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SESIUNEA STIINTIFICA DEDICATA PROBLEMELOR MOSTENIRII NOASTRE
LITERARE (18.11.1971)

CUVINT INTRODUCTIV

Al. DIMA

Dezvoltarea literaturii i culturii unui popor e, fird indoiald, un
proces continuu milenar. intre diferite epoci nu existd hiaturi, cu toate
aparcntele de opozifie necesard ce se ivesc uneori, cum s-a intimplat cu
cele dintre perioadele clasice §i cele romantice. Impotriva contraditiilor,
se munifestd sentimentul solidaritd{ii ce leagh diferite epoci printr-un
filon permanent, care e cel al traditiei.

De fapt, istoria literaturii si culturii se desfigoardi neintrerupt,
prin opozitie i sintezd dialecticd dintre traditie §i inovatie, gi prin integra-
rea acestora in unitatea indestructibild a spiritualititii active a fiecdrui
popor in parte.

Cultivarea traditiei vii i stimulatoare devine astfel o necesitate i
ea se manifestd in diferite grade si moduri, in mod perpetuu, in istoria
oricdrei literaturi nationale. In nici una dintre epocile anterioare ale lite-
raturii noastre, interesul pentru mogtenirea trecutului n-a fost mai puter-
nic ca astdzi, in cadrul culturii socialiste. Conducétorii partidului nos-
tru, si tovardgul Nicolae Ceaugescu indeosebi, au accentuat cu numeroase
prilejuri insemnitatea mogtenirii literare si culturale, si a cercetirii el.
E vorba, dupd cum se stie, de reconsiderarea vechilor valori in lumina
nevoilor spirituale ale poporului muncitor si a sarcinilor culturii noastre
socialiste. Trebuie spus dintru inceput ci, privite in ansamblu, strida-
niile incordate de pind acum au dus la remarcabile rezultate pozitive gi
cd bilantul general e imbucuritor, chiar dacs unele erori gi false inter-
pretdri au apirut citeodatd. Intr-adevir, contributiile — in cadrul prezen-
tarii gi solutiondrii problemelor complexe ale mogtenirii literare i culturale
— au fost variate §i numeroase. Ele s-au produs, deopotrivi, in domeniul
teoretic, al discutiilor cu privire la problematica generald cit si in cel prac-
tic, al realizdirilor prin editii si studii. Au apirut, mai demult, lucririle
de bazi despre literatur si artd ale clasicilor marxismului, ale lui Marx,
Engels gi Lenin, gi ale unor critici marxisti de pretutindeni : Plehanov,
Lunacearski, Mehring, Gramsci gi atifia altii. S-a desfigurat o ampld acti-
une de difuzare, popularizare §i comentare a literaturii noastre clasice,
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386 AL, DIMA 2

un larg proces de editare pe trepte variate : edifii de popularizare in
mare tiraj, edifii de referinte cu tot aparatul critic necesar, edifii pentru
diferite categorii de cititori, pentru ucenicii geolilor, dar gi pentru publi-
cul mare, tot mai setos de culturd literari. Trebuie mentionat ci toate
aceste tipuri de edifii sint expresia unui spirit gtiinyific consecvent, cd
textele clasice au fost editate cu griji pentru exactitatea lor, spre a se
exprima prin ele adevératele intentii ale autorilor lor, ci ele au fost
insotite, chiar cele adresate marelui public, de un aparat critic minimal,
necesar pentru infelegerea lor sau cd acesta a fost cuprins implicit in
modalititile editdrii. Addugindu-se la vechile editiri §i reeditdri cunos-
cute numeroase pagini noi, inedite pind acum, scriitorii gi curentele
literare au apirut intr-o lumind mai complexi, mai aproape de realiti-
tile istorice din care au izvorit. Editiile de ,,Scrieri”’, in mai multe volu-
me apoi, tind s& cuprindd in intregime opera marilor nogtri scriitori, in
asa fel incit fidelitatea si se imbine cu integralitatea.

Ramificarea actuald a editurilor ca §i reorganizarea lor generali,
au dus la extinderea editdrilor, dar §i la adincirea si diferentierea lor.
Subliniem, incd o datd, ci toatd aceastd activitate editoriald, practici,
se desfigoard in cea mai strinsd legiturd cu eforturile tot mai viguroase
ale stiintei literare, ale teoriei, istoriei si criticii literare.

Firegte, problemele mogtenirii literare au alcidtuit obiectul unor
cercetiri susfinute i vii in epoca de dups Eliberare, in cadrul directiilor
fundamentale ale acestora. Au apdrut ample inregistrdri bibliografice,
cuprinzind nu numai cértile, ci §i periodicele gi cataloagele de manuscri-
se, un remarcabil numir de volume cu documente, manuscrise inedite,
corespondenta gcriitorilor, fird de care biografia gi opera acestora nu
pot fi profund intelese. Li se adaugd, dupd cum se stie, numeroase
monografii de diferite categorii gi tipuri, de la eseuri la cercetdri rigu-
roase si sistematice pind la vaste sinteze cu obiective didactice sau de
popularizare, fie lucrdri cu severe baze gtiintifice, intre care e necesar
sd citim studiile care igi propun si descrie amplu insugi ansamblul istoriei
noastre literare sau cel putin epoci ale ei. Se remarcd chiar o tendintd
accentuatd spre sinteze, ceea ce e, desigur, imbucuritor, dar presupune
numeroase lucrdri prealabile de analizd ce n-au putut fi totdeauna savir-
gite. Toate aceste tipuri de cercetidri se referi la diferite perioade ale
literaturii roméane, la zicimintele ei folclorice permanente, la epoca veche,
la cea a luminilor, la epoca modernd i pind la cea actuald, numérul i
calitatea lor variind, firegte, dupd dificultdfile problematicii §i calitdtile
sau deficientele cercetitorilor. In fond, gi in ultim# instantd, intreagi
aceastd operd asidu#, entuziasti i plini de roade nézuieste s& descrie
tabloul integral al literaturii noastre in evolufia ei seculari ca expresie
a poporului roman §i a geniului sfiu creator.

Desigur, tabloul, la care s-a lucrat dupd Eliberare, cu devotament si
fird preget, nu e inci pe deplin inchegat, sint incd multe zone albe gi
totodat# rimin incd necesare corectidri la imaginile de pind acum, fie la
cele doar schitate, fie la cele pe deplin cristalizate. E misiunea gtiintei
noastre literare de a le completa §i de a le reface, cind va fi necesar,
ca reflectare adecvatéd a realitdfii istorice, a descrierii §i explicdrii ei mar-
xist-leniniste.
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3 CUVINT INTRODUCTIV 387

Metoda cea mai potriviti, si in cazul cercetdrii literare, nu poate fi
decit o dezbatere profundd a problemelor incd nesolufionate, printr-o
confruntare de idei cu adevirat rodnicd. E calea pe care §i Academia de
gtiinte sociale gi politice a adoptat-o, inscriind in planurile ei pe anul
in curs, la toate sectiile gi institutele, numeroase actiuni de acest fel, prin-
tre care se situeazd si cea de astdzi, referitoare la mogtenirea literard,
una dintre preocupirile fundamentale ale culturii noastre socialiste sub
aspectul ei literar. Au ridmas incd aci, cu toate contribufiile de care am
vorbit, probleme controversate, unele inadecvat expuse, altele nepotri-
vit solutionate, altele incd neabordate. Am crezut, de aceea, necesar ca,
inainte de a trece mai departe, inainte de a realiza pe deplin sintezele in
pregitire cu privire la tratatele de istorie a literaturii roméane ale Acade-
miei, ca §i la istoriile literare care se lucreazd individual, si punem sau
sd repunem in discufie, in dezbaterea noastrd de azi, cel putin citeva din-
tre problemele de bazd pe care le ridicd principalele perioade sau aspecte
ale istoriei noastre literare.

Vom prezenta deci aci o serie de comunicéri, reduse ca numir,
referitoare nu la toate momentele dezvoltirii noastre literare, ci numai
la unele dintre cele mai de seami, celelalte urmind a fi acoperite ulterior,
si anume la literatura veche, la literatura luminilor, la epoca romantici
pind la Eminescu, la Eminescu insugi, la literatura dintre cele doui riz-
boaie ca si la curentele moderniste, prin care, desigur, nu se epuizeazi
toatd materia in extinderea ei, dar se ating unele din preocupirile noastre
cele mai insemnate. Va fi expus aci stadiul actual al cercetirilor prin
descriptii critice ca gi misiunile ce avem incd de indeplinit gi perspec-
tivele ce se desfac in fata gtiintei literare contemporane. Tinem si prevenim
de la inceput, ci dorim si acorddm dezbaterilor propriu-zise, discutiei care
va succeda comunicérilor, intenfionat reduse ca numair gi volumn, un timp
cit mai lung cu putintd, spre a inlesni confruntirile creatoarc de idei si
a deschide cel putin ciile spre solutiile cele mai corespunzitoare ideologi-
ei marxist-leniniste, stadiului actual al disciplinelor noastre si obligati-
ilor de viitor.

S4 ni se ingiduie si dedicim, in numele Institutului de istorie si
teorie literard ,,G. Cilinescu” care are initiativa acestei dezbateri, si a
Sectiei de teorie gi istorie a artei gi literaturii a Academiei de gtiinte soci-
ale si politice, actiunea noastri de astdizi cu privire la problemele mogte-
nirii literare, evenimentului celui mai de seami in curs de desfisurare,
semicentenarului partidului, ca un omagiu al istoriei noastre literare
forului indrumditor si stimulator al activitifii noastre gtiintifice.

Mulfumim anticipat tuturor autorilor de comuniciri care s-au adu-
nat aci din mai multe colfuri ale {&rii, tuturor celor care vor interveni
in dezbateri ca gi celor care asistd, rispunzind intelegdtor chemdrii noastre.
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STADIUL CERCETARILOR CONTEMPORANE IN
DOMENIUL LITERATURII ROMANE VECHI $I
PERSPECTIVE DE VIITOR

I. C. CHITIMIA

Cercetdrile in epoca literaturii vechi sint adeseori mai grele decit
in alte epoci, pentru ci multe scrieri au rimas descumpiinite : incomplete
sau amplificate la copiere, ele cer eforturi pentru luminare, prin inves-
tigatii §i descoperiri noi de manuscrise §i tiparituri, prin reinterpretarea
datelor vechi etc. De asemenea, paleografia chirilicd, scrierile in
limbile slavond, greacd §i latind n-au avut darul si atragd, incit numirul
cercetdtorilor si al studiilor n-a fost niciodatdi prea mare in acest
domecniu 1.

" De fapt, fiecare, chiar dintre cei mai ilustri oameni de sytiinfd si
specialigti in materie, a vizut gi incadrat faptele de literaturd veche
dupi inclinatiile si complexul lui gtiinfific de specialist intr-o anumits
ramuri, §i anume de istoric prin excelentd, de filolog si lingvist, de isto-
ric literar propriu-zis, de slavist sau de bizantinolog. Pentru ilustrare
este de ajuns 8d citdm citeva nume : N. Iorga a dat scrierilor vechi o armé-
turi istoricd ca nimeni altul, cu toate aminuntele si referintele documen-
tare posibile 2, N. Cartojan a reugit sf pdstreze echilibrul intre incadrarea
istoricd §i aprecierea literard, 14sind la o parte toate datele inutile pentru
definirea scriitorului i a operei 3, iar $tefan Ciobanu, ca slavist, a pus
literatura romand veche intr-o stringentd corelatie cu literaturile popoare-
lor slave4. Unele sinteze mai noi, individuale, plecind de la realizirile

1 Pentru dificultiilile de studiu In literatura romand veche vezi articolul nostru Cercetare
si metoda In domeniul literalurii vechi, In vol. Melodologia isforiei §i criticii lilerare, Bucurcst),
1969, p. 19-25.

2 Vezi, de exemplu, N. lorga, Istoria lileralurii romdnesti, 2 vol., Bucuresti, 1925, 1928,

3 Vezi mai ales N. Cartojan, Isloria lileraturii romdne vechi, 3 vol., Bucuresli, 1410,
1942, 1945.

4 Stefan Ciobanu, Istoria literaturii romdne vechi, vol. 1., Bucuresti, 1917 (vol. 11. ramas
in pagini de corecturd la moartea aulorului).

REYV. IST. TEORIE LIT., TOM. 20, NR. 3, P. 380-397, BUCURF.ATI, 1971
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anterioare, stiruie in a fi la curent cu bibliografia gi problemele avan-
gate ale literaturii vechi®.

Ajcei nu avem de gind insi s3 ingirdm sau si discutdm nume §i
lucriri, pentru ele in sine, c¢i s& infitigim problemele fundamentale care
au preocupat pe specialigti §i rezultatele esentiale la care s-a ajuns in
ultimele decenii de activitate. La urm# vom incerca si ardtim direcfi-
ile si obiectivele care ar putea si fie urmdirite in continuare.

O problemi-cheie, cu un lung istoric §i multe dezbateri, o formeaza
originile gi biruinta scrisului in limba roména, implicit existenta §i data-
rea primelor scrieri roméanegti.

Studiind vechile texte apocrife, B. P. Hasdeu era convins ci cele
dintii traduceri in romaneste s-au efectuat sub impulsul migcéirii bogomi-
lice, aceeasi pirere fiind impirtdgitd gi de I. G. Sbierea la studierea
Codicelui Voronefean 8. Mai tirziu, N. Iorga a emis ideea aparitiei scrisu-
lui si a primelor texte in limba romand sub influenfa migedrii husite, pre-
Iungite pind la sfirgitul secolului al X'V-lea, si lui i s-au raliat, pe rind,
Sextil Puscariu, N. Driganu, I. A. Candrea, Alexe Procopovici 7 gi altii.
In schimb, Ovid Densusianu a ajuns la concluzia ci inceputurile literatu-
rii roméine se datoresc ideilor luterane, mai aproape de momentul declan-
sdrii scrisului roménese, de aceeasi pirere fiind Al. Rosetti gi, in prima
sa atitudine, P. P. Panaitescu 8.

Ilie Biarbulescu considera ci primele texte in roméineste s-au scris
din impulsul catolicismului, in interiorul cdruia au actionat dou# curente :
cel umanist —latinist si altul wvulgar ,,cu tendinta—zice el—de a scrie in
limba poporului ™.

5 Vezi Al. Piru, Lileratura romdnd veche, Bucuresti, 1960 ; ed. Il : 1962 ; ed. 1II, cu titlul
reformulat, Istoria lileraturii romdne, vol. I: Epoca veche, Bucuresti, 1970; vezi si G. Ivascu.
Istoria literalurii romdne, vol. I, Bucuresti, 1969.

8 Vezi B. P. Hasdeu. Cuvente den bdirlni, vol. II, Bucuresti, 1879, p. 259, 260; I. G.
Sbicrea, Codicele Voronelean, 1885, p. 342 —349 ; penlru rispindirea bogomilismului si a textelor
bogomilice, vezi E. Turdeanu, Apocryphes bogomiles el apocryphes pseudo-bogomiles. In..Revue
de I'Histoire des Religions'’, t. 138, p. 22—235, si t. 139, p. 176 —218, si A. Baloli, Hogomilismul
si eullura maselor populare din Bulgaria si [drile romdne, in ,,Romanoslavica’, X, 1961, p. 19—~71.

7 N. lorga, Istoria lileralurii religioase a romdnilor pind la 1688, Bucuresli. 1901, p. XINX —
XX : idem, Istoria literaturii romdnesli, vol. I, Bucuresli. 1925, p. 103—110: S. Puscariu.
Zur Rekonstruktion des Urrumanischen, in ,,Beihefte zur Zeitschrift fiir romanische Philologie’”
(Halle). XXV, 1910; Isloria lileraturii romdne, vol. 1: epoca veche, Sibiu, 1930, p. 64;
N. Draganu. Doud manuscripte vechi : Codicele Todorescu si Codicele Mar{ian, Bucuresli. 1914,
p- 187—188; I. A. Candrea, Psallirea Scheiand, vol. I, Bvcuresti, 1916. p. CXVII; Al Pro-
copovici. Arhetipul husil al catehisme-lor noastre lilerare, in ,,IFit-Frumos™, 11, 1927, p. 72 si
urm. : vezi si Josel Macidrek, Husilsvi v rumunskych zemich, Brno, 1927 ; idem, Husilismul
tn Romdnia, in ,,Revista istoricd’’, XIV, p. 41 —44,

8 Ov. Densusianu, Histoire de la langue roumaine, tom. II, fasc. I, Paris. 1914, p. 3,
Al. Rosctii, Etude sur le rhotacisme roumain, Paris, 1924, p. 13; idem, ,,Filioque’’ din ,, Psal-
tirea Scheiand’’, In ,,Grai si suflet”’, II, 1925, p. 153 ; idem, Les catechismes roumains du XVI-e
siécle, in ,,Romania’’, XLVIII, 1932, p. 321 —334; idem, Istoria limbii romdne, Bucuresti, 1968.
p. 639: pentru risptndirea Reformei. vezi §i $erban Papacostea, Moldova in epoca Reformei, In
»Studii”, XI, 1958, nr. 4, p. 55—78; idem, Diaconul strb Dimilrie si penelrafia Reformei (n
Moldova, In ,.Romanoslavica”, XV, 1967, p. 211 —218; Andrei Ofetea, Willenberg et la Mol-
davie, In Renaissance und Humanismus in Millel- und Osleuropa, vol. I, Berlin, 1962, p. 302 —321.

% Cf. Ilie Barbulescu, Calvinismul si tncepulul d-a scrie romdneste, in .,Convorbiri literare’’,
1900. p. 259; idem, Curentele literare la romdni tn perioada slavismului cultural, Bucuresli,
1928, p. 45 si urm.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



3 DESPRE LITERATURA ROMANA VECHE 391

Au fost §i cercetiitori care au sustinut cauze interne pentru apari-
tia scrisului romanesc ', iar intre acegtia Stefan Ciobanu, bazindu-se pe
manuscrisele vechi bilingve (cu text alternativ, slav gi roménesc), credea
cd primele traduceri au fost ficute cu scopul de a ajuta pe c#lugdri, §i
pe slujitorii bisericii in general, la invitarea limbii slavone, din ce in ce
mai slab cunoscutd gi stdpinitd .

in ultim3 instant{4 ins3d, P. P. Panaitescu, renun{ind la pirerea sa
primordial luteranist, reia problema in 1965 gi public un amplu studiu'?
in eare, analizind cu acuitate toate implicatiile istorice ale aparitiei pri-
melor texte roménesti ( Psaltirea Schetand, Psaltirea Voroneliand, Psal-
tirea Hurmuzaki, Codicele Voronetean), conchide c# aceste prime tradu-
ceri s-an sivirgit din nevoia politicd intern# de intirire a cnezatului roma-
nesc maramuresan printr-o bisericd legatd strins de organizatia statald.

Cu toatd dezbaterea ampld, considerdm c# problema a rdmas des-
chisd si nu se poate admite numai o singurd explicatie, la baza originii
scrisului romdnesc concurind cel mai probabil un complex de cauze, in
raport §i de tipul de scriere (texte religioase, texte profane, acte §i scri-
sori), pe primul plan situindu-se, firegte, multiple nevoi interne, dar nefi-
ind de indepirtat anumite impulsuri externe, de dezlegare a traducétori-
lor de canonul ,limbilor sfinte”, fiecare cauz# acfionind la timpul siu.

In legiturd cu primele texte gi tip#rituri trebuie s# consemnim
identificarea de noi cér{i importante, precum este Tetraevanghelul, consi-
derat ca tipéarit la Sibiu in 1546, deci inainte de Coresi, carte care a pro-
vocat o vie impresie §i discufii 1®; s-au descoperit §i noi izvoare bulversan-
te pentru unele din tipdriturile lui Coresi, mai ales in ce priveste Ca:a-
nitle acestuia gi raporturile lor cu diverse texte slave 4,

De altfel, literatura omileticd s-a bucurat de cercetdri asidue gi, in
continuare, opera mitropolitului Varlaam a fost supusi unui examen
atent, descoperindu-se convingdtor filiera bizantino-slavd a multor surse

10 1. Bianu. Infroducerea limbii romdnesti in bisericd (discurs de receplic), Bucuresti,
1904 : autorul considerd cd primele traduceri s-au fiicut pentru a ajuta la educalla tcologica a
cdlugirilor; Milan I. Sesan, Originea §i timpul primelor (raduceri romdnegti, 1939 : tradu-
cerile ar i fost efectuate de un ealugdr romadn, care slia si  slavoneste.

11 Stefan Ciobanu, Inceputurile serisului in limba romdneascd, Bucuresli, 19-41.

12 P P. Panaitescu, Inceputurile §i biruinfa serisului tn limba romdnd, Bucuresti, Edlt.
Academici. 1965.

13 Vezl L. Demény si Dan Simonescu, Un capilol imporlant din vechea culturd romd-
neasca ( Tetraevanghelul, Sibiu, 1546), in ,,Studli si cercetdri de documentare sl bibliologic’’, nr. 1
(supliment), Bucurestl, 1965 ; vezi si L. Demény, O tipdriturd slavo-romdnd precoresiand, In ,Stu-
dii”’, XVIII, 1965. p. 1001 —1038; vezi Insi combaterea exlsteniei unei tipografil cu litere
chirilice ln Siblu de P. P. Panaitescu, Les origines de !'imprimerie en langue roumaine, in
..Revue des études sud-est européennes’”, VI, 1968, nr. 1, p. 23—-37.

M Vezi Maria Radulescu, Originalul slav al ,,Evangheliei cu invdfdturd” a diaconului
Coresi, Bucuresli, 1959 ; izvorul Indicat e contestat de P. Olteanu, care identificad drept izvor
Cazania de la Zabliudov (Blelorusia) din 1569, tiparitd de Ivan Fedorov; pentru Cazania 1
(1564) a lui Coresl sl raporlurile el cu cnzanii slavone subearpatice, ¢f. P. Olteanu, ,,Postilla
de Neagovo” (n lumina ,,Cazaniei I'' a diaconului Coresi, In ,,Romanoslavica’’, XII1I, 1€66.
p. 105—131; idem. Presupusul original al ,,Cazaniei I'’ a Diaconului Coresi. Coreclarea unei
erori, In Omagiu lui Alexandru Roselli, Bucuresti, 1965, p. 647 —650.
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omiletice 5. E altceva cd Varlaam rimine totugi Varlaam, maestru al
verbului roménesc prin decantarea propozitiei originalelor de orice rezi-
duuri inutile i prin atingerea unei remarcabile simplitdti literare, chiar
poetice.

Un trecut furtunos au discutiile referitoare la Tnovdfdturile lui Nea-
goe Basarab cdtre fiul sdu Teodosie. Sustinind paternitatea lui Neagoe,
N. Iorga a avut de adversar neinduplecat pe D. Russo, acesta fiind con-
vins cd este vorba de un falsificat din secolul al XVII-lea % Dupd dispa-
rijia acestora, polemica a continuat intre venerabilul bizantinolog Vasile
Grecu i P. P. Panaitescu, primul apdrind paternitatea lui Neagoe Basa-
rab, al doilea incercind sd intireascd opinia lui D. Russo despre o mis-
tificare din secolul al XVII-lea, discufia dintre ei, aprinsd, prelungindu-
se ani de zile!?,

Dupi aproape douid decenii de la incetarea acestei polemici, pornind
mai ales cu anul 1963, au inceput si apard noi studii, in serie, despre
Invdtdturile lui Neagoe Basarab sau despre actele de domnie gi culturd
ale voievodului, de data aceasta toate aceste studii militind pentru auten-
ticitatea Invdtdturilor 18, insusi Panaitescu revenind cu o ,reconsiderare’,
fird a adopta insi ideea paternitdtii lui Neagoe Basarab !®. De curind a
apirut si o noud editie a textului roméinesc al Invdtdturilor, impreund
cu traducerea in roménegte a originalului slavon 2. In fond, afard de cazuri
izolate, cum este acela al lui Leandros Vranussis, care susf{inea cid opera
a fost serisd de un Manuil din Corint la cererea voievodului 2, nimeni
nu se mai indoiegte azi ci Neagoe Basarab este autor cel putin al péir-
tii esentiale laice, pentru c4 este greu de convins cd opera ii aparfine in

15 p. Olteanu, Izvoare originale §i modele bizantino-slave in operele mitropolitului Var-
laam, 1n ,.Biserica ortodoxd roménd’’, LXXXVIII, 1970, nr. 1—2, p. 113—151; idem, Criterii
stilistice tn studiul comparat al literaturii vechi omiletico-parenetice, In Probleme de lileralura
comparald §i sociologie literard, Bucuresti, 1970, p. 135—153 ; idem, JMeloda filologiei comparale
in identificarea originalului neogrec al operei ,,Scara’’, tradusd de milropolitul Varlaam,in,,Mitro-
polia Oltenici”” [NXII}, 1970, nr. 5—6, p. 543 —566.

18 Pentru dispute §i operele celor doi 1nviiali, vezi ,,Romanoslavica’, VIII, 1963,
p. 309.

17 Pentru polemica acestora gl lucrarile lor, ibidem, p. 312.

18 Cf. 1. C. Chitimia, Considerafii despre , Invé&fdturile lui Neagoe Basarab’, in
,,Romanoslavica”, VIII, 1963, p. 309 —339 ; Dan Zamfirescu, Invajaturile lui Neagoe Basarab.
Problema aulenticildfii, ibidem, p. 341—401; Anton Balotd, Autenlicitatea ,,Invadfdturilor lui
Neagoe Basarab”, in ,,Studii”’, XXII, 1969, nr. 2, p. 271 —280; Nicolae Stoicescu, ,,La poli-
lique de Neagoe Basarab el ses ,,Préceples’’ pour son fils Teodosie, In ,,Revue Roumaine d’His-
toire’’, 1970, nr. 1, p. 19—42; Virgil CAndea, Primul monumen! al ezperienfei diplomalice ro-
mdnesti medievale : ,,Invdfdturile lui Neagoe Basarab”, in volumul scos de Virgil CAndea, Dinu
C. Giurescu, Mircea Malifa, Pagini din trecutul diplomafiei, romdnesti, Bucuresti, 1966, p. 100 —
113; vezi §i St. Stelidnescu, Bdnia in Tara Romdneascd, Bucuresti, 1965.

1» p.P. Panaitescu, fnodfaturile atribuife lui Neagoe Basarab. O reconsiderare, in ,.Romano-
slavica”’, VIII, 1963, p. 403 —424.

bl Inv&[dlurile lui Neagoe Basarab cdlre fiul sdu Theodosie, text ales si stabilit de Flo-
rica Moisil §i Dan Zamfirescu ; cu o noud traducere a originalului slavon de G. Mihiili ; studii
introductive si note de Dan Zamfirescu i G. Mihalla, Bucuresti, 1970.

21 L. Vranussis, Les ,,Conseils’ allribuds au Prince Neagoe (1512—-1521) et le manuserit
aulographe de leur auleur grec (ou la ,,question homérique’’ de la lilléralure slavo-roumaine enfin
résolue!), comunicare la cel de-nl Il-lea Congres international de studii sud-est europenc, Atena,
7 — 13 mai 1970.
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intregime, asa cum se prezintd ea, mai cu seamd in versiunea romi-
neascd tirzie, cu precepte sau idei in contradictie evident#i, intre senti-
mentele gi gindurile de viatd laicd §i intre idealul de via{d religioasd pe
care un duhovnic incearcd s-o amorfeasci cu tot felul de parabole,
rugiciuni §i citate biblice; se vede de departe c# aceste pasaje nu sint
ale unui domn, ci ale unui cilugir, cu toate legendele de tip religios
in memorie, ugor de folosit, i nu c#utate chinuit in foi de carte de
un laic. Stiinta este gtiin{d, dar este nevoie §i de pufin bun-simt pentru
2 nu forta demonstratia §i a sustine o tezli eronatd, impotriva evidenfei
textului 22, Dar esential este faptul cd Neagoe Basarab nu mai apare
astdzi total striin de textul Invdtdturilor, cum opinau unii specialigti.

Preocupdri gi un interes nou a provocat in ultimele decenii §i Cro-
nica lur Mihat Viteazul, mult discutatd gi in trecut, republicindu-se (cu
traducere alituri) versiunea latind a lui Baltazar Walther 23; s-a argu-
mentat de asemenea ci originalul a fost seris in limba slavond nu romaé-
ni ¥ cum s-a crezut multi vreme, gi i s-au consacrat acestei opere i
alte studii 2.

Dar o problemd de prim ordin a devenit umanismul romanesc si
substanta lui. Dacd la discutarea primului volum din tratatul de Istorie
a literaturii romdne unii specialigti (intre care gi P. P. Panaitescu) au com-
bitut ideea existentei unui umanism la cronicarii moldoveni (vezi steno-
grama), fiinded il comparau strict cu cel apusean, ulterior despre uma-
nistii yi umanismul roménesc s-a vorbit tot mai mult gi s-au ardtat dife-
ritele lui aspecte in activitatea §i opera unor erudifi ca N. Milescu, Udris-
te Nisturel 2%, in atmosfera culturali de la curtea lui Constantin Brin-
coveanu %7, in implicatiile lui variate la stolnicul Constantin Cantacuzino?®
sau Dimitrie Cantgmir ®, de asemenea in personalitatea gi opera lui

*2 Vom arita acest lucru intr-o recenzie.

3 Dan Simonescu. Cronica lui Baltazar Walther, \n Studii si maleriale de (storie medie,
vol. I11. Bucuresti. 1959, p. 7— 57 (studiu introductiv), p. 58—96 (text).

. I. C. Chilimin, Unele considerafii tn legdturd cu originalul cronicii lui Mihai Vileazul.
in ..Romanoslavica’”, VI, 1962, p. 27—39.

%% Dan Zamfirescu, Istoria lui Mihai Viteazul din ,,Cronica Tdrii Romdnesti’’, In Studii
si arlicole de literaturd romdnd veche, Bucuresti, 1967, p. 205—-230; vezl Insd si observafille
noastre din Cercelare si melodd (n domeniul literalurii vechi, In Melodologia istoriei si eriticii
literare, p. 24 —25.

26 Vezi Virgil Cdndea, Nicolae Milescu si nceputurile traducerilor umaniste In limba
romdnd, in ,,Limbi si literatura’™, VII, 1963, p. 29—70; idem, L’humanisme d'Udriste Ndasturel
el U'agonie des lellres slavonnes en Valachie, In ,,Revue des études sud-est curopéennes”, VI,
1968, nr. 2, p. 239-—274.

27 Al. Dutu, Un livre de chevet dans les pays roumains au X VIII® sidcle : ,,Les dils des
philosophes”, In RESEE, 1V, 1966, nr. 3—4, p. 513—533; Corncliu Dima—Drigan §i Mihat
Caratagu, Les ouvrages d’hisloire byzantine de la bibllothéque du prince Constantin Bran-
covan, in RESEE, V, 1967, nr. 3—4, p. 435—445.

2 Corneliu Dima-Dragan, Biblioteca unui umanist romdn : Constantin Canlacuzino Stol-
nicul, Bucuresti. 1967; V. Cdndea. Le stolnic Constantin Cantacuzéne. L'homme polilique —
U"humaniste, In .,Revue roumaine d'histoire”, 1966, nr. 4, p. 582 —629.

2 Virgil Cindea, Dialogul Occident-Orien!, tradifie — inovafie tn .,Divanul’ lui Dimitrie
Cantemir, in ,,Buletinul Comisiei nationale a R. P. Roméne pentru UNESCO”, VI, 1964.
nr. 1-2, p. 41—61; Petru Valda, Dimilrie Canlemir §i Andrei Wissovalius. Coniribufii
la problema izvoarelor umanismului lui Cantemir, in ,,Revista de filozofic”’. 1965, nr. 12,
p. 37—48; pentru umanisin In Moldova vezl sl St. Birsadnescu, ,,Schola lating’’ de la Colnari,
biblioleca de curle si proieclul de academie al lui Despol Voda. Zori de culturd umnanista tn Mol-
dova secolului X VI, Bucuresli, 1957.
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Olahus, cu note umanistice de tip apusean 3°. Trebuie ficutd distinctia
insd intre umanismul din zona sud-est europeand, cu baze in atmos-
fera culturii bizantine i in migcdri de tip popular, precum cea bogo-
milici, de pus in corelafie cu migcarea husitd, g¢i intre umanismul occi-
dental, ndscut gi dezvoltat in alte conditii istorice, social-economice
3i politice, cu tenti laicd mai pronuntatd 3. Din intilnirea lor, unde a avut
loc, si nu numai la noi, au rezultat noi viziuni culturale, aderente la bazi
si nu poate fi vorba de un import stereotip de umanism. Diferentele
pot fi observate din studii comparate mai largi, intre zonele de culturd
$i literaturd sud-est europeand si occidentali.

. In legiturd cu asemenea reflexe interzonale, sint de amintit gi stu-
diile care au reluat problema nagterii gi vehiculirii intense a opiniilor
despre originea latind a poporului §i a limbii roméne, cu date noi, necu-
noscute 32,

Un capitol din literatura veche care a preocupat pe cercetitori
intr-o misurd mai mare a fost acela al cirtilor populare. Intre altele,
s-a demonstrat cd ele au o indepirtatd bazd folclorici i au fost adoptate
in literatura celor mai multe popoare (inclusiv la noi) prin prelucrare si
absorbtie de elemente folclorice locale. Scrise in limba curentd a maselor
populare, aceste opere au avut o funcfie importantd in formarea §i men-
tinerea limbilor literare in contact cu limba vie a poporului, §i aceasta
inainte de descoperirea si acfiunea in acelagi sens a folclorului propriu-
zis in secolul al XIX-lea 33,

Desigur, mai existd numeroase descoperiri, lucrdri gi studii referi-
toare la alte probleme sau personalititi din literatura roman& veche,
lucrdri poate mai izolate, dar, in acesti expunere nefiind loc pentru
toate §i nefiind vorba de o ingiruire bibliograficii, ne-am oprit la teme de
importan{i primordiald .

3 Cf. I. S. Firu §i Corneliu Albu, Umanistul Nicolaus Olahus, Bucuresti, 1968 (intro-
ducere si text).

31 Pentru o serie de date vezi studiul nostru Bazele istorice §i izvoarele ideii originii lalir.=
a poporului si a limbii romdne, in ,,Analele Universilatii Bucuresti’’, XVI, 1965, p. 23 -59.

33 Vezi lucrarea noastrd din nota precedenld si Serban Papacostea, Les Roumains et
la conscience de leur romanité au Moyen Age, In ,,Revue roumaine d’histoire””, 1V, 1965, nr. 1,
p. 15—24. '

33 Vezi I. C. Chitimia, B. P. Hasdeu si problemele de folclor, in SCLF, I, 1952, p. 161
(reproducere In Folcloristi si folcloristicd romdneascd, Bucuresti, 1968, p. 37); idem, Introducere
In Esopia (BPT), Bucuresti, 1965, p. 6, 8, 11 ; idem, Problema raportului dintre cdrfile populare
si folclor, in AUB, seria Filologie, X, 1961, nr. 23, p. 57—69 ; idem, L’,,Histoire du sage Ahikar"
dans les liltératures slaves el la liltérature roumaine el ses rapports avec le folklore, in Rsl, IX,
1963, p. 413 —426 (versiune roméneascid SCLF, IX, 1963, nr. 3—4, p. 599—609) ; idem, Romane
populare romdnesti pdirunse prin filierd slavd, in Rsl, XIII, 1966, p. 93—103; idem. L', His-
{oire de Skinder’’ en Europe el surtout dans le Sud-est européen (in Actele congresului, incd sub
hipar); idem,Les livres populaires, leur fonclion littéraire nationale el l'importance en plan uni-
versel, In Rsl, XVI, 1968, p. 257 — p. 271 ; idem, Comparatismul §i perspectivele lui In domeniul
cdrfilor populare, In Studii de literalurd comparald, Bucuresti, 1968, p. 113—120 ; vezi si
I. C. Chitimia, Dan Simonescu, Cdrfile populare tn lileratura romdneascd, 2 vol., Bucuresti»
1963 (studiu introductiv §i texte).

3% Vom nota totusi aici : P. P. Panaitescu, Dimitrie Cantemir. Viafa si opera, Bucuresti,
1964 ; D. Cantemir, Divanul, edifie si studiu introductiv de V. Cinden, Bucuresti, 1969 ; 1Sugen
Stanescu, Essai sur l'évolulion de la pensée polilique roumaine dans la litlérature hislorique du
Moyen Age, \n Nouvelles Etudes d’ Histoire, Bucuresti, 1960, p. 271 —-304 ; Al. Dutu, Le miroir des
princes dans la cullure roumaine, iIn RESEE, 1968, nr. 3; P. P. Panaitescu, fnceputurile istorio-
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Un cuvint este de spus referitor la munca de editare a textelor
vechi. Ne gindim la editiile critice i gtiintifice complete, nu la editii de
popularizare sau edifii fragmentare, precum si la textele de valoare lite-
rard, nu filologicd sau lingvistici. In acest sens, notim republicarea de
citre P. P. Panaitescu a cronicilor slavone date la iveald de Ioan Bogdan,
cu traduceri noi $i adiugarea unor texte, precum traducerea versiunii
germane a cronicii lui Stefan cel Mare, doud inscripfii murale (care nu
sint cronici), Povestirea despre Dracula Voievod (nici aceasta nefiind operd
istoriograficd) §i Invdtdturile lui Neagoe Basarab (text slavon si tradu-
cere, gi aceastd operd avind caracter parenetic, nu istoriografic). Traduce-
rile nu sint peste tot fericite 3. Pentru istoriografia in limba romand sint
de remarcat editiile cronicii lui Gr. Ureche si a operelor lui Miron Costin
datorate lui P. P. Panaitescu 3, precum §i aceea a cronicii lui Ion
Neculce pregititi de acad. Torgu Iordan 37, de asemenea unele texte
inedite (de data aceasta in latinegte) din opera lui D. Cantemir 3¢ In
privinta istoriografiei muntene este de omagiat munca tdcutd si fruc-
tuoasi a riposatului Constant Grecescu, care a scos citeva excelente
editii critice gi gtiintifice, cu eforturi istovitoare 3. Ca importantd texto-

grafiei In Tara Romdneased, In Sludii si maleriale de istorie medie, V, 1962, p. 209 — 211
C. Nicolacscu-Plopsor, Hronograful lui Moza, in ,,Oltenia” IV, 1953, p. 1 — 28 Petre
Slefan, Tipograful Coresi, logofdt pdmlntean, in ,,Limba si literaturd’’, XVIII, 1968, p. 13 —25;

“irgil Molin, Date noi cu privire la aclivilalea Diaconului Coresi, In ,,Biscrica ortodoxi romfnd,
.I,.\'XXI, 1963, nr. 7—8, p. 781—791 : Lucian Predescu, Udriste Ndsturel si rdsplndirea roma-
nului religios ,,Varlaam §i Ioasaf”’. ibidem, LXXXIII, 1965, nr. 1—-2, p. 64—112; idem.
Influenfa romanutui ,,Varlaam si Ioasaf**, In folclorul romdnesec, lbidem, LXXXIV, 1966,
nr. 1—2, p. 191—208; Dumitru Velciu, fon Neculee, Bucurcsli, 1968 ; Manuecla Tdndscscu,
Despre istoria ieroglificd, Bucuresti, 1970, si altele.

3 Cronicile slavo-romdne din sec. XV — XVI publicale de Ion Bogdan, editie revidzuta
si completati de I’. . Panaitescu. Bucuresli, 1959 (vezi recenzia noaslri din SCLF, VIIII,
1939, p. 736 —712); pentru completarea textului slavon la Invdfdturile lui Neagoe Basarab,
vezi si G. Mihiild, Doud fragmente inedile din textul slavon al ,,Invajdturilor lui Neagoe Basarab
cdlre fiul sau Teodosie’’. in Rsl, X1V, 1967, p. 359375 (nceeasi parte ineditd publicatlad si de
Damian Bogdan, In SITI., XVII, 1968, nr. 3, p. 487—197: 13 file inedite din cel de-al doilea
arhetip al ,,Invafdturilor lui Neagoe Basarab’).

38 Gr. Urcche, Letopiseful Tdarii Moldovei, edilie Ingrijitd, studiu introductlv .indice si
glosar de P. I'. Panailescu, Bucuresti, 1955 (editia a II-a, revizutid, Bucurestl 1958); Miron
Coslin, Opere, edilic stiintifici cu un studiu introducliv, note, variante de P. P. Panailescu,
Bucuresti. 1958 (edilia noud, In 2 volume, Bucuresti, 1965); vezi tolusl sl editille fragmentare
filologice bine alciituite si publicate de Liviu Onu : Gr. Urcche, Lelopiseful Tdrii Moldovei, Bucu-
resli, 1967, si Miron Costin, Opere alese, Bucurcsli, 1967 ; Cronicarii munteni, Bucuresti, 1970.

37 lon Neculce, Letopiseful Tdrii Moldovei si o samd de cuvinle, editte Ingrijitd de Iorgu
Tordan, Bucuresti, 1955 (cdilia a doua, reviizutd, Bucuresti, 1959).

38 1, Sulea I'iru, O scriere inedild a lui D. Canlemir — Monarhiarum physica examinatio, In
»»Sludil si cercetari de bibliologic”’, V, 1963, p. 269 —272 (text latin), p. 273—276 (traducere).

3 Radu Popescu, Isforiile domnilor Tdrii Romdnesti, cdilic critici, cu un foarte bun
studiu introductiv, de Constant Grecescu, Bucurestl, 1963 ; Istoria Tarii Romdnesti de la oc-
fombrie 1688 pind la martie 1714, editic Intocmild de C. Grecescu, Bucurestl, 1959 ; Istoria Tdrii
Romdnesti, 1290— 1690. Letopiseful cantacuzinesc, edilic critic de C. Grecescu 51 Dan Simonescu.
Bucuresti, 1960 ; pentru cronicile muntene vezi $i textele publicate de Mlichall Gregorlan, Cro-
nieari munleni, 2 vol., Bucuresti, 1961 ; de nsemenea, I. 1. Georgescu, O copie necunosculd a
Letopisefului canlacuzinescu, in ,,Mitropolia Oltenicl’’, XIII, 1961, nr. 7—8, p. 498—519; vezi
st semnalarea descoperirii In biblioteca Manastlrll Deir es-Sir din l.iban n unel cronici tn limba
arabd a Tarii Romfnesti, versiune datoritda palriarhulul Macarle, cu titlul Istorii si stiri pe
scurt despre domnii Tdarii Romdnesti, despre pelrecerea lor §i vremea gederii lor In domnie,
precum am pulut aduna (1292—16641), cf. V. Cndea, Un vechi monument! al istoriografiei noastre
descoperil tn Liban, In ,,Scinteia”, 11 aprilic 1970, p. 4.
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logici, se ayazd alidturi edifia cronicilor rimate efectuatd de Dan Simo-
nescu si editia cronicii lui Radu Greceanu realizati de Aurora Ilies .
Fireste, nu trebuie trecutd cu vederea editarea altor texte valoroase,
efectuatd cu competentd, de specialigti in materie, precum Jurnalul de
cdldtorie in China al lui N. Milescu 4!, Predicile lui Antim Ivireanu 42 sau
istoria bisericii Scheilor din Brasov de Radu Tempea 3.

Cu toate aceste publicatii gi altele in plus, literatura roméand are
nevoie de editii critice in serie i pentru aceasta se cere o pregitire spe-
ciali. Tncd nu se stie bine ce este o edifie criticd sau stiintifici §i se mai
fac ,,reconstructii’ de texte, cind metoda aceasta este repudiati de aproa-
pe un secol, iar la noi D. Russo a ariitat clar lucrul acesta cu peste cinci-
zeci de ani in wmi 4. Editia critici nu are un sablon unic §i intr-un
fel se editeazd operele istoriografice, altfel cirtile populare, unde fiecare
variantd igi are individualitatea ei, ca in folclor (dar pe ramuri de texte
privind aceeasi operd).

De aceea, la punctul 1 din perspectivele de viitor, vom incepe cu :

1. Necesitatea pregitirii unor noi cadre de specialigti, cu cunosgtinte
adiacente de paleografie chirilici, de limbi slave sau de limbd greaci,
capabili s facd studii si editii. Specialigtii de mared in materie aproape
cd au dispdrut si alfii, caresi le ia locul, sint prea pufin astdzi. De fapt,
e nevoie de un numir in cregtere de specialisti care sd urce pe noi trepte
ale gtiintei.

2. In viitor se va putea realiza o Istorie a funcfiei sociale a cdrtit
vechi (pe genuri §i titluri), urmdirindu-se editiile 5i manuscrisele, difuza-
rea lor in toate provinciile tirii, cu cilitorii dintr-un loc in altul, cu note
marginale, reflexii gi influente. Este altceva decit istoria literaturii vechi.
Pentru aceasta vor trebui sd fie detectate toate textele cite sint incd nein-
ventariate central §i se mai afli in locuri modeste, dupd care ar urma
adunarea si sistematizarea datelor in vederea sintezei. Aceasta va avea
o importantd nu numai culturald, ei §i politic-nationali. Pind acum s-au
publicat o serie de studii de aminunt 4 §i s-a realizat o buni sintezd in

30 Povestiri romdnesli versificale (sec. XVII-XVIII), studiu inlroductiv si editie crilica
de Dan Simonescu. Bucuresti, 1967 ; Radu Greceanu, Istoria domniei lui Constantin Brincoveanu
voievod (1688 — 1714), edilie crilica cu studiu introductiv de Aurora Ilies. Bucuresii, 1970.

i1 N. Milescu, Jurnal de caldlorie in China, editia a II-a. reviizutd. de Corneliu Birbu-
lescu, Bucuresti. 1958 (traducere noud in Descrierea Chinei, BPT, nr. 156), Bucuresti, 1962).

41 Anlim Ivireanul, Predici, cditie criticd, cu studlu introductiv si glosar, de G. Strempel,
Bucuresti, 1962.

43 Radu Tempea, Isloria sfintei beserici a Scheilor Brasovului, studiu introductiv si editic
de Octavian $chiau si Livia Bot, Bucuresti, 1969.

Vezi si o editic precum N. Milescu, Enchiridion sive stella orientalis occidentali splendens,
fotocopie, transcriere §i traducere de Al Ciurea, In,,Ortodoxia’, X, 1958, nr. {1, p. 512 —533.

34 D. Russo. Critica textelor si lehnica edifiilor, Bucuresti, 1912,

45 Citam dintre acestea : Auguslin Z, N, Pop, ,, Bibliografia romdneascd veche’’, opera de
colaborare nafionala, in ,,Studii si cercetari de bibliologie’’, I11, 1960, p. 215—251 ; B. Teodorescu,
Circulafia vechii car{i bisericesti. Contribufii la un catalog cumulativ. In ..Biserica ortodoxa ro-
mdna”, LXXIX. 1961, nr. 1 -2, p. 169—194 ; idem, Circulafia vechii cdr{i de Bucuresti, 1508 —
— 1830, In ,.Glasul bisericii’', XX, 1961, nr. 9—10, p. 879—921 ; Paul Mihail. Cireulafia Cazaniei
mitropolitului Varlaam In biserica romdneased, In ,,Mitropolla Moldovei yi Sucevei’”, XXXIII,
1857, nr. 10—12, p. 820 —828 ; idem, Stiri noi privind circulafia Cazaniei mitropolitului Varlaam,
In BOR, LXXXII, 1964, nr. 3--4, p. 384—385; V. Molin, Aria de raspindire a cdrfilor de
Rimnic tn Banat. In .. Mitropolia Olteniei”, XVI, 1964, nr. 11 —12, p. 859 —869 ; Dimitrie Co-
ravu, Aspeele ale aclivilafii de liparire si rdspindire ale cairfilor bisericesti romdnesti tn Transil-
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9 DESPRE LITERATURA ROMANA VECHE 397

teza de doctorat a lui Octavian Schiau, Circulafta cdrfii romdénesti in
Transilvania in epoca feudald, dar este nevoie de o sintezd generald.

3. S-au adunat pini acum destule materiale §i date de literaturd
veche, uneori pind la saturatie, iar unele sinteze sint ,,doborite’’ de greu-
tatea lor. Mai departe este necesard decantarea de reziduuri, care ,,polu-
eazd" — am zice — materia literaturii vechi, gi de studii comparate pe
scard mai larg# decit relatiile cu popoarele vecine, pentru a surprinde
fenomenele proprii spiritului romanesc.

Cu asemenea puncte de perspectivd, si altele in plus, literatura
veche nu va mai fi veche, c¢i va putea, ca pasidrea Phonix, s§ renascd
mereu din propria ei cenugd §i si-gi impund continuu valorile.

vania, in BOR, LXXXYV, 1967, nr. 11—12, p. 1218 sl urm.; Gh. Litlu, Contribufii la studiul
circulafiel vechilor cdrfi bisericesti, in ,,Mitropolin Banatulu!’, VIII, 1968, nr. 7—9, p. 461 —472;
Liviu Patachl, Cdrfi vechi romdnesti tn Tara Hafegului, pe o listd din 1857, In ,,Studll 5l cercetiiri
de bibliologie’’, III, 1960, p. 282—286 ; Mircea Pacurariu, Ajutoarele maleriale acordate de Tara
Romdneascd bisericii ortodoze din Ardeal, In ,,Mitropolia Oltenlei”, XII, 1960, nr. 9—12, p.
601—626 ; Fr. Kiss, Dale noi privind circulafia Cazaniei lui Varlaam tn Transilvania, in ,,Steaua’’,
XIX, 1968, nr. 11, p. 127—-128; 1. C. Chitlmla, Din vechea rdsplndire a cdrfii romdnesti In
Tara Oltului, In ,,Mitropolia Oltenlel”’ [XXII], 1970, nr. 5—6, p. 533 —542.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



LITERATURA ROMANA IN EPOCA LUMINILOR
Imaginea unei epoci. Directii de cercetare

ALEXANDRU DUTU

Putine epoci an avut un chip mai schimb#tor ca aceea care aco-
perid sfirgitul secolului XVIII — inceputul secolului XIX, perioadd
de decadentd, de influentd strdind covirgitoare, de inerfie orientald cc
nu avea si fie inlituratd decit datoriti grupului de cirturari transilva-
neni care, prin Gheorghe Lazir, avea si trezeascd principatele, epoca
nu gi-a regisit decit tirziu individualitatea §i personalitatea. Destinul
agitat al interpretdrilor date epocii luminilor a depins, in mare parte,
de punctul de pornire al acestor interpretiri, anume de felul in care gene-
ratia pagoptistd s-a definit in raport cu predecesorii ei; in organismul
literaturii romine, pasoptigtii au provocat un fenomen de respingere a
acestei epoci. Antifanarioti cu desdvirgire, ei au echivalat secolul XVII1
cu un ,,ancien régime” care nu putea fi inliturat decit in m#sura in care
puteau fi anihilate tendinteie vietii intelectuale din acest secol. Elevii
lui Gheorghe Lazir au considerat ci totul trebuie renovat, refinindu-se
din traditia culturald doar literatura orald si operele cronicarilor, iar din
realizdrile ultimelor decenii doar ceea ce produseserd cdrturarii de peste
munti. Revelator este, in acest sens, textul pe care-1 scria in 1822, probabil,
Grigore Plegoianu, caldd pledoarie pentru o activitate literard ce putea
fi insfirgit initiatd dupd plecarea fanariofilor !. Pentru Nicolae Bilcescu,
anul 1821, data ,,insurectiei lui Tudor Vladimirescu’, marcheazd sfir-
gitul unei lupte indelungate gi redobindirea vechilor drepturi ale tirii ?;
din ,,vechea’” culturd elretine figurile unor cirturari patrioti, ca logofa-
tul Miron Costin, spitarul Iean Cantacuzino, Ioan Tdutul, mare logo-
fit ; restu-i ticere. Si mai griitoare este pozifia lui Mihail Kogilniceanu,
care, in ceea ce poate fi considerat drept prima expunere sistematicd
a istoriei culturii roméane, traseazi trei mari diviziuni: ,Ja littérature

1 N. A. Ursu, O diserlafie necunosculd de la 1822 priviloare la limba romdnd lilerard, In
Studii de limba literard si filologie, Ed. Academici, 1969, p. 155 —170.

* Nicolae Bilcescu, Romdnii si fanariofii, In N. Bdlcescu, Opere alese, vol. I, Bucuresli.
1960, p. 68—79.

REV. IST. TEORIE LIT., TOM. 20, NR. 3, I.. 300 - 408, BUCURESTI, 1971
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ancienne qui compte pour derniers auteurs Radu Greceanu et Radu Popes-
cu en Valachie; en Moldavie, Démeétre Cantemir, Nicolas Costin et le
hetman Neculce. La littérature de la décadence ou fanariote; elle date
depuis 1711, jusqu’en 1812. Hors quelques ouvrages parus en Transyl-
vanie et la suite aux annales de Moldavie écrites par Elie Karp, tout
est pale, sans couleur, la langue est corrompue, ce n’est plus la naiveté
d'Ouréké, le style chaud, le nerf, le ton noble des Costin. Les auteurs
s'empressent de faire de leur langue un mélange ridicule de tous les
mots albanais, turcs et grecs faisant le fond du langage grec de Constan-
tinople. Tout cela forme une langue inintelligible, affectée, vague, courti-
sanesque, incapable de rien produire de bon. Aussi cette littérature est-
elle tombée bien vite en oubli, avec les noms de ceux qui ont formée.
La littérature nouvelle commence en 1812, époque de la publication de
I’Origine des Romans par Ditzio St. Martin, et de son Histoire ecclésias-
tiqgue. Ditzio St. Martin est ’auteur de notre littérature moderne” 3.

Entuziasmat de avintul culturii romine din vremea sa, ilustrul
istoric afirma ci ,,nous avons fait plus dans ces derniéres dix années
que nous n'avons fait dans cing siécles” si schifa un tablou general
al culturii care avea si stiruie mult timp in istoriografia culturii
roméne : o0 epocd veche, o perioadd de decadentd, o civilizatie modernd
care isi are inceputurile in Scoala ardeleani.

Este evident ci ceea ce putea contribui la imbogétirea si, eventual,
modificarea acestei imagini era o mai completi si aprofundati cunoagtere
a textelor ; dacd ,,analelor lui Elie Karp” li se puteau alitura alte texte,
atunci cultura scrisd s-ar fi dovedit mai bogatd gi mai diversificati.

In aceastd directie s-au angajat filologii, dintre care trebuie mentio-
nat Moses Gaster, chiar dacd istoria sa literars, in limba germani, nu
se poate ridica, dupid remarca lui Iorga, decit pind ,]la modestul titlu
de inventarin” 4. Se afla aci insd un inceput promitéitor. Dar, in limitele
strictei filologii erudite, reinnoirea imaginii nu putea lua ample pro-
proportii : mai mult, ea pirea chiar periclitati. Este ceea ce ne indici
aportul lui Demostene Russo la acest capitol. Cu o minufie desivirgitd,
cu o acribie dusi la limitele sale, eruditul cvnoscdtor al literaturii neo-
grecegti s-a conrentrat asupra raporturilor roméno-grecesti, utili-
zind fird rezerve schema pozitivismului comparatist: influentd — asi-
milare = copiere. Intr-un text multi vreme considerat fundamental,
Elenizmul in Romdnia, savantul insereazi consideratii teoretice revela-
torii : ,,0ind stim cd o scriere romaneasci e prelucratd sau tradusd din-
tr-o limbd striind, ne ferim a considera ca fondul sufletului roménesc
credintele i ideile care sint nigte plante exotice” ; de aceea el recomanda
stabilirea precisd a originalului, a intermediarelor, a adaosurilor datorate
traducitorilor, ilustrind teza sa cu un exemplu din a sa ,,béte noire”,
In'vd,tdtufa lut Pseudo-Neagoe, unde un pasaj contra ereticilor, luat din
Efrem Sirul, dovedea ci ,,Pseudo-Neagoe l-a luat si l-a intercalat fird
rost in Invdtdturile sale’’ 5. Asemenea referiri dovedeau c3 filologul nu se

3 Mihail Kogdlniceanu, Ciorna unui discurs despre istoria cullurii si lileraturii romdne,
In Documente si manuscrise lilerare, publicate de Paul Cornea si Elena Piru, vol. 11, IEd. Acadec-
miei, 1969, p. 219.

¢ Nicolae lorga, Istoria lileralurii romdnesti, ed. 2, vol. 11, Bucurestl, 1928, p. 17.

% D. Russo, Sludii istorice greco-romdne, vol. 1I, Bucuresti, 1939, p.508 —509.
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limita numai la filiatii, ci se lansa gi in istoria culturii, pe care o trata
cu o refetd care nu putea duce decit la constatiiri deplorabile, ca aceea
,,04 literatura romand e aproape copiatd dupé cea greceascd’ §i cd lite-
ratura romand. din epoca veche depinde integral de migcarea intelectu-
ald din lumea greceascd. Se crea astfel un veritabil maniheism, credinta
in lupta luminilor §i binelui pornit din Fanar impotriva intunericului si
rdutitii din Principate incurajind ciutarea peste tot a sursei neogrecesti.
Contributii de am3nunte s-au cumulat, astfel, pentru a dezvilui sub ce
impulsuri pornite din cercurile grecesti a inceput s progreseze migcarea
de idei din principate; analiza textului a devenit sie insdgi suficienta,
referirile la cadrul general cultural cipitind functie ornamentald. Fap-
tul cid autorul utilului studiu Critica tertelor st tehnica edsfiilor a intrat
fird reticente in istoria culturald nu a fost decit in dezavantajul operei
sale ; mai ales c¢d eruditul a deschis un figag pe care s-au inscris ulterior
cercetdri intreprinse de emuli intr-un spirit §i mai categoric. Acegtia
an aliturat unor analize importante privind traducerea citorva opere
occidentale, prin filierd greacdi, sau a unor opere grecegti consideratii care
sugerau ci orice traducere are valoare de document esential gi orice apel
la un autor occidental, fie el Locke, Wieland, Gessner sau Marmontel,
are caracterul unei revelatii; intoryi pe tirimurile inertiei orientale, das-
cdlii iluminati de teoriile carteziene, lockeiene sau voltairiene (toate ofe-
rite intr-o olla-podrida) au luat infitigare de profefi. Se ajungea, astfel,
la pozitia opusid celei adoptate de pagoptigti, nu mai putin nefavorabili
unei clare descifriri a imaginii unei epoci.

Este de la sine inteles cd fird o aprofundatd analizd a mediului cul-
tural roman si fird o atentd investigare a migedrii ideilor pe continent
$i in sud-estul european nu s-ar fi putut inregistra progrese in cunoagte-
rea perioadei luminilor in {ara noastrad. O lucrare fundamentald a apirut,
cu aceastd rodnicid orientare, in 1901, anume istoria literaturii secolului
XVIIIa lui Nicolae Iorga. Reluatd in 1928, sinteza a desdvirgit, sub mul-
tiple aspecte, imaginea perioadei, gi aceasta in primul rind datoriti
faptului cd autorul ei pitrunsese adine in investigarea marturiilor epocii.
De aceea Iorga putea afirma cd subiectul ales ,,nu poate fi tratat fird a
se vorbi destul de pe larg de socictatea timpului, de educatia timpului
§i de acea parte din scrisul timpului care nu ¢ ficutd pentru @ manifes-
ta o personalitate literard §i gtiin{ificd gi care e chematd la lumind numai
pentru a satisface o nevoie practicd. Nu se poate intelege firea unui Clain,
unui Conachi, unui Budai-Deleanu, fird a avea notiunea vietii la curtea
domnilor romani din secolul XVIII, fird a $ti cum era ministirea pe aceas-
t4 vreme, citd lumind i ce lumind se p#stra aici 3i se rdspindea in lume,
fird a se explica marea revolutie culturald petrecutd de acolo, noua orien-
tare produsi prin schimbarea rituald. O istorie literard cuviincioasi,
intr-o epocd de creatiune cum ¢ aceea pe care o analizdm, nu va analiza
bucoavne, nu va Scoate strigite naive de admiratie inaintea traducito-
rilor de acaftiste, molitvenice, octoihuri, trioade, catavasiere i penticos-
tare...’”’. Referindu-se, apoi, la compromisul fanariot, Iorga remarca
pertinent ca ,,a fost un timp cind ideea nafionald greceasci n-avea nimic
a face cu cultura greceased, pentru cid aceasta era cultura generald a Orien-
tului”. Savantul se concentra asupra fenomenclor interioare si respingea
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firesc expunerea bazati numai pe cronologie §i pe studiul evolutiei genu-
rilor literare, propunind in locul lor relevarea curentelor din ,,viata sufle-
teasci a unui popor” si a rolului generatiilor ; se contura astfel o epocid
2 lui Cantemir, in care au lucrat oameni cu sentimente puternice §i idei
inalte, o epocd a lui Chesarie de Rimnic, in care lipsesc ,,spiritele distin-
se” 81 0 epocd a lui Petru Maior, cind mintile se incilzesc gi creeazd °.
Nicolae Iorga lega deliberat literatura din secolul XVIII de migcarea
culturald din tdrile romine atunci cind afirma clar cd ,,0 istorie literara
trebuie 83 fixeze biografiile in miscarea de idei a epocii, s4 puie in legi-
turd cugetarea unuia cu gindirea generald a timpului. Istoria literard nu
se poate intelege fird istoria culturii, ale cdrii culmi le studiazid cu deose-
bire in operele gi viata scriitorilor’.

Curentul filologic a ajuns intre cele doud rizboaie la maturitate, §i
Nicolae Cartojan a dat la iveald lucrarea sa consacraté ,,cérfilor populare”,
gen separat de cirtile religioase gi de cele istorice; cel de-al doilea volum
se ocupa de cirfile populare din secolul X VIII, riastimp al influentei gre-
cesti 7. Urmirind sursele si filierele, profesorul constatase dependenta
cirtilor de acest gen rominesti de originale grecesti. Pretioase contribu-
tii la capitolul surselor a adus si G. Bogdan-Duicd. Se acorda o pondere
deosebitd impulsurilor externe si in lucrarea lui Sextil Pugcariu, din 1920,
care aprecia ci ,intreaga epoci veche a literaturii noastre se caracteri-
zeazd prin influenta orientald’’, desi autorul nu neglija faptul cé literatura,
,,partea cea mai nobild a culturii noastre”, trebuie prezentatd ,,in mod
istoric’ 8.

Este evident cd preocuparea de a se urmdiri ,,dezvoltarea fircasci
a literaturii” fusese favorizatd de progresele inregistrate de gcoala isto-
ricd, precum §i de cercetarea filologicd a textelor; au apérut istorii lite-
rare care au imbrifisat evolutia literaturii romine si din rindul acestora
trebuie reamintitd sinteza lui Ovid Densusianu. S-a cristalizat treptat
imaginea unei epoci care se incheie citre sfirgitul secolului XVIII gi a
unei epoci care incepe cu Scoala ardeleani, cu poezia munteani, cu tra-
ducerile care deschid un gust nou.

S-au conturat perspectivele unei istorii literare in intelesul unei
nistorii de valori”. Este obiectivul in slujba ciruia si-a pus capacitatea
i ingegniul George Cilinescu, care a urmirit ,.izolarea culturalului de
artistic’’, adueind in prim plan ,,efortul artistic’’ gi reliefind rolul perso-
nalitdfii in creafie. Remarcabilul estetician si critic a desfiintat divizi-
unile istoriei literare dup# principii exterioare faptelor artistice, care,
odatd aplicate, impart pe un autor in perioade diverse sau pe capitole,
in functie de genuri, transformindu-l ,intr-un monstru cu mai multe
capete’ ®. Operd a unui critic cu ,,vocatie”, condifiec pe care George (ili-
nescu o preciza a fi indispensabili evaludrii critice, istoria sa literard

® N. Iorga, op, cil.. Inlroducerea.

? N. Cartojan, Cdrfile populare tn lileralura romdneascd. vol. 11, Epoca influenfei grecesti,
Bucuresti, 1938, 450 p.

8 S. Puscariu, Istoria literaturii romdne. Epoca veche, ed. 2, Sibiu, 1930 ; capitolul IV,
dedicat epocli fanariote, este intitulat Epoca de decadenfd.

* G. Cilinescu, Isforia lileralurii romdne de la origini plnd n prezenl, Bucuresti, 1941,
introducerea.
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a pus cu pregnantd in lumind prezenta valorii estetice in cadrul litera-
turii noastre ,,vechi”.

Ciftiva ani mai tirziu apirea o lucrare care reda perioadei lumini-
lor individualitatea ei. Pornind de la premisele pe care i le oferiserd un
I’ompiliu Eliade, Garabet Ibrdileanu sau Eugen Lovinescu !, preocupati
de evolutia civilizatiei romidne de-a lungul unor etape de masiv# asimi-
lare a elementelor oferite mai ales de culturile occidentale, Dumitru Popo-
vici s-a oprit asupra acestei perioade, adevirat ,,turning point’’ in istoria
mentalitdtii romdne. Urmirind dezvoltarea culturii din {ara noastrd,
savantul constatase ci literatura romind parcursese un traseu original,
desprinzindu-se de cultura slavond, de influen{a greacd, de programul
Iatinist, pentru a ajunge, prin directia imprimatd culturii de Kogilniceanu
si Alecu Russo, la ,adincirea elementului local”. In asemenea conditii,
epoca luminilor nu mai apdrea ca o fazd de tranzitie, ci ca o perioadi
de ample tensiuni; D. Popovici a reluat teoria lui Iorga, conform céreia
lupta dintre elementul local si cel strdin este factorul motor, dar a depla-
sat punctul de greutate de pe ,,schimbarea ritului” in Transilvania pe
contactul cu luminile apusene. De aceea, profesorul clujean a urmdrit
pitrunderea ideilor iluministe franceze §i germane in cultura roméni,
a prezentat elaborarea credo-ului transilvinean, dar a reliefat in paralel
si migcarea de idei din principate, trecind in revistd poezia epocii §i insis-
tind asupra operei lui Ioan Budai-Deleanu, figura cea mai proeminentd
si reprezentativd din intreaga perioadd. Bogidfia de date gi noutatea inter-
pretiarii au asigurat acestei sinteze un loc printre lucririle de referinta.
Este regretabil cd lucrarea s-a difuzat prea putin §i a rdmas multd vreme
cunoscutd doar specialigtilor !'. S-au deschis larg portile istoriografiei
ideilor, care avea si-si propund ulterior 0 mai aprofundatd analizd a struc-
turilor mentale din societatea roméand, de care au depins, in fond, insesi
asimilirile elementelor propuse de ,,Europa luminat#’. Pe acest figag s-a
inseris gi lucrarea lui Lucian Blaga, apirutd postum, Gindirea romdneascd
in Transilvania in secolul al X VIII-lea (Edit. stiintificd, 1966), revelato-
ric sub multiple aspecte.

In 1964, cind a ap#rut vol. T al tratatului academic de istorie a
literaturii 2, a devenit evident cd istoriografia literari din tari noastrd
se intemeia pe o traditie constituitd : exista o clasificare a edrtilor in reli-
gioase, istorice gi populare, se precizase aportul unor personalitdti din
secolul XVIII la dezvoltarea culturii romAne, se conturase rolul jucat
de Scoala ardeleani in inifierea unei literaturi ,,moderne”. In cadrul
unui plan genral, care a acceptat diviziunea pe secole a literaturii (fixin-
du-se apartenenta unei creafii la o epocd exclusiv dupi momentul ela-
bor#rii §i eliminindu-se datele privitoare la difuzare), au fost consacrate
dense monografii genurilor distinse de Cartojan, creatorii din secolul
XVIIT fiind inserati in aceste ample categorii tacit acceptate; s-a acor-

10 Pompiliu Eliade, De I'infuence fran¢aise sur Uesprit public en Roumanie, Parls, 1898 :
G. Ibriileanu, Spiritul eritic In cullura romdneascd, cd. 2, Iasi, 1922 ; Eugen Lovinescu, Isloria
civilizafiei romdne moderne, vol. I-111, Bucuresti, 1928,

U Dumilru Popovici, La liltérature roumaine  Uépoque des lumilres, Siblu, 1945, 516 p.
sintezd continuntd cu volumul Romantismul romdnesc, editat recent de Ionna Petrescu,
Bucuresti, 1969.

13 Istoria literaturii romdne, Ed. Academiel, vol. 1 (1964) ; vol. 11 (1968).
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dat aceeagi pondere Scolii ardelene ca in trecut i a fost operatd o neta
separare intre fluxul genurilor literare de pind la 1780 si aparitia brusci
a creatorilor dupd aceasti datd. Intemeindu-se pe rezultatele obtinute de
istoriografia literard pind in acel moment, tratatul gi-a propus mai curind.
sd infdtigeze o sumd de cunogtinte decit s34 ofere premisele unor investi-
giri viitoare; in acest sens au fost inregistrate cele mai variate teze gi
s-a adoptat, in numeroase paragrafe, modalitatea descriptivd. De aceea
nu a fost supusd unei reconsiderdri opinia unor istorici literari din trecut,
anume ci reinnoirea literaturii romane se datoregte unui grup de cirtu-
rari (care, in fond, s-au preocupat prea pufin de beletristicd) : Scoala
ardeleani. Trecerea de la descrieres pe genuri la prezentarea monogra-
ficd a unor scriitori si'scindarea netd a procesului evolutiv, prin trasarea
unei granite insurmontabile (ce impunea gi o modificare a punctului de
vedere metodologic), nu au readus in discutfie nici pozifiile cigtigate de
un Iorga sau Popovici, care se ocupaserd de o ,,epocd’. Aceeagi impirtire
§i o sistematizare aseminitoare revin in lucrdrile lui Al. Piru consacrate
literaturii vechi si literaturii dintre 1800 si 1830, denumitd premoderné?!?.
Perioada si-a regisit unitatea in recenta sintezi a lui George Ivaseu, unde,
in partea a patra, consacratd ,,epocii luminilor”, se infi{igeazd o coerentd
imagine a raporturilor cu filiera greacd, a locului ocupat de $coala arde-
leand intr-o migcare culturald in care i§i fac aparitia primele institutii
ale culturii moderne i incep si creeze pionierii literaturii artistice 4.

Dacé in etapa actuald a cercetirilor se acceptd cé intre circa 1770
i 1830 are loc o ampld mutatie de valori in cultura noastrd si dacd rezul-
tatele atinse de istoriografie constituie o sumi de date si interpretdri
pretioase, nu este mai putin sigur ci perioada care acoperd cele gase
decenii poate s3 capete contururi mai precise in viitor. In aceastd directic
apreciem cd este util si se facd o distinctie intre pozitiile ferme dobindite
si cele care meritd si fie supuse unei revizuiri.

Perioada luminilor este, desigur, o epocé. de tranzitie, dar nu avem
nici un motiv 8d credem ci oamenii din acest ristimp au triit in diligen-
te, transportindu-gi 14zile lor de zestre dintr-o zon# a furtunilor intr-una
a luminilor orbitoare. In fond, reactiile lor se desfigoari intr-un context
dat gi spre acesta este solicitatd atentia noastrd ; dialogul lor cu contem-
poraneitatea se cere a fi surprins in aspectele lui cele mai intime gi auten-
tice.

In primul rind sint probleme ale existentei cotidiene care agteaptd si
fie descifrate, pentru a arunca noi lumini asupra conditiilor in care seri-
itorii ii puteau desfdgura activitatea : ni se pare de prim interes si gtim
cum trdiau intelectualii. ce posibilitdfi aveau ei de a elabora gi difuza
opere scrise. Vorbind de conditiile elabor#rii, ne gindim in primul
rind la modelele educative: educatia in familie, educatia in gcoals,
posibilititile de informare, sub care capitol se cuprinde circulatia cirfii

1964 13 Literatura romdnd veche, Bucuresli, 1961; Literalura romdnd premodernd, Bucuresti,

W Isloria literaturii romdne, Ed. sliinlifica, 1969, vol. 1, parlea a patra, p. 283 —377.
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roméanesti yi striine, constituirea bibliotecilor private gi publice 5. Este
de gtiut, apoi, dacd scriitorul elaboreazi opera pentru sine, dacéd indepli-
negte o comand4 sau cere sprijinul unui patron. In sfirgit, dacs utilizeazi
o sursi striind gi in ce mod : traduce, prelucreazdi sau o remodeleazi ?
Dupid analiza structurii cdrfii realizate, se impune cercetdrii aparatul
conceptual utilizat, deoarece din investigarea lexicului ne putem indrep-
ta spre utilajul mental al oamenilor dintr-o anumitd epoc4.

Apare, apoi, un domeniu conexat de cel schitat mai sus : conditiile
difuzirii. Existd centre tipografice in acest ristimp gi este de vizut ce
relatii se stabileau intre autori §i tipografi. Dar in acest moment manu-
scrisul redd cu mai multd sensibilitate migcarea de idei'® si de aceea este
de urmirit cum se copiau manuscrisele, pentru cine gi de citre cine. Manu-
scrisele se colporteazd si se transmit de la un cititor la altul ; aceasta ne
poate indrepta spre mai buna cunoagtere a cercului de cititori, care puteau
practica o lecturd individuald, dar §i una in grup; ajungem la studiul
comunicirii ,,de la gurd la ureche”, specific sezdtorilor din cadrul rural.

Se deschide, astfel, problema asimilirii operelor redactate de ilu-
minigtii romani, care ridicd chestiunea discutiilor ce puteau fi purtate in
grupuri inchise, de genul saloanelor, sau in grupédri mai largi, de genul
societdtilor ; de asemenea, chestiunea dezbaterilor culturale pe care le
angajeazd, de exemplu transilvinenii prin polemicile pe care le poarti.

Enuntind aceste probleme, cumulim, de fapt, o serie de aspecte
care toate ne dezviluie, o datd cu sociologia elaboririi operelor, gi socio-
logia perceperii acestor opere. Or, in acest punet credem ci directiile
recente din istoriografia noastrd pot veni in sprijinul istoriei literare.
Atentia care a fost acordatdi dezvoltdrii economice a societd{ii roma-
negti, a structurii sociale din secolul XVIII, a contextului politic s-a sol-

13 Privitor la contaclele cu iluminismul european prin intermediul lecturilor, {inem si
atragem aleniia asupra mulliplelor aspecte ale contactelor intelectuale pe care le ridicad si le
rezolvd bibliografia Intocmitd de W. Krauss §i M. Fontius, Franz&8sische Drucke des 18. J. in
den Bibliotheken der D.D.R., Berlin, Akndemle Verlag, 1970, 2 vol. In prefats, Werner Krauss
subliniazd cu claritate faptul cd ,,evaluarea estelicd nu poate constitul ultimul cuvint’’ al unci
cercetiiri care-si propune si stabilecascd In ce mod a contribuit carten la progresul unel misciiri
culturale Intr-o epocid determinatd (p. VIII). Dintre numeroasele indicatll pe care le cuprinde
aceastd lucrare. care, prin intermediul cirtil, reconstituie coordonatele contactelor intelectuale
dintre societatea germand §i iluminismul francez, retine atentla prezenta masiva in bibliotecile
germane a scriitorilor ,,minori”’, care au atras si pe traducitorll roméni : Dorat, tradus de Co-
nachi, Baculard d’Arnaud, d’Ussieux, Mme de Genlis si altli. Este prezent Restif de la Bretonnc,
din care a tradus Rigas Velestinlis si, dupd el, Ionn Beldiman, tn Moldova, si Gheorghe Pesacov,
in Valahia (o copic scric Nicolac Udeanu in 1804), abatele Pérau, din care traduce Gheraslm
Clipa, student la Leipzig, precumn si Thomas Day, Sandford et Alerton [The history of Sandford
and Merton/. Trad. libre de I'anglais par Armand Berquin, Paris, 1786 — 1787, versiune utilizata,
probabil, de Zaharin Carcalechi pentru fragmentul reprodus in ,,Biblioteca romAneasca’’, 1821
(fapt, dupi clte stim, nesemnalat pina in prezent). Interesant este¢ cd Th. Day, fost student In
Oxford, scric ,.cu o totald lipsd de¢ umor’’ o carte care se Inspira din Educafia practicd, compusii
de pedagogul irlandez Richard Lovell Edgeworth, adept al lui J. J. Roussenu,

Pentru modelcle educative si raporturile dintre conceptiile sociale si Iinformalie, sugestii
pretioase In Robert Mandrou, La France au XVII® et XVIII® siécles, PUF, 1967, cap. Menta-
lités, psychologies collectives, hisloire culturelle, p. 270 —290. Relerilor. la soclologia elaborarii
si la soclologia perceperil operclor, de vazut Le lilléraire et le social. Eléments pour une sociologie
de la littérature, Flammarion, 1970 (volum In care sint incluse studii de Robert Escarpit, Plerre
Orecchioni, J. Dubois, Ch. Bouazis, H. Zalamansky, R. Eslivals, G. Mury, Nicole Robinc).

18 In acest sens, studlul Carte si socielale in secolul X V111, din volumul nostru Explordri
tn istoria literaturii romdne, Bucuresti, 1969.
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dat cu rezultate notabile, de care istoriografia culturii este datoare si
tind seama.

Si aceasta pentru a defini planul istoriei culturale, in care se inse-
reazd istoria literaturii. Tn acest sens vor putea fi dezvoltate rezultatele
la care au ajuns Iorga, Cilinescu, Popovici.

Mai intii, intrucit aceste sinteze au pus in lumind faptul ci istoria
literard se defineste in raport cu istoria culturald. De aceea trebuie supusd
revizuirii separarea net# ce se face intre perioada de pini la 1780, cind
descrierea se face pe genuri, conferindu-se ,literaturii” accepfia sa cea
mai largd, si perioada de dupid 1780, cind descrierea urmeazd schema
omul — opera, conferindu-se termenului de ,,literaturd” intelesul de ,,bele-
tristicd’.

In al doilea rind, deoarece, in special, George Cilinescu a relevat
faptul cd, din intregul sector al culturii scrise, istoria literard este che-
matd si se concentreze asupra operelor in care efortul artistic este deli-
berat urmérit.

In prima privintd, se pune intrebarea cum divizim cultura serisi.
In cirti religioase, istorice, populare. Dar se ridici noi intrebdri, dintre
carc mentionim doar citeva : de vreme ce vorbim despre tipografii, de ce
s34 mai mentionim cdrtile de ritual, care nu alcituiesc o literaturd? sint
prefetele la Minee ale lui Chesarie acelasi lucru cu molitvelnicele si
acatistierele? Existd o literaturd istoricd : dar despre cronografe ni se
vorbeste numai in secolul XVII, desi majoritatea copiilor dateazi din
secolul XVIIIL, ba chiar din prima parte a secolului XIX. Existi apoi
cir{i populare §i aci se aminteste Erotocritul sau Bertoldo, cu autori
cunoscuti, dar nu si Zdbava fantasiei a lui Loredan sau Alerie al lui Duc-
ray-Duminil, care au intrat intr-un ecircuit popular, dupid cum indicd
numeroasele copii existente (cite 11 !). Probabil c& mai precise sint refe-
ririle la gustul oamenilor epocii §i la diviziunile pe care le ficeau ei, asa
cum rezultd din cererile lor de céirfi, din felul in care igi organizau biblio-
tecile pe materii, din modul lor de a ordona disciplinele. Am crede ci,
in acest sens, se poate vorbi de o literaturd istoricd, una sapientiald, alta
pentru zibavi. Pentru a contura pe aceasta din urmé va trebui si renun-
tdm la strania pruderie din unele luerdri in care traducerile sint enume-
rate in treacdt; aceste ,,cdrti pentru zdbavi’’ sint, intr-adevir, in mare
parte traduceri, dar cu ample remodeliri, §i este sigur ci datoriti acestor
traduceri se deschide gustul pentru citit ,,beletristicd’, iar creatorii de-
prind gustul compozitiei neoclasice.

In misura in care vom cunoaste exhaustiv operele care au fost
scrise i au circulat in decursul celor gase decenii, se vor putea stabili
fondul de idei si sentimente, precum g§i nivelele culturale din epocid. De
aci se poate trece la precizarea raporturilor cu iluminismul european i
a contactelor cu celelalte culturi din sud-estul continentului. In privinta
filierei neogrecegti se poate constata ci influenta greacd sporeste pe
mdsurd ce ascensiunea fanariotilor in ierarhia otomani este mai decisd
— deci ea beneficiazi de condifii politice impuse; cd prin intermediul
ei se amplifici imaginea antichitdtii eline si a Bizantului, care consti-
tuiserd pentru roméni temeiuri i in perioada slavonid ; ci reinnoirea din
literatura neogreacd concordd cu posibilititile de optiune oferite princi-
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patelor dupid 1774, fapt care favorizeazd sporirea contactelor la sfirgitul
secolului X VIII, concomitent cu orientdrile facilitate de contactul direct
cu originalele franceze §i germane.

In cea de-a doua privin{d, se impune urmdrirea atentd a modului
in care evolueazd, in cadrul culturii, domeniul beletristicii. Pe de o parte,
constatdm o amplificare a literaturii cu cadru antic, prin asimilarea
unor opere europene contemporane cu subiecte din lumea antichitdtii,
pind ce se deschide domeniul Arcadiei; vorbind de sentimentalism, nu
putem ignora ponderea spiritului levantin intrat prin filierd neogreaci.
Se poate urmdri, apoi, sfirgitul retoricii gi orientarea spre estetica ilumi-
nistd. De asemenea, inflorirea satirei in acest sfirgit de epocd gi coexis-
tenta poeziei intime cu proza reformatorilor. In asemenea conditii se vor
clarifica raporturile cu neoclasicismul european gi semnificatia reludrii
unor procedee baroce. Pe de alti parte, constatdm o continud amplifi-
care a literaturii cu circuit popular, care ajunge acum la apogeu datoritd
unui Ioan Barac §i Anton Pann.

Dar atit planul istoriei culturale, cit si domeniul beletristic, ce
se dezvolti permanent, in cadrul procesului de masivd diversificare a
preocupirilor culturale, se vor dezvilui integral in misura in care vom
face o dubld distinctie; una este recomstituirea, care nu poate fi intre-
prinsd cu mijloace inadecvate mentalititii perioadei luminilor (cu ajutorul,
adicd, al unor criterii desprinse, de exemplu, din estetica croceand!),
si alta evaluarea, care isi propune si puni in lumind valorile de lungi
duratd din anume etape. Atita timp cit cele dou# operatii, fundamentale
intr-o autenticd istorie literard, nu vor fi confundate, avem garanfia c&
gustul modern nu se substituie gustului dintr-o epocd indepidrtatd si ci
ceea ce ni se infif{igeazd este o etapd de dezvoltare spirituald si nu o sumé
de impresii subiective. A pretinde c4 datoria interpretului unei epoci este
de a comunica impresiile pe care le pot stirni citeva opere din acel ris-
timp inseamnd a anihila o gtiintd, o disciplind intelectuald. De aceea,
prima indatorire a istoricului este de a face apel la mirturiile capa-
bile sd-1 introducd in mentalitatea oamenilor din epoca luminilor, mai
putin preocupati de originalitate gi mai angrenafi in combinarea elemen-
telor mogtenite cu noile achizitii, mai putin dornici si-§i afirme individua-
litatea si mai sensibili la noile tendinte decit ii b#nuim, mai putin dis-
pusi 88 scrie cérti religioase, istorice sau populare i mai interesati in
descoperirea unor noi forme de expresie $i a unor solutii capabile sd
rezolve problemele ridicate de existenta cotidiani.

Esential, desigur, este s& dispunem de textul operei lor, si in aceastd
privintd s-au ficut pasi hotdritori: avem astdzi texte importante din
Nineai, S. Micu, mai putin din Petru Maior, editii din opera V#cires-
tilor, a lui Conachi; s-au editat recent cronicile rimate gi antologia c#rti-
lor populare. Pre{ioase ar fi antologiile din cirtile de intelepciune, din cir-
tile pentru zibavi, din poezia §i proza iluminigtilor. Lipsesc inci monogra-
fiile consacrate unor seriitori, prezentati in cadrul mediului lor cultural, desi
contributii remarcabile s-au adus la studiul operei lui I. Budai-Deleanu (de
citre Lucia Protopopescu, I. Pervain, David Prodan), a lui Conachi,
a Vicdrestilor, a Golestilor. In vederea mai bunei cunoagteri a perceptiei
operelor, o utili contributie au adus studii recente privitoare la circu-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



408 AL. DUTU 10

latia cartilor gi la relatiile dintre autori gi editori !” ; dar asemenea anchete
se cer sistematic intreprinse.

Perioadd dintre cele mai interesante in istoria culturii noastre, epoca
luminilor capit¥ in anii nogtri noi contururi, imagines ei tot mai autentica
ingiduindu-ne sd infelegem mai bine tradifia noastrd culturald, continui-
tatea §i specificul ei, precum $i transformirile gustului literar, care au
favorizat aparitia beletristicii.

17 Pentru bibliografia lucrirliur mentionate acl facem trimilere la ghidul anexat la
studlul bogat In sugestii al prof. M. Berza, Problémes majeurs et orientations de la recherche dans
U’élude de I'ancienne culture roumaine, ,,Revue Roumaine d’Histolre'’, 1970, 3, p. 485 —506, si la
indicatiile din articolul nostru L’'Hisloriographie de la cullure roumaine, In acceasi revista, 1970,
nr. 4. Privitor Ia I. Budai-Deleanu ne referim la Lucia I’rotopopescu, Noi conlribufii la biografia
{ui 1. Budai-Deleanu, Ed. Academiel, 1967 ; Scrieri inedile, cditate de I. Pervain, Ed. Dacia,
1970; D. Prodan, Introducere ln Incd un Supplex Libellus romdnesc 1804, Ed. Dacia, 1970. In
aceeasi editurd a aparut recent culegerea de texte a lui V1. Diculescu, Viafa cotidiand a Tarii
Romdnesti In documnente, 1800 — 1848, 1970, care oferd o buna introducere tn mentalitatea epocii.
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STADIUL ACTUAL $I PERSPECTIVELE CERCETARILOR
ROMANESTI ASUPRA ROMANTISMULUI $I EPOCII
ROMANTICE (PINA LA EMINESCU)

PAUIL. CORNEA

Cercetarea romantismului, intratd de multd vreme in rutina is-
toriei literare, cunoaste azi un extraordinar reviriment, impunindu-se
specialigtilor de pretutindeni drept un obiectiv de prim plan. E ca yi
cum, surpringi de triinicia unei mitologii incd in stare sd agite spiri-
tele, studiogii s-ar simfi ispiti{i sd facd pelerinajul spre origini fie ca si-3i
exorcizeze obsesiile, fie ca sd caute un fap ispigitor pentru ceea ce este
dezagregare, irationalism gi antiartdi in arta zilelor noastre. La noi,
fiinde4d romantismul a fost nu numai un protest impotriva aliendrii gi a
tragismului destinului uman, cigiun factor de polarizare a constiintei
nationale s§i de inscriere In modernitatea culturii, cercetarea sa, desi
din alte motive, a luat de asemenea un mare avint.

Dar dacid serutim zirile peisajului critic interbelic ne ddm repede
seama cd noutatea aceasta e destul de veche. Un pretios instrument de
lueru, bibliografia intocmitd recent de H. Zalis !, pune cu deosebitd
netezime in lumin# bogitia §i valoarea contributiilor anterioare Eliberirii.
Desigur, ca orice bibliografie, nici aceasta, degi incearci si opereze o
selectie, nu evitd marile deniveldri calitative, de la pagind la pagind
8i de la titlu la titlu : articole de circumstantd se invecineazd cu studii
substanyiale, opinii sclipitoare cu platitudini inutil deshumate 3. Dacd
totusgi ne sfortim si cernem din masa operelor aliturate mai mult sau mai
putin la intimplare pe cele realmente semnificative, care improspi-

U Romantismul (n literatura romdnd. Conlribufit bibliografice (lucrare Intocmitd dc
I1. Zalis), Biblioleca centrald universitard, Bucuresti, 1967 (ed. I — 1965).

! Bibliografia lui Zalis nu e scutlta. cu Lloale acestea, de multe omisiuni, unele de-a dreptul
surprinzitoare. Aminlim dintre marii absen{i : C. Dobrogeanu-Gherea, O problema literard, n
Studii eritice, vol. 111, ¢d. a 3-a, Bucuresti, f.a.; N. Iorga, Incepulurile romantismului, In Pagini
de criticd din linerefe, Ed. Ramurl, Cralova, f.a.; Paul Zarifopol, Din istoria poeziei romdnesti.
Alexandrescu- Bolintineanu, ,.R.F.R.”’, nr. 5, 1936 ; G. Cilinescu, Clasicism, romanlism, baroc,
in Impresii asupra literalurii spaniole, Bucurcsti, 1946 etc.

REV, I8T. TEORIE LIT., TOM. 20, NR. 3, P. 400—421, BUCURESTI. 1071
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teazi materialul faptic sau renoveazd realmente interpretarea, consta-
tim ci nu putine sint lucririle ce trec cu succes examenul vremii. O enu-
merare, fie si sumard, realizati pe criterii de exigentd, nu de protocol,
n-ar putea in nici un caz trece peste : remarcabilele pagini de tinerefe ale
lui N. Iorga, intitulate Inceputurile romantismulus ; articolele ingenioase
ale lui H. Sanielevici de explicare a romantismului prin prisma sociolo-
giei marxiste ; studiile pdtrunzitoare si fin analitice ale lui Lucian Blaga
si Tudor Vianu, ciutind unitatea dialecticid dintre romantism ca ,,menta-
litate” si romantism ca ,fenomen istoric”; interven{ia subtild a lui
Mihai Ralea cu prilejul centenarului prefetei la Cromwell ; admirabila
exegezi asupra specificului romantismului romanesc datoritd lui Ion
Pillat ; studiile de ,,influentd’ de tip lansonist ale unor Ch. Drouhet, I.
M. Ragcu §i, indeosebi, D. Popovici; strilucitul eseu al lui G. Cilinescu
despre romantism ca structurd arhetipald, privit in comparafie cu baro-
cul i clasicul; in fine, manifestirile episodice, dar congruente gi sub-
stanfiale, ale unor critici ca Pompiliu Constantinescu, Serban Cioculescu,
Al. Dima, Al. Philippide, Ovidiu Papadima 3. Aceasti lungd gi bine
mobilatd listd, care lasd totugi in afard cercetirile privindu-1 pe Emipescu
{intrucit fac obiectul altei comuniciri) i contributiile in domeniul litera-
turilor striine, dovedegte cd fenomenul romantic a preocupat gindirea
roméneascd $i a stimulat-o creator, ci exegeza actuald nu trebuie si ia
totul de la inceput, ci ea dispune de o bazi de plecare trainici.
Noua culturid s-a angajat cu elan in opera de valorificare autenticd a potentia-
lului creator roménesc, instalind pretutindeni pietre fundamentale, che-
mind la via{d uriage energii somnolente, preluind traditiile inaintate si
fertile ale trecutului.

Reluate cuoarecarereticen{i gisfiald la inceput, cercetirile dedicate ro-
mantismuluis-au extins curind, cipitind o amploare incd necunoscuti la noi.
Fapt caracteristic : direct{ia principald de atac n-a fost sinteza, nici, in
genere, efortul de conceptualizare, ci activitatea concretd de imbogi-
fire & materialului documentar §i de constituire a instrumentelor de lucru
— deci publicarea de texte §i corespondentd inedit, intocmirea de mono-
grafii asupra divergilor scriitorietc. Era oare un simptom al dorintei de
a relua contactul cu materia obiectivd a realului dupi o perioadi de
speculatii abuzive? Sau teama de a generaliza o experientd literari
fluidd, greu de disciplinat §i in mod evident incompatibili cu schemele

s

3 N. Torga. op. cit.; H. Sanielevici, Romaniism liric si romantism epic si Asupra clasi-
cismului §i a romantismului, in Cerceldri crilice i filozofice, Bucurcsti, Alcalay, f.a.; Lucian
Blaga, indeosebi studiile cuprinse In Fefele unui veac, Arad, 1925, si Daimonion, Cluj, 1930 ; Tudor
Vianu. Romantismul ca forma de spirit, \n Romanlismul european, culegeri de conferinfe, Bucu-
resli, 1932 ; M. Ralea, Conlradicliile romantismului, in »VYiata romdneased”, nr. 10—12, 1927 ;
I . Pillat, Romantismul romdnesc, in Romantismul european... op. cit.: Charles Drouhet.
Vasile Alecsandri si seriilorii francezi, Bucuresli, 1924 ; I. M. Rascu, Indeosebi cercetirile cuprinse
In Alle opere din literatura romdnad, Bucuresti, 1938 ; D. Popovici, Ideologia lilerard a lui I. Eliade
Radulescu, Bucuresti, 1933, si studiile cuprinse In Cerceldri de lileraturd romdna. Sibiu, 1944 ;
G. Cilinescu, op. cil. ; Pompiliu Constantinescu, Roman(ismul remdnesc, In,.Revisla Fundatiilor’’.
nr. 3, 1946; Serban Cioculescu, capitolul despre Inceputurile literaturii arlistice din Istoria
literalurii romdne moderne (in colaborare cu Tudor Vianu si Viladimir Streinu). Bucuresli, 1944 ;
Al. Dima, Indeosebi raporturile dintre romantism si arta populard In Conceputul de arta
populard, Bucuresti, 1939; Al. Philipide, indeosebi Centenarul romantismului. tn .,Adevirul
literar si artistic™, 2 martie 1930, si In apdrarea romanlismului, idem, mai 1937 ; O. I’apadima,
Literalura de idei si scriilorii de mline, in ,,Gind romdnesc’’, nr. 5, 1933.
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elaborate de cercetdtorii vest-europeni? Ori poate, mai degrabd, con-
stiinta urgentei de a elabora instrumentajul cercetdrii §i a-i fixa cadrul
material inainte de a trece la rezolvarea problemelor de fond ?

De fapt. nici una dintre presupunerile acestea nu e neintemeiati
si fiecare motiveazd partial preocuparea mai intensi de romantici decit
de romantism, prevalenta studiilor documentare asupra celor interpre-
tative. A fost la mijloe, fird indoiald, gi o mare nevoie de cufundare in
oceanul bineficitor al faptelor, fird de care in disciplina noastrdi nu se
poate indlta nimic solid. A fost si necesitatea tacticd stringentd de u pune
la indemina cercetdtorilor si a unui nou public, extrem de larg, termenii
de referintd primari ai oricdrei viziuni globale : textele si studiile mono-
grafice. A jucat, desigur, i un scrupul teoretic : dificultatea de a deter-
mina un ,,statut’’ al curentelor in literatura romand. Din faptul cd&, in
genere, grupdirile agregate in jurul unui program §i reunind scriitori
inruditi intelectualmente au fost, la noi, structurate labil, intrind in
relatii de suprapunere sau coexistentd cu grupiri concurente, decurge cé
insdgi definirea romantismului ca ,,migcare’’ trebuia si constituie o ches-
tiune litigioasd, iar izolarea specificului sfiu si pard hazardati.

Oricum ar fi, §i independent de motive, regretind ¢i o bucatd
de vreme activitatea propriu-zis interpretativi a rimas in urmi, tre-
buie s ne bucurim, in schimb, de recolta mai mult decit promitdtoare
a publicatiilor de referin{d : texte, documente, monografii, instrumente
de lucru. Mentionim astfel, in primul rind, editiile scriitorilor romantici
sau apar{inind ,,epocii romantice’’, dintre care citeva sint adevarate reu-
gite prin acuratete filologicd, bog#tia aparatului eritic gi cuprinderea cva-
siintegrald a operei. In spetd, ne referim la editiile : Grigorse Alerandrescu
(1. Fischer, vol. I, 1957), Vasile Alecsandri (G. C. Nicolescu §i Georgeta
Réidulescu-Dulgheru, vol. I — Poezii — 1965), Ion Ghica (I. Roman, vol.
I, 1967; vol. II, 1970), I. Eliade Rddulescw (Vladimir Drimba, vol. I,
1967 ; vol. II, 1968).

Alte edifii, de un nivel maisumar sub raportul selectiei textelor §i co-
mentariului critic, dar de obicei oferind transcrieri corecte, acopersd pe mai
tofi autorii reprezentativi ai epocii romantice, gi anume : V. Alecsandri
(Doine — Ostagit mnogtri, G. Riadulescu-Dulgheru, B.P.T., 1968; Chirija
in Iagi san Doud fete g-o nmemeacd, G. Pienescu, B.P.T., 1961; Prozd,
G. C. Nicolescu, 1966), Gh. Asachi (N. A. Ursn, 1—-1I, B.P.T., 1967),
N. Bdlceseu (Andrei Rusu, I, II, 1960), G. Barifiu (V. Cherestesiu,
C. Muregan, ;. Em. Marica, 1962 ; Radu Pantazi, 1964), Cezar Bolliac
(Andrei Rusu, 1956), D. Bolintineanw (Rodica Ocheganu gi Gh. Poale-
lungi, I—-II, 1961), I. Codru-Drdgusan (Romul Munteanu, 1956), N.
Filimon (G. Baiculescu, I—II, 1957), B. P. Hasden (Scrieri alese,
J. Byck, 1968; Etymologicum Magnum Romaniae, A. Rusu, B.P.T.,
1970), M. Kogdlniceanu (Scriers alese, Dan Simonescu, 1, II, B.P.T.,
1959 ; Serisori — Note de cdldtorie, Aug. Z. N. Pop gi Dan Simonescu,
1967), A. Muresanu (D. Pidcurariu, 1963), C. Negri (Emil Boldan,
I-1II, 1966), C. A. Rosetti (pagini antologice, Radu Pantazi, 1969),
Alecu Russo (E. Boldan, 1956 ; Geo Scrban, 1961), G. Sion (Prozd, Radu
Albala, 1956), C. Stamati (Ion i Rodica Rotaru, 1967).
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Extrem de imbucuritoare este inmul{irea publicatiilor de documente
gi corespondentd. S-au alcituit cataloage ale corespondentei lui 1.
Alecsandri (Marta Anineanu, 1957), I. Ghica (Nicolae Liu, 1962), M. Kogdl-
niceanuy (Aug. Z. N. Pop, 1959) si s-a editat partial corespondenia
de V. Alecsandri (Corespondentd, Marta Anineanu, 1960 ; Scrisori, insem-
ndri, idem, 1964), 1. Ghica (Documente literare inedite, 1). Picurariu,
1959). De un mare interes sint scrisorile publicate de Cornelia Bodeus
in vol. 111 din Documente privind Unirea Principatelor (1963) si ca adden-
da la lucrarea sa Lupta romdnilor pentru unitatea nafionald. 1834 —1894
(1967). Marin Bucur a inceput editarea unei serii de Documente inedite
din arhivele franceze privitoare la romdni in sec. al XIX-lea (vol. I,
1969). Am initiat noi insine, in cadrul Institutului de istorie §i teorie
literard ,,G. Cilinescu’, cu colaborarea Elenei Piru, colecfia de Docu-
mente 8t manuscrise literare inedite (I, 1967 ; II, 1969).

Mentiondm citeva culegeri antologice care intrd, partial, in raza
cercetdrii noastre: G. Ivageu, Din istoria teoriet $i a criticit literare
romdnest: (1967) Paul Cornea, Mihai Zamfir, Gindirea romdneased in epoca
pasoptistd (1—1I, 1969), Pompiliu Teodor, Evolufia gindirii istorice ro-
mdnesti (1970).

Studiul literaturii i al migedrii ideilor din epoca romanticd e inles-
nit considerabil de inmultirea bibliografiilor si a monografiilor de reviste.
in acest sens, pe primul plan se situeazd excelenta Bibliografie analiticd
a periodicelor romdnegts (1—11I, 1790 — 1850, 1967, si I, 1851— 1858, 1970)
intocmitd de Ioan Lupu, Nestor Camariano, Ovidiu Papamida. Foarte
utild e bibliografia Foii pentru minte, inimd gi literaturd, insotiti de un
amplu studiu monografic (George Em. Marica, 1969). Recentul volum
Reviste literare romdnesti din secolul al XIX-lea, sub ingrijirea lui Paul
Cornea (1970), cuprinde, printre altele, monografiile revistelor : Dacia
literard (G. Muntean), Propdsirea (Paul Cornea), Revista romdnd (Stancu
Ilin). O editie facsimilatd a Aidute? romdnesti (Cornelia Oprigan) a apirut de
curind in Editura Minerva (1970); sperdm ca aceastd bund inifiativa
s& nu rdmind o ,,rara avis”.

Enumerarea aproape fastidioasd de titluri intreprinss in rindurile
de mai sus e totugi incompletd, deoarece nu mentioneazi toate aparitiile,
c¢i numai pe cele semnificative, gi lasd de o parte — din considerente
de spatiu — contributia periodicelor de specialitate i a presei literare
(notabild mai ales in direcfia publicdrii de documente gi scrisori). Chiar
$i ciuntit, tabloul anterior ilustreazd totusi c4 marele avint al istoriei
literare postbelice s-a ficut din plin simtit §i in sectorul studiilor roman-
tice. Desigur, pe fondul acestor realizdri fird comparatie cu ceea ce s-3
ficut la noi inainte de Eliberare, existen{a a o serie de neajunsuri disto-
neazd §i mai puternic, indeosebi cind exprimd — cum e cel maiadesea
cazul — o inconsecventd a politicii editoriale gi nu o carent{d a muncii
stiintifice de reconsiderare.

Astfel, e greu de inteles de ce a putut fi posibild inijierea unei
excelente editii critice Heliade-Réidulescu (V1. Drimba) nu gi a uneia
Bolintineanu (desi dificultifile obiective ale celei din urmi sint prezumtiv
cu mult mai mici); de ce C. Negruzzi, autor de slabid prolificitate, circuld
de ani i ani de zile intr-o editie nereprezentativi; de ce nu s-au reti
périt scrisorile din tinerefe ale lui M. Kogilniceanu (publicate incid io
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1913 de Petre V. Haneg), document indispensabil pentru cunoagterea
marelui animator al ,,Daciei literare” i nu dispunem de o editie care
84 adune micar toate scrierile sale beletristice; de ce teatrul integral
al lui Alecsandri trebuie cdutat incd in vechea edifie Minerva; de ce
in afara paginilor antologice din C. A. Rosetti, reproduse de Radu Pantazi,
nu existi nici o editie a scrierilor sale literare; de ce lipseste orice
culegere din operele scriitorilor postpagoptigti etc. ? Pe de altd parte, dacdt
& explicabil cd editiile de opere complete, de tip academic, Alecsandri,
Alecsandrescu, Odobescu, avanseazd foarte lent sau au fost intrerupte,
¢ insd inexplicabil de ce nu se gisesc solutii de inlocuire a specialigtilor
deveniti indisponibili. Nu ingistim asupra chestiunii, ea intereseazd mar-
ginal subiectul nostru §i, de altfel, oricum, nu e cazul s-o dezbatem aci.
Sperim c% méisurile luate recent pe linia imbunét#iirii sistemului edito-
rial gi a intensificidrii colaboririi specialigtilor din inva{&mintul superior
gi din cercetare cu editurile vor duce la inliturarea lipsurilor semnalate.

In domeniul monografiilor de autor s-au inregistrat, de asemenea,
succese importante, poate chiar, vizind luerurile in perspectiva intregu-
Iui front al istoriei literare, succesele cele mai importante. In adevar,
e mai mult decit pozitiv faptul cd poseddm astdzi studii monografice
solide, de tip ,,via{a §i opera’, bazate pe despuierea cvasiexhaustivd
a izvoarelor, asupra unui mare numir de scriitori reprezentativi, inclusiv
citiva romantici sau afini. Printre lucririle acestea, care, dincolo de alte
merite sau in lipsa lor, il au pe acela de a totaliza informatia, reprezen-
tind un ,,nec plus ultra’” documentar, amintim lucrdrile despre : V. Aleec-
sandri (G. C. Nicolescu, 1962 ; ed. I1, 1969) ; Grigore Alecsandrescu (G. Cili-
nescu, 1962), George Barifiu (Vasile Netea, 1966), D. Bolintineanu (T. Virgo-
lieci 1971), Cezar Bolliac, (Ov. Papadima, 1966), N. Filimon (G. Cilinescu,
1959), Ion Ghica (D. Piacurariu, 1965), Avram Iancu (Silvin Dragomir,
1965), C. A. Rossetti (Vasile Netea, 1970 ; Marin Bucur, 1970), Alecu Russo
{Al. Dima, 1937).

Dintre studiile de caracter mai restrins sub raportul volumului de in-
formatie, dar nu mai putin valoroase uneori pe plan critic i exegetic,
retinem pe cele dedicate lui Vasile Alecsandri (G. Célinescu), Grigore
Alerandrescu (Silvian Iosifescu, Paul Cornea), Gh. Asachi (N. E. Enescu,
GG. Sorescu), N. Bdlcescu (Dan Berindei), Cezar Bolliac (Paul Cornea),
D). Bolintineanu (D. P#curariu, I. Roman), Simion Bdrnufiv (Radu
Pantazi), Costache Caragiale (Florin Tornea), N. Filimon (H. Zalis,
Viorel Cosma), Ion Ghica (I. Roman), B. P. Hasdeu (George Munteanu ;
Vasile Sandu), I. Heliade- Rddulescu (G. Munteanu, Radu Tomoioagd,
Paul Cornea), M. Kogdlniceanu (Serban Cioculescu, Virgil Ionescu),
Malei Millo (Mihai Florea), C. Negruazi (Al. Piru), Dimitrie Rallet (Maria
Frunzd), Alecu Russo (T. Virgolici, Geo Serban), Al. Sihleanu (Serban
Cioculescu) 4.

4 Consemniim aci numatl studille de caracler general, care schijeazd tralectoria vieli si a
operel, lisind de o parte contributlile de detaliu, uncorl eminente, nle unor cercetiri .,specinll-
zali” In diversi aulori, ca. de exemplu G. Zane (N. Bilcescu), Cornelia Bodea (N. Balcescu si
activitaten emigratiel), Al. Zub (M. Kogilniceanu), In istorla tealrulul (I. Massoff, Vicu Mindra)
sau ale unor eriticl de vizlune moderna ca I. Negoltescu (Alexandrescu, Bolinlineanu), C. Regman
(Bolintineanu) clc.
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Desi evocatid sumar, numai in citeva aspecte de virf si pe o tema-
ticd restrinsi, credem totusi cd amploarea actiunii de monografiere desfi-
gurati in ultimii zece ani iese limpede in evidentid. I’roblema care se
pune, adusi pe ordinea de zi tocmai de aceastd lirgire enormi a inves-
tigatiei si de desfisurarea favorabild a procesului constituirii instrumentelor
de lucru, e de a evalua, tinind seama si de noile orientiri ale stiin{ei
literare contemporane, perspectivele de viitor. Dupd cit ni se pare, ne
aflim intr-un moment de raspintie. E neindoielnic ¢d se vor efectua i
de-aci inainte monografii ,,globale”, cu atit mai mult cu c¢it pentru o
serie de figuri de prima mdrime, intre acegtia Heliade, Bilcescu, Kogil-
niceanu, Hasdeu, nu dispunem incid de luerdri erudite reprezentative.
E tot atit desigur insd cid tipul acesta clasic de monografie — ,,viafa
§i opera” — va fi, prin forta luecrurilor, din ce in ce mai putin practicat.
Insdsi incheierea fazei de inventariere si de ordonare a materialului, de
inregistrare metodici a izvoarelor biobibliografice privind pe fiecare
seriitor in parte va determina o schimbare importantd in felul de «
concepe si de a executa cercetirile de istorie literara.

Estimdrile noastre sint, desigur, simple ipoteze, dar e mai bine si
gresim examinindu-le decit s4 ne instaldm intr-o rezervd prudenti, ag-
teptind ca viitorul si-si deschidd singur cutia cu surprize. Cici traversim
§i in istoria literard — ca §i in toate domeniile — o perioadi de accelerare
a cursului evolutiei, §i riscul de a scipa trenul din cauza inadaptdrii la
noile cerinte ale dezvoltirii e foarte ridicat. Sintem mai- aproape de
anul 2000 decit de anul 1930 si, totugi, metodele noastre de lucru par
in multe privinte a fi identice celor de-acum patru decenii.

Credem a nu ne ingela spunind cd si in anii ce vin colectarea de date
5i fapte — de care unii se scuturd, ca de o rudé siracd, iar altii se tem,
ca de o stafie a epocii pozitiviste — va continua sd rdmini printre preo-
cupirile majore ale istoriei literare. Insi — si semnele avertizoare nu lip-
ses¢c — se vor aplica metode noi, compatibile cu secolul cibernetic, pu-
nind accentul pe densitatea informatiei, cxhaustivitatea despuierilor,
formalizarea — pe cit lucrul e cu putintd — a sistemului de figare si a
rezultatelor obtinute.

Dar, dupé toate aparenfele, marea noutate va consta in revizuirca
temadticii cercetérilor de istorie literard i a modalitdtilor de a le efectua.
Interesul se va deplasa de la descriere spre interpretare, de la inteligi-
bilitatea liniard la cea contextuald, de la comunicarea de fapte la ela-
borarea de serii, de lu uniformitatea analizelor la folosirea a diverse
sisteme explicative — t{inute, desigur,si-si probeze validitatea prin vo-
lumul de fapte pe care-l integreazi. In genere, ¢ de asteptat o largi
diversificare a unghiurilor de privire si a metodelor folosite. Vor lua avint
lucrérile de sintezdi, se vor inmulti eseurile asupra marilor autori, propu-
nind ,,lecturi noi’’ ale operei, si e probabil cise vor impune pe primul
plan teme putin atacate deocamdatd, ca, de pildd : urmirirea destinului
unor motive, personaje, teme, mituri, sau a unor forme prozodice, dega-
jarea de structuri stilistice ale curentelor si genurilor, explorarea faptului
literar din unghi sociologic, studii de istorie a ideilor §i a mentalitdtilor,
cercetdri comparatiste ale ,,concordantelor’” ete. E de la sine inteles
cd aceastd lirgire a ariei de investigatie va impulsiona si studiile roman-
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tice, nu in sensul de a le acorda importantd — cédci ele se bucurd §i azi
de o mare favoare —, ci in acela de a le diversifica i imbogiti, de a le
dezbate in contexte semnificative gi din perspective multiple.

Oprindu-ne acum la capitolul cercetirilor care urméirese fenomenul
romantic sub ipostazele de ,,curent” gi ,,polaritate esteticd’, interc-
sindu-se agadar de climatul §i de specificul ,,romantismului” mai mult
decit de caracterele particulare ale indivizilor romantici, se cuvine s3
semnalim doui recente incerciri de sintezd : cursul Ini D. Popovici,
ginut in 1951 — 1952, publicat in 1969 (cu pictate filiald si pricepere)
de Ioana Petrescu, §i cartea lui H. Zalis, Romantismul romdnesc. Eseun
despre virstele interioare ale curentulut (1968).

Cursul lui D. Popovici, desi in mod vizibil neredactat in vederea
tiparului, relevd, ca toate lucrdrile acestui mare invidtat, remarcabile
insugiri : informatie bogatd, contactul nemijlocit cu izvoarele, chiar cele
mai greu accesibile, aptitudinea de a gisi detaliul simptomatic, de
proiecta localul in universal i a sugera sentimentul densitifii istoriei.
Totusi, din punctul de vedere particular pe care-1 urmirim in aceste
pagini, trebuie remarcat ci D. Popovici nu se ocupid de ,,curentul ro-
mantic”’, ¢i de ,,epoca romanticd”, ceea ce este altceva, cd el nu-gi pro-
pune (ca, de pildi, in cursul despre Eminescu) si caracterizeze fizionomia
si fiziologia romantismului romanesc. ,,En passant” formuleazd citeva
ipoteze de mare interes, cum ar fi aceca ci preromantismul nu are la noi
o existenti independentd, ,,cu ugoare exceptiuni’ sau ci ,reflexele lumi-
niste se prelungesc asupra literaturii romantice’”. In genere insid
probabil din motive didactice, predomind analizele individuale ale
seriitorilor, riminind in umbri caracteristicile globale ale curentului.

Eseul lui H. Zalis, scris alert i nuantat, sistematizeazd principalele
aspecte ale discutiilor purtate la noi in jurul romantismului, citind, cu o
extremi grijd, pe mai to{i preopinentii, atit capetele de afis, cit $i numele
obscure, ca §i cum un protocol imperios ar cere ca nimeni i nu fie uitat.
E, desigur, o exagerare in acest ,,rendez-vous’”’ de chemati si nechemati,
in aceastd ,,acoperire’’ eruditd, de altfel mai mult fictivid decit efectivi,
dar marturizim cid preferim excesul de curtoazie excesului de sens contrar,
care oniite sd citeze sub pretextul de a nu incdrca subsolurile ori fiinded
trimiterile la izvoare par o invechitd rutind universitari. Eseul lui Zalis
clasificd, enunté §i repertoriazd mai mult decit s§ propund unghiuri inedite
de privire, el di uneori impresia de electism, dar are meritul ¢d schiteazd
problemele controversate si pozitiile ce se infruntsi, ficind astfel si apari
limpede ce s-i intreprins §i ce rdmine s3 se intreprinda in domeniul studiilor
romantice. E, fird indoiald, o carte bine veniti.

Dintre contributiile cu caracter sintetic, de ultimi ord, semnaldm
cartea recentia Verei Cilin, Romantismul, o excelentd topografie a continen-
tului romantic, care nu privilegiazi teritoriul francez, cum seintimplad adesca
la noi, si nu confundi reliefurile exterioare cu z#cimintele de
adine. Orientatd spre literatura universald, lucrarea depisejte insd cadrul
prezentei comunicdri. O surprizi din cele mai agreabile o constituie fru-
mosul volum editat de Societatea de stiinte filologice, din initiativa lui
Al Balaci, Romantismul romdnesc gi romantismul european (Bucuresti, 1970),
totalizind lucririle prezentate in sesiunea stiintificd, pe accastd temd,
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organizatd la Sibiu, in 27 §i 28 septembrie 1969. Volumul contine colaboriri
de (in ordinea sumarului): Alexandru Balaci, Al. Dima, Paul Cornea,
Silvian Tosifescu, Ana Cartianu, Vera Cilin, Jean Livescu, D. Picurariu,
Al. Dutu, Mircea Anghelescu, N. I. Popa, C. D. Papastate, Nina Facon,
Ion Pitrageu, Tamara Gane, Aurel Vasiliu, Janeta Begliu §i Dumitru
Tiutiuca, Emilia St. Milicescu, Maria Fanache, Ion Briescu.

Studiile cuprinse in acest volum (dintre care unele se referi in mod
nemijlocit la romantismul roméinesc), ca g§i contributiile risipite prin
periodicele de specialitate sau presa literard a ultimilor 10 —15 ani, dezbat
cu predilectie citeva probleme centrale. Se infelege ci nu le putem trece
pe toate in revistd, dar chiar §i examenul parfial al chestiunilor litigioase
sau frecvent dezbitute e de naturd si aproximeze — o sperim — stadiul
de elaborare teoreticii pe care 1-au atins cercetdrile dedicate romantismului.

Una dintre problemele care au ficut in anii din urmé s curgd multi
cerneald e, desigur , cea a ,,originalititii’’ romantismului roméinesc. Plusul
de interes nu e surprinzitor. Deoarece o lungd perioadd s-a explicat totul
prin influente, romantismul romanesc fiind redus la rolul de simplu ecou
al celui francez, o reactie era inevitabild : ea a venit sub forma unei revange
a autohtoniei; o legitimi tendintd compensatoare a ficut ca accentul si
cadi tot mai insistent pe factorii de diferentiere, pe analiza trisiturilor spe-
cifice, pe evidentierea acelor insugiri care configureazi romantismul roma-
nesc ca o realitate spirituald, ireduetibild §i unicd, in contextul migcérii
romantice a lumii. O serie intreagd de studii §i articole, inseriindu-se in
figasul deschis intre cele doud rizboaie de Ion Pillat, Pompiliu Constanti-
nescu si Al. Philippide, dintre care menfiondm pe cele iscilite de Zoe
Bugulenga, D. Picurariu, Vera Cilin, si, indeosebi, comunicérile prezentate
in fata unor congrese internationale de N. I. Popa (Fribourg, 1964) gi Liviu
Rusu (Belgrad, 1968) au pus pe tapet §i au scos in lumini citeva particulari-
tati in adevir caracteristice ale romantismului nostru 5.

S-a ardtat astfel ¢i romantismul coexistd la noi cu preromantismul
i cu clasicismul, cd structura sa de curent nu e omogeni, c& subzistd inli-
untrul ei, fie pe parcursul aceleiagi opere, fie in sincronia aceleiasi faze a
dezvoltdrii, puncte de cristalizare clasicistd (Asachi) si realistd (Filimon)
sau suprapuneri in care directive artistice contrare se afld intr-o ingenu
vecinitate (Alecsandrescu). S-a precizat — §i punctul acesta e general
admis — ¢ in etapa pagoptistd romantismul nostru are o pronuntatd
coloraturd ecivicd, patrioticd, militantd, cd e deschis spre social gi sensibil
pulsiunilor istoriei, ci se integreazd fird rezerva marilor elanuriale lhuptei
pentru Unire gi independentd nationald. Caracterul siu net antifeudal il
face permeabil ideilor ,,Juminilor” gi nu ostil lor, cum se intimpld de obicei
in Apus. Des subliniat (cu deosebitd pregnants, in ultima vreme, de Liviu
Rusu) a fost gi rolul folclorului de veritabild matrice spirituald si stilistica
a romantismului.

8 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Trdsdturile specifice ale romantismului romdnese, ,,Contem-
poranul”, 2 funic 1961 ; D. PPacurariu, To! despre romanlismul romdnese, ,,Contemporanul”
23 iuniec 1961 ; N. I. Popa, Originalitalea romantismului romdnesc. in Anuar de lingvisticd »
istorie literard, Iasi, 1964 ; Vera Cilin, Aspecls de la superposition des couranis liltéraires dans la
poésie roumaine de la premiére moilié du X 1X-e siécle, in Studii de literaturd comparald, Bucuresti.
1968 ; Liviu Rusu, Locul romanlismului romdnesc In cadrul romantismului european, idem.
Vezi G. G. Nicolescu, Contribujii la definirea §i delimitarea romantismului romdnesc, in
Struclurd §i conlinuitale, Bucuresti, 1970.
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Toate acestea sint foarte adevirate, insé — dacd e vorba sd adincim
lucrurile gi 84 evitdm a aluneca in provincialism — o completare importantd
devine necesari. Anume, e indispensabil 84 punem in relatie realitatea
roméneascd nu numai cu ,,modelul” occidental, ci si cu cel al Europei
centrale gi sud-estice. Cdci se pune intrebarea dac#i marile diferente rezul-
tate din comparatia romantismului nostru cu cel francez sau anglo-ger-
manic subzigtd si atunci cind referinta e la vecinii nosgtri: sirbi, croati,
maghiari, slovaei, polonezi etc., dacd ceea ce e ,,specific’’ in raport cu Apusul
nu devine ,,comun’’ in raport cu Risiritul. In adevir, civismul, interesul
pentru folelor, participarea la lupta politicd, coexistenta cu clasicismul si
luminismul se semnaleazd la toate popoarele din zona Europei centrule i
rud-estice, fiinded toate trdiau la inceputul secolului al XIX-lea sub domi-
natie strdind gi absorbiserd undele ideologice ale revolufiei franceze, fiindca
stribidteau deopotrivi o fazi de brusci accelerare a cursului dezvoltdrii, de
destrimare a economiei naturale, de implantare a raporturilor capitaliste
§i autorevelare a constiinfei de neam. Afirmatia cd la noi folelorul n-ar
reprezenta doar o sursi de improspéitare a inspiratiei §i un termen de refe-
rin{® mitie, simbol al virginitdtii spiritului gi al existentei organice, ci ar
constitui, mai mult decit la altii si spre deosebire de altii, substratul insusi
al mentalitdtii romantice, un dat aperceptiv si configurativ al experientei
imediate — o asemenea afirmatie rimine gratuitd, citd vreme nu putem
proba cd ea e inexactd in cazul literaturilor vecine, ci ea ¢ definitorie
pentru literatura roménd §i numai pentru ea.

Desprindem de-aici necesitatea dezvoltidrii cercetdrilor in doud
directii neglijate actualmente. Pe de o parte, eredem cid ar trebui sd so
intensifice studierea afinitd{ilor, paralelismelor gi influentelor reciproce
dintre literatura noastrd gi literaturile vecine — domeniu pe care, pentru
moment, l-au ilustrat cu rezultate convingitoare doar folclorigtii. I’e de
altd parte, ar fi de dorit ca discutia despre ,,originalitatea’ romantismului
romanesc s8-o0 rupd cu diletantismul gi ingirarea de gencralitidfi, ca ea sf se
fundeze intr-o din ce in ce mai largs masurd pe studiul sistematic, intreprins
ou mijloacele tematologiei si stilisticii actuale, al acelor niveluri ale struc-
turilor literare care relevd indeosebi dialectica fortelor de adinc ale spiritu-
lui national — prin urmare, miturile, formele figurate ale limbajului, valen-
tele expresive ale comuniciirii poetice etc. In aceastd directie, o lucrare
recentd, dintre cele mai promititoare, e teza despre ,,poemul in prozd”
a lui Mihai Zamfir, recent apiruti.

O altd problemi care a stat mult in atentia cercetdtorilor e cea a
etapelor gi a grupdrilor din liuntrul curentului romantic, a ,,virstelor
interioare’ — cum spune poetic H. Zalis. De astfi datd, pare cd printre
specialigti precumpineste controversa, nu acordul, ca in chestiunea ,,origi-
nalitdtii”’. Unele aporii dateazd de mult, dar n-au fost incd trangate. Existd
oare, cum se deduce din Ibrdileanu §i Lovinescu, o anumitd coloraturd
proprie a romantismului moldovenesc (cump#nit, critic, clasicizant) in
raport cu cel muntean (mai vehement, fantezist, sentimental) sau verita-
bilul clivaj interior trebuie ciutat diacronic, pe verticala evolutiei istorice?
Constituie data de 1840 o cotiturd fundamentald, cum sugera o dati
D. Popovici, ap#sind pe ,,ireductibila divergent#’ dintre Heliade i Kogal-
niceanu ? Cind anume se plaseazd primele semne indiscutabile de romantism
la noi? Care sint fazele curentului romantic si pind cind ddinuiesc ? Se poate
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vorbi de un preromantism rominesc, sub o formd oarecum eristalizati,
cum susfine recent Mircea Anghelescu® intr-o interesanti gi valoroasi
tezid, sau existenta sa autonomi e iluzorie, cum arita acelasi D. Popovici?

Din aceste multiple probleme ne oprim la doud, de o semnificatie mai
largd, intrueit orice abordare istoristi a fenomenului romantic le implici
in mod necesar : durata i etapele curentului.

Dacd asupra inceputurilor romantice se cade in genere de acord,
opinia comung agezindu-le citre 1830, mari divergente susciti precizarea
limitei superioare, a aga-zisului termen ,,ad quem’’. IH. Zalis sustine ci
romantismul ridzbate dincolo de hotarele secolului al XIX-lea, capacitatea
lui ,,de a prolifera aderente’ fiind neistovitd pind astizi. Alti cercetitori,
de pildd Zoe Bugulenga, considerd cf epoca romantici ia sfirgit in 1864,
Eminescu reprezentind doar ,,o strilucitd prelungire”. N. I. Popa, in comu-
nicarea sa de la Fribourg, vorbea de trei etape : una pind la 1840 — prero-
manticd i romantic-elegiacd, a doua pind spre 1870 — de romantism social
politic activ, a treia, de culminatie — faza Eminescu. El lisa deschisi
problema existentei unui romantism difuz posteminescian, cu ecouri in
parnasianism, simbolism, siminitorism, chiar suprarealism. Despédr{irea
in trei etape e acceptatd tacit §i de autorii vol. IT din Istoria literaturii
romdne (redactor responsabil Al. Dima).

Dupé pirerea noastri, una dintre cauzele care provoaci ciocnirile in
chestiunea duratei romantismului e de naturd terminologici. Anume,
conceptul ,,romantic’® e utilizat in mod ambiguu, fiind gindit de unii ca
,,Stare de spirit”’, de altii ca ,,manifestare istorici”. In primul caz e vorba
de un fond rezidual permanent al psihicului omenesc, pe care anume situatii
istorice il solicitd, altele il comprimi ; in al doilea caz — de un ,,curent”
sau de o ,,migcare’’, determinatd in timp §i spafiu, corespunzind unui
context social si spiritual irepetabil.

A dovedi cd romantismul ,,prolifereazi aderenfe’’ pini in vremea
noastri nu e de loc greu dacd avem in vedere ,,mentalitatea’’ sau ,,starea
de spirit romanticid”. Astfel, intr-o tezd cu aparentfe provocatoare, susinuti
acum citiva ani la Sorbona, Marsi Pratibrata a putut demonstra ¢d toata
literatura secolului al XX-lea e neoromanticd prin existentialismul el tragic
si ruptura de formele realului. Sub specie tipologici, Al. A. Philippide
e un romantic i nu ultimul, ci cel venit mai in urmai ; e neindoilenic ci altii
ii vor succeda, cdci natura va pldsmui mereu firi saturniene $i indivizi
mistuiti de febre, pe lings apolinici §i rajionaligti, iar imprejuririle vor
continua sd suscite, sau, cu cuvintul nimerit al lui Ibriileanu, si ,,selecteze”
cind pe unii, cind pe ceilalti — si, poate, tinind seama de convulsiile si
cosmarurile epocii atomice, mai mult pe cei de-ai doilea decit pe cei dintii.

Dacd insd vorbim de romantism in termeni de ,,curent’, inseamni
¢ ne referim la o perioadd determinatd in timp, definiti nu numai prin
adeziunea scriitorilor la un program ideologic i estetic, ci yi prin interpre-
tarea aseménitoare datd continutului acestui program, cici vorbele supra-
viefuiesc totdeauna semnificatiilor cu care se incarcid la un moment dat.
Din acest punct de vedere, inteles ca o expresie a fluxului istoric, care
traduce pulsul intelectual §i emotiv al unei epoci, inclusiv integrarea sin-
cronicd in migcarea culturald europeand, ,,curentul” romantic nu poate

8 Mircea Anghelescu, Preromantismul romdnesc (pind la 1840), Bucuresti, 1971.
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transgresa peste limitele epocii pagoptiste si postpagoptiste. Ca ,,stare de
spirit”’, romantismul continud insi s#& fertilizeze substanta intelectuald
roméineascd §i dupd momentul aparitiei proletariantului pe arena istoricd si
dupd mutatiile survenite la inceputul secolului al XX-lea. Eminescu a
fost, desigur, un mare romantic, dar aceasta nu inseamni ci el trebuiesd fi
apartinut in mod necesar unui ,,curent’’ romantic contemporan.

in ce priveste diviziunea tripartitd a epocii romantice, se cuvine o atra-
ge atentia cd, degi principialmente acceptabild, ea laséi nerezolvat# problema
,,grupdrilor interioare’’, a ceea ce am numi ,,familiile de spirite” din cadrul
curentului romantic. E totusi evident cd denumirea ,romantizmm social-
politic activ’’, atribuitd perioadei 1840 —1870, acoperd cel putin trei grupdri
diferite : cea de la ,,Dacia literard”, cea a postpagoptigtilor munteni din
tard gi cea a emigratiei revolutionare din anii 1849 —1853. Dacd marile
directive programatice explicite gi implicite ale ,,Daciei literare’’ se mentin
de-a lungul intregii perioade §i pentru toaté lumea (ceea ce asigurd cocziu-
nea relativa a ,,curentului’’), in schimb stilul ,,Dacieiliterare’’, acel amestec
de luciditate ironicd, ,,nationalism in marginile adevirului”, bun-gust si
moderatie, persistd la ,,Propdgirea’ i ,,Romainia literard”, dar ¢ cu totul
absent in cercurile emigratiei §i printre postpasoptigtii munteni.

Céci indatd dupd infringerea de la 1848 ia nagtere o romanticd
exilului, ilustrat® de N. Bilcescu, C. A. Rosetti, 1. gi D. Britianu, tinerii de
la ,,Roménia jund’, cu totii idealigti, mazzinieni, conspiratori, impdrtiti
intre sperante utopice §i momente de depresiune, cultivind o eticd o marti-
riului, un patetic al limbajului aprins gi oracular. In acelagi timmp, se produce
in tard manifestarea unei intregi generatii de lirici, bolnavi de ,,;mal du
siécle’’, negurogi §i blazati — Al. Sihleanu, Radu Ionescu, Depirifeanu,
Nicoleanu, I. Georgescu etc. — prin versurile cérora stribate sentimentul
amar al unui impas resimtit ca insolubil. Intre moderatia gi spiritul pozitiv
de la ,,Dacia literard’, energetismul carbonar si fervoarea mesianicsé o
emigratiei, dezabuzarea §i dezgustul postpagoptistilor munteni e o mare
deosebire. Concluzia se impune de la sine : pentru a conceptualiza intr-un
mod mai nuantat §i mai plauzibil modalitifile romantismului nostru e
necesar a studia nu numai marile teme comune, ci §i diferentelc specifice,
caracterele proprii diverselor ,,familii de spirite”, fizionomia ,,grupérilor’,
a cdror confruntare gi interferent{d anim# viata spirituald a epocii.

Un asemenea studiu ar fi cu deosebire rodnic in privinta emigratici
pasoptiste, fiinded publicatii recente de documente gi corespondentid
(in primul rind cele ale Corneliei Bodea) au adus un material bogat si
extrem de revelator : reiese din el cd niciodatd mai mult decit in perioada
de dezastru gi derutd de dupd infringeren de la 1848 romantismul n-a
pitruns mai adinc in existenf{a oamenilor si nule-u luat mai mult in posesie
gﬂuﬁletul, cd valoarea lui de test psihologic, etic si intelectual n-a fost mai

1ta.

Venim acum la problema raporturilor romantismului rominese cu
romantismele striine, problemd in mare favoare in perioada interbelica.
insd tratatd aproape exclusiv prin prisma comparatismului pozitivist,
care transforma ,,coincidentele’ in ,,influente’’ gi punea factorul ,,emitent™
mai presus de cel ,receptor”’. Impoiriva acestui comparatism atomist i
simplificator s-a produs gi la noi, ca pretutindeni in lume, dupi cel de-al
doilea rizboi mondial, o reactie legitimd i salutard. Trebuie 8d recunoag-
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tem insd cd ea a picdtuit uneori prin exces de zel, ajungind si nege pur si
simplu validitatea oricdrui imprumut, ca gi cum contactul, sub orice formi,
cu un ,,model” strdin, ar fi constituit un act din cele mai compromifitoare.
Dar a trece sub tdcere existenta ,,izvoarelor’’ e tot atit de ddunitor cit si
a le supralicita importanta. Nici o literaturd nu se dezvoltd ,,en vase clos”
si nici un scriitor nu se formeaza intr-o insuld pustie. Toatd chestiunea e de
a4 situa raporturile dintre culturi intr-o perspectivé istoricd §i contextualg,
deci de a examina ,,receptarea’ ca o dialectici a recuperirii unor latente
ignorate, prin medierea unui factor exterior privilegiat.

Probabil din cauza discreditului in eare a cizut depistarea de surse —
tehnicd persiflatd de G. Cédlinescu sub denumirea de ,,izvorism’’ gi ilustrata
pe vremuri de N. I. Apostolescu, cercetitor talentat insi generos pini la
imprudentd in stabilirea de patroni intelectuali — s-au intreprins in ultima
vreme putine studii de identificare a ,,modelelor’’ romantice. De obicei,
istoricii literari folosesc materialul adunat de predecesori, fird si-1 supuni
unui examen critic minutios, desi experienta aratd cd in multe cazuri o
verificare se impune. In orice caz, organizarea de noi exploriri e absolut
necesard, epoca romanticd fiind la noi una de incipienta literari gi, ca atare,
excelind prin apropieri gi asimilidri de substantd straini.

Par s se bucure de un credit mai mare studiile de tip ,,fortune",
care urmiresc destinul unui autor, ecourile operei §i ale legendei sale.
In acest sens putem nota cercetirile intreprinse in ultima vreme asupra
lui Young (I. Pervain), Bernardin de Saint-Pierre (Eugenia Oprescu),
J.J.Rousseau (Al. Dutu), Lamartine (Angela Ion, Marin Bucur, Paul
Cornea), chiar §i doud teze de doctorat, cu titluri promititoare, din pacate
insd nepublicate (nici micar in versiuni partiale) : Rousseau in Romdnia,
de Sorina Bercescu gi Balzac in Romdnia, de Angela Ion. Tinind seama si
de numeroasele lucriri efectuate inainte de 1944 putem observa ci ne lip-
sesc incd studii asupra unor autori fundamentali, ca de exemplu Byron si
Hugo. Totusi, dupsd parerea noastrd, problema esenfiald nu e de a umple
golurile, ci de a revizui metodele de lucru, intrucit studiile de tip ,,for-
tune’, intreprinse in felul traditional, prezinti doud dezavantaje : ele
tind sd hiperbolizeze rolul scriitorului cercetat prin aceea cd-1 separd de
contextul celorlalte influente exercitate in acelagi timp $i — lueru nu mai
putin grav — inregistreazid ecourile materiale lesne recuperabile (tradu-
ceri, localizdri, referinte critice) §i nu repercusiunile creatoare, deci
pun in lumind de fapt ,,succesul” nu ,,influenta’.

Mai interesante, dar cu mult mai dificile §i mai delicate sint studiile
inverse, de gisire a surselor care au contribuit la formarea unei per-
sonalitdti, de decantare in ceea ce am putea numi ,,cimpul de incitatie in-
telectuald’, a ,,modelelor’ veritabile gi a celor de conjuncturi, a alchimiei
misterioase prin care materia amorfd a culturii capitd dintr-o dati
sensul unei autodescoperiri. O cercetare interesantd de acest tip, degi inci
partiald, e cea a lui Aurel Vasiliu : Preromantism $i romantism byronian
la Eminescu §i predecesorii.

De fapt, esential e de a depdisi pe toate planurile schemele gi rigidité-
tile vechiului comparatism : de a-i relua problemele in perspectiva unui
echilibru rezonabil intre national §i universal, de a lirgi tematica cerce
tarilor pe baza revizuirii metodologiei traditionale — fragmentarista, lini-
ard, didactici — , de a promova privirile globale asupra situdrii roman-
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tismului nostru in raport cu alte romantisme striine, in felul celor schitate
de Nina Facon, N. I. Popa, Tamara Gane, dar in nici un caz in detrimentul
studiilor de detaliu, chemate s improspiteze mereu infrastructura de
fapte a istoriei literare 7.

in fine, o ultimi chestiune pe care vrem s-o atingem. Spre deosebire de
alte curente, mai mult sau mai putin cantonate in literaturd, romantismul
e o manifestare plurald, extinsd asupra tuturor domeniilor spiritului, de la
filozofie la muzicd, de la istorie la politicd ; in faza lui de expansiune, el
coboard gi in viata oamenilor, colorindu-le moravurile gi patrunzind in
intimitatea stilului de viatd, in felul de a-gi reprezenta lumea gi a se judeca
pe ei ingigi. A-i regidsi unitatea de ndzuinte §i elanuri sub diversitatea cos-
tumadiei §i a formelor de expresie — iatd o sarcind din cele mai pasionante,
desigur gi din cele mai grele. Cici cine s-ar putea incumeta, lucrind individual,
sd-i caute urmelein arte, folclor, istoriografie gi in literaturd, in optiunile de-
clarate ale spiritului gi-n tenebrele necutreierate ale subconstientului? Si
totusi, de-abia 0 asemenea cercetare, dezesperantd prin greutdtile si preten-
tiile ei, ne-ar putea evidenfia din plin rolul romantismului ca formi de
cristalizare a spiritului na{ional gi factor generator de culturd. Existd deci,
dincolo de preocupirile limitate ale fiecdrei specialitdfi, §i un vast teri-
toriu al cercetdrilor romantice interdisciplinare, care ar merita s3 stea in
atentie. .
Dupé cum se vede, proiectele nu lipsesc ; de fapt, mul{imea si cute-
zanta lor sint determinate de insegi realizdrile obtinute, cdci existd o
reproductie lirgitd a succeselor, dupd cum existé una a capitalului sau a
iluziilor. Climatul prielnic al socialismului a ficut si in acest sector al is-
toriei literare, ca in toate celelalte, s# riisard gantiere, acolo unde pind mai
ieri nu se vedeau decit locuri virane ; inmulfirea cercetdrilor si bogitia as-
pectelor scoase la lumind ridicd inséi nivelul pretentiilor si obligh exe-
geza sd se depdgeasch mereu. Dacl, in adevdr, aga cum sustine un mare
scriitor francez, ,,cultura se cuceregte, nu se mogteneste’’, in sensul cd fiecare
bun spiritual autentic se cigtigd luptind cu inertia, nu e oare legitim sa
scontim cd tocmai domeniul studiilor romantice va fi unul dintre cele mai
frecventate §i mai productive in anii ce vin?

7 Nina Fagon, L'llalia nel Romanticismo rumeno, In Il Romanlicisme, Alli del sesl
Congresso dell’ Associazione per gli sludii di lingua e lelleratura ilaliana, Budapesln, 1968, si Locul
ltaliei tn formarea romantismului romdnesc, In Romanlismul romdnesc i romantismul european.
Bucurestl, 1970 ; N. 1. Popa, Romantismul francez si romantismul romdnesc, idem ; Tamara Gane.
Romanltismul rus si romantismul romdnesc. Paralelisme §i consonanfe, idem,
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STADIUL ACTUAL AL CERCETARILOR EMINESCIENE

GEORGE MUNTEANU

A vorbi in cadrul unei simple comunicdri despre starea actuald a
cercetdrilor consacrate lui Eminescu poate s pard prezumfios i e in tot
cazul riscant. Eminescu rdmine marele subiect al criticii §i al istoriei noas-
tre literare, aga incit chiar §i o purd enumerare a ce s-a scriz despre el in
ultimii ani ar depdsi dimensiunile unei expuneri cum e cea de fati. Pede
altd parte insd — datd fiind profunzimea contribufiilor — , cine (gi din ce
punct de vedere considerind problema) ar putea crede cd va spune tot ce
trebuie? Si mi se ingdduie, agadar, precizarea cd tot ce voi mentiona in
cele ce urmeazd e doar reprezentarea mea strict circumstantfiald — alte
perspective fiind nu numai posibile intr-un domeniu atit de proteic, dar §i
absolut necesare.

O posibilitate de discutie ne-o oferd constatarea, reconfortantd, cid pe
intreg parcursul ultimului sfert de veac, dupsd 1944, Eminescu & continuat
s# fie o preocupare centrali a cercetidrii critice gi istoriografice si c#, din-
colo de interventiile strict ocazionale, cum au fost cele legate de sirbd-
torirea centenarului nasterii poetului, in 1950, intre 1945 gi 1948, G.
Cilinescu intregise cu multe observatii in articolele sale din ,,Na-
tiunea”, ,,Lumea’, seria noud a ,,Jurnalului literar” marea, mo-
nografie despre Opera lui JMihai Eminescu (1934 — 1936), iar D.
Popovici ficea si apardi la Cluj cele doud cursuri : Eminescu in
critica g1 istoria literard romdnd (1947) si Poezia lui Mihai Eminescu (1948),
de o valoare cu mult superioari modestei lor destinatii initiale. La numai
doi ani dupd centenar, Perpessicius relua, la Editura Academiei, publi-
carea monumentalei sale editii critice de Opere, dind la iveald in 1952 vo-
lumul IV, de Postume, in 1958 editind volumul V, consacrat notelor giva-
riantelor la volumul IV, iar in 1963 — o datd cu volumul VI, de literatur#
populari — incheind actiunea de editare dupd manuscrise a poeziei emi-
nesciene. Paralel, prin publicarea in ,,Studii gi cercetéiri de istorie literars

REV. IST. TEORIE LIT.. TOM. 20. NIt. 3, 7423 -430. BUCURESTL. 1971
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i folclor” a unor capitole precum Cultura lui Eminescu (1956), Izvoarele
filozofiei teoretice a lui Eminescu (1956), Teme romantice eminesciene (1957),
G. Cilinescu incepea sd facd publicd noua versiune, definitivd a monografiei
sale Opera lui Mihai Eminescu, in vreme ce Tudor Vianu si Al. Rosetti
dideau un nou impuls directiei stilistice a cercetdrilor, prin monografia
despre Epitetul eminescian (1955), respectiv Limba poeziilor lus Mihail Emi-
nescu (1955). Iatd, prin urmare, titlurile unor contributii fundamentale,
care infirm4 prin simpla lor trecere in revistd opinia unor ecomentatori pri-
piti, dupé care deceniile V §i VI (indeosebi) s-ar fi caracterizat printr-o
penurie a cercetdrilor eminesciene ; atit prin numairul, cit gi prin calitatea
lor, aceste studii reprezintd un test revelator pentru contributia pe care
tema eminesciand a cercetdrilor a adus-o la dezvoltarea contemporand a
criticii §i istoriei noastre literare.

Dar daci in deceniile V 5i VI doar reprezentantii generatiei numite
.,interbelice” inscriseserd contribufii certe la propéigirea studiilor emines-
ciene, particularitatea deceniului al VII-lea e de a fi sporit rindurile cerce-
titorilor autorizati ai lui Eminescu gi cu reprezentanti ai generatiilor mai
tinere, marcind totodatd aparitia primelor exegeze de proportii inchinate
poetului nostru natfional in striinitate. Se poate vorbi acum de o verita-
bild ritmicitate a investigafiilor, vizibild chiar §i numai prin citarea cu
toatd zgircenia a contributiilor de real interes, in ordinea documentara ori
interpretativd, apirute an de an. Astfel, in 1962 apirea un volum de utile
Contributis documentare la biografia lui Mihai Eminescu, semnat de Augus-
tin Z.N.Pop, o monografie in limba maghiari a regretatului cercetitor
Kakassy Endre, consacratd vietii gi operei poetului (Eminescu, Elete és
kolteszete), precum §i prima monografie de proporfii despre Eminescu apa-
rutd peste hotare, Mikai Eminescu o dell’ Asssoluto, datoriti cercetdtoarei
italiene Rosa del Conte. Ca printr-o reacfie in lant, acestei lucriri ii urma
in 1963 — o datd cu monografia Mihai Eminescu de Zoe Dumitrescu-Bu-
gulenga — replica francezi a sorbonardului Alain Guillermou, tomul de
ample investigatii genetice numit La genése intérieure des poésies d’Ems-
nescu, iar in 1964 Editura Academiei publica — in roméinegte — mono-
grafia cercetitorului budapestan L. Galdi despre Stilul poetic al lut Mihat
Eminescu. lar dacd am inserat in aceastd trecere in revistd gi studiile mai
ample dedicate lui Eminescu peste hotare, nu putem si nu mentionim o
original4 contribufie a cercetdtorului sovietic Iurii Kojevnikov — Mikail
Eminescu i problema romantizma v ruminsckoi literature XIXv. (Moscova,
1968). De altfel Iurii Kojevnikov este gi primul alcdtuitor al unei editii de
poezii ale lui Eminescu in care se renunta la impéirtirea operei in antume
§i postume, poeziile fiiind orinduite doar dupi cronologia genezei, devan-
sind in acest sens cu 11 ani intentia lui D. Murdragu. Ediyia aceasta (Mihail
Eminescu, Stihi¢, cu un studiu introductiv de Iuri Kojevnikov, Moscova
1958), cuprinzind 70 poezii antume gi 46 postume, a fost prezentati opi-
niei publice roméanegti de Mihai Novicov in ,,Revista de istorie si teorie
literard” (nr. 2/1964), cind memorarea a trei sferturi de veac de la moar-
tea poetului a determinat o exceptionald intensificare a cercetérilor
eminesciene. Din materia bogatd a numerelor speciale, alcituite de toate
revistele cu acest prilej, s-au detagat lucriri ce-gi pistreazd interesul si azi
(unele incluse in volumul selectiv Studit eminesciene din 1955), precum $i
Eminescu, poet national de G. Cilinescu, Observafis cu privire la limba poe-
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ziilor lut Eminescu de lorgu Iordan, Eminescu §i gindirea poelicd de Al
Philippide, Motivul cosmic in opera eminesciand de Al. Dima, Feericul noc-
turn eminescian de Serban Cioculescu, ,,Floare albastrd’ si lirismul ems-
nescian de V1. Streinu, Salira eminesciand de Al. Piru, Lirtca postpagop-
tistd 3¢ Eminescu de Paul Cornea, Alegoria , Luceafdrului® de Eugen To-
doran g.a. Ca spre a-i ilustra cu prisosintd caracterul de ,,An Eminescu™,
tot in 1964 a apdrut cea de-a IV-a editie a Vietit lui Mihai Eminescu de
(i, Cilinescu, o editie de Opere alese ale lui Eminescu aledtuitd de Perpe-
ssicius pe haza anterioarei editii critice, cu multe indreptari binevenite in
aparatul limuritor, o cuprinzitoare editie de Prozd lilerard eminesciang,
ingrijitd de Eugen Simion §i Flora Suteu, precum si ample studii mono-
grafice pe teme speciale, ca Proza lui Eminescu de Eugen Simion, Titanul
st gentul in poezia lui Eminescu de Matei Cidlinescu, Eminescu gi teatrul de
Toan Massoff. Anii imediat urmitori cuprind mai putine titluri semnifica-
tive, intre care, in 1965, Studii de stilisticd eminesctand de G. 1. Tohdneanu
st Eminescu $i poezia populard de I. Rotaru, apoi Eminescu gt Schopen-
hauer (1966) de Liviu Rusu, Comentarii eminesciene (1967) de D). Mura-
ragu. In 1968 e de inregistrat remarcabilul eseun Poezia lui Eminescu de
I. Negoitescu (scris, dupd ardtirile autorului, incd din 1953), apoi utila
pentru un public mai larg ,,biografie documentari’” Mihai Eminescu de 1.
Cretu, eum gi Dictionarul limbit poelice a lui Mihat Eminescu, initiat cu
ani in urmg de Tudor Vianu. Anul 1969 aduce o culegere de Noi contri-
butii documentare la biografia lus Mihai Eminescu de Augustin 7.N.I’op
$i un studiu monografic al Elenei Stan referitor la modul cum s-a difuzat
Poezia lui Eminescu in Transilvania, iar D, Muriragu infiptuiegte acum
dezideratul mai vechi al lui Perpessicius de a avea o ,editie invristatd”
Eminescu, publicind dou#i compacte volume de Poezit, in care antumele
i postumele sint reproduse indeolalt#, dups cronologia genezei lor. In
«firgit, anul 1970 cunoaste citeva veritabile ,,evenimente’ eminescolo-
gice, prin aparifianoii versiuni, definitive, a monografiei Opera lui Mihai
Eminescu de G. Cilinescu (primul volum e datat 1969), a primelor doua
volume dotate cu aparatul trebuitor din editia critici de Opere eminesci-
ene, alcituitdi de D. Murdragu dupid principiul integrdrii postumelor
intre antume, precum §i a cursului Eminescu de Eugen Todoran, care-i do
fapt o monografie cuprinzitoare.

*

O elocventd continuitate §i o pluralitate de preocupdri, metode,
tehnici in ordinea documentard gi interpretativi — iatd ce sugereazd de
la bun inceput fie gi simpla ingirare de titluri mai reprezentative pentru
strddaniile eminescologice ale ultimului p#trar de veac. Cit priveste cer-
titudinile 1a care s-a ajuns in urma acestor eforturi, precum §i insatisfucti-
ile, neclaritdtile, divergentele de opinii ce se munifestd in diferite pri-
vinte, ag aminti ¢4 ele se cuvin privite oarecum altfel decit odinioari,
cind literaturii i se atribuiau o existentd §i un adevir ,,in sine”’, date o
datd pentru totdeauns, gi la care se ajunge pe o singuri cale, printr-o
interpretare univocd. Se pricepe din ce in ce mai bine astdzi cd o aseme-
nea procedare miraculoas#, chiar admifindu-i ipotetic posibilitatea, ar
insemna decesul operei §i al interpretdrii ei, obturarea acestora—nu
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proliferarea sensurilor din care decurge existen{a infinitd a literaturii.
Pare evideni astdzi ci e destul ca investigatia, interpretarea, si nu-gi
contrazicid postulatele gi si nu fie contrazise de operd, spre a dobindi
genul de coerentd trebuitoare in disciplinele spiritului, dimpreuni cu acel
coeficient de deschidere care nu e doar apanajul literaturii antice, dar
gi al interpretirii ce i se adreseazd in chip superior. In acest spirit, por-
nind adicd de la ceea ce le consolideazd ori le submineazd pe dindun-
tru coerenta, voi incerca si descifrez in tabloul sinoptic schifat ceva mai
inainte citeva semne ale orientdirii i ale rezultatelor care definese in mo-
mentul de fatd cercetdrile eminesciene.

Simptomatice, prin intelegerea moderni a lucrurilor §i prin pru-
denta cu care numesc certitudinile dobindite, mi se par rindurile finale
din Prefata la noua versiune cilinesciani a Operei lui Mihai Eminescu :
»Astfel studiul isi capiti forma lui consolidati, ceea ce nu inseamni cd
nu 8-ar mai putea adiuga cu vremea multe chestiuni de aménunt. De ase-
meni, nimic nu mi impiedicd pe mine insumi s& scriu un eseu critic cu
totul nou, fird nici o contingent{d cu paginile acestea. Vreau si spun
doar atit ci pentru mine, cel putin, sentimentul geografic al poeziei emi-
nesciene este o realitate §i ¢4 nu mai am superstitii §i temeri de necunos-
cut” (G. Cilinescu, Opere, vol. 12, E. L., 1969, p. 6). Prin accentul ei ultim,
sublinierea este de o semnificatie mai cuprinzitoare decit a voit autorul,
pentru ci, dincolo de caracterul atit de problematic al ,,certitudinilor”
de ordin interpretativ, marele cigtig al ultimelor decenii de cercetiri
cminesciene rimine ,,realitatea’ acestui ,,sentiment geografic’’ al operei,
alicd dobindirea unor importante clarificiri de ordin documentar. Aceas-
ta e zona in care s-a luerat cu un mai viu simt al continuititii si al adec-
virii la obiect. Lisind la o parte incercirile mai vechi de explorare a
celor 15 000 de pagini manuscrise, efectuate fird limpezi criterii orien-
tative, meritul veritabilului inceput ii revine aici lui G. Cilinescu. In
amplul capitol numit Descrierea operei, din volumele IT gi III ale mono-
grafiei publicate intre 1934 —1936, poezia, proza literari, incercirile dra-
matice eminesciene sint imbrifigate de un ochi exhaustiv, gindul criti-
cului fiind de a aduce ,,0 refacere organici a tabloului spiritului creator
al lui Eminescu” (Opera lui Mihai Eminescu, vol. 11, 1935, p. 131); chiar
dacd o ficea in afara strictelor preocupiri de cronologizare si de repro-
ducere integrald a textelor dezgropate din manuscrise. Reluind peste
putin tentativa, Perpessicius i-a conceput monumentala sa editie dintr-o
perspectivi a publicdrii integrale a textelor, in devenirea lor reald. S-a
striduit, prin urmare, s dateze in chipul cel mai verosimil fiecare poem
incepind de la prima versiune §i si-i restabileascd virstele de-a lungul
variantelor ulterioare, agezindu-le pe fiecare la locul ce 1i se cuvenea in
evolufia unei compuneri sau a alteia. D. Murirasu, la rindul su, continu-
indu-1 pe Perpessicius, propune in recenta-i editie noi ameliordri in mate-
rie de cronologie sau de descifrare a textelor §i — consecin{d logicd a
datdrii tuturor poemelor (fie §i cu un inevitabil coeficient de aproxi-
matie) — abolegte definitiv tradifionala impirtire in ,,antume” gi
ypostume”, inscriind fiecare compunere pe firul cronologic. Dupd crite-
rii inspirate de experienta lui Perpessicius se cilduzisery Eugen Simion
gi Flora Suteu in culegerea de Prozd literard din 1964, atunci cind se
preocupau de cronologizarea plauzibili a scrierilor din manuscrise §i
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de intocmirea unui minutios aparat critic, aga ineit editiei lor ii dduneazi
numai menf{inerea artificialei linii despirtitoare dintre antume i postu-
me. Oricum, prin publicarea edifiilor menfionate, ,,sentimentul geogri-
fic’” al operei a devenit o ,realitate’” nu doar in cazul poeziei eminesci-
ene. (cum opina Célinescu), ci gi in acela al prozei, iar de el s¢ pot pitrun-
de acum nu numai relativ pufinii cunosciitori ai manuscriselor, dar si
toti cei se ce adreseazd unor asemenea trainice instrumente de lucru.
Progresul certitudinilor de ordin documentar poate fi mai bine esti-
mat dacd se comparid opozifia stirnitd odinioard de ideea publicdrii pos-
tumelor cu legitimitatea ce gi-au dobindit-o ele gratie monografiilor lui
Cilinescu §i celor trei mai importante editii ulterioare. Reprezintd totusi
asemenea reugite un termen ultim al investigatiei ?* Fird indoiald ¢4 nu,
de vreme ce, din punctul de vedere al cronologizirii, al editirii conforme
cu manuscrisele, respectiv al stabilirii convingitoare a autenticitdtii lor,
incercdrile dramatice eminesciene, corespondenta, traducerile, cugetirile,
compunerile cu continut miscelaneu, articolele politice igi mai agteapti
editori de talia unui Perpessicius sau Murdiragu. (Se stie cu cite erori de
lectiune au fost reproduse o parte din scrierile dramatice in edifia Cuza,
citd confuzie au produs, in legituri cu corespondenta, contrafacerile lui
Octav Minar, cu citd circumspectie trebuie considerati paternitatea unor
articole atribuite lui Eminescu in editiile Crefu.) Pe de altd parte, anumite
progrese de ordin documentar, fie 51 mai de aminunt, sint oricind posi-
bile prin descoperirea unor noi manuscrise — eventualitate de care ne-au
incredintat in anii din urméa Al. Piru, prin publicarea unei versiuni inedite
a Serisorit V (in ,,Gazeta literard”, nr. 25, 19641, p. 4), Augustin Z. N.
Pop, care a dat la iveald o interesantd scrisoare a poetului, expediatd in
1881 din Constanta (cf. ,,Tomis”, nr. 9, 1969, p. 7) sau — recent de tot —
Octavian $chiau, care a descoperit §i semnalat caietul de versuri déruit
Mittei Kremnitz in 1879 (cf. ,,Tribuna’’, nr. 42, 1970, p. 1 gi 13). Insa
progresul decisiv, in ordinea de idei ce ne preocup#, devenit posibil
prin inmulfirea §i marea acuratete la care au ajuns in vremea noastrd
tehnicile de fotocopiere, este cel preconizat de cifiva ani incoace de citre
filozoful Constantin Noica prin articole cum sint Caietele lus Eminescu
(cf. ,,Gazeta literard”, nr. 12, 1968, p. 1) :Din. nou pe marginea caietelor
lut Eminescu (loc. cit., nr. 33,1968, p. 7), Ce cuprind caietele lui Eminescu
(cf. ,,Steaua’, nr. 6, 1969, p. 7 §. u.): realizarea unei editii facsimilate
dupi cele 15 000 si ceva de pagini ale manuscriselor eminesciene de la
Biblioteca Academiei. Constantin Noica iyisustine propunerea — veri-
tabildy Carthago delenda a sa — prin argumente de ordin practic (accesul
la manuscrise devenind tot mai restrins, este necesar a se evita deteriora-
rea lor), cit §i prin acelea, foarte numeroase, privind uriagul rol formativ
pe care il poate avea acest gen de contact, ca si direct, cu manuscrisele
pentru generatiile tinere. Totusi argumentul care intereseaz# din perspec-
tiva discutiei noastre e altul, el izvorind firesc din exigentele moderne ale
cercetdrii : abia un asemenea tip de edifie ar pistra textelor eminesciene
intreaga lor putere de ,deschidere’”, de fecundid ambiguitate, iar citito-
rului intreaga libertate a optiunilor de lecturi gi de interpretare. Fiindca,
a-t1 reprezenta ,,tabloul spiritului creator” al lui Eminescu prin interme-
diul monografiei cilinesciene, de pild3, echivaleazi cu a te da rob opticii
acestuia, inevitabil selectivd i limitativ3, in intelesul evident chiar in
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asemenea distingeri din Prefala la noua versiune: ,,Descrierea operei
relevd cititorului schema organici a operei lui Eminescu. Ea nu ingird
si nu rezumi opere si proiecte, ci demonstreazd ci poetul tindea si cre-
eze ub univers in semicerc. e acest semicerc, avind ca orizonturi nagterea
§i moartea lumii, intre care se intinde arcul istoriei universale, am inse-
riat proiectele, care nu mi-au fost oferite de-a gata, ci sint in buni parte
rodul ipotezei ’(op. cit., p. 4). O ,,;schemi organici” ce e ,, in buni par-
te rodul ipotezei” poate fi apreciatd pentru ingeniozitatea sau frumuse-
tea ei intrinsecd — insd ce libertate de reprezentare personald a lucruri-
lor mai lasd ea cititorului ciruia nu-i sint accesibile manuscrisele? Tot
astfel, oricit de impresionant ar fi efortul de obiectivare pe care se inte-
meiazi editia Perpessicius, ea constituie rezultatul unei lecturi datate
manuscriselor, care implici o inevitabild alegere personald a problemelor
si solutiilor cite se puteau infitisa cititorului. Spre exemplu, in cristali-
zarea poemului Mortua est, Perpessicius distinge patru trepte, pentru vari-
ante, in vreme ce o altd lecturd a manuscriselor poate duce la concluzia
c¢i e vorba numai de trei (cf. D. Popovici, Poezia lui Eminescu, Edit.
tineretului, 1969, p. 138 —159). Un alt exemplu : in desfigurarea poemu-
lui Povestea magului cdldtor in stele, asa cum o propune Perpessicius,
existd inadvertenf{e pe care cititorul, la o eventuali cercetare proprie a
manuscriselor, ar incerca si le elucideze el insusi (cum a ficut D. Muri-
ragu, in edifia sa, pornind de la bidnuiala ci foile respectivului manuscris
au fost legate intr-o ordine defectuoasd la Biblioteca Academiei). Mai
pe scurt, vreau sid spun ci orice descriere @ operei, editie criticd etc., fird
sd-g§i piardd importanfa, limiteazd, impinge in misurd variabild spre wni-
voc opera cea mai plurivocd din cuprinsul culturii roméane. Iatd conside-
rentul pentru care ideea edifiei facsimilate se va impune si se va infip-
tui, mai devreme sau mai tirziu, cu inevitabilitatea cu care s-a impus §i
a fost realizatd ideea editédrii integrale a postumelor, a variantelor, apoi
proiectul ,,edifiei invirstate” etc.

Oricum, daci in zona documentari a investigatiilor actioneazi
mai vizibil legea continuitdtii eforturilor, a convergentei lor, in domeniul
interpretarii propriu-zise a operei, prin natura lucrurilor, domini legea
originalitdfii, a unei diferentieri a lecturilor impinsi uneori nu numui
pind la ruptura cu opiniile anterioare, dar yi cu textul eminescian, cum
in chip demonstrativ a procedat 1. Negoitescu, in eseul siu Poezia lui
Eminescu. Fapt e cd, intre extrema acelei ,supuneri la obiect”, ce se
confundd cu sterila parafrazare, §i extrema cealalti, a fantazirii mai mult
sau mai putin oportune pe marginea textelor, rimine loc nu doar pentru
o mediocritate auriti. Judecind dupd cum sc petree lucrurile indeosebi
in deceniul din urmi, pare evident c¢i se trece tot mai decis de la spiritul
geometric in materie de interpretare la spéritul de finefe, de la perspec-
tiva exterioari operci (i-as zice vulgar-cauzalistd, adicd ,,biografistd”,
weursierd’”, ,,sociologistd” §. a. m. d.) la cea imanentd, aptd de a sur
prinde mutatiile fluxului cauzal, structurile, obsesiile revelatoare, conver-
genta simbolurilor primordiale, altfel spus, elementele ce tind spre repre-
zentaren coerentet integrale a operei — de tofi bidnuitd in extazul lecturij,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



DESPRE CERCETARILE EMINESCIENE 429

LN

inséi, evident, mult mai dificil de realizat in cadrul pritocelilor interpre-
tative. In misura in care nu-gi contrazic punctele de pornire gi nu-s dez-
mintite mai cu seamd de obiectul lor, ca expresii ale spiritului de finete
§i ca revelatfii progresive ale coerentei operei eminesciene pot fi conside-
rate noua versiune cdlinesciand a monografiei Opera lui Mihat Eminescu,
studiul lui I. Negoi{escu despre Poezta lui Eminescu, acela al lui Eugen
Simion despre Proza lui Eminescu; apoi, dintre cele cu caracter mai
restrins, eseurile gi articolele lui Serban Cioculescu (Feericul nocturn emi-
nescian), Al. Dima (Motivul cosmic in opera eminesciand), studiul lui Al
Piru despre proza lui Eminescu, V1. Streinu (,,Floare albastrd’ gi lirismul
eminescian), sinteza lui Eugen Todoran despre mitul roménesc in opera
poetului gi altele incd, dintre cele citate mai pe la inceputul acestor rin-
duri. A dezvilui nucleele de iradiatie originard a viziunilor eminesciene
(G. Cilinescu), a izola melancolia primordiald — ca factor plismuitor
al miturilor fundamentale — de manifestdrile secunde (Negoitescu), =
defini constanta in cele mai multe feluri semnificantd a cromaticii emines-
ciene (Serban Cioculescu) ori a depiigi, pe baza examenului intern, mai
vechea percepfie fragmentaristi a prozei eminesciene (Al. Piru) — iatd
reprezentdri ce-§i corespund, in sensul luminirii progresive a structurilor,
marcind o treaptd noud in ordinea interpretativi.

Reversul acestor constatdri de bun augur il constituie nigte aga-zise
»probleme” aparent insolubile, pe care opera eminesciand ca atare nu
le propune, insd le propun unii eminescologi, intr-o manierd gi cu urmdri
ca acelea din proverbul cu piatra aruncatd in apd... Voi invoca aumai
doudi asemenea ,,probleme’, care actioneazi ca nigte veritabile handica-
puri. Una, cu traditie venerabild, s-a iscat din strimutarea silnicd in exe-
geza eminesciani a unei rubriciri aparente doar in filozofie, insd §i acolo
cu toate distinctiile ce se impun in prealabil. Ea se cheamd ,,problema
pesimismului’’ gi serveste la a demonstra cd Scrisoarea I, si zicem, are
o foarte indoielnici valoare, in comparatie cu Cdlin-File de poveste, din
pricind ci aduce o viziune de apocatastazd ! Cititorul fird ambitii gi pre-
judeciti de ,,specialist” recunoagte in aceastd operd unul din cele mai
grandioase poeme metafizice din cite s-au ivit in lirica universald, resim-
tind la lectura lui satisfactia aceea elevatd, catharticd, pe care ti-o dau
scrierile in stare si dea expresie corespunzitoare marilor angoase §i care,
chiar prin aceasta, reprezinti un mod de a le domina. Ce mutatie anapo-
da, ce pervertire ciudatd a perspectivei il face pe ,,cititorul eminesco-
log” 8% se simtd chemat a-1 priva pe Eminescu de unele mari poeme,
din considerente exterioare operei? E intrebarea ce ne trimite gi la cealal-
td aga-zisi ,,problemi’’, care introduce o distinctie tot atit de mecanicd
intre valoarea artistici a postumelor gi cea a antumelor. Pe vremea lui
Dragomirescu i a lui Ibrdileanu, postumele erau osindite intr-un chip
cit se poate de expeditiv, fiindcd li se aplica o misurd estetici proprie
mai degrab#i antumelor. Acum e de bun-gust s# osindesti antumele cu
argumente rezultate din evaluarea postumelor. Insi, pe distanta de
la postume la antume (dac# si in ce cazuri anume existd o atare
distant4), drumul lui Eminescu nu merge de la mitos la magic §i
de la magic la simpla virtuozitate verbalf — cum zic postumolatorii—,.
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ci de la aproximarea ,,naivd’ a viziunilor mitice la expresia lor subli-
matd gi rafinatd la extrem. Pentru cine nu-si obtureazi disponibilitdtile
firegti de cititor, virtuozitatea verbald atit de incriminatd in antume
are transparenta ametitoare a oglinzilor paralele, aptd si reflecte la
infinit privelistile din raza lor.

.. .51 poate ci din spectacolul acestui flux §i reflux de opinii se des-
prinde incheierea c#, in materie de cercetiri eminesciene, a fi personal
inseamni inainte de toate a nu fi superficial. Adicd a nu te pripi si cro-
iegti fel de fel de criterii prestabilitz de apreciere, ¢i a medita suficient,
Inainte de a te pronunta, la ratiunile care-i fac pe to{i sd giseascd in
opera lui Eminescu exact ce cautd.
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SITUATIA SI PERSPECTIVELE CERCETARII PRIVIND
LITERATURA ROMANA INTERBELICA

CONST. CIOPRAGA

Pentru scepticul Voltaire, aproape totul, in via{é gi in sfera creatiei,
era imitatie, reluare. Voltairieni cu aceastd credin{é s-au manifestat ulte-
rior §i vor exista oricind. Mult timp amatorii de valori clasice nu gi-au
precupetit admiratia pentru cei vechi; pentru conservatorii de la incepu-
tul secolului, clasici erau insd scriitorii romantici deveniti ,,les anciens'.
Partizanii noutitii se situeazdi pe versantul contrar, respingind in mod
hotiirit formele consacrate, promovind opozitia activd. In esentd, deza-
cordul e generat de intelegerea rigidi a unor concepte care, prin natura
lor, stau sub semnul relativititii. Dialogul traditie-modernitate din etapa
antebelici devine intre cele doud rdzbouie altceva, pentru ca astiizi s3
alimenteze alte discutii; efect al dialecticii istorice, pentru observatorul
de peste cinci decenii gi acestea vor fi vechi. Toatad dificultatea, in acest
domeniu in care se opereazd cu notiuni elastice, ca talent, originalitate,
riziune, este de a sesiza citeva linii de for{d, tendinte care se interfereazid
(mai putin discernabile ca altele), de a observa critic nu numai mutatiile
si contradictiile de aspect larg, dar gi ca fenomen individual. S-a conve-
nit cd arta inseamnd, in fond, perspectivd §i sugestic, ceea ce face ca
viata, obiect al artei, si transpard in ritmuri infinite, potrivit structurii,
spiritului de organizare de care dispune un creator sau altul.

(4 literatura roméand dintre cele dousd rizboaie mondiale reprezinti
o traiectorie ascendentd, nu mai e indoiali. Latura modernd, foarte
importantd, nu este insd o realitate exclusivd. Citeva cote inalte, care se
numesc¢ Arghezi, Blaga, Barbu, Sadoveanu, Rebreanu, Camil Petrescu,
Hortensia Papadat-Bengescu, ilustreazd, chiar de la prima vedere, diver-
ritatea modurilor §i perspectivelor individuale. Nici o schemi, nici o
formuld unicd, oricine ar incerca-o, nu poate cuprinde pluralitatea de
tendinte, corespunzind unei declansdri de cenergii creatoare cu rezultate
optime. Peste opt sute de reviste, degi in mare parte efemere, o vie
migcare de idei, eflorescenta prestigioasi a romanului, publicatii influ-
entate de ideologia proletariatului gi publicatii de avangards, iatd parti-

REV. IST. TEORIE LIT., TOM. 20, NR. 3, P. 81 -39, BUCURESTI. 1971
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cularititi ale epocii, dupid etapa de acumulare dinainte de primul rdzboi
mondial. La dialogul literar (care are contacte cu alte arte) participd gene-
ratia lui 1880, a lui Sadoveanu, Arghezi §i E. Lovinescu, acegtia urmati
de Rebreanu, Matei 1. Caragiale gi Panait Istrati; generatia lui 1895, o
Ini Lucian Blaga, Ion Barbu, Camil Petrescu, M. Ralea, Tudor Vianu,
acestora fiindu-le parteneri scriitori ndscuti in anii urméatori, G. Cili-
nescu, Al. Philippide, Zaharia Stancu §i ceilalti.

Succesiunea nu inseamni neapérat continuitate, asadar antinomi-
ile, negatia violentd reflectd spiritul unei etape de ciutiri febrile. Simpla
comparatie, in linii mari, cu secolul trecut devine elocvents. Alecsandri,
evoluind cu veacul, ulterior Eminescu, au putut fi personalitifi rezuma-
tive ale timpului lor. Care dintre figurile de prim-plan ale epocii interbe-
lice intruneste, literar vorbind, conditiile unei personalitifi de sintez#%
Rispunsul e greu de dat, fiinded epoca nu este marcati numai de citeva
tendinte (ca inainte de 1916), ci reprezinti un complex de directii, unele
la antipodul altora, sau de direc}ii intermediare, legate intre ele prin
cirlige nevizute. Elemente diferenfiate se pot remarca g§i in sensul con-
tactelor cu alte literaturi. Graficul acestor relatii, in raport cu epocile
anterioare, duce la concluzia unei semnificative schimbiri de optica.
De pe la 1840 pind la constituirea ,,Junimii” privirile se orientau cu
prioritate cdtre literatura francezd ; junimigtii, pind pe la 1890, erau
solicitati de filozofia gi literatura germani ; dupd 1900, simboligtii, par-
tizani ai inovatiei, comunicd intens cu viafa literari pariziani. Precum
in primele etape ale ,,Convorbirilor literare”, in etapa 1918 —1944 ge
produce un reviriment spre literatura germani (de unde interesul pentru
expresionism), degi ponderea, in ordinea contactelor literare, o define
fenomenul estetic francez.

I

Din perspectiva epocii noastre, s-au intreprins pe terenul literatu-
rii roméne interbelice studii de dimensiuni felurite, axate pe directii diver-
se. Vom remarca in primul rind, paralel cu respectabile editii critice (intre
care editia Rebreanu, ingrijitd de N. Gheran, N. Liu si Valeria Dumitrescu,
un Ion Barbu sub ingrijirea lui Romulus Vulpescu), un mare numir de
studii monografice, consacrate nu numai scriitorilor de prima mérime.
Prinde temei ideea lui Tudor Vianu, care vedea in critica monografici
padevirata formd a criticii literare” (Filozofie si poezie, 1943). Cu privire
la unii scriitori, existd cite doud sau trei studii monografice gi e de presu-
pus cé fenomenul se va extinde, gtiut fiind ci fiecare nou# lucrare de
acest gen implicd un punct de vedere diferit. Despre Goethe, Balzac sau
Proust s-au scris monografii de ordinul sutelor, totugi subiectele rimin
deschise, un ochi pitrunzitor putind descoperi noi structuri. Nu discutim aici
monografiile existente sub specia valorii. Unele dintre ele sint categoric
mediocre, fapt ce a ridicat semne de intrebare asupra oportunitifii gi
continudrii lor. Oa modalitate oritic#, cercetirile de tip monografic nu pot fi
ins# respinse de plano, cici ar fi nelogic s4 se tragd o concluzie dupi rezul-
tate partiale. In cadrul tezelor de doctorat urmeazs s# fie elaborate, pe
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ling4 cele vreo patruzeci de monografii existente !, lucrdri noi. Nu se mani-
festd interes suficient in legdturd cu M. Sadoveanu; nu se anun{i un
Lucian Blaga intr-o exegezd completd; se lasd agteptatd o monografie
despre C. Stere, aceastd personalitate contradictorie. Notd pozitiva, in
raza interesului intrd progresiv. Camil Petrescu, Ion Vinea, Al
Philippide si altii.

Paralel cu studiile apdrute in publicatia Institutului de istorie gi teorie
literard ,,G. Cilinescu’’, in publicatii academice gi reviste literare — care in
ultimii ani acordd un spatin mai larg exegezelor de acest gen — , editurile
au publicat memorii, corespondentd literard, cir{i cuprinzind interviuri,
utile in mod variat pentru abordarea serioasd a literaturii interbelice.
Materialul documentar la dispozitia cercetédtorilor a sporit in mod consi-
derabil ; de semnalat, in acest sens, recenta lansare a excelentei reviste
ssManuscriptum”, organ al Muzeului literaturii roméne, cu destinatia de
a pune in valoare documente de arhivd. Precar rdmine insii domeniul
sintezelor. Cu exceptia celor despre conceptele de modernitate i avangardd,
aproape ci nu se poate cita altceva. In ce priveste racordarea investi-
gatiilor partiale intr-o istorie literard a epocii, un inceput remarcabil
e primul volum din Literatura romdnd intre cele doud rdzboaie mondiale,
de Ov. S. Crohmilniceanu. Alte contributii in aceastd directie se anuntdi.

Un mod de conciliere a spiritului istoric cu experien{a curentd, deci
cu inovatia, l-a constituit in epocd reinterpretarea de la un alt nivel a
zicimintelor folclorice. Pentru Lucian Blaga, de pildé, spiritul folcloric
reprezintd, ca la Brancusi, contemporanul sdu, stratul fecund in care gin-
direa multiseculard gi-a plantat intrebdrile existentiale gi tentatiile spre
absolut, un fond din care artigtii moderni pot prelua sugestii, prelucrindu-le
apoi, din perspectivd proprie. Rezervele cu privire la gindirea filozoficd
a lui Blaga sint multiple §i intemeiate, totusgi, punctul siu de vedere des-

v Lirica: Ov. S. Crohmilniceanu, Tudor Arghezi, E.S.P.L.A. 1960 : D. Micu, Opera lui
Tudor Arghezi. Escu despre virstele interioare, E.P.L., 1965; Tudor Vianu, Arghe:zi poel al
omului, E.P.1.., 1966 ; Basarab Nicolescu, Cosmologia Joecului secund, E.I’.1.., 1968 ; Dinu Pillat,
lon Barbu, Ed. lineretului, 1969 ; Ov. S. Crohmailniceanu, Lucian Blaga, E.P.L.., 1963 ; D. Micu,
Lirica tui Blaga, E.P.L., 1967 ; Esletica lui Blaga, Editura stiln{ificd, 1970 ; Pavel Bellu, Blaga
in marea trecere, Ed. Eminescu, 1970 ; Mariana Sora, Cunoagtere poelicd si mil In opera lul Lucian
Blaga. Ed. Minerva, 1970.

Epicd: Luclan Raicu, Liriu Rebreanu, E.P.L., 1967; Ov. S. Crohmdlnicennu, Liviu
Rebreanu, E.S.P.L.A., 1954 ; Al. Diru, Liviu Rebreanu, Ld. tineretului, 1961 ; S. Bralu, Sado-
veanu, O biografie a operei, 1<.P.1.., 1963 ; Const. Clopraga, Mihail Sadoveanu. Ed. tlnerctului,
1966 ; Valeriu Ciobanu, Hortensia Papadal- Bengescu, E.P.1..,, 1965; B. Elvin, Camil Petrescu,
Studiu critie, E.I’.I.., 1962 ; Mlhai Gafita, Cezar Pefrescu, E.P.L., 1963; Horia Stancu, Cezar
Petrescu, E.S.P.1.A., 1957; T. Virgolici, Malei I. Caragiale, Ed. Albatros, 1970 ; Nicolac
Ciobanu, lonel Teodoreanu, Ed. Minerva, 1970 ; Nicolae Gheran, Gh. Brdescu, E.I'.l.., 1963;
Monica Lazar, Pavel Dan, E.I’.L., 1968,

Tealru : Valerlu Rlpeanu, G. M. Zamfirescu.

Critica : Ileana Vrancea. E. Lovinescu, eritic literar, E.P.L., 1965 ; E. Lovinescu arlistul,
E.P.L., 1969; Eugen Simion, E. Lovinescu, sceplicul mintuit, Ed. Minerva, 1970; lon Bilu,
. Cdlinescu, Ed. Minerva, 1970 ; Ion Biberi, Tudor Vianu, E.P'.1.., 1966 ; lon Pascadl, Esletica
Iui Tudor Vianu, d. stiintificd, 1968 ; Ion 'op, Avangardismul poelic romdnesc, 15.1°.1.., 1069,
cle.
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pre relatia dintre fondul popular §i idealul estetic modern contribuie la
o clarificare ce-si verifica actualitatea : ,,Apropiindu-ne de cultura populari
— preciza poetul — , trebuic si ne insufletim mai mult de elanul ei sti-
listic interior, viu si activ, decit de intruchipdri ca atare... S& iubim
si 84 admirdm cultura populard, dar mai presus de toatesidluim contact,
dacd se poate, cu centrul ei generator, binecuvintatsi rodnic ca stratul
mumelor’’. Elogiul satului romdnesc, la care ne-am referit, discurs de
receptie la Academie (1937), reprezintd, ca viziune esteticd, altceva decit
discursurile de acest gen — maérturisiri de credin{d, in fond — rostitein
epoci de Mihail Sadoveanu si Livin Rebreanu. Nu trebuie trecutd cu
vederea insd, la toti, marea incredere in resursele spiritualitdtii populare.

in raport cu tentativele poetice situate sub semnul unor experiente
europene, ideea revitalizdrii poeziei romine pornind de la propriul nostru
fond spiritual nu e deloc neglijabild, ilustrind — ca in epoci anterioare
(exemplul Eminescu) — existen{a unor permanente gi in special o congti-
intd activd. La Lucian Blaga, sau, pe alte trepte i cu alte orizonturi,
la Ion Pillat, Adrian Maniu i ceilalti, se poate remarca o congtiinti a
angajdrii, mai exact a integririi organice in istorie, deci intr-o sensibili-
tate nationald cu trasdturi proprii. Nici expresionismul german, nici teo-
riile gindiriste, fenomene diferite, nu pot fi omise din cadrul discutiei,
dar trebuie spus, fie §i in treacit, ¢d nu acestea dau tonul. Poezia din
epoci interescazd nu pentru ci ar fi impresionistd, expresionistd, folclo-
ric-pitoreasci, senind sau strdbitutd de anxietate, ci fiinded exprimé o
tensiune interioard, o filozofie in fa{a vie{ii — care e a noastrd, purtind
insemnele ,,dorului” gi indl{drii spre absolut. Teza lui Lucian Blaga,
care inoatd in mister, despre ,,revolta fondului nostru nelatin”, continui
intr-o privintd dacismul eminescian. Fiindcd am rostit cuvintul gindirism,
e cazul si subliniem ci aparifia in paginile ,,Gindirii’’ a poetilor mentio-
nati nu imp]icﬁ, o adeziune la ideologia reactionard profesati de doctri-
narii migedrii. Existd un studiu critic despre gindirism, publicat acum
citiva ani (de Gh. Achitei); reluarea analitici a problemei ar demonstra,
cu noi exemple, ci eticheta de gindirist a fost aplicati necorespunzitor
unor scriitori.

Printr-o naturald reactie impotriva unui Occident ce polariza de
mult atentia, se remarcé in acesti ani interesul pentru spiritualitatea orien-
tald, Sadoveanu reactualizind in Creanga de aur i Divanul persian pres-
tigiul vechiului dicton : ,,ex oriente lux’. Un filon cu foarte interesante
reverberatii literare, insuficient pusin lumind pind acum, este insi balca-
nismul, ca realitate sociald §i spafiu psihologic, fenomen de tranzitie
intre cei doi poli. De la aproape legendarul Anton Pann gi N. Filimon,
pind la Matei I. Caragiale, Ion Barbu gi Panait Istrati sau, mai recent,
pind la Princepele lui Eugen Barbu, pentru a nu invoea decit nume de
prim-plan, balcanismul, ca expresie literard, s-a concretizat in opere cu
alternante de la ,,moftul” caragialian mocent, pind la grotesc §i tragic.
Invelisul pitoresc fiind dat la o parte, balcanismul de sorginte turco-
fanariotd s-a revelat in literatura interbelic# sub semnul unor memorii
critice care recapitulau fragmente de istorie gi ecouri tragice.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



DESPRE LITERATURA ROMANA INTERBELICA 435

&

Raportatd la condifiile fenomenului european, avangarda literard
roméineascd dispune de anumite particularitdti, care, in ultimii ani, au
fost studiate atent. In ciuda divergentelor de grup, de remarcat, totusi,
caracterul de goc, aproape general, impotriva inchistérii burgheze, impo-
triva acelui ,,déja vu’’, daci nu §i un negativism universal. La unii, refuzul
pune sub semnul intrebdrii nu numai propria creafie, dar insdgi finali-
tatea literaturii ca act spiritual. Nu la conceptul de ,,avangardi” ne
referim insd aici. Din interpretdrile mai noi, cu informatie ampld, nu
rezulti intentia vreunei ierarhizdri, inecit, dacd mai §i deschidem o Anto-
logie a literaturii de avangardd (alcdtuitd de Saga Pand), sintem in fata unui
peisaj derutant. Cu alte cuvinte, nu se face indeajuns disocierea intre
unele experienfe pozitive gi teribilism sau imposturd, acestea din urma
concretizate intr-o scriiturd aberantd. Un examen critic la obiect a ceea
ce a fost literaturd de avangardid pe la 1930—1940 ar demonstra gratui-
tatea, dacd nu §i fondul radical imitat, transplantat in mod artificial, al
unor manifestiri ce nu s-au dovedit autentic novatoare.

Textele teoretice provenind de la sustinitori ai avangardei sint din
cele mai contradictorii. La iconoclastul Tristan Tzara g#sim, cu totul
neagteptat, ideea de traditie, dar dintr-o perspectivd aparte: ,,Noi voim
sd continudm traditia artei negre, egiptene, bizantine, gotice gi 83 dis-
trugem in noi sensibilitatea atavied mogtenitd de Ia detestabila epocd de
dupi Renagtere (quattrocento)”. Cu alte cuvinte, rizboi total clasicis-
mului — orientare susjinutd analog de un redactor al ,,Contimporanului”
(Marcel Iancu, 1924, p. 45) : ,,Gotica, asiriana, caldeiana, indica, persana,
egipteana, etrusca sint arte cu repercusiuni mult mai puternice in sufle-
tul uman decit clasicismul. Arta copiilor, arata populard, arta psiho-
patilor, a popoarelor sint artele cele mai vii, cele mai expresive, fiind
din adincimi, organice, fird cultura frumosului’. Concluzie similard deci,
vizind dezintegrarea ideii de armonie clasicd, negind cu t#rie limbajul
,,ealofil” — avangardism, dar prin intermediul unui trecut foarte inde-
pirtat, mergind spre vechi surse populare.

De mentionat, totugi, pe deasupra tendintelor contrarii, aspiratia
spre echilibrul clasic la un Vasile Parvan (savantul travestit in poet.
din Memoriale), 1a Ton Pillat, care-gi agazd o parte a poeziei Sub scutul
Minervei, la tragicul Dan Botta. Un clasicism-sintezd care intrunegte
adeziunea lui E. Lovinescu, refractar formulelor moderniste extreme; e
atitudinea declaratd de Tudor Vianu gi G. Cilinescu, ultimul redactind
i o revistd cu titlul semnificativ : Sinteza. La Ton Pillat, fantomele Eladei
prind viatd, printre ruine, in decor meridional dohrogean. De structuri
clagsici e, de asemenea vasta panoramd a lui N. Davideseu (Cintecul
omului), compromisd insd estetic prin discursivitate. Considerat la prima
aparifie ,,modernist”, la Al. Philippide se observa constant aspiratia spre
universal g§i geometrie, atitudine bazatd pe un clagicism cu implicaii
in experienfa existentiald a umanitéfii.

Diversificarea prozei intre ccle doud riizboaie are, fa{i de etapa
anterioard, un caracter cvasiexploziv, incit o sintez#i asupra romanului,
deocamdatd inexistentd, ar revela o pluralitate de ritmuri extraordinars.
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Literatura epici nu mai e de fapt constant epicd; romanul devine, nu o
datd, un mijloec de a problematiza, monolog disimulat, in esentd, biogra-
fie interioard. Dacd la L. Rebreanu se poate vorbi de ,,romanul-roman”,
la Sadoveanu epicul se interfereazi cu evocarea lirici sau cu dramaticul ;
sentimentul destinului se apropie altd dati de mit (Fratii Jderi, Creanga
de aur), cu o puternicd adeziune la solul milenar. Romanul unui singur
destin principal, la Camil Petrescu, ciruia ideea de tip i se pare perimati,
alterneazi cu romanul populat de zeci de personaje al Hortensiei Papa-
dat-Bengescu ; romanul citadin se confruntd cu acela al provinciei ; roma-
nul realist cu romanul fantastie sau liric. Tipologii umane si sociale lega-
te de realititile tdrii se impletesc cu aparifii europene, intr-o polifonie
complicati. Romanul-cronici, romanul-fresci, romanul-fluviu igi cauta
orizonturile si sustindtorii.

Laturile contradictorii sint, cum se vede, insiisi expresia vietii.
Iatd de ce Liviu Rebreanu adopti masca unui observator obiectiv, in
timp ce Camil Petrescu, aspirind cu egald vointd si facd ,,artdi pentru
adevir”, se declard incapabil de a transecende din propria-i subiectivitate :
»Din mine insumi eu nu pot iegi. Orice ag face eu, nu pot descrie decit
propriile mele senzatii, propriile mele imagini. Eu nu pot vorbi onest
decit la persoana infi’’ (Teze gt antiteze, p. 51). Practic, romanul devine
un pseudojurnal.

Despre ambiguitatea conceptului de realism, in functie de optica
gi structura scriitorilor, se vorbegte de mult. In proza romani interbelica,
realismul urmeazi pe de o parte o directie de tip clasic, cu modificiri
impuse de timp, pe de alta, una de tip analitic-psihologic. Centrul de
interes, mai inainte polarizat de viata rurald, se deplaseazi spre urban;
de la descriptivism §i exterior, romanul se indreaptd spre existen{a inte-
rioard, abordind, printre altele, drama solitudinii, cauzatd de ruptura
individului cu societatea. Nu numai la Camil Petrescu, dar gi la alfii,
moraligti, de fapt, in primul plan apare problema lui da sau nu, tragicul
optiunii. Intelectualismul, la acegtia, inlocuieste actiunea cu despicarea
lucidd a semnificatiilor, in esen{d cu examenul radioscopic infinitezimal.
Sub influenta noilor realiti{i, nefavorabile dezvoltdrii personalititii,
individul se retrage in propriul eu, rupe legiturile cu natura, l4sind im-
presia unui dramatic deficit de viatd. Nici un singur erou, nici chiar in
romane psihologice ample, cu zeci de perspective, nusugereazd triumful
unei morale eroice; in mod obisnuit, asipratia spre puritate si abso-
lut esueazd in tragic.

Dar in legiturid cu romanul psihologic—temi adecvatd unui stu-
diu de anvergurd ce se lasd agteptat — este cazul si se stabileascd o datd
care a fost destinul lui Proust in Romania. Dacd in liricd s-a vorbit de
arghezianism, de fenomenul Blaga sau Barbu, in ce priveste proza,
G. Célinescu §i alfii vorbesc de romancieri proustieni, accentul cizind pu
pe contributia romaneascd, ci pe relatii i modele striine. La rindul ei,
o carte ca Entgma Otiliei a fost definitd ca roman balzacian. Proustianismul
a exercitat, desigur, o mare influentd pe plan mondial. Ins4 inaintea influ-
entei pitrunde ecoul, se schiteazd legenda; amplificat pe cale impresio-
nistd, fenomenul proustian a fost prea insistent legat de opera unor pro-
zatori romani. E drept c despre Proust existy studii si articole purtind
semnaturile unor admiratori ferventi : Camil Petrescu, Mihai Ralea, Anton
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Holban, Mihail Sebastian ; Ibriileanu insuyi a fost destul de receptiv. In
realitate, nici Camil Petrescu, nici Hortenisa Papadat-Bengescu (cdreia
trebuie 83 i se acorde o consideratie mai inaltd decit pin# acum) nu au
decit infime analogii cu metoda lui Proust. Lucrul se poate demonstra
convingitor prin analize directe, la obiect. Autenticitatea la Camil Petres-
cu se confundid cu aspirafia cétre precizie ; nofiunea, imprumutatd de la
Husserl, se intilnegte ulterior la Sartre, care o opune relativitd{ii. Tehnicu
analitich a Hortensiei Papadat-Bengescu, adecvatd unei explordri a
profunzimilor, are — poate intimplitor — coincidente mai semnificative
cu aceea @ Virginiei Woolf. E necesari deci o reexaminare atentd, in
spirit comparatist, a relatiilor cu alte literaturi — iatd concluzia.

Un efect al intelectualizdrii (concomitent cu adversitatea ardtatd
de suprarealigti inteligentei) este tentatia absolutului, element intangi-
bil, incomunicabil, de unde sentimentul aliendrii, nu numai in liricd, dar
i in epicd §i drami. Nelinigtea romantico-simbolistd pirea a-gi gisi reme-
diul in evaziune, undeva in ,himericul aiurea', deci intr-un spatiu psi-
hologic dinainte vizut ca un mod de autosofisticare. Nelinigtea moderni,
starea tragicd de exil existenfial — despre care s-a spus cd e un ,,nou
rdn al secolului” 2 — au ficut ca §i romanul romanese 84 devind, prin
unii reprezentanti, o drama de idei, de unde eroul cu personalitate difuzé
gl stilul pseudoepic. Consecintele introducerii eroului intelectual in plind
dezbatere au fost multiple. Literatura in cdutarea realitd{ii interioare, de
care se ocupa acum citeva decenii André Berge (in L'Esprit de la littéra-
ture moderne, 1930), literatura cu tendintd psihologicd, opusd pitorescului
de suprafatd, constituie o directie extrem de importantd. ,,Nu numai prin
studiul a ceea ce este exceptional — scria criticul citat — psihologia de
astdzi gi-a ldrgit orizontul. Nu ne mai permitem sd neglijdm sentimentele
i gindirile cotidiene ale sufletelor celor mai timide si celor mai comune!!
Existd mereu un fond de umanitate sau un element de viatd de desco-
perit... i il descoperim! La fiinfa cea mai simpld, gisim materia unei
drame. ..”. Rindurile acestea sint, in esenta lor, aplicabile gi prozei romé-
ne interbelice.

Rimine deschisi problema relafiilor dintre mit, simbol gi alegorie
din unghi de vedere estetic. Cind Marx a remarcat cd ,,mitologia nu e
numai izvorul, dar §i baza artei grecesti’”’, a atras atenfia asupra unei
modalitidti de expresie cu resurse excepfionale, fapt confirmat prin pre-
zenta mitului in creatia universali, pe diverse meridiane. Cum mitul e
o formi imaginard, deci cu virtualitdfi poetice, de a explica fenomene din
univers sau din cadrul existentei spirituale, mod de gindire caracteristic
mentalitdtii primitive, orice contact mai profund cu folclorul §i etnogra-
fia comportd tangente cu teritorii mitologice. Estetic, prezintd interes in
¢e misurd mitul (uneori in viditd confuzie cu legenda si fantasticul) isi
dezvoltd semnificatiile in functie de spiritualitatea roméneascd de la
Megterul Manole pind la Eminescu, Blaga, Sadoveanu gi ceilalti. Tema din
Baltagul, de pildd, este aproape mitologicd, Vitoria Lipan apérind une-
ori in ipostaze de eroind antici. In Creanga de aur, mitul i simbolurile
alcdtuiesc festura operei. Filologul Gaster, cercetind c#rtile populare,

2 Marcel Arland, Sur_un nouveau mal du siécle, N.R.F. fevrier, 1924.
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conchidea ¢i noi nu ne-am nutrit cu ,,firmituri” din spiritualitatea altora,
agadar a cerceta straturile gindirii arhaice inseamnd un pas inainte spre
autocunoastere. Se poate demonstra cid baladele populare care colpor-
teazd mituri sint departe de irationalismul pe care-1amplifici unele inter-
pretdri. Miturile reluate in stil modern de Lucian Blaga sfirgesc ins, nu
o datd, in tenebre si neliniste metafizici. Mircea Eliade se pronunta
pentru un roman cu ,,personaje-mituri’’ in cadru contemporan : ,,Romanul
roméanesc va triumfa definitiv cind va izbuti s4 impuni literaturii univer-
sale micar doud trei personaje-mituri’”’ (Fragmentarium, 1939, p. 85).
Conditionind insi triumful romanului roménesc de capacitatea revela-
toare a mitului, ajungem in mod evident la singularizare gi limitare. Con-
ceptul de ,,mit” se cuvine privit cu circumspectie, pentru a evita un posi-
bil confuzionism estetic.

Cu toate ci in domeniul dramaturgiei existd tentative liudabile,
laturile inovatoare sint relativ restrinse. De mentionat totusi, la Mihail
Sebastian, dramaturg de expresie clasicd, un punct de vedere apropiat
— cel putin o clipi — de estetica unui Giraudoux : ,,Teatrul nu va fi
salvat ca artd decit prin poezie si gindire”. Un dramaturg cu informatie
excepfionald, teoretician ingenios, este Camil Petrescu, a cdrui operd
destinati scenei ilustreazi mai mult decit oricare alta spiritul modern
din teatrul epocii. O cercetare critici de adincime va trebui intreprins,
totodatd, asupra pieselor lui Lucian Blaga, in mare parte de aspect meta-
fizie, partial influentate de expresionismul german; dar dramaturgul
era animat de aspiratia de a ajunge la poezia dramaticd, deziderat foarte
important.

Turul de orizont se dovedeste, in ansamblu, de o mare varietate,
cu indlfimi care, pe harta creafiei literare roménesti, ating virfuri spec-
taculoase, atit in poezie cit §i in epicd. Dupid o tradifie nesemnificativii
sau incertd, romanul inregistra aparitii ce puteau onora orice mare lite-
raturd. Deschiderea spre universal e o realitate ce trebuie priviti nu nu-
mai prin prisma fenomenului de sincronism, ca atare ; maturizarea s-a pro-
dus dupd legi proprii, in ritm viu. Citeva opere mari dispun mai mult decit
de o universalitate virtuald, teoreticd, putind aspira la o universalitate
reald, adicd de fapt. Nici tendintele retrograde, nici cele excentrice sau
pseudonovatoare n-au gisit audientd largid, fenomen revelator pentrn
etica spiritualitdfii roménesti. Critica profesati in epocd de personali-
titi cu orizont european (E. Lovinescu, G. Ibridileanu, G. Cilinescu, Tudor
Vianu, Perpessicius, Serban Cioculescu si alfii) s-a dovedit o fortd reald
in clarificarea §i impunerea valorilor. Ponderea clasicd a lui E. Lovinescu,
finetea gustului estetic a lui G. (‘dlinescu, contributia lui M. Ralea, in
actiunea (inceputd anterior de Ibridileanu) de redefinire a conceptului de
specific national, isi afirmd utilitatea in direc{ii complementare. A exis-
tat — e limpede — un pronuntat spirit constructiv. Dupid drama rizbo-
inlui, revelafia suferintei gi reprezentarea unui om adaptat sau refractar
noii ordini sociale au fost pentru seriitori principalele obiective. N-a fost
o epocd lipsitd spectaculos de tentatii spre monumental, totusi, din pers-
pectivd literard, apare mai degrabi o umanitate stribitutd de tristete,
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cu mul{i eroi pribusgiti. De o morald a eficientei, a datoriei de a trii si
invinge, vor vorbi scriitorii epocii de dupi Eliberare, cu altd opticéi, mar-
tori gi fauritori ai altei societ#ifi.

Pentru a incheia cu citeva sugestii in vederea alcdtuirii marilor
sinteze, iatd unele posibile subiecte de studii speciale : despre sentimentul
istoriei in literatura interbelicd; evolutfia relatiei traditie-modernitate in
aceeagi epocd ; despre prometeism si tentatia absolutului (in liricd) ; des-
pre proza de fantezie ; despre persistenta liricului in proza contemporani ;
despre romanul roménesc interbelic in relatiile Iui cu cel universal ; des-
pre mit ca sursd §i mijloc de revelatie.

Dar perspectivele rimin deschise pentru multe alte investigafii.
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CURENTELE MODERNISTE N STUDIUL
ISTORIEI LITERARE

LEUGEN TODORAN

In ultimii ani se observd in literatura romand o tendintd tot mai
pronuntati spre ,,poezia moderni”, ca urmare a unei tot mai vizibile
integriri in migcarea literard europeand in conditiile istorice ale epocii
noastre. Pe de o parte sint traduse studii critice prestigioase, semnate
de nume ca : Marcel Raymond, R. Wellek, Hugo Friedrich, A, Béguin,
U. Eco ete., iar pe de altd parte sint reluati in numeroase studii de recon-
siderare a mogtenirii literare poetii nogtri moderni din ultimele decenii
ale secolului trecut, ca si cei dintre cele doud rézbounie : Al. Macedonski,
G. Bacovia, L. Blaga, Ion Barbu, Adrian Maniu, ca §i poetii apartinind
avangardei literare roméinesti. Se mai adaugd §i creafia poeticd a zilelor
noastre, care, intr-un nou mesaj istoric, se realizeazd in stilul modern al
poeziei.

Aceastd situatie, ce std sub semnul unui real progres pentru literaturd,
impune o reconsiderare a mostenirii literare dupd principiile gtiintifice
ale valorificdrii, tinindu-se seama de ceea ce s-a realizat pind acum in
critica gi istoria literard, cit §i de ceea ce ar trebui s§ se Iai realizeze,
cu atit mai mult cu eit s-au ficut unele exagerdri, atit in directia mini-
malizdrii curentelor moderniste, printr-o interpretare sociologicd, cit gi
in directia supraaprecierii lor, ca tendintd de sincronizare lipsitd de baza
integrdrii istorice a fenomenului literar.

Primul care vorbea despre un ,,suflet modern™ in poezia roméineasci
a fost Al. Macedonski, dupd ce in primele studii din ,,Literatorul” incer-
case si demonstreze o noud ,logici a poeziei”’. Scriitorul, evident, se
gindea la poetica simbolismului, pentru fundamentarea unei ,,arte poetice”
noi, in concordantd cu starea de ,,crizi’ a poeziei, ca urmare a neincrede-
rit in ,,diseursul” poetic, inlocuit cn ,,absurdul”, chiar dacé poezia lui
rimine in direc{ia ei principald una romantici. Ovid Densusianu, in a
doua etapd a simbolismului, a mentinut ideea, ca o necesitate de acor-
dare a literaturii cu timpul in care ia nagtere, printr-un inteles sufletesc
nereu nou, amn spune, ,,;nodern’’.

E. Lovinescu a fost criticul care a definit ,,modernismul”’ in termeni
categorici, printr-o teorie a ,,sincronizirii’’ literaturii roméne cu litera-

BEV. IST. TEORIE LIT.. TOM. 20, NR. 8, P. 441—-445, BUCURESTI, 1971
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tura europeani, ca ,,migcare’’ noud, iegitd din contactul mai viu cu lite-
ratura francezi, incepind de prin anul 1880. Se gtie ci criticul a promovat
modernismul cu convingerea cd poezia simbolistd nu este ,,nafionald”,
deci locald, ci ,,umand”, adicd universald, de aici necesitatea permanentei
sincronizirii, cici literatura romand ,,n-a reficut fazele dezvoltdrii lite-
raturii universale, ci s-a dezvoltat, revolufjionar, pe baza sincronismului;
fird s4 fi avat un clasicism, am avut un romantism, pentru ci aceastd
migcare europeand a coincis cu insusi momentul formatiei noastre litera-
re. De un veae, mai ales, toate curentele ideologice, toateformele de arti,
intr-un cuvint, intreaga viatd spirituald se dezvoltd pretutindeni sincro-
pic, intr-un ritm unic. Pornite la unele popoare evolutiv, adicd dintr-o
inventie la haza cireia erau totusi imitatii acumulate gi fecundate de un
element nou, ele s-au imprigtiat peste toati Europa, cu necesitatea unei
legi indefectibile. Fiari a mai reface evolufia, imitatia a fost bruscd i
integrald’ 1.

Prima etapi a modernismului este deci simbolismul, operindu-se
astfel identificarea termenului de ,,modernism’ cu cel de ,,simbolism”,
desi istoria literard, dupd Istoria literaturii a lui G. Cilinescu, s-a obis-
nuit 84 numeascd ,,modernigti’’ pe adeptii poeziei §i mai noi, avind ca
moment de afirmare anii primului rizboi §i urméitorii, culminind cu migea-
rea de avangardi: suprarealism, dadaism, abstracf{ionism, expresio-
nism, curente pe care literatura roméang le-a inclus prin aceeagi sincroni-
zare de care vorbea E. Lovinescu. In literatura europeani confuzia dintre
simbolism §i modernism, folosit in sens larg, pentru a cuprinde intreaga
literaturd de avangardd, nu permite si se vadi o rupturd intre perioada
simbolistd si toate migedrile postsimboliste, eum sustine R. Wellek in
Conceptele criticii. In istoria literaturii romane ,,miscarea simbolistd”
n-a insemnat niciodatd o etap# bine distinctd, cu o poetici precizatd si
cu poeti reprezentativi, cum a fost simbolismul in literatura francezi, de
aceea suprapunerea influenfelor literare striine intr-o scurti perioadd de
timp ne permite si vorbim de ,,curente moderne’ pentru toate tendin-
{ele ,,moderniste’” apirute in ultimele decenii ale secolului trecut i cele
culminante in literatura dintre cele doud rizboaie. Dacj in literatura fran-
cezd, cu un puternic simbolism, se tinde si se numeascd ,,postsimbolism’
sau ,,neosimbolism” tot ceea ce tine de orientarea ,,modernisti’ a litera-
turii, in literatura roméné folosirea termenului de ,,modernism” are avan-
tajul de cuprindere mai largd a poeziei noi, desi devin obligatorii diferen-
tierile in cadrul migedrii moderniste : nu acelagi lueru este expresionis-
mul lui L. Blaga i modernismul de avangardd al lui I. Vinea; si avan-
tajul cregte gindindu-ne la unele tendinte de etichetare a poetilor cu o
anumitd direcfie a modernismului, nesatisficitoare pentru complexi-
tatea operei scriitorilor ce nu se poate reduce la o formuld, ca de exem-
plu calificarea lui Blaga drept ,,expresionist”, sub influenta expresionis-
mului european, ca i cind poetul n-ar fi avat un ,,expresionism”
propriu, definit de el i aplicat in propria sa poezie, intr-o striveche tra-
ditie folcloricd, universald si roméineasci.

Ramine deci ca o constatare de principiu, pentru valorificarea mos-
tenirii literare, ¢4 in reconsiderarea modernismului criteriul istoric trebuie

! E. Lovinescu, Isloria civilizajiei romdne, 111, p. 94,
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sd fie fundamental, el trebuind s& tind seama de specificul literaturilor
care vin in contact in epoca modernd, adicd de ,,traditia’ fiecareia dintre
ele, ceea ce insemneazd, in ultimid analizd, conditionare istoricdi, sociald
gi culturali a fenomenului literar. Aceasta, desigur, presupune un studiu
diferentiat al migcdrii moderniste romanesti in cadrul literaturii europene,
ca §i analiza complexd a operelor scriitorilor care, total sau partial, se
integreazd in diferitele curente moderniste.

Pe lingd studiile mai vechi, valabile incé, semnate de E. Lovinescu,
G. Célinescu, V1. Streinu, P. Constantinescu, $. Cioculescu, despre epoca
modernd, o noud interpretare tinde s aducd studiile recente despre Opera
lui Al. Macedonski de A. Marino, Simbolismul romdnesc de Lidia Bote,
E. Lovinescu de I. Negoitescu, la care s-ar putea adiuga articolele foarte
numeroase apidrute in revistele literare din ultimii ani. O incercare de pre-
cizare a termenilor a intreprins A. Marino, in Modern, modernism, moder-
nitate, din care se retine ideea cd ,adeviiratul spirit modern gindegte
creatia §i desfdgurarea literaturii ca o unitate’, cdci, ,,fenomen in acelagi
timp de discontinuitate, congtiinta moderns implicd o solidarizare conti-
nudi, prin incorporare §i restructurare, cu fiecare moment istoric-literar pe
care-] poate asimila’ 2. Dezideratul unei prezentéri monografice a scriito-
rilor g1 a aspectelor fiecdrui curent gi tendinfa modernistd iyi mentine
valabilitatea in critica literard, pentru c¢d riscul unei optici gresite este
mai mare in publicistica eseisticd, precum gi schematizarea sau absolu-
tizarea unor formule, ce astfel produc numai confuzie ideologics.

Al doilea criteriu fundamental in reconsiderarea curentelor moder-
niste, legat de cel dintii printr-o concepfie stiinyificd asupra literaturii,
este deci aprecierea ideologicd a migedrii, in directia conditiondrii ei isto-
rice. Dupd cum confundarea ,,modernismului’’ cu o anumitd ,,moda”
literard, lipsitd de continut, este un anumit aspect negativ al creafiei lite-
rare, confundarea lui cu un semn al ,,decadentei’’ politice gi sociale, evazio-
nistd gi antiprogresistd, este un aspect negativ al interpretdrii literare,
in istoria sau critica literard. Acuzate pe vremuri de ,,anarhism poetic’3,
curentele moderniste apartinind ,,avangardei literare’’ roménegti in mare
mdsurd au fost semnul unei ,,aventuri antiintelectunaliste’’, cu vaditd
rezervid fa{d de orice anchilozare tradifionalistd, cum sustinea Geo Bogza
in Ezasperarea creatoare *, dar tot pe atit semnul unei confectii arbitrare
de texte pseudoliterare ; ceea ce insd nu inseamn# cd in ,,aventura’ res-
pectivid nu era cuprinsd §i ideea mai generali a tendintei permanente de
innoire a poeziei, de ,,modernizare’’ a ei. Dintr-o astfel de ,,aventurd”,
in literatura europeand, a cigtigat simbolismul un domeniu mai potrivit
pentru conditia innoirii poeziei, un plan mai adinc al ,,esentelor’’ poetice,
care prin asimilareaintraditia culturii roméne a ajuns la un ,,arhaism’ de
factura ,,mitului modern” in poezia lui Blaga sau Barbu, arhaism care n-are
nimic de-a face cu conventionalismul diferitelor forme de ,,purism” sau
nermetism’’, reluate pin3 ast3zi in unele contrafaceri cu semnul pretiozi-
tatii, in directia ,,onirismului’’, a ,,vizionarismului’’ sau cum se mai numesc
ele. Este de datoria criticii literare de a deosebi ,,constructivismul’ de
»eolaj”, prin situarea operei intr-o valabild perspectivd ideologics, lite-

* Adrian Marino, Modern, modernism, modernitate, E.1L.U., 1969, p. 85.
3 Consl. 1. Emllian, Anarhismul poetic, 1932,
¢ ,,Unu”, 1931.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



444 EUGEN TODORAN 4

rard si sociald, care tine seama, sau ar trebui si {ind seama, de un anu-
mit fond poetic, din care creafia poetului se intretine in cursul istoric
al dezvoltdrii literaturii. O integrare organicd a modernismului trebuie cer-
cetatd astfel in conditiile prezentului, cu gindul la ,,clasicisinul de miine”,
cum preconizau comentatorii simbolismului 3.

Un punct de vedere ,,sociologist™, cum s-a sustinut cu ani in urméi
in interpretarea simbolismului european si romanesc, este tot atit de uci-
gitor de poezie ca yi punctul de vedere ,,supraistorist”, peniru ci ccea ce
trebuie sé retind orice criticd literard dintr-o operd poeticd, privitid in pers-
pectiva istoriei literare, este valoarea poeticd, in care sint incluse toate cele-
lalte aspecte ,extrinseci’’, cum bine observi incd A. Macedonski, la pri-
mele semne ale modernismului : ,,Pentru mine, ce este frumos, frumos
rimine, nuineasci-se acest frumos simbolism, modernism, prerafaelism
si orice cum alt”, desigur avind in vedere ceea ce primul ,anarhist™ al
poeziei moderne, Baudelaire, spunea, gindindu-se la ,,modernitatea™ ei:
,,Modernitatea inseamnd tranzitoriul, fugitivul, contingentul, juméitatea
artei; cealaltd jumditate este eternd si imuabild ®’.

Urmeaz3 ci al treilea criteriu fundamental in reconsiderarea curente-
lor moderniste ,,este aprecierea valorii artistice a poeziei, cici ,,valoarea”
este ,eternitatea’ artei, cea care, privitd prin ,cealalti jumitate’ a
ei, care este ,,contingentul”, ,,istoricul”’, in intelesul lui de,,modernism”,
se reveleazd criticii literare ca un ,,intreg’’, absorbind in el ,,extrinsecul”,
ideologia i istoria. Ceea ce inseamnd cé apar aici relatiile istorice clasic-
modern, substituind relatiile vechi-nou, intr-o apreciere care di un nou
confinut termenilor, in functie de relativitatea §i eternitatea valorii ei
artistice. Dacd, in sensul eseului lui Sainte-Beuve despre Ce este un clasic,
intelegem prin ,,clasic’’ un concept larg, ce cuprinde si scriitori nesupugi
regulilor clasicismului, putem vorbi de un clasicism ce nu mai apare ca
opus modernismului , ci suprapus lui, ca un fel de ,,cealaltd jumitate”,
definind ,,eternitatea’ artei moderne, cind scriitorii moderni ajung la
aceastd misurd a valorii artistice, permanent valabild in istoria oricdrei
literaturi.

Resursele ,,clasice’” ale poeziei moderne constituie astfel ultimul
obiectiv al criticii literare in valorificarea mostenirii literare a curente-
lor moderniste. ,,Curentele’”’ vor inceta insd s mai existe in planul isto-
riei literare in mésura in care nu ideologia curentului §i nici conditionarea
lui istoricd, ecxtrinsecd, c¢i opera scriitorilor va cuprinde in ea valoarea
artisticd, in mod necesar intrinsec cercetatd, cu toate implicatiile ei isto-
rice, sociale, morale, politice. ,,Clasice’’ nu mai sint astfel curentele, ¢i
operele scriitorilor ; gi nici ,,modernismul” nu mai este un curent, ci o
modalitate artisticd, o structurd a poeziei inteleasd ca artd, construitd
fn condifia ei specificl, ca o cregtere de la ,,discursul logic’’ spre ,,mitul
poetic”’ cu alte cuvinte curentele urmind si fie studiate prin scriitori, asa
cum acegtia le-au sustinut §i reprezentat prin operele lor, integrate la nive-
lul de artd, in istoria literaturii, o metods esteticd adecvatd specificului
artistic al pocziei pretinde ultimul obiectiv al criticii literare pentru studierea
modernismului in istoria literari.

8 N. Davidescu, Variafii tmprejurul clasicismului de mtine, ,,Versuri si prozi’’, nr. 1,
1914,
8 Ch. Baudelaire, La Modernité, le peinlre de la vie moderne, IV.
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Riscul interpretdrii axiologice este insd mare. In locul ,,discursului”
operei clasice tradifionale, critica literard supune intelegerii artistice o
modalitate poeticd apreciatd in ineeputurile modernismului ca bazatd fiind
pe o ,logicd a absurdului”, in comparatie cu ,logica rationald™ a poezici
traditionale. Dar ,,absurdul’ poeziei se poate dovedi uneori ca absurd si
pentru ,,logica poeziei’’, cind poezia nu vrea decit sd fic absurdd, cind absur-
ditatea este un scop in sine, anihilator al modalit#ii ci poetice. In schimb,
cigtigul este $i mai mare in ecazul cind poezia ,,modernistd’ igi descoperd
secretele ei ca modalitate artisties, intr-o structurd construitd dupd logi-
ca poeziei moderne.

O datd cu constituirea clasicismului poeziei moderne se va schimba
i logica clasicd a poeziei, pentru a rdspunde principiului interior al crea-
tiei poetice, in spiritul modern al poeziei. $i aceasta in concordan{d cu
,»y8piritul modern’’, intfeles in sensul lui cel mai larg, istoric i literar, filo-
zofic, incluzind $i o modalitate noud de cunoastere §i explieare a lumii.
In secolul al XVIII-lea, o datd cu deplasarea interesului spre gtiintele
fizice, biologice si istorice, legea mecanicistd 8-a dovedit insuficientd
pentru explicarea universului in migcarea lui. $i in timp ce unii ginditori,
in special romanticii, foloseau contradictiile stiintei §i logicii pentru intoar-
cerea spre irational, al{ii cdutau o noud logicd, pentru a putea gindi rafio-
nal lumea noud oferitd omului prin gtiinté, o logicd dialecticd, logica deve-
nirii, bazatd pe principiul contradicfiei. Arta n-a rdmas striind de aceastd
noud fundamentare a cunoagterii, cum constatd un cercetitor al acestei
schimbdri, J. Bousquet: ,,Se vede cu ugurintd aplicarea la simbolicd
a acestei treceri de la logica mecanicistd la logica dialecticd. Simbolica este
un sistem de expresie dupd care un lueru nu este niciodatd complet saun
numai el insusi, ci se referd gi participd la un alt lucru sau la alte lueruri.
Acest sistem n-ar putea spera vreodatd la o incurajare din partea eta-
fizicii mecaniciste a secolului al XVII-lea gi al XVIII-lea, in care lucrurile
sint, invariabil, ceea ce sint. Dialectica, dimpotrivéd, favorizeazdi in mod
firesc 0 expresie care spune mai putin decit compard. In timnp ce logicii
mecaniciste ii corespunde un limbaj simbolic conventional gi limitat,
logicii dialectice ii corespunde un limbaj simbolic viu §i liber, limbajul
modern al poeziei. Aceasta nu vrea sd spuni cf simbolismul modern deri-
vd din dialecticd, c¢i numai cd in istoria simbolicii el corespunde cpocii
dialecticii in dezvoltarea gindirii’’”.

Addugim numai e3d in sensul pe care l-am dat ,,modernismului’,
incluzind in el gi simbolismul, observatia este valabild nu numai pentru
simbolismul european, ci si pentru epoca ,,modernistd’ a literaturii rom4-
ne, ce cuprinde pe ,,clasicii’’ gecolului nostru, in a céror operd logica artis-
ticd a limbajului simbolic, viu gi liber, ca limbaj modern al poeziei, cores-
punde epocii dialecticii in dervoltarea gindirii, nu ca limbaj ermetic si
abstract, ci ca expresie vie a unei dialectici istorice, pe care miscarea 8pi-
riluald o reflecti yi pe care critica literard va trebui sd o consemneze in
valorificarea mosgtenirii literare a ,,clasicilor” modernismului in istoria
literaturii noastre. Aceasta va trebui sd fie ,,traditia’’ clasicd a modernis-
mului in istoria literaturii roméne, in concordantd deplini cu modernis-
mul literaturii europene.

7 J. Bousquet, Les thémes du réve dans la littéralure romantique, p. 590 — 591,
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CONSFATUIREA REFERITOARE LA ,,TIPOLOGIA VALORIFICARII ARTISTICE
A FOLCLORULUI IN LITERATURA ROMANA" (15.1X.1970) Il

EMINESCU §I PRELUCRAREA FOLCLORULUI

ZOE DUMITRESCU-BUSULENGA

Momentul Eminescu reprezinté, in evolutia gindirii si modalititilor
de prelucrare folclorice, a treia etap# a migcéirii romantice. Alecsandri,
Russo §i ceilalti scriitori din jurul anilor ’48 au descoperit cu uimire si
entuziasm folclorul, l-au cules, l-au prefdcut si l-au imitat, integrindu-l
fragmentar in operele lor, care au ciépdtat un cert plus de frumusete si
autenticitate, de pitoresc. Cu generatia lui Odobescu i llnsdeu atentia
se indreaptd, pe lingd creafiile mai ample populare, ca basmele, mai cu
seam# spre cercetarea de folclor comparat. Specificitatea se marcheazd
in raport cu riddcinile comune ale intelepciunii popoarelor. Miorifa se
delimiteazi mai exact prin comparatie cu linos-ul grec, iar motivul turtu-
relei e urmérit, printre altele, de Hasdeu la numeroase popoare din Asia
8i Europa. De fapt, de la empirismul in materie folcloricd se trece acum
spre o teoretizare incipient#i, menitd s# clarifice valori nafionale care ne
apartin in propriu.

Capacitatea lui Odobescu de a se indl{a spre teoria generald a artelor,
ca §i fantezia creatoare a lui Hasdeu conjecturind necontenit asupra pro-
blemelor de istorie gi culturd au izbutit o tranzitie necesard spre ceea ce
avea si fie momentul Eminescu atit in teoria cit gi in practica prelucrarii
folclorului. Destinul poetului gi-a deschis unghiul intr-o certd determinare
folclorici. Mediul predominant care l-a format, {drdnesc, fantezia speci-
fici a copilului pentru care realitatea se confunda cu tdrimul fermecat
al basmului sint hotdritoare pentru primii ani. Cunoasterea adincd a
limbii cu particularitidtile regionale in toate colturile tdrii parcurse cu
piciorul g§i mai cu seamd in Ardeal, inceputul culegerii propriu-zise de
limb4 si folelor, participarea la societatea folcloristicd, ,,Orientul” sint fac-
torii cei mai importanti ai adolescentei. Contactul cu filozofii §i poetii
romantici germani a pus insd directie teoreticd gi de conceptie in legiturile
tindrului artist cu folclorul, aga incit perioada studiilor in stridinitate este
aceea in care se sivirgegte schimbarea fundamentald in atitudinea fat{d de
cultura populari. De aci inainte poetul intelege ce inseamni folelorul

REV. 18T, TEORIE LIT.,, TOM. 20, NI, 3, P, 147—4b2, BUCURESTI, 1971
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ca expresie a unei existen{e nationale, ca mod de spiritualitate, ca adju-
vant sau uneori ca inlocuitor al istoriei, mai cu seami pentru nafiile care
si-au dus, ca a noastrd, istoria printre vicisitudini.

Fatd de cultura populari, Eminescu are o dubld atitudine. Mai
intii simte fa{3d de aceasta o atracfie irezistibild, o iubire neobignuiti. El
are nevoie de cultura populard ca de aer sau de api, el triieste in ea ca in
mediul siu propice, ca intr-un fond inalienabil de adevir, de existentd
si spirit, intr-o semnificativd confuzie, foarte rodnicd, de istorie si folelor,
adicd de mirturii ingeménate ale unor vrednice inceputuri. Sint numeroase
declaratiile de dragoste ale poetului fatd de cultura populard §i in articole
i in scrisori, §i importanta lor constd in aceea ci incheagi un nucleu de
idei prefioase pentru deslugirea sensurilor gindirii eminesciene.

Pentru poet, virsta culturii populare fusese una de firegti legituri
intre gind si cuvint, una lipsitd de contradictii, fusese cu adevirat virsta
de aur, a unei lumi ,,ce gindea in basme gi vorbea in poezii’’, adicd pentru
care mitul era substanta gindului, iar poezia modul obisnuit de expresie.
Si, ca un poet sentimental, in sensul conceptului schillerian, Eminescu
tinjegte neincetat dupd pierdutul paradis al plenitudinii, se simte fericit
doar cind il evoc# gi ar dori si-l1 refacd micar in parte printr-o lucrare
deliberatd la care vrea si atragi intreaga sa generatie.

Aceastd lucrare izvoriste din cealaltd atitudine fati de folclor, din
datoria sacrd pe care o resimte poetul fatd de neamul siu, slujit cu
inegalabild dragoste si umilin{i. El intelege sensul etapelor istorice in
evolutia unei culturi nationale in sens herderian §i se simte verigd intre
trecut i contemporaneitate, insugindu-gi toate ridspunderile atit de grele
5i grave ale unui astfel de rol, filozofic pitruns §i asumat. Pentru Eminescu,
locul insului in dezvoltarea colectiviti{ii punea intrebdri arzitoare in
problematica nationald care-1 pasiona si pe care o vedea ilustratd si prin
creatiile individuale, aga cum aratd gi D. Murdrasu, in lucrarea sa funda-
mentald inchinatd literaturii populare in cuprinsul activititii poetului
national 1,

De aci §i interesul eminescian pentru generafii care au Iisiunea
nde a fi un credincios agent al istoriei, de a purta sarcinile impuse cu
necesitate de locul pe care il ocupé in ldnfuirea timpilor’”, cuin spune
tinirdl indrigostit de trecutul poporului sdu intr-o serisoare citre Duini-
tru Britianu in 1871 2

$i mai jos: ,,Crepusculul unui trecut apus arunci prin intunerecul
secolelor razele lui cele mai frumoase, i noi, agentii nnei lumi viitoare,
nu sintem decit reflexul siu’ 3,

Interdependenta aceasta activd intre etapele istoriei di poetului
si congtiinfa rdspunderilor, si puterea persuasiunii in directiile necesare
dezvoltirii noastre de culturd nationald, pe temelii populare. Fiindci
puterii lui de convingere i s-a datorat si orientarea lui Slaviei si a lui
Creangd, veniti din mediul rural, spre cariere literare. Si constiinfei rispun-
derilor fatd de neam i s-a datorat edificarea grandioasi a unei opere
poetice culte pe temeliile, cu soliditate de vesnicie, ule culturii populare.

' M. Eminescu, Literatura populard, Scr. Rom.. Craiova, p. 23.
2 In Scrieri politice, ed. ). Murarasu, p. 38.
3 Ibid.
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Cum a ficut poetul aceasta gi care sint legaturile cu folclorul, modu-
rile de cunoastere i de insertie in operd, punctele de intilnire gi intrepi-
trunderile? Nu vom vorbi deloc despre operafia de culegere, desi nu e
de fel lipsitd de important{d in contextul activitd{ii creatoare a artistu-
lui. De fapt, la Eminescu, la care cultura populard intrd intr-o viziune
unitard de evolutie a spiritului, culegerea propriu-zisd de folclor, indis-
pensabild, reprezintd prima treaptd, un fel de aplicatie arheologic#i, paleon-
tologicd, de stringere a urinelor disparate. Fatd de titanica lui stridanie
de a reconstitui spiritul, culegerea constituie litera. Din fericire, si I’er-
pessicius gi Murdragu gi altii ne-au pus la indeming textele culegerii per-
sonale, aga incit oricine le poate vedea si pretui ca atare, ca puncte de
pornire in fond si formé, ca substantd a reflectiei gi creativitdtii emines-
ciene.

Pe noi ne intereseazd ce a incercat sd facd artistul, congtient de dru-
mul pe care-1 avea de urmat, cu ceea ce-i oferea tradifia populars, adinc
cunoscuts, mergind dincolo de limitele obignuite.

Stiind ce intelegea poetul din spiritul culturii populare, gtiind ce
semnificatii didea, de pildd, mitului sau obiceiurilor, deplorind transfor-
marea lor in simple semne ori forme §i dorind s le infuzeze un nou duh,
putem urmdri, in citeva instanje esentiale, lucrarea specifici geniului
eminescian, pentru a deduce directiile, telurile ei.

De aceea nu vom recurge la clasificiri de specii §i genuri culese,
abordate, prelucrate, nu vom zibovi asupra unor versiuni intermediare, ¢t
vom privi citeva produse finale, evident antume, pentru a intelege cite
ceva din mimetismul genial al artistului fatd de spiritul gi trupul (cum
le spunea el in limbaj hegelian) culturii nationale, din rigoarea lui unica,
ce a transformat in capodopere fragmente de poezie populard 5i a reddruit
contur romanesc unor mituri §i simboluri universale.

Ne vom ocupa mai intii de doud-trei poezii dintre cele mai cunoscute,
de inspiratie populari, care se desfigoard in forma perfectd a unor exem-
plare folclorice, micar fragmentar atestate.

Ce te legent, codrule, vine, cum se gtie, din Ce te legeni, plopule, cuprin-
si in sectiunea N. — Simboluri-Magie a culegerii eminesciene de poezie
populard 4, ca si din Cite paseri sinl pe lume (ms. 2 260, f. 306—307).
Ritmul popular e folosit cu consecventd, ca gi unele versuri intregi, deyi
L. G4ldi 3, subliniind valoarea realistd a lexicului, noteazd evitarea conyti-
entd a expresiilor neadmise de limba poeticd si carce se géseau in versiu-
nile populare.

Fird si se simtd, pastrind acel spirit pe care-l dorea Eminescu
pentru literatura cultd, asa incit ea 4 se poatd potrivi cu modul de gin-
dire gi expresie al poporului, el a intervenit, amendind forma.

Dar nici tema n-a rdmas aceeasi, decit aparent. O. Densusianu
observase cel dintii abstractizarea ei®.

De fapt, in dialogul in care replica lungd e structuratd armonios
prin repetitii 3i paralelisme sintactice numeroase, poetul a introdus expresia

4 Eminescu, Opere, vol. VI, p. 242,
5 Galdi L., Stilul poetic al lui M. Eminescu, p. 259.
8 0. Densusianu, Evolufia estelicd a limbii romdne, p. 120.
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plind de melancolie a timpului ireversibil ce trece peste codru ca peste o
fiintd omeneascd. Cu voce sciizutd, codrul-om spune stirile sufletesti
legate de toamna tirzie gi efectele ei.

Pisirile care dispar, simbol al despirtirii §i suferintei in lirica emi-
nesciand, ripesc soarta buni, norocul personajului alegoric. Reluarea lui
gi din doud in dou# versuri diruie un remarcabil sens descendent
gradatiei, intdritd gi de succesiunea celor trei epitete, §i ele descrescinde :
, pustiit, vestejit g§i amortit”. Totul culmineazd cu particulara stare
roméneascd, populari, a dorului: ,,8i cu doru-mi singurel /De mi-ngin
numai cu el”. Astfel confuzia dintre codru gi om devine perfectd prin
folosirea sugestiilor de stdri afective cu toate valorile fonetice necesare,
turnate in tiparele populare, imperceptibil, dar esen{ial modificate in
sensul unificdrii estetice.

Codrului in ipostazf umani din Ce te legeni, codrule, i se opune codrul
din Revedere. Plecat de la poezia populard Oliolio, codrutule?, produsul
eminescian stréiluceste prin coerenf{a semnificatiilor strinse intr-o formi
populard neindoielnicd, intr-o lapidaritate care o apropie, pistrind pro-
portiile, de Glossa.

Din simpla ingiruire a efectelor anotimpurilor asupra pidurii, aceas-
ta dobindegte o altitudine inteleaptd si indiferentd fatd de ce se petrece
la poalele ei. Detagat astfel, in fixitatea sa, de soarta nestatornics a omu-
lui, codrul capédtd indlfime §i duratd. $i poate rdspunde ritdcitorului
ajuns in preajma lui, §i mirat de tineretea-i pereni, cu o replici de o uimi-
toare simplitate fatd de semnificatia filozofici profund3 :

,,Ce mi-i vremea, cind de veacuri
Slele-mi scinteie pe lacuri”.

Simti aci timpul scizind gi parcd pierind in fata uriagului codru care
aproape il ignord fiindci, spre deosebire de om, nu-i poate simti efectele,
nu se poate intrista de trecerea fird intoarcere a vremii. Fixitatea vegeta-
lului cuprinsd in versurile ,,Jar noi locului ne {inem [ Cum am fost asa
ridminem” il aldturd elementelor lumii mari, acumulate intr-o strinsi
enumerare cu care sfirgegte poezia, deschizind o perspectivi miticd, simpli,
eterni.

Pe buni dreptate putea numi Cilinescu Revedere ,,poezia care, cu cea
mai fireascd infitigare poporani, cuprinde cele mai inalte idei culte’ 8.
Semnificativ e faptul cé in amindoud poeziile, ambele de sorginte populara,
codrul intrd in tainic dialog cu omul §i i se inféfigeazd o datd asemenea
lni, eu norocul luat §i plin de dor, iar altd datd ca o fipturd miticd, din
macrocosm, nelovit de durerile conditiei umane,

Pistrind forma gi supurind-o unei rigori mult mai mari decit a
aceleia populare, poetul a ridicat la infinite potente gi substanta folclorului,
infuzindu-i idei filozofice, organizind structuri rotunde, mici universuri
de gindire si sensibilitate, cu imagini simple §i dozate cu mestegug.

Puterea gindirii poetice {ignegte ins# dincolo de modele la Eminescu,
indreptatd intotdeauna spre mit. Ceea ce fragmentele de literaturd populari
pierduserd in cursul a secole de folosire i tocire, el incearcd si le redea, §i

7 M. Eminescu, Lileralura populard, ed. Murirasu, p. 319,
8 G. Calinescu, Opera lui M. Eminescu, vol. 11, p. 411.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



5 EMINESCU $1 PRELUCRAREA FOLCLORULUI 4561

anume, forta mitului. Sensul ultim al creatiei eminesciene este refacerea
lumii misterioase, plind de semnificafii spirituale, a miturilor. Si miticul
codrului se inscrie cu intiietate in operd. Codrul scinteiazd tainic, in zeci
§i zeci de ipostaze, mereu altele, transfigurat in fel gi chip de neasemuita
viziune concretd poetici eminesciand.

Mitul romantic al padurii se suprapune vechiului mit popular roma-
nesc al codrului in mai toate creatiile eminesciene inspirate din folclor sau
in cele ce sugereazd folclorul. Povestea codrului, inspiratd, dupd pirerea
noastrd, din Der Hirtenknabe a lui Heine gi pistrind o alurd folclorici
certd, aduce imaginea codrului impérat benefic, stihie blajind care reface,
intr-o viziune heraldicd roméaneasca, copildria gi norocul oamenilor.

Codrul inchide in adincurile lui zone magice, tdrimuri de feerie.
Si de obicei lacul este locul epifaniilor de iubire, ,,lacul codrilor albastru'
(Lacul). Intr-o bucatd ca La mijloc de codru des, apa padurii risfringe chipul
inbitei, prins pentru mai mult relief in versul din urm4. Aci lucrurile ~int
spuse simplu, cu un aer ugor gigalnie, ca in lirica populard. Dar Eminescu
d4 adincime motivului popular gi in Crdiasa din povegti, unde totul e in
pliné vrajé, i lacul, si florile, §i ochii iubitei care cauté in apele fermecate
o imagine §i in care ,,toate basmele s-adund’. 8i tot pe malul lacului din
mijlocul codrului de argint are loc nunta din Cdlin, nunta dintre Zburitor
§i fata de impérat. De altfel, participind la mit, codrul are puteri deosebite.
El poate fi redutabil, c¢ind e amenintata fiin{a celor pe care-i protejeazd, ca
in Secrisoarea III, cind, in preajma bitiliei, ,,Numa-n zarea depédrtati
sund codrul de stejari’.

Iar lui Stefan, viitorul mare domn, in Mugatin §i codrul, acesta, care
detine toate atributele legate de Eminescu de mitul codrului, perenitate,
putere magicd etc., incearc#f si-i dea o lectie initiaticd, spunindu-i de ce
strdvechi imprejurdri e legat prin vraji. Si aci Eminescu introduce alt mit
popular, al Dochiei, abil corelat cu al pddurii. Codrul ascunde, prin vraji,
vechea cetate dacicd ce va invia la auzul cornului lui Decebal gi devine
astfel protector al {drii asupra cdreia vegheazi, inlintuind gi transmitind
traditiile, de la un vrednic crai la altul, chiar dac milenii ii despart. Miticul
capitd astfel din cind in cind fatd indreptatd spre istorie §i spre tara cu
care se confundd. Ca §i unii predecesori ai sili, §i in special ca Asachi,
Eminescu se folosegte de traditiile populare despre Dochia, pe care o pome-
negte i in Memento mori, §i in fragmentul-plan Decebal, pentru a inchega o
lucrare mai intinsd, Povestea Dochiei gi ursitorile. Locuind ,in temeiul
codrului” strévechi, fird cdrdri, Dochia cea vegnic tindrd, ca miturile,
leagéind un copil g§i povesteste viata ei, in care introduce nenumdirate
elemente de viathd pastorald roméineascd. In copilul céruia ursitorile i
menesc tinerete fird batrinete gi viatd firi de moarte se recunoagte poporul
roman, cu istoria lui amestecatd din dureri gi bucurii, dar condusé de sensul
unei misiuni adinci spirituale. Versurile in form# populard se regisesc doar
parfial in citeva produse populare. Totul e rodul efortului de sintezd
mitie-foleloric ficut de poet.

Vorbeam mai sus de fata indreptatd spre istorie a personajului
mitic Codrul. Cu Dochia, personajul presupus istoric capitd investiri
supranaturale. De pildd in Mugatin gi codrul, Dochia iese dintr-un stejar
care se desface, cum ies zinele la Eminescu. De altfel gi in Povestea Dochiei
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si wrsitorile ea nu cunoagte moartea nici bitrinefea, trdind in afard de timp
ca o Elend, etern feminind fipturi, in luminigul cu iaz dintre codrii adinci.

In dorinta lui de a reface o mitologie romaneasci din toate ele-
mentele pe care folclorul i le punea la dispozifie, poetul a incercat $i o
integrare a lui Fit-Frumos in aria marilor personaje niitice. $i Fdt-Fru-
mos din tei este o aparitie ambigud, aga cum sint in general cele mitice,
dititoare de fericire, implinitoare de visuri. Dar Fdt-Frumos din lacrimd,
din povestea al cirei prototip folcloric nu ne-a rimas, implinegte niste
ciudate conditii pentru a intra in categoria sau in zona mai-marilor lumii.
Conceptia lui este una imaculatd, iar misiunea lui se desdvirgeste dupi
ce vede impirtirea umbrelor, prin cavalcada scheletelor ce se indreptau
spre luni.

Mai edificatoare este insd infitigarea eroului : ,,Puse pe trupul sdu
impdritesc haine de pistor, cimesgd de borangic, tesuté in lacrimele mamei
sale, mindrd palirie cu flori, cu cordele §i cu mirgele rupte de la giturile
fetelor de impdérati, isi puse in briul verde un fluer de doine si altul de
hore, si, cind era soarele de doud sulife pe cer, a plecat in lumea larga
si'n toiul lui de voinic.

Pe drum horea $i doinea, iar buzduganul gi-1 arunca si spintece norii,
de cddea departe, tot cale de-o zi. Viile si muntii e uimeau auzindu-i
cintecele, apele-gi ridicau valurile mai sus ca sd-1 asculte, izvoarele isi
turburau adincul ca si-si azvirle afard undele lor, pentru ca fiecare din
unde si-1 audd, fiecare din ele 83 poatd cinta ca dinsul cind vor sopti viilor
si florilor.

Riurile se ciordiau mai in jos de briiele melancolicelor stince, invi-
fau de la pistorul impérat doina iubirilor................. ”,

Si iatd cum péstorul fecior de impdirat devine un adevirat Orfeu
romanesc, purtind atributele Orfeului etern, dar gi pe acelea ale speci-
ficului national. $i lucrul nu e intimplitor, pentru ci s§i in Luceafdrul,
Demiurgul, ficindu-i lectia de inifiere uitatd lui Hyperion, il intreabi
de doreste, printre altele, si puterea orfied :

Vrei s dau glas acelei guri
Ca dup-a ei cinlare... cte.

In astfel de ipostaze majore, vizind construirea de personaje mitice
ale creativitdfii eminesciene, inspirate din folclor, ca 5i in altele minore,
ca de pildd in folosirea simbolului florii albastre, cu marunte aplicatit
folclorice, intilnim mereu aceea§i pasiune nafionald neobosit indreptati
spre cultura populard, din care poetul scoate tot si in care infuzeazi
substan{d noud de culturd, topitd in forme identice aproape c¢u cele popu-
lare.

Vazind uriasa lucrare emineseiand asupra folclorului, te intrebi
dacd nu cumva poetul, pe urmele lui Niebuhr, teoreticiunul romantic
al marilor culturi autohtone, credea ci inceputurile poporului roman
fuseserd scdldate in grandioase produse de culturi orald, anonimid si
colectivd, care se firimitaserd in cursul unei istorii 7bucmnnte, si-gi ficen
0 datorle fatd de tard i de geniul sdu din reconstituirea, in toate ipos-
tazele posibile, a acelui univers de ,,mite albastre’ care si nc ageze ali-
turi de popoarele cu cele mai mari tradifii de culturd si spiritualitate.
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PETRU URSACHE

Izvoarele romantismului roméanesc au origini foarte diverse si isto-
ria literard a adus aici limuriri utile gi definitive. In special cind este
vorba de poeti ca Heliade-Rddulescu, Vasile Cirlova, Gr. Alexandrescu
sau chiar de Dimitrie Bolintineanu, elementele imprumutate din litera-
turile apusene au fost evidentiate cu suficientd claritate. Cititorului con-
temporan ii apare limpede caracterul eclectic al literaturii de la incepu-
tul secolului trecut, recunoseind cu ugurin{d ceea ce provine la acesti
seriitori din poezia ruinelor, a mormintelor ete. §i in ce misurd registrul
poetic preromantic a fost reformulat cu destuld indrizneald in spiritul
vizionarismului, de data aceasta propriu romantismului. Iiste vorba de
tentatia viguros polemicd §i mesianicdl, in sensul generos umanitar al
cuvintului, fapt pentru care literatura din perioada premergétoare ,,Daciei
literare’’, cu tot eclectismul ei evident, capdtd o anumitd individualitate,
dovedindu-se o etapd distinctd in evolutia noastrd artisticd.

Dar nu s-a insistat indeajuns asupra altui factor constitutiv al reman-
tismului roménesc, §i anume asupra aceluia determinat de creatia populari.
Se intelege cd el apare mult mai pulverizat ca cel din prima fazé, prero-
manticd, dar prepatruzecioptistdi, insii care se cuvine de asemenca luat
in consideratie, date fiind multiplele consecinte teoretice gi practice pe
care le-a avut asupra literaturii noastre. Un rol insemnat in sensul pulve-
rizdirii despre care vorbeam sgi chiar al mascdrii aparentelor 1-a avut aici
$i ,,Dacia literard’. Cici programul ei, aga cum se gtie, a fost conceput
astfel incit s& deschidd perspective realiste creatiei artistice, iar aceasta
sd exprime aspiratiile najiunii roméne. Dar programul nu a fost un mani-
fest al realismului in accepfia lui traditionald, ci nn manifest al romantis-
mului, intrucit este opera unei generatii care are cultul rousseauist al
naturii gi cultul herderian al trecutului gi al poeziei populare. ,,Istoria
noastrd are destule fapte eroice — spunea Kogdlniceanu in Introducfie —,
frumoasele noastre tdri sint destul de mari, obiceiurile noastre sint
destul de pitoregti gi poetice pentru ca sd putem gdsi gi la noi sujeturi
de scris ! “’Fraza are intentii polemice, intruecit vizeazd generatia antcri-
oarii, lesne increzdtoare in efectele imprumuturilor, dar ea constituic xin-
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gura indicatie concretd privind activitatea artisticd propriu-zisd, $i in
perspectiva ei scriitorii ,,Daciei literare’” vor deveni apologeti ai trecu-
tului, ai frumusetilor tdrii §i, in general, ai realitédfilor roménesti.

Nu putem merge atit de departe incit si credem cd pind la 1840
realitdtile interne trecute sau contemporane, peisajele de naturd ori crea-
tia folcloried insdsi n-au constituit obiecte poetice. Din €ontra, ele au fost
cultivate chiar cu insistentd de Gr. Alexandrescu, D. Bolintineanu sau
de Gh. Asachi. Asemenea exagerare ar face-o Mihail Kogélniceanu din
motive metodologice, 84 fixeze un moment cultural, dar si din indemnu-
ri subiective, explicabile la un autor care se vede gef de generfie. Dar
este neindoielnic ¢4 de la 1840 s-a produs o schimbare de conceptie.
Mihnea $i Baba, probabil capodopera lui Bolintineanu, este si ea ,,dupe
o traditie’’, cum noteazd insugi autorul. Insi elementele de compozitie
din afara traditiei sint coplesitoare in privinta versificatiei, a viziunii
de ansamblu, a atmosferei sau chiar a tematicii. Traditia constituie un
simplu pretext pentru o construcfie ampld de mare energie romantici,
cu derularea filmicd a scenelor vast misterioase si grotesti intr-o maniera
extrafolcloricd. Aceasta dovedeste cd poetul este capabil de variatii sti-
listice remarcabile si ironiile ficute pe seama sa par nedrepte. Dacd
legendele sint simple evocdri statice, 1a mijloc std prejudecata bizantini-
zantd a lui Bolintineanu in legdturd cu aceste tipuri de tablouri solemne
si moralizatoare. La rindul sdu Gh. Asachi, indiferent de dotarea operelor
poetice, s-a ambitionat si evoce momente din trecutul istoric, mai ales
in ciclul dacic sau in eresuri populare, excelind in constructii nebuloase
§i senzafionale, aducindu-ne convingerea ci ele i3i au origini cirturdresti
$i nu pornesc din izvorul agitat al traditiei, de unde §i caracterul artifi-
cios ce le domind. Singurul care s-a mentinut mai aproape de formele
folclorice i de viata etnograficid a satului a fost Heliade-Rédulescn,
Poemul Zburdtorul este intru totul demn de programul Daciei literare’,
dovedind din nou latura vag tendentioasi a lui Mihail Kogélniceanu,
cum o va face de altfel, mai tirzia, dar cu mai multd ostentafie, Titu
Maiorescu, estimind prin aceasta propria directie literard. Citabild este,
in acelagi sens cu Zburdtorul, §i Durda lui Nicolae Vicirescu :

Primdvara se ivesle,

S4 vezi muguru frunzesle
$i iarba cum incoltestc,
Codrul cata, se-ndeseste !
Inima-mi zburdd s§i creste!

Cucul a-nceput si cinte
Nu pe crici uscate, frinte;
Micsuneaua cam p1apinda
Altor flori miros comindi.
Dd-le-o Doamne ca osindA.

Textul este evident mimetic. Adic# autorul transcrie versuri din reper-
toriul folcloric, reugind c# realizeze un anume grad de autenticitate, mai
ales in prima strofd, in a doua improvizatia fiind extrem de artificioasi.
Dar, spre deosebire de Dimitrie Bolintineanu sau de Gh. Asachi, atit
Nicolae Vicirescu cit §i Ion Heliade-Ridulescu nu pornesc de la pretexte
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onirice pentru constructii fabuloase. De aceea atit Durda cit si Zburd-
torul nu numai ci au la baz# prototipuri identificabile, dar ele constru-
iesc totodatd tablouri de viatd identificabile.

Iatd prin urmare, ci, fird a pretinde aici o lege strict matematic,
pot fi recunoscute doud tipuri de tratare a folclorului in perioada prepa-
truzecioptistd, fapt care, cum este si de agteptat, asigurd destine §i struc-
turdri diferite operelor literare. Un seriitor atit de complex gi nebulos ca
Ion Heliade- Rddulescu arespectat modelele populare,desi n-ar fifost exclus
ca el s3 le amplifice, fortind datele realitatii gi inscriindu-le pe un plan
supradimensionat in perspectivi romantici. Faptul era perfect expli-
cabil, date fiind aptitudinile literare ale autorului. In schimb Bolinti-
neanu §i Asachi aglomnereazd operele, fie in versuri, fie in prozd, cu ele-
mente personale §i cdrturdregti, indepdrtindu-se astfel de modele, dar si
de realismul sau mai bine zis de naturalismul acestora. Insugirea folclo-
rului este mult mai subtilizatd aici i ea a fost facilitatd de formele poe-
tice tipic romantice, analizate magistral de G. Cilinescu in Istoria lilera-
twrii. Dar itinerarul stribdtut de ambii autori in procesul creatiei, de la
pretextul folcloric la transfigurarea sa in registru romantic, nu s-a inche-
iat cu pldsmuiri la fel de transparente in substanta lor poeticd. Si aceasta
nu numai din cauza formulelor de expresie, cum observa G. Cilinescu,
ci in primul rind pentru cd logica fantasticului este mai bine articulatd
in cazul lui D. Bolintineanu, ceea ce face ca elenientele constitutive, des-
tul de divergente in constructia lor intim#, din punctul de vedere al uni-
td(ilor ritmice ale clementelor stilistice, ale pasajelor discursive, si se
cristalizeze intr-o compozifie perfectd. Dar poezia réimine romanticd in
esentd, ca gi nuvelele lui Asachi, §i acest caracter nu este asigurat deele-
mentul traditional, ci de elaboréirile personale gi de modelele carturdresti,
ceea ce sugereazd prin al doilea exemplu posibilitatea unor influente.
Insi dacd la V. Cirlova ori la Gr. Alexandrescu izvoarele stridine pot fi
urmirite cu ugurin{d, nu tot aga stau lucrurile in privinta poemului Mihnea
si Baba, amanunt care dovedegte cd se poate vorbi de literaturd origi-
nald in sensul major al cuvintului inainte de 1840. Acest lucru s-a petre-
cut intr-un caz singular este adevirat, la D. Bolintineanu, dar fard aju-
torul hotdritor al poeziei populare. Mai mult decit atit, el s-a produs
ca un ferment al influentelor stridine condamnate cu exagerare de Mihail
Kogilniceanu. Numai cd in privin{a poemului Miknea gi Baba influen-
tele au fost perfect asimilate gi dezvoltate in tipare capabile s cuprindd
in ele simfire autentic romaneascd.

La Vasile Alecsandri existd poezii de inspiratie istoricdi, dar in care
romantismul se structureazd intr-o manierd cu totul diferitd de cea a scri-
itorului din generatia anterioard, dovedind schimbarea de conceptie in
privinta tratdrii folclorului adusd de programul de la 1840. Dan cdpitan
de plai, spre exemplu este un poem romantic. Aceastd trisdturd nu este
adiugatd de poet, ci se giisegte in tesditura intimd a cintecelor populare.
Dan este un erou idealizat gi hiperbolizat in manierd folecloricd. Lupta pe
care o duce ajutat de Ursan gi de Fulga impotriva tdtarilor ndvélitori
amintegte de pasaje bine cunoscute din balade. Numai cine are o lecturd
apreciabily de basme gi de cintece epice, poate da crezare portretelor si
intimpldrilor supradimensionate din aceastid poemd. Doar Ursan pare
neobisnuit in acest context de formule poetice tradifionale. Aici poate fi
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banuitd contributia personald a autorului. Asa cum o va face gi Mihail
Sadoveanu, el a dorit 84 aduci un elogiu acelor eroi a ciror fortd morala
i fizicd este sinonimi cu cea a naturii primitive §i ocrotitoare, potrivit
conceptiei lui Jean Jacques Rousseau. S-ar putea ca aici s fie tradus si
conceptul autohton ,,Codrul e frate cu romanul”. Dar tocmai acest echi-
voc infeles in sensul bun al cuvintului, dind posibilitatea invocarii mai
multor izvoare, asigurd lui Ursan un portret mai ccmplex, detagindu-l
de conventionalismul celor din cintecele epice traditionale.

Totodatd autorul Pastelurilor a dat cel mai tipic exemplu de mimare
a folclorului. Aceasta s-a petrecut, bineinteles, in anii de ucenicie literari,
cédci volumul Doine, atit de salutar pentru cultura noastri originald, este
totusi o lucrare de ucenicie. Ciclul suscitd discutii speciale privind natura
sa folcloricd. Cintec haiducesc este o varianti similard cu poezia Durda
de Nicolae Vieirescu. De aceea, privitd din punctul de vedere al fapte-
lor relatate, ea este de doud ori realisti. Mai intii este fideld modelului
popular, adici reapar elemente compozifionale cunoscute: haiducul,
corbul, invocatii citre naturd, dorinta eroului s& vind primivara mai
repede ca s scape la codru si la libertate. In al doilea rind, ea este fideld
modului de viatd pe care il prezintd, cu alte cuvinte infi{igeazd si de data
aceasta o pagind autenticd prin mimarea realititii concrete. Dar cind
poetul scrie :

S3i simt 1ar durda pe spale
Si sd-mi vad ici cd lucesc
Cinci pistoale ferecale,

Cu hangerul haiducesc.

Si pe corola-i cea pletoasit
Sa-mi dezmierd murgul voinic,
$i pe zarea luminoasi

El s3 zboare, eu si zic:

,,Fugi ca vintul, fugi ca gindul
M3ai voinice naAzdrivan

Cici acum nc-a venit rindul.
A sosit vremca de an.

S# tinem codrii i valea
Noi vite]ii amtndoi

La neferi si-nchidem calea
Sa& dam groaza prin ciocoi’’,

deosebirea de viziune estetici fatd de predecesorul siu poate fi intrezi-
ritd dacd tinem seama de structura lor individuald. Fird indoiald c3,
privite prin prisma lectorului contemporan, textele se uniformizeazi si
nu indreptéitesc decit atributul de ,,realiste’’. Dar Alecsandri §i generatia
sa au vizut dincolo de aceastd apreciere simplificatoare. Cintec haiducesc
i intreg ciclul de Doine cuprindeau aspecte de viat#i, croi legendari si
pagini de istorie pe care ei le priveau cu veneratie si cu entuziasmul pro-
priu spiritelor exaltate gi romantice. Obignuiti si separe trecutul de pre-
zent intr-o manierfi pe care noi cu greu ne-o putem imagina, seriitorii
de la jumitatea secolului trecut gtiu sd inalte totodatd faptele care, evi-
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dent, pentru noi {in de datele concrete ale realului, in Immea fabuloasd
de altddatd, sinonimi pentru el cu istoria §i cu poezia. Atitudinea lor
sentimentald fatd de personajele gi intimplirile din creatiile culte, dar
dupd modele populare, fie cd era vorba de haiduci, fie ci era vorba de
croi din cintece epice, era perfect asem#ndtoare cu aceea a poetilor ano-
nimi. Adicd acelagi entuziasm gi incintare naivd i ficen =& vadi faptele
de altddatd in proportii fabuloase, iar legenda devenea o realitate posibild
$i demnd de creazare. Cultul trecutului era mai puternic decit al prezentu-
lui, acesta din urma demn doar de anecdote si satire, dupi cele mai cate-
gorice legi ale romantismului, dar si ale traditici deopotrivi, fapt dove-
dit §i de practica artistici din ambele pirti.

Dintr-un asemenea climat spiritual s-au conturat Doinele lui Vasile
Alecsandri §i aceeagi atmosferd i-a intre{inut succesul atit de neagteptat
in cultura noastrd. Deci nu este vorba numai de simple tablouri din tre-
cut cu efecte moralizatoare i nici de intenfia expres programaticd de a
fundamenta originalitatea literaturii romine. Alituri de acestea si mai
presus de ele era vorba de revelafiile estetice ale unei generatii care se
regisca pe ea insdgi iluzionindu-se in icoanele argintate ale trecutului.
Aceastd descoperire a hotdrit gi destinul primului ciclu original al poe-
tului Vasile Alecsandri, cdci Doinele exercitau asupra contemporanilor
0 obsesie magicd, aga cum magicd era resimtitd yi realitatea trecutului
plin de amintiri legendare. Prin Doine gi prin poeme ca Dan cdpitan de
plai se produce un proces de autohtonizare a romantismului, intrucit
formele de expresie strdine sint concurate, ca in privinta lui Ursan, sau
inlocuite cu altele care provin din repertoriul traditiei, al liricii, al cinte-
cului epic sau al basmului. Aici i5i are originea cel de-al doilea mare iz-
vor al romantismului rominesc, transmitindu-gi ecourile in tonalitdti
variate la scriitorii generatiilor ulterioare $i susfinétori constienti ai pro-
gramului de la 1840.

Insd criza romanticd iscatd de primul ciclu al bardului, psihologic
vorbind, nu a durat multd vreme. Puterea de fascinatie a doinelor a ince-
put sd se atenueze, iar autorul a avut inspiratia sd nu persiste in exer-
citii mimetice. In schimb Doinele,ca §i Ldcrdmioarele si mai pufin Mdrgd-
ritdrelele, si-an deschis alt destin, mult mai sigur yi de duratd, gi anume
au inceput si patroneze spiritual dezvoltarea literaturii romane, aga cum
s-a ardtat in repetate rinduri de la Maiorescu incoace.

Pe de altid parte, este gtiut cd influentele striine au continuat sd
producid la noi opere romantice. Noptile lui Al. Macedonski pornesc din
aceeayi comuniune spirituali cu Nopfile lui Alfred de Musset sau Alfred
de Vigny. Poemul Epigonii nu cuprinde nici un element folclorie, ca si
Impdrat si proletar, desi ambele sint prin excelentd romantice, iar in pri-
vinta Strigoilor este abandonat chiar gi pretextul inifial, sau acesta estc
transfigurat in concepte gi formule poetice care dovedesc indeletnicirile
cirturidregti ale autorului. Si dacd ne gindim la elementele folclorice ori
livregti pentru a controla tipul romantic al cutdrei poezii nu avem in
vedere structurile metrice sau lexicale, céici acestea pot sid lipseascd, iar
poezia, fird a deveni romantici, sd se simtd totusi dominati de traditie,
aga cum se intimpld in Zbwrdtorul. Pot fi surprinse aspecte de fond mult
mai concludente. Vizionarismul, de pildd, din Epigonii san Impdrat si
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proletar, apt pentru efluvii oratorice, este propriu elitelor intelectuale din
generatia romanticd §i nu-gi gisegte locul in arta anonimd. Fiind prezent
la seriitori ca Gr. Alexandrescu, M. Eminescu sau Al. Macedonski,
intelegem cd o anumitd laturd a romantismului, indiferent dacéd el devine
sau nu o variantd roméneascd, s-a impus ca o permanen{d pentru reali-
tatea literard din secolul trecut. Deci el a coexistat cu celdlalt tip, care isi
are temeiurile in viata folcloricd §i etnograficd, s-a aflat deseori in sim-
biozd sau alteori s-a subordonat programului de la 1848, care a fost in
esentdi, in secolul trecut, cota cea mai inaltd a unor aspiratii generale.

Totodatd nici Vasile Alecsandri nu a goviit 8d se abaté de la modelele
folclorice, fird ca prin aceasta si se desolidarizeze de programul ,,Daciei
literare’’. Plugul bldstdmat, de pilda, din 1888, este o poezie roman-
tici prin impulsivitatea tonului polemie. Aici apare apoi un tip de tiran
foarte des invocat de generatia lui Victor Hugo, intrucit permite tablouri
antitetice, discursuri violente, patetice sau amenintitoare. Nu lipsegte
nici femeia rizvrititd, ca in fmpdrat gi proletar, personaj regizat cu mes-
tesug romantic, cu intentia de a produce senzafie §i de a miri capaci-
tatea tensionald a poemului :

Ea vine §i tn fatd cu boii se opreste,

Din ochi arunca fulgeri, apoi asa graiesle :

— Vrei si ne prazi, tu, voda, avintul striimosesc?
Al dacA nu ai teamd de trasnctul ceresc,

Na! zi sid treaca plugul pe-al meu copil din faga
Ca sid-{i rAmlic In lume pomind ucigasa.

Ea zice §i depune odoru-i ltnga boi.

Minune! Cei din frunte, plivanii amindoi,

Cu ochi plini de blindete pe dinsul capul pleaca,

il miroasa, el ride, ei nu vor sa treaca.

Iatd, prin urmare, ci la acelagi autor coexistd un text constituit cu aju-
torul unei sinteze a romantismului, insugitd cirturiregte §i deveniti una
dintre formele de expresie proprii generatiei, pentru ca in alti parte, in
Dan cdpitan de plai, si-5i facd loc alta similard, dar de provenientd autoh-
ton#. Existd cazuri, prin urmare, cind anumite aspecte ale viefii rom&anesti,
trecute ori contemporane, nu sint evocate din perspectivd folcloricd, iar
operele se integreazd intr-o tipologie romanticd distinct#, aga cum se
intimpld de pild4, la Heliade-Ridulescu (Adio la Tirgovigte), Grigore
Alexandrescu (Umbra lui Mircea la Cozia), Vasile Alecsandri (Plugul
bldstdmat), Eminescu (Epigonii), Al. Macedonscki (Nopfile), indiferent
de gradul lor de originalitate. Céci aici integrarea in spiritualitatea romé-
neascd se face din afard spre interior, din literaturile strdine sau ca ini-
tiative personale ale acelor seriitori care vor s impun o anumit# concep-
tie literard. De aceea asimilarea nu este totdeauna perfectd. Dar existi
51 cazuri, cum am mai spus, cind anumite aspecte de viatd, mai ales
trecute, sint evocate cu mijloace i in primul rind prin viziune folcloricd
$i atunci romantismul este ceva intrinsec §i nu se mai pune problema
integrarii ,,din afard’’, ci mimarea prudentd a modelelor, adic# reformularea
lor in sensul realizdrii unor compozitii originale.

Dupéd un secol gi jumitate de activitate literars pot fi urmdirite, in
parte, efectele programului formulat de Mihail Kogilniceanu sau cele
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produse de Doinele lui Vasile Alecsandri, ca i de culegerile sale folclo-
rice. Desigur cd in aceastd privintd istoria literard a adus de multd vreme
ldmuriri trebuitoare. Dar rareori lucrurile au fost privite in totalitate. De
pild#, generatia lui Maiorescu i dupd el a lui Delavrancea i a lui Ibra-
ileanu au estimat in primul rind rolul novator al operei poetului pentru
caracterul ei practic, pe citd vreme nould ne pare firesc sd citim ca datd
hotédritoare aparitia Introductiei pentru directionarea gi functia ei teore-
ticd. Se poate observa ci programul de la 1840, foarte rar citat in epocs,
a dat indicatii utile de naturs tematicd, subliniind exact acele aspecte care
conveneau romantismului, cu toate c# formuldrile lui Kogtlniceanu
sint prudente §i echilibrate. Curiozitatea este ci tematica pare restrinsd
la citeva tipuri, trecutul istoric, frumusetile patriei, ceea ce contrasteazd
cu momentul Heliade, care deschidea perspective multiple, in special
filozofice. Pe de altd parte, programul nu pare deloc intransigent cu
modelele striine, ci, evident, cu industrializarea traducerilor si acest
lucru este firesc la un autor care a apelat el insugi la exemple balzaciene
in Tainele inimii. Deci Mihail Kogidlniceanu a avut o conceptie realistd,
intelegind rolul de ferment al modelelor literare, idee de care astdzi nu
se mai indoiegte nimeni. In schimb, colectiile de cintece epice si lirice
ale lui Vasile Alecsandri, ca gi ciclul Doine, au operat in directie cu totul
diferitd de ceea ce intuise conducéitorul ,,Daciei literare’’ gi aceastd situ-
atie paradoxald este mascatd de unele aparente care fac criptici adevi-
rata fa{d a lucrurilor. Actul de nagtere al traditionalismului literar romé-
nesc ale cirui ecouri se prelungese pind la ,,Viata romfneascéi‘‘ nu-1 con-
stituie programul ,,Daciei literare”, elastic gi receptiv fati de modele i
influente, ci cintecele populare culese de Vasile Alecsandri. Doinele sale,
ca §i intreaga literaturd scrisi pentru elogierea acestor opere, nu inga-
duiau alte exemple decit cele rezultate din experient{a artisticd milenari,
ca singurul mijloc demn de luat in considerafie pentru degteptarea noas-
trd culturald si literari. Cum fondul popular punea la indemin# gi subiec-
te poetice, mai cu seamd din trecutul istorie, colectiile folclorice, ca gi
ciclul Doine sprijineau pe aceastd cale programul ,,Daciei literare', cu
care ficeau o anume unitate programaticé.

Cit de puternic a fost resimtit rolul programatic al colectiilor folclo-
rice (gi al creatiilor culte in comparatie cu Introducfia lui Kogilniceanu)
se poate vedea din articolele teoretice semnate de Al. Russo, V. Alecsandri,
Costache Negruzzi, N. Bilcescu, Cezar Bolliac, Andrei Mureganu, George
Baritiu, ca gi din cele scrise in perioada lui Iosif Vulean gi a lui Titu Maio-
rescu. In primul rind ei nu citeazd niciodatd textul din,,Dacia literard”.
Si dac acest lucru nu trezegte mirare in privinta criticului de la ,,Convor-
biri literare’’, in ceea ce-i privegte pe patruzecioptigti faptul devine simp-
tomatic. Aceasta poate §i din cauzd cdarticolul lui Mihail Kogédlniceanu
este foarte pufin incisiv, are mai mult un caracter tehnicist §i, in afard
de unele idei preunioniste, referinte privitoare la traduceri sau de indicatii
tematice extrem de sumare, nu cuprinde alte reflexii asupra fenomenului
literar. De altfel autorul a dat dovadi de foarte mult tact diplomatic,
cici deocamdatd nu puteau fi purtate discufii polemice gi nici nu putea
fi elogiat spiritul popular in programul revistei atita vreme cit situatia
intern# de pe cuprinsul fostei Dacii se caracterizeazi prin cenzura ruseas-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



460 PETRU URSACHE 8

ci si prin dezbinarea provinciilor. In schimb acest lueru nu i-a scdpat
unui colaborator al autorului, si anume lui Costache Negruzzi, care supli-
menta teoretic orientarea publicatiei printr-un articol elogios asupra
literaturii populare i in care nota : ,,Aceea insi ce caracterisegte pe mol-
dovean sunt doinele sau cintece muntene. Priveascd cineva pe acegti tineri
flicii cu paliriile ritunde, impodobite cu pene de piun gi cu roze, cu ple-
tele lisate pe spate in unduioaxe coame, cu cimesa albd ca zdpada, incingi
cu curele late, cusute cu bumbi gi cu gheoci §i zici invitatul anticar de
nu e asta acea tunicd virild atit de pretioasd la romani, vazi aceste opinci
legate crucis pe pulpatele lor picioare gi tigiduiascd cd nu sunt coturnele
romanilor?”’. La rindul sdu Alecu Russo aducea preciziri in legiturd cu
ccea ce reprezintd valoric poezia populari : ,,Datinele, povestile, muzica
gi poezia sint arhivele popoarelor. Cu ele se poate oricind reconstitui
trecutul intunecat. Din studiul lor ne vom limuri despre originea
limbii noastre, de nasterea nafionalitdfii roméine, de plicerile naturii cu
care este inzestrat poporul si de luptele ce le-au sustinut coloniile romane
pin-a nu se preface in locuitorii de ast#zi ai vechiei Dacie’’. In sfirit, Vasile
Alecsandri igi exprimid convingerea ci poezia populari cuprinde ,,comori
nepretuite de simtiri duioase, de idei inalte, de notite istorice, de crezeri
superstifioase, de datini strimogesti 8i mai cu seamé de frumuseti poetice
pline de originalitate si fird seamin in literaturile striine, poeziile noastre
populare compun o avere nationald, demni de a fi scoasi la lumind ca
un titlu de glorie pentru natia romani”. In aceste citate se regiseste con-
ceptia poeticd a scriitorilor din secolul trecut si ideile revin cu obsesie
astfel formulate, incit articolele scrise cu aceeasi inflicirare proprie gene-
ratiei pot fi recunoscute §i identificate doar prin elemente retorice sau
fraze stercotipate care rimin indeosebi in memoria lectorului, cum ar
fi formula vestitd ,,Roméanul e niscut poet’’, intilnitd insi, cu alte euvinte,
si la alti autori ai epocii.

Curiozitatea este cd ideile transpar aproape nemodificate si la scri-
itorii reprezentativi din cea de-a doua jumitate a secolului trecut i acest
lueru ni se pare extrem de important pentru a intelege modul in care a
fost directionati miscarea noastrs literard. Il lisdm Ia o parte pe Vasile
Alecsandri, dispus sd reaminteascd lectorilor contemporani cu Al. Odo-
bescu si B. P. Hasdeu conceptii patruzecioptiste si romantice asupra
poeziei populare. Dar insusi Titu Maiorescu nu a venit cu idei originale
atunci cind a recenzat colectia din 1866 sau in replica de la Academie
adresatd lui Duiliu Zamfirescu. Cind criticul de la Junimea seria in 1367
cd volumul lui Alecsandri ,,va rimine pentru tot timpul o comoard de
adevirata poezie, i totodatd de limbéd sdndtoasd, de notife caracteristice
asupra datinilor sociale, asupra istoriei nationale §i cu un cuvint asupra
vietii poporulni romin”’, nu numai ¢i repeta fraze bine cunoscute, dar
totodatd legifera din nou teoria modelelor literare, in aceeasi manierd
$i cu aceeasi convingere manifestatd gi de generatia anterioard. Titu Maio-
rescu prelungeste prin urmare i permanetizeazi unele preocupiri patru-
zecioptiste. II] se intilnegte cu predecesorii sdi 3i in alte probleme teoretice
de fond care privesc originea yi caracteristicile artei populare, formulind
impreund cu ei binecunoscute principii romantice. Ficind o paraleld intre
poezia cultd si cea populard, el relevd la aceasta din urm$ ,,lipsa de orice
artificiu, de orice dispozitie fortaté, simtdmintul natural ce le-a inspirat’’.
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Transpare astfel conceptul mai vechi potrivit ciruia poezia este o formi
de expresie a limbajului originar, care era al naturii i al omului deopo-
trivd. G. Ibriileanu, animat de aceleagi idei, va face i el considerafii
similare, apreciind forma naturald a procesului de creafie din arta ano-
nimd in opozitie cu creatorii culti, ingraditi de prejudecdti si de reguli
artificiale.

Paternitatea conceptiei privind creafia naturald formulati in mani-
era romanticd gi transpusd prima datd pe teren romaéanesc de patruzeci-
optigti este atribuitd in unanimitate lui Herder. In realitate, ea provine
din estetica inaintagului sdu, Immanuel Kant. Familiarizat cu ideile lui
Vico din Stiinja noud privind caracterul recurent gi intuitiv al limbajului
primitiv, ca §i cu cele ale lui J. J. Rouseau in legdturd cu estimarea comu-
niunii om-naturd, filozoful german punea in circulatie o teorie a geniului
potrivit cireia natura di reguli artei. De la acesti autori, implicit Herder,
se nagte o familie de termeni care va constitui alfabetul estetic 2l roman-
tismului : naturd-om, naturi-geniu, naturi-poezie, poezie-istorie, istorie-
popor, geniu-popor. Kant teoretiza in Critica pulerii de judecatd asupra
originalitdtii §i a geniului, fiind indemnat de situafia speciald a literaturii
§i a culturii germane. Asa cum aridta Tudor Vianu intr-unul din cursurile
sale universitare, Renagterea §i marile descoperiri care aun succedat-o
au schimbat conceptia veche in legdturd cu ierarhia culturald a popoare-
lor europene, fapt care ficea si se contureze o noud geografie spirituald
a continentului. n cadrul acesteia, popoarele nordice anglo-saxone i
germanice aduceau un fond cultural de o mare originalitate. Interesant
este ci pentru a convinge de acest lucru Kant s-a ajutat de argumentele
unui francez, J. J. Rousseau, opunind civilizatiei culturii gi artei franceze,
viciatd de prejudecitfi si reguli, celilalt mod de culturd, al popoarelor
germanice $i nordice, care nu s-au depirtat de starea lor naturald §i nor-
mald. Ideea nu este democraticd, intrucit, proclamind superioritatea
unui tip cultural, ea implicd gi grupdrile etnice, conceptie tipicd germanici.
in schimb, acest lucru va fi depdsit de Herder, unul dintre studentii emi-
nenti ai profesorului de la Koénigsberg. El intregea conceptul prin trini-
tatea popor-naturd-primitivitate i in acest fel egalizarea popoarelor era
teoretic sivirgitd. Glasurile popoarelor erau de fapt cintecele fird patrie
ale acestora. De aceea §i Herder gi Goethe gi Grimm §i Fauriel elogiau
colectiile altor popoare, intrucit constituiau un tezaur al umanititii. Trini-
tatea sinonimicd glas-cintec-poezie s-a ndscut in timpurile de aur, adicd
in perioada de copilirie a omenirii, dupd o tezi numit# a fazelor,formu-
latd de Vico, §i se perpetueazi spre faza birbafiei sau a bé#trinetii sub
forma de legende, basme, superstifii, ca amintiri luminoase ale acelor
vremuri de inceput de lume.

Acest context spiritual a modelat i gindirea cirturarilor romani de
la jumitatea secolului trecut. Numai c# ei au reintegrat limbajul primi-
tiv gi natural in istorie. Lecfia este francezd. Jules Michelet {inea la Col-
lége de France un ciclu de prelegeri cu titlul Legendele de aur, pornind de
la istoria unor tiri subjugate ca Polonia i Roménia. Astfel se nagte ideea
cd timpurile de aur reprezintd trecutul istoric din faza colonizirii sau din
cea corespunzitoare domniilor feudale ori perioadeihaiducegti angajate
in lupta pentru libertate nationald si sociali.
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Pentru romanticii din generatia lui Herder sau a lui Novalis cuvintul
i obiectul erau consubstantiale. Ele nu aveau valoare nofionald si ratio-
nali, ci strict intuitivd gi sentimentald. De aceea limbajul omului natural
avea 0 mare capacitate evocatoare, intrucit constiinta sa incd mai era
stadpinitd de gestul sacru al creatiunii gi se redesteptau, ori de cite ori ros-
tea vreun nuine, efectele logosului originar. De aceea vorbirea lor obignu-
itd se transforma in poezie, pentru cid in esentd ea era acelagi limbaj al
creafiunii yi constituiau totodatd un ditiramb adus facerii. Cu vremea
insd#, oamenii au pierdut din amintire, datoritd civilizatiei care impune
reguli artificiale, semnificatia sacrd a actului originar si de aceea s-a pro-
dus o separatie ireparabild intre concept si imagine, intre sentiment gi
ratiune, cu alte cuvinte, lexicul a devenit un mod rational si incolor de
exprimare, pierzindu-gi calitatea evocatoare de altddatd. Dar el se mai
pistreazd, cum am spus, in creatia anoniméa conceputd, indiferent de spe-
cii, in sensul generic de poezie, concept confuz gi impropriu fatd de ceea ce
numim noi foleclor, dar mai adecvat gindirii romantice. Secriitorii culti
aveau dificila indatorire si refacd in operele lor prototipurile vorbirii
primitive si sd-i redea posibilitatea s devind din nou evocatoare si
sugestivi. De pe aceastd pozitie romanticii §i mai ales unii filozofi ai naturii
din secolul al optsprezecelea, germani, au fost primii care au ficut teoreti-
zdri asupra limbajului poetic, sesizind demonetizarea cuvintelor prin
circulatie, precum g§i posibilitatea imbogatirii expresivitdtii limbii prin
reabordarea straturilor strivechi.

Mai putin mistici, ginditorii romani erau si ei convinsi cd istoria
a fost precedatd de poezie. ,,Oamenii intii cintd i pe urmi scriu — nota
N. Bileescu. Cei dintii istorici au fost poeti’’, iar Alecu Russo reformula
aceeasi idee : ,,Poezia populard este intiia fazd a civilizatiei unui neam”’.
Dar gi scriitorii roméani din secolul trecut au avut acelasi cult pentru
limbajul natural al poeziei populare. Articolele lor sint de asemenea ditirani-
bice, pentru c& poezia populard nu le apare numai ca un model artistic,
indreptar al literaturii culte, ci limbajul strdmogilor din timpurile legen-
dare este socotit de o mare putere evocatoare.

Au existat la noi §i orientdri tipic apusene in privinta originii lim-
bajului poetic. Poetul avea ,,darul cerului’’, scria Bolintineanu, cuprins
de aceeagi misticd exaltare. El ,,era creator, era profet, era o scinteie
din Dumnezeu’’. Intr-un articol de debut folcloristic, Athanasie Marienes-
cu, de pildd, pe atunci student la Pesta, igi explica poezia populari folosin-
du-se de teoria fazelor a lui Vico si o adopta la noi in manierd strident
latinizant4 : ,,Cind Dumnezeu a creat pe om, a creat cu fiinfa luisi poezia
$i aceasta e deodatd cu lumea!

Geniul omenesc s-a generat gi dezvoltat, s-a intdrit: el fuse june,
el ajunse birbat gi astdzi vietuie in bétrinetele sale. La inceput triia
in timpul fabulos, incet deveni la cel antic, §i astdzi e in cel nou sau
modern.

Intocmai si poezia omenirii are aceste trei ordini. In timpul fabulos,
cind poporul se degteaptd intr-o lume care trebuie si genereze produse
§i creeazd, poezia se degteaptd cu el; cind poporul vedea minunile lumii
3i acestea le amagean. .. cugetul, firea ( ?) cea dintii a lui nu fu alta decit
«poezia » i lira lui n-avea decit numai trei coarde, pentru «Dumnezeu »,
«anima », «creatiune » (...) Poezia lui fu lirica, si lirica aceasta e geneza,
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adicd cartea cea dintii de poezie a poporului din timpul lui fabulos™
(Ceva de luare aminte in ,,Gazeta de Transilvania, p. 360, 368).

Se intelege cid asemenea idei sint evident folcloristice gi iyi gisesc
rostul intr-un studiu aparte. Dar de aici intelegem limpede c# seriitorii
patruzecioptigti au gisit in poezia populard mai intii de toate un mod de
comunicare cu strdmogii, un limbaj indispensabil i cu o multitudine de
sensuri de naturd esteticd, istoricd, filozoficd, morald, politici. Ne ddm
seama ce mare insemndtate a avut descoperirea acestui limbaj poetic
numit cu termenul general acceptat in epocd, poezie, pentru renagterea
noastrd culturald. Cici serviciul de cipetenie adus de V. Alecsandri prin
culegerile folclorice gi prin Doine a fost mai intii de naturd lexicald. Nu
era de-ajuns s fie cvocate tablouri istorice, aga cum o ficea Gh. Asachi
sau chiar D. Bolintineanu. Trebuia s# se creeze iluzia ¢ acele momente
sint comunicate prin graiul natural al strimogilor, adici printr-un sis-
tem de semne lexicale §i poetice capabile si reinvie scenele de odinioari.
(Cuvintul reprezenta elementul primordial in comunicare. Dacid la poetii
moderni, de la Rimbaud incoace, el singur cuprinde realitatea straturilor
incongtiente si profunde, la romanticii patruzecioptisti, ca i de-a lungul
intregului secol trecut, cuvintul inseamnid istoria insdigi, pentru ecd este
legat in subcongtientul vorbitorilor de o intreagd suitd de evenimente
colective g§i eroice sau de fapte individuale gi emotionale. Congtienti
de insemnitatea cuvintului, scriitorii vremii, de la Alecu Russo Ila
Titu Maiorescu, sint nu numai teoreticieni ai poeziei, dar gi ai limbii
populare : ,,In realitatea vietii sufleteyti —scria Titu Maiorescu — , cuvin-
tul este un complex de intelesuri 4i de simtiri care nu existd niciodatd sin-
guratice, ci sint totdeauna legate de intelesurile i simturile din alte cuvin-
te yi aledtuiesc astfel intre ele tesitura aceea trainicd a personalitdfii
unui individ, ca si a unui popor” (In contra neologismelor, Critice, 1L, p.
288). Sau : ,,Cuvintul inrddicinat este acela al cérui inteles face parte din
intreaga viatd sufleteascd a poporului gi semnul acestei inrdddcindri este
intrebuintarea cuvintului in toate manifestirile geniului unui popor”
(Ibidem, p. 202). Forma lui de existentd o constituie poezia. De aceea,in
discutiile despre limbd, criticul selecta exemple numaidin poezia populara,
iar Hasdeu, in investigatiile teoretice, pentru a dovedi cu argumente
filologice vechimea si personalitatea culturald a poporului romén, se
bizuia tot pe termeni din vocabularul poetic, ca doina sau Barbi-Cot.

Alituri de eliberarea limbajului poetic, fapt care 1-a ficut pe Bolin-
tineanu s& scrie ci ,,de atunci’’ poezia noastrd, cultd, firegte, ,,se romani”,
colectiile folclorice §i Doinele lui Vasile Alecsandri au cvidentiat o anumiti
particularitate etnici, gi anume lirismul specific poporului nostru. Titu
Maiorescu il recunogtea in ,,sentimentalitatea doinelor” si gisea argu-
mente impotriva lui Duiliu Zamfirescu, inclinat s# accepte eroismul
baladelor gi dezaprobind categoric lirismul cintecelor, ca §i formula roman-
ticd dupi care,,roménul e niscut poet’’. Dar, in realitate, atit sentimentali-
tatea doinelor, cit gi eroismul baladelor, sint concepte tipic romantice,
iar creafia eminescians, ca gi cea a lui Mihail Sadoveanu, s-au dezvoltat
in aceastd perspectivd. O investigatie concretd in operele celor doi scri-
itori ar convinge cu argumente precise in ce misurd fondul lor sufletesc
a fost structurat in consonantd cu doina, cu balada sau basmul, confir-
mind totodatd propriile lor mirturisiri literare. Totodatéi Maiorescu sc
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ingela atunci cind credea c¢3d Alecsandri a intuit cu ,instinetul lui de
poet’” nota dominant lirici a poeziei folclorice. Cici, pe de o parte, el
a fdcut-o cu bund gtiintd, pe de alta autorul a apreciat deopotriva gi ero-
ismul baladelor, iar aceasti atitudine porneste dintr-un fond literar al
epocii. Primul care pretuieste specificul liric al poporului nostru este
Costache Negruzzi, atuncicind scrie cd ,,ceea ce caracterisegte pe moldo-
vean sint doinele sau cintecele muntene’. Aceastdi afirmatie pare si fie
in avantajul celor doud sectiuni ale liricii, dar autorul aduce elogii deopo-
trivd si personajelor din cintecele epice, cdrora le pretuia spiritul lor de
aventuri romanticd §i nu este exclus ca el sd fi inteles prin formula
,.cintec’’ ceea ce noi intelegem prin termenul cirturiresc de balada.
Alecsandri consacrd aproape in intregime articolul Romdnii si poezia lor
studiului cintecelor bitrinesti, relevind romantismul lor fascinant, indiferent
dacd are saunu dreptate in aceastd apreciere, iar eroii, Mihul, P#unasul,
Codrean, i se par asemenea nobililor cavaleri care aveau drept devizd
cuvintele : ,,amor gi glorie’’. Aceastd idee se prelungeste foarte departe la
scriitorii romani. In articolul lui Hasdeu, Frunzd verde, este invocatd
afectiunea organici a strdmosilor fati de naturi, pretext pentru ,,cintece
de o melancolie adincd”, in aceiagi termeni intilnifi deopotrivd si la patru-
zecioptisti si la Delavrancea. In discursul de la Academie, autorul piesei
Apus de soare invoca teoria artelor spafiale gi temporale, teoretizind ast-
fel asupra eroismului cintecelor epice, care se caracterizeazi stilistic prin
cumulare neobisnuiti de verbe, ceea ce pretinde desfisurare in timp si
gradatie. Inanul 1919, G. Ibriileanu i reabilita pe patruzecioptisti atunci
cind vorbea cu incredere despre ,,spiritul poetic al poporului datoritd rasei
ori raselor contopite”. El era animat de acelasi spirit polemic si ficea
aceeagi paraleli cu literatura cultd ca gi Alecu Russo ori Titu Maiorescu.
10 privinfa genurilor—mai scria autorul Spiritulus eritic — , vom avea
de observat cd poezia populari nu poate {inea piept decit cind e vorba
de genul simplu liric si mai ales de baladd, de altmintrelea aproape sin-
gurele genuri importante din literatura populari’. Lisind la o parte ames-
tecul formelor de expresie si reducera genurilor literare la coneeptul roman-
tic de poezie, autorul articolului din Insemndri literare recunostea exact
aceleagi compartimente din colectiile lui Vasile Alecsandri sau din primul
ciclu original realizat din aceleagi izvoade populare. Ideea transpare gi la
Mihail Sadoveanu. Cici 5i autorul Baltagului se asocia pdrerii mai vechi
cd ,,doina si cintecul bdtrinese au fost izvoare de viatd i energie’’. Cul-
tul trecutului gi al naturii se gisegte si la Mihail Sadoveanu in consonanti
cu marii romantici. Cfici gi el are convingerea herderiand despre ,,sufle-
tul popoarelor intrupat in opere de artd i glasul inimii lor”. Si el este
inclinat s creadd ci anumite poezii populare n-au echivalent poetic in
literatura cultd sau in folclorul altor popoare, pirindu-i-se demnid de
relevat in discursul de la Academie intentia manifestd a lui Vasile Alec-
sandri ori a lui Delavrancea de a fi susinut ,,un fel de primat artistic fatd
de productia similard a altor neamurii’’. $i pentru Mihail Sadoveanu codrul
§i muntii inseamnd ,,silagul neamului”, idee prefatatd de patruzeciop-
tigti gi preluati de Hasdeu, pentru a sustine cu argumente filologice c¢i
nationalitatea romani ,,s-a niscut in secularele pdduri ale Carpatilor’.
Cu Maiorescu, povestitorul se intilnegte direct atunci cind estimeazd liris-
mul din M+iorifa, iar observatiile sale, mai mult intuitive, sint de-a dreptul
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relevante gi mult mai convingitoare decit cele lucide ale criticului de la
,,Convorbiri literare”, degi intentionalitatea este romantic# g§i intr-o
parte si in alta: ,,Primitivii acegtia au ceva nobil si distinct, numai al
lor, deci numai al nostru. Lirismul acesta apos, adic# aceastd contra-
dictie imposibild §i confuzie a genurilor, igi are semnificatia ei pentru
cel care cautd specificul, nota originald, a literaturii noastre culte”
(M drturisiri, 1960, p. 200).

Iatd-1 pe Mihail Sadoveanu teoretician al specificului national. Tre-
buie observat ci §i aceasta este o obsesie patruzecioptistd. Ori de cite ori
s-a vorbit in secolul trecut despre poezia populard sau despre limba vor-
bitd, faptul s-a ficut in sensul relevarii specificului national. Dacd la seri-
itorii de la ,,Dacia literard” gi apoi de la ,,Familia’ ideea revine neobig-
nuit de des i in chip de concluzie la diverse apologuri foleloristice, 1a Maio-
rescu gi la G. Ibrdileanu, considerati in unanimitate ca Iintemeietori ai
conceptului, teoria specificului national devine un instrument utilizat
in scopul orientdrii literaturii culte, a cirei operativitate gi eficien{d prac-
tici nu pot fi puse la indoiali.

Dar se poate observa ci G. Ibrdileanu opereazd cu niste elemente
date. Laturile constitutive ale teoriei formulate de¢ dinsul se bizuie pe
limba comund ca realitate istoricd, poezia populard, obiceiuri ca manifes-
tdari etnice tipice, port, ocupatie, naturi, trecut istoric, realitdti contem-
porape. Trebuie refinut ci patruzecioptistilor nu le-au scdpat {oate aces-
tea, numai cd ei le reducean la un factor-sintezd carc era poezia populari.
Am viizut cd §i Maiorescu era foarte atent cu lexicul, preferindu-l pe
cel din creatia poeticd, cici cuvintul meyteyugit artistic era un fel de
matrice i o chintesentd a unui complex de manifestdri.

Teoria specificului national a fost rezumati cxtrem de lapidar de
Alecu Russo. In afari de convingerea cd poezia este ,,expresia cenmaui
vie a caracterului national™, el mai observa ¢d ,,0 nationalitate intreagi
se dezvileste in graiul, in hainele, in tipul antic, in cintecele acelor oa-
meni”. Ideea revine adesea gi la V. Aleesandri, care o formiuleazd in ter-
meni foarte apropiati de cei ai lui G. Ibriileanu. In articolul -serisoare,
de pildd, adresat lui A. Hurmuzachi, ¢l nota ¢d ,,oricit de miiestre si
fie manifestdrile ..., roménii tot romani vor rimine si vor dovedi ¢
sint romani prin limba lor, prin traditiile lor, prin obiceiurile lor, prin
chipul lor, prin cintecele lor gi chiar prin giocurile lor™.

Singura contributie a lui G. Ibrdileann se gisegte in articolul Influ-
enje strdine si realitdfi nafionale. Pornind de data aceasta de la literatura
cultd, deci ldsind la o parte prejudecitile patruzecioptiste, autorul poate
s certifice rolul stimulator al influentelor. Prudenta lui este perfect jus-
tificatd, intrucit criticul stie si bdnuiascd i efectele neplicute, ca un
demn urmay al lui Maiorescu. El se gindeyte gi la ideea universalizérii
literaturii romane, dar nu ca o datorie fatd de cultura apuseand, cum cre-
dea conducitorul Juniniii, ci ca o redimensionare normald, dupd o evolu-
{ie de citeva decenii.

(Ceea ce ni se pare demn de refinut din aceste lungi consideratii este
cd scriitorii din generatiile postpatruzecioptiste gi-au insusit unele con-
cepte romantice facilitate atit de programul teoretic de la 18140, ¢it mai
ales de colectiile folclorice ~au cele originale ale lui Vasile Alecsandri,
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cum gi de articolele consacrate artei anonime. De aici nu rezulti neapi-
rat c# toatd literatura din secolul trecut, ca si o parte din cea a secolului
nostru, orientatd in spiritul ,,Daciei literare’ este romantici. Dar insusgirea.
copgtientd sau incongtientd, trangantd sau voalatd a terminologiei res-
pective dovedegte o atitudine constants fatd de poezia populard. Iar ati-
tudinea nu este romantici numai prin conceptele imprumutate, dar si
prin tehnica teoretizirii, care ii apropie pe autori de la Alecu Russo la
G. Ibriileanu. Este vorba de utilizarea unui anume sistem al antinomi-
ilor care creeazéi familii de termeni inrudite cu altele semnalate deja in
cuprinsul acestui articol, ca literatura culti — literatura populari...
De aceea atitudinea despre care vorbim amintegte totodatd de chipul lui
Janus, cu o fatd intoarsd spre teoretizirile foleloristice, cu alta spre des-
tinele literaturii culte. Dar tocmai aceste contacte atit de strinse cu crea-
tia folclorici au fdcut ca spre literatura culti si pitrundd anumite cate-
gorii tematice §i poetice, considerate de teoreticieni in unanimitate ca
reprezentative pentru sensibilitatea noastra etnicd gi ilustrate prin colectiile
Iui Vasile Alecsandri. Intr-adevir, repertoriul folcloric destinat literaturii
culte a rimas acelagi de la generatia patruzecioptistd pind la generatia
lui Lucian Blaga si a lui Ion Barbu. Acest lucru a avut consecinte extrem
de importante pentru literatura roméini. Datoritd unor factori constitu-
enfi, ea a cipitat posibilitatea si se dividd in doud mari perioade dis-
tincte. Una este perioada clasicistd, ale cdrei semne de recunoastere ar
fi in primul rind calitatea ei mimeticd, adici prezentarea lumii fenomenale
in formele ei naturiste gi concrete. In acest caz, limbajul poetic este strict
notional. El are sorginte romantici indiferent de configurarea lui ulteri-
oard, iar modelele folclorice sint luate drept manifeste artistice. Al doilea
semn de recunoagtere este un derivat din primul §i constituie teoria
specificului national, aga cum a fost ea inteleasdi pini la G. Ibriileanu si
la Mihail Sadoveanu, adici se bazeazd pe elemente perfect identificabile.
A doua perioadd distinctd din literatura romand are caractere opuse celei
dintii, firi ca prin aceasta si fie implicati si ideea de calitate. Ea se
deschide cu generatia lui Blaga, Ion Barbu, Tudor Arghezi, Vasile
Voiculescu, puncte cardinale ale literaturii moderne gi care comportd o
discutie aparte.
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COORDONATA FOLCLORICA A LITERATURII
ROMANE CONTEMPORANE

I. OPRISAN

Din mai multe puncte de vedere etapa literard de dupd 23 August
1944 este puternic individualizatd.

in primul rind pentru c# aflindu-se inc# in plin proces de desfigu-
rare, ne oferd, mai ales in ultimii ani, surpriza unor résturnéri spectacu-
loase, atit in privin{a creatfiei unor scriitori, cit gi in privina liniilor de
ansamblu ale fenomenului artistic ; pentru ¢4 ea aduce, apoi, o viziune
radical deosebitd asupra lumii i vietii i infé{iseazd evenimente gi procese
de congtiintd care, prin forta imprejurdrilor, nu erau posibile inainte de
1944 ; in sfirgit, pentru ci ea reface intr-un anume sens in decursul a numai
25 de ani intreaga evolufie a literaturii rom4ne moderne.

Climatul social-politic specific epocii de dup# 23 August 1944, tri-
séturile relevate mai sus, influenteazd — se intelege — modul de recep-
tare gi valorificare artistici a tezaurului popular, fixindu-i caracteristi-
ticile distinctive.

Aplecarea programaticd a scriitorilor cétre problemele constructiei
socialismului, cdtre viata gi lupta oamenilor simpli, eroi anonimi ai marilor
transformdéri, functiile noi ce-i sint atribuite, in genere, literaturii, fac ca
receptarea folclorului si cunoasc# de la inceput un caracter fundamental
deosebit. Avind a r#spunde unor atari comandamente, creatorii selec-
teazd gi valorificd cultura populard intr-o primé fazd in primul rind pe
latura ei sociald. Balada eroicd si haiduceascsi, doina, cintecele lirice de
sirdcie si de revoltd impotriva asupririi, cintecele haiducegti, cintecele
riiscoalelor populare, cintecele de instriiinare, cintecele muncitoregti ete.
sint speciile populare cele mai solicitate. Se cautd, cu alte cuvinte, in fol-
clor o traditie pe care noua literaturd sd se sprijine gi pe care 8 o conti-
nue. Exemplul ,,poetului popular” devine, cum altidatd, cu un veac in
urmd, la descoperirea efectivd a folclorului, un inalt model artistic.

In dorinta lor de a se face cit mai intelesi §i de a imprima creatiilor
lor literare vigoarea agitatoricd in stare s# pun#i mulfimile in migcare,
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scriitorii supraliciteazi elementele populare, fetisizind inspiragia din fol-
clor si transformind-o nu o datd in criteriu valoric. Numai aga se explicd
eflorescenta nemaicunoscutd literaturii romine de opere inspirate din
folclor i mai ales schimbarea radicald a conceptiei unor personalitifi de
prestigin ca George Cilinescu §i Camil Petrescu in privinta creatiei ano-
nime, sau intensificarea valorificdrii artistice a tezaurului popular din
partea unor scriitori afirmati inainte de rdzboi.

Totusi, nu in numirul mare de opere izvodite in manierd popula-
ri std specificul acestei prime faze de valorificare a folclorului de dupi
23 August 1944, ci in unitatea impinsi pind la monotonie a prelucrdrii
lui. E pentru noi o adevidratd surprizi si constatim, in pofida amplorii
nemaiintilnite a fenomenului, pufina atentie acordatd modalitdilor artis-
tice de transsubstantiere a culturii populare. De fapt, cu neinsemnate
exceptii, scriitorii ultilizeazd, de-a lungul unui intreg deceniu (din 1946
pind in 1955) o singurd modalitate de prelucrare a folclorului — §i anume
modalitatea baladescd. Din numdirul practic nelimitat de sugestii artisti-
ce pe care folclorul le poate oferi literaturii, ei se oprese doar la tehnica
versificdrii populare de-o anume facturd si la procedeele epicii folclorice,
de infitizgare in perspectivd eroic-legendari a realitdfii. Balada, epica
versificatd, cu evidente influenfe populare, devine forma de bazd in pros-
livirea literard a evenimentelor si faptelor de viatd memorabile. Un anu-
me ton baladesc imprimat de versificafie §i de atitudinea artisticd a auto-
rilor fatd de realitatea reflectatd rizbate insi si de dincolo de lotul im-
presionant de creatii intitulate sau subintitulate ,,balade’. Rizbate —ceea
ce este cu adevirat semnificativ—din chiar poezia liricd §i din proza. Hai-
ducul, eroul preferat al epicii eroice populare,devine un personaj familiar
al acestor ani. Spre a nu mai vorbi de balada haiduceascé, intercalatd prin
largi citate autentice sau pseudofolclorice, in romanele i povestirile cu
subiecte din viata satului. De la Mihai Beniuc §i pind la Miron Radu
Paraschivescu gi Mihu Dragomir, sau de la Eugen Jebeleanu si Vero-
nica Porumbacu la Nicolae Labis si Eusebiu Camilar, majoritatea poe-
tilor gi a prozatorilor reprezentativi ai vremii utilizeazd in mod curent
versul popular in productiile lor literare, sau adoptd maniera baladescé
de prezentare a evenimentelor si personajelor. Pentru unii ea Dumitru
Corbea, Dan Degliu, George Dan §. a. folosirea versului de facturi folclo-
ricd se apropie de manierism, intr-atit de mult il solicitd in cadrul operei
lor, in mod justificat sau nu. Lipsa unui larg orizont in receptarea cultu-
rii populare, intelegerea nu o datd confuzi in epocd a esentei actului lite-
rar au avut drept consecintd, cu trecerea timpului, sablonizarea in anume
sens o valorificdrii folelorului. Aceastd limitare a fost insd, intr-un fel,
compensatd prin accentul deosebit pus pe virtualititile agitatoare ale
poeziei noastre populare. Modalitatea baladescd care si-a dovedit rodni-
cia ori de cite ori a fost utilizatd dintr-o necesitate obiectivd (a se vedea
de pildd poema Chivdrd Rogie de M. Beniuc §. a.) — ajunge si fie pri-
vitd ca un mod obligatoriu, oarecum consacrat, de infitigare a faptelor
de viatd intr-o serie intreagi de situatfii. Ea devine haina predilectd a poe-
ziei ocazionale, inspirati de santiere sau de uzine, a poeziei de rizboi si
de evocare a momentelor istorice de riaspintie din via{a poporului romén ;
in genere, a poeziei cu rosturi agitatorice imediate.
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Era firesc, prin urmare, ca o asemenea stare de lucruri si trezeas-
¢4 nu numai dorinta de depdgire a momentului, de readucere a literaturii
la figagul ei normal, dar gi indepirtarea de creatia populard. Ca o reactic
impotriva utilizdrii cu sau fird rost a elementelor yi tehnicilor folclorice
in scrieri lipsite de elevatie artisticd, unii scriitori ajung si nege virtutile
fecundatoare ale tezaurului anonim pentru literatura, ficindu-l pe ne-
drept vinovat de toate nereugitele artistice, semnalate sau nu.

Redescoperirea frumusetii §i a interesului creatiei populare nu intir-
zie insd prea mult. Ea se face dintr-o perspectivi diametral opusi momen-
tului literar 1946 —1955 si apartine in principal prozatorilor, indeosebi
lui D. R. Popescu §i Fanuy Neagu. Gustul pentru subiectele tari, iegite
din comun, care si-1 frapeze pe cititor prin forta lor dramatic#, are ca
reflex, in planul valorificirii artistice a folelorului, cultivarea straniului
si a insolitului, a practicilor §i a credintelor populare cu valoare de curiozi-
tate. Inclinarea spre asemenea aspecte se conjugd de obicei cu atracjia
pentru imagistica creatiei anonime, izvorind — cum este cazul lui Radu
Boureanu, de pilda, altul din promotorii acestei atitudini — din preocu-
pirile pentru artele plastice ale autorului. Apare mai ales predispozitia
citre descriptivul etnografic, vizibild in special in poezie. Scoartele popu-
lare, icoanele pe sticld, costumatia, sculptura si inecrustatiile, coloristica
populard dau substanta si alesiturile multora din poeziile create din gus-
tul pitorescului. De altfel, plasticul gi descriptivul constituie forma de
persistentd, pind in actualitate, a pitorescului, dupd ce proza contempo-
rand se indreaptd spre alte formule de valorificare a tezaurului popular.
Dispunind de posibilitdti mai largi, proza nu lasd nici un moment impresia
cultivdrii decorativului in sine. Pitorescul se manifestd aici sub doufi aspec-
te: fie ca atmosferd stranie, iegity din comun, in orice caz sugeratd de
fapte folclorice adecvate care uimesc prin impresia lor de exotic (a se¢
vedea in special poemul dramatic Satul fdrd dragoste allui Radu Boureanu),
fie ca element ciudat singular. De obicei, cele doud forme coexistd, con-
jugate in cuprinsul aceleiagi opere, din dorinta autorilor de a accentua
cu orice pre{ originalitatea §i totodatd modernitatea scrisului lor. Cici,
mai ales in prozd, pitorescul e intreviizut ca o posibilitate de dezvoltare
a literaturii intr-un atare sens, iar cei care il cultivd sint scriitori de o
facturi moderns.

Desigur, istoria literaturii romine cunoagte destule creatii izvodite
din dragostea pentru pitoresc §i chiar pentru pitorescul de provenientit
populard. Ceca ce ni se pare semnificativ pentru etapa in discufie (1855
—1962) e faptul cd cultivarea pitorescului ajunge de multe ori s& se con-
funde cu insisi finalitatea operelor respective. In mare majoritate a proze-
lor care apeleazi la pitorescul folcloric, subiectul constituie un simplu
pretext. E gi cauza pentru care modalitatea aceasta de valorificare a folclo-
rului — imbritisatd la un moment dat cu céldurd — a fost repede abando-
natd; in primul rind, de principalii ei adepti.

Evolutia literaturii romane de dupd 1944 coincide in mod fericit
— cel putin pinj spre 1965 — cu receptarea gi valorificarea tot mai com-
plexd si profundd a culturii populare ; cu integrarea ei organici in cadrul
operelor artistice. Era, prin urmare, firesc, in aceasti perspectivd ca, o
datd cu scurgerea timpului, sd se ajungd la un salt calitativ substantial,
care si marcheze depigirean fazei de abordare exterioari a folelorului,
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concretizindu-se in opere care prospecteazd in adincime fenomenul, la nive-
lul celor maireusgite exemple de transsubstantiere a culturii populare dinlite-
ratura romind antecedentd. Emeritul Iui V. Voiculescu giallui $t.Bdnulescu
de a fi realizat dup#i 23 August prin opera lor acest lucru, de a fi trasat
coordonatele noii etape de valorificare a folclorului. Este un fapt cunoscut
cd ambii scriitori si-au creat operele reprezentative pentru faza aici in
discutie mai mult sau mai putin inaintea momentului propriu-zis al desfa-
surdrii ei. Si anume, intr-o vreme — ne referim in special la proza lui Voi-
culescu — in care baladescul era in plind vogd. Un asemenea fapt excep-
tional, care isi afld si alte echivalente (de exemplu crearea in aceeasi peri-
oad#, de cdtre Lucian Blaga, a unora din cele mai valoroase poezii alce
sale) e in misurd si contrazici imaginea schematicd, lineard, pe care
multi gi-au format-o despre literatura imediat urmitoare Eliberdrii, gi sd
reabiliteze valoric o intreaga epocd privit4 cu indoiald. Desigur, data
publicsrii — intimplitoare, dupd cum s-a vizut, in raport cu existenfa
scrierilor respective — rdmine totusi semnificativd in curgerea istoriei
noastre literare.

In linii mari, zonele folclorice cultivate de proza lui Voiculescu i
St. Bédnulescu — spre a-i numi pe cei mai reprezentativi exponenti ai
momentului de valorificare profunds a culturii populare — sint in genere
comune cu cele ale etapei anterioare. Intervine insd o notd distinctivd
fundamentali. Pentru scriitorii acegtia, foleclorul nu mai reprezinti o
altd lume, de care simt nevoia sd se distanteze, si se obiectiveze, infdti-
sind evident realitdtile de acolo intr-o perspectivd exoticid (desi adesea ei
ingigi 1i apartin sufletegte) ci chiar lumea lor. Incit e firesc ca opinia
personajelor (cel putin a unora dintre ele) si se identifice cu atitudinea
autorilor. Semnificativ pentru creatia scriitorilor aici in discufie ni se
pare de asemenea faptul cd ei nu cautd cu ostentajie folcloricul. Dacid
stdm s3 ne gindim, multe din operele lui V. Voiculescu si chiar ale lui
St. Binulescu nu cuprind efectiv nici un element popular sau cuprind prea
putine. Perspectiva de prezentare a realitdtii e insi de-o aga manicrd
incit intimpldrile narate cheamd in mod obligatoriu reprezentéirile mitico-
magice. Cei doi scriitori realizeazi in citeva opere performant{a de a crea
un al doilea plan semnificativ, cu adinci implicafii folclorice, fird a utili-
za nici un element foleloric. Ne referim in special la Viscolul si Lipitoarea
de V. Voiculescu si la Mistrefit erau blinzi de $t. Binulescu. E demn, iar#si,
de relevat faptul cd pentru cei doi seriitori valorificarea creafiei populare
nu reprezintd o solutie de moment, adoptatd din dorinta de a da lus-
tru modern prozei lor, ci constituic un mod organic de exteriorizare a
unor realitdti profund familiare lor, chiar daci acestea par uneori ciula-
te. Asta nu inseanind insd c& creatia Iui V. Voiculescu si a lui $t. Binu-
lescu ar fi anacronici din punetul de vedere al tehnicii narative. Culti-
vind o prozd impresionist-halucinantd, bazati aproape in exclusivitate
pe factorul sugestie, pe simboluri 3i metafore, implicind la tot pasul des-
tinul civilizatiilor si al omului in cadrul acestora, cei doi reusesc o armo-
nicd imbinare a substantei traditionale cu forma moderns, in opere ce
ar putea face cinste oricirei literaturi. Creatia celor doi scriitori si in pri-
mul rind aceea a lui V. Voiculescu reprezint#i oarecum un moment de clasi-
citate al literaturii ultimului sfert de secol in ce privegte transsubstanti-
erea artisticd a tezaurului anonim, impunind un mod profund gi echili-
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brat de valorificare a acestuia, atins doar in citeva rinduri de literatura
romiani in ansamblul ei.

Cit privegte evolufia literaturii romfine din ultimii ecitiva ani, se
cuvine si remarcdm cd ea cunoagte o atit de rapidd perindare a modali-
titilor de receptare §i prelucrare a folclorului §i o atit de mare varietate
2 experimentelor, incit e mai mult decit dificil — cel putin deocamdats,
in contemporaneitatea desfigurdrii vii a fenomenului — si stabilim o
anume succesiune gi categorisire precisi. In mod practic, toate tipurile
de valorificare a creafiei populare coexistd, promitind virtual o vitalitate
la fel de indelungatd §i rodnicd in urmiri artistice.

Cultivarea elementelor halucinante caracteristice poeziei lui Leonid
Dimov, coexistd, de pilds, cu aspirafia Victoriei-AnaT#ugan citre incantatiile
colindelor §i baladelor populare; pasiunea rejudecfrii miturilor roméinegti
51 universale — din poezia lui Florin Mugur, Mircea Ciobanu, Toan Serb
§. a. — cu predilectia pentru ,ritmii’’ naiv-folclorici, manifestatd de
Al. Andritoiu ; revirtualizarea baladescului — initiatd de Stefan Augustin
Doinag, George Dumitrescu, Ion Caraion §. a. — cu integrarea sub specia
umorului a structurilor §i motivelor populare din poezia lui Marin Sorescu
51 parodierea lor in proza lui Ion Biiegu ; valorificarea infelepciunii popula-
re §i a sensurilor afunde ale limbajului — caracteristicd creatfiei invederat
filozoficd, abstractd, a lui Nichita Stdnescu s§i Cezar Baltag — cu etno-
grafismul prozei lui Gh. Suciu; preferinta pentru atmosfera incefogat
ceremoniald — a poeziei din ultima vreme a Florentei Albu, a Gabrielei
Melinescu, a lui George Alboiu gi a altora — cu transsubstantierea in
profunzime a tezaurului popular de cdtre Dumitru M. Ion §. a. m. d.

intre aceste multiple directii de abordare a folclorului — aflate in
plin proces de constituire §i expansiune literard — se detageazd insd cu
pregnantd o orientare unic# in felul ei, care le include pe toate. Ne refe-
rim la modalitatea de valorificare a creatiei populare, experimentat# cu
succes de Vasile Rebreanu, intr-o serie intreagd de opere (romane, poves-
tiri, schite, piese de teatru) gi care igi afl§ deopotrivd rdd#cinile in pictu-
ra lui Tuculesecu si in orientdrile de ultima ord in planul literaturii univer-
sale. Prin proza de inspiratie folcloricii a lui Vasile Rebreanu literatura
noastré din ultimul sfert de veac plonjeaz#i intr-un modernism de o voit#
indridzneald, sincron manifestirilor artistice mondiale de imediatd ae-
tualitate.

Convins ci a descoperit o zon¥ cu totul ineditd a culturii populare
care igi dovedegte in mod neagteptat modernitatea, V. Rebreanu cultivd
cu intensitate din 1965, cind i apare ,,romanul” Cdldul cel bun, absurdul
folcloric. Probleme majore ca soarta omului intr-un secol supratehnicizat,
indepédrtat de candoarea copiliriei omenirii, prezenta covirgitoare a mortii
la tot pasul sint tratate intr-o manierd care relevd prin absurd gravi-
tatea lor nebinuitd. Cligeele folclorice lipsite de inteles, formulele stereo-
tipe, versurile gi replicile jocurilor de copii, fabulosul expresiilor magice
din descintece al ciror sens e de mult pierdut, misteriosul si halucinantul
superstitios, animismul mitologic gi de basm etc. devin in creatia lui
V. Rebreanu elemente familiare de constructie cu care igi atmosferizeazi
specific proza, sau cu ajutorul cdrora inchide cel mai adesea in ade-
viirate parabole metaforice adinci semnificatii.
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Prin urmare, departe de a deveni o stavild in calea aspiratiei spre
modernitate gi chiar modernism a scriitorilor §i artigtilor contemporani
din toate domeniile, valorile artistice populare igi dovedesc din plin rolul
stimulator. In orice caz, faptul c¢i tocmai unii din cei mai interesanti
seriitori de astdzi gisesc sugestii neagteptat de rodnice pentru opera lor,
in cadrul folclorului §i al etmografiei — al culturii populare in genere —
e semnificativ gi ar trebui si dea de gindit confratilor de breasli care
adoptd o atitudine de rezervi fatd de acet insemnat tezaur.

Prin ce are ea mai valoros, cultura populariroming i dovedegte
incd puterea de influentare, directd si indirectd, asupra tuturor compar-
timentelor artei §i literaturii roméne.
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Studii

VERS UND RHYTHMUS IM WERK
PAUL ELUARDS BIS 1938

JUCRGEN PAPENBROCK

Paul Eluard erkennt wihrend seiner dadaistischen und surreali-
stischen Zeit zwar die ,,spontanéité’, die ,,écriture automatique’’ und
andere absurd modernistische Gestaltungsprinzipien theoretisch durchaus
an, doch ist er in seiner Versgestaltung — bis auf einige Stiicke aus der
Dada-Zeit —bei weitem nicht so modernistisch anarchisch, wie es manche
seiner theoretischen Prinzipien vermuten lassen !.

In den Friihgedichten bewegt sich Elnard zwar schon auf den Bah-
nen moderner Formung, bevorzugt dabei aber im Ganzen ehenmiGige
Strukturen. So ist ,,Le Fou Parle” aus den ,,Premiers Pocmes”? bei aller
Freiheit in bezug auf Einzelheiten klasgischer Versregeln streng durch-
komponiert. Es erinnert an das Rondeau. Das Stiick mit dem Titel ,,I’o¢-
mes” 3 aus dem Jahre 1914 ist ein streng geformtes Sonett mit Reimen.
,ySourdine’d, ebenfalls aus dem Jahre 1914, besteht bis auf einen Vers
aus Achtsilbern, die in drei (!) Strophen gegliedert sind. ,,La petite
Chérie’”® aus dem Jahre 1915 besteht aus sieben (!) Versen, von dencn
sechs paarweise angeordnet sind. Dazu verwendet Eluard wiederum Reime.
Bei aller modernistischen Freiheit in bezug auf klassisches Gleichmafl ist
ein Bestreber, streng zu komponieren, ein bewuBter Formwille, erkennbar.

Von den wihrend des Krieges geschriebencn Gedichten mag ,,A
Fernand Fontaine’ & als Beispiel fiir die weitere Entwicklung diencn :

1 Vgl. hierzu Jiirgen Papenbrock : Zur Lyrik Paul Eluards, In: Beifrige zur romani-
schen Philosophie, Berlin, 11/1964, S. 11 II.

2 Premiers Poémes 1913— 1921, Lausanne 1948 (Mcrmeod) S. 9.

3 Paul Eluard, Choix de Poémes, edilion mise a jour, Paris 1951% (Gallimard), S. 9: das
Gedicht wurde spiter in ,,Répétitions’” aufgenommen.

% Premiers Poémes, S. 16.

5 Premiers Poémes, S. 17.

8 Premiers Potmes, S. 27.

RKV. IS8T, TEORIE LIT., TOM. 20, NR. 3, P. 473~ 485, BUCURESTI, 1071
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Il y a tant de choses,

Il faudrait faire atiention!
Vous é&tes bien blAmables !
Les sauvages disalent cela.
Tu ne leur pardonnais pas
Quand nous étions ensemble.

La ville se dénoue un solr...
Tu vas jouer du violon,

A la Bastille on se sépare:

., Penseras-tu a tes devoirs?
L'Indépendance est aux garcgons.
Nous la cherchlons

Quand nous étions ensemble.

Toute la terre, I’homme souffre
Et ton sang déchire le sol!...
Ils t’ont laissé au bord d’un gouffre

Maintenant, ils sont bien seuls.

Das Gedicht ist zwar strophisch gegliedert, aber Ubereinstimmung
mit einer traditionsgeweihten Form ist nicht festzustellen. Ebenso
schwankt die Silbenzahl der einzelnen Verse, doch sind diese ausnahmslos
kurz (nicht mehr als acht Silben), so daB der Eindruck einer gewissen
Einheitlichkeit entsteht. Der durchgehend geschlossenen Form fehlt nur
die Glitte und der abgezirkelte Schwung regelmiBiger Silbenzahl und
abgezihlter Rhythmen. Sie besitzt dafiir aber eine innere Harmonie, die
aus der Ubereinstimmung zwischen inhaltlichen und formalen Elemen-
ten erwichst. Die Aussage als Ganzes ergibt eine GleichmiiBigkeit der
Formwirkung, die sich aus der Abstimmung aller Komponenten zusam-
mensetzt.

Die Aufteilung des Gedichts in drei Strophen sowie die Linge und
das Gewicht der einzelnen Strophen unterstiitzen die Aussage wirkungsvoll.
Die beiden ersten Strophen dienen in ihrer relativen Weitliufigkeit der
Exposition, der Darstellung des Gewesenen. Die gleichlautenden SchluB-
verse fassen zusammen und betonen die Einheitlichkeit des Gehalts,
steigern die Emotion. Sie fithren iiber die Argumentation der Strophe
hinaus auf das Erleben des menschlichen Zusammenseins hin. Eindring-
lich wird das Glick der Freundschaft gestaltet. Andererseits erweckt
die Vergangenheitsform ein Gefiihl der Unsicherheit und unheilvoller
Erwartung, die dann jih bestitigt wird. Die Ausfiihrlichkeit der Exposi-
tion geht in die ausrufartige Kiirze der SchluBistrophe iiber, die eine ent-
sprechende Gefiihlsintensitit erzeugt, bis dann im letztern Vers das
schmerzliche Erleben in feierlich lapidarer Verurteilung gipfelt.

Es kommt in diesem Gedicht — und das versto3t gegen alle ,,Regeln”
freier Versgestaltung — kein einziges Enjambement vor. Jeder Vers wird
durch einen Sinnabschnitt gefiillt, der zwar im Ganzen eine bestimmte
Bedeutung hat und ein Baustein des Inhalts bildet, aber andererseits
auch als einzelner Stein im geschlossenen Versgebdude deutlich als selb-
stindige Einheit hervortritt. Diese Aneinanderreihung relativ unabhéngiger
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Sinnelemente schafft nicht nur die Méglichkeit, eigentiimliche Schwebezu-
stinde zu erzeugen und durch eine gewisse Disparatheit der Einzelstiicke
symbolische Tiefe anzudeuten und anzuregen (vergleiche die Punkte
nach Vers 7 und 14), die eckige und iibergangslose Aneinanderreihung,
die Vereinzelung bei aller Einheit des Ganzen wirkt auch stark emotional.

Der Ausrufcharakter des ersten Verses wechselt mit knappem Be-
richt und karger Feststellung oder Ablehnung, die so stark von innerem
Zorn und Schmerz getragen werden, daB verbale Ausfiihrlichkeit und
syntaktische Komplikation ausgeschlossen bleiben. Das Gefiihl der Trauer
und Empérung laBt kein Ausmalen, kein Schwelgen und Sichverlieren
in artikulierter Rede zu. Die Gestaltung ist also freier in bezug auf klas-
sische Regeln als in den Friihgedichten, doch ist die Ubereinstimmung
zwischen Gehalt und Form so groB, da8 der Eindruck kiinstlerischer
Harmonie geweckt wird und keineswegs von betont modernistischer
Regellosigkeit gesprochen werden kann. Als weiteres Beispiel seien die
Gedichte ,,Supplice I’ und ,,II”’ 7 angefiihrt, die wiederum in drei Strophen
gegliedert sind.

Die Dreiteilung der beiden Gedichte entspricht nicht nur der Glie-
derung in ,,I1 y a tant de choses”, sondern ist auch bei den meisten Gedich-
ten dieses Bandes anzutreffen. Daneben finden sich zweistrophige
und mehrstrophige. Im letzten Fall bestehen die einzelnen Strophen fast
immer aus nicht mehr als zwei Versen. Sonst wechselt die Verszahl der
einzelnen Strophen, jedoch sind Strophen mit vier Versen verhiltnis-
miBig héufig. Die einzelnen Verse schwanken zwar in der Silbenzahl,
doch kommen groBiere Unterschiede nur dann vor, wenn ein besonderer
Effekt erzielt werden soll. Im Allgemeinen betrigt der Unterschied héeh-
stens vier Silben, oft nur zwei, so daB die ,,Supplice’’-8tiicke, die iiber-
wiegend aus sechssilbigen Versen bestehen, gelegentlich auch acht- und
siebensilbige neben viersilbigen Versen haben.

In den ,,Supplice’-Gedichten werden sehr viele Reime verwendet,
die die einzelnen Verse auf kunstvolle Weise miteinander verbinden,
ohne daB sich trotz gelegentlicher Ansitze eine Ubereinstimmung mit den
Vorbildern franzésischer Verstradition feststellen lieBe. Dasselbe gilt
fiir die Gesamtzahl der Verse. ,,Supplice I’ besteht aus vierzehn Versen
und erfiillt damit quantitativ zum Beispiel die Voraussetzungen fiir ein
Sonett. Vierzehn Verse und auch die sechszehn von ,,Supplice II”’ lassen
noch weitere Maglichkeiten zu, sich auf traditionellen Bahnen zu bewe-
gen, aber die strophische Gliederung oder die Reimanordnung oder die
Silbenzahl ergeben eine ,,freie’’ Gestaltung.

Diese Freiheit ist eine relative, weil sie nur in bezug auf die festen
Schemata der ilteren und jiingeren Tradition Giiltigkeit hat. Wenn man
von der Regelstarre dieser Tradition absieht, strebt Paul Eluard durchaus
nach einer gewissen RegelmiBigkeit, die sich aus der Wiederkehr glei-
cher Formelemente beziehungsweise aus ihrer Ahnlichkeit ergibt. Die
Gestaltung nihert sich bekannten feststehenden Formen an, sie streift
sie, lduft ihnen parallel, weicht ihnen bisweilen nur wenig aus, um dann
wieder vereinzelt in scharfem Bruch voéllig eigene Wege zu gehen. Es
kann von einer ,,freien’” Form gesprochen werden, die vordringlich den

7 Premiers Poémes, S. 30 [.
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inneren kiinstlerischen Notwendigkeiten unterworfen ist und die sich
nicht in vorgeformte Schablonen pressen 148t, aber diese UnregelmifBig-
keit 1dB8t ein Streben nach RegelmiBigkeit, die ,,Freiheit’’ ein Bemiihen
zu straffer Formung erkennen.

Dieser miflige Gebrauch modernistischer Freiheit und das ausge-
prigte Gefiihl fiir harmonische Formwirkung sind charakteristisch fir
Eluards Versgestaltung in dieser Zeit. Uber das ,,Prosagedicht” wird
unten zu sprechen sein.

Seine Grundhaltung in bezug auf die Formung gibt Eluard im Gan-
zen sogar wihrend der Dada-Periode nicht auf. In der Form zeigt sich
in ,,Les Animaux et leurs Hommes, les Hommes et leurs Animaux” (Paris
1920) 8 ein Ubergang zu aphoristischer Kiirze, der in den elf Hai-Kais
von ,,Pour Viver Ice’’ seinen Hohepunkt erreicht. In den ,,Animaux...”
wechseln freie Veres und strophische Gliederung. Die kiirzere Form hat
Ubergewicht. Die Synthese und ,,schopferische”’ Kiirze erscheinen im
kunstvollen Versgewand. In den ,,Exemples” treten neben relativ lin-
gere Versgedichte (,,Quatre Gosses’” mit neunzehn Versen ist das lang-
ste) kiirzere strophische Gedichte.

Auffillig ist der Wechsel der Verslinge. Manche Verse bestehen
nur aus einem Wort, so daB iiberraschende Wirkungen durch jihe Uber-
ginge erzielt werden. Durch den Bruch wird aber auch der Charakter
des Kunstvollen bei aller ,,Freiheit’ unterstrichen. ,,Les Nécessités de
la Vie et les Conséquences des Réves’ (Paris 1921)® setzen sich bis auf
wenige Ausnahmen aus Prosa-Stiicken zusammen, von denen einige nur
aus wenigen Sitzen bestehen. Im Vergleich zu den ,,poémes en prose”
aus ,,Le Devoir et I'Tnquiétude” macht sich eine gewisse Lockerung in
bezug auf rhythmische Straffung und musikalische Intensitidt bemerk-
bar, die rein duferlich schon aus der griofieren Linge mancher Stiicke
hervorgeht. Doch das Bemiihen, Kunstprosa zu gestalten, sticht hervor.
Rhythmische Grundeinheiten heben sich deutlich ab, und durch Wieder-
holungen, Reihungen und andere Kunstmittel wird ein ,,lyrischer”
Eindruck erzeugt.

In ,,Ami? Non ou Poéme-Eluard’”? wirkt die Komposition des Gan-
zen wie eine feierliche Beschwiérung. Die einzelnen Sitze sind einfach
gebaut und der fast regelmiBige Wechsel von Linge und Kiirze erzeugt
den Eindruck der auf- und abschwellenden Deklamation eines litur-
gischen Textes. Der gleichbleibende Satzbeginn unterstiitzt die Gleich-
formigkeit, die eine groBe Wirkung ausstrahlt. Das ,,Mais” stellt sich der
»Nous”-Reihe entgegen, 148t den FluB der Beschwérung noch aufrauschen
und dann in der SchluBdeklaration ausstromen. Die kiinstlerische Wir-
kung des Stiicks, die sich aus der Einfachheit in Wortwahl und Satzbau,
aus der Gleichformigkeit und dem regelmifBigen Wechsel in der rhyth-
mischen Bewegung, aus der Wiederholung des tragenden Elements und
nicht zuletzt aus der Musikalitit ergibt, ist auBerordentlich eindringlich.
Eluard findet in groBer Reinheit Tone, die spiter den cigenartigen Reiz

8 Vgl. Premiers Poémes, a.a.0., S. 65.
? Vgl. Premiers Poémes, a.a.0., S. 11 If.
10 Vgl. Premiers Poémes, a.a.0., S. 157.
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vieler seiner Werke ergeben werden. Die Prosa-Stiicke der ,,Malheurs des
Immortels”!! bieten nichts Neues. In freiem Flug reihen sich die ,,collage"’
-Verbindungen aneinander oder sie werden in kurze Passagen gegossen.

In den ,,Répétitions’!? stehen neben Versgedichten Stiicke, die den
Charakter lyrischer Prosa haben. In ,,Invention!? wechselt prosahafte
Reihung mit unterschiedlich langen Versen und der aphoristischen Kiirze
zweier Sechssilber. Unstrophische, zwei-, drei-und mehrstrophische Gedichte
losen einander ab. Es kommen 16-silbige Verse vor. In ,,Suite” bilden
drei 14-Silber, denen ein 10-Silber folgt, eine Strophe. Ein Einsilber,
ein 14-Silber, ein Achtsilber, ein Alexandriner mit der Zisur nach der
vierten Silbe und wieder ein 14-Silber bilden die zweite und letzte Stro-
phe des Gedichts.

In ,,La Parole’ * folgen Zehn-, Acht- und Neunsilber ohne stro-
phische Gliederung aufeinander, und den Schlufivers bildet ein klassisch
gebauter Alexandriner mit der Zisur nach der sechsten und den ,,cou-
pes’’ nach der dritten und neunten Silbe, der das Gedicht mit feierlicher
Formstrenge zusammenschlie(t.

In bezug auf die Formung sind keine wesentlichen Neuerungen
gegeniiber der vorangegangenen Periode festzustellen. Es waltet eine noch
groflere Beweglichkeit in der ,,freien” Gestaltung, ohne da das Bestre-
ben, zu komponieren und erkennbar zu formen, aufgegeben wird. Das
Absurde bietet sich in kunstvoller Prosa oder in ,freier’” Ordnung dar.
Der zerflieBende Sinn wird in Formen gebannt, die klassischer Regelhaf-
tigkeit zumeist ausweichen, ohne die Ubernahme ihrer Elemente zu scheuen.

Das Vordringen des Absurden im Gehalt hat nur béschrinkte Folgen
im Formenbau, es sprengt nicht die bewufBte Gestaltung, es fithrt nicht
zu darstellerischer Anarchie und Willkiir. Vielmehr scheint die frei ord-
nende Form dem absurden Gehalt gelegentlich ein strenges Gewand anzu-
legen, das die Festigkeit des Zwecks und die Unerschiitterlichkeit der
moralischen Absicht veranschaulicht. Das schlieBt Titelwiederholungen
und andere unorthodoxe Praktiken nicht aus, wie iiberhaupt unter dem
EinfluB des Dada-Absurden auch die Form zuweilen nur verbliiffenden
und verwirrenden Effekt haben kann, aber dadurch wird der Gesamtein-
druck im dargelegten Sinne nicht wesentlioh beeintrichtigt. Die dadai-
stischen Formspielereien sind Einzelfille, die irgendwie nicht in die Eluard-
sche Gestaltung — auch in dieser Zeit — zu passen scheinen. Auf das
Problem der Verslinge wird unten noch einzugehen sein.

Bei der Betrachtung der Versform, die Paul Eluard in der sur-
realistischen Epoche seines Schaffens verwendet, fillt auf, da trotz
groBer Mannigfaltigkeit der Formen, die Grundtendenz, wie sie oben
dargelegt wurde, bheibehalten wird.

Zuniichst finden sich in der surrealistischen Zeit gelegentlich durch-
aus regelhaft harmonisch gestaltete Stiicke. ,,L’Amoureuse” aus ,,Mou-
rir de ne pas Mourir”’, der als erster surrealistischer Band gilt, besteht
aus zwei Strophen von jeweils sechs Versen, jeder Vers wiederum aus

1 pParis 1922 (Librairie Six.)

12 Capitale de la Douleur, Paris 1946° (Gallimard) S. 7 fI.
1 Capitale de la Douleur, S. 12,

W Capitale de la Douleur, S. 16.

15 Capilale de la Douleur, S. 17.
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acht Silben. Eine vollige regelmiBige Struktur also. Der Dichter verwen-
det keine ,,freie’’ oder ,,befreite’’ Form, er beachtet nicht einmal Verlai-
nes ,,impair’-Gebot aus der ,,Art poétique’’; denn Silben-, Vers- und
Strophensumme sind geradzahlig. Am vollkommenen klassischen Bau
fehlt nur die Verwendung von Reimen, obwohl sich auch dazu Ansitze
abzeichnen.

Ein Achtsilber folgt dem anderen. Der iibereinstimmende Satzbau
der ersten fiinf Verse verstirkt das GleichmaB. Es enthilt nicht nur
jeder Vers einen selbstiindigen Satz, sondern, jeder einzelne beginnt mit
dem Bubjekt, dem sich Pridikat und Komplement anschlieBen. Wenn
der Satzgegenstand fiinfmal ,,elle’’ ist, dann erscheint die ,,Amoureuse”
als zentrale Kraft, die alle Bewegung inspiriert. Die GleichmiBigkeit des
Aufbaus schafft eine feierliche Stimmung, nihrt ein Gefithl der Sicher-
heit, der unerschiitterlichen GewiBheit angesichts der mythischen Gestalt.

Die Attribute erhabener Ruhe und idealer Harmonie unterstreicht
der Dichter durch die Formung, doch ebenso driickt er mit der ,,Gerad-
heit’” des Aufbaus, mit der Teilbarkeit der Formelemente durch die
Zweizahl Ubereinstimmung aus, die Ergebnis des Vereinigungs-Prozes-
ses ist. Die Harmonie der Gestaltungsmittel soll die Identitdt der im Ideal
zusammengeschlossenen Individuen tragen. Es ist ganz offensichtlich,
daB Eluard Kiirze und Ebenmigigkeit verwendet, um subjektiv seine
magischen Absichten zu verwirklichen. Er folgt hier Baudelaires Form-
prinzipien, weil er eben gerade auch in klassisch ebenmiBiger
Gestaltung Moglichkeiten zu mythischer Wirkung sieht.

Welch grofe Bedeutung dieses Prinzip fiir sein Schaffen hat, erhellt
daraus, daf das erste Gedicht von ,,Mourir de ne pas Mourir” in einem
MaBe nach klassischen Regeln geschaffen ist, die allen modernistischen
Prinzipien ostentativ widerspricht :

Tes yeux sont revenus d'un pays arbitraire

Ou nul n'a jamais su ce que c’'est qu'un regard
Ni connu la bcauté des yeux, beauté des pierres,
Celle des gouttes d’cau, des perles e¢n placards,

Des pierres nues ct sans squeletie, 4 ma slatue,
Le solell aveuglant te tient licu de miroir

Iit s’ll semble obéir aux puissances du soir
C’est que ta téle est close, & stalue abattuce

Par mon amour et par mes ruses de sauvage.
Mon désir immoblle est ton dernier soutlicn

Et je t’emporte sans bataille, 6 mon image,
Rompue a4 ma falblesse et prise fdans mes liens.

Die zwolf Alexandriner — die Summe der Verse entspricht der Silben-
zahl eines einzelnen — gliedern sich in drei Strophen. Diese Gliede-
rung tritt in dem Band und in den folgenden, hauptsichlich in ,,La Capi-
tale de la Douleur” noch einige Male auf. Eine Vorliebe fiir die Dreizahl
der Strophen machte sich schon in der vorhergehenden Zeit bemerkbar.

Die zwolf Verse der drei Strophen sind in Anlehnung an klassische
Regeln durch Reime verbunden. Weibliche Reime alternieren mit méinu-
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lichen. Die ,,rimes embrassées” der Mittelstrophe werden durch ,,rimes
croisées” eingefaft. Wiihrend die Kreuzreime den Gedanken des univer-
sellen Einsseins wiedergeben sollen, weil sie ineinander verschlungen sind,
entsprechen die ,,rimes embrassées” in der Gegeniiberstellung der Mittel-
reime mehr der ,,Spiegel’*-Idee. Hinzu kommt, dal der Alecxandriner, der
den ,,miroir”’-Gedanken enthilt, an Klassizitit nicht mehr iiberboten
werden kann : die Zisur liegt nach der sechsten Silbe und die ,,coupes”
trennen die Halbverse in Unterabschnitte von jeweils drei Silben. Da
dieser Alexandriner als einziger ein so vélliges EbenmaB hat, wird durch
den Rhythmus die Ubereinstimmung, die im Spiegel-Motiv liegt, auffiil-
lig betont. In acht der zwo6lf Verse liegt die Zisur nach der sechsten Silbe, in
den iibrigen dreimal nach der achten und einmal nach der vierten, also
auch immer an klassischen ,,coupe’-Stellen. Der strenge Rhythmux hat
trotzdem eine gewisse Bewegung. Das harmonische GleichmaB der klas-
sischen Zisur wechselt mit dem Einschnitt vor der achten Silbe, so daB
die folgenden Apostrophen auch rhythmisch hervorgehoben werden.
Dasselbe gilt mutatis mutandis fiir die Zdsur nach ,,amour’ im neunten
Vers, weil durch das frithere Eintreten der rhythmischen Pause die ,,Liebe’’
Gewicht erhilt.

Satzbau und Versstruktur stimmen iiberein. Dem Versende ent-
spricht ein Sinneinschnitt, so dal8 sich eine Harmonie ergibt, die dem
Gedanken des Ideal-Habens entspricht. Die klassischer Strenge angenii-
herte Form soll die Sicherheit und Ausgeglichenheit des wirklichen Gliicks
tragen. Doch gleiten die Sitze iiber die Stropheneinschnitte hinweg, ver-
meiden hackende Unterbrechung und erzeugen so den Eindruck des Flus-
ses, zu dem die verschiedene Stirke der Zisuren beitrigt. Es kommt. trotz
des klassischen EbenmaBes der Form nicht zu einer Starrheit. Gerade
das Ubergreifen der Sitze iiber das Strophenende zusammen mit dem
Versrhythmus wirkt wie ein stetiger FluB, der sich zwar in die harmo-
nische Architektur einschmiegt, aber trotzdem nicht von seiner Bewe-
gung und idealtrunkenen Geschmeidigkeit verliert.

Es sind aber im Ganzen nur wenige Gedichte so streng geformt,
und Reime verwendet Eluard so gut wie nie. Charakteristisch fiir ihn ist
jedoch, daB er recht hiufig dann klassisch geformte Verse gebraucht,
wenn er sein surrealistisches Ideal als erhabenes Ziel heziehungsweise
seine Verwirklichung fordert.

So finden wir neben kiirzeren Gedichten mittellange oder lingere
Gedichte, gelegentlich strophisch gegliedert, meistens jedoch in verschie-
den lange Abschnitte unterteilt, die aus Versen von verschiedener Linge
bestehen.

Als Beispiel fiir ein kiirzeres Gedicht dieser Art mag ,,Entre Autres’,
ebenfalls aus ,,Mourir de ne pas Mourir”’ dienen ®:

A l'ombre des arbres
Comme au temps des miracles,

¥

Au milleu des Hommes
Comme la plus belle femme

1¢ 1In ,,Capilale de la Douleur”, S. 61.
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Sans regrets, sans honte,
J'ai quitté le monde.

— Qu’avez-vous vu?

— Une femme jeune, grande el belle
IEn robe noire trés décolletée.

Besonders die Gliederung der Verspaare stellt noch einen Ubergang
von den strengeren Formen her dar.

Unter den Gedichten aus der Frith- und Kriegszeit ist nur ,,Un
Seul Btre” relativ lang. Auch in der dadaistischen Zeit ist die iiberwie-
gende Mehrzahl der Stiicke kurz. Eluard verwendet von dieser Zeit an
haufiger Aphorismen, wobei er durch das Element der Kiirze die ,,syn-
thetische” Wirkung von der Form her erzielen will.

Bei der klassisch strengen Gestaltung und Gliederung wird nicht
selten die Dreizahl zugrunde gelegt. Der strophische Dreiklang hat fiir
Eluard in der surrealistischen Epoche nicht nur besondere formale Aus-
sagekraft sondern wirkt vor allem durch seine mythische Bedeutsamkeit.
Schon im Frithen Schaffen und in der Dada-Periode zeigte sich eine Vor-
liebe fiir die Dreizahl beim Aufbau der Formelemente. Sicher inspirierten
den Dichter auch in der dadaistischen Zeit zahlenmystische Vorstellungen
fiir die surrealistische Periode mufl dieses Moment als das bedeutsamste
angesetzt werden. Wihrend der ganzen Zeit, in der Eluard dem Surrea-
lismus zugetan war, verwendet er formale Strukturen, die auf zahlen-
mystischen Motiven griinden, immer wieder.

Als charakteristisch fiir einen Teil seines Schaffens nach 1930 mag
»,Objet des Mots” aus ,,La Vie Immédiate” dienen: Das Gedicht be-
steht aus kurzen Strophen mit wechselnder Verszahl. Metrisch herrschen
die ,,geraden” Verse vor, aber ,,ungerade” verwendet der Dichter auch.
Einige Male iiberschreitet Eluard sogar die ,,klassische Grenze” der Zwolf-
zahl (vergleiche IV, 3), in der letzten Strophe jedoch reihen sich ,,pair’’-
Verse in regelmifig wachsender Linger aneinander : Sechssilber, Acht-
silber, Zehnsilber, bis ein Alexandriner die Entwicklung zu einem klas-
sisch geformten Gipfel fiihrt. In diesem Gedicht findet sich also die Mi-
schung von modernistischen und klassizistischen Formelementen in bezeich-
nender Weise. Die ,,Modernen’, vor allem Verlaine, hattenaus Opposition
gegen klasszistische Regelhaftigkeit die ungerade Silbenzahl des Ver-
ses gefordert. Eluard folgt im Allgemeinen diesem Gebot, benutzt aber
an den Hohepunkten im oben dargelegten Sinne meistens den ,,pair”-
Vers.

Die Uberschreitung der klassischen Zwolfzahl in der Verslinge
fand sich vereinzelt schon in den Dada-Gedichten (vgl. oben), besonders
nach 1930 beschreitet Eluard gelegentlich in seinem surrealistischen Schaf-
fen diese durch Tradition gewihlte Grenze, jedoch tut er es nicht hiu-
fig. Vor allem in den Binden von 1930 bis 1935 zeigt sich iiberhaupt
eine gewisse Erschlaffung in der Formkunst, die mit der absinkenden
Begeisterung fiir das surrealistische Ideal zusammenhiingt, so sehr sich
Eluard auch bemiiht, diese Tatsache durch neue Verfahren und seine
Bildwahl zu kompensieren.
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Neben der gebundenen Form bedient sich Eluard gelegentlich der
Prosa, wenn auch im Gesamtbild seines Schaffens vergleichsweise selten,
zum ersten Mal bereist in dem Band ,,Le Devoir et I'Inquiétude” aus
dem Jahre 1971. Den Versgedichten des Bandes folgen 6 Prosastiicke
unter dem zusammenfassenden Titel ,,L.e Rire d'un Autre’1". Als Bei-
spiel moge das ,,Prosagedicht” ,,Pluie’’ dienen 8. Dieses Stiick ist wie die
iibrigen in Prosa geschrieben. Der Aufnehmende spiirt alsbald, daB es
sich nicht um ,,normale” Prosa handelt, sondern daB8 die Sprache mehr
oder weniger Iyrischen Charakter hat, ohne dafl es sich ohne weiters sagen
lieBe, woher dieser Eindruck kommt. Die optische Anordnung der einze-
nen Formglieder hat dabei wenig Gewicht; denn auch ohne das hiufige
Absetzen, das an eine Unterteilung in vers- oder verspaarihnliche Seg-
mente erinnert, bliebe die lyrische Eigenart fiir die Mehrheit dieser
Prosa-Stiicke erhalten.

Victor Klemperer hat in seiner ,,Modernen Lyrik''® das Problem
des ,,poéme en prose’’ ausfithrlich behandelt. Methodisch gesehen licgt
das Wichtigste seiner Ausfithrungen wohl darin, dafl das Aufkommen
plyrischer Prosa’ nicht mit oberflichlichen é#sthetischen oder subjek-
tiven Erwigungen begriindet werden kann. Kein Unvermégen zu stren-
ger Versgestaltung oder der Wille, schmuckreiche Prosa zu schreiben,
stehen hinter solchen Kunstwerken, sondern innere Ursachen, die im
Inhaltlichen und in der Auffassung von der Aufgabe der Kunst begriin-
det sind. Klemperer legt dar, daB die Anniherung zwischen Prosa und
Poesie dann enger wird, wenn ,,der Lyrismus selbst im Werte’ steigt®
und fiihrt Baudelaire als einen groBen Meister des ,,poéme en prose’ an.

Das Bestreben, die Prosa ins Poetische zu iiberfithren, hat die aller-
verschiedensten Griinde. Eine wichtige Ursache fiir das EinflieBen lyri-
scher Elemente in die Prosa-Gestaltung kann in der Tendenz liegen, dem
Gehalt durch kiinstlerische Mittel nicht nur groBere Eindringlichkeit
zu verleihen, sondern ihn aus der reallogischen Sphiére in irrational geheim-
nisvolle Bereiche zu heben, ihn mit einem Hauch des Unbestimmten zu
umgeben, ihn zu entrationalisieren.

Von der Lyrik her gesehen kann ein Bestreben zur Erweiterung
und Befreiung deslyrischen Ausdrucks im Vordergrund stehen. Dem Dich-
ter widerstreben die Fesseln rhythmischer Gleichméfigkeit und die stereo-
type Wiederholung derselben Formen. Er zieht ex vor, sich lyrischer
Elemente zu bedienen, ohne dabei die festgefiigte und gerade Bahn der
Symmetrie und RegelmiBigkeit zu gehen. Dieses freiere Fliefen, das
analytisch schwer zu erfassende kunstvolle Aneinanderreihen inhaltlicher
und formaler Bausteine, kann mit einer Grundhaltung zurammengehen,
fir die RegelmaBigkeit, Klarheit und Ubersichtlichkeit Steckenbleiben
im Vordergrindigen bedeuten. Da diese Tendenz schon in den Wer-
ken dieser Epoche bei Eluard erkennbar ist, mu8 neben dem Streben

17 Premiers Puémes, S. 19 (.

18 Premiers Poémes, S. 85.

¥ Victor Klemperer, Moderne franzésische Lyrik, S. 28f[. (Dcekadenz-Symbolismus-
Neuromanlik) Studie und kommentierte Texle, Neuausgabe mil cinem Anhang: Vem Surrea-
lismus zur Resistance, Deutscher Verlag der Wissenschaften, Berlin, 1957,

20 Victor Klemperer, a.a.0., S. 31.
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nach Befreiung des Ausdrucks auch ein Wille, ins Hintergriindige vor-
zudringen, angesetzt werden.

Fiir Eluard bedeutet der gelegentliche Ubergang zu dieser Prosaform
keine grundsitzliche Anderung seiner Haltung zur Welt im allgemeinen
und zur Gestaltung im besonderen. Das ,,poéme en prose’’ kommt seinem
Bestreben nach Uberwindung formaler Klassizitit noch mehr entgegen
alg der ,,freie” Vers und gibt groflere Moglichkeiten, unbestimmte Stim-
mungen zu erzeugen, ohne, dal dadurch gestalterische Anarchie eintre-
ten wiirde ; denn die kiinstlerische Harmonie im Formalen sowie zwischen
Inhalt und Form bleibt erhalten. Gehalt, Stimmung und Gestaltung
gehen geldster zusammen, Auflésung und Verschweben, FluB und Verfliich-
tigung, aber auch Zusammenhang und Bruch kiénnen ungebundener
geformt werden. Eluard verschmiht aber auch traditionell strenge For-
men nicht, wenn diese dem Inhalt seinem kiinstlerischen Empfinden nach
entsprechen.

Die Schwierigkeiten, das ,,poéme en prose’’ formal zu bestimmen,
und die Ursachen fiir die im allgemeinen mifigliickten Versuche in die-
ser Richtung liegen wohl vor allem, darin, da8 zu sehr Wert auf die Ana-
lyse formaler Einzelheiten gelegt wurde. Feststellungen etwa, daB die
rhythmischen Einheiten eine gewisse Linge nicht iibersteigen, daB die
Silbenzahl sich bei allem Wechsel in den Grenzen franzésischer Vers-
tradition hilt, da Klangwirkungen stark hervortreten oder daB andere
poetische Gestaltungsmittel verwendet werden, fiihren zu keinem zufrie-
denstellenden Ergebnis, denn das umfassendste und alles einbegreifende
Kriterium fiir die Bestimmung des Lyrischen in der Prosa liegt im Zu-
sammenwirken aller Komponenten, im Zusammenspiel von Inhalt und
Form und im Zusammenwirken der verschiedenen formalen Elemente.
Die wichtigste Komponente stellt der Gehalt dar. Die verschiedenen
kiingtlerischen Einzelelemente bilden aus der Wechselbeziehung unter-
einander und mit dem Inhalt die Ganzheit des lyrischen Eindrucks. Im
Erfassen dieser Wechselbeziehungen und in ihrer Analyse liegt die Schwie-
rigkeit. Besonders die Intonation, die wesentlich vom Inhalt bestimmt
wird und die den Rhythmus und die Klinge trigt, sie einbettet,
ihnen die Firbung und Nuancierung verleiht, ist analytisch kaum zu
erfassen. Es bereitet keine Schwierigkeiten, unser Stiick in rhythmische
Gruppen zu teilen, deren Silbenzahl zwischen zwei und sechs schwankt,
also in keinem Fall das MaB des klassischen Alexandriner-Halbverses
iibersteigt. Ebenso konnte auf die poetisch wirkende Wiederholung, auf
den Binnenreim im letzten Satz und auf andere Einzelheiten hinge-
wiesen werden. All diese Elemente tragen nicht unwesentlich zur Schaffung
des lyrischen Eindrucks bei, die poetische Wirkung als Ganzes hat tie-
fere und breitere Wurzeln.

Es muf betont werden, daBl das ,,poéme en prose’’ nur eine kiinst-
lerische Moglichkeit darstellt, die Eluard benutzt, um sein Weltbild
darzustellen. Den Vers in verschiedener Gestaltung verwendet er weit
ofter. Wie sehr es Eluard aber auch bei dem ,,poéme en prose’” gelegent-
lich auf erkennbare Formung ankommt, wie sehr er eben das lyrische
Moment nur im lockeren Gewand der Prosa darbieten will, erhellt ganz
eindeutig aus der Tatsache, daB er bisweilen sogar klassische Elemente
in das ,,poéme en prose’ einflieBen la0t.
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Vom Rhythmischen her also lehnt sich Eluard sehr eng an lyrische
Formung an. In ,,Crépuscule”® aus demselben Band geschieht dies in
einer Form, die sich fast nur durch die Druckanordnung von einem Gedicht
unterscheidet ; denn vom zweiten Absatz an zdihlen sdmtliche rhythmi-
schen Einheiten bis auf die Aufzdhlung ,,pére, mére..." sechs Silben,
entsprechen also Alexandriner Halbversen :

Ce n’est pas la nuit, c’est la lune. Le cicl, doux
comme un bol de lait, le falt sourire, vieil amourcux.
Et tu me parles d’cux. Ils ornentl ton esprit, ils
ornent ta maison, ils ornent notre vie.

Mon ami, ils sont trop: pére, mére, enfanls, femme,
a4 n’étre pas heurcux.

Pourtant, ton réve cst calme,

et je calcule trop.

Auch in der Dada-Zeit verwendet Eluard das ,,podme en prose’'.
Fiir die surrealistische Epoche gilt das gleiche. Eluard schreibt von Zeit
zu Zeit in Fortsetzung der Baudelaire-Tradition im ,,poéme en prose’-Stil,
ohne daB sich grundsitzlich Neues ergibt. Vor allem den ,,récit de réve”
bietet er bevorzugt in rhythmiscLer Prosa dar.

Eluard will den Versrhythmus so gestalten, daB er seinen ontolo-
gischen Zielen dient. Neben der rhythmischen Formung versucht er
die Aussage vor allem auch durch Klangwirkungen in seinem Sinne zu
lenken. Das Musikalische soll grofles Gewicht erhalten und inhaltliche
Funktionen erfilllen. Dabei bilden Gedankenginge Baudelaire's die
theoretische Grundlage. Diese sollen zunichst hier ausgefiihrt werden.

Baudelaire zitiert einmal Wagner, der gesagt habe, dafl durch ein
Zuriickgehen auf die ,,mobiles purement humains qui gouvernent le
ceeur” die Form, die ,,poetische’’ Darstellung, wesentlich beeinflult wird,
weil die ,,rhythmische Anordnung’’ und der ,,fast musikalische’ ,,Schmuck’’
des Reims dem Vers und dem Satz eine ,,Kraft verleihen, die wie durch
einen Zauber gefangen nimmt und nach Belieben das Gefiihl beherrscht.
Diese Tendenz fithre den Dichter an die Grenze seiner Kunst, eine Grenze,
an die unmittelbar die Musik anstofe. Daher erscheint ihm das Werk
eines Dichters am vollkommensten, das in seiner letzten Vollendung eine
yyparfaite musique’ ist 22,

Es wird nicht nur die irrationale Bedeutung des Musik-Motivs auch
durch Baudelaire bestiitigt, sondern die kiinstlerischen Mittel dringen
den Gehalt zuriick, 16sen sich von ihm und werden zum HBauptanliegen
kiinstlerischen Schaffens. Auch den modernen Theoretiker, die die inhalt-
liche Aussage durch die formale Gestaltung ersetzen wollen, hat also
bereits Baudelaire den Weg gewiesen.

In dem Gedicht ,,L’Egalité des Sexes” aus Mourir de ne pas
Mourir” 28 schafft der Doppelreim von ,,statue abattue’ nicht nur durch
den Vorreim Uberraschung, sondern durch die Verflechtung der Laute

81 pPremiers Poémes, S. 55.

23 Baudelaire, Euvres, S. 1058, Paris 1954 (Blbliothéque de In Plélade, aus: 1" Arl Ito-
manlique, Richard Wagner el Tannhauser).

23 Capitale de la Douleur, S. 49 ; aus ,,Mourir de ne pas Mourir".
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auch klangliche Intensivierung, die den Gehalt ins Musikalische iiberfiihrt.
Im Rausch der Klinge versinkt der Sinn und umgibt sich mit einer
Hiille des Verschwebenden und ahnungsvoll Weiterschwingenden.

In einem Gedicht aus demselben Band, das dem Maler Giorgio de
Chirico gewidmet ist, steht der folgende Vers :

O tour de mon amour autour de mon amour .24

Hier wird durch die Wiederholung und durch verwirrende Homo-
nymitit ,,Tiefsinn’ erzeugt. Die Vorliebe fiir ibersteigerten Lauteffekt
hingt mit derselben Tendenz zusammen, die den Gebrauch der Wieder-
holung bestimmt. An anderer Stelle heiflt es:

Je ne montre que ton visage

Les grands orages de ta gorge

Tout ce que je connais el tout ce que j'ignore
Mon amour ton amour lon amour ton amour. 5

Die Wiederholung l6st die Aussage in einen Klangrausch auf, der
das Unsagbare heraufbeschworen soll. Klangmittel in dieser extrem iiber-
steigerten Form, die selbst den ,,absurden” Gehalt fast vollig zuriickdrin-
gen, verwendet Eluard in der surrealistischen Epoche gelegentlich. Die
Kliange als ,,Akzent” im Sinne Baudelaires haben stets Gewicht im For-
men des Dichters und sollen nicht nur die Aussage tragen sondern aus
sich selbst heraus — wie die Verwendung zahlenmystischer Strukturen
und die Sprachmagie beweisen — mythisch real schopfen. Die geballte
Musikalitit an dieser Stelle 148t diese Absicht ganz eindeutig erkennen.

Die Surrealisten riicken vom ,,iiblichen” Inhalt ab, indem sie ab-
surd gestalten. Das Paradoxe ist der Hebel, der die Wirklichkeit aus den
Angeln heben soll. Die Technik des Absurden stellt allzu oft ein formales
und virtuoses Jonglieren mit Begriffen und Bedeutungen dar, das sich
nicht selten logischer Verfahren bedienen muf, um aussagen zu kénnen.
Die Ersetzung des Inhalts durch die poetische Form spielt bei den Sur-
realisten eine untergeordnete Rolle, weil die Technik des Absurden ihr
wichtigstes Mittel ist. In bezug auf die Form im weitesten Sinne stehen
Rimbaud niher als Baudelaire.

Jener war auf diesemw Gebiet der groBe Beginner. Viele Grund-
ideen der Moderne kommen von Baudelaire. Er hat die Prinzipien und
Motive fiir das Vordringen ins mythisch Ubernatiirliche bereits ausgear-
beitet, doch das PParadoxe spielte in der Praxis seines Schaffens, eine vol-
lig untergeordnete Rolle.

Fiir Eluard ist bezeichnend, daf bei ihm die Tradition des Absurden
im Sinne Rimbauds weiterlebt, da ihm daneben aber auch der Weg
Baudelaires zum Ubernatiirlichen gangbar erscheint. Dem Dichter sind
» Musik”, ,,Akzent’’ undsofort Mittel, um zu seinem Ideal vorzudringen.
Sprachmagie und Zahlenmystik werden durch geheimnisvolle Formwir-
kungen erginzt, die Eluard von Baudelaire iibernimmt. Die Technik
des Paradoxen und des synthetisch Einfachen beherrschen zwar das
Schaffen Eluards und geben ihm die besondere Note, daneben darf der

— N r - < '.‘

U Capitale de la Douleur, S. 62. s

2 La jarre peul-elle étre plus belle que I'eau?
(1930—1938) Paris 1951 3 (Gallimard) S. 20; aus ,,La Vie Immédiate’”.
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Formbegriff im Sinne Baudelaires als irrational inhaltliches Aussagemittel
nicht iibersehen werden. Daf} die Formelemente oft ebenméBig und harmo-
nisch im Stile Baudelaires sein kénnen, verbindet Eluard weiter mit dem
groBen Dichter am Beginn der ,,Moderne’”’. Im Zusammenwirken von
,,Musik”, ,,Akzent’’ und vieler Formelemente, die klassisches und traditio-
nelles Geprige haben, liegt eine besondere Note des Schaffens Eluards.

Zusammenfassend lift sich liber die Versform bei Eluard folgendes
sagen : Rhythmus und Metrum miissen ,,frei’” aus dem Innern stromen
und dirfen sich nur den ,,Gesetzen" der Schopfer-Phantasic fiigen.
Eluard schlieft sich dem Kampf der ,,Modernen” gegen klassizistische
Regelhaftigkeit an und verwendet eine ,,freic”” Form. Andercrseits sind
aber gerade Gleichformigkeit und Wiederholung Hauptmittel magi-
scher Wirkung, und so gelangt Eluard auch zu ebenmiBiger Form. Wie-
derholung und gleichmiflige Rhythmen sollen magische Wirkung aus-
iiben. Theoretisch verwendet Eluard Alexandriner, Zehnsilber und an-
dere klassische Versmafe in diesem Sinne. Der Wille zur Befreiung geheimnis-
voller mythischer Seelenkrifte als ein idealistischer Ausdruck des
Protests gegen die biirgerliche Umwelt, der zum ,,freien”” Metrum fiihrt,
auf der einen Seite und ein Streben nach magischer Formwirkung durch
litaneihafte Gleichmifigkeit und Wiederholung auf der anderen paaren
sich und ergeben die besondere Formstruktur Eluards.

Eluard begibt sich zuweilen auch in die Gefilde lyrischer Prosa,
um dort vor allem durch ,,freien” rhythmischen Flu8 und musikalische
Effekte realititssetzende Wirkung im mythischen Sinone hervorzurufen,
hiufig verwendet er besonders als Element der Gestaltung regeclhafte
Rhythmen, um das Surreale zu beschworen.

Jenseits dieser theoretischen Funktion der Form in der surrealisti-
schen Epoche kiinden Anlehnung an klassische Regeln und formale Dis-
ziplin von der Festigkeit des Willens, das Alte zu iiberwinden und Neuecs
zu schaffen, von dem Streben des Dichters nach Ordnung und Ilarmonie,
die dem komplizierten Treiben der kapitalistischen Gesellschaft entge-
genstehen.

Die freie Form wendet sich vom Gesetz, von dem konservativ
Alten ab. Harmonie und RegelmiBigkeit weisen auf das Neue und Bessere,
das das Alte ersetzt. Das Neben- und Ineinander von modernistischer
Freiheit und klassizistischer Regelhaftigkeit hat also objektiv in Tenden-
zen seine Grundlage, die aus der Haltung zur Wirklichkeit erwachsen.
Die magische Funktion der Form hat letztlich nur theoretische Bedeutung.
Nichtsdestoweniger ist sie im Bewuftsein des Dichters das entscheidende
Moment und beeinfluBt ihn bei der Formung des Gehalts.

Die Technik des Absurden, des ,,synthetisch” Einfachen und die
,ymagische”” Form haben in der subjektiven Sicht des Dichters eine positive
Funktion. Objektiv fiihrt jedoch diese Asthetik im Ganzen zu einem
Formalismus, der die inhaltliche Aussage verdringt. Das besondere &chop-
ferische Wollen erzeugt auf weite Strecken Leere und Sterilitit, ein Spicl
mit Formen und absurden Beziehungen. Nur gelegentlich streifen das
Absurde, das synthetisch Einfache und die ,,magische’’ Form in dicser
Epoche ihr irrational mystisches Gewand ab und nehmen zukiinftige
Entwicklungen vorweg, so wie unter der Hiille surrcalistischen Philoso-
phierens vereinzelt positive Ideale ans Tageslicht treten.
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STUDII DE ISTORIE A LITERATURII ROMANE iIN
UNGARIA IN ULTIMII 25 DE ANI

SAMUEL DOMOKOS

Rezultatele studiilor de istorie literard roméang in Ungaria de dupa
Eliberare oglindesc interesul gi progresul realizat de istoriografia literard
maghiard, atit in literatura maghiard, cit gi in istoria literard comparatd.

Istoria literard roménd in Ungaria se bazeazd pe prefioase tradifii
din trecut!. Dup4 cel de-al doilea rizboi mondial, aceste traditii au evoluat
spre un nivel ideologic mai ridicat.

Istoricii din Ungaria ai literaturii roméne au desfdgurat o activitate
multilaterald si, pe lingd lucridrile de specialitate, gi-au asumat o sarcind
importantd de a populariza istoria literaturii roméne. M#rturie griitoare
a acestei activitdti sint numeroasele recenzii §i articole mai mirunte, de
care nu ne putem ocupa in aceastd trecere in revistd?. Aceste articole,
desi sint scurte, sint exigente gi au constituit o buni orientare pentru ci-
titorii maghiari in privinta importangei capodoperelor scriitorilor rom#ni
in literatura nationald si in cea universald. Metoda istoriei literare compa-

rate a ficut posibild aprecierea justd si evidentierea fenomenelor comune
din literatura roménd §i cea maghiari.

1. — Sintezele si prefetele din antologii, precum s§i epilogurile, au
jueat un rol important pentru cititorii maghiari, pentru formarea unei opi-
nii despre literatura roméind, datoritd in primul rind exigentei gtiintifice
cu care au fost scrise. Este firesc ca numdirul acestor prefete, epiloguri gi
portrete de scriitori s& nu fie mare. Ele se referi mai ales la poezie, fa{s
de care s-a manifestat mai intens interesul cititorilor maghiari. Sintezele
de istorie literard ale lui Béla Koépeczi din Romdn kiltok antolégidja (An-
tologia poegilor roméni), aparutd in doud edifii, §i din antologia Eminescu

1 Vezi Domokos Samuel, A romdn irodalom magyar bibliogrdfidja — Bibliografia ma-
ghiara a literalurii romdne — 1931 — 1960 (1961 —1965) Bucurestl, Editura pentru literaturd
si artd, 1966. Lucraren cuprinde datele referitoare la operele a peste 400 de autorl romdénl
traduse in limba maghiard si studiile si articolele autorilor maghiari referitoare la literatura
romaineascd, inclusiv poezia populari roméni.

2 Op. cil. comunici datcle privind reccenzille si articolele pind In anul 1960 inclusiv.

RLV, IST. TEORIE LIT., TOM. 20, NIt. 3, P. 487493, BUCURESTI, 1971
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[

vdlogatott miivei (Eminescu, Opere alese)® ; aprecierile lui Sadmuel Domokos
din Vildgirodalmi antolégia (Antologia literaturii universale), vol. IV4,
despre operele lui Cirlova, Alexandrescu, Bolliac, Alecsandri, Creangi,
Eminescu, Caragile, Vlahuta, Cosbuc, Neculutd, Piun-Pincio i Negruzzi,
gi cele din Vildgirodalmi antolégia (Antologia literaturii wuniversale), vol.
VI—25, despre activitatea lui Toma, Iosif, Arghezi, Sadoveanu, Goga,
Bacovia, Rebreanu, Cezar Petrescu, Camil Petrescu, Beniuc, Sahia, Je-
beleanu etc.; introducerile sale la volumele de poezii ale lui Arghezi,
Macedonski, Blaga si Pillat®; Epilogul lui Gyérgy Belia la volumul lui
Vasile Rebreanu? gi comentariile sale despre activitatea lui Cilinescu,
Cezar Petrescu, Binuti, Riu, Porumbacu, Sorescu® — toate an avut acest
rol. Mai amintim articolele lui Gyoérgy Belia, Samuel Domokos, Béla Nagy
5i Endre Palffy in volumul I al secrierii Vildgirodalmi antoldgia (Antologia
literaturii universale)®.

2. — Numidrul studiilor este mai insemnat decit cel expus aici
§i ocupd un teren mult mai vast; pentru a-1 putea parcurge mai usor, le
vom trata grupate pe teme, in ordinea alfabeticd a autorilor.

Pe primul plan al cercetdrilor lui Sa4muel Domokos std literatura
roménd din secolul XX, dar se ocupi i de relatiile literare i de folclorul ro-
ménesc. Iatd principalele studii : 4z4j romdn szocialista drdma (Noua dramd
soctalistd romdneascd)'®, Mihail Bentuc koltészete (Poezialui Mihatil Beniuc)!t,
Mihail Sadoveanu — sziiletésének 75. évforduldja alkalmdbdl (Mihail Sa-
doveanu — cu prilejul aniversdrii de 75 ani de la nmagterea sa)'2, Operele
lut Mihail Sadoveanu in Ungaria*d, A magyar Arghezi (Arghezi in limba
maghiard)'t, Arghezi koltoi fejlodésérol (Despre evolupia poeticd a lui Ar-
ghezi)'s, A szomorisdg romdn koltdje: George Bacovia (Poetul romdn al
tristejit : George Bacovia)'®, Cdlinescu, a kolto (Cdlinescu, poetul)'’. Din do-
meniul legiturilor literare sint : Octavian Goga Magyar irodalmi kapcsolatai
(Legdturile lui Octavian Goga cu literatura maghiard)'®, Cogbuc in literatura
maghiard®®, Ismeretlen adatok S. Micu, Gh. Sincai és P. Maior miikidésérol

3 Ed. I, cu note si epilog, Szépirodalmi Kényvkiadé, 1951 ; ed. II, Eurépa Konyvkiado,
1967.

¢ Tankényvkiadé, 1956.

5 Tankonyvkiadé, 1962.

¢ Arghezi, Testamentum, 1961, redactare, note si prefatd; Macedonski, Titkos orszdg
(Tara secreld), 1963, redactare, prefatd si note; Blaga, Mdgikus virradat (Rdsdrit magic), Edi-
tura LEuropa, 1965, redactare, prefatd, note; Pillat, Pogdny dlmok (Visdri pdgtne), redactare,
prefatd si note.

7 Vasile Rebreanu, A jé hohér (Cdldul cel bun, roman), Europa, 1969.

8 G. Calinescu, Otilia rejtélye (Enigma Oliliei), ,,Nagyvildg”, nr. 8 din 1968 ; C. Petrescu,
Sotél évek (Intunecare), ,,A knyv”’, 1965, nr. 4; Ion Banuli, Vdlogalolt versei (Poezii alese),
»Nagyvilag”, 1965, nr. 7; Aurel Rau, Csillagjdték (Jocul de-a stelele), ,,Nagyvilag”, 1965, nr. 6;
Marin Sorescu Ujabb versei (Poezii mai noi), ,,Nagyvilag’, 1968. nr. 1.
? Akadémiai Kiadé, 1969.
0, Vilagirodalmi évkényv’’, 1953.
1 Epitink”, 1954, nr. 2.
13 Természet és Tarsadalom’, 1955, nr. 11.
13 Viala romaneascd’’, 1960, nr. 11.
1 Nagyvilag”’, 1960, nr. 5.
15 Nagyvllag”, 1962, nr. 6.
1¢ |, Vildgirodalmi Figyel6é’’, 1962, nr. 3.
17 Nagyvilag”’, 1964, nr. 9.
18 Filolégial Koézlény”, 1960, nr. 2.
1 Revista de istorie §i teorie literara’’, 1966, nr. 3.

@
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a budai egyetemi nyomddndl (Date necunoscute in legdturd cu activitatea lui
S. Micu, Gh. Sincai gi Petru Maior la lipografia universitdjii din Buda)®,
Klasgszikus romdn irék miivei magyar nyelven (Operele scriitorilor clasici romd-
ni tn limba maghiard)?, Uj adatok Eminescu elsi magyar forditdirél és mélta-
toirél (Date noi despre primii traducdtori gi comentatori ai lui Eminescu
in limba maghiard)?®, Ismeretlen Eminescu-nekroldg a budapesti La revue
de U'Orient-ban (Un necrolog Eminescu necunoscut in ,,La Revue de I’Orient”
din Budapesta)?3, Octavian Goga inedit®*, Documentele fonddrii gi functio-
ndrii revistei ,,Luceafdrul’’ (1902—1906)*. Din folclorul romfinilor gi al
popoarelor invecinate sint urmétoarele studii : Az wjgérig kleftisz balladdk
é3 a romdn népballadak ( Baladele kleftis din greaca noud gi baladele populare
romdnegti)®®, Pintea Gligor alakja a monddkban és betydrballaddkban (Fi-
gura lui Gligore Pintea in legende 3i in baladele haiducesti)®’, Eigentiim-
lichkeiten der Strauchdieb- Balladen bei dem mitteleuropdischen und balka-
nischen V élkern®®, Zur Geschichle der Rauberballaden®™, A kétegyhdzi Mio-
rija-kolinda (Colinda Miorija din Chitighaz)3°, Adalékok a Miorija-ballada
haldl-hdzassdg motivumdhoz (Contributii la motivul moarte-nuntd din balada
Miorita)3t, Conlribujii la cunoagterea legdturilor folclorice maghiaro-romdne
(Vuleanu si legdturile lui cu Soc. Kisfaludy)32. A romdn é3 a szomszéd népek
betydrballaddinak tipusairdl és miivészi sajdtossdgairol (Despre tipurile gi
caracteristicile baladelor haiducegli romdnesti gi ale popoarelor vecine)3d gi
A kétnyelvii mesemondds problémai (Problemele povestirii basmelor in doud
limbi)®,

L4sz16 G4ldi, in studiile sale, 8-a ocupat mai ales de problemele ver-
sificatiel roménesti 5i de poezia lui Eminescu : A romdn verstorténet kor-
szakat (Epocile istoriei versificajier romdnesti)®®, apoi varianta amplificatd
a acestui studiu, in limba francezd : Esquise d’une histoire de la versifi-
cation roumaine’®, Contribution & 'étude de la syntaze poélique de Michel
Eminescu®’, Les variétés expressives de Uhendécasylabe dans la poésie de
Michel Eminescu®, Le vers est-il libre? Rélfexions sur la versification de
Lucien Blaga®, Anotimpurile lui Alecsandri®, Les Daces vus par Michel

2 Filolégini Kozlony", 1963, nr. 1-2,

31 Vildgirodalmi Figyeloé', 1961, nr. 2.

22 Filolégiai Kozlony”, 1962, nr. 1-2.

23 | Ilelikon™, 1961, nr. 2—3.

24 | Steaua’, 1969, nr. 3; vezi si Oclavian Goga, In ,,Igaz Sz6', 1969, nr. 7.

2%, Steaua’, 1969, nr. 6.

26 Filologini Kozlony', 1958, nr. 1.

27 | Filolégiai Kozlony”, 1959, nr. L

28 Studia Slaviea’’, 1960, nr. 1.

29 Acta Lileraria”’, 1960, nr. .

%0 A gyulai Erkel Ferenc Muzeum Evkonyve”’, 1960.

,.Ethnografia’, 1962, nr. 2.

32 | Revista de folclor’’, 1963, nr. 1—2.

3 Belydrok liznél. Kelet-eurépai népek belydrballaddi (La focul haiducilor. Baladele
haiducesti ale popoarelor din Europa rdsdriteand). Redaclare, Introducere, note, Europakladé,
1959.

e
=

@

3 | Ethnografia”’, 1967, nr. 4.

3 | Filologiai Kézlony”, 1960, p. 139—172 si 323 —367 §i cxtras.

38 Studia Romanica Unlversitatis Debrecenicensls””, de Ludovic Kossuth.
37 | Acta Linguistica”, 1964, p. 117—133.

38 Acta Linguistica’, 1962, p. 137 —167.

® Omagiu lui A. Rosetli, Bucurestl, 1965, p. 265—270.

4  Limba i literatura moldovenenscd”, 1969, nr. 3.
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Eminescu®!, Iancu Vdcdrescu haldldnak szdzéves évfordulojdra (La come-
morarea unui secol de la moartea lut Iancu Vdcdrescu)®, Introducere la
Eminescu'® gi notele scrise cu exigentd stiintificd la Operele alese ale lui
Eminescu*.

Studiile multilaterale ale lui Béla Kopeczi — in afard de introduce-
rile la poeziile roménegti, amintite mai sus — imbrit{igeazd cea mai buni
parte a literaturii roméne clasice i moderne §i in cadrul acesteia probleme
actuale ale criticii literare roméinegti, aplicind metoda istoriei literare
comparate. Astfel sint : Az #j romdn kiltészet (Noua poezie romdneascd)?s,
Ion Luca Caragiale sziiletésének szdzadik évferduldja (A suta aniversare a
nagterit lui Ion Luca Caragiale)'®, Az 4j romdn irodalom (Noua literaturd
romdnd)*’, A romdn kritika egyes kérdéseirol (Despre unele probleme ale
criticit romdnegti)'®, A romdn novelle-irodalom klasszikusa : Ion Slavici
(Un clasic al literaturii romdne : Ion Slavici)®, Tudor Arghezi 80 éves
(Tudor Arghezi a implinit 80 de ani)®®, Uj idok dobosa. Mihail Beniuc
K oltészetérol (Crainicul vremurilor noi. Despre poezia lui Mihai Beniuc)s!,
Sadoveanu nyolcvan éves (Sadoveanu a tmplinit 80 de ani)®2, Le particulier
et Vuniversel dans Uoeuvre de Mihai Eminescu®® §i Eminescu a romdn nép
nagy koltdje (Mihai Eminescu marele poet al romdnilor)™.

Endre PAalffy, in studiile sale, aplicind metoda istoriei literare com-
parate, face paraleld intre scriitorii roméani din secolul trecut gi fenomenele
literare romanegti §i intre literatura maghiard gi, cind e cazul, alte li-
teraturi striine : Goga pdlyafutdsdnak néhdny mozzanata (Citeva momente
din cariera poeticd a lui Goga)®®, C. Dobrogeanu-Gherea si N.G. Cernigevski®,
La parenté d’idées de deux poemes héroi-comiques (Le poéme épique Tiga-
niada de Ion Budai-Deleanu et celui de Jdanos Arany ,,Les Tziganes de Na-
gyida®, Ton Luca Caragiale’®, Eminescu®®, Hagyomdny és #jitds a két vi-
ldghdboru kozotti romdn tirodalomban®® (Tradifie i imnmotre in literatura
romdnd dintre cele doud rdzboaie mondiale), Titu Maiorescu és Gyulai Pdl
nézetei (Conceptiile lui Titu Maiorescu gi Pdl Gyulai)®', L’homme et la so-
ciété dans les comédies de Tudor Mugatescu et de Branislav Nusii®2, Les

41 _Studien zur Geschichte und Philosophic des Altertums”. Bp. 1968, p. 388—391.
42 Tilolégini Kozlony”’, 1963, p. 438—439.

43 _Eminescu legszebb versei, trad. Zoltan Franyé, Buc., 1968,
4¢ Budapest, Edit. Eurépa, 1967, p. 493—574.

4 Vilagirodalmi evkényv’’, 1953.

48 Csillag’, 1952, nr. 3.

47 Csillag’, 1953, nr. 3.

¢ Nagyvildg”, 1958, nr. 11.

4  Irodalomtorténet’”’, 1956, nr. 1.

80 Vilagirodalmi Figyels’, 1960, nr. 3.

51  Elet és Irodalom’, 1960, nr. 31.

52  Nagyvildg'’, 1960, nr. 1.

52 ,Acta Litteraria”, 1968, p. 254 —264.

84 Irodalomtérténet’”’, 1950, nr. 1.

85 ,Filoléginl Kozlény", 1959, p. 488 —490.

56 ,Analele stiintifice ale Universitatii Al. I. Cuza”, Iasl, 1963.
57 ,,Acta Litleraria”, 1963, p. 91—104.

88 Nagyvilag”, 1962, nr. 7.

88 Nagyvilag”, 1964, nr. 9.

80 Helikon'', 1964, p. 184 —194.

I Filolégiai Kozlony”, 1965, p. 409—423.

82 Resumnés des Communicalions, Sofia, p. 169—104,
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comédies de Vasile Alecsandri el de Kdroly Kisfaludy®s, Arany és Cogbuc
(Arany 81 Cogbuc)™, gi Adalékok a mai romdn irodalomkritika vizsgdlatdhos
(Contribujii la cercetarea criticii literare romdne)®s.

*

Bogatul material de studii, prezentat fard pretentia de a fi complet,
aratd ce gami bogatd de cercetiri a preocupat pe istoricii literari maghiari :
au fost analizate §i comentate operele mai tuturor scriitorilor roméni
mai importanti; in scrierile lor au ocupat un loc important gi problemele
de relatii literare gi paralelismul unor fenomene din literatura romén# gi
cea maghiari.

3. — In cele ce urmeaz vom face o prezentare mai aminuntits a
citorva lucrdri importante independente, in ordinea de aparitie a volumelor
respective.

a. O realizare importantd a istoriografiei literare maghiare o constituie
cartea lui Endre Palffy : A romdn irodalom térténete (Istoria literaturii
romdne), publicatd de Editura Condolat in seria ,,istoria literard a popoa-
relor vecine’’®®, Nimic nu ilustreazd mai conving#tor necesitatea aparifiei
acestei cirti decit faptul ci Istoria literaturii romdne a lui Arpad Bitay®?,
apirutd in anul 1922 la Alba-Iulia, deschizdtoare de drumuri in privinta
studierii legiturilor literare roméno-maghiare, apreciati elogios de N. lorga,
nu mai poate fi géisitd azi decit in marile biblioteci. Cartea lui Endre Palffy
este prima istorie literard roméind scrisd in limba maghiard in spirit mar-
xist, care cuprinde intreaga literaturé roménd, inglobind sgi literatura po-
pulard. Ea ne oferd gi fragmente din operele scriitorilor, bine traduse.
in anexe se di bibliografia operelor scriitorilor roméni traduse in ungu-
regte, intocmitd de Sandor Kozocsa gi Gyorgy Rad6.

b. Din punctul de vedere al relatiilor literare roméno-maghiare are
o valoare inestimabild amplul volum a lui Gédbor G. Kemény®, cuprin-
zind material literar i cultural din acest domeniu, de la popoarele vecine
(cehi, poloni, roméni si iugoslavi). In opt capitole, autorule xpune materia-
lul referitor la relatiile literare gi culturale dintre maghiari gi popoarele
vecine, din cele mai vechi timpuri pind in zilele noastre, ad#ugind docu-
mentelor originale ale timpului gi comentariile scriitorilor de mai tirzin
care au stirnit ecouri. Documentele publicate in volum mérturisesc exis-
tenta unor puternice relatii literare si culturale intre maghiari §i popoarele
vecine. Independent de intengia autorului, materialul referitor la roméni
este mai vast decit celdlalt.

Sint prezentate gi relatiile de poezie populard, care au avut un rol
important nu numai in contactele din secolele trecute, ci §i din epoca ur-
mitoare. Simpatia fatd de poporul maghiar s-a manifestat la popoarele

$3 Acta Litteraria’, 1966, p. 169—194.

8 Filolégini Kézlony”, 1969, nr. 3—4.

8 |, Vildgirodalmi Figyelo”, 1961, p. 357—361.

% 1961, 451 p.

87 A romdn irodalomtirténel isszefoglald dllekiniése (Privire recapitulalivd asupra isloriei
literare romdne), 126 p.

88 A szomszéd népekkel vald kapesolataink 8riénelébol (Din istoria legdlurilor noaslre cu
popoarele vecine), culegere din scrierile a sapte secole. Bp. 1962, Tankdényvkiadd, 1039 p. Redac-
tata, cu introducere sl note, de Gabor G. Kemény.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



492 SAMUEL DOMOKOS 6

vecine de exemplu prin ecourile stirnite de dezastrul de la Mohécs, de lupta
pentru libertate a lui Francise Rakdezi, precum gi de evenimentele din 1848.
De altfel, in toate documentele si articolele sint prezente convietuirea
seculard cu vecinii i necesitatea solidaritdtii. Publicatia aceasta — unicd
in conceptia ei vasti —, asemenea cireia n-a mai apirut alta nici la ma-
ghiari nici la vecini, este o adevidratdi mind pentru cercetarea relatiilor
multiple gi variate cu vecinii. Notele redactate de autor (unele adevirate
studii in miniaturd) au fost pregitite cu temeinicie stiin{ificd 5i oferd 1i-
muriri variate, atit in privinta autorilor tratati, a operelor lor, cit §i a
imprejurdrilor sociale i culturale ale epocii.

¢. Preocuparea de predilectie a lui Laszlé Galdi in ultimii 25 de
ani — ca si inainte de Eliberare — a fost Eminescu. In peste o duzind
de scrieri, i-a analizat arta versificirii §i a cercetat relatiile poetului cu
literaturile strdine, a evidentiat influenta lui Goethe asupra poetului ro-
man, i-a urmairit paralelismul cu poezia lui Vorosmarty, Petofy, Kolesey,
Ady, a stabilit o anumitd identitate intre ideile lui Madach din Tragedia
omului §5i unele pasaje din poezia lui Eminescu : Memento mori®.

Cartea lui Galdi despre Eminescu’, serisd in limba roméni, nu
este o reeditare a studiilor sale anterioare, ci o nou# lucrare, privitd din
alt punct de vedere, urmirind luminarea corelatiei mai vaste a intregului
material oferit de variante, pe baza analizei stilistice i a limbajului poetic.
In exegeza lui G4ldi asupra lui Eminescu, aceasta reprezintd un nou punct
de vedere : metoda examinirii simetrice, care permite scoaterea la lumind
proportional a legiturilor stringente dintre fondul si forma poeticd, iar
cu ajutorul acesteia clarificd metoda creatiei eminesciene. (xaldi pune ac-
centul pe analiza diferitelor forme poetice : asupra apliedrii ritmului, a
rimei 5i a asonantelor, asupra importantei afective a repetitiilor, asupra
elementelor muzicalititii versurilor. Cel mai mare merit al cartii lui Galdi
este cd incadreazd opera poetici a lui Eminescu in totalitatea poeziei
roménesti, urmireste pas cu pas rolul de innoitor al poetului — printre
altele in preluarea a numeroase forme de versificare clasicd gi vest-euro-
peand gi intrebuintarea versului liber — i cu ajutorul metodei compara-
tive deschide o perspectivd vastd asupra corelatiilor si influengelor litera-
turii universale, deopotrivi. Tocmai de aceea, cartea ocupd un loc impor-
tant in literatura asupra lui Eminescu si este o sursd fundamentald pentru
studierea stilului eminescian. Ca atare, ea si-a meritat pe bunid dreptate
aprecierea criticii romanesti.

d. Aproape un secol i juméitate de relatii literare romanesti cuprinde
lucrarea A romdn irodalom magyar bibliogrdfidja — Bibliografia maghiard
a literaturii romdne — 1831 —1960 (1961 —1965) a lui Samuel Domokos™,
care, in afari de bibliografia traducerilor din literatura romand si a stu-
diilor asupra lor contine i lista traducerilor maghiare i a stu-
diilor referitoare la poezia populari roméaneascd. Scrierea deschizitoare de
drumuri a trezit ecouri pozitive atit in Ungaria, cit giin unele $iri vecine?,

% Studiile lui Galdi pina in anul 1960 sint cuprinse In bibliografia cilatid a lui Domokos.
0 Stitul poetic al lui Eminescu. 12d. Academiei, Bucuresti, 1961,

T Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1966, 911 p.

* Nagy Béla, Domokos Sdmuel, La bibliographie hongroise de la liltéralure roumaine
(Bucuresti, 1966, p. 911), ,,Acta Lilteraria’’, 1968, nr. 1—2: Perpessicius. Lecluri intermilente
XV, ,,Gazela literard”, 1966, dec., nr. 10; Emilia Hilanova, Rumunska Litteratura v Madar-
cine, Bibliograficky Zbornik, 1969, p. 235—239.

o
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Tot din domeniul folclorului roméanesc este gi colectia bilingvd de
povesti intocmitd de S&émuel Domokos : Vasile Gurzdu magyar és romdn
nyelvi meséi ( Povegtile in limba maghiard gi romdnd ale lui Vasile Gurzdu)?s.
Cartea cuprinde basmele povestite de {iranul Gurzdu din Micherechi
in limbile maghiard §i roménd, insotite de o prefatd in limbile maghiard
gi francezd §i de note. Pin#d acum nu a mai aparut nici o scriere care sé urmi-
reascd procesul povestirii din limba maghiard in limba nafionalitdtilor con-
locuitoare. Textele basmelor, transcrise fonetic, ajutd la studierea graiului
romanesc din Bihor. Mai addugém, in sfirgit, cd partea indiscutabil pozitivd a
activitdtii istoriografilor de literaturd roméand din Ungaria — precum o
aratd gi titlurile scrierilor amintite — este cd ei s-au apropiat de literatura
roménsd din directia literaturii universale g§i cu ajutorul istoriei literare
comparative au scos la iveald corelatiile, asemindrile dintre literatura.
romind si literatura maghiard si alte literaturi.

% Akadémlal Kiadé, 1969, p. 393.
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LIRICA ADEI NEGRI IN ROMANIA: FATALITA

PIMEN CONSTANTINESCU

La 3 februarie 1970 s-a implinit primul centenar de la nagterea
ilustrei poete Ada Negri, la vergine rossa e selvaggia siiu la profetessa
d’Italia, cum au denumit-o unii cronicari la aparifia volumului sdu de
debut : Fatalita. ,,Fatalitatea” sau ,,Fatalitiitile’’ negriene, cu tempera-
mentul lor sincer §i aprins, au pitruns imediat in literatura universals,
prin pana de maestru a lui Edouard Schuré (1841 —1929), care a atras
atentia asupra lor incid din 1895, cind poeta ,,revoltatd’” avea de-abia
25 de ani, §i apoi in numeroasele edifii din volumul Precursori si revol-
tafil.

O altd carte unde, ca §i in Precursori gi revoltafi, se oferea publi-
cului francez o buni parte din cuprinsul celor doud volume ale Adei
Negri, de data aceasta cu textul italian in josul paginii, a fost aceea sem-
natd cu pseudonimul Jean Dornis, La poésie italienne contemporaine, carte
foarte bund ji utild, premiatd de Academia Francezd gi ajunsd in 1900
la a patra edifie?.. De asemenea citim pe Georges Eckhoud, cu Le cycle
patibulaires.

La 19 ani, poeta se impunea in coloanele revistei ,,Illustrazione po-
polare’”’ din Milano, condusd de bunul poligraf Raffaello Barbiera, iar la
22 de ani isi ficea inceputul cu primul sdu volum de poezii sociale, pu-
blicat la cei mai renumiti editori ai Italiei de atunci, fratii Treves. Au
contribuit la succes nu atit calitdtile versurilor, cit mai ales factorii su-
biectivi din via{a autoarei, cum gi momentul politic-social cu care Ada
Negri a stiut si fie in vie si sincerd concordantd. Defectele au fost tre-
cute cu vedere cu cea mai largd indulgents de publicul cititor gi de cercu-
rile literare. Victoria obtinutd cu admirabild facilitate a apéirut surprin-

! Ada Negri, une voix du peuple, \n vol. Précurseurs el révoltés. Parls, P’crrin, 1904,
p. 183—207.
2 Paris, Ollendorf, 1900, p. 255 —288.
3 Paris, Mercure de France, 1896, p. 261 —282.
In italiand, Ercole Annibale Butti a publicat capitolul O poetd a viitorului: Ada
Negri, In volumul Nici urd, nici dragoste (N¢ odi, né amori), Milano, Dumolard. 1893,
p. 249—-259.

REV. IST. TEORIE LIT., TOM 20, NR. 3 I'. 405-504, BUCURESTI, 1971
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zitoare intii pentru poeta insdgi care, ca simpld si tindri invitdtoare,
fird experienta lumii yi a criticilor literari, se temea pe atunci de toate
5i de toti.

Sofia Bisi Albini, redactoare la ,,Revista delle signorine™ (Revistu
domnigoarelor), o sprijini de asemenea din tot sufletul. Cind aceasta vru
sd mentioneze expresia de socialism, probabil in articolul care avea sd
serveascd de prefatd la volumul Fatalita, Ada ii raspunse: ,,Si nu in-
trebuintdm cuvintul socialist... Socialismul e riu inteles de multi lume.
Eu ridic albul stindard al pécii, al muncii, al egalitd{ii umane. Fac poezic
umanitard pur i simplu”.

In 1896, tipdri al doilea volum al siu de versuri, Tempeste, operi.
mai cizelatd, mai artistic elaboratd, care-i intdri gi mai mult faima de
vergine rossa. Ajunsd repede in fruntea poetilor italieni, ministrul de stinga
Giuseppe Zanardelli o inaintd la rangul de profesoarid secundari, scofind-o
din satul Motta Visconti gi dindu-i un post de profesoard de limba italiani
la gcoala ,,Gaetano Agnese’’ din Milano, metropola Italiei continentale,
unde va rimine toatd viata. Oragul Florent{a ii oferi in mod solemn pre-
miul permanent ,,Giannina Milli”, iar ulterior se cisitori cu industriagul
Giovanni Garlanda i cunoscu bucuriile maternitdfii. Acum, poeta cintd
sentimentul matern, in Maternita (1904), senzatiile mai adinei, in Dal
profondo (1910), viata din afara patriei, in FEsilio (1914), cu care se in-
cheie gi prima parte a contributiei sale poetice pind la primul rdzboi mon-
dial.

Dupid ridzboi, scriitoarea abandoneazd versul tradifional, spre a
trata teme dintre cele mai diverse : dragostea infocatd si tragicd, in I!
libro di Mara (1919), frumusetile insoritei insule Capri, in Canti dell’Isola
(1925), amurgul vietii, in Vespertina (1931), i viata insdsi consideratd
ca supremul dar, ca §i impicarea cu moartea, in volumul Il dono (1936),
ultimul volum intitulindu-se Fons amoris (Izvorul iubirii), in total zece
volume in cincizeci de ani de viatd scriitoriceascd. In 1940, la 70 de ani,
este aleasd membri a  Academiei Italiene, satisfacfie supremid, urmind
numeroaselor premii obfinute anterior. Poeta s-a stins in anul 1945, in-
tr-un moment prea dramatic pentru reevaluarea criticd a operei ei poetice.

In literatura roméani, cele 14 poezii traduse de Alexandru Vlahuti,
din volumul Tempeste, gi insotite de o scurtd, dar elogioasi prezentare,
i-au ficut un drum de cunoagtere gi simpatie. Noi ne vom ocupa insi
aici numai de modul in care au fost receptate poeziile din Fatalitd, ca fiind
mai semnificativ §i mai important intr-un cadru in care literatura italiani
este mai pufin cunoscutd decit altele.

Cel care i-a tradus prima poezie in roméineste a fost poetul junimist
Teodor Serbdnescu (n. la Tecuci in 1839, mort la Briila in 1901). El a
ales tocmai prima poezie din volumul Fatalilé si a publicat-o in revista
lunaré ,,Ateneul roman” a lui Trandafir G. Djuvara, cu titlul neschimbat,
Fatalitate*. Ea a rdmas totusi singura traducere a poetului de romante
salonarde, de unde a trecut, dupi moartea lui, in volumul postum Poezi:®.
Versiunea a schimbat endecasilabul in alexandrini, iar catrenul in strofi
de cinci versuri. Serbinescu slivea ,,a dragostei transporturi”! Intelegem

¢ ,,Ateneul roméan”’, I, 2 [Bucuresti, 15 fcbruarie 1894], p. 87.
5 Poezii, Bucuresti, Socec, 1902, p. 175—176.
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deci cit de prolixd a fost incercarea sa. Oda Mamd, din volumul Tem-
peste, a apdrut in traducerea lui Constantin Calmuschi, publicats in ,,Con-
vorbiri literare” in 1897 : stingherd si ea, in revista junimista®.

Dar poeziile proletare ale Adei Negri n-au intirziat a se face cunos-
cute in presa socialistd san cu tendinte democratice a vechii Roménii.
Constantin Z. Buzdugan, avocatul-poet din Galati (n. la Coasta Lupei-
Nicoregti, in fostul jude{ Tecuci), care s-a sinucis de mizerie i boald in
1930, la 60 de ani (tatd]l poetei Cornelia Buzdugan din Brasov), autor
a vreo doud volume de versuri?, traducétor, intre altele, al Divinet Comedii
— unde voia si se ia la intrecere cu George Coybuc —, a incercat si redea
tertinele cu dou# rime ale Adei Negri in prozd : Nefericirea, Pentru cei
nefericiti, Sfirsitul rdscoalet, Expulzarea, in revista ,,Lumea noud gtiinfi-
ficd si literard’s.

A. /vram/ Steuerman, alt poet sinucis(lagi, 1872 —1918 ; pseudonime :
Tristis ; A. Trestianu ; de la Iayi; Leandru ; Rodion), traduce §i el Poveste
scurtd (Storia breve)® si Strana'®. Tertfinele Stranei —ciudat, ca in Divina
Comedie a lui Buzdugan — au numai cite doud rime §i un ritm amfibrahic.
Iatd prima jumitate a baladei :

O fati vioaic — ligancd de neam —
Cu gura circasd, cu parul de aur,
Pe Strana astfel o stiam,

Iubi un ilndr cu foc si alean,
Cu fricA si lacrimi, cu umbra si jale,
Copila din necam de (igan.

Ibovnicul fetei pleacd Intr-o zi,
Plec pe vecie ... §i zilele fata
In jale si plins istovi.

De scirbd zdrobitd, 1si zice mihnit:
,,Eu viala si chinul la ce sd-mi Urliu
Cind dragoslca noastr-a pierit?"’

Medicul-poet Adrian Verea din Botogani contribuic de aseinenea
Ia pidtrunderea liricii negriene la noi; i Panait Mugoin (1864 —1944),
seriitorul socialist care a publicat ,,Revista ideii” intre 1900 gi 1915 gi a
fost cel mai statornic traducitor, in ,,Biblioteca Revistei ideii’’, al atitor
opere socialiste §i umanitare, mai ales franceze ; §i Barbu Lézdreanu (Boto-
sani, 1881 — Bucuresti, 1956), gazetarul neobosit de la ziarele ,,Adevi-
rul“ si ,,Dimineata‘‘, care, recenzind elogios poemul Cartea Marei, tradus
de noi in roméinegte '!, recurge la vechi amintiri, de cind gi el — pe
—_— ‘ RS YN D0 U

¢ .Convorbiri literare’’, XXXI, 5 (Bucuresti, mal 1897}, p. -102.

7 Spre lumind, Galati, 1928 ; Cinldri de lupld si biruin}a.

8 11, 28 (Bucuresti. 19 mai 1896), p. 8.

9 ,Lumea noud sliinlified sl literard”, II, 51 (Bucuresti, 26 oclombric 1896), p. 2.

10 tn revista ,,Povestea vorbei’’, I, 6 (Bucuresti, 14 nolembrie 1896), p.7; reprodusa In
ziarul ,,Tribuna poporului”, I, 41 (Arad, 2—14 martle 1897), p. 194, lird Indicarea traduci-
torului.

1 Ada Negri, Carfea Marei. Poem In traducere completd, in forma originalului, cu por-
Lret, introduceri si bibliografie italo-rom:ina, de Pimen Constantinescu. Recenzie In ., Dimineata’™,
4 martie 1935, p. 1.
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atunci elev la Liceul ,,A. T. Laurian’’ din urbea natali — traducea ano-
nim, in prozd, din versurile poetei italiene : Sfidare (Sfida) i Infringii (I
vinti), publicate in ,,Revista ideii’’, in 1901, a lui Mugoiu, apoi repu-
blicate in ziarul ,,Roménia muncitore*, seria I: ,Poeziile Adei Negri
fac parte din lecturile preferate ale tineretii mele* 1% Rectificd apoi
eroarea Nataliei Prejbeanu-Platamona (referitoare la poezia Greva, de
,»unl scriitor italian‘‘, care era de fapt lucridtorul-poet I. Sarvari, §i nu
Ada Negri). Apoi continui : In 1906, bitrinul Nicolae Tinc intreprinsese
traducerea unei pirfi din opera Adei Negri13. Poeta i se pirea insi prea
silbaticd (il inspdiminta vocabularul ei de o vitalitate intensi). Venise
cu un minunchi de atare traduceri la redactia ,,Duminecii‘, revistd popu-
lard ingrijitd de A. Nora . Rimele gi lexicul lui N. Tinc erau insi de o
coplegitoare platitudine. Totugi i s-au publicat tdlmicirile Cer mari gi
Invingii, in numerele pe februarie 1906 ale ,,Duminecii. Din lectura
acestuia ne-au surprins, prin vioiciunea lor, patru versuri dintr-o poezie :
Strengarul de stradd. Le-am refinut :

Al cocioabei-n darimare Ce-o0 sa fii cind vei fi mare:
Mizerabil pui golas, Om de treaba, ori pungas?

Pentru acea vreme, strofa citatd era notabild, cu atit mai mult cu
cit se desprindea agild, din mulfimea de banalitdti desesperant de comun
ritmate. Titlul italienesc al poeziei Il birichino di strada ne-a slujit o vreme
pentru denumirea §i strigarea oachegilor mici vinzitori ambulanti de ziare.

Cine, in vreun ,,Dor i amor’’, intilnegte, vagabondind anonimi,
strofa pomenitd — singurd sau in compania altora — si gtie cd este a Adei
Negri, in traducerea lui Nicolae Tine.

Traducerile erau insi oricum rare g§i putine. Ar fi trebuit note des-
pre poetd — mai ales cd la noi numele putea foarte bine trece drept al unei
romance din familia ilustrului Costache Negri ! — gi acestea, nu multe,
au apdrut totusi, in aceeagi revistd siptiminald ilustratd ,,Lumea nous’’1s.
Era un lung si insufletit articol al scriitoarei Dora Landé : Ada Negri (cu
portret), avind §i fragmente din diferite poezii ale Fatalitdfilor : Nenoro-
cirea, Fdrd nume, Copilul de stradd, Autopsia, Muma muncitoare, In sus,
Nu pot, Du-te, Ai muncitd, Fiji salutaji. Articolul a reapirut, peste aproa-
pe doud decenii, in ,,Calendarul muncii‘, VIII (Bucuresti, 1914), ca
dovadd ci gi In preajma rdzboiului cel mare ii mai putea incd interesa
pe cititori.

O altd prezentare a volumului, semnati cu pseudonimul Brad,
a apirut in siptiminalul ,,Adevirul ilustrat”. Portretul poetei, in culori,
avea legenda netd : ,,poetd socialistd italian&‘‘ 18,

13 Romdinia muncitoare'’, I, 14 [Bucuresli, 7 aprilic 1902], p. 2.si I, 16 [21 aprilie
1902], p. 4.

13 Nicolae Tinc (1846 —1927; pscudonime : Tall; Meclall), poet minor st traduciitor,
autoer al brosurli Poefii italieni moderni. Conferin(i {inutd in Focsani, Ploiesti si Giurgiu. Bucu-
resli, Tip. Universitard, 1907, p. 46—65; ed. II: 1921 ; Luigi Capranica, Amorul lui Dante,
Bucuresti, 1910 (Bibl. p. totl) etc., clc.

M Dumineca” apirea siptiminal, de la 1 ianuarie 1905 pind la 31 julie 1921,

16 Lumea noud stlintificd si literard’”, 11. 17 [Bucurcsti. 3 martie 1896], p. 1—2.

18 ], 50, sau VIII, 2451 (Bucuresti, 12 februaric 1896), p. 3.
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Deci, incd de la primul s#u volum, Ada Negri era cunoscutd si in
Romfnia. Revista ,,Ovidiu”, a macedoneanului Petru Vulcan din Con-
stanta (1870 —1921), recomanda c#lduros o obscurd colaboratoare: poe-
ta Nour, ,,Ada Negri a Dobrogei!’. Tot in 1898, criticul Emir (probabil
Alex. Antemireanu) o comparase cu putin inainte pe scriitoarea germani
Giovanna Ambrosius cu Ada Negri, in revista ,,Floare albastrd‘ a lui
I. N. Constantinescu-Stans '®. Ajunsese, intr-adeviér, o mare onoare a fi
comparat cu Ada Negri, la finele secolului trecut ! De asemeni, I. G. o denu-
megte, peste un deceniu, profetesa Italiei, in revista ardeleans ,,Ravagul .

Adeviratul traducitor serios gi congtiincios al Adei Negri a fost ins#
Alex. Viahu}d, care avea afinitdfi cu poeta italiani. El a publicat o serie
de 16 poezii sociale, intre care Durerea §i Cintec de primdvard din Fatalita
si celelate 14 din Tempesta, intii in revista lui Constantin Datculescu
«din Rimnicul S#rat, ,,Gazeta siteanului’’ (5 octombrie 1897 —20 mai 1898),
iar peste vreo cinvi ani, din nou in ,,Séménitorul” (6 ianuarie-12 mai 190 2).
Unele au fost reproduse — ca poezia Proletar — in presa socialists, gi anume
in ,,Roménia muncitoare” 2, In afari de cele dou# poezii traduse ano-
nim in prozi de Barbu L#zdreanu, in seria II a ,,Rominiei muncitoare*
apiru §8i Cazmaua (Il canto della zappa), tot in prozd §i tot nesemnatd .
Probabil va fi apar{inut tot lui Barbu Léz#ireanu.

Faptul de a le fi tradus in mod cu totul congtiincios, in versuri albe
extrem de corecte — endecasilabi §i septenari nerimafi—, de a le fi publi-
cat in dou#d reviste apreciate, la un oarecare interval de timp, intr-un
grup compact (volumele au avut cite 61 de poezii fiecare), 8i mai ales de
a le fi precedat cu o notd succintd, dar edificatoare, gi apoi, in 1904, ale fi
inclus in volumul siu de Poezii—care au avut in total vreo opt edifii inainte
de 23 August 1944 — i-a adus poetei italiene un succes substantial in
presa §i publicul roménesc. Pind gi in brogura lui Vasile Loichitd, profe-
sor universitar originar din Banat, Al. Viahutd. Cu un adaos din opera
poetulut, Caransebes, Tip. Diecezand, 1920, au fost alese citeva poezii, intre
care nu lipseau Durerea (Fatalitd, p. 51—52) gi Cintec de primdvard (Canto
@aprilie, p. 52—53) 22.

Poezia Autopsia a fost tradusd intii de Nicolae Tine, in revista
,,Universul literar”’, in 1901 23, iar in ,,Revista literard” (XXI, 22, din
30 noiembrie 1901), p. 339, apiruse Non lornare (Sd& nu te mai iniorci)
din Tempeste, probabil prima sa traducere negriand. Peste ci{iva ani,
revista lui A. Nora, ,,Dumineca’, publica alte traduceri ale lui Nicolae
Tine : Cei mari (I grandi) din Tempeste gi Invingii (I vinti) din Fatalitd®.
in ,,Revista literard gi politicd’’apdrea in 1907 o alti traducere de Tinc,
Fatalitate ®, a treia, dupd cele ale lui Teodor Serbdnescu §i Alexandru Vla-
hut#. Tot atunci, Tinc tipirea textul unei conferinte : Poefii italieni mo-

17, Ovidiu”, 1. 6 [Constania, 1 decembrle 1898], p. 81—84.

18 1, 1 [Bucurcsli, 11 octombrie 1898], p. 5—6.

¥ Poeziile lui Viahu/d, In ,,Ravasul’’, VIII, aprilic-mna}l 1910, p. 146.

20 Seria I. I. 8 [Bucuresti), 24 februarie 1902.

2t Serla II, nr. 12 [Bucurestl], 29 mal 1905.

3 Sporadic au mal apirut §i in alte culegeri sau reviste literare romanestl. La fard, de
exempluy, a fost Incidental reprodusa in 1943, In ,.Gazeta car{llor”.

2 XX, 40 [Bucuresti, 8 octombrie 1901). Reprodusi peste vreo trel decenll in revista
inedicala ,,Sanitaten $1 viata ferleitd”, XXXII, 23—21 [Bucuresti, februaric 1833), p. 543.

3 Dumineca’’. II, 8 (Bucurestl, 19 februaric, martic 1906), p. 4.
38 XXVIII, 2 [Bucurestl, 10 martle 1907}, p. 5.
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derni, citatd de noi anterior, cititila Focsani, Ploiesti, 5i Giurgiu, conferin{i
in care Ada Negri avea magna pars: p. 46—65, cu trei poezii din Fatali-
tdfi : Fatalitate (p. 47—50), Invinsii (p. 58 —60) si Il birichino di strada
(p. 62—64). Activitatea Iui Nicolae Tinc este agadar importanti prin
zelul traducéitorului, degi notorietatea i se datoregte, pentru perioada din-
tre cele doud rdzboaie, mai curind lui Mihail Dragomirescu; acesta 2
inclus in multe editii ale poeticii §i manualelor sale de limba romini oda
5 mai a lui Alessandro Manzoni.

Intr-o not# din revista ,,Lectura®, Nicolae Tinc afirmi, necontrolat,
ci Al Vlahu{d ar fi tradus primul din poeziile negriene — noi am vizut
cd au mai fost si alfi traduecdtori din Fatalita (ca 5i din Tempeste) — si
ci versiunile lui ar fi fost fdcute in prozi 2. De fapt, Nicolae Tinc nu con-
cepea decit traduceri in versuri rimate, asa cum proceda el... Noi {inem
sd accentudm tocmai faptul ci traducerile in versuri albe sint in general
superioare ca fidelitate, cel pufin celor cu rime banale gi expresii plate &
la Tine de exemplu. Imi aduc aminte, intre altii, de Ton Bocanici — un
obscur contemporan al lui Cogbuc —, care, redind vreo doud duzini de
sonete petrarchegti in alexandrini rima$i, le-a oferit cititorilor intr-un fond
i o formd aproape de nerecunoscut fa{d de originalul italian. Incerca-
rea 83 a Tdmas ingropatd in paginile periodicelor transilvinene, autorul
nereugind sé stringd ,,prenotidrile’* necesare unui volum demn de numele
stralucitului cintdret al Laurei.

in Franta, de pildi, existi o adevirati traditie referitoare la tra-
ducerea versurilor in prozd — dar o prozd excelentd! — , aga cum in
Germania, ele se traduc in forma originalului. Ar fi cazul ca la noi sd
oferim mésura originalului, cam cumn se gindea si Hasdeu, la timpul siu,
prin intrebuintarea versului alb.

Cel ce i-ar fi putut duce faima Adei Negri la noi a fost Octavian
Goga (1881—1939), influentat de poetd in Cldcasis sii, de exemplu.de
oda Vaticinio, lucru mirturisit intrucitva in brogura sa Fragmente auto-
biografice 27 : ,,0 influentd directi am resimtit-o pe urma contactului cu
literatura italiani, §i in special remarc o inrudire cu poezia Adei Negri,
care insemneazi o riscolire de frimintéri a sufletului italian, o riscolire a
tuturor elementelor care reprezintd principiul de suferintd gi de munci :
Tempeste §i Fatalita‘* (Fragmenle autobiografice, Bucuregti, 1932, p. 38).
Din picate, bardul de la Risinari n-a tradus decit doud poezii din
Ada Negri, 5i acelea trecute oarecum cu vederea, desi mult superioare
celorlalyi traducidtori. Ele sint, amindoud, din Fatalitd : Sufletul (Anima)*8
gi Singuri (Te solo) si au apdrut in revista sibiand ,,Luceafirul* ® in
1906. Sufletul a fost inclus peste un deceniu in volumul Ne chiamd pdmin-

% Ada Negri, in ,,Lectura”, I, 4 [Bucuresti, martie 1907], p. 250—251.

27 Din vol. Discursuri, Bucuresti. Carlea IRRomaneascd, 1942,

28 Lucecafirul”, V, 5 (Sibiu, 1 martic 1906), p. 102; reprodus pesie un deceniu in re-
vista ,,Flacdra’”, IV, 28 (Bucuresti, 25 aprilic 1913), p. 265; Ne chiamd pdmintul, Bucuresli,
Sfetea, 1916. Volumul reapdrut tn colectin Poezii, Bucuresli, 1924 ; tn Editura .,Cugetarea’,
1939 ; in Biblioleca pentru toti, 1965, vol. Cintece fara fard, p. 172—175 [ed. 1. Dodu-Balan];
in Opere, II, 1967, p. 58 — G0 (ed. 1. Dodu-Balan).

28 Luccafarul”, V, 6 [Sibiu, 15 martic 1906}, p. 123.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



LIRICA ADEI NEGRI IN ROMANIA : FATALITA\ 501

~

tul, Bucuregti, Sfetea, 1916 ; Singuri a rimas sd vegheze mai departe in
paginile revistei.

Ambele traduceri poartd mentiunea ,,dupd Ada Negri , ceea ce de
fapt ne indicd incercarea de a face o traducere mailiberd. Singuri e neri-
matd, in timp ce Sufletul are cele zece sextine, rimate 2 —5 gi 4 —6, versurile
1 §i 3 riminind amorfe. Forma transpunerii e foarte fluentd, ca de exem-
plu in final, unde fraza contine 12 versuri, in care tainica tubire i in taina
sfint-a firii sint complet autohtonizate, iar cele doud septenare ale origina-
lului sint gi ele preficute in endecasilabi :

Dar citd vreme lunci vor [i In soare
Si-un trandafir va mai trdi In fire,
Cit buzele vor cere sidrulare

Si florile vor cere stropi de roud,

Si citd vreme. lainicd iubire,
Scinteia ta vei mai aprinde noud,

Cind crini nuntesc In razele de soare
Si mindri tin alaiul strdlucirii

fn vifore si tn adinc de mare,

In stelele ce rid In imprejururi,
Pierzindu-te¢ in taina sfint-a firii,
Vei ddinui tu, suflete, de-a pururi.

O altd ardeleancé, Maria Cuntan (Sibiu, 1862 — Bucuregti, 1935),
fiicd a cintdrefului Dimitrie Cuntan, cea mai bund poeti a Sibiului de atunci,
sdmindtoristd, ca Vlahutd i Cogbuc, autoare, intre altele, a celor doui
nenorocoase volurme apirute chiar in timpul r#ézboiului — Din caierul
vremii (1916), publicate cu erori de tipar gi nereceptate de critica literard,
a tradus numai dou# poezii negriene: 0, du-md sug (Portam: via), din
Fatalita ¥, iar in anul urmitor Rdsare (Luce), din Maternitd 3. In schimb,
tindra pe atunci profesoard Ana Niculescu-Codreanu a tradus vreo cinci
lirice numai din T'empeste, in ,,Floarea darurilor’’ §i ,,Ramuri” (in ,,Floarea
darurilor” o notitd de Nicolae Iorga despre Ada Negri, la traducerea Tie,
mamd : 1I, 21 (19 august 1907), p. 324).

Portami via, tradusi de Maria Cunfan, a ap#irut in acelagi an in
revista ,,Junimea literari’’, semnati de bind{eanul Vasile Loichi{ 32
Poezia, fiind o chemare, oarecum pesimisté, a poetei de retragere la munte,
departe de lumea rea, nu este agadar chiar dintre cele mai caracteristice.
Cei doi traducitori si-au dat silinfa sd redea ceva din asprimea negri-
and. Cuntan rimeazi cele patru catrene in intregime, Loichitd numai pe
jumétate (2 —4). Cuntan ar vrea s& meargé ,,acolo sus intre ciclami §i brazi”’,
iar Loichitd ,,in preajma brazilor gi-n cringuri’’.

Vasile Loichitd va mai incerca, in 1930, s% tdlmiceascl si poezia
Indurare (Pietd) 33, o rugiciune pentru salvarea mamei, cu pretul oricéirei
suferinfe a poetei. Dar traducerea rdmine mediocrd : ,,Mdram# de su-

30 Luccafarul’”’, V, 17—18 (Slbiu, octombrle 1906), p. 385.
a1 | Luceatdrul”, VI, 17 (Sibiu, 1 septembric 1907), p. 367.
33 | Junimen literard”’, 111, 12 (decembrie, 1906), p. 207.

3 FiAt-Frumos”, V, 6 (Sucecava, nov.-dec., 1930), p. 195,
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dori se-agterne/Pe fata-i pald, albd./O, Doamne, cela ce purtat-ai/Sudo-
rile durerii-n salbd’’ ...%4.

Sfidare (Sfida) e redatd in prozd gi de A. Gilifeanu, in brogura
Din internafionala gindirii, apirutdi in Editura ,,Pagini libere‘, din
Ploiegti, in 1920, cu scop de propagandi sociald (p. 7).

In 1926, Jac Leonard publicd in revista de culturi italiand ,,Roma”’,
din Bucuresti, Mama muncitoare (Madre operaia) *. E o odd din cele mai
caracteristice ale Adei Negri, §i Leonard a gtiut si pdstreze forma origi-
nalului, oferindu-ne in genere confinutul ei,in care Madre operaia e cu
adevirat mama care stie si urméireascd un nobil ideal cu toati puterea
ei, pentru copilul siu orfan. Dar greutdyile lexicului §i prozodiei apar la
fiecare pas, triddindu-i fortele neindestuldtoare fa{i de scopul propus :

In vigiuna fari de lumind,

Tu studiezi, fiu de popor, purtind
In ochi Inscris-oricind

A-ntelepclunii vorba mult divini,

Si-n muschii tari ai bratelor vinjoase

Si-n energia lor pastrezi curat
Avintul minunat

Al neclintitef, popularei rase.

Sé-ti facA drum, muri-va ea, [erice,

Iar corpului deodatd-n drum cizut
Griibit da-i un sarut,

Aleargd contra lumii inamice,

Si luptd cu cuvintul si in scris;

lar lumii invechite ce dispare,
Cu mina ta In zare

I-aratd orizonturi noi de vis,

IFii hotdrit, cinstit, ne-nduplecat.
Cici In atelierul zgomotos,

Ea, mama, bucuros,
Trudita-i viatd pentru tin’ si-a dat.

Te solo (Numainot)amaiapirutin traducerea lui Octavian Lupeanu
(—Melin), scriitorul blijean (1887—1937), cunoscut conducitor al
gazetei ,,Unirea poporului’’ gi al Bibliotecii centrale din Blaj, in revista
y,Romania literard’’ (fundatd de profesorul Ovidiu Hulea din Aiud) .

In 1931, profesoara Natalia Prejbeanu-Platamona a publicat, in
buletinul ,,Prietenii istoriei literare’ al lui Petre V. Hanes§, o comunicare
cu titlul cam pretentios, de monografie : Viafa si opera poetei ilaliene Ada
Negri 3°. Autoarea analizeazd inceputurile poetei proletare, tratind evi-

M Vasile Loichild, profesor universilar inlre 1924 si 1940, era din Jebel, jude{ul Timis
(n. 1881). A mai tradus inca doua lirice din Tempeste, tol in ,,Junimea literard”’. Si ele urmeaza
soarta celor ale lui Tinc : se pierd In coloancle revistei, izolate pentru totdeauna.

88 ,,Roma’”’, VI, 12 (Bucuresti, decembrie, 1926), p. 1.

3 ,Roménia literard”’, I, 2 (Aiud, aprilie 1930), p. 51.

37 Bucuresti, Tipografille romane unite, 1931, p. 323 —339.
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dent g§i despre Fatalita, din care traduce (in prozd): I vinti (Invingii,
p. 324—325), Il canto della zappa (Cintecul sapei, ultimele cinci strofe
— tocmai ceea ce abandonase anonimul de la ,,Romfinia muncitoare”
din 1905) §i Nebbie (Ceaja, p. 326 —327). Dacii Natalia Prejbeanu ar fi
scos §i intr-o brogurs separats entuziasta sa incercare, ar fi fost mai difu-
zatd §i deci mai bine cunoscutd publicului roménesc 38.

In 1932, subsemnatul am inceput sd tradue din toat# opera poetei,
tipdrind pentru prima datd in limba noastr# un volum aparte, Il libro
di Mara (Cartea Marei), insotind-o cu aparatul necesar unei cunoagteri
mai adecvate, volum mentionat de Barbu Lizireanu in elogioasa sa recenzie.

Sonatele Perché? (De ce?) din Fatalild au apdrut intii in revista
,»,Cdminul” din Focsani %, ca §i citeva capitole din Cartea Marei : Aniver-
sare; Mina; Privirea; Dialog; Pdmintul; Prinos de muljumire 4.

In 1940, Virgil Teodosiu, profesor de latind la Liceul ,,Petru gi Pavel”
din urbea natald (n. la Ploiegti in 1892), a publicat cea mai rdspinditd
poezie a Adei Negri : Nevicata (Ninsoare), tot in ,,Gazeta cirfilor” 4, revis-
ta lui Dimitrie Munteanu-Rimnic : dousd pagini mari. In sfirgit, o altd
traducere, rimaté, apartine subsemnatului, apdrutd in revista ,,Romfnia
literard’’ 42,

Intr-adevir, in traducere integrald sau mutilaty, Ninsoare a patruns
prin textul siu original. Ea a fost reprodusd prima datd de Veturia A.
Popovici gi Ioan V. Pitrigcanu in Manual de limba italiand pentru anul
IT de studiu 43. Dup# aceea, a trecut in cdrfile doctorului Pompiliu Robescu,
Manual de limba ttaliand pentru anul I de studiu # §i Manual de limba
italiand pentru anul I al geolilor superioare de comert 4.

Mai tirziu, ea a figurat §i in bunele manuale ale lui Enzo Loreti,
Curs complet de limba italiand ¥, sau La lingua italiana’. Poezia, impre-
und cu Ceaja (Nebbie), tot din Fatalitd, a fost pusd pe note de ilustrul
compozitor Ottorino Respighi, atingind ,,0 perfectd fuziune intre formi
8i continut, intre caracterul modern al oxpresiei §i composteta traditio-
nali pe care trebuie s-o pistreze orice forms de cintec’’, dupd cum afirmi
muzicologul S. A. Luciani 8. O redfim in traducerea noastr :

Peste clmpuri si pe stradd, Albul lulg zgloblu danscazi

Linistila §i usoara, Prin vdzduhul nesfirsit ;

Invirtindu-se, zipada Apoi pe pimint sc-asazii
Lin coboari. Obosit.

3 Niscutd In Serloicsli (Arges) In 1897.

3 Sonefe, I, 11, In,,CAminul”’, VIII, 2 (Focsanl, februarie 1932), p. 2, si apol sub titlul
De ce?, In ,,Tinerimea romana’’, 1.IX, 9—10 (Bucurestl, mai-iunic 1941), p. 168 ~ 169,

® _Caminul”, VIII, 4—5 (Focsanl, aprille-mal 1932), p. 2.

11 Gazeta cartilor”, 1X, 13—114 (Ploicsti, februarie 1940), p. 2. Repetata dupd alll
doi ani: XI, 9—12 (Bucuresti. martie-aprilic 1942), p. 2.

4 1, 52 (Bucuresti, 7 aprilie 1940), p. 5.

4 Bucuresti, Cartea Roméneascd, 1925, p. 18.

4 Cralova, Ramuri, 1927, p. 155—156.

45 Pitesli, Artistica, 1931, p.: 131—132,

48 Bucarest, Edizione dell’Istituto di Cultura Italiana in Romania (1938), p. 31.

47 Edizionc romena. volume primo, Bucarest, [.C.LLR., 1939, p. 14; Edizlone terze.
Edizione romena definitiva. Volume primo (1940), p. 15.

48 Belfagor di Otlorino Respighi. Milano, caddee, 1923, p. 16.
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Doarme-n mii de nemiscate Pretulindenea e pace:

Forme, ncaua pe cimine, In uitare cufundata,

Pe morminte, pe palate Fard grija, lumea toatl
Si-n gridine. Aslizi tace.

Dar in linistea deplini
Amintirea-n suflet cregte
Si la o iubire lind

Se gindegste 49,

In 1940 au apirut : Mama lucrdtoare (Madre operaia), in ,,Gazeta
Sibiului” % i in ,,Tinerimea romani’’ din Bucuregti 3 ; dupd 23 August
1944, in ziarul ,,Curierul” din Sibiu (1945 — 1946) : Fatalitate (Fatalita)®2,
Fard nume (Senza nome)s® gi Sdrut pdgin (Bacio pagano)®, iar in revista
,,Provineia’” din Turnu-Severin, din 1947 : Sint geloasd pe tine (Sono
gelosa di te) si Fala din popor (Popolana) 5.

Subsemnatul, traducind jumitate din poeziile cuprinse in Fatalita
§i addugindu-le o mtroducere gtiinfifics, voi incerca si le public in vo-
lum.

Studiul de fati are tocmai menirea de a face IStOI‘lClll problemei,
spre a da un nou imbold cercetidrii operei literare & unei mare scrii-
toare italiene.

Ninsoare, In ,,Rominia literara”’, I, 52 (Bucuresti, 7 aprilie 1940), p. 5.
5 VII, 41 (Sibiu, 1 octombrie 1940), p. 2.

5 LIX, 1—2 (Bucuresti, sept.-oct. 1940), p. 8-—9.

33 IIT, 21 (Sibiu, 8 noiembrie 1945), p. 2

83 111, 24 (Sibiu, 29 noiembrie 1945), p

4 1V, 45 (Sibiu, 1 august 1946), p. 2

8 IV, 45 (Turnu-Severin, mal 1947), p. 9.
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Texte §i documente

ST. O. IOSIF INEDIT

ION STOICA

] .a saple ani de la deschidcrea sa, Biblioteca Fundaliei Universilare, In a ciirel primi
echipd figuraserd G. Dem. Tcodorescu, ca director, si C. Radulescu-Motru, ca blbliotecar,
avea printre slujbagi pe St. O. Iosif, poetul dellcat si chinuit. Custodia sa, prelungitd 11 ani,
intre colectiile bibliotecit care se Infiripa din pufine subventii $i din multe donatli n-a fost
pentru poet un prilej de satisfactii.

in atmosfera cam rigida pe care o imprimase In institulic Tzlgara-Samurcas, directorul
de o jumatate de veac al Fundaliet, lacutul Josif trila Intr-o permanenlit rezerva, olerind
carti cu bundvointa putinilor solicitanli ai bibliotecii ori cilind pentru sine ,.Deutsche Rund-
schau’’, gazeta sa prelcratd. Sensibilitatea poeclului, sindtatea sa subredd, nevola de timp
pentru lucrarile propril §i necazurile familiale se Impacau greu cu preteniille directorului.

Oscilind Intre resemnare §l rdzvratire, ambele atitudini interloare Insd, $t. O. Iosil a
ramas custode Intre 7 decembrie 1902 gi 29 aprilie 1913. In arhivele actualel Bibliotecl cenlrale
universitare din Bucuresli s-au pastrat marturii pretioase ale recerll poetulul, care preclzeaza
documentar momente din cei 11 ani din viaja sa. S-au pdstrat situatil slatistice intocmile
de poet, note de plald, cercrea sa de incadrare, aclul de demisie st mai multe din scrisorile
pe care le-a adresat Iui Al. Tzigara-Samurcas. Cu convingerea ci ajuldm astfel viltoarcle exe-
geze, publicAm citeva din aceste documente. *

Domnule Director,

Subsemnatul, student al Facultdlil de Filozofie §l Litere din Bucuresti, v rog rcs-
pecluos a-mi acorda un loc de cuslode la Biblioteca Fundatiunel Universitare Carol I.
Primiti, vA rog, -Domnule Director, asigurarea devotamentului gl consideratlunii me-le,

Bucuresti, 7 decembrie 1902

St. 0. Ieslt
Str. Silcutll 11

* Cererca de Incadrare ca si scrisoarea din 1913 au mai apidrut in numarul din aprilie
1968 al revislei ,,Astra’’, dar le republicim pentru a oglindi mal complet cel 11 ani de custodlc,
asa cum apar din documenlele pistrate in arhlva Bibllotecii centrale universitare din Bucuresti.

REV, IBT. TEORIE LIT, TUM. 20, NR. 3, P. 5056 —509, BUCURESTI, 1971
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Domniei-Sale

Domnului Director al Fundajiunei Universitare Carol I-iu.

Bucuresti

Arhiva B.C.U. Bucuresti, doser 17, {. 214.

Bucuresti, 7 decembrie 1902
Se aprobi,
Rector

C. Dimitrescu-Iasi

Domnule Rector,

In locul vacant de al treilea custode al Bibliotecel, Imi permit a supune Inaltei D. V.
aprobari candidatura d-lul $tefan losif.

Dl Iosif intruneste conditiunile prevdzute in Regulamentul Fundafiunei i pe baza
{ucrarilor sale literare de o netagiduiti valoare merita, cred, s i se Incredinjeze aceasti
functiune, oferindu-i-se astfel o Incurajare In directiunea lucrarilor sale.

Primiti, va rog, D-le Rector, asigurarea distinsului meu respect.

Al. Tzigara-Samurcas

Arhiva B.C.U. Bucuresti, dosar 17, [. 213.

Adresa mea este: St. O. L.
Mindstirea Pulna

Stimate domnule Tzigara,

Mal tirziu {in s vd muliumesc pentru recomandsalia cc mi-ali dal-o la d. Romulus
Voinescu, care mi-a fost de mare [olos. :

Dupa un pelerinaj de 3 zile la diferite monumente istorice cari Imi erau In drum, descari
cred sd md stabilesc In Putna.

V-as ft recunoscator, dac blnevoitfi a lua dispozitil ca s mi se trimeatd restul de 12 Ir.
din leafa meca pe Maiu; cred cd d. intendent a fost — dupa cum l-am rugat — la Banca Po-
porulul ea sa-mi achite poli{a de 50 f. Termenul cra pentru ziua de 14 Maiu,

Alaturat va trimit i chitanta.

Multumindu-va incd odatd din toata inima pentru accste clte-va zile dec libertate, pe
care cred cd le voi intrebuinta cit se poate de bine, — vil salut cu tot respectul

al D-voastrd
St. O. losil

Hadikfalva, 12 Maiu 1904
Arhiva B.C.U. Bucuresli, dosar 22, . 82,
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15 Seplembrie 908
Se aproba
RRector
(.. Dimilrescu-lasi

Domnule Bibliotecar,

Avind a termina o lucrare pentru Ministerul de Culte si Instructiuni Publice, vi rog
sii binevoili a-mi acorda un concediu dc la 15 Sept. c. pina la 1 Noembrie c.
Colegul meu d. dr. M. Hérsu sc oferd a ma suplini, astlfel ca Institulia su nu sufere
fntru nimic In tot timpul lipsei mele.
Primiti. va rog, Domnulc Bibliotecar, Incredinfarea deosebitei mele stime.
Bucuresti, 11 Sept. 1908
St. O. losit
Custode la Biblioteca
Fundatlunei Universitare Carol I

D-Sale
Domnului Bibliotecar al Fundatiunel Universitare Carol I-lu
Arhiva B.C.U. Bucuresti, dosar 34, {. 208.
*

Slimale Domnule Tzigara,

Vin sd va fac o mare rugiminle :
Cred ca Biblioteca Fundaliei nu va suferi nicl un inconvenlenl dacha atl binevol sa-mi

prelungiti congediu cu 15 zile.
M-am Inteles cu d. dr. Harsu si i-am scris astéizl din nou, In aceleasl condltii.
Fac apel la bunavoinia si marinimia ce mi-ajt arfitat-o Intotdeauna, §l ramin al D-voastri

devotat sl recunosciitor
St. O. losif

Bucuresti, 19 Octomvric 1908.
Arhiva B.C.U. Bucuresti, dosar 34, f. 206.

28 ianuarie 1911

Sc aprob#t un congedlu de 20 zlle,
deoarecc suplinltorul propus este Lot un
functionar al Fundatici 3! dc fapt ser-
viclul s¢ va resim{i de o lipsd prea
lungd.

Reclor,

Domnule Rector,

Subsemnatul, custode la Biblioteca l‘undajiunel Universilare Carol I-lu, fiind obligat
s} plec de urgenia la Paris, unde sc afld solia mca bolnavd, v rog sd bincvoitl a-ml acorda un

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro




5 ST. O. IOSIF INEDIT 509

congediu de 30 zile, 5i Lotodatd a numi suplinitor al meu, in timpul clt voiu lipsi, pe d. Eugeniu
Iosif, care e funclionar la acciasi institutie.
Primiti, vd rog, Domnule Rector, Incredintarea adincului meu respect.

St. 0. losit
Cuslode la Biblioteca
Fundatiunei Universitare
Carol I-lu
Bucuresti, 28 ianuarie 1911

Domniei-Salc

Domnului Rector al Universitd{ii din Bucuregti

Arhiva B.C.U. Bucuresti, dosar 39, (. 327.

*
Stimate Domnule Tzigars,

Mi-ati fagaduit formal congediu ilimitat pentru ca sd-mi pol vedea dec lucrdrile mele
literare. Acum Insa viid ca v-ati schimbat gindurile. Sint sllit prin urmare sd rup cu o situatie
penibild si cu desdvirgire insuportabilad. Va rog deci sd-mi primiti irevocabtl demisia din functia
de custode la Biblioteca Fundatiunii. Am lost prea de multe orl asa de adinc umilit sl nedrep-
titit In asa de multe rinduri, Incit ar i o lipsd de demnitate din partca mea sd mal urmez pc
calca aceasta. ..

St. O. Iosit

Bucuresli, 29 Prier 1913.
Arhiva B.C.U. Bucurcesti, dosar 48, [. 769.

Domnule Rector,

Va rog si binevoili a ma considera demisionat din slujba de custode la Biblloteca Fundati-
unei Universitare Carol I-iu.
Primiti, va rog, Domnule Rector, Incredinjarea deosebitel mele consideraliunl.

St. O. Iosif
Bucuresli, 29 Prier 1913.

Domniei-Sale
Domnului Rector al Universllijli din Bucuregti

Arhiva B.C.U. Bucurestl, dosar 48, {. 770.
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Recenzii

MARIN BUCUR, PAUL CORNEA, RODICA FLOREA, STANCU ILIN. GEORGE
MUNTEAN, TEODOR VARGOLICI,
Revisle lilerare romdnesti Ir secolul al X1X-lea. Contributli monografice, Ed. Minerva, 1970

I.a 1840 ,,Dacia lilerard’” punca bazele literaturil nationale romadnesti : prin Indrumarca
programalicd a cforlurilor crealorilor spre realizarea unor scrieri orlginale, dar gl prin larga
angajare a lileralurii in Jupla antifcudald, sociali si nafionald, ce sc declansa. ,,Daclia literari™”
suprimati la cel de-al 3-lea numir, esle continuatd — dupa o suma de alte proiccte sl Incereiri
neizbulite — de ,,Propidsirea”. Revista, de orientare identicd, dar cu mai lunghd — relallv,
evident, decit predecesoarca ci—aparilic, a avut posibilitatea unel mei Intinse influente Inplanul
literar. A urmal, cu o oricnlare asemidnatloare, ,,Romdnia literard''. Absen(a ¢i din slrul mono-
graliilor de reviste prezentale nu cste Insd de naturd a slirbl grav peisajul de ansamblu
al cpocii, descricrea atmosferei litcrarc a vremli, pe care o slujiserd deJa monografiile ,,Daclei
literare” s5i ,,Propasirii’’. Pesle sase anl va apdrea ,,Revista romdnd’’ si peste alll sase, ,,Convor-
biri literare”. Deisajul literar In care se nasc aceste doud reviste este schlmbat. Dezvollarca
socieldlil romanesti in spiritul nallonal §i al democratlei burgheze ¢ aproape Inchelatd. Evolufla
artei sl literaturii de la faza,,Dacia literard’’ si ,,Propfisirea” se Impuneca. Persistenta In vechlle
sabloane, plingerile decldcril prezentului, pozele poetice tragice rdmincau In afara literarului,
reprezentau o decddere, prin uzurd §i noncorespondenté la necesitd{lle momentlulul, a lteraturii.
Sc impunea asigurarea unei continultd{l reale gi viabile a’48-ulul literar. In aceste conditii, a
apirut, la 1861, ,,Revista romand”’. ,,Revista’” a vrut sa fic eclecticd sl oblcctiva ; n-a vrut sa
darime, ci sd conlinue, si astfel sd asigure progresul necesar al llteraturil. Obisnuit (nu! nu
cultivim paradoxul) evolulia, progresul se¢ reallzeazd Insd dirlmind si, apol, cchillbrind. L2
ceea ce a avut intuitia menlorul Junimil gl al,,Convorbirilor’’. De pe poziitlle estetlculul, ale
»artel pentru artd”’, va declansa rizboi pseudollteraturii. De pe aceste pozitll, ,,Convorblirile”
reusesc s dea un nou impuls literaturil roméne; §1 astfel dacd aproape tot ce s-a publicat In
revistele anterioare lor aparline istoricl literare, din ,,Convorbirl’”’ — pe lingd antologia Istorled
a momentului si pulsajici vii a scrisulul de aluncl, pe care o reprezintd paginile lor — se pot
salva §l opere ce apartin cu adevirat literaturll, de valoare estctich Indiscutablld, dincolo e
circumstani{a conjunctarali a momentului, Peste doud decenil ,,Convorbirile’” Incep ! cle si
ifmbatrincascd. Pozilia lor nu mai réprezintd cerin{a de maxima actualitate. Acum, cé literatura
fusesc reslabilitd In dreplurile ci legitime, legea progresulul impunea o reactle noud. $i, pentru
prima dala la sfirsitul acestui secol — inaugurind astfel o largd mlscare, mulliplu gl dlvers
nuantati In secolul urmitor —reac|la devine bipolari, se orienteaza din doud direclli contrarii : una
se declangeazdl de pe pozillile ,,tendintei’” In artéa (,,Conlemporanul’’), cealaltd — ot de pe pozitiile
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artei, dar ale improspitarli vechilor forme §i modele artistice (,,Literatorul’’). Desigur,
volumul in discufie nu si-a propus si fie o istorie a presei literare romanesti, ci si prezinle
numai clteva capitole din aceasta. Rimine totusi regretabild absenta unui capitol despre
,,Contemporanul*‘, care lasi descoperitd o parte esentiala din intregul peisajului literar al vremii.
Din contextul mult diversificat al presei ultimului deceniu al secolului se mai retin revistele
,,Viata” si .,Vatra”.

Astfel,. volumul Reviste literare romdnesti din secolul al XIX-lea relace, printr-o suitd
de monografii de revisle, solicitind, pe parcurs, o contribufie mai mare sau mai micd din
partea cititorului, reface deci, In liniile ei esentiale, istoria literard a secolului XIX, pe reviste
(nu pe autlori). Pentru utilitatea unci asemenea Intreprinderi nu mai trebuie si pledim, de-
monstratia pe care coordonatorul luerdrii, Paul Cornea, o face in capitolul introductiv fiind in-
deajuns de convingitoare.

Din acest capitol initial am relinut doud idei principale. Prima era locmai aceasta, a
istoriei presei litcrare — fatetd de mare utilitate a istorici literaturii. $i, am vizut, din acest
punct de vedere, cartea este, in ansamblu, o reusitd i utild contributic de istoriografie literara.
Cea de-a doua sc referea la ,,ceca ce am urmdrit’’ a realiza, adici, altlel spus, la metoda de lucru ;
din acest punct de vedere, cartea Insumeazi un numdir de monografii de revisle in reali-
zarea cdrora ,,nc-a preocupat mai mult tnregistrarea de Idplc si desprinderea de semnificalii
decit analiza criticd"” (subl. ns., D. T. p. 11).

Ca in cazul oricarei lucrari colective, dincolo de liniile mari, direcloare, de conceplic, ale
intregului, isi face loc, In fiecarc capitol, personalitatea fiecirui aulor. Lucrurile sint,
desigur, normale. La fel de normal3, desi situatia nu e¢ la fel de ujor de acceplat, este si
stirbirea in unecle capitole, In mai mare sau mai mica masuri, a conceptiei de bazi, generala.
S-a pus accentul pe fapte, pe descricre, inldturindu-sc analiza criticd, dar nu §i ccea ce Inseamna
aceste faple, ni s-a spus inainte. Pentru cum trebuia si se concretizeze practic aceasta, eloc-
vent este capitolul semnat de coordonatorul Insusl despre ,,Propisirea’” : fapte, toate faptele ce
au legiitura cu revista, Incepind de la ,,preliminariile’’ ei, viata ei propriu-zisd, continuind cu
sistematica analizi a programului si a cuprinsului ei; dar s§i ,,ideile’’ ce se desprind din aceste
fapte, rolul. roslul, locul acestei reviste In istoria noastrd literard. Despre ,,Convorbiri literare’’
(1867 — 1894), o revistd care oferd un bagaj impunatlor de faple, Rodica Florca realizeaz un
capitol in care grija pentru descriptie, enumerarca aproape cxhaustivi a [faptelor sc¢ Imbind
insd cu dclasarca necesard in lala fenomenului, cu punctul de vedere istoric sau estelic din
perspectiva cdruia se valorificd ele, sislematizindu-se §i evidentiindu-se sensurile pentru istoria
noastri literara. In schimb, supus parci de mulfimea datelor despre subiectul siu— nu numai
cele oferite de revistd In sine, dar i de toli istoricii literari ce si-au exprimat opinia despre ca
— aulorul capitolului Dacia literard (G. Muntean) nu reuseste a obtine din acestea prezentarea
clard a conditiilor cpocii, a spiritului nou adus de ,,Dacia literara” In acest context, a Insusi
rolului ci major 1n literatura romaneasci. Autorul capitolului despre ,,Revista romana’’ (S. Ilin)
mirturiseste chiar cxisten{a unui senliment de Insatisfaclic” (p. 157) dupd cercetarea revistei.
I drept cd ,,Revisla romadnd” nu ¢ la fel de palpitanti ca revistele de polemici. Dar, oricum,
istoricului literar nu i s-ar motiva asemenca sentiment dacd, cercetind-o, Intelege si desprinde
exacl pozilia, rolul ei, dorit §i real, din epoci. Urmdritd din acest puncl de vedere, ,.Revista ro-
mand” poate lrezi un interes major, dar capitolul consacratl ci raimaisese si el prea servil descri-
crii faptelor ca alare, nercusind valorificarea lor din perspecliva semnificaliei pe care o poarti.

Organizarca, cconomia prezentdrii si descrierii malerialului se realizeaza si ea diferit la
diversi autori. Majoritatca capitolelor ( Propdsirea, Convorbiri literare, Romdnia lilerard, Viala
si Valra) sistematizeazd faptele In funciic de ideile, de valorile pe care o portiune sau alta a
materialulul le¢ poate oferl. Altele (Literalorul — Marin Bucur) prezinti datele din cadrul fie-
ciirui subcapitol — poezic, proza, dramaturgie etc. — Intr-o ordine aproximativ cronologics ;
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fard a impiela in mod dcoseblt asupra concluziilor ce reies ¢in acestea, asemenca mod de organi-
zare Ingreuiazd §i dezmembreazd insd, intr-o bund mAasurd, urmirirea a ccea ce a Insemnat
,,Literatorul’’ In literalura romand.

Pe ansamblul Jucrarii, informarea este completd, de cele mal multe ori exhaustiva.
Uneori am avul poale impresia cd se depdiseste chiar necesarul informalici pentru subiectul
dat — revisla literard respeclivd., Ni s-a pdrut, de cxemplu, ca s-a vorbil Intr-un loc (p.
126 —127) prea mull de aclivilatea dec istoric a lui Odobescu, fard legdturd direcld cu descrierea
,,Revistei romdne’”. Sau : ni s-a piarut prea detaliatdl in contex (ul descrierii ,.Convorblrilor lite-
rare’’ rememorarea, de pe poziliile apidririi, a procesului intental odinioard Junimii (p. 164 — 169)
ete. Pe de altd parle, cum perfecliunea absoluld nu existd, am Inregistrat si unele, mal impor-
lante sau mai pulin, compleldri ce s-ar pulea aduce, ici i colo : ¢ drept ca interesanti pentru
istoria tealrului $i literaturii noastre au fost, din dircclia de la 1840 a Leatrului moldovenese,
Alecsandri, Kogiiniceanu si Negruzzi — ,,iriumviratul directorial”’ (p. 33); dar Intr-o lucrare
ca aceasta adevarul istoric meritd sd lic respectat cu scrupulozilale : au fost numili 1 directorl
si, chiar daci cel de-al patrulea — cidminarul Pelru Clmpeanu — n-a Insemnat nimic cfectiv
pentru istoria noastra literard, existen{a lul ar [i trebuil mdcar in treacdt amintitd. Clnd citdm
pe memorialistii epocii (p. 130), cel pulin Alecsandrl si Bolintineanu meritit un loc pe lista.
Iacob Negruzzi Insusi (p. 198) si-a privit critic retrospecliv faza poeziel erolice, declarlnd-o
incheiatd. Publicind scrierile lui Iancu Alecsandri — bolnav de cancer — ,,Convorblrile” fdceau
operd carilabild, nu literard (p. 207). Atitudinca lul Vasile Alecsandri fald de ,,Convorbiri’”
si de Junimea e progresiva si semnificativd : de la detasare si Impértirea colaboririi cu alle re-
viste la preferinja pentru ,.Convorbiri’’ sl apoi la adcrarea totald ctc., ectc. Mai demn de luat
In scami ni se pare Insd altceva. E vorba de situafia Lrimiterllor. In mai loate capitolele
trimiterile se fac cu mare scrupulozitale. Dar In capitolul Dacia literard sltuatia apare ncastep-
tatd : majoritatea trimiterilor la citatlile ,,despre...’” (si, am mal observat, acestea stnt foartle
abundente) sc fac vag, imprecls, numai cu indicalia sumard a autorulul, uncorl si a titlului lu-
crarii, altcori nici atit chiar. Ni se pare, spre exemplu, neloalal a spunc : ,,Cei mai multi {istoricl
literari] Insi au intuit fdrd gres adevdratul suport’’al suprimdrii ,,Daclei lilerare”, ..anume
agresivitalca unora din comentariile redactorulul rdspunzdtor pe marginea cirtil Jul D. A.
Demidoff’’, a recopia apoi §i scrisoarea lul Kogdlnlceanu cu amdnuntul revelator ul aprobirii
ce i s-a dat de a continua revista, toatc acestea fdrd a pomeni Insd pe acela carc le-a pus prima
oard In circulajic §i locul de unde cercetdtorul nostru gt le-a insugit.

Bineintcles, nu vom subscrie tuturor interpretdrilor — atitea clte sint — sl afllrmaliilor
din carte. Spicuim, iardsi, la Intimplare. Nu credem, spre exemplu, ¢i ,,semnificatla apelulul
lui Kogalniceanu |Impotriva traducerilor §i imitatiilor In literalurd] se cexplied numai prin
mimetismul unora dintre reprezentaniil claselor de sus gata sa preia, lira discerndmint, toatc
modelele streindtdtii [...] si sd refuze [...] dreptul la existentdl al cullurll In limba nallonala*
(p. 20). Dupd cum, ceeca cc¢ ni se¢ pare cd In primul rind este notabil In studiul lul Odobescu
despre Vacdresti este pozijia obicctiva, stiin{ificd, a autorulul fatd de subleclul sdu, ceea ce
era rar In acea cpocd de palimi si eruptil (p. 142—143). Jarfisi : linta criticii lui Caraglale nu
¢ Intregul sistem rolitic al vremii, cl, Intr-acevir, asa cum Malorescu ardlase, mai ales libera-
lismul degenerat In frazeologie §i chivernlseald (p. 194). Nu e oarc un mlc aminunt concludent
si faptul ci in ciornele lui Caragiale Conu Leonida a evoluat de la satira spalmel de revolutle a
conservalorului la salira spaimel de reacliune?). SI oare putem Intreba : ,,Eminescu si Mace-
donski ! Care e mai vinovat ?”’ (p. 268). Ca ,,Llteratorul”’ st Macedonskl poetul apar{in cu un
rol si valoare cerld istoriei noastre literare, Indiferent de caracterul sl atlludinea omulul Mace-
donski si indiferent de opinlile patimase ale contemporanilor ¢ In afara disculici. ,,Literatorul’
a Insemnat la vremea sa o actiune necesard de didrimare, de Innoire, precum la vremea lor
fuseserd ,,Convorblirile’”’. Dar fatd de Malorescu (olimpianul !), care a avul consliinja necesitatil
istorice, care, In general, s-a menjinut, de pe poziila fermd a unor principil, In obiectivitate gi
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impartialitate, Macedonski a fost de un subiectivism feroce, de o lipsd dc detasare si congtiinla
penibile, pingdrindu-si telul sl misiunea. $i chiar dacd a plitit, prin oprobriul contemporanilor
si al urmasilor, In procesul omenesc — cine-i vinovat? — nu-i putem totusi acorda circumstante
atenuante. Cu atit mai mult cu clt, repetdm, pentru judecarea procesului de istoric lilerara
important nu e acest lucru.§.a.m.d.

Majoritatea observaliilor ficule ramin, oricum, marginalii. In ansamblu, cartea este
ceea ce ar fi trebuit si lie : o buni culegere de capitole peniru o istorie a presei literare romanesti
si, prin aceasta, de bune caplitole de istorie a literaturii romane 1n secolul al XIX-lea.

Despina Tomescu

DOUA MONOGRAFII DEDICATE LUI C. A. ROSETTI *

Reintrarea lui C. A. Roselti In circuit istorico-literar si istoric se datoreste in vremea
din urma lui G. Calinescu, care-l trateazi ca scriilor ; chiar mai Inainte Nicolae Iorga tl cons -
derase ,,0 intrupare a genlului natiunii’’. Dar atit Nicolae Iorga cit si G. Cilinescu n-au facut
decit s semnaleze activitatea unei mari personalitati si si sleargd de pe numele siu pralul
nedrepl al uitirii. Atacat de Eminescu sau ridiculizat ca stilist de Caragiale, lui C. A. Roselli
i se schijase un fals portret in posteritate. Pentru retusarea sau pentru crearca unui portret real
era nevoie, la un secol 5i ceva de la revolutia pasoptistd, de o lucrare mai adincita, riascolitoare
chiar, de o cercetare documentard ampli. Dar chiar mai mult, era nevoie de o colaborare Intre
istorici si istorici literarl care si exploreze plni la epuizare opera politicii §i literard a acestui
mare spirit al pagoptismului ,,ardent’”’. Studiile §i articolele unui istoric ca Vasile Maciu, ale
unui filozof ca Radu Pantazi, documentele publicate de Elena Piru §i Paul Cornea, capitolul
din tratatul de Istoria Romdniei au contribuit, de asemcneca, la deslelenirea terenului. Ccle
doud monografii de care ne ocupam aduc, 1n acest context, ccva mai mult si pot fi considerate
drept opere fundamentale, impunind convingerea ci tot ce se va scrie de acum Incolo va
trebui si ({ind seama §i si porneasci de la acesl stadiu.

Lucrarea Ilui Marin Bucur a format obiectul unci tcze de doctorat, una din cele mai
ample sustinute In ultima vreme. Aulorul, istoric literar cu vocatia culturii, stie sa faci lizibile
si chiar sa interpreteze Inlr-o sintezd originald materiale de arhiva atit de disparate si chiar
alil de mirunte. Marin Bucur n-a ocolit micul document care i-a ofcrit cel pufin sugestii
identice sau mdicar o tentalie cromatici. De la coresponden{a mairuntd, Incd neinventariatd,
a bibliotecilor noastre pina la arhivele bibliotecilor franceze, de la cercctarea presei minore a
cpocii pind la marile ziare, de la micile implicatii pind la studiile monogralice, autorul a folosit
tolul pentru reconstituirea cpocii lui C. A. Rosetli, prezentindu-si ,,personajul”’ Intr-un perma-
nent context.

Expunerea activitdlii lui C. A. Rosetti e cronologicd, dar fiecare articulatie biograficd are
dominanta ci: originea familiel §1 mica biogralie (,,Intrarca 1n rindurile palentarilor’’), debutul
ca poet (,,Poctul ceasurilor de mulfumire’’), exilul (,,Exil si caulare”), notele intime (,,Un jurnal
literar modern’’ )etc. Marin Bucur adoptd, mai ales In aceste capitole biografice (nu blogra-
fiste), un stil metaforic-narativ, dezvdluindu-ne o structurd de prozator. Astlel ,,familia Rosetti
devenlse un codru nepdtruns’’ (p. 7); ,,Ca si Matei Caragiale, Vintild C. A. Rosetti deschidea
tuneluri in istoria Moldovel si a Munteniei, pentru a-si cere dreplul de onoare in sinul aristocra-
{ici’" (p. 10); ,,Fire rebeld, aventurierd, zgomotoasd, piitimasd, nestdpiniti de nimeni, C. A.
Roselti intrase In legendd. Pe Calea Mogosoaici fusese vizul cilare de-a-ndiratele pe saca, cu
pletele In vint” (p. 12) etc.

* Marin Bucur, C. A. Roselti, col. ,,Universitas”, IEd. Minerva; Vasile Netea, C. A.
Roselti, Editura stlintifica.
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Pe Marin Bucur 1] intereseazd In primul rind activitdtile literare si culturale rosettienc
si numal In misura credrii unui context cele politice. Chiar concluzille la care ajunge autorul
sint semnificative In acest sens. C. A. Rosetli a lost un temperament poctic si in llteratura,
si In gazetdrie, §i In politici. Elsi-a transferat disponibllitdtile lirice, esuate, din poezie In restul
biografici. Cariera revolulionard si apostolatul politic, ne spune undeva cxegetul siu, i-au
modifical configuratia spirituald a tinere{li, i-au acoperit debutul cu un stral care ulterlor u
fost greu s3 se ridice. Liric senlimental si Intimist, ,,degajat de moda poeziei de alcov'.
C. A. Rosetti apare In accastd monografie ca un poel de tip occidental, depdsind pe Conachi
si pe Vicdresti. In opera sa poeticd ,,dispar improvizatlile de cerdac”, prin el ,,poezia noastri
este auzitd muzical, sint studiale stérile sufletesti cu o stiinld raflnatd a distrlbuirllor’. Acest
comentariu, neraportat la conlexlul In care este inscrat, ar duce la exagerdrl. Fiard sd lic un mare
poet, C. A. Rosetti este, dupd Marin Bucur, fald de cese ficuse In poczia noastri pind la ¢l, un
alt fel de poet. Adiugim la aceasla faptul c# romanta si senlimentalismul siu au avut ne-
sansa si fie urmate de sentimenlalismul de geniu eminescian. De altfel, Marin Bucur vorbeste
mai mult de poetul C. A. Rosetti decit de poezia sa. Dacd ar fi imprimat cu mal mulld acuitale
aceastd idee, capitolul ar putea fi socotit o exegezd definitivd. Pe plan Istorico-literar, poezia lul
C. A. Roselti rdmine o crealie a unui moment, a unei conjuncturl blografice. Sintem de¢ acord
cu autorul cd iIntr-un istoric al romantei romanesti, in acceptia cea mal Intelectuald a nol{lunii,
ca si ajungem la productiile contemporane, trebuie sd Incepem cu C. A. Rosettl, la care tonurile
si modurile se depdrtcazid de clntecul oriental si se apropie de lied.

A doua contributie de istoric literard din aceastd monogralic este analiza criticd a nolelor in-
time, considerate ca primul ,,Jurnal lilerar modern’’ al llteraturii roméne, un fel de,,proces-verbal
al propriei sale congliinie’’. Credem cd aceastd opert postumi, ,,caldd sl sentimentala ca o epl-
stold”’, ar putea fi reeditatd azi cu succes alituri de o seleclie din articolele politice ale revolu-
tionarului. Dar marea operd rosettiand este considerat ziarul ,,Romféinul”, a ciirul constelatic
este analizatd judicios; un capitol special se ocupil de lileratura din paginlle ,,Romdnului’.
Pina azi, lucrarea de fald constituic singura monogralic a ziarulul. Sectlunca dedicatd pole-
micii dintre ,,Timpul’ si ,,Romanul’’ reabiliteazi mai ales caracterul acestui marc romantic,
generos §i vizionar, carc nu ridspunde alacurilor conservatoarc si care-1 eloglazd pe Emlnescu
in momentul cel mai tragic al vietil sale.

Dacil posturile literare ale monograliei se pot numdra pe degete (poczia, jurnalul, ziarul
,,Romanul*), materia ciirtii, ocupindu-se In mod necesar de actlvitd{lle politice sl culturale
ale ,,personajului’’, ¢ mult mai vasti. Originalitatea autorulul constd In faptul cd a
prezentat toatd activilatea polilicd si publicisticd a revolulionarului prin aceastd structurd
liricid, poetick, senlimentali. Entuziasmul polilic al lui C. A. Rosetti, dus pind la delir, ¢ al
unui poel, dar nu al unui poct ratal. Sc spune adesca cd marii critici trebule sd fle niste scrl-
itori ratali. Critic al viclii sociale, omul politic trebuie si fle un mare sensibil, nu un admlnistra-
tor de idei, el trebuic si-si conserve o structurd de revolulionar §i o asemenea structurit nu i-o
putea oferi, In Loale cazurile si In cazul lui C. A. Roselti, declt poezia. Acesla este laitmolivul
cdrlii lui Marin Bucur.

Monogralia lui Vasile Netea abordeazd acclasi subiect, privit Insd din alt puncl de ve-
dere. Vasile Nelea s-a consacrat studierii istoriei Transilvanici. Lucrdrlle sale dedicale lui George
Bariliu, Ilarie Chendi, Miron IPompiliu, Octavian Goga clc. l-au impus Ltotodatd §i ca lstoric
literar, nedelagindu-l de sectorul de studii predilect. Prin €. A. Roselll, Vasile Netea abordeazit
un aspect al pasoptismului romanesc, pornind de la o idee a lui G. Barltiu. Chior din Avertis-
mentul cartii, autorul marturiscste cit Inten{ionenza si realizeze o sintezd a ,,principalelor surse
asupra vietii, ideHor si activitalii tui C. A. RResclli”, lucru foarle judicios realizal.

Marin Bucur lega in mod condilional aclivilalea politica si ziarislicd rosettiand de struc-
tura sa poctied ; Vasile Nelea, fara sa neglijeze aceasldt structurd, considerii toate aclivitatile
revolutionarului (Mterare, ziaristice, politice) ca rodul unui ,,patriotism neprihdnit”’, domi-
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nind sinletic In orice momenl al biogralici sale omul politic, Inzestral cu o abnegatie ideali.
I’e Vasile Netea 1l intercseazi fiecare aminunt al biografici lui C. A. Rosetti, penlru a comenta
clapele istoriei cullurale a Romdniei gi pentru a-i fixa un loc In isloria presei romanesti si mal ales
pentru a pune Jntr-o lumind obiectivd contributia aceslui mare nedreptitit la pregatirca si de-
clangarea revoluliei pasopliste. Coroborind surse diverse, chiar contradictorii, istoricul 1si permite
sd ia atitudine In legiturd cu exageririle lui C.A. Rosetti, exagerdri pc care nu le explicd si
nici nu le raporteazi la temperamentul siu, ci numai la documente si contexte istorice. Revo-
Julionarul apare in exegeza lui Vasile Nelea ca un cm politic in primul rind.

Evident, ccle doud monografii se completcazi, fiecare apartinlnd unui domeniu anume.
Daci pe Marin Bucur 1l pasioneazd In special idecologia pasoplistd in conceptia lui Rosetti, pe
Vasile Netea il preocupd mai ales contribulia de fapt a revolutionarului in contextele cunoscute :
ideile lui C. A. Rosetlisinl pentru primul monografist vehiculate de un patos romantic, poetic ;
pentru al doilea sint o parte dintr-un sistem de gindire politici. Cele douid monografii contribuic
la constituirea si uneori la reconstituirca biografiei acestui participant la fiurirca Romadniei
moderne. Nici unul, nici altul dintre autori nu exagercazi acesle merile. Daci in lucrarea lui
Marin Bucur, scrisd Intr-un ton mai eseistic, bine sus{inut pe trimiteri critice, C. A. Rosetti
apare uneori infajurat intr-o aurcoli de personaj al epocii, patinat cu o tentd sentimentald,
in cercetarea lui Vasile Netea esle reliefatd in mod permanent contributia, activitatea perso-
najului ; un portret dinamic in prima monogralie, un spirit in acliune in cea de-a doua, C. A.
IRosetti devine pentru lectorul de azi o revelalie a cpocii lui. Ambii autori au folosit din plin
corespondenla, vasta corespondenlit a revolulionarului, si ea o operd In sinc. Accasti idee, a
unui C. A. Rosetti epistolier, lipseste din cele douéi excegeze, dar lucrul este explicabil pentru
cconomia subiectului.

Ne-a inleresat, in cercctarca celor doud texte paralele, mai mult probleniele de istorie
literard i deistorie a culturii romanesti §i numai in subsidiar problematica istoricA propriu-zisi.
Subiectul In sine este plin de dificultati, C. A, Rosetti nefiind un scriitor cu o operd literari
propriu-zisd. El este un scriitor §i atita tot. Paradoxal, ¢ un om polilic, un revolulionar
dar biografia sa sinuoasd, adversitdtile, temperamenlul nu i-au fost prielnice Intotdeauna.
Ginditor in contratimp, un permanent opozant, revolulionarul nu s-a putut aduna intr-un tot.
Ileile sale nu formeazd un sistem, desi contribuie la fiurirea ideologiei pasopltiste, stilul
retoric i publicistic romdnese se formeazd cu cl, desi faptul nu ¢ recunoscut nici de un istoric
literar obiectiv ca Tudor Vianu ; nu se impune printr-o operd poeticd, desi ¢ un poet si contri-
buie la curopcenizarea poceziei din epocd. D’ersonaj de revolulie permanenti, romantic pind
la comic, C. A. Rosctti n-a avut timp de meditalie, talentul sfiu spontan si nativ s-a revirsat
in toald aclivitatea pe care cei doi monografisli i-au consemnat-o cu judiciozitate, in doui
stiluri §i in doud modalitdti diferite.

Intr-o epocd In care crilicii divagheazd in comentarii ce dovedesc ci nu se mai cileste
In adincime, pind la epuizare, un autor, Vasile Netea si Marin Bucur fac o demonstralie utild
si exemplari.

Emil Manu

ION DODU BALAN : Octavian Goga. Monografie
Bucuresti, Editura Minerva, 1970, 427 p.

Despre Octlavian Goga s-a scris impresionant de mult, atit in timpul vietii cit si dupa
woartea poclului. Asupra lui Alecsandri, Eminescu, Cosbuc sau Iosif s-a scris relaliv putin
in decursul victii lor, in timp ce Octavian Goga a fost singurul clasic al nostru carc s-a bucurat
de o situalic privilegiatd In alentia contemporanilor.
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Explicatia acestei literaturi aprecialive de o singulard bogatic constd atit {n valoarca
intrinsecd a operei poetului clt si In aceea cd poezia lut Goga a fost expresia celor mai adlnei
aspiratii nalionale si socialc ale poporului nostru, care au culminat In actul istoric al Unirii
Transilvaniei, din 1918. Contemporanli au recunoscut In Goga pc interpretul liric cel mai
desdvlirsit al aceslor aspiralii seculare, acordindu-i Ined In timpul vie{li, cca mai mare prefuire
si cele mai mari onoruri. Toate personalitdlilc de seamid ale culturii noastre si-au exprimal
in cursul timpului admiratia nere{inuta pentru bardul de la Rasinari, ale cirul serieri au cunoscut
de la Inceput soccese speclaculoase. Pulinii contemporani care au privit cu rezervi creatia lite-
rard a lui Goga — Aurel C. Popovici, N. 1. Apostolescu, Mihail Dragomirescu, sau Duiliu
Zamlirescu — n-au reusit si-si impund aprecierlle lor In critica vremii sau In posteritale.
Prin Infiptuirea Unirii, care a marcal apogeul luptei nationale §i sociale a poetului, ¢l a putul
fi considerat, pc drept cuvint, ,,un om perfecl realizat’’, dupd cxpresia lui I°. Aderca, In
sensul cd rareori un poet a putlut trdi Implinirea ndzuin{elor escnliale ale artel sale militante.

Din prelioasa lucrare documentard a lui Mircea Popa, ,,Bibliografia scrierllor despre

Octavian Goga, 1900—1967" (,,Limba si literaturd”’, nr. 19) pulem aprecia chiar cantltativ
marele loc pe care Goga l-a ocupat In preocupdrile spirituale alec contemporanilor sl ale posteri-
tatii. Mai muilt de jumaitate din cele aproape 700 de litluri men{ionate In bibllogralie au
apdrut In timpul vielii poctului, cu o sciddere accentuati in anii de dupd rizboi, clnd poetul
si-a afirmat prezen{a mai mult in arena politici. Moarlea lui, in mai 1938, a marcal un mo-
ment de intensi reluare a scrierilor despre viala gl opera lui lilerard, penlru ca, dupd un de-
ceniu de ignorare (19416 —1956) inlcresul pentru ele sd s¢ polenteze fardsl, Incepind cu publi-
carea, In 1957, a unui volum de versuri prefatat de Mihai Beniuc.

Interesul pentru viata si opera lul Goga a avut un continut diferit In cursul timpului.
Cit a trdit poetul s-au scris asupra lui recenzii de prezentare a diferitclor lul volume, omagil
si evocdri, reportaje §i interviuri, reactii de circumstan|{d de ordin sentimental, lar In cadrul
judecdtilor de valoare s-au confundat adeseori criteriile estetice cu ccle politice. Studll aprecla-
tive mai consistentc au apdrut abia dupfl 1938, uncle din ele rezistind timpului pind astiizi, prin
analiza lor escnliald. Prinlre acestea mentiondm studiile mal ample din G. Cilinescu In Istoria
literaturii romdne ... (1941) si mai ales cel al lui Ovidiu Papadima : Neam, sal si oray [n poeziu
lui 0. Goga, 1942 ; ed. a Il-a, 1944.

S-a ficut In 1938 o Incercarec de monografle asupra lui Oclavian Goga de cilre Ilie
Constantinescu, dar la un nivel alit de pueril si declamatoriu Incit merild sé o re{inem numai
cu titlu de curiozilate. Iatd fraza finald: ,,Acest erou si poet prin care natlunea ciipiitlnd o
voce articulatd si-a exprimat melodios si sincer ccea ce inlma ncamului roménesc cugeld
prin grandoarea dezinleresatd a unei vieli de epopec’ (p. 313).

In ultimul deceniu au apidirul numeroase studil apreciative asupra operel poclice a lu!
Goga, datoritd viguroasei generalii linere de critici gi istoricl llterarl, Inregistrate In bibllografin
amintild, Ia care se adaugd o interesantd literalurd de evocare, stimulald de filnfa umana cuceri-
toare a poetului, daloritd mai ales lui Victor Eftimiu, I. Pelrovici, Alex. IHodoes, V. Rusu-$irianu,
care compleleazil evocidrile anterioare ale lui Oclavian Tizldoanu, A. P. Binu} $.a.

Personalitatea literard a lui O. Goga a trezit interes §i In critica llterarf maghlard, cum
dovedeste valoroasa Ribliografia maghiard a lileraturii romdne, 1831— 1960, apérutd In 1966,
datoritd eruditului exeget Samuel Domokos, profesor la Universitatea din Budapesta, care a
elaborat si o tezd de doctorat despre poetul romén, Incd nepublicati.

Dar cu loate cd numirul scrierilor despre Goga se ridica In 1970 la aproximativ R00 d¢
titluri, totusi, timp de alltea decenii nu s-a pulut Inchega o monografie literari care si cu-
prindd aspectele muitiple ale operei lul. Incercarca n-ar fi fost usoari deoarece Gogn a fost
poet, dramaturg, publicist fecund, orator, traducitor, portretist literar, luptilor national si
om politic, acest din urma domeniu umbrind sensibil mirejia scriitorulul clasic. A lipsit pina
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acum discernimintul crilic necesar, prin care si se prezinte inlr-o sinlezd esen{iald alllea mani-
festari impunidtoare ale creatici lui Goga, brazdate de unele contradiclii diuniloare.

Aces! gol In istoria si critica noastri literard 1-a remedial Ion Dodu Bilan, Inzestralul
exegel de astdzi al operei lui Goga. Printr-o muncd perseverentd de un deceniu, I.D. Bilan
a editat mai Intli poeziile lui Goga, In 1963 si 1965, apoi a inceput publicarea In intregime a
operelor acestuia, din care, in 1967, au aparul doud velume cuprinzind opera pocticd si un
volum scparat, Lraducerca Tragediei omului a lui Madach. El a realizat apoi dou sinteze remar-
cabile asupra vielii 5i operei lui Goga, una in monografia din 1967 si a doua, In prefata de 130
de pagini din fruntea volumului I de Opere ale lui Goga, o variantd a ei fiind tradusi in limba
francezd si apirutd in 1970.

Cisligind o perspectlivd unitard asupra crealici marclui poel prin studii indelungate si
analize adincite, Ion Dodu Bilan a elaborat recent o vasld monogralic Octavian Goga, care i-a
servit si ca tezd de doctoral In litere, apirutd in Editura ,.Minerva'.

Monografia lui I. D. Bilan constituie un eveniment remarcabil in istoria noaslrd literara,
prin faplul ¢d a realizat cea dintii sinteza privind crealia multilaterald a lui Octavian Goga,
dar si liinded a ficut-o la un nivel care il impunc printre exponentiii de presligiu ai tinerei noastre
generalii de critici si istorici literari.

FalA de toate scricrile anlerioare care il apreciau pe Goga ca o aparilic singulari,
I. D. Bilan 1l privesle ca o expresie a unci linii istorice indepirtate, alit in biografia cit §i Iin
creatia lui. Capilolul ,, Stramosii’’, elaborat printr-o erudila exegezd de arhive, de documente
si mdrlurii familiare il aratd ca descendenl al unei vechi familii de cirlurari palrioti, pe care
o urmiresle sute de ani In urmi. Poczia lui Goga este si ca glasul de deparle al suferinjelor
ardelene, exprimate cu putere in alitea memorande §i in Rdsuneful lui Andrei Muresanu. Publi-
cistica lui Goga se insereazi in traditiile de lupti nalionala ale Scolii ardelene, ale pasoptistilor si
junimistilor, ale lui Eliade, Kogéilniceanu, Eminescu, Bariliusi lorga,,,din a ciror spili spirituali
descinde indiscutabil oratorul, ziaristul si poctul’” (p.213). Teatrul lui a rispuns necesitilii adinc
simlite in Ardeal. de a se erca o Thalic romand, a cirei coneretlizare a fost ,.Socielatea pentru fond
de tealru romdn’’, si striddaniile ,,Astrei”’, suslinute de T. Cipariu, Ion Alexi, G. Baritiu §.a.

Pentru intiia oard. I. D. Bilan evidenliaza unitatea intregii creatii a lui Goga In diversi-
talca manifestarilor ei. Intre diferitele genuri ale creatiei lui Goga existd o unitate de motive si
imagini, o corespondenii d¢ sensuri, o unitate de preocupiri si de viziune artistici. In poezic,
in articole, In discursuri, in tcatru, circuld citeva motive de bazd si imagini cheie. exprimind
crezul poctului in eliberarca nationald si sociald, rosturile arlei si misiunca scriitorului in socic-
lale. ,,Discursurile lui Goga — scrie I.D. Balan — caracterizate prin stiin{a gradalici si a cuvin-
tului de efect, printr-un pasionant conflict dramatic sint rcalizate si cle cu procedee de teatru,
cum de altfel sint si poeziile sale, care se preteazd excclent a [i declamale in faja multimii.
Accasli corespondenld, aceastd identitate de viziune §i almosferd dintre poezia lul Goga siopera
dramalicd ¢ remarcabild” (p. 279).

Stabilind corespondenla Intre diferitele genuri ale crealiei lui Goga, I. D. Bilan arald
si limitele gindirii lui arlislice i idcologice. El deoscbeste crealin lui Goga pina la 1920 si cea
dupd aceca, alteratdl de rilaciri politice care au determinat un proces de involulio in domeniul
crealici poetice, compensat de alirmarea strialucitd In oraloria academici i portrelistica literar:t.

O dislinclie foarte perspicace o face I. D. Bilan In interiorul universului poetic al lui Goga,
Intre creafia Jui ptnd la 1913, carc a avut un caracler nalional $i social, si Inlre volumele
ullerioare, In umbra zidurilor 5i Din larg carc marcheazii o coliluri spre intlimism, de conjinut
si expresic simbolisld.

Receptivitatea lui Goga pentru litcralura universald este demonstratd Intr-un capitol
special prin aprecierile poelului asupra marilor scriitori strdini §i prin numeroasele traduceri
ficute de ¢l din Schiller, Pel6fi, Ady, Madach, Ada Negri, G. Hauplmann si H. Heine.
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Cea mai mare pondere In monografia lui I. D. Bilan o ocupd analiza clementelor de baza
ale viziunii poetice a lui Goga : satul, ,,personaj colecliv”, cu viaja lui complexd, plind de Lra-
dilii folclorice, de lupte, de sulerinfe si de speranie : nalura, fn care transpune durerea unui
popor asuprit ; sentimentul dezridicindrli; Inlelesul specific al noliunli de soartdl, lege, ncam
si omenie, pe care Goga le-a preluat cu Inlelesul lor popular. Stilul st limba lui Goga, evolulin
acestora In laboralorul creatici lui poetice sint urmdrite minutios si relevant in capltolele :
Funclia esteticd a elementului religios In lirica lui Goga si In intimitalea laboratorului poelic. In-
sullelite, pregnante si esentiale sinl aprecierile lui 1. D. Bilan asupra caraclerului profetic al
poeziei lui Octavian Goga.

Desi sumar, personalitatea umand a lui Goga — pe care I. D. Bilan nu l-a cunoscul
personal — este esenlial intuitd, relevind ,.talentul si intcligen{a sclipltoare, felul de a i
sincer, cald, impetuos”. In adevar, dintre toti scriilorii nostri clasicl, Goga a avut un farmec
personal unic, fapt care explici memorialistica bogata legald de amintirea lui. Chlar de aceca.
ar fi fosl indicat sd se evoce, mai mult decll o face cartea, legiiturile Intinse ale lui Goga cu
scriitorii romani din epocd, dragostea $i slima care i-au legat reciproc.

In Incheicrea masivel sale lucrdri interpretative, din care esti ispilil si reproducl lungi
citate, Ion Dodu Bilan, dupi ce face inventarul critic al judecalilor exprimate asupra lui Goga
In cursul vremii, li fixeazd locul In istoria literaturii romidne in linia marilor nostri poeli:
Alecsandri, Eminescu, Cosbuc. Poet al ,,pdlimirii noastre””, Goga supravicluicsle prin geniul
arlei sale momentului istoric al cdrui interpret strialucit a fost.

»»Au dispdrut in uitare” — scrie I. D, Bdlan — . asa-ziscle poczli pure si a rimas In
schimb vie, emolionanld, actuali §i perend poezia soclald sl patriolici a lui Goga; au rdmas
miscitoarele sale cintece de dragosle si petrecere. Au rdmas locmal pentru cd In adevitrul
s»clernuman’’ Goga a graval in culorile specificului nalional, cu o diruire §i un talent exceptional,
chipul trecator al vremii sale, zbuciumarile unui suflet uman complex sl autentic. Dramaturgul,
traducdtorul si publicistul (fireste, cel de plna la 1920) complelecazd si Implinesc universul struc-
tural unitar al personalilid{ii creatoare a lui Octavian Goga, una din personalltitile proemlnente
din cultura romancascd a primnelor doudd decenii ale secolului al XX-lea si una dintre cele
mai reprezenlative ale literelor romdnesti, tn gencral” (p. 352).

Lucrare eruditd, previazuta cu un bogat aparal documentar, de o originalitale Interpre-
tativa deosebild de tot ce s-a scris pind acum asupra lui Goga §l folosind un stil conels gl so-
lemn, de o intensd saturajic intelecluald sl afectivd, asemainitor cclui al lul Goga, monografiu
Jui 1. D. Balan rcalizeazdi cel mai remarcabil popas In studierea operei Iul Goga. LEste evident
¢d ca nu are pretenlia s epuizeze subieclul, cdci despre un mare arlisl nu s¢ poale spune ci
s-a rostit vreodatd ultimul cuvint. Asa cum despre Alecsandri, Eminescu sau Cosbuc s-au
rostil judecii{i diferile din perspectiva liecarei generatii, deslgur opera lui Goga va tenta gl ca
condeiele viitorului. G. Cilinescu si Tudor Vianu — citaji de I. D. Bilan — ardtau cidl interesul
pentru opera lui Goga va renasle mereu In cultura noastrd. In adevir, despre Goga continua
sdl se scrie, adincindu-se aspecte noi ale fraimintarii lui creatoare. Chiar dupd Inchelerca redactdrii
monografici lui I. D. Balan au aparut clleva studii Intregitoare asupra actlvitalii lui Goga In
cadrul ,,Astrei’’ (Mircea Popa, in ,,Revisla de isloric si teorle literard™, 3/1968, yi un al doilea
de aceclasi autor 1n culegerea Cenlenarul revistei ,,Transilvania’, Sibiu, 1969), asupra rolului
sfiu la realizarea statulul romdn unitar (V. CurtlcApeanu, in ,,Studil’”’, 5/1969), asupra stllului
si limbii lui Goga (Al. Bojin, ,,Studii de stil §i 1lmba literard’””, 1968).

Se asteaptd publicarea In Inlregime a bogatel corespondente a poctului — gen deflni-
toriu pentru el — ca si edltla criticd completA a crealiel Jul multilaterale, la care lucreaza in
prezent I. D: Bdlan, care va demonstra prin ea Insli§i perenitatea operei lui Goga In cullura
noastra.

Studiile viitoare asupra lui Goga vor Intregl desigur unecle aspecte istorlee 51 documentare
pe care monografia lul I. D. Bilan, prin proportiile ei, nu le-a pulut cuprinde. Dar ca va-
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loare interpretaliva, lucrarea lui 1. D. Bilan 1si va pdstra un rol orientaliv hotiritor In isloria
si critica noastrd litcrara.

Bucur Tincu

AL. DIMA, Arta populard si relafiile ei, Bucuresti, Editura Minerva, 1971, 336 p.

Lucrarea de fatd Inminuncheazi clteva din studiile cele mai importante asupra subicc-
tului, publicate de prof. Al. Dima Intre 1936 i 1967, deci intr-un rastimp de mai bine de 30
de ani de carierd stiinfificA. Intre timp, lucririle au devenit aproape inaccesibile, putind fi consi-
derate rarita{i bibliografice. Interesul fatd de ele nu a sldbit Insi, ceea ce §i justifici actuala
republicare, dupd cum recunoaste si autorul In scurta prezentare cu care i5i introduce volumul.

In total, se republici sapte studii, dintre care trei apiruserd anterior sub forma unor
cirti independente si acestea sint, In ordinea cronologici a aparitiei lor, Zdcdminte folclorice (n
poezia noasird conlemporand, Bucuresti, 1936 ; Conceptul de arld populard, Bucuresti, 1939,
si Aspecte ale artei populare sdlesti, Bucuresti, 1945. Ultima face parte din marea monogralic
sociologicd Drdguy, un sat din Tara Oltului, Fdgdras. Celelalte patru studii au o Intindere mai
mici, desi unele trateazd probleme de sintezd asupra literaturii §i culturii romanesli.

Primele irei pun in discufic probleme mai spinoase, ca orice republicare a unor malecriale
redactate anterior noii directii a stiinfei si culturii romanesti. Lucririle au fost intocmile in
cpoca plind de contradiclii dintre cele doud razboaie mondiale ori chiar in timpul celui de-al
doilea razboi mondial s§i ,,inregistreazi stadiul de atunci al investigalici in ce priveste, In
primul rind, bibliografia’’, cu toate acestea problematica lor nu s-a invechit si cercetarea din
vremea noastri a ficut adeseori apel la cle. Lucrarea Zdcaminte folclorice a fost, pe drept cuvint,
calificatd drept ,,clasici in acest domeniu” in volumul Izvoare folclorice si creafie originald,

Bucuresti, 1970, iar autorii studiilor despre creatia lui I. Pillat, Lucian Blaga, Ion Barbu si
V. Voiculescu fac trimitere curenti la ea. Si era normal si fie asa. Dacd pind atunci rela-
{iile dintre literaturd si folclor fuseserd studiate numai incidental, ideea acestor relatii devine
insusi centrul de interes al lucrdrii. $i nu este vorba de cercetarea unui singur poet sau scriitor
ori de analiza unui motiv poetic izolat, ci de discularea orientdrii unei Intregi epoci de crealie,
prof. Al. Dima descoperind una din constantele fundamentale ale culturii moderne din lara
noastri. Pentru generatiile mai noi, ideea dupd care contactul literaturii cu folclorul a ferli-
lizat creatia pocticd si literard roménd este astizi un loc comun ; In anul 1936 aceasti idee nu
fusese Incd exprimatd si e meritul prof. Al. Dima de a o fi pus In disculie ca pe un element
caracteristic al Intregii evolutii a literaturii romane moderne.

Cit priveste Conceplul de arld populard, trebuie si subliniem faptul extrem de impor-
lant cd aceastd lucrare este singura de acest fel Intocmitd pind acum in lara noastri. Pind
la aparitia acestei lucriri, se alcituiserd diverse sludii $i monografii asupra unor domenii par-
ticulare ale artei noastre populare (ceramici, port, ou#l incondeiate, pictura icoanelor pe sticld
cte.), cu observatii pertinente asupra aspectelor artistice, sociologice sau funclionale, dar nu
s¢ Incercase Incd o privire de ansamblu asupra Intregului domeniu al artei noastre populare,
nu se descoperiserd Incd legiturile intime dintre diferitele domenii ale ei, nu fusese descoperili
unitatea sa funciard. Sarcina aceasta si-a asumat-o prof. Al. Dima, care, pe baza propriilor
sale observatii de teren si a unei bibliografii strdine impresionante, a reusit sa defineascd per-
fect conceptul prin opozifie fatd de asa-zisa ,,artd profesionald” sau ,,cultd”, stabilind rapor-
turile dintre traditie si inovatie, dintre individualitatea creatoare si colecliv, dintre diferitele
domenii ale artei populare si dintre aspectele sale de baza. Evolulnd la nivelul ideilor generale,
lucrarea de faid a devenit un ghid activ al oricirei cercetiri de arti populari In |ara noastrd si
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constituie, desigur, o contribuiie, esenliald a prof. Al. Dima la In{elegerea specificulul culturii
tradilionale a poporulul nostru.

In Aspecte ale artei populare satesti, prof. Al. Dima dezvoltd un punct de vedere propriu
§i original, ca metodologic de cercetarc. Nu Incearcd teoretiziri pe baza propritior observalii
numai, ci relateazd insesi opiniile despre frumos ale |dranilor din Dridgus. Acest mod de a punc
problema nu fusese pinid la dala respectivd aplicat In cercetdrile din {ara noastrd si reprezenta
o mare §i surprinziitoarc noutate. Experien{a s-a dovedit exirem de elocventd si fructuoasd —
dovada3 intercsantele concluzii la care ajunge — $i nu e de mirare cd aceastd metlodd este astfzi
larg folositd In toale sludiile ce au la bazd cercetarea de leren.

Sintem deci In fala unor cerceldri pe cit de originale, pe atit de Interesante sl este cazul
sii vedem cum se prezinltd ele In reeditarea de fafd.

Tocmai pentru cé aceste trei lucriri puneau In discutle probleme mai dilicile, autorul
Ie-a reluat cu o atenlie criticA severd sl susfinutd, operind o verificare temeinica a Intregli lor
structuri si oferindu-ne un text nou, definitiv, a cirui caracteristicd este un anume pozitivism,
specific cercetdrii ytiintifice universitare din {ara noastrd. Prof. Al. Dima nu face adaosurl biblo-
grafice sau interpretative, spre a nu sc Indepirta de textul anterlor, lisindu-1 agadar intactd
valoarea istoricd. Opereazd Insd unele suprimdri, In locurile prea legate de anume aspecte ale
epocii cind au fost redactate studiile. In felul acesta, sintem In prezenta unor materlale utiliza-
bile integral si totdeauna. In toate cazurile, eforturile autorului au tins la cvidenla Imbunati-
tire a textului anterior, acfionind cu un puternic simt autocritic §i cu o Inalta constiintd a perfec-
tibililatii operei sale, ceea ce este desigur Intru totul merltoriu. Dacd mai ardldm cd autorul a
{inul s3-si imbunititeascd si exprimarea ori sistemul de trimiteri si referinie, orlclne I5i poate
da scama de efortul pe care l-a depus spre a face materialele cIt mai accesiblle In conlempora-
neilate.

Dar aici se cuvine o observalic. Oriclte omisiuni au fost efectuate, ele nu au schimbat
liniile de baza ale studiilor respective, ceea ce demonstreaza Incd o datd — dacil mal cra nevoic —
cii, la data cind au fost elaborate, prol. Al. Dima evolua pe o lirie stitn{iflcd Justd i folosea o
metodologie adecvatd. De altfel, este bine stiut cd, la data aparitiei lor, aceste studii au Intlm-
pinat din partca cercurllor stiintiflce din tara noastrd o primire foarte célduroasé, unul dintre
cle, Zdcaminte jolclorice, oblinind premiul Fundatiei pentru literalurd sl artd (1936). Aceste
Insusiri au f3cut ca lucrdrile iInmaAnuncheate 1n acest volum sé fic mercu In atenfla cercetatorlior
si $1 nu-si fi pierdut interesul nici pentru generatia actuald de cercetétorl.

Sintem, asadar, convingi cdl lucrarea ce ne este Infatisatd astéizl este Inlru totul utild
si chiar necesara si nu putem decit mulfumi aulorulul pentru inifiativa sa dc a o reda circui-
tului stiintific actual si de a felicita Editura ,,Minerva”, care a avut buna Idee¢ de a-i da cursul
cuvenit.

Adrian Fochi

S. DAMIAN, Intrarea (n caslel

Incepe sa se schiteze si In literatura noastra o discutle despre destinul si natura roma-
nului contemporan, purtatd cu argumente serioase de persoane preocupate permanent de Inre-
gistrarea fenomenului epic roménesc sl striiin. Critica literard se aplicd la oblectul singularizat
supus judecitii de valoare, o pozilie unilard a criticulul fiind adesea un fapt de¢ dedus aposte-
riori de ciitre cei interesail s-o facll. De cele mai multe ori culegerile de cronlcl sl articole stau
mirturie pentru un anume tip de gust lilerar, cu fluctuatil mai marl sau mal mici, dar mai rar
1si propun si ilustreze o pozilie tcoretici fermd, si constituie elemente ale unci demonstratii
conduse prin ciularca perpetusi a argumentelor. Cartea lui S. Damlan despre direcliile de evo-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



RECENZII 12

Cr
N
[TV

lutie ale romanului conlemporan este o astfel de lucrare cu tezd, avind meritul de a relua, In
imprejurari noi, vechea discutie despre perspectivele cele mai rodnice pentru proza romineasci.
Simpla ei recenzare nu esic posibili decit admiiind-o ca participare la un dialog, In care me-
ritd analizate atit premisele discufici, cit si pulerca argumentelor.

Carlea lui S. Damian reprezinti o a doua etapd In cercctarca destinului romanului con-
temporan, a cirei Insemnitate poate fi dedusd prin raportarea la predecesori. in deceniul al
patrulea Intrebarea capitalad fusese ,,de ce nu avem roman’’, iar daca am avea, de ce tip ar
trebui sa fie el, rural sau urban ? Dezbaterea Leorcticd Impdrlise marile spirite ale vremii in doui
stralucite tabere opuse. Directiei M. Ralea — Camil Petrescu — Eugen l.ovinescu i se atribuise
de catre G. Calinescu pledoaria pentru citadinizare. Era vorba, in fond, la cei trei de pledoaria
pentru complexilate caraclerologici si analiza, lipul citadin fiind nu unicul, dar cel mai adecvat
material pentru epica de introspectie. G. Cilinescu pornea de la afirmalia, absolut adevarati
in sine, ci ,,ecualiile acestea tiran = om rudimentiar, orisean = fiin{d complexd dovedesc
0 judecati falsd si un snobism caracteristic naliei noastre de rurali”’. Imperativele de viziune
supuse dezbaterii de Cilinescu rdmin valabile In orice analizi : deosebirea dintre indivizi, aratd
criticul, trebuie ficutd prin notiunea de adaptare, una fiind adaptarea automatica, instinctuala,
fird reprezentarca finelui, alta adaptarea complexd, In care eroul se motiveazi pe sine. In
acest punct poziliile contrare in aparentd se ating, articolul incriminat al lui Camil Petrescu
despre Marcel Proust fiind in esen{d o analizd a automotivirii. Din acest punct porneste si
S. Damian In analiza romanului modern. Cerinta sa, bazald pe analiza selectivi a citorva pro-
ductii epice, este Insd ca introspectia §i motivarea caracterologicid si se alcdtuiascid prin ra-
portarca la conceptele absolute, prezente In mintea unui romancier-filozof, meditind concomi-
tent la deslinul social si la destinul cosmic al individului. Pind 1n ultimele decenii, spune S.
Damian, romanul romdnesc n-a trait sub specie absoluti, a fost prea legat de eveniment si de
accea, chiar atunci cind a creat caractere zguduite de mari frimintari, si-a refuzat totusi tra-
gedia, In sensul ontologic al termenului. Tragedia ontologici a individului este, In literatura
noastri, o descoperire recenld, In literatura universald rddicinile i se afld In Dostoievski si
Kafka.

,,Lipsesle pind la urma din ecualii (ale romanului antebelic—n.n., R. S.) cite un termen
fundamental. Adevarul (criza filozoficd), Dreptatea (criza morald), Dumnezeu (criza religloasi)
nu se ivesc imperios in ipostazele conlflictuale, in Infruntarea cu impulsul afectiv, nu sint puncte
de reper, fosforescente, din perspectiva cirora si se deseneze drumul spre cunoastere”.

Caracteristica romanului modern, spune S. Damian, esle de a fi descoperit In imperativul
moral absolul elementul esential al conflictului si prin aceasta de a se fi indreptat spre recep-
tarea tragediei ca posibilitate de existentd permancnta.

Afirmaltiile lui S. Damian incit4 la o disculie, pe care o acceptdm cercetindu-i premisele.
Acceptarea urbanismului drept cea mai fertild, dacd nu singura cale de evolutie a romanului,
chiar Intemeiatd pe convingerea ci numai viafa In oraje asigurd obiectivarea necesard roman-
cierului, smulgerea lui din ,,imobilismul contemplatiei”, este infirmatd, la o privire mai atenta,
de realitatea romanesca.

Statistic vorbind, ficind abstracfie pentru inceput de crileriul valoric, este incontestabil
cd numdrul romanelor cu tematicd urbani si personaje citadine depdseste de departe pe cel
al romanelor cu tematicd rurald. Dar, dacii ne gindim la Desculf, Moromefii, Selea, Cordovanii,
nu putem sa nu constatdm de la o primi privire cd toate sint romane In primul rind de creafie,
de obiectivare, si numai Intr-al doilea rind de analizd psihologici. Asadar, semnul Inlrebarii
nu se referi la ecuatia ordgean = fiintd complexd, ci la afirmatia criticd roman citadin = roman
obiectiv. Din acest unghi, pledoaria pentru obicclivare a crealiei for{cazd usi deschise. Ris-
punsul la Intrebarea, adeviratd aceasla : de cc romanul rural Isi refuza viziunea tragici, credem
cd Incd mai trebuic ciutal. Nu aten{ia pentru eveniment §i nu lipsa raporlirii la valori absolute
oferd solulia, ele pot fi oriclnd inlirmate, chiar dacd n-au fost pind acum, de o noui operi
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literard. Am sugera mai degraba solutia viziunll coleclive subconsticnte, care 1 se impune scri-
itorului In tratarea anumitor subiecte; subconstient care, pentru spaliul romanese, refuzi
tragicul. Deplasdm astfel disculia din zona explicaliflor logice In cea a ipotezelor mal pulin
verificabile, bazindu-ne totusi pe o stare de fapl si pe insuficienta explicirilor cl.

Merita cercetald Indeaproape sl ipoteza cid vocatia tragicd a romanului nu prinde Intrupare
declt o datd cu dezvoltarea unei constiinte ctice. Imperativul etic a fost, de la apari{la concep-
Lului de tragic si a categoriei estetice Intemciate pe el, elementul esential, Implicit sau explicit,
al oricérei forme de manifestare artislicd concreld ce s-a revendicat de la tragic. Nu descope-
rirea acestui adevir caracterizeazi romanul din descendenta lul Dostolevski-Kafka, ci trans-
formarea lui Intr-o conditie permanentd a individulul, trdirealul neintrerupta. Tragedia, din-
tr-un accident exceplional in destinul omului, rezervat alegllor, Insemnatilor de soartd, a devenit
o permanentd a personajului modern. Ubicuilatea tragicului, nu dezvaluirea lul, este resimiitd
cel mal intens de proza contemporani.

,,Problema epicd fundamentald este aceea a actelor necesare si posibile. Sarcina roman-
cierului este sd descopere, printr-o acliunc de struclurare, punctul In care necesarul sl posibllul
s-ar putea unifica, existen{a si natura tipulul, pe de o parte, lar pc de alta, csecul sdu necesar’'.
Este afirmatia lui G. Lukécs, din studiul asupra Teoriei romanului, prea putin folosit in discu-
tiile noastre teoretice. Iar o discutie despre tragic nu poatc ignora statuarea existentel romanulul
ca forma cea mai adecvatd de exprimare a unei lumi ,.In care omul nu e complel adaptat,
dar nici cu totul strdin”’, ca formd a cérei conditie de existentd este opozitia dintre om §i lume.
Lumea, in intelesul pe care i-1 dd Lukdcs In aceastid lucrare, reprezintit o forma conveniionali
si degradati In raport cu valorile, care valori definesc conditia individului.

In timp ce romanul romanesc descoperd tragicul, In csteticd sec staluteazil exIstenta ro-
manului drept cea mal adecvati, dacd nu singura formé de expresle a catcgoriel de tragic. Are
deplind dreptate S. Damian cind considerd cd lrdirca traglculul cste calea de unlversallzarc a
romanului nostru modern.

Dintre analizele concrete pe care se sprijind afirmatla, citeva au o finelc 5t o orlginalitate
cu totul remarcabile. Metoda este de a gasi o particularitale caracteristicd unul romancler,
adesea o obscsie subconstientd si de a-i cduta explicallile 5| implicatlille la nivelul verbal si struc-
tural. Analiza romanclor lui Marin Preda, Al. Ivasiuc st N. Breban, Inirusul, Interval si In
absen{a stdpinilor ca virfuri ale unui triunghi alcituit din Vis, Veghe $i Somn lumincazd nu
numai construclia ficcirei opere In parte, nu numal psihologia si obsesiile fiecArui autor, cl
si relatiile de substan{d dintre ei, subordonindu-1, daci nu aceluiasi tip psihic, cel putln accleiasl
atmosfere si acelorasi cduldri. Nu ne pare exagerat sit socolim paginile Inchlnate lui N. HBreban
printre cele mai profunde care i s-au consacrat aceslul autor, tolusi atit de pulin conlroversat.
In Francisca, ,,din toale unghiurile autorul urmdreste acceasi priveliste : lruptia Forlel .. Vizut
ca un tratat machiavelian Inchinat puteril, romanul expune un grafic de utillzare a autoritatil,
de la actiuni nemascate de opresiune, trecind prin procedee de persuasiune afectlvd, de lentd
seductle si amigire, ajungind pind la cili complexe de Inrlurire Indlrectd, prin refractle”. CA
N. Breban este un autor dostoievskian este o alirmalie bazatii pe leclura superficiald : lul 1
lipseste concomitenia cnntrariilor, personajele sale nu cunosc mila. Sursele traglcului sint des.
coperite in: ,»1) autoconsumarea cnergiel, prin limitarea ei Internd, si 2) ac{lune in conlratimp
cu circumstanjele Istorice’’. DacA cea de-a doua este departe de a-1 singulariza pe autor printre
confrati, prima sursd a lragicului, demonstratd la cele mal puternice tipurl create de Dreban,
{i acordd o InfA{lsare cu totul aparte. Remarcdm Insd cd fina analizd a romanulul Francisea
contrazice Intr-un sens afirmatia ini{iald a criticulul, cd tragicul se naste din confruntarea cu
valorile morale. Pentru cd, demonstreazd cu strilucire tot cl, In roman ,,tragicul, cu Loatd ma-
relia lul, e lipsit de tiorul moral”’. In aceastd capacitate de a renunia la premise In favoarea
adecvdril la obiect std puterea de crilic a lul S. Damlan.
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Cronicile la apariliile curenle sint consecvente In sublinierea, la fiecare roman recenzat,
a problematicii urbane si a filonului tragic. Ironia soartei artistice face ca problemele citadini-
zdrii, ale edificArii oragyului 1n conformitate cu mentalitatca modernd si le ilustreze cel mai
neechivoc §i mai strilucit tocmai luptatorul impotriva exclusivismului urban, G. Cilinescu.
Romanele consacrale arhilectului JIoanide sint analizate de S. Damian In detaliu, cu voluptate.
Pentru loanide ,,orasul ¢ un parapet care permite elaborarea ideii si pregitirea eficientd a acti-
unii”’, el are oroare de contemplatia pura si de lipsa de activitate, simte nelncetat nevoia s3-si
probeze superioritatea fajd de for{cle haotice ale naturii. Gindirea asociativd a lui S. Damian
sc afli mereu in efervescen|d. Ar merita cilati cel putin aseminarea tipologici dintre Ioanide
si Don Quijote.

Ne Ingidduim si remarcdm, considerind cartea fn ansamblu, ci ulilizarea simbolului kaf-
kian al castelului ar cere cel putin o amendare. Deslinul individului damnat este de a nu
pulca pitrunde niciodata in castel, In clipa cind ar ajunge acolo tragedia existen{ei s-ar transforma
inlr-un sir de nepldceri trecdloare. Cine are vocatia tragicului nu intri in castel niciodata.
Afirmatia esle valabild si pentru roman.

Cu Inlrarea In caslel ne aflim intr-un punct eseniial al disculiei despre cidile de dez-
vollare ale romanului modern, discutie redeschisa intr-un moment de abundenti epicd, ce agcazd
literatura noastrd in competitie cu literaturile lumii. In acesle imprejuriri, a fixa repere si a
demonstra filiatii reprezintd un gest hotarlitor, mirturie a unei vocatii eslelice autentice.

Rozxana Sorescu

VERA CALIN, Romantismul, Editura Univers, Bucuresti, 1970, 276 p.

Lucrarea de sintezd a Verei Cilin asupra romantismului ,,se inscric — dupd cum arald
autoareal — Intr-o serie ce va trebui si ofere o schifd de istoric comparativi a literaturii uni-
versale’’. Cu exceplia articolelor si studiilor dedicate unor aspecte sau unor personaliti{i din
literalura romanticd, articole si studii incluse in volume care cuprind, deopotriva, referiri si
la alte epoci literare, cum ar fi cele semnate de G. Cilinescu, T. Vianu, Al. Dima, E. Papu,
I’. Cornea, Z. Dumitrescu-Busulenga, M. Cilinescu ctc., lucrarca Verei Cilin este primul studiu
de sintezd monograficd a romantismului ficutd de un cercetdtor roman 2.

Ca si In lucririle anterioare, dintre care citim indeosebi AMetamorfoza mdstilor comice,
1966. i Alegoria §i esenfele, 1969, in studiul de fatd Vera Cilin se dovedeste acelasi cercetitor
a cirui informatlic bogati — este o [ind cunoscitoarc a marilor litcraturi — se intilneste cu
sublilitatea analitica si asociativd si cu capacitatea de sintezi.

Romantismul este rodul cursurilor {inute la Universitatea din Bucuresti si, ca alare, asa
cum subliniazi autoarea, are unele caracteristici legate de ,,referirile frecvente la texte,insistenla
asupra unor faple altminteri mentionabile Intre paranteze, ca si, mai ales, paginile discursive
de expunere a con;inutuh.;i si de analizd a operelor’” 3. Si, totusi, lucrarea nu este o simpla
prelucrare a cursurilor universitare, care, de obicei, tratecazd curentul evoluliv in cadrul clte
unei liLeraturi, ci o sinteza superioari, comparatista, pe criterii tipologice si problemalice.

Lucrarca. alcituild din zece capitole-problem#, uncice fiind la rindul lor subdivizate,
esle un studiu sisltematic si sintetic al unor caracteristici esentiale ale viziunii $i modalitaii ro-

! Romanlismul. p. 5.

2 Menliondm, lotodald, desi cu un specilic diferit, lucrarile :
Romantismul european (articole de I. Pillat, D. Protopopescu etc.). 1932 Romantismul romd-
nesc, de H. Zalis, 1968 ; Roman!ismul romdnesc, de D. Popovici, 1969, clc.

3 Op. cil., p. 5.
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mantice (capitolele: Istorismul, Romantismul antichizant, Lirismul, Spiritul saliric, Ironia
romanticd, Fantasticul), al structurii varlantelor tipului romantic (capitolul Tipologia romanticd).
O definire din perspectivd sociologicd st ideologicd a romantismulul (capitolul Generalitdfi), o
trecere In revistd a citorva coordonate ale esteticli romantice, lundamentatd pe marlle sisteme
filozofice Idealiste — Kanl, Fichte, Schelling, Schopenhauer — (capilolul Ideile estetice) si,
in Inchelere, stabilirea de influente si prelungirt ale romantismulul In epocile artistico-literare
ulterioare (capitolul Romantismul si alle orienldri literare) conferd lucririi rolunjimea specificd
tratirli monogralice §i, totodatd, seriozitatea unei {inute stiintifice.

Problemele pe care le ridicd de oblcel asemenca studil de sintezd se referd la valabilitatea
si originalitatea punclului de interpretare i, In egald mdasurd, la sfera informatici care oferd
cercetdtorului posibilitdti de sustinerc a argumentelor. Si autoarea rezolv aceste doud chestiuni.

Pe de o parte, ea seleclecazd unele puncte de vedere sustinule de dlversi cercetéitori, ofc-
rindu-ne totodatd si propriile-i observatli, ca In discutia referiloare la specificitatea tipului ro-
mantic (Tipologia romanticd). Dupi ce se discutd dualitalea romanticd si tendinta de conciliere
a elementelor antagonice, care, dupd H. Remak, ar constitui ,,un numilor comun pentru o In{e-
legere unitard a romantismului curopean” 4, si caracteristicile arhetipulul romantic, delinit de
G. Calinescu prin contrast cu arhetipul clasic, Vera Cilin afirmd, in spiritul sugerat de majori-
tatea esteticilor din romantism. ci la baza alitudinli romanlice se afli inadaptabllitatea fal|d de
o lume oslili. Personalad esle si tratarca Intr-un capitol aparte a romantismulul antichlzant
fata dec istorismul romantic in general, pe considerentul cd aliludinea romantica fatd de antichi-
tate, In cea mai mare parte de origine neoumanisld winckelmanniand, implicd, pe lingd moti-
vatii istorice, §i motivalil de ordin elic §i estetic.

Pe de alta parte, autoarea dispune de o largi informalie, care il permlte si trateze com-
paratist tema abordata. In Cuvtntul tnainte®, Vera Calin ne atrage ateniia: ,,In sintcza cc ur-
meazd m-am ferit, asumindu-mi toate riscurlle, si mad aventurez in acele arii nationale ale lite-
raturii romantice care nu-mi sint familiare. Chiar daci anf amintit cu titlu informativ si opere
apartinind unor asemenea domenii, am Incercat si argumenlez numai cu referire ln opere perfect
accesibile mie, pe care sd le pot analiza In depllnid cunostinld de cauzi. E o Justificare a cecea ce
consider cea mai izbitoare lacund din lucrarea carc urmeazd.” Sinltem astfel preveniti, de la
bun Incepul, de a aduce impultdri absentei observatiilor asupra unor literaturi ca cca spanioli
sau cele nordice.

Limitarca autoarei la literaturile cu care esle pe deplin famillarizald, de fapt zoncle
marii literaturi romantice : germani, englezd, francezd, americand, rusd, la care se adaugd
literaturile ilaliand, maghiard §i romdna, este In sine o garaniie a serlozita(li 3t onestitati cerce-
tirdi, fapt dovedit de analizele pertinente. Doud exemple In aceastd privinld. In primul rind
capitolul dedicat istorismulul romantic. Pornind dc la premisa unel duble determindri filozofico
a consliinfei romantice, ,,pe de o parte sistemele mistice bazate pe ideea unitatli prlmordiale,
pu de alta constructiile filozofice guvernate de dinamism'' 8, si de la premisa reprezentdril pe
planul congliintei a experienlelor istorice determinante, autoarca demonstreazii caraclerul
global, totalitar si sinletic al viziunil romanlice, malerlalizat flc In nasterea unor genuri literare :
romanul istoric si nuvela istoricd, fie In modificdr! ale unor genurl, dictate de noua conceplie
a istorici : drama romantlicd, poemul istoric si sociogonic. Interesante sint in special observaiiile
referitoarce la cele doud genuri, carora istorlsmul romantlc le adaugid noi dimensiunl : drama
romanticd si poemul sociogonic, care sau culmineazd apoteotic prin Imaginea optimlsta a
suvoiului dinamic neintrerupl, fapt ce atestd influenia gindiri) lul Vico sl Ilerder, sau rdmine
deschis, susceptibil de continuitate, In sensul gindirii dialectlce a lui lHegel, sau esucazd in neantul
inexorabil, sub semnul viziunii pesimiste a lul Schopenhauer.

¢ Op. cit,, p. 108.
5 Op. cil, p. 5, 6.
¢ Op. cll,, p. 111.
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n al doilea rind, capilolul in care auloarca analizeazi lipologia romanlica si in care deo-
sebeste In funclie de nuaniele si ,,dozajul ”’ inadaptabilitdtii doui variante ale protolipului ro-
manlic : inadaptatul activ, razvritit, titan sau demon, si inadaptantul introvertit, cxcesiv
de morbid. suferind de pe urma unui incurabil pliclis numit splecn.

Un merit al Verei Cilin este si perspectiva asociajionistd cu prelungiri pind in actuali-
talea imediala. pe care o oferd cititorilor. Vorbind din puncl de vedere sociologic despre inadap-
Labilitatea romanticului la o realitale sociald brutald, ea aduce in disculie §i [enomenul actual
al revoltei ..[renetice, exasperate, [ard obiect, a beatnicilor sau a tinerilor furiosi’’ §f fenomenul
hippy ,.de relragere In faja vietii, de interiorizare insolita de manifesliri ostentativ-mesianice’ *.
Intreg capitolul final este dedicat moslenirii artistico-lilerare a romantismului : romanul realist,
curenlele poetice poslsitnboliste, antitradilionalismul iconoclasl fulurist, suprarealismul elc.
Jalondri de acecayi natura apar si in cadrul allor capilole, ca, de pildd, pulverizarea rcalitdlii
savirsite sub semnul ironici romantice — celebrul Wilz —, modalitate ce avea sd lic prelualad
de Leatrul pirandellian (Ironia romanticd), sau romantismul pocesc ca anticipator al momenlului
simbolisl, al literaturii ,,nevrozelor’, al lileralurii politiste si de groazd (IFanlasticul) etc.

De remarcat, totodatd. si precocuparca autoarei penlru depistarea unor manifestiri
caraclerislic romantice in epoci literare premergiloare, ca, de exemplu, In curentul sensibili-
Latii, in romanul negru. in preromantism.

Nu putem si nu subliniem si frecvenlele observalii asupra lileraturii romane, care nu
se limileazd la momentul Eminescu, ¢i aduc in disculie seriilori ai generatiei pasoptiste : I. Heli-
ade-Radulescu, M. Kogilniceanu, D. Bolintineanu, G. Alexandrescu, oferind in felul acesta lile-
ralurii noasire perspectiva integrarii in epoca.

Un ullim cuvinl despre limpezimea expunerii, neincorsclatii didactic, ceca ce conferd
luerdrii Verei Cilin o netigiduila ulilitale si accesibililale.

Ileana Verzea

JUAN CHABAS, Istoria literaturii spaniole, Edilura Univers, 1971

Dupa incercédrile de isloric literar ale lui N. Iorga si strilucitoarele Impresii cilinescicne,
aceasli solidd Istorie a literaturii spaniole, rod al investigaliilor unui specialist in matecric (pro-
fesor la universitatea din Havana), nc oferi o imagine completd a dezvoltarii unei literaturi
care, In afard de marile realiziri artislice de valoare universald, este In Lolalitatea c¢i demna
de loatd consideralia. Versiunea romaneascd este Insolild de un amplu aparat critic (prefald,
nole, addenda) aparfinind Lraducdloarei, Doina Maria Picurariu, care Incearcd si completeze
si si aduca la zi studiul lui Chabds, apirut in prima sa cdilic la Barcelona In 1934, revizut si
addugit in cdiliile din 1944 §i 1952, Dat flind asadar caracterul aceslei cdr{i, vom analiza separat
textul spaniol propriu-zis, oprindu-ne apoi la cercetarea cforturilor critice ale traducidtoarci.
Aflindu-ne In fala unci lucrdri nu foarle recente, se cauli motivarca alegerii sale spre traduccre.
Doina Pacurariu insistd In prefald asupra poziliei prolund progresiste a lui Juan Chabas, lucru
ce asiguri excgezei sale o temeinicd argumentare stiinlificd. Putem adauga ci istoricul literar
spaniol este cunoscul In crilica de specialitate nu atil prin cartea de fatd, ci mai mult pentru
studiul de largi proportii intitulat Lileralura espafiola conlemporanea, . devenit clasic prin sinte-
zele veusile ale unor misciiri literare specifice si prin subtilele analize individuale. Titlul original,
Nueva y Manual Historiua de la literatura espeflola, cit si prefata semnald de autor la ultimele
editli (neinclusd tn versiunca romdneascdl) indicd precls specilicul acestei exegeze concepute
pentru a servi unor finalitdti stricte ce-i impun o anumitd structurd. Juan Chabas numegte
istoria sa manual sau Indreptar penlru cei inleresali de literatura spaniold, adaptind-o In

7 0p. cit., p. 111.
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acclasi. Limp necesitalilor didaclice care-1 fac sd afirme cil va realiza ca clement auxillar o anto-
logic de poezie si prozd. In [unclie de aceste deziderate, lucrarea este bazati pe principiul selec-
tici valorice sl se Incheagd din mari unitati sinlelice. Formula adoplatd de autor este cca cla-
sich — lmpdrlirea literalurii conform perioadelor istorice cdrora li sc clrcumscrie, Impdrtiire ce
are drept rezullal urmitoarele capitole mari : lXvul mediu, Renaslerea timpurie, Epoca de aur,
Neoclasicismul, De la romantism la naturalism, Epoca contemporana si Noua literaturd, prece-
date de un capilol asupra formarii si caracterului limbii spaniole. In cadrul flecirul capilol
Chabas procedeazi la analiza genurilor literare specitice — schi{lnd InsA o Incadrare generali
inifiald In problematica istorico-polilicd si culturald a cpocii. Baza studiului rezidd In capi-
Lolele T — VIII, ultimele doud preligurind o lucrare mai ampld deja citatd. Chabas Incearca
realizarea unei islorii a lileraturii, mergind pe liniile esentiale, pe deplstarea elementelor de
maximid generalitale, Inchizind insd prin calegoricul afirmaliilor sale accesul citre o lume ex-
trem de complexi si de controversatd. Elementlul informaliv se Imbind cu cel de interpretare,
dar in ambele cazuri eXistd erori explicabile prin vechimea judecdiilor exprimate. Avind In
vedere scopurile didaclice, autorul evild de altfel dellberatl interpretirile lablle cc-ar putea da
nastere la opinii contradictorii. ’enlru o mai exactd caraclerizare, putem ascza aceastd carle
alituri de alte cileva — unele de mari proporliii, altele mull mai modeste. Astfel fald de cunos-
cula istoric a literaturii a lui Angel Valbuena Prat sl fald de monumentala sl recenta edifie
a lui Alborg, istoria lui Chabas pacituicste printr-o informare insuficienld, care-1 conferd un
caracler stiintific nesigur. Alborg dd, dupd pirerca noasird, una dintre cele mai interesante sl
informate lucriri de acest gen — alit prin malerialul bibliografic complel cit gl prin multitu-
dinea de inlerpretiri moderne pe care le oferd. l.a polul opus se afld José Marla Valverde cu
Breve hisloria de la lileralura espailola, Barcclona, 1969, declarald incercare de eseu pentru
amalorii de literaturd spaniold, In carc aulorul climind aménuntul cunoscut §l locu!l comun,
Imbogitind In schimb comenlariul crilic pe linia sugestiilor §i aproplerilor comparatliste, In scopul
stabilirii unor re{ele de creatori apropiali prin Idealuri estelice. Intre aceste dou lipuri — cel
profund sliintific, riguros sl cel escistic, clegant si rafinat, cu llbertati de expresle sl Interpre-
lare! — , istoria lui Chabds reprezintd o a treia modalitate — cca didaclicd, avind importan{a
¢i prin orcdonarea materialului, prin coordonarea lui pe direclii resprezentative. Isentlala obiectie
ce i se poate aduce, cvident tardiva, este schemalismul structurii sale, ce duce uncori la Impir-
{iri cu tolul arlificiale. Asifel In capitolul De (@ romantism la naluralism impir-
lirca pe genuri lilerare il obligd pe aulor si discute Inlli proza — de la ceca romanticd pind lu
romanul realisl social de tip galdosian —, pentru ca sd revind apol la teatrul romantic,
dupi ce in prealabil studiase poezla romantlicd §l postromantici.

De altfel din caracterul specific, de indreplar, al isloriei lui Chabés derlvil atil obleciille
ce i se pol aduce, cil 5i valoarca de neconlestal a mullor pagini In care se anunid sludiul dedlcat
literaturii contemporanec.

Insemnalatea intrinseed a exegezel cresle prin munca pe care a depus-o lraduchitoarca
atit la Inlocmirca prefelei. unde indicd princlpalele trasidluri ale literaturil spaniole, cit gl la
compleclarea tablourilor sinoptice si la Intocmirea notelor. Doina Maria Pdcurarlu Intregesle
edilia originald prin addugarca' de noi date de istorle §l Istorle literard ce facilitcazd orlentarca
in ctmpul literelor spaniole. Nolele sinl numeroase §i de diverse tipuri. Unele au caracter pur
informativ, istoric, geografic sau biobibliografic. L.t se aldluri altele mal importante, de conlinut,
in care auloarca amplificd subicctul unor opere lterare, apol note de rectlficare ale unor erorl
din textu! original si note prin care se completeazd uncle interpretari depdsite prin sugestil
moderne. Din picale, se lasd uneorl la o parte tocmai acele opere literare ce suportd multiple
comenltarii, uncori contradictoril, cun: este cazul la Don Quijole. D¢ asemeni poale cd crau nece-
sare anumile ldmuriri In legiturd cu unele crealli tipic spanlolesti (Aulosacramentalul).

1 Vezi i Impresii asupra lileraturii spaniole a 1ui G. Cilinescu.
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Putem Insa afirma cd prin notele bine Intocmite Doina Maria Picurariu reuseste sd
completeze In mod fericit si discret studiul lui Chabds.

Lucrarea mai cuprinde o addenda, ce poartd titlul O privire asupra lileralurii spaniole
acluale, In care traducidtoarea isi incearcd posibilitaiile critice si de sinlezd, abordind probleme
extrem de dificile si controversate, implinind astfel viziunea globald asupra literelor spaniole,
Doina Maria Picurariu, reluind cercetarea din punctul unde se opreste Chabas — razboiul civil—,
adopta §i modalitatea sa de cercetare pe genuri literare, investigind pe rind aspectele prozei,
poeziei, teatrului, criticii, eseisticii si literaturii stiinlifice. Intr-o scurti sintezd initiald este
enuntiatd ideca existenfei a doui literaturi spaniole acluale — una a cxilului, cealaltd a creato-
rilor rAmasi in {ard.

Autoarea comenteazid si argumenteazi aceasld idee, afirmind ca cele doud literaturi
aparent antagonice formeazi, peste conditiile social-politice In care au fost elaborate, o unitale
dati de certele valori etice §i estetice. Credem Insi cd din spaliul acordat acestor pagini se
putea renunta la teoria cunoscutd a generatiilor — de la 98, 1900 sau 1927, pentru a se exprima
anume pireri proprii mai nuanlate in legiturd cu profilul literaturii contemporane nascute sau
nu pe pimintul Spaniei. Cititorul 15i poate forma o impresie asupra modului In care evolueazi
aceasta, parcurgind lista de autori si de opere Insotitd de un scurt comentariu critic. Evident,
ci se pot ivi obiectii In legitura cu criteriul de seleclic al scriitorilor inclusi In aceastd redusid
panorami a literclor spaniole contemporane. Autoarea are Insi toatd libertatea de a opta pentru
un creator sau altul, deoarecc cercetcazi aspecte ale unei literaturi tn plind dezvoltare, aspecle
ce se cer in primul rind a fi menlionate, lisindu-se aprecierea net critici pentru momentul afir-
madrii plenare mai ales in cazul scriitorilor mai tineri. Putem Insd completa aceasta listd cu nume
ca : Ana Maria Matule, Lufs Martin Santos 5i Caballero Bonald.

Unele dintre obiectiile ridicate 1§i gdsesc explicalia in spaliul restrins de care adispus
traducitoarca iar versiunea romineascd in ansamblul ci reprezintd un important pas Inainle
{h cunoasterea §i aprecierea literaturii spaniole.

Eugenia Popeangd

ROBERT E. SPILLER, Literary Hislory of the Uniled States (Istoria lilerard a Stalelor Unite)
The Macmillan Company, London, 1969

Accastd Islorie literard a Statelor Unite, ingrijitd de un grup de editori de seama, condusi
de Robert E. Spiller, este apreciatd ca una din opercle cele mai bune de acest fel, scrise de ame-
ricani. Edilia care a apdrut 1n 1969 este a treia, total revizuiti fatd de editiile anterioare i com-
pletatd cu un ultim capitol despre literatura americanid dupi cel de-al doilea rdzboi mondial
si perspectivele ei. Operd a unui colectiv uriag, care numird cunoscu{i critici si literati ameri-
cani, ca H. L. Menchen, Carlos Baker, Morton D. Zabel, Malcom Cowley, James T. Farrell,
ci ingisi scriitori, autori de istorii literare, antologii sau studii de sintezi asupra literaturii ame-
ricane, aceastd istorie literard oferd nu numai o treeere In revistd a operelor si scriitorilor Sta-
telor Unite din cpoca coloniald pind astdzi, ci si 0 analizi minulioasi a diferitelor curente literare
si filozofice, precum si o sinlezd a ideilor caracteristice fiecdrei epoci, pe fundalul economic-
social-psihologic respectiv.

Cele unsprezece capitole ale celor doud volume sint tmpar{ite, la rindul lor, in subca-
pilole, fiecare scris de cite un autor.

Capitolele I, II si III (Coloniile, Republica si Democrafia) 1si fixeazii atenlia asupra litera-
turii americane limpurii, explicind rolul si felul influentelor europene, precum si specificul
colonial, manifestal mai ales prin abundenta de cronici, memorii §i scrieri religioase. Clte un
subcapitol iIntreg este rezervat figurilor mai importante, ca Jonathan Edwards si Benjamin
Franklin. De asemenea, subcapitole separate sint alocate poeziei, teatrului si criticii. Un sub-
capitol deosebit de important ni se pare cel intitulat Visul american, care incearcd sd explice
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de la Inceput specificul literaturii americane, relicfind acea trasaturd psihologicil a amerlcanului
care s-a fAcut simtitd de la primele scrieri si care, si astazi, constituie diferenla principala dintre
literaturile de pe cele doud maluri ale oceanului.

Un alt subcapilol inedit ni se pare Arta dusd la piafd, carc sc ocupll de primele zlare si
revisie literare apidrule mai ales In New York si Noua Anglie, care au ajutat la formarea unui
climat literar In care s-au dezvoltat scriitorii marl de mai tirziu, precum si la formarea unui
public. Capitolul III acordd subcapilole speciale preromanticilor Washington Irving, James
Fenimore Cooper §i Edgar Allen Poe.

Capitolele IV 5i V (Implinirea lilerard si Crizd) se ocupd de anit premergitor} gl post-
mergitori rdzboiului civil, ani de mare Inllorire literard, cilnd a avul loc aja-numita ,,renagtere
americand” sau romantismul. Mai pur literar, capitolul IV acorda subcapltole separale fllozofilor
{ranscendenlalisti Ralph Walso Emerson §i Henry David Thoreau, romancierilor Nathaniel
Hawthorne si Herman Melville si poctului Walt Whitman. Capitolul V se referd ma!l mult
la desfisurarea rizboiului i la schimbarile adusc de acesl rizboi in viata §i In literaturn ame-
ricand. Istoricienii i Oralorii, printre care si presedintele Abraham Lincoln, fac oblectul cltorva
subcapitole separate, un altul fiind rezervat marilor scriitori din Noua Anglie : Henry Words-
worth Longfellow, Oliver Wendell Holmes si James Russel Lowell. Ultimul subcapltol este
dedicat receptdrii primilor scriilori americani tn Europa, dind astfel un Ltablou complet al situa-
{ici literare pind la mijlocul secolului XIX.

Volumul al doilea incepe cu un capitol exltrem de interesanl, carc formeazd fundalul
cconomic-social, lingvistic si de traditie al literaturili modernc americane. Formarca aga-zisel
limbi americane pe baza limbii engleze, cu Imprumuturi §i expresii nol, folclorul nou, creal
in America, umorul american — iatd citeva subiecte ale acestui capitol.

Capitolele VII si VIII (Secfiunile si O nafiune conlinentald) se ocupd de ultima parte a
secolului XIX. Accentul se pune nu atlt pe scrlitorli importan}i 3i pe operele lor, ci pe faptul
¢ aceasta a fost o perioadd de cdulare si experiment, atit In poezie, cit si In prozid. Analiza
se face dupil acclasi sablon : cite un subcapltol ¢ste dedicat pe rind romanului, poeziei, teatrulul,
criticii, filozofici. l.a fcl ca §i pentru perioada precedentd, un capitol cste alocat discullei despre
noile ziare i reviste literare, despre crearea editurilor importanle (Literatura ca afacere). Subca-
pilole aparte sint dedicale scriilorilor mai de secamd : Willlam Dean Howells, Mark Twain, Henry
James, Henry Adams.

Capitolul IX (Slalele Unite) se ocupd de un sfirslt sl un Inccput de veac. Conlrar aslepti-
rilor, cea mai mare parte a subcapitolelor este dedicald recredrii almosferei fllozofice-literare a
epocii, iar nu analizei unor opere specifice, ceca ce ajutd la formarea unui Lablou complet si
foarte nuanlat. Asa cum realismul §i naturalismul fuseserd tralate In subcapilole separate In
capitolul precedent, aici noul cureni in poezie §i teatru 15i au subcaplitolele lor.

Capitolul X (O literaturd nafionald) sc axeazd pe literalura decenlilor trei, patru si clnci
ale secolului XX. Cu clteva excepiii, subcapitolele se Impart tn cele care schijeazia fundalul
cconomic-social al perioadei si cele care fac o sintezd a operclor literare. Analiza propriu-zisi
esle mai rard, ceea ce se explicd prin abundenja de scriitor] §i opere. Astfel, nici un subcaplitol
nu esle dedicat vreunui scriitor anume, ci unui Intreg gen, ca de exemplu : O dramaturgie ame-
ricand. Poezia, Sumarul eriticii. Ullimul subcapitol face un studlu foarte amfinun{it asupra re-
ceptdrii literaturii americane In strdindtale pe aril de influen(d §1 genurl.

UlLtimul capitol {inc loc si de post-scriptum §i se ocupdl de perioada de mijloc a secolului
XX, de anii de dupa cel de-al doilea ridzbol mondial. O scurld sintezi a actlvitalii literare din
accastd perioada este urmatd de insemndri mai mull sau mai pulin dezordonale despre literatura
americand conlemporand.

Cu toale cd diferd ca valoare de la un capitol la altul din motive atll subicctive eIt si
obiective, accaslit Istorie lilerard a Stalelor Unife esle o reusitd. Capitolele dedicate perioadelor
stabile, de Inflorire literard, cum ar [i capilolul IV, silnt mai clare, mal la obiccl. Cele dedicate
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unor perioade mai tulburi (VII si VIII), precum si ultimele capitole, din cauza materialului
supraabundent, par mai dezlinate §i mai nesigure, reusind totusi, si dea cltcva linii ciliuzi-
toare, sd sublinieze ceca ce este caracterislic perioadei respective.

Dec asemenea, din cauza numdrului mare de autori, stilurile diferilelor capitole nu se
aseamand, In ciuda edildrii compelente a lui Robert E. Spiller. Dar ceea ce s¢ pierde prin
diversitatea de stil se clstigd prin posibilitatca unei analize extrem de detaliate, alit In do-
nieniul literar propriu-zis, cit si In domeniile Invecinate, cecea ce ar fi aproape imposibil de rea-
lizat de un singur autor. Astflel, in timp ce In subcapitolul rezerval unui anumit scriitor, autorul
subcapitolului face o analizd minutlioasd a operei acesluia, In subcapilolul rezervat unei priviri
de ansamblu acelasi scriitor este privit de alt autor din punct de vedcere al sintezei pe o intreagi
perioada. ‘

Un rol foarte important 1l joacd, dupad cum s-a subliniat, subcapitolele dedicate situatiei
istorice-economice, dezvoltirii presei literare si Invaiimintului, influen{eci $i ecourilor In
strdinitate.

in ciuda diversitilii interne, lucrarea are un aspect unitar, care 1i este dat de editarca
lui Robert Spiller. Astlel impirtirea pe capitole reprezentind mersul cronologic al literaturii
si pe subcapitole reprezentind dezvoltarea pe genuri permite o Intelegere atil diacronicd, cil
si sincronicd.

Istoria lilerard a Stalelor Unite nu este o lucrare care ridicd probleme sau face descoperiri
senzalionale. Din acest punct de vedere s-ar putea numi tradifionalistd, cu loate ci ficcare
autor de subcapitol 15i manifestd propria sa pirere, mai mult sau mai pulin acceptata de critici,
in gencral. Este o carle serioasi, care se poate consulta sau penlru insusirea unui tablou de
ansamblu, sau pentru o analizi amanun{itd a unui anumit subiect. Aparilia e¢i in limba romfna
ar constitui un mare cislig atit pentru cititorii de specialitate cit §i pentru ccilali, fiind nu
numai o carte de referinid, dar §i un pasionant document.

Mihaela Hageganu

UN COMUNIST FRANCEZ DESPRE ROMAIN ROLLAND $I MAXIM GORKI!

Carlea lui Jean Pérus, pe care, independent de voin{a noastrd, o recenziin cu o oarccare
tnlirziere, intercscazd nu doar prin volumul impunitor de informalie, intr-o apreciabild misura
ineditd, pe carc o contine, dar §i prin fermitatea cu care sint abordate in ca, de pe o pozitie
consecvent militantd, o seamd de probleme de ordin ideologic, teoretic si metodologic.

Autorul, un vechi militant comunist (membru al P.C.F. din 1935, participant la Rezis-
ten{a francezd din anii celui de-al doilea rdzboi mondial), e un intelectual de elitd care si-a
inceput cariera universitard ca licentiat 1n filologie clasicdl, ajungind apoi profesor de literaturd
francezd la Universitatea din Clermont. Dar se reorienteazd In direc{ia unor cercetiri compara-
Liste, fundind 1n 1953 caledra de llmb4 sl literaturd rusd, devenitd apoi sectla de studii slave.
De aproape 20 de ani e titularul cursului de istorie a literaturii ruse la una din cele mai de
prestigiu universitd|i franceze. ’rimei ctape 1i apartine un studiu substantial cu privire la Don
Juan al lui Moliére (1942), celei de-a doua — o Introducere (n lileratura sovieticd (1950), edi-
tarca corespondenici dintre Cechov §i Gorki in limba francezd, Ingrijirea edi{iilor de opere ale
celor doi serlitori rusi i — 1n slirsit — cartea de care ne-am propus s ne ocupdm, rod al unor
investigatii de clliva ani, In decursul cirora autorul, dupd propria recunoastere, a trebuit sa
facd fald unor obslacole imprevizibile, dar pe care In cea mai mare parte le-a biruit.

1 Jean Pérus, Romain Rolland el Maxim Gorki, Les Editeurs frangais reunis, Paris, 1968.
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Ideca de bazd a studiului — am putea spune ipoteza de lucru de la care se porneyte —
ni- se pare cd ¢ dcterminald de intentla de a risipl o legendi, si anume aceea care conducea
la .o ,,asociere mecanicd’’ a numelor lui Gorki §i Rolland, tmpinsd uneori pind la Identificarea
pozitiilor lor In toate domeniile vicelii spirituale, inclusiv politica. Or, din primele paginl ale cartii,
J. Pérus demouslreazd ci despre o identitate de pozitil ale celor doi scriltori nu poale fi vorba
dectt din 1931 (cind R, Rolland renunid la ,,rezervele’ sale fald de politica internd a guvernului
sovictic) si ptnd-n 1936 (cind moare Gorki). Corespondenta Insd, relatla (fdrd cunostinta directa,
personald, cdci cei doi mari scriitori nu s-au vazut pind-n 1935), necesitatea organicd de a
dialoga dateazii de mult mai Inainle, izvorind, dupd Pérus, ,,din efortul flecdrula de a-yi ldmuri
propria gindire, asociat cn renuniarea la orice tentativd de a convinge” (p. 12). Decl, spre
deosebire de alti comentalori, care, flresc poate, s-au striduit plnd acum sl scoatd in reliel
ceea ce-i unea pe Rolland i Gorki *, Pérus pune un accent egal pe ceca ce li deosebea meren pe
unul de altul, dar fard a-i departa. E Interesanl de notat cad acesl demers 15 gisegte justificare
si Intr-o conslatarc de relinut din domeniul Istoriel literare. Dintr-un anumit punct de vedere,
pozitia lui Barbusse In Franta era mult mai apropiatd de cea a lul Gorkl, sl totusl acesta,
desi a colaboral intens cu Barbusse, sufletestc a fost 3| a ramas aproplat lui Rolland. Fapt
semnificaliv, dupd cil se pare. ,,Rolland §i Gorki — spune in Inchelere cercetdtorul francez —
nu abdicau la nimic din propria lor personalitate, din ceea cc le venca de la natiunea si rasa
fiecdruia. Inspird insd admiratie privelistea acestor divergenle, care se conciliau fdrd a se sterge
in actiunca comund avind ca scop edificarea unei umanitd{l noi, dincolo de dlvergentele de
astézl. Asa cum li plicea sd repete lui Romain Rolland, citindu-l1 pe mastrul sdu Empedocle :
2¢0pdv Blapepbvrwy xarilotny dpuoviav. Deoseblrlle nasc cea mal splendidd armonle’ (p. 345).

IXfortul de risipire a unei legende e profitabil cel putin din doui puncte de vedere. In
primul rind, ca un imbold de largire a initlativel in directia unel mal profunde 3l mal adecvate
interpretdri a dimensiunil si a rolului jucat de cele doud personalild{l proeminente ale secolului
nostru In istoria literaturii 5t a vietii spirituale contemporane. In al dollea rind, penlru gésirea
unor noi termeni de discutie sl In legiturd cu unele probleme dintre cele mal controversate
ale actualitatil. Nu importd dacé Pérus le-a avul in vedere pe amindoud, dar cd a adus contrl-
buiii de prim rang In ambele sensuri e pentru noi In alard de indolald.

Romaln Rolland ctstiga din conlinua confruntare cu Gorkl mal ales pe linla unel mai
pregnante sublinieri a consecventei sale ldeologice. Se stle doar cii unll comentatorl, prea legali
de felul siufundamental idealist de a reactiona la problemele artel si ale realitatil, au fost In-
<clinati sd vadd In atitudinea de dupd 1931 a lul Rolland un fel de abdlcare de la lupta Intran-
sigentd dusd pini otuncl pentru apdrarea independentel totale a spiritulul uman (J. Pérus are
in vedere, printre altele, si comentariile lui J. Roblchez). Pe de altd parte, nlcl acet care au
salutat cu explicabil entuzlasm acliunea lui R. Rolland de apdrare a Uniunil Sovietice Impotriva
calomniatorilor si a denigratorilor de orice nuantd nu au jtiut Intotdeauna s& racordeze Intre
<le — cu suficlentd for{# de convingere §l suplele — diferilele ctape ce s-au succedat In evoluila
tulburdtoare a gindirli lul Rolland. Unil au preferat chlar si-1 ignoreze pe apologetul
lui Gandhi si al eroismului revolutionar ce se dispenseazd de violen|a. In fapt Insd, atitudinea
marelui scrlitor francez, la o mal atenta analiza (sl corespondenia cu Gorkl contine sub acest
aspect date extrem de semnlficative), ofersi certitudinea unel rectllinitati impresionante. Nici o
abdlcare, ci doar luare In consideratle cu o probilate de cristal a datelor nol pe care | le

aducea In fatd isloria.

1 Bizuindu-se Indeosebi pe cunosculul Salul edire Gorki al lui Rolland, unde, exprimin-
du-gi piirerea de riu cd n-a putut gasl in Franta un popor in care sd sc Inrddacineze $l adidugind
apoi ¢l 1-a gisit tolus! In urma unei muncl subterane care 1-a condus ciitre ,,imensa viald trezita
In strafundurile U.R.S.S.”, marele Idealist francez conchide : ,,...8l la capétul acestut efort
subteran ridacinile mele s-au Inldnjuit cu cele ale lul Gorki. Mlinile noastre s-au strins frajeste’”.
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Tol astfel cum nu are decil de cistigal din confruntarea cu propria personalilate recali
si seriitorul Maxim Gorki. Gralie eforturilor unor comentatori prea zclosi, vagabondul de alti-
datd ne Intimpind nu arareori de pe paginile dense ale unor analize stufoase si Inlinse imbracat
in toga unui apostolal literar ciruia i s-a refuzat toata viata. ,,Pdrintc al lileraturii proletare’’,
,.fondator al realismului socialist’’, ,,despicilor de drumuri noi’ in literatura revolufionari —
toate acesle superlalive i s-ar potrivi, poale, lui Gorki ca clemente constitutive ale unui porlret
exhaustiv si nuanlat. Insi absolutizate §i mai ales izolale e nccontenitele sale frimintari si
cAutiri, ele schemalizeazi chipul unui arlist care, la un contact mai intim cu opera sa, le
fascineazd mai ales prin dinamismul ei, prin pendularea neincelati a optiunilor. prin capaci-
tatea vimitoare de a reactiona spontan si impeluos la toate impulsurile, citeodatd ncintclese,
care o agitau de afari.

Mectoda lui Pérus este a unui cercetitor sistemalic. Materialul ¢ orinduit pe capitole cores-
punziloare unor etape distincte In istoria relatiilor dintre R. Rolland si Gorki. Iar dacd primele
capitole, privitoare la anii in care contactele dintre cei doi scriitori au fost sporadice $i neanga-
jante, nu contin incd puncte de vedere noi, aulorul studiului mentinindu-se in expectativa si
limitindu-se la rezumarea unor date mai mult sau mai putin cunoscute referitoare la evolulia
spirituala a Iui Romain Rolland si Maxim Gorki ptn3 la Marea RRevolulic Socialistd din Octom-
brie, incepind cu capitolul 11, din fiecare aspect nou al corespondeniei se extrag puncte de vedere
noi, in vederea abordirii unor teme care stricto-senso depisesc obiectul investigaliei. '

E cit sc poate de concludent, de pildd, modul In carc aliludinea faja de Tolstoi fsi
fala de tolstoism) e scoasd in relief ca punctul de plecare al unei discutii dintre cele mai fe-
cunde. Ea s-a iscat ca o neccesitate dintr-o neintelegere. In legiturs cu aprecierea revolutiei si
a ordinii revolulionare generate de 2a. J. Pérus specificd insd cd neinelegerea nu s-ar fi nascut
dacd ca n-ar fi fost alimentatd de,,dezorientlarea lui Gorki in fala noii realititii’’. ,,In maximele
lui Rolland i s-a pdrut a recunoaste nu o doctrind, ci propriile sale indoicli §i temeri : adeziunea
sa este pe de-a-ntregul emolionali — dezordinea din scrisori o dovedeste cu prisosinld. Astfel
se explici de ce in corespondenta din anii urmaitori intjelegerea superficiald nutritd de relatii
literare se conjugd ciudat cu polemica ori de cite ori se vorbea de sistemul de gindire : este o
neintelegere care se ldmureste treptat si se risipeste. In acelasi timp increderea lor unul intr-altul
creste mereu, pe misurd ce devin constienti prin discutie de seriozitatea cu care fiecarc e
angajat In meditalia asupra viitorului umanitatii. In aceastd meditatie ¢i 1l intilnesc pe marcle
om cu care, prin adeziune sau negare, s-a confruntat tinere{ca lor : L. Tolstoi. Discutind despre
Tolstol, ei vor aprofunda impreuna filozofia revolutie i (p. 87—88). In mare, datele problemei
par a fi acestea: In cazul lui Rolland, care 1-a cunoscut pe Tolstoi din afard, admirind mai
ales inflexibilitatea criticii sale la adresa a tol cc este fals, falsificalor si fd{arnic In socie-
Latea modernd, exemplul profetului funclioneazd cu un argument in favoarca adeziunii sale
la cauza fundamentald a revolutieid. Gorki, dimpotriva, implica refuzul siu organic de a accepla
Lolstoismul In sistemul de juslificari ale aliludinii sale rezervale fa{id de strategia si tactica
bolsevicilor. Exagerind (pInd-n momentul in care a fost coreclat de Lenin §i a recunoscut
justelea criticii) forfcle stihinice ale revoluliei, ¢l asociazd ,,asiatismul”’ {dranului rus cu dogma.
tismul evanghelic al lui Tolstoi, vizind in ambele aceeasi origine. Dar comuni si lui Rolland
$i lui Gorki a fost necesitalea ce a simtit-o de a se verifica prin Tolstoi. Iar ca urmare, infrun-
tindu-se, bizuindu-se insi pe platforma comuni a dezacordului, el au reusit, auteaprofundindu-se,
sd-si corecteze alitudinile in ambele sensuri. ,,Intr-un mod paradoxal — mai remarci Pérus —,
criticarca de cilre Gorki a tolstoismului aulorilar 11 Impinge pe Romsain Rolland Inspre un
gandhism «eroics §i « revoluilonar »” (p. 119).

3 Paradoxal, dar Intr-un fel In consonan{d cu interpretarile unor poc{i rusi, ca Betli
sau Blok, si chlar Esenin, Rolland implicd In demonstratle si crestinismul.
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in acelasi sens am li tentali sa relevAm si prezentarea discutlei stirnite de Colas Brengnon,
cartea in care lui Gorki i s-a pirut cdi a gisit Incd un argument In favoarea tezel sale cu pri-
vire la superioritatea spiritului latin In raport cu ,,pesimismul indo-germanic” tnrudil cu,,asia-
tismul”" ce-l tortura mereu. Dacdl In cazul discutici despre Tolstoi Gorkl 1l ajutii pe Rolland s
vadi mai clar limitele tolstoismului, in cazul celcilalte Rolland fl ajutd pe Gorkl sd se clibereze
din paienjenisul unor indoieli4. El li atrage alenlia ci pesimismul si optimismul sint proprii
tuturor popoarelor mari, fiind ,,cei doi poli ai sufletului—Cerul si Infernul—, cele doud abisuri,
pe care le umplu” (scrisoarea din & ianuarie 1925). Concluzie plind de Intelepciune, conchide
Pérus, ,,pentru cii fiecare va cauta In literatura §i In filozofia mondiald doar argumentele de
care are nevoic pentru a sprijini propria sa gindire : Gorki, In meditalille sale asupra destinelor
revolutiei ruse, Rolland, pentru elaborarea unei filozofli In masurd sd concilicze credinta ln
revolutia sociald cu religia sa Intimd” (p. 139). Ceca ce se verilica printre altele sl prin schimbul
de pdreri privitor la dragoste ca sentimenl universal, ca sursa principald a tuturor exploziilor
de energie umand. ,,Aceasld conccplic materni asupra dragostei — noteazi Pérus — l-ar
putea apropia senslbil pc Romain Rolland de Gorki, dacd ei ajungeau la ea pe acceast cale.
La Rolland ea este pe de-a-ntregul atagatd de cxperienta mislicd §i speculajla metatizicd. E
lntr-un fel proiectarea, pe pdmint sau In roman, a unei gindiri de sorginle pur sublectivd. La
Gorki, dimpolrivd, ea nu presupune nicl un fel de laturd religioasa, ci sistematizcazii rezulta-
iele unei meditalii multiforme, care nu se detaseaza niciodatd de viata observatd. Nicl un fel
dec teorie, doar umanilatea concretd : un om care, ,,neavind cum sd iubeasci mereu ceva sau
pe cineva”, cauta a gisi in lumea revolullei sensul dragostei, carc se confundd In ochli sdi cu
revolutia Insdsi’” (p. 147 —148).

In acest fel, liccare capitol, constind In aparenta doar dintr-o analizi exlrem de con-
stiintioasd de texte si fapte, conduce sila elucidarea unor probleme ideologice de Incontestabild
actualitate, pe care, fard a se substitui erollor cartil, Pérus stie sd le evidenileze ca un milltant
comunist convins ca datoria sa e s@ extragd concluzii deschizdtoare de drumurl nol In cadrul
unor investigalii de care miscarea comunistd are o imperioasi nevole,

intr-un plan mai apropiat de problematica literard, i avind decl un inleres aparte, sc
silueazd disculia despre Flauberl, despre arta sl realismul. sau. Pornind de la puncte de
vedere $i consideratii deosebile, Romain Rolland §i Gorki se uncsc in aspiraila de a se ellbera
de orice convenlii literare. Ei sint realisti, dar numat In masura In care nu s¢  pol dispensa d¢
observalie. Dar ,,pentru amindoi laptul observat e doar o trambulind — cuvintul ¢ al lul Flau-
bert — pe care sc sprijind imaginatia inductivi’’ (p. 181). Dup& cum tot pornind de la Flaubert
ei se unesc In concluzia de a respinge ca nesatisfdcitoare formula ,,armonla formel 8l a con{l-
nulu]ui", cerind nu armonie, c¢i ,,unitate indisolubild, dintre cont{inut si formai, fondul Incorpo-
rindu-se In form4, iar forma nefilnd dectt constiin{a con{inutulul’ (p. 183) 5 Mal ¢ de mentlonat
cdl In tmprejurdrile de atunci disculia amintitd a risunat aproape ca un preludiu la marea dis-
cutie despre realismul socialist, proclamat programatic la primul congres al scriitorllor sovletici
(1934).

Abundenia problemclor pe care Pérus — pornind numal de la dalele concrele ale relaflei
Rolland-Gorki — le abordeazid din punctul de vedere al unui militant comunist de azi dit masura
valorii efortului sAu. Si Lot de alci rezulld Insemndtatea generalizirilor pe care lc propunc. Indls-

¢ E de notal tolusi cd J. Pérus socoate cit ,,antitolstolsmul lui Colas ¢ mult mai pulin
clar lui Romain Rolland Insugi decit lul Gorkl. Pentru Gorkl spiritul lui Colas gl spiritul lui
Tolstoi sint conlradictorii; ,,asiatismul’’ tolsloist ar reprezenta inlr-un fel teza carela i se
opune ca antitezd ,,,sceplicismul’’ latin — rezolvarea aceslei contradictll conduclnd la umanis-
mul socialfst pe care-1 viseazd. Penlru Romain Rolland spiritul lul Colas gi spiritul lul Tolstoi
reprezintd doud forme de glndire coexislente, In cgald masurd legitime gl care se cer a fl armo-
nizate : din tolstoism el va Indeparta doar doctrina care-i pirca un adaos Inutil gl strdin de
spiritul lul Tolstoi’’ (p. 131).
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cutabil, principalul liant care cimenta an de an intelegerea Rolland- Gorki, confraternitatea lor
— In ciuda atltor deosebiri de temperament §i de ideatie— a fost increderea in revolutia 1n
care amindoi vedeau expresia cea mai pregnantd a for{clor umane creatoare. Umanismullor a
fost socialist pentru cd izvora din aceasti incredere.(,,Oriclt de deosebite le-au fost, in cursul vietii,
modalititile de a se angaja In bdlalia revolutionard, despre fiecare din ci se¢ poatc spune ¢i
pind la urma nu marxismul 1-a adus la comunism, ci realitatea comunistd i-a asigurat adecziunca
deplind la marxism” — p. 256.) Sceplicismului spenglerian, care a alterat atitea spirite eurvpene
de elila in perioada dintre cele doud rdzboaie mondiale, ei i-au opus o Incredere neclinlitd inom.
Si cu toale cél izvorul acestei increderi a fost la fiecare altul, cu toate ci Rolland pind la
siiigitul vielii punca accenlul prim pe acliunea spiritelor independente care distileazd in ele
chintesenta umanititii, iar Gorki era atent mai ales la exploziile de energie care izbucneau In
strafundurile societdlii descatusind-o, amindoi au vizul in istorie in primul rind isloria elibe-
riarli fortelor creatoare ale omului, avind o Incredere deplind pini si ine,,fortele vii, latente.
ale umanitatii strangulate’” (p. 341). Si tocmai din aceastd cauzd adeziun a lor la cayza revo-
Iutiei socialisle a fost totald, ca si Increderca in virlufile ei. AmiIndoi au stiut sa facd deoscbirile
necesare Intre fluxul istoriei i accidentele ei 8, si astfel s-au dovedit a {i imuni, din punct dec ve-
dere politic §i ideologic, la solicitdrile unor amiraciuni trecatoare. Nici unul n-a admis com-
promisuri cu constiinta, ,.sentimentul responsabilitatii scriitorului In [ata isloriei si hotdrirea
dec a asuma accastd rdspundere’” (p. 19) i-au cidlduzit mereu, dar nici n-au permis ratiunilor
incidentale sd le sugrume credinta ferma in invincibililatea omului. Maretia lor, si a prictenici
dintre ei, prin asta se statorniceste in istorie ca un exemplu neegalat inci, indemnindu-ne mereu
sd ne consacrdm [fortele nu unor divagatii, cmot{ionante poate, dar sterile, pe marginea unor
miscdri aberante, fArd de care nici o Inaintare nu e de Inchipuit, ci sondirii mereu mai adinci
a esenlelor prin care §i pentru care omenirea intineresle dupd ficcare crizd pe care o depigeste,
invingind-o, negind-o pind la urmd s§i prin faptul insusi al erislenfei sale, pe car¢ nimeni nu o
poate nega.

Mihai Novicov

ANTONIO SANCHEZ ROMERALO, El villancico. Estudios sobre la lirica popular de los
siglos XV y X VI. Madrid, Ed. Gredos, 1969, 623 p.

Poezia liricd populari spaniold din secolele al XV-lea §i al XVI-lea este expresia uneia
din cele mai originale §i valoroase forme specifice creatiei literare din Peninsula Ibericid. Dacad
pind nu demult istoria literard hispanicA nu a valorificat aceastd interesantd crealic artistic%
a poporului spaniol, cauza trebuie cdutatd, nelndoios, in dificultdtile mulliple — si {n primui
rind In cele legate de originile Indepdrtate si incerte — ridicate de cercelarca ci aminuntity
si complexa.

& Extrem de inleresanld $i abundind de sugeslii fecunde e si analiza comparalivi a
doud romane : Viafa lui Klim Samghin si Educafia sentimentald. ,,Confrunlarea celor douid
opere — ¢ de pirere Pérus — permite sd sc vorbeascd despre Gorki ca despre un Flaubert
rus, care a impins mai departe in Viafa lui Kliim Samghin realismul Educafiei senlimentale’’
(p. 199).

¢ 1In acest sens apreciem ca fiind de o mare finele urmdatoarea propozilic, lot concluzivi,
a lul Pérus: ,,Asupra legitdtii revolutiei ruse, amindoi cideau de acord ca asupra unui fapt
consumat. Nici pentru unul, nici pentru allul nu s¢ pune problema de a repune in discuiie prin-
cipiul unel revolulii democratice, socialiste, care tinde si Inlemeieze un slat pe proeminenia
muncii, nici unul, nici altul nu se uita inapoi. Intr-adevar, practica revelulionard n-a fost nicio-
dald criticatd de cadlre vreunul din ei fird sa fie recaminlild, implicit sau explicil, adeziunea la
revolutia care reprezenta tn ochii lor un progres ireversibil, condilie a Intregului progres ulterior’’
(p. 211).
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Unci astfel de cercelari ii ¢sle destinuld cartea lui Anlonio Sanchez Romeralo, care cons-
tituie un amplu studiu monogralic despre unul din tipurlle cele mai reprezentative — dar, In
acelasi timp, mai putin cunoscule — ale liricii populare spaniole din secolele al XV-lca si a
XVI-lea, denumit villancico 1.

Initial, denumirea de pillancico a avut o acceptie foarte largi, aplicindu-s¢ generic ori-
cirei compozitii In versuri cu caracler popular, liind deci echivalentd cu accea de poezie populard
sau {radifionald. Mai tirziu, villancico 1si restringe sfera, ajungind sd desemneze numai un anumit
Lip de poezie lirica populari, cu o structurd determinatd — strofe scurle s refren —, cu confinul
indeosebi de dragoste, ceva ce s-ar asemina, la noi, cu cintecul sau cu doina.

Prologul care deschide lucrarea precizcaza cd principiul de bazdl In alcdluirea ¢l a fost
acela de a fundamenta, prin analiza Llipului villancico, conceptul de liried populard In cadrul
poeziei spaniole, avindu-se mercu In vedere, In acesl scop, evidenlicrea deosebirilor existente
intre cele doud tipuri de poezie: populard sau lradifionald si popularizanld (aceasta din urma
include crealia poeticii de faclurd populard care nu aparjine Insd colcclivitatil si tradiici. ci
unor creatori individuali).

Cele cinci capilole ale cartii (I. Introduccion al estudio del villancico, 11. El villancico
frente al problema de la poesia popular, 111. Estructura y forma del villancico, 1V. Caracleres de
estilo, V. El problema de los origenes) prezinld, pe baza unci cerceliiri complexe, problemele si
aspectele cele mai semnificalive ale genczei, evolutici si trasiturilor caracleristice ale formei
villancico, In permanen{d consideratd In ansamblul liricli hispanice Lradl{lonale.

Ca tip anumit de poezie liricd populari, villancico apare In literatura spaniold In a doua
jumdtate a secolului al XV-lea deosebindu-se nct — prin particularitail de structurd si stil
evident populare — de poezia cultd din acea vreme, reprezenlald de versurile pocetilor de In
curte. Datoritd farmecului §i prospelimii sale, noua formid cunoasle o raspindire si Inflorire
rapidd, devenind o ,,mod4" poeticd foarte apreciatd : In Lot secolul al XVI-lea poelil se stri-
duiesc sd versifice In forme asemandtoare.

Modul In care villancico irumpe din filonul de aur al creatiel poellce populare, esenta
lui intimd au rimas multd vreme Invdluite In mister.

Acum mai binc de o jumatate de veac, marele fllolog spantol Ramdn Menéndez Pidal a
remarcat o serie de afinild{i tematice §i stilistice Intre villancico §i o altd formd specifica liricil
hispanice, de origine galicianii, cunoscutd sub dcnumirea dc canligas de amigos. Accustid
pretioasd constatare este Intarild si iImbogalita In 1948, cind arc loc descoperirea asa-numitelor
jarchas, poezti lirice scrise In dialectul mozarab, care prezintd remarcabile asemidndri cu cele-
lalte forme amintite. Prin precizarca acestor corespondente, s-a ajuns ]la fundamentarca tezel
privitoare la originca comund a celor tref forme caracteristice ale lirlcli hispanice : villancico
spaniol, canligas de amigos galiciene §i jarchas mozarabe, toate reprezentind ramurl ale unul
truncht comun, trunchiul liricit peninsulare, de structurd sl tradilic populard.

Contribulia. foarte prelioasd, adusd de Antonlo Sénchez Ttomeralo In accastd direclic
constd In cercetarea minulioasd a paralcllsmelor si zonelor de contact dintre cele trel forme
lirice si — lapt deosebit de importanl pentru istorla literard comparata — In valorificareca da-
Lelor ob{inule In cadrul problemei generale referitoare la originile liricll romanice 5l europene.

Un valoros aport teoretic este adus §i In privin{a definirii conceptulul de poezie popu-
lard, Intrucit aulorul urmireste, cum am mai precizat, sa contureze Individualilatea formei nil-
lancico, slructura si partlicularitilile ci, prin raportarea constantd la poezia populard spaniold.

Dupd ce sint prezentate principalele teorii referitoare la crealla poeticid populard 1n ge-
neral (conceplia romanticilor, a antiromanticilor, a lul Croce, a lul Menéndez P’ldal clc.), se

1 Penlru etimologia termenului villancico, prin abreviere de 1a (copla de) villaneico, formu
diminutivd de la villano ‘taran’, cf. Joan Corominas, Breve diccionario elimolégico de la lenqua
caslellana, Madrid, Ed. Gredos, 1967, p. 607.
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incearca stabilirea criteriilor de identificare ale acesteia. Primul criteriu este tradifia, conditia
sine qua non pentru ca o poezie si fie populard fiind acceptarea §i conservarea ei de traditie;
al doilea, stilul : o poezie populari trebuie s3 aiba stil popular, adica un stil propriu, caracteristic
tuturor creatiilor care alcituicesc Lezaurul poetic al unui popor.

In studiul s3u Poesfa popular y romancero, R. Menéndez Pidal atirma ca, de fapt, carac-
terul traditional al poezici populare hispanice nu consti In originea ei, ci In procesul de reelabo-
rare, Ja care poale lua parte Intrcaga colectivitate nafionali. Conform tezeli marelui filolog,
caracterul traditional al unei operc nu presupune deci creatie inifiald colectivd, ci recelaborare
colectivd, In decurs de mai multe gencralii.

A. Sanchez Romeralo inceared o reconsiderare a conceplelor de tradifie si stil tradifional
in cadrul liricii populare, aritind ci existd creatie traditionald initiald, o poezie putind avea de
la Inceput stil traditional. Ori de cite ori o poezie lirici popularid suferd modificiri, noua versiune
capatd un caracter distinct — afirmi autorul — , ceeace ne Indreptiteste sd considerAm ca avem
a face nu cu o simpld schimbare, cu o versiune a poeziei A, ci cu 0 noud poezie B.

Tot In legaturd cu conceptele de lradifional este relicfatd diferenta cxistentd intre poecia
liried si romances ; acestea din urmd nu capatd stil traditional de la Inceput, ci numai atunci
cind, In urma unui intens proces de reelaborare colectivi, ating gradul cel mai inalt de rispindire,
tn timp ce In lirica populara stilul tradilional al unei opere poate exisla chiar din momentul
naslerii ei.

In lumina acestei inlerpretdri, villancico este definit ca o formd lirica din perioada Renas-
Lerii, de origine indepartatd, pastrati de traditia populard si care corespunde, din punct de
vedere stilistic, modalitdtilor expresive specifice slilului popular. Pecetea traditiei populare
sc¢ face evidentd, In cadrul fieciarui villancico, atit prin tezaurul traditional de teme §i motive
lirice care alcituiesc urzeala poezici, cit §i prin formele adoptale.

in ceca ce priveste tematica, sint stabilite doua grupe de villancicos : de dragoste §i (pe
teme) de sirbilori sau de muncid. Autorul se ocupa tn lucrare numai de primul grup, care este
cel mai reprezentativ si mai bogat. Fic ¢ci domina intreaga compozitie, fic ci aparc doar In
plan secundar, lisindu-se subinleles, sentimentul de dragoste, mereu prezent, irumpe Intr-o
gamid nuan{ati de motive, dintre care cele mai frecvente sint: descrierea frumusetii iubitei,
asleptarea clipei intilnirii, mersul la izvor sau la riu, apoi chinurile provocate de dragoste, de
absenta fiin{ci iubite, de uitare sau inlidelitate din partea ci, de obligafia fetci de a se marila
fird voie ori de a se cilugiri etc.

Ca stiructura si forma, villancico alesld unele caracteristici care-i conferd, In ansamblu
poeziei populare spaniole, o individualitate proprie, bine conturati. El apare structurat intr-o
schema de bazi binard — A + B — in care se Incadreazd modalitdli metrice variate. Adesea
sc pot distinge o scrie de structuri secundarc care se repetd, constituind un important
clement de prefigurare a stllului caracteristlc acestei forme lirice (astfel A 4+ B juxtapuse,
A + ,,que‘* B, A + B interogatie, A + B exclamatie etc.).

Principalele trisaturi formale specilice pentru villancico sint diversilalea (apar diferilc
scheme, de 2—3 —4 versuri de mirime variablla), flexibilitatea (versurile sc pot lungi ori scurta
dupdl voie, adiugind sau omilind silabe) §i nedeterminarea (poezii de trei versuri se pot tran-
scrie In doud, si invers).

Un loc important In economia lucririi il ocupd analiza stilului, Intruclt autorul a consi-
derat drept criteriu de slabilire a esenfci, populare sau nu, a unui villancico tocmai faptele stilis-
Llice cele mai semnificalive. Dintre acestea sint men{ionate in primul rind concizia si dinamismul.
Orice villancico tinde spre o forma cit mal concis, ca §i cum de aceasta condijie ar depinde
Irumuscfea mesajului liric transmis. Concizia se obtine prin propozitii scurle, alcatuite din
puline cuvinte, iar acestea, Ia rindul lor, din putine grupur! fonice, apoi prin folosirea frecventi
a juxtapunerii, In analiza modului In care este structurat limbajul poetic In propozitii sint folo-
site rezultatele furnizate de computer — redate Intr-o bogata serie de tablouri —, ceea ce ne
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Indreptileste sd afirmdm cd, sub acesl aspecl, cercetarca realizatd poate fi considerald ca
exhaustivi.

Cealalld trisitura stilisticA relevatd, dinamismul, se ob{ine tndeosebl prin abundenf{a
verbelor de migcare, in timp ce alte procedee, de exemplu adjectivul si superlativele, apar re-
lativ rar.

Sint analizate In continuare alte faple care duc la crearea unui stil aparte : folosirea
frecventd a dialogului, a intrebdrilor si rdspunsurilor, a exclamattilor si a repetitiei, prin care se
obtine acea tensiune liricd, acea notd dramalicd ce sc desprinde din flecare pillancico.

Deosebit de pretioasd este antologia de villancicos, care ocupid un spatlu important In
structura cirfii (p. 391 —2553), fiind menitd si ilustreze faplele si aspectele investigate pe par-
cursul celor cinci capitole.

Criteriul fundamental pe baza cdruia a fost conceputd sl realizatd tntreaga lucrare —
si anume acela de a se stabili gi scoale Inevidentd trdsidlurile, de confinut §i forma, datoriti
cirora o poezie poatc fi considerata populard — a fost pastrat de autor si In alcituirea anilolo-
giei ; aceasta cuprinde, ca urmare, doud pirli, corespunzind celor doud tipuri de¢ poczie, popu-
lard si popularizanta.

Antologia populard este cea mai bogati : sint inclusce aici 589 de villancicos, care reugesc,
fiecare, sd dea o imagine nuaniata In ceea ce privesle frumusefea, farmecul si valoarea aceslui
lip de crealie liricd specificA poporului spaniol.

O bibliogralie completd asupra temei §i un triplu indice (de versurl, de trimiteri la poc-
ziile antologizate 5i general) contribuie efecliv la consullarea lucridrii In foarle bune condilii.

Rigurozitatea, claritalea si minutiozitatea investigatiei asigurd cirfil lui Antonio San-
chez Romeralo o remarcabild |inutd stiinliflica, iar pasiunca cu care autorul sc apleach asupra
creatiei populare se Imbind In chip fericit cu o adincd sensibilitate si receptivitate a nollunil
de frumos — dovadia a unui simt artistic sigur.

Toate aceste calitili, la care sc adaugd §i o expunecre alrigdloare, fac ca recenta mono-
grafie despre villancico s3 poatd fi consideratd una din lucrirlle fundamentale pentru cunoas-
terea, cercetarea §i valorificarea bogatului filon liric al crealiei poetice fdurite de-a lungul
timpului de poporul spaniol.

Tudora Sandru
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»Revista de istorie §i teoric literard’ publicd sludii si articole privind ls-
toria literalurii romane, istoria literaturii universale, Leoria literaturli i folclorul
literar. Dz asemenea, recenzil asupra lucriirilor de gtiinta literard si a publicatillor
de specialilate din tard §i din striindtate.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii stnt rugali sd tnalnteze arlicolele, nolele i recenziile ductilogratiate
la doud rinduri. Tabelele vor [l dactilograliate pe paginl separale, lur diagramele
vor [i exccutale in tu;, pe hirtie de calc. Tabelele ji Hlustratiile vor fl numero-
tate tn continuarea celor din text. Se va evita repelarea aceloragl date tn lext,
tabele si gralice. Explicatia ligurilor va fi daclilograflatd pe pagind scparata.
Citarea biblisgrafiei tn text sc va face {n ordinza numerelor. Numele aulorilor va
fi prec:dat de initiali. Titlaril: ravistelor citale In bibliogralie vor fl prescartate
conform uzantelor inlernatlonale.

Autorii au dr:pl la un numir de 50 de exlrase, graluit.

R>sponsabilitatea asupra contiautului arlicolelor revine in exclusivitate
aulorilor.

Corespondenta priviad manuscrisele, schimbul de publicatli etc., sc va
trimile pe adresa Comitetulul de redactle, Bulevardul Republicli, nr. 73, Bucu-
resu,
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