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O istorie a literaturii romanesti
contemporane.
Principii, metode

Marin Bucur

Istoria literaturii romdnesti conlemporane, lucrare initiati la Insti-
tutul de istorie si teorie literard ,,G. Cilinescu”, este conceputi din doud
perspective, complementare, simultane §i interdependente : istoricd si
valoried. Devenire continui, proces multisecular, moment de sine stititor,
ipostaziat in nenumérate creatii, definit sub specia operei literare. Vechea
viziune istorico-literard era in exclusivitate paseistd. Din picate, la multi
dintre specialistii de astdzi mai stdruie acest punct de vedere. Perspectiva
istoricd ar fi un etalon cert numai in privinfa literaturii mortilor, nu i a
viilor. Perspectiva valoricd li se pare o operatiune plind de dificultdti si
de riscuri in ceea ce privegte literatura la zi. Fard, insd, o determinare a
universului vital al propriului prezent, e greu de crezut ci cineva se va
putea orienta in universurile reprezentate prin operele literare de odinioar.
Precautia inseamni in acest caz lipsd de rispundere §i de angajare esteticé
cu reusitele literare ale vremii tale, pe care le adaugi seriei nesfirsite de
opere ce-o ilustreazd istoria literaturii. Evitarea reactiilor de intoleranti
ale scriitorilor in viaté la opiniile critice sincere — ceea ce nu intotdeauna in-
seamné cd sint si adevirate —, compromiterea unor glorii publicistice si a
judecitilor de valoare gongorice, determinate de impulsuri mai pufin
artistice, un anume spirit de expectativéd, 1isind si se uite spectacolul si
s4 moard actorii, pentru a putea spune nestingherit daci a fost sau nu o
creatie dramatici sau o improvizatie oarecare, au facut si mai fac posibila
o diplomaticd abandonare a literaturii contemporane din sfera de studiu
al istoricilor literari. Existd chiar o prejudecatid dupid care de literatura
contemporand trebuie si se ocupe intii criticii, iar dupd aceea, istoricii
literari. Unii nu gisesc buni activitatea istoricilor literari decit in cerce-
tarea fenomenului artistic incheiat. In ceea ce ne priveste, nu credem in
asemenea demarcatii fortate de frontierd intre istoricii si criticii literari.
Marii istorici literari au fost in acelagi timp criticii epocii lor, §i invers.
O specializare, revendicatd dintr-o parte sau din alta, este pusi sub semnul
indoiclii. C4 poate domina un aspect sau altul, aceasta {ine de personali-

Reo. ist. teorie lit.,, fom. 292, nr. I, p. 7—19, Bucuresti, 1975
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8 MARIN BUCUR 2

tatea fiecdruia, de formatia lui intelectuald, de natura materiei studiate.
Asa-zisa cronicd $1 notd de lecturd siptiminald gi lunard nu este decit un
inventar de a.pa.mt;u selectate, pe criterii discutabile, care in nici un caz nu
poate da o imagine complexd a literaturii contemporane, ci numai fige
cu aprecieri momentane. Nu se poate pregiti niciodatd un spectacol de
gald cu o piesd din care se di seard de seard cite un dialog. Ar seméina cu
arta de tip foiletonistic. Perspectiva istoricd asupra literaturii roménesti
contemporanc o di viziunea organici, de totum al fenomenului beletristic,
nu productia editoriali. Cartea nu e totuna cu creafia. Literatura noastrd
contemporani, de la sfirsitul rdzboiului si pind astdzi, a avut, cum era si
firesc, un aspect de fapt literar i cullural i unul mai restrins, mai
greu de realizat si de inteles, acela al marei creagii. Unii au sustinut mai
denult c¢i nu avem capodopere, altii, dimpotrivid, incircati de un exces de
voie bund, au decretat atitea capodopere intr-un an c¢i nu puteaun prididi
toate premiile nationale si internafionale. Si-intr-un caz si intr-altul eri-
teriul perspectivei istorice in aprecierea fenomenelor literare contempo-
rane a funcfionat nesatisficitor, minimalizind sau supralicitind situatia
datd. Insuficienta insugire a perspectivei istorice a dus, de aceea, la impro-
vizatii, voite sau nu, de valori §i la nesocotiri de valori in acelasi timp. Céei
perspectiva istoricd nu este o purd a,bstra,ctmne o formula genera.hzatoare in
studiile noastre. Ea implicd, fird nici un paradox, acceptarea oriciirui pro-
cent de preferinte personale i de nonadeziuni la opinii critice deja emise gi
insugite public, gratie naturii subiectiv-obiective a interpretului, dar aces-
tea vor fi dominate, echilibrate si converse unei conceptii estetice gi etice
in functie de care judecim opera de artd, preluim mostenirea literard a
prezentului, nu numai a trecutului. Cici a ne situa astfel inseamné tocmai
a degaja literatura contemporani dintr-un regim de zonare istoricd tem-
porarii. Scrierile de valoare legate de un timp anume, apirute sub un cer
anume, se detageazd in panoramicul valoric national ca un proces superior
de crestere §i de revenire pe spirald intr-o dialectici a nagterilor continui
de frumusete artisticd. Acest proces de ridicare a valorilor contemporane
in planul valorilor nationale, clasate de traditie si de timp in categoria
clasicului, leagi si determind si mai mult valoarea respectivi de un anume
prezent istoric. A-i judeca pe Blaga, Arghezi, Bacovia, Voiculescu, dupd
1944, nu e posibil fird a-i raporta la timpul acesta, ca si la opera lor tre-
cutd, pe un fir ascendent al familiei lor de spirite nationale si europene.
Perspectiva istoricd nu este o lunetd magicd prin care un computer ali-
mentat cu formule decide cine §i cit este valoros. Talentul nu-1 méisoarsd
§i nu-i detine nici un specialist literar secretul. Dimpotrivi, incercim un
efort de a ne feri de triirea fragmentati a viefii literare, concepind-o
intr-o interconditionare complexi, nuantatd, cu specificul siu, firi a o
confunda cu celelalte manifestdri spirituale, fird a o cobori de unde s-a inil-
tat. S-au emis, reactie la atitea vulgarizdri si pripeli ale criticii gazetdregti,
nu o datd opinii filantropii protectioniste ale anumitor serieri. O mod# este-
tizanti este prin vidul ei interior la fel de denominalizantd ca cea mai crudi
recidivd a reducerii artei la un unic numitor comun, la un simplu act de
nzugrdvire” a realititii gi de ,,reproducere’ artistici.

Tendinf{a care s8-a configurat vis-a-vis de aceastd chestiune mai
de mult a fost de a transforma literatura contemporani intr-o istorie lite-
raturizatd, o sumi de cronici ale evenimentelor petrecute gi triite, o ilustra-
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3 O ISTORIE A LITERATURII ROMANESTI CONTEMPORANE 9

re prin cuvintul literar a realitdfii imediate. Fidelii acestui punct de vedere
sint dispusi s& accepte producjia literard oricum ar fi ea, numai s poatsd
acoperi cu ea cronologia faptelor sociale §i istorice. Categoria valorii cade
in plan secund. Scrierea literard este citatd i insusitd dupd un criteriu
exterior artei, strict tematic. Evenimentele istorice sint ilustrate literar,
dar nu sint reprezentate artistic. E adevirat ci poezia, romanul sau teatrul
gi-au repotentat forta de expresie prin conectarea lor congtientd la reali-
tatea umani contemporani, numai cd mult din ceea ce s-a scris tematic a
fost contaminat de un mod perceptistic sufocant, de un cod de reprezentare
care urma anume precepte estetice impuse realitifii. Aga s-a intimplat
cd din zecile si sutele de volume serise pe tema colectivizirii sau a industri-
alizdrii, nu se poate alege marea operi. Lipseste cartea sau cirtile acestor
modifieari istorice care au schimbat un curs secular de viatd. Cind spunem
ci lipseste, ne situdm la un punct absolut artistic, negtergind cu buretele
peste atitea titluri remarcabile, in bund mésuréd, dar insuficiente. O istorie
a literaturii roménesti contemporane pornegte de la ideea literard, nu de la
intentia autorului, oricit de sincerd si entuziastd ar fi ea. Contextul istoric
este vital, plasma oriciirei creatii artistice, si a-1 ignora ar fi un non-sens.
Eroarea apare din momentul in care am confunda cele doui planuri i am
pune literatura in pozitie de determinatid si de auxiliar. Bineinteles, o
istorie a literaturii roméanesti contemporane, ca orice alti istorie a literaturii,
se giseste mereu in ipostaza de a rezolva cel putin doi factori de bazi :
contingentul i durata. Tot ce este scriere sub specia literard trebuierecitit,
citit, analizat in afara oriciror aprecieri critice invechite, revizut gi resi-
tuat in contextul istoric, fird a uita ¢d nu avem trebuintd decit de opere
literare. Remarcindu-le, nu vom omite scrierile literare care, sociologic
8i psihologie, au valoarea lor documentard. Istoria literaturii este, din
aceastd cauzd, si un documentar, o arhivi, fird ca prin aceasta si se trans-
forme intr-o bibliografie neutri. Principiul nostru este de a nu face omi-
siuni voite §i de a alege pe baza refuzului in audient{d a pirtii adverse.
Acest lueru nu ne impiedicd sd remarcidm reugitele literare i si optim
numai pentru opere. Noi avem credinta cd niciodatd si nici acuma contin-
gentul istoriec, momentul, nu a constituit un obstacol in calea artistului
de a-s5i concepe si realiza opera pentru eternitate. S-a ficut si se face
mereu o0 confuzie de termeni si se explicd efemeritatea prin temporalitate.
Este o scuzéd pentru a se apira nontalentele, nereugitele gi improvizatiile
sub obrocul literar. Momentul istoric propulsioneazi o congtiintd creatoare,
n-o reduce la triirea clipei. Atemporalul, aistoricul literar este totuna cu
recomandarea lipsei de apd §i aer pentru lumea organicd. Cind, in istoria
lumii, un eveniment sau o epocd a impiedicat pe un poet si fie poet?
Nonscriitorii dau pe seama timpului moartea rapidi a scrierilor lor, ,, de-
pigirea” lor, precum uzura morali a maginilor, invocind evenimente
pe care ori n-au fost inzestrati ori n-au fost chemati si le infitigeze decit
la un mod superficial gi sirbitorese. Adeviratul artist a fost mereu acela
care a infeles eternitatea momentului siu, ridicind comunul aparent, diur-
nul, la o categorie estetici. Complacerea scriitorilor intr-o productie lite-
rard de minimi rezistentd, improvizarea unei adeziuni organice la eveni-
mente, devine in cele din urmé o chestiune de eticd profesionali obignuits,
de constiintd sau nu a aceluia ce se vrea artist. Nici un moment istoric nu
poartd, asadar, vina maculaturii literare, cind ea existd. De aceea, o istorie
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a literaturii contemporane trebuie sd se apropie mereu de acest fapt de
viatd §i de moarte al literaturii : gradul ei de angajare gi de responsabili-
tate fatd de umanitatea prezentului cdruia ii apartinem. Falsa scriere li-
terard care a mascat realitatea cu panouri colorate nu trebuie menajatd
si fdcutd uitatd din milostivenie. Nimic nu e mai ddunéitor decit o scriere
falsd, care si deformeze realitatea, inghesuind-o §i ciopirfind-o pentru a
incipea pe un calapod anume. Unii dintre noi sint gata si renunfe, pentru
aceasta, la orice incadrare in complexul de factori concreti care constituie
cadrul real in care se formeaza o literaturi si s-o vadi ca pe o floare intr-un
gol, intr-un timp si loc al niminuia. In ceea ce ne priveste, noi vom urméri
literatura care meritd si poarte acest nume. Vom cduta acea literatu-
ri-literaturd, martor al vremii sale, parte din congtiinta si eul unui moment
istoric si al unei colectivitdti care a cunoscut o experientd de viatd fird
precedent. O vom raporta la realitatea pe care o invocd, pentru ¢d in afara
ei nu avem la ce o raporta, si pentru ci credem ci in afara timpului sdu o
literaturd nu poate deveni o garantie a altor timpuri. Neinfelegerea la
vremes lor, din partea publicisticii literare si culturale, a unor lucidri noi
care s-a dovedit a fi fost si cele mai izbutite realizdri in domeniul prozei,
precum romanele lui G. Cilinescu, Eugen Barbu, Marin Preda, a atitor
volume de poezie, nu este rezultatul ingustimii timpului, asa cum il infe-
legem noi §i nu vine in contradictie cu punctul nostru de vedere. Incopre-
hensiunea criticii literare constituie un incident de care are a suferi oricind
o operd literari cind depiseste comunul, sparge rutina §i ofenseazi
mediocritatea.

Literatura roméneasci contemporani ne impune datoria de a o
detasa din categoria de valori rulante in publicisticd ; unele bune azi,
altele bune miine. Nu nutrim nici un fel de presentimente si nu sintem
inhibati de recomandéri primite pe drum din rubricile gazetiresti. Valorile
literare vor fi intangibile la opinia criticd neliteraré, netransformindu-le
in bursi de valori. Incercim si facem abstracfie de pasiunile si practicile
extremiste ale grupurilor literare de redactii si nu refinem din cronici
51 recenzii decit ceea ce avem convingerea ci justificd o apreciere obiectiva.
Noi nu inventariem valorile altora, dupd listele cu premii si dupd anchetele
organizate. Despar{ifi binevoitor de specialigtii in topuri literare sdpti-
minale, reludm prin lecturd totul, reimpunind nu un punet de vedere
personal, cu o altd listdi de nume, ci acele valori care obiectiv existé, re-
prezintd o certitudine, o opinie de masé, ne regiasim in ele, asigurind o
continuitate de spirit si de crez. Nu rasturndm wvalori, dar nu vom prelua
valori decretate gi citabile din obisnuintd si din pietate. Dacd un moment
istoric poate fi viduvit de o operd semnificativi, el va fi amintit gi odatid
cu el tot ce s-a scris reusit sau nu. Cind o valoare nu existd in constiinta
noastrd colectivd, n-o vom refine numai pentru cid aga am apucat-o.
Valoarea aparfine unui timp, dar pentru a-1 justifica nu vom inventa
opere. Cite sint, ele onoreazi o literaturd. Noud ne repugni conventia
esteticd asupra unor scrieri oarecare care, nefiind literaturi, continui a fi
recomandate in manuale ca bunuri rarisime. O opinie deschisi, pornitd
din respectul pentru un scriitor, nu poate accepta la paritate lucririle sale
reugite alituri de cele ratate. In acest fel am revenit la cele spuse chiar la
inceputul articolului de fatd, cd o veritabild istorie a literaturii roménesti
contemporane nu se poate realiza deeit din cele doui perspective comple-
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mentare : istoricd §i valoricd. Intr-o cercetare riguroasi si obiectivd care
nu face servicii modei §i exibifionismului publicistic, fiecare dintre aceste
perspective o implicd pe cealaltd. Perspectiva istoricd fira cea valoricd ar
deveni o cale comund pe care nu s-ar mai gti cind se intilneste un monument
si cind o improvizatie sau o imitatie ; perspectiva valoricé, firi cea istorici,
ar deveni o constelatie stranie, raticitd pe cer, pe care amatorii ciudati de
ascensiuni rapide ar voi s o viziteze pentru pliceri ,,pure” de solitudine
si solilocviu. Ne agsteptdm sd ni se impute aiei lipsa unei anume optiuni
ferme. Credem céd pind acum am invalidat-o cu prisesinti. Discutiile
din presa literard despre istoria literaturii roménesti contemporane ne-au
fost bine venite, oferindu-ne posibilitatea de a ne confrunta modul nostru
proprin de a aborda o asemenea lucrare cu alte moduri critice. Fireste,
noi nu socotim ci exitd wunul, aprioric, cel mai bun, iar altul, cel mai réiu.
O istorie a literaturii se poate scrie tot aga de prost de unul singur cum si
de citre un intreg colectiv de savanfi. Se poate scrie de citre altcineva
0 reugitd istorie a literaturii pe momente, alta pe personalititi. Toate
planurile sint excelente, ramine, insa, sa se vadd mécar o singurd construc-
tie dusd pind la capat.

Intentia colectivului nostiu este s3 ajungi la o formuld metodologici
complexd, de sintezd, imbinind criteriul tematic cu cel cronologic, perso-
nalist etc. etc., in funcfie de cerinfa operelor analizate, variind unghiul
de vedere dupd natura proprie a literaturii. Dupd un capitol, de exempluy,
al marilor prezente si continuitdfi (Sadoveanu, Arghezi, Cilinescu, Camil
Petrescu, Gala Galaction, Blaga, Bacovia, Voiculescu), vom trece la
momentul literar al refacerii {arii, al santierelor gi al reconstructiei, cu
toatd arta constructivismului activ si entuziast. Ne vom ocupa de remani-
festarea suprarealisimului postbelie, de schimbérile de poetici, de literatura-
manifest, de literatura promovata de unele reviste, de literatura unor ge-
neratii distincte g.a.m.d. Totul trebuie si se armonizeze pentru a cuprinde
fenomenul artistic ca devenire a unui lung proces istoric al geniului creator
national de-a lungul secolelor, dar §i ca unul de mutatie istoricd si, deci,
esteticd. Caci acele doud perspective : istoricd i valoried, nu sint inventiu-
nile noastre : sint direcfii insugite in orice cercetare de istoria literaré,
fie cd a dominat, in funefie de pregitirea fiecirui specialist i de persona-
litatea sa, informatia istoricd sau exegeza criticd. Chiar istoriile literare
cele mai fidele punctului estetic pur n-au putut in cele din urmé si faca
abstractie de criteriul istoric. Cele doud perspective nu pot deeit impreund
sé circumscrie fenomenul operele literare prezente in totalul istoriei lite-
raturii roménesti. Pentru cd nu numai istoria literaturii contemporane
este vie, in viald, cam spune Pierre de Boisdeffre. Noi determindm, alegem,
retinem ceea ce vine pe linia capodoperei clasice, o mosteneste §i o continui
intr-o nou# ipostazi. Lanful operelor literare este viu; el n-are trecut si
prezent. Moartea nu e proprie creafiei umane. Istoria literaturii romanesti
contemporane va fi, de aceea, o istorie a literaturii nafionale ajunsd intr-un
nou stadiu istoric. Nu este o altd literaturd, ci o dezvoltare a aceleiagi
literaturi, cu fondul ei specific national, intr-un cadru istoric inedit, fara
a rupe procesul istoriei literaturii nationale in doué. Marile valori interbe-
lice rimin pe mai departe, virtual sau real, dominante si orientative. Opera
lor nu se intrerupe la o anume datd si reincepe altfel, cu un nou debut.
Traditia romanului rural, a periferiei citadine si a ,,Jocului unde nu

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



12 MARIN BUCUR 6

se 'ntimpld nimic” este preluatd gi convertitd unor datum-uri de ordin
economic si politic survenite in orinduirea socialistd. La fel cu proza ana-
liticd, poezia tradifionald, ,,balcanismul” liric, experienta caragialesci,
preluarea zidcidmintelor folclorice etc. Acestora literatura contemporani
le adaugd o literaturd a actiunii optimiste si colective, a recuperarilor
umane, a problematicii umane grave, a demitizdrii miturilor, o poezie
programaticd. Nu voim §i nu putem oricum epuiza subiectele. Literatura
contemporand nu este opusi astfel literaturii de pind la 1944. Este soli-
citatd de o noué realitate, complexd, corespunde unei alte cerinte istorice.
De unde si fenomenul de discontinuitate §i de negare propriu oricirui
proces dialectic. (‘dci orice continuitate nu inseamni numai evolutie ci
gi revolufie in structuri §i in suprastructuri. Istoria literaturii roménesti
contemporane nu detine un fragment ultim, c¢i un stadiu recent al intre-
gului curs al literaturii noastre din totdeauna. Fiind un organism creat
dintr-o sumi de personalitdfi care asigurd vaiietatea creatiei si nu de o
uniformi pletorda de condeieri, literatura noasti1d contemporand invita la o
cercetare responsahild, atentd, sensibild la mersul imprevizibil al creatiei
artistice. Efortul nostiu este sd gasim de la caz la caz unealta cea mai
potrivitd a relevirii fiecarei opere literare cu ceea ce ea ave original si unic.
Un lucru nou il constituie, apoi, impdartirea istoriei literaturii contemporane
in trei volume : I, Poezie; LI, Prozd si dramaturgie; ILI, Istorie, criticd
st teorie lilerard.

A aborda dintr-o data intregul fenomen, in lipsa oricaror intreprinderi
de acest gen, in afara citorva antologii i a unui dicfionar, ar facilita imix-
fiunea sistemului juxtapunerilor §i al colajelor de materiale. Pentru acum,
noi am socotit istoria literaturii roméinesti contemporane pe domenii
mari, pe genuri intr-un fel, ca fiind mai proprie pentru a putea fi cerce-
tatd ji scrisd cu un sentiment al continuitatii intr-o anume directie. Cele
trei volume care vor alcdtui in viitorii ani o primi istorie a literaturii
romanesti contemporane, nu se vor nici tratat academie i nici ultimul
cuvint in materie de sintezd sau de eseu. E timp pentru a se face i in acest
fel. Noi ne-am propus un tel modest si imediat : s& aledtuim o lucrare de
istorie literard, de anvergmd stiintificd, sincerd, obiectivd, utilizind o
gami variati de modalitdti critice, in functie de personalititile studiate,
dar si de personalititile autorilor care fac parte din colectivul de lucru,
pentru a cuprinde bogatia si originalitatea geniului nostru cieator de azi.
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Zaharia Stancu

Adriana Mitescu

Zahalia Stancu reprezintd un exemplu de dublu artistic, ceea ce va
determina incadrarea sa speciald in istoria literaturii contemporane. Cu
o activitate liteza14d si jurnalisticd de peste cinci decenii, e firese s concen-
tram liniile de fo:td ale creatiei sale din perspectiva prezentului. Astfel
principala contitibutie a Iui Z. Stancu in literatura de dupid 23 August,
ceea ce coincide $i cu o perioadd interioard de matulizale artisticd a auto-
rului, se inserie in domeniul prozei, §i anume a romanului de evocare a vietii
taranesti gi a atmosfeiei provinciale. Activitatea de romancier a lui Zaharia
Stancu apattine exclusiv, cronologic, tematic 5i ca modalitate artistici,
perioadei contemporane a prozei 1omanesti.

Dar de-a lungul acestui rdstimp, scriitorul si jurnalistul a revenit
constant la uneltele poeziei, seriind abundent, reluind teme preferate,
rafinind expresia poetica.

Poezia actuald a lui Zaharia Staneu, strinsd paitial in volumul Cintec
soptit, Sabia timpului, trebuie astfel discutata pe de o pairte in prelungirea
creatiei anterioare a poetului, evidentiind momentele succesive de evolu-
tie, si pe de altd parte in confruntarea cu peisajul poeziei contemporane.

Volumul de debut Poeme simple, 1928 cuprinde in mare parte stante
de opt versuii, care il impun pe poet de la inceput ca delicat stihuitor de
,,miniaturi’’, Atmosfera idilicd, cu un abur ugor vetust, pare a fi indicatd
chiar de alegeiea titlurilor ; : Fugd, Joc, Inel de iarbd, Cdaprioard, Albina,
Magura, Piriul, Fluturi, Puiul, Macul, Furtund, Amford, Innoptare,
Seard, Dimineatd, Arbor, Fintind. Sinesteziile viguroase, silbatice, speci-
fice acestui poet al aromelor amare gi intepdtoare de stepi, lipsesc din acest
prim volum, in care izbeste nu atit natura, cit stilizarea in atmosferd
eroticd a unor elemente naturiste. Furtuna cimpeneased e o idild pastoralé,
limpede in puritatea elementelor folosite: ,,Furtuni-n cimp. $Si tu-mi
dai mina micd [ Ti-e teamd gi te ghemui lingd mine | Sfioasi ca un pui
de rindunicd, [ $i ploaia, rapdind grabitd, vine, / Ti-e pidrul ud gi fata toati
udi, / Alergi cu mina caldi-n mina mea — | Miroase cimpu-a griu si-a
iarbd crudé [ $i tremuri gi egti albd ca o stea’’.

Ingpiratia de galanterie in decor cimpenesc se pierde in anii urmétori,
i-1 gdsim pe poet in perioada colaboririi la ,,Gindirea” (1924—1931), cu
un timbru distinet, plasat in vecinitatea unor maegtri ai genului agrest —

Reo. ist, teorte lit.,, Tom. 29, nr. 1, p. 13—17, Bucurestt, 197 3.
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Ion Pillat §i V. Voiculescu. Stilizarea pe motive folclorice a sentimentului
erotic determinat de peisajul rural este mai savantd gi izbucnirea vie a
sensibilitdfii contrasteazd cu regulile seci ale artei sale poetice deja for-
mulatd. Poetul rimine la fel de senin si de gratios, degi se fac simfite si
sonuri mai grave ale sensibilitd{ii, ceea ce in Poeme simple era doar o infri-
gurati prevestire: ,, Mi-e teamd, vreau tristetea si n-afle unde sint / Ca
pe-o simin{d-n toamnd ascunde-ma-n pamint’ (Utite, pe dealuri rogit).

In volumele urmitoare — Albe, Clopotul de aur, Pomul rosu se
continud aceeagi poezie, fiind reluate aceleagi teme si uneori aceleasi ver-
suri. Noutate tematicd §i formald aduce volumul larba fiarelor, remarcabil
prin intensitatea tensiunii poetice. Dispar obsesiile formale de versifica-
tie care-i incorsetau elanul liric i apare poemul desfigurat gi pasional,
cum e, de pildd , Virtej in fldedri, Lingd zorile ultime, Calea lactee si-a
despletit cozile. Iarba fiarelor este o afirmare deplind, nestingheritd a senti-
mentului dominant al lirieii lui Zaharia Stancu, §i anume totalitatea ero-
ticd a cuplului. Niciodatd poetul nu face o poezie exclusivd a naturii, sau
a miresmelor, cum s-a observat (v. G. Cilinescu in Istoria literaturii ro-
mane de la origini pind azi), ci o poezie fundamentald de dragoste, la inceput
intr-un decor naiv pastoral, apoi, urcind pe nervii contractati ai senzatiilor,
asociazi, dragostea freneziei vitale: (,,Prin ce minune ori prin ce descin-
tec | Mi s-a turnat in trup atita vis, / si ce izvor lduntric s-a deschis /| De-s
numai chiot insorit gi cintee? /| Pimintu-ntreg triieste-n viata mea [ Si eu
prin viatd tree ca printr-un riu ; M4 simt al cerului cum e o stea /[ Si-al
tarinii cum e un snop de griu’’), pentru ca apoi si observe esentializarea
unititii perechii primordiale;: (,,Pleci cu timplele mele, cu unghiile /[ Cu
umerii, cu genunchii mei pleci /... Pleci cu coapsele mele, cu gleznele,
cu singele meu / Cu miduva oaselor, pe totdeauna /| Altidatd ma-mbatam
cu vinul soarelui, /| Acum numai cu umbrele, numai cu luna !”). Iarbd a
fiarelor, poezia e invocatd pentru puterea ei magici de a deschide i de a
decide misterul dragostei mature, depline, esentiale, fird nimic din frivo-
litatea juvenild a jocului §i a inelelor de iarbd : ,, Iarbé a fiarelor, poezie, |
Deschide-mi inima ei /... Iaibd a fiarelor, rupe zdvoarele /| Dintre
dragostea veche si dragostea noud, | Zorile imi vor aduce soarele [, Si
lanurilor mele coapte, roud./ Aduni, iarbd a fiarelor, aduni / Banii de aur
din adincu-mi coclit. | Amiaza se ridicd si sunéd [ Talgerul cerului invechit’’.
Idealul erotic rimine cordialitatea gi contopirea limpede a lui Daphnis
si Chloe. Cadrul naturist nu e un decor, o maniers literard exterioar senti-
mentului de dragoste, ci e integrat acestuia, dindu-i necesara dimensiune
de noblete i prospetime. Mai pufin pregnant in primele poeme, recunoasgte-
rea naturii ca univers erotic, ideal gi aspiratie este exprimat in acest volum
din 1949. Idilismul initial se topegte §i in aceastd tristete a realititii cotidiene
murdare, inaptd de puritate gi ddruire, de unde se vede cé erotica sa este
un vis ce are nevoie de ocrotirea ideald silvatica : ,,Daphnis §i Chloé se
iubeau in péduri, / Noi in odii intunecoase, /| I'drd copaci in fereastri,
fard risuri /| Lingd izvoarele ce curg gi azi /| Daphnis §i Chloé se imbiigisan,
| Noi nici micar la umbra unor brazi /[ Daphnis gi Chloé, limpezi ca apele,
| Noi mereu trigti i incruntati. /| Zidurile ne apédsau pleoapele”. Desi
volumul Iarba fiarelor cuprinde gi citeva poezii ce denuntd tonalitatea
dulce elegiacé din Anii de fum, totusi eonfigurafia sa este datd de exprimarea
unitdtii pasionale, silbatice a cuplului : ,,Nimeni, nimeni nu ne desparte |
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Pe-acelasi pimint, sub aceeasi stea | Carnea ta e una cu a mea [ In viata,
in moarte, [ Si dincolo, dincolo, mult mai departe /... Os din acelasi os,
gind din acelagi gind, / Din miinile mele singele trece / In miinile tale, cind
fierbinte, cind rece / In noi doi un singur lup flimind / Inchis ca intr-o
cused, /| Muged, /| Dupd viatd flimind /, ... Dacd s-ar mai putea alege, |
Din nou, pamintul de ape ! / Ochii mei sint la tine sub pleoape, | Pieptul
meu pentru tine respiri, pentru tine culege / Nici ingerul mortii n-o s
ne deslege [ Nici palidul, nici infricogatul inger al mortii”.

Aceastd poezie a cuplului va fi reluatd si in roman, este vorba de epi-
soadele Uruma-Lenk din Pddurea nebund. Universul poetic al celor doi
eroi este inchis, ideal §i izolat. Gradat, din satul titiresc Sorg si pind
departe in inima pisunii pustii, se trece intr-o altd lume ireald, prin goana
turbatd, ca de nilucid, a hergheliei innebunite, aproape silbaticid si ea.
Irealitatea siiluzia dragosteilui Lenk si a Urumei este perfectd. Pamintul
de foc ca un desert pe care pasc incredibil caii, marea care se intinde verzuie
si purd, aruncind brate de ricoare tdrmurilor aprinse si soarele arcuindu-si
drumul pe cerul de o intensitate sticloasd a albastrului. Tinutul intreg este
un tinut al setei gi al arsurii. Uruma este o fatd a acestor paminturi s1ace
si cuprinse de flicdri. Pufind la trup, gidlbuie, cu sini mici eit gutuile
date-n pirg si pintecul supt §i zbdtut ca valurile mirii, Uruma este mai
putin un personaj $i mai mult o metaford eroticd. Ei ii inchind Lenk pri-
mele sale poezii, iar autorul preferd mai putin descrierea epicd, intercalind
adesea versuri de-a lungul romanului. Dragostea rdmine, agadar, o nesfir-
§itd stare de nelinigte §i cdutare, iar limbajul firesc al exprimirii acestei
stari, poezia.

Cind poetul va pérdsi meridianul de flaciri al singelui §i al c#rnii
§i neastimpdarul sédlbatic al lupilor fliminzi, va cobori cu sufletul amar
spre o altd poartd a virstei lirice : ,,Pentru sufletul vechi, pentru sufletul
nou”, si spre o altd lume imaginaré gi paradisiacd, unde va reface mirifica
unitate a iubitilor ,,Prin livezile pdmintului unii / Oameni se-alungi cu
altii in negtire. / Noi, inotind prin bélfile lumii, / Mai vorbim, naivi, de
iubire. /| Careta mortii aleargd nducd, | Harnic rotile ei néaruie. | Nalued
se-adund lingd nalucd [ $i fiecare oasele-gi déiruie, | Dar steaua noastri
nicicind n-o si cadd [ Ca jarul inimii o pdstrdm vie. /| Marginea ei, lumi-
noasi zipadi, | Imprastie neguri si o sfigie’”. Mai contemplativ, poetul
se desprinde treptat de materialitatea inconjuritoare, ciutind pretutindeni
unitatea ideald : ,,Ce inimd cautd inima lumii/ De riticegte intr-una prin
spatii? /... Ce inimd cautd inima noastri? /| Poate aceeasi dragoste,
vechea, [ In goana lui prin ziua albastrd ; Soarele nu-siajunge perechea”].
Acum dragostea e inregistratd mai pufin prin izbuenirile senzual vegetale
§i mai mult prin apelul la elemente reci §i minerale. Se pistreazd insid
jarul, simbol erotic constant, care carbonizeazi totul, si ,,zdpezile lumnii’’,
Odatéd cu volumul Anii de fum e folositd frecvent elegia, firi ca Zaharia.
Stancu si facd propriu-zis o lirici de meditatie. Pe fundalul unor idei
comune, cum ar fi trecerea timpului sau dramatica inclestare dintre viati,.
pasiune §i iminenta morfii, poetul va scrie aceeasi poezie infrigeziti de
dragoste, care, atunci cind nu e vis sau befie ideald, e o delicatd ascezi,.
un refuz repede transformat in dorint : ,,Dragoste, nu mi prinde-ntre
gratii, | Nu m#& ademeni cu glas de viori. [ Vreau si ascult cum cresc pé-
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durile, plantele, /| Cum cade roua in palmele-ntinse de flori / Nu mi
pardsi, nu, tinerete, / Din mérul galben al lumii tot n-am musecat, / Poate
vinul toamnei, ori poate [ Fumul nopfilor m-a imbédtat /... Am inci
roade de scuturat, / Mai am de aprins o flacdrd, o luminad”. Virsta liricd
a acestui voluni este aceea a retrospectivei ,,Norii aduc chipuri uitate”,
a tensiunii incordate, a ritmului trecerii temporale : ,,in toba galbeni a
lunii [ Bate degetul timpului, bate .../ Vin anii de fum, / Pulbeie abia
adiatd / In toba galbend a lunii/ Unghia timpului mereu o si batd’.
Tema liricd reluatd obsesiv §i imprumutatd structurii vitale specifice per-
sonajelor din romanele pe care le va scrie peste ci{iva ani, este agonisirea
infriguratd a viefii gi furtul ei incrincenat, smulgerea ei silbaticd, tilhi-
reascé, ceea ce-1 apropie de o psihologie similard lui Arghezi : ,,Ne furisam
mereu pe lingd zidurile mortii. / De cind ne nastem pind ce murim /...
Rupem un fruct din pomul vietii, / Galbui, amérui, / Mai rupem un fruct
din pomul vietii, | Un pumn de pulbere aurie furdm, mai furidm, /Din soare-
le proaspit al diminetii, /| Mai rdpim timpului un sidrut / Rosu, fierbinte /
Ori poate-i ripim un sidrut / Searbdd, gilbui améirui / $i drumul ne miné-
nainte / Spre marginea térii de somn §i cenusd, / Spre tainica, spre nestiuta
ugd. /| Gribiti ne furisdm pe lingd zidurile mortii’’. Intitulindu-si multe
din poeziile pe care le va publica in perioada 1944—1970 ,,cintec de moar-
te”” Zaharia Stancu va scrie o poezie senind de dragoste, infragezitd de
presimfirea abia mirturisitd a mortii. Metaforic, poetul asociazi ambiantei
paradisiace §i cosmice a iubirii puritatea funebrd a finuturilor polare si
oceanice. Imaginatia lui alunga intr-un punct infinit al orizontului conto-
pirea vietii §i a mortii, care s-ar produce cu o uriagi degajare de energie
$i lumind. Tristetea acestui spectacol tulburi sensibilitatea poetului si
nu ideea mor{ii ca atare. Cintec soptit si Sabia timpului, selectia de versuri
ficuti de autor, cuprinde poezii publicate aproximativ in 1967 —1972,
care nu corespund insd cu data scrierii lor. Autorul foloseste predilect
cintecul, ciruia 1i d4 o compozitie §i o tonalitate personali, in asa fel incit
poate fi recunoscut de la primele versuri. Temele pe care le abordeazi —
dragostea de tard : Tmi iubesc mult patria, Tara ete., confruntarea cu timpul,
viata §i viitorul — constituie tot atitea cintece ce lasid impresia unei les-
nicioase alcdtuiri §i totodatd unui desdvirgit mestesug artistic la care a
ajuns poetul in raport cu sine insusi. Usurinta de a rosti in versuri e mar-
turisitd ca un dat firesc asemenea naturii : ,,Scriu cum cintd padurile / Cind
le riscoleste vijelia si vintul. / De-ag avea o mie de guri, cu toate gurile | Ag
slivi oamenii §i pdmintul”. Recuzita poeticd folositi este fideld intregii
sale creatii §i mult indatoratd prozei sale in fragmentele ei naturiste gi
fantastice, constituind insd un eapitol de o subtili frigezime §i generoasi
contopire cu natura. Iatd citeva elemente de naturdi frecvent utilizate :
griul copt, strugurii copti, ciregii copti, plopul, ciocirlia, vintul, anotimpu-
rile, ca simboluri ale virstei gi dragostei, calul, iarba, lupul, focul. Proce-
deul cel mai des folosit pentru crearea atmosferei lirice este repetitia.
Repetifia unui vers sau a unui cuvint in cadrul unei poezii, i repetitia
unei teme, reluate de autor in mai multe poezii, de exemplu: alegerea
fntre viatd i moarte. Dar valoarea contemporani a volumului Cintec

poptit este datd de poezia de dragoste. Discretia gi profunzimea sentimen-
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tului este exprimati prin ipostazierea poetici a iubitului in elementele
naturii :

,»Te-am iubit de cind eram tirtni,

Te-am chemat, te-am strigat din {drina

Nu m-ai auzit, nu m-ai vizut

Si ce dor mi-cra de-un sirut

Ce dor mi-era de-un sjrut!...

Te-am iubit de cind cram iarbji,

Te-am chemat, te-am strigat din iarba
Nu m-ai vizut nu m-ai auzit,

Si ce mult te-am iubit

Ce mult te-am iubit !

Te-am iubit cu patimi arziloare
Atunci cind eram cires in floare
T'receai pe sub crengile mele

Toate erau tncircate cu stele
Oarbi treceai pe sub crengile mele.

Viata mea a fost miere §i fum
Acum c¢ drojdie, acum.

Ce albi, ce trasi mi-e figura !l
Miine nimeni n-o sa-mi sirute gura
Nimeni n-o si-mi sirute gura.

Tonul fundamental al volumelor din urmi este cel gnomic, fiecare
vers enunfind adeviruri eterne ale vietii i naturii. Efectul liricii lui Zaha-
ria Stancu nu este dat de noutatea nuantei afective sau nuantei cromatice.
Dimpotrivé, versurile sale enuntéd constatiri universale ale sufletului uman,
exprimate in metafore §i comparatii tipice si constant reluate in interiorul
recuzitei sale poetice. Este un semn de clasicitate prin cultivarea sensibili-
tdtii comune gi mai ales pentru tratarea liried a normei clasice a decorum-ului.
Asa se explicd i lanful imaginilor tipice, identice sau reluate cu mici
variafii. Conturul prea rigid al obiectelor contemplate, al adevirurilor
enuntate, al sentimentelor triite e diafanizat de regizarea romanticai,
dragd autorului prin apelul la romantd, romantd naivd si vis (aici pre-
zentul lui este e inlocuit de optativ).
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Virgil Teodorescu’

Emil Manu

Virgil Teodorescu e un vechi modern. Cind, prin 1945 —1946, ince-
peau si se afirme poetii generatiei lui Geo Dumitrescu §i cind seductia
suprarealistd romaneascd era contemporand cu aceastd generatie de fron-
tierd, Virgil Teodorescu se afirmase ca un suprarealist ce nu ficea in mod
perfect un ,, corp comun’’ cu gruparea de la noi (Gherasim Lueca, D. Trost) ;
dealtfel, impreund cu Gellu Naum a demonstrat acest luctu. Colaborérile
la ,,Era nous”, ,,Critica’, ,, Tindra generatie”’, ,,Reporter”’, ,,Meridian”’,

*) Virgil Teodorescu s-a nidscut la 15 iunie 1909 in comuna Cobadin, jud. Conslanta.
Urmeaza liceul ,, Mircea cel Batrin”’ din Constanta si Facultatea de Litcre si Filozofie din Bu-
curesli. A fost secretar la Seminarul Pedagogic Universitar ,, Titu Maiorescu’’, redactor sef
al Seciiei de poezie la E.S.P.L.A., din 1968, vicepresedinte al Uniunii Scriitorilor, conductind
din 1972 si revista ,, Luceafdrul’’.

Opere In versuri : 1. Bldnurile oceanelor | Versuri [, cu douil reproduceri de \W. Phalen,
Bucuresti, 1945, 78 p. (Colectia suprarealistd); 2. Bulelia de Leyda. Cu patru lovaje si un
brevet lovaj de Paul Piun, [ Bucuresti /, 1945, 27 (. (Coleclia suprarealisti); 3. Au lobe du sel
{ Vers /. | Bucarest, 1947 |, 7 p. (Collection Surréaliste Infra-Noir) ; 4. La provocation | Bucarest,
1947/, 7p. (Collection Surréaliste Infra-Noir);5. Scriu negru pe alb. Bucuresti, E.S.P.L.A, 1955, 326
p. 6. Drepluri §i dalorii. Poeme, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1958, 161 p.; 7. Semicerc. Poeme [ Bucu-
resti /, E.P.I... 1964, 154 p.; 8. Rocadd. Poemc [ Bucuresti /, E.P.L., 114 p.; 9. Corp comun
{ Versuri /, [ Bucuresti /, Ed. tineretului. / 1968 /, 118 p.; 10. Bldnurile oceanelor gi alle poeme
{ Bucuresli /, E.P.L., 1969, 616 p. ; 11. Repaosul vocalei. Bucuresti, Ed. Eminescu, 1970, 137 p. ;
12. Virsla cretei. Prefatd dec Al. Protopopescu, [ Bucuresti /, Ed. Albatros, 1970, 116 p. (Cele
mai f[rumoase poezii); 13. Poemul [nlilnirilor, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1970, 158 p.; 14. Sen-
tinela aerului, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1972, 146 p. Alte opere; 15. Pisica de mare. Piesiinlr-un
act (2 tablouri), / Bucuresti /, E.S.P.L.A., 23 p.; 16. Spectrul longevitdfii (In colab. cu Gellu
Naum), 122 cadavre, Bucuresti, Ed. Bucovina, 1.E. Toroutiu, 1946, 57 p. (Colectia suprarcalistd) ;
17. Critica mizeriei, in colaborare cu Gellu Naum si Paul Pdun, 1946 (colectia suprarcalistd);
18. Malombra, in colaborare cu Gellu Naum, Gherasim Luca, Paul Paun, D. Trost, (Collec-
tion Surréaliste Infra-Noir), 1947.

Traduceri din: Guillaume Apollinaire, A. Barto, Boris Bednii, Olga Bergollt. Alain
Bosquet, Byron, Antioch Cantemir, Jan Carek, Elena Carteli, M. Cernin, A. Carlasov, C.R. Der-
javin, Evghenie Dolmatovski, Maria Dombrovska, Paul Eluard, Alexander Fredro. B. Fondane,
Pierre Samarra, Miloran C. Clisié¢, Irina Golovani, James Greenwood, Nazim Hikmet. Henric
Ibsen, Else Korniy. Miroslav KrleZa, Mihail Luconin, Alfred Margul Sperber, Anatoli Mednicov,
Prosper Merimée, Adam Mickiewicz, Serghei Mihalcov, Ferenc Mora, Viteslav Nezval, Alain
Prévest. Romain Rolland. N. Gacovskaia, Salamon Ernd, Abdel Rahman el Sharkawi, Tolgyesi
Laszlo, L.N. Tolstoi. K.D. Usinski etc.

Reo. ist. teorie lit., tom. 22, nr. I, p. 19— 29, Bucuresti, 1973.
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,,Fapta’ ne conving cd avangardismul sdu literar coincidea cu cel politic.
Volumele apirute in perioada de resurecfie a curentului, intr-o fazi de
preintegrare aplicativd a formulei gi tehnicii dicteului (1945—1947) nu
exclud mesajul social. ,,Reintoarcerea la vechile mijloace de expresie’’
de care se vorbeste acum nu e in fond o reintoarcere, ci o continuitate mai
acuzativi. Delicatetea de uz parnasian, convertitd in transparente insolite
de factura simbolicd a eristalului sonic, emotia captatd prin jocuri geo-
metrice de prisme lichide, o afectivitate filtratd si gravd ce aminteste de
nigte neoclasici demonstrind deliruri fictive, iatd citeva din liniile de dez-
voltare ale modernismului sdu cronic. La Virgil Teodorescu nu pare hibrida
,,conventia’ pastelului fratatd prin discursuri lirice in dicteu san motivul
social expus in imagini nonfigurative, pentru c¢i in recuzita gi-n conceptia
poetului ,,cuvintele au inecé in ele o surdind, au incd un suris de portelan’’.

Debutul lui Virgil Teodorescu se produce printr-un volum ciudat,
Poem in leopardd (1910), exemplar unie, intr-o editurd la fel de unici,
Les Editions de 1’oublil. Debutul in reviste e insi cu mult mai vechi;
in culegerea Scriu negru pe alb, din 1955 (amintind si prin titlu de colec{ia
suprarealistd ,,Infra-Noir’’) sint strinse poeme scrise intre 1934 —1936,
tipidrite in revistele progresiste din acea vreme; in periodice au rimas
poezii de aceeasi facturd, din anii 1932 -—-1933. Tematic, sint poeme de
luptd sociald, dar scrise la un mod suprarealist :

,, Tramvaiul

se¢ opreste din lunecarea lui

si-adune ochi care se zbal, frigurosi,

o mini de aluminiu,

o sapcdl veche, pitali de ulei

sau o cchipi de femei din schimbul de noapte, —
si-aluneci pe urma linistit,

prin ceata viniti, tramvaiul,

induntru, cu tovarisii mei’’.

Textul, seris in 1935, e naiv, rezumind o idee politicd, dar forma
e modernistd. In volumele suprarealiste ce l-au impus, se accentueazl
imagismul, limbajul liber in mod deliberat. Dar nu dispare in mod complet
atitudinea politicd a debutului. Intr-un volum manifest suprarealist ca
Bldnurile oceanelor (1945) poetul se declard inamic al singuralizirii actului
poetic si pornind, evident, de la Lautreamont, autorul, in rest un oniric
si un divagant programat, cere ca poezia si fie ficutd de toti, propagind
ideea de dicteu (estetic) coleetiv :

,, Urdse lot ce amenin{d mersul amenintdtor al omului spre libertale,
Urisc tot ce serveste spectacolul acestei delirante eliberari,

Uridsc cuvintele care trideazi revolta,

Urasc ingrozitoarca tridare a poctilor,

Uriise limitarea dorintelor tumultuoase,

Poetizarea naturii, poetizarea acestui cataclism linistit . . .

1 In Antologia avangardei romdnesti, 1970, Inlocmitd de Saga Pana, s-a reprodus un frag-
ment.
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3 VIRGIL TEODORESCU 21

Uridsc poezia pind in clipa in care va fi facutd de toli
I’in3 In clipa in care poctul va dispare acoperit de lave . ..

(Munfii din vise)

Blanurile oceanelor §i alte poeme s-au reeditat in 1969 sub ingrijirea
autorului, intr-o edifie revelant suprarealisti — ca tehnografie. Atit textele
alese cit §i ilustratia ne indicd un fel de clasicizare, de tradifionalizare
paradoxald a avangardismului sdu.

Motto-urile citate in aceastd edifiec rezuméi izvoarele ,,clasice”
ale universului poetic de la care porneste : Rimbaud, Lautréamont, Eluard,
Novalis, Gaston Bachelard, Paulhan, Engels. Poezia ar fi deci avangarda
absolutd a spiritului, dar ficutéd de toti, nu de unul, poezia e realul absolut,
poezia trebuie si fie agresivd si turbulentd ; spre a purifica oamenii, poezia
demonstreazd ceva chiar prin absurd, fiind mereu o imprudentd estetici.
Toate aceste idei, sint, desigur, paradoxe infecunde ce sintetizeazd un fel
de poeticd aglomeratd de simboluri confluente.

Bldnurile oceanelor sint un dicteu continuu :

,,Dacd trec mai deparle de Lline ma intorc s3-ti privesc sublioara
Accasld pulbere lot timpul prezenta
SaA-ti privesc sublioara si s-o beau dinlr-odati
Ca pe o sabie din panoplie...”
(Transparenfa clmpului magnel c)

E un poem de dragoste in care romanta desuetd, adresa prea inti-
mistd a textelor poetice din epocd e inlocuitd cu un alt mod madrigalese,
cu o altd expresie, mai absconsi, dar nu confuzi, cum s-a exprimat uneori
critica :

,,Dacd trec mai departe de tine
Mi rildacese in tine
Ca-ntr-un velur silbalic”.

in toatd poezia lui Virgil Teodorescu (in toate fazele gi evolutiile)
existd o obsesie a cristalului, a claritd}ii, exprimatd prin metafora mate-
rialelor ce traduc luciditatea ; peste tot sint comentarii in oglinzi obosite
sau jocuri cu vase de clestar. Desigur, e greu de imaginat cum poate
purta iubita un ,,git din secolul trecut” si cum in ,,fundul ecutiilor cu
pudrd” ,,zac muscdturile amantilor” sau cum se poate ,,pieptina un
incest’’, dar asociatiile de cuvinte in acest dicteu decent fatd de al altor
poeti suprarealisti, nu par fortate, au o capacitate certd de incintare, de
vrajd, sint o drogare intelectuald, o imprudentd, care contribuie la fundarea
uneci alte estetici a poeziei moderne roméinegti.

Butelia de Leyda (1945) continui demonstratia esteticd a primului
volum, ducind dicteul la discursivitate gi ingrogind tendinf{a de imagism —
fluviu :

,,Dar dacii ne diruim bratele cascadelor
dac3 putem suporta bratele

buteliilor de Leyda

instrumentelor chirurgicale

alfabetului morse
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surorilor siameze
tn timp ce una tncd doarme isi continui visul in cea care se piaptini
lupilor daci le diruim tendoancle noastre de feldspat
pentru ca intunericul si-i recunoasci
si dac3 oprim jumiitatea lichidi din noi
pentru hiene si pentru dragoste ...’
(Norii Gllului)

Spectrul longevitdfii, 122 de cadavre (1946) e scris impreund cu Gellu
Naum. Cele 122 de cadavre sint un fel de poeme suprarealiste intr-un vers,
precedate de o explicatie poematicd a duelului din care au provenit ca-
davrele. Explicatia, luatd si demontatd frazd cu frazid e si ea o plachets
intreagd de poeme gi citate din André Breton: , Fenomenul cefii mi
ingrijoreazd pentru romanul ascuns in faldul acestui tezaur’ ; ,,Tin depar-
te de mine clapele orgilor ca sd nu mi tenteze norii la apropierea averselor’ .

O micd antologie din aceste poeme intr-un vers, paradoxal alb, ne
oferd fascinatia cea mai elocventd a suprarealismului care, in acest caz,
se confundi cu poezia in sine :

»ySe vede dupd muschiul copacilor cd femeia aceasta vine din tari
cu ficusi”.

,,Jubese¢ culoarea pe care o porti in ziua cind nu apare soarele’’.

,, Pdrul tdu e un mir imposibil de pictat”’.

»,Cuvintul e un vas in care ard foarte incet simbolurile decolorate”.

»,vei intelege de ce taci atunci cind te chem : toate cuvintele mj
trideazd’ .

Au lobe du sel (1947) e scris in limba francezid, traducindu-si, in
realitate, suprarealismul prin selectie :

,.,J.Jamour force le hasard

le hasard ouvre I'amour

et ta chevelure me conduit

vers les catastrophes qualitatives.

*
Tu as le bruit du sel jeté dans I'cau
tes immenses yeux fruitiers
sur lesquels bralent les sulfuriques neiges.”

La provocation (1947) cuprinde texte in francezd si colaje lingvistice
gindite sd exprime — in dicteu — stdri poetice si idei.

Colaboririle cu alti poe{i suprarealisti sint fecunde ; cele mai realizate
sint cu Gellu Naum ; Spectrul longevitdfii cuprinde, asa cum am vizut,
poeme suprarealiste intr-un vers, dar si aforisme despre poezie :

y»»Se poate numi poet numai acela care deformeazi cu preciziune”.

y,Cenuga are o valoare poeticd in momentul in care se poate aprinde”.

Tmpreund cu Gellu Naum si Paul Piun, publicd in 1946, in aceeasi
colectie suprarealistd, placheta de eseuri ofensive Critica mizeriei, in care
sint atacati dezidentii modernigti roméni, iar impreund cu Gellu Nauni,
Gherasim Luca, Paul P#Hun, D. Trost, in colectia ,,Infra-Noir”
volumul Malombra (1947); ambele cdri sint exemplare rare, tipirite

numai pentru autori §i prietenii inifiafi, neprezente in vreo bibliotecsd
publici.
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fn RomaAnia suprarealismul practicat ,,avant la lettre’’ de Urmuz
gi propulsat de anarhigtii modernismului este reprezentat de gruparea
lui Gherasim Luca si D. Trost (ajungi in ultima fazd in letrism), cdreia i se
opune gruparea Gellu Naum — Virgil Teodorescu — Paul Pdun, mult
mai docild, fixind, in mod paradoxal, unele limite ale dicteului. Generatia
lui Geo Dumitrescu, Ion Caraion, Al. Lungu, Constant Tonegaru etc.
converteste suprarealismul la un fel de neosimbolism, fructificindu-1 mai
ales ca experientd stilisticd. Virgil Teodorescu le este deopotrivd precursor
§i contemporan.

Prima fazi a poeziei lui Virgil Teodorescu (in parte un abuz imagis-
tic, o aventurd oniricd mai putin trangantd decit la ceilalti suprarealisti
naufragiati in letrism), se incheie aparent in 1947, odata cu La provocation
si cu Malombra. Prin volumul Seriu negru pe alb se deschide o altd expe-
rientd poeticd ce nu exclude suprarealismul in sensul ci-1 fructificd pe plan
experimental. Dacd este adevirat cd un poet modernist trebuie si fi scris
inainte perfecte versuri in stil clasic, este la fel de adeviratd si teza inversi.
Lisind 1a o parte poemele retorice, circumstantiind si rezumind ilustrativ
momentele festive ale revolutiei, versurile ce se retin din acest volum inegal
(Privelisti not) sint de tip clasic, de un intimism neoparnasian :

,,0, pirul tau de gresie tacut,
Riamas aicea, lingd mine, azi,

Ca brumele subtiri dintr-un talaz
Zicind pe-arama rece-a unui scut.”’

Cel pufin o mentiune meritd sonetele si catrenele din acest volum,
forme fixe, nefrecventate, de reguld, de suprarealisti. Un ciclu descrie
grafic alfabetul (idee ilustratd anticipat de Arghezi) si semnele de punctu-
atie, altul se compune din satiriziri si fabule.

Scriu negru pe alb e o carte de acomodare tematicd gi prozodici.

Poemele din Drepturi ¢ datorii (1958) au fost tratate de criticd drept
o renuntare la suprarealism ; volumul in sine e neconcludent pentru jude-
carea poeziei ulterioare a acestui autor ce debutase intr-o alti zodie. Prin
poeme de mesaj social §i de afirmare a unei tematici politice (ca Suitd
pentru alegerile din sfaturile populare), Virgil Teodorescu cauti si se co-
munice mai direct, dar nu renuntd la vechea facturi. Noutatea volumului
constd in identificarea programatd si chiar programaticd a celor doui
avangardisme : cel estetic si cel social-politic :

.In ficcare zi ca niste oud galbene sc coc fn vii, la soare, viitoarele mele

aventuri,
Cind n-am si mai fiu atras pe strizi,

fn primul rind de soldatii ciuperci mucegiite,
in al doilea rind de caii schiopi,
si mult mai tirziu de o doamna ingrijili ca un pahar..."

Impresiile din Praga, descrierile inspirate de natura Dobrogei, micile

jocuri parnasiene sau micile compozitii in gri sint, poate, un intermezzo
neoclasic :

,,Pescarii morti de truda au poposit la mal
cu bircile-ncircate de hamusi si chefal,
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barbosi, tacuti, amarnici, cu miinile pitate

de algele marine, din care-n vremi uitate

au scos fenicienii coloarea de coral, —

si s-au intins pe patul de scoici oftind incet ...

”

Semicere (1964) e incd un volum de tranzitie, de aclimatizare tema-
ticd ; iatd portretul unui Tindr wcenic :

,» Un Rimbaud {dran s-a asezal lingd mine, la masi
cu iubita lui in ciorapi albi de mireasi,
un soldat Rimbaud, tinar prin excelenta. ..’

»

Vechea cetate a Istriei 1i declangeazd melancolii i doruri clasice,
amintirea lui B. Fundoianu il tortureazd, constructorii gi furnaligtii din
Hunedoara si din alte pir{i ii prilejuiesc comentarii lirice ; unele poeme
sint, prin forma lor, direct proteste la adresa poetizirii facile din epoci,
dar si proteste politice (Constructorii ruinet). Rezistd, in relafie cu supra-
realismul, mai ales ciclul Semicerc :

,»9i bratul ridicat avea un gust
amar de cidru, bratul tiu intors,
tisnit din tors

incremenil in Dbust.

*

cind dincolo de line-ajung
vid cataractele-nghe{ind
la semnele baghetei.”’

Si aici apare un intreg ciclu de impresii din Praga (Opalul vindgt).

Titlul Rocadd, dat volumului din 1966, nu e o simpli intimplare ;
se reiau aici, intr-o formé imblinzits, agresiunile suprarealiste, sedimentate
8i cu un alt coeficient de comunicare :

,,Limbajul a fost ucis de vint
tu ai uitat cum fulgii balanseazi
daci-ai pulea uila si culoarea ochilor taii,
daci-ai putea uila cit de fulgeritor ne cresc unghiile,
daci-am putea goni mai repede
cuprinsi de delirul dragostei noastre’.
(Céldlorie)

Nu lipsesc nici poemele hieratice, fragmentele de dicteu perforat
din Spectrul longevitd}it :
,» Vel crede poale cd trisurile suporld

cleganta melancolici.”

,,Semnul mmeu de adio
e decolteul tiu oval
in care de atitea ori s-au riticit caravanele’’.
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7 VIRGIL TEODORESCU 25.

Nici elaboririle neoclasice, de-o virtuozitate parnasiani :

,,» Acesta este vasul crescut de endocrini
si prabusit in carnea provincici naterne,
cu pielea jupuitd de sublimatle icrne
carc atrag spre lund amantii orfelini.
(Grafic)

Experienta suprarealistd, adaptatd, prin surdine, unei noi sensibili-
tdti, transpare §i in Corp comun (1968), volum in care sint anuntate, pentru
prima dati, aproape toate cirtile de adeziune la acest curent. O ugoarsd
abstractizare duce fondul imagistic spre un fel de poezie purd, in care
jocul cuvintelor trideazd un substrat poetic mai vechi:

,,Miraj a fost gi colosal festin / in via rozd mirosind a vin. Tdiate-n
doud-n trei, in cinci, in sapte, [ Convulsiile marei cii de lapte / pe o dis-
tan{d de un kilometru / isi devorau haoticul salpetru’ (Globul ecvestru).
Poezia se constituie din cuvinte concepute in ipostaza de ,,calme clegtare”
uneori ,,pitate de nevroze’’ sau de ,,cristale de coral’ aruncate in ,,cimpii
de turnesol”. Porjile de fier sint — ca gantier hidrotehnic — o ,,cetate de
pimint crescind oval, prin median, amonte i aval” i ajunsd — lichida
— in mare, ,,ultima cursivitate”. Suprarealismul docil al acestor poeme
nu are nimic eu imagismul lui Voronca, desi ,,bicicletele au intrat in bi-
sericd [ asemeni unor femei despletite’’ iar ,,barometrele se clatind ca o
pianista”.

Poetul e un ,,cavaler al palidei figuri’’ autumnale, dar nu devine
un romantic al anotimpului ; pentru el ,,voturile de blam’’ pot fi ,,costu-
mate” jar femeile devin ,fintini fragile’’ sau ,fintini cu pulpe albe’’,
aruncindu-gi salbele si galopind ,,pe gesul lung ferestre / ca nigte herghelii
lipsite de cdpestre’. In acest ,,colan de ferestre’” fantezia e cvasionirics.
Balantele au ,,echilibru de egretd”’, singele, ,,0 rigoare initiali”’ ; gardero-
bierele devin subiect poetic (,,vestale ale stofelor cu bumb?); caii au
,,dresura cuibdritd-n oase’ ; iubita are ochi de ,,cal silbatic in buestru’”
(Arghezi ar fi zis de iapi) etc.

Volumul se incheie cu poeme direct suprarealiste :

»,Dar cu iti binecuvintez plantatiile de cuie *
mica ta roabd cu hulubele coroiate

fn care transportai la miezul noptii luna

in timp ce caii de tractiune sfordiau In grajduri,
iti binecuvintez dulapul in care tti tnchideai visele
ca pec niste sobe alumate

in timp ce cocosii silbatici dansau pe zipadi,

dar hai sa intrdm si s3 bem o bere

sau si cerem un bocal de somn,

un bocal de somn negru, de somn tulbure

ca o fati de paisprezece ani
sau mai bine de Llreisprezece . ..

*) Titlul initial al volumului lui Constanl Toncgaru cra [lanicfii de cuie.
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Factura ne e cunoscutd : prozaizare intentionatd, depoetizare pro-
gramatd, ironie detasatd, exprimatd cu luciditate delirantd, joc de cu-
vinte i asociatii verbale golite de logicé.

Ultimele poeme ajung si supraliciteze ideea de joc, dar totul menginut
in cadrul gtiut.

Repaosul vocalei (1970) si Poemul intilnirilor (1971) continuid si
pledeze pentru reabilitarea suprarealismului, prin temperare, prin supra-
punerea celor doué idei de avangardi de care vorbeam :

,,La intilnirile noastre,

ca nigte stoluri de pdisdri.,

gestul era un diamant cu filfiit nalt,
era o aschie subtire

carc sdrea din trunchiul luptei
mereu prezentd-n inchisori,

fn porturi, marile plantatii...

Cum as putea si uit vreodati
miscdrile fosnind ca marea,
cetdti sublime, flagelate’.

Trebuie refinutd din opera Iui Virgil Teodorescu si poezia Dobrogei
natale, a deltei, a mirii, teme golite de fastul exotic posibil gi incircate cu
vraja copildriei.

,-Inarmat3j cu somn...

Inarmati cu somn ca un vultur cu ghiare

Ca un mil milenar cucerit de bacterii

somn in care apar compozitii bizare

cavalcade de nori §i clideri de imperii...”’
(Fosforescenfa dellei)

Alternanta de modernism g§i de neoclasicism nu e supiritoare,
poetul s-a exprimat intotdeauna intr-o poetici duald §i chiar dualistd :

»Nu pot trii destul ca si culeg
de pretutindeni cintecul intreg,
si si-fi tntind cu mina mea firava
nemaivizula floare de agava..."”

In volumul antologic Virsta cretei (1970) sint publicate si citeva
poeme din 1932 —1941, care nu stricd deloc peisajul interior al poeziei
sale de rezistenf{d esteticd :

,,Expectoram flamingi cu ciocul rosu si din cind in cind un cleric gribit
dar besacteaua capitonatid cu allas visiniu

instalati fn mijlocul memoriei ca pasirea lira

nu didea nici un semn de viati

pestii cu ochi enormi §i trend de aluminiu

sériserd din plasa siroind de api..."

(Prépastia din palma)
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Sentinela aerului (1972) e un manifest sintetic al virstelor poeziei
lni Virgil Teodorescu, poate cea mai semnificativd carte dintr-o carieri,
iminentd intr-un moment de resurectie necesaré a unor rigori moderniste.

O poezie ca aceea cu care s¢ incepe volumul (O picdturd de apd) e
in primul rind o asociere organici a mesajului social cu formula modernis-
mului mixt pe care-1 cultivi ; intreaga naturd ,, existi’’ numai pe misura
poetului, pentru cid toate apar si se transformi in aceastd condifie umand :
picitura de apd multiplicd splendoarea inelelor de logodni, izvorul duce in
el acordul hidrocentralei albe, iar viata semenilor dubleazd viata poetului.
fn alte poeme — ,,dicteuri’ sint comentate ginduri, idei, vise, notatii
fulgurante de cilitorie fantastdi, toate ,,expuse’ intr-o lumini de vis
treaz, intr-o depoetizare detasati, prin care poezia este adusi spre ,,con-
ditiile” ei contemporane, ipostazd in care au dispirut fardurile externe,
vrijile lexicale tragice si au apdrut vrijile interne ale poeziei. Intr-o
,,Cronicd sportivd’’ poetul e o minge de fotbal, ,riticitd prin picioarele
jucitorilor” si ,, care se dd peste cap pentru a rimine tot timpul in teren”,
in alte cronici e ,, un arbust cu flori de adevir”. Delta nu e mai revelatad
in pasteluri contagiate de lave decorative ci de mirifice vise fantaste, stili-
zate pind la limitd in : ,, pligi si languroase diamante’’, in forme inghetate,
in sonuri de ,, clavir pastrat in frig’’. Marea devine un motiv de evaziune
interioard sau o posibilitate de aventurd a spiritului:

»,Magind wuriasi de spart curenti si nave, / infatuat {inut al vietii
crude, / en iti mai port si astdzi, incd ude, / oniricele tale lacticlave’.
O dialecticd a autoironiei, o tifld datd ideilor de saturatfie §i de banalitate,
de stereotipie si de stiut, poezia lui Virgil Teodorescu e o aventurd in vis,
dar o aventurd a spiritului neincorsetat in rigori extrapoetice, c¢i supus
rigorii absolute a ideii de poezie. Existd peste tot in opera sa o rafinatd
tematicd marind, conjugatd divers gi fird balasturi lirice. Chiar poemele
intitulate Sentinela aerului sint comentarii divagante §i pure, sint simbo-
luri si jocuri ale acestei tematici refulate. Sentinela aerului e in fond
sentinela spiritului §i a poeziei. Dicteul liric complicat spontan in spirit
disociat urmuzian e un superb discurs al imaginatiei :

,,Cei doi siamezi se impiedicau de vrejul unei plante oarecum bi-
zard dar mai ales rezistentd, venerati de ogtile pigmeilor, cu un aspect care
trezea mila — / In ultim3 instantd o rimigitd a corabiei Santa Maria,
probabil un petec din marea veli care s-a abdtut ca un nor negru asupra
populatiei de culoare / Dar care privit de la distantd pirea un monument
grandios, detinitorul unei cantiti{i enorme de substante nutritive, cam
tot atit cit cuprinde umbra noptii polare rdsfrintd in luciul banchizelor.

Ca traducitor de poezie, Virgil Teodorescu este unul din cei mai
fecunzi, ilustrindu-se mai ales prin tilmicirile din Guillaume, Apollinaire,
B. Fondane, Alain Bosquet. Personal a ingrijit o antologie din opera
poeticid a lui B. Fundoianu, transpunind in versuri rominesti volumele
Ulisse, Titanic, Super flumina Babilonis.

' Transpunerile sint pe misura originalului :

,,Cu birbl de api, vom privi la rturi,
riuri ce card anii si chipurile noastre
si pleacd incircate de cintec si corabii,
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cu marinarii lor ce vor pieri
ratdcind prin chinurile lumii’’.

(Super jflumina Babilonis).

Trebuie mentionat ci antologia este precedatd de un poem original,
geris in amintirea poetului ucis de nazigti :

,,Tu,
cc-ai sporit cenusa cuptoarelor nazisle
cu-n pumn de pulbere riticitoare

si care-n anolimpurile triste

topeai in ochi poemul

ca pe un bulg de sare...’

Un poem din volumul Ulisse amintegte de tirgugorul Herta, unde
s-a nidscut Fundoianu :

,,¥in dintr-un tirg cu ulile albe

si floarca soarclui lrecea de brasierile ulucii,

balsam de¢ soare scildat in api,

furnicile calatoreau mull timp de-a lungul miinii calme,
o caprd pistea laple —

ali amutil, voi proaspete laptuei?”

Traducerea e fideld si condusd cu intentia de a lega textul de atmo-

sfera Privelistilor.
Revelator e poemul XIX din aceeagi culegere :

,»Ti-a fost mereu aproape, Ulisse, o zeild, —
si vinturi lumea, ce folos?

Un blid cu laple calm, coapsa neveslei,
perelii proaspili varuiti,

lumea cu toale minunile sub geam,

lumina rece §i frumoasa,

de ce si ritidcesti mereu,

ducindu-ti pretutindeni zcii

ca rufele impdlurite-n cufdr?”

Intr-o posibild editie bilingvi, interpretarea lui B. Fondane poate
fi trecutd in sumarul operelor lui Virgil Teodorescu.

*

Virgil Teodorescu este un modernist care a condus experien{a supra-
realistd spre o paradoxali rigoare, intelegind c& fenomenul estetic al
,,rupturii”, al insurectiei spirituale, al agresivitdfii nu se reduce la negatia
absolutd, a incercat o reformatie a spiritului destructiv, iconoclastic sau
terorist al anarhigtilor ce au urmat lui Bréton. Se poate spune cd desi
pornind de la revolta absolutd a lui Rimbaud, unii suprarealisti, printre
care §i Virgil Teodorescu, au moderat caracterul absolut, mai exact, violenta
absolutd a acestei revolte. Virgil Teodorescu nu profeseazi un suprarealism
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incendiar, contestatar, nihilist. Viziunea sa estetici nu e agonici, expri-
mindu-se ca o cidutare a unei libertiti spirituale umane, o expresie a sufle-
tului omului contemporan. Virgil Teodorescu viseazi o regenerare spiri-
tuald a existenfei. Cele doud faze in evolutia poeziei sale sint delimitéri
organice §i nu conventii istorice-literare. Ultimele volume gi in special
Sentinela aerului sint o sintezd a celor doud faze, o conciliere a unor pozitii
numai aparent opuse §i o incercare de sedimentare, de traditionalizare a
unei fascinatii.

Desi spiritul avangardist refuzé prin definitie pozitiile medii, fiecare
avangardist, reprezentind un anumit stadiu al avangardei, e depisit de
ulterioritdfile altor manifeste gi pozitia sa devine paradoxal medie, tra-
ditionald. In acest sens, suprarealismul rominesc se traditionalizeazid
prin citiva poeti, printre care Virgil Teodorescu, si devine din actiune de
rupturad, o actiune de creatie, contaminind intreaga generatie dintre 1940 —
1950 si catalizind cele mai originale evolutii contemporane.
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Stefan Aug. Doinas

Nicolae Balota

Stefan Augustin Doinas a ajuns la acea virstdi — a poeziei mai
curind decit a omului — din care, privitd retrospectiv, curba creatiei se
reveleazd ca un destin asumat in avatarurile sale. Destinul unui poet
pentru care — cum insusi o declard intr-unul din eseurile sale : ,, . . . poe-
zia nu poate fi altceva decit suprema expresie a conditiei umane : grandoare
in mizerie — deci constiin{d Iucidd a sanselor si a limitelor noasire™.
Transpusd pe planul creatiei literare, aceasta inseamnid o constiintd a
limitelor ca §i a avatarurilor posibile ale cuvintului ; luciditate in privirea
retrospectivd dar si in aceea prospectivid, asupra ipostazelor prin care a
trecut propria creatie ca si asupra chipurilor pe care le poate lua. Dublata
de o clard si exigenti constiintd criticd, creafia lui Doinag este aceea
a unui vizionar ce-si cenzureazd cu griji viziunile.

In succesiunea lor, volumele de poezie publicate de Stefan Aug.
Doinas (Cartea Mareelor — 1946 —, Omul cu compasul — 1966 —, Se-
minfta lut Laokoon — 1967, Ipostaze — 1968 —, Alter ego — 1970 —
§i Ce mi s-a intimplat cu doud cuvinie — 1972 — ) nu corespund decit apro-
ximativ etapelor creatiei sale. Pe de o parte, primul volum (Cartea Mareelor)
a apirut mult dupid debutul poetului. Pe de altd parte, fiecare volum
insumeazd mai multe virste ale poeziei lui Doinas. Acesta debutase, in
1939, la ,,Jurnalul literar’’, se dovedise o voce singulard prin poeziile
publicate intre 1942—1944 in ,,Kalende”, si igi configurase pe deplin
prima sa manierd in perioada ,,Revistei cercului literar” (1944—1915).
Dacid volumele nu sint decit prea pupin concludente in stabilirea unei curbe
a evolutiei sale, ele ne oferd totusi indicii suficiente pentru a surprinde in
itinerarul poetului citeva momente si perioade distincte. Intr-o primi
perioadd (1942-—1945), dominant este momentul ecloziunii baladelor in
atmosfera lueid romanticd, mai putin estetizanti si mai curind ironic
artisticd, a Cercului literar sibian §i a unei programatice resurectii a bala-
dei. A doua perioadd, mai confuzd (1957 —1964) reprezintd o tranzitie,
0 decantare a lirismului vizionar, o renuntare partiald la metaforismul
senzorial si la intruchipéirile mitopoetice, ca si — spre sfirgitul perioadei — o
incercare nereugiti de a cinta pe strune ce nu-i apartineau poetului.

Reo. ist. teorie lit., fom. 99, nr. I, p. 31—37, Bucuresti, 1973

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



32 NICOLAE BALOTA

[

Acesta se pregitea, de altfel, sd adune in volumul Cartea Mareelor nu
autenticele creatii ale primei sale perioade ci ,, roadele unei improvizatii
mimetice, runmenite la soarele virtuoziti{ii, dar anevoie de situat in zonele
poeziei adevirate” (Cornel Regman). O a ftreia perioadd in schimb,
culminind in productia anilor 1969 —1971, reprezintd efortul de reinnoire
al unui poet inzestrat, printre altele, cu o deosebitd inteligentd artisticai.
Reinnoire tematicd gi instrumentald, modificare a structurilor lirice care
evolueazi de la DLaladesc la parabold, de la metaforismul mitopoetic la
sententiosul enigmatic. Dar lirica lui Doinag, consideratd in devenirea ei,
pune in luming aceste linii de clivaj, reprezinti un flux liric in care factorii
de continuitate primeazd asupra elementelor de discontinuitate.

Dup4 incercédrile timpurii ale metaforizirii intr-un univers senzorial,
poetul —structural un vizionar inclinat insa prin formatia filozoficd (Lucian
Blaga, filozofia culturii, esteticd, metafizicd, indeosebi I’laton, gnostici ete.)
spre comentarea speculativ-intelectuald a viziunilor — adopti o pozitie
a spectatorului. Implicat in spectacolul pe care ni-1 oferd sau detasat de
el, poetul se slujeste de o privire secundd, oarecum negativd : ,,Inchide
ochii. Toate se vor ivi usor / crescind din intuneric, distincte §i curate, /
ca arborii de smoald din ridéicina lor”’ (Camera fdrd ferestre). Nu intotdeauna
,y vederea’’ aceasta se exercitd in intuneric. Dar clar-obscurul, amurgul,
tonalititile crepusculare predomini in poezia din prima perioadi. ,,De-aici
incepe, seara, sufletul meu” (7d.). Sau: ,,Azi implinesc o mie de lucruri
trecitoare. /[ Privind amurgul sumbru cum scapird pe vii, /... Acum,
ca ieri, descopar amurgul negru-verde’... ,,Aci amurgul sumbru ca
sd-1 cuprind m-asteaptd, / cuprins fiind el insusi in propriu-i climat : / in
soarele de aur, curititoare treapti, / ce arde in crepuscul un ochi inlicri-
mat” (Aniversare). Sau: ,,Vai! steaua aceasta merge spre amurg...”
(Omul cu compasul). Apusul se asociazd cu destrimarea, este semn al tri-
irilor agonice. O ,, stea tristd”’, o ,,stea cumplitd’’ privegheazi : ,,J.umina
ei de veacuri profeteste / aceste destrimairi, acest apus” (Stea tristd). Pini
si erotica este proiectatd printre triirile agonice. Tubirea este obosité :
.,Te voi duce pe rub ecrengi aplecate [la nivelul singelui meu obosit”’
(0rd tirzie), gesturile sale sint cele ale unei cideri, ,,Sdrutul, neastimpar
sfint al cdrnii, [ s-a desfdeut, 5i cade, si-1 auzi, / asa cum cade-n pragul
nalt al iernii / zipada crudd prin copacii uzi.”’/. Eros crepuscular al unui
singe somnolent, biruinta in dragoste este echivalenti cu un esee, iar
voluptatea eroticd are un parfum Thanatic (ca in Paradise-cocktail).

Viziunea de amurg implicd o incetinire dacd nu o suspendare a tim-
pului. Tn acest univers liric, plin de lucruri, fipturi si fapte, totul tinde
spre oprirea miscérii, spre o aglomerare care impiedicd agitatia. Obsesie
a lumii, a timpului nemigcat. Un cosmos sempitern reglementat de repe-
titia indefinitd : (,,Intotdeauna acelasi sunet, aceeagi ori: parci toate
luerurile din lume ar fi avut / o singurd moarte in aceeasi inimi” — Poem.
Tubirea, sub zodia crepusculari, este un agent al acestei incremeniri cos-
mice. Poematizare de cele mai multe ori a despirtirii, a rupturii si instri-
indrii, lirica eroticd abund4 in viziuni $i mai ales profetii ale unei reduceri
& lumii vii la iner{ia neinsuflefitelor. (,, Amindoi, agitindu-ne de frunze, |
vom opri buruienile din cregterea lor. /$i nimic nu se va ma intimpla,
nimic” — Toamnd). Intr-una din capodoperele liricii Iui Doinag si
ale poeziei romine de dragoste, Astdzi ne despdriim, aceasti nemigscare
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consecutivd mortii unei iubiri e airibuitd unui ,, anotimp fermecat’,
anotimp al anihildrii timpului si al imobilitdtii cosmice : ,,Oamenii vor
crede ci sintem dugmani. / Intre noi, lumea va sta nemisecats / ca o pidure
de sute de ani/plind de fiare cu bland virgati’. In balada Acela - care -
nu - se - teme - de - nimic, ,,cel ce-asteaptd nemigecat, / stdpin pe sine
gi pe vreme . . . ”’ triumfd asupra migedrii.

Agonic-crepuscular, tinzind spre nemigcare, spectacolele lui Doinag
au in gcelagi timp un caracter arhaic, primordial. Ele tin de o ordine stri-
veche (,,Mai vechi ca lumea insidgi e ospatul” — Symposion). Aceasti
ordine reapare prin repetitii ceremoniale, rituale. In baladele din perioada
1943 —1948 gesticulatia este festiv-ceremonioasd, gesturile se repeti. In-
sdgi structura preferatd de Doinag a baladei pretindea o asemenea repe-
titie — ca intr-un balet — a migcérilor, specia aceasta a naratiunii lirice
utilizind mai ales evenimentul emblematic care semnificd un gir intreg de
evenimente.

Balada doinagianid, de sorginte romanticit, cunoaste, de asemenea,
un cvasi-refren prin care inaintarea naratiunii se aseamani nu cu o des-
fagurare liniard ci cu una in spirald, ciclicd (Mistrejul cu colji de argint,
Acela - care - nu - se - teme - de - nimic ete.). Astfel sc explicd preferinta
pentru motivele sau temele care presupun repetitia rituald fastuoasi,
ritmici. Exemplari este, in acest sens, Balada schimbului in naturd, in
care vasele cartagineze, dup# ce au tiiat ,,0 mare ritmicd’’, prin ,,tactul”
vislelor egale’ acosteazd la un tirm pe care birbatii depun ,liturgic”’
mérfurile lor. ,,Apoi ca la un semn, cu alte urme /in giruri ordonate,
taciturne, / veneau locuitorii din tinut / gi-apreciind din ochi acel tezaur /
puneau aldturi bulgdri mari de aur / §i dispdreau cupasul refinut. Specta-
colul policrom de o barbar-rafinatd artd, al ,,schimbului in naturd”’ este
unul din jocurile stridvechi a ciror pierdutid eleganté rituald o urméireste nos-
talgic poetul. Transportul urnei funerare a lui Demetrios, ,, in ritmul grav
al imnului duios’, spre ,,limanul grec” este, in balada Funeraliile lut
Demetrios, un alt exemplu de reprezentatie cultici a unei ordine arhaice.
Desi aceste spectacole reprezinti o lume scufundatd, un timp pierdut,
ele reapar uneori, cu amintita aurd crepusculard, precum in balada Sym-
posion : ,,Cintarea asta sumbri, tremurati e ca un glas pierdut, de alté-
datd ; / sdrutul vine singur, inglodat ; / imbrifigarea asta s-a mai dat ; [ iar
zimbetul plicerii are-un sclipet / imbilsimat, ca regii din Egipet : un semn
ficut de nimeni niménui [ . Ah, totul e un vis, o altd lume, / Iar noi jucim,
in tinere costume, / un rol incdruntit cum altul nu-i...” Alti daté, din
starea letargicd, de amurg continuu, resurectia, reactualizarea — nu
numai prin joe ritual si mased ci in adevir, in fiinti — devine posibild.
Astfel e in Baladd intrebdrii lui Parsifal.

Cédci triumful nemigedtorului asupra migedrii, ca si repetitia ciclicé,
spectacolele rituale, posibilitatea rejucidrii aceluiasi joc cu alte mésti,
pind gi refrenul baladese, sint expresii ale unei nostalgii fundamentale, ale
unni platonism funciar al liricii lui Doinag. Ea reveleazi o aspiratie subia-
centd spre tiparele eterne, spre frumosul chip nepieritor al celor pieritoare.
»sMereu senin §i tindr, intr-o singuridtate [ a luerurilor pline de fliciri,
care mor / in locul meu, fidele, — eu implinesc in toate / tiparul frumusetii
§i nemuririi lor” (Aniversare). Succesiunea generatiilor, perindarea, ciderea
inséigi (ca in Elegie, trecerea acelui ,, scut albastru’ al frumusetii de pe
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umerii unor fecioare, cind acesta cade pe umerii altor fecioare, ,,intr-un
joc de-a pururi cunoscut’) toate acestea sint reversul unei efigii poetice
care scinteiazi uneori in poezia lui Doinas, §i care este efigia eternitdfii.
Autoportretul ideal, ipostaza exemplari a poetului este aceea a ,,omului
cu compasul’’. Fara si fie, ca si Ion Barbu, ferventul unei mai sacre si
mai pure geometrii, nici adeptul ridicirii ,,Ja modul intelectual al Lirei”,
Doinag igi subordoneazé vizionarismul (chiar si in epoca baladelor, a tumul-
tuoaselor spectacole cosmice, 3 urmaririi fiarelor in piduri congelate —
Toamna — a unei emblematice zoologii ceresti — A cerului pddure rdastur-
natd) unor ,,prea statornice tipare”. Incercind si reprezinte ordinea ne-
miscitoare, eternd, incoruptibili a acestora, poetul face uz de uneltele
magiei geometriei, astrologiei. ,,A zgiriat aseard pe nisip / formula unei
alte ordini, care / contine-al lucrurilor tainic chip, / cel fard de ruind si
miscare.” (Omul cu compasul). Instrument fragil, ,,compasul, inginer de
armonii’”’ este amenintat de degradarea, de coruptia formelor (,,Tulpini
diforme, zgirciuri pe nisip / rdnird idealul receptacol / §i ruinard transpa-
rentul chip / ciruia eu i-am fost umil oracol” — id.). Poetul incearcd
necontenit si refacd sau, mdicar si reaminteascd, ,,aulicul tipar’ (id.).

Un mit — central in poezia lui Doinas — prezideazd spectacolul
vizutelor ca si al tainicelor tipare. E mitul ochiului care ne priveste (,,Un
ochi inchis in sine ne priveste / din veac asupra noastrd pironit”> — Ochiul),
in care sintem captivi (,,Din uriasa-i sferd vizuald | afard niciodatd nu
iesim’ — id.). Viziune care este a unui artist primordial, exemplar, al
aceluia ,,care vede ce gindeste’’, care dd fiin{d viziunilor sale. Ca motiv
obsedant, ochiul reapare in poezia de mai tirziu a poetului (Nocturna I),
in care ,,0 cucuvaie ne soarbe-n ochiul ei”, noi fiind ,,captivi in iris”’;
De-am fi cu-adevdrat : ,,Doamne, eu gtiu cd ne visezi’’; Ce-are a face:
»ochi intors spre sine — orbind mereu . .. ; Trei iposiaze ale mdrii :
,,O pupild / acoperitd cu orfir se uitd / din ce in ce mai insistent la mine . . .”
Acest imago al Ochiului este semnul cel mai evident al pozitiei poetului
ca spectator, pentru care totul se convertegte in viziune, dar pentru care
toate cele vizute sint abolite in reprezentatia unui spectator absolut. Cici
poetul se stie rob al perspectivei (,,Eu, sclav al perspectivei, privind de
jos spre ceruri”’ — A cerului pddure rdsturnatd) si aceasta di viziunii sale
caracterul dramatic. Forma dramaticd, lirici a baladei n-a fost aleasi
pentru simple ratiuni tehnice.

Desigur, dupd cum nu toatd productia liricd din prima perioadi a
poetului este baladescé, tot astfel nu toate baladele §i poemele-spectacol
sint subsumapbile unei asemenea perspective dramatice. Recunoagtem astfel
formele minore ale fabulei, in care mitic sublimul apare asociat cu gro-
tescul (ea in Forma omulut), ori ale anecdotei baladesti (de ex. Sf. Gheorghe
cel Fals). Pot fi recunoscute, de asemenea, in unele productii lirice (de ex.
cele din ciclul Jucdtorul de sah, publicate in Ce mi s-a intimplat cu doud
cuvinte) unele relicve ale micului romantism tardiv), fin - de - siécle, care
le apropie de poezia Iui Cogbue. Dealtfel, niciodatd versul lui Doinag n-a
fost mai cantabil ca in acele poeme in care poti recunoaste unele sonuri
cogbuciene.

Dacd in prima manierd poeticid a lui Doinag, patosul si verva reto-
ricd de origine romanticd se asociazd cu calma detasare, cu o ironie sau
0 poz# a ironiei (nu mai putin romantici), dac# alter-ego-ul poetului poartd
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uneori masca atit de juvenil-teribilistd a dezabuzdrii (de pildd in Jucd-
torul de sah), cu timpul sensibilitatea sa adoptd mai mult calmul, deta-
garea, egalitatea de umoare ca stdri poetice. Aceasta este, de altfel, starea
care convine ,,omului cu compasul’. Acesta adoptd locul sidu favorit, al
spectatorului unui univers-sferd (Orologiul de gheajd), descoperind in
dispersiunea lucrurilor unitatea esentei, tiparul, modelul dintii (,,Ca roiuri
de ornice, prinse-n inghet / ce-mi mingiie ochii i parul, / descopér in lucruri
tiparul méret; / modelul dintii, Adevirul.”).

In poeziile din anii 1955—1964 se observid restrictiile la care poetul
ge supune, asceza pe care si-a impus-o. Reflex liric in aparen{d, de fapt,
manifest nu numai in artificioasele compuneri din Cartea Mareelor, cit si
in sonete (1954—1957), dintre care unele (Apollo imbrdjisind pe Dafne
preschimbatd tn taur, Ovidiv la Tomis, Niobe) pidstrind decorul clasic al
unor balade. Fatd de intensa maree poeticd din prima perioadi, fati de
retorismul rareori cu panag, precum acela al lui Radu Stanca, mai curind
dramatic, al poeziei inceputurilor lui Doinag, maturitatea sa se manifesti,
inainte de toate, printr-un spor de economie a mijloacelor, prin reducerea
elocintei, prin agravarea unui ton elegiac, prin recunoagterea unei involutii
in ordinea vizionari compensatd prin rafinamentul verbului: ,,Griaim
in aur si argint. / Dar ah! cindva cu guri de pard / strifulgeram ticerea
clard | dintre silabele de-absint” (Virstd). Dar si in poeziile din aceastd
perioadd intilnim reveria preferati a poetului, aceea a locului privi-
legiat din care si-si ofere un spectaculum mundi : ,,Visez mereu un loc
privilegiat (deasupra fenomenelor pestrite) / din care si cuprind, netul-
burat, / dar miscitor, intregul lor regat, / ca osia — cutreierul de spite.”
(Visez merew). Aceeasi platonicd nostalgie: ,,Cu lumea aruncatd peste
umér, / platonicului cer supra-ceresc [ si-i caut poarta, simplu gi firesc,
8i 8-0 deschid rostind solemn un numar’’ (id.). Se accentueaza insi perspecti-
vismul poetului ( Tripld rdsfringere) si totodatd creste ponderea reflectiei,
a meditatiei, in poemele sale. Doinag devine mai sententios ; abundi inte-
rogatiile lirice in poemele sale. Intrebirile acestea la care nu se rispunde
conferd poematizirii un caracter enigmatic. Metafora e supusi unui regim
auster, in schimb prolifereazd alegoria. Astfel balada liricd piere i in locul
ei apare parabola §i, ceea ce se poate numi, enigma. Clipa despdrfirii este
exemplard pentru aceastd specie in care nu se cultivd misterul ci tileul
abscons : ,,Distan{a dintre noi se face fulger, / $i pdsdri zboard prin ce-
nuga caldi, / eu tipete livide. Si strdinul / ce trece iute ca alergitorul, /
nu simte, vai'! ed pieptul lui a rupt / o panglici subfire, ce lucea, [/ cu
disperare, intre ochii nostri ... Parabolele propun asemenea tilcuri,
introdueindu-le uneori printr-o scurti expozitie in care domind un umor
negru (Al, zice Cummings, Reportaj din sac, Somnambulul, Asediul,
Alibi ete.). Enumerdri ciudate, dispuse sub forma unor liste heteroclite
(Vestea, Sentinta), contribuie la sporirea enigmaticului in aceste parabole
hitre : Grotescul unei fiziologii bizare (Tubularia) aminteste anatomia
monstruoasd din Forma omulus.

O manierd noud se constituie astfel, manifestd in poeziile de dupi
1968. Tirziul, Departele (sint cuvinte ale poetului)au inceput 83 bintuie in
poezia sa. Anxietatea pe care de fapt poetul n-o cunogtea sau o jugulase
mai demult, dobindeste o expresie tot mai clard. O teami organici cu aluzii
thanatice (,,un ger lisat in trupuri’’). Toamna e imbelgugatd dar, in ceasul
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tirziu, ,,descoperi in azurul beat ivirea [ unor cumplite pasiri...”,
vestitoare ale agoniei. Totugi, legdturile poeziei lui Doinag cu triirile ple-
nare, cu prea-plinul gi nu cu neantul {in de insdgi natura acestei poezii.
Prea-plin al liricii care, in ultimele cicluri lirice din Alter-ego si din Ce mi
s-a intimplat cu doud cuvinte se manifestd, pe de o parte, in formularea gno-
mici, sententioasd, a unor versuri pe care am putea si le numim sapien-
fiale.

Tonul e oracular chiar si atunci cind se rostese banalitdfi (,,Inscrie-ti
adevirul pe o frunzi”, ,,Nimic nu ne rimine in palmi’’). Alte ori formula
e mai absconsi gi exprimi mai curind dibuirea in intuneric a unui gnostic
decit siguranta de sine a unui dascél. Enigma continud si surghiuneascs
misterul (,,Cuvintul taind l-am alungat :/De-atuneci sint gperaclu” —
Ce mi s-a infimplat ou doud cuvinte). Dar sub formule asertonice, ca si in
interogatii, se simte infiorarea existentiald : ,,Cine va da din nou silabei
noastre [ lumea pe care o risipim’’.

Nici in aceastd ultimi fazd a sa, poezia celui care exclami o dati
»pe veci s mi imbete Adevirul” (Visez mereu) nu devine un discurs
intelectual, plin de filozofeme, degi undeva la temeliile acestei construetii
poematice este ingropat un asemenea discurs. Abstractiile se fac, dealtfel,
tot mai rare in poezia lui Doinag, respectiv in produetia liricé, atit de im-
portantd din anii 1969 —1971. O mutatie s-a produs in creafia sa. Desigur,
in unele parabole lirice — precum in Sabia lui Tristan, Demosthéne sau
in poezia titulard a volumului Ce mi s-a tnttmplat cu doud cuvinte, continuim
sd-1 vedem pe poetul baladelor de altd datd manevrind cu desidvirgitd iscu-
sintd un fel de teatru poetic de marionete imaginare. Tot aga in ceea ce am
putea numi pastelurile citadine, creioanele sau schitele sale lirice, precum
un Proiect de edificiu sentimental.

O mutatie s-a petrecut in scrisul lui Doinag. Simptomul cel mal
semnificativ il constituie prezenta aproape continui in ultimele cicluri
poetice a unui motiv al cuvintului. O adevirati obsesie a verbului (gi mai
mult chiar a fenomenelor) indica in poezia lui Doinag orientarea acesteia
spre aventurile moderne ale limbajului. Nu ardtase poetul (intr-un articol
republicat in volumul Poezie 3¢ modd posticd) cd ,,limbajul insusi devine
prima fiin{4 mitologicd a lumii moderne : fiin{d activd i metaforicéd
al cdrei glas pare doar a fi glasul Poctului si a cirei structurd pare a fi
structura Realului”. Risipite printre versurile lui Doinas, aluziile la cuvint
trideazd o preocupare constantd, tot mai insistentd.

,yCe veacuri lipsite de cuvint!...” exclami el odati privind in
urmi. Altd datd se intreabi : ,,Cine gtie sd spund sub ce cuvinte [/ sub ce
surisuri prin care ne mintuim / distanfa dintre noi se mistuie ...’ (Cine
gtie). Uneori il infioard un ,,gol de cuvint”. Alteori chiar prezenta unor
cuvinte i se pare derizorie : ,,Nimic mai vorace-nliuntru mai umil in
afard. / Nimic mai putin dens | asemenea bietelor cuvinte, fanfard / sugru-
matd de sens’. $i apoi prezente necontenit in versuri i frinturi de vers:
ySocoteala dijmei pe vocale...” ,, 0 curte cu vocale...” ,,turme cu
consoane’’ §i altele. Poetul trebuie si triumfe asupra unei adevirate crize
nominaliste a poeziei sale. El pistreazi credinta niscitorului de univers,
a fécdtorului prin virtutile verbului. Iati inceputul poeziei Cuvintarea
luntragului : ,,Nemigcat ne restituie riul / (1-am numit, deci acuma exigti !).
Doinag nu intirzie prea mult in aceastd posturid nominalisti. Lucrurile
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sensibile igi revendicd dreptul lor gi chiar primatul: ,,Sint lucrurile.
Se-nmulfesc, §i te agteaptd / cu steagu-n doliu i cu linci de ceard®.

Volumul Ce mi s-a intimplat cu doud cuvinie se incheie cu ciclul
Impresii din copildrie. Pind gi poefii ajung la virsta memoriilor. Fireste,
aceste impresii ale ,,fintinii dintre holde’’, ale bil{ii, ale limpii domestice,
ale lanului de griu, amintirea cailor nu constituiec — desi placentare la
anumite experiente personale — un memorial poetic. Mai cwind — in
elegiile acestea cu note agreste, in aluziile acestea la un univers rural poti
intrevedea —eca in filigram, examenul unei congtiinte ce se intoarce asupra
ridédcinilor ei.

Ar trebui citat in intregime acel admirabil Lan de griu ce incepe
astfel : ,,Departe — nu. Oricit ar fi distanta [ proptitd-n stilpii virstei,
depirtarea /| amidnuntegte pind la furnicd [ acest tezaur vertical : blazonul
| sorgintei mele inrudit cu-al mortii, / — §i nu numai prin coasi...".

Fard sd fie un poeta doctus, Doinag este un poet care stie. Rafinatul
cunoscitor se exprimi in eseurile sale, adevidrati arti poetici modernd,
dar se trideazd mai ales in versuri ca acestea : ,,diftongul lacom din cu-
vintul moarte’. S-a spus despre el, adeseori, ¢4 e un neoclasic. Eroare.
Decor mitologic, respect al formei? Dar mitologismele din versurile sale
nu sint doar un decor, iar rigorile formale nu sint cele ale unui obedient al
unei arte poetice desuete. E adevirat, poetul n-are superstifia inovatiilor
cu orice pref. El nu se vrea nicidecumm un neoprimitiv. Se gtie un poet
lirziu : ,,Noi am sosit tirziu : finutu-acesta | acum e rezervatie-a ticerii’.
Poezia sa, indeosebi cea din urmi, este a preaplinului tomnatic. Poezia
unui manierist avind nostalgia rigorilor atice.
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Dictionar de critica literara

Initiativa de a elabora un dictionar de criticd literard s-a niscut la
Institutul de istorie gi teorie literara ,,George Cilinescu’’ in cadrul sectorului
de teorie literard incd atunci cind la conducerea acestuia se afla Vladimir
Streinu. Regretatul magistru, poet al criticii noastre literare, s-a striduit
si imprime activitdfii sectorului un spirit de lucru larg si receptiv, in care
rigoarea gtiintificd sd se imbine organic cu incurajarea a tot ce este zvicnire
de talent si de abordare independenti, creatoare, a problemelor literare.
Dupi citiva ani de rodare, cind au fost realizate lucriri cu caracter mai
degraba istorico-teoretic (Istoricul conceptului de roman in literatura
romdnd, Istoricul conceptului de ,,poezie modernd’ §.a.), luerdri ce din
picate n-au fost publicate in volume, ci au rdmas in periodice sau in cule-
geri ale autorilor, in anul 1968 s-a hotarit si se treacd la abordarea unei
lucrdri de mai mare amploare. Planul si profilul viitorului dictionar au
fost elaborate sub directa indrumare a lui Vladimir Streinu, care a insis-
tat indeosebi asupra ideii c¢d dic{ionarul nu trebuie si fie nici lingvistic,
nici didactic, niei istoric, nici enciclopedic, c¢i critic. De aici s-a pornit atit
in selectarea termenilor cit i in prefigurarea unor norme pentru redactarea
articolelor. Tn consecinti, dictionarul nostru contine numai acei termeni
care fie cd sint folositi exelusiv in limbajul critic (acestia in mare masura
mogstenifi de la vechile retorici), fie cd, prin incorporarea lor in limbajul
critic, au cipitat acceptii noi. Cit priveste tratarea, tot sub indrumarea lui
Viadimir Streinu, s-a cdzut de acord cé §i ea trebuie sd fie subordonati
scopului. Etimologia se include numai atunci cind ea este revelatoare
pentru acceptia criticé, sau cel putin pentru unele nuante ale ei. Totodatd
s-a cerut autorilor ca in continuare textul si confinid definitia termenului,
un scurt istoric al folosirii lui, dacd e cazul, dar mai ales un comentariu
teoretic, de asemenea naturd incit s& conducd la intelegerea cit mai
adecvatd a termenului respectiv, comentariu care si {ind seama, pe de o
parte, de dezvoltarea disciplinelor literare in epoca moderni, iar pe de alta,
de cuceririle marxism-leninismului.

Din pécate, Vladimir Streinu a condus lucririle numai in etapa lor
de inceput. Moartea 1-a smuls din mijlocul nostru. Sub directa lui indrutnare
a fost aledtuit doar ,,glosarul’, adicid lista termenilor si au fost cititegi
discutate un numir de articole de la primele litere ale alfabetului. Restul
a trebuit s& fie implinit mai tirziu. Un colectiv format din subsemnatul,
Nicolae Balot#, Alexandru Sindulescu gi Marcel Dutd si-a asumat dificila
misiune de coordonare a volumului, care sperim si vadi lumina tiparului
in 1974,

Reo. ist, teorie lit., tom. 22, nr. I, p. 39~49,Bucuresti, 1973
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In agteptarea aparifiei, am hotdrit si infitigdm cititorilor in primul
numir pe 1973 al ,,Revistei de istorie si teorie literard’ lista termenilor
de la litera A si citeva articole pe care le considerim reprezentative. O
facem §i pentru a da posibilitate beneficiarilor si facd observatii critice
si sugestii. In conceptia noastri dictionarul se adreseazi unui cerc larg de
cititori — literafilor in sensul cuprinzdtor al cuvintului, filologilor, pro-
fesorilor de limba §i literatu1d din invd{dmintul mediu, studentilor gi chiar
elevilor din clasele superioare. Evident, presupunem o anume inificre,
dar avem §i ambitia sd raspundem prin informatiile comunicate si
comentariile noastre unei cit mai intinse arii de nedumeriri posibile.
Mai ales in raport cu aceastd sarcind pe care ne-am asumat-o, agteptim
pérerile cititorilor. Sintem dispugi sd publicim unele din ele in aceeasi
rubricd a revistei, insotite la nevoie de lamuririle noastre. Am inaugura
astfel un nou mod de colaborare, care se va dovedi, sperim, profitabil si
pentru autori §i pentru cititori.

MIHAI NOVICOV

LISTA TERMENILOR DE LA LITERA A

Abisal Akin Analiza
Abstract — Abstractionism Akmeism Analogie
Absurd (literatura absurdului, Alcaic Anapesl
teatrul absurdului) Alegorie Anectodi
Academism Alexandrin — Alexandrinism Angajal (scriitor angajat, li-
Acatalectic Alienare teraturd angajald)
Accent Aliteratie Animism
Accesibilitate Almanah Anonim
Acrostih Aluzie Anlicalolil
Act Ambiguitate Antici §i moderni(cearta intre)
Actiune Amfibologie Anticlimax
Adagiu Amfibrah Aristofaneu
Adaptare Amfiguric Aticism
Adevir artistic Anacolut Autenticitate
Adonic Anacreontic Aulobiografie
Aed Anadiploza Aulohtonism
Afabulatie Anafora Aulonomia artei
Afectare Anagramai Avargarda
Aforism Anale Aventura
Axiologic

ARTICOLE DIN (CUPRINS

Ablsal — termen

folosit In psihologia in-
constientului si tn metafizica influenfatd de
psihanaliza.

Ca termen referitor la teoria stilurilor (v.
expresiilc ,,zone abisale’’, ,,celdlalt tirim'’)
e utilizal dc Lucian Blaga cu un conjinut
special in cadrul sistemului séiu metafizic expus

{n lucrdrile : Orizon! si stil (1935), Spafiul mio-
rilic, Arld gi valoare ctc. S$i pentru Lucian
Blaga regiunile abisale indicd ceca ce In psi-
hologie se numeste ,,inconstient”. Ca filozof
al culturii. de formatie idealistd, si oprindu-se
fndeosebi asupra actului de creatie culturald,
Blaga acordd o insemnitate decisivd incon-
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stienlului. Studiul slilurilor cullurale, ca
produs al unei nizuin{e formative (nisus for-
malivus) profunde, alcatuieste o disciplind
aparle, pe carc o denumeste ,,noologia abi-
sald”. Spre deosebire de teoria psihanaliticd
a lui S. Freud. pentru care inconstienlul e un
haos inslinctual. Blaga pleacd de la premisa
tntelegerii  ,,cosmotice” a  inconstientului.
atribuindu-i structuri si o dinamici propric
(alitudini, orizonturi, accente. iniliative),
categorii si forme cognitive proprii. moduri de
personanfd (de la lat. per-sonare) cind ¢ vorba
de Irdiri i propriile izvoare de informalic,
cind ¢ vorba de cunoagtere. Astfel categoriile
abisale scpard ontologic umanitatea de ani-
malitate (in aceastd privinia Blaga sc deli-
miteaza distinct de Bergson si de teoria aces-
tuia despre intuitie). Ideea de a inzestra do-
meniul inconstientului abisal cu un sistem de
categorii paralel cu categoriile consliintei i-a
fost sugeratd, dupd cum marturiseste singur,
de Kant. Dar maniera si clasificarea catego-
riilor abisale apartin gindirii blagiene. Astfel,
paralel cu categoriile axiologice -congliente
Blaga indicd categoriile abisale ale inconsli-
entului §i anume orizontul temporal $i spatial
(cu Spengler §i Frobenius are comun numai
exemplele), complexul abisal de personanta,
»» matricea stilistica”, prin care inconstienltul
adminislreazd congtiinfa. Dupd Blaga, cate-
goriile abisale ale matricei stilistice sint reve-
latoare pentru destinul creator al omului.
Spatiul mioritic este astfel matricea stilistica
abisald a colectivitatii roménesti (notiunea
de inconstient colectiv e imprumutati de la
Jung). Eminescu, geniul creatiei culte ro-
manesti este analizat lot in perspectiva meta-
fizicA a unor structuri inconstiente si a unor
complexe de ,,personan{i’”, prin carc Blaga
Intelege particularilalea inconstientului de a
iradia In constiinta structurile i continuturile
sale.

Concluzia teorcticd care decurge esle ci
prin creatia artistica si cullurala, prin unilalea
§i consecvenfa stilislicA a acestei crealii este
justificata si verificatd existenta categoriilor
abisale. De asemenea, aparatul critic de ju-
decatd a crealiei artistice : valorile, normele,
criteriile de care constiinta se lasi condusi in
aprecierea crealiilor culturale stnt ,,In parte
cel pulin’ rezultatul unei ,,personante’” din
inconslient, adicA un ecou al categoriilor abi-
sale. Calegoriile abisale se fac cunoscute con-
stiintei In mod indirect prin ,,amprentele”
pe care le lasa asupra stilurilor culturii ce fun-
clioneazd ca unitali inchegale, adevarate
»simililume”, ,,cosmoide’.

Principala obiectie ce se poate aduce
Lezelor blagiene asupra stilului ca un produs
exclusiv inconstient este neglijarea determi-
ndrii social-istorice a crealiei culturale in
@eneral si a stilurilor tn special.

Psihologia abisald si aleniia scriitorilor
dirijatd sprc experien{a inconstientului face
cpocd in romanul modern odati cu Dostoievski,
Proust si Kafka, definindu-se teoretic §i artis-
tic un Llip nou dc roman, personaj §i autor,
adincit fn studicrea stirilor subliminare ale
suflelului uman. In poezie, reflexul artistic al
psihanalizei abisale ¢ reprezenlat de supra-
realism si doctrina dicleului aulomat care va
experimenta aceeasi tendintd a artei moderne,
de a converli estctic domeniul nebulos, dar
considerat mai aulentic, al regiunilor abisale
ale constiingei.

Adriana Mitescu

Aerostlh — din  gree.  akros  ,,exlremi-
tate” si stihos ,,vers” — poezie ale eirei prime
litere de la inceputul versurilor (mai rar, de la
mijloc — cu anume reguld, sau de la sfirgit)
citite vertical alcituiesc tndeosebi un nume
propriu — al persoanei cireiali esle dedicata,
sau dezvidluie un anumit subiecl.

Specie foarte gustatd de greci, cultivata
si de romani — de Ennius de pildd, dupa
Cicero, si de Plaut, la acesta sub forma unei
strofe pusd in [runtea piesei, al cirei titlu ¢
cuprins In acrostih — cunoaste mai apoi,
aldturi de sonet, o noua tnflorire prin poetii
Renasterii, prelungindu-si cxisten{a pind tn
ilustrele acrostihuri ale lui E.A. Poé — unde
numele destinatarei ¢ compus din prima li-
terd a primului vers, a doua literd a celui de-al
doilea vers s.a.m.d. (cI. poeziile A Valenline,
An Enigma etc.). — In literalura romaéna.
acrostihurile lui Costache Conachi — numite
Nume — ne fac cunoscule mai multe nume de
femei, In lectura primelor litere de la fiecare
vers (Marioara), din doud in doud versuri
(Zulnla, Zmaranda, Lucsandra, Elenca, Anica)
si chiar din trei In trei versuri (Casandra).
De asemenca, este celebru poemul-pacileala
La noi e pulred mdrul . . . trimis de B.P. Hasdeu
revistei ,,Convorbiri litcrare’’, sub pseudo-
nimul transparent 1’.A. Calescu. pe care re-
vista 1l publicd, ncobservind ci lectura verli-
cald a primelor litere echivala locul infamat
cu numecle revistei.

Marcel Dufd

Actlune — de  la lat. actus ,.misecare’.
Acfiunea denumeste faplele, intimplirile, eve-
nimentele, peripeliile ce se succed {ntr-o opera
literard, dramaticd etc. determinate de rela-
tiile croului sau personajului principal cu
celclalle personaje, sau cu mediul inconjura-
lor. Mai pulin importanta si mai rar detecta-
bild In unele specii ale genului lirie, actiunca
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este eseniiald in genul epic §i fundamentald
tn cel dramatic — in acesta din urmi con-
fundindu-se uncori cu insdsi noliunea de
,» dramd” — numiti la inceput de romani acl
(v.).

Din ratiuni de ordin didactic acfiunca unei
opere literare a fost divizati fn trei parti
principale : expunere (v.), conflict (v.), dez-
noddmint (v.).

In Poelica sa, Aristotel disociaza, incon-
cordanld cu subiectul (v.), actiuni simple si
actiuni complexe, si demonstreazi necesitatea
unitatii de actiune, a compunerii operei ,, in
jurul unei singure actiuni”’. De aci, mult mai
tirziu. in clasicism, s-a ajuns la principiul
«celor lrei unilili (de actiune, de timp, de loc),
mai ales in teatru, ceca ce a constituit prin-
-cipala tinti de controverse a romanticilor —
care insd au mentinut unitatea de actiune in
drama romantici.

Teoria ,, logicii artistice’’ a actiunii a fost
slabilita incA de Aristotel prin indicatia ca
,» 0 situatie si decurgd din faptele petrecute
inainte, fie in chip necesar, fie verosimil.
cici e departe de a [i tot una dacd un lucru
decurge din altul, ori numai vine dupia cl”
{cap. X).

Logica interni a acfiunii, sub aspectul
verosimililafii (v.). va deveni csenliald in
literatura realismului scc. XIX, indeoscbi in
romanul psihologic, unde desfisurarea acti-
unii determind §i caracterizeaza chiar perso-
najele.

Natura acliunii in genul epic poale fi
conlinud sau cronologica si discontinud, cu
reintoarceri in timp, avind modele identifli-
catoarc in chiar cpopeile homerice: Iliada
deslasurindu-si actiunea conform cronologici
reale a cvenimentelor, iar Odiseea fiind in-
trerupti din loc in loc de povestirea unor fapte
din trecut (,.intoarceri’’). Modalitatea ac-
tiunii continue, cronologice este substanlial
transformatd de Marcel Proust, care prin am-
plul ciclu romanesc In cdularea timpului
pierdul fundamenteazi succesiunea epici pe
discontinuitatea involuntari a memoriei (tco-
retizali de H. Bergson). Dc aci inainte ac-
fiunca va Linde, mai ales in roman, si se di-
late, si stagneze, uncori si dispard chiar (ca
In noul roman francez) — exceptind romanul
politist. in carc epicul rimine constitutiv.
devenind un fel de ,, acliune purd’. in fine,
sub influenta montajului (v.) cincmatografic,
actiunea a cunoscut un reviriment in litera-
lurd, succesiunea epicd dind semnificatii
noi, prin ca insdsi, implicate in chiar alitu-
rarca fragmentelor, partilor elc. (ca in S.U.A.
de John Dos Passos, Paful lui Procusl de
Camil Petrescu s.a.).

fmpreuna cu natura temporald, actiunea
mai comportd si una spatiald — putind fi
liniard, cind naratiunca urmadreste in princi-
pal un personaj (ca in romanul de tip pica-

resc) §i in planuri paralele sau pe mai multe
planuri, cilnd evenimentele se desfijoard in
serii de actiuni, de importan{i aproape egali
(Comedia umand, Rdzboi §i Pace, Ion etc.).

Marcel Dufa

Adevar artistic — Adevirul artistic se deose-
besle, fard a-1 nega, de adevirul obiccliv,
concret, el reprezentind o oglindire subicc-
Livd, personala si specificA artistului, care
proiccteazd o lume a lui, ca cmanatic a
fantaziei sale crealoare (v.). Adevirul artistic
nu coincide in totul cu realitatea (intrucit
arta nu estc o copic fotografici a realitatii)
$i uncori nici in parte. El riaspunde pe o la-
turd ideii de verosimil (v.), ideii de realism (v.)
de aulenlicitale (v.). Adevirul artistic trebuie
privit ca adevdr al operei, carc de obicei modi-
fici adeviarul nemijlocit al faptelor, in scopul
realizdrii structurii sale unitare originale,
comunicindu-ne un ,.adevar’ inedit si ire-
petabil. Adevarul arlistic este, mai ales in
cpoca modernd, propus de personalitatea
arlistului, in spetd, a scriitorului, pentru care
vechea leorie a imitatici, ca si a tipurilor ide-
ale, a modelelor. au cdzut in desuctudine.
[ulius Cacsar al lui Shakespearc se indepir-
Leazi considerabil de acela vizut de G.B. Shaw,
asa dupd cum alta este imagineca [oanei D’Arc
in piesa Sfinla Ioana de acclasi autor si in
piesa Ciocirliu de Jean Anouilh. De asemeni,
conslatam deosebiri esenfiale intre romanul
Rdscoala de Liviu Rebreanu si romanul 1967
de Cezar Petrescu, cu toate ci autorii tra-
leazd acecasi lemd. Intelegem cd desi isi
trage substanfa din adevirul vietii, si in cazul
de fatd din adevirul istoric, adevirul artistic
nu poate fi confundat cu acestea, el nu re-
prezinti o copierc a lor, ci o reflectare (v.) de un
fel deosebit, specifici artei. Nu respectarea
intocmai a datelor istorice (istoria literaturii
cunoaste atitea inadvertente!) i se cere scri-
itorului, ci propunerca unui adevir inedit,
care si concorde cel putin ifntr-un punct cu
csenta umand. De aceea cind vorbim de va-
loarea cognitivd a arfei (v.), trebuie si apre-
ciem nu atit coeficientul de istoric sau de
sociologic pe care-1 conline opera (si sint opere
care-1 contin intr-o inalti misurd; ex. opera
lui Balzac, a lui Tolstoi), cit acel adevar mai
complex, carc implicd istoria si sociologia, dar
carc nu se reduce la ele, adevirul despre sufle-
tul  omului.

Adevirul in arld a fost legat ined din vechi
timpuri de ideca de bine si de frumos. Aristo-
tel, crealorul teoriei mimesis-ului, considera,
pornind de la acest principiu [undamental al
artei, cd poezia este mai adevidrati ca istoria,
deoarece ea ,, (poezia) opcreazd cu imagini
ideale. tipice §i deci general valabile, pe citi
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vreme isloria std inchisa in lumea faptelor indi-
viduale, care sint trecitoare si lipsite de pre-
stigiul suprem al generalititii”’. Teoria imi-
tatiei naturii, care va fi reluatd si dezvoltata
in Renaslere, coincide foarte bine cu ideea
adevarului artistic vazut ca o reflectare prin
opera de arld a realitafii. Clasicismul francez
va adopta leoria imitatiei, ca cxpresie in pri-
mul rind a adevarului. ,,Rien n’est beau que
lc vrai, le vrai seul cst aimable’’, va spune
Boileau. Conform eslelicii clasicisle (v.), arta
scoale in evidentd modele ideale, ea constru-
ieste un Lip ideal pe baza aspectelor indivi-
duale. Cu cit o idec e mai generald, cu atit
¢ mai adevaratd si deci mai frumoasa.

Abstraclizat oarecum de clasicismul fran-
cez, adevirul artistic isi recapata intelesurile
antic $i renascentist sub impulsurile ilu-
minismului (Shaftesbury, Diderot), cind fru-
mosul este iarfigi identificat cu adevarul si
cind natura e consideratd cel dintii modelal
artei. Goethe vorbeste de dragostea de adevar
ca de un principiu activ, pentru ca Hegel sa
delineasca arta ca expresic a adevirului intr-o
formi scnsibild, cu mentiunea c¢d nu loate
adevarurile pot constitui obicct al artei.
Mai tirziu, Cernisevski va dezvolta aceasli
directie, echivalind frumosul cu viata. Roman-
ticii, si mai cu seam# cei germani, sint aceia
care inverscazi raporturile, postulind pe
urmele lui Kant si Schelling ed frumosul artis-
tic e superior celui din naturi si ajungind,
unii, la opozilia dintre artd si viatd. Prin
importania ce o acordid imaginalici, ideii de
originalitale, istoriei, deci aspectelor parti-
culare, romanticii fac s se modifice notiunca
de adevir artistic. I.a aceasta va conlribui si
E. Zola cu leoriile lui naluraliste, care pun
accentul pe factorul temperamental, subicc-
tiv: ,, Arta este un colf al naturii vizut
printr-un temperament”. Adevirului artistic
universal si abstract, legilerat de dogma cla-
siclstd, i s¢ opun acum o multitudine de
»» adeviruri” foarte deosebite intre ele prin
trdsaturile individuale ale scriitorilor, ca si
prin curentele si scolile cirora apartin.

Polrivit estelicii marxiste, adevirul artis-
Lie, reprezenlind adevirul vielii (morale,
sociale, psihice ctc.), asa cum o vede un cre-
ater, nu corespunde {n sens literal adevirului
oblectiv si concret. Reflectarea sc produce prin
inlermediul imaginii artistice, sintezd a ra-
portului dialectic dintre general si parlicular,
$i aparline unui creator care marcheazi opera
cu personalitatea, cu subicclivitatea lui.
De accea, procedeul confruntdrii, de care s-a
abuzat la noi de citre critica sociologist-
vulgars, intre adevdrul operei §i adevirul
vietii sau intre opera si biografia scriitorului,
minimalizindu-se sau ignorindu-se specificul
rici, nu  poate constitui un principiu esential

fn aprecicrea criticd, ci doar unul auxiliar,
subsumat criteriului esletic.

Al. Sdndulescu

Allenare — Termenul a intrat fn circu-
lajie romfneascd prin calchierea francezului
aliénation, derivat, la rindu-i, din latina
lit¢rard, unde-1 intilnim sub forma alienare =
a instriina, avind ca origine mai indepartata
helenicul aletrios = strain, insolit. In lite-
raturd s-a impus relativ recent, prin extinderea
injclesului pe care-l are indeosebi in filozofie
si sociologic. Acolo a fost vehiculat mai insis-
tent incepind cu Hegel, in al cérui sistem
desemna cxteriorizarea ideii absolute in na-
iturd s§i obiectivarea spiritulul in islorie,
tnainte de a ajunge la constiinta de sinec, adica
la reintegrarea, prin filozofie. Feuerbach fi
di un inteles mai apropiat de cel urmadrit aici,
in sensul cd el vedea in alienare pierderca de
citre om a ecsentei sale prin religie (unde
accasta este transferatd unei fiinfe exterioare
— Dumnezcu) sau prin alte forme cronate ale
suprastructurii. Marx si Engels au explicat
fundamentul social al aliendrii prin existenta
»» muncii instrdinate’” scipatd dc sub contro-
lul constient al infaptuitorului ei, in condiliile
cxistentei proprietdtii private asupra mijloa-
cclor de productie. De asemenca, prin Kierke-
gaard, HHeidegger, Jaspers, Husserl, dar mai
ales ceva mai recent prin existentialisti ca
Sartre, Gabriel Marcel etc. s-a conferit o noud
dimensiune acestei notiuni (sinonimi cu cea,
tot atit de intens vchiculata, de instrdinare),
exlinzind-o pind la nivelul unei categorii filo-
zofice fundamentale, dc unde, prin escistica
mai cu scamid, a incepul si prescze asupra
terenului literar. La noi, au vorbit, accidenlal
sau mai insistent, despre infelesul sociologic
si filozofic al aliendrii, M. Ralea, Tudor Vianu,
Camil Petrescu, unii ,,trdiristi”’, pentru ca
in actualitate sd circule intens in loalc aceste
domenii. Tn literaturd, doud par a fi infcle-
surile mai conlurate :

1. — Primul are in vedere literatura meniti
a cuprinde alienarea, instriinarea omului de
esenta sa, literaturd care a dal contemporanei-
tatii o Intreagd pleiadd dec scriitori ai curen-
tului existentialist sau marcafi de acesta,
precum Sartre, al cdrui roman La nausée
(Greafa), 1938, e intrucitva cap de serie, degi
mai ales L’Elranger (Strdinul), 1942, al lui
Alberl Camus 1i consacri formula, cidreia se
tinde a i sc gisi precursori ilustri de la tragi-
cii greci la Shakespeare, Cervantes, Balzac,
Flaubert (veczi §i bovarism), la Dostoievski,
Andreev, Capck, dar mai ales la Kafka si
alti scriitori recenti, care nu numai cd nu
integreazd sau chiar confundd {instriinarea
omului de esen{a sa cu alte date ale existentei
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lui individuale si sociale (instrdinarca apa-
ruta, conform teoriei marxisle, o datd cu divi-
ziunea sociald a muncii), ci o exlrapoleazi,
ficind din ca o coordonat# decisivd, cu urmiri
fatale asupra conditiei acestuia (de unde si
polemica intre marxisti, care explicd alicna-
rea prin anomaliile socicldtii, si existentialisti,
care o instituic ca un dat etern al omului).
Alaturi de eseislicd si roman, intr-o misurd
si de pocziec — teatrul, Indeosebi cel al
absurdului (v.), de facturi Ionesco, Beckett,
Frisch. Direnmatt ctc. au reliefat alienarca
la care esle supus omul in socictatea contem-
porani. urmirile nefaste ale acesteia asupra sa.
Numai ci in timp ce existentialistii inclind mai
mult spre {coretizarea instriinirii si a absur-
dului, ceilalii ii infitiseaz¥ diversele aspecte.

2. — Al doilea sens implicd teoriile mar-
xisle, existentialiste, avangardiste elc., care,
[ieccare cu nuantele respective, vorbesc despre
alienare, {nstriainarea literalurii, de maniera sa
in anume perioade sau imprejurdri istorice,
de aservirea §i ,,prostituarca’ acesteia, impas
din care trebuie salvatd prin revolutie §i prin
fnarmarea scriitorului cu o viziune clar3 asupra
Juinii (teoria marxistd), prin distrugerea ra-
dicald a operelor lilcrare anterioare si crearea
unora  noi (avangardism), prin asumarca
constienld a acestei instrdinari fard iesire
(existentialism) elc. Se vorbeste, de asemenea,
de Instriinarea limbajului, In general a mij-
loacelor de comunicare ale omului, alienat dupa
unii in toate planurile fiintei lui. In fond,
toate aceste sensuri surprind o realitate so-
ciald, filozoficd, artistici si literars, pe care,
fird a o neglija, ¢ mai profitabil a o tntelege
si circumscrie decit a o exagera.

G. Muntean

Aluzle — (lat. allusio din ad ludere, co-
municind ideea de joc, de orientare a jocului,
de gluma). Figura de stil constind tn a expri-
ma un lucru cu intentia de a face si se inte-
leagi un altul : ,,Bate saua si priceap iapa”,
spune lapidar si sugestlv  Intelepciunea
populard. Aluzia este de fapt o comparatie
subinteleasd, un fel de alegorie (v.), care mai
curind insinueazi decit numeste apropierea
dintre cei doi termeni. Ea trebuie si fie
discretd, spre a-i oferi cititorului si asculti-
torului placerea dec a o dezvolta el Insugi, dar
tn acelasi timp si deslul de transparentd spre
a nu risca si cadi tn gol.

Productnd cfectele cele mai diverse i
mai neasteptate, aluzia esle familiard mai
cu scamd genurilor In care autorul se adreseazi
direct publicului, cu intenlii moralizateare,
polemice, satirice. Astfel, ea abunda tn fabula,
In tealrul comic, In vodeviluri, operete, re-
viste, In parodie si foiletonul ziaristic, deve-

nind uncori o armd foarte periculoasa penlru
adversar.

Publicul reactioneaza in raport cu gradul
siu de culturd §i de informare privind obicc-
tul pe care-1 vizeaza aluzia. Uncori, el aplica
singur ideile opecrei unor realitdti ce nu erau
in vederile autorului.

Dictionarele de retorici si slilisticd poelici
ajung si reconstituie o gama foarte intinsa de
categorii ale aluziei, clasificate mai intii dupa
origine si sens : istoricd, mitologici, nominala,
verbald, literard, politica, sociald, anticle-
ricald etc.; apoi, dupd caracterul functional:
de circumstantd, de transfer, formald, sim-
bolicA. Acest clasament, avind un scop de-
monstrativ, e arbitrar pentru ci in realitate
calegoriile apar mai pufin in stare puri. ele
prezentindu-se de obicei cumulate si inter-
ferente. In Serisoarea III, Eminescu folosegte
o0 aluzie nominala (aceea care se sprijind pe un
nume propriu avind putere insinuant-evoca-
toare), aluzie, prin natura s§i obiectul ei, in
acelasi timp simbolic3, politici §i satirici:

,,Dintr-acegtia tara noastrd isi alege astdzi

solii!

Oameni vrednici casisazd in zidirea sfintei
Golii!"”

De asemeni, inlrunind mai multe carac-
teristici (politici, satirici, polemica, de cir-
cumstanfi) este aceea §i mai transparenta,
care-1 {inteste pe C.A. Rosetti in cunosculcle
versuri :

,»9i deasupra tuturora oastea si si-o
recunoasci

Isi arunca pocitura bulbucatii ochi
de broasca,’’

Proverbele, zicitorile, istorioarele populare,
fabulele lui Gr. Alexandrescu, teatrul Iui
L.L. Caragiale, parodiile lui G. Toptrceanu stnt
pline de aluzii. Iat4 un exemplu din Povestea
vorbii de A. Pann, definind o fizionomie mo-
rald, cu valoare generalizatoare ,,Si vor-
beascd si nea Chilom ci si el ¢ om”. Siun altu
din O scrisoare pierdutd, Insinuind ironic si
subtil o situatic particulard circumstantiati
(furtul scrisorii de citre Cafavencu), ce nu
se poate intelege decit in contexlul comedici :
+» Celdfeanul : O scrisoarc. da domnule Nae . . .
Nu mai mergem pe la o fuicd?”’ De la minia
sarcasticd pind la usorul calambur (v.), par-
curgind diverse grade de intensitate, liind mai
directd sau mai ocolitdi, aluzia, in esen{d, o
erprimare eufemislicd (v.) este una dintre
figurile de stil cele mai productive, cu mari
posibilitd{i de conservare §i de innoire. Spre
deosebire de comparafie (v.) sau anlitezd (v.)
ca cunoaste intr-o mult mai micd misura pro-
cesul ciderii In desuetudine. Poezia modernd,
mai ales de la simbolism incoace, o foloseste in
mod frecvent,

Al. Sdndulescu
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Anticl s1 modernl (cearta dintre) — Din
punct de vedere istoric reprezintd pe-

rioada sccolului al XVII-lea francez dominal
de dispula dintre partizanii Antichita{ii —
Boileau si Racine si de cei ai spiritului mo-
dern— Descartes, Perrault, Fontenelle. Anec-
dola acestui conflict cu profunde semnifi-
catii pentru evolufia literaturii rejine ca datl
memorabild sedinja Academiei franceze din
27 ianuaric 1687, cind Perrault citesle asis-
tentei poemul intitulat Le Siécle de Louis le
Grand, proclamind supcrioritatea contempora-
nilor fald de antici. Boileau are o reaciie nc-
stapinitd si se ridici inainte de sfirsitul leclurii,
strigind cd aceasta ¢ o rusine pentru Acade-
mie. Lucrarile care marcheaza critic si filozo-
fic cearla dintre anlici §i moderni sinl: Pa-
raliéle des Anciens el des Modernes de Ch. Per-
rault, aparutd fn 3 parli, din 1688, 1692 si
1697, Discours sur les Anciens et les Moder-
nes de Fontenelle si Refleclions sur Longin de
Boileau. Lcoul aceslei dispute se¢ prelungeste
in Anglia cu Wotton, Benlley, unde pierde insa
perspectiva filozoficA a reactiei impotriva
Antichititii. Spiritul polemic al acestei dis-
pule cunoaste o noud reinviere in sec. XVIII
francez, odati cu controversa dintre La Motte,
autorul unei traduceri din Iliada, ,, corijata'
i deci travestitd secolului iluminist si M-me
Dacier, traducitoare onestd a lui Homer.
Cearta dintre antici §i moderni este un
moment din istoria ideii de progres in arld
si literalurd, manifestat in forme moderate $i
anterior secolului XVII francez, sfisial de
accastd ireductibild opozitie. Astfel contempo-
ranii lui Augustus se considerau moderni fa{a
de Eskil, Sofocle, Euripide, Platon, Aristotel.
tmpotriva preeminentei spiritului Antichi-
ta{ii se ridici Italia, care ti opune valori ca
Petrarca, Dante, Boccaccio, Ariosto, Tasso.
Argumentul filozoflic al inlolcrantei superio-
ritdti limnitative a anticilor asupra modernilor
este oferit tnsd de Perrault in lucrarea citata,
prin aplicarea in artd a cartezianismului,
§i anume a ratiunii §i progresului spiritului
uman. Citeva idei care au intrat in istoria
criticii literare : indecpendenta gustului, cli-
berarea spiritului ereator modern de povara
pulin onorabild a imitatici, abolirca regulilor
imuabile de judecare a frumuselii, care nici
ea nu mai apare ca absoluti si infailibila.
Sc face simf{itad astfel In critici intelegerca
faptelor de literaturd in relativitalea lor.

Adriana Milescu

Antistrofa — Daci o strofi este grupul
de versuri — de obicei lirice — comportind
0 anume unitate de gindire, dar in orice caz
dispunind de unitatea metrica, pentru ci
fragmentcazad unitateca Intregulul poetic si
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esle urmatdt de pauzi, anlislrofa reprezinli,
in cuplurile de grupari metrice ale lirismului
elin, replica strolei. IZa raspunde intecmal
schemei metrice — adeseori libera — a slrofei
cline. Etimologiceste, anlistrofa desemneazid
parlea miscdrii circulare cc inchide cercul
alcituit de strofa ( de la siréphein = a sc¢
intoarce). La greci, in cpoca striveche, adesca
corul executa o deplasare in jurul altarului,
obicei care a [osl continuat si pe scenid, rea-
lizindu-se¢ aceasld miscare de la dreapta spre
stinga, cind era vorba de strofd, si revenind la
pozitia de la inceputul strofei, pentru a se
putea cinta anlistrofa. in vechea comedic
aticd, aceea a lui Aristolan, anlisirofa
denumea cca de-a patra parle a unei comedii ;
ea urma parabazei, adicd evoluliei corului,
ca sit poatd vorbi — Intr-o tiradda — corifeul
spectatorilor, dar corul ,, se intorcca”, apoi.
in pozi{ia ini{iald, concluzia tiradei fiind epi-
rema (cea de-a sasca parie a comediei vechi).
Clasica inlanfuire a strofelor, antistrofelor si
epodelor a fost introdusa in veacul VI l.e.n.,
de citre intemcietorul marelui lirism coral
grec, Stesihor. Gramalicii din epoca elenis-
licA considerau ca fiind antisirofe i inversi-
unile de cuvinte, iar In retorica veche anti-
sirola desemna ceea ce se numeste, In mod
curent, epifora: membre de frazid paralele ce
sfirsesc la fel, gralie aceluiasi cuvint sau ace-
luiagi grup de cuvinte, asemenea refrenului:
,.Vrea lotul, poate tolul, face totul”. Pentru
antistrofa retorici s-ar putea considera cla-
sicd aceastd frazd a lui Demostene: ,,Cind
ni se intimpld si dobindim un bine, vaddim
multd recunostintd soartei; dar, pierzind
vreun lucru, pierdem In acelasi timp si aminti-
rea recunostinici fatd de soartd’”.

Radu Hlncu

Apolinle si dlonislac — Doud categorii cste-
tice elaborate de Nielzsche §i prezentale de
el In Nagsterea Iragediei din spiritul muzicii
(1872) drept un cuplu al factorilor determinanti
ai artei eline, factori ce ar putea fi, {nsd, apli-
cati creatiei arlistice din toale timpurile.
Termenii derivéi din numele celor doua divi-
nitdti: Apollo si Dionysos, in care filologul
si ginditorul, for{ind inlerprelarea mitologica,
vedea : in primul, zeul fericilor, al [rumoasclor
aparente alc lumii fanteziel, al luminii si pro-
fetici, patronul artelor plaslice §i al poezici
epice; in al doilea, zeul beliei delirante, al
dansului orgiastic, al trdirilor extatice, care
patroneazi muzica §i poezia ditirambica.
Pe aceastd opozilie miticd se¢ tnlemeiazd
distinctia intre a si d ca intre doud ,,instincte”
sau impulsuri esentialc care sint in legaturi cu
cele douét lumi arlistice, ale visului, respectiv
befiei. Aplictnd tezele filozoliei lul Schopen-
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hauer releritor la ,, lumea ca voin{i si repre-
zentare”, Nietzsche considera pisul drept o
transfigurare a realitd{ii empirice, care la
rindul ei este aparentd, fenomen dominat de
principiul individuafiei ; befia ca delir care
rupe vilul aparenlei, distruge principiul indi-
viduafiei si determind identificarea omului cu
realilatea in esenfa ei numenald, care e su-
ferintd i oroare. Ca principii esletice, a. si d.
sint imnpulsuri si, totodati, momente esentiale
in creatic. A. reprezintid scninftatea contem-
plalivi, apetenta calmd spre imaginea fru-
moasi, spre forma armonioasd, spre echilibru,
ca §i viziunea optimistd; D. sparge echilibrul,
tinde spre lipsa de forma, rascoleste instinctele,
¢ principiul dinamic, unificator al contrariilor.
Tipul artistului a este cel oniric (Traum-
kiinstler), pe cind d. este un artist al betiei
(Rauschkinstler).- Cele doud categorii estetice
apar imperecheate s§i producind Impreuna
(prin transpunerea corului d. intr-o lume a
imaginii a.) o operd de arta in aceeasi masurai
a. si d.: tragedia atici.

Nicolae Balold

Arta — Cuvint de origine lalind, inceta-
tenit in limba romand prin filierd francezai,
denumeste in sensul cel mai larg ansamblul
de mijloace si procedee ce se cer a fi insusite
si slapinite pentru alingereca perfectiunii
fntr-o anume aclivilale. Orice profesiune se
poale exercila cu artd si intr-un asemenea
context cuvintul nu Lraduce decit o apre-
ciere superlativd. Dar fnsotit de un determi-
naliv poate defini o vocatic §i o dexteritate
speciald. Aslfel fincit fntr-un anume sens
existd tot atitea ,,arte’” cite profesiuni:
arta medicald, arta inginereascd, arla mili-
tara, arta culinard etc. Detindtorul unei arte
este un artist (sau artizan). El este creator
fntrucit produce ce nu existi in natura.
»Arta, spunea DBacon, este omul adidugat
naturii’’. Ceea ce invedercazi de ce, cu tim-
pul. din acceasi tulpind au crescut doui accep-
tii diferite, desi fnrudite. In evul mediu artele
au inceput si fie fmpdrtite in arte liberale,
pentru executarea cirora trebuiau cultivate
facultilile intelectuale §i arte mecanice, care
reclamau, dimpotrivi, iscusinta efortului fizic.
in universititile evului mediu se predau
sapte arte llberale: gramatica, dialectica,
retorica (trinium) si aritmetica, geometria,
istoria i muzica(quadrinium). Abia in epoca
modernd, tncepind cu Renasterea, a inceput
sd capete consistenta notiunii de arle fru-
moase, adicd arte al ciror scop ¢ sid produc#
obiecte avind proprietatea de a provoca satis-
factii estetice. $i mai tirziu, in urma unei §i
mai ample generaliziri, prin artd a tnceput sa
fie Inteleasd creatia menitd si rispundd setei

de frumos a omului. E de observat cil tn acest
fel sensul inilial n-a fost pdrdsit cu totul,
cici setea de frumos poate fi potolild si prin
contemplarea oricdrei perfectiuni, dar conco-
mitent ea f§i creeazd §i un domeniu specific,
care o slujeste in exclusivitate. Arta s-a
niscut in munca si prin munci, deoarece nu-
mai datoritd exercifiului ,,mina omului a
putul atinge acel grad de desdvirgire care i-a
permis si crceze asemenea minuni ca lablo-
urile lui Rafael, statuile lui Thorvaldsen sau
muzica lui P’aganini” (Engels).

In conceplia malerialist-dialeclici arla
esle o formd de exleriorizare a constiintei uma-
ne, avind un domeniu specific, determinat atit
prin obiectul ei, cit si prin forma. Obiectul
artei fiind tot realitalea, el se¢ deosebesle de
obiectul stiintei prin integritale. ,,Obicctul
arlei, spunea Cernisevski, esle tot ce se
gaseste in viata si prezinta interes pentru om”,
Din aceastd cauzd reprezentirile (imaginile)
artistice se deosebesc de noliunile sliintifice
prin caracterul lor concret si senzorial. Servind
ambele aceeasi scte de cunoasterc a omului,
ca si aspirafia lui citre luarea in stipinire a
realitdlii inconjuratoare, stiinia si arta for-
meazd totusi un sistem bipolar. In timp ce
stiinta tinde citre o cunoastere exactd, ana-
lilica si sistematicd, orice operad de arti ca un
produs al imaginaliei contribuie la cunoasterea
lumii de cidtre om global, existential, ca
printr-o experienld cmolionald in procesul
cdreia audiloriul se substituie intr-o masura
mai mare sau mai micd creatorului. Un o-
biect de artd nu condenscazi in sine doar re-
zultatul unei cunoasteri, dar §i drumul catre
ca. Arta reprezinti in acest fel modalilatlea cea
mai inalti de satisfacerc a nevoilor estetice
ale omului. De aceea estetica se¢ ocupid cu
precddere de csenla, Lrasdturile specilice si
legile artei.

O problemai la care diferitele sisleme este-
lice au dat raspunsuri variate, adesea contra-
diclorii, e aceea a finalildtii artei. Rezultind
dintr-un cforl care nu are in vedere o utilitale
imediatd. producind opera fird aplicabilitate
In activitalea de productie sau cea social-
organizatoricd. arla a fost §i conlinud si fic
considerati de numerosi esleticieni ca neavind
finalitate. In plan filozofic, inlemeierca cca
mai compleld a aceslei conceptii a dat-o Kant,
de la care ne-a rdmas si celebrul dicton po-
trivit ciruia arta ar fi o ,,nobild inutilitate”
Mai tirziu Croce a ficut in acesl domeniu.
unele disocieri semnificative : lipsila de¢ fina-
litate ar fi, dupd filozoful italian, doar expre-
sia artislicd, in timp ce producerea de opcre
de artd presupune inevitabil un scop social.
In plan strict estetic constatarea [finalitalii
artei a condus la diferite variante programa-
tice ale arlei peniru arld (v.), poeziei pure (v.)
etc.
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Potrivit conceptiei marxist-leniniste, arta
ca o forma a constiinci sociale nu poate sd nu
aibd si o tendintd, dar care se manifestd ade-
sea, cum a ardtat-o la noi (. Dobrogeanu-
Gherea, nu In mod pragmatic (sau ,,tezisl”),
ci implicit. In consecintd, fird a fi suficienla
pentru crearea unor opere de valoare, ade-
ziunea la ideologia inaintald a epocii asigurd
conditiuni mai favorabile pentru valorifi-
carea talentului si a Inzestririi arlistice.

O dovadd a legiturii indisolubile dintre
crealia artistici §i viala sociald o constituic
insasi evolulia artei. Hegel a fost primul care
a incercat sia descopere legilatile interne ale
dezvoltirii arlei, deosebind in istoria ei trei
mari [aze: simbolicd, clasici si romantici.
Fira si fi fost complet inlirmala, periodi-
zarca lui Hegel este consideratd lotusi cu
rezerve de majoritatea esteticicnilor. Dintre
ginditorii marxisti, Plehanov si Lunaccarski au
relevat cu remarcabilad fineld variate moda-
litati de determinare a unor mutatii in dez-
voltarea arlei sub influen{a unor factori so-
ciali in ultimd instantd extraartislici. Tot-
odald insi pind §i exemplul lor a dovedit ca
numai prin aceastd influentd dezvoltarca
artei nu poate fi explicati. Printre altele si
pentru cd in cadrul ei nu poate fi vorba de
progres, in sensul uzual al cuvintului. Spre
deosebire de stiintd, in cadrul cireia orice
noud etapd a dezvoltirii le incorporeazia pe
cele anterioare, anulindu-le astfel, in arlid
noile valori li se adaugd doar celor anterioare,
fird a le anula. Dezvoltarea artei presupunc
doar conlinua innoire, nu si depigire valorica.
Poale si din aceastd cauzd, mai ales in ulli-
mele decenii, a inceput sd se vorbeasca lot
mai insistent despre o anumitd involutic si
chiar despre moartea artei ca urmare a tehni-
cizdrii vietii si a exploziei informationale.
Se pare insa (cel putin la aceste concluzii s-a
ajuns la cel de al VII-lea congres interna-
tional de esteticd, ce s-a tinut in 1972 la Bu-
curesti) cA asemenca temeri sint cel putin
premalure. Evident, locul artei in ansamblul
activitalilor spirituale se schimba, ca si func-
tl_lle ei sociale, insd, mai ales in lumea so-
cialistd, existd Loate condiliunile pentru o
noud inflorire a creajiei. Avintul din ultimii
ani a preocupdrilor pentru diferitele aspecte
ale sociologiel artei si literalurii (v.) este che-
mat s3 aseze pe tlemelii stiintifice aceastd
Perspectiva.

I.n teorie, istorie §i critica literarad proble-
rpal.lca artei isi face loc tn mdasura in care
literatura este consideratid o formai specifici
2 artei — arta cuvintului. Se stie insi ci
aceastd identificare e de dati relaliv recenta
(v. art. literatura) ; pini nu demult cuvintul
denumea o notiune mai largd, iar totalitatea
Operelor si literare si artistice In acelasi
timp se definea de obicei ca poezie (v.).

Tolodatd literalura ca arld a cuvintului
niciodatd nu s-a putut desprinde complet
de alte arte, fie Imbinindu-se cu cle
in forme sincretice (cintecul, opera), fie con-
stiluindu-se ca o bazi organici pentru rea-
lizarea unor productii artistice tot de nalurd
sincreticA (leatrul, cinematografia). in nici
un sistem de clasificarc a artelor, literalurii
nu i s-a putut gisi un loc bine precizat. in
cazul impdrtirii artelor in cele ,, spaliale”
si ,, temporale”, lileratura pare a aparline
acestora din urmai, dar ea parlicipd Llolusi,
dupad cum s-a ardtat mai sus, la realizarca
operelor din cea dec-a lreia categorie — ,, spa-
tial-temporale’” (teatrul, cinematograful, dan-
sul). Clasificarca artelor in raport cu meca-
nismul receptarii (vizuale s§i  auditive) de
fapt lasi lileratura in afara sistemului. In
sfirsit, in cazul sistematizdrii dupd natura si
modul in care dilerilele arte se folosesc de
limb3a, literatura devine de fapt un pivol al
clasificarii, riminind deci din nou netncadra-
bila.

Aceastd situatie specilicd a literalurii In
sistemul artelor se datoreste materialului ei
specific : limba, care fiind si ea un sistem de
semnne, face ca literalura si devind un sistem
de semne secund, adicd un sistem de semne care
se alciituieste cu ajutorul unui alt sistem de
semne. Pe de altd parte, folosind ca material
limba, literatura inevitabil incorporeazi im
structura ci si clemente ale altor moduri de
comunicare §i dezbatere: filozofia, politica,
sliinta ctc. Fiind tn primul rind arté, litera-
tura o si depisesle prin semnificaliile sale,
ceca ce ii conferd din nou un regim special.

Se considerd insd cd artislicitatea este o
condilie necesardi de cxisten{d a unei operc
lilerare. Un creator de opere literare este un
artist pe de o parte pentru ci tinde citre o
perfectiune a expresiei, iar pe de alla pentru
cid aspird citre o afirmare plenari a umanului
»» in conformitate cu legile frumosului”
(Marx).

Mihai Novicov

Autentleltate — Insusirc a ceva neconlra-
ficut, a ceva dec¢ un adevir indubitabil-
Corespunde in lileraturd, mai ales de la sfir-
situl secolului al XIX-lea incoace, actului de
identificare a creafiei artistice cu datul de
via{d trdil de autor. Diamelral opus acade-
mismului (v.), implici ideca de confesiune neli-
teraturizald, urmairind redarea palpitului exis-
tential in sine. André Gide cste mentorul
european al scrisului conceput ca reflex al
libertatii absolute dc-a fi sincer cu tine tn-
suti. La noi, capatd o valorificare tn termi-
nologia literard, prin Camil Petrescu, cu pri-
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lejul pledoariilor pe care le face acesta, ca
eoretician al romanului, pentru o literatura
a experien{ei subiective de cunoagtere, a con-
cretului vital surprins in procesul devenirilor
sale. Dupa el, ,, autentic’” este scrisul omului
care exprimd ., fArd ortografie, fard stil,
fird caligrafie’”, animat de o ,,liminard sin-
ceritate’’, numai ,,ceea ce a simftit, cecace a
gindit, ceea ce i s-a Inlimplat In viajd, lulsl
celor pe care i-a cunoscut, sau chiar obiectelor
neinsufletite’’. Nu trebuic si se confunde
,, autenticitatea substaniiald’”, de carc face
caz Camil Petrescu, plecind de la schimbarea
de perspectivd adus3 in expunerea lucrurilor
de modalitatea de creatie a lui Marcel Proust,
cu ., autenticitatea materiald”, forma de do-
cumentar brut a ,, feliilor de via{d’’, cu care
se ilustreazi naluralistii. Conceptul pus in
circulatiec de Camil Petrescu este reluat cu
frenezie, Intr-un spirit mai apropiat de acel
al Jui André Gide, de citiva tineri scriitori,
deopotrivd romancieri §i eseisti, care i5i pro-
pun si se legitimeze, dupd 1930, printr-o
literaturd confesivi, in forme directe sau in-
directe de jurnal intim, cu o valoare de fisd
de temperaturd morald. Ciutarea ,,autentici-
tatii?, pe care o praclicd fn roman Mircea
Eliade, Mihail Sebastian, Anton Holban,
M. Blecher si alfii, este fnregistrati pentru
prima oari de istoria noastrd literard, prin
G. Calinescu, intr-un capitol special, unde
se giseste definitd ca ,,literaturd a expe-
rienfelor”, tinind dec ,.filozofia nelinistii i
a aventurii’’.

Dinu Pillat

Autohtonism — Preluat din vechea . greaci
(unde aulos Inseamnd ecl insusi, tn sine,
iar khion — pimint), termenul a ajuns si
denumeasci, cu deosebire in literatura noastra
de dupd primul rizboi mondial, o orientare
oarecum opusid exofismului (v.), si chiar
modernismului (v.) care avea adici In vedere
fn special, dacd nu exclusiv, rcalildtile na-
tionale, locale. Premise ale sale stnt detecta-
bile incA In inceputlul orientirilor spre valo-
rile nationale, formulate tn programul ,, Da-
ciei literare’’ §l chiar mai fnainte, dupi cum,
fira a folosi termenul respectiv, o atare reall-
tate aveau cu precidere In vedere si scriitorii
grupati in jurul ,, SAminitorului”, al ,, Vietii
rominesti” elc. In acest sens, orientarea res-
pectivi a avut o vreme un rol remarcabil in
desteptarea interesului artistilor pentru viata
poporului §i aspectele ci nationale, locale, de
la noil etc. Lulnd tns3i, din cind tn cind, o
directle exclusivistfi, autohtonismul a putut
conduce cétre un univers restrins, un localism
exacerbat, ca sl spre cultivarea abuzivdl a
expreslel regionale, a neaoslsmului, tincturat

uncori xenofob, ceca ce a determinal vicierca
unor opere. S-ar putea aminli, spre exempli-
ficare, cazul scriitorilor s§i artistilor minori
grupali In jurul revistei ,, Gindirea” si al
altora de acecasi facturd sau chiar violenl de
dreapla care au incercal o autohtonizare pro-
gramalici a unor aspecle ale credintei cres-
tine, o inventariere §i chiar o inventare de parti-
culariliti ale ,, sufletului roménesc” ce riscau
a-1 izola si contraface pe acesta pina la nerccu-
noastere. Faptul a fost combatut viu in epoci,
iar in polemicile purtate cu adeplii accestei
direclii, de crilici precum E. Lovinescu,
G. CaAlinescu, Vladimir Streinu, $erban Cio-
culescu si altii s-a impus si termenul ca alare,
folosit intii de antiautohtonisti, dar preluat
ulterior ca blazon dec autohtonistii insisi.
In limite normale 1nsi, autohtonismul poate
fi considerat printre orientirile cu urmari
favorabile asupra creatiei artistice, impreju-
rare ce explicd Incercirile recente de reabili-
lare a termenului.

George Munlean

Autonomia artei — Ltimologic se expli-
cd prin imbinarca cuvintelor grecesti aulos =
tnsusi $i nomos = lege. Autonom c¢ un feno-
men cu legi proprii de existent{d si cuvintul se
vehiculeazd mult in terminologia administra-
tivd; aici autonom e un stat sau o regiune, in
cadrul unui stat federal, tintnd de o putere
centrala. fn filozofie, termenul e introdus de
Kant, la care aufonomia voinfei formeazi
cheia de bolta a-sislemului sfu filozofic. Kant
desparte morala de religie, 1i acordid autono-
mie, adic# legi propril — cauzi §i scop proprii.
Tot de la Kant provine ideea autonomiei
artei; el formuleazi in Critica judecdfii con-
ceptul frumosului ca scop in sine. Frumosul
e ceea ce provoacd sentimentul dezinteresat.
Asa se tniclege cum o parle tnsemnatd a arlei
§i poeziei secolului al XIX-lea. mai ales cea
post-romantici, cu toatd diversilatea stilurilor
§i modalitdtilor concrete, se unesle in aceasti
idec obsedantd a transformairii operei de arld
intr-un produs spirilual, cu scop in sine. Pro-
cesul de aulonomizare a wvalorii estelice s-a
reflectat, asadar, in miscarea de purificare a
artei de valori eterogene : efortul autonomi-
zéril se exprimi prin doud atitudini aparent
contradictorii : una se revendicd de la Edgar
Poé si Baudelaire si culmineazd cu Mallarmé,
Valéry etc. In aceastd formuld poezia ¢ pri-
vitd ca o constructie perfects, lucidi, mate-
matic Intocmitd. Alta linie provine de la ro-
mantici, se cxprimid prin simbolisti ca Rim-
baud, Lautréamont si sfirseste in dadaism §i
suprarealism. Acum poezia e conceputii ca
expresie spontand, ca trilire vie individuali,
ireductibild, necontrolatd de ratiune, ca
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,, diclée de la pensée cn I’absence de tout con-
Lrole exersée par la raison’’ (A. Breton). Apa-
rent contradictorii, pozitiile se intrunesc in
acelasi scop — Inliturarca implicatiilor morale,
politice ctc. din poezie. In Roménia, ideea au-
tonomizarii artei apare cu Maiorescu. In afara
unei revolutii culturale, scrie Eugen Lovi-
nescu, Maiorescu simbolizeazd §i o revolufie
csteticd. Aceastd ,, a doua revolutie” se pune
In slujba eliberdrii fenomenului estetic din
simbioza clementelor cu care se amestecd
adesea, punind astfel bazele ,,criticii estetice’.
Ideca de autonomie a artei se introduce deci
la noi prin articolele O cercetare criticd (1867)
si mai ales prin Comediile d-lui Caragiale
(1885) si Eminescu §i poeziile lui (1889%.

Linia esteticiA in criticA e reprezentatd
apoi de trei generatii de maiorescieni. Prima
dominati de Mihail Dragomirescu, a doua, de
Lovinescu insusi, iar a treia, de Calinescu,
Vianu, Pompiliu Constantinescu, Vladimir
Streinu, Serban Cioculescu s§i Perpessicius.
Idcea si chiar acl{iunea de purificare a poeziei
il are, tot la inceputuri, ca reprezentant si
poatc mai clocvent decit Maiorescu, pe
Macedonski, care iniliazi simbolismul in
lileratura romind, si afirmd, purist, In
deceniul 9—10 al secolului trecut ci ,,logica
poeziei este nelogicd intr-un mod sublim”,
sugerind, astfel, cd poezia e independen-
ti de alle valori ideologice, morale etc.
intre ccle doud rizboaic mondiale, miscarea
de autonomizare se amplificd §i se diversificd ;
o inlruchipare poeticd s§i teoretici de inspi-
ratic mallarmeand si valéryand o afld con-
ceptul artei pure in versurile si articolele lui
Ton Barbu.

Teoria autonomiei in fintruchipirile ei
extreme este combilutd de critica deter-
ministd, care presupunc o legiturdé strinsdintre
artd si viatd. Critica marxistd, admitind o
autonomic relativid a ecsteticului, se opune,
de asemenea, autonomizdrii excesive a lite-
ralurii §i artei.

Marian Vasile

Avangarda — Provenind din limbajul mi-
litar, unde se stie ci indici detasamentul sortit
sl exploreze terenul necunoscut, pe care urmea-

z4 sA pitrundd mai tirziu grosul uneci trupe
tn mary, ajunge si delineascd in domeniul
literaturii grupirile de soc ale unor scriitorl
violent novatori, care pleacid in manifestarile
lor insolite, din primele decenii ale sccolulul
XX, de la negare radicald si oslenlalivd a
tuturor formelor de artd consacrate anlerior.
Intelesul este pini la un punct sinonim cu
acela al modernismului din ipostazele sale
ultime, cu alte cuvinte, se idenlificd deopo-
trivi cu ceca ce Inscamnd futurismul (v.),
expresionismul (v.), dadaismul (v.) sau supra-
realismul (v.). Expresic a unui moment istoric
de crizd, avangarda lilerard, ca si aceca artis-
Licd, denotd o disponibilitate la anarhia ab-
soluti si se afirma in primul rind prin acte de
rebeliune spectaculos excentrice. Toate misca-
rile de avangardd au la bazd o stare de spirit
freneticli, rezultind dintr-o cxacerbare a ne-
linistii existenjiale. Exponentii avangardei
practicdl inovatia tn spirilul de aventurd al unor
experienfe-limita. Indriznelile pozijici lor
fncep prin a se face cunoscute printr-o in-
treagd literaturi de ,, manifesle”’, adesea mai
interesantd in sine decit aceea reprezenlatd
apoi de operele de crealie propriu-zisd, In care
ciutarea abuzivd a arbitrarului se intimpld
s ducil pini la urmai la un manierism anarhic.
Daci facem abstractic de Lot ceca ce tine de
simplul teribilism, nu se poale sd nu se re-
cunoasci avangardei o functic regencratoare
si anticipatoare. Amalgamind diversele len-
dinte ale modernisinului extremist occidental,
de la fulurism la suprarealism, inlr-un proces
de sincronizare fntlirziatd, avangarda lilerard
romaneascd isi certificA o existen{d precari,
intre 1923 si 1932, prin
reviste ca ,,Contimporanul” (1923 —1930),
»Punct” (1925), ,,Integral” (1925 — 1928),
,,Urmuz” (1928), ,,Unu” (1929 — 1932). Ca
precursor aulohton este de semmnalal singula-
rul Urmuz,
fard precedent in epocdi, nu numai la noi,
anticipd intr-un fel absurdul suprarealisl.

intermediul unor

ale cdrui

proze deconcerlantle,

Dinu Pillat
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~Viata sfinfilor Varlaam si Ioasaf” in
versiunea romaneasea a lui Udriste Nasturel
(geneza traducerii)

Dan Horia Mazilu

Consideratiile ce niineazi au ca obiect formularea citorva preciziri
legate de geneza uneia dintre cele mai remarcabile talméeiri din literatura
romand veche, — versiunea romaneascd a celebrului roman Viata sfintilor
Varlaam si Ioasaf, realizatd de Udrigte Nidsturel, cirturarnl muntean din
prima jumitate a secolului al XVII-lea, personalitate culturald de primi
mdrinme, cu care istoria nu a fost prea generoasd. Omul care a marcat o
stralucitd amprentd pe aproape tot ce s-a produs in planul culturii in
Tara Romaneascid a acelui timp a lisat — datoritd unor imprejuriri ce au
rimas obscure — extrem de pufine stiri in documentele gi izvoarele
vremii. Generind §i indrumind ac{iunea culturald de mari proportii spri-
jinitd de voievodul Matei Basarab, acest carturar de o vastd eruditie,
pasionat al studiului filologic, posesor al unei biblioteci remarcabile,
diplomat fin §i abil politician,literat care a ldsat in urmé scrieri originale
si traduceri, editor de texte absolut necesare renasterii culturale a tarii,
a fost unul dintre primii umanisti roméni. Pregitind cu migald marile sin-
teze ce vor veni citre sfirgitul veacului el a deschis culturii noastre, prin
eforturi generoase, ferestre profitabile spre creatia spirituald universali,
inainte ca Nicolae Milescu s# fi invitat la InaltaScoald din Constantinopol
sau ca eruditul stolnic Constantin Cantacuzino s& fi audiat cursurile
profesorilor Padovei!. Udriste Nisturel si opera sa cu profunde semnifi-
catii §i rezonante peste timp — pentru a cérei cuprindere §i apreciere para-
grafele si capitolele ce-i sint rezervate in sintezele de istorie literard gi
culturald ni se par, totusgi, insuficiente — agteaptii incid cercetarea mono-
graficd menitd si discearni valorile.

) In 1649 Udrigte Nisturel termind de tradus in romineste Viata
sfingilor Varlaam §i Ioasaf, celebrul roman care, filtrat din esituia fabu-

) 1 Nezi Istoria lileraturii romdne, vol. I, Bucuresti, 1964, p. 372—375; George Ivascu,
Istoria lileraturii romdne, vol. 1, Bucuresti, 1969, p. 144 —147.

Reo ist. teorie lit., fom. 292, nr. I, p. 51— 59, Bucuresti, 1973.
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52 DAN HORIA MAZILU 2

loasd a legendelor budiste §i prelucrat in orientul crestin, a cunoscut o
deosebitd rispindire in cultuia veacului de mijloc 2. Aceastd tdlmicire
literard, a cirei valoaie artisticd, dupd opinia ceicetitolilor, o agazd ali-
turi de cunoscuta Cazanie a mitropolitului Varlaam 3, n-a vizut lumina
tiparului. Din acest punct de vedele ea ocupi o pozifie singulariin ansamblul
productiilor lui Udrigte Nésturel. Se prea poate ca insugi traducétorul si
fi avut anumite retineri in privinta tiparirii ei, mai ales ¢4 acest lueru era
foarte greu de realizat in acea epocid cind tipografiile erau patronate de
domnitor iar teascurile lor imprimau aproape in exclusivitate ciiti de cult.

In pofida acestor circumstante, versiunea roméneasci s-a rdspindit,
totusi, cu repeziciune, copiati in nenumiiate rinduri4, trecind i in cele-
lalte provincii romanesgti3, reflectind la scaid nationald ® circulatia re-
marcabild a legendei in lume gi cunoscind, in fapt, soarta altor doui tra-
duceri importante, realizate cam in acelasi timp si al cdrorv inifiator moral
§i, poate, chiar tilmicitor a fost tot Udriste Nasturel— Invatdturile lui
Neagoe Basarab cdtre fiul sdu Theodosie” §i Viata patriarhului Nifon 8.

Era foarte normal ca problema originalului, a redactiei caie a stat
la baza acestei traduceri roménegti atit de vechi si de valoroase, sid-i
preocupe pe aproape tofi cercetitorii care s-au ocupat de vechea noastri
literaturd, pentru cé, o datd limurit acest aspect principal, se claiificau
o serie intreagid de alte elemente legate de filiafia izvoarelor 5i a redactiilor
primare ete. Este, iardsi, foarte adevarat ca elucidarea acestei chestiuni
presupunei o riguroasd analizi de text bazatd pe confiuntarea diveiselor
redactii cu versiunea romaneasci, opelafie dificild eare a fost, insd, ocolitd,

3 Bibliogralia cercelirilor consacrate aceslui roman esle extrem de bogati. Cilim dintre
acestea cileva sinteze: I°. Licbrecht, Die Quellen des ,.Barlaam und Josaphat”, in ,,Jahres-
bericht fiir rom. und engl. Litteratur”, tom. 11, 1860, p. 314—334; E. Cosquin, Efudes fol-
kloriques. Recherches sur les migralions des confes populaires el leur point de déparl. Paris, 1922 ;
H. Zotemberg. Nolice sur le livre de Barlaam el Josaphat, Paris, 1886 ; F.C. Conybeare, The
Barlaam and Josaphat legend in the ancient Georgian and Armanian lileratures, in ,,Folk-lore”,
tom. V1, 1892 nr. 2, p. 101—142; E. Kuhn, Barlaam und Iouasaph. Eine bibliographisch-lile-
rargeschichtliche Studie, Miinchen, 1893 ; J. Jacobs, Barlaam and Josaphai. English Lives of
Buddha, Londra, 1896 ;1. Franko, Bapaaam i Hoacah. Cmaporpucmusmcoruii Oyzosiuii posars
i jioco aimepamypna icmopia. Lvov, 1897; P. Peelers, La premiére (raduction latine de
..Barlaam el Joasaph’ el son original grec. in ., Analecta Bollandiana”, tom. XILIX,
Bruxclles — Paris, 1931, p. 276—312; Sebastjan liskorski, Zywot Barlaama i Jozafala, cdilie
de J. Jandéw, care semncaza $i sludiul introducliv Dzieje Barlaamai Jozafala w lileralurze
Swiatowej, osobliwie u slowian, Lvov, 1935 etc.

3 Vezi Alexandru Piru, Literatura romdnd veche, Bucuresli, 1961, p. 110—112.

¢ Vezi Emil Turdeanu, Varlaam si Ioasaf. Isloricul si filiafiunea redacfiunilor romdnesti,
in ,, Cercetéri literare’””, I. Bucuresti, 1934, p. 1—-40; G. Strempel, Copisti de manuserise romd-
nesli ptnd la 1800, vol. 1, Bucuresti, 1959, p. 18 —261.

5 Emil Turdeanu, Varlaam gi Ioasaf. Versiunile (raducerii lui Udriste Ndsturel, in ,,Bisc-
rica Ortodoxd Romana”, vol. 52, 1934, nr. 7—8, p. 1-8.

8 Vezi N. Carlojan, Cdrfile populare (n literatura romdnd, vol. I, Bucuresli, 1929,
p. 232-—250.

7 Cf. P. $. Nasturel, Recherches sur les réduclions gréco-roumaines de la ,,Vie de Saint
Niphon II, patriarche de Constantinople’’, in ,,Revue des éludes sud-est européennes’”. 1967,
nr. 5, p. 63—67; George Ivascu, op. cil., p. 146; Invdfdlurile lui Neagoe Basarab cdire fiul
sé@u Theodosie, text ales §i stabilit de Florica Moisil si Dan Zamlirescu, cu o noust traducere
a originalulul slavon de G. Mihaila. Studiu introductiv si note de D. Zamfirescu si G. Mihaila,
Bucurestl, 1970 (vezi G. Mihaila, Originalul slaven al ,,Invédfdlurilor” si formatia culturald a lui
Neagoe Basarab, p. 102).

® Vezi Lileralura romdnd veche (1402—1647), introducere, edific ingrijita si nole de
G. Mihdéild 51 Dan Zamfirescu, vol. I, Bucuresti, 1969, p. 63.
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pinid astdzi. Supozifii §i presupuneri in legdturd cu geneza traducerii
rominesti s-au ficut de-a lungul timpului destule §i, dacd am incerca si
le sistematizim, ele se pot impér{i in doud grupe mari: a) opinii, potrivit
cirora traducerea romaneascd a fost ficutd dupd versiunea slavond a
romanului §i b) ipoteze ce agazd la baza redactiei Nésturel un original
grecesc.

Ipoteza originalului slav, cea mai veche, a avut cei mai numeosi
exponenti, dar se cuvine s mentionim c4 presupunerile cu care acegtia
pot fi incadrati in contextul general au fost destul de eterogene. Dupéi posi-
bilitatea unui izvod slav neprecizat, formulatd de M. Gaster?, atentia
cercetitorilor a fost atrasi de edifia romanului ce a aparut in 1637 la ménis-
tirea Kutein, in Bielorusia, si care, sub raport cronologie, nu punea deosi-
bite probleme. Aceastd variantd, cu unele deosebiri pe care le vom semnala
mai jos, a fost preluatéd inextenso si,—nota bene, fird o temeinicéi verificare—
de toti partizanii teoriei originalului slav, printre care N. Iorgalf,
P.P. Panaitescu!’, E. Tuideanu!?, J. Janéw 13, N. Cartojan 14, autorii
tratatului academic din 1964 '3 g5i George Ivageu '8, Se desprind din acest
ansamblu P.P. Panaitescu si J. Janéw care nu exclud nici posibilitatea
utilizdarii unei versiuni slavone mediobulgare, precum §i N. Cartojan, autor
al unei filiatii inedite, potrivit cdreia mitropolitul Petru Movild ar fi ob-
tinut din Moldova un manunscris slavon al romanului si l-ar fi tipirit la
Kutein, iar ulterior Udrigte Nasturel ar fi intrat in posesia respectivei
ediii §i ar fi tdlmdicit-o in roméneste 17,

Cea de-a doua ipotezd, a unui original grecese, a fost formulatd
initial de generalul P. Vasiliu-Nésturel, primul editor al versiunii roma-
nesti '8, in 1904. In prefata volumului, P. Vasiliu-Nistuiel afirma : ,,Aga-
dar Udrigte Nasturel, intre anii 1648 —1650, face intiia traducere, nu dupi
un manusecris slavon, cum afirmé dl. Gaster, ci direct din elinegte ... !5,
Aceastd presupunere — ce n-a avut un ecou prea larg — a fost reluati i
augmentatd de Al. Piru in a sa Literaturd romdnd veche (Bucuresti, E.P.L.,
1961, ed. 2, 1962) : ,,Adevirul este —scrie Al. Piru— aga cum spune copistul
Fota gramdticul, cd opera a fost tilmicitd din elineste in linba slavoni gi
romin¥. Udrigte nu a dat o singuri versiune, ci doud, in doud limbi, cum se
§i pistreazd in doud copii” (mssele 2470 si 588 — n.n., D.H.M.) 20,

¢ M. Gaster, Literatura populara romdnd, Bucuregti, 1883, p. 111 —112.

10 N. lorga. Istoria lileraturii romdnesti, vol. I, ed. a 2-a, Bucuresti, 1925, p. 166.

11 P P. Panaitescu, L’influence de 'ceuvre de Pierre Mogila, archevéque de Kiev, dans les
Principautés Roumaines, in ,, Mélanges dec 1'licole Roumaine cn France”, 1926, partea 1,
p. 41—44.

12 Emil Turdeanu, Varlaan si loasaf. Isloricul i filiafiunea..., p. 2.

13 J. Janow, op. cil., p. LXXXIII—LXXXVL

1 N. Carlojan, op. cil., vol. I, p. 240.

5 Vezi Isloria lileralurii romdne, vol. 1, p. 374.
18 George Ivascu, op. cil.,, vol. I, p. 146.
17 Vezi N. Cartojan, op. cit., vol. I, p. 240.
8 Vezi Viafa sfinfilor Varlaam si Iovasaf, editie si prelatd de P.Vasiliu-Nésturel, Bucu-
resti, 1904 (editorul liparegte cu erori si complet nefilologic ms. nr. 3339 B.A.R.).
¥ Vezi P. Vasiliu-Nasturel, Prefafa, p. XXIIL.
20 Al. Piru, Literatura romdnd veche, ed. a 2-a, p. 100—104, Reluarea acestel ipoteze si

In cea de-a trela editie, reviizutd a cartii (Bucuresti, 1970, p. 105), motiveazi intr-un fel inter-
venlia noastri.

-

-
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Trebuie spus de la bun inceput c¢i cercetarea versiunii romanesti
2 romanului medieval a fost serios ingreunatd de lipsa manuscrisului
original al traducerii. In conditiile create de absenta arhetipului, atentia
cercetatorilor s-a coneentrat, cum era si firesce, asupra copiilor efectuate cel
mai cwind dupd anul 1649, cind se presupune cd Nasturel a terminat
traducerea. Trei sint aceste copii, atribuite dupa traditie gramadticului
domnese Fota, cuprinse in manusciisele B.AR. nr. 588, 2470 si 3339,
Pagina de titlu a ms. nr. 3339, editat de P. Vasiliu-Néasturel, contine argu-
mentul care a permis construirea ipotezei ,,originalului grecese”. Iatd
formularea in cauzd: ,,Aceastd sfintd carte a preacuviosilor pirintilor
nostri, a lui Varlaam si a lui Ioasaf scosu-o-an intiiu Udriste al doilea logo-
fit, dupd ellinéste, slovendste si rumanéste. Scosu-o-am si eu Fota, gramdtic
domnesc . ... Copia a fost fdcutd la 1675 — data copistului — si contine
doar textul roménesc. In celelalte doud copii atribuite lui Fota grimiticul 2
(mssele 2470 si 5388), textul este scris pe doud coloane, in stinga aflindu-se
versiunea slavond, despre care Al. Piru crede ci ar fi tot opera lui Udrigte
Nisturel. Dupi cite ne-am putut da seama din cercetarea textelor slavone
aflate in manuscrisele 2470 i 588 de la B.A.R. (nu sint deosebiri semnifi-
cative intre ele), versiunea aceasta nu este rezultatul unei traduceri noi,
ficutd de Udrigte Nasturel sau de altcineva, intrucit ea nu se deosebeste
de versiunea ,,clasicd’ 22 slavoni, care, cu unele diferenfe de la o copie
la alta, a circulat in evul mediu in lumea slavi si la noi 23,

Afirmatia noastrd este sprijinitd pe faptele oferite de compararea
textelor, indubitabile in ultima analizd. Citdm, in primul rind, doud pasaje
din versiunea slavond medio-bulgara, care reprezinti, de fapt, textulslav
clasic tradus din greceste, insotindu-le de corespondentele lor copiate in
coloana slavond din manuscrisul nr. 2470 si, evident, de traducerea lui
Niésturel, transcrisd spre confruntare. (Versiunea mediobulgari este cu-
prinsd in ms. slav nr. 132 B.A.R. #, o copie din secolul al XV-lea).

Ms. nr. 132, f. 11 b (cap. 11I)

1. Bs Thi Ké NP4SHHKE  POKARCTRA
WTPOUATE, CRHHAOIIR CA Kb IL,DEH HSEPAHMH
MERKHE uHCAOM - HE- SEERSAuUnCcTHIO  KdAn-
AFACKOV HSRERIKWE MARAPo{c)THXL BAHSH
CIEE MOCTABHES U0k RRNPALIAMIE, Ad DEKRTh
emoy KRAO HKb 4To XoWETh ELITH POXKAK UIEL
eA WTPOUA. GIHH JKE MHOTO CMOTPHRIUE

Ms. nr. 2470, f. 24ax—24ba

Bk ThH XKE ANk NPASHHKA POIKAECTRS WTPO-
UATE CRHHAOUN ¢A K'h U PERH HIEPAN(H) s
M8k, H3ew(K)ur(X) msapocTn Xa{a)AeH-
ck8K SEESAOUECTIA 1aKO -HE- UYHCAWM™.
H cHXb NOCT4KH UpPh EAHS® CEBE, EhIIpd
wdwe, Ad pek8(T) KnKAO HXh. uTo Xowe(T)
BERITH WTpoUud PoK(A)ee ca. (Oun ke

21 {n urma cercetirii de delaliu a acestor trei manuscrise ne exprimam anumite rezerve atit
in legdturd cu filiatia construitd de Emil Turdeanu, ctt $i cu aceastd intreiti paternitate a

copistului Fota, nu tndeajuns verificata.

2 St. Novakovié, Bapaaam u Hoacap, npusoz x nosnasanujy ynopedne aumepa-

pypre ucmopyje y Cpba, Byazapa u Pyca, tn | T'macHuk

tom 50, Belgrad, 1881.

CpNCKOr Yy4eHOr fpyuirsa’’,

33 N. Cartojan, op. cil., vol. I. p. 232 s.n. ; idem, Isloria literaturii romdne vechi, vol. II,
Bucuresti, 1942, p. 98 ; Cdrfile populare tn lileralura romdneascd, editie ingrijita si studiu intro-
ductiv de Ion C. Chitimia si Dan Simonescu, vol. II, Bucuresti, 1963, p. 289 —291.

3 P.P. Panaitescu, Manuscrisele slave din Biblioleca Academiei R.P.R., vol. I, Bucuresti,

Ed. Academiet, 1959, p. 160.
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ChMOTPHKLLE MHOrW, rAalK8 EIAHKS BRITH
EOra(T)eTRO(M) H CHAOK®, H NPERRISKRIHTH
ghek(X) uphe TroRARWA(X) npok e irw(...]

raddX R EMOY KEAHKS ERITH, EOrATACTEOM D
H cHAOK H NPRERSMITH KRheA NPpHOKAE
ro UPBETROKAWAR [...]

Ms. nr. 2470, f. 24af3—24bf8
Tard la acea zi de praznicu(l) nagterii coconului stri(n)serd-se la impdratu(l)
ba(r)bati alesi, invita(t), in filosofiia ha(l)deiascd cetitoare de stéle, ca

la .He.[55] cu numéiru(l). Si pre aceia-i puse impératu(l) aproape de sine,
de-i intreba, si-i spue fie(g)carele dentr-i(n)sii ce va fi coconu(l) ce i se
niscuse. Iard e(i) socoti(n)d mu(lt), zicea, cd mare va fi cu bogitiia, i
cu pulérea, i va intréce pre toti ci(f) au impariti(t) mai(n)te de di(n)sul.

[...]

2. Ms. nr. 132, f. 26b (cap. VI)

BRaphAddam s KE PE(Y), AOEPK pPEKAR  EcH.
ko HE RHAEAR ECH HIFAEXKE HH CAm-
warh TaKORMI(X) cHAR H AKACTER. HEO
EKE K TEER MOE CAORO HEW NPOCTE ECTH
KEPH. HAR W AHRHE HEKOH H REAHUKA H4

Ms. wr. 2470, f. 49 ba

Ba(p)ada(m) Ke peve. A0Epk  pIka'm  €cH,
1K HE EHAK(A) ECH HHFAEKE, HH(>K) CAbl-
wa(a) cH(a) H AkfieTRw TakoBm(X), HEO
CAOKO MOF BXKE Al K TEEK, HE W npocTk
RIPH ECTH, HO SKAW W KEAHLEH H AHE-

€K6 KRNPOCHAS ECH cEro RIAKTH [...]
Ms. wr. 2470, f. 49 bp

Tard Va(r)laa{m) zise, bine zise(s), c¢d n-ai vazu(t) niciirea nici a(i) auzi(t)
pute(r) si lueru(r) ca acestea, ci cuvi(n)tu(l) mieu ce zi(c) citrd tine nu de

pro(st) lucru iaste, ce foa(r)te de mare gi minuna(t). Iard pe(n)tru eé(ci)
0 ceru(s) sd o vezi [...]

Wi, 4 e2KERBNPOCH(A) EcH cerw RHAKTH]...]

Aseminarea, {inind de identitatea de principiu a celor doud structuri,
este evidentd. Existd, bineinteles, si diferenfe. Nu ne referim doar la cele
de ordin grafic, care refleecti mai mult sau mai putin exact fenomene
fonetice ce se desfiguraserd in limbile slave gi care stabilesc, printre altele,
si deosebirile de redactie intre cele dous versiuni. Pot fi descifrate cu usu-
rintd diferente structurale ce tin de planurile lexical §i sintactic. Ele sint
absolut normale, intrucit varianta slavoni din manuserisele 2470 si 588,
apartinind in chip evident redactiei slavone ruso-ucrainene, nu a fost
copiati dupid versiunea mediobulgari veche. Este interesant de vizut
cum numirul acestor diferente scade vizibil dacd introducem in sfera
comparatiei texte slavo-rusegti ale romanului, care, la origine, provin tot
din versiunea primars sud-slavi 2% a legendei, ce a fost, insd, supusi unor
modificiri inerente. Am operat confruntarea textului slavon din manus-
crisele ,,Fota’ cu versiunea slavd risiriteani cuprinsi in doud redactii
apartinind acestei zone — cea din manuscrisul Viazemski, unul dintre
izvoarele cele mai complete ale versiunii slavo-rusegti, si cea din edifia
moscovitd din 1681, Didm mai jos citeva pasaje exemplificatoare :

2 Vezi A. Pipin, Ouepx aumepamyphoii ucmopuu cmapunMux nosecmeii u cKaaox pyccKuzr,
St. Pelersburg, 1857; N. Popov, Aganacuescruti useod ITosecmu o Bapaaame u Hoacage,
in , Vapectusn Otgenenua pycckoro Asnka u ciaosecHocth AH CCCP’’, Leningrad, 1926.
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3. Manuscrisul Viazemski,
p. 61—62 (cap. IV)

H wkkorAa UPEH Hele(A)WY H4  AOK'R
¢ OBRIYHRIMH EMOV Boalapht EAN(N) Bo w(T)
cyipn(X) ¢ HHAYG AOREUH BATTH ONB MEXK®
asAAPY  OKE EMy cayud(!)  GIepkTE
YAKd K aysE WEKOEM'B N4 SEMAH  TORep-
KeHd H APTR W(T) 38kpA HOSK corpy-
WwewnkE MMV, HKE RRIAKE® EFW  AMHMO-
XoAaXs moaiapeca (1) HEMHNETH Ho no-
MHAORATH Ero K BEAK cvipa [...]

Ms. nr.

f. 27 ba—28 ax

H wkkoria Hswe(y)ws UPeEH H4 AWK,
Ch WEAIYHRIMH EM8 EOAAPK. RAMTH WHR
MKk, B (AHNR w(T) cyipH(X) AoBELs ¢
HHMH. SAALPS HE ENS EAHHOMS, (1AKOMKE
MNP, CRMOTPEHTEM® EXRTH(M) MoxkKE(T)
ENTH CE) cABUHcA &M\ Tdako. GOEpETE
UiKkd K'h ASSE  HEKOE(M), NORPRIKEMA N4
SemAd, H avTk w(T) sekpa Hosk ch-
KpSWENE HMSI1d, MOAAUIECA HE MHRSTH
EFW, HO MOMHAOBATH K'h BkAK c8yud [...]

4. Manuscrisul Viazemski,
p. 144 (cap X)?8

Gasgili ke [...] rda: O aovTe TIER uaue
HEMICARHArW cBRTd (!) KaKORO Eo AHe(c)
COKPORHIIE NOTBEH, ECTh EO RO Oy TPOEE
MO BHeEpR EOATH EEAHUECTROMB CTpV-
POKEMHAORA 1aHLLA. 14KOXKE OVCARIIA CHI
ARNHTEAL  NEYAR(H) ERICTR KM CA [dKO
H33kKe cARTH w(T) NH W(T) pyKYy 1o,
H MNOKVILIE A [(IdKH N4KH 1IATH €rw,
peus [...]

26 Este un fragment din celebra ,, pildi a
dentd literara.

DAN HORIA MAZILU 6

Editia Moscova, f. 13 b

H wkkorpad upen Hewe(A)wy N4 A0RY
¢ OBBIYNKIMH 1610 EoAldpht EAH(H) Bk w(T)
evy(X) ¢ HHMB EoAApk  EBAFTH OHG
MEKB MY KE [IAALIY  KE  EAHHOMY
w(T) EXIA cMOTPEHTA MHHT MH cA i
MpHAYUH cA. GIBpETE YAKA B AySk Kb
IICTRINH HEKOEM' HA 3PAMAH MOREPIKENA H
ARTE W(T) SKEPA HOrS  cOKPYIUENHY
HMYPYI, HXKE RHAKER M0 AMHMOHAVY U4,
MOAH Ad HE MHHETR HO [OMHAVET'h €M0
B BEAR aoThi eyvipa [...]

2470
f. 27 bp—28 af

Deci o datd esi(n)d imparatu(l)
la vina(t) cu care boiari era depri(n)s
a esi. Ace(s)t om bu(n) incd era
unu(l) den vinadtori eu di(n)sii si
u(m)bli(n)d el si(n)gu(r), poate fi
doard de(n) socoti(n)ta difinzeiasca,
cu(m) mi se pare, i se inti(in)pla
asa, de afli u(n) o(m) intru u(n)
cri(n)g, aruncat la pimint, i avi(n)d
picioarele lui sfarimate de o gadini ;
care o{m) vazi(n)du-(1) cd tréce
pre li(n)gd di(n)su(l) se ruga si
nu-(l) treacd, ce si-1 miluiased intru
nevoia lu(i) ce era [...]

Jditia Moscova, f. 47b

Cagglri Ke [...] raa: O awoTe Teek uyay
TROEFO PAAH HEMKICAENATW COBKTA KAKOKO
BEO ANE(c) COKPORHIJE MOTYEHAR PCH. ECTh
B0 RO OYyTPOER MOEH  EH:EpR  BoaTH
EFAHYECTEOMD CTPYBKOMHAORS 1L, . Ao-
EHTEAR KE [AKW  cARlid  ¢TA, NEYdAT®
OBIdTh EhICTh SKAO KdA CA EO KO H3-
EHKE CARTH oD w(T) pYKY ero, H 1o-
KVUWAA €A NAKA IZTH 6rw, peve [...]

privighetorii’’, cea avut o remarcabila descen-
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T Ms. nr. 2470

§. 103 aa

Cadrifi XKe[...] rAd ey AKT4A MO RS-
A8XS, G aRTE HechmmcAeH(M)Aro eh-
RET4 TEOHMO YAYE  KIKOKO  CRKPOBRHLYE
nor8sH(a) ecH AHE(c) HEO Kh oyTpoEk
smoefi E(eT) EHeE(p) BOATH CTPYKAMHAERA
@hiud. CTA rakw oyveawnua aknHre(a). me-
ydAf(H) BRI(CT) Kdm ¢A. 1aKw H3ERXKE cad-
g w(T) pSK® Erw H NOKSUIAHWIE CA
ke 1aTn 1 {...]

f. 103 aB

Yar priveghetoarea (...) grii lui
zburi(n)d pre in vdzdu(h): O vain
de nechi(p)zuitu(l) svatu(l) ti(u)
ome. ce comoari-(}) pierdusi aztizi.
Ca in ri(n)za mea iaste mi(r)giri-
tariu mai mare deci(t) ou(l) de
stratocami(l). Acéstea cu(m) le auzi
vindtoriu(l) se intri(s)td cdi(n)du-
se ci ce-1 scipd priveghitoarea de(n)

mi(i)nile lu(i) si ispiti(n)du-se a o
pri(n)de de iard(s) [...]

Compararea acestor scurte pasaje, intre care existd mici diferente
nesemnificative — ce {in mai ales de topicad si de maniera ceva mai arhai-
zantd a versiunii din ms. 2470 — este, credem, edificatoare. Cele doui
copii slavo-romane (mssele 2470 i 588) nu contin o noud traducere slavoni
a romanului, ci aceeasi redac{ie indepartatid de tipul ,,clasic’” sud-slav prin
particularititile locale. De altfel, logic apreciind, Udrigte Ndsturel nu avea
de ce si se apuce de realizarea unei noi tilmaéeciri in slavond, din moment
ce manuscrisele slave continind legenda pilduitoarelor viefi ale lui Varlaam
i Toasaf circulau la noi incé din secolele XIV—XYV. Dar Nisturel nu tra-
duce nici din greceste in roméaneste, asa cum credea la inceputul acestui
secol P. Vasiliu-Nasturel — de altfel informatiile precise despre cunos-
tintele lui directe de elind lipsesc ; s-ar putea vorbi de o receptare a Antichi-
tdfii grecegti prin filiera clasicismului latin 27 —, ¢i numai din slavoni.
Titlul izvodului care i-a indus in eroare pe cercetitori nueste altcevadecit
o prelucrare, destul de liberd, dar motivati, a formulirii de inceput a ver-
siunii tipdrite la mindstirea Kutein in anul 163728. Tatd-le in paralel :

Editia Kutein ®®

»Istoria sau descrierea adeviratd
(...) despre viata sfintilor preacuvio-
gilor parinti Varlaam gi Ioasaf (...)
din now din grecegte si slavoneste
in limba rusd tradusi...”

Ms. nr. 3339 B.A.R.

yAceastd sfintd carte a preacuvio-
silor pédrin{ilor nogtri a lui Varlaam
$i a lui Toasaf scosu-o-au (...) dupre
ellinégte, slovenegte gi rumdnégte. . ."

27 Virgil CAndea, L'humanisme d' Udrisle Ndslurel el 'agonie des lellres slavonnes en Va-
lachie, in ,,Revue des études sud-est curopéennes’, VI, 1968, nr. 2. p. 258 . u.

2% D. I. Abramovici, Kymeiinvcore eudans 1637 p.
Roacapa, in ,.3DigoMJICHHA JIeHiHIpPaACLKOro

icropii va Mmopu’’, Kiev, 1927,

. [icmopil npo Bapagama ma
TOBApHCTBA J0CJaiHMKIB yKpalHcbitoi

2 Jald titlul editiei in extenso: ., I'HeTopTA 4RO npasAHKOE EninHcanTe ¢T loamna

Admacknng, o xutin ¢Ta(X) npn(a) W(T)us Ba(p)adama n Ocada n o Harepuen(8.)w
TuaTams. Grapa(n)em” H KowTtom” Inokoks GIRYEKHTEANOrO momicThips KETHe(n)-
CKOro HOEO 8Y FpfuKoro H GAoRE(H)ckoro Ha PScki ASKMK® NPLaokema &' Ty norpediu
TOH (XK) WEHTEAH poKS A3 [1637), [wAM] -KE- [22] ANA“.
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Dar cilugirii de la Kutein nu au tradus romanul din ,,greceste si
slavonegte”, cum pretind, ci direct din latineste, folosindu-se de edifia
pariziand a versiunii lui Iacob Billius, in principal, si apelind pentru
anumite pasaje la nigte redactii slavone si grecesti 3°. IFormularea din titlu
se datoreste ndzuintei exprese o tidlmdcitorilor de a fi realmente acoperifi
sub raportul respectirii dogmelor bisericii ortodoxe. Acelasi este motivul
pentru eare Fota griamiticul prelucreazd titlul versiunii Kutein intr-una
din copiile ce i se atribuie, i anume in cea care cuprinde doar textul
romanesc. In celelalte doud izvoade, slavo-romine, textul slavon era cel care
atesta fird putinti de tigadi puritatea normei ortodoxe. Spunem ,,Fotu
grimiticul” si nu Udrigte Nésturel, pentru ed in manuscrisele 2470 si 588,
care se afli, in planul descendentei, cel mai aproape de versiunea arhetip,
nu cxistd o asenienea formulare. Acolo traducitorul isi notifici direct
izvorul : ,,Jari acum den limbé sloveneascd intoarsi fu pre rumineased
de mult picitosul robul lui Hristos Udrigte Nésturel de Fieresti, al doilea
logofit’’ (ms. 2470 B.A.R.). Toate, sau aproape toate, manuscrisele ulte-
rioare specificd intr-un fel sau altul cé traducerea a fost ficutd din limba
slavoni i, in plus, ne vine greu si credem ci un umil pisar domnese gi-ar
fi putut permite si-1 califice in vreun fel pe logofitul Nésturel transcriindu-i
opera.

Chiar si pasajele din versiunea romineascd a lui Udriste Nisturel
pe care le-am citat in paralel cu cele slavone pot proba ci avem de-a face
cu o traducere exactid (calificativul nu este exagerat). Deci Nisturel traduce
de pe un original slavon. Dar nu textul copiat in paralel cu traducerea sa
reprezintd izvorul principal. Din cite ne-am dat seama in urma unei
cercetdri extinse, acesta a fost copiat ulterior $i potrivit dups versiunea
roméaneascid (dovezile pe care ni le-a oferit critica de text — neconcordan-
tele, ajustirile, spatiile libere, glosele marginale etc.3! — sint peremptorii
in acest sens). Stabilirea redactiei de pe care a tradus Udrigte Nasturel
a necesitat un studiu de largi proportii §i expunerea rezultatelor la care
am ajuns este imposibild in cadrul consideratiilor de fa{d din motive de
spatiu. Comparind si coroborind traducerea lui Nésturel gi textul slavo-
nesc existent in manuscrisele 2470 i 588 cu citeva versiuni slave am ajuns
la concluzia ci redactia pe care & lucrat-o cirturarul muntean era mai seurti
— fird a fi, insd, prescurtatd — decit redactia slavd normald. Fird a nega
intrebuintarea, pe parcurs, a editiei Kutein — sint elemente destule care
probeazi utilizarea ei §i dovedesc maniera filologicd in care Nasturel si-a
realizat traducerea —, inclindm s& credem ci nu aceasta a constituit textul
de bazd. Editia Kutein confine o versiune tradus$ dupéd o redactie lati-

¥ Vezi J. Janéw, op. cil., p. CXLVII-CLXXXVIII,

31 Chiar in pasajele citate mai sus sub nr. 4 se afld una din aceste probe. Copiind ulte-
rior lextul slavonesc si ghidindu-se in permanen{d dupd cel roménesc, pisarul schimba in mod
mecanic genul pronumelui personal ce {inea locul substantivului privighetoare. Ct. 1,91 ispi-
tindu-se a o prinde iardsi” — H NOKSILAHILE ¢A NAKW [ATH 1. Deci 10 = peea, In loc de gro,
CA4BYH [iind In slavd un substantiv de genul masculin (cf. H NOKY'ILAA ¢A MAKH 1ATH Erw —
Moscova).
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neascd, pe cind versiunea slavd purcede dintr-un arhetip grecesc. De aci
provin in primul rind deosebirile de primd mdirime ce apar intre traducerea
lui Néasturel §i versiunea ucraineano-bielorusd din anul 1637. Pe baza
acestor diferente si a altor argumente de naturi filologicd opinim cé ipo-
teza ,,originalului Kutein", ce a avut suficienti adepti, nu-si giseste o bazi
fapticd probantd. Cercetarilor aprofundate, ficute pe baza cunoagterii
nemijlocite a textelor si menite sd ducd la stabilirea exacti sau micar
aproximativi, a versiunii slavone ce a stat la baza tilmécirii romanului
despre Varlaam si Toasaf, trebuie si le urmeze editarea critics, filologicé
a textului romanese, un modest omagiu adus muncii acelui ctitor de cul-

~

turd si de limbd romanid care a fost Udriste Nisturel.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



Aspecte ale prelucririi literare de material
folcloric la Alexandru Odobescu

(basmul: ,,Cu fata din piatra si feciorul de impadrat cel
cu noroc la vinat" — Pseudokyneghetikos)

Nicoleta Coatu-Manafi

,,La confluenta dintre artd si gtiin{d, omul de o superioard culturd
care a fost Odobescu, cu instinetul unui poet §i cu pasiunea unui savant
se indreaptd spre cronici, spre cintecele populare, pentru a descoperi
izvoarele i temeiurile unei adevérate literaturi nationale. Pe fondul clasic
al literaturii sale se altoieste inspirafia populard, mirajul artei odobesciene
fiind sinteza unei rafinate erudifii cu geniul national .

Prin contribufia sa teoreticd, Odobescu se inscrie pe linia seriitorilor
pasoptisti interesati de creatia populari. Odobescu este dintre cei dintii
seriitori care, preluerind motive populare roméanegti, a scris basme culte.
E posibil ca modelul gi imboldul si-i fi fost Costache Negruzzi, dar i
Alecsandri §i mai ales P. Ispirescu.

Odobescu l-a cunoscut pe Ispirescu, i-a cunoscut indeaproape lucri-
rile, fiind prietenul si unul din indrumitorii tipografului in tdrimul culturii.
Basmul Cu fata din piatrd si feciorul de impdrat cel cu noroc la vinat inclus
in capodopera-eseu Pseudokyneghetikos este un model de prelucrare fol-
clorica, caracteristic lui Alex. Odobescu 2. Prilejul eseului Pseudokyneghe-
tikos i-1 di scriitorului prietenul siu C. C. Cornescu, care compunind
un manual de vinitoare ii cere lui Odobescu o prefai. Odobescu extinde
cercetarea la multi autori din Antichitate gi moderni care s-au ocupat de
viniitoare, la operele sculptorilor, pictorilor, desenatorilor, gravorilor gi
compozitorilor atrasi in decursul veacurilor de aceastd temi, la folclor.
El incearcd in Pseudokyneghetikos o istorie universald a motivului, o
Stoffgeschichte.

! 1. Serb, Anlologia basmului cull, 1969, vol. 11, p. 45.

2 Odobescu numeste prelucrarea sa, basm (basmul Cu fala din piatrd §i cu feciorul de
Impdrat cel cu noroc la vtnaf). Vom uza de terminologia propusd de autor, incercind sd demon-
strdm ci sub aspect categorial termenul este impropriu, textul reprezentind nu un basm ci
0 micd antologie folclorica.

Reo. ist. teorie lit., tom. 29, nr. 1, p. 61—72, Bucuresti, 1973
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[

In studiul intleplins ne propunem s relevim confinutul folcloric
integrat tematic in eseu, urméarind modul propriu de prelucrare literard
a materialului popular, ca un proces deliberat, bazat pe o acnmulare de
elemente aperceptive, diverse.

*

Textul prelucrat de Odobescu are o structurd narativd duald. Secri-
itorul intuieste mecanismul general de opozitie al basmului popular si-1
aplicd la nivelul celor doi constituenti, prima secvent{d A, corespunzind
starii de echilibru si & doua B, distrugerii echilibrului. A dezvoltd tema
vinitorii i este prin excelentd epicd, camulind elemente de basm popular.
B include pagini de prozé lirici. Nerealizarea croticd a personajului sti-
muleazi pe autor la generaliziri livresti. 181 dezvoltd un discurs concluziv
etico-filozofic, (', ca subsecventd a lui B, traducind sau comentind extrase
din operele lui Lamartine, Francgois Villon.

Basmul cult se structureazd astfel :

AL .. o . . . . . . . . epic
v .
B. ... ... ... ... .lric
e '
... ... . . . .. . .efic.

(‘onstatdm in textul prelucrat fenomenul de desepicizare in favoarea
liricului paralel cu indepdrtarea de modelul narativ popular.

C decurge logic din B, fiind o generalizare a unui fapt particular.
Relatia dintre 4 si B este de altd naturd. Acelasi erou, aceleasl elemente
spatiale asigurd continuitatea. Dar cele doud secvente sint in esentd
diferite si scriitorul intéreste ideea de opozitie, introducind intre ele un
fapt exterior textului prelucrat.

Stabilirea elementelor aperceptive de sursd populari si livrescd din
basmul prelucrat este in parte ipoteticd. I. Serb emite pirerea ,,cd Odo-
bescu a combinat in basmul sdu doud tipuri populare : subtipul 400 (V),
al Mindrei lumii gi tipul 318, al Sotiei necredincioase 3.

Noi consideram cd pentru prima secventd a basmului prelucrat A4,
Odobescu a primit sugestii din diverse basme cu motive vmatorestl,
tipurile 450, 315, 304 AA.Th. Tema generald a Falsului tratat de vindtoare,
in care este inclus basmul cult impunea scriitorului aceastd orientare gi
selectie. Peste sursa populari se suprapune cea livrescd prin poeziile cu
ecouri vindtoregti ale lui A. Musset, Lamartine, F. Villon si poetul ro-
min N. Rucidreanu, autorul baladei Vindtorul Carpatilor.

Pentru constituentul B Odobescu a transpus motivele D5, D361
{punctul 1) i M771 ale tipului 401 AA.Th. din basmul prelucrat de P. Is-
pirescu, Zina munfilor. Ispirescu tipireste basmul in 1872. Basmul lui
Odobescu apare pentru prima datd in 1874. Este aproape sigur c¢i Odobescu,
prieten si indrumétor al Iui Ispirescu, a cunoscut printre altele si acest
basm publiecat.

In secventa B, Odobescu prelucreazs §i motive lirice populare,
suprapunind in planul aceleiasi idei elemente de provenientd culti.

3 1. Serb, op. cil. p. 30.
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*

Odobescu imprumuti elenmente caracteristice naratiunii populare si
le insereazd cu deosebire in secventa A. Iroul e supus la trei probe de veri-
ficare a calititii de vindtor, primeste ca recompensi trei obiecte cu valoare
magicd, care-i conferd calitdfi supraomenegti. Toate acestea sint stereo-
tipii de basm popular. In tesdtura narativd seriitorul introduce gi un cle-
ment de credin{d popularid cind se referd la comoara piziti de dihor.

Odobescu cultivd portretul fiziec si moral in limitele unor parametri
de conventionalitate i universalitate. Revine cu formulele de caracteri-
zare pe parcursul naratiunii, intarind elementele portretului, dar la acelasi
plan general, fard investigatii de adincime. Nucleul de triasaturi reprezintd
un sumum de ealitdti eare nu apartin numai unui erou de basni, ci definesc
esenta ideal umanid, la un inalt grad de generalitate si in conformitate cu
optica clasicd. Cit priveste substanta portretului la Odobescu, modelul
popular si cel clasie cult se suprapun. Scriitorul prelucreazi pe baza celor
doudl surse cu confinuturi identice. Diferentele dintre modelul popular si
rezultatul procesului de prelucrare se relevi in planul seminului — maniera
de caracterizare a personajului — si al semnificatiei — funetia actantului.
Povestitorul popular nu caracterizeaza direct eroul, ca scriitorul cult;
personajul se contureazd prin acfiune, ca ,,dramatis personae’d. La Odo-
bescun eroul e dramatic, angrenat in actiune, dar nu devine o componentd
a schemei narative. Clasicismul popular depiseste pe cel cult in sensul
abstractizdrii §i generalizirii. Secriitorul suprapune normele clasice peste
elementele populare. In basmul folcloric eroului i se atribuie calititi nece-
sare in raport cu specificul etic al basmului, cu conceptia general-etici
a creatorului popular. Calititile eroului sint valorificate pozitiv, culminind
intr-un final optimist, in sensul semnificafiei morale a basmului ca specie.
Relatia erou—basm este, din punct de vedere al semnificatiei, o relafie
de interdependenti.

EROU > BASM
(calitafi fizice (binele invinge intotdea-
51 morale) una raul)

In basmul prelucrat eroul nu se poate realiza functional ea in basmul
popular, pentru cd naratiunea se transformd in prozd liricd si implicit
concepfia despre personaj se schimbd; in secventa B personajul este
exclusiv o creafie de tip romantic.

PROCESUL DE PRELUCRARE SI STRUCTURA PERSONAJULUI IN SECVENTA 4

POPULAR CULT(CLASIC)
(continutul (confinutul
portretvlv) portretuler)
VARIANTA POPULARA VARIANTA PRELUCRATA

(semn : mod de caracterizare

semn .mod de caracferizare 7 _ L
6 :emﬂ/ﬁca'//e foncta persoﬂg/dw)

semmificatie : fonctia personajulv)

4 V. Propp, Morfologia basmului, Bucuresti, 1970.
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*

In constituentul B, fata din piatri, Zina Muntilor din basmul lui
Ispirescu si porumbita, turturicid in textul luat ca model, sint actanti
de basm. Odobescu prelucreazi cu deosebire liried populard; elementele
folclorice sint aldturate celor livresti. Scriitorul s-a sincronizat cu pulsul
intelectual al epocii, cu directivele lui stilistice. Tubirea-pasiune constituia
pentru primii nogtri romantici mai mult o pozd decit o realitate efectivi.
Romantismul pasoptistilor este lamartinian. O serie intreagi de motive
specific romantice sint atinse de generatia lui Cirlova, Alexandrescu, Bolin-
tineanu, Alecsandri. Se cristalizase o psihologie romantici, implicind
atitudini exterioare, eliberarea elanurilor intime ale sufletului si cultivarea
unui mod de meditatie nelinigtitd. Adaptindu-se poeticii epocii, Odobescu
a utilizat o modalitate de enunf poetic, radiografia stirilor de congtiin{4,
fird a ciuta intelesuri metafizice. A transmis in stare purd ideile,impresiile,
dixpozitfiile afective. Paralel cu evolutia de la epic (A) spre liriec (B) s-a
schimbat optica despre personaj a autorului si modul de realizare. La
Alexandreseu, Bolintineanu, Alecsandri linia petrarchisté a unei iubite
serafice, inspirind virtute, se combina uneori sub presiunea poeziei popu-
lare cu o senzualitate renascentistd, insd mentinuté in limitele cuviincioase
§i supusd controlului ratiunii. Postpasoptistii adue imaginea femeii de
moravuri usoare. Astfel sint eroinele lui Hasdeu din Micuta sau ale lui
Depériateanu. La Odobescu, personajul feminin apare in ambele ipostaze.
Sugestia vine din literatura epocii, dar si din creatia folelorici ; cele doud
surse coincid semantic. Autorul a transfigurat in planul liric tribulatiile
unui personaj maseulin melancolic, cu stiri de extaz erotic urmate de
depresiune, lincezeald si deznidejde. Pentru romantici tristetea era insigi
substanta poeziei. Odobescu a creat un personaj fictiv, supus poruncilor
modei literare. Scriitorul mimeazi stingaci toate aceste atitudini lirice
caracteristice literaturii epocii. Afinitatea necesari nu existd §i neinde-
minarea este frapantd. Deranjeazi lirismul conventional, necaracteristic
sferii valorice a creatiei lui Odobescu, dincolo de bunul simt clasic al
seriitorului.

*

In cercetarea procesului de prelucrare literari de material foleloric,
analiza elementelor temporale si spatiale permite sublinieri noi. Apare in
textul prelucrat un timp al naratiunii in planul fabulosului, identificat
cu prezentul naririi. Este un procedeu de basm popular corespunzitor
tendintei de concretizare i de persuadare®.

Paralel cu desfigurarea actiunii sint introduse determiniri temporale
care relevd ideea de continuitate °.

5 ¥xemplul in basmul popular. ,,Atunci a trecut o z! — cra zfua cum ¢ ztua acuma.”
(Anlologie de prozd populard epicd. ed. Ov. Birlea, Bucuresti, 1966, vol. I, p. 266.)

Zxemplul tn basmul cult :,,Intr-o seara ca cea de astiizi, pc la apus de soare ca acum . .."
(Alex. Odobescu, Opere, ed. I, vol. II, p. 236.)

¢ Exemplul in basmul popular: ,,S-0 dus prin paduri trei zile si trei nopti’” (Ov. Birlea,
op. cil,. vol. 1, p. 198).

Exemplul tn basmul cult: ,,Zile §i nopti, luni §i siptadminl trecurd” (Al. Odobescu,
op. cil,, p. 239).
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Mai interesantd din punctul de vedere al modului de prelucrare este
structura formulei introduetive a basmului cult.

,In vremea de demult,

,Pe cind oamenii den pe lumea
asta gtiau si putean mai mult
decit ce pot si stin cei de acum,

w’¢ c¢ind pruncul de trei zile ifi
numira numai intr-o clipd toate
stelele de pre cer gi vedea cu ochi-
yorii cum cregte iarba cimpului
si auzea cu urechile cum sfiriie
fusele cind toarce piianjenul,’

»ype vremea de atunci

nirdia in plaiurile Buziului
»0 impériteasd tare si mare

»De care o chema doamna Neaga’’.

Se sugereazd un timp indepirtat,
nedeterminat. Formula introduc-
tivd tipicd de basm popular este :
,,A fost odatd ca niciodatd’. Limita
temporald e desfiintatd gi distanta
de la prezentul naririi la timpul
naratiunii, infinitd. Mai rar intilnita
in basmul fantastic este expri-
marea : ,,In vremea (vremurile, tim-
purile) de demult.”” Timpul rdmine
nedeterminat dar distanta fa{d de
momentul prezentului se micgoreazi.
Formatia spirituald de istoric i-a
impus lui Odobescu o mai strictd
limitare in timp, dar e refinut yi
de specificul elementelor temporale
nedeterminate in basmul popular.

Scriitorul marcheaza dupd model
popular diferente calitative intre
timpul narafiunii i cel prezent. Insa
continutul vizeazd sfera realului, a
virtualului, in timp ce in basm,
de obicei explicitarea se face in
sensul fantasticului.

Prelucrarea gi modelul interfereazi.
Fabulosul situatiei imprimd gi tin-
pului aceeaji calitate.

In cadrul perioadei ample, Odobescu
reia formularea pentru precizare
spre a nu se ecrea confuzii.
Scriitorul determind strict geogra-
fic spatiul naratiunii.

Precizind actantul, Odobescu revine
in sfera basmului.

Personajul de basm capiti un sens
istoric. Secriitorul intiregte aceasta
printr-o explicatie in subsolul pa-
ginii 8.

v 7 LExemplul in basmul popular : ,.copilul cind a fost de trei luni de zile era crescut cum-
secade si putea vorbi toale limbile” (Ov. Birlea, op. cil., p. 197).
_ ' " .Poate cd tu sau altul Imi veli spune ¢d doamna Neaga cea de la Cisldu, de la Lapog
si-de:la Tisdu, n-a fost tocmai pe cind cu Por-Impirat, de vreme ce dinsa Lriia in al XVI-lea
secol §i a diruil chiar mindstirii Bratscii din Kiev, la anul 7107 (1600) o cruce ferecatii care
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Se relevd in basmul cult, ca i in cel popular, un timp fabulos, fie
apreciat cantitativ, fie infinit nedeterminat. Prin prezenta personajului
istoric si definirea locului geografic legat de acesta, scriitorul sugereazi
i un timp istoric al povestirii, prin transpunere in legendi. In notele
suplimentare, autorul explici motivul pentru care nu a determinat strict
perioada istoricd. Spiritul sdu riguros stiintific 1-a obligat la precizirile
necesare ; dar bunul simt si intelegerea reald a creatiei populare l-au refinut
in a introduce date stiintifice in naratiune.

Ca si in cazul timpului, tendinta de precizare stiinfificd se relevi
i in ceea ce priveste spatiul. Locurile pe care le parcurge eroul apar cu
denumirea geografici si corespund spatiului concret, fizic al narafiunii.
Odobescu include si elemente spatiale raportate la sistemul de credinte
§i superstitii populare, formatii ca ,,Dealul Balaurului”, ,,Grajdul Zmeilor”.
Acestea definesc spatiul calitativ in sens spiritual, exemplificd modul spe-
cific de functionare a spatiului in concepfia populard. Odobescu marcheazi
spatiul atit cu terminologia stiintificd, cit §i cu cea populard, corespunzi-
toare spatiului geografic, respectiv calitativ®. Dincolo de aceste preciziri,
scriitorul contureazd peisaje, incluzind realitatea geografici. Situat pe
terenul poeticii clasice, el nu individualizeazd tabloul de naturi.

*

Creatia populard apeleazdi la o gami de procedee si structuri fixe,
care inlesnesc memorarea, reproducerea si inovafia. Aceste procedee do
esteticd populard sint intuite de Odobescu.

in Dbasmul stilizat, scriitorul introduce dupi modelul trip.icului
popular trei probe de verificare a calititilor eroului. Dezvoltd in triptic
un paralelism de tip enumerativ, de doud ori in prozi, a treia oard in ver-
suri. Coniponentele grupului ternar sint marcate prin repetarea versurilor :
,Impirate luminate /| Nu-mi lua zilele toate | Ta-mi-le pe jumitate | Ci-ti
voi da eu nestemate./

Mod specific de organizare a materialului poetic popular, paralelismnl
se defineste ca o succesiune de sintagme identice sau aseménitoare ca schemi
a structurii sintactice. In prelucririle versificate in stil popular, prefe-
rinta lui Odobescu se indreapti spre tipul de paralelism enumerativ !
de gradatie !*. Prin enumerare in forma paralelismului se realizeazd o for-
muld similard formulelor inifiale versificate de basm 12

s-a §i reprodus in publicaliunea ruseascd Bockpecroe umenie, anul al 4-lca (1840) p. 436. Acesica
le stiu si eu, ba am si acasd o cidrdmida luatd din ruinele cetatii doamnei Neagii, din pddurca
Cislaului, care desigur nu denotd o mai mare vechime. Dar de unde sd astepti de la un bict
muntean din Bisoca atita erudifiunc in istoric §i arheologic?”” (Odobescu, op. cil., p. 222).

® Exemplul in basmul cult : ,,Cind feciorul de impirat trecea pe Dealul Balaurului, de
stinga Sldnicului” (Ibidem, p. 228).

10 Exemplu : ,,cerbii de la munte / plecau alor frunte /, mistrelii colfali / cideau fmpros-
cali /{, capra siiltdreatd [ nu scdpa cu viatd /, lupii din padure / pican sub secure...”

. 11 Exemplu : ,,ploaic cu siroaie / de ficea plraie / ; ploaic cu bisici / de strica poticif ;

ploaie spumegati / 'neca lumea toatd | ; ploaic de potop /ficea lumea snop /.

13 Exemplu : ,,Ursul cu cercei { umbld dupd miei /, Lupul cu cimpoi / umbla dupa oi f,
Vulpea in papuci / umbld dupd curei /, $-un iepure schiop /intr-un virf de plop / treiers la
bob { ".Al. Odobescu, op. cil., p. 235.
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Construirea metaforei in paralelism este un procedeu de sursd
populard 3.

Vasta intindere a lecturilor ii furnizeazi Ini Odobescu un repertoriu
intotdeauna disponibil de cligee stilistice gi sugestii lexicale. Imaginea, mai
mult ilustrativd, nu surprinde prin socul punerii in relatie a unor termeni
indepiartati unul de celidlalt. Epitetele sint banale, de tip ornant, adicd
definindu-se prin mare generalitate, prin caracterul stereotipat al deter-
minérilor. Puterea asociativd a poetului acfioneazi slab gi in domeniul
comparatiei. Stilistic, cele doud portrete sint inchegate din epitete §i com-
paratii. In folosirea tropilor scriitorul mentine un echilibru in relatia con-
cret —abstract, material —imaterial, asociind un epitet concret —o compara-
tie abstractd si invers.

Fata de impirat este:

,,albd ca un vis,
.,inaltd ca o pasare’’, voinicul e
,,blind ca razele line gi 1ningiioase ale lunii,

»psprinten ca luceafdrul sclipitor al diminetii”.

Personificarea si metafora sint populare. In imaginea fetei apare
metafora : ,,cu pdrul de aur, ruptd din soare”. Autorul dezviluie sursa,
continuind portretul — ,,intocmai ca Tleana C(‘osinzeana’. Odobescu
sesizeazd §i aplicd tipul de metafori populari infirmats 14,

Sub aspect lexical, recuzita romantici este din plin solicitatd de
seriitor. Odobescu imprumutd voeabularului pasoptist i postpagoptist
elemente caracteristice : ,,drag™, ,,plicut”, ,,dulce”, ,,gingag’, ,,incinti-
tor”, ,fermecitor”, ,dragilas”, ,alb’, ,curat’”, ,luminat”, ,dor”, ,;zdro-
bit”, ,,ofilit”’, ,,ruginit”, ,risipit”’, ,,vested”’, ,,inimi’, ,,durere’, ,,suspin’’,
pjale’, ,iubire”, ,iubitd”’, ,,multumire’, ,,desfidtare’’, ,,intristare”, ,,a
tremura” ,,a singera’’ etec.

Folosirea unititilor lexicale in formi diminutivald potenteazd liris-
mul conventional al prozei. Poezia clasicd romaneascd de la sfirgitul seco-
lului XVIII i inceputul secolului XIX gi literatura pasoptistd atestiiforme
de diminutiv. Literatura populard cunoaste de asemenea exprimiri hipo-
coristice, La Odobescu izvorul este sigur cel popular, in termeni ca : ,,ziu-
lita”, ,;singurei” ,,fetigoard’’.

T. Vianu constata influenta in domeniul limbii a spiritului popular
asupra operei scriitorului!®. Pioza Iui Odobescu cuprinde nuimeroasc
expresii populare ca: ,,nu prididea cu fuga”, ,sd-5i scoatd necazul,

13 Exemplu, Lextul popular : balada Miorifa, portretul ciobanului,,Felisoara Iui / spuina
laptelui ... ”

Exemplu, basmul cull : ,,cu pialra zamfirului, {limpezimea cerului / cu pialra zma-
randului / verdeaja pimintului /, cu piatra rubinului / colcotirea singelui” (Ibidem, p. 275).

u Exemplu, in basmul cult: ,,0f ! Dragd, iubila mea!/Nu pol, nu pot chiar d-as
vrea {, Boala mea nici ¢d s-o0 duce / Pin’ce tu nu mi-i aduce [ mura albastrdl i amard / sloi de
ghiafd in miez de vara /. — Of | Draga iubitul mieu !/ Ajuta-{i-ar dumnezeu / Eu toti muntii i-am
cilcat / Mura albastrd n-am aflal / Sloi de ghiatd n-am gasit [ CA pimintu-i incdlzit. Fetisoard
_din Buziu [ mura albastra-i ochiul tiu /, care mi ucide riu |/ ; Sloi de ghiatd netopitdt / E chiar
inima-{i ricita / $i de mine deslipitd /', Ibidem, p. 241.

15 ,,Vorbeste, in fine, graiul poporului, nu numai cind reproduce vorbirca unui personaj
Dopular, dar si in propriul lui referat, folosind nu numai vocabularul corespunzilor, pe care de
:l]t[el Il allerneaza cu arhaisme, cu neologisme ale cullurii $i cu unele formatii personale, dar
$i ziceri si exclamatii populare.”’ (T. Vianu, Sfudii de lileralurd romdnd, 1965, p. 116).
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., se facea urit™, ,,stie seama la ceva’, , face lumea snop”, ,creste de-o
schioapd”. Se remarcd si stereotipii verbale specifice basmului verbal:
.,5¢ simfea dus ca vintul §i ca gindul, ,,cu-o faled-n cer ¢i cu una-n pamint”,
si un aforism popular : ,,dar muierea tot muiere, di-i ce-ti cere gi o si te
certe de ce i l-ai dat™e.

Morfologie, se observi forme verbale inversate : {ie-se, ,,ajuta-fi-ar”,
.,da-ti-1-as”’, postpunerea complementului direct in raport cun verbul,
,,spunii-o”, forme de viitor popular alituri de forme literare. Datorita
cunoasterii limbii poporului, direct §i prin lectura basmelor tipdrite pini
atunci, Odobescu introduce in text toate aceste forme lingvistice populare
in mod deliberat, cu un acut sim{ al limbii.

,,Materialul lexical si figurativ intrd in constructii sintactice desfi-
surate larg, intr-o ritmicd lentd'?. Analizind ritmul prozei ca sintaxi,
ssizdm paralelismul in cadrul propozitiei gi al frazei. La nivel de propozi-
tie se repetd sintagme binare si ternare cuprinzind serii de verbe, atribute,
complemente yi subiecte multiple, coordonate copulativ sau prin juxta-
punere. La nivelul frazei se repetd aceleasi tipuri de propozigii. In subordo-
nare, Odobescu manifestd predilectia pentru propozitii atributive i tem-
porale, iar in interiorul propozitiei folosegte prin excelen{d atributul sub-
stantival prepozitional gi adjectival, cu valoare stilistica de epitet. Autorul
construieste o frazd ampld, arborescentd, respectind principiul clasic al
ordinei §i simetriei. Dacd in versurile stilizate popular, paralelismul enu-
merativ este de sursa folcloricd, in prozi el reprezinta o structuri sintacticd
specificd modului de organizare a materialului lexical la Odobescu. Para-
lelismul, anafora '®, inversiunea ' conferd sub aspect sintactic un ritm
specific. Aldturi de perioada cu multe subordonate 3i multe elemente
dete minative, care apartine stilului scriptic, Odobescu inserd §i constructii
eliptice, serii de propozitii coordonate, vorbirea sincopatd, definitorii
pentru stilul oral. Fraza poeticd se dezarticuleazd in propozitii scurte,
ritmul creste. Apar in text formulédri in anacolut 2%, propozitii sau sintagme
incidente 2. Alternanta stil scriptic—stil oral creeazd o tensiune specifici
limbii lui Odobescu. Forma expunerii, cu apeluri directe la ascultator ca
mod de captare a atentiei este deseori cultivatd de Odobescu. Si in basmul
prelucrat Olobescu introduce formule de adresare cu stilizarea necesari 2

10 Afulle cuvinle si locutiuni populare sinl la Odobescu produsul aplicdrii unei norme de
artd. In Pseadokyneghetikos. ascullind povestirea ldranului din Bisoca si amintindu-si in acelasi
Llimp de actiunea lingvistica a latinistilor contemporani. Odobescu observii @ ..Din nenorocire.
bisoccanul meu nu slic nimic despre chipul cum ne batem noi joc in orase de ce avem mai
scump ramas de la pirinti. si el. in limba sa. pe care as da ani de viatd-mi ca s-0 pol scrie
tntocmail dupd cum ¢l o roslea, in acea limbid spornici. virtoasd si limpede a [dranilor nostri
f ni povesltea pasurile si plicerile oamenilor de la munte”. Elementul popular in limba lui
Odobescu esle rezultatul aceslei aspiratii.

T, Vianu, op. cil., p. 120.

18 Iixemplu: ., In zadar ii cinta ca cu viers dulce; {n zadar il ruga si sc trezeascii . .. "

19 Zxemplu :,.Noaplea ca §i ziua, ziua ca i noaptea, glasul lui duios rdsuna prin codru”,
Al. Odobescu. op. cif., p. 239.

2 Exemplu:,.Acum, ca sd Lle faci om pe deplin si voinic cu temei precum se cade unui
barbal si mai ales unui fecior de hmpéral. loti de toate parile tmi spun ci trebuic s3 te duci
lumea si o colinzi..."”, Ibidem, p. 223.

21 ,Erasi drigilas — bata-l fericea ! — puiul de impirat”,,Zdu! de! doamne fereste !
Ibidem. p. 222,

22 Exemplu : ,.Ia sd vedeli acuam in ce fel pdsul avea sd-1 ajungd pe voinicul nostru™
Ibidem. p. 236.
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Procedeul este atestat gi in fenomenul foleloric al povestitului. Reto-
rica clasicd cultd se suprapune in cazul basmului preluerat peste retorica
populard. Intr-un anumit moment al narapiunii, scriitorul inchipuije un
dialog cu povestitorul popular fictiv, ironizindu-1 cu simpatie gi aderenta
si auntoironizind. Odobescu face jocul dedublirii prin ipostazele pe care
si le atribuie, de povestitor popular §i ascultitor, denuntind un dialcg cu
xine insusi si oferind sugestii ale modului propriu de preluciare 23,

In analiza ritmului prozei ca sunet intereseazi ritmica aritmetiei,
adicd reguralitifile provenind din numirul elementelor sonore si ritmica
tonicd, reguralitdfile avind la Dbazd distributia silabelor tone si atone.
TFraza ~xc taie in versuri, unititi ritmice separate prin punctuatie sau con-
junctii. Pasajele ritmate si deseori riinate sint intercalate intre altele cu
topicd normald i grupuri sonore neregulate. Variafia ritmicd exclude
monotonia. Formulele de prozi ritmata i rimatd sint dispuse in grupuri
de 4, 6, 7, 17 versuri, dupd modelul formulelor mediane de basm. Sint
versuri egale, cu acelasi numir de silabe, aseminitoare, cu acelagi numir
de picioare metrice sau identice, cu aceeasi succesiune de silabe tone xi
atone. Seriitorul combind aceste trei tipuri de vers. Preferinfa lui Odobescu
se indreaptd spre formele de versificajie populard de tipul hexasilab, c¢u
varianta pentasilab gi octosilab, cu varianta heptasilab. Neregularititile
in ritmica prozei sint mai evidente decit in poezie. Odobescu introduce
adesea metrul popular de tip trohaic %, In textul prozei scriitorul inseri
gi grupuri de doud versuri, precum si sintagme binare si ternare. Orientarea
spre tipul de organizare binari este de sursi populard. In proza ritmata
rima este imperecheatd; alteori intilnim monorimi pe doud-trei-patru
versuri, dupd model popular. Categoria imperfectului in rimé, des intilnita
in poezia populari, este folositd si de Odobescu in prelucrarea in prozi 2.

Scriitorul gi-a desfisurat activitatea intr-o perioadi de inceputuri
literare. Resursele limbii erau insuficient explorate, formele prozodice
ined dibuitoare, influenfa versificatiei striine, neogrecesti, italiene sifran-
ceze se resimfea din plin. Poezia populard, singura traditie liricd reali,
nu actiona in sensul unei rigiditifi normative, incluzind inadvertente in
raport cu legile stricte ale prozodiei. Dupd modelul popular al versului
cintat, Odobescu versificd in prelucririle poetice, in octosilabic, cu vari-
anta catalecticd heptasilabic si hexasilabie, cu varianta catalecticd penta-
silabic. Sesizdm in versurile prelucrate si fractiondri prin rime interioare
bisilabiee, ca in cintecul popular 26, Ritmul binar trohaie, propriu poeziei

3 Exemplu : ,.Bine. zici. biditd. ii rispunsei; negresit cd trebuie st mi-1 spui tot.
l!a(‘u mai este. Dar stidi! Unde rimasesesi. .. ? Pare ¢d incepusesi a indruga o siretenice de
lighioane, ca cea din hora dezgovelei. Asa cste?

— Cam asa, dar iar nu prea, imi rdspunsc munteanul, picrzindu-si oarccum sivita, In
wrma glumei mele de care md si cdiam i scirpinindu-se la ceald ca omul care st la indoiald.
lfcscm.po boicrule, addugii el, {i s-a ficut urlt unde am tot spus anume toate soiurile de paseri
st de jivine care trdiesc la noi la munte. .. ", Ibidem. p. 235.

= 2 Exemplu :,,Nu putea sd o priveased / Si si nu o indrigeased / Nu pulea si o auzd !
$i s8 nu i se increazd”, Ibidem, p. 237.

* Exemplu: ,,... pulberea In sus se inilta / cu norii se amesteca [ §i apoi iar In jus

cadea..."”, Ibidem, p. 224,

8 Exemplu : ,,Tmp-&ratc luminate”” (44 1), Ibidem, p. 225.
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populare cintate, predomind si in incercirile de versificatie ale lui Odo-
hescu %7,

Versul trohaic este deseori asociat metrului cu unitétfi ritmice dife-
rite ; iamb-troheu-dactil/amfibrah-peon secundar. Introducerea neregula-
rititilor ritmice intr-o migcare uniformad (metru trohaic) face posibild
varietatea ritmicd si nuanteazd exprimarea; este un mod de evadare
din modelul cintat, de orientare spre versul popular vorhit, care atesta
neregularititi ritmice. In versurile prelucrate, rima este imperecheats,
femininid (bisilabicd), masculind (momnosilabicd) si asonantici. Odobescu
foloseste monorima pe trei-patru-sase versuri, rima pe silabe atone 2 gi
rima pe desinen(e de imperfect, ca si in poezia populard. In versurile pre-
Incrate rima delimiteazd elementele paralelismului 29, este o mared a ideii
exprimate 3i un mod de stabilire a pseudostrofelor 3, marcheazi o perioads,
0 unitate sintacticd completd 3!, ca $i in creatia populari.

Se vorbeste deseori in critica literard de un sentiment al naturii,
spre exemplu, referitor la Eminescu fatd de Alecsandri. In ceea ce priveste
prelucririle literare de material popular, se poate constata, de pildd la
Creangi, unprofund sentiment folcloric, fatd de Odobescu. In fata fenome-
nului foleloric Odobescu foloseste cu finete pe alocuri ironia §i autoironia,
in maniera caracteristicd scriitorului savant. Nu este o minimalizare «
ralorilor populare ci un efect al distantdrii impus de inalta formatie
livresed a autorului. Ca orice pagoptist animat de idei patriotice, Odobescu
@ cunoscut limba gi creatia populard, intuind procesul gi procedeele de
realizare ale artei orale; dar aplicd detagat, fird a se transpune afectiv
pe sine. Procesul de prelucrare constd intr-o prelucrare savantid de ele-
mente eterogene. Asociazi in planul aceleiasi idei elemente din domeniul
art2i culte, artei populare §i gtiintei (istorie, geografie, arheologie). Ela-
boratul este nucleul de convergentd al acestora.

ARTA /I’OFUMR/T

Id /_’ ~ .
ARTA CULTA STIINTA

27 Exemplu: ,,Ursul cu cercei / umbld dupi miei..."”

28 Exemplu : ,,Mindra fati a pietlrelor/ din valea Niculelor™, Ibidem, p. 2306.

2 Exemplu In creajia populard: ,,Gura ride ci-i nebund/ inima plinge de suni./ Gura
ride cd-i buimacd/ inima pltnge de ineacd’”. Exemplal in textul prelucral : vezi nota 11 §i 12.

30 Exemplul in crealia populari: ,,Foaie verde lemn uscat/ de oftat ce-am tol oftat)
soarele s-a Inlunecat/luna n-a mai luminat/ De oftat cc-am oftat tare/ nici soarcle nu risare/
nici luna lumind n-are/ nici pe clinp nu creste o floare.” Exemplul in textul prelucrat : ,,Fgcﬂ
lumea ce va face/ noi triim aci in pace/ cum n-¢ drag §i cum ne place/ {Zicd lumea ce va zice!
fericlrea de aice/ tot nu poale sil ne-o strice/.”” Ibidem, p. 240.

3t Exemplu : ,,Ah, voinice, voinicele,/ nu opri ciile mele”, Ibidem, p. 236.
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Faptele de ordin stiinfific sint introduse in:

— relatie de ET (conjunctpie) cu celelalte, atunei cind nu fac nota
discordanti. Astfel denumirile geografice sint componentele peisajului
realizat cu procedee literare.

— Relatie de VEL (disjunctie) cu elementele de sursd folcloricd
care substituie sugestiile stiinfifice. Preocupérile arheologice ale lui Odo-
bescu se exercitd intens cu numeroase prilejuri; cu deosebire il preocupd
tezaurul de la Pietroasa (Clogea cu puii de aur.)

Vizind in basm zona Buzdului si interesat in descoperirea tezaurului,
Odobescu nu putea si omitd un comentariu in legidturi cu acesta. Fiind
vorba de un text literar, scriitorul substituie faptul de ordin stiingific
prin unul folcloric, de credinfd populard legati de existenta comorilor.
Includerea acestuia in textul prelucrat este inlesnitd e prezenta anima-
lelor fantastice din basm.

Ammale fanfastice Ammal fanfastic care
de basm (x) pazeste comoarg( x)
A ) AR
7 / 7
( _
% //
A B
(context : basm prelvcrat) (efemente de credints
popularé)

Introducerea lui B in A se face pe baza unui element .» relational,
de continut identic.

Referindu-se la o prezenti istorica localid, Doamna Neaga, Odobescu
nu trateazi stiingific acest fapt de istorie, ci-1inlocuiegte cu unul de legendé,
in gpiritul prelucririi de material folcloric. Se ating aici, pe acelagi plan
semantic, stiinta propriu-zisd, istoria §i gtiinta populard, legenda. Autorul
o preferd pe a doua, prima oferindu-i numai o sugestie. Dintre toate ele-
mentele care intrd in relafie in procesul de prelucrare, cele populare sint
esenfiale. Odobescu a intuit elementele de bazd ale creatiei folclorice gi
a sustras genurilor preferate, epic (basm-legendi) §i liric, procedee esen-
tiale de compozitie. In raport cu modelul epic, la prelucrare se produce o
rasturnare de valori. In proza populard categoria basm, schema narativi
reprezintd esenta speciei, in raport cu elementele cu valoare de indici:
portret, peisaj, tropi. In prelucrarea cultd, indicii devin axele majore iar
schema narativi un pretext. Cind prelucreazi lirici populard, Odobescu
interfereazi, suprapune (in relafie de ET) sau substituie (in relatie de VEL)
motive §i imagini folelorice cu motive gi imagini ale liricii culte. In secventa
A prelucreazi epicd populard, in secventa B, cu deosebire lirici populari.
wClasicul este epic, romanticul este liric'32,

3 G. Cilinescu, Impresit asupra lileralurii spaniole, Bucuresti, 1965, p. 21.
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in aceastd ,,micd antologie folcloricd’’?® (credintd, legendd, hasm,
liricd, aforismm popular), Odobescu selecteazd materialul popular gi-l
prelucreazi conform celor doud tipuri de ,,ars poetica’, corespunzitoare
tendintelor coexistente in epocd, clasicisin gi romantism, Integrarea partii
in intreg, a textului prelucrat in eseu se face prin motiv tematic unic,
stil i limba unitar. Discutind prelucrarea in raport cu opera cireia ii
apartine, sesizim c#d arta mozaicald a Falsului tratat de vindtoare este
gi aceea a basmului prelucrat. Forma si concepfia de creatie eseisticd, dupi
principiul asociativ ideistic este maniera de prezentare a operei Pseudo-
kyneghetikos, inclusiv a textului prelucrat.

3T, Vianu, Studii de istoria lileratlurii romdne, 1965, p. 115.
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wSeriozitatea glumei estetice”
la G. Calinescu

Cornelia Stefdnescu

In 1933, G. Cidlinescu se statornicise in ideea e romancierul roman
nu poate fi decit ,,balzacian’ ori ,,tolstoian”. Ca ,firesc deocamdati"
pentru literatura noastrd ar fi tipul de roman ,,obiectiv’’. In ierarhia
sugeratd de critic, locul prim l-ar detine preocuparea de ,,sensul lumii si
de forma exterioari a ommenirii”’, sau cu alte cuvinte, propuse tot de el,
,bucuria de a trdi §i a cunoaste’”’. Numai dupd incursiuni rabditoare
printr-un domeniu atit de vast, prag de neocolit pentru experienfele
romanesti, abandonul in ,,introspectie” nu mai este intimpinat de G. Cili-
nescu drept o modé, drept o frivold asaltare a cronologiei firesti inevolutia
romanului. Este suspectatd aici ca modid metoda proustiand; dar o daté
cu ea si tendinta frecventd la unii scriitori roméani, mai ales dupd 1930,
de a ardta cid sint la curent cu formulele heterodoxe ale secolului XX,
i mai ales cd minuiesc mijloace sincronizante cu inovatiile pe plan euro-
pean, in materie de roman.

,,Victime nunieroase™, ii calificd (. Calinescu, subliniind eroarca
intii cu o persiflare : ,,Ori seriem ca Proust, ori murim”’ ; apoi cn antologica
demonstratie de comparativism ce pune fatd in fatd — diferite prin com-
plexitatea si profunditatea pe care le-o conferi vechimea — atit civilizatia,
cit $i limba a douid popoare. Esenta demonstratiei constd in motivarea
aparitiei ,,cazului’’ Proust in Franta si a irepetabilitatii lui in tara noastra.

(Cind expunerea paraseste planul general, pentru a se conecentra
asupra unui scriitor anume, de exemplu (Camil Petrescu, limbajul folosit
de critic este altul. El inlocuiegte strilucita desfisurare de argumente
referitoare la proustianism, din articolul publicat in ,,Viata roméineasci”,
in martie 1933, cu gestul vehement din cronica la romanul Patul lui Pro-
cust, aparut in aceeasi lund in ,,Adevirul literar gi artistic’”’. Gest menit
83 scuture orice umbrg tutelard : ,,0 asemenea apropiere n-ar fi fost deloc
mégulitoare pentru autor, cici cui i-ar conveni bunidoari calificativul emi-
nescian san arghezian 1

Tot in ,,Viata roméneased’, dar in iunie 1957, articolul Reflectii
mdrunte asupra romanului traduce de astd datd gindul lni G. Cilinescu
romancier : ,,8-a pus odatd intrebarea asupra mefodei de adoptat in

Reo. ist. teorie lit., fom. 22, nr. I, p. 73—87, Bucuresti, 1973
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roman — scrie el — dacd de pildd trebuie sa fim balzacieni, sfendhalien
lolstoieni, proustieni. Chestiunea ni se pare cu totul gresiti. Romanul
apartine cimpului artei ca gi poezia, unde nimeni nu vrea s fie eminescian
ori macedonskian, dorind sd rimind cit mai original™.

Interesantd coincidenta de termeni, dupd mai bine de doud decenii,
dar si mai interesantd dezpovérarea lui G. Célinescu de balastul unor
formule ; nevoia declaratd de originalitate. Fird aride restrictiuni, insj,
deoarece este convins c¢i o totald originalitate formald nu e cu putingi.
Dupi cum i se pare specioasi opozitia dintre tradifie i noutate cind in
cauzd se afli un creator. Un creator necontraficut care, ocolind construe-
tiile supraveghiate, igi constituie personalitatea din contraste i amestecuri,
intr-o perpetui experimentare gi restituire a omului §i a naturii, atent
mereu la un adevir al sdu. Convingere ce poate fi privitd ca reper pentru
ideea, indrigitd de G. Cilinescu gi repetatd in seris si oral, cd aga dupa cum
un viitor mare pictor se formeazd copiindu-si maegtrii, adoptindu-le
maniera, de la amestecul culorilor la agezarea lor pe pinzé, pind si ajungi
2 descoperi aminuntul care si-i dea unicitate, tot astfel un romancier
poate afla intr-un model ,,care-i convine”’, un chip ,,lesnicios’” de a-si
,,comunica’ observatiile.

Din toate raportirile sale teoretice apare cit se poate de clar cd mode-
lul lui G. Céilinescu a fost Balzac. Cu atit mai mult, dacd refinem modul
cum a conceput Enigma Otiliei §i cazul care s-a ficut in critica de specia-
litate in legdturd cu formula adoptatd. De astd datd, printr-o demonstratie
practicd — dupd atitea demonstratii pe plan teoretic — autorul lui Stdnicid
Ratiu a incercat si legitimeze viziunea balzacianid drept cea mai preg-
nantia viziune epicé.

Balzac este invocat cu orice prilej ca zeul tutelar. Intr-o not# ulte-
rioard la un studiu despre PPanzini il gdsim pe G. Cilinescu stabilind o
ierarhie de valori intre lecturi; preferind, fatd de anul 1924, cind gtim cid
ficea note pe marginea operelor lui Francisco d’Assisi, Alfredo Panzini,
Pirandello, anii de 1mai tirziu, cind a descoperit ,,literatura solidd de obser-
vapie’’ si ,,speculatia ideologicd adincd’. Dintre numele citate, Balzac
ocupd primul loe, urmat de Stendhal, Flaubert, Tolstoi.

Putem urmdri in Isforia literaturii, in studii §i articole, plicerea
lui G. Cilinescu de a stabili surprinzdtoare apropieri intre scriitorii care
au intrat in congtiinfa generald ca foarte deosebiti. Intre Balzac si Gide,
de exemplu, criticul luind ca punct de plecare in ecapitolul despre ,,noua
generatic’’ din [Istoria literaturii modul cum cei doi experimenteazd in
eroii lor virtutile gi vieiul. Putem urmiri, de asemenea, cit poate fi de ine-
puizabil Cilinescu in descoperirea relatiilor posibile intre personajele
celor mai divergi seriitori: Plaut, Moliére, Lesage, Proust, Dostoievski,
Kilimon, Caragiale, Duiliu Zamfirescu si personajele balzaciene. In Domina
bona, de exemplu; derivate toate dintr-o trisituri comund — avaritia.
[n studiul Lev Tolstoi, tocmai ,,ruperea proportiilor zilnice”, capacitatea
de acaricaturiza, constituie ,,particularul” prin care personajele lui Tolstoi
sint, gindite aldturi de cele ale lui Cervantes i Balzac. Tot ce privegte
»denunfaren raporturilor sociale”, dupi cum scrie G. Cilinescu, este pus
in corelatie cu romancierul francez. Ca gi ,,preocuparea topografici”,
recunoscutd, de altfel, ca ,,propric operei lui”.
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Un studiu consacrat in intregime lui Balzae nu se afld in bibliografia
cilinesciand. Ar putea fi insd reconstituit unul, de mare interes pentru
problematica romanului, dacé s-ar pune cap la cap observatiile raspindite
in intreaga operd, cu o spontancitate riguros verificabild din punctul
de vedere al adevarului obiectiv, chiar i atunci cind pasiunea contrazicerii
ori apisata notd de personalitate in stabilirea unei viziuni critice par a-l
contraria. Se gtie ¢ insuyi Dostoievski este judecat prin raportarea la
romanul oecidental i mai cu seamdi la romanul francez de facturd balza-
ciand. Dar consecinfele socului acestei apropieri aufost dinainte studiate.
Din intinsa analizd a operei romancierului rus, decisivii rdmine dimensi-
unea lui fatd de Balzae. ,,Clasificator imposibil’’, asa ne apare autorul
Comediei umane, mergind pe urmele moraligtilor francezi, concepind socie-
tatea ca pe un infern imuabil, populat cu avari, ipocriti, parveniti, pirin{i,
slabi, copii ingrati. Tn schimb, ,raiul figurat vorbind” — ca si ne menfi-
nem in citatul cidlinescian, este deschis oricui, in opera lui Dostoievski,
prin ,reinvierea morald’. Clasificarea umanitéifii ii este striind autorului
Fratilor Karamazov si Idiotului : ,,Dostoievski studiazé de fapt un singur
erou, care nu e nici bun, niei riu, ci este omul in proportiile sale inegale
de bine si ridun’’.

Distantarea, prin simplul gest al apropierii, este autentici gi adinci.

Promovind ideea cd Balzac ramine pentru el unicul ghid in materie
de roman, G. Cilinescu repudiazi, teoretic, gi orientdrile voit novatoare
ale romanului roménese din perioada interbelici. Repudierea implicé
polemica purtatd cu Camil Petrescu in jurul romanului de conceptie prous-
tiand, iar mai tirziu atrage dupd sine ignorarea voitd a romanului de tip
existenfialist sau de intuifii zise abisale. A patra dimensiune este titlul
unei ,,cronici a optimistului”’, unde aceastd pozifie, binuitd doar pinid
atunci, se materializeazd efectiv. Dupé ce exaltd, perfect convins de altfel,
sensul vocatiei adinci a lui Flaubert de creator de personaje cu o existen{i
umand posibild, G. Cilinescu, — sprijinit pe conceptia lui anterioari —
nu consimte si se aldture curentului de aferatd cufundare in abis i de
pretentioasd izolare a operei prin opacitate $i exanguitate.

Textul meritéd sd fie citat in intregime pentru concizia cuprinzatoare
siexpresivi cu care fixeazd o atitudine decisd : ,,A existat in critica noastra
de acum un deceniu §i persistd latent gi acum la unii intelectuali ideea ci
o carte adincd trebuie sd fie abisald si plind de probleme §i s4 se fereasci
de nmorul rezultind in mod fatal din orice tipizave, clasificarea fiind o
silnire a naturii. Mulfi preferd opera opaci $i exangud, socotind-o inefabild
ca marea. Istoria literaturilor infirmé acest punct de vedere. Marile opere
sint simplificatoare, schematice, exuberante. Creatia stirneste reflecfia
ca natura, prin materialitatea ei, iar nu prin probleme formulate’’.

Practica de romancier, de dupd actul demonstrativ al Fnigmei
Otilie, denotd in schimb unele tendinfe heterodoxe in materie de constructie
epici. Ne referim la Bietul Ioanide si la Scrinul negru. Un semnal este
Cartea nuntii, apdrutd in 1934. Romanul este aplicarea in practici a ceea
ce autorul siu formulase, intr-un articol din ,,Rominia literard”, din 27
februarie 1932, ca un deziderat cu privire la raportul dintre roman si
viata modern#. {1 gisim atunci pe G. Cilineseu recomandind romancie-
rului roman ,,intoarcerea din conventional in real”, intoarcere prin care
el intelege transpunerea in fictiune a realititii contemporane, palpitants,
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dar exteriomrd —, cum ar fi -— in ordinea indicatd chiar de semnatarul
articolului : imbridcarea smochingului si a costumului de haie, senzafia
motorului terestru gi aerian, frecventarea ringului si a barului... Adici
aminunte de care Proust insusi facuse mult caz. Ne gindim la emofia
descoperirii tehnologiei moderne. Numai ci ceea ce putea trece inCartea
nuntii drept o parantezi, o concesie ficutd senzationalului, are implicatii
mult mai profunde in A la Recherche du temps perdu. Descoperirile tehno-
logiei moderne se grupeazi aici ca detalii ale unei originale demonstratii;
raportul dintre spatin si timp, sistemele de méisuriatoare vidindu-se apte
sfi revolutioneze arta.

Cu Bietul Inanide §i Serinul negru asistim la o schimbare, nu de vizi-
une, ci de tehnied propriu-zisd a expunerii. . Cilinescu, romancier,
este consecvent afirmatiei din articolul seris in 1957, c& intocmai ca poe-
tului, gi autorului de romane i se cere sa se detageze de o formula, pentru
¢ altfel ar risca si se consacre doar prin epigonism.

Nu mai este o noutate dacd afirmim cd romanele lui G. Cilinescu
demonstreazi, cu fiecare in parte, o altd fatd a efervescenfei creatoare
a autorului lor. De asemenea, puterea lui de absorbtie, asimilare i adap-
tare a inovatiilor tehnice, impuse pe plan universal. Inovatii pasionat apro-
bate de unii eritici, si tot atit de pasionat tdgiduite de alfii, pind cind s-a
ajuns a se da semnalul de alarméi, anuntindu-se ,,criza romanului’, ori
chiar ,,disparitia” lui. G. Cilinescu nu rdmine indiferent fatd de aceasti
lupti de idei la nivelul criticii literare. Reactioneazi prompt, dupd cum am
vizut, fatd de Camil Petrescu. Dar, semnificativ pentru mobilitatea s:
spirituald, il gidsim pe scriitor, mai tirzin, ridicind el insusi cite o noud
construciie epicé, folosind pared, unul cite unul, toate arguinentele aflate
in Istoria literaturii, la capitolul Camil Petrescu : argunientele pro si contra
tehnicii foloxitd in Patul lui Procust. $i nu va fi lipsit de interes s4 urméarim
cun apar i se amplificd §i la G. Cilinescu ,,digresiunile”, definite de el —
in cazul dramaticei existente a lui Ladima, istorisitd in secrisori — cu o
fericiti metaford, ,,singele romanului’.

Jzind, prin urmare, de tehnici noi, cu fiece roman, G. Cilinescu
pare si asculte indemnul personajului balzacian d’Arthez, pe care Michel
Butor il socoteste nu numai un alter ego al autorului Comediei umane dar
si personajul care lanseazi o proclamatie in favoarea romanului modern.
El rosteste cuvintele memorabile pentru orice romanciar, nu numai pentru
ambifiosul Lucien de Rubempré ciruia ii sint adresate : ,,Variez vos plans
pour n’étre jamais le méme”’. Dar, inainte de toate G. Cilinescu se ascultd
pe sine, pentru ci a afirmat in diferite ocazii ¢d tehnica nu trebuie privitd
ca un gablon estetic, deoarece ea se nagte numai din natura obiectului.
Astfel, galeria de portrete care conditioneazi fresca romanului, in Bietul
Ioanide, implici adesea in valorificarea lor epici procedee de tehnicd
proustiand sau gidiani.

Fatd de subtilititile estetice ale lui Gide, G. Cilinescu, dupd cum
stim, este refractar. Apeleazdi totusi la cunoscutul procedeu gidian in
perspectivarea simultaneistd, la modul cinematografic, a unui personaj
sau cveniinent, din mai multe unghiuri de vedere. Procedeul este experi-
mentat si in Enigma Otiliei ; intr-o oarecare misurd, in compunerea imagi-
nii despre Otilia 3i mai mult in descrierea lui Pascalopol, personaj legitimat
in parte ca prezentd prin semnificatiile pe care i le conferd societatea frec-
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ventati de el in casa Giurgiuveanu. Pascalopol este exaltat de Aglae si
Aurica, fiecare fiind altfel provocatoare §i, prin mimare, dindu-i si alte di-
mensiuni. Gelos, Felix proiecteazi parodic, in afard, chipul fizie si moral
al presupusului sdu rival. Entuziasmul Otiliei fatd de Pascalopol nu coin-
cide cu acel al lui Mos Costache, dupi cum nu coincide nici imaginea pe care
cei doi si-o fac despre el.

Daca in Enigma Otiliei procedeul poate trece neobseirvat, in Bietul
JToanide este determinant. Aici li se intocmesc personajelor adevirate fige
de dosar, incit, practic, unul cite unul isi dezviluie existente multiple,
in functie de numairul informatiilor obtinute in legdtuid cu fiecare. Oricit
de deosebite, amidnuntele se acordd totusi intre ele, intr-o plismuire uni-
tard. Incd din primele pagini, citim ca pe o indicatie de regie urmitoalea
precizare in legdturd cu musafirii lui Saferian : ,,Cei cinei rimaygi se privean
unii pe al{ii din felurite unghiuri morale de vedere”. Precizarea cuprinde
in ea insdgi esenta procedeului tehnic aplicat in intreg romanul.

Pe Dan Bogdan, de exemplu, il cunoastem in diferite ipostaze.
Fie direct, din comportarea lui — interventia la ILoanide pentru supli-
nirea catedrei lui Contescu, de ciatre Gonzalv loneseu, cit i pentru o
referinta bund ca un nepot de sord si capete un bon pentru o pereche de
pantofi americani; sau purtarea ambigud fatd de ,miycare”, cu prilejul
campaniei de inchiriere a unor localuri pentru sedii subversive. IPie pe
cii laturalnice. Enumeram aici buletinul grafologic pe care i 1-a intocmit
un saxs in cancelaria facultdfii; de asemenea, scrisoarea-raport, semnati
cu o initiald conspirativé, constituind, asa cum tine si precizeze G. Cili-
nescu insusi, piesa la ,,dosarul’” unuia din cei trei Dioscuri. Semnalim
apoi pagina eare transcrie reactiile presei cu prilejul mortii lni Dan Bogdan.
Reactiile diferd de la o gazetd la alta si sint influentate de gradul de de-
pendentd fati de organizatia politicd din epoci, care stim c¢d a definut
rolnl principal in exterminarea personajului.

in felul acesta, Dan Bogdan nu se afld numai fizic pe masa de au-
tonvie, aceleiagi rascolitoare operatii fiind supusi intreaga sa fiinta morala.

Tipicd pentru reconstituirea unui personaj prin intermediul dosa-
rulni de existente este prezentarea lui Gavrilcea. Inainte de a aectiona
direct, personajul ni se face cunoscut in diferite ipostaze, prin intermediul
raspunsurilor date de Gaittany, Hagienug, Pica §i Butoieseu, zis Boticelli,
la obsedanta intrebare a lui Ioanide: ,,Spune-mi, domnule, ce fel de
om este Gavrilcea?”. Il cunoastem, de asemenea, din versurile a doui
juimale, relatind unul de pe pozitia acuzdrii, altul de pe pozitia apirdrii
— procesul Iui Gavrileea, tindr. Din aceastd dubld evocare numai inte-
rogatoriul ramine nealterat. Raspunsurile cuprind filozofia de viati a
personajului, expusi de el insugi. Altfel, interventiile avocatilor, atinos-
fera sdlii, chipul inculpatului apar in comentariile marginale aleé jurna-
lelor, cu nota de subiectivitate in care se risfring pasiunile opiniei pu-
blice, ceea ce il justified pe Toanide si dea faptelor o semnificativi concluzie
prin cuvintele : ,,Comedie juridied’. Alte cuvinte ale arhiteetului atrag si
ele atentia asupra procedeului tehnic folosit cu precidere in Bietul loa-
wide 1 |,Ce este adevirul? se intreabd Loanide mergind prin birou eu mii-
nile in buzunar, dupd iesirea lui Botticelli. Sau, in sfirsit, cum ajungi la
adevir? Piea, Hagienus, procurorul, avoeatul, Butoiescn si-au dat pi-
rerea despre Gavrileea si pe deasupra Gavrileea insusi s-a definit in pro-
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ces. Cine spune adevirul si cine minte? In fiece versiune e ceva veridic
sau nuinai ingelind pe creduli, fiecare judecd pe de altd parte din punctul
sdu de vedere’.

Conform aceleiasi metode de reconstituire a unui personaj prin
datele culese din izvoare diferite este descoperitid Pica, abia dupd moarte,
de propriul ei pdrinte. Arhitectul — precizeazd G. Cilinescu — ,.simti
nevoia de a reconstitui pe Pica gi recurse la anchetia”. Iistudiazi, in conse-
cintdl, imbrdcdmintea, cirtile, ustensilele de toaletd, camera. Aici, in mediul
familiar ei, i se perindd lui Ioanide pe dinaintea ochilor doud imagini,
ce se suprapun si se confundi; imaginea fetei reale, aga cum gi-a lisat
tiparul in lucrurile intime gi copilul eternizat in mintea tatélui la o virstd
fragedd, venind mereu in intimpinarea adolescentei, pentru el o necu-
noscuti enigmatica.

Pica se intregeste §i in amintirile Erminiei si ale lui Hergot. Cea
dintii ii evocd profunda feminitate, aminuntele denuntindu-i afectiunile,
nelinistile, chiar gi micile bueurii ale descoperirilor culinare in perspectiva
unei posihile legdturi matrimoniale.

Hergot, ,,medic”, ,,muzician’ gi botanist’’, observi fugitiv pe Pica’
dupd cum scrie G. Cilinescu, ,,din aceste puncte de vedere’.

Un caz aparte il constituie Pomponescu. El este coneeput tot dupi
netoda gidiand comentatd mai sus. 11 vedem deci cum prinde viatd din
ceea ce spun altii despre el, mai ales membrii familiei, mama si sotia.
Luerurile sint impinse pind acolo incit nu numai ¢i Pomponescu se con-
fundi cu personajul politic fictiv creat de ambitiile lor, dar i se substi-
tuie cu totul, pierzindu-si identitatea reald. Nu fird a ti1idi insd dramatic
in subconstient la inceput aceastd substituire, pind la actul limita al sinu-
ciderii. Ponmiponescu nu este analizat in actiune, ci la modul de intros-
pectie. Dacd sintem tentati a-1 apropia de Proust pe aceastd laturd, in
aceeasi miasurd avem argumente a sustine cd profunzimea triirii interi-
oare, diamatismul individului nerealizat apare altfel decit in A la Recher-
che du temps perdu ; si tocmai aici std meritul deosebit al Ini G. Cilinescu.
Pomponescu este un proustian, dar privit dintr-un unghi de vedere cu
totul altul : in structura lui de arivist snob, care isi {ine un memoriu genea-
logic si respectd pompa specificd unei anume trepte a vietfii sociale.

Tot in sensul documentului gidian putem privi §i introducerea jur-
nalului intim in roman. Confoimm conceptiei despre juinal, G. Cilinescu
nu le va da mind liberd personajelor sale si-si noteze orice, la intimplare.
Hergot se destdinuie paginii de insemndri intime, memorind lapidar un
eveniment capital. Dar sensul lui este de cele mai multe ori simbolie, greu
de descifrat. Dupd impusearea Pichii in usa eavoului, jurnalul lui Hergot
consemneazi : ,,Plesnit toate coardele de la violoncel”. Dupd ce sofia
Iui Gonzalv Ionescu ii vesti, plingind, moartea sotului ei (bitindu-i in
geam) ea un ecou apar in acelagi jurnal cuvintele: ,,Cerul extrem de
senin, Privit steaua polaid’.

Nici jurnalul Iui Tudorel, in realitate dou# piese distincte, nu se
incadreazd in formula clasicd a insemnirilor zilnice, riguros datate, pline
de reflectii 5i de anecdotd. Tehnica exprimirii diferd fatd de concentratele
note ale doctorului cu sensibilitate de artist. Dupé cum diferd gi caietele
lui Tudorel intre ele.
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Insemndrile primului caiet, destdinuit de Pica lui Ioanide cind si-a
presupus fratele in pericol, constituie un jurnal de idei, livresc, de orien-
tare ideologicé, politicd, religioasd, filozoficd. Sint relatate aici evenimente
datorate unei epoci de rdaseruce pentru umanitate, triite de un tinar inte-
ligent si cu o culturd enciclopedicd, am putea spune, dacd tinem seama de
citdrile abundente de nume ilustre §i texte de bazi ale culturii universale.
Sint insemndri puse pe hirtie parcd din nevoia unei confruntiri, mai
putin cu sine i mai mult cu cineva din afard, in stare si judece faptele
cu pondere maturd, in ciuda afigdrii, de la primele paragrafe, ca o pro-
blemd esentiald de dezbitut — problema divergentelor dintre generatii.
Caietul a fost destinat a fi citit de Ioanide, a-1 soca dar a-1 gi cuceri toto-
datd, degi dintr-un juvenil spirit de frondd autorul lor {ine si adauge cu
superioritate : ,,sper cd nenorocul nu va face ca aceste rinduri si placd
cuiva’.

Ceea ce deosebegte caietele lui Tudorel este tonul. In primul, conce-
put memorialistic, este trecutd in revistd, cu detagare, experienfa olmenirii
si implicit a tindrului care o triiegte direct. Consecvent frazei cu care debu-
teazd, cd jurnalul siu nu este o ,,confesie’”’ ci o ,,explicatie’’, Tudorel di-
secd viata mai putin din perspectiva sa §i mai mult din perspeectiva citorva
personaje literare : ,,principele’’ lui Machiavel; personajele stendhaliene,
pentru ,,dinamica generapiilor tinere’ ; personajele Iliadei, in legiturd cu
»gloria’ gi ,,valoarea faptei’’ ; numele lui Rascolnicoff este legat de cazul
singurdatdtii individului; de cel al lui Lafeadio, problema ,,uciderii nemo-
tivate’’, ca reflectare a teoriei actului gratuit, pusd in circulatie de o carte
ca Les Caves du Vatican.

Al doilea caiet este o stenogrami de senzatii ale unui condamnat
la moarte. Asa-zisa detagare a celuilalt caiet — explicarea faptelor vietii
prin literatura — este eliminatd din meditatiile de celuld ale lui Tudorel.
»Ceea ce mi se pare o invenfie literard se intimpld cu mine”, scrie el.
Sau: ,,Am ficut literaturd din cauzi cd& Machiavel nu di lamuriri in
privinta aceasta’. Notatiile sint acum scurte, palpitante, grave prin sim-
plicitatea cu care este exprimati emotia unor descoperiri despre exis-
tentd pe pragul mortii; deci intr-o situatie limitd.

Fluenfa livresc captivanti a demonstratiei din primul caiet, nu se
mai regiseste aici, printre intrebdrile i rdspunsurile incircate de indoieli
devorante. Nerespectind vreo ordine in expunere, ele exteriorizeazd, pri-
vite in ansamblu, consumarea anxioasd a unei fiinte nelinigtite, e¢ind fre-
netic temerard, cind torturatd de apisidtoare descurajiri.

Cu jurnalele lui Hergot gi Tudorel, introduse in roman, G. Cilinescu
obfine alte unghiuri din care sd-gi scruteze personajele — atit cele care
i§i tin jurnalul, cit §i cele despre care se fac aluzii ori referiri mai accen-
tuate. Ioanide §i sotia lui, de exemplu, iau dimensiunile izvorite din modul
patimag al lui Tudorel de a gindi realitatea. Dar G. Cilinescu folosegte
prilejul cd arhitectului ii cade in mind textul primului caiet pentru ca,
din reflectiile sale spontane, cind afli cu surprindere cum gindeste propriul
lui copil, si obtind gi reversul. Adici portretul lui Tudorel.

Un fel de jurnal {ine Caty in Serinul negru. Un ,,carnet-calendar’,
cum este semnalat de doud ori in roman ; imbinare de confesiune pasio-
nali gi de note precise de cheltuieli i depuneri la Banci, echivalind cu un
expresiv portret moral al femeii mondene care, atuneci cind il scrie, se
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afld intr-un stadiu al existentei eind totul se confundid cu afacerile stric
banesti. Sau se rezuma la ele.

Aceastd femeie, tenace in afaceri, in stare si se abandoneze pasiunii,
temerard §i totusi lipsitd de apdrare, prizoniera propriilor ei slidbiciuni,
schimbdtoare, frivold, dar consumindu-se anxios in aspiratii nesfirsite,
circuld ca aerul prin carte. Palpitd si ii dd pulsul, neexistind propriu-zis
dezit in amintirile citorva pricteni si cunosecuti, in imaginatia lui Ioanide,
cave o reconstituie din fragmente, i in scrisori.

Scrisorile din Serinul Negru inlocuiese dosarul de existente din Bie-
tul Inanide. In loc si ne mai aflam in fata unui personaj surprins din afari,
din unghiuri diferite, ne aflim in fata unuia care se exprimi pe sine, se
povesteste limpede, ugor : o adeviratd existen{d nemijlocita.

fn scrisorile citre Ciocirlan si Oster, Caty isi denuntd individuali-
tatea pasionatd, fervoarea duplicitard. Concomitent denuntd si colecti-
vitatea abuzivd din preajma ei, de la unchiul medie, implacabil in respec-
tarea normelor mondene privind maternitate si amorul liber, pind la a
doua sotie a tatdlui ei, cu care va purta o luptéd feroce pentru mogtenire.

In scrisorile citre colonelul Remus Gavrilcea, Caty, in plind matu-
ritate, nu mai pistreazi din epoca primei corespondente cu Ciocirlan,
nici fragilitatea adolescentei, nici tensiunea autentied a simfirii. I-a ramas
de atunei doar fantezia combinatorie, strimutatd din planul erotic in cel
al afacerilor dubioase.

Dialogul epistolar (fiinded, la rindul ei, Caty primeste scrisori de
lJa Remus Gavrileea) ii accentueazi spectacular aceastd inclinave. In pos-
turd de sotie a unui ofiter care in spatele frontului se substituie unui veri-
tabil edlau cinie, fiind confruntatd cu el si cu ceilal{i ingeniogi vinitori de
glorie cu sticle de sampanie, coniacuri fine gi demonstratii de ochire pre-
cisd in {intd umani, poate fi brutal integraté lor.

Serisori igi scriu intre ei Antoine Hangerliu §i Serica Bileanu, Meme
§i Caty. De data aceasta, personajul care se contureazi in primul rind din
scrisori este Gavrilcea. Seful centurionilor este comentat de patru repre-
zentanti ai aristocratiei. Fiecare contribuie cu deformiri revelatoare,
datoritd participarii afective, la reconstituirea personajului. Se reia, prin
urmare, procedeul din Bietul Ioanide. Dar in acelasi timp, scrisorile con-
tin destule elemente care sd-i recomande pe semnatari, Inai ales ca repre-
zentanfi ai unei anume conceptii, ai unei anume educatii.

Caty si ceilalti descoperd o intreagi lume in scrisorile lor. Mai con-
tribuie si personajul cu nums semnificativ, dna Valsamaki-Farfara, con-
fidenta lui Ioanide, definitoare a aminuntelor picante de culise.

[nformatiile se inmultesc si pe alte cdi. . Cilinescu atrage atentia
asupra ,,digresiunilor” si a ,,notelor”, cind expune tchnica Iui Camil
Petrescu, in Patul lui Procust. 11 preocupd indeosebi modul de tratare
jurnalisticd si comenteazd procedeul pentru interesul de substanti pe
care il poate avea ca ,,demonstratie”, din punct de vedere al formei.

De note gi digresiuni face uz si G. Cilinescu, masiv, in Bietul Ioa-
nide si Serinul negru.

In Bietul Toanide seria notelor o deschide motivarea dati de roman-
cier publicdrii in intregime a jurnalului lui Tudorel. Textul este pus la
subsolul primei pagini a jurnalului. El se referd atit la jurnal, cit si la
Toanide, la participarea arhitectului pe parcursul lecturii, la natura indig-
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narii lui: ,,Acest detestabil jurnal scoate legitime exclamatii de oroare
din partea lui Ioanide, care nu ne dau deplind satisfacfie morald, intrucit
Ioanide insugi, eu toate intentiile lui, este incd un om de mentalitate
burghezd. Am crezut totugi cid in scopul de a intelege timpul gi greselile
eroilor trebuia sd supun studiului jurnalul asa eum a fost seris”.

Potrivit metodei enunfaté in textul amintit, G. Cilinescu ,,transcrie”,
dupd cum ii place sd precizeze, $i alte texte, date ca autentice : scrisori,
rapoarte, un ordin de decorare emis de garnizoana din Tecuci, pentru un
act de bravurd care a uimit provincia; certificatul scolar al Iui Pompo-
nesen ; 0 paging din Fort comme la mort de Maupassant ; genealogia ramu,
rei aristocratice a familiei Pomponescu; memoriile prinfesei Hangerliu-
incircate si ele de genealogii; decizia cu privire la stabilirea succesiunii la
averea lui Nicu Zinoagid; chitantele eliberate de ministrul Ciocirlan,
misitului sdu, Seraphin; decretul de decorare a lui Remus Gavrilcea;
foaia de observatie clinicd a lui Hagienug, completati cu o cerere adresati
tribunalului de orientalistul deposedat de colectiile sale rare, de proprii
lui copii; sfaturile lui Ioanide pentru fiul sau fiica sa ; lista invitatilor la
nunta lui Gavrilcea cu Meme Hangerliu; protocolul prezentirilor la o
receptie in lumea diplomaticd, in Argentina. In incheiere, memoriul fan-
tastic al lui IHagienus, infesat cu citate gi ample note savante. O singuri
datd invegistram si in Hnigma Otiliei un asemenea text: transcrierea
anuntului mortuar al progeniturii Iui Stdnicd Ratiu, compus in limbajul
tipic al gazetelor vremii.

. Cdlinescu scrie in Istoria literatwrii ei autorul Patului lui Pro-
cust ..o cistigat lupta’ din punctul de vedere al demonstratiei tehnice.
Chiar dacd, in continuare, observi cd textele date ca autentice sint in
realitate ,,compuse’ de Camil Petrescu gi ci el se intoarce de fapt la ro-
manul epistolar crezind ci face roman modern, G. Cilinescu este atras
de metodd gi o experimenteaza la rindul sdu, pe cont propriu. Bine inteles
¢l gi el compune totul, cu excepfia paginii din Maupassant.

Pe cont propriu experimenteazi si procedeul discontinuitifii tem-
porale, in Serinul negru. $i Camil Petrescu a recurs la el intercalind secri-
sorde lni Ladima in conversafia dintre Fred Vasilescu gi Emilia. Proce-
deul considerat ,,modern” fiinded a fost folosit de Gide, Proust, Faulkner,
Virginia Woolf, Huxley, il descoperim, contrar agteptirilor, si la Francois
Mauriae, trecut in mod curent in rindul scriitorilor, de cea mai tradifio-
nald formatie. La timpul cuvenit, am ardtat cd nici in Mizerabilii cro-
nologia nu este respectatd gi c¢i Victor Hugo insereazd, cu mult inaintea
lui Dos Passos si Pilniak, in roman, fringind povestirea, stiri din actuali-
tate, titluri de ziare, texte de legi, acte, numele unor persoane reale. G.
Cilinescu leagd de actiunea romanului Serinul negru numele Marthei
Bibescu, al contesei de Noailles, al doctorului Kreindler, al arhitectului
Mincu.

Trecerile de la o epocd la alta, in Serinul negru, le opereazi seriso-
rile, generos reproduse in roman. Substanfiale ca informatii, distincte
prin amidnunt pentru fixarea atmosferei, ele situeazi pe eventualul lector
atit in spatinl cit i in timpul de care sint legate. Aportul lui G. Cilinescu
hu' constd in alternarea epocilor printr-un procedeun folosit cu succes gi
inaintea lui. Original este modul cum dilatd fantastic timpul, cum il pro-
lecteazd ca o umbrd uriasd prin mijlocirea acelor personaje, martore ale
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trecutului, avind in trecut o existent{d acutd, dar situindu-se in prezentu
surprins in roman ca niste semne simbolice, marcindu-1. Personaje miy-
turisind un naufragiu prin eroziunile trecerii vremii imprimate in fiints
lor fizicd $i morald, rezumind intr-un gest, intr-o expresie, zeci de ani de
existentd anterioard, dobindindu-si prin ea densitatea i tot de ea trebuind
a fi corelati orice manifestare ori comportare din prezent. In contrast
izbitor cu acest prezent. Timpul nu este retriit ca la Proust, nu este firi
nmitat ca la Huxley, nu este suprapus ca la Camil Petrescu, ci tras din
adincuri siatit de palpitant impins inainte incit trecutul capdtd consis-
tentd, iar prezentul apare ca un mulaj al sdu, dureros gi hilar deformat,

in ceea ce priveste caracterul ,,palpitant” al ultimelor doui romane
citlinesciene, nu putem sd nu il asociem interesului aritat de autor roma-
nului politist i romanului de aventura.

,,Romanul poli{ist are finetile sale’’ scrie G. Cdlinescu, surprins in
Istoria literaturii cd lui Camil Petrescu ii ,,repugni’ formula. Unui lector
yysubtire’ chiar Patul lui Procust 1i oferd ,,0 superioard emotie politistd",
aflim in continuare. Formula se traduce cu ,,putinfa de a participa, ci
cititor, la constructia romanului’’, conceput nebirocratic, in care
numai evenimentul ,,respira’’ si ,,se construieste pas cu pas’’, regiasindu-si
prin ,,umpleri succesive’’ cronologia aparent dislocati.

Eugéne Sue §i Al. Dumas sint pentru creatorul lui Ioanide tot atit
de geniali ,.in felul lor”’ ca §i Balzac. Aprecierea o dd tot in Istoria litera-
turii, cind supune analizei critice modalitatea expozitivi a lui Cezar
Petrescu.

G. Cilinescu pretuieste ,, romanul senzational” in sensul mult mai
larg decit acela de roman politist in intelesul strict al cuvintului. El face
distinctie intre epica senzationald, gen Pierre Benoit §i epica polifistd,
cu ridécinile in literatura lui Edgar Poe. ,, Adeviratul” roman senzational
fiind in acceptfia lui romanul ,,iegit din fapte pure, explozii ultime ale unor
frdmintari ce trebuiesc estompate ugor pe un aldoilea plan de contemplatie’.
Conceptie esteticd lesne de infeles la un scriitor care a tinut si ilustreze
neaderarea sa programaticd la romanul de analizi, tip ,, foaie de observafie
clinicd”, gindind cu o magistrald autoritate intriga din jurul averii lui
Costache Giurgiuveanu, din Enigma Otiliei $i apoi revirsindu-se cu o 8a-
tisfdcutd libertate in atitea pagini ilustrative din Bietul Ioanide 8i Scrinul
negru. Rememordm imprevizibilul mortii fiicei lui Toanide, politica de cap-
cand organizati impotriva lui Hangerliu; ipostazele aparifiilor gefului
centurionilor, irationalitatea gestului parabolic al unei inmormintéri fic-
tive; cadenta urmairirii fratilor Gavrilcea intr-un vast peisaj montan.
Pagini de mister, de acfiune gi senzatie ce cullmineazi cu punerea in scen,
la un mod de decupaj existentialist, al cazului Carababi, comentat de autor
in paraleld cu literatura caracteristici a unui Conan Doyle sau a unui
Ferri Pisani.

Pagini deloc intimplitoare pentru cineva care s-a exersat in aceasti
directie. Pentru cd G. Cilinescu a publicat Misterele castelului din Tris-
tenburg si Fata rdpitd, inventariind parcd procedeele clasice ale genului,
dar neabandonindu-8e ticurilor §i mecanismelor lui. ,,La drept vorbind —
scrie el — eu insumi m-am plictisit de propria-mi idee, fiindci sint latin
§i setea de a cunoagte si deci de a clasifica oamenii mi devord. Mi-am zis
cd poezia e poezie gi proza e prozd gi un romin nu-i nidscut si fie fantast.
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Si am abandonat petrecerea’. Motivarea absorbantului exercifiu literar se
incheie cu fraza : ,,Public insd inceputul, care ar putea sluji ca punct de
plecare vreunui narator, asa cum Misterele castelului din Tristenburg au
tentat citiva tineri amici care stiu ce este seriozitatea glumei estetice”.

,,Seriozitatea glumei estetice’” — prodigioasd gtiintd a aldturdrii
cuvintelor care convertestc un paradox jntr-un ridméigag intelectual.
G. Cilinescu subserie la un joe, de fapt un act demonstrativ cu aplicatii
fecunde in tehnica romanului, in genere. Romanul de senzatie reprezinti
doar un moment al rivnei seriitorului de a se familiariza, de a acumula dar
si de a triumfa prin apliciri personale asupra arbitrarelor ingenioziti{i
formale.

Fie ci 1-a solicitat intr-adevir rezerva de surprizi a tehnicii hetero-
doxe a romanului secolului XX, fie e¢d a tinut si dea doar o replicd lui
Camil Petrescu prin turnura epici a ultimelor romane, construite pareé
dupd schema pe baza cireia a descompus sistematic Patful lui Procust in
istoria literaturii, cuaplicare criticd atit de personald, G. Cdlinescu nu pierde
din vedere ci tehnica rdmine doar o conventie. Cd poate trezi interes, dar
nu reprezinti o valoare decit atunci cind prin accentul ei cuprinsul unui
roman capiti neprevizuti culoare, firi a-1 artificializa. Diversificarea po-
sibilitdtilor de expresie nepresupunind absolutizarea experimentului, perse-
veraren in elabordri seducidtoare din punct de vedere mestesugarese, dar
sterile pentru viata.

Convingerea c¢d romanul este o artd literard nu este o singurd daii
exprimatd. Dar G. Cilinescu tine s rememoreze in Principii de esteticd
si in Cronicile optimismulus cd scriitorului i se cere si aibd ,, abilitatea”
de a-gi ascunde talentul §i de a ocoli pericolul inchistédrii in nigte habitu-
dini de rutind. In sensul acesta privim raspunsul dat uneia din intrebirile
dintr-o ,,cronicd a optimistului’’, din 1960 : dacd ¢ bine ca scriitorul sa
neglijeze perfectiunea formald in favoarea fondului, sau si-si lustruiasci
opera ,,ca unghiile ¢u piatra ponce’. Dupéd citeva incursiuni in literatura
lui Stendhal si Balzac, pentru asociatii care concentreazd intr-o simpld
aliturare de nume adeviruri infailibile pe plan estetic, dupi unele pre-
cizdri care ii vin din practica de scriitor §i din contaciul nemijlocit cu
realizdrile cotidiene ale naturii, raspunsul se implicd instructiv gi spiritual
entuziastei conceptii despre vitalitatea artei sustinutd si exemplificatd in
toatd opera : .,Scruteazd indelung si acut (dacd poti), toarnd repede si
clar. Dacd ai facut o fiintd cu aparat circulator, inima si-i batd bine.
De a iegit nasul putin prea lung, sau miinile prea grosolane, lasi-le in pace.
Ablatia excesului de nas poate fi mortald”.

Paranteza nu este intimplitoare. Prima conditie peniru ca un in-
demn de felul celui de mai sus s nu cadi in teren sterp, este ca el i se
adreseze ,,omului de vocatie”. In franchetea si in seriozitatea deschiderii
lui spre noutatea ,, veche de cind lumea’’ se increde G. Cilinescu. Deei,
prima conditie 2 unei opere este si-i batd inima, si nu fie rezultatul respec-
tarii unei anoste liste de protocol tehnie, i se cere, cu alte cuvinte, a implini
pSurprinziatoarea viatd a fictiunilor’’, conditie pusd in articolul din 1957,
Reflectii marunte asupra romanului : ,,Ca si ai sentimeniul unui cal viu
nu-i spinteci pieptul spre a-i vedea inima gi aburii vitali (priveligtea accasta
¢ josnic fizicd) ci contempli animalul alergind. Suprafafa inteligibild este
aceea care dd impresia de viatd’.
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Fiinded Bietul Toanide gi Scrinul negru sint romane atit de elaborate
din punct de vedere al tehnicii, vom intirzia asupra lor. Este interesant de!
viizut dacd in practica romanului viata fictiunilor a avut de suferit de pe
urma ispitei rafinamentului formal al autorului lor sau dacé, dimpotriva,
compozifia devine pasionantd prin fictiunile pe care le propulseazs si care
apoi ajung sd pund stipinire pe ea.

Care este destinul lui Ioanide pe plan artistic? Personaj principal,
vl apropie 5i leagd mai bine actiunea celor doud romane. El este cel dintii
asupra ciruia se experimenteazd metoda definirii nu prin acyiuni proprii.
ci prin felul cum aceste actiuni sint vizute si interpretate de altii. Ne gindim
la scena din casa lui Saferian, cind stringi la un ceai de dupd amiazi,
oaspetii colectionarului, amici §i cunoscufi apropiati lui Ioanide, ii fac pe
rind alt portret. Dar portretul este mai curind metafora celui care il
executd pentru ed, unul cite unul, ei restabilesc identitatea lui Ioanide
cu interpretari de o subiectivitate abuzivi, cu indicatii de expresie cores
punzind atitudinii sufletesti tipice lor.

Desi aderd perfect jocului, G. Cilinescu nu pierde din vedere regula
si 0 comenteazd indirect, din afara jocului. Este momentul cind il pune
pe Suflefel sd rdspundd in locul arhitectului cd ceea ce acesta ar vedea in
ceasca de portelan pe care o contempld nu pot fi decit sirene. De aici incolo
incepe comentarinl lni G. Célineseu. El justificd spontana interventie ca
venind de la cineva inapt si-l1 gindeascéd altfel pe arhitect decit epicuren
si contemplativ. Dar cititorul este avizat. De altfel el va mai descopeti
pe parcursul lecturii in ee misurd atributele corespund insési individuali-
tatit lui Sufletel.

O completare aseménitoare face Cdlinescu si cu alt personaj : ,,Boni-
facin Hagienus nu credea deloc ci Toanide e un visitor. Tl socotea dimpo-
trivi pozitiv, vielean, corupitor de femei, isi exprima in el propriile lui
aspirafii, agravindu-se in transpozifie’’ (sublinierea ne aparfine).

Toanide intrupeazd si marea ambitie a scriitorului. Simtim, ori de
cite ori intervine in text, cum il absolutizeazd, cum vrea si-si convingi
cititorul ei este ,,omul superior”, asa cum il califica, plind de admiratie,
.,madam’ Toanide” dupd o disputd afectuos cerebrald pe tema educatiei
copiilor.

Toanide e sublim, dar nu in postura de intelectual detasat de Iume,
mai curind el e incapabil sd inteleagi pe cei din jur, decit si nu fie infeles
de acestia. Este sublim din clipa in care il simtim triind drama trecerii
timpului, fraternizind cu efigiile contrastante datorate societitii, dintr-o
decizie inutild si induiositoare de a mima vigoarea trupeascd si spirituald
perpetud.

G. Cilinescu a avul nevoie de entuziasmul superficial al lui Gaittany,
de epicureismul lui Sufletel, de suficienta lui Dan Bogdan, de inocenta
jucald a doamnei Valsamaki-Farfara, de superbia pedantd a lui Pompo-
nescu, de usurdtatea lui Smarandache, de voluptatea orientaldi a lui
Saferian Manigomian penfru obiectele de arti, de ambitiile didactice
ale Ini Gonzalv Tonescu, de subtilititile frivole ale lui Hagienus, de inde-
pendenta Elvirei, de extravagantele juvenile ale lui Tudorel, convertite
intr-o tragici experientd — pentru a crea mistile Ini Ioanide. Dar a mai
avut nevoie gi de inepuizabila sa capacitate de a-§i aleitui entuziast per-
sonajul ea si-1 impund ca pe o riguroasi frumusete de gindire intr-o socie-
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tate de intelectuali, punind o investiturd noud intr-un singur om : intelec-
tnalul de elitd. Pentru ci acest intelectual este eroul dramei epocii descrise
in romanele célinesciene.

Ca si prindd viatd cu adevarat, ca sd se incadreze normelor estetice
ale creatorului sdu, adicd si ajungd a exprima ,,surprinzdtoarea viatd a
fictiunilor’’, Ioanide trebuie s4 se detageze de varietatea imaginelor con-
gtituite din afard, generoase prin multilateralitate, dar nu intotdeauna
concludente. Marea artid a lui Célinescu este de a-si fi scos la lumind per-
sonajul cu efemeritifile si inutilitifile actelor sale, de cele mai multe ori
de-a curmezigul monumentalititii impuse din afard, cu sumetiile si incli-
nirile sale, de atitea ori greu perceptibile sub risipa de gesturi exterioare.
Fiinded trebuie si recunoagstem ci la Toanide ne surprinde din primul
moment o anume pozi si ea il insofeyte meren, cind personajul ne aparc
Labstras”, ,,analitie” , ,,]lucid”, intotdeauna cu un cap deasupra celor-
ladti.

Cu o pozid se deschide cartea : Ioanide pe pragul inedperii unde ni-
meni nu-1 mai agteapté, exact la bataia gravi a pendulului, spre surprinderea
tuturor. Pozd este demonstratia fatd de Butoiescu, a repudierii realitdfii
imediate, cind pretexteazd ci recolta nu-l intereseazd in nici un chip,
cd o livadd de pruni nu se acordd cu un templu grec si cd o invazie de flu-
turi nu strici peisajul. Pozd este si teoria despre structura lumii noi pe
fondul umanitatii rdsturnate din Talcioe, in fata lui Gaittany.

Seriitorul simte ¢d e timpul si puncteze aspectul cidutat socant al
demonstratiei gi intervine in dialogul dintre cei doi:

»» — Mici burghezi ca lagienus, Sufletel, Gulimdnescu n-au avut
nevoie sd-3i schimbe aya de spectaculos veymintul. Au trecut prin furtuni
cu hainele lor.

Satisfacut cd Ioanide a paridsit tema aristocrafiei, Gaittany il privea
iar, sorbindu-1 din ochi.

— Suflefel e sublim ca un erou! exclami Ioanide.

— Ha, ha, ha! rise Gaittany. Glumesti :

— Nu glumese domnule...”

Si acum urmeazd completarea scriitorului care stie exacta dimen-
siune a faptelor: ,,... declard arhitectul cu o severitate ce i se piru lui
Gaittany jucatd spre a da proeminentd paradoxului.

Pozi este distanta dintre Ioanide si moartea copiilor ; pozd — diver-
sitatea explordrilor erotice, nu lipsite de culoare si poezie, dar mercu
ostentative. Totul se converteste in gesturi. S& ne gindim insd citd dis-
proportie existd intre gest si ceea ce triieste efectiv personajul, cu
candoare dar §i cu asprime, cind realizeazi motivul profund al mortii
copiilor. Pe Tudorel 5i Pica i-a mistificat citd vreme au triit, aplicindu-le
constringéitor tiparele imaginatiei sale, sub o aparenté libertate de gindire
gi actiune. Si ne rememorim cit de sumar compuse sint gesturile gi citi
fotografie ingenioasd realizeazd anume ca si puni la adipost frenezia
zborurilor urmatd indats de ciderile fird zgomot ale unuj visdtor, in stare
si transforme in mitologie ritmurile vietii, culese mai mult din adincurile
sufletului sdu, decit de realitate. Aici este momentul a ne aminti expe-
rientele erotice ale arhitectului, petrecute real sau de multe ori numai
in fictiune, ca ecou al unei chemiri profunde spre viatd, pe deasupra ori-
cdrui orgoliu, a bdrbatului matur care simte ci imbitrinegte. Pe aceastii
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laturd, Ioanide poate fi apropiat de Pascalopol, numai ci personajul din
Enigma Otiliei este mai interiorizat §i mai sigur in migedri, cu picioarele
mai pe pimint. Toanide e mai fantezist, liber — dincolo de artificiul exte-
rior — si se epuizeze exemplar pentru o idee. El are capacitatea de a se
dedubla (amintim spafiul larg dedicat monologurilor sale interioare),
ceea ce constituie si o trasdturd proprie tehnicii artei de a portretiza a Iui
G. Cilinescu.

Este interesant (si in spiritul lui caracteristic de a crea surprizd prin
contraziceri) ca si-1 vedem pe G. Cidlinescu, teoretic inaccesibil romanului
de analizd, dind prin Ioanide si Pomponescu doud studii patrunzitoare
asupra sentimentului irealizdrii ; unul pe plan uman, celilalt pe plan social.

Cazul ratdrii lui Pomponescu este studiat monografic. Omul este
purtat la intruniri amicale sau politice, pe stradd si in familie, in cabinetul
ministerial, in sala de expozitie a lucririlor sale de profesor de beton armat,
adulat, risfitat, parisit, dupd conjunectura politici mai mult sau mai
putin favorabild. I se cintdregte exact fiecare expresie a fetfii, gindurile
ascunse, vorbele, comportamentul in timpul ascensiunii si a deciderii lente,
in raport cu fluctuatiile de comportament revelatoare ale celor din jur,
Este aledtuit din buni-vointa gi indiferenta susfinitorilor sii, din obsti-
natia mérimii politice a mamei i a consoartei, cu tofii favorizindu-i dena-
turarea personalitdtii pind la compunerea migtii de imperturbabili m3-
retie aplicatd iremediabil ca un cligen, prelungitd pind la poza ultimi de
defunct ilustru.

Pe G. Cilinescu il intereseazid insd disponibilititile neobignuite ale
sufletwlui, chiar si atunci cind descrierea personajului persevereazi pe o
singurd laturd. De aceea il sondeazid permanent, cu o mare inventivitate
de a provoca situatiile cele mai concludente. E atent deopotrivi la efectul
verbiozitétii in stil de reclami usoard si la elogiul consolator, la rezonanta
confruntdrii indriznete cu un adversar neconventional si a rezervei inso-
lente a unor profitori parazifi. Captcazd reactiile fatd de rezultatele exa-
menului rational, in momentele de penibild insingurare, gi totodaté refuzul
aceeptdrii unor realititi dupa clarificarea lor. Este concludentd scena repe-
tatd a asteptirii in casapustie afostului ministru, a apelurilor telefonice care
nu mai vin, demonstrind ,,fenomenul monstruos al amneziei opiniei publice”.

fotr-un cuvint, pe G. Cilinescu il pasioneazd zbuciumul simpto-
matic al omului intre perspectiva de a demisiona din zona ingustd a ambi-
tiilor sociale, care i-a infuzat subiectivismul vehement, ori de a epuiza in
anchete minore, pierzind tot, mai mult simful dimensiunii grave a faptelor.

Este evident rolul de mim urias conferit de romancier grupulni de
intelectuali care a absorbit personalitatea celor dou# personaje si a recom-
pus-o strategic, directionind-o abil. G. Cilineseu a vrut si creeze tipuri
si arealizat un grup semnificativ, prinparticularitdtile lui, pentru o epoci si
pentru o societate. Gonform teoriei sale asupra ,,ruperii proportiilor zilnice”,
peuntru a pune in lumind sensul moral al situatiilor, apeleazi la ceea ce
numeste in studinl despre Tolstoi ,,procedeu tehnic clasic al marelui
creator”’, de care depinde insusgi realismul sfu : ,,Mugchii michelangiolegti
sint ca nigte funii de corabie, capul lui Hercul o nucf pusi pe umeri de
stincd, figurile Ini El Greco sint vizute ca la lumina a zeci de luminiri
aprinse sau printr-o vitrind cu api alungite, asimetrice, tremurate. Ce
inseamnd de altfel media statistici? O abstractie. Cine poarti un nas
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statistic rezultat din impdartirea totalului la numérul componentelor?
Realitatea este diformé, disproportionata, singulard gi geniul are aceast#
putere de a privi in fa}d particularul gravid de universalitate, in vreme ce
omul comun vede abstracfii. Omul comun este un aparat de fotografiat
ce nu refine culorile, vizind totul fumuriu §i care, intrind in panici de ro-
su i de galben, declard ci sint semne de formalism’.

Jonstituitd dupd asemenea norme estetice, galeria intelectualilor care
populeazd romanele Bietul Ioanide §i Scrinul negru este necesaré ca un
fundal uriag, revelator. El are implicatii adinci, aga cum la Francois Mauriac

peisajul bordelez nu este un simplu decor, ci factor determinant in drama-
tismul ideii.
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ANIVERSARY

Serban Cioculescu, septuagenar’

Imirevine, in numele Prezidiului Academiei de Stiinte Sociale yi Politice
si al Pregedintelui sdu, deosebit de plicuta misiune de a-1 omagia pe septu-
agenal'ul acestei festivitdfi, niembru al Academiei noastre, ca si in numele
Institutului de istorie si teorie literard ,,G. Cédlinescu”, la al edrui Consiliu
stiintific 8i la a cédrei redactie a ,,Revistei de istorie §i teorie literard’’ :
participat cu interes §i afectiune. Dar, fireste, nu sirbitorim numai faptul
biologic, prin el insusi o biruint{d ce nu apart{ine mai pufin spiritului, ci
mai ales intreaga activitate a lui Serban Cioculescu, implinind si aceasta
—cu o minusculd diferen{d—respectabila virstd a cincantenarului, dacé-i
fixdm debutul in 1923, cu prilejul primelor sale cronici la ,,Facla literard’.

Nu ne propunem, desigur, de pe acum §i aci, o caracterizare gi o apre-
ciere integrald atit de meritatd aindelungii sale stridanii, ci doar schitarea —
in concentrat relief — a contribufiilor celui omagiat la principalele domenii
ale stiinfei noastre literare. De altfel, activitatea sirbdtoritului se desfa-
goard mai departe, si astizi, cu aceeasi nedesmintitd hérnicie ca gi in
ultimele decenii, reprezentind — spre a cita o veche vorbd carteziani —
o adevirata ,,creatie continui’.

Cimpurile riscolite de spiritul lui Serban Cioculescu sint indeobjte
cunoscute, pasiunea lui aplicindu-se necurmat gi insistent asupra studiului
critic 5i istoric-literar, in cel din urmi ca editor reputat §i autor prefuit
de monografii. Siarbatoritul nostru n-a fost numai un specialist, inchistat
— rigid si izolat — in domeniul sdu, ¢i un spirit larg deschis spre publicul
mare, cu care s-a aflat totdeauna in osmozid continud. Verva sa orali,
transpusd si in scris, pitorescul anecdotic §i memorialist, evitarea stilului
alambicat §i pedant au alcdtuit tot atitea punti spre cititorii sdi, dincolo
de cercurile restrinse ale oamenilor de stiinta.

Privitd in ansamblu, activitatea criticului — i aceasta rdmine do-
minantd in tot scrisul siu — impune, mai intii, prin volumul impresionant
al articolelor, studiilor, cronicilor, recenziilor, notelor sau insemnirilor,
publicate necontenit aproape siptimind de siptdmind, uneori chiar in
cuprinsul aceleiasi siptdmini de-a lungul unei jumititi de veac. Bibliogra-
fului viitor nu-i va fi prea facili consemnarea tuturor lucririlor sale in
cronica timpului.

In contrast relativ cu acestea, numirul ciitilor ce a editat nu inre-
gistreazd acelagi ritm. Comentariile critice au fost adunate doar in doud
volume — Aspecte lirice contemporane in 1942 gi Variafii eritice in 1966 —

*) Cuvint roslil la festivilalea Academiei R.S.R. de la 14 seplembric 1972,

Reo. ist. teorie lit., tom. 29, nr. I, p. 89—91, Bucuresti, 1973
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la care se adaugd un voluin recent, ca omagiu, sub titlul Aspecte literare
contemporane, dupa Meédalioanele franceze din 1970. Faptul dezviluie, desi-
gur, exercitarea unei liudabile exigen{e ce ar putea servi, ca exemplu,
unora dintre contemporani. Concentrarea lui ca editor si monografist
asupra lui Caragiale, subiectul asupra céruia — prin afinitd{i — s-a aplicat
inca din 19335, prin urmare de peste trei decenii dacd socotim termenul
final in 1969 cind reapare biografia revizutd a scriitorului — descoperi,
la vindu-i, limitarea disciplinatd a obiectivelor de lucru, incd o dovada
a exigentei sale. Celelalte doué scrieri publicate in volume — Dimitrie
Anghel in 1945 §i Introducere in poezia lui Tudor Arghezi in 1946 — se
recomand?, gi ele, prin aceeaji concentrare substantiald, dilatatd doar,
pe alocuri, prin structura subiectelor care se viideste deopotrivid gi in capi-
tolul mai amplu despre Inceputurile literaturii artistice, din 1944.

Spirit rationalist prin excelen{d, criticul e un analist larg discursiv,
inclinat necontenit si discute argumentat punctele de vedere opuse opiniilor
sale si 54 le combatd cu vioiciune. De aci aparitia polemistului manifestat
la ,, Kalende’’ in 1928, mai ales poate uneori prea insistentd, dar care evo-
lueazi, in cele din urmai, spre vidite atitudini constructive.

Comentariul lui Serban Cioculescu dezviluie, mai intii, marea satis-
factie a lectorului pasionat, apoi tendinta filologului de a analiza mijloacele
expresive pind la limitele stilistico-artistice fdrd a neglija confinutul
afectiv gi rational, dar gi fdrd a insista asupra abstractiei ideilor. E necesar,
mai ales, a-i reliefa atentia pentru detaliu, in fond — de asemeni — o mani-
festare a spiritului sdu estetic. Grija pentru descrierea portretisticd, indi-
vidualizarea scriitorilor caracterizati pini la tinuta lor fizied §i vesti-
mentard tinzind insd perimanent spre o finalitate morald, — ii completeazi
profilul critic. La baza acesteia se ageazd insd increderea aprigi in virtutile
criticii i in rolul ei social, de unde §i atenfia sus{inutd cu privire la accesi-
bilitatea, despre care vorbeamn.

In ce privegte contributiile istoricului literar, ele se referd — dupi
cum se stie, in primul rind — la exegeza operei §i mai ales a vietii lui Cara-
giale. Aceasta e prefatatd de o vastd cercetare documentari cuprinzind
corespondenta dintre Caragiale §i Zarifopol, la care se adaugd numeroase
,» documente inedite’’ ca cele publicate in 1963 paralel cu prefioasa editare
a operei dramaturgului, dinainte i de dupéd ultimul rizboi, in colaborare
cu acad. Al. Rosetti gi Liviu Cilin. Lucrarea rdmine, fird indoiald, o edifie
model a clasicilor nogtri.

Tn centrul acestei preocupiri se situeazd insd Viafa lui Caragiale din
1940, reapirutd in a doua edifie — dupd cum spuneam — in 1969. Lucrarea
se impune, la prima vedere, prin documentarea vasti, severd, prin verifi-
carea faptelor cu excluderea fanteziei si a inventiilor de tot felul, autorul
exprimindu-gi mereu regretul ci n-a putut istovi pe de-a intregul cercetarea
izvoarelor. Trebuie observat aci cd intreaga documentare e indrumaté spre
descrierca portretului moral al lui Caragiale cu toate defectele si calitéfile
lui, dar gi ed autorul, am spune, degustd informatiile biografice in ele insele,
cu o pasiune niciodatd stinsd. E necesar insi si amintim conceptia Ilui
Serban Cioculescu privind Viata lui Caragiale.

Tndeobste, biografiile sint alcituite intrn explicarea operei seriito-
rilor, alte ori ele sint inliturate cu hotidrire, ca in vechea conceptie a lui
Dragomirescu san ca azi in cea structuralistd, in sfirgit nu se cultivd mai
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putin imbinarea vietii cu opera, ambele fiind considerate ca doud fete
ale aceleiagi existente. Monografistul nostru e insd de altd pérere gi el o
spune textual : ,, aprecierea operelor literare nu are ce cduta in cadrul unei
biografii’’ (prefafa, p. 6.). Obiectivulsdu se circumserie, prin urmare, numai
la viata lui Caragiale, care pare a fi consideratd ea insdsgi ca o operi vie,
demni de interesul cel mai sustinut al cercetérii.

E de apreciat apoi luciditatea cu care e scrisd monografia, rdzimin-
du-se direct pe fapte controlate, fird obignuitul entuziasm exagerat fafd
de subiectul tratat, ca in cazul multor istorici literari, rizbéatind aci — fiard
indoiald — rationalismul de care vorbeam.

Celelalte amintite studii, cel despre D. Anghel gi Tudor Arghezi ca
gi capitotul din Istoria literaturii romdne moderne, dezviluie — la rindu-le
— dominanta criticii literare aplicatd scriitorilor, afirmarea unor puncte de
vedere proprii impotriva altor opinii, vigoarea convingerii in argumentele
desfisurate, precumpinirea aprecierii estetice. Li se adaugé acestora valo-
rificarea lui Nicolae Dimachi gi situarea lui I. Codru Drigusanu la locul
ce i se cuvine pe drept, prin edifia din 1942.

*

Meritele sdrbatoritului sint astfel evidente §i multiple. Serban
Cioculescu crede, cu drept cuvint, in eriticé girolul ei estetic §i social, creind
— in perioada dintre cele dous rdzboaie — un stil propriu care-1 diferen-
tiazd de confrafii generatiei sale gi pe care, dupd Eliberare, 1-a pus
in slujba literaturii noastre contemporane. Criticul a adus, de asemeni,
contributiile hotidritoare amintite exegezei unora dintre clasicii nogtri,
indeosebi a lui Caragiale §i cu privire la scriitorii dinaintea §i de dupa
ultimul rdzboi. Virtualititile operei sale mai vechi au fost actualizate
organic in cuprinsul migedrii noastre literare de azi, pe care scrisulsiu a
reflectat-o cu viditd simpatie politicd si artisticd, aderind la idealurile
pentru care militdm.

i dorim sirbitoritului nostru continuarea si depigirea activitdfii
sale de pind acum, in spiritul inalt al epocii pe care o triaim.

Al. Dima
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CRONICA EDITIILOR

Preliminarii

1. O normi nescrisd dar validata de tradifie cere ca o rubricd noui,
cum tinde sd fie, prin substantd criticd §i expresie concentraté, aceastd ,,('ro-
nicd a editiilor”, si-nceapd cu o ceremonie de cuvinte solemnid despre
marile realiziri (se preferd statistica) in domeniul editdrii ,,clasicilor™
literaturii roméne, cu afirmarea unor principii (ce nu pot fi altfel decit
cardinale) §i cu etalarea unui program de obiective (bineinteles majore),
justificativ gi tactic. Marturisim fird inconjur cé manierismul acestei
conventii didactice, molegit de abuzivii genului, ne ziticneste condeiul
si ne zipreste cerneala. $i nu numai pentru cd dorim cu tot dinadinsul xi
ne deosebim de ilugtrii nostri confrafi cronicari — cu care ni-i dat, cel
putin prin tensiunea diferitd a temperamentelor, s nu ne asemanam — re-
nuntim la protocolul introducerii discursive, dar si pentru cid vrem, in
primul rind si de la inceput, sd ne incurajam cititorii cu promisiunea impli-
¢itd ¢d le vom cruta timpul si ribdarea, ferindu-i de banalitate gi Iibarfare.
De aceea preferdm ,,o-ntorsiturd-n punctul de vedere”, adicdi un alt
nod, 8i, dacd ni se ingdduie, un alt stil de abordare a chexstiunilor specifice.
In locul obisnuitelor tircoale fastidioase printre platitudini si abstrac-
tiuni aride, si-n locul speculatiilor teoretice aproximative de tipul ,, nici
prea-prea, nici foarte-foarte’’, ne propunem s atacim problemele direct,
argumentind cu exemple irefutabile i, dacd va fi necesar, peremptorii, si
oferin, atunci si acolo unde se simte nevoia, solutii practice adecvate,
constructive, de naturd a contribui efectiv, cel putin pe misura hunelor
noastre intenfii, la cresterea valorii stiintifice a edifiilor, ipso facto la
progresul aectivititii de reconsiderare marxist-leninisti a mostenirii li-
terare romanesti.

2. Stabilind din capul locului acest raport de condifionare reciproci
intre valoarea stiingificd a editiilor gi progresul activitdtii de reconside-
rare marxist-leninistad a mostenirii literare nu avem in vedere numeroasele
edifii de popularizare posibile, de tipurile celor apdrute in ultimele doud
decenii in sute de mii gi chiar in milioane de exemplare, oricit de utile
au fost §i sint in procesul de culturalizare a maselor prin libririe i scoali.
Ceea ce nu inseamnd cd nu ne propunem xi analizim cindva, poate chiar
in acest an, editiile din literatura ,,clasicd’ romang publicate in coleetiile
wSeriitoriiroméni”, ,,Biblioteca pentru toti”, ,,Lyceum”, ,,Biblioteca scola-
rului” , Restitutio”,,,Arcade’ etc.,sau in afara colectiilor, asa-numitele,,edi-

Reo. ist. teorie lit., tom. 929, nr. I, p. 93—99, Bucuresti, 1973
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tii de autor” sau ,,editii intimpldtoare™, ci doar cd pe primul plan al inte-
resului nostiu stau si vor sta intotdeauna edifiile eritice de opere complete
ale scriitorilor romdni, singurele editii corespunzitoare integial saicinii
de valorificare criticd a mostenirii literare prin studii de sinteza si monogra-
fii. Si pentru cé vrem sd fim bine infelesi atit de specialigti cit §i de amatori,
de teoreticieni cit gi de practicieni, de polemistii de profesie cit si de cei de
ocazie, tinem sd precizim de la inceput — degi sau tocmai pentru c¢i nu
excludem intelegerea prin prejudecati — accepfia pe care o acordim
notiunii ,,editie critici de opere complete”. O asemenea edifie nu este
si nu poate fi, asa cum se credea pind nu demult (si se mai crede inci de
citre unii si altii), suma textelor scrise de un autor si a tuturor variantelor
fonetice si stilistice stabilite pe baza unor norme deduse prin criticd lin-
gvisticd. Acest tip de editie, obisnuiti si azi in citeva {ari cu indelungati
traditie filologicd, nu este si nu poate fi pentru noi — i presupunem ci
pentru_nici un istorie literar contemporan — decit preliminarul ediliei
critice de opere complete, notinne ce implicd ideea de lucrare stiin{ifici de
informare complexi §i de analizd interpretativi, la realizarea cireia trebuie
54 participe diverse domenii specializate (lingvistica, istoria sociald, istoria
culturii, istoria filozofiei, estetica, istoria literaturii, critica literard, mate-
matica, informatica, electronica etc.), fiecare cu functie corectivd si cu
scopul corelérii tuturor informatiilor din texte intr-o sintezd monografici
actuald, care si exprime, atit in detalii cit §i in ansamblu, cu deosebiti
grijd pentru nuantele specifice ale unui seriitor sau altul, punctul de vedere
al filozofiei marxist-leniniste asupra operei editate. In ceea ce ne priveste,
convingi cd numai prin astfel de editii critice vom putea elimina reminis-
cenfele eseismului impresionist, ca 5i tendintele documentarismului tehni-
vist de preluare necriticd, in bloc, a mostenirii literare, vom milita, printr-o
concentrare criticd principiald si aplicati la obiect, fermd, firé nici un sci-
zamint dictat de conivente sau de conjuncturi, impotriva editiei inventar,
acumulativa §i constatativd, pentru impunerea edifiei inteipretative, in
care judecdtile structurale s& ducd in mod necesar, imediat, in paginile
aceleiagi cérti, la stabilirea relatiilor dialectice intre realitatea operei in
diversitatea, in complexitatea ei, $i semnificafiile ei nmane, filozofice si
axiologice.

3. S-afédcut in trecutul indepirtat, ca si in cel apropiat, §i se mai face
i astdzi, cu o perseverentd potriviti intenfiei de a pidstra o buni traditie,
gregeala de a reduce sfera nofiunii de mostenire literari la operele eminente
ale personalitdtilor eminente. Bineinteles ¢4 nu sintem partizanii ,, prin-
cipiului” stabilit eindva de un director general de editui i, poet si academi-
cian ficut iar nu niscut, care, intrebat de istetimea hitrd a soferului ce-i
transporta pe rofi umplute cu viazduh liric, dimineata gi la amiazi, infirmi-
tifile toate, spre gi dela birou, cine-i mai mare din doi, domnia-sa, directorul
general-poet-academician, sau Eminescu, i-a rdspuns, dupd o maturd gin-
dire de citiva kilometri, ,,Fiecare in felul Iui’’ — i de buné seami ci nu
vom pleda in paginile acestei reviste academice de ,,istorie gi teorie lite-
rard” impotriva ierarhizirii talentelor §i operelor dup# criteriile estetice
stabilite, degi experienta ne invati ci orice ierarhie de valori nu este imu-
abild, cd odatd cu trecerea timpului social gi intelectual se produc gi in
retrospectivele istoriei literare mutatii §i nuantéri determinate de raportul
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variabil dintre valentele operei gi capacitatea de interpretare a cititorului
avizat, specializat. A interpreta insd ierarhia de valori fixatd — mai mult
sau mai putin — de istorieii literaturii ca pe un criteriu restrictiv al activi-
tatii editoriale (ne referim bineinteles la editiile critice de opere complete)
§i a cduta, pornind de la aceasti interpretare, argumente pentru restringe-
rea nofiunii de mostenire literard prin acordarea de prioritdti personalitii-
tilor 5i operelor eminente i prin excluderea unor scriitori gi opere de valoare
secundd sau tertd pe motivul cd nu meritd si stea aldturi de ,,clasici”
inseamnd, implicit, a restringe domeniul de cercetare a istoricului literar
la autorii de capodopere §i la capodopere, a-1 lipsi de principalele lui in-
strumente de Iucru — textele tuturor autorilor notabili, de certd valoare —,
a-1 condainna la o muneé istovitoare de biblioteca (s4 nu se uite ¢4 nume-
roase texte ale unor scriitori, chiar si dintre cei ,,eminenti’’, zac, literal-
mente, neadunate in volume, in publicatiile periodice unde au aparut pri-
ma daté, sau chiar in manuscrise) si, in ultiind instantd, a-1 impiedica si-g§i
indeplineascd sarcina fundamentald : reconsiderarea criticd, prin monografii
gi studii de sintezd, a mogtenirii literare, sarcind ce nu poate fi indeplinité
corect, in limitele eticii profesionale, ale onestitatii gtiintifice elementare,
fird cunoasterea temeinici a peisajului literaturii romane in integralitatea,
varietatea §i complexitatea lui. Observafia, in esenta ei, a fost ficuta,
incd din 1941, de George ('dlinescu, a cérui autoritate o invocidm sperind
sd excite mai mult decit opinia noastri, §i cu efecte pozitive, sensibilitatea
editorilor : ,,Material vorbind, cartea de fati [Istoria literalurii romdine
de la origini pind in prezent], asa de simpld la urma urmei, ne-a costat o
munci ce a depisit prevederile noastre §i ne-a f{inut nemigcati in sensul
cel mai propriu al cuvintului o buni bucatd de vreme. Lucrul se explicd
astfel. Un istoric strdin (vezi cazul lui Thibaudet) isi procurd o buni edi-
tie a operelor si citeva solide monografii §i apoi mediteazd asupra antorului.
La noi monografiile sint putine, aplicate in directia purelor date abstracte.
Peste tot am procedat, chiar i pentru citeva rinduri de biografie, ea si
cind nu am fi avut la dispozi{ie nici o sintezi (si in general nu le-am avut
sau le-am ficut tot noi), recurgind direct la izvoare. Cu operele a fost si
mai greu. Nu existd, cu toate sfortdrile ce se fac, editii complete pentru cerce-
tdlori. Se face eroarea in ultima vreme de a se alcdtui editii cu pretenfii sa-
vante, dar cu opere alese (subl.G. P.). Studierea lui Eliade Riddulescu cere o
stragnicd oboseald. Si afari de aceasta mai sint autori rdmasi numai prin
reviste sau in edifii rare, de dibuit prin biblioteci. A vedea poeziile lui
Radu Ionescu nu e un lueru la indemina oricui. Si apoi e dificil lucru sd
emifi opinii critice dupa lecturi gribite la bibliotecd’’ 1.

A persevera in ceea ce George Cilinescu numea pe drept cuvint ,eroa-
re” nu inseamnd, bineinteles, a intrerupe sau a incetini ritmul de publi-
care a editiilor selective din operele marilor scriitori, necesare scolilor me-
dii, liceelor si marelui public, ¢i a considera, ca si pind acumn, cd aceste
editii sint suficiente pentru elaborarea istoriei literaturii romine de pe
pozitiile filozofiei marxist-leniniste, ¢4 istoricii vor putea analiza §i sintetiza
evolutia literaturii roméine, in toati complexitatea ei dialecticd, fard
a citi gi reciti, a medita si remedita atit asupra operelor unor scriitori

1 G. Calinescu, Isloria literaturii romdne de la origini plnd (n prezent, Bucuresti, Fundafia
regall penlru lileraturi si arta, 1941, p. 7.
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.,eminenti” ca Miron Costin, Neculce, Dimitrie Cantemir, Ion Budai-
Deleanu, Ion Heliade-Réidulescu, Grigore Alecsandrescu, Alecu Russo,
C. Negruzzi, Alecsandri, Odobescu, Filimon, Ion Ghica, Titu Maiorescu,
Eminescu, Creangd, I.L. Caragiale, Slavici, Cogbue, Goga, Iorga, Sadoveanu,
Agirbiceanu, Rebreanu, Eugen Lovinescu, Arghezi, Bacovia, Barbu,
Blaga §.a., cit §i asupra scrierilor unor talente mai putin norocoase, ca
Viecaregtii, Tichindeal, Dinicu Golescu, Conachi, Asachi, Mumuleanu,
C.A. Rosetti, Faca, Bilicescu, Bolliac, G. Sion, C. Caragiale, Aricescu,
Al Sihleanu, Baronzi, Radu Ioneseu, Ordganu, Grandea, Anghel Deme-
triescu, C. Mille, Ronetti-Roman, Traian Demetrescu, Radu Rosetti,
Alice Cdlugiru, N. Davidescu, Mihail Sdulescu, G. Ranetti gi mulfi altii.
Si sd nu uitdm cé literatura ,,minord’” a secolelor X VII gi XVIIL, in mare
masurd rimasd in depozite de manuscrise neinventariate incd, este nu
numai ,, greu de dibuit prin biblioteci”, la Bucuresti, Cluj, Iagi, Sibiu,
Alba-Iulia etc., dar de cele mai multe ori inaccesibild cercetitorilor, gi
cd mai existd gi o literaturd a aga-numitelor cirti populare, fara de reconsi-
derarea cidreia prin editii critice moderne, contemporane, riscim s rami-
nem incd mult timp sub influenta vechilor judecd$i din monografiile si
istoriile literare scrise inainte de ultimul rdzboi mondial.

Tinind seama de multitudinea sarcinilor ce reies din rindurile de
mai sus, de numeroasele dificultdfi ce nu vor putea fi, in etapa actuala,
uyor depasite, si stiindu-se din experienta anilor anteriori ci pregi-
tirea unei editii critice de volum mediu, in toate detaliile ei, dureazé, in
conditiile de lueru obisnuite azi, yase-sapte ani, se cuvine si fie declan-
satit si organizatd temeinic incd de pe acumn o actiune de ,,punere pe
santier’” a editiilor critice. Bineinfeles ci rezultatele unei asemenea actiuni
nu sint de asteptat imediat, ci abia din 1980 inainte. Acest termen indepar-
tat nu trebuie sé-i sperie, ci, dimpotrivi, si-i stimuleze pe cei ce au ciderea
de a deschide acest ,,santier” al istoriei literaturii roméne, si-i indemne
sd ia e¢it mai curind hotdrirea pozitivd de care depinde reconsiderarea
stiintificd, marxist-leninistd a literaturii ,,clasice’ romane.

4. Observatia lui George Cilinescu, citatd mai sus, propune discutiei,
direet si printre rinduri, un evantai de probleme, din care retinem
deocamdati doar pe aceea a lipsei instrumentelor de lucru subsidiare,
cu caracter documentar, necesare pregitirii editiilor critice de opere
complete : cataloagele de bibliotecd, bibliografiile periodicelor literare,
biobibliografiile i colectiile de documente.

Cu toate eforturile ficute de un secol incoace, de la Alexandru Odo-
hescun, cind bibliografia romineascd intrd in faza ei gtiinpifies de organi-
zare 2, de o harnicéd pleiadd de bibliografi (Lon Bianu, Nerva Hodos, Ilarie
Chendi, N. Zaharia, Stefan Ordganu, Al.-Sadi Ionescu, Gheorghe Ada-
mescu, Emanoil Bucuta, N. Georgescu-Tistu §.a.), nu se poate afirma cd
azi cercetdtorul istoriei literaturii romane are la dispozitie, fie §i numai
in rafturile marilor biblioteci, editate dupi norme stiintifice, cataloagele
bibliotecilor publice din Roménia, biobibliografiile scriitorilor roméani, indicii

- LA

2 (. Barb» Theodorescu, Istoria bibliografiei romdne, Bucuregti, Edilura enciclopedicd
comind, 1972, p. 11 sq.
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hibliografici ai revistelor yi o colectie de documente literare — lucrdri
informative de prima necesitate, ce l-ar scuti, atunei cind iyi propune i
editeze critic opera unui sc:iitor, de canonul cdutirii vreme de ani de zile
prin arhive si depozite de manuscrise si cli{i 1are (pizite cu gelozie de
custozi), de rasfoirea fastidioasd si risipitoare de timp si energie a publi-
cafiilor periodice. Dacd vom adiuga acestor dificultdtfi mucénia copierii
manu-propria a numeroase acte, documente i manusciise, calvarul fizie
al eitirii si copierii unor articole din publicatii periodice deteriorate si
dupd microfilm=, si multele gsicane administrative descuiajante la care ¢
supusd rabdarea unui editor, se va intelege, fie si numai in parte deocam-
datd, de ce pufinele editii critice de opere complete incepute in ultimii
ani {Alecsandri, Alecsandrescu, Odobescu) au fost abandonate si de ce
eminentul editor care a fost Perpessicius nu a reusit intr-o viatd de o har-
nic 84 publice editia integrald a creafiei lui Eminescu. Cunoastem insine,
ca editori ai serierilor lui Tudor Arghezi, adunate din peste o suté cincizec-
de publicatii periodice, tot labirintul acestor dificultdti, toatd gama cor-
vezilor si toate tracasdiile administrative scornite parcd anume si-1 de-
prime pe editor §isd-1 determine sid renunte la bunele intentii inifiale i
la toate investitiile de pricepere profesionald ficute. Desigur, pregitirea
pentru tipar, in editie criticd, a operelor unui ,,clasic™ trebuie si se inte-
meieze, asa dupd cum afirma de cuiind un confrate cionicar, pe ,,stiin{d”
si ,,6c0ald” 3. Dar de ce este nevoie sd addugidm acestor conditii prelimi-
nate — cum crede a gti cd este necesar acelagi confiate — ,,e1o0ismul’ gi
onuacenicia™ ? Martiriul (ca sd raminem in limitele metaforei propuse de
Mircea Zaciu) editorului pentiu implinirea unor lueiriii documentare,
lucriri ce pot fi alcituite (unele sint de pe acum elaborate, dar nu-si gisesc
locin planurile editoriale) de bibliografi, ni se pale o exigent{d exorbitantd
eticii §i mijloacelor noastre tehnice. Timpul §i priceperile interpretative ale
editorului trek uie gi pot fi crufate prin dotarea marilor biblioteci cu un nu-
mér sporit de specialigti §i cu aparatura moderné necesard realizarii rapide si
in conditii optime a cataloagelor exhaustive, a indicilor bibliografici de
reviste, a biobibliografiilor i a unei colectii unice de documente literare cu
aparitie periodicd. Seriile lansate in ultimii ani (,,Documente literare” —
Editura Minerva, ,,Documente $i manuscrise literare” — Editura Acade-
miei. ,,Biobibliografii’’ si ,,Bibliogiafii’’ — Editura enciclopedicd 10méni)
trebuie, pentru a deveni cu adeviirat si imediat utile actiunii de 1econsi-
derare a mostenirii literare prin editii critice de opere complete, si se dez-
volte intr-un ritm mai accelerat decit pind in prezent (2—3 volunie anual)
§i pc baza unui plan de perspectivi bine chibzuit, nelimitat de considerente
biroiratice sau financiare, cum se intimpld azi. Intre reeditarea gi risrecdi-
tared in zeci si sute de mii de exemplare a romanelor Pe aripile vintului
si Lit rdscruce de vinturi 3i publicarea in prime edifii, valabile cincizeci
— @ sutd de ani, a unor indici bibliografici intitulati Albina romdneased,
Viata romaneascd, Tribuna, Luceafdrul, Cugetul romédnese, Gind romdnese,
Aderdrul literar $i artistic, Convorbiri literare etc. si a unor biobibliografii
dedicate Iui Eminescu, Iorga, Odobescu, Alecsandri, Slavici, George Cili-

3 Mircea Zaciu. Introducere la o ,.Cronicd a edifiilor’’. tn ,,Manuscriplum’’, Bucuresti,
an, 1L nr. 1, 1972, p. 164.
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nescu, Rebreanu, Sadoveanu, Arghezi, Blaga etc., judecata factorilor
responsabili nu trebuie si ezite, dreptul la lumina tiparului roméinesc
fiind al acelora care cu talentul lor, §i nu o datd cu jertfa propriei lor viefi,
au indltat literatura patriei noastre, in numai o sutd de ani, la nivelul
literaturii europene. Repetdm : Pentru a realiza astdzi, in conditiile muncii
stiinfifice moderne, edifiile critice de opere complete, nu avem nevoie,
oricit ar fi de frumoase §i de emotionante cuvintele, nici de eroismul gi
nici de muccnia editorului — necesare in imprejuriri social-politice ostile
culturii — , ¢i in primul rind de o buni, de o lucida organizare a tuturor
fortelor intelectuale din diversele domenii de cercetare si interpretare
adiacente, ceea ce va permite fiecdrui specialist (bibliograf, lingvist, istoric,
critic ete.) concentrarea eforturilor intr-o singurd directie §i exploatares
intensivd, en maximum de randament §i, probabil, de satisfactii morale, 4
talentului si priceperilor fiecdruia.

5. Dezideratul publicdrii mosgtenirii literare in editii critice de opere
complete impune, pe lingd alte chestiuni preliminare (cum ar fi, de pildi,
revizuirea legii dreptului de autor, atit in vederea ocrotirii stricte a muncii
gtiintifice, cit §i a majordrii si nuantérii stimulative a tarifelor dupé gradul
de dificultate si de calitate a editiilor, sau adaptarea conventiilor edituri-
tipografic la exigentele edifiei critice), de care ne vom ocupa cu alte pri-
lejuri, si citeva cuvinte despre necesitatea formdrii de cadre specializate,
editori §i redactori de editura.

Foarte pufini din pufinii editori existenfi gi-au format o constiinti
profesionald, scolindu-se singuri, in bibliotecd, ingenunchiati, pe coate,
deasupra putinelor tratate de specialitate, cele mai multe depésite,
necorespunzitoare cerinfelor actuale ale disciplinii. Cei mai multi din cei
putini au invdatat meseria de editor ucenicind la ,,Jocul de munci” sau pe
lingi cite un ,,maistru’’ din generatiile mai vechi, ,,furindu-i’’, cu maimult
sau mai putin talent, solutiile practice, nu insi i cunogtintele gi harul
Desigur, acest autodidactism, in miezul sufletesc al cdruia std dorul
pentru valoiile literaturii ,,clasice’” roménegti §i pasiunea profesionali,
nu trebuie blamat. Fard stridania editorilor autodidaecti girul editorilor
romani s-ar fi rupt la un moment dat, si consecintele ar fi fost foarte
grave pentiu acfiunea de reconsiderare a mostenirii literare.Cine nu ne
crede pe cuvint vadd editiile din scrierile unor autori ca Bolliac, Odobescu,
Alecsandri, Bilcescu, Filimon g.a. apirute pind in 1953. Considerim insd
cd a sosit momentul ca si ne intrebdm dacd acum,cind se pune acul
chestiunea restabilirit adevdrului asupra istoriei literaturii roméne ca
primd si absolutd obligatie pentru cercetdtorii din specialitate 4, nu ar i
potrivit sd se infiinteze, pe lings fiecare catedrd de limbd si literaturd
romind din marile universitdf{i, un seminar, fie §i facultativ, de critica
textelor gi tehnica edifiilor, unde si se discute toate problemele specifice
ale acestei discipline in accepf{ia ei modernd, complexi, de disciplind
ajutidtoare a istoriei literaturii §i limbii roméine. E o sugestie in intrebarea
noastré, gi sperdm cd ea va fi infeleasd ca atare. Dintre studentii care ar
absolvi acest seminar, cu o duratd de maximum doi ani, se va putea alege

4 C1. Academia de stiinfe sociale si politice a Republicil Socialiste Romania, Valorificarea
critied a mogtenirii culturale — Colocviu, martie 1972.
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schimbul de miine al actualei generatii de editori §i vor putea fi selecti-
onati redactorii de editurd gi din alte foruri responsabile, capabili sa orga-
nizeze, si orienteze si si cenzureze stiinfific, cu priceperi educate, munca
ingrijitorilor de editii i s se opuni cu argumente irefutabile cosmeti-
cienilor de texte ,,clasice”, a cdror nemenie tinde si impuni, prin
ajustdri oportune lor si nu adevdrului istoric, o imagine deformatdi a
mostenirii literare romanegti.

Aceastd sugestie, dacd va fiacceptati, are nevoie de un apendice cu
caracter organizatoric pentru a deveni intr-adevir eficientd : infiinfarea
unei edituri avind ca sarcind unicd publicarea mogtenirii literare in editii
critice de opere complete, alcdtuite din perspectiva epocii noastre i cores-
punzitoare exigentelor timpului nostru — instrumente de lucru indispen-
sabile realizdrii marilor studii de sintezid asupra civilizatiei romanesti si
asupra contributiei specifice a poporului nostru la imbogétirea tezaurului
pe frumusete spirituald al omenirii.

G. Pienescu

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



TEXTE SI DOCUMENTE

Un junimist uitat: N. 1. Basilescu (1868—1904)

(Scrisori inedite de la Titu Maiorescu) (II)

. Mihai Ciurdariu

I CORESPONDENTA DINTRE N. I. BASILESCU $I TITU MA1ORESCU (11)
Vi

Domnule Maiorescu

FFoarle temditor mi holirii si vi mai scriu si de asld data i si vi silesc iardsi
a cili citeva pagini insipide. Cind am primit cartea gi dupd ce am cilit pc Mirabeau,
am voit sd v scriu ceva din impresia ce mi-a lisat relevarea admirabild a dislinsu-
lni si desinleresalului Dumont.

Multe planuri am avut cu, dar nu le-am spus si de sigur ¢i numai pusila-
nimitatea mea m-a sciipat fn ochii altora de tillul de. ..

Mi gindeam si eu la asa portrele istorice o data gi velele figuri ale lui Bourget
si [.emaitre mi desiluzioneazd. Cind am citit porlretele lui Macaulay am riimas uimit
de puterca cu care le scoale si de ideile lui islorice, in cil m-am desiluzionat acum
de mine.

De sigur ¢t Barére n-are sit mai ese, cit o fi lumea din lacul infanmici in care
1-a svirlit inleligentul englez. De ce nu e un Macaulay si la noi, cind sinl alilia
Bartre, cici de aiurea n-are si sc gisesascii nimini, care si sc¢ ocupe de¢ noi.
Portretul lui Mirabeau e slers si nu ese de cil Dumont din acele 50 de¢ pagini;
dar ese asa de bine !

Am cilil o parle din Frederic cel Mare : ¢ alil de plastici descricrea Prusici ;
pare ci vezi salele pustii, arse, didrapianate si in picioare numai figura regelui,
dreaptd ca si a lui Temislocles 1a Salamina in mijlocul sfarimditurilor de coridbii,
din tabloul Iui Kaulbach. Afari de asta multe mi-a trezit in suflel si din ce in ce
ma ineredinlez mai mult ed in urma eroilor merge lumea si nu ¢i in urma mul-
{imii.

Aicil am lucrat cam pulin; am recopial ceiace vi citisem deja si am giisit
relaliv la compararea cu rezeda care nu-gi schimbad mirosul linga alte [lori, cred,
un argument hotidritor. Nu vi-1 spun acuma, am si vi-l cilese la Bucuresti. Penlru
partea a doua a lueririi, desi am materiale gata, insdi nu ¢ definiliv seris pina azi
de cit 10 pagini. Pe aici tot mai ¢ ceva de vazul (numai la noi nu); ¢ o galeric
de lablouri mare, unde sinl multe lablouri originale importante si citeva copii
bune. Am fost o datd ieri, azi fusei iar, itnsi crea inchis. Am sd mi mai duc
o dald sau de 2 ori.

Reo. is). feorie lit., tom, 29, nr. I, p. 10/—110, Bucuresti, 1973
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Eu ispravesc cura la 18/30 Miercuri si dacia mi-ar veni ceva de acas’, m-as
duce pe la Niremberg sd stau 2 zile sau pe la Bruxel. As avea vreme si mi duc
in amindoui locurile si poale si ma duc, nu stiu.

Primii o scrisoare de la Dragomirescu, care tmi pliacu si care lLini di prilej
sd-i scriu ceiace de multd vreme doream si-i spui. Se plinge c¢i n-are nici un
prictin, cind ¢l ¢ [icut cu inima lui si aibd. Imi spune cum a petrecut de bine
sl de gluma D-Voastrd: apd cu lingura, lapte tn loc de vin si doi sc¢ abtin
de la pepene.

Doamne, Domnule Maiorescu, ce bun sintefi D-Voastri pentru noi!
si mai ales pentru mine, carc nu meril nici un fir din alentia, pe care mi-o dati.

Eu sint tol Dbine; nu mai lugese de loc, sint vesel si mult mai viu.
Imi pare si mie bine c¢i m-am schimbal. Vi rog, si credeli, c¢i n-am fost nici-
odati poliron ; si cind eram asa depritnat de gindul mortii, poate ci nu ini gindeam
numai la mine. Din contrd, privesc sfirgitul vielii, dacd nu eroic, cel putin stoic.
fns3, in afari ci ma turmenta gindul de soarla nenorocitilor, pe care i-ag fi l3sal,
dar cind aveam In falda pe biata maicid-mea, care a suferit 3 sau 4 ani chinuri
nespuse ; cind vedeam o umbri de viatd neputind si-§i odihneasca chinuitul si
slibitul trup un ceas barin pc noapte; cind o vedeam plingind si rugindu-si
sfirgitul durerilor, cind {i vedeam pieptul slab si incoveoiat fniuntru sdrobindu-
s¢ de accesele de tuse §i totusi rezistind mereu, ca si se chinuc mereu, asta
ma ficea si md cutremur uncori, gindindu-mi ¢d aceiasi suferin{i neinchipuiti
mi-e datd si mic sd o duec, sd o duc! Afari dec asta bietul copil al meu, carc-mi
sti-nainle ziua sinoaplea, ca o vecinici remustrare a picatului meu . . . astea mi
chinuiau ; nu atita gindul unui neispravit sftrsit, cit ideia unei lungi suferinfe ma
apiisa dimpreuni cu o amarnicd remustrare. Dar acuma, am reusit a infringe sivoiul
gindurilor din direclia in care mi duceau §i mi-amn recipitat aproapce toati li-
nislea, pe care o pierdusem.

Vi rog si mai iertali daci vi trimit tncd o scrisoare, in care cu sint,
ca si cum asta ar fi de vreo importan{d, singurul subiect. De sigur ¢} n-as [i spus
alitea, dacA nu mi-ati fi aritat atita bincvoitoarc atcniic.

Vi rog primifi i d-voaslri si doamna respectoascle mele salutiri. —

1893 August 15
Aachen, Hotel Elefant N. Basilescu

Vil

Lindau lingd Bodenseec.
Mercuri 18/30 Aug. 1893

Iubite Domnule Basilescu,

In Interlaken, de unde am plecal, am primit scrisoareca D-tale. Astazi
o pornim prin Milnchen, Salzburg, la Viena, unde vom fi Vineri sau SAmbali
21 Aug. la ,,H6tel Sacher neben der Oper’. Scrie-mi acolo, In ce zi sosesti

la Viena. Noi stam vro 10 zile la Vicna, asa Incit ai toatd latlludinea sa vii ca
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sii ne Intilnim cu vro 2 zile mai nainte sau mai in urmi de ce proiectasem, dupd
cum 1t{i vei termina cura.

Cu marea impresic ce ti-au ficut opcrcle de arti, ar fi bine si mai inma-
gazinezi citeva intuitii artistice din aceasti ciilitorie a d-lale, Inainte de a sosi la
Viena, unde vom vedea multe impreund 8. Pe drumul d-tale de la Aachen-Cdln
spre Viena treci prin Nirnberg, orasul cel aci suggestiv pentru pistrarea (n parfe
a aspectului medieval. Nivelarea modernd a schimbat multe §i acolo, dar tot a
rimas o parte caracteristici.

Daci-mi aduc bine aminte de ilinerarul [icut, d-ta pleci din Aachen foarte
dimineali, din Coloniala 9°45’ ; din Witrzburgla 5°16° dupi amiazi §i esti la Nirnberg
la 7°40: sara. Pirdseste aici trenul (daci giamantanul nu-{i Incape In vagon, ci
trebuic sii-1 dai la bagaje, di-1 in acest eaz numai pini la Nirnberg, §i reda-l
a doua zi pini la Viena, din cauza visitdrii bagajelor la granifa auslriacd la
Passau, undc trebuic s3i fii fatd). La esirea din gara Niirnberg spre silnga
vezi un otel, unde si-{i petreci noaptea. E bine si te si odihnesli dupid vro
14 ore de drum de fier si dupia cura obositoare. A doua zi pornesle-o indelele
pe jos, cam inainte spre slinga de la olel, pe sub un turn reconslruil si ramas din
vechile forlificalii, pe strada tnainle (vezi curioasele case, insignicle de la case, cio-
canele de metal de la por{i) pina la marea bisericd IFrauenkirche (rosassa, inliuntru),
fontancele celebre prin slatuele de melal, una mare nu departe de Bisericd. cu
cumpiina Justiliei, una mai incolo in piala de legume cu o gisea (..das Minnlein
mit der Gans'’), treci apoi cam in jos la stinga peste riul Pegnilz cu podul lui
Carolus Magnus, sus spre Sebalduskirche, inliuntru celebrul sarcofag de Veil Sloss
(Iigurinele apostolilor imprejur jos!), in afard sculplurcle in piatri din viafa lui
Ilristos cle. De acolo in sus Ia slatua Iui Albrechl Diirer si la vechia celiitue ,. Burg”,
unde ¢ 5i 0 canmerdi cu instrumenle originale de lorturd, demne de vizul (ceva
pfennig ca pre} de intrare). Coborindu-te de acolo tol in oras (nu dincolo, spre
sate), inlreabi de mica circiumi ,,Wurst-Glécklein® intr-un colt de mica piaja
suige. £ pastratd cum a fost pe vremea lui Diirer si Veit Stoss. Vei gisi acolo
pe pereti urme de la regina noastri. Apoi acasi la otel la felul lor de table d’héle.
Dupil masii du-le cu trisura la ,,Germanisches Museum’’ (sper ¢i nu s¢ inchide tna-
tnainlc de 4 ore, informeazi-te la otel). Acolo 1{i vei da seama de arta si induslria
casnici in Germania medievalid. Si apoi odihneste-te la o conditorei cu o ceasch
de socolatd. Ca comer} Niirnbergul ¢ astfizi celebru prin turte dulei rafinate

¢ Scrisoarca aceasta meriti o scurlii adnotare, continulul ci fiind — sub Lriplu aspecl —
semnificaliv : biografic, psihologic si spiritual. Biografic, pentru dispozilia sufleteascii tn care
e scrisi si care arald ¢ Maiorescu fsi ,,aduce bine aminte’’, retriind parci, momentele parcurse
la Nirnberg in vara anului 1878, o dati singur (7/19 iulic). a doua oarjd in tovirisia, de mult
visalii, a Mitei Kremnitz (Jurnal, Vineri 4/16 aug. 78 : ,,La Nirnberg, mas in splendid-pican-
tul Bayrischen Hof, vizut Inci odatd Ltolul, Simbitid, ora 6 seara. Lren acceleral direct
Viena’”). Sub raport psihologic si spiritual, scrisoarca documenleazi — in conlrarium — Lrisi-
turi ce i-au fost contestate ,,cialitorului’’ Maiorescu : interesul si triirea estetici. G. Calinescu,
de pildi, comenta : ,,Maiorescu cumuleazy date geografice. . . Maiorescu nu slic s spuna fiindea
nu vede” etc. Documentul de fatd nu probeazi adeviirul unor atari judecifi. El alestsi e Maio-
rescu vede, simte si judecd estetic, dar spune pulin si esenfial. Nu face literaluri. Jurnalul
siu consemna penlru Niirnberg : ,,Impresic minunala, impresia tolali a orasului, mai pulin
diferite lucriri de artd... Mormintul lui Sebaldus de Peter Vischer si cei 5 fii ai sai (1506 —
1519) foarte frumos in diferitele figuri, ca total ma indispune sarcofagul de la mijloc. Monu-
nientul lui Albrecht Diirer (statue de coloare inchisi, postamenlul de coloare deschisa!l)”.
Numai fn aparenta, asadar, ,,cilitorul”’ Maiorescu il dezice pe ,crilicul” de gust Maiorescu.
Din faptul ci nu spune ce vede, nu se poate conchide cit nu simte si nu Inregistreazi estelic.
Dovadi scrisoarca publicald acum. ..
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(,,Lebkuchen') in cartonase rolunde si prin jucdrii de copii. O mare priviilic
pentru jucarii e ,,Wanschaffe’'pe lingd Frauenkirche. Poate iai un mic lucru
penlru copilasul d-tale.

$i apoi incet la otelul d-tale inapei. Trenul spre Viena pleaci la 7°49' sara
din Niirberg de la acceagi gari, cautd vagonul direc! spre Viena, pe la 12°23'
miezul noplii sosesti la Passau, unde trebuie sd te presinti cu giamantanul la
visita bagajelor, si apoi la 6°45’ dimin. sosesti la Viena. Ia-{i la gard o trasurd
cu 1 cal (coupé inchis) si zi-1,,Hotel Sacher nchen der Oper’”.— Daci mi-ai scrie
dinainte la Viena, cind sosesti, mi gisesti jos la poarta otelului.

Cine stie, cum stai cu banii. Eu i mai trimit aici un bilet de 50 frci,
pe care ugor i poti schimba la Aachen tn mirei (40 mireci si eitiva pfennigi) —aceasta
pentru plusul de socolatdi si de oprire tn Niirnberg ce {i Ic-am consiliat.

L.a Viena poti sosi fird un ban in pungi (afardi poate de 30 creilari,
daca iai un ,,triger’” la gari ca si-{i duci giamantanul pina la trisuri), fiindea dai
indali de noi?.

Si asa la revedere peste putine zile !

T. Maiorescu

Domnule Maiorescu,

Am primit scrisoarca D-Voastri dimpreund cu 50 fr., pe care ati avut
bunilalea si-i addugali la cheltuielile mele. Biletul de drum m-a trimis in Aachen
si banii de acum md fau din Aachen, de unde cu greu md puteam urni numai cu
ce-mi rimisese. De abia mai aveam cu ce si plilesc nola pe cea din urmai sip-
Limind la pensionul meu.

Cred cii o sd ajung la Viena, cum imi prezicefi, cu 30 de bani pentru
triger.

7 Din caictele ined nepublicate ale Insemndarilor zilnice (.,Jurnal 15, Cautercls 189")
exlragem citeva pasaje legate de sederca lui Basilescu in Viena, ca oaspele al familiei Maiorescu.
»Muarfi 24 Aug. 15 Sept. Viena. Ma scol prea de dimin. si ieri la miezul noplii, si azi la 5 !/, car
trezil. Aslepl accel. dimin. cu lrenul de la 6.15° pe N. Basilescu, sccrel. de la Universitate.
din Aachen. Va sedea impreunit cu noi la olel Sacher. A sosil §i Basilescu...'. Asa cum
11 anunlase in scrisoarc si cum consemneazi in continuare .,Jurnalul’”’, Maiorescu a oferil
lui Basilescu o buni pelrecere in Viena intre 24—29 aug. 1893, vizitlnd impreund nuzee.
parcuri, monumente, mergind la speclacole de operi ele. Tol Impreund au cilaloril la intoar-
cerea in (ard. Sosil in Bucuresti (30 aug./11 sepl. 1893), Maiorescu ia cunostin{i cd ..la 10 sept.
stil nou a murit Ton PPopovici. junele novelist din « Viala mesceriasilor », ciruia cel puiin i-am
Induleit ullimele luni ale vietii’". Imediat dupd aceastd insemnare ,,Jurnalul’” refine urmi-
toarca apreciere : . Basilescu lintiliu si pliclicos de Lot la drum, dar inimd de aur’”. Asocie-
rea spontani a celor doui nume in nota lui Maiorescu nu ni se pare fird semnificalic: In
judecatla criticului. cei doi lineri se apropiau in mulle privin{e : silua{ic sociald, caracler.
talent lilerar, acecasi boald de piepl ele. Eminescianismul sincer din producliile poetice ale
celor doi seriilori prezinla intr-adevir, la aceastd datd, izbiloare afinitili. Dupd informatii
provenile de la G. T.-Kirileanu, studentul Basilescu a beneficiat si el de unul din premiile binesli
instiluite de Maiorescu din venilul editiilor de poezii ale lui Eminescu, pe care le tngrijea.
venil Ldestinal — In memoria marelui poet — la premiarea acelor lucriri lilerare serise de
studenti romani, care — pe lingd valoarea lor — sd fic in oarccare legdluri cu concepliunile
caracleristice cuprinse in opera lui Eminescu’”. Deducem ¢, penlru Maiorescu, preocupirile
lui Basileseu {1 recomandau la premicre.
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Miine, adici Duminici, plee de aici, ajung scara la Niirnberg, stau a doua zi
pina seari si stnt, cum ali zis, dimineala in Viena, la holel Sacher. E bine cid va
gisesc, ci altfel as fi fost foarte tncurcat.

Va rog primiti salutdrile mele si pentru doamma respecloase sirutiri
de mlini.

1893 August 21/2 Sept. N. Basilescu
Aachen

Domnule Maiorescu,

Nu m-am putut mirgini la 3-6 pagini, cum voi{i d-voastra, fiindci exa-
minind lucrarea d-lui Motru mai de aproape n-am gisit-o potrivita cu o astfel de ex-
punere. Daci ,, Problemele psihologiei’’ ar fi fost o simpld compilare clari a celor
ce s-au scris in accasti privintd, fird nici o prelentie de originalitate, sau dack
s-ar fi presintat gi cu astfel de pretentii, tnsd in cele (naintate n-ag fi gasit nimic
de obicctat, fireste, as fi aritat tn 3—14 pagini despre ce este vorba, mi-as fi dat
piarerea intr-a 5-a si s-ar [i ispravit.

Insa lucrurile nustauaga cuaceasti carte : d. Motru inainteazi sau argomente
proprii care mi se par vulnerabile sau argumentele altora in favoarea afirmdrii ci
psihologia poate deveni stiin{di, pe care insi cu neinsemnata mea eruditic le-am
gisit Lotusi necomplete. Am trebuit deci s fac o expunere mai lungi 8, ca si
pot pe unele discuta i completa pe altele. 1)-voastri veli hotdri Insd, dacii esle sau
nu convenabild si orcare ar fi hotdrirea, voi primi-o fird parere de riu, cici tot
am avut un folos din putina munci cec am depus.

Primii, vi rog, cxpresiunea sentimentelor mele de respecl si Inalla
admiratie,

1898 Aprilic 14. N. Basilescu

8 Recenzia la care se referi scrisoarca a aparut in ., Convorbiri literare” (XXXII, nr. 5,
mai 1898, p. 438 —150). In al siu Memoriu asupra lucrdrilor. . .. N. 1. Basilescu isi prezinti astfel
recenzia : ,, Problemele psihologiei conlemporane cuprinde o crilica a unei publicaliuni cu acest
lithi a d-lui €. R. Molru, unde se disculd daca psihologia poale deveni o stiinld sau nu.
P’roblema are ca principali cercelilori pe Kant. Wundt. Du Bois-Reymond, Bergson si a fosl
relualii mai ales in urma celebrului discurs al acestuia din urma’’. Fiind vorba in arlicol de
problema psihologici ca stiin{d si {inind scama de faplul ¢a recenzia a fost comandala gi avizali
e Maiorescu, materialul poale prezenta interes documentlar penlru istoricul psihologiei in (ara
noastry si, sub raporl biografic, penlru cunoasterea relaliilor dintre Maioreseu si C, Ridulescu-
Molru. Tnca In 1894, N. I. Basileseu ii comunica tui Mihail Dragomirescu la Berlin @ L Jald cum
sli Lreaba : pe Radulescu-Motru nu-1 mai poate sus{ine patronu’, fiinded i s-a parul ¢i ¢ cap
loorte confuz si nu vrea sa-si Incarce constiinla puind in spinarea facullatii pentru 30 de uni
un om al ciirui cap nu va rezisla poale nici 5, deci Motru la o parte’.
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XI
Bucuresli, 18/31 Dec. 1902

Iubitle Domnule Basilescu,

D. Nicu Filipescu mi-a celit scrisoarca d-tale relativi la D. Antonescu, a
fost si acesta tnsus la mine, cum dealtminteri i D. Mironescu. Vom vedca ce sc¢
va putca face mai cu dreplate la Senatul universitar.

AlLA chestic : cum Le-ai agezat la Iagi §i esti om politiceste mai acliv decit
amicii nostri prea academici Negulescu, Matei Cantacuzin, Teohar Antonescu si
al{i amabili visitori, ai face un mare serviciu cauzei noastre daci ai trimite din
cind in ctnd, odata pe septimini sau odati pe lunii, o corespondentd ctt de scurta
pentru ,,Epoca’”. Intelegi, ca si mine, cit este de nepotrivit si nu mai avem gtiri
de la Iasi, dupi ce a Incetat ziarul nostru local. Scric-ne d-ta cite ceva de ale poli-
ticei locale, de ale tribunalclor, de ale actiunilor d-lui Bidariu. ..ce-o fi. $tiu
¢ tot ce vei scric d-ta, va fi interesant in sine §i va interesa Indeosebi celitorii
,»Epocei’’, in orce caz va implini o lacund sim{ild in viaa noastra politica.

Dac trimiti corespondenia prin mine (o poti trimite si prin dd. Filipescu,
Missir, Mehedinti), scrie-mi aldturi mai ales §i despre d-la : cum te afli sufleteste ?
Cu cine te intllnesti mai des? Cum 1{i place Iasul? Cum iti petreci serile ?

Al D-tale pricteneste

T. Maiorescu

X1

Domnule Maiorescu,

Am avut, fnainte de a rispundec scrisoarei cu care mi onorati, si ma inlil-
nesc cu P. Negulescu si Teohari Antonescu, de la care si pot afla cam de ce mijloace
de informaliune am pulea dispune ca si punem ,,Epoca’” in contacl cu ce se
petrece politic in Iagi. Pe acesta din urind nu l-am putut gisi, dar cu P. Negulescu
m-am {nlilnit de mai multe ori. El mi se pare miec cd s-ar migca bucuros §i aceiasi
pirere o are dinsul despre Teohari Antonescu. Negulescu se plingea ci politica noastri
in Iasi stagneazi mai mult din cauza celor mai in virstd, care nu fac — crede el —
destule sacrificii, si aceslei lipse de interes i se daloreste i incetarca ziarului.

Ascard m-am intilnil iardsi cu Negulescu si am convenit sii convoace la el
simbiila viiloare pe o parle din parlizanii mai lineri, cu care si mi facd si pe
mine cunoscut, mai ales ca si potl fi informat in scopul unci corespondente cu
,,Epoca”, dar si ca s vedem dacd n-am giisi mijlocul ca sa reapari cel putin o dati
pe sdptimind fncetatul nostru ziar.

LEu voi ciula fnsd mai nainte de altceva mai bun ca in propor{ic cu mijloa-
ccle de informaie de care voi dispune, sd va |in in curent cu ce se petrece tn lasi
relativ la polilica locali.

In privin{a modului cumn mi acomodez personal 1a Tagi nu sLiu incd ce ag putea
spune. Dcocaindali nu asa bine. Am plecal foarle dalor din Bucuresti din cauza
scoalei si Lrebuie sd despart o bund parte din leala mea pentru plata acestei datorii.
Pe de alta parle aici scolile particulare merg in mare parte riu, asa ci n-am putut
£asi leclii. cu care si-mi tmplinesc Intrucitva micul meu bugel. Insd fiinded sint
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mai putin ocupal (13 ore pe sdpliamina) imi rdmine limp sd scriu ceva asupra Ilere-
dititii, pentru ca si ma pot abilita docent®. V-am si vorbit cu la Bucuresti despre
intentiile mele 1n aceasld privinta si ati binevoit a ma fncuraja, ceia ce mi-a si dat
indemnul de a mi ocupa in acest sens. Daca as isbuti atunci ar fi buna venirea mea
in Iasi, cici mi-ar da o perspeclivi pentru viilor ; dacd nu, e¢sie probabil ¢i nu voi
rimine in lasi, ci voi reveni la Bucuresti, cind va fi un loc vacant pe carc si-l
pot obtinc.

Imi iau indrizncala a vi ruga si asigurali pe doamna Maiorescu de recunos-
tin{a si respectul ce-i pastrim, cu si familia mea, si d-voastri si bincevoili a primi

-

9 fntimplarea si soarla au ficul ca inlenfia Iui Basilescu si nu se poald realiza. Lucrarea
cu care spera sii se abiliteze ca docent, penlru a rimine profesor de filozofie tn Iasi, nu numal
ca a fosl primitld la aparitic cu neinlelegere. dar a provocat unele incidente publicistice cu
oarecari consecinle peniru cvolutia sinilatii sale. La 18 dec. 1903, ,,Tribuna Conservaloare’’
din Iasi — din comilelul de redaclic al cireia ficea parle §i Basilescu — anun{a aparitia
unui volum de 210 p. : Despre Hereditale fafd de varialiune §i selecfiunea naturald (Tipografia
Nalionald). Prin Litlul ¢i si. intr-o mdsuri, prin capitolele si cuprinsul carlii, lucrarea pirca
si lic una de specialitale biologici. fapt ce a ficut-o neinteleasi atit penlru prietenii juni-
misti din Bucuresli, cil si pentru un prolesor specialist din Iasi. Problemna urmariti de Basilescu
{inca in fond de filozofic si sociologic : in ce raport slau legile sociologice cu legile cunoscule
ale evolutici Dbiologice, problemd cnuntati freevent in epocd, indcosebi de cidtre junimistii
polilici si darwinisl'i sociali si dezvollatd inci de Vasile Conla (Teoria ondulafiunii univer-
sale). Din pacale. inleniia reala a cartii nu apare decit vag precizatli In doud fraze din ,,Intro-
ducere’ @ ,,Studiul asupra legilor heredilatii organice esle menit si dea o noud lumini cerce-
tarii fenomenclor sociologice’”; ,,In orice caz legile heredititii biologice vor forma cel pulin
baza analogici penlru gisirea legilor in sociologie’’. Restul trateazi chestiuni biologice.

I.a sugeslia binevoiloare a lui Maiorescu, Ion S. Floru semncazd in ,,Epoca’ o scurlj
dare de scamd asupra cirlii prietenului sau din Iasi, tngiduindu-si. fird intentii critice; formu-
larca unci observatii : Basilescu ar susfine ideca ci ,,legile clementului biologic sinl degile com-
plexului social”’, ceea ce, scria I. S. Floru, este contestabil, deoarece ,,societatea nu este formali
din uniti(i biologice, ci din unitdti psihice si legile unitdtilor psihice sint legile totuluisocial”.
Socotindu-sc gresit inteles, N. I. Basilescu scric Un rdspuns in ,,Tribuna conservaloare’ (nr. 39,
8 apr. 1904). din care ref{inem accastd precizare inleresanty : ,,Legile sociologice nu se pol con-
funda si identifica nici cu cele biologice, nici cu cele psihologice ; ele vor trebui si fie In orice
caz legi specific sociologice, pentru ci fenomenele sociale sint specific deosebite si de cele biolo-
gice si de cele psihologice’”. Ca alare, afirmatia din ,.Inlroduccrea’ cartii nu a spus mai
mull decit ci legile biologice, de care se ocupii cartea, ,,vor forma cel pulin baza analogica pentru
gisirca legilor sociologice’.

Un all incidenl publicistic in jurul cirtii I-a provocal recenzia lotal negativd din ,,Cul -
tura Romdni”’ (nr. 8, 15 iunie 1904, p. 254 —256), semmnatd de specialistul Paul Bujor, pro-
fesor de biologie la Universitalea din Tasi. Acesta contesla lucririi lui Basilescu orice valoare
stiintificA, inclusiv stilul. argumentind ed aulorul ,,nu e biolog”, nu e specialist in chestiile
de biologie’’. ¢ ..nu ne aduce nici un fapt nou si nici nu putea si ne aduc®’, ¢i ¢ ,,un simplu
consumalor de hirtie, de cerneald si de clapsuri”. N. 1. Basilescu, sincer indignal, va replica
In numirul ullim al ,, Tribunei conservatoare’’ (II, nr. 51, 1 iul. 1904) prin Rdspuns la ala-
curile de la ,,Cultura romdna”, reluat si amplificat ulterior tn ,,Convorbiri literare’ (nr. 10,
1904, p. 952—960). In aceste ,,raspunsuri”’, N. 1. Basilescu socoteste recenzia profesorului din
lasi un atac la persoand si de rea credintd, autorul fiind acela carc i-a contestal la Universilatea
icseanii ,,dreplul de a sc prezenla la examenul de docen{d’”, desi indeplinea loale condiliie
legale. Intr-un proces verbal, arali Basilescu. ,.ni se contesta si dreplul si pulinfa de¢ a
scrie despre heredilate pe moliv cd n-am lucrat inlr-un laborator”. Dupi slingerea din viala
a lui Basilescu (in noiembric 1904), naturalistul de la Iasi conlinud si-l1 veslejeased pe fostul
junimist si profesor de filozofie Basilescu, sub travestiul ironic al unci schile (Sdrmane sufiete
chinuite), fapt ce provoacd indignarea unuia dintre foslil prieleni de la ..Convorbiri literare’
care denuntd, Inlr-un numdar al revistei, intoleranla ce ,,zdruncinase adine sufletul lui Basi-
cescu ; de atunci Incolo viala aceslui om foarle sensibil a mers grabnic spre calastrofa finala”
(vezi nota Cazul Bujor- Basilescu, tn Conv. Lit.,, nr. 1, ian. 1906. p. 85— 88).
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expresiunea celor mai inalte sentimenle din partea devolatului d-voaslra serv
N. Basilescu

1902 Decembrie 22
lasi-I.ozonski 22

XITI

Buc. 8,1. 1903
[8 ian. 1903/21 febr. 1903)

Iubite D-le B.,

Bune si oportunc corespondeniele d-tale din Iasi, si — firesle — celile cu
mult interes de toalda lumea.

E juslificalii plingerea in contra greselelor de tipar ; accasla ¢ parlea slabi a
., Epocei” la toate publicirile ci. Ar fi ceva mai bine, dacd ai scrie de acum
inainle cu cerncali. In sala obscurd a tipogralici deabia deoscbesc zelarii literele
cu creionul.

Te rog, trimile de acum inainte corespondentele d-lale la adresa

,.D-lui Nicu Filipescu,

deputat, fost miinistru,

Bucuresti
Strada Scauncle’.

M-am inteles ieri cu el in aceasld privin{d. I3l ¢ mai tinidr si om al viilorului : e bine
si fili in relalii mai strinse cu el.
in pripi al d-tale

Xiv

Domnule Maiorescu,

Va mul{umese pentru trimiterea volumului al IV-lea al ,,Discursurilor par-
lamentare’” si pentru cuvinlele binevoiloare prin care apreciali sirguinta mea.
Profil de aceastd ocaziune ca si vil spui cile ceva de pe aici. Dupi scrisoarea.
in care fmi recomandali anul trecut, ca corespondenicle din Iasi si le adresez d-lui
N. Tilipescu, n-am mai avut prilej sd-i trimit decil una singuri, fiinded pulina
mea aclivitale ziaristici am pus-o apoi la redactarea .. Tribunei Conservatoare™ 19,

10 Ined in serisoarea din 22 dee. 1902 eitre Maiorescu, N. 1. Basilescu vorbesle de preocu-
parca junimistilor din lasi de ..a gasi mijlocul, ca s rcapara cel puiin o dald pe siptimini
fncetalul nostru ziar’’. Pesle doud luni si ceva apare intr-adeviir la lasi ziarul saptaminal
»»Tribuna conservaloare’” (anul I, nr. 1, duminici 2 martic 1903). Apari{ia ziarului continui
cu regularitate si fn anul II, 1904, pind la data de 1 iulic 1901, cind incetcaza. Intrucit mate-
rialele politice din acesl siptaminal nu sint de reguld semnale, este bine si se relind din seri-
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pentru a cirei aparijic slaruisem sicu, in urma primei d-voastrid scrisori. Acuma
sintem patru redactori care tngrijim dc ca si anume : C. Meissner, Gh. Volenti,
Teohari Anlonescu si eu, pe lingd alti colaboratori inlimplitori. Noi stntem mul-
tumiti cu ,, Tribuna'’ noastrd si traim cu lotii in raporturi foarte apropiate. Ceva
cam prelenlios §i cam spinos se arati Teohar uncori, dar pind acuma felul lui n-a
dat nasterc la consccinte serioasc.

In ce priveste grupul din Iasi in inlregimea lui sc observi doud corpuri care-gi
stnl streine unul altuia : unul esle format de ncoconservatorii dupd fusiune, care
ar [i inspira{i? de Gh. Scor{escu si ceilalli sintem noi, fostii junimigti ; cci dintii ne
socolesc Lol junimisti si nici nu dau pe la club (afari de unul d. Daltd) decil In rare
ocaziunk cind vine scful cel mare, sau cind esle vreo alegere. Asa i-am vizul la alege-
rile judclene, veniserd mai tofi §i se aritau foarte aclivi la propagandi, pentru
o unire, 1a locurile de balotagiu, cu Badardu. Dar seful atunci a indicat conduila
clubului oprind o astfel de unire. Insi astfel de tendente contrarii nu pot avea conse-
cinle decil pentru incasdrile d-lui Iorgu Calargiu si cle-mi tnchipui ¢i se pelrec
pretulindeni.

Clubul 1l populim noi cei de la ,,Tribuna’’ ; aproape in ficcare stmbata
regulal ne vedem In frunie cu gentilul, inteligenlul si lalentatul nostru presedinte,
P’rin alegerea d-lui Matei Canlacuzino, care sc bucurd de o reputatic cxcclenta si
de¢ mari simpatii, gruparca noastra din Iasi a cistigal si In ochii adversarilor mai
multl presligiu si mai ales In urma succeselor sale parlamentare.

Eu In anul acesta am fost cu mull mai sinitos declt in anul trecut, cu
toale ci, relaliv, am avut mai mult de luecru zilnic (21 de ore pe siptimind, anul
trecut 13).

Cu Jasul m-am deprins yi am giisit aci persoane cirora pare s le fiu simpatic
si accasta mi-a Inlesnit adaptarea. Apoi si clima, care nu-ni pria la Inceput, acuma
mit favorizeazd chiar. Peste acestea, ce oras plin de poesic! Ca un salon cu

soarca lui Basilescu pasajul In care s¢ spune : ,.fiindcd pulina mea actlivitale ziaristici am
pus-o apoi la redactarca « Tribunei conservatoare » pentru a cdarei aparific stiruisem si eu’’.
Alaturi de aclivilatea redactorilor G. Meissner, Gh. Volenti si Teohari Antonescu, contribulia
Iui N. 1. Basilescu la redactarea ziarului trebuie sa fi fosl insemnald. Din relatdrile fiicei sale
rezulta i foiletoanele cu traduceri literare semnate E.B. aparlin solici lui Basilescu, Eugenia
Basilescu. Malerialele sub semniturd ale Iui N. 1. Basilescu din ,, Tribuna conservatoare’,
puline de altfel, au un caracler sliinlific sau cullural: Un raspuns (an. II, nr. 39, 1904);
Raspuns la alacurile de la ,,Cultura romdnd’’ (an. II. nr. 51, 1904), amintite deja in nola
precedentii; Intrebuinfarea limbii franceze (an. 11, nr. 38, 1904), un articol interesant in jurul
problemiei folosirii limbii franceze fn vorbirea clasclor superioare (Basilescu distinge intre ,.clasa
fnalla™ si clasa culld”” din Romania. ..Clasa culld propriu-zisa este aledluilda din loate slralu-
rile sociclafii. Aceste elemente sint forfele eminamentle aclive ale poporului, in sens intelee-
lual’’y: Visele si talmacirile lor populare (an. 11. nr. 11 si 15. 1901). sludiu cu caracler psiho-
logic. care va apirea in acelasl an in brosurd separati. Sinl de semmnalal, pentru bibliografia
Maiorescu, doud maleriale in |, Tribuna conservaloare” : Ramasi in urma (110 nr. 11, 1904),
arlicol polilic vizind prin titlu pe liberali si dezviluind la Maioreseu o alitudine antilevanting.
(Pentru ideile culturale ale hui Maiorescu din 1901, de refinut pasajul : . .Opera de cullurd
In faza acluald a progresului Romdniei esle fundarea stiinfei noastre istorice. alituri de ea
incepulurile stiin{ei geogralice in adeviratul inleles al cuvinlului, impreuna cu ele tntemceicerea
filologici romane’”) ; celilall malerial (nr. 13, 1904) esle o relalare despre . Congresul didactic
de limba lalind’’, prezidal de T. Maiorescu. din a carui alocutiune la Congres sinl amIntite ideile
principale.
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colturi ascunse cu discrelie, stradele Iagului au cotituri Lainice §i pline de verdeata,
care-i dau un farmec nespus. In toale unecle [sic] ar fi bine, numai nevasta-mea, cu
toatd Dblindetca sa, 1i este greu si se obignuiascd tntr-un oras unde n-are rude,
cu alil mai mull cu cit este asa de putin accesibild la cunostinie §i prictenii noi.

Am scris o scrisoare cam lungi; vi rog, scuzafi-ma, ci vi fac si perdeti
un timp asa de pretios cu astfel de nimicuri.

1804  lanuar 29 iasi Cu cel mai adinc respect

N. Basilescu
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L. Blaga si G. Cidlinescu

I. Oprisan

Pornind dec la descoperirea tn arhiva Institutului de istorie si tcorie literara ,,(i. Call-
nescu”  a unei scrisori dcosebit de interesanti trimisd de Lucian Blaga, la 4 ianuaric 1929,
lui G. Cilinescu, ne-am pus fird si vrem intrebarea : care au fost relatiile dintre aceste doua
mari personalitiili ale vielii noastre litcrare ? Monografiile si materialele de istorie literard dedi-
cate vietii si activililii lor nu abordeazd fn nici un fel chestiunea aceasta. S$i tolusi era de
presupus cd intre cele doud personalitiii au existat anume legituri, de vreme ce G. Cilinescu
a colaborat intr-o vreme la,,Gindirea’’, unde L. Blaga cra unul din factorii hotiritori ai revistei,
iar in Isloria lileralurii romdne de la origini pind tn prezenl acelasi G. Calinescu inscreazd o
fotografic intima a lui Blaga — aceca cu Dorly — pe care n-avea de unde s-o procure decit
de la autorul Nebanuilelor (reple.

Scrisoarca la care ne referim — §i pe care o reproducem mai jos — ne limureste asupra
inceputurilor relafiilor lui L. Blaga cu G. Cilinescu. Precocupat de evolutia fenomenului
lilerar contemporan lui, G. Cilinescu — pe atunci profesor la Scoala comerciali din
Timisoara — publici in paginile revistei ,, Gindirea’” (anul VIII, nr. 2, p. 80—83), in cadrul
unei serii mai largi de portrete de scriitori din aceeasi generafic cu el, o ampli analizi asupra
creatiei artistice a autorului Tulburdrii apelor, inlitulati Lucian Blaga. Imprejuririle menyio-
nale in scrisoare 1l fac pe L. Blaga si nu-i poatid multumi lui G. Cilinescu peniru studiul res-
pectiv decit peste un an, cind afld cd acesla intentioneaza si-si spuni din nou pirerea asupra
creatiei sale in cadrul unei conferinte. Cum poctlul Blaga {inea ca opera sa si lase o anume
impresie (socotitd de cl mai indreptititi) si nu alta, asupra publicului — fapt ce sc siravede
din intrcaga sa corespondentd — 1i adreseazi lui G. Cilinescu rugimintea de a selectiona Intre
poeziile ce se vor cili cu ocazia conferintei citeva titluri la care el {ine tn mod deosebit. E un
prilej pentru noi de a afla care sint creatiile considerate de poet, la acea cpoc3, mai reprezen-
tative, in care personalitatca sa s-ar regisi plenar. Dar iatd scrisoarca :

,Domnului Gh. Cilinescu Berna, 4 ian. 1929
Profesor Spitalockerstrasse, 65
Scoala Comerciald Timisoara

Iubite Domnule Calinescu,

Inainte de toate primeste, te rog, felicitirile mele pentru ultimul d-tale
artico! din « Gindirea » despre aritarea Ingerilor. Articolul nu conline numal idei
ortodoxe, ci si unele idei gnostice — spiritualiste (In liccare popor ascuns un inger 1),

Reo. ist. teorfe lit,, tom. 22, nr. I, p. 111— 114, Bucuresti, 1973
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ceea ce-l face cu alil mai nou, mai adince, si mai simpalic. De allfel in almoslera
aceslui arlicol m-am regdsil si pe mine — ca In nici un allul scris in rominestc.

Voiam demult sa-{i scriu, dar nu-{i sliam adresa. Incerc acum prin Crainic.
Si-{i muljumesc pentru studiul ce l-ai publical in « Gindirea » despre opera nein-
semmnald a subsemnalului? Ar fi cam Llirziu. Tolusi o fac, fiindeid vad ca intlercsul
d-tale pentru bizantinismul meu persista. 13 adevarat ¢ii vei {ine o conferin{i despre
Lucian Blaga? Citesc slirea fn « Cuvintul ». Dacd da, Le rog si spui ci tol ce ai
scris despre grava, melancolica atimosferd bizanlind din ultimele versuri se con-
firma Indcosebi prin volumasul Lauda semnului (nu stiu daci a aparut). Ai fost
cel dinlii care ai spus lucrul acesta, si vid cii dupi d-ta o repetd si altii (Stelian
Maleescu, Pelru Marcu-Bals, Caracoslea etc.). De unde pind ce d-ta n-ai constatat
aceasti laturi, eram ,, un corp striin” in literalura romdaneasci, astizi — sint
aproape mai rominesc decit visam eu insumi.

fncd ceva: daca se citeste ceva din lucrarile mele as tine sd se citeasca
§i aceste clteva poezii:

Gorunul (Poemele luminii)

Pan (Pasii profetului)

Pluguri (In marea ftrecere)

In marea trecere ( . ' v )

Somn (Lauda somnului, sau «Glndirea», 1926)

Bibliea ( » ’ v ' )

Dacii nu se citesc versuri, si se faci lectura actului ITI din Meglerul Manole.
(A placul si la Pen-Clubul de la Berna foarle mull). Toate acestea sunt simple
dorinte. d-ta ai [iresie toala libertatea si alegi ce-ti convine.

Pot si nddijduiesc vreo slire de la d-la?

Cu toatd prictenia
Lucian Blaga

P.S. Intr-un articolas m-ai pus ca virsta tntre batrini, alaturi de Arghezi. Prolestez.

N-am fmplinit decit 33 de ani. (Laud somnul metafizic dar nu bitrinetea ! Rizi

te rog.)"*

Sc pare ci apelul adresat de L. Blaga lui G. Calinescu de a lega si inlretine un schimb
de relalii a ramas fira raspuns. (In orice caz, d-na Dorly Blaga-Bugnariu mi-a comunicat ci tn
arhiva Blaga nu se afla nici o scrisoare de la G. Cilinescu). De altfel, in scurl timp cursul eve-
nimentclor au dus la fnlreruperca colaborarii lui G. Calinescu la ,, Gindirea’”’ — fapt ce s-a
reperculal si in relatiile dintre cei doi. Cert esle ci un an mai tirzin, in 1930, L. Blaga
nu mai gasca studiul lui G. Cdlinescu asa de importani, ineft si-l1 treaci pe lista cu recen-
ziile si arlicolele ,, mai interesanle”” despre opera sa pe care le recomanda lui Petre Draghici**
spre a se¢ documenta In vederea realizirii brosurii intilulatd Poezia {ui Lucian Blaga, Sibiu,
1930. Intrucit aceasta lista, unica In literatura noastrd — in care un scriitor se pronun{i asupra
opiniilor emise in legiluri cu crealia sa — e In misurd s& ne dezviluie §i aite preferinfe ale
poctului Blaga, contribuind la o mai justi conturare a personalilitii sale, o reproducem In
cele ce urmeazd :

* Arh. Inst. de ist. si teorie lit. ,,G. Cailinescu’’, ms. nr.2230.
** Vezi scrisorile cilre Petre Driaghici publicate de noi in ..Roménia literara’”, an I1I,
nr. 20 (8 1), din 14 mai 1970.
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., Citeva din recenziile (mai inleresanle) despre L. Blaga

« Glasul Bucovinei», 3/16 ian. 1919 de S. Puscariu

« Neamul romidnesc », 1 mai, 1919 ,» N. Iorga } Poemele luminii
«Luccafirul », nr. 10, 1919 ,» A. Busuioceanu

« Gazela Ardealului », 31 marlic 1921" »» G. Mihdescu . .

« Sburilorul literar », 22 oct. 1921 etc. ,, E. Lovinescu } Pasii profetului
«Cugetul romancesc », martie 1922 » S. Puscariu } Zumolze

Drama si leatru, volum de LM. Sadoveanu } Tulburarea apelor

Opera poelicd a lui Lucian Blaga, in « Consinzeana», 1.1 926 cle. ele. de 1. Breazu
Note literare. volum de Al. Badiuti

Opere si aulori. volum de Pomp. Constantincscu

Trecerea Inire generafii, de R. Dragnea «Gindirea », marlie 1928

Conferinfa d-lui Stelian Maleescu, « Cuvintul », 22 nov. 1928
Dinamica ideilor (n Romdnia noud, « Vremea », 10 ian. 1929
In jurul conferinfelor Gindirei, «Ultima ori ». 30 ian. 1929
Peisagiul generafiilor linere, . v 20 febr. 1929

Arla i Blaga. « Rampa », 27 febr. 1929, de Nichifor Crainic

Uriasul din semne, « Vremea » 28 [ebr. 1929

tKalende » (revista) ian-febr. 1929, Reflexii, polemice, cronicd lilerari
Lauda somnului, «Rampa » 15 martic 1929

Vesnic si universal («+ Gindirea », marlic 1929) de R. Dragnca

Ziarul « Ultima ord », 30 martic 1929, sub Litlul : O tnfrebare pe zi

Mesterul Manole, in ¢« Ordinea », 7 aprilic 1929

v . ,s ¢ Curentul s, 8 aprilie '

” o ,» ¢« Ultima ord», 10 apr. ,,

» e i " ,» 17 apr. ,» O notild despre Charles Diehl
” . " » ’ 23 april ,,

. . v « Gindirea »*, apr. 1929, de 1. M. Sadoveanu

Lauda somnului, in « Viata Rom. », [ebr. — martic 1929
In revista « Acliune si reacliune», nr. 1, 1929, despre istoricul ¢ Gindirei »
Tealrul simbolic romdnesc, in « Gurentul », 1 iul., 8 iul.. 15 iul., 1929
(despre picscele cu subiect Mesterul Monole. Al meu complect gresil infeles cu o identificare
cu Isus).
Cruciada copiilor, « Gindirea », martic 1930
’ . . « Facla s, 19 marlic 1930 de Lucian Bolez
L. Blaga. de Al. Busuioceanu, in « Rampa . 13 apr. 1930
Cruciada copiilor, « Adevirul », 7 marlic 1930 de Aderca *

Cu ani mai tirziu, nemultumit se vede de faptul cd . Gilinesen a relual intr-o forma
aproape neschimbtd ideile articolului din 1928 In Isforia lileralurii romdne . . . si in cele doud
editii ale compendiului (1945 —1916), I.. Blaga ti scrie M~lanici Livadd la 11 iulie 1947 : ,, Ah,
cit de copildresti si de stingace apar, recitite dupd 20 de ani. judecitile lui Lovinescu! care
s-a oprit de fapt la Poemele luminii. Dar nici Cilinescu n-a trecut de In Marea Trecere. $i ai
perfecta dreptate cd uncori sentinlele criticilor se indreaptd, dupd ce anii tree, impotriva lor
ingisi” **. fira, desigur, alci un ecou al supdririi sal: mai profunde provocald de nereceplivi-

] * Tillul revislei ¢ subliniat cu trei linii, iar al Iui I. M. Sadoveanu cu douidl. De asemenca
litlul revistei ,,Actiune si reactiune’” e subliniat de doui ori.
** Biblioleca Centrali de Stal. ms. nr. 15.136
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tatea criticii contemporane lui fatd de permanenta sa autodepasire artisticid. E ultima dalj,
de altfel, din cite cunoastem, cind Lucian Blaga se mai referd la G. Calinescu.

Pc de altdl parte, recenzia autorului Enigmei Oliliei la volumul de Poezii al lui L. Blaga,
apirut {n 1962 (,,Contemporanul”, or. 8, din 22 februarie 1963), continua si afirme — in po-
fida constatdrii schimbdirii de opticii 5i a deplasd#irii interesului poetului spre alte zone — cifn
esenta lor noile creatii ale lui Blaga ,, nu reprezinta sub raport formal nici progres, niciregres”.
E o dovadi tn asta ci concluziile lui G. Cilinescu din Isloria liferafurii romdne ... nu izvorau
din lipsa de informare asupra evolutiei poetice a lui Blaga de dup#i volumul In Marea Trecere,
ci constituiau credina sa inlim3 cd poezia autorului Mirabilei Sdmlinfe, odatd fixati Intr-o
formuld, a rimas neschimbatai.

Se pare Insi ci cel carc avea mai multd dreptate era, tn cazul de fatd, lLucian [laga
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Curentele literare din epoca luminilor
si literatura romané

Una din cele mai interesante reuniuni inlernatlionale din ultimul timp pentru studiul
literaturilor din centrul si estul Europei a fost, {iird indoiald, cea de la Méitrafiired (Ungaria),
din 3—5 noiembric 1970, ale cirei materialc au aparut in volum de curind !. Cao urmare a suc-
cesului deosebit, aceasti Intilnire prieteneascl dintre istoricii epocii Luminilor din spaliile ger-
mano-austriac, maghiar, roman, cehoslovac si polonez, cei mai multi dintre acestia, desigur,
maghiari, dar si cu participarea unor comparatisti de vazd din Franla (J. Voisine) si Belgia
(R. Morlicr), pare a incepe sii intre in tradifie, dovada recenta a doua cditic a sa care a avut
loc la inceputul lunii octombrie 1972, in aceeasi localitate 2. Inglobind o aric largd de preocupiri
si contribulia unor discipline diferite, de la istoria literard la istoria filozofiei si a arlei. coloc-
viul de la Matraliired cu tema ,, Les Lumiéres en Hongrie, en Europe centrale et en I<uropc
orientale”, la care au participat numerosi specialisti maghiarl ca L. Sziklay, K. Benda,
Eva Balasz, I.. G4ldi etc., sub presedintia lui B. Kopeczi, §i mai putin strdini (cehoslovacii
K. Krejc¢i si J. Tibensky si un singur romén, Adrian Marino), nu va putea fi prezentat
in cele citeva rinduri de care dispunem. Subliniind interesul deosebit al rapoartelor, precum si
valoarea ridicatd a dezbalerilor, care au transformat simpozionul Intr-o adevirald reuniune
colegiald, de lucru, ne propunem doar si subliniem importanta comunicarii profesorului Karoly
Horvalh despre Les couranis litléraires de I'époque des Lumiéres dans U'Est de U'Europe cenlrale
si sd incercam citeva completiri relalive la situalia, uneori putin mai deosebild, a lileraturii
romine.

K. Torvalh observa cd, In loatd Europa centrald si orienlali. curentele literare ale epocii
se manileslii cu oarecare Intirziere faid de perioadele de Inflorire avule in Qccident. Clasicismul,
aflat intr-o faza de epigonism dupd fnceputul sec. al XVIIl-lea in Fran{a, se face sim{il in lile-
ralura polonezi abia dupd 1761, in literalura maghiari dupid 1772 (cind apar tragediile lui
Bassenyei), cam tot atunci in lileratura cehd si spre 1780 In literatura noastrd. Aceastil oricniare
clasicii (sau clasicizantid) domind pini la tnceputul epocii romantice : aproximativ 1822 in
'olonia (cind apare prima culegere din versurile lui Mickiewicz), cam tot atunci in Ungaria
§i cea 1830 in literatura romdnd. In interiorul acestei cpoci clasice sau clasicizante, care cores-
punde in mare cu cpoca Luminilor, autorul distinge pentru Loate literaturile luate In disculie
doudt subperioade, si anume un clasicism ,, scolar’” sau ,,roman’’, mai rigid sau mai limilat
la imitarca modelelor, cu o circulalic restrinsd la mediile erudite sau in orice caz cultivale,

! Les Lumiéres en Hongrie, en Europe centrale el en Lurcpe orienfale, Akadémiai Kiado,
Budupcsl. 1971, 125 p.

2 Paul Cornea, .. Luminile’” {n Centrul si Estul Europei, in ,.Luceafarul’”’, nr. 43, 21 oct.
1972, p. 7 si Adrian Marino, in ,,Tribuna”, nr. 50, 14 dec. 1972, p.- 16.

Reo. ist. teorie lif., tom, 29, nr. /I, p. 115—12f, Bucuresti, 1973
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dupa care ar urma o perioadd generald de .,neoclasicism’’ mai suplu, tn care ar [i inglobate,
dupi unii cercetdtori, orientdri diverse, ca senlimentalismul (preromantismul), barocul cic.
(evidenl, prezentarea aulorului cste mai nuanfatd, in funclic de fiecare literalurd).

Distine{ia acestor doud subperioade, probabil ulild in cazul celorlalte literaluri, nu ni
s¢ mai pare aplicabild si In cazul literaturii roméane. Pentru literatura noastri, problema tra-
ducerilor si a adapldrilor, ridicala in trecere in disculiile care au urmat de Adrian Marino (care
a semnalal insd concomilenta adoplirii unor opere ale clasicismului sec. al XVII-lea francez
cu altele continind clemente de baroc sau preliozitale), aratd ci nu pulem face aceaslid dis-
junctie ; cdci dacd avem acum, cilre sHrsitul sec. al XVIIl-lea, traduceri din literatura cla-
sicd (Ovidiu sau Homer) si francezd (Vollaire, Marmontcl). lot acum. tntre 1790 si 1800, se
Lraduce sau sc adapleazii si Rousseau. Volney, Baculard d'Arnaud s§i chiar Young ! Am acceptat
noi insine (in Preromantismul romdnesc), doui subperioade in inlervalul dintre 1780 si 1810,
dar acestea se refereau in primul rind la o ctapd a .,acumuldrilor” (a lecturilor, a lraducerilor
si a adaptdrilor), pind pe la 1820-1830, si o a doua, a ..realizirilor”, adicd a unci literaluri
nalionale originale, mai mull sau mai pulin valoroasi din punct de vedere esletic, dar pre-
supunind in mod implicit inlentia de literaturd, si nu de operd culturald. De alllel, ceea
ce colorcazd in oarecarc masurd lileratura epocii Luminilor romdanesti esle de la inceput
prezenla, mai limidd sau mai accentualdl, a clementelor [olclorice, fie in versificatie, fie in
metafore, in viziune clc., ceca ce este cu desdvirgire absent in literalura umanigtilor din sec. al
XVII-lea, ca Miron Costin, sau chiar condamnat, ca la stolnicul Const. Cantacuzino. Chiar
dacd acceplim ci literatura epocii sti sub semnul clasicismului luminat, dupi expresia lui K.
Florvalh, si acesla parc a [i si cazul lileraturii roméane, ne este imposibil sd delermindm o sub-
impdrlire a sa in doud cpoci dupil criteriul prepondereniei unci tendinfe sau a celeilalie; un
clasicizanl minor si lipsil de originalilate chiar, ca V. Aaron, considera inci in 1820, intr-o pre-
fald (deci o luare de pozilie Leoreticd, conslientd) ed ,,Poetii si muzicanlii au din fire ca, ru-
gali, sid nu cinte bucuros; nepoflili de nime, se pornesc §i cinli. Pricina lesne se poate sti ci
lucrarea amindurora iasle jucareia firei ...’ (s. n., M.A.). De alllel, convicluirea tendintelor
clasic-nmiorale, de tip luminist, cu cele senlimenlalist-preromantice si apoi romantice va con-
linua pind cdtre 1848 si, in uncle cazuri, chiar mai tirziu.

Nici chestiunea cseniiali a alitudinii [a{d de stiinfd nu pare sd justifice—cel putin la
prima vedere, cicl ne lipsesc sludiile speciale asupra acestei probleme — impirtirca in doui a
aceslei epoci ; dacd pentru iluministii si filozofii scc. al XVIII-lea stiinta este o metoda universald
care ,,ne invati si examindm ce ¢ adevarat si bun prin niste regule foarte exacte, sd trdim si
sid luerdm dupd raliune. .. cle.” (citez din hrisovul lui Alexandru Ipsilanti pentru reorgani-
zareca scolilor din 1776), o componenti eseniiali a educaliei intelecluale, alidturi de lectura cla-
sicilor, cum era si pentru iluminismul apuscan (,,¢ Classicism plus science » — these. .. were
proeminent ingredients in Lhe IEnlightenment’3, sintetizeazd silualia un cunoscul specialist),
ulitudinea va persista si la poclii de la fncepulul sec. al XIX-lea, 1a Mumuleanu de pildi. care
publicd tn volumul Rost de poezii (1822) o Odd rlvniloare spre nvdfdturi si chiar la romantici
ca Heliade, care cxaltd stiinla §i virtutea intr-un aparent acord perfect cu clasicismul see. al
NVlIlI-lea:

Dar ce divinilate e splendida sliinta
Virtulea cind i-c¢ soald. ..

Pentru disculia in sine este apoi indiferentl dacii accepldm sau nu termenul de prero-
mantism, pe carc J. Voisine 1l vedea cu surprindere — fn cuvintul siu pe marginea comunicirii
lui K. TIervath — reluat de istoricii literari din Rdsdrit locmai cind este pe cale de a fi aban-

3 CIL Peler Gay, The Enlightenment : An Inlerprelation, New York, 1968, p. 313.
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donal in Occidenl (Jucru de care ne indoim, dovadid ludrile de pozitic ale unor I°. Barbéris. B.
Munleano ele.). Important csle sa dislingem in literatura cpocii aceastd oricntare, diferilid
de clasicism sau neoclasicism. dar care nu-i este opusd, cum foarle just observi K. Horvath,
¢i ..complementard’” (p. 102).

Un cuvint s-ar mai pulea spune si in problema luplei penlru limba nationald. alinsi
si ca in acest raport. Exisld, [drd nici o indoiald, un prim moment in istoria iluminismului
romdnesc. in care principala oricntare a efortului cra in direclia revendicarii istorice a originii
latine a poporului nostru. sl a dezvollarii si cultivarii limbii in spiritul latinitatii, loarte favorabil
deet clasicitdlii si clasicismului : binecunoscula Scoald ardeleand, ale circi prelungiri patrund
pini adine in sec. al N1X-lea. Insd in acest moment. In jurul anilor 1780 —1800. tendinta cra
cultivald nu de scriitori, si nu in cadrul literaturii, ci de istorici si filologi.si langentele ¢i cu
litralura ca alare sint mai mult de ordinul consecinielor indepirtate. si destul de firave. Si nu
uitim cai principalul scriitor conlemporan si adept al Scolii ardelene in domeniul istoric si lin-
gvistic, Ton Budai-Deleanu, nu este si un fidel al siu in literaturid. Ascriiunea aulorului in
aceasla privin{d, cd .la littérature des Lumicres est, dans cette parlic de I'Europe, une litté-
rature au service du renouveau national, des réformes et surtout de la défense de la langue
nalionale” (p. 99) esle, fard indoiald, valabild in general. si inlr-o miisurd chiar pentru litera-
lura romdna ; insd in acest cadru ca trebuie nuantald, cici miscarea pentru intdrirea si dezvolta-
rea limbii roméne este. in acel moment, specifici mai ales Transilvaniei, unde ea are si un acul
caracter nalional, polilic, si se dezvoltd mai tirziu in Principate, unde cu lot indemnul patri-
otic al lui Jeniichild Vicidrescu pentru ,.cresterca limbii romdnesli”, s¢ serie cu  oarecare
indiferenlid asupra aceslei probleme atit In romana cit si in greaed, exemplu fiind chiar [iul cli-
torului, adici Alecu Vicdrescu. Din cauza acestor relalii speciale pe care le are literatura
romdnd pind lirziu dupi 1800 cu literatura greacd — si nu numai de aceea — credem ci tre-
buia facul cel pulin o raporlare la situalia acesleia din urmai, asa cum s-ar fi impus uncori
comparalii ulile cu situa{ia din literalura rusd (cum a sugeral, pe drept cuvint, J. Voisinc)
sau cu cea sirbocroati. Contributii utile, la discutii, au mai adus si R. Mortier, si D. Baroti, si
K. Krejci (I’raga) si allii, ca de altfel mai toli participaniii la colocviu; dar acestea depisesce
limitele precizirilor pe care ne-am propus sd le aducem cu acest prilej.

Mircea Anghelescu

Colocviul ,,Yalorificarea
critic@a a mostenirii culturale”

La 28 si 31 marlic 1972, sub egida Academici de $tiin{e Sociale §i Polilice i a Uniunilor
de creatie, au avut loc lucridrile colocviului ,,Valorificarca crilici a moslenirii cullurale' .
Programul a cuprins discujiile in marginca referatelor Valorificarea moglenirii literare (aulori
prol. dr. Ov. S. Crohmilniccanu, conf. dr. Paul Cornea, conf. dr. Al. Oprea), Valorificarea mos-
lenirii artistice (prof. univ. Ion Frunzeili), Consideralii cu privire la criteriile de valorificare
a gindirii sociale si filozofice romdnesti (dr. Radu Pantazi). Finalilatca (5i ulilitatea) dezbalc-
rilor fiind stabilirea unor principii de integrare a diacronici culturil spirituale romanesti In sincrc-

1 Publicate In volumul Valorificarea critici a moslenirii culturale, Academia de Stiin{e
Sociale si Politice, Bucuresti, 1972. Editie Ingrijiti de Andrei Pandrea si Radu Pantazi.
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nia crealiel eslelice, referalcle au prezental receptarea patrimoniului clasic din perspeclivy
tcoreticd, cdci faza actuald de dezvoltare a socicldtii §i culturii socialiste impune tn judecata
de valoare criterii distincte de cele acceptate necesar in epoca urintnd imediat revoluiiei politice,
Cullura este fenomen dinamic — si deci evolutiv—, inctt a fixa principial atitudinca fat de seria
isloricd tnscamnd a decide crealia contemporani si, mai ales, a ageza sensul viitorului. Impli-
catiile acestui colocviu sint agadar esen|iale.

Pornind de la premisa ca ,,socialismul 15i asumi nu numai aspirafiile contemporanilor
nostri [...], ci §i visurile i ideile celor care, cu zeci i sule de ani In urmd, au reusit sj
sporcascd prin opera lor capitalul de umanitate i frumusete al acestei lumi’’, raportul asupra
,»valorificirii mostenirii literare’’ exprimd un punct de vedere subtil i adecvat. Intre erorile
complementare — ,,tendinfe estetizante si apolitice faia de mogtenire”, de o parte, ,,respin-
gerea [ ... ] acelor operc care nu sc potrivesc ,.stasului” conceptual sau valoric instituit In
mod arbitrar’’, de cealaltd —, autorii propun un criteriu fundat egal pe istoricitate i pe statu-
tul specific al artei. Admi{lnd deci evitarea folosirii terminologiei strict politice in domeniul
estelic, ideologia e nu ignorat, ci considerata implicit, céci se distinge congtiinfa reald de con-
stiinfa posibild a claselor sociale. Aceasla din urmi presupune un con{inut uman ideal, adici
convertirea, fie si inconslientsi, a pozltiei ,,lemporale” in aspiratia spre absolutul ,,spiritual”,
prin mecanismul autonom al creatiei. U'n mare— sau numai adevirat — scriitor i5i subli-
meazi propria pozitic ideologica, vizind universalul si umanitatea ideald, propune adici
o conceptie asupra lumii. Judecata de valoare si ideologia apar astfel complementare si nu se
substituie reciproc. Reconsiderarea marxistd a istorici literaturii fnseamni asadar integrarea
funcfionald, nu evitarea, ideologiei operei de arti. Inclt caracterul religios al poezieilui Voicu-
lescu §i Arghezi ori al prozei lui Galaction trebuie nu ocolit, ci explicat din unghiul rezultatului
estetic. Iar un Nichifor Crainic poate fi ignorat in evolufia scrisului rominesc tocmai din
aceastd perspectivid. Decurge necesitatea ca interprelarea critici si fie aptd de considerarca
globald, cu alit mai mult in aprecierea operei unor mari personalitaii literare, proteice
prin chiar dimensiunile creafiei ca lorga sau Blaga. Istoria literard nu se poate dispensa
de instrumentele criticului, i nici acesta de viziunca diacronicd, cici Intre istoria literar3 si
crilicd cxistd o unitate dialeclicii, ambele presupuntnd judecata de valoare. (Calinescu mirtu-
risea undeva ci aplicarea sa la istoria lilerard i-a fost impusd de nevoia dc a-1 situa valoric
pe Eminescu tn contextul real al literaturii romane.)

In incheiere, autorii raportului recomandi conlucrarea, incd deficitari, a Luturor insti-
tutiilor compelente In reconsiderarea mogtenirii literare. Sensul conjugirii actiunilor esle de
naturd practica : acoperirea prin editii si studii serioase a celor trel secole de literatura romani

culta, spre a se delimita cu pregnan{i contributia roméneased la patrimoniul literaturii
unlversale.

Participanlii la discuiii au apreciat favorabil referatul, adiugind detalii §i puncle de
vedere convergente. G. Muntean observad diferenticrea inerentd a creatorilor si imposibilitatea
unor ,,modele” ; ar trebui ,,demilizati’’ scriilorii nepublicaii, ca sociologul Braileanu ori Crainic.
Prof. M. Novicov si V. Ripeanu considerd nuantat cpoca ,,sociologizanti’, respinsi simplist,
céici fn valorificare se include §i ,,propria noastra istorie”’. A. Mitescu, reprezentind generafia
tindrA de cercetldtori, care a asistat doar la efeclul mutatillor succesive ale criteriilor de cvalu-
arec a moslenirii lilerare, insist® asupra aspectulul practic : editil, lucriri de exegezi. Prol.
Al Dima trece inrevista cele doud conceplii extreme, imanentisld (dinduntrul epocii care a creat),
reconstiluire retrospectivi, gratuild si de fapt imposibila, §i franscendentd (valori introdusc din
alle perspective), ,.aclualizare cu orice pre|” —, pledind pentru o Interpretare carc si aiba In
vedere 51 adevarul, [ si] virlultea dinamici de fnriurire creatoare asupra contemporaneitafil’’.
Prof. Zoe¢ Dumilrescu-Busulenga relevd latura praclicd a valorificarii mogtenirii literare :
instrumentele de lucru (cdilii, bibliografii), stabilirea metodelor §i criteritlor,
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Concluziile colocviului au fost exprimate de prof. Miron Constanlinescu, presedintele
Academiei de Stiinte Sociale si Politice. Cu fina conceptic asupra specificititii creatiei estetice
si cunoscind profund §i in detaliu evolutia literaturii romdne in secolul XX, domnia-sa a sta-
bilit consecinfele net pozitive ale accstei consfituiri tntre specialistii unor discipline culturale
forudite, asezind in prim plan necesitatea adevirului si a valorificirii din unghiul axiologic
(Insa a valorifica Inseamnd §i a respinge). Teza lui Lenin asupra celor ,,doui culturi”’ trebuie
aipliéati diferenfiat pentru ficcare natiune, in conditii istorice date, incit exegeza esteticd are
In vedere nu ,, pozifia de clasa’’, ci ,, legitura dinamici a creatorilor [... ] cu diferite grupuri
4i clase sociale’’, opera de arti avind legi proprii.

Mihai Vornicu

Cind si-a scris Neculce cronical

Pirerea generald, unanim acceptati pini de curind, ci Neculce si-a redactat cronica in
ultima parte a vietli, a fost recent combitutd de C. Boroianu, care emite ipoteza c# acesta ar fl
fnceput redactarea inci de la virsta de 19—20 de ani, odatii cu intrarea sa tn viata publici a
Moldoveil. In misura in care lipsesc documentele hotdrftoare in sprijinul vechii pareri, cit
si-a noii ipoteze, lectura atenta a cronicii este singura care poate furniza indicii valabile in aceastd
disputi. Or, din analiza textului lui Neculce reiese cu claritate ci cel putin o parle din argu-
mentele invocate de C. Boroianu — §i anume cele socotite esenfiale — nu rezista criticii.

Astfel, pentru a-si Intdri afirmatia cid O samd de cavinle s-au scris de Neculce In timpul
pribegiei (1711—1719), cind cronicarul nu avea suliciente informatii despre ccca ce se petrecea
in {ari, C. Boroianu face apel — ca argument suplimentar — la tradifia XXXVI. Acolo se afirma
ci, pe la 1658—1659, dupi iesirea din scaun a lui Gheorghe $tefan, odatd cu boierii Canta-
cuzini care 1si reparan nedreptitile ficute de fostul domn, si ,,Racovildstii, nu se stie din
ce pricind, au fost luat si ei mosii de-a Ceaurestilor atunce . ..’ (Ceaurestii erau rudele fostului
domn Gheorghe Stefan). C. Boroianu limureste cd Neculce nu putea cunoaste pricina pentru
care au luat Racovijestii mosii de-ale Ceaurestilor — in 1658 —1659 — pentru ci, nefiind In
tari, n-a cunoscut tridarea boierilor Ceauresti din a treia domnie a lui Mihai Racoviti, fapt
petrecul tn 1716—1717! (cf. 1. Neculce, ed. I. Iordan, p. 284—287 si 298). Din simpla lectur3
a textelor — fard a ne mai referi la de la sine graitoarea inadverten{i cronologicid -— rczulla
limpede ca nu poate [i nici o legidtura de cauzalitate Inire faptele din 1716 —1717 si cele din
1658 —1659.

Argumentul hotiritor pe care 1l invocd autorul pentru sus{inerea tezei sale esl¢ exac-
tilatea calendaristici — an, lun3, zi, zi a siptiminii — In care Neculce incadreazi o scamai
de evenimente care au avut loc cu mult tnainte de data admis# de cercetiitori pentru Inceputul
redactirii cronicii. Neculce n-ar fi putut da atitea date exacte — spunc C. Boroianu — dac}
n-ar fi scris in pas cu timpul si citeazd, pentru Intirire, unele date din campania de la Prut
(1711). Am controlat insi datele calendaristice complete din Neculce cu ,, tabelele pentru lilerele
dominicale §i zilele sdptiminii’”’ si am constatat ci loale dalele de acest fel din cronicd privind
campania de la Prut §i cele ce urmeaza pina in 1732—1733 sint gregite : 29 iunie 1711, ,, dzioa
Sltintilor apostoli Petru §i Pavel”, ,,era intr-o miercuri in post’’ spune Necculee (ed. cit., p. 231

1 C.. Boroianu, CInd a fost scrisd cronica lui Neculce, In R.1.T.L., 1968, nr. 4, p. 673—677
¢! C. Boroianu, In legdturd cu dalarea cronicii lul Neculce, In R.1.T.L., 1969, nr. 4, p. 691 —694 ;
of. si observatiile noastre in ,,Roménia literary’’, 1968, nr. 20 din 15 mai.
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si 232); in realilale a cazul intr-o vineri. Explicatia ¢ simpli : Neculee a rdmas. dupé trecerea
timpului, cu amdnuntul eseniial ci a mincat carne de ziua numelui tmpdratolui Pctru cel Mare,
fntr-una din zilele de post ale siptiminii. Neavind nici un fel de insemnari in legdtlurd cu
evenimentul, I-a localizat la Intimplare intr-o miercuri, cind de fapt cizuse vineri. Mai departe,
simbitd 6 iulie 1711 (p. 235) a fost, de fapt, vineri: duminicd 7 iulie 1711 (p. 236), in reali-
Late a fost stmbild. Alte dale din domnia lui Mihai Racovi{i (ne referim numai la dale calen-
daristicc complele, conirolabile) : duminici 26 seplembriec 1726 si joi 30 seplembrie 1726
(p. 302) corespund cu luni si. respectiv, vineri,. Neculce a incercat, probabil, pornind de
la repere apropiale de timpul cind a incepul sii scrie (1732 —1733), si reconslituic relroactiv,
pentru nevoile sale de dalare. anumite date calendaristice. ’e parcurs a ficul diferile omisiuni
care l-au trimis cind inainle, cind inapoi cu o zi. Asemenca greseli n-ar fi fost posibile daci
cronicarul ar [i nolal evenimenlele la zi, asa cum susline (.. Boroianu. Esle de refinut ci
Ja N. Coslin, care a prezental campania de la Prul la foarte scurt timp dupi consumarea
faplelor (se slie ca ¢l a murit in 1712), toale datele calendaristice complete — si el da mai
multe decit Neculee — sint foarte corecle 2. Nu esle de loc intimplitor c¢i la Neculce datele
devin riguros exacle numai cu incepere de prin 1732—1733 cind, asa cum suslinem noi, croni-
carul a ajuns sd scric, cfectiv, in pas cu tlimpul. ,. Tabelele pentru litercle dominicale si
zilele siptaminii’’ (care pot [i gisite in Documente privind isloria Romdniei, Introducere, vol. I,
1956, pp. 626 — 627 si 659 —660) confirmi deplina exaclitale a unui numair convingiitor de date
calendaristice complcte pe care le-am cules din cronica lui Neculce inire anii 1733—1739:

(p. 317), miercuri 6 iulie 1737 (p. 348), vineri 17 august, duminici 19 august, luni 3 septem-
brie 1739 (p. 368, 369, 370). .

C. Boroianu sustine in conlinuare ¢ prima parte a cronicii, pind prin 1733, Neculee
a scris-o in pas cu timpul, o bund parte a acesteia — inclusiv O samd de cuvinle — fiind redac-
tata in timpul pribegici cronicarului (1711 —1719). O asemcnea ipoteza se infirmi si printr-o
serie de clemente pe care autorul lezei recente nu le-a sesizat, ori s-a ferit s le ia in discutie.
Astlel, trebuie sd observim ci Neculce formuleazi In Predosiovie uncle rezerve toemai in le-
giturd cu exactitatea datelor fnscrise in cronicd (,,doar niscaiva vileaturi ale anilor dc s-or
fi gresit”’), ceca ce aratd nesiguran{a cronicarului, determinati — nu vedem alli explicatie —
tocmai de trecerca timpului (o prima sciipare de ,,vileat”” apare chiar la domnia lui Con-
stantin Duca: 7199 In loc de 7201, domnic in care Neculce i5i incepe caricra dregiloreasci).
Apoi, In O samd de cuvinle, scrisc — se sustine — afard din {ari, apar formuliri ca acestea:
,» Petru tmpiirat, carele au vinit la noi aice tn Moldova™ sau ,, ... carele au vinil aice tn fard”’
sau ,,...s-au mai dus dupd dinsul de aice din Moldova'’ (ed. cit., p. 27 si 28). Mai Lrebuie
remarcat ci in diferite locuri din cronicd, considerate de C. Boroianu a fi fost scrise contempo-
ran cu cvenimentele, se vorbeste consecvent la trecut, cu o nuanii chiar de trecut destul de
indepirtal, de pilda : ,, Pe acee vreme muntenii . . ."” sau ,,Asijderc pre acee vreme . ..’ (p. 210);
»»Alance (e vorba de pacea de la Passarovitz, din 1718) au pus nemtii pe fiul lui Sarban-vodi
peste Ollu, si fic mal mare” sau ,,alunce si Fran{ojul s-au impdcat cu Neamtul” ctc. (pp.
294 —295). Pe deplin limuritoare pentru determinarea timpului cind scria cronicarul este Insi
urmitoarca frazd : .,Alunce §i eu eram findr, $i fusesim mai nainte agi...” (ed. cil., p. 175).
Scrisd In 1732 —1733, cind Neculce avea 60 de ani, aceasti frazi care introduce evenimente
petrecute fn 1705, arali limpede Intreaga distant{d dintre Limpul cind redacta si vremea la
care se referd cele scrise. Numai un bitrin putea vorbi cu atila nostalgic de Limpurile Line-
relii sale.

2 C1. Cronicele Romdniei, ed. M. Kogilniceanu, 1872, vol. II, p. 99—112 passim.
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Desigur, si allc faple invocale de¢ C. Boroianu in sprijinul tezei sale pol fi explicate
tn all fel si cu mai mulld verosimilitate ; de pildd, inadvertenfele din O samd de cuvinte — ex-
plicale de C. Boroianu prin redactarea acestor lraditii in timpul exilului, deparle de sursele
firesti de documenlarc — sc¢ limuresc mai bine, dupi pirerea noastrs, prin folosirea de citre
cronicar a unui manuscris al cronicilor Moldovei de tipul ms. 580 sau 2715 de la Biblioleca
Academiei (mai sint si altele), care atribuie lui Miron Cosiin Intregul corp de cronici. Exami-
narea lor aminun{iti nu mai este tnsd nici posibilid, in puiinul spatiu de care dispunem, si
nici necesari de vreme ce principalele argumente in favoarca noii teze — recunoscutle ca atare
de tnsusi autorul lor — s-au dovedit eronate.

Penlru a sinletiza discuiia, jati cum credem cit a fost redactatli, pe clape, eronica lui
Neculee, inceputa probabil cilre sfirsitul domniei lui Grigore Ghica, prin 1732, cind cra vel-
vornic de Tara de Sus : a fost copiali inlii parlea anterioard cronicii sale, pini la 1661, asa cum
apare fn manuscrisul 253 ; s-a adiugit apoi letopiseful anonim buhusesc, pe care il completeazdi
cu stiri culese personal (1661 — cca 1703); redacteazi traditiile din O sama de cuvinte drepl
completare a omisiunilor din partea copiati pind aici (includerca intr-una din variantele la
0 samd de cuvinle— in ms. 254 de la Biblioleca Academici — a doud traditii despre Gheorghe
Duca ar fi un indiciu cii O sama de cuvinte s-au redactat dupi includerea in cronicd a lefopi-
sefului buhugesc) ; claborarea pirtii de experien{i personald, de la 1703 mai departe, pini ce,
citre sfirgitul domniei lui Grigore Ghica (1732—1733), a ajuns in pas cu evenimentele ; redac-
tarea predosloviei si puncrea ci fn fruntea intregului letopisel (sintem de pirere c¢d N. Iorga
avea dreplale cind afirma ci precizarea ,,la domnia lui Jon-vodia Mavrocordat’” din predosiovie
apartine unui copist ulterior, deoarece Neculce, daci stia bine pind unde ajunsese, nu ar mai
fi scris ,.pind unde s-a vidé”’, formuld care exprima tocmai necunoaslerea cxactd a locului unde
se va opri cronica, aflald in curs de redactare; de retinut ca predoslovia lipseste din ms. 253,
aulograf par{ial al autorului); de aici, povestirea continui in pas cu evenimentcle, fireste, cu
puiin in urma lor, pind la domnia lui Ion Mavrocordat cind, bitrin si bolnav, n-a mai pulut
conlinua serisul ; revizia finali, cu introducerea unor compleiiri ca cele priviteare la Dimitrice
Cantemir.

. Veleiu
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Teodor Vdrgolici: Dimitrie Bolintineanu si epoca sa
Bucuresti, Ed. Minerva, 1971, 394 p. (Colectia ,,Universitas”)

Despre Dimilrie Bolintineanu s-a scris mull de-a lungul vremii, vreo 300 de titluri de
studii, carti si articole, demonstrind de la sine intercsul pe care poetul l-a prezentat pentru
istoria noastrd literard. Cu toate acestea, D. Bolintineanu n-a fost cunoscut pind acum In
mod exact, atit din pricina serioaselor lacune documentare constatate de cdtre noul siu
biograf, ciL §i din cauzi ci a fost studiat mai mult In sine, din perspectivi esteticd, fara ele-
mentul esenfial cxplicativ care este cel al epocii In care a trdiit §i §i-a afirmat prezentia cre-
aloare.

fn ceca ce priveste latura documentard privind viaja §i opera lui D. Bolintineanu,
au ramas zone necercetate, fapte si imprejuriri neprecizate, erori perpetuate timp de decenil,
intre altele chiar data nasterii poelului, fapte care au reclamat o invesligatic noud biogra-
ficA si istoricd. Aceastit noud cercetare, de o impuniloare eruditie, a implinit-o cu succes, dup#
ani de muncil incordatd, cunoscutul istoric si critic literar Teodor Vérgolici, sub titlul Dimitrie
Bolintineanu si epoca sa. Dupd numeroase editii dec texte din scriitorli roméni clasici §i mo-
derni i dupd monografiile asupra lui Alecu Russo, Emil Girleanu, D. Anghel, Matci I. Caragiale,
I.A. Bassarabescu si Gala Galaction, publicate Intre 1964 —1970, Teodor Vairgolici se impune
atenlici criticii literare prin restaurarea profilului literar i spiritual al Jui D. Bolinlincanu,
realizat in monografia cu titlul de mai sus.

Pentru cunoaglerea exactd a vielii §i contextului istoric in care a Lrait $i s-a afirmat
D. Bolinlineanu, noul siiu biograf s-a adresat surselor documentarc primare, necxplorate pind
acum : arhive, corespondentd, ziare de epocii, memorii, documente istorice, publicate $i mal
ales incdile, folosindu-se indeoseb! de arhivele Al.I. Cuza de la Biblioteca Academici §i de la
Arhivele Statului, de materialul din marile biblioteci din {ard §i de cel putin cunoscut de la
Biblioteca Najionald din Paris. Dup& epuizarea acestor vasle §i revelaloare surse documentare,
T. Virgolici Infitiseaza etapele principale ale vielii poetului In conexiune conlinui cu impreju-
ririle islorice care o explicd si 1i determindi uneori cursul, opera lui literard fiind mentionati
si caraclerizatd sumar, pe misura creatiei ei, interesul fundamental al aulorului concentrindu-se
asupra biografiei i a reconsliluirii coordonalelor ci istorice. ,, D. Bolintineanu — scrie T. Vargo-
lici — esle poate scriilorul cel mai caracleristic al epocii sale, epoca revolujiei de la 1848 si a
Unirii Principatelor, §i de aceea trebuic privit Intli de loale In cadrul complex al epocii sale,
in corelalie direcld cu fenomenele si imprejurdrile ¢i specifice™.

Din expunerea minutioasi §i caplivanti a faptelor, figura lui ). Bolinlineanu se desprinde
vie §i impundloare, In aspeclele ei complexe de poct. palriot, revolutionar si om politic. Scri-
itorul cste aprecial ca exponent al epocii romantlice In pocezie si al idealurilor democralice gl
patriotice ale revolufici de la 1848, carora le-a rimas credincios pInd la sfirsitul vielif. Paglnl
palpitantie, fird a pirasi exactitatea riguroasd a faptelor. ne prezintit acfiunea lui D, Bolinlineanu

Reo. ist, teorie lit., tom. 29, nr. 1, p, 123— 147, Bucuresti, 1973
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in timpul Revolutici de la 1848, cind a edital ziarul ,,Poporul suveran” si cind a fost mercu
alaturi de Balcescu, apoi anii grei ai exilului forlat (1848 —~1857) In Franta si la Constantiuopol,
fnloarcerca in tara. lupla pentru Unire, prictenia si colaborarea cu Alexandru Ioan Cuza. Sub
domnia acestuia. ¢l a fost de doui ori ministru. in 1861 la Minislerul Afacerilor IExlerne timp
de numai doudt luni si ministreu al Instruefici Publice si al Cultelor in 1863 — 18641, cind a infiinlat
o mic de scoli primare, a claboral legea inviilimintului de loatle gradele aplicati decenii inlregi
si a Infiintat Universitalea din Bucuresti (1864). A participal inlens la viala politica a Lirii,
edilind ziarul .. Dimbovita’ (1858-—1860) si colaborind acliv la .,Trompela Carpalilor’™ al lui
Cezar Bolliac. Dupil delronarca lui Cuza. a luplal curajos apirind principiile de la 1848, nerea-
lizale si tridale de exponentii ., monstruoasci coalifii”. ’rin opera lui poelici si acliunca poli-
Licd nalionald si democraticii. prin caraclerul lui demn si consceevenl, a inspiral contempora-
nilor pretuire si respecl. A murit sirace, in condilii de penibild mizerie fizici. la virsta de abia
47 de ani.

Pocl romantic. D. Bolinlineanu a slrilucil cu deosebire in balade inspirate din crealia
foleloricit si din trecutul eroic al romanilor, ciulind si sporeascd senlimentul increderii si
onoarej nalionale, intr-un moment in care romanii luptau pentru independentd siunitatea
tarilor romane. Prin caracterul ¢i militant, poezia si proza lui D. Bolintinecanu — cu deficientele
de ordin artistic semnalate de autor — au avul un rol najional poziliv, asigurindu-i o mare
difuziune in toate provinciile locuite de romini.

Printre numeroase restabiliri de date exacle, prin dovezi indubilabile, ficule de autor,
menliondim : data nasterii poetului, 1825 in loc de 1819 cum sec oficializase in istoriile literare;
data primci poczii publicatd de poet, O fald tindrd pe palul morlii, 1a 15 mai 1842 in ,, Curierul de
ambele sexe”’ al lui Eliade ; data plecirii la studii In Frania (1846 iar nu in 1845 sau 1847
cum se sustinuse inainte) ; reintoarcerea la Paris In exil la 4 noiembrie 1849 ; data intoarcerii
in {ari (scplenbrie 1857) ; descoperirea unui volum de poezii in pregitire, scrise direct de catre
Bolintineanu in limba francezd — Les perles du Isosphore, datat 1870, care se giscste in Biblio-
lec a Academied,

Alle importanle revelaiii documentare ale lui T. Vargolici privesc legilurile lui D. Bolinli-
neanu cu Franla. Aulorul evocit minulios anii de formare spirituala a lui Bolintineanu la Paris
(1846 — 1847), almosfera de la Collége de I'rance, unde profesorii Edgar Quinet, Jules Michelel,
Philaréle Chasles, Guizot, Adam Mickiewicz erau prietleniai cauzei romanesti, acliunile lui ca
student si apoi ca exilat, edilarea de ciitre cl a ziarului literar ,, Albumul pelerinilor romdni’’
(3 numere in 1851), propaganda pentru cauza roméncasch. Intors in {ard, poctul pistreazi
nostalgia Franlei, prietend a Romaniei sub Napoleon al IIl-lea, si pentru a iIntidri relaliile
spiriluale romano-franceze Isi traduce in limba franceza o mare parte din poeziile lui, pe care le
via publica in 1866 la Paris, sub titlul Brises d’Orient. Volumul a beneficiat de prefala clogioasi
a lui Philarcte Chasles, profesor la Collége de France si mare pricten al Roméniei. Brises d'Orient
a avut un ccou deosebil In presa epocii, dupd cum rezulti din cronicile descoperile si reproduse
pentru intiia oard de citre autorul prezeniei monografii. Prinlre autorii recenziilor au fost :
Menri Lavoix, André Lefévre, Theodore de Bainville, Virgile Rossel. Insusi Victor Hugo s-a
exprimat, cu acel prilej : ,. Sint incintat sd aplaud in dl. Bolintincanu, pe un poet romin si
pe un poet francez’. ,, Acesle comentarii — scrie T. Vargolici — au indeplinit, firi indoiala,
un rol eficace in a face cunoscule in Frania numele §i opera lui Dimitrie Bolinlineanu si, implicit,
unele aspecle esenliale ale literaturii roméne din secolul al XIX-lca”. O altd manifestare de apro-
picre literarii romdno-francezii a fost traducerca in romaneste a romanului Mizerabilii de Victor
IIugo, pe care D. Bolinlincanu a intreprins-o in colaborare cu prictenii sdi A. Zanne si M. Costi-
nescu (4 vol., 1862—1864).

Reconstlituind viala si opera lui D. Bolintineanu pe fundalul epocii sale, T. Vargolici
restabileste totodatil labloul atmosferei spirituale a limpului si a principalelor teme literare §i
politice dominante. Astfel, el face clleva digresiuni erudile si esen{iale privitoare la romantismul
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roman si european, literalura de cilitorii in epoca romantici. romanticii si Orientul, almosfera
spirituald a Parisului In preajma revolutici de la 1848, romanul romanesc $i cel european,
drama istoricii roméneasci, Principalele Romane In contexlul european In perioada 1856 — 1858.

Noutalea malerialelor documentare puse in valoare de catre T. Vargolici este conside-
rabilii, mai ales prin reproducerca de scrisori, de articole din presa si din memoriile persona-
litatilor ilusire ale vremii. Numeroasele cilate din materialele franceze sint reproduse in origi-
nal, pentru a pastra eleganta intraductibild a lexicului §i frazeologiei franceze. Citalele roma-
nesli. abundente ca si cele franceze, prin care epoca ne vorbesle direcl si clocvenl, sinl [acute
in orlogralia limpului (insocit, musa, educaliune morale, sciinle, simtitoriu, ui dald, dceacd,
ui anomaliii, resbund), ceea ce n-ar fi fost absolul nccesar. lextul neputind pierde nimic
din inlcres printr-o grafie moderna.

T. Vargolici si-a alins pe deplin scopul propus si anume, de a reconstitui ,. lraiccloria
destinului zbuciumat al lui Dimilric Bolintineanu, ca si clapele succesive ale activititii sale
multiple, pe plan social-politic, literar §i publicistic””, demonstrind cia Bolintincanu ,,a fost
unul dinlre cei mai reprezenlativi scriilori ai epocii sale, epoed de adeviratd renaslere naionali
si de fundamenlare a lileralurii noaslre moderne”.

Prin cercelarca exhaustivi a surselor documentare — realizalta penlru inllia vard —
T. Virgolici a reusit s redea imaginea veridicit a poetului si luplilorului Bolinlincanu. ceca cc
consliluie cel mai potrivit omagiu adus memoriei acestuia, cu prilejul implinirii unui sccol de
Ia moarlea lui, la 20 august 1972.

Un meril nu mai pulin remarcabil al ciir{ii lui Teodor Vargolici il constiluie bogala biblio-
grafie. El a intocmit penlru prima oard labelul cronologic al scrierilor lui ). Bolintineanu din
publicaliile periodice si din volume, precum §i lista numeroaselor scrieri despre . Bolinlineanu.

Monogralia lui T. Vargolici va conslitui un punct de referinii sigurd pentru cerceldtorii
literari romani si slriini care vor aborda opera lui D. Bolinlineanu sub diferile aspecte, Intre
altele, ccoul ¢i in epocii, mai ales in provinciile romanesti atunci oprimale, care au gisil 1n poezia
Iui un reazim moral pulernic in lupla lor de rezistenia si de afirmare najionald.

Bucnr Tineu

lon Dumiftrescu: Metafora marii in poezia lui Eminescu
Ed. Minerva, 1972, 354 p.

S-au scurs mulli ani de cind profesorul Ion Dumilrescu sliruie cu dragosle i Inle-
legere asupra crealiei eminesciene. De la colaborarea de largd amploare la Dicfionarul limbii
poelice a lui M. Eminescu —la studiile si comunicirile deosebit de inleresante dedicate operei
poclului, sau la pregitirea pentru tipar a cercetirilor lui D. Caracostea asupra lui Eminescu —
$i pind la publicarea substantialului volum de fatd, autorul a stribitul un drum lung $i scmnifi-
cativ; acela al formdrii unui eminescolog de Inalta clasi si prestigiu.

Intentionind si realizeze o investigalic temerara asupra funciiei si a specificului metaforei
eminescicne — fapl ce ar fi avul ca rezullat circumserierea a insisi esentei contribufici poctice
a luj Mihai Eminescu in cadrul literaturii roméne si universale —, Ion Dumilrescu se vede ne-
voit, din cauza lipsei elementelor pregitiloare, si-si limileze pentru moment cercelarca la tu
aspect oarccum restrins, dar, tipologic, fundamental. Il 15i propune astfel sd urmiireasci inipui-
caliile mulliple ale metaforei marii in opera pocticd a lui Eminescu, extrigind in principal
valorile ei poetice, simbolice si filozolice ; fapt relevat doar sporadic In exegezele anlerioare.

Restringerea obiectului cerceldrii nu echivaleaza, Ins3, cu abandonarea perspeclivei gene-
ralizante sau cu intronarea descriplivismulul, Dispunind de calitili exegelice remarcabile si de
o buni pregilire filozoficd §i umanisld. Ton Dumilrescu menline cercetarea, pe tot parcursul
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volumului, la un ridicat nivel de dezbalere intclectuald, in cursul cireia urmirireca rasfringerilor
metaforei mirii In poezia Iui M. Eminescu conslituie, mai mult sau mai pufin. dear un pre-
text de abordare dintr-o varietate de unghiuri a operei §i personalitifii poelului. Aspecte cum
ar [i: romantismul, clasicismul si tradi{ionalismul lui M. Eminescu, consubstanjialitatea sa cu
marile figuri ale literaturil si filozofiei universale, imprumulurile din opera acestora, geneza
interioard a diverselor imagini-cheie : marea, riul, codrul ctc., legiturile de substan{d cu limba
malernd si cu psihologia neamului §.a. cunosc adinciri demne dc relevat. Ceca ce este insd gi
mai interesant e faptlul cd din apropicrea poeziei lui Eminescu de opera inaintasilor romani
sau stridini rezultd sugestii fructuoase nu numai pentru infelegerea contribuliei acestuia, dar gi
a celorlal{i. Am cita cazul lui Grigore Alexandrescu, Goethe, Wagner etc.

Alunecind, prin urmare, cu usurin{i pe meridianele literar-filozofice (orizontal si in timp),
Ion Dumilrescu plaseazi expunerca faptelor, decurgind din investigarea concretd a operei emi-
nesciene, pe un pronuntat fundal teoretic §i comparatist, cu implicalii pluridisciplinare : lin-
gvistice, folcloristice, psihologice, sociologice ectc.

Urmirind modul In care s-a niscut imaginea marii in slraturile suflelesti profunde,
subconslient-inconstiente, ale poctului, In anii sdi de format{ie, Ion Dumitrescu realizeazi o
operd de pionierat, Intrucit cercetiirile striine de aceastd naturid nu au depdsit Inca stadiul
teorelizirilor de principiu. Concluziile sale indriiznete, privitoare mai ales la intrepitrunderca
dintre imaginea mirii §i imaginea lacului, sint In misurd si ne releve in{elesuri neasteptalc.
Tinem si observdm totusi cd uneori autorul impinge parci prea departe ipotezele sale de lucru,
stabilind interferenle §i conditioniri asupra cirora s-ar mai putea discuta. Asa de pildd — spre
a da un exemplu — Ton Dumitrescu pune idealizarea lacului in poezia lui Eminescu (realizata
evident In contradiciie cu miturile si credinfele folclorice despre lac) pe seama ,, inrudiril stabilitd
odinioard Intre mica apd si marca nesfirsiti’’ ; cind, de fapt, mai plauzibild ar fi explicatia cil
aurcolarea lacului se daloresle marii familiaritfti a poetului cu acest element al naturii si mai
ales privirii sale In perspecliva aducerilor-aminte. Convingerea noastrd este ci lacul se bucura
in folclor de o proasti reputaiie din simplul motiv cé eslc un element de peisaj striin, nefamiliar
colectivitalii si, ca atare — ca orice fenomen Inconjurat de taind — el este privit cu indoiali,
atribuindu-i-se calitatifabuloase ; cu atit mai mult cu cit frica de inec a generat o inlreagi mitolo-
gie cu implicalii didactico-restrictive. Trdind In copildrie o experienti de viali fundamental
deosebitd de aceea a individului folcloric tip — gratie ciireia a ajuns si cunoasci profund lacul
si codrul, de care s-a legat puternic sufletejte — era firesc ca M. Eminescu sii receptioneze cu
totul In alt mod imaginea lacului. Ca la asta va fi contribuit si asociatia lacului cu marea —
e posibil; cert este Insd cd numai aceastd relatiec nu ar fi fost In misurd si provoace schim-
barca bine evidentiatd de Ion Dumitrescu.

Dincolo de asemenea entuziaste supralicitiiri a ipotezelor, putine deallfel la numir,
expunerea profesorului Ion Dumitrescu este pe deplin convingitoare, oferindu-ne o imagine
completd, minutios conturatd, a functiilor artistice si a specificului metaforei mirii in poezia
lui Eminescu, putind servi ca model de cercetare In domeniul stilisticii, indiferent de scrii-
torul sau poetul abordat.

I. Oprisan

Romulus Vulcinescu: Coloana cerului
Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1972

Autorul si-a definit el Insusi, in Prefafd, dificulldiile pe care le-a intimpinat In realizarea
accslei prime Incerciri de sintezd monografici asupra unui Intreg complex de monumente ale cul-
turil noastre arhaice, pistrat pini In zilele noastre In sladiul unor realitd{i disparate, muite
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pierzindu-si aproape cu totlul semnificatiile originare. Pornind de la ceea ce s-a pdstrat — fie
ca momenie Incd existind functional pe teriloriul patrici noastre, fie ca piese muzeale, fie ca
imagini fixate In gravuri, {ablouri, fotografii, descrieri ficute de cdldtori, meniiondri din partea
istoricilor etc.

R. Vulciinescu a cilulat si nicargd metodic de la aclualilate spre cullura feudald, de
aici spre cultura daco-geticd, ca si ajungi la cele mai vechi miirturii lisate de populatiile ante-
rioare. Adoptind intuitiile unor istorici ai poporului nostru si ai cullurii lui, autorul 15i Inteme-
iazdl cercetarea In adincime pe convingerea cid aici avem de-a face cu un fenomen de persisten{a
a mitologiei uranice a populatici geto-dacice — In permanent dialog cu clemenle de mitologic
chtonicd — care manifgsid la poporul nostru, Inci de la origini si de la nebuloasa fazd pre-
romind, un caracter institufional complex. La acecasta infelegere, a gisit un pre{ios sprijin In
cercetarile si cunoslintele sale asupra vechilor forme juridice pistrate Incd In cultura noastra
populari. Dcoarece mirturiile istoricilor Antichilitii, referitoare la cultura daco-getilor si al
mitologia lor In special, sint foarte putine §i imprecise, a cdutat si le Intregeascé prin scrutarea
descoperirilor arheologice, — §i cle Insd putin numeroase in chestiunea care ne intcreseazi.
Aceasta I-a obligat sd-si cxtinda perspectiva lucrdrii — atit cit i se pdrea necesar — spre ma-
terialul comparativ carpato-balcanic, ca §i spre forme similare extraeuropene, general-umane.
Toate acestea au trebuit si fie conexate cu ceea ce ,,in cuprinsul culturii populare roméne pre-
zintd structuri paralele si funciiuni analoge”. Tolodald — datd fiind extinderea in timp, nu
numai in spatiu, pe o duratd de mai multe milenii, a realitdtii de cercetat — a trebuit sa
aibd In vedere §i formele de evolulie pe carc aceastd duratd le-a impus, ca ,, derivate sau substi-
{ute, alteori ea succedanee sau simulacre’’. La aceasta nu au contribuit numai persistenta In
timp a fenomenului de culturd arhaici — cu substrat In viata populatiei daco-gelice si adesea
in viata populatiilor anterioare — ci §i elimindrile, modificirile si adaptirile pe carc a ciutat
sd le impund, timp de multe sccole, instituiia bisericii cresltine de pe teritoriul patriei noastre.
In tot acest proces de reconstituire — mergind pinii la originile nebuloase ale fenomenului —
R. Vulcinescu nu s-a mirginit la simpla descriere, pe baza documentelor istorice §i a persistentei
lui pind aproape de zilcle noastre, ci a cdutat sii descifreze insidsi semnificatiile lui, de-a lungul
istoriei multimilenare a autohtonilor.

Fireste, o atare inireprindere, atiL de complexd i dificild, reclama un volum apreciabil
de muncA stiintifica in documentare §i un timp considerabil pentru Inchegarea sintezei. In aceasta
privin{d, R. Vulcéinescu a beneliciat de faptul ci subicctul 1l preocupd de multi vreme, avind
legituri cu cercetidrile sale concretizate in volumul Fenomenul horal (1944) si in studiul Troifa
la romdni (1947). Aceste legidturi sint firesti. Cultura populard romdnid Inf#{isind — cu toata
complexitatea §i diversitatea ei — o evidentii unitate, atit pe planul material cit i spiritual, —
oricare dintre aspectele ci fundamentale impune considerarea lui tn raport cu celelalte si inte-
grarea lui In aceastd unitate. Ciutind sa descifreze formele si functiile ,,coloanei cerului’” in
cadrul culturii daco-getice, era inevitabil ca autorul s& se sprijine si pe concluziile 1a care ajun-
sese cercelind originile si rosturile horei la poporul romdn, considerata 1ot o mostenire din cultura
substratului siiu autohton. Studiind monumentul troitei la romdni, a ajuns la concluzia ci cl
reprezintd una din formele precrestine si crestine luate de arhaica ,, coloand a cerului’’, péistrind
Insdi multe dintre functiile acesteia. Cartea fundamentall a lui M. Mannhardt : Wald-und Feldkiilte
(1875—1877) 1-a ficut si vadd In ,,coloana cerului’’ un ,, monument stilimor{”’, corespunzind
nmonumentelor dendromorfe’”’ produse de cultul arborilor sacri, integrat In mitologia regnului
vegelal a populatici preromine. Observatii cuprinse In monumentala sintezd Intreprinsi de
J. Frazer in The Golden Bough, ca si In opera de dilelant, cu multe intuitii profunde, a lui
Angelo de Gubernatis : Mythologie des plantes ou les légendes du régne végélal, i-au Intdirit accastd
convingere §i i-au dat curajul de a incerca demonstratia.

Ea merita cu atit mai mult s fic fAicuti cu cit R. Vulc#inescu considerd ci celebra Coloand
far& sftrgit a lui Bréncusi Insemneazad punctul ultim de evolulic si forma suprema de artd
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pe care a luat-o striivvechea ,,coloani a cerului’” si cii ca nu pulea fi creald decit de un re-
prezentant de geniu al poporului roman, care la rindu-i — prin ,,coloana cerului” — a realizat
nu numai un complex propriu de forme aulohionc ale cultului universal al arborilor, ci a si piis-
Lrat in legdturi cu el un intreg complex de funclii instilutionale in viala trecutului sau.

Dar pentru a reusi o asemenea sintezi stiintifici — care include in demonslratia ei cultura
populatiilor neolilice, a daco-gelilor, a protorominilor §i a poporului nostru — materialul docu-
mentar i comparativ e cu atit mai redus cu cit te afunzi mai adinc in trecut, spre origini.
Aceste goluri au trebuit sd fie umplute cu deductii §i ipoteze, impunind itinerarii foarle compli-
cate si indriznelc penlru inchegarea sintezei. Cred ci insdsi miirturisirea din Prefala autorului
formuleazi mai bine declt noi aceasta situatie : ,, Procesul de reconstiluire nu a urmat un drum
din  treaptd in trcaptd, liniar, descendent, presupus ideal, ci un drum invelutiv,
sinuos, cu relineri sisalturi, cu sondaje si periple care uneori nu au dat rezultatele
sconlale. cu asidue investigafii paralele i antagoniste, care s-au impotinolit de multe ori in
analogii 5i ipoteze, conform logicei rdsturnate a trecerii de la actual la trecut, de la straturile
concrete, reale, la cele presupuse, ce {in de adincurile, deseori insondabile, ale izvoarelor culturii
insdsi”’ (p. 5). In consecints, aulorul prevede c¢d ,, prin for{a lucrurilor, o parte din unele
aspecte ale reconstituirii noastre pot provoca intrebiri si duce la controverse”’. Insi tot el
observd pe buni dreptate : ,, Dar care reconstructie culturald nu ridici semne de intrebare,
nu suscitd discutii teoretice, nu enunti noi ipoteze de lucru si nu stimuleazil critica, pe care
autorul o doreste cit mai constructivd’.

Aulorul are dreptate in aceste marlurisiri, ficute cu mult scrupul stiintific. Sperim si
noi ¢it volumul pe care 11 semnalim aici va impulsiona discutiile pe care le doreste. Studiul asu-
pra ,, coloanei cerulni” constituie o primi incercare — foarte indrizneatd s§i dificili — de a
conspecta intregul complex al culturii noastre populare, diacronic si sincronic tolodati, sub
unghiul limital, foarle dificil §i ¢l, al unui mit care stii la originile strivechi alc acestei culturi,
ca pind Ja urmi si crislalizeze o operii de arlii cu valoare universald, precum coloana firi
sfirgit a lui Brancusi. Aici vor trebui sii-si spunii cuvintul nu numai etnologii si folclorislii, ci $i
arheologii, istoricii, sociologii, cunoscitorii dreptului popular, filozofii culturii, cercetilorii
artei populare. Pornindu-se de la aceastd disculic — prin contributia a cit mai multi — se va
putea ajunge la sinteze ale cdror arliculatii si nu mai fie obiectul unor indoieli §i controverse
asupra fondului strivechi al cullurii noastre populare.

Ovidin Papadima

Al. Oprea, Cinci prozatori ilustri ~ cinci procese
literare,
Editura Albatros, 1972

Cinci prozalori iluslri — cinei procese lilerare — volum aleiituit si oferit publicului citilor
e Al Oprea, inlruneste cel pufin doud calitdfi indiscutabile : e foarle inleresant si foarle in-
strucliv. Subseriem intrutotul pirerea autorului potrivit circia disculia criticd despre produc-
liile lilerare aparl{ine istoriei lilerare in aceeasi misuri ca si operele inscsi i cd, pe de alli parte,
., istoria literari nu poate liinla decit intronind. cu drepluri absolute, adeviirul istoric’.
Demonstrarea pe viu a acestei propozilii ne pare cu atit inai binevenild In imprejurdrile de astizi,
cu cit — de ce sd n-o recunoaslem? — intr-o parle a crilicii literare s-a cam incetifenit
obicciul de a condamna prin etichetare o perioadd intreagd in dezvoltarea literard peostbelicd,
[ird nici un efort din parlea procurorilor de a cerceta cu atenlic textele. Dar jald ci vine
cineva mai lueid §i le aratd cd si In perioada anterioard, pe care unii s-au cam griibit s-o
proclame clasicdi, se luau si alitudini de auloritale care ne par azi anacronice. Si totusi, isloria
ideilor lilerare nu poale ocoli acesie ,, opintiri’’.
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Tol alil de pasionanla ne pare i o altd problemi : oare pulemn si ne limilam aslazi lasimpla
laxure drept ,. gresite” a unor pareri cum ar i cea a lui Arghezi despre Liviu Rebreanu sau
a lui Camil Petlrescu despre Gib. Mihdescu? Ar fi comod, dar astfel s-ar deschide calea liberd
cclui mai arbitrar subicclivism. Cici, in virlulea aceluiasi drepl de opliunc, cineva ar putea si
pretindii cii dupd pdrerea lui dreplatea era de partea lui Sanielevici si nu de parlea lui Ibrai-
leanu. Doar se pare cd dupi alilea experienie dureroase sintem pe punciul de a ciadea de acord
ca in maleric de crilica literard nu poale Ii vorba de aprecieri |, juste” si ., nejuste™, ci doar
de aprecieri pertinente sau nu, convingiloare sau nu. sau, in cel mai riu caz, onesle sau de
rea credinld. Allfel, de nici o dezbatere critici nu ar pulea fi vorba, o apreciere ,, justi’
climinind de la sine pe loale celelalte. Cici oricll de ciudald ne pare azi lenlativa unuf
mare pocet de a anula o operit cu privire la care azi cu tolii sintem de acord ¢i ea s-a consli-
Luit ca o piatri unghiulard in istoria romanului romaianesc, nu putem si nu recunoastem ca
dinir-un anumit punct de vedere Arghezi avea tolusi dreptate. Dupdd cum era onesl §i argu-
menta perlinent in cadrul stabilil de propria eroare pind si H. Sanielevici. Nu Intimplator
in cazul unor anumite nuvele Ibriileanu ii da dreplate, cu loale ci lsi intemeiazi articolul
polemic pe contestarea criteriului insusi proclamat drepl absolut de preopinentul sdu.

in cazul unui arlicel cum e acela al lui Arghezi despre Jon al lui Liviu Rebreanu nu ne
inlercseazd  alit misura In care vremea l-a confirmat sau nu, ci cum isi orchestreazi au-
torul alacul E o problema de principiu la mijloc, care nu prea a fost abordati pind acum, si
e up meril a lui Al. Oprea cai ne prilejuiesie o asemcnea zibovire. Cind un mare artist contesli
un all mare artist nu importa cila dreptate are (in raport cu judecata de valoare, hai sd zicem
— consacratd), ci cum §i de ce o ace. Acest ,, de ce?’’ ne pare ¢d in loale cazurile va [i instri ¢-
liv, ciici banuim cd se trage mai Intotdeauna din absolutizarea unei pozilii ferme adop-
tate de autor. Raspunzind intr-un anume fel la inlrebarea ,, ce este arti?’’, Tolstoi nu pulea
si nu-1 conteste pe Shakespeare, cici daci nu-l contesta, nu era conscecvenl cu ¢l Insusi.
Arguimentele tolstoicne sint de nezdruncinal, atita timp cit sinl tolstoiene §i se armonizeazi
cu Inlrcaga operd a titanului. Ele se pulverizeazd Insd in momentul in care sinl decupale din
context 5i minuite de ciitre cineva care nici geniul lui Tolstoi nu-l infelege. Tot asifel cum,
pdstrind proportiile, putem spunc ¢d $i Arghezi, dupi lectura primelor 27 pagini din Jon, avea
dreptate sa scric: ,, ceva sd umble prin fundul cuvintelor, si le reinsuflelcasci, si le croiascit
un destin, sit le stdpineasci $i sd le comande. Limba nu poale fi ca o magazic $i un depou
de unelte stirpe ca diclionarul, decil In cérlile proaste’’. S-a dovedil Insd ¢d penlru a decide
asupra unui roman nu e suficient sé cilegli primele 27 de pagini §i nici si-1 judeci numai din
punctl de vedere al limbii. Cici, asa cum avea sd spunid undeva G. Cilinescu, cind piciiturile in-
colore de apd se adund inlr-un numdr imens, vuiesle marea.

IZ interesant cd in volumul alcdtuit de Al. Oprea acesta nu e singurul caz cind verdiclul
negaliv se bizuie pe analiza expresiei, impecabild si implacabild in unilateralitatea ci. Asa va
greyi si Camil Petrescu (anlicalofilul!), disceind paginile de prozi ale lui Gib. Mihdiescu. Iixemple-
le de acest gen ni se releva a fi deosebit de instruclive azi, Intre altele si pentru e, dupit ¢it
ni se pare, asistdm la un fel de relansare a unei critici parca stiapinila de obsesia expresici.
Intcresul pentru cum se exprimd cutare poel sau prozalor parcd ar impinge cu  lolul pe al
deilea plan problema referiloare la ¢e exprima el Lotusi, si invers — unii critici se gribese s con-
damne irevocabil cutare Incercare literard numai pentru deficientele expresiei. fiird a starui
clt de cil si asupra conlinutului. Dupd cum se vede, deci, reabilitarea unor ..nedreplati’” din
Lrecul nisc infitiscazd ca fiind foarte actuald, nu numai penlru nuanlarea unor pagini deistorie
literarii, ci si In raport cu uncle preocupiri teorelice si melodologice ale conlemporancildtii.
Ceeu ce se poale proba §i prinlr-un alt exemplu.

Dupii cum o menlioneazd §i Al. Oprea In cazul ,, procesului’’ lui Mihail Sadoveanu, mai
bogatld in Invitaminte decit divagatiia lui H. Sanielevici pare sa fi fost atiludinca rezervali a
lui Eugen Lovinescu. E mai mult decit simptomalic ca tn 1904 mentorul de mai tlrziu al Shu-
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raforului i reprosa lui Sadoveanu un cxces de romantism. Rezumind Cinlecul de dragoste,
criticul conchide ¢d ., ¢ tot ceea ce putea incinta un pletos romantic de la mijlocul secolului”,
pentru a decide senteniios In final : ,,dar pe cit ¢ de fermecilor ca poet fantastic, pe atit
¢ de slab ca crealor de suflete, deoarcce tocmai In aceastd parte e¢ cu totul inferioard scoala
romanlicii 1a care Sadoveanu apartine prin temperamentul siu de poet $i prin oarecare
lipsd de a putea crea suflete omenesti, asa cum sint ele §i nu de a le crea apriori, prin simple
combinalii de imaginatic . . .’ Citd dreptale avea (sau nu) In fond Lovinescu nu nc intereseazi
pentru momenl. Retinem doard cd, pe cit sc pare, Sadoveanu a riimas mult mai afectat de
aceasld apreciere, decit de rechizitoriul fulminant al lui Saniclevici. De unde putem dccide
¢di alunci in mediile literare sc stalornicise o viziune despre romantism cu totul diferitd de-
clt accea pe care o putem gisi de pildd in nu de mult apirutul velum al lui Paul Cornea
Originile romantismului. $i e de presupus cit viziunea de atunci era mai conformd cu reali-
latca, fiind mai aproapc de fenomen. O spunem nu pentru a conlesta cit de cit valoarea monu-
mentalei lucrari a lui IPaul Cornea, despre care am mai avut ocazie si scriem cd face cinsle
stiinfclor noastre umaniste, ci penltru a incerca sii nec punem in gardid pe noi insine impo-
triva unei prea frenclice pasiuni pentru tot ce este romantism, care si ea si-a cam ficut loc
in critica noasiri In ultima vreme. Si ne gindim de pildi la modul in care a fost receptali o
carte cum ar fi Sufleful romanlic §i visul de Albert Béguin. Ci o asemenea carte a fost Lradusi,
n-avem nimic de obiectat — pentru completarea informatiei e util sd cunoastem si asemenea
comenlarii, cu allt mai mult cu cit in partea aplicativi volumul contine §i numeroase analize
de remarcabilid finefe. Dar asta nu ne indreptafeste in nici un fel si trecem cu vederea faptlul
cit in ansamblul ¢i cartea e misticd si idealistd de la un cap la altul, deci oslila din punct de
vedere filozofic acclora care se bizuie in demersurile lor pe descoperirile marxismului. Tolusi
nu prea am gasit in presa literard ludri de atitudine ce se impuneau. Prefata care precede textul
lui Beguin ¢ apologelici, dar nici apologetismul ci n-a ficut obieclul vreunci observatii crilice.
Se nagte impresia ¢ pentru unii a identifica romantismul cu poezia, a considera ci orice deviere
de la romantism conduce inevitabil 1a un deficit de artisticitate, a devenit un fel de axiomi,
pe care, lacil, ar vrea s-o insciluneze ca suprema lege de buni conduiti in cetatea literelor.
Acum, conlactulcutlextele selectate de Al. Opreatn ,,procesul” lui Mihail Sadoveanu ar pulca
irezi pe acesli prea zelosi suporteri, functionind ca un fel de dus rece.

Evidenl, nu e cazul si conlinui aici cu teoria romantismului. Am dedicat acestei pro-
bleme o alta Incercare. Dar nu putem si incheicm fird a sublinia cit de bincvenild e inifiativa
lui Al. Oprea. Tinerii citilori, elevi §i studenli in primul rind, ar trebui mai ales sa fic fami-
liarizali cu {ot cc s-a spus mai Insemnat despre marii scriilori, de la primele insemniri cri-
tice si pIndt azi. Ne lipsesc volume ca ,, Eminescu in critica romineascd’, ,,Csragiale in critica
romdneascit’’ s.a.m.d. Nu ne rimine decit s sperdm cd editurile se vor sesiza de succesul
merilat al Iui Al. Oprea §i se vor imboldi reciproc si dea la iveald alte volume de acest gen.

Mihai Novicov

Marian Popa, Camil Petrescu,
Ed. Albatros, 1972 Colectia (,,Monografii®)

Alcituitd dupil toate canoanele unei traditli venerabile, monografia semnati de Marian
Popa se deschide cu un profil biogralic inlilulat Omul antitezelor. Survolind sursele existente
de informatie, autorul cdriii ajunge la concluzia unui Camil — ,,imagine a contradictiei armo-
nloase’’. Seducdtor sl deloc nejustificat, acest portret constituie totusi originea uneja dintre
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careniele metodologice ale lucrdrii. Cdci, pornind sia caule ,, iposiazierea succesivdl si totusi
comunicanti’’ a autorului studiat, Marian Popa incearcd de fapt si-i explicc intreaga crealic
prin mijlocirea doctrinei substantialisle : ,sAsadar, un Camil ca persoand si pcrsonalitale, cu o
filozofie propric din care decurg implicit {oale manifestdrile posibile’’. Ponderea excesivi acor-
datd ulterior aceslui 1ip de determinism apropie primejdios de zona inexaclitdlii o alirmatie
inifial acceplabili. Tn mod nejustificat aceastdi relatie de inirepitrundere (conceptia asupra
lumii a fost inchegati abia dupd 1935 in forme definitive, ca formindu-se de-a lungul experienici
literare a autorulni si fiind clarificald deopotrivi prin scricri tcorelice si beletrislice) este luati
drept o relatic de lip cauzal. Or, este evident cd opera literard nu poate ,, decurge implicil”’
din filozofie si poale fi cel mult guvernatd de accleasi calegorii, manifestind o identilale
de structurdl.

La sfirsitul capitolului urmétor, concluzia potrivit careia literalura va reprezenta pentru
Camil Petrescu .,un mod de aplicare a posibilitd{ilor proprici filozofii’’ s¢ sprijiné pe citarea
cunoscuielor declaraiii ale autorului. conform cirora lileralura ar reprezenla numaij ,, un fel
de esen{ii de vialil trditd’’, jar o carierd exclusiv belelristicd l-ar ,,plictisi curind”’, intrucit
Larlistul proiecleazi lumea posibililililor, dar filozofia esle descoperirea de noi posibililati”.
Fird a [i delicitard in sine, o alarc manicrd de argumentare punc in cviden}{d principala croare
de conceplic. Ciici monografia lui Marian Popa reia invarijabil terminologia, cvaludrile, expli-
catiile lui Camil Pelrescu. Invariabil, inleniia declarald de autor serveste ca bazii de pornire
In analiza operelor, fiind loldcauna respecial punctul de vedere al lui Camil Pelrescu asupra
creatiilor proprii (cu c¢xceplia doar a dramei Mioara, unde inadecvarca conceplici autorului
era prea evidenld). '

Mergind pe calea eca mai usoard, insulicienl delasali de obiect, analiza crilicd inird astfel
sub zodia relativilalii.

Intreg capitolul al doilea (Filozoful §i eslelicianul substunfei) este rezervat unei puneri
in pagini a gindirii lcorelice camilene, dind o impresic de densitate.

Este stiut cd, in inlentia de a elabora o metodi de gindire care si permiti o cunoastere
adecvald a complexitilii ordinei realului, Camil Pelrescu a dedicat ani in sir studiului intens al
lextelor filozofiei fenomenologice si in special al operelor Iui Husserl. In studiul siu din 1967 —
Substanfialismul lui Camil Peirescu (sludin omis in mod regrelabil din bibliogrfia de la fincle
lueririi), N. Tertulian a demonstrat insi convingdtor tndepirtarca lui Camil Petrescu de feno-
menologie datoritd importaniei acordate postulatului interacliunii fcnomenclor care face ca
esenfa aceluiagi.fenomen si poati cipiita semnificafii diferite in funclic de ansamblul {n earc
este integrat. Metoda pe care Camil Petrescu incerca si o formuleze acorda priorilate tn analiza
realitdtii nu faptelor ci totalitatilor concrele, tinzind spre despirtirea unei cunoasteri ,, frag-
menlare’’ fn favoarca uneia ,,totale’’.

1n aceastd lumini apare oarecum inutil efortul depus de autorul monografici de a rezuma
lucrarea ,,ffusserl — o infroducere !In [ilozofia fenomenologicd (1938) In care Camil Petrescu s-a
siriduit si dea un comentariu propriu la concepiia husserliani. I.a rindul c¢i, expuncrea dela-
lial1 a numeroaselor secliuni ale lucririi manuscrise Filosofia substanfei nu beneficiazi de inser-
lia vreunui punct de vedere care si ordoneze Ingiruirea relativ prolixd de¢ probleme. autorul
preferind s3 Infdt{iseze drept obiectivitate, o insuficientd desprindere de punctul de vedere expri-
mat de Camil Petrescu. In forma sa actuali, lipsita de organicitate si informii, accasta incursiune
In gindirea teoreticd nu ar fi prejudiciat prin absenfa din ecconomia lucriirii decodilicarea ca-
pitolelor suecesive.

Altminteri monografia apare coerenld, capitolele dedicate creatici literare fitlnd concepute
In acecasi manierd si corespunzind printr-un izomorfism riguros structurii generale a lucriril ;
discutia porneste de ficcare datil de la declarallile de principiu, teorelicianul prozei fiind anali-
nt fnaintea poctului, teatralogul Inaintea dramaturgului s.a.m.d.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



142 RECENZI "

Poslulind ci .. esle bince Insa ca lirica originald sa fie antlicipald de o privire a leorici
<ile asupra poeziei (p. 67), Marian Popa expune in rezumal arlicolele Poeszia purd (1929) i
postfala editiei de versuri din 1957. Acceplind principiile afirmale aici de Camil Petrescu,
conform ciruia poezia ¢ un mijloc de ,,cunoaglere plastici”, M. Popa isi definesle metoda de
leeturd @ ,, Poczia va fi cititd deci denolativ si nu conetaliv, cum s: obisnuiesle ; cunoasterea
piastici nu inseamna incifrare ci descifrare prin expresii ce trebuie inlclese ca vehicul, nu ca
vehiculat’™ (p. 71). Nu sint din pacale lotdeauna respectale propriile premise ; desi propune
citirea poeziilor din Ciclal morfii .,atiL cit sint, in sensul cerut de autor”, M. Popa nu rezistd
ispitei de a dizerla apropo de Muars greu : ,.Omul depersonalizat se deplascazi intr-un spaliu
de labirint ; realilatea incocrenti e o sumid de senzalii §i perceptii, de misciri mecanice rudi-
menlare, tenacitale indiferenti, veintd firi sens, noncxistentd prin consumarea exislenlei
ka nivelul unor procese metabolice” (p. 72).

E vorba, fira Indoiali, de o anumiti deformare profesionali care face ca asocierile cu m»-
dhlitifiliterare aflate mai in cenlrul atentiei contemporanilor si se prezinte ca niste automatisme.
Situatia se repetd pe parcursul lucrdrii, timidele consideratii comparatiste reprezenlind un fel
de ticuri de provenienta didactic-universitara. Dezvollale, studiate in consecinlele lor, incadrate
intr-o viziune de ansamblu, acesle Lrimileri spre operc de mai mare notorielate ar fi pulut
spori considerabil ponderea stiintilici a lucririi. Riminind insi la sladiul : ,, ideca ci munci-
Lorii (proletarii. profesinnistii) intelectuali sint cci care prin idecalurile lor se gisesc pe axa de
devenire a lumii, ¢ azi de o surprinzitoare modernitatle, asa cum o arald de altfel unele lueriri ale
unor marxisti contemporani ca Ravmond Aron sau Ierberl Marcuse’” (p. 61) sau ,,Jocul conven-
Liilor prin care se fuge de realilate este cel din [lenric al IV-lea de Pirandello ; mai tirziu va [i
regisil In Fiziciendi lui Ditrenmall si maiin toate piesele lui Génet” (p. 131), ecle apar ca nisle
simple automatisme. O situatic considerabil agravati este aceea in care voluptatea asocierilor
impicdici functionarea criteriului axiologic ; in finalul capitolului despre poezie ni se spune ci:
..1Jin acest puncl de vedere [ al experienfei absolule] poetul poate fi asezat alituri de Eminescu,
Blaga si lon Barbu ... prin cuvintul precis, prin obiectivarea triirii prezinti mulle trisituri
comune cu alt poetl al autenticitalii absolule : George Bacovia’’ (p. 84).

Aprecierca de valoare rimine de fapt pe un plan cu totul secundar de-a lungual fntregii
carti, facind posibila, In cursul aceluiasi capitol, definireca Modalildfii esletice a leatrului pe rind
ca ,, operd teorctica fundamentaly’” (p. 87), ca lucrare utilizind eclectic si firi menajamente
contribulii la eare obiecteazi din abundentd, comitind astfel ,,0 complicatie prin refuz sistematlic.
dar care s¢ deconspird prin nedivulgarea constructiei personale’” (p. 89), precum si ca Incercare
csuatd din care ,.,rimin citeva observalii personale de¢ o certd perlinentd” (p. 92).

Cum cra de asteptat, centrul de greutate al acestei micromonografii il constituic disculia
crealici de dramalurg a lui Camil Petrescu. M. Popa Incearcd o explicare a dramaturgiei cami-
licne, polrivil melodei pe care si-a propus-o, pornind de la definitia programaticd a autorului:
teatru al cunoasterii. 1)e 1a aceasti premisd, interpretarea oscileaza intre doud afirmatii categorice
dar intrucilva contradictorii i anume : .,In fond Camil e adeptul teatrului de siluatii in seas
sarlrian, iar situafiile pot chema orice forme de angajare sau dezangajare a individului, eventuul
si pe acelea absolute’ (p. 97) si ..In genere, teatrul lui Camil prezintd personaje care sint atil
cit alegerile lor; ele stnt situaiii pentru ca sint constiln{e” (p. 145).

Continulul pieselor esle discutat din perspectiva unui virtual ,, teatru de probleme si nu
de evenimente, de siluatii si nu de caraclere, de esente pure care-si preced existenta impurd.
devenind firesc existenje care-si preced esenla” (p. 99). Ca multe alte consideralii din accasli
lucrare, afirmalia esle insuficient nuantata, fara a fi Lotusi falsi. O mai putin transanty conside-
rare a problemei ar fi revelat analizei minujioase pe care o Intreprinde M. Popa faptul, evi-
dent pentru noi, ¢d leatrul lui Camil Petrescu este un teatru ,,de probleme” nu pentru cd i-ar
lipsi evenimentele ci pentru ci. in eforlul siu de innoire a structurii dramaturgice, autorul in-
vesleste evenimentele cu valori negalive, le Lranscende acordind problemelor 0 mare aulonomie
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falin de desfisurarca concrelii a actiunii. Credcm de aceea cii o piesd ca JTald [emeia pe care o
iubesc (1944) nu poate fi considerati o tentativi de ,. contrazicere a dramalurgici de pini atunci™’
punind in scend personaje pirandellicne care ,,aparlin lui Camil prin situalii stereolipe” (p. 132,
Reprezentative pentru gindirea dramaturgici a lui Camil Petrescu nu pol fi considerale in pri-
mul rind situatiile dilematice pe care M. Popa le numesic ,, stercotipe’™. Camil Petrescu regisea
tn modalilatea pirandelliand care transferase silogismul din dialcclica ideii in cea a realitatii
concrele — inaugurind astfel teatrul modern — vechea sa nizuin{i dec a combale ipostazele
umane pe care opera de fietiune artistici le-a fixat definitiv. Reluind si depdsind intentiile
Jui Pirandello, pe care le considera csuate intr-un ,.leatru de idei” lipsit de adincime intelectuali.
Camil continua luptla dusa fn piesele sale de primd mirime impotriva acelei ,, fixdri in cu™,
rcducere a unei consliinle complexe Ja un anumit rol social. I’crsonajele {ind sit se desprindi
de orice determindri exterioare constliin{ei proprii, devin capabile si-si dirijeze reacliile In func-
lic de propriile acte reflexive, polemicd implicitd cu Pirandello, servind aici la perfeelionarca
unei posibile modalititli de ,,tealru de cunoaslere”.

Adeviarata conslaniii a dramaturgici comiliene este locmai conlinua depdsire a situali-
ilor definite de M. Popa ca ,,interferen|a de roluri alese si impusc, de vointi si empatie” (p. 112)
prin suprimarea semnificafiilor curenfe ale evenimenielor si nu prin anihilarea evenimentelor in
felesul problemelor. Asa-numilele . stercolipii’’ nefiind decit situaiii care favorizeazi crizcle
consliin{ci, nu fnseamnil insd ci cste extirpald posibilitatea unei soluiii ralionale, cum sustine
M. Popa in legilurd cu drama Suflele fari (,, . . . s-ar putea afirma ci drama csle un fel de in-
ventar al silvaliilor solubile numai prin irational”” — p. 101).

Cele mai multe dintre aceste flagranie simplificiri provin dintr-o nefasti dorin{i de
abordare a c¢it mai mullor aspecte, chiar minore, ale operclor In disculic ; autorul nu renunti
nici la un pasaj despre functionalitatea numelor proprii, nici la o ,,apropicre de expresionism’’.
sesizatii in Jocul ielelor, nici la discutia ,, modificirilor structurale’” inexplicebile ale unor piese.

Accest aspecl constiluie paradoxul monografiei semnate de Marian ’opa ; Intr-un spatiu
limilatsiin lipsa spirilului de seleclie, profuziunea descrierii si minuliozitatea unor analize
reduc considerabil posibilitatea de actiune a splritului de sintez3, conferind inlregii luerdivi un acr
de improvizatie. O anumili dezinvolturi a formularilor impieteazi considerabil asupra nivelului
cirlii. Putem evenlual discuta dacii Alla este intr-adevir ,eternul feminin, iubire puri, funclie
variabili i localizabild” (p. 122), riminem insi nedumeri{i in fala afirmalici de 1a p. 135 (..clar-
viziuneca sa /a lui Bilcescu / ¢ in sensul lui Danton dar depisind-o noocratic : nalura lrebuie
lasald si meargd in sensul ei, dar trebuie si i se arale sensul”) si refuzim calegoric s admitem
¢i Pietro Gralla ar fi un .,persenaj cu o descendenfa (s.n., C.I'.) obscurii” (p. 119), folosirca
impropric a lermenului avind aici consecinfe semantice calaslrofale.

Scrisd cu dexteritate. ncocolind truismele, dar cuprinzind majoritalea dalelor esenfiale
ale operei, carlea Tui Marian V’opa rimine, pini laapari{ia unei lucrari similare de mai mari
proportii. un instrument imperfeet ¢ar ulil pentru eititorul dornic si se¢ familiarizeze cu pro-
blemele erealici lui Camil Pelrescu.

Corina Popescu

Matei Calinescu: Conceptul modern de poezie

(de la romantism la avangarda),
Ed. Eminescu, 1972, 329 p.

La cea de-a cincea sa carte de cerilicd, Malei Cdlinescu procedeazid la prima incercare
de sinteza largd, o sintezd mai Intinsa dectt lasd si se Injeleagd titlul, deoarcee sludiul siu
cuprinde tn plasa argumentelor si un dezvoltal compendin isloric, de-a lungul ciruia, alimentat
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cu exemplificiiri, conceplul modern de poezie se contureazi pe elape — prin conlruntiri, deli-
milari, reveniri, preciziri si completdri de nuante, intr-un cadru strict dar obligat, prin na-
tura matericei, la o permancnla reexaminare. Striclelea este delerminati de obiectivele propuse,
de selectarea termenilor de lucru, iar amploarea revine cadrului insusi, cu multitudinea proble-
melor i complexitalea Lreplelor dialectlice, a ciror ordonare consliluie, labirinlic Insd riguros
arhiteclonic, metoda abordald, cu exemplificirile inerente i necesar erudite.

In fapl, crilicul si-a propus si cerceteze geneza si nucleul poeziei in corelatic cu problema
limbajului poelic, sprijinit pe convingerea ci acesta funclioneaza in limitele unci logici proprii.
Specificitatea limbajului poelic asadar, litera expresiei poetice, literalitatea absoluti a limbajului
In poezie stnl premizele de la care consideri aulorul ¢d trebuie jalonat drumul poeziei moderne,
de la concepiia clasicd a poezici ca limbaj figurat. pind la alitudinea ultimd a purei liberliti.
Ne aflim, prin urmare, in aria logicii pocticului, de la care M. Cilinescu nu s¢ va abale In
capitolele cirtii sale, in ale cirei pagini istoricul problemei este lratat plecind de la jumiitalea
secolului al XVIII-lea, etnd, dupd alirmatiile sale, incepe si circule autonom notiunea de liric.
O asemenea primi ctapi este tnregistrald sub denumirea poezici ca expresic a emotiei, pe urmele
teoriei lui Jones (liricul ca prototip al poezici in tolalitatea ei), spre Herder (ipotcza originilor
lirice ale fnlregii arle literare), Novalis si L.eopardi (care opunc imitatici imaginatia), cu adausul
romanlicilor englezi, adepli si ei ai supremaltiei liricului. Totul, prin filtrele Leoriilor lui J.S. Mill
asupra genezei cmolive a pocziei. Sintem, astfel, dintru tnceput dumiri{i c¢i nu vom fi victi-
mele unui criteriu cronologic si ale unei viziuni isloricisle. Fiecare capitol isi asigurd startul
favorabil, incit in Poecie si imaginafie, conceplul de imaginatic este exlras din antichitate,
spre a reapirea la Coleridge, tn locul oporlun (imaginalia ca facultate a geniului, opozitia dintre
fanlezie si imaginalic. poezia ca produs al imaginatiei geniale cte.). Dar ia totodati nasterc un
traseu direcl de Ia Coleridge la IE.A. Poe si Valéry, iar intermediul este problematica struc-
turii armonice a pocticului. Inceputurile ,,pocziei pure’” sint, astfel, statornicite la o&, adversa-
rul ideii de inspiragic si adeplul situdrii creatici poctice in zona demonstratiei matemalice.
Prilej pentru critic de a fixa, in paralel, momentul aparifiei postulatului de intensitale poetici,
de a analiza ideca separirii nele intre logica procesului de creatic poetici si logica poeziei ca
atare si, in corolar, prefigurarea unci logici a sugestiei. Gu Baudelaire (Lume si limbaj in eslelict
lui Baudelaire), crilicul prospecleazi etapa dialectici a opozitiei intre imaginatic si naturi. a
unei conceplii anlinaturale a frumosului, cu consecintele firesli in ordinea logicei, ale refuzului
unei perspeclive organiciste. Parcurgemn sccvenla analogiilor mecanice si anorganice, respectiv
aporlul teorici baudelairiene a corespondenielor 5i a unor relalii simbolice, pe baza sus-aminti-
telor analogii. Criticul constalii concentrat ¢i Baudelaire dit un sens exclusiv eslelic coresponden-
tei intre limbaj gi lume (,,fondul universalei analogii’’), marcind elapa. Un sall brusc in poelica
lui Mallarmé o vesleste ca fiinfind pe o slructurd deliberat ontologicd ; fenomenul mallarméan
esle cu ribdare degajat, spre a se facilila alil o definire a poclicii parnasianismului, cit si deschi-
derea sa cdtre simbolism,

La capilolul Poeelica lui Mallarmé, Malei Cilinescu ne propune o noui linie : Poé — Bau-
dcelaire —Mallarmé, inaintind, cum se¢ vede, Ltotdeauna cu un picior in Lermenul anterior, sl indi-
cindu-ne Llraseul simbolistilor. Infilistndu-ni-I in schimb pe Mallarmé ca pe un crou cponim,
prolotip al artistului impasibil, impersonal, absolut obiectiv, creator de arti impecabild, lim-
pede, de faclurd sculplurald, criticul revine la leitmotivul opozilici in sinul pocziei, a clemen-
tului vizual cu cel muzical. Mallarmé figiduieste un model cert de promotor al unei poetici
modcerne, cu Loate ca apofaticd sau, poate, cu attt mai mult. Cu Mailarmé sc purcede la dislingerea
Intre ccle douii forme opuse ale limbajului, cel referential si cel poetic. Limbajul esen{ial, opus
celui substitutiv, are menirea de afncorpora ideile, nofiunile pure, ,,concepule in linia unui
platonism de nuan|i particulari”. Ne gisim tn puterea unui limbaj al abscniei, fundamental
pe o metafizicd echivalind Absolutul cu Neantul si Neantul ¢u Frumusefea, al unei poelici care
recurge cxclusiv la categorii negalive, dar cultivind virtualitatea. De la Mallarmé citire, struc-
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tura contlinui a cuvinlelor, versul ca un ,,cuvint total’’, poezia drept ,,o stiinti a legilor secrele
ale limbajului”’. Ecuatia mallarméana poezic — imaginatie — abstractic — invenlic ne este pro-
pusi ca un monument al logicii poetice.

Originile poelicii anlipoelicului, dupd opinia noastrd capilolul cel mai dificil al temei s,
deci, cel mai izbutit ne traseazi de asti dati linia V. Hugo (ca reabilitator al esteticii uritului
si a grotescului) — Rimbaud — Lautréamont, o linie noui dar fndelung pregititi in pozitiile
sale secundare, la ultimii doi frumosul nemaifiind rezultatul negatiei uritului ci, mai degrabi,
expresia unci tensiuni. Abdicind de la expresia unui ideal, frumusefea va coincide acum cu dis-
trugerea acestuia, cdci, serie M. Cilinescu, ,,¢ evident ci idealurile dau nastere, pe planul limba-
jului, mai ales unor clisec §i triste platitudini’”’. Revolla poezici impotriva poezici pregiateste
terenul simbolismului, admis ca o primi Incercare de structurarc a cxperienfei poetice moderne.
Telul final al poeziei simboliste ar fi producerea stirii poetice, tn ultimi instan{a tot o reprodu-
cere, si deci. o poclici ambigui, contradictorie chiar. Sub semnul dislinctiei intre nivelul empi-
ric i cel fundamental al cului, corespunzitor celor doud functii ale limbajului, simbolismului
.di revine meritul de a fi descoperit i folosit inepuizabilele resurse de polisemic. ambiguitate sau
sugeslie ale limbajului poetic, transforinind asa-numitele probleme de formi in verilabile proble-
me de conlinul ale poeziei”. Cu toale ci, tn opinia crilicului, ambiguitatea simbolistd nu contra-
zice literalitalea. reaclia simbolisti a plecat de la conlinuatorii adeptilor poclicii antipoetice,
cici , limbajul poezici moderne [ ... Jesle, ideal vorbind, limbajul cel mai ambiguu si in acclasi
timp ecl mai literal, cu atil mai literal cu cit mai ambiguu si invers’. In acesl punct s-ar mani-
festa intregul paradox al poeziei moderne, ciircia momentul (crilicul evili ..curentele’™) sim-
bolist i-ar fi facul posibilad fixarca Lermenilor. Cu alle cuvinle : ,,Limbajul peclic spunc infi-
nit mai mull decil spune $i tolusi numai ceea ce spune. pini la absolula intraductibilitale™.

Unalt model studiat in pandant cu Mallarmé si, daca e posibil, pe o direclic ascendenli
este Ezra Pound, poclul de curind decedat la adinci biltrinefi resipiscente, dar care, in 1912
lansase noliunca de imagism, acea pocticii anlidescriptivd dar vizuald, bazali pe prezentarea
precisi, concrelid a obieciclor naturale, agezatle pe soclul simbolurilor, deci tol in sfera lilera-
litilii, poelicdt vilalistd, cu pronuniat gust nco-clasic. Inovator, ca aulor de poezic nu numai
mullistilisticd dar si mullilingvistiicd, Pound se alirmi partizan al emolici impersonale, pentru
care poczia ¢, cu vorbele sale, un fel de matematici inspiraldi care ne oferd ecuaiii nu pentru fi-
guri abstrete, triunghijuri, sfere si alte asemenea, ci ccuatii pentru emotiile umane. Confruntind
tribulatiile teorctice ale momentuluiin operalui T.S. Eliotl (cea criticii, dimpreunai cu cea poctici 1)
Matei Cilinescu se opresle asupra remarcii acestuia potrivit cdreia in actul poelic sc reunesc
factori inconsticnti sau nedeliberati cu altii constienti si delibera{i, fastd ocazie de a conchide :
,»Infapt, poetul prost este de obicei inconstient acolo undc ar trebui sd fie constient, siconstient,
acolo unde ar trebuisi fie inconstient. Aceste doua erori tind s4-1 faci ¢ personal »’. In conceptia
lui Eliot, poezia ¢ un mod de a sciipa de emotie, ca si de personalitate, un soi de catharsis ristur-
nat am spunc noi, odati ce conceptlul ca atare nu e numit. La Eliot se pune In disculie i functia
sociald a poczici, evident In cadrul aceleiasi logici a limbajului. Dacd nu ver mai apare ,,mari
scriitori i mai ales mari poeti, limba va cunoaste un declin si, odatld cu ca, intreaga culturia’’.
Iar In absenla unei lileraturi vii ,,vom deveni din ce In ce mai striini de literalura trecu-
lului”’, E la mijloc un concept dinamic al traditiei, vAzuti ca o crealic perpelud, ca o permanenti
cucerire a trecutului de cilre prezent §i nu ca o supravietuire ocrolild. Corolarul ¢ ¢ si ,,cul-
Lura poetilor nostri depinde de felul in care poporul se slujesle de limba sa, fiindci si poelul
trebuie sd-si ia materialele din propria limb3, asa cum esle ca vorbild in realitate tn
Jurul sdu’.
. Momentul hotéritor in conflictul dintre poezic si antlipoeczic estle depistat de critic in pc-
rioada de la Apollinaire la suprarealism, un copios prilej de trecere In revisti a futurismului, da-
daismului, in contrast cu suprarealismul i fiecare cu caracteristicile direcloare, {isnind din acceagi
sursd a calegoriei estetice pe care Matei Cilinescu o numeste surprizdi, respectiv scandal. No-
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tind fie voin{a de negalic a miscarilor de avangarda (nici lermenul de scoald nu e agreal),
fic atitudinea conlinuitislica a fulurismului si cea explicil anticon{inuitisticA a formalistilor
rusi, autorul face subiile disocicri, evideniiazi caraclerul retoric al dadaismului (..o retorici
a absurdului si a deriziunii, a scandalului si a subversiunii intelecluale’’) amindoud spre a ne
conduce la Incheicrea de fond, conform ciireia dadaismul s-ar fi striduil si compromili prin
toale mijloacele posibile pocticul : ,,un lriumf total (dar efemer) al poelicii anlipoeticului’".
1’¢ cInd poetica suprarcalistd, redusd, dupd necesitale, 1Ja André Breton, ar indica. dimpotrivin
poctului si poeziei, funclia de a pune capit ,, procesului imemorial inlenial de cunoagierea rati-
onald cunoastcerii intuitive'’, aliludinea realistd, la rindul ei, fiind alcituitd doar din ..medi-
ocrilale, urd, platd suficien{d’’. In aceasla posturd, suprarealismul are printre strimosi ro-
mantismul ; el reabilileazi -spcctaculos lirismul prin organicismul siu, prin viziunea germi-
nalivi asupra limbajului, ca si prin tenlaliva de poelicizare integrald a limbajului.

Am folosit pindl aici dinadins i pind la decalc terminologia criticului (desprinsi, fireste.
din limbajul materici, dar foarle seleclatii la rindul ei), cu intentia de a o aslerne plan, intru-
cit chiar numai ca singuri oferi unghiul de intelegere al temei si tolodald posibilitilile unor
obiectii de principiu. Putem, prin urmare, opri in acest punct demonsiraiia noaslrd, desi lucra-
rea conlinud cu un capilol paralel §i adiliv al conceptului modern de poczie in lileratura
romind, impunind o disculic aparte, nu de principiu, ¢i pe judecili. Cu alle cuvinle, ne apare
clar ci, acceptind [ira gicanc schema edirtii, avem a ne pronunta in primul rind asupra congruen-
tei notiunilor pe care le vehiculeazd crilicul, spre a decide daci, lirgind sau micsorind sfera unora
dintre cle, conform trebuin|elor sale, nu a procedat la transferuri de naturi sa prolifercze hibrizi
semantici, sau daci. In acecasi ordine de idei, nu j-am pulea obiccla lipsa unor {erimeni necesari.
Aceasia deoarcce sludiul siu prezeniindu-se ca un eseu. ordonarea materici li apartine in mod
suveran. Bincin(eles el un asemenea comportament din partea noastrd reclamid un examen
terminologic care depiiseste cadrul de faid, incit singurul repros pe care i l-am puiea aduce
esie In aceeasi misurd §i un omagiu, mi refer la struciura elansi a lucririi sale. In realitate,
eseul lui Matei Cilinescu esie reduciiunea unei probleme cu semnificatii si implicatii extreme,
care exclude ideea unci strategii confortabile. Criticul a adoptatl procedeul simpaletic, pe care
i-1 impunea insisi inteligenia criticd si cu alit mai mult cu cit punclul siu de vedere, con-
textual, considerd poziliv poezia antipoeticd, conceplul ei modern, ca pe o treaptad progresivi,
fird si acorde recurs romantismului decit in mostenirile care il transfigurcazi, contestindu-l.
Un neo-clasicisin mulliconditional pare a fi, pentru crilic, drumul viitor al pocziei, deslinati
unei specializiri lot mai strinse. ’roblema comunicabilitd{ii, tralald cumulativ prin prisma
literalitdlii dar i a paradoxului ei conslitutiv a fost alit d¢ freevent lralati clementar
aiurea, Incit cu lol impasul in carc se inslaleazd, in viziunea criticului, propune o ipoteza de
lucru apreciabila.

Nu pulem treee cu vederea, de allfel, faptul brut cd nasterca conceptului modern de poe-
zie a fost cxpresia unui negativism. Dacd ar fi sd considerdm cid urmarea aparifiei
sale a fost cel putin dobindirea conjliintei de¢ sine a limbajului poelic si Incd am Inregis-
tra o cvolulie. De aci, Matei Cilinescu conchide liberlatea practicd nelimltatd a limbajului
poetic modern. Esle, de altfel, §i singura referire la nofiunea de libertale in cadrul creatici, §i
depinde de cililor s-o interpreleze calitativ sau canlilaliv, cu consecinjele ce decurg de aici.

Avind de luplal cu coni nisculi din impreunarea unor poli negativi, autorul practici
adesen o frazii criticdl imbelsugatl hridnitd din negalii, pe schema : in ciuda deoscbirilor carc . ..
nu pot fi nici ele trecute cu vederea . .. nu ¢ deloc ilegilim ... sinuse... elc. Sau, de cxem-
plu:,, nu fird a {inc scama de faplul ci dadaismul nu s-a ndscut din nimic §i nici dintr-o dati,
ol a avut, dimpotrivi, numcroase antecedenle i n-a ajuns la formula lui integral nihilista decil
In timp’’. Dar acesla ¢ mai degrabd un simptom de generatie. Pedanleria de a descrie un obiccl
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prin ccea ce nu esle, dacdl nu prin ceea ce nu are pare mai pernicioasd In crealia lilerara, iar In
poczie amenintd cu tirania.

Remarcabild in unitalea ei, lucrarea criticului Matei Calinescu, de o informalic ire-
prosabild si sistematicii, anun{i maturitatca unui estetician cu valenje mulliple. dublal de un
comparalist eminent, chemat, credem, s dea comparatismului nostru structuri innoitoare si
suflul nou al generatiei tinere.

Barbu Cioculeseu

V. Fanache, Poezia lui Mihai Beniuc,
Ed. Minerva, 1972

Pulini seriilori romdni in plind pulere de crealic au bucuria sd-si vadi opera cercelali
sistematic intr-o monografic. cu mull inainte ca ca sd se fi incheiat. Intreprinderea cere curaj,
un bun sim{i al valorilor $i un ochi crilic capabil si discearnd permaneniele si liniile d¢ evo-
lujie inir-un fenomen incdi in devenire. Dinlre poelii contemporani, unii plini de surprize si
cu mutalii imprevizibile, Beniuc reprezinti, poale, investilia monograficd cea mai siguri. poezia
sa demonslrind o admirabild constan{d in procedee si tematici, de la debul pinil astdzi. Mai
mult, leclura integrald a operei sale impunc ca de la sine anumile permanenie. obligind cerce-
tilorul si le inregistreze, chiar dac#i, uncori, valorile poclice de exceplie nu se Incadreazd pe
linia temelor cullivale constant de-a Iungul deceniilor.

Tot ceca ce inregistreazi V. Fanache in monografia sa despre Mihai Beniuc este perfect
adeviirat, documentat §i justificat. Ideca cea mai la indemind, de a descric opera poclului
conform lemelor §i motivelor celor mai frecvenle, esle constiincios ilustrati. Puline lucruri se
mai pol spune in plus despre tema timpului, a istorici, a marului de ngd drum, despre in-
Muenia folctorului in opera lui Beniuc. Intrebarca mai grava pe care astfel de monografii didac-
tice par a o ignora {ine de modul In care sc poate face critica de poczic. Este parafraza si
degajarea continutului de idei modalitatea cea mai adecvatd ? Pe Beniuc, la care scheletul ideo-
logic al poemelor este clar de la incepul si reluat in nenumdrale variante. metoda explicalivi,
posibild, dar nu foarle adecvati, 11 deserveste. Pentru cl originalitatea poelului nu sta in desco-
perirea unui nou univers si ideile sale nu rastoarnd nici o viziune asupra lumii. Chestiunea, tul-
buratoare In ce-1 privesie pe Beniue, este cum reusesle poetul, cu clemente ale gazetdrici coti-
dicne, sd creeze o tensiune cu valoare de comunicare poeticd. Despre Beniuc s-a seris enorm,
si V. Fanache stic {ot ce s-a scris, in special cronicd curenia la numeroascle sale volume, cro-
nicd subordonali procedeului, absolut fard riscuri cind ¢ vorba de Beniuc, al evidenlierii conli-
nulului ideologic. Cele doud sau trei spirite de exceplie care au cercelat ansamblul operei
poelului s-au Jisal §i cle amigile de facililalea analizei conlinuliste. Aga procedeazd  si
V. Ianache, cercelarea sa fiind cea mai minulioasdi de pind astiizi, pe direclia comuni. Nu
esle un repros, esle o conslatare si o neliniste personald. Ge se Intimpli cu almosfera. tolusi
de neconfundal, a opercei poelului, tradus in atitudini idceologice foarte stimabile, dar nceinfio-
rate de nici un contacl cu starca de poezie ? Esle adeviral cii opera foarte Intinsd i inegala a lui
Beniuc, cu reveniri obsesive la aceleasi teme $i modalitiifi expresive, incurajeazi procedeul
descripliv. 11 si impune, parcd. Ar fi datoria ideald a crilicului si se smulgd din apareniele ope-
rei siosd inceree sd comunice cu emotia liricd genuind din care ea s-a nascul. Lisle un mod de
a spune ¢d, pentru a pune In evidenti specificul limbrului lirie beniucian, criticul este {inut
nu numai si selecteze producliile poelului, c¢i sii scapere i scinteia care sii le unifice Intr-o per-
sonalitate de neconlfundat.
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Daca ignorim aceasld preteniie, putem spune ca V. Fanache a ficut, pe linia tematic.
descriptivisia, tol cei-a stat in putin{a. Monografistul procedeazi sistematic, cu ardeleneasci
gospoddrire a ideilor : 11 situeazi mai Intli pe aulorul despre care scric 1n miscarea ideologico-
literard a provinciei natale (din aceste introduccri de capitole putem culege cele mal for{ate
expresil ale autorului, foarte corect In rest : ,, perioada vegheatid de numele lui Cosbuc, Iosif,
Goga'’, ,, guslul acordat baladei si motivelor epopeice’’, ,, cnergetismul mesianic se ccrea grefat
paturii rurale prin intermediul unui liant organic, profund motivat”’, ,, spirit disocialiv,Beniuc
¢ vede ¢+ humusul In amdnunt, in fetele luminate de soare, dar si in inima lui’’ etc.), apoi cer-
celeazd prima perioadd de crealic a autorului, cu grija de a-i pune in evidentd preocupirile
istorice i socialc ce vor deveni o permancnti a poezici beniuciene §i de a nu-i ignora activitatea
publicisticii, dezvolld lema rezisten{ei nationale gi sociale (subimpirtild in ,,elegiile sociale ale
vremurilor ,, buimace’’, elegiile rdzboiului §i ale ,,orasului pierdul”’, poezia simboluriler revo-
lutionare), In sfirsit, centrindu-si alen{ia asupra creatiei contemporane a lui Beniuc, V. Fanache
degajd exemple ilustrative pentru raportul dintre poezie §i timpul istoric, pentru metamorfo-
zele motivului ,, marului de ltngd drum’’ (cu ridicinile in folclor, Biblie, Ovidiu, Ady Endre si
fncd vreo clfiva poeli moderni — prilej de desfisurare de mare eruditic pomologicd), vorbeste
despre ,, baladele prezentului’’, despre motivul veghci §i al timpului — cal troian, de tema iu-
birii §i de influenia folclorului. Sub acesle titluri de capitole se afli aproapc toate ppemele
ce le ilustreazd, parafrazate, citate, ori chiar respinse, cind autorului i sc par prea declarativ-
patelice. Judecitile de valoare sint astfel organizate Incit Inireaga crcatie si para a converge
spre capodopera beniuciand, Madrul de lingd drum. Desi, personal, mi indoiesc cd, degajati
de influenfa analizelor scolare, am mai considera Mdrul. .. culmea crealiei beniuciene.

Se mai pot, desigur, completa exemplele, se mai poate adduga o nuanti descrierii tema-
tice, dar acestea sint chestiuni neesenfiale pentru monografia lui V. Fanache. De o perfecti
corectitudine, ca lasd si-i scape, printre inregistriirile de fapte, specificul creatiei lui Beniuc.

Roxana Sorescu

Z Llibera, Viata literara in Varsovia in vremea lui
Stanisfav August

(iycie literackie w Warszawie w czasach
Stanistawa Augusta),
Varsovia, 1971

In istoria fiecirei culluri naiionale existd momentec de virf In care manifeslirile spiri-
tului omenesc au irumpt nestdpinile spre Indltimi amelitoare, Infiptuind progrese uriage In
dezvollarea coleclivilidlii respective. Una din acesle epoci de prestigioasd eflorescentd a inte-
leclului uman a fost sl iluminismul — imporiant punct de plecare pentru mulle din valorile
timpurilor moderne. Poale tocmai de accea inleresul cercetiitorilor contemporani se indreapti
de alitea ori scormonitor spre aceasld perioadil de riiscruce, marcatii de domnia ratiunii, a lu-
minii stilnjelor, ciutind explicatiile lAuntrice ale fenomenului In dorin{a legitima de a demon-
sira devenirea ascendentd a miniii §i sensibilitd|ii omenesti, de a lega prin firele contlinui ale
cvolutliei prezentul de trecuiul din care a crescut. O asemenca incercare de retrospectic semni-
fich §i cartea profesorului Zdzistaw Libera, Viafa liferard in Varsovia in vremea lui Stanistaw
August.

Preocupirile profesorului Libera pentru epoca luminilor nu sint deloc intimplitoare.
‘Citceva dale biobibliografice sint elocvente In acesl sens. Ndscutin anul 1913, Z. Libera urmeazi
polonistica la Universitalea din Varsovia, pe care o sfirsesle In 1936. Ulterior 15i da doctoratul
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cu o lucrare despre Stanislaw Koslka Potocki, romancier, ¢stet §i activist cultural in a doua
jumalate a secolului XVIII si Inceputul secolului XIX. Din 1950 este profesor la Universitatca
din Varsovia, unde predi Isloria literaturii polone din secolele XVIII si XIX. Cirlile publicate
la intervale relaliv scurte 11 aratd ca pe un om de stiinld stalornic, care slic sd imbine
armonios activilatea de pedagog cu aceea de cercclare pasionald. Monografiile Maria Dabrowska
(1963). Konrad Wallenrod de A. Mickiewicz (1966) si Krasinski (1968), la care sc
adaugi sludiile Huminismul (Oswiecenic, 1967), Problemele iluminismului polonez (Pro-
blemy polskiego oswiecenia, 1969) si Viala lilerard in Vargovia in vremea lui Slanislav
August, iluslreazi o aric de, probleme relaliv intinsd, invederind, in schimb, un interes sli-
ruitor pentru perioada iluministi. Inafard de doud escapade in lileratura remantici — mono-
grafiile inchinate lui Krasinski si pocmului Konrad Wallenrod dc A. Mickiewicz — si una in
cea contemporand, Maria Dgbrowska, profesorul Libera gi-a investil cforturile de la susfinerea
tezei de docloral incoace, In chip precumpidnitor, 1n studierca iluminismului european si polo-
nez, devenind cu timpul unul dinlre specialistii reputati ai acestei perioade. O expresic a
aceslei stradanii perseverente este §i volumul in disculie.

Obieclivul autorului, asa cum se desprinde cu limpezime din Lillul cirlii, esle accla de
a inlatisa viala lilerard varsoviand din ultimele trei decenii ale secolului al XVIII-lea, deci
inaintea dezmembriirii nationale din 1795. Or, In acest rdistimp a domnit Stanislaw August
Poniatowski (1732—1798), un monarh luminat, care a jucat un rol apreciabil In dezvoltarea
artei §i cullurii din Polonia timpului siu. Prin viaja literar# Z. Libera Intelege faclorii care
au accelerat rilmul migcdirii spirituale 5i au format gustul estetic, influen{ind dezvoliarea lile-
raturii §i a cititului, care au contribuit, prin urmare, la ridicarea nivelului de culluri ; va avea
in vedere, asadar, nu numai scriilorii, ci mai ales institutiile care au imprimat caracterul mo-
dern al culturii. Fireste, lileratura ca atare nu va fi neglijatéi, dar va fi consideratf din per-
specliva rolului ci social. O cercetare, in consecints, ale cirei mijloace §i finalitdti se Inscriu
in melodologia sociologici literare.

Cartea sc deschide cu citeva observatii introductive, menile sd sugereze cadrul — date
islorice, sociale, cconomice, culturale, arhitectonice etc. despre capitald — si sit prefigureze
figasele pe care se va desfisura expunerca. Unul dintre capitolele de rezistenid ale volumului
este cel dedicat inceputurilor criticii literare. Pornind de la premisa, indrepliifitd credem, ci
In aceastii epocii de definire a disciplinei ca atare critica lilerari inscamnd dc fapt recenziile,
programele $i manifestiirile artistice, prefelele, postfef{cle si disculiile purlate nemijlocil sau
prin tangentii despre literaturd, profesorul Libera trecc In revisld In primul rind judccitile de
valoare In domeniul creatiei literare. Dintre numeroascle revisle care apar in acest rastimp,
sc delageazii categoric, In ordinca importantel, ,, Monitor’’ care, desi cu un profil soclal-politic,
insereazd probleme tcoretice privind literatura. Laloc de frunle se cuvin mentionate inter-
venliile poetului I. Krasicki despre utilitatea instructivd a teatrului si seriozitatea aclului de
creafie, despre simplitatea stilului §i a ideilor, regula celor trei unitd{i ale spectacolului,
critica bine intenfionati etc. Nu mai putin demn de luat In seami este organul oficial ,, Zabawy
Przyjemne i Pozyteczne’ (,,Distractii plicute siulile’’), care cutlot caracterul siu lilerar
publicd rarcori interven{ii teoreticc. Aici ¢l tn alte reviste §i broguri apar nume-
roasc note care informeazi cititorii despre carti uneori §i prin aprecieri crillee; accentul
cade pe literatura antic® §i pe cea francezi din secolele XVII si XVIII.

O contributle Insemnati la dezvoltarea criticil literare au adus-o Indcoscbi prefetele §i
ciirlile consacrate problemclor de teorie literard. Dintre cele din urmid aminlim doar Despre
elocin{d in prozd sau fn poezie (O wymowle w prozie albo w wiers:u, 1782) de Fr. Karpinski, In care
se reliefeazd rolul sentimentuluiin literaturd. Despre elocinjd in poezie (O wymowie w poczji, 1786)
de F.N. Golatiski care susfinca cd nalura, adevirul si ratiunea sint fundamentele artei ade-
viirate §i, In fine, Arla versificafiei (Sztuka rymolwdércza, 1788) de Fr.Ks. Dmochowski, o arti
poelicd & la Bolleau. Intemelat strict pc izvoare documentare cxistente, polone §i striine, Z.
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Libera conchide ¢i In gazele si In cdrli, ca si in pulincle polemici semnalate in aceasla pe-
rioadi, se formuleazd unele din preceptele care stau la baza criticii literare ca disciplini de sine
stiildloare In Polonia : modelele sint cele clasice antice §1 franceze, modificate adesea in sensul
realitiifilor de aiei.

FFocare de iradiere a cullurii sinl saloanele aristocratici, printre care se distinge cel al lui
Slanistav Augusl. si adundrile lilerare, tratate de profesorul Libera in doud capilole cuprinzi-
toare. In cea mai mare parte saloanele promoveazi o literalurd de deliciu intelectual, dezvoltind
poezia ocazionald. legatdi uncori de clasicism si senlimentalism, in limp ce cluburile politice.
.. Kuznica™ lui H. Kottalaj si iacobinii, de exemplu, patroneazi mai mult publicistica si poezia
politica. {ignitd din contingentul istoric, pamflelul anonim si satira. Toale afirmatiile 1si afla
acoperire in bogate materiale de arhivi. cilate consliincios in notele de la sfirsitul edr{ii, dar
si in text, spre ilustrare.

Inflorirea culturii iluministe din Polonia a fost ajutatd si de activilalea tipografiilor,
a librariilor si a cabinetelor de leclurd care se inmullesc simfitor, mijlocind rispindirea cirlilor
intr-un public din ce In ce mainumeros. Tot asa bibliotecile parliculare, ale ciiror profiluri
variau in funclic de preocupdrile si lreapla sociald a posesorilor. In ceea ce priveste conlinutul
lor, aulorul nu poale da prea multe aminunte din cauza lipsei de documenle doveditoare.
Se citea ined multd literaturi religioasa si romane, dar si satiricdi, iar presa cra si ea destul
de solicitatd, de vreme ce exislau periodice cu tiraje de 500 de exemplare.

Un clement de scami in alciluirea vietii literare 11 oferi scriilorii, de care Z. Libera se
ocupd in ullimul capitol al lucririi. De la bun incepul autorul subliniazi pulinilatea maleria-
lelor direele cu privire la situatia materiald si sociakii a literatilor. Indirecl insi. o imagine apro-
piata de cea adevidrali se incheaga din productiile artislice ale cpocii, pe ecare cerceldtorul le
considerit stiruilor din accastd perspectivd. LExistenla unui mediu literar in acceplia celui de
astiizi ¢ greu de presupus, existau insi relalii facilitate de intilniri. lipografii, societafi ele. Im-
porlanla seriilorului in constiinia ceti{enilor — sus{ine profesorul Libera — a crescut pind la
rotul de educalor in lupta cu rdul ; creatorul de valori literare incepe si fie simiil ca o autoritate
morald si politicd. La baza acestei afirmatii se afli insi scrisorile, de obicei laudalive, pe care
sile adrescazi unul altuia scriitorii In diverse ocazii festive, asifcl ci realitatea de fuclo nu e ris-
frintd suficient de convingiitor. Dovadi situatia lor materiald, care nu cra dintre cele de invidial.
Dacil cei care {riiiesc In apropierea curlii regale sau a magnatilor— ¢i insigi provenind din nobi-
lime — o duc relativ bine, ceilalti corespund titlului unei poezii de A. Naruszewicz: Lifteratul
sfrijit (Clmdy literat). Chiar dacd acum profesia de scriitor Incepe si fie acceplalii ca atare.
Dar rostul acestei recenzii nu esle acela de a formula neapiirat o altil perspectivi inierpretativi
sau factologicii prin care si polemizdm cu rezultalele cercelirii pasionate si competente ale unui
specialist de Llalia profesorului Libera. Scopul noslru, mull mai modest, este de a semnala un tip
de lucrare care sil serveascil drepl Indemn pentru intreprinderca unor studii de acest fel si in
legdturd cu iluminismul roméanesc, sludii care ar pulea duce la limpezirea cel pulin a unora
dintre rezervele si semnele de Intrebare care stiruie in aceasld direclic.

in counsideratiile cu care 15i tncheie volumul, Z. Libera incearcii sa refacit Inlr-un plan mai
general, sintetic, obiectul cercetdrii, readunind pir{ile alcituitoare dislocate de necesilitile
analizei. O concluzie demnil dc atenlic esle aceea care afirmi conlinuilatea fenomenelor spiri-
tuale. In istoria lileraturii polone. iluminismul, desi marcheazi o experienid socialid si de creatic,
nu inscamni numai o renaslere culturali, ci, lucru eseniial, deschide o epocd noud in dezvol-
larea spiritualitilii moderne. Acum prinde [liinld in Polonia viata liLerard; crilica i teoria
uctului literar, estelica, Incep sd aclioneze ca un instrument in formarea gustului si a opinici
publice. Se Inmuliese bibliotecile, cabinetele de lectura §i Imprumut, tipografiile si periodicele.
Saloancle Incurajeazll poczia legatld de viata de societate, in Limpul marilor evenimente istorice
— sceimul de | ani, riiscoala lui Kosciuszko s.a. — Iiind Inlocuite de cluburile politice care impun
aciditatca satirel si pamfllelului cu {eluri polilico-sociale. Tot acum se intensificd miscarea edi-
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{oriald si palrunde masiv in Polonia romanul curopean care democratizeazi $i slimuleaza litera-
tnra. Intr-um cuvint, viaia lilerard care Infloreste la Varsovia In ultimele Lrei decenii ale secolului
XVIII se integreazi invioririi culturale iluministe, ale cdirei forme vor continua si se dezvoHe
si In sccolele XIX si XX.

Calalogul celor mai imporiante evenimente cdiloriale intre anii 1765—1794, cuprinzind
cronologic traduceri, periodice §i opere beletristice, indicele de persoane si ilustraliile abundente
de I sfirsilul cdrlii sint elemente ajutiitoare care implinesc sugestiv expunerea pe alte planuri
concrele. Aflindu-si suporturi solide in literatura epocii — autorul nu riscd niciodatd aprecieri
subicelive — volumul profesorului Z. Libera oferd un tablou expresiv al Vargovieiliterare din
timpul lui Slanislav Augusi,”a cirui precizie documentari merge pini la elementele de ami-
nunt. fali de ce a fost apreciat de critica de specialitate din Polonia ca o contribufie la sludicrea
unei cpoci alit de complexe $i controversate, cum esic aceca a iluminismului.

Slan Velea

Dickens Centennial Essays, Ldited by Ada Nisbet and
Biake Nevius,

University of California Press, Berkley, Los Angeles, London, 1971
(Preface by Ada Nisbet)

Centenarul moriii lui Charles Dickens a prilejuit apariiia unui volum omagial cuprin-
zind noud studii, care se referd la cele mai diverse aspecle ale crealiei romancierului englez.
Volumul de fala reprezinld fard indoiald o prelioasit contribuiie a crilicii contemporane in clu-
cidarea unor probieme spinoase care suscildl in zilele noastre interesul viu al specialistilor.

Izditorii acestei culegeri sint profesori de lileraluri cnglezd la universitaiea din Los
Angeles si tolodald aulori ai unor studii crilice consacrale cu deosebire lui Dickens, intre care
mentionim volumul Ninetinth Cenlury Fielion. Autorii arlicolelor din acest volum sint prezen-
tali in nolile biobibliografice.

Decosebil de interesant ni s-a pdirut escul lui J. Hillis Miller, prolesor de literaturd engleza
la Universilatea John Hopkins. The Ficlion of Realism: Skelches by Boz, Oliver Twist, and Cruik-
shank’s Illustralions esle In acelasi Limp s5i cel mai amplu dintre Llexlele cuprinse In acest volum
sdi-si intemejeze aserfiunile pe analiza a doud lucriri ale lui Dickens, Skefches by Boz $i Oliver
Twisl, cu referin{e la ilustratiile lui George Cruikshank.

Miller face adescori referiri la teoriile lui Roman Jakobson, respecliv la cele sase funclii
ale imbajului. Xl s¢ indeparteazi de lingvistul american, considerind cronald dislinciia inlre
poczia romanlici sau cea simbolistid, bazale pe melaford, cu funclic autoreferentiald (sclf-
referenlial), si Llextele realiste, bazale pe melonimie, cu functie extrareferentiald (exfra-refercn-
{ial). Concluzia sa va [ica atilt metonimia cit §i melafora pot fi privile ficcare ca un caz parti-
cular al celeilalle. Nici una dintre ele nu este mai proprie poezici. Amindoua numesc un lueru
printr-o subslitulic, in virtulea unei tendinle constante a limbiicilre exprimarea figuratd. Inca
<e Ja inceputul escului Miller afirmil ¢ nici un limbaj nu poale i pur mimetic sau pur refe-
renlial. Conlinuind analiza pe aceasta linie. conchide ca orice text literar este In acelasi Limp
autoreferenlial si extrareferential si, prin urmare, nu poate fi vorba de o opozilie polard nire
aceste funclii ale mesajului literar. Toate formele istoric determinale ale literalurii, ca, de exem-
plu, realism, romanlisn, simbolism sint versiuni ale structurii fundamentale a limbajului figurat,
deschise interprelérilor eelor mai diferite, dar loale deopolrivia de justificate. In final subliniaza
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aseminarca punclelor sale de vedere cu cele ale lui Nietzsche, Heidegger, Wittgenstein, Freud,
Lacan.

Inleresantd chiar pentru cititorii mai pulin familiarizati cu aceste probleme cste analiza
propriu-zisd pe care Miller o face celor doud lucriiri ale lui Dickens, In special cea consacrati
lucrarii Skelehes by Boz. Autorul discuild rind pe rind schema compoziliei, influente din alte
domenii, literare si exlraliterare, asupra compozitiei, ,,problema repetiliei’’, adicd a gradului
de depirtare a operei faid de lumea reald, a gradului de mimare (mimesis), rapor{ul fictiune —
mimesis, relajia cilitor—text —lume si relajia crilic —operi.

Ultima parle a eseului esie deslinatii analizei relatiei text —ilustratii, in cazul unor nara-
{iuni de felul romanului Oliver Twist §i a Skefch-urilor. Traditia anlerioari lui Dickens asocia
foarte des romanul cu ilustrajiile. Mallarmé, de pildi, sc opune ilusirdrii unei opere literare in
virtutea conceplici cd Lot ceea ce sugereazi o operi Lrebuie si se pelreacd doar in mintea citi-
torului si doar ca rdspuns la incitatiile texLlului, In momentul cilirii. Miller analizeazi rela{ia
text —ilustrafii in lumina conceplici ci ilustratiile {rebuije privile ca parie inlegranli a textului,
cu atit mai mult in cazul desenelor unui George Cruikshank. Aceasta nu inseamna cd autorul
considerdt funclia ilustratiilor complementard cuvintelor. Acest punct de vederc mimelic este
discutabil dupd piirerca autorului. Din punct de vedere tradijional, a introduce in opera lite-
rard un element neverbal cu existen{d independenti inseamni distrugerea unitdiii operei. Criti-
cul considerii cd in realitate este vorba de relatii reciproce Intre text si ilustra{ii; In acest caz,
ilustratiile ,,deplascazi relajia semn —referenl propusi de cilirea mimetica §i o inlocuieste cu o
relalic complexd si discutabild intre doud semne radical diferite : semnul lingvistic si cel grafic'’.
Asa cum analizase scheletul compozilional al celor doud lucrdri in discujie, autorul studiaza
si scheletul compoziiiei ilustraliilor lui Cruikshank si compari cele douil compozitii — literard
si grafica, gisind simililudini multiple mai ales in cazul Skelch-urilor. Dupa pirerea sa, in cazul
textelor ilustrate se impune o dubli analizi.

Doui dintre escuri, aparlinind lui Ian Milner, profesor de literatura englezd la universi-
tatea din Praga, si cel al lui Denis Donogue, profesor de lilcralurd englezd §i americanii la
Dublin, se¢ ocupi de romanul Dombey and Son. In The Dickens Drama : Mr. Dombey, Milner
apropie pe Dickens romancierul de dramaturg. In opinia sa, Dickens este mult mai interesat de
pasiunile care genereazii confliclul decit de gindurile personajelor, astfel sentimentele sint la
acesla pe primul plan. Autorul sesizeazd In conlinuare metoda folositd de Dickens de a implica
§i sugera, mai degrabd decit de a interpreta si defini. Prinlr-o cumulare de impresii (autorul se
referd chiar la un fel de impresionism cumulativ in Dombey and Son), Dickens ajunge la compo-
zilii de tip dramatic, struclurate asemenca scenclor unei piese de leairu. Din punctul siu de
vedere, Dickens ar putea [i $i un aulor dramatic, iar operele sale ar putea fi lesne transpuse
in teatru. In acceasi ordine de idei, el face unele consideratii asupra stilului lui Dickens, pe
carc 11 numeste sugestiv cu termenul german ,,ericble Rede'.

Acecagi apropiere a operei lui Dickens de arta dramaticd este surprinsd si In eseul lui
Denis Donoguc, The English Dickens and .,Dombey and Son’’. Donogue pune In discutic dife-
rite interpretari daic operei lui Dickens si personalilidtii acestuia, dar, dup3 pirerea sa, nici una
dintre ele, nici cca a lui Edmund Wilson — pentru care Dickens este o viclimd, un obscdat,
apropiat de Dostoievski si Kafka, nici cea a lui Santayana, nici cea a lui Henry James nu s-au
impus cu autlorilate. Autorul va propune deci un punct de vedere nou asupra Ini Dickens, sau
mai degrabd, am putea spune, ¢l reia inlr-o manierd personald opinii deja cxprimate In critica
de specialitale. Dickens esie considerat ca adept al bundstdrii sociale realizate prin mil4, tnle-
legere, simpatie Intre oameni, ceca ce nc aminteste de viziunea lui Santayana, Dickens ca pricten
al oamenilor. Asemenea lui Milner, Donogue consideri ¢ principala preocupare a romancierului
o conslituije sentimentcle croilor.

Tot despre acest aspect al romanelor lui Dickens — pasiunile §i sentimentele — se ocupi
$1 autoarea studiului Dickens and the Passions, Barbara Hardy, profesoard din Londra. Publi-
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cald penlru prima oard In aceastid culegere, lucrarea a fost scrisd cu inlenija inlegrarii sale in
viitorul volum al auloarei, Feelingin Fiction. Barbara Hardy distinge intre operele marelui
prozator romanc abia marcate de frimintarea pasiunilor, altele asemiiniioare dramei sau poezici
lirice prin acuilatea si tumultul sentimentelor. Trecind apoila analiza atentd a melodelor multiple
folosite de Dickens In redarea acesiora, autoarca remarci intercsul lui Dickens peniru senti-
mentele puternice ce nu pot fi exleriorizate. Dupd pirerea sa, Dickens nu rcuscste niciodald
deplin In tratarca tandretfei sau a dragostei.

Dickens and the Voices of Time, escul profesorului american de la universilatea din
Rochester, George H. Ford, tral‘eazi un alt aspect al operei romancicrului englez, problema
timpului in relatia timp —literaturi, considerind ci stilul poate da ldmuriri asupra viziunii sale
despre timp. Autorul noteazd suspendarea timpului in anumite cazuri, mai ales In legiturid cu
evocarca momentunlui morlii. Accasla inscamné a considera viata prin prisma unei zile sau a
unuj moment excepjional din viala unui o, ceca ce, remarcd autorul pe drept cuvint, sc intil-
neste 5i la Woordsworth, Browning, iar in secolul XX, la Joyce (epiphany) si T.S. Eliot, fari
a0 omile pe Virginia Woolf. Criticul incearci sa caracterizeze pe Dickens-omul i pe Dickens- fiul
cpocii sale, cdulind si arate ce aparfine fieciruia in operd. Dickens apare pentru Ford ca
interesat de prezent, gata si accepte orice schimbare cu optimism, dar de ascmenea ca un bun
victorian, orientat in e¢gald masuri spre viitor §i spre trecut.

In articolul Dickens’ Attitudes in ,,A Tale of Two Cilies’’ este abordalli problema rcla-
{iilor autor —cititor, autor —povestitor, povestitor —povestire, autor— caracterec. Autorul, Silvére
Monod, profesor la Sorbona, considerd ci orice operd nu este scrisi Intr-un ,,vaccum total”
tncercind sd defineasc suma relatiilor complexe mai sus meniionate. Concluziile sale se sprijin&
Insdi pe analiza unui singur roman.

Douid dintre lucririle din acest velum reprezintii o coniributie valoroasi relativi la
filozolia socialil a lui Dickens. Estie vorba in primul rind de eseul Hard Times and the Faclory
Controversy : Dickens vs. Harriel Martineau de K.J. Fielding si Anne Smith, ambii profesori la
universitatea din Edinbourgh. Ei 15i propun si defineascd atiludinea lui Dickens fatd de noua
lume a induslrializirii. Scriitorul manifestd o aliludine oplimisld in faja societdtii timpurilor
sale, in ciuda accentelor critice, adesea virulente, la adresa unor stéri sociale, generate de pro-
cesul de industrializare. Autorii se ocupi de asemenca de relatiile lui Dickens cu Harriet Marti-
neau, prietena acestuia, colaboratoare la Ifousehold Words. Despiir{irea lor pare a [i fost provo-
cald de profunde diferenfe de pireri in privinta socictftii contemporanc.

in eseul Carlyle and Jerrold into Dickens: A Study of The Chimes, Michael Slater,
lector Ia Universitatea din Londra, se ocupd de piirerile sociale ale lui Dickens, cdutind sd
arate pe de o parte in ce misurd sint influen}ate aceste opinii de Carlyle sl Jerrold i pe de alta
In ce mdisurd stnt comune cu opiniile altor personalitidfi ale epocil victorienc.

Profesorul american Hary Stone — Dickens Rediscovered : Some Losi Wrilings Relrieved
fncearcd si clucideze probleme legate de paternilatea Iui Dickens asupra unor texte mai putin
cunoscule, T'he Chimes i povestirea A Message from the Sea. Se stie cii In cadrul acestor
schife, povestiri de Criciun apdrute in editii speciale ale publicatiilor Household Words i All
the Year Round, au fost interpolate multe eplsoade care nu-i apartineau lui Dickens. Dickens
Insusi a publicat fn edi{ia compleld a operclor sale o parte a acestor povestirl, modificindu-le
substanfial. Autorul isi propune si recunoascd In acesle texte aporiul lui Dickens.

Diversilatea studiilor cuprinse fn volumul de fa{d fac din aceastd culegere un pretios
instrument dec lucru pentru specialistii problemelor legate de creatia lui Charles Dickens. Esle
o carte de care acestia nu pot face abstractie.

Dana Guran-Albu
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Gilles Deleuze, Proust et les signes,
Paris, P.U.F., 1971, nouvelle éd.

A treia editic a cir{ii filozofului Gilles Deleuze despre Proust (Proust el les signes, P.U.F.,
1971) este, din toate punctele de vedere, un eveniment editorial si sliin{ific : dupd decenii de
analizi proustiani fals-specializati, dupa zeci de monografii psihanalizante si filozofante, dupa
sule de studii inchinate unor aminunte stridente, avem in faji un studiu redus, de o densi-
late remarcabili, care arunci o lumind complet noud asupra monumentalei Reclierche. In numai
200 de pagini. ni se propune o leclurd ineditd, un sistem coerent i de o simplitate extremi
pentru a citi romanul proustian si pentru a tenla unitar masa de ,,semne’ artistice pe care
o emite fascinanta lume din Recherche. Ceea ce este ciudat — cu mulit inainte de edilarea carne-
Lelor lui Proust, cu mult tnainte ca procesul creatiei romanului sd fi fost scos la iveald (a {a-
cut-o, recenl, Maurice Bardéche, cu a sa monografie) —, Gilles Deleuze schifcazd intentiile
,.cognitive’’ ale romanului proustian bazat numai pe intui{ia sa superioari, pe o lecturi
spontani si lipsilid de prejudeciti. Demersul sdu critic, prin simplitate si profunzime, este com-
parabil cu cel al biografului Painter care, plecind de la documenliarea cxhaustivd, a olerit
un Proust complel i nou, inacclasi Limp. Gilles Deleuze oferd o Recherche noud, care se {rans-
forma dintr-un ,,roman al contemplatiei’’ intr-un ,,roman al ciulirii”’. In demolirca de mi-
Luri, aulorul sc pare a-si fi descoperit o adevirald vocatie : al sdiu Anfi - Oedip, de curind api-
rul, respinge ,,complexul’’ freudian cel mai cunoscul in numele unui ,, stingism creator’ (?!).
Din fericire, Proust el les signes, scris mai demult, se menline in limitele unci iconoclastii
conslructive.

De la primele pagini, in [raze intelectual perculante, se schijeazi noulalea demersului
critic: A la Recherche du temps perdu — titlu interpretabil literal — inseamni ciutarea .,a
ceva’ ; romanul proustian ar fi un Wilhelim Meister's Lehrjahre interiorizat, o ciutare conlinui
a adevarului. (,,I1 s'agit non pas d’une exposition dc¢ la mémoire involontaire, mais du récit
d’un apprentissage’” — p. 8). Prin urmare, ,,I’ocuvre de Proust n’est pas lournée vers le passé
el les découvertes de la mémoire, mais vers le futur ct les progrés de 'apprentissage’” (p. 34).
Inslalal in accasia perspectlivit modificali, autorul trece la descrierea ,,lumii’’ create de romanul
analizal ; dupd el, romanul — lume al lui Proust se infdliseazi sub forma unui unic emililor
de semne (esenliale In perspecliva cognitivi propusi 1), semne de diferite valori. In mare, acestc
semne sint de patru calegorii : semne ,,mondene’’ (vide ca semnificalie. mai bine zis avind
valoare pur conjuncturald, semne care nu ,,irimit”’ la altceva decit la cle insesi) ; semne ,,ero-
tice’’ (false prin definitic tn lumea lui Proust, semne care trebuie atent decodate dupi o praclici
a minciunii, §i la care sc ajunge cu greu); semne ,, sensibile’’ (adevarate, dar limitale : aici
intrd faimoasele ,,semne *’ ale prijiturii ,,madeleine’’ muiate in ceai, al lespezilor incgale din
pavaj clc. ; acesica sint semne care ,,lrimit”’ la aliceva, semne ale unei realitdti superioare, pe
parcursul intregului roman doar presimfite de autor); in fine, semne ,,artislice’’ (acestea sinl
semne superioare, singurele carc epuizeazd semnificatia adined a romanului, semne demale-
rializale, ce trimit la esenja idealizald a romanului).

Asemeni lumii balzaciene, lumea lui Proust sc descifreazd dificil prin cercurile secanle
ale semnelor enumerate ; liecare ,,scend’” sau ,,paragraf’’ iradi{ional al romanului poartd marca
unui seimn dominant ( Pentru a ne mentine la primul volum, putem numi scena in care fiica
compozilorului Vinteuil profaneazd, tmpreuni cu iubita sa, portretul taldlui — scend a ,.semne-
lor’’ erolice ; In schimb, scena rememordrii epocii Combray datorita unei prajituri muiate in ceai
esle o scend Llipicd pentru ,,semnele’’ de calegoria a treia, semne ,,materiale’’, ,,sensibile’’).
Dar majoritalea scenclor i a paragrafelor se constitule prin jocul contrapunctic al zecilor de
semue de categorie diferild : este tocmai motivul pentru care mulliludinea lecturilor se afli
oarecum implicatd In romanul lui Marcel Proust.
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Stabilind o netd icrarhie a celor patru categorii de semne, Gilles Deleuze oferd, prin
aceasta. modelul upui roman in ciutarea esentei; Intreaga desfisurarc a volumelor reprezinti
doar un uapprenlissage semnilicativ (cuvintul apprenlissage revine de citeva ori In Lextul tilo-
zolului francez). o ciutare continui a semnelor esentiale. Abia in final, autorul-crou descoper:
‘acuilatea totali a semnelor mondene, codul mincinos dupii care trebuie descifratd jubirea,
tn finc — arta ca mijloc suprem de salvare din neant. ,, Timpul pierdut”, de care se asociazi
spoman numele lui Proust, datoritd unei lecturi literale a titlului, devine un .. iimp [folosit’’
intens in descoperirea Adevirului. Dintre numeroascle imagini oferite de critici lumii proust-
jene, cea a lui Gilles Deleuze gste dintre cele mai tenlante : .\ la Recherche du lemps perdu
ar [i o imensd quéte, in sens aproape medieval, o quéle a adevirului ultim, realizald de eroul-
autor pe parcursul intregii sale experiente umane si artislice. In titup ce majoritatea cxegelilor.
analizind romanul lui Proust, puncau acccentul pe sintagma (emps perdu, prezenia cxcgezi
accenlueazi, decis, cuvintul recherche.

0O sumiedenie de poncife critice privind opera lui Proust se niruie, de la sine, inir-o ase-
menea interpretare : faimoasa memorie involuniard este redusd la rolul ei real — adicii la un
rol secundar ; apropierea filozofici cea mai fertili a numelui lui Proust trebuie facutd nu de
Bergson sau de Platon (asocieri in care numele romancierului apare aproape mecanic). ci de
Leibniz, a carui monadologie reface imaginea proustiani despre lume : asa cum esen{a ultimai se
gaseste in nucleul fiecirei monade, romancierul descoperi ,,esenla’ sa, adicdi semnele de
valoare ridicatii, pornind de la cele mai banale circumstianie.

Cel mai importlant i cel mai amplu capitol al carii este capitolul ultim (Anfiloyos ou
la machine liltéraire); in forma actuald, capitolul este produs al ultimelor doud editii si
expliciteazi. pind la ultimele consccinfe, lectura operclor lui Proust elecluatd de Gilles
Deleuze. Printr-o sugeslivi paraleld cu ,,logosul ’'grec (deci «u mostenirea filozofica
clasici, simbolizald de logosul platonician §i aristotelic), filozoful [rancez definesle
»antilogosul”’ proustian si, o datd cu el, noua imagine a lumii propusd de spiri-
tualitalea secolului XX. Lumea greacd se afla — grosso modoe — sub semnul cocrentei
ultime; lumea prouslianid se afla sub cel al fragmenldrii §i al incomunicabilititii.
universul proustian  §i universul modern stau in fragmente izolale si [drd sens. Nu in-
timplilor, metaforecle materiale care expliciteazd lumea prousliani i se par aulorului
a fi cutia cit mai mulle serlare si, mai ales, vasul tnehis (p. 133). Nici un principiu
rational nu ghideazi aceste destine consumate in spatiul ,, vasului inchis’’, pe care nimeni
nu Je poate pune inlr-un conlact real. ,, I1 n'y a de tolalilé que stalistique ct dénuée de sens
profond’’ (p. 136), pare a spunc Proust prin fieccare dintre volumele sale. ,,Antilogosul’’ proustL-
ian sc echivaleazd mentalitdtii conlemporane, fdrimifale in universuri separate i incomunica-
bile. Mesajul ullim al romanului proustian estc de un scepticism pe care nimic nu pare a-)
mai Jumina. In aceasL lumind, mulle dintre problemele-cheic ale personalitilii Jui Proust se re-
zolvi intr-o semnificaic noud. Pline de inleres ni se par paginile In care aulorul limuresle
problema .. sexualizirii’’ proustiene : intr-o lume a ,,vasului fnchis’ , ficcare sex moare de parlea
sa, comunicarca i, cu atit mai mult, comunitatea lor rimine o iluzie crud desmintild. Proust
creeazd o leoric a lranssexualilalii care depdisesle prin Lermenii ultimi sexualitatea normald
si homosexualilatea ; ficcare individ este un univers inchis, In cadrul ciruia s¢ consums Loate
formele posibile de iubire.

Reluind unele sugestii (ca cele din cartea lui André Maurois, de exemplu, aulor al unor
capitole remarcabile despre iubirea proustiani, in .\ l« recherche de Marcel Proust), Gilles
Deleuze, prin a sa teorie a ,,semnelor’’ si mai ales prin cea a ,,anlilogosului’’ proustian, duce la
ultimele consccinte rajionamentul. In gencral, ins3, avem a face cu un punct de vedere perfect
original : bibliografia critici despre Prousl lipsesle aproape cu desdvirsire 1n carle, de monogra-
fiile si studiile celebre Inchinate operei autorului se face o delicatd abstractie. Punctul de vedere
melodologic nu nuanteazd propozilii stiule, ci construieste, de fapl ex nihilo, o exegez:i specificd.
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Indrizneala actului creator se cere consemnati ca alare, deoarece se indepirteazi, voluntar,
de excgeza tradi{ionald, compilativd, a scrierilor despre Proust.

Cu toata densltatea, remarcablld, cartea lui Gilles Deleuze emite doar postulate, traseazi
jaloane teoretice pentru opere de viltor. Dupa captivanta premisé a romanulul considerat ,,sis-
tem de semne’’ §l, prin ele, ,, creator de valori’’, configurate ierarhic (se vorbeste, chiar, de o
,,masind de semne’’, conform expresiel romancierului american Malcolm Lawry), nu urmeaza,
cum nc-am fl asteptat, o ,,semiologle a literaturli proustiene’’ sau, micar, propunerea unci
schite de asemenea semiologie. Instructivi ar fi fost, de exemplu, alegerea unui episod sau a unui
volum al ciclului proustian si analizarea concreti a jocului intern de semne : categorisirea enun-
tatd de autor n-ar fi fost declt cu mult mai clard. La nivelul de generalitate fllozoficd la care se
desfigoara textul, asemenea Injonctiuni concrete ar fi diminuat tonusul intelectual. Din multe
puncte de vedere, cartea Prousl el les signes prefateazd cercetiri ulterioare.

Dealtfel, la ora actuald, critica proustiani se pare ci s-a Impartit In doud ramuri dis-
tincte : pe de o parte, continud s aparid studii de aménunt, notatii bibblbliograﬂce, excgere
partiale, mai ales sub forma studiilor universitar-academice. Acestor contribuiii de aminunt
le lipseste, Insd, orizontul propriu sau se afiliazéi, declarat, orbitei uneia dintre cercetéirile de au-
toritate. In acest context, studii cum ar fi La méfonimie chez Prousl al lui Gérard Genette sint
pure exceplii. Pe baza unor asemenea studii la obiect s-au clidit sintezele documentare masive,
cum ar fi celcbra carte a lui George D. Painter, Marcel Prousl sau cartea lui Maurice Bardéche,
Proust romancier (1971).

A doua directie esle constituitd de interpretirile globale, eseistice sau filozofice ; In acest
sens, cartea lui J.F. Revel (Sur Proust - 1960), cea a lui G. Cattani (Proust perdu et relrouvé —
1963) sau lucrarea lui L. Guichard (Iniroduction & la lecture de Proust — 1956) au constituit
apariliile cele mai notabile. In acecasi familie se Incadreazi si cartea lui Gilles Deleuze ; ,, intro-
ducerea la lectura lui Proust’’ propusi de autor revalorifici fundamentele analizei, ficind
., tabula rasa’”’ din mogstenirea interpretativi.

»» Noul Proust’’ al lui Deleuze apare ca un portrel subteran, din multe puncte de vedere
strdin lui Proust Insusi; nu este vorba de riscante ,, psihanaliziri’’ ale omului sau, si mai discu-
tabil, ale ereaforului, ci de descifrarca sagace a fondului creator proustian. Din aceastd cauzd,
resorturi inlime ale scriitorului, pe care eventual acesta insusi {ncerca si le ascunda privirii con-
temporanilor ies la jveald cu o clarjtate uneori crudi. Despre filozofia speculativi, Proust a
vorbit In termeni laudativi, uneori plini de comizeratiune sensibild (s& ne amintim de scrate
de la Verdurins din Sodome et Gomorrhe si de aparitia ,, filozofulul norvegian’ care Intruchipe-
azd pe Bergson).

Numerosi comentatori s-au silit si interpreteze filozofic romanul lui Proust, iar lite-
ratura de specialilate numfrd nu puiine excgeze specializate in exercitiul steril al unei ,, lecturi
filozofice'’” din Recherche. Incit un loc comun de o completd falsitate, pe care prezenta carte
11 deriva dinir-o lectura superficiali. Totlusi, nici un exeget n-a demonstrat mai stralucit decit
Gilles Deleuze sensul anti-filozofic al romanului proustian, siparea distrugitoare pe care o
realizeazd romanul lul Proust la temelia conceptelor filozofice traditionale. Pentru Proust,
opera de arld (care va produce, in cele din urmi, un adevar indlvidual, deci liric §i a posteriori)
rdmine infinit superioard scrierii filozofice, produciitoare a unul adevir abstract, gencral si
tentat si Imprumute formuliri apriorice.

Natura intimi a scriitorulul francez respinge filozofia clasicdi, ideea de adevir universal,
rejclele de gindire servite Ltuturor romanelor sub forma sistemelor filozofice. Oroarca lui Proust
fald dc Sainle-Beuve este oroarea pe care i-o inspira demersul ideologic traditional, Incercarea
de a aplica personalitatii umane refete precxistente. Din aceeasi oroare de filozofie (sau, mai bine
tis, de filozofia tradilionalii la 1900) deriva i preferinta acordat# iubirli, In formele cele mal
chinuitoare, fald de scarbida prietenie (atit de popularizatd prin filozofia curopeand si atit de
legatd de ceea ce se considerd, obisnuit, ,,comer{ul de idei’’). Jubirea va rAmine infinit preferat&
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deoarcce ea se defineste prin trdirca direcld, prin inirarea personalitéiii In contlact cu viala, prin
descifrarea pe cont propriu a ,, semnelor’” lumii inconjurdtoare ; fa{d de o asemenea maturizare
inlerioard, ,, comer{ul cu oamenii de spiril’’ devine o tristd §i inutild parodic. O iubirc pasionatd
si nenorocilii ne invald mai mult decit frecventarea, ani de zile, a unei intregi Academil — pare
a spune Prousl. Gilles Deleuze 15i axeazd cercetarca tocmai pe acest teren si o Intreprinde,
lucid, tocmai In acest spiril. Dupd lectura cir{ii Prous! ef les signes, recitim cu al{i ochi celebrele
fragmente din A la Recherche du temps perdu in care apar filozofi, scriitori sau artisti, incapa-
bili sd Invele ceva pe narator i ficu}i sii-si poarte prin lume vidul ornamental si inutil. Intreg
romanul proustian aparc drepl o suitd de Intilnirl dezamigitoare §i de accidente fericite ; tnsisi
sintagma {emps perdu se lumineazd inedit : ,,timpul pierdut” dupi norinele curente cu serate,
medilaiii, iubiri inutile si suferinie repede caduce (adicd timpul trdit liric si strict individual)
devine mai mull decit un ,, timp cistigat’’, este un ,,limp indispensabil’’ scrierii viiloarei opere.

Puline exegeze au pus mai clar in relief decit o face Gilles Deleuze sensul desiructiv §l
revollat al demersului spiritual proustian. Aproape insensibil, cu o discreiie de Infinit bun
gust se realizeazd, in roman, dizolvareca coordonalelor spirituale ale gindirii europenc de la
finele veacului trecut. In acest sens, Deleuze valorificd fertila idee a unuia dintre primii exegeli
proustieni, a marelui savant Ernst Robert Curtius care, incd In anul 1925, exalta scepticismul
,, construcliv’’ proustian, In comparalic cu sterilul scepticism francez, de tipul lui Anatole
France sau Ernest Renan. In romanul scriitorului francez se reduc la pulbere sisteme Intemeiatce
de gindire, locuri comune ale filozofici §i ale artei: peniru prima oari, condi{ia umani a
secolului XX r#sirea in toatd nudilalea e¢i. Lumea proustiand este deja un simbol a ccea ce
va fi Jumea literaturii de dupd primul razboi mondial. Autorul insusi nu pare extrem de con-
stient de intinderea reformei al cdirei reprezentant este : cel putin in ludrile de pozitle teoretice,
dorin{a de a se acomoda cu epoca, de a nu brusca gindirea oficiald riimine vizibilf. In roman,
inséi, unde intreaga ,,gindire’”’ transpare sub forma ficllvd a gindurilor ,,naratorului’’, dimen-
siunile reformei apar la proporiii reale. Cel pe care contemporanii 11 numeau usor condescendent
»le petit Proust’”’ avea si deschidd un nou sccol. Apropicrile inedite, dar sagace, care risar
in textul lui Delcuze intre Proust si Kalka sau Malcolm Lawry nu sint fructul hazardului,
ci sc impun la o lecturd liberi a romanului prousiian. Virtujile premonitorii ale ciclului
lui Proust se dovedesc, astfel, la fel de importantie ca si realizdrile propriu-zise.

Afirmam despre Proust ¢l lcs signes cd reprezintd o carte-prefaid la viitoarele studii : din
nenumiiralele sugesiii pe care le poale suscila noua perspectivt asupra celebrului recman,
nu cele de pe urmi sinl sugestiile pentru viitoare studii de stilistici. Capitolul Antilogos,
asupra cdruia ne-am mai opril, sugercazd fertile perspective lingvistice si stilislice pentru
viiloare analize : imaginea ,, cutiilor mulliple”’ descifreazi mai bine decit orice analizi sin-
laxa frazei 5i a paragrafului lui Prousti ; imaginea ,, vasului Inchis’’ simbolizcazad perfect struc-
tura compozilionald la nivelul intregului roman. Enuntind principiul {ransversalitdfii (p. 184)
drept principiu edificalor al ciclului, Gilles Delcuze a enuniat, poale inconstient, principiul
stilistic ordonalor al uner materiale extrem de disparate. Pentru analiza stilisticd a modelului
naraliv prouslian, alit de specific In raport cu modelele romanesti celebre, fransversalitatea
surprinsd de Gilles Deleuze denumeste axa struclurij Jiterare : ,,La structure formelle de 'ceuvre
est donc la Llransversalité, que traverse loute la phrase, qui va d’une phrasc a l'aulre dans
tout le livre, et que méme unit le livre de Proust a4 ceux qu’il aimait, Nerval, Chateaubri-
and, Balzac...'’ (p. 184).

.» Masina de semne’’ sub care configureazd Gilles Deleuze romanul lui ’roust a ciipitat
conlur si personalilate; ci i-a fost fixat chiar un principiu de functionare psihologico-literar
(1, 1a sensibilité qui appréhende le signe ; 1’Ame, la mémoire qui Vinlerprétle; la pensée forcée
de penser ’essence’” — p. 194). Proust ef les signes marcheazdl un moment de riiscruce In exegeza
proustiand si oricare lucrare ulterioari va trebui s o considere punct obligatoriu de referin{d.

Mihai Zamfir
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ssRomanian Aestheticians”,
Ed. Minerva, 1972

Apdarut cu prilejul Congresului interna-
lional de eslelicd de la Bucuregti, volumul
,Romanian Acstheticians. Esthéliciens rou-
mains. Ruminische Aestheliker. Ruminskie
esleliki”’ constiluic o imporlanld realizare
in domeniul popularizirii esteticii §i teoriei
literare roméanesli pesie hotare.

Coordonat de Gh. Stroia, volumul reuncsle,
traduse in patru limbi, lexle reprezentative
din maij lo{i marii cstelicieni romani, Incepind
cu Titu Maijorescu. continuind cu Gherea,
M. Dragomirescu. (i. Ibriileanu, E. Lovinescu,
Camil Pelrescu, I.. Blaga, T. Vianu, G. Cali-
nescu, §i sfirsind cu aulorii conmlemporani,
dintre care Al. Dima, Liviu Rusu, Zoe Dumi-
trescu-Busulenga, I. Ianosi ele. Texlele alese
privese in general esenla fenomenului esletic si
problema valorii esletice, dar cu referire spe-
ciali la literaturi. autorii alesi fiind In mare
majoritale crilici sau leorelicieni ai literalurii.

I'iccare aulor esle prezental de speeialisti
in domeniul respecliv (cilim prezentdrile lui
L. Rusu pentru T. Maiorescu, G. Ivascu
pentru Dobrogeanu-Gherea, ID. Micu pentru
I.. Blaga. I. Ianosi pentru T. Vianu etec.);
s¢ di astlel o privire de ansamblu asupra acti-
vililii $i conceptiei esletico-lilerare a autoruluij

respecliv, cu preocuparea permanentd de a
delermina relatiile sale cu concepliile esletice
curopene §i rolul siu in ansamblul estelicii
rom:inesti. O implicild apreeiere asupra spe-

cificului wnui aulor se dit prin limba In care

sint iraduse textele  respeclive: in mod
firese, de pildd, se apropic de spirilualilatca
limbii germane Llextele din Titu Maiorescu,
Lucian Blaga, Tudor Vianu. Desigur. nu ¢ un
crileriu care sit impund rigoarca unor siricle
delimitéiri, ci o sugeslie care probeazi lolusi
o justi intuirc a afinildtilor spirituale.

In ccea ce priveste selecyia textelor, am
remarcal. alituri de textele cele mai cuno-
scule $i mai reprezenlalive, $i prezenfa unor
fragmentle din luerdri mai pufin cunoscule
sau accesibile; e vorba de lucrdri originale
intr-o limbd slriind sau de lueriiri care n-au
fost reeditale. asa cum ar [fi: ZTeile der
Philosophie, fragmenl din Einiges philosc-
phische in gemeinfasslicher Form, studiu scris
de Tilu Maiorescu la Berlin, in 1861, subh
influenla  filozoflici Das Gesel:
der Uniibertragharkeif, fragment tradus din
Arta si vcloare, de Lucian Blaga, Bucuresti,
1939 ; Entwurf zu einem Vorworl, fragment
tradus din Sfudii de filozofic $i estclica de
Tudor Vianu, Bucuresli, 1959.

fn totalitatea lui, velumul reugeste si dea
strdindtdlii o imagine adecvatd a evolulici
si a specificului lemalic i ideologic al estetidii
rominesli, raspunzind astfel unei vii necesi-

herbatiene

1a{i, foarie pulin salisfacuti la noi pind acum :
aceea de a face cunosculd gindirea eslelico-
literard romaneascd, care prin valorile v¢i cele
maj autentice l§i poale cistiga un loc de pres-

tigiu tn ansamblul culturii curopene.

Keo. ist. teorie lit.,, fom. 29, nr. I, p. 149-160, Bucuresti, 1973
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,sEstetica ~Informatie ~Programare”

Antologie,

prefatd si note de Victor Ernest Magek, Ed. stiintific4,

Colectia de esteticd, Bucure ti, 1972

in fala profundelor mutatii din configura-
|ia artei moderne, cstetica se vede silitd, In
masura In care pretinde statut de stiint&, la o
abordare a fenomenului artistic, din unghiuri
noi de vedere. Una din cele mai pregnante
tentative de revilalizare din dinamica con-
lemporand a aparatului metodologic al este-
ticii o constituie tocmai utilizarea melodelor
cantitative, descrierea universului estelic prin-
tr-o retca de valori de tip numeric. Orienlare
distinctd a estelicii experimentale contempo-
rane, ,,estetica informa{ionald’’ vede In opera
de artd o constelatie de semne, a cirei receptare
sc face pe baza unui repertoriu de elemente
cu statut de semn, care dispune In interior
dc raporturi de ordine s§i este subordonatd
unei ,,relatii estetice de indeterminare”,
compalibild in principiu cu un calcul numeric.
Anbitia acestei noi discipline esle de a oferi
o viziune unitara si exhaustivd asupra reali-
titii estetice.

Antologia lui V.LE. Masek reuncste citeva
din cele mai de seami contribulii contempo-
rane la dezvollarea esteticii informalionale —
de la comunicdrile din cadrul colectivului de

esleticd de la Universitatea din Stuttgart,

datorate unor M. Bense, 1I. Frank, S. Maser,
K. Alsleben, comunicari carc au contribuitl
in sensul cel mai propriu la constituirea aces-
tei noi discipline, pind la cele mai recente
repere ale ,,artei programate’, varianta ci-
bernetici a esleticii informationale (articole
semnate de A.A. Moles, M, Nadin, I'. Nake,
J. Hlavacek, V.E. Masek).

Substantiala prefata nu consliluie numaij
un prim contact cu problemele esteticii in-
formationale ci prilejuieste autorului antologici
expunerea propriei pozilii. Spre dcoscbire
de unii din fondatorii disciplinei (ca Max
Bense sau H. Frank), V.E. Masek considerd
estetica informationald doar ca un ,,demers
par{ial In explicarea operei’’, o abordare a
operei de artd §i a mecanismului ei de con-
stituire din punctul de vedere al imanentei
lor, indiferent de transcendenta sociald in
care se stabileste raporlul autor-operi-
public.

Incluzind texte de referin{d cu o pronun-
tatd tentd expozitivd, precum §i articole care
pun In evidenid raporturile interdisciplinare
ale esteticii informationale, antologia consti-
Luie o pasionantd introducere in problemele
universului estetic contemporan.

lon Dodu Bdlan, yyEthos si cultura sau vocatia tinere{ii”

Ed. Albatros,

Accasld culegere dc cscuri lsi propune
stabilirca unui dialog sincer cu niste inter-
loculori nevizuli, tinerii. In cele trei mari
secvente ale cirtii: Univers etic, Univers
eslelic §i Glasuri ale patriei, prin mijlocirea
relalici clic-estelic se realizeazi o imagine
plind de viatd 3! de miscare a problematicli
crenlici noastre artistice actuale.

P’rimele doud mari grupaje, cel consa-
crat cticului si cel axat pc problemele esteti-
cului, se Intrepdtrund armonios, cici autorul
trateazd In primul caz aspecte ce tin §i de

Bucuresti, 1972

domeniul artistic (eticul §i recunoasterca ta-
lentului, tineretul i cultura, artistii ,,bol-
navi” : ,,locatarul turnului de fildes’’ i ,,po-
etul artificios’’), pentru a urmiri 1n cel dec-al
doilea caz sentimentul patriotismului (,,a
patriei cinstire’’) sau anumite ,,boli"’ ale
literaturit (schematismul gi evazionismul).

Aldturi de aceste aspecte ale relafiel
etic-estetic, Ion Dodu Bidlan nu pierde din
vedere nicl unele probleme specifice fiecirul
domeniu In parte. In prima secventd el dis-
cutd despre omenla romAneascd, despre pro-
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blema adolescentului, §i, pe linia moralistilor
dinsecolul XVIII, creioneazi adevirate portre-
tec morale, cum ar fi cel al parazitului. Lite-
ralura, arta In genere, este discutaté In pro-
blemele ei majore din etapa actuald: rea-
lismul, angajarea, raportul tradifie-inovatie,
raportul social-estetic, najional-universalitate.

Oprindu-se In ambele secvente asupra cri-
ticil literare, vizuti din diverse unghiuri,
autorul configureazi pelsajul moral al lumii
literare-artistice In cele trei mari relatii ana-
lizate : relatiile dintre scriitori, dintre scri-
itori i critici, 51 mai ales dintre scriitori si
public.

Ullima grupare, 0 micro-istorie exemplara
a literaturii noastre, constituie In fapt o ilu-

151

strare convingiloare a ideilor expuse anterior.
Fie ci prezinti o operd, manual de eticd
(Alezandria), sau personaje, Intrupare a vir-
tutilor spirituale §i fizice ale poporulul nostru
(eroli lui Creangd), fie ci analizeazd unele
aspecte mai putin cunoscute din creatia unui
mare scriitor (omenia In dramaturgia lui
Slavici), autorul nu uitd niclodatd prezenta
interlocutorului siu tinir; de aceea, I.H. Ri-
dulescu, T. Vianu sint prezentati ca prieteni

si statuitori ai tineretului, iar Vladimir Streinu
apare mai ales In ipostaza de profesor. Cartea
se Incheje cu poetul cel mai apropiat tinerilor,
prin virstd §i prin sim{dminte, cu evocarea
lui Labis.

L. Goldmann, ,,Sociologia literaturii”,

Ed. Politicd, Bucuresti, 1972, Colectia Idei contemporane

Sclectia pe care 1. Pascadi a alcituit-o
din textele lui L. Goldmann — discutabild,
ca orice intreprindere de acest fel — vizeazi
alcdluirea unui Indreptar metodologic de
abordare a operei cu mijloacele structura-
lismului genetic. De la capitolul introductiv
al lverdrli, Le Dieu caché (1956), la cele incluse
de -utor In ultimul siiu volum (Marxisme el
sclerces humaines — 1970), studiile retinute
au un pronuniat caracter programatic.

O rccapitulare a conceptiel expuse In nu-
meroase lucrdri anterioare o constituic stu-
divl Sociologia lilerard — situafia actuald gi
protlcme de melodd (1967). Sint reluate si
sistimatizate aici punctele de vedere care
alciatuiesc originalitatea conceptiei goldman-
nienc. Orice fapt uman are un caracter semni-
ficaliv In misura In care este o incercare de a
da un raspuns unei siluatili particulare, {in-
zind si creeze astfel un echilibru intre su-
biectul actiunii §i obiectul el. Este necesard
o comprehensiune dialectici a acestor fapte,
in cazul stiinfelor umane subiectul §i obiectul
gindirii coincizind partial. Opera nu este
creatia unei societdti globale ¢i a unui grup
social — totalitate relativd inglobaté in struc-
tura mai vastil a societétli, producind viziuni

asupra lumii. Sarcina analizei soclologice apli-
cate la literaturi este de a determina acele
categorii fundamentale care organizeazii con-
stiinta empiricd a unui grup social si totodatd
universul Imaginar creat de autor. Rezultatul
acestui demers va fi punerea In evidenid a
unei corespondente de struciurd intre o anu-
mitd viziune asupra lumii, apar{inind unui
grup social si structura universului operei
create In cadrul aceluiagi grup.

In aceastd conceptie, structurlle mentale
ale grupului se afld exprimate cu maximum
de coerentd pe culmile creatiei literare, fiind
vizati calitatea propriu-zis literard a operei;
este una din principalele cuceriri ale socio-
logiei structuralist-genelice, de inspiralie
lukacsiand.

O altd atitudine caracleristici acestui
structuralism amendat este c& procesul de
structurare nu constituie un demers metodo-
logic aplicat la text ci o tehnici Inglobants,
structurile categoriale care guverneazi dco-
potrivd constiin{a colectivd §i universul ima-
glnar creat de artist nefiind considerate acce-
sibile unui studiu literar imanent si nici unui
studiu tndreptat spre psihologia abisali ci
numai unei cercetiri soclologice.
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I’rintre consecinlele inevitabile ale adopta-
rii acestor puncte de vedere, Goldmann cnu-
merdrenunlarea la unele melode traditionale,
cum ar fi considerarea inten{ici congliente a
aulorului sau atribuirea de valoare expli-
cilivd ,,inflluen{clor’’, care de fapt constituie
date ce urmeazi abia a [i explicate.

1De mare inleres prin modul In care pune
unele probleme de aclualitate permanenti
esle studiul Criticd gi dogmatism in creafia

CARTI NOI 1

literard. Cilam cu privire la ulilitatea men-
{inerii spiritului ecritic: ,,...nu numai —
ccea ce pare cvident — penlru a favoriza
eliberarea actuali de tot ceea ce nu mai
este declt o supravicjuire dogmaltica a tre-
cutului, ci §i, chiar raportat la un dogmatism
astizi incd rational §i necesar. penlru a crea
conditiile virtuale ale depdsirii lui ulterioare

si ale ecliberiirii viiloare’.

Titus Moraru, ,yFiziologia literara”,
Ed. Dacia, Cluj, 1972

Cartea lui Tilus Moraru prezinld o formi
literard mai pulin abordald de literatura
comparali, si anume fiziologia. Originile sale
coboard pind la Caraclerele lui La Bruyére,
pind la Lesage, Restif de la Brelonne sau
1..-S.  Mercier. Reluarea portretului  lui
La Bruyere in prima jumdtate a secolului
XIX, conjugarca sa cu studiile de moravuri,
rispindirca [izionomici lui Lavater sau a
frenologici Tui Gall, precum si transpunerea
in domeniul literar a principiilor proprii cer-
cetarii sliinlilice, dau naslere speciei literare
a fiziologici, ce intruneste molive clasic-mora-
liste, biologice si sociale.

Un scurt istoric al speciei scoale In relief
pentru Franfa terenul predilecl al fiziologici
literare, figurile lui Balzac, Louis Huart,
Henry Monnier. In Ilusia, sub influenia
francezd, fiziologia este cultivatd de Smirdin,
Basutki, Nckrasov, care se remarci indeoscbi
prin preferinfa acordatii satlului. Fiziologia
literard apare si In Anglia, unde-si alli ori-
ginile In schitele de moravuri din secolul
XVIII, la Dickens, Thackeray. O mai intilnim
in Spania, Polonia, Olanda.

In vederea precizirii coordonateler fiziolo-

giei, aulorul incearcid o serie de delimiléri si
apropieri lald de¢ schita literardi, de schifa
clasicii, de caricalurd. Se ajunge la concluzia
¢l fiziologia literari este portrelul moral culti-
vat de clasici, ciiruia i se adaugd biogralia de
esenld romantici. Ea esle considerali ca
fiind ,,studiul unui caracler privit ca tipul
stdrii sociale’’.

Ullima parte a cirfii este dedicatii stu-
dierii fiziologici in literatura romana. In urma
Muxului de traduceri, in special din francezd,
a largii circulalii a acestora, precum si dato-
ritd unor faclori complecsi ce |in de realila-
{ile romdinesti, fiziologia inlra in lileralura
romdnd, mai intii prin tema provincialului,
prezentd la Negruzzi, Kogdlniceanu, Rallet,
apoi prin lema cisdtorici, suscilald de tra-
duccrea [Fiziologiei cdsdforiei a lui Balzac.
Subliniind rolul fiziologiei In oricntarca pro-
zei din secolul XIX inspre romanul realist,
autorul arald cd, pentru literalura romini,
studicrea aceslei forme lilerare aduce imu-
riri pretioase in problema apariliei realismului
in {ara noasird si in problema inlerferenici
curentelor. Fiziologia cste considerald o fazd

incipienld a realismului eclasic romdinesc.

Petru Ursache, yySezatoarea” in contextul folcloristicii
Ed. Minerva, Colectia Universitas, Bucuresti, 1972

J.ucrarea reprezinid un studiu monografic
deslinat stabilirii locului i rolului revistei
,Seziitoarea’’ In miscarea folcloristicd romé-

neascii. Capitolele Un program §i o dcfinire
a folelorului, O miscare §i o gcoald folcloristicd,
Un corpus al folclorului expun si analizeaza
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conceplia cditorilor revistei cu privire Ja carac-
Lerul enciclopedic al folclorului. Aceasti con-
siderare a folelorului ca o sumi de cunoslinle
interesind mai ales prin funciia Jor didactici
si practicd In viala coleclivitililor sitesli
delermind in mare masurd profilul revistei.

Capitolul inlitulat Profilul materialclor
teoretice  publicale scoate in eviden{d rolul
primordial acordat de conduciitorii “revistei
culegerii de folcelor, in vederea alcétuirii unui
corpus ; contributiile teoretice din paginile re-
vistei sint, de fapt, reduse $i de micd impor-
tan{d — fapt explicabil prin conceptia dezvol-
larii in elape a folcloristicii, conceptie potrivit

cireia vremea marilor sinteze nu sosise

inca.

5 CARTI NOI 153

Imaginea de ansamblu asupra publicalici
cste Intregitd de capilolele referitoare la
Publicatiile din familia .,Sezatoril” si Pre-
zenfa internatfionald a ,,Sexdlorii”’. Punctul
de vedere al aulorului, care pisireazi lolusi
discrelia opiniilor critice, esle pus in valoare
in capitolul ,, Sezdloarea’” §i orientdrile folelo-
ristice moderne. Volumul! cuprinde de ase-
menea sumarul general al revistei, repetind
indicele temalic al lui A. Gorovei dar fiind,
desigur, de o ulilitale mai redusi pentru
cercetiilori.

Sistematizind date cu privire la perioada
cind folcloristica era doar o cullivare nesisle-
maticd a unel stiinte a traditiei, lucrarca
poate servi drept contributie la o istoric a
evolutiei disciplinei folclorului In Roménia.

G. Mihaila, ,,Contributii la istoria culturii ¢i literaturii
romane vechi”,

Ed. Minerva, Bucuresti, 1972

Studiile pe care profesorul G. Mihdild le-a
inclus in prezentul volum aduc in disculic
probleme dezbitute anterior in cadrul unui
curs universilar. Punind in lumind rolul
jucat de limba slavond, alidturi de¢ cea bizan-
tind, In Europa oricentald, acesle contribulii
vin tolodald in sprijinul teorici potrivit cireia
relatia cullurii slavone cu vechea culturil
romaneascd nu a fost unilaterala. In intentia
autorului a slat demonstrarca, cu mijloaccle
crudifiei filologice, a rolului de pdistritori si
furnizori ai unor texle de prel pentru lnlrvagi\
cullurd esl-curopeandt jucal de cidrlurarii ro-
mini. Acesle legdluri fac obiectul studiului
intitulal Istoriografia romdneasea veche (sce.
al XV-lea — fnceputul sec. al XVIl-lea) in
raporl cu isloriografia bizantind i slavd. Patru
contribuiii reluind si aprofundind o seric de
consideralii expuse si tn volumele publicate
in colaborare cu Dan Zamfirescu (Lileratura
romand veche — 1969 si edilia Ino¥faturile lui

Neagoe Basarab calre fiul sdu Theodosie —

1970 si 1971) sinl Insolile de o seric de texle
reeditate dupd manuscris (Solia lui Stcfun
cel Mare la Venefia) sau editate pentru prima
oard (doud din scrierile lui P’etru Movild). O
secliune aparte este dedicatii cercetdrii texle-
lor bilingve slavo-roménc din secolul al XVI-
lea; sc¢ reproduce fragmentul de Apostol din
colectia lui N. Jorga si se aduc o serie de dale
noi privind lexXicogralia romineascd veche
(Contributii la studiul lexicografiei slavo-
romdne din secolul al XVIl-lea). Atingind
unele probleme de istoric a limbii (In Tealele
bilingve slavo-romdne §i unele aspecie ale stu-
diului calcului lingoislic) atentia autorului
rimine totusi centratd pe studicrea istoriogra-
fiei vechi din punctul de vedere al valorii ¢i
literare. Carlea demonstreazi o datd mai mult
cd penlru specialisl nu cxisld probleme de
importan{d minord, aminuntcle fiind cerce-
fate In lumina orienidrii gencrale a unei pe-
rioade din istoria cullurii si largind la rindul

lor perspecliva de ansamblu.
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CARTI NoOI 6

Al Dutu, ,sEseu in istoria modelelor umane. Imaginea
omului in literatura si pictura”,

Ed. Stiintificd, Bucuresti, 1972

Situlndu-se pe o pozilie opusd ,, istoriogra-
fici erudile”’, autorul acestei cercetdri de
istorie a culturii doreste s releve viata oame-
nilor care gi-au l#sat In istoric urmele trecerii
lor, prin operele de arlii — adicd sa reinvie,
pentru constiinja omului contemporan, acel
fior de autentici triire umand care a insufletit
aceste opere si pe care eruditul documentelor
11 ucide sub {omurile lui. Ceea ce incearci au-
torul in accastd carte este deci o cunoastere
a omului, a interiorilatii sale, a universului séu
spiritual, aga cum s-a constituit cl in clteva
ipostaze sau mnodcle umane, care s-au impus
ca reprezentative pentru constiinfa de sine a
civilizatieli europene. $i cum, pentru a re-
constitui In deplina lor bogitie de via{d aceste
ipostaze ale omului, singurcle autentice
izvoare sint creatiile artei — dcoarece marii
artisli au fost intotdeauna cei care au realizat
in ci insisgi, printr-o dezmarginire a constiintei
$i a capacitilii lor de triire, o sintezd vie a
framintirilor §i idealurilor unei epoci — Al
Dutu urmireste s vadd imaginea omului prin
ocheanul oferit de capodoperele literaturii
si cullurii europene.

La baza acestei Incerciri, de un profund
umanism, tinzind si Innoade firul unei cu-

noasteri de sine a omului de-a lungul evolutiei .

culturii, se afla deci, implicitd, o esteticd
antropologici : arta este consideratd ca mdr-
turia cca mai autentici despre om, ca o cale
a revelirii de sine a omului. Al. Dufu Isi
recunoasle, in aceasti privinid, maestrii in
Tudor Vianu — care proiectase §i el ,, o istorie
a cunoasterii omului, constatind ci intr-insa
¢volulia imnaginii celul ce se definegte pe sine
prin creatic gi-ar ocupa locul privilegiat”’ (p. 14),
$i In Arthur O. Lovejoy, profesorul de istorie
a ideilor la Harward, initiator al unei metode
ce consld din coroborarea intre studiul lite-
raturii, al artei i al filozofiei, In scopul de a
punc In lumina circulatia §i dezvoltarea idetlor
fn constiinta uman4.

Pc baza acestor principil — expuse cu

pasiune in prefald, arc loc aducerea in scend
a modelelor umane alese (prinlr-un necesar
cfort de sclectie a operelor celor mai reprezen-
talive pentru marile etape ale culturii euro-
pene).Prima sectiune a cir{ii— Descoperirea ca-
podoperel — e dedicatf umanismului si Renag-
terii, avind ca nuclee modelele de umanitate
create de Dante, Montaigne, Shakespeare :
modelul dantesc — ,, calitdtile cavalerului tm-
binate cu ale ginditorului si patriotului’” :
Sordello §i compatriolul sdu Virgiliu ; modelul
omului confruntat cu conditia sa de muritor,
in viziunea naturisti a lui Montaigne: Noi
$i Caesar; omul ca fiintd aflatd in curs de
desdvirsire, trdindu-si viata ca pe o expe-
rientd, dezviluindu-se pe sine In imprejurarile
destinului sdu §i ciutind mereu adevarul si
autenticul propriei sale vieti — la Shakespeare 3
Ginditorul gi sobolanul.

A doua parie — Pe scena lumii — se re-
terd la modelul uman al clasicismului francez :
eroul §i mizantropul, Intre care se plascazi
idealu] uman de echilibru, corectitudine etic3
si ralinament al acelui atit de specific francez
»ohonnéte homme’ (Ceesle bunul sim{ comun?
si Spre un nou model de umanitafe). Pentru
ca In ultlma parte — Caldtoria solitarului —
nutorul sd pund in lumind sensul experientei
romanlice pentru dezvilluirea naturii umane
si pentru ilmbogitireca cunoasterii de sine:
Drumul lui Don Juan — model al umanitatii
romantice aflatd In vesnici noslalgic a cidu-
tirii, model ilustrat de Byron, si Romantismul
si principiul plenitudinii, relevind idealul ro-
mantic de totalitate si armonie, idcal hrinit
de o tensiune csentiald intre tendinte opuse.

Paslonanta initiere in istoria acestor virste
spirituale europene se incheic cu un Epilog
peste care, asa cum autorul insusi declari,
,scortina nu se poate ldsa; ca In montdrile
moderne ale unor piesc shakespeariene, scena
rimine deschisi. Ea face parte din sala ace-

peritdl de imensa cupold a istoriei umanitétii’’.
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o

Dumitru Ghise ~ Pompiliu Teodor,
sysFragmentarium iluminist”,
Ed. Dacia, Cluj, 1972

"Locul si importanta acestei carli, in con-
textul cercetirilor mai vechi §i mai noiasupra
iluminismului ronidnesc, reies limpede din pre-
fata studiului (Repere in studiul iluminismului
romanese), In care autorii insisi sugereazd
propriul lor punct de vedere in abordarea
problemei.

Contributia esentiald a lui D. Popovicl
(Lo iiltéralure roumaine a I’époque des lumiéres,
Sibin, 1945), fundamentatd pe studiile lui
Nicolae Iorga asupra culturii §i literaturii
secolului al XVIII-lea, a fixat definitiv citeva
coordonate ale literaturii romane In contextul
curnpean al iluminismului, In special prin
referiri la literatura francezi. Ulterior, prin
studiile lui David Prodan, iluminismul transil-
vinean si-a relevat sursele autohtone, deter-
miniirile interne, dar §i afinititile cu josefi-
nismul si in general cu o ,, Aufklirung de
inspiratie germano-austriacd’’. Prin lucrarea
lui Lucian Blaga (Gindirea romdneascd in
sec:nl al XVIII-lea, Bucuresti, 1966), viziu-
nea asupra fluminismului romanesc 1§i modi-
fici punctu} de vedere, prin 1nutarea accen-
tului de la aspectul informativ-istoric la cel
lilozofic : se pune astfel In evidentii o gindire
lilozoficd romAncascd, crescutd In contextul
filozoficl iluministe germane.

In [unciie de aceste clteva repere esenliale
se sugercazd pozilia studiului de fafd, care
1si propune o sintezdl asupra iluminismului
$colii ardelene, din punctul de vedere al sen-

sului §i importantei salc In dezvollarca gin-
dirii romanesti. Abordarea unui atit de vast
domeniu se face prin cerceliri monografice
dedicate celor trei reprezentani{i de frunte
ai Scolli ardelene, sesizindu-se¢ o intima
relatie Intre trdsiiturile majore ale iluminjs-
muluj transilvinean s§i personalitdfile crea-
toare ale reprezentanlilor sii, astfel Incit
fiecarc pare a aduce, prin esenla preocupdrilor
si gindirii sale, o nota definitorie a curentului :
Samuil Micu §i filozofia wolffiand, Gheorghe
Sincai §i idealul lumindrii, Pelru Maior;
Aufklérung si nafiune. Se rezolvd astfel,
printr-o imbinare organicd de criterii, difi-
cultdiile legate de metodologia cercetdrii: se
realizeazd in acest fel §i o abordare istorico-li-
terard (cu caracter monografic) a reprezentanti-
lor $colii ardelene, dar si o abordare general-
filozofici a valorilor §i trisdturilor escntiale
ale spiritualitdjii unei epoci.

Cele trei studii monografice tind si su-
gereze deci profilul spiritual al iluminismulul
romdnesc, definit In jurul citorva coordonate
majore : caracterul militant §i programatic
national al migcdrii; punctul de vedere filo-
zofic ,, dominind viziunea celorlalte doul
domenii de crealic culturald” (istoria §i filo-
logia) ; idealul lumindrii poporului legat de ide-
alul national-politic. Concluzia studiului tinde
si se defineascd prin intuirea raportului dia-
lectic Intre national s§i universal In gindirea
filozofica §i social-politicli a céirturarilor $colii
ardelene.

Nicolae Petrascu,lcoane de lumina,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1972

Aceasld editie criticd a operei lui Nicolae
Petrascu, Ingrijitd si prefatati de Dumitru
Pelrescu, reuncste pentru prima dald intr-un
volum selectiv articolele de critici literars,
biografia si memoritle lui Nicolae Pelrascu,
»» urmirind séi repuni In circulatie textele unui

precursor, adeseori ignorat, allt de critica
literard cit si de memorialistica romaneasc”’
(din ,. Notd asupra edifici’’).

Elev al lui Titu Maiorescu si prieten cu
Duillu Zamfirescu, N. Petrascu se desolida-
rizeazd treptat de maestrul sfu (studiul
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D.T. Muaioreseu, din volumul Figuri literare
conlimporune, din 1893, si conferinla Nol
in 1892), atacind Lcoria formelor [iri fond si
promovind o Innoire a cullurii romanesti prin
conlactul cu cullura apuseand, devansind
astfel mulle din ideile lui 1Zugen Lovinescu.
In prefala edilici, D. Petrescu pune in lu-
mind aceasldi anlicipare a teorici sincronis-
mului lovinescian, explicabild prin atmosfcra
gencrald a cpocii, In care acesle idei ,, plu-

teau in erau bunuri ale epocii”.

aer, ...

Un all aspect valoros al aclivitatii lui
N. Pelrascu este inleresul sdu pentru definirea
psihologicd si sociologici a specificului na-
{ional, fiind si aici un precursor — al lui
Ibrdileanu, Ovid Densusianu, Mibhail Ralea,
Lucian Blaga etc. Idealul cultural al epocii
urma s fie, dupd N. Petrascu, tocmai edifi-
carea constiintei nationale, pc baza datelor
proprii ale spirilualitdfii roménesti, si acestui
ideal isi dedicd el aclivitatea, ca director al
revistei ,, Literatura si arta romand’’.

in critica literard, N. Petrascu promo-
veazd ideile lui Saine-Beuve, Taine, Brandés
si Van Laun, raliindu-se astfel pozifiei lui
Gherea  in problemele influentei mediului
social asupra artistului, relatici intre artd si
morald, realiliilii estetice a operei elc. Aceste
pozilii teoretice sint implicite In sludiile de

criticd lilerard asupra lui Caragiale, Dela-
vrancea §i Eminescu (In volumul Scriiforii
romdni contimporani, 1898) — ducind pe ccr-
celdlor la concluzia ca ,, critica literardi ana-
litied. de pe pozilii estetice si psihologice, isi
are in N, Pelrascu pe unul din primii ei repre-
Zentanli”’ (din Prefala cditiei).

Cea mai mare parte a volumului e consa-
cratd reedildrii selective a memorialisticii luj
N. P’ctragcu, dupi cele patru volume inlitu-
lale Icoane de lumind, 1938. Aulorul se referi
la personalilili ale epocii fatld de care a nutrit
admiralic §i respect (Alecsandri, Elena Negri,
Coslache Negri, Duiliu Zamfirescu, Maiorescu,
Eminescu, Ion Ghica cle.). Memorialistica lui
N. DPetrascu sc¢ caracterizeazd, asa cum con-
stald D. Pelrescu, printr-un senliment al
valorii cducalive pe care o are evocarca unor
mari personalitd{i ale culturii najionale :
,»Memorialistul N. Petrascu ¢ minat nu numai
de nobila ambific de a perpetua iIn amintirea
posteritatii imaginile unora dintre personali-
titile vietli noastre cultural-artistice, ci si
de aceca de a contribui in primul rind la
edificareca idealuluj de arlid nalionald”™ (Pre-
fatd).

Volumul se incheie cu o bibliografie selce-
livit a operei lui N. Pelragcu (in volume si
in reviste), ca si a scrierilor despre el.

Mihail Sebastian, yyEseuri, Cronici, Memorial”,
editic ingrijitd i prefatd de Cornelia Stefdnescu,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1972

IZditura Minerva dd la iveali un Mibail
Schaslian inedit penlru marca majorilate a
cilitorilor, prezentind o editic a publicisticii
acestui scriitor, cunoscut maj ales ca drama-
turg si romancier. Editia ingrijitd de Cornelia
Stefinescu, ciireia 1i datordim si o frumoasi
prefatd, precum si o sistematizare judicioasa
a materialului prin titlurile acordate diverselor
capitole, cuprinde eseurile §i cronicile lui
Mihail Sebaslian, rdspindile In ziarele vremii
Intr-o perioadd de aproape 15 ani. Se detaseazi
net articolele strinse in jurul problemei ro-
munului si prezentate fie sub titlul Conside-

ratii asupra romanului modern, fic ca ccouri
pe baza leclurilor din Proust, sau in cadrul
capilolului Reflecfii de moralisl-literatlira ro-
mand, scclia prozd, prin exemple Inate din
creatia marilor nostri romancieri moderni.
M. Scbastian nu este original in discuiiile de-
spre declinul sau criza romanului, In expune-
rea teoriei Iui Gide a ,, actului gratuit’”’ sau
In ¢chitarea ,, panlirismului’’ lui Julien Benda.
Noutatea plind de farmec in aceste escuri
reiese din impresia de comentariu direct al
literaturii, de reactii imecdiate la o lecturi
recentdi. Glasul romancierului Mihail Se-
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bastian se face merceu simiit prin preferinja
acurdald analizei unor soluii tehnice intilnite
Ia alti confrati, la Camil Pelrescu de exemplu,
sau prin alcituirea dupid modelul lui Gide
a unui Jurnal de roman (In volum figureazi
in capitolul Dosar de creafie) ce insoleste cre-
alea Oragului cu salcimi. Alte eseuri sau cro-
nici iraleazi problema modernismului ro-
ménesc. Articolul cu acesl titlu sau seclia de
poezie din capitolul despre literatura romfni
viidesc o estimare obiectivi a curentului,
manifestatd In dezaprobarca exceselor si pre-
tuirea adeviralclor talente. in sfirsil, Mihail

Sebastian acordd o mare atenlic criticii lile-
rare, problemelor ¢i teoretice. Pornind de la
disocieri de termeni critici, de la raportul intre
ciiticd si creatie (articolul Crilicda §i creafic din
capitolul Afitudini, sau intreg capitolul Per-
speclive critice), autorul incearcd o definire a
fnsusi actului eritic.

Amintirile strinse in capitolul Evrocdri. nole
de ciililorie, jurnalul unei vacante in Elvelia

si Frania, inlregesc portretul scriitorului,
prin prezentarea plinét de farmec a lui Mihail

Sebastian -omul.

Radu Stanca, yyAcvariu”,
Ed. Dacia, Cluj, 1972

Mircea Tomus cditeazi o parte din opera
de teorie a creatiei literare s§ide interpretare
clitici aparlinind poectului i dramaturgului
Radu Stanca, pdasirind titlul proicctatului
volum de scrieri Leoretice §i crilice, pe care
autorul n-a mai avut vreme sd-1 realizeze,
dar renunlind la sumarul prea vast al acestuia
in favoarea unei organizdri bipolarc: tecoria
itecatrului si a poeziei. Impresia cd prin pa-
tosul formulirilor aceasti zoni a scrisului lui
RR.. Stanca sc¢ subsumeazi dimensiunii crea-
loare a operei sale lilerare nu constituie
propriu-zis o surprizi. Surprinzitor, intr-o
oarecare misuri, csle faplul de a regisi din-
colo de coloralura liricdi o densitale aideilor. o
rigoare dalorild ciireia acesle escuri s¢ apropic
de o modalitale stiinfifici a cerceldrii este-
tice, sub semnul modelului maiorescian.
Niscutd ca o atitudine polemici, din reaclia
in fata deprecierii lirisinului In poezia puristd,
poelica lui R. Slanca are in cenlrul ei ni-
zuinta spre resureclia struclurii baladesti,
virtuald forlirea{d a esenfialului impolriva
invaziei vidului tn poezie. In aceasti concep-
tie, baladescul constiluil din prezen{a drama-

ticului in interiorul liricului este. alaturi de
obstructia formei fixe, un element de disci-
plind inlerivari a versului, de inciircare a poce-
Lensiune conflictualit (articolul din
Resurectia baladei). Asa cum reiese

zici cu
1945
din arlicolele cuprinse in sectiunea Hisirio-
neea, conceplia despre Lleatru a autorului std
sub semnul aspirajici spre un {icalru total,
regia fiind chemald si devind ,,inlericard’,
subsumata operei de ,,teatralizare a teatrului’’,
pierzindu-s¢ In ansamblul conlucririi colec-
tive. De mare interes este sltudiul Tragedia
si modalilatea ¢i scenicd in perspectiva actua-
litgfii (publicat in 1967), in care se susline
modernitatea aculd a tragediei, modalitate
arlisticd tolaldi, carc angreneazd un univers
intreg. IR. Stanca vedea in tragic o valoare a
spiritului modern, In patosul modern al luci-
ditd{ii, un patos Iundamental tragic.

Aforismelc penlru un lindr aclor vin si
Intregeascd profilul acestei concepiii patelice
a Leatrului, cici pentru Radu Stanca patosul
,,esle tocmai vocatia de a-{i trdi viafa inle-

rioard In public”.

Mihai Nooicoo, ,,Scriitorii rusi”,
Ed. Univers, Bucuresti, 1972

Volumul Seriilorii rugi se parliculari-
zeazd prin sistemul siu de raportiri, deose-
bit de varial si de Intins. In primul rind

M. Novicov proiccleazi scriitorii  sludiall
(Puskin, Lermontov, 1Ilerzen, Goneearov,
Dostoievski, Cehov, Gorki si Esenin) in an-
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samblul literalurii ruse: Puskin este analizat In
corelatie cu ceilal{i romantici rusi, cu Jukovski
de pildd, romanul Oblomov al Iui Goncearov esie
privit prin prisma ecoului stirnit In rindul de-
mocrat-revoluiionarilor rusi, iar una din irisi-
turile fundamentale ale creatici dostoievski-
ene, caracterul ei profetic, este Incadrati
mesianismului general al lileraturii
A doua raportare practicald de aulor cuprinde
marile figuri ale lileratlurii curopene din
perioadele romantismului §i realismului. In
acest cadru sint expuse o serie de afirmatii cu
privire la cele doudl curente. Vorbind despre
,» actualitatea’’ lui Lermontov, autorul tra-
{eazii contradictia romantism-realism, pc care
o silueazit In sfera preocupdrilor estetice.
Tot in studiul despre Lermontov sint cluci-
dale unele aspecle controversale ale distine-
{iei Intre romantismul pasiv §i cel activ.
Aspecte ale realismului sint tratate in studiul

Tuse.
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consacrat lui Dosloievski §i mai ales In cel
axat pe analiza dramalurgici Jui Cehov.
Studiul despre Gorki marcheazii lrecerea la
un nou lip de realisin, realismul modern al
secolului XX. In sfirsit, autorul raporteazii
scriitorii sludiati la realitdtile literare ro-
mAanesti. Sinl urmirite atit ccourile ope-
relor acestora in critica romineascd, de Ia
Dobrogeanu-Gherea la G. Cdlinescu, cit mai
ales o scric de afinitiiti., de consonanie intre
figuri ale lileraturii ruse §i cele mai repre-
zenlative personalitdti ale literaturii noastre
(v. apropierile Intre Pugkin §i Eminescu.
Lermontov si liminescu, Esenin si Labis).

Volumul, scris din perspectiva ideologiei
marxist-leniniste, aduce de asemenca impor-
tante contributii in abordarea unor aspecte
teoretice mai largi, de acutll stringentd, cum
ar fi problema valorificirii critice a moste-
nirii literare.

Maria Dernatowicz, ,,Adam Mickiewicz”,
ed. a ll-a, Varsovia, 1972, 110 p.

Lucririle istorico-lilerare consacratle operei
prestigioase si vietii celul mai mare poet al
Poloniei, Adam Mickiewicz (1798 —1855), sint
numeroase, semnificind §i In acest chip recu-
nostinla unanimi de care se bucurd In con-
stiinfa poporului accst ,, proroc’’ Investit cu
auloritatea de ,, conducitor spiritual’’ al
patriei sale Intr-un sccol de cump#ni. In con-
secin{d, o noudi Incercare de exegezii a creatici
primei viori a romantismului polonez pare,
cel pulin la prima vedere, temerard. Mai ales
cd este vorba de o monografie de proporiii
reduse, carc sc Inscrie intr-o serie destlinatd
unui public ce depiseste cercul specialistilor.
Cu toate acesten, microsinteza Mariei Derna-
lowiez, cercetiitoare la Institutul de istorie lite-
rard din Varsovia, cu vechi preocupiri micki-
cewiczene, datoritil cirora a obiinut §i titlul de
doctor, constiluic o dovadi elocventd ci ju-
decarca operei de artd prezinti virtual multiple
posibililiti de originalilatle, in functie de fie-
carc personalitate care o Intreprinde. Cdci,
desi dalele fundamentale rimin accleasi,

relieful concret — ideatic §i imagistic—al crea-
tiei poetice este altul, purtind amprenta
contributiilor indiscutabile ale auloarei, reca-
lizate indeosebi In registrul sensibilititii in-
terpretative.

Modalitatea de cxpunere urmeazd impli-
nirea In timp a operei crescute pe curgerea
biograficd ; cele cinci capitole — in fapt, pri-
mele patru, al cincilea afirmind permancnia
pestec veacuri a creatiei — circumscriu peri-
oade mai lungi sau mai scurte distinct deli-
milate Intre cle de avatarurile uneci vie{i
zbuciumate. In primul, Anii finerefii, este
cuprinsi cpoca de formare In sinul familici
de sleahtici scipiitati $i Ja Universitatea din
Vilna, autoarea rellefind In special acele- elc-
mente care ajutd la explicitarca registrelor
gencrative ale operci. Lumea coloratd a no-
bilimii sdrdcite, Incremenitd in tradifiile Incél-
cirilor de piiminturi, ale seimurilor giligioasc
si In cullul marilor neamuri, lume care i5i
trdia amurgul, si farmecul indicibil al folclo-
rului lituan Ingeménat cu cel bielorus i-au
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cizelat sensibililatea, oferindu-i §i direclia pe
care s¢ vor consuma primecle zboruri poetice.
Pe acest fond se va altoi eflorescenta literard a
filomatilor, influentind in buni misurd con-
ceplia esteticd pe care se Intemeiazd poeziile
cuprinse in volumele Balade §i romanfe (1822)
i Poezii (1823) — volume considerate pe bund
dreptate primele manileste poctice ale roman-
tismului polon. B

in 1824, dupi procesul filomatilor, Mickic-
wicz e silit si pdrdseascd tara, In care nu sc
va mai Intoarce niclodati. Anii de calitorie,
1824 — 1830, sint tratati in capitolul al doilea ;
rodul lor artistic sint Sonele din Crimeea si
poemul Konrad Wallenrod — acesta inspirat
de experienta tristi a decembristilor. In ca-
pitolul de rezisten{d al monografiei, M. Der-
natowicz se ocupd de¢ perioada de virf a
creatiei : 1830—1834, dupd ce poctil se
stabilise la Paris. Acum scrie Mogii I1I, bazat
pe o datind populard, Cdrfile poporului si ale
pelerinajului polonez, influentate de mesia-

159

nismul lui Lamennais aplicat situaliei Poloniei
st Pan Tadeusz (1832—1834) — poemul sin
de glorie. Pasajele analitice, referitoare la
continut si formd, sint remarcabile, iar apre-
cierile de valoare au perfectd acoperire.
Dupd 1834 Mickiewicz tace ca poel;
¢ profesor la Lausanne, In 1848 vrea sd inli-
inteze o legiune in Italia, In 1849 redacteaza
,» Tribune des nations’’, In 1855 pleacii In
Turcia si lupte contra Rusiei; aici §i moare
de holerid. Toatd accasii bogatii aclivitate esle
expusd In capitolul IV : Pelerinul libertafii.
Scrisd Intr-un stil concentrat, limpede, sl
intemeiatd pe o informatie vasli, care se In-
trevede lesnc printre rinduri, monogralia
M. Dernalowicz reprezintd nelndoielnic o
contribujic la cunoagterea vielii §i operel
lui A. Mickiewicz ; chiar dacd noutatl striefo
sensu nu sint decit in probleme de aminunt,
imaginea de ansamblu are alli policromie,

datd de fillrul personalititii exegetei.

B. Theodorescu, y)lstoria bibliografiei romane”,
Ed. Enciclopedicd Romand, Bucuresti, 1972

Sub titlul primei sectiuni a prezentei lucri-
ri (compuse din doull pir{i distincte : Istoria
bibliografiei romdne si Surse bibliografice)
autorul a mai publicat un volum in 1945.
Nu avem Insd de-a face cu o reluare, capitolul
respectiv fiind modificat §i dezvoltat in spe-
cial prin addugarea a ceea ce autorul numeste
,» bibliografiile ascunse’”’, continute In stu-
diile de sintezd. Organizald pe criterii cro-
nologice, dar urmdrind mai ales ideile di-
rectoare, leg#iturile dintre generatii, raportu-
rile cu alle culturi, aceastd secjiune se remarci
pPrin conceplia nu lipsitd de originalitate.
Periodizarea Insisi prezinti interes : Informafia
stiintificd in vechea cullurd, Perioada calalo-
gului (1830—1860), Tendinle moderne de
organizare fn bibliografic (1860— 1894), Pe-

rioada Academiei, Pertoada Universild{il, Pe-

rioada marilor sinleze.

Cea de-a doua secliune a volumului, in-
titulald Surse bibliografice, constituie In in-
tentia aulorului un repertoriu de Jucrdri, un
ghid cu caracter practic. Compartimentarea
este logicd §i usor de minuit : Enciclopedii,
lucrdri biografice, dicfionare; Sinfeze; Mono-
grafii; Discursuri de recepfle: Volume oma-
giale.,

Inventiarierea fiiculd nu este desigur cxha-
uslivd, autlorul procedind la seleciiec pe bhaza
unor criterii de valoare. Din diverse conside-
rente nu figureaza totusi In lucrarc monogra-
fiille si sursele bibliografice tipdrile In stri-
indlate.

Rigida inventlariere documentaristicii este
permanent depdsitii, autorul aplicind materiei
cercelate o viziune de ansamblu §i construind

trepte pentru o proicctatd bibliografie gene-
rald a culturli roméane.
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Florea Firan, Marta Mitran, yyRamuri”~Bibliografie
(1905—1947) Ed. Enciclopedicd Romand, Bucuresti, 1972

Bibliografia revistei craiovene deschide la
Lditura Enciclopedicii seria unorlucréri similare
dediciale celor mai importante reviste literare
romdnesli. Pe linia preocupdrii stiruitloare a
aulorilor pentru traditia culturald craio-
vean:i (lucrarca urmeazd volumului ,, Ramuri'
—studiu monografic, Craiova, 1971), Dbiblio-
grafia de fatd utilizeazid meloda si comparli-
mentarea devenite clasice o dali cu indicele
bibliografic al,,Convorbirilor literare”., Ali-
turi de lista completd a colaboralorilor este
adusd la lumind o buni parte din corespon-
denta publicalici (889 de scrisori, Intre care
unele de deosebit inleres), precum si alte ma-
nuscrise legate de aclivilatea redactionali de
la ,, Ramuri’’. Intr-un subslantial studiu
introductiv, autorii subliniazd rolul cullural
jucat de aceastid publicalic, din inifiativa ci-
reia au luat fiin{a Cercul cultural al Craiovei
$i Societatea Prielenii gtiinfei. Ulilizind si

indicii alfabetici si lematici publicali in ani
mai rodnici de aparilie, bibliografia cuprinde
peste 5 000 de Llitluri In 18 compartimente.
Rememorind astfel peste 10 de ani de aparilic
a revistei, ni sc reveld, considerind productia
literarii, aspeclul de mare interes al imbindrii
modernismului cu orientarca siméndlorisli
si se retin unele nume de notorietale ca Lilena
I‘arago, M. Siulescu, V. Eftimiu. Mai presti-
gioasd csle, fird indoiald, activilatea cullurala
prezenti in paginile publicalici; in special
critica mililind permanent pentru o literaturi
de valoare, reprezentati de personalitili ca
T. Vianu, Al. Dima, Ov. Papadima, I. Biberi
cle.

Inscriindu-se¢ ca cxemplari in
genului, lucrarea reprezintd o contributie ini-
portantii la crearea unei baze documentare
indispensabile cercetdrii stiinlifice a lilera-

limitele

turii.
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Congresul international
de estetica

Cea de a saptea edilic internalionald a
Congresului de esteticd, desfasurald la Bucu-
resli, intre 28 august si 2 seplembrie 1972,
sub inaltul patronaj al tovarisului Nicolae
Ceausescu, presedintele Consiliului de Stat al
Republicii Socialiste Roméania, a prilejuit un
fructuos schimb de opinii al esteticienilor parti-
cipanii din 30 de tiri, constituind totodati
o confruntare directi a scolii estelice roma-
nesti in tradifia $i dezvoltarea eci actuali.
Lucririle Congresului s-au desfisurat in cadrul
mai multor sectii : Aspecte ale formatiei artis-
tice (artist-critic-public), Arta conlemporana.
Moartea artei?, Actualilatea cercetdrii de islorie
a artei §i esleticii, Noi melode, noi criterii,
Estetica mediului inconjurdlor si
cotidiene.

Sectia care s-a bucurat de cea mai vie
parlicipare §i unde s-au purtal si cele mai
controversate discutii a fost Sectia a doua,
dedicald artei contemporanc si leoriilor pri-
vind destinul §i viilorul artei in general.
Aici s-au inscris §i cele mai mulle contribufii
romanesli : Al. Dima — Les aspects réalistes,
caraciéres permanenis de Uart liltéraire, Zoe
Dumitrescu-Busulenga, S. Iosifescu — Lilera-
tura §i conceplul, V.E. Masek — Polysensorielle
Sprachen und die Zukunft der Kunst, Adriana
Mitescu — What are the boundaries of ereation?,
Mihai Nodin — Ambiguité et contrainte, Radu
Negru — Dialectics of the relationship lechno-
logy — art — technology, M. Novicov — L'’arlis-
le et la société. Les slructures sociales el le
statut de l'artiste, Gr. Smeu — L’art et la pré-
vision de I’a-réel, Al. Tanasc — Le fanlasti-

a viefii
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que el 'absurde, Radu Sommer — Absiraction-
nisme el communicabililé.

Contributiile romanesti s-au dovedit inte-
resanie, cu puncle de vederc noi §i la celelalte
sectii, cum ar fi de pildi sectia consacrati
relatiilor dintre artist, critic i public, legate
de problema metodologiei estetice §i cercetdrii
literare: Marcel Breazu — La formalion de la
sensibililé arlistique et la constilution des cri-
téres de valorisation, Liviu Rusu — Quelques-
considéralions sur le probléme arliste-critique-
public, Paul Cornea — Esl-ce-qu’une approche
de L'’esthétique est compalible uavec la sociologie
de la liltérature?, 1. Pascadi — L« dialectique
del’approcheméthcdologiquedel’art infra-equi-et
méla-esthélique, sau Scclia dedicatd celei mai
acluale tendinte a esteticii, acecea a mediului
{nconjuritor §i a vietii cotidiene : Gh. Achitei
— L’esthétique des produits arlistiques succé-
danés, sau Sectia de cerceldri istorice asupra
esteticii, nu mai pulin necesare in elucidarea
problemelor acluale ale esleticii : I. Ianosi —
L’histoire et I’historicilé de U'art, N. Tertulian
— Critique et philosophie, Ion Iliescu — Consi-
dérations sur l’objet el sur l'étude de l'objet de
Uhisloire et de lesthétique ctc.

Discutiile aprinse In cadrul sedinlelor pec
sectii §i conlerintele, dinire care cildm : La-
dislav Tatarkiewicz (Polonia) — Les grands
problémes de Uéthitique wus par Uhislorien,
Mikel Dufrenne — Art et poliliqgue, Iidgar
Papu — La fonelion conlemporaine de l’idée
de concrel el d’abstrail dans le régisire esthétique,
Heinrich Liitzeler (R.F. a Germaniei) — Die
Frage nach dem Grund der Dinge, MHaler des
20. Jahrhunderts, de asemeneca inlerviurile
publicate tn buletinele informative zilnice ale
Congresului, toate au cvidenliat principalele
mutatii operale In evolufia contemporani

Reo. ist. teorie lit.. tom. 22, nr. I, p. 16/—166, Bucuresti, 1973 -
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a artei §i In orienlarea cercelidrii. Este vorba
de dezvoltarea si diversificarca fird precedent
a arlelor si a modalild{ilor artislice, o relnnoire
totald a formelor tradilionale 1In literatura,
speclacol teatral, balet, muzici, picturi elc.,
cistigarea dreplului de arld, arlistic §i frumos
a categoriei estetice a uritului, mulatiile pro-
duse In climatul social si In relaliile sociale care
determind marcat sociologic formalia arlis-
tului, creatia si receptarea artei. Din acest
punct de vedere se observi, pe de o parle,
fisurarca noliunii de aulor prin extinderca sa
asupra publicului chemal s creeze prin recep-
tare, sau sd contribuic concret prin hazard la
creatia operei, §i, pe de altd parte, o exacer-
bare a individualildlii artistice, ceea ce duce
la o productie marc de artd $i totodatd la o
amortizare a originalitatii.

In fata acestor caracterislici ale creativi-
Latii artistice actuale, s-au emis mai multe
opinii : 1) domeniul artei lirgindu-se foarte
mult, se lirgesle cimpul de interes al esteli-
cianului, ciruia §i revine rolul principal in
exercitarea artei viilorului; 2) arta si estelica
sint denaturate prin promovarea exclusivd a
valorilor sociale §i prin urmirirea exclusiva
a efectului social ; 3) necesilatea credrii unei
noi estetici, care sd se bazeze pe acesie noi
date ale situatici si ale situdrii artistului s§i
artei in contextul social. Disculiile nu se mai
indreaptd, ca acum clfiva ani In urma, asupra
artelor frumoase, a idealului de frumos, a cali-
titilor formale ale operei de artd, ci asupra
posibilitdtilor estelicii de a rdspunde la In-
trebdrile pe care le pune practica creatiei,
realizirii si manifestdrii sociale a arlei.

Adriana Milescu

Simpozion literar U.N.E.S.C.O
la Varsovia

Intre 8—11 septembrie 1972 a avut loc la
Vargovia un simpozion pe tema Valorile uma-
nisle si sociale ale literaturilor slave. Initiat
de U.N.E.S.C.O. s5i organizat In Polonia de
Institutul de cercetiri lilerare si de Comitetul
polonez penlru problemele U.N.E.S.C.O., acest
simpozion s-a bucurat de o largd participare
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inlernalionald, intrunind oameni de sliintd din
20 de {ari. Marea majoritate a referatelor si a
comunicdrilor prezentate, pistrindu-se Intre
limitele Lenmei simpozionului, au expus, mij-
locit sau direct, probleme care s-ar putea aduna
In doui sectiuni. Prima si cea mai importanta
cuprinde subiecte de relalii Intre doud sau
mai mulle lileraluri §i s-ar putea imparti, la
rindu-i, in trei treple : a) probleme ale litera-
turilor slave consideratle in context universal :
St. Treugutt, Literalura polond tn perspecliva
istorici poporului §i a wvalorilor universale;
M. Novicov, Romanul realist rus in contextul
liferalurii europene etc. b) ecouri ale litera-
turilor slave in literatura altor tiri : G.C. Kje-
tsaa, M. Lermonlov in {drile scandinave;
I.C. Chijimia, Rolul politic si social al operei
lui Mickiewicz in socielalea romdneasca de la
mijlocul secolului al XIX-lea; O. Welsh,
Literatura polond in Slalele Unile. c) legituri
existente intre doud sau mai multe literaturi
slave : E. Gheorghiev, Influenfe reciproce inire
literaturile slave in problema sentimentului co-
munitdfii de neam; Th. Eckman, Teme si
trdsdturi comune ale modernismului slav etc.
Aplicind rodnic metodele literaturii compa-
rate, aulorii s-au striduit de fiecare dati si
scoatd in evidenld trdsiturile diferentiale si
contribufia literaturilor slave la inchegarea
patrimoniului cultural universal.

A doua sectiune se constituie din comuni-
cdri care trateazd cite o problemd limitatd
la un singur sector sau la o singuri literatura
slavd, fireste Iin lumina temei principale :
K. Rosenbaum, Valorile umaniste ale concep-
tiei lui Kollov in problema comunildfii slave;
N. Kiraly, Tipologia dramei romantice polo-
neze; Z. Foleyewski, M. Dabrowska si ade-
vdarul ei asupra omului etc.

La luerdrile simpozionului au luat parte si
patru specialisli romani : prof. I.C. Chitimia,
prof. M. Novicov, Stan Velea si Gh. Kévary,
primii doi prezentind §i comunicdri apreciate.
De remarcat, de asemenea, interventiile la
discutii ale prof. I.C. Chifimia In legitura cu
poetul renascentist Jan Kochanowski, ro-
manticii Mickiewicz si Stowacki, precum si
despre unele raporiuri binare Intre literatu-
rile slave de sud-est.

Stan Velea
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Colocviul national de folclor

Facultateca de [ilologie, respectiv cercul
stiintific de folclor, al Universitdtii din Timi-
soara a organizat, intre 13 s§i 15 octombrie
1972, cel de-al treilea Colocviu national de
folclor, manifeslare sliintifici inchinald ani-
versirii a 25 de ani de la proclamarea Republi-
cii. Tematica Colocviului s-a axat in jurul
problemelor ridicate de poezia obicciurilor.
La aceastd manifcslare au parlicipat cadre
didactice si cerceldlori din Timisoara i din
celelalte cenlre universitare ale {irii (Bucu-
resti, Iagi, Cluj). Printre comunicirile pre-
zentate se remarcd G. Tohineanu, Neolo-
gismul in creafiile eminesciene de inspirafic
folcloricd, Eugen Todoran, Substraful folclo-
ric al Noptii de decembrie de Al. Mucedonski,
C. Erelescu, ,, Fafa alba si-a spdlat’’, Emilia
Comigel, Poezia ceremoniald de nunla, 1.C. Chi-
{imia, Valori eslelice ale poeziei populare de
ingropare, Mihai Pop, Faplul folcloric global
$i cercetarea lui inferdisciplinard.

Sedintele de comunicdri au fost urmate de
discuiii, care au constituit un interesant
schimb de opinii, cu concluzii importante
penlru dezvoltarea [olcloristicii romainesti.

Eugenia Popeangd

*

La Vailenii de Munte a avut loc, intre 27
august si 10 seplembrie, a cincia edifie a tra-
dilionalelor cursuri de vard din cadrul Uni-
versitafii populare ,, N. Iorga’’. Tema mani-
festdrilor din acest an a fosl Cultura ca acfiune
sociala; sarcinile activildfii culturale tn lu-
mina documentelor Conferinfei nafionale a
P.C.R. Au avul loc dezbateri, simpozioane,
conlerinle, comuniciri, organizate in cadrul
a palru sccloare lematice :

1 Ridicarea nivelului general al cunoaglerii ;

11 Carlea — faclor de progres social;

III Creafia artisticd populard in viala con-

lemporana ;

IV Conducereu §i organizarea sliinfificd a

aclivildfii culturcl-educalive.

*

intre 20 septembric — 1 octombrie a avut
loc la Pandevo, In R.S.F. Iugoslavia, Simpo-
zionul dedical reciprocitdtilor sirbo (iugoslavo)
-romdne in domeniul lileralurii populare.
Lucrdrile simpozionului s-au desfisural in
mai multe sec{iuni, delimilate dupd Llemele
mari ale cerceldrii: Isloricul cerceldrilor de
folclor, Molive comune, Personuje comune,
Folelorul obiceiurilor, Paralelisme lexical-sti-
listice, Incadrare in folclorul balcanic elc.
La acest simpozion au prezentat comunicdri,
in cadrul temelor de folclorislici comparata,
trei membri ai Instilutului de istoric si teorie
literard ,,George Cilinescu” : prof. I.C. Chi-
|imia, Balada Doicin bolnavul in folclorul
sirbocroal i Mircea Anghelescu,
Varianle romdnegli ale baladei lui Doncild;
George Muntecan, Molivul consiructiei (homo
aedificans) in literaturile zonei carpalo-balca-

romdnesc;

nice. In cadrul simpozionului au avut loc de
asemenca o scard de poezie romaneascd din
Iugoslavia si spectacole de folclor sirbesc si
romanesc.

*

La Matrafiiret, in Ungaria, a avut loc
intre 1—4 octombric un Colocviu inlernational
dedicat problemelor epocii luminilor in Europa
centrald. Din parlea specialislilor romani au
participat la acest colocviu prof. Paul Cornca
§i A. Marino. In cadrul Colocviului au fost
prezenlate trei rapoarte ale organizalorilor,
urmate de discutii, la care au parlicipal, cu
interventii substaniiale, prof. Paul Cornea
si Adrian Marino.

*

A XII-a Conferin{d internationala de studii
clasice a avut loc la Cluj, Intre 7—8 octombrie.
Desfasurata sub auspiciile Comitetului Eirene,
creat in 1956, aceastd cdilic a Conferinfei a
reunit societdfile de studii clasice din (dirile
socialiste curopene, precum §i alte parlicipdri
inlernafionale. Lucririle Conferinjei au fost
organizate de Sociclatea Romind de studii
clasice si s-au desfdsurat sub conducerea unui
comitet alciluit din acad. C. Daicoviciu,
acad. Al. Graur, D.M. Pippidi, I. Fischer,
N. Lascu, I’. Protase.

*
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In vechea resedintd domneascd a Tdrii
Romadnesti, Curtea de Arges, s-a desfiisurat,
intre 9—15 octombrie, Sdptdmina vechii cul-
tur! romdnesti — prima sesiune de manifestiri
dedicate celor opt secole de culturd romaé-
neasca veche (sec. X — XVIII). In ziua deschi-
derii, s-a precizat scopul acestei manifestéri,
pentru punerea in lumind a valorii §i vechimii
culturii romAanesli : crearea la Curtea de Arges
a unuij centru permanent de cercetare a cul-
turii vechi, cu participarea anuall a cerce-
tAtorilor din tniLreaga tari. In primele doui zile
ale sesiunii a avut loc Conferinta nalionald a
cercetatorilor limbii, literaturii §i artei vechi
romanesti, iar in zilele siptidminii urmitoare
s-au prezentat numeroase comunicari stiin{i-
fice, dintre care remarcdm contributiile unor
specialisti In problemele lileraturii vechi,
precum Zoe Dumitrescu-Busulenga, I.C. Chi-
timia, Al. Piru, Dan Zamfirescu.

*

in siptamina 13-—-18 noiembrie s-a re-
deschis, la Facultatea de limba si literatura
romind, aclivitatea Caledrei Eminescu, care
se va desfasura sub trei forme: cursul spe-
cial Eminescu gi lileralura universal@ (con-
fluenfe, izvoare), tinut de prof. Zoe Dumi-
trescu-Busulenga, sefa catedrei; seminarul
special Varianlele eminesciene (analizi de Lext),
condus de prof. Gh. Bulgar ; un curs facultativ
saptaminal cu participare liberd, la care se
vor prezenta aspecte noiIn cercetarea biogra-
fiei i operei eminesciene. Prima temd (sim-
bata, 18 noiembric), Limbajul poelic emines-
cian fin {umina ultimelor cerceldri, a fost
prezentati de Gh.Bulgir.

*

Institutul de istorle §i teorie literard ,, Geor-
ge Cilinescu’” a initlat In aceastd toamni In
doud cenlre universitare din tara intilniri intre
membri al Institutului i cadre didactice de
specialitate din invd{dmintul mediu §i supe-
rior, avind ca temll de disculie profilul si
orientarea ,, Revistei de istorie si teorie lite-
rard’’. La Intllnirea de la Timigoara au parti-
cipat prof. I.C. Chilimia, Ov. Papadima,
Eugenia Popeangd, Despina Tomescu, Mlhai
Vornicu, iar la cea de la Craiova, prof. Al.

Dima, prol. I.C. Chifimia, Stan Velea, Dorina
Grasoiu. Aceste acliuni, menite si contribuie
la un mai viu contact cu preocupdrile si
opiniile cititorillor revistei, au fost deosebil
de rodnice, prin sugestiile si propunerile fa-
cute. Sint pldnuite in continuare asemenea
intilniri cu publicul cititor la Cluj si Iasi,
intilniri care vor duce la o mai buni cunoas-
tere a revistei noastre si a activitdfii Insti-
tutului.

Dana Popescu

Din activitatea stiin{ifica a
Institutului de istorle si teorie
literara ,,George Calinescu”

Luerdrl efectuate in 1972

in conformitate cu planul de cercetare
aprobat de Academia de S$tiinte Sociale si
Politice, la Institutul de istorie si teorie lite-
rard ,,George Cilinescu’’ au fost efectuate in
anul 1972 urmaitoarele lucriri:

Literatura romdnd conlemporand. Din aceas-
td lucrare vastd (inclusid in plan ca o temi
prioritard) a fost rcalizat volumul I, dedicat
poeziei. In afara unor capitole cu ecaracter
sintetic — de introducere, de prezentare a
unor ,,moniente” semnificative in dezvoltarca
poeziei postbelice — volumul cuprinde citeva
sute de articole, constituind astfel o trecere
in revistd aproape exhaustivd a creatiei poe-
tice din ultimii 30 de ami. Sub conducerca
lui Marin Bucur, sef al sectorului de literatura
contemporand, la intocmirea volumului si-a
adus contributia un colectiv larg de cercetitori
format din N. Balotd, Al. Sdndulescu, Rodica
Florca, Emil Manu, Marcel Du}d, George
Muntean, Roxana Sorescu-Butnaru, Ileana
Verzea, Mircea Anghelescu, Mioara Apolzan,
Dorina Griisoiu, Vasile Marian §. a.

Valorificarea moslenirii literare. Din aceasti
tema, programatd pentru doi ani, a fost rea-
lizatd prima parte. Finisatd, ea va reprezenta
o trecere In revistd exhaustivd a realizirilor
din acest domeniu, obtinute in ultimele trei
decenii: pe plan editorial, istoric-critic, de
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popularizare etc. Obiectivul stiinlific pe care
si 1-a propus colectivul fndrumat de Ovidiu
Papadima, selul sectorului de literatura
romani, format din Bucur Tincu, I. Oprisan,
Anca Rizescu, Stancu Ilin, Rodica Stein,
este deci In acelasi timp de informare §i de
evaluare.

Romantismul romdnesc tn perspectivd inter-
disciplinard. Lucrarea este o Incercare de abor-
dare a romanlismului din puncte de vedere
diferite : se studiazi idcologia esteticd a
curentului, ideologia social-politici, tematica
si motivele literaturii romantice, probleme
de stil §i expresivitate, romanlismul ca stil
de via{a. Pc lingd scopul intrinsec al lucrdrii
— monografierea unui curent — se urmireste
si un scop metodologic : valorificarea muncii
de cchipd fn cadrul unei colabordri intre
specialisli in discipline diferite. Tema a fost
realizati de membrii coleclivului de literatura
romini modernd, sub conducerea profeso-
rului Paul Cornea : Roxana Sorescu-Butnaru,
Dorina Grisoiu, Despina Tomescu, Mioara
Apolzan, Mihai Vornicu, Francisc Giotta.
Pentru realizarea capitolului despre stil si
expresivitale au fost solicitali specialisti din
afara Institutului.

Documente §i manuscrise lilerare, volumul
1V, care va da publicitatii un numir de
documente inedite din arhiva Inslitutului
si din alle fonduri, realizat de colectivul
condus de prof. Paul Cornea si format din
Elena Piru, Andrei Nestorescu si Pelre
Costlinescu.

Bibliografia
vechi.

istoriografiei lilerare romdne
Lucrarea, realizatd de coleclivul sec-
torului de literaturi romind veche, condus
de prof. I. C. Chi{imia si format din Mircea
Anghelescu, Cililina Velculescu, Liliana Doro-
ban{u, Mihai Moraru, face parle dintr-un
program mai vast, care urmaircste realizarea
unei bibliografii analitice a literaturii romane
vechi.

Tratatul de teoria lileraturii. Partea 1 —
Genul liric — realizatd in 1972, contine:
a) genul liric din puncl de vedere estelic —
introducere teorelici; b) evolulia concep-
Lului de liric pe plan universal si In literatura
roménd; c¢) speciile lirice, prezenlate de ase-
menca teoretic si istoric, cu accent special
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pe dezvoltarea lor in literatura romand. In
1973 acestor capitole li se vor adduga un numdr
de studii privitoare la aspectele liricului i ale
lirismului In contemporaneitate. Lucrarea a
fost realizati de coleclivul sectorului de teorie
a literaturli condus de Al. Sdndulescu §i for-
mat din Marcel Duti, N. Baloti, D. Pillat,
Adriana Mitescu, Vasile Marian etc.

Dicfionar de critica literard, intocmit In
perioada 1969—1971, la inceput sub indru-
marea lui Vladimir Streinu, iar apoi a unui
colectiv format din prof. Mihai Novicov, Al
Sdndulescu, N. Balota si Marcel Dutd, cu
colaborarea unui colectiv larg de cercetitori
din cadrul sectorului de teoria lileralturii.
Lucrarea va fi predati spre publicare Editurii
Academiei.

Relafii ale literatlurii romdine cu lileraturile
europene [n secolul XX — o culegerce de studii
grupate in jurul a doud modalitiali ale cer-
celdrii comparaliste :

— ecouri ale literaturilor striiine In Ro-
mania, cuprinzind lucriri referitoare la recep-
tarea unei literaturi in presa sau traducerile
romanesti, scriitori strdini in Romanla, motive
si teme de circulatie universald tn opera unor
scriilort romani etc.

— ecouri ale literaturii romane in alle
literaturi — lucrari referiloare la cercetdtori
striini despre literatura romdnd, scriitorii
romdni in alte literaturi, paralelisme de genuri
literare In doud sau mai multe literaturi.

Lucradrile au fost coordonate de¢ prol.
Al. Dima, prof. I. C. Chifimia §i Stan Velea
si efectuale de un colectiv format din Cor-
nelia Stefinescu, Mirceca Berindei, Eugenia
Oprescu, Viorica Niscov, Mihaela Schiopu,
Mecdeea Freiberg, Simona Cioculescu. Ilcana
Verzea, Gh. Ceausescu, Eugenia Popeangi,
Ana-Maria Topald, Mihacla Taseganu,
Luminifa Beiu-Paladi, Calrinel Petrulian,

Volume publicate

Dinlre volumele realizate anterior pe baza
planului de cercetare de cidlre membrii Insti-
Lutului si apdrule in cursul anului 1972, sem-
naldm :

Istoria si leoria comparatismului tn Romdnia,
apirutd la Editura Academiei, sub ingrijirca
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stiinlifica a prof. Al. Dima §i Ovidiu Papa-
dima. Din sumarul lucrarii, care se deschide
cu o Prezenlare semnald de Al. Dima, citdm :
Deschidere spre lileralura europeand (Ovidiu
Papadima), Manifestdri comparaliste romdnesli
In a doua jumdlate a secolului al XIX-lea
(Rodica Florea), Formarea gscolii romdnesti
de comparatism (1. Oprisan), Comparatismul
romdnesc interbelic (Emil Manu), Dezvollarea
conlemporand a comparalismului romdnesc.
Scoald, concepfie si manifestare (Marin Bucur),
Dezvoltarea actuald. Literatura comparatd In
Hepublica Socialistd Romdnia (Al. Dima) —
precum s§i capilole privind conlribulia cer-
cetitorilor maghiari 5i sasi din Roménia la
dezvoltarca comparatismului roméinesc, re-
David Gyula, Engel Kiroly,
Bernhard Capesius.

daclate de

Dfatre lucririle realizate in afara planului,
prin contribu{ii voluntare, semnalim volumul
Reviste progresiste romdnesti inlerbelice, api-
rul la Iiditura Minerva si elaborat de un colec-
liv condus dc Marin Bucur si format din:
Rodica Florea, Slancu llin, Medecea Freiberg,
Mioara Apolzan, Emil Manu, Pectre Costi-
nescu, lleana Verzea, Rodica Stein, Roxana
Sorescu-Butnaru. Volumul cuprinde mono-
graflii analilice si sintelice a aproape 30 de
reviste lilerare sau cu caracter cultural, con-
duse sau influenfale de miscarea democra-
Licd si muncitoreascd dintre cele doui rizboaie

mondiale.

Seslune Jubiliard
Institutul de isloric §i teorie literari
»George Cilinescu” a organizat pe data de
27 decembrie 1972 o sesiunc de comuniciri
dedicalta celei de a 25-a aniversdri a procla-
miirii Republicii.

Dupd un cuvint de deschidere rostit
de prol. Al Dima, directorul Institutului,
care a reliefat rolul si locul Institutului in
contextul social si politic actual, au fost
prezentate Aspecle ale poeziei romdnesti actuale.
Marin Bucur a vorbit despre principiile si
metodele care au stat la Dbaza elaborarii
primului volum din Isforia literalurii romdne
conlemporane, aritind ca lucrarca cste conce-
putd intr-o dubld perspectivia — islorici si
criticA — §i este inifiatd din constiinfa nece-
sitd{ii angajarii istorici lilerare tn contempo-
raneitate, ca si dintr-un simt al responsabili-
talii critice fald de prezent, in numele si din
perspectiva unor valori artislice nalionale.

In continuarc. cifiva dintre cercetitori
care colaboreazii la aceasta lucrare au pre-
zenlat urmatoarele comunicidri : Rodica Flo-
rea — Demostene DBolez, poezia Implinirilor
umane; G. Munlcan — Drama luciditdfii in
poezia lui Al. Philippide; Adriana Mitescu —
Zaharia Slancu, clntecul de dragosle; Anca
Rizescu — Eugen .Jebeleanu, poel al dragostei
si al cetdfii; Emil Manu — Siructuri noi in
poezia lui Virgil Teodorescu; Roxana Sorescu-
Butnaru — Miful promeleic in
Mihai Beniue.

poezia lui
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SUMARUL ,,REVISTEl DE ISTORIE SI TEORIE LITERARA™
PE ANUL 1972

Istorie literard romand

ANGIELESCU, MIRCEA, Salanismul bacovian, nr. 2, p. 229 —235.

Bonoiaxv, C., Liviu Rebreanu la ,, Aslra”, nr. 2, p. 291—307.

Bucur, MaRIN, Poezia conceptelor la Ion Heliade Rdadulescu, nr. 2, p. 407—417.

CeAUsSEscU, GHEORGHE, Consl. T. Sioika, comemnorarea a 80 de ani de la nastere, nr. 4, p. 711 —-714.

CiocuLrescu, Bamrsv, Dualitalea ris-plins tn poezia lui Bacovia, nr. 2, p. 207—213.

Civpaniu, Miual, Un junimist uital : N. Basilescu, nr. 4, p. 699 —710.

CoRNEA, PavL, Titanismul in romanlismul roménesc de plnd la Eminescu, nr. 1, p. 137—151.

DiMA, AL., Aspecle specifice romdnesli ale curentelor lilerare inlernafionale, nr. 1, p. 97 —107.

DuTu, ALEXANDRU, Hluminism si preromantism tn cullura romdna. Mdarturia adusd de traducerile
din Restif de la Brelonne, nr. 1, p. 129 —137.

FLoreEA, Ropica, Demostene Bolez, nr. 4, p. 643 —6-18.

GRAUR, Doixa si Tincv, Bucur, Ton Chinezu, isloric si crilic lilerar, nr. 4, p. 613 —625.

Gnasoiv, Donrixa, Heana Mdldncioiu, profil literar, nr. 3, p. 491 — 499,

Iaxcu, Victor, Ecourile umanismului (n {drile romdne, nr. 1, p. 107—113.

ILix, Staxcu, Ion Heliade Radulescu si linerii pozitivisti, nr. 3, p. 417— 121.

Manvu, EMiL, Introducere In cromalica bacoviand, nr. 2, p. 211 —263.

MaNu, EMiL, Ton Caraion, nr. 14, p. 671 —678.

MiTEscu, ADRIANA, Imagine §i malerie In poelica bacoviand, nr. 2, p. 213 —219.

Morarvu, Minal, Alegoria animalierdsifantasticul animalier in Istoria Ieroglificd, nr. 3, p. 481 —491.

MoteT, TEODORA, Observalii asupra neologismului in poezia lui George Toplrceanu, nr. 2, p. 287 -
291.

MUNTEAN, GEORGE, Poetul Viadimir Streinu, nr. 2, p. 235—245.

MuUNTEAN, GEORGE, Al. Philippide, poel si eseist, nr. 4, p. 649—661.

OpPRigAN, 1., Orizontul salului sadovenian, nr. 2, p. 191 —207.

Paprapima, Ov., Coordonale europene si aspecte specifice ale iluminismului romdnesc, nr. 1,
p. 121—129.

ParAapiMa, Ov., Eliade vazul de Eminescu, nr. 3, p. 395—401.

PXcuraniu, D., Aspecte specifice ale clasicismului {n literalura romdnd, nr. 1, p. 113 —121.
Por, loN, Avangarda poelicd romdneascd (n conlextul misedrii europene, nr. 1, p. 159 —163.
Pora, N.1., Aspecte specifice nafionale ale simbolismului, nr. 1, p. 55—61.

PPoreAaNGX, EUGENIA, Alifudini in epocd, nr. 3, p. 421 —427.

Sorescu, Roxana, Scepticul lindr Grigore Ilariu, nr. 4, 685—691.

STEFANEscU, CorNELIA, fon Cdlugdru, medalion la o aniversare, nr. 3, p. 435—439.
STEFANEscu, CORNELIA, U'n romancier In perspectiva curenlelor literare, nr. 1, p. 159 —163.
ToMmescu, DEsPINA, Dramalurgia pe leme istorice a lui Vasile Alecsandri, nr. 2, p. 261—279.

Rev. ist. teorie lit., tom. 22, nr. 1, p. 167—170, Bucuresti, 1973
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ToMescvu, DESPINA, Date despre un scriilor franco-romdn; Anlonin Rogque, nr. 4, p. 689—697,

Tincu, Bucun, Heliade In congtiinfa Transiloaniei, nr. 3, p. 401 —407.

VELCULEScU, CATALINA, Probleme ridicale de cerceldrile recente tn domeniul cdrfilor populare, nr. 4,
p. 627—636.

VERZEA, ILEANA, Preocupdri lilerare tn publicafii studenfesti progresiste, nr. 3, p. 427—435.

Viap, IoN, N. C. Dumilrescu-Iagi, eslelician i crilic literar, nr. 4, p. 605—612.

VLaDp, IoN, Geo Bogza, nr. 4, p. 663—670.

Vonxicu, MiHAl, Masca poelicd a lui George Bacovia, nr. 2, p. 223 —-229.

Vonrxict, Mina1, Inchindtorii Mnemosynei, nr. 3, 471 —481.

Teorle literard si sociologie

Bucun, MaRriN, Posibile sinonimii in definirea curenlelor literare, nr. 1, p. 67—73.

Bucur, Manmin, Pluralitalea inlerpretarii si unicitatea limbajului poetic, nr. 2, p. 245—251,

Bucun, ManiN, Cercelarea istorico-literard In perspectiva ullimelor aparifii ediloriale, nr. 4,
p. 589 —394.

DiMa, AL., Perioade gi curenle lilerare, nr. 2, p. 187—191.

G1oTTA, I'RANCESCO, Probleme ale avangardei din perspeclivd sociologicd, nr. 3, p. 463 —471.

Mitescu, ADRrIANA, Convenfie i creafie [n poezia modernd, nr. 3, p. 445—455.

Novicov, Mmat, Arlistul si socielalea. Structurile sociale si statulul arlistului, nr. 4, p. 601 —604.

Parv, Epcan, Inifialiva nafionald si inifiativa inlernafionald, nr. 1, p. 187—191.

SXNDULESCU, AL., Lileralura epistolard (Considerafii leorelice), nr. 2, p. 279 —287.

Sorescu, Roxaxa, O posibililate de a concepe sociologia lileraturii : Corelarea funcfionald a struc-
turilor dinamice, nr. 2, p. 251 —261.

SorEscu, Roxaxa, Conceplele de motiv si lemd in analiza operei poetice, nr. 3, p. 439 —445.

VasiLE, Manix, Avangarda literard — lermeni §i semnificafii, nr. 3, p. 455—463.

ZamFirescu, loN, Pentru o istorie a problemei : elemente nafionale tn creafia lilerard universald,
nr. 1, p. 61—67.

Literaturd universali si comparatd

BEiv-PaLapi, LuMiNITA, Alberlo Moravia. De la romanul eseu la romanul romznului, nr. 3,
p- 515—523.

BucuRr, ManriN, O viziune conlemporand asupra lui Michelel. La voye royale de Paul Viellenaiz,
nr. 4, p. 679—682.

CmTiMia, 1.C., Umanismul occidental 3i umanismul sud-es! european, nr. 1, p. 25—31.

C10CULESCU, SIMONA, lncepulun’le poeziei cehe moderne : Karel Hynek Macha, nr. 3, p. 499 —505.

DUMITRESCU-BUSULENGA, ZoE, Lileralura nafionald la sfirsitul Renagterii, nr. 1, p. 31— 35,

HamMmEeR, KLaus, Heinnrich Mann §i romanul modern al secolului al X X-lea, nr. 2, p. 307—319.

IastecaNu, MinAELA, Molive, melafore si simboluri la Melville (Moby Dick), nr. 3, p. 523 —533.

Mocaxu, SUKRAN, Vuar, Unele aspecle ale lileralurii ldlare moderne, nr. 3, p. 541 —548.

Niscov, VioRica, Nole la opera lui Novalis. Caracterele filozofiei politice, nr. 2, p. 327—347.

Novicov, MiHAIL, Salira si fantasticul la Mihail Bulgakov, nr. 3, p. 429—505.

PETRULIAN, CATRINEL, Inire realism i absurd — Harold Pinler, nr. 3, p. 533 —541.

PoreaNGX, EuGENIA, Romanul lalino-american conlemporan, nr. 2, p. 347 —353.

Rusu, Liviu, Conlribufia literaturilor nafionale la formarea curenlelor internafionale, nc. 1

p. 17—-25.
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SANDULEScU, AL., Scrisorile Doamnei de Sevigné, nr. 4, p. 637—641.
VELEA, STAN, Romantismul polonez In perspectiva europeand, nr. 1, p. 35—43.
VELEA, StAN, C.K. Norvid, — 150 de ani de la naglere, nr. 2, p. 319—327.

Folclor

CmiTimia, L.C., Folcloristica romdnegscd {n ultimele decenii, nr. 4, p. 595—599.

Recenzii

AVRAM, MIRCEA, Carlea romdneascd manuscrisd, nr. 2, p. 355—357 (Mircea Anghelescu).

Aminliri despre Caragiale, nr. 3, p. 552—554 (lordan Datcu).

Analele stiinfifice ale Universildfii Al. 1. Cuza din Iasi, nr. 3, p. 561 — 563 (Mircea Anghelescu).

BousoNo, Carros, Teorla de la expresion poélica, nr. 3, p. 573 —576 (Domnita Dumitrescu).

Barnouw, DaGMmaRr, Enlziickle Anschauung Sprache und Realitat in der Lyric Morikes, nr. 4,
p. 727—728 (Virgil Nemoianu).

CornEia, PavL, Originile romantismului romdnesc, nr. 4, p. 7117—719 (Virgil Nemoianu).

DunNARreanNu, ELENA, Calendare romdnesli sibiene (1793—1970), nr. 2, p. 355—357 (Mircea
Anghelescu).

DamiaN, S., G. Calinescu romancier, nr. 2, p. 364— 368 (Dinu Pillat).

DiMmaA, AlL., Principii de lileraturd comparala, nr. 4, p. 717—719 (Mihai Diaconescu).

,» Encounter’”’ nr. 2, p. 382—383 (Mihacla Haseganu).

EMmiNescu, M., Poezii, ed. Murdrasu, nr. 3, p. 349— 552 (Gh. Ceausescu).

I°tGcEN, HANS, NorBERT, Die Hauplrichlungen der Lileratursociologie und ihn Methoden, nr. 3,
p. 565—568 (Mihail Novicov).

GAFI1TA, MinaAl, Duiliu Zamfirescu, nr. 3, p. 554 —559 (Stan Veclea).

GALp), LapisLavu, Infroducerea In istoria versului romdnese, nr. 3, p. 559 —561 (Marin Bucur).

GUILLEN, CLaubDl0, Lileralure as System, nr. 3, p. 568 —570 (Virgil Nemoianu).

GovaNEes, ManriaNo Baquero, Estructura de la novela actual, nr. 4, p. 735—738 (Domnita Du-
mitrescu).

IosiFEscu, S., Lileratura de frontierd, nr. 2, p. 370 —372 (Rodica Stein).

KocowNa, BARBARA, Reymont, nr. 4, p. 728 — 730 (Stan Velea).

LEisH, ArcuiBaLD, Mac, Parly and Experience, nr. 2, p. 378 —381 (Catrinel Petrulian).

Lucrdri moderne de slilisticAd spaniold, nr. 2, p. 384 —387 (Domnita Dumitrescu).

MaTEl DumiThu, Tradifie si inovafie fn arld, nr. 3, p. 563 —565 (Marcel Duf4).

Porescu, loN, Aminliri despre Eminescu, nr. 2, p. 357—361 (Ioana Anghelescu).

Panamitescy, D.D., Carnet inactual, nr. 2, p. 368 —370 (Mihaela $chiopu).

Positions el oppositions sur le roman conlemporain, nr. 2, p. 374—376 (Marin Bucur).

Popovici, D., Studii lilerare, vol. I, nr. 4, p. 715—716 (Mircea Anghelescu).

Popa, Marian, Dicfionar de lileraturd romdnd contemporand, nr. 4, p. 721 —727 (Bucur Tincu).

y» Prohemio”, nr. 4, p. 732—735 (Domni{a Dumitrescu).

»» Romantisme’, nr. 2, p. 377—378 (Marin Bucur).

Sipala, I’aolo Mario, Da Carducei a Quasimodo, nr. 3, p. 571 —573 (Ana loachim).

Scrisori cdtre Ibrdileanu, 11, nr. 2, p. 361 —364 (Iordan Datcu).

Vulcan, losif, A. Kisfaludy tarsasagbad, nr. 2, p. 372—374 (Emere Kis).

Zarifopol, Paul, Peniru arla literard, ed. Al. Sindulescu, nr. 4, p. 219—721 (Adriana Milescu).

Zaicik, Olga, Henryk Sienkiewicz, nr. 4, p. 730—732 (Stan Vclea).
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Cronica

Beiu-Paladi, Luminita, A freia cons{dluire de lileralurd comparald, nr. 1, p. 169—170.
1.1., Un colocviu de lileralurd comparald la Budapesta, nr. 1, p. 171 —173.
Novicov, Mihai, Un simpozion inlernafional dedicat lui Dosloievski, nr. 1, p. 173 —174.
Novicov, Mihai, Un simpozion romdnesc dedical lui Dosloievski, nr. 1, p. 175—176.
Tandsescu, Grigore, Probleme de islorie i leorie literard in dezbaterea celui de-al X IV-lea Congres
inlernafional de Studii Bizantine, nr. 1, p. 177—180.
DISCUTII la A lreia consfdluire de lileralurd comparald, Bucuresti, 1971.
Berindei. Mircea, Birdescu, Liviu, Chitimia, I.C., Czehi Iulius, Dumilrescu-Busulenga, Zoe,
Dima, Al., Freiberg, Medeea, Hageganu, Mihaela, Laziarescu, Dan, Novicov, Mihai,
Rusu, Liviu, Velea, Stan, Verzea, lleana, nr. 1, p 79—97, p. 163 —169.
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,» Revista de istorie §i teorie literara’’ publica sludii i articole privind istoria
Jiteraturii romane, istoria literaturii universale, Lleoria literaturii si folclorulut
literar. De asemenea, recenzii asupra lucrdrilor de stiinii literard §i a publicaliilor
de specialitate din {ari si din straindtate.

NOTA CATRE AUTORI

Autorii sint rugaii si inainteze articolele, notele §i recenziile daclilogra-
fiale la doud rtnduri. Tabelele vor [i daclilografiale pe pagini separale, iar diagramele
vor [i executate in tug, pe hirtie de calc. Tabelele si ilustratiile vor fi numerotate
in conlinuarea celor din text. Se va evita repetarea acelorasi dale in text, tabele si
grafice. Explicatia figurilor va fi daclilografiatid pe pagini separati. Citarea biblio-
grafiei in text se va face in ordinea numerelor. Numele autorilor va fi precedat de
initiala. Titlurile revistelor citale in bibliografic vor fi prescurtate conform uzan-
telor internationale.

Autori au drept la un numir de 50 de¢ cxtrase, gratuit.

Responsabilitatea asupra continutului arlicolelor revine In cxclusivitate:
aulorilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de publicalii elc. se va
trimite pe adresa Comitetului de redac{ie, Bulevardul Republicii, nr. 73, Bucuresti.
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Din sumarul numarului urmator:

4+ 300 de ani de la nasterea lui Dimitrie Cantemir
studii de I. C. Chitimia, Mircea Anghelescu,
Mihai  Moraru, V. Harea, Gh. |. Constantin,
George Nitu).

Cdtdlina Velculescu, Observatii asupra ,,Cronicii
lui Mihai Viteazul” din ,Letopisetul Cantacu-
Zinesc"

Bucur Tincu, Oct. Goga fin critica literard con-
temporana

Mihai Vornicu, Principii de esteticid argheziani
Simion Bdrbulescu, Publicistica lui Demostene
Botez

Adriana Mitescu, Stagnare si inovatie in poetica
moderni

Puncte de vedere: Marin Bucur, lpostaze cri-
tice ale limbajului criticii contemporane

Texte si documente : Ariadna Camariano-Cioran:
Preciziri si identificiri privind traducerile

roménesti din greacd (sec. XVIII).

Revista revistelor: Andrei Nestorescu, ,Manu-
scriptum”

Recenzii: P. Vaida, D. Cantemir si umanismul;
I. Heliade-Rddulescu, Scrisori §i acte; ,Dacia
literard”; Fdnicd N. Gheorghe, M. Eminescu ;
Romul Munteanu, Profiluri literare; ,,Musulmanske
junacke pjesme” s.a.
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