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Problemele comparatismului contemporan
in dezbaterea
Congresului Asociatiei Internationale
de literatura comparata

Dezvoltarea mondiald a literaturii comparate e, pentru toatd lumea,
evidenti. De la sfirgitul secolului trecut, abstractie ficind de ,,preistoria’
disciplinei care se extinde sensibil in urmé, gi pind in ultimii ani, literatura
comparatd a realizat progrese evidente atit in ce priveste descrierea fap-
telor literare in relafii cit gi metodele cercetdrii. Pozitivismul inifial per-
petuat pind dupd cel de al doilea rédzboi poate fi considerat astdzi ca depd-
sit, disciplina orientindu-se citre noi cii de cunoagtere §i explicare, printre
care un accent deosebit a fost aplicat cercetdrii structuraliste, dar si celei
genetice, indeosebi sociologice i marxiste. Au contribuit la aceastd remar-
cabild dezvoltare nu numai numeroase lucriri de specialitate apédrute
in apus §i rdsérit de-o potrivi, ci §i stimulentul organizatorie al congre-
selor internafionale. Ritmul acestora a devenit tot mai via dup 1948,
incepind cu reuniunea Comisiei internationale de istorie literard de la
Paris §i continuind cu seria de congrese specifice ale Asociafiei internagio-
nale de literaturd comparatd insdgi, reuniunile de la Utrecht (1961),Buda-
pesta, Friebourg, Belgrad (1967) si pind la congresul din Bordeaux (1970).
S-au discutat — cu toate aceste prilejuri — numeroase probleme de mare
actualitate a cdror rezolvare a fost totdeauna incredintatd cooperdrii tiin-
tifice internationale. La ultimul congres, cel de la Bordeaux, s-au dezvol-
tat teme ca Literatura §i societatea, aspecte de structurd gi comunicare §i
Literaturile lumii mediteraneene, mogteniri gi reinnoiri, ca §i cercetiri cu
privire la relatiile Africa — Europa si Orient gi Occident, luind parte peste
400 de cercetdtori de 32 de nationalitdfi si vorbind 26 de limbi. S-au
continuat, de asemeni, lucririle incepute anterior referitoare la Dicfio-
narul internafional de termeni literar: gi la Istoria literaturilor de limbi
europene.

Se pregitegte acum, dupid trecerea perioadei de trei ani, noul con-
gres care se va desfigura in Canada in august 1973, la care participarea
romineascd va fi variatd gi activi.

Reo. ist. teorie lit., tom. 22, nr. 3, p. 343~344, Bucuresti, 1973
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344 PROBLEMELE COMPARATISMULUI CONTEMPORAN

[3V)

Tematica noii reuniuni internationale se inscrie, de asemeni, printre
preocupdrile de bazi ale comparatismului gi stiintei literare contempo-
rane. E desigur interesant ca si cititorii nogtri si cunoascd problemele ce
se vor discuta in Canada.

Un prim grupaj de comuniciii se axeazd in jurul relagiilor dintre
literaturile americane, influentele reciproce, cauzele desprinderii litera-
turilor americane de cele de otigine, evolutia raporturilor dintre acestea,
contactele dintre literaturile americane si alte literaturi. Fireste, e vorba
de o prezentare gtiinfifici, obiectivi i realistd. In cadrul comunicirilor
cu privire la relatiile literaturilor americane se adaugéi o serie de simpo-
zioane care se vor referi la raporturile dintre Africa si America, iar
o alta — reluind o temi a congresului anterior — la relatiile dintre Orient
st Occident. Nu lipsesc nici preocupiri teoretice ca, de pildd, discutarea
§i situarea literaturii comparate in cadrul tendintelor actuale ale studiilor
literare i anume : problema periodizdrii, contributiile antropologiei cul-
turale, notiunile de valoare in literatura comparati sau analiza discur-
sului literar in comparatism. De un viu interes practic, de caracter peda-
gogic, e apoi dezbaterea internationald in jurul temei: statutul actual al
literatlurii comparate la universitdfile din lume, cu care prilej se va trece
in revistd situatia de fapt si perspectivele disciplinei ca obiect de invi{a-
mint.

fn ce privegte participarea romaneasci, ea se anunti deosebit de
rodnicd. Vom avea aproape 15 comunicéri, cele mai multe inscriindu-se
la problema funcfiunti valorilor in literatura comparatd si la simpozioa-
nele relative la statutul gi concepfia disciplinet in universitifi. Ceea ce tre-
buie remarcat e aprecierea Comitetului international de organizare pentru
comparatismul roméanesc. Ca expresie a acesteia, vom avea 4 presedinti
de sectie dintre cercetitorii nogtri, ceea ce inseamn# aproape o pitrime
dintre participantii roméani.

Publicim in acest numir al ,,Revistei de istorie i teorie literard’
citeva dintre comunicéirile ce vor fi prezentate la congres, atit pentru
informarea directd a cititorilor de aci, cit si a celor din striinitate.
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Le role et les fonctions des valeurs
dans la littérature comparée

Al. Dima

Le rapport de la littérature comparée avec le monde des valeurs
s'impose de soi-méme pour deux catégories de raisons, distinctes mais
liées entre elles, apparaissant les unes de la perspective immanente de la
discipline et les autres des disciplines qui ont un contact nécessaire et
permanent avec elle. On remarque quand il s’agit des premiéres 1’obser-
vation dominante selon laquelle la littérature comparée ne nous apparait
guére comme une simple science qui constate de maniére descriptive les
faits littéraires, mais comme une science qui étudie leurs relations a tra-
vers les déterminantes des valeurs qui les soutiennent. Enfin la finalité
derniére de la littérature comparée étant la rédaction, — par l’entremise
de la coopération internationale — d’un tableau généial ou du moins
paitiel des rapports mondiaux, celui-ci ne peut étre con¢u sans prendre
en considération les valeurs qui les font véhiculer et en méme temps les
e¢nnditionnent. Dans la deuxiéme catégorie s’inscrivent les relations de la
littérature comparée avec la philosophie en général et surtout l’esthéti-
que et D’éthique, disciplines axiologiques par excellence. L’analyse des
phénomeénes littéraires qui est aussi le point de départ de la littérature
comparée, ne peut que constater qu’au fond les euvres expriment et
organisent différentes valeurs esthétiques, éthiques, politiques et socia-
les, religieuses, etc., cependant que la critique littéraire s’appuie, en der-
niére analyse, sur la mise en valeur, sur l’identification artistique des faits
auxquels elle se rapporte et qui est a la base de n’importe quelle étude
comparatiste. Autrement, les contacts avec la philosophie et notamment
avec l’esthétique sont implicites & ’occasion de la méme analyse dont
nous venons de parler.

Vu cela, il nous apparait comme une nécessité de premier ordre
que nous devons rapporter la littérature comparée aux grandes valeurs
de la culture et 4 la valeur esthétique d’abord. Une pareille tendance parai-
trait d’aillewrs absolument naturelle du moment que notre discipline
opére avec les phénomenes d’art littéraire. En réalité il vy a eu des oppo-
sitions dans ce domaine-la aussi. Sous l’'influence d’un historisme exagéré
et du positivisme, héritage de la fin du dernier siécle, on a signalé quel-
quefois une tendance i négliger ou méme i ignorer la valeur esthétique

Reo ist. teorie lit.,, tom. 22, nr. 3, p. 345-349, Bucuresti, 1973
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346 AL. DIMA 2

dans certaines ¢tudes comparatistes. Paul van Tieghem, lui-méme, a
affirmé dans sa courte introduction de 1932 que le comparé doit étre vidé
de toute valeur esthélique et doit recevoir une valeur historique (cité de la
IV-éme ¢dition de 1951, page 21), malgré les évidentes implications
esthétiques d’autres chapitres du méme ouvrage. Cependant la ligne
directrice de la recherche comparatiste est restée, 4 son point de départ,
la recherche obligatoire et préalable de la valeur esthétique, ce qu’'ont
d’ailleurs démontré les études de théorie littéraire & 1’exemple de celles
de Wellek et Wairen. Chez Etiemble aussi, la valeur esthetique est
décisive 4 D’occasion de n’importe quelle analyse et implicitement de
I’analyse comparatiste, la poétique elle-méme devenant — nécessaire-
ment — une podtique comparée.

Dans la discipline dont nous nous occupons on considére la valeur
esthétique de deux points de vue, plus ou moins différents, 1’'un D'esti-
mant autonome et éternelle au-dela du temps, done en quelque sorte
anhistorique, ’autre comme relativisée, en fonction des différentes épo-
ques et de ’évolution du gout littéraire, historique donc. Dans les deux
cas, on ne peut résoudre les problémes de la littérature comparée sans
utiliser la perspective esthétique, soit qu'on se rapporte aux raisons
de la circulation internationale des phénomenes littéraires, soit aux paral-
1élismes ou méme aux relations d’indépendance qui existent entre eux.

La seconde grande valeur qui poursuit la série est assurément la
valeur éthigue. 11 y a longtemps que les recherches de théorie littéraire
ont démontré que les valeurs n’apparaissent guére isolément dans les
ceuvres, mais nous trouvons presque toujours entre elles un phénomeéne
d’interférence, qui concerne surtout le rapport qui existe entre 1’esthé-
tique et ’éthique. Ces inte:firences n’ont guére manqué a aucune époque
puisqu’on les retrouve en commencant par I’antiquité méme avec la con-
ception du Kalokogalon et surtout aux périodes classiques ultérieures,
dans la Renaissance, dans le classicisme du XVIII-eme siécle, & 1’époque
des lumiéres, dans le classicisme allemand de la fin du XVIII-éme siécle
ou dans les différentes formes du néo-classicisme du XIX-¢me et du XX-
éme siécles, ainsi que dans le cadre du romantisme et des écoles apparen-
tées. La relation étroite de l’esthétique avec 1’éthique a embrassé quel-
quefois la forme du rapport existant entre le signifié et le terme qui si-
gnifie, le premier s’identifiant avec la valeur morale. Les théories litté-
raires sociologiques et marxistes ont toujours accentué les rapports orga-
niques existants entre les deux valeurs. Récemment Alberés a parlé
méme d’une «aventure morale » de l’art littéraire qui comprendrait les
aspects de la «sincérité, de 1’ordre éthique et du culte de ’action ». Cela
va sans dire que les inteiférences qui existent entre I’éthique et 1’esthé-
tique enrichissent autant le contenu que la finalité du phénomeéne litté-
raire et qu’elles établissent dans le cadre de la littérature comparée une
plus forte tendance de la diffusion des ceuvres, au-dela de leurs frontieé-
res nationales et des valeurs morales telles quola solidarité entre les hommes,
les entiment de la justice sociale et nationale, la charité, la bonté,la géné-
rosité etc.; les écrits littéraires acquiérent une attraction internationale
plus intense et plus efficace. D’autre part, la thématique éthique apparait
comme fondement dans quelques unes des plus importantes cuvres
comparatistes. Nous allons mentionner, par exemple, les études typi-
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ques dans ce sens, de Paul Hazard (« La crise de la conscience européenne »,
1935 et « La pensée européenne au X VIII-e siécle », 1948) ot la transi-
tion vers le siécle dont il s’occupe et celui-la méme — expriment le passa-
ge de la «stabilité » classique a la nouvelle époque de la «mobilité» des
lumiéres, nous apparait du point de vue comparatiste comme un vaste
probléme philosophique et morale. L’étude comparée méme des types
légendaires, tels que le type classique de Prométheé, amplement pré-
senté par Raymond Trousson (1964) auquel s’ajoute la recherche du pro-
fesseur roumain Tudor Vianu, concernant le mythe prométhéique dans
la littérature roumaine, exprime une évolution éthique souvent drama-
tique, liée aux valeurs majeures de I’humanité progressiste. Dans cette
perspective il faut ajouter — comme un couronnement — que la finalité
derniére de la recherche comparatiste est 1’étude déployée des aspects
complexes de 1’humanisme sous toutes ses formes historiques, de I’huma-
nisme du XVII® et du XVIII® siécle, a celui de Goethe et allant jusqu'a
I’humanisme socialiste contemporain. Le comparatisme 1’approfondit
horizontalement dans le contenu de la méme époque et verticalement
dans la succession des périodes. Il s’avére encore une fois, que 1’objet de la
littérature et celui de la science littéraire, y compris celui de la littéra-
ture comparée, demeure la préoccupation anthropologique.

Il est encore & observer, plus loin, que 1’éthique apparait aussi
dans D’essence de certaines catégories esthétiques, telles que celles du co-
mique et du sublime, de 1’antiquité & nos jours. Cette complexité de va-
leurs & accent moral facilite la circulation mondiale des ceuvies de 1’époque
de la comédie et de la tragédie de ’antiquité, jusqu’a Moliére, Corneille,
Goethe et jusqu’aux nombreux écrivains contemporains.

Le prestige général-moral des grandes personnalités littéraires aug-
mente la capacité de diffusion et d’'influence internationale. Des noms
tels que ceux de Schiller, Goethe, Voltaire, Rousseau, Victor Hugo, Tols-
toi et tant d’autres dépassent leurs frontiéres nationales et exercent une
profonde impression par l’attraction d’ensemble non seulement de leur
cuvre, mais aussi de leurs différentes actions éthiques qu’ils ont entre-
prises publiquement. Nous achevons ce paragraphe en rappelant que la
finalité éthique de la littérature comparée reste le rapprochement entre
les peuples, leur coopération dans le domaine littéraire aussi, par la créa-
tion d’un trésor commun des chefs d’ceuvres de I’humanité, source inta-
rissable, d’une durable morale mondiale.

On ne peut ignorer, parmi les grandes valeurs qui soutiennent la
recherche comparatiste, les valeurs politiques-sociales. En dépassant
I'esthétique de la deuxiéme moitié du dernier siécle et ses manifestations
chez nous, on a repris les anciens contacts qui existaient entre les ceuvres
littéraires et le contexte social-politique au milieu duquel elles ont fait
leur apparition et apparaissent continuellement. Elles contiennent impli-
citement des valeurs pratiques qui circulent dans la société des différentes
époques, les reflétent et exercent méme d’incontestables influences. L'his-
toire de la littérature universelle est un permanent témoignage de 1a double
fonction de I’art de la parole : le reflet des valeurs politiques qui circulent
dans une certaine société avec l'acceptation d’une position idéologique
par rapport a celle-ci, en fonction de la conception des écrivains et 1'influ-
ence de I’ccuvre sur le milieun social. Parce qu’il devient évident qu’au
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moins certains courants, &4 ’exemple de 1’époque des lumiéres, du roman-
tisme ou de certaines formes du réalisme du XIX-éme et du XX-éme sieé-
cles ont eu un écho dans la vie sociale et politique de 1’époque respective.

Les notions de valeur ne s’appliquent point seulement & 1’ensemble
de la littérature comparée, comme nous l’avons déja démontré, mais
elles apparaissent, en réalité, dans la totalité du domaine de la discipline
et dans tous ses problémes particuliers. Nous considérons qu’il est néces-
saire de nous rapporter — au moins a titre illustratif — & quelques-unes
de ces préoccupations. Nous les empruntons aux plus importants chapitres
qui constituent — d’aprés notre opinion — la problématique systéma-
tique de la littérature comparée, ainsi que nous l'avions d’ailleurs déja
exposée dans notre volume intitulé Principes de la littérature comparée
(Bucarest, 2-éme édition 1972) et selon laquelle tout le contenu de cette
problématique se divise entre la matiére et le contenu des rapports inter-
nationaux et leur forme ou leurs modalités réelles.

Du domaine de la matiére comparatiste nous allons nous limiter
4 quelques-uns des problémes de la thémathologie dont nous entendons
— en ce qui nous concerne — & ne point abandonner la recherche, au-
tant qu’a d’autres problémes de la stylistique. Ce qui nous apparait entié-
rement évident c’est qu’il faut imprégner de valeurs éthiques beaucoup
de thémes dés le premier paragraphe. En tant que branche anthropolo-
gique il est naturel d’ailleurs, que les thémes comparatistes se rappor-
tent aux problémes de I’existence humaine, 4 ceux de la vie et de la mort,
aux grandes vertus essentielles de 1’homme ou a ses déficiences morales.
Le choix des thémes par les écrivains n’est aucunement indifférent puis-
qu’il refléte lui-méme une certaine échelle de valeurs & laquelle il s’atta-
che. Et c’est surtout 'étude de la filiation des motifs que nous considé-
rons comme illustrative. Une ample recherche thémathologique (datant
de 1964)— al’exemple de celle du professeur Tudor Vianu concernant le
poéte roumain Arghezi qui poursuit du point de vue polygénétique la
place de ’'homme dans le cadre des sociogonies depuis 1’antiquité, depuis
Hésiode et Virgile jusqu’aux écrivains du siécle passé tels que Hugo et
ensuite jusqu’aux écrivains roumains tels que Héliade (4 1872) et Emi-
nescu (4 1889), Arghezi lui méme étant le dernier anneau, en tant que
I'un des grands lyriques de notre poésie nationale — embrasse, en réalité,
un panorama qui déploie d'une maniére plusieures fois séculaire les idéa-
les éthiques de 1’humanité.

Nous rapportant, par la suite, 4 la sphére de la stylistique, nous
prenons d’abord connaissance de la nécessité de ’entamer de maniéie
comparatiste. L’étude des images, par exemple, ne peut étre renforcée
que par une vaste recherche comparatiste, dont les résultats se sont révé-
lés extrémement fructueux. Ainsi Roman Iacobson a démontré que le
romantisme et le symbolisme cultivent de préférence la métaphore, cepen-
dant que le réalisme est plus lié & la métonymie. La littérature classique
et une partie de la littérature contemporaine cultivent les figures « en sour-
dine », comme les nommait Leo Spitzer ou les figures réductibles telles
que l'ellipse, la litote, la réticence, ’omission, ete. Naturellement 1’étude
comparatiste des figures de style ne peut étre entreprise en dehors de la
perspective esthétique. Par des illustrations répétées on établit, 4 1'aide
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de la comparaison, la capacité expressive et variée des différentes images
par rapport aux valeurs de contenu.

Du domaine de la modalité des rapports internationaux nous n’allons
citer que le rdle des valeurs économiques, politiques, diplomatiques et
méme militaires (alors qu’il s’agit des contacts entre les littératures a
I’occasion des guerres) dans le processus de création d'un état d’esprit
favorable aux relations qui doivent s’établir entre les nations. Rappellons
encore que dans le probleme des influences et des sources — chapitres
classiques du comparatisme — les valeurs esthétiques, éthiques, social-
politiques, religieuse, etc. jouent un rdle important, depuis longtemps
connu. Les influences et notamment les influences créatrices se manifes-
tent aussi en fonction des caractéres esthétiques ou éthiques de I’euvre,
de l'interférence complexe des différentes valeurs, de l’abondance hété-
rogéne qu’elle organise dans des unités artistiques.

Du méme domaine, les recherches du parallélisme n’utilisent pas
moins les critéres axiologiques. Les affinités des themes, idées, différen-
ts aspects de la forme appartenant & des langues et époques différentes
sont analysées aussi du point de vue de 1’échelle de valeurs.

Enfin, nous rapportant au groupe comparatiste des études concer-
nant les rapports d’indépendance entre les littératures, nous pouvons
constater que la structure des valeurs aussi est prise en considération
— cette fois-ci encore — pour définir les littératures des autres peuples.
Bien que les différences qui suivent soient assurément approximatives,
on parle quand-méme d’un accent esthétique plus marqué sur le phéno-
meéne littéraire frangais, d’'un accent philosophique ou métaphysique sur
le phénoméne littéraire allemand, d’unr accent éthique sur le phénoméne
littéraire anglais ou suisse etec. Il faut remarquer encore que les valeurs
varient en fonction de 1’échelle nationale ou internationale ou se situe
Peuvre littéraire, celle-ci pouvant étre importante du point de vue
national, mais médiocre en perspective internationale & la lumiére de la
structure des valeurs dont elle es: considérée. Ls spécifique national réside
quelquefois dans la base de 'universalité d’un phénoméne littéraire, mais
seulement alors qu’il se cristallise autour d’'un complexe de valeurs
éthiques, social-politiques, religieuses etc. dominédes par la valeur esthé-
tique qui demeure le principal véhicule de la communication interna-
tionale.

*

Il en résulte que les problémes fondamentaux de la littérature com-
parée, ainsi que ceux que nous venons de mentionner, ne peuvent étre
solutionnés que par leurs contingences nécessaires avec le monde des
valeurs. La diffusion, les influences et les sources, les parallélismes des
phénomeénes littéraires des diverses langues et méme les dissemblances
qui existent entre elles, les grands problémes d’ensemble, — 4 1’exemple
de ceux cités dans la premiere partie de cette communication — , sont
déterminées, en premier lieu, par les structures axiologiques auquelles
elles se relient. On peut donc conclure que, sans exagérer, les notions de
valeurs sont incluses dans ’essence méme de la recherche comparatiste.
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L’étude sociologique des relations entre
la circulation de la littérature et les
valeurs, comme source des recherches

comparatistes

Mihai Novicov

Comme toute nouveauté, I'application de certains critéres sociolo-
giques dans les recherches littéraires est parfois considérée avec méfiance,
I’argument le plus souvent invoqué est I’unicité de chaque ceuvre d’art.
La recherche sociologique suppose le traitement statistique d’un nombre
suffisamment important de faits sociaux comparables. Or, partant de la,
on objecte qu’un ouvrage littéraire possédant une valeur artistique cer-
taine est toujours incomparable. En anticipant, nous allons répliquer,
plutét en passant, que I'unicité ne peut, elle non plus, étre repérée que
par comparaison.

Relativement & nos recherches antérieures 1, on nous a encore repro-
ché que leurs résultats ne pouvaient étre considérés comme concluants,
également parce qu’en faisant 1’addition, on perd justement ce qui déter-
mine le mode d’existence d’une ®nuvre littéraire, notammoant sa valeur
artistique. Une ceuvre d’art n’existe comme telle — affirmait-on encore
— que griace &4 sa valeur singuliére. Par conséquent, chacun réagira
sa facon, la réaction sera donc unique et par suite incomparable. Soumettre
4 un traitement statistique des faits uniques et incomparables signifie
substituer un systéme &4 un autre. La prise en considération de ces objer-
tions a fait naitre la nécessité d’impliquer également dans la discussion la
notion de « valeur ». Est-il bien vrai que des valeurs incomparables ne swu-
raient former un systéme?

Selon notre conception personnelle, la valeur n'existe que si elle
est reconnue. Les valeurs n’existent que grice a la société et dans la
société. Toute tentative d’expliquer ’origine des valeurs autrement que par
une relation mene infailliblement, sous une forme ou sous une autre, au
déisme. Soutenir qu'une chose a de la valeur en soi, c’est soustraire cette

! Voir L'eeuvre liltéraire en tant que relation sociale, dans «Revista de islorie si leorie li-
lerard », XIX, 1970, 3.
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chose au systéme des relations qui la fait appartenir 4 I’humanité, et
la rapporter a quelque chose d’extérieur 4 notre existence connue et cog-
noscible. Cependant la pratique humaine refuse ordinairement d’admettre
une telle inversion. Méme dans le systéme philosophique de Tolstoi, 1’idéal
supréme « vivre pour Dieu » est en derniére instance converti en un com-
mandement : « vivre pour les hommes » 2. Le fait est également attesté
par les religions les plus variées. Des attitudes ayant une certaine valeur
au point de vue religieux, une fois dépouillées des formules mystificatrices
qui les recommandent dans le cadre de certains systémes dogmatiques,
se présentent sans difficulté & nos yeux pour ce qu’elles sont en réalité —
des tentatives de légiférer des normes éthiques, c’est-a-dire des régles de
comportement favorables & des classes ou & des castes, et par consé-
quent sociales 3. Les valeurs esthétiques ne sauraient constituer une ex-
ception. D’aucuns trouveront, peut-étre, que nous soutenons des bana-
lités et des truismes, que nous enfoncons des portes ouvertes. Mais la
pratique des discussions et des recherches littéraires atteste que ce sont
justement des vérités élémentaires pareilles qui ont été plus d’une
fois contestées. Ce que ’on invoque d’habitude, c’est la non-concordance
de la reconnaissance sociale et de la valeur réelle. N’est-il pas déja arrivé
qu’a un moment donné certain type de roman policier bénéficie d’une
« reconnaissance » beaucoup plus large que des ceuvres d’art véritables?
Mais cela signifie seulement que le critére de la «reconnaissance » doit
étre manié d’une facon plus nuancée. Croce proposait déja qu’on fasse
une distinction entre la podésie et la littérature et montrait en méme temps
pourquoi : ne voulant pas étre littérature, la « poésie pure » « n’était pas
la Poésie non plus », mais « la négation de la poésie en tant qu’expression »4,
done, en derniére instance, quelque chose d’absolument éphémeére.
En méme temps, I’étude de certaines «régions de frontiére » de la litté-
rature 5 semble avoir démontré que les zones pareilles sont en fait beau-
coup plus vastes qu’on les suppose, qu’elle s’étendent sans cesse mena-
¢ant d’inonder d’une fagon ou d’une autre toute la création. C’est jus-
tement pour cela que, usant d’'un terme dont George Cilinescu se ser-
vait dans un autre contexte, nous osons affirmer que la poésie comme
telle n’existe pas & 1’état pur®, et qu’elle ne peut apparaitre concréte-
ment qu’en se greffant sur quelque chose qui ne lui appartient pas.
A Dinstar de la santé, par exemple. La poésie ennoblit des ceuvres d’une
autre facture, ayant les finalités les plus variées. Un roman policier cons-

2 C’est en premier lieu au récit Le pére Serge que nous pensons, mais aussi, dans une
bonne mesure, au final d’Anna Karénine. Nous avons également trouvé des suggestions appa-
rentées en ce sens & nolre point de vue dans I'intéressante étude d’'Ivanov-Razoumnik (Isloria
rouskot litératury XIXv., rédigée sous la dircction de D. N. Ovsianniko-Koulikovski, Moscou,
1911, p. 327—401).

3 Noir Moral s marzxistkol tolehki zrénia el aulres arlicles de A. V. Lounatcharski dans.
le volume Polchémou nelzia véril v boga, Moscou, 1965.

4 Cf. Benedello Croce, Poezia, Bucarest, 1972, p. 72.

3 Voir, par excmple, Silvian losifescu, Literatura de frontierc, Bucarest, 1969.

8 George Calinescu (Impresii asupra literalurii spaniole, Bucarest, 1965, p. 16) a cu en vue
non pas la poésie en général mais ses formes, quand il soutient que «Classicisme et romanlisme
sont deux Llypes idéales, pratiquement inexistanis a 1'état pur, repérables seulement au mo-
yen de I'analyse de laboratoire ». Le terme est également utilisé par Croce (op. cil., p. 71),
mais pour définir «’ensemble de la poésie historiquement existantes.
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truit avec plus d’art bénéficiera d'une reconnaissance plus large et plus
durable qu’un ouvrage incohérent et inconsistant du méme genre, mais
il nous faut admettre que, dans ce cas également, la reconnaissance so-
ciale consacre la valeur du roman policier et non pas sa valeur artistique.
Mais si tel est le cas — et d’aucuns pourront en étre indisposés — cela
veut dire que de nouveau on essaye d’annuler la création artistique en tant
qu’activité autonome, se suffisant a4 elle-méme. Pas le moins du monde,
dirons-nous, ear, 4 notre avis, on ne fait ainsi que mieux délimiter la
sphere de cette autonomie. Pour que l’art, la poésie, puisse anoblir les
activités sociales visant une certaine finalité, il est nécesaire qu’une tra-
dition artistique accumulée préexiste a la portée des auteurs de divers
types. La valeur artistique intrinséque consiste dansl’enrichissement de
cette tradition. C’est donec dans cette sphere que son caractére fonction-
nel se fait remarquer.

Pour que le roman Les Mystéres de Paris ait pu paraitre 4 un mo-
ment historique donné et étre apprécié par un vaste public, pour de toutes
autres vertus que celles artistiques, il a fallu qu’une immense tradition
de création épique fiit déja accumulée. L’auteur des Mystéres en a béné-
ficié, mais ne lui a ajouté que fort peu, fait attesté par la valeur artistique
médiocre du roman.

Abordant le processus du développement littéraire du point de
vue sociologique, on peut remarquer qu’une espéce de loi gouverne la
relation entre la circulation et la valeur des productions littéraires. Le
goit de toute génération de lecteurs a éte formé sur la base de la tradi-
tion accumulée jusqu’a son affirmation dans D’histoire. Aussi est-elle
encline a applaudir les épigones. Byron avait scandalisé ses contempo-
rains, mais son ceuvre devait se trouver & la base de toute une littéra-
ture d’inspiration byronienne, qui connut une large audience. Dans la
littérature roumaine, un poéte comme Eminescu, qui apportait un timbre
totalement nouveau, ne bénéficia point d’une reconnaissance immédiate
et générale de son vivant, mais dans les décennies qui suivirent, 1’émi-
nesoianisme envahit la poésie a tel point que pour faire reconnaitre un
‘poéte anti-éminescien tel que Macedonski il fallut vaincre plus d’obstacles
encore que dans le cas d’Eminescu. La trajectoire suivie par l’intérét
témoigné a Essénine ou Pasternak se préterait a une interprétation ana-
logue.

Nous nous sommes heurté, nous, & ce probléeme d’une facon presque
imprévisible quand nous essaydmes de caractériser le statut de 'artiste
dans la société socialiste 7. Aprés avoir constaté qu’en régime capitaliste
le « monde artistique » se constitue en tant que médio-structure sociale
sévére et fermée, fonctionnant surtout comme un laboratoire, mais n’ayant
pratiquement pas le droit d’intervenir dans la sélection des valeurs dont
d’autres se servent pour satisfaire les nécessités artistiques de macro-strue-
tures, nous avons montré comment, aprés la victoire de la révolution

7 Dans la communication L’arlisle el la sociélé. Les siruclures sociales el le stalut de Uar-
liste présentée A I'occasion du VII® Congrés International d’esthétique (Bucarest, 28 ao0t —
2 septembre 1972). Voir «Revista de islorie si Leorie literard s, XXI11, 1972, 4, p. 601 —-605,
ainsi que en francais: «Analele Universitdtii Bucuresti. Esleticas, XXI, 1972, pP. 101—106,
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socialiste , cette solution change radicalement, mais engendre des pro-
blémes nouveaux.

Le premier acte du nouveau pouvoir étant la supression de la cen-
sure instaurée jadis par l'intermédiaire dumonopole de la bourgeoisie sur
les moyens de diffusion de I’art,on commenga & croire que la médio-strue-
ture artistique devient elle-méme un anachronisme, compte tenu du fait
que sa raison d’étre avait disparu de pair avec ’effondrement du régime
qui l’avait engendrée. Mais on avait tét fait de constater que ’on com-
mettait ainsi une faute, explicable peut-étre, mais qui n'en était pas moins
grave pour autant. L’origine de cette erreur, selon nous, provient de
la primauté accordée au caractére de classe des faits sociaux. Ainsi que
nous avons essayé de le démontrer dans un autre article 8, dans la société
capitaliste la médio-structure artistique fonctionne comme une membrane
protectrice 4 deux sens : elle protége les artistes contre les interventions
incompétentes des imposteurs de tout genre, mais protége également la
goci¢té contre les effets parfois dissolvants au point de vue social de cer-
taines expériences artistiques. Comme on peut aisément s’en rendre comp-
te, le contenu de classe du phénoméne se résume & cette seconde fonction
protectrice. En fait, dans les conditions du régime capitaliste, le statut
de D’artiste est fixé de manicére & ce que la classe dominante (la bourgeoi-
sie) puisse exercer sa censure sans que l’artiste ressente comme une attein-
te apportée i sa liberté de création. La base matérielle de ce statut est
assurée par la propriété des moyens de diffusion des ceuvres d’art. Autre-
ment dit, la bourgeoisie se sert de la médio-structure artistique pour
protéger ses intéréts de classe. Apres la victoire de la révolution socia-
liste, les priviléges de classe de la bourgeoisie étant abolis, on a naturel-
lement commencé a ressentir comme anachroniques toutes les structures
créées pour leur défense. Et cela, sans tenir compte du fait que cer-
taines structures dont usait la bourgeoisie remplissaient également d’au-
tres fonctions sociales. La faute est en quelque sorte analogue a celle
— plus élémentaire encore — commise, comme on le sait, en Russie au
cours des années qui suivirent de pres la Grande Révolution Socialiste
d’Octobre. Certains militants du Proletcultisme (doctrine erronée repous-
sant toute culture précédant 1’avénement du prolétariat) plédaient
alors pour l’abolition du théitre en raison du fait que celui-ci était une
institution bourgeoise °. Car en effet, jusqu’a la Révolution, le théatre en
tant qu’institution était presque entiérement au service des couches
fortunées de la population — ’aristocratie et la bourgeoisie. Mais le fonc-
tionnement d’une institution dans l’esprit des intéréts d'une classe ne
signifie pas pour autant qu’clle s’identifie 4 ces intéréts. Apreés tout,
suivant cette ligne, il se trouva des « troglodytes» — comme les appe-
lait Lénine — qui demandérent la suppression des chemins de fer bour-
geois. Tout comme si on demandait 1’abolition du mariage uniquement
parce que certains individus s’en servaient pour parvenir.

8 Lileralura si socielatea, «Ramuri», 1970, 8, Craiova.

® CI. V. Ivanov, Formirovanie ideinovo edinstva sovetskcl literaloury, 1917 — 1932, Moscour
1960, p. 144 et suiv. Voir aussi nos études : Eroul revolufionar al literalurii sovietice din primii
ani de dupd Marea Revolufie Socialistd din Oclombrie, sRomanoslavica», VIII, 1963 ct Lite-
Jalura revolufiei si revolufionarea lileraturii, sRevista de istorie si teorie literard , XVI, 1967, 4.
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v

Dans la société socialiste (et il va sans dire que nous nous référons
en premier lieu a4 I’expérience roumaine, mais nous pensons que des obser-
vations similaires sont sans doute valables pour d’autres littératures
également), le démembrement de la médio-structure artistique a conduit
4 une certaine baisse du niveau artistique de la création littéraire, a la
diminution de l'exigence critique, & ’apparition d’une sorte de méfiance
idéologique a 1’égard de ’expérimentation, ete.1°. Méme dans cette nou-
velle société, des contradictions visibles et assez douloureuses ont bizar-
rement fait leur apparition entre I’artiste et les macro-structures sociales.
Mais, comme on le sait, a I’encontre de la société capitaliste, dans la so-
ciété socialiste les contradictions n’ont pas un caractére antagonique ni
catastrophique, et sont généralement résolues par des interventions répa-
ratrices de la société 11, C’est ce qui se passa en Roumanie dans le cas de
la médio-structure artistique. Pratiquement celle-ci fit reconstituée
toujours en tant que laboratoire de la création et que forum de cornsé-
cration des valeurs artistiques, sans tenir compte du mode dont celles-ci
étaient utilisées dans des buts sociaux. Notre impression est que méme
en régime socialiste il ne saurait étre question d’une disparition compléte
de la contradiction qui existe entre I’artiste et la société. Parce que, ici
comme ailleurs, le goit des lecteurs se formera inévitablement sur la
base de la tradition accumulée et sera par conséquent toujours choqué
par les initiatives de remouveau plus radicales. Cependant 1’art ne peut
se développer qu’en se renouvelant sans cesse. En fait, en matiére d’art
le progrés réside justement dans le renouvellement. Et, aussi longtemps.
que ces expérimentations sont en cours, on ne saurait dire lesquelles
g’avéreront finalement étre les plus conformes aux impératifs esthéti-
ques de la société. S’il nous fallait établir des analogies, pour extraire
ensuite de leur confrontation les différences spécifiques, il nous faudrait
reconnaitre dés le début qu’en régime socialiste ce ne sont pas les artis-
tes en premier lieu qui décident du mode d’utilisation et de diffusion des
valeurs artistiques nouvellement créées, mais la société, par le truche-
ment de ses représentants. Il va sans dire que d’autres intéréts que sous
un régime bourgeois président au choix, les intéréts conjugués du peuple
tout entier et que c’est 14 déja un immense progrés, mais on pourrait
objecter qu'au point de vue de 1’artiste les termes de la relation sont
restés inchangés. S’il nous fallait de nouveau recourir 4 la terminologie
de Maiakovski (selon laquelle il existe des poétes qui écrivent pour les
consommateurs, mais aussi des poétes qui créent pour les producteurs),
en régime socialiste aussi la « médio-structure artistique » n’est libre de
décider en derniére instance qu’au sujet des problémes se rapportant i
cette seconde catégorie de production littéraire. Les relations de l’artiste

10 En d’autres termes ct sous unc autre perspeclive, ces problémes ont é1¢é déja débatlus
lors du premier Congrés des Ecrivains de la République Populaire Roumaine, voir comple rendu
paru chez Editura de stat pentru literaturd, Bucarest, 1965, 541 pages.

11 Au sujet des conlradictions et de leur solution dans la société socialisle, voir aussi
Nicolae Ceausescu, Ezxpunere cu privire la programul P.C.R. peniru tmbundldfirea aclivildfii
ideologice, ridicarea nivelului general al cunoaslerii si educafiei socialisle a maselor, peniru agezarea
relafiilor din socielalea noasird pe baza principiilor elicii i echildfii socialiste, dans le volumne

Romdnia pe drumul construirii socieldfii socialiste mullilaleral dezvoitate, V1, Bucarest, 1972,
p. 642—650.
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avec les lecteurs dans le cadre des macro-structures demeurent médiates.
Une telle conclusion serait cependant hative. A ’encontre du régime capi-
taliste ou la « médio-structure artistique» est de fait non seulement une
réalité objective, mais en méme temps une réalité mystifiée, en régime
socialiste elle est institutionalisée, et acquiert dans la société un statut
organisé qui lui confére le droit d’intervenir également dans les proble-
mes d’intérét général. Autrement dit, elle participe, par ses représentants
autorisés, a organisation et au contrdle de toute l'activité d’assimilation
et de diffusion des valeurs artistiques. Comme toute autre solution, celle-
ci présente elle aussi des avantages et des désavantages. Si elle n’est pas
bien dirigée, l'institutionalisation peut engendrer des phénomeénes de bureau-
cratisation ou le golit pour les interventions administratives. La ten-
dance du dialogue continuel entre la « médio-structure artistique» et les
forces dirigeantes de 1’Etat, d’une part, et les larges masses de lecteurs,
d’autre part, meéne naturellement 4 la liquidation graduelle de I’isole-
ment du monde artistique (de son repli sur soi-méme), & 'instauration
d’un systéme de relations directes entre l’artiste et les bénéficiaires, i
la diminution du temps nécessaire & la sociologisation des valeurs artis-
tiques autonomes.

Sous cette perspective, nous pensons qu’on peut parler également
des nouveaux horizons ouverts a la littérature comparée. Partant préci-
sément de la constatation d’une vérité objective, a savoir qu'une certaine
non-concordance entre les valeurs artistiques autonomes et les valeurs
artistiques consacrées sur le plan social est inévitable. Et s’il en est ainsi,
cette non-concordance peut étre étudiée. Une fois de plus, la méthode
sociologique de recherche peut nous étre d’un grand secours. Une enquéte
suffisamment ample nous apprendra :

- 1 quelles sont les productions littéraires préférées de certaines
catégories de lecteurs, y compris celles des producteurs;

2 de quelle facon réagissent les diverses catégories de lecteurs
devant leurs cuvres préférées ou, au contraire, pourquoi ils demeurent
réfractaires i telle ou telle expérimentation artistique; autrement dit,
on peut se faire une idée des modalités selon lesquelles les lecteurs sché-
matisent les ceuvres en question.

Le matériel rassemblé ainsi pourra constituer 1’un des termes de
la comparaison, le second étant le systéme des valeurs contenu par la
création artistique comme telle, c’est-a-dire la tradition accumulée au
fil des siécles. La comparaison pourra conduire, du moins nous ’espérons,
4 la découverte et a la descripton des modéles sélectionnés pour 1’alimen-
tation et la satisfaction des exigences esthétiques de 1’époque, & la repré-
sentation formelle de la dynamique intérieure du processus. Nous allons
essayer d’éclaireir notre idée au moyen de quelques hypothéses de travail
concrétes.

L’essor de la création réaliste durant la seconde moitié du XIX® siécle
a fait largement adhérer & cette modalité de création des catégories de
lecteurs fort variées. Alors que la critique littéraire, le représentant le
plus autorisé de la « médio-structure artistique», 1’exaltait pour son
étonnante capacité de dévoiler les problémes existentiels de ’homme jus-
que-la cachés, une large catégorie de lecteurs se sentait surtout flattée
de pouvoir se reconnaitre dans les héros des romans et récits. La con-
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vention romantique se trouvait répudiée par le uns et par les autres,
mais pour des motifs fort différents — par les uns pour son schématisme
rigide et astreignant, pour son «éloignement de la vie », par les autres.
Le « nouveau lecteur » réclamait une lecture au niveau de ses préoccupa-
tions quotidiennes. En vertu de quoi on commenga a apprécier la Sonate
Kreutzer plutét comme un prétexte pour le débat des problémes touchant
le mariage et la vie conjugale, et Crime et chdtiment comme un roman
policier exceptionnel. Si 1’on pouvait — a posterior: évidemment et
d’une maniére présomptive — examiner aux rayons X ce mode de com-
prendre les grandes ceuvres réalistes (aprés tout, un critique honnéte mais
prisonnier des opinions simplificatrices de ses lecteurs a bel et bien écrit
qu'Anna Karénine ne contenait que des «amours d’aristocrates»12?), on
constaterait, croyons-nous, que l'on recherchait également le c6té sensa-
tionnel, mais un sensationnel « domestiqué », 4 la mesure d’'une certaine
expérience de vie petite-bourgeoise. Supposant plus avant qu’une réac-
tion a commencé i exercer une pression appréciable sur la production
littéraire, on pourrait également détecter — du moins nous le supposons
— quelques-unes des causes ayant favorisé la dégradation du réalisme.
L’impératif de la véridicité, qui au début avait agi comme une arme d’une
grande force explosive brisant les conventions romantiques et pénétrant
au plus profond de l'existence, était devenu de son cOté une convention ;
d’instrument d’investigation de la vérité, la «ressemblance avec la vie »
était devennue un paravent qui servait a cacher la vérité '3, de stimu-
lant de la germination d’expériences artistiques nouvelles, un frein et
une norme paralysante. Cela a fait mirir les prémisses de la « rébellion
antiréaliste » qui a brusquement mis en lumiére l'incompatibilité fla-
grante de la médio-structure artistique et du vaste auditoire des bénéfi-
ciaires. De fronde en fronde, la distance augmentait. On se mit alors a
chercher fiévreusement les termes d'une réconciliation, mais ceux-ci
n’ont été découverts qu’au prix de douloureuses renonciations. La plus
éloquente nous semble avoir été 1’aventure de l'existentialisme, entre
autre aussi parce que celui-ci visait de rétablir 1’entente avec le lecteur
toujours en faisant appel aux données fournies parl’expérience pratique.
Les dimensions admises pour une communication ne nous permettent
pas de suivre ce processus dans tous ses méandres, nous considérons
toutefois utile de mentionner que la réaction contre certaines interpré-
tations simplificatrices données par l'existentialisme 8’est produite a
Pintérieur du courant et a conduit & une sorte de réhabilitation du réa-
lisme, mais dans une hypostase absoluement nouvelle. Chose qui pour
nous a en outre la valeur d'une confirmation de I’hypotheése qui nous servit

12 Cf. B. Boursov, Annolations sur Anna Karénine, (Primeciania), dans I.. N. Tolslol,
Sobranle solchinenii, en 20 volumes, t. 1X, Moscou, 1963, p. 473.

13 ¢ La vie est allreuse, vous dit-on — s’indignait Gorki au début de ce si¢cle —, sombre,
ou que l'on tourne les yeux, on ne découvre que traces de sang. Cependant vous refusez de
le croire, vous, votre vie n’est que banale ¢t ennuyeuse, et si quelqu'un essaye de vous mon-
trer le vide et la stupldité de cette banalité vous ne perdez point contenance, et la seule chose
qui vous intéresse est la mani¢re dont on vous le montre, si on vous le présente d’une belle
maniére. Esthétes enfoncés jusqu'au cou dans la boue, si au moins vous couliez plus vite! »
Du récit Iisloire d’un éerivain auquel les vapeurs de Uorgueil sont montées a la téte, dans Opere
en 30 volumes, t. V, Bucarest, 1957, p. 358 —359.
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de point de départ, & savoir qu'une histoire compléte de la création litté-
raire ne saurait faire abstraction des réactions du lecteur (ou, en d’autres
termes, de ce qui en constitue la valeur). Cette conviction nous a été
d’ailleurs, en partie du moins, renforcée par le spectacle de I’évolution
de la littérature roumaine au cours des vingt-cinq derniéres années. Pen-
dant la premiére décennie consécutive & la guerre, la réaction la plus
puissante se manifesta contre une littérature dominée par ’angoisse et
le dégoiut de la vie. On demandait, et elle devait s’imposer, une littéra-
ture de l’action, une littérature épique et psychologique par excellence.
Cependant, ayant échappé a la surveillance de la médio-structure artis-
tique, cette littérature ne put se maintenir, dans sa totalité, &4 une valeur
d’un niveau adéquat. Les tendances & la schématisation I’anémiérent.
La réaction fut & bien des points de vue antiréaliste. Pendant quelques
années ce furent les « cas de conscience » qui prédominérent comme thé-
me. Leur caractére abscons, paroxystique, marquait des affinités visibles
avec la littérature de ’absurde. Mais cette phase non plus ne devait pas
durer. Le refus des lecteurs appartenant aux macro-structures sociales
d’adhérer fut tellement évident, que peu a peu la tendance s’étiola.
Aujourd’hui, la littérature roumaine connait une nouvelle et vertigineuse
recrudescence du roman. D’un roman & problémes, social de par les impli-
cations de son contenu, mais manquant de la fluence ordinatrice des
1omans sociaux & thése. Vu la maniére dont les auteurs présentent et
assemblent des fragments de vie, ce roman a l’air d’avoir été engendié
par P'époque socialiste, et ce non pas comme la prolongation d’une dé-
marche idéologique, mais plutét peut-étre comme une résistance opposée
a un exces d’idéologisme. Sur le plan sociologique, les romans de ce genre
reflétent ’intérét normal de la société socialiste (d’une société qui s’auto-
édifie consciemment) pour les cdtés intimes du comportement humain,
en tant que source et cause de déréglements dans le systéme des relations
entre maero-structures sociales et individu dans les conditions dans les-
quelles le nouveau régime engendre sans cesse, d’une maniére tout aussi
normale, des efforts pour le raccord de certains intéréts parfois assez
divergents.

Nous avons eu & ce moment 1’impression d’entrevoir une confluence
(ou, plutét, une intersection de trajectoires) avec la nouvelle vague exis-
tentialiste, confluence d’autant plus significative que dans les deux cas —
du moins nous le croyons — 1’dvolution littéraire a été dans une grande
mesure dynamisée par les effets de certains phénomenes d’interprétation,

Pour le moment, toutefois, notre but n’est pas d’analyser les causes
sociales de certaines orientations nouvelles de la littérature, mais de pto-
poser une hypothése de travail en vue de futures recherches sociologiques-
littéraires axées sur la relation qui existe entre circulation et valeur. Pour
poser le probléme dans des termes aussi exacts que possible, nous nous
rapporterons 4 un autre exemple encore. Vers les années 20 de notre
siecle, différentes sortes de littérature satyrique ont pris une ampleur
considérable dans la littérature russe. Une fois de plus, nous ne nous inté-
resserons pas aux causes mais au fait en soi, au sujet duquel il convient
de mentionner aussi la circonstance que dans la plupart des cas, la satyre
littéraire avait alors un caractére fonctionnel prononcé. « Rien ne fustige
mieux les scélérats, que le rire », disait Oaragiale, et les écrivains sovié-
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tiques de P’époque, sans avoir probablement connaissance de ces paroles,
so conduisaient néanmoins selon ce principe. C’est dans cette ambiance
générale qu’est née la satire de Mikhail Boulgakov qui, par bien de ses
traits — concernant les thémes ou les procéddés — s’apparentait i celle
de Maiakovski, aux nouvelles de Zochtchenko, de Kataév, aux romans
d’Ehrenbourg, voir & ceux d'Ilf et Petrov. On put de pair, et assez vite,
constater des éléments d’hétérogéndité qui — dans le cas des nouvelles
satyriques de Boulgakov — consistaient justement dans le renoncement
au caractére fonetionnel . L’introduction massive du fantastique déter-
mina certains critiques & proposer un rapprochement avec Gogolls. A
notre avis, cet apparentement n’est que superficiel. Chez Gogol, le fantas-
tique est visiblement conventionnel et ne joue qu’un réle auxiliaire, tout
comme chez Swift ou chez Saltykov-Chtchédrine d’ailleurs. Chez Boulga-
kov le fantastique apparait insensiblement — et c’est en ceci que consis-
tait 1la nouveauté — au début discréte, suite 4 un déréglement pratique-
ment infinitésimal de la logique réaliste, puis grossissant brusquement
comme un torrent de montagne en temps d'orage qui engloutit tout.
La conséquenco en est que le caractére fonctionnel de la satyre disparait.
En d’autres termes, la satyre s’autodévore. La littérature devient ludique,
ot la ridiculisation revét la forme de l’ironie romantique. On sait qu’a
’époque, dans la patrie de I’dcrivain, cette tournure ne fut pas accueillic
avec sympathie ni par les lecteurs, ni méme par les cercles — il est vrai,
assez morcelés en ce temps — de la médio-structure artistique. Le rire
homérique de Boulgakov choqua, ce qui détermina ’auteur a se réorienter
vers l¢ thédtre et la dramaturgie. La prose de Boulgakov ne fut redécou-
verte que des dizaines d’années aprés la mort de 'écrivain et apprécide
pour de tout autres vertus que celles qui la firent contester aux années 20.
Les exégétes soulignérent ses affinités, d’un c6té, avec une certaine tradi-
tion de la prose russe, de Garchine et Tchékhov 4 Andréev, Rémisov et
autres « novateurs » du début de ce siécle, et de ’autre avec certains pro-
sateurs occidentaux, dont on mentionna Kafka, Gide, voire Camus et,
bien entendu, les champions dc P’absurde. Ces références apportent une
réparation qui s’imposait, mais sur un autre plan des valeurs. Ce qui nous
autorise 4 revenir au probléme que nous avons essayé d’esquisser au début
de cette communication.

En matiére de recherche littéraire on n» saurait considérer la notion
de «valeur » d'une maniére univoque. En derniére instance, une valeur
ne peut étre consacrée que sur le plan social. Mais chaque fois danx la sdrie
qui lui est spécifique. En méme temps, en nous sorvant de la terminologie
de Croce, nous pourrions affirmer que toute euvre littéraire appartient
simultanément & deux séries : la série podtique et la série littéraire. Il
nous gemble qu’il est préférable de faire une différence entre les valeurs
génériques et les valours spécifiques '®. Dans D’histoire de la littérature

14 Nous nous sommes accupés plus en détail de ce probleme dans I'essai Salira si funlas-
ticul la Mihail Bulgakov, dans « Revista dc istlorie sileorie literard », XXI1, 1972, 3, p. 199 et
suiv.

13 Voir par exemple Vladimir Lekchine, Mihail Bulgakov, dans « Secolul XX », 8, 1971,
p. 184.

18 Nolre communicalion n'en est pas une d'axiologie, aussi avons-nous préféré nc pas
nous rapporter aux différents systhémes qui se disputent la primauté dans cetle branche de
la philosophie. Mais nous pensons qu’il ¢st de notre devoir de citer le consistant ouvrage de
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considérée au point de vue sociologique (ecomme un enchainement de faits
sociaux, c’est-a-dire de faits constatables et analysables sur le plan social),
loin de constituer une régle, la coincidence des deux types de valeur ne se
produit, semble-t-il, qu'assez rarement, mais a, quand elle se produit,
I’'effet d’un choc dynamique avee de puissantes répercussions dans des
territoires variés. C'est la, parait-il, la conclusion que nous proposons
comme point de départ pour des recherches futures.

La valeur spécifique, fonctionnelle (valeur sociale de premier degré),
peut étre constatée et verifiée par des moyens statistiques. Mais pour la
définir et 1’évaluer il est nécessaire d’abord d’élaborer toute une métho-
dologie.

gLa valeur générique (valeur sociale du deuxiéme degié seulement,
car elle n’est sociale que dans la mesure ol elle ressemble et amplifie le
matériel de tradition susceptible d’étre utilisé pour engendrer des valeurs
artistiques a charge fonctionnelle évidente), 1econnue par la « corporation »,
est de ce fait consacrée, constatée et attribude & l'intérieur de la médio-
structure artistique et n’agit comme agent que dans cet espace social.
Mais elle aussi peut étre « sommée » et synthétisée par la mise en paralléle
et linterprétation adéquate des appréciations critiques qui s’accumulent
au fil des décennies et des siécles.

La contradiction — ou plus exactement peut-étre la non-concordance
— entre la valeur générique et la valeur sociale est en quelque sorte
inhérente, mais sa nature et son intensitéd différent, étant dépendantes
de plusieurs facteurs, dont le facteur social — le statut de ’artiste dans la
société — demande a étre souligné en premier lieu.l?

Génératrice, dans certaines conditions, d’initiatives fécondes au point
de vue artistique, cette non-concordance s’aveére toutefois, sous une pers-
pective plus large, génante, voire néfaste pour le développement de la
littérature. Par contre, les moments de coincidence sont presque toujours
favorables & des explosions de l'effort créateur (explosions qui portent
parfois en elles le germe de nouvelles contradictions, ce qui n’altére pas
pour autant les dimensions de « pointe » que comportent des moments
pareils).

Par conséquent, la voie de la stimulation du progrés dans la créa-
tion littéraire ne saurait étre cherchée dans le domaine de la production
de valeurs génériques. Une autonomie presque compléte régne dans cet
espace — somme toute assez restreint — et le développement n’obéit
d’habitude qu’a des «lois » fort capricieuses, se ressentant parfois d’une
facon absolument imprévue du jeu des attractions et des répulsions for-
tuites. Le progrés ne peut étre suivi que sur la ligne d’intersection des
deux plans de valeurs, ce qui signifie qu’a ce point de vuele facteur prédo-

Ludwig Grinberg, Aziologia si condifia umand (Bucarest, 1972), qui nous a évité de nous éga-
rer dans le labyrinthe des conlroverses sur la «valcurs el dont nous avons emprunté les Ler-
mes proposés ci-dessus (éd. cit., p. 143).

17 Le chapitre traitant ce probldme et qui sc termine sur le suggestif tableau
comparalil des pages 166—167, nous semble constituer la partic la plus subsiantielle du vo-
Jlume bien documenlé de Hans Norbert Fiigen, Die Hauplrichlungen der Lileratursoziologie
und ihre Methoden (Bouvier Verlag Herbert Grundmann, Bonn, 1971), dont nous séparent
cependanl bon nombre d'apprécialions ¢t considéralions (voir notre compte rendu dans e¢Re-
vista de islorie $i teoric literard s, XXI, 1972, 3, p. 565— 568).
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minant est constitué par le systéme des relations entre la médio-structure
artistique et les macro-structuies sociales desservies par celle-ci. En
d’autres termes, militer pour le progrés de la littérature signifie militer
pour le perfectionnement continuel du statut de l'artiste, pour son addqua-
tion aussi organique que possible aux exigences de la société, ce qui ne
manque pas de conduire — quand les accidents sont prévenus — a ure
décharge optime des dnergies créatrices. Le progrés en matiére de littéra-
ture s’identifie ainsi & l'effort d’assurer au créateur une liberté compléte
pour son auto-affirmation, liberté qui permettra — et c’est la seule qui
pourra le permettre — que la tant disputée «autonomie de la création »
devienne normalement et sans effort une piéce de musée au méme titre
que la charrue en bois et la meule 4 blé, pour conclure par une proposition
de Marx, concernant, il est vrai, un pronostic social d’autre nature. En
derniére instance, c'est donc la le sens de notre initiative.

Nous considérons que les recherches préconisées par nous pourraient
constituer un matériel utile pour ceux qui désirent et peuvent contribuer
a un progreés de la littérature, tel que nous ’entendons et que nous avons
tenté de définir.
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Le probléeme de la périodisation d’une
histoire comparée des littératures
europeéennes

I. C. Chitimia

Parmi les premiéres esquisses européennes d’histoire littéraire sont
surtout mises en évidence des biographies et des bibliographies, en com-
menc¢ant par les écrivains de I’antiquité. C’est exclusivement & I'époque
des lumicres que 1’on pensa aux histoires littéraires nationales. On peut
citer, entre 1733 —1750, une Histoire littéraire de la France, en 12 volumes,
concue par des auteurs de l’ordre des hénédictins et continude par I’Aca-
démie Francaise jusqu’au volume 33. De méme, en Italie, Girolamo Tira-
boschi (1731 —1794) est l'auteur d’une Storia -della letteratura italiana
en plusieurs volumes 1. Pondant les si¢cles suivants le domaine des histoires
littéraires nationales prit un réel essor.

Cependant, les recherches actuelles sont revenues & l'idde d'un
tableau-universel des littératures. C’est ainsi- que, dans la collection de la
Pléiade, Raymond Quenau rassembla une trés intéressante suite d’his-
toires des littératures nationales 2. Le tableau le plus éloquent des littd-
ratures restera toujours celui des histoires comparées des littératures,
par des zones de culture, de civilisation et de liaisons réciproques, en
étapes ou en périodes historiques de développement. On aura dans un tel
tableau des ressemblances et dos divergences spécifiques et expressives.

La difficulté & surmonter c’est la périodisation, ndcessaire pour un
travail systématique, c¢’est &4 dire une construction bien organisde, logique
et tout a fait claire. D’ailleurs, une telle difficulté est caractéristique a
toute sorte @’histoire littdraire (nationale ou universelle). On a méme
essayé a classifier la matiére par des courants, des génératiorns, des genres
littéraires, des dpoques historiques ete. ete.?.

1 Cr. Nina Fagon, Isloria lileralurii jitaliene, Bucuresli, 1969, p. 270.
® R. Quenau, Hisloire des littératures, 3 vol., Paris, Gallimard, 1955—1937.

3 Pour élucider cette question nous citons Al. Dima, Aspecte specifice romdnesti ale cu-
renlelor lilerare inlernafionale, dans « Revista de istorie si teorie literard o, XXI, 1967, nr. 1,

p. 97—106 ; idem, Perioade si curenle lilerare, ibidem, p. 187 —190.

Reo. ist. teorie lit.,, tom. 22, nr. 3, p. 363—367, Bucuresti, 1973.
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Le plus souvent les autewms ont appliqué la périodisation par les
courants : la Renaissance, le siécle classique, le siécle philosophique, le
siecle romantique 4. En ce qui concerne l’histoire des littératures com-
parées on a objecté que le développement des littératures nationales n’a
pas un caractére uniforme; quelquefois un courant littéraire ne peut se
manifester dans toutes les littératures. C’est 1’exemple de 1a Renaissance.
De méme, on reproche a la périodisation par courants littéraires qu’il
n’y aurait pas de simultanéité pour chaque courant dans toutes les litté-
1atures européennes.

Bien entendu, il y a des questions & élucider et il s’impose & trouver
la juste solution. §’il y & des différences d’évolution entre les littératures
asiatiques et européennes, dans le contexte de ces dernieres le chercheur
peut trouver des modalités de périodisation commune, méme si le dévelop-
pement n’est pas équivalent pour les littératures occidentales, celles de
PEurope Orientale et du Sud-Est de I’Europe. Ces littératures ne présen-
tent pas de barriéres infranchissables. Au contraire, les ressemblances
et I’échange des idées et des valeurs artistiques sont évidemment plus
importantes que les différences.

Jetons un aperc¢u plus piécis. C’est problématique de savoir si les
littératures antiques, grecque et latine ont été prises en considération dans
le contexte des littératures comparées européennes. Selon notire point
de vue, c’est un substrat important, & c6té d’autres substrats, gréce aux-
quels surgissent beaucoup de littératures européennes. En tout cas, il
n'y a aucune difficulté & présenter d’une maniére synthétique cette an-
cienne base de prochains phénomeénes littéraires. La question serait pos-
sible en envisageant aussi les anciens éléments littéraires d’autres pays,
qui se perpétuent surtout dans les motifs de la création populaire orale,
telle que la création populaire celtique, scandinave, slave etc.

La réelle périodisation commence surtout avec le moyen age littd-
raire, dont le fond différe généralement pour les deux Europes : occidentale
et orientale, a cause de ’ancien fond culturel de ces deux zones. Cepen-
dant, cela n’empéche pas de faire la comparaison sur les directions, les
phénomenes et les ceuvres des deux sections littéraires, avee leurs traits
caractéristiques, tout au contraire c’est le but d’une comparaison sous la
forme d’histoire littéraire. En méme temps, il ne faut pas oublier qu’il
v a toutefois des éléments et des valeurs qui se sont transplantés d’une
région littéraire & ’autre. Par exemple, des éléments de la littérature
byzantine transplantés en Occident et des ceuvres de I’Occident dans le
Sud-Est europden (Thomas Hemerken & Kempis, De imitatione Christi;
romans populaires : Histoire d’Alexandre le Grand, Histoire de Troie,
Fiore di virtu etc.). Donc, les deux zones ne sont pas complétement séparées,
pour ne pouvoir 8’y approcher.

Apres le moyen 4ge il y a une période de transition vers la Renais-
sance. C’est I'humanisme qui se manifeste, surtout pendant le XV-e
siecle, en latin dans ’Occident et en vieux slave dans le Sud-Est européen

4 Noir, par exemple, V. L. Saulnier, La Liltérature francaise de la Renaissance, Paris,
1942 ; idem, La Liltérature fran¢aise du siécle classique, Paris 1943 ; idem, La Liltéralure frangaise

du siecle philusophique, Paris, 1943 ; idem, La Lillérature frangaise du siécle romantique, Paris,
1945.
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(méme chez les Roumains), avec une tendance accentuée a cette période
pour la culture laique. Dans les littératures occidentales, si bien que celles
de 'Europe centrale et celles de la cote dalmate il y a des ceuvres en latin
de réelle valeur artistique. Il y a aussi des cuvres de valeur en vieux slave
dans le Sud-Est européen, qui manifestent une tendance laique (citons
Le Panégyrique pour Euthyme par Gregoire Camblak 5, de méme Les
Conseils de Neagoe Basarab etc.)®. On é4crivait en latin et en vieux slave
non parce qu’on ne pouvait écrire en langues nationales, mais parce que
les ceuvres étaient diffusées et connues dans une aire plus étendue. On avait
le sentiment de la communauté culturelle zonale, méme européenne.

En ce qui concerne la Renaissance, c’est une forte empreinte qui
domine somptueusement les littératures européennes du XVI-e siécle ”?,
sauf celles du Sud-Est. Mais, au Sud-Est européen, on apercoit des carac-
téristiques de la Renaissance, au moins dans l’introduction et l’emploi
des langues nationales en littératures (ce qui est contraire & ’humanisme);
dans I’emploi de l'imprimerie, introduite récemment dans cette zone,
venant de Vénise et dans un élément commun : les livres populaires. Ces
livres ont joué un grand réle dans la diffusion des sujets et dans la forma-
tion des langues littéraires & base de la langue vivante populaire, employée
dans la plupart de ces livres ®. Sans doute, & cette époque, on doit présen-
ter aussi les tendances et les ceuvres qui font exception a ’esprit de la
Renaissance, mais qui témoignent une richesse et une liberté de création.
L’évantail littéraire européen de chaque époque est une image indéniable.

L’esprit « classique » de la Renaissance a la tendance de se prolonger
au XVII-e siécle sous de nouvelles formes, & cété du baroque espagnol,
italien, anglais et d’autres littératures, ol le baroque se maintient avec
le type littéraire classique,® méme chez le méme écrivain (voir, par exemple,
le XVII-e siécle de la littérature polonaise et les ccuvres de Samuel Twar-
dowski, Waeclaw Potocki ete.l?. La littérature francaise du XVII-e siécle,
classique par excellence, n’est pas dépourvue d’éléments baroques .
Dans les littératures Sud-Est europdennes s’il n’y a pas un classicisme,
au moins il y a des traces classiques. On connait ’attitude de moralisation
des chromiqueurs, la position traditionnelle et «classique» dans la litté-

5 Cf. Penio Rusev, Ivan GAlibov, Angel Davidov, G. Danéev, [lozeamno c.1o60 aa
Femumuii om I'pueopuit I{ambaax, Sophie, 1971.

% Nous avons essayé de démontrer I'existence d’'un humanisme Sud-Est européen 2 cdté
de I'humanisme occidental, cf. notre article, Umanism occidenlal §i umanism sud-est european,
dans RTTL, XXI1, 1972, nr. 1, p. 25—~ 30.

7 Pour les justes limites de celle période, voir le beau livre de W. A. Coupe, A, J. Krail-
sheimer, J. A. Scolt, R. W. Truman, The Conlinental Renaissance, Middlesex, 1971.

® Voir notre travail, Les livres populaires, dans « Romanoslavica ¢, XVI, 1968, p. 257 —
271,

® Pour les divers aspects, voir D. Alonso, Esludios y ensayos gongorismos, Madrid, 1955 ;
B. Croce, Sioria dell’etd barocca in Italia V-e édilion, Bari, 1967 ; . Raimondi, Lelleratura ba-
rocca. Studi sui Seicenlo ilaliano, Florence, 1961 ; Eugenio D'Ors, Du Baroque, Paris, 1936 ;
R. Tuwe, Elizabethan and Melaphisical Imaqery, Chicago, 1957 ; V. L. Tapié, Le Haroque,111-e
édilion, Paris, 1968 ; Endre Angyal, Die slavische Barockwell, l.cipzig, 1961 ; A. Griseri, le
metamorfosi di barocco, Florence, 1967.

10 Pour le baroque en Pologne, voir J. Sokolowska, .Jan Andrzej Morszlyn, Varsovie,
1965 ; R. Pollak, Od renesansu do baroku, Varsovie, 1969 ; A. Sajkowski, Barok, Varsovie, 1972.

11 Ph. Butler, Classicisme el baroque dans I'euvre de Racine, Paris, 1959; V. L. Tapié,
Barogue et classicisme, 111-e édition, Paris, 1968.
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rature, par sa résistance contre les idées et les actions lancées par1'Occident
vers 1’Orient, discussions exprimées dans un haut degré littéraire, de Cons-
tantinople, (par l'intermédiaire des pays roumains) jusqu’a Kiev et au
dela de cette ville. Le résultat de ces discussions se concentre dans certaines
muvres trés intéressantes, quoique moins connues. Elles sont dues a des
personnalités littéraires. D’ailleurs, le baroque en soi-méme n’est pas ab-
sent dans les littératures Sud-Est europédennes. D’une fagon personnelle,
ot indépendamment de Boileau, on y traite et applique les regles de 1’art
poétique (Miron Costin, Dosithée, Symeon Polocki etc.). Done, le XVII-e
si¢ele littéraire a ses ressemblances et ses distinctions qui meénent a une
image unitaire. Il faut préciser que les limites de cette époque, ainsi que
-de toutes les époques, sont élastiques. Il ne s’agit pas de les confondre avec
les limites du XVII-e siécle.

L'époque des lumieres (die Aufklirung, le siécle philosophique)
qui suit (le XVIII-e siécle) ne crée pas de problemes. I’6change d’idées
devient de plus en plus large. Ce courant, produit par 1’Angleterre, se
répand dans les littératures du Sud-Est européen. Désormais, le systéme
circulatoire du «sang littéraire » affecte fréquemment «1’organisme » tout
entier de la littérature européenne. L’époque des lumiéres se manifeste
aussi en Russie, Roumanie, Serbo-Croatie etc.2.

Sans doute, le romantisme eut un écho presque partout en Europe,
surtout pendant la premiére moitié du XIX-e siécle ; il se présente sous des
aspects différents, selon les conditions de la vie sociale et politique de
chaque pays, puisque le romantisme est le plus souvent un courant d’as-
saut révolutionnaire, en littérature et en politique. On ignore souvent les
régles poétiques. on ne cultive plus les genres poétiques, mais tout simple-
ment on «déclame» sur la scéne mondiale des mécontentements, des
douleurs, des tragédies, afin que tout le monde soit mis en contact avec la
16alité dans une atmosphére agitée. La mdétaphore sert i exprimer la
caractéristique de I'’époque et la nouvelle podsie. L’histoire comparée de
la grande scéne du «théitre» romantique, aboutira & un tableau révéla-
teur de l'esprit et de la vie humaine sur une large surface par 'intermeéde
de la création littéraire. ;

Dés le romantisme les périodes littéraires deviennent plus courtes.
Le rythme des actions est plus vif et plus dynamique. Quelquefois les
courants littéraires se croisent (d’ailleurs jamais un courant littéraire ne
fut dépourvu d’influences), mais la domination d'un cowrant est visible.
Apreés le romantisme suivit le réalisme sous des formes et dénominations
différentes : le réalisme, le naturalisme, le vérisme etc. Nous avons affaire
done avec un grand chapitre d’histoire littéraire et avec des sous-chapitres.

Depuis Dantiquité jusqu’aux temps modernes, on assiste a une
continuelle alternance des courants littéraires et artistiques: l'un clas-
sique, 'autre romantique (chacun sous des aspects différents). Cela refléte
la situation du courant antérieur incapable de correspondre & ’idéal de

12 Pour I'époque des lumitres, voir H. H:ttner, Geschichle der deulschen Lileratur im acht-
zehnten Jahrhunderl, 11-¢ édition, Berlin, 1961 ; V. I.. Saulnier, La lillérature frangaise du siécle
philosophique, 1V-e édition, Paris, 1961 ; Pycckas aumepamypa XVIII sex1. Enoza saacuyusua,
Moscou, 1964 ; D. Popovici, La Liltérature roumaine a l'époque des {umiéres, Sibiu, 1945; R.E.
Pelissier, The Neo-classic Movement in Spain during the Eighleenth Cenlury, Stanford, 1918:
M. Kllmowicz, Historia literalury polskiej. Oswiecenie, Varsovie, 1972,
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la vie et de l’art contemporain!3. Les choses se déroulent d’'une maniére
identique au XIX-e siécle. Apreés le réalisme on voit se manifester un néo-
romantisme sous linfluence théorique et ecréatrice du symbolisme,
comme un courant capital.

Puis on parle d’'un néo-classicisme (au commencement du XX-e
siécle) ce qui est significatif. Cependant dans les littératures d’entre les
deux guerres les directions et les courants se précipitent et se superposent.
Aucun courant ne domine et solon notre opinion, désormais on ne pourra
plus réunir les phénomenes et les faits littéraires sous la dcmination d’'un
seul courant. C'est peut-étie la dernieéie frontiére de grands cowants
littéraires. Dorénavant il faudra périodiser I'histoire comparde d’apreés
les caractéristiques des deux époques qui suivrent : 1a littérature entre les
deux guerres et la littératuie européenne contemporaine, avec leurs mul-
tiples directions et aspects. De cette maniére on n’invente pas une pério-
disation mais on la trouve dans le développement littéraire authentique.

On affirme que les courants littéraires ne coriespondent pas & une
bonne périodisation, on leur reproche qu’ils envisagent seulement des
problemes d’art tandis que la littérature a aussi ses rapports avec la vie
sociale, pclitique, culturelle. Cette opinion n’est pas fondde. Chaque
courant littéraire implique une idéologie et refléte la vie humaine en toute
sa complexité. Dante n’a pas écrit seulement la Divine comédie. I1 est
aussi I'anteur de I’ceuvre De monarchia ol il avanc¢a I’'idée moderne do
I’Etat national 4,

L’idée qu’a un courant quelconque mangue de simultanéité pour
toutes les littératures est vraie en apparence, puisque le classicisme alle-
mand et russe du XVIII-e siécle n’a aucune liaison avec le classicisme
francais du XVII-e siécle, mais il appartient & I’époque des lumiéres (qui
est aussi du type classique).

Un probleme auxiliaire est la précision de la teiminologie. Il faut
étre clair dans son langage et éviter les termes ambigus. Par exemple,
Phistoire littéraire bulgare, par rapport peut-étre au risorgimento italien,
emploie le terme vdzrofdenie ‘renaissance’ pour une résurrection nationale
ot littérairo dans la deuxiéme moitié du XIX-e siécle, tandis que les
savants soviétiques utilisent le terme similaire vozro¥denie pour la Renais-
sance du XVI-e siécle 5. A vrai dire la littérature bulgare ne connait pas
une Renaissance, mais en général chaque notion doit avoir son terme.
C’est un besoin absolu de recourir 4 un terme juste, pour que les idéos
soient claires.

Pour une histoire comparde des littératures europdennes la classifi-
cation sciontifique des périodes admissibles est celle, selon notre avis,
par courants littéraires jusqu’au XX-e siécle. Pour le moment initial
(le moyen Age) et pour la littérature d’aprés la premiére guerre mondiale
d’une telle histoire, il s’agisserait d’époques aux directions et aux phéno-
menes littéraires variés et complexes.

13 CI. pour ce probléme aussi les idées de J. Krzytanowski, Barok na lle prqdéw roman-
tycznych, Varsovie, 1938, p. 7—153.

14 Cf. les considérations de M. Handelsmann, Rozwdj nowoczesnego pojecia narodowsci,
Varsovie, 1925,

18 Voir, par exemple, I. N. Golenisfev-Kutuzov, Hmaivancroe 603podscdenue u cAaoAN-
CKue aumepamypst XV —XVI e¢exos, Moscou, 1963.
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Sur la possibilité et les limites de la
periodisation en littéerature comparée

Paul Cornea

La périodisation est une « lecture » du donné historique, particuli¢re
4 un domaine quelconque de l’activité intellectuelle, ayant pour but de
déterminer au delad de la succession visible des événements les «points
de rupture», qui fragmentent le « continu» temporel en « discontinuités »
spécifiques et relativement homogénes, en tranches de durée « ot — selon
R. Escarpit — le temps est en quelque sorte gelé ». Aujourd’hui quand
on est infiniment plus sensible qu’auparavant au c6té épistémologique
de la recherche, il devient banal & dire que ce « découpage» constitue un
choix, qui engage 1'idéologie du chercheur, donc qui dépend de l'idée
qu’il se fait de la littérature, de sa philosophie de I’'histoire, des critéres
dont il se sert pour classifier les valeurs et signifier les contenus.

Précisément puisque toute périodisation est, plus ou moins, affaire
de subjectivité, nous ne cessons jamais & nous disputer ; I’histoire littéraire
offre I'image d’une guerre sans tréve et sans merci, dans laquelle les com-
battants usent heureusement des arguments et non pas des fusils, les
blessures relévent plutét de ’amour propre et ou il est malaisé a savoir
qui est vraiment vainqueur et qui en est vaincu, puisque tous — a les
entendre — ont l’air d’avoir triomphé.

Beaucoup de chercheurs, dégus par l’impossibilité d’arriver & un
« consensus » sur le « baroque » ou sur les limites de I’« époque romantique »
ou sur le contenu du « symbolisme » voudraient bien renoncer a ces termes
qui perpétuent la confusion, semblant inventés pour « donner prétexte a
des dissentiments infinis » (Paul Valéry). Mais sans eux ce serait encore
pire : par manque de prédicabilité 1'individuel deviendrait innomable,
la matiére littéraire se dissoudrait en ilots sans commune mesure, la
science serait abolie. On est donc obligé tant bien que mal de périodiser
ou d’accepter la périodisation des autres.

La « périodisation des autres »? Certainement, puisque nous sommes
tous prisonniers d’une « tradition » et d’un «langage » qui nous imposent,
en fonction du moment et du lieu, des concepts et des cadres théoriques
diiment élaborés. Il n'y a qu’une seule issue possible & cette « mise en
condition » : D’examen lucide des présupposés idéologiques, c’est-a-dire
la critique du « fétichisme » scientiste hérité du positivisme, le refus d’ad-
mettre la confusion entre 'objet de la connaissance et 1’objet réel.

Reo. ist. teorie lit.,, tom. 22, nr. 3, p. 369—375, Bucuresti, 1973,
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Arrétons-nous briévement sur quelques concepts.ut-ilisés. dans la
périodisation actuelle. Un découpage peu satisfaisant mais parmi les plus
répandus et les plus consolidés est celui par «siécles ». Il est évident que le
«siécle » fracture une durée globale sur le mode d’une symétrie fictive :
elle suppose en effet que dans le champ littéraire les mutations se pro-
duisent, par on ne sait quelle complicité de la providence, d’'une maniere
cyvelique, chaque cent années. Ce n’est pas tout. En se laissant be{'cer
par une illusion organiciste on préte au «siécle » un destin analogue a la
vie humaine : il aurait une jeunesse, une maturité, une vieillesse et joui-
rait d'une certaine personnalité morale, en s’identifiant avec une idéologie
philosophique, politique ou esthétique (X VII-e siécle : classicisme ; XVIII-e
siecle : lumieres; XI1X-e siécle : romantisme ete.). On se rend compte,
dés qu'on v pense avec quelque rigueur, de toutes les erreurs et les méprises
résultant de cette métamorphose saugrenue d’une « convention » dans un
« étre ». Cependant, tel que le déclarait Henri Peyre, « il est peu d’entre
nous, éléves, professeurs ou critiques qui ne soient victimes d’un anthro-
pomolphisme insidieux ». )

On compléte habituellement la périodisation par «siécles » en I'en-
richissant de toutes sortes de subdivisions, déterminées selon des critéres
différents ; le cadre référentiel devient ainsi une combinaison du «siecle »
avec des tranches chronologiques plus restreintes (par exemple : le quart
du siécle ou la décennie) ou avec des « courants littéraires » et «artisti-
ques » ou avec des «genres » ou avec des « familles d’esprit » (cénacles,
revues etc.) ou avec des « générations ». Le plus souvent les historiens de
la littérature prcfessent sereinement 1’éclectisme en usant a la fois de plu-
sieurs types de périodisation, sinon de tous, ce qui suggére une conscience
certaine de l’insuffisance des criteéres dont ils disposent. Ils font de leur
mieux pour se débrouiller, en adaptant «les schémas au spécifique de
la matiére étudiée et en jouant adroitement d'une convergence d’abstraits »
pour retrouver un « concret » toujomrs fuyant. Et on ressent partout, chez
les meilleurs et chez les moins bons, la méme hésitation entre 'esprit de
« gécmetrie » et 1'esprit de « finesse », le méme basculement entre rigueur
(c’est-a-dire choix d’un seul découpage, satisfaisant pour la raison mais
simplificateur et par trop rigide) et flexibilité (emploi de plusieurs décou-
pages qui cffrent une grille plus opératoire mais degoit notre appétit ins-
tinctif d’ordre et d’harmonie).

Laissant de c6té ’analyse de la plupart des critéres cités plus haut,
traditicnnels et par conséquent souvent discutés et rediscutés, nous allons
nous arréter au concept de « génération » qui semble acquérir une impor-
tance de plus en plus accrue. Proposé par F. Mentré et Julius Petersen,
défendu théoriquement et démontré pratiquement dans un beau livre
d’Henri Peyre, ensuite par Guy Michaud, appliqué déji en 1936 par
Albert Thibaudet dans sa fascinante Histoire de la littérature frangaise
de 1789 & nos jours, par Verdun Saulnier et par beaucoup d’autres — ce
type de périodisation a visiblement I’avantage de faire éclater les structures
peu souples des « courants », « genres », « époques » etc. qui enferment les
écrivains en masquant leur véritable originalité créatrice. D’autre part,
'existence des générations n’est pas 4 démontrer. On a observé depuis
longtemps le groupement constitué par ceux qui sont nés approximati-
vement dans le méme temps, qui ont subi les mémes influences du contexte
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socio-historique, qui emploient le méme langage, qui possédent une « com-
pétence connotative » similaire, qui partagent des aspirations, des réves
et des attitudes mentales semblables. Méme les écrivains, habituellement
si méfiants envers des classifications dont ils sont ’objet de la part de la
critique (par crainte d’étre réifiés et réduits en «étiquettes» d’usage
didactique), revendiquent toujours et ouvertement leur appartenance a
une génération.

Mais bien que cette division de la matiére littéraire soit des plus
prometteuses car elle « parait avoir ’avantage de suivre de plus pres la
démarche de.la nature » (A. Thibaudet), elle en suscite néanmoins des
objections sérieuses. D’abord il est difficile d’attribuer &4 une génération
des limites précises dans le temps. D’autre part, la notion conserve un héri-
tage biologique embarrassant puisqu’elle substitue aux différences de
classe et de vision du monde l’identité mécanique de I’age. Un dilemme
surgit ici, difficilement surmontable : si on admet les différences de statut
social et idéologique on arrive & postuler un concept qui manque de cohé-
rence, donc peu rentable — si on les obscurcit on obtient un concept faux,
donc¢ non-pertinent.

Une attention particuliére mérite, & notre avis, les efforts de renou-
veler le probléme de la périodisation par I’emploi des méthodes positives,
de type sociologique. A cet égard une hypothése intéressante a été proposée
par H. Zalamanski a I’occasion d’un colloque tenu & Bordeaux, en 1971.
Zalamanski croit pouvoir délimiter les périodes en étudiant les « réponses »
que les euvres apportent 4 la problématique d’une société déterminée
(du point de vue temporel et spatial), ces « réponses » étant rendues mesu-
rables par 1’établissement de I’hiérarchie des succés. Il s’agirait de classer
les ceuvres selon leur diffusion pour arriver i mettre ainsi en évidence une
«réponse dominante » qui, autant qu’elle subsiste, caractériserait objecti-
vement la période. I’hypothése est, bien sir, tentante mais son auteur
ne se trompe pas en l’envisageant de son propre chef sous I’angle de la
fragilité.

En effet, faut-il rappeler que le « succés » mesure ’importance socio-
logique de la littérature et non pas la valeur artistique des ceuvres? En-
suite, il manque une méthodologie adéquate pour définir ce que c’est une
«réponse » (d’olt probabilité d’interprétations arbitraires et surtout diffi-
cultés majeurs & « réduire » certaines muvres non-épiques ou informelles,
qui se constituent en tant que « pratiques signifiantes », 4 des messages
univoques). Enfin, méme si on se mettait d’accord sur la facon de «lire »
la problématique sociale implicite aux ceuvres, il ne fait aucun doute
que l'enquéte nous conduirait & des «réponses» contradictoires, donc
allérgiques & toute tentative de groupement. Mais il y a pire. La méthode
est inapplicable du point de vue pratique 4 cause de l'insuffisance de la
documentation sur la diffusion des livres au XX-e siécle sans parler méme
de I'impossibilité absolue de rassembler les données statistiques se référant
aux siecles antérieures. Il faut savoir gré 4 M. Zalamanski pour la franchise
de ses conclusions : « Aprés avoir souligné importance capitale de ces
études sur le succes, on ne peut que pousser un immense et déchirant cri
de détresse devant les obstacles et les difficultés de ’entreprise. A 1'heure
actuelle, il demeure quasiment impossible de mener sérieusement ces
études sur une vaste échelle ».
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Une autre hypothése, formulée au méme Collogue par Robert Esti-
vals, auteur de quelques livres fondamentaux sur la statistique bibliogra-
phique, repose elle aussi sur ’emploi des méthodes quantitatives. Estivals
vise 4 dégager des «régularités », en se fondant sur ’observation et sur
l’induction. Selon ’exemple de Simiand en économie, de Labrousse en
histoire, de Fr. Furet en histoire des mentalités, il se sert de la démarche
statistique, en dénombrant les « titres » des ceuvres (comme mdl_catlf de
la création) et les «tirages » (comme indicatif de la consommation). La
proposition est séduisante, mieux charpentée théoriquement que celle
de Zalamanski mais aussi peu praticable 4 1’heure présente a cause du
manque évident des données requises.

Voyons maintenant comment se pose le probléme de la périodisation
en littérature comparée. 11 est pour le moins évident que sur ce terrain les
difficultés s’accroissent et que les perspectives s’assombrissent. Le cher-
cheur est confronté ici avec des littératures qui ne se situent pas au méme
niveau de développement. Il utilise des mots qui n’ont pas la méme signi-
fication pour tous les objets de sa recherche. En raison d’un ancien pré-
jugé «europo-centrique», le comparatiste est prédisposé a transférer
mécaniquement des notions et des périodisations adéquates & I'expé-
rience littéraire de quelques pays privilégiés (France, Angleterre, Alle-
magne) ou déduites de celle-ci, & des littératures trés diverses, soit d’Eu-
rope, soit d’autres continents, régies par des « modéles » evolutifs comple-
tement différents. On connait les remarques incisives de Lovejoy sur la
validité de ces termes génériques (tel que «romantisme ») qui réduisent
des profondes divergences de nature 4 une unité purement verbale. Quoi
que nous soyons d’accord pour ’essentiel avec René Wellek et avec tous
ceux qui refusent cette position de nominalisme extréme, nous aimerions
quand-méme avertir contre le danger réel d’abuser de ces « concepts-clé »
(baroque, lumiéres, parnassianisme ete.) prestigienx mais sémantiquement
inépuisables, qui embrassent trop et étreignent mal.

Pour nous résumer 4 un seul exemple : la périodisation des littéra-
tures nationales dans I’Est et le Sud-Est de I’Europe que Paul Van Tie-
ghem faisait coincider (ou presque) avec celle de 1’Ouest, s’écarte pour-
tant considérablement de cette derni¢re tant au point de vue de la succes-
sion des étapes, qu’au point de vue de leur contenu et de leur durée. Il y
a au moins trois caractéristiques essentielles du développement littéraire
moderne dans cette région : le décalage de 1’évolution économique, sociale
et culturelle par rapport & I’0Occident (survie du régime féodal au XIX-e
siecle, faiblesse de la bourgeoisie, petite noblesse qui assume les «lumiéres»),
le renouveau national a la fin du XVIII-e siécle (la lutte contre ’opresseur
¢tranger pour I'unité et I’indépendance engendre une conscience aigué de
soi-méme qui submerge la littérature et s’exprime dans I’engagement
politique des intellectuels), le développement accéléré (’essor de la pro-
duction pour le marché et de la transformation bourgeoise de I’Etat cor-
respond A un processus rapide de «récupération » sélective des valeurs
c_ulturelles). Nous ne pouvons qu’effleurer les conséquences de cette situa-
tion sans entrer en détails. En voila quelques apergus sommaires : les
courants changent de contenu (les « lumiéres » s’éloignent du cosmopoli-
tisme en s’imprégnant d’une inspiration nationale; au lieu de contester
les «lumiéres », le romantisme prend la reléve et continue leurs @uvre);
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il y a «superposition » des tendances et courants puisque l’alignement
sur le « nouveau» se produit avant que '« ancien » se fit épuisé; la dia-
chronie des grands « modéles » culturels (humanisme, baroque, lumiéres,
romantisme) tend & se manifester comme synchronie ete. On comprend
bien que, dans ces conditions, le « luminism » roumain (ou hongrois ou
serbe ete.) ne s’identifie ni & I’« enlightenment » anglais, ni anx « lumiéres »
francaises, ni 4 I’ «illuminismo » italien, ni 4 I’« Aufklirung » allemand, ni
a la « prosviscenia » 1usse. De méme, des concepts tels que « romantisme »
«époque moderne » dénotent et connotent autres choses que leurs équi-
valents occidentaux.

Devant cette complexité redoutable est-ce que le principe méme d’une
périodisation en littérature comparée ne devient-il pas sujet & caution?
Est-ce qu’il ne vaut pas mieux de renoncer aux généralisations hatives
et de se ranger au coté des sceptiques?

Bien siir — on le devine — la question est purement rhétorique.
Ne renonce pas a généraliser qui veut : la seule différence entre I’historien
de la littérature qui professe ’agnosticisme et celui qui le refuse c’est que
le premier, tout en maniant les mémes concepts que le dernier, ne s’in-
terroge pas sur leur statut et les considére comme « allant de soi ».

Done, comment périodiser ? Nous partons de I'idée qu'il faut prendre
en considération la double face de la littérature : d’« univers imaginaire »,
fonctionnant avec une autonomie relative, selon ses propres lois, et de
«produit » d’une activité humaine, institutionnalisé conformément aux
besoins et aux exigences de la « formation sociale » donnée. Etant en méme
temps une « pratique signifiante particuliére » et une « expérience socialisée »,
la littératule (entendue comme « totalité des ceuvres ») implique une pério-
disation qui articule les deux perspectives, celle qui découle des lois in-
ternes du «systéme » et celle qui résulte de ’intégration du «systéme »
dans le « contexte » de I’histoire globale.

Evidemment, on peut se demander si ces deux perspectives conver-
gent. Est-il établi que I’ «intrinséque » et 1' « extrinséque » (pour parler le
langage de Wellek — Warren) se répondent mutuellement, qu’ils par-
courent leurs propres trajets d’une maniére synchronique? Nous nous
reportons ici & I’analyse de L. Althusser qui soutient que la totalité du
réel ne peut pas étre pensée a la lumiére de la catégorie hégélienne de la
«contemporanéité du présent » : les divers niveaux structurés (de 1’éco-
nomie & I'idéologie) coexistent en fait dans des temps historiques varia-
bles, scandés selon des rythmes spécifiques. Pourtant, 1’autonomie de cha-
que domaine demeure relative car elle s’inscrit sur la toile de fond d'une
dépendance du contexte global.

Cette relation dialectique entre la « littérature » (dans le double sens
de «création » et «institution ») et la structure sociale qui l'intégre, se
clarifie en usant des concepts de «bréve durée» et de «longue durée »
dpnt, a la suite de F. Braudel, se servent aujourd’hui de plus en plus les
historiens. S’il y a une «micro-histoire » centrée sur 1’événement et une
«macro-histoire » centrée sur la durée, alors il est légitime de penser
avec F. Engels que l'axe du développement idéologique se rapproche de
I'axe du développement économique d’autant que la période envisagée
est plus longue et, inversement, que la liaison de 1'idéologie avec ’infra-
structure s’efface d’autant que la période choisie est plus courte.
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Essayons maintenant de dégager briévement, sur la Dbase de ce que
nous avons déji avancé une sorte de stratégie de la périodisation en litté-
rature comparée :

a) Nous défendons 1'approche zonale en la considérant comme in-
dispensable. Avant de périodiser il faut donc constituer 'objet : la zone
(ce qui ne va pas de soi!). 11 s’agit de délimiter les grands ensembles géo-
politiques, tels que I’Europe de 1'Ouest ou ’Europe du Centre et du Sud-Est
ou I’Amérique latine, etc. qui soient pertinents de notre point de vue (sou-
mis a4 I'impact des mémes facteurs historiques modelateurs : socio-écono-
miques, culturels, etc. et présentant des similitudes d’ordre fonctionnel et
chronologique).

) On ne le répétera jamais assez : il faut faire un usage trés prudent
des notions-clé (courants, styles, époques, etc.) en s'efforcant de mettre en
¢vidence non seulement les ressemblances mais aussi les dissemblances,
qui traduisent 'individualité irréductible des cultures nationales. En tout
cagr, il faut renoncer 4 hypostasier le « modéle » ouest-européen comine
seul type possible d’évolution des littératures.

¢) La périodisation en littérature comparée reste douteuse si on
prend comme point d’appui les « bréves durées », saufle cas des littéra-
tures appartenant a2 une méme zone (ou a des zones voisines), dont le
processus évolutif tend & se synchroniser aux autres dés qu’on avance
vers le XX-e si¢cle, quand la « communication », devient planétaire, griace
a la technologie moderne et aux «mass-media ». En «bréve durée» il
n’y a pas concordance obligatoire entre les dates essentielles de 1’histoire
politique et celles de 1’histoire littéraire, on assiste souvent a 1’hétérogé-
néité des tendances, & la synchronie des «survivances» et des antici-
pations, ete.

d) Au contraire, les « longues durées » permettent de récupérer dans
la trame complexe des faits littéraires les grandes tendances du dévelop-
pement correspondant a 1’essence des formations sociales. Il parait pos-
sible (et l’expérience le prouve) de découvrir des analogies fonctionnelles
dont la théorie a été faite par V. Jirmunski (et entre beaucoup d’autres
par Istvan Soter, notre compatriote Alexandre Dima et nous-méme,
dans un article de 1968). Les «similitudes historico-typologiques » que
nous avons appelées aussi « homologies » (en usant d’un terme fréquemment
employé par Lucien Goldmann) permettent une périodisation sur le mode
de I'équivalence des différents niveauxr du développement des littératures
nationales.

e) Dans 1’état actuel de la recherche nous croyons qu’il ne soit pas
possible d’utiliser une seule méthode de périodisation. La sociologie de
la littérature est encore a ses débuts : elle se manifeste plus programmatique
que pragmatique et, de toute fagon, I’emploi des techniques quantitatives
demeure impraticable & une grande échelle. De son ¢6té, ’histoire litté-
raire vit plus qu’on pourrait le supposer, si on prend i la lettre ses profes-
sions de foi, dans un état d’esprit positiviste : elle travaille avec des con-
cepts ambigus et se r(fugie souvent dans le spontanéisme.

H s’ensuit que pour périodiser on est contraint d’approcher « l’objet »
selon plusieurs critéres A la fois. Les meilleurs historiens littéraires de notre
temps nous ont quelquefois administré la preuve qu’il est possible de
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pratiquer cette « stratégie tous azimuts» — si on nous permet 1’expres-
sion — sans tomber dans 1’éclectisme et sans se payer d’illusions.

D’ailleurs, notre espace de mancuvre est restreint. Les « concepts »
et les «découpages» d’emploi quotidien, si imparfaits soient-ils, &
force de répétition, de massification et d’inhérence au milieu littéraire
constituent 1’horizon de notre connaissance et le systéme des coordonnés
dans lequel nous sommes enfermés. Que nous le voulions ou pas, nous
inserivons toujours nos projets dans une histoire déja arrangée, périodisée,
lansonisée. C’est pourquoi on assiste 4 ce fait contradictoire : d’une part,
on dénonce avec vigueur les insuffisances de la périodisation tradition-
nelle, d’autre part, on recourt a elle (il est vrai, avec des légéres modifi-
cations qui ne changent pas la coiffure de Jeanette mais nous aident &
masquer notre mauvaise conscience). Dans cet état de chcses ce qu'il
faut faire c’est d’assumer lucidement notre situation, de soumettre toutes
nos démarches a4 une auto-critique constante et de perfectionner pas a
pas nos « concepts » grace a une méthodologie adéquate au statut socio-
logique et sémiotique de la littérature.
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Relations culturelles roumano~canadiennes
George Muntean

En mettant en lumiére certains aspects de l'histoire des relations
culturelles roumano-canadiennes on peut illustrer par un cas particulier
la maniére dont la spiritualité humaine tend, presque simultanément,
vers la diversification et 1'unification de ses produits. Car D’échange de
plus en plus marqué de valeurs conduit, de pair, & la suppression des bar-
rieres et des distances, 4 la connaissance et au rapprochement des hommes,
tout en soulignant leur caractére spécifique et leur personnalité, Ia con-
tribution qui ne saurait étre confondue qu’ils apportent & ’accroissement
du trésor mondial de richesses. A certain point de vue, I’histoire de ces
relations est d’autant plus éloquente que pour les nouer et les développer
il a fallu surmonter divers obstacles, d’ordre spatial, linguistique, social
etc., chacun de ces obstacles ayant son poids spécifique et présentant un
degré de difficulté que ’homme, avec sa force construective et son besoin
inné de connaissance et de communication, d’affirmation ¢t d’incessante
vérification, a réussi a réduire avec un admirable esprit de suite. Sous cette
perspective, il est moins important de savoir dans quelle mesure nous no.s
connaissons les uns les autres, que d’apprendre 4 nous connaitre de plus
en plus et de mieux en mieux. Pour nous convaincre qu’il en est ainsi,
il suffit de nous remémorer quelques dates de ce processus.

S’il est fort peu probable que les habitants des territoires actuels
du Canada et de 1a Roumanie aient jamais entendu parler les uns des au-
tres avant ’expédition de 1497 de Cabot (encore que les mémes Scandi-
naves qui ont, parait-il, il y a plusieurs siécles, atteint les cotes du Groen-
land, ont poussé jusqu’a la mer Noire, traversant le territoire actuel
de la Roumanie), on peut, par contre, admettre I’hypothése selon laquelle,
aprés cette date, certaines informations se fussent répandues méme avant
d’étre consignées par ecrit. Ainsi, il est possible que Nicolae Olahus (1493 —
1568), descendant de la famille, aujourd’hui célébre dans le monde entier,
des Driculesti (et ce grice a la légende fort répandue et bien entretenue
glu voivode Dracula), secrétaire du roi Louis II de Hongrie, qui voyagea
a Linz, Innsbruck et Bruxelles et fut ’ami d’Erasme de Rotterdam, elit eu
vent des expéditions de Cabot, Verazzano et Cartier et de leurs résultats.
On peut également supposer que le savant polyglotte, théologien et géo-
graphe renommé que fut Nicolae Milescu (1636 —1708) ait entendu par-
ler au cours de ses pérégrinations & la cour de Louis XIV ou & celle du
roi de Prusse et & Stockholm, de la «Nouvelle-France » et, en général, du
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vaste territoire transocéanique. On peut faire des suppositions similaires
au sujet de Dimitrie Cantemir (1673 —1723) qui & Constantinople eut des
maitres grecs et occidentaux et fut I'un des grands érudits de son époque.
11 est également & présumer que son fils, le poéte Antioh Cantemir (1709 —
1743), qui fut ambassadeur de Russie & Paris et 3 Londres, ne demeura
pas étranger a la rivalité qui opposa la France & 1’Angleterre pour la do-
mination du Canada. A noter également qu’a 1’époque oll Dimitrie Can-
temir écrivait, & la demande de I’Académie de Berlin (dont depuis 1714
il était le membre), sa célébre Descriptio Moldaviae, le missionnaire J. Fr.
Lafiteau élaborait un ouvrage dans le méme esprit, intitulé Moeurs des
sauvages amériquains comparées aur moeurs des premiers temps (t. I, Paris,
1724) ot il présentait aux Occidentaux la vie et les coutumes des Iroquois
qu'il avait connus de prés pendant sa mission au Canada. On peut dé-
celer 13 le premier signe d’un commencement de parallélisme extérieur,
¢'est-a-dire de la préoccupation de tiers pour les mémes peuples & une
époque donnée. Car si ’on étudie la bibliographie des ouvrages anglais,
francais, allemands, italiens, etc. traitant de la Roumanie et du Canada
on peut, en plus des grandes et visibles différences, constater certaines
troublantes similitudes qui résident dans le fait que leurs auteurs, tout
en ne se connaissant que rarement 1'un l'autre et seulement par hasard,
et tout en s’occupant chacun d’autres peuples ou de réalités géographiques
différentes, s’apparentent par leur culture et leur mentalité, par leur ba-
gage de connaissances et leur maniére de considérer le monde, caractéris-
tique pour I'époque respective. Si un Anglais, vers 1730, avait écrit un
livre sur les Canadiens et un autre, & la méme époque, en avait écrit un
sur les Roumains, leurs réactions & 1'é¢gard du monde présenté auraient
été sensiblement pareilles. Il en est de méme pour deux Frangais ou deux
Néerlandais vivant & la méme époque et qui écriraient sur deux peuples
leur étant étrangers. Le fait étant caractéristique pour chaque époque don-
née, on pourrait, en ce qui concerne le comparatisime dans son sens le
plus large, énoncer la régle du parallélisme extérieur dont une application
souple pourrait nous conduire & définir plus en détail un air commun a
chaque période de I'histoire de I’humanité et de sa culture, une modalité
d’unification et de diversification de I’esprit. La circulation, méme for-
tuite, de livres pareils peut néanmoins étre considérée comme I'une des
premiéres étapes de la transmission réciproque de certaines connaissances
sur les zones respectives.

Pour des étapes plus ou moins longues agit d’une maniére complé-
mentaire la regle du parallélisme intérieur, conformément 3 laquelle on
peut établir, pour des périodes déterminées de I’histoire de deux peuples,
des parallélismes et des concordances relevables dans leur évolution. Ain-
8i, les commencements de la presse canadienne (en 1778 paraissait le pre-
mier numéro de la Gazetle litléraire) concordent avec ceux de la presse rou-
maine (le Courier de Moldavie, paru en 1790, devait étre suivi, d’ailleurs
tout comme au Canada, par de nombreuses autres publications, plus ou
moins sporadiques) ; les premiers essais de roman se situent, en Roumanie
tout comme au Canada, vers la moitié du siécle dernier (en 1837 Le cher-
cheur du trésor de Philippe Aubert de Gaspé, et en 1845, Elvira ou 'amour
8ans fin d'un auteur roumain demeuré inconnu) ; la méme coincidence re-
lative au point de départ peut étre constatée en ce qui a trait & 1’enseig-
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nement supérieur et a4 d’autres phénoménes de culture. Ce sont des faits
dont la concordance dans le temps peut étre expliquée autant par une
évolution intérieure similaire que par une sorte d’équiréceptivité a I’égard
de certains foyers de rayonnement communs (dans ce cas la France et
I’Angleterre), par 1’évolution générale de la société humaine, etc., les fac-
teurs respectifs pouvant agir simultanément, périodiquement, tous en-
semble ou tour & tour. De toute fagon, la constatation de ces parallélis-
mes — intérieurs et extérieurs — & 1’époque ou plus tard, tout en étant
propre & susciter I’étonnement ou la curiosité, est instructive et rapproche
les hommes, mettant en évidence leurs ressemblances et leurs dissemblan-
ces.

Mais si la diffusion au Canada % une époque assez lointaine, de li-
vres sur la Roumanie, et en Roumanie de livres sur le Canada (écrits évi-
demment par des étrangers) est plutét une hypothése qu’une réalité stric-
tement contrélée, I’apparition, puis la multiplication des informations ré-
ciproques sur les hommes habitant les deux pays deviendra, par contre,
vers la fin du siécle dernier surtout, un fait qu’on ne saurait manquer de
piendre en considération pour 1’étude des relations culturelles entre les
deux pays. Sans présenter un caractére culturel marqué, elles ne consti-
tuent pas moins un préambule et une base des plus sérieuses pour 'appa-
rition des relations respectives. A la diffusion réciproque de ces informa-
tions-signal ont certainement diéi contribuer des événements importants
de I’histoire de deux pays tels que le révolution de 1848, ’union de 1859 et la
guerre d’indépendance de 1877, pour la Roumanie, ou I’Acte d’union de
1840, la création de la confédération canadienne en 1867 et la promul-
gation de la constitution, pour les Canadiens etc. C’est toujours comme un
préambule & des relations culturelles plus suivies entre les deux pays qu’il
convient de considérer les connaissances, aussi générales fussent-elles,
inculquées aux éléves durant les heures de géographie puis d’histoire, con-
naissances 4 la sédimentation desquelles allait également contribuer, dans
le cas particulier des relations roumano-canadiennes, I’émigration massive
des Roumains de Transylvanie, de Bucovine et d’autres zones du pays se
trouvant alors sous la domination étrangére, exode qui devait diminuer
de beaucoup aprés la grande union de 1918. Fuyant I’oppression nationale
et sociale qui sévissait dans une partie du pays, ils emportaient dans leur
patrie d’adoption les coutumes de leur lieu natal et fournissaient & leur
nouvel entourage des informations sur leur pays. Ce sont eux encore qui
furent les premiers agents culturels directs car jusqu’alors —ec’est-a-dire jus-
qu’a leur constitution en une communauté notable — n’avaient agi que
des agents indirects.

Au point de vue linguistique, ces agents furent, pour la Roumanie,
en premier lieu le frangais, qui continue toujours & dominer dans ce canal
d’information, et en second lieu I’anglais, dont la pression n’est nullement
a négliger, depuis quelque temps du moins. Mieux encore, pendant long-
temps la presse roumaine reprit & son compte les informations anglaises
sur le Canada parues en frangais, de méme que les livres sur le Canada
éerits par des Anglais circulaient souvent en Roumanie dans leur traduc-
tion frangaise. En général d’ailleurs les contacts culturels et artistiques
ont été plus substantiels avec le c6té francophone de la culture canadienne
et ce n’est qu'ultérieurement que 1’équilibre fut établi avec la zone anglo-
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phone. Ont également contribué & cela l’accroissement en Roumanie du
nombre des connaisseurs de la langue anglaise (méme si tous ne se rendaient
pas compte de l’évidence de la variante américaine de cette langue
et de ses particularités canadiennes), la prépondérance de I'élément an-
glophone au Canada et aussi, probablement, le voisinage et les massives
interférences des Etats-Unis d’Amérique. Il est certain qu’un important
role d’intermédiaire dans les relations culturelles roumano-canadiennes fut
joué — et peut-étre est-il joué encore — par des facteurs de U.8.A,,
les facteurs francais et anglais étant de ce fait relégués au second et res-
pectivement au troisiéme plan. ) )

C’est pourquoi, au point de vue comparatiste, de par la diversité
des agents de transmission entrés en lice (francais, anglais, roumains, amé-
ricains — entendant par-la la zone des U.S.A.) les relations entre les deux
cultures peuvent étre d’un grand intérét. Quant & Dintensité avec laquelle
ceux-ci ont agi — et agissent — dans 1'un ou l'autre sens, il faut égale-
ment y introduire des différenciations (tout en ne perdant pas de vue —
il va sans dire — le fait que toutes les données n’étant pas & notre portée,
les plus significatives méme faisant parfois défaut, les dites différencia-
tions comportent un certain degré d’approximation). On peut affirmer que
pendant quelque temps du moins les informations sur les deux parties du
monde en question et ensuite les contacts entre ces parties furent surtout
I’euvre de l'intermédiaire franc¢ais. L’explication réside dans le fait que
l'intellectualité roumaine a longtemps manifesté une vive préférence pour
la langue et la culture francaises, se contentant de ce qui était mis & sa
portée par le truchement de ladite langue (naguére, la plupart des livres
qu’on trouvait dans les bibliothéques publiques concernant le Canada
étaient francais ou traduits en francais). En méme temps, les Roumains
étant assez souvent présents dans la presse francaise (directement ou par
le truchement de nouvelles qui les concernaient), les traductions, tant qu’on
en fit, furent-elles aussi plus nombreuses dans cette langue. 1l est donc &
supposer que si les Canadiens furent tant soit peu informés sur les Rou-
mains, ce fut toujours par cette voie.

Vers la fin du dernier siécle, I’anglais prit quelque avance dans le
processus de transmission des connaissances entre les deux pays sans tou-
tefois arriver, méme de nos jours, & prédominer. Cependant il se consolida
durant l'entre-deux-guerres et pendant 1’aprés-guerre. Ont contribué a
cela la diffusion en Roumanie des livres écrits par des Anglais, la fréquence
accrue des échanges entre la Roumanie, la Grande-Bretagne et les Etats-
Unis, les traductions de I’anglais, la parution de livres roumains en an-
glais (en Grande-Bretagne et aux Etats-Unis), ce qui facilita également
leur circulation dans I’espace anglophone du Canada. Comme on le sait,
virtuellement, un livre paru aux Etats-Unis en anglais américain a toutes
les chances de circuler au Canada s’il intéresse les lecteurs. C’est 14 une
situation qui, théoriquement, permet aux Canadiens de s’informer sur le
reste du monde (et par conséquent sur la Roumanie également) par ce
qu’ils trouvent a leur portée dans leur propre pays, mais aussi par ce qui
leur parvient de l'espace frangais, de 1'espace anglais et des U.S.A. C’est
un privilege dont peu de pays bénéficient autant que le Canada. Il serait
évidemment exagéré de prétendre que tout produit de la culture roumaine
une fois pénétré dans ces espaces doit inévitablement pénétrer dans celui
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du Canada aussi, mais dans une certaine proportion la chose est possible.
Et comme la présence de la Roumanie dans la presse francaise, anglaise
ot dans celle des U.S.A. est de plus en plus considérable au fur et & me-
sure que nous approchons de I’actualité, comme les livres roumains écrits
dans les langues respectives ou bien traduits et édités dans les trois pays
sont eux aussi de plus en plus nombreux, on peut supputer également qu’un
nombre aceru de ces livres pénétre au Canada.

Deux facteurs peuvent contribuer 4 cela. Le premier —1'extension en
général des relations entre la Roumanie et le Canada, — permettra impli-
citement d’élargir et de diversifier les relations culturelles, fait attesté
d’ailleurs par les réalisations obtenues dans ce domaine au cours de ces
derni¢res années surtout. Une illustration suffisante de cette assertion,
dont 1l résulte que les relations culturelles entre deux peuples ne doi-
vent pas étre détachées du cadre général des contacts entre deux pays —
et d’autant moins quand ceux-ci se trouvent situés 4 de grandes distances
I'un de ’autre — est constituée par un succinct examen rétrospectif des
écrits littéraires canadiens traduits en roumain et des notes écrites par
des Roumains sur le Canada. Car entre les informations publiées dans le
périodique Curierul romdnesc (Le courrier roumain) de Ion Heliade Ridu-
lescu, de 1834 (p. 331) au sujet des droits politiques accordés aux femmes
canadiennes, et la parution en 1972 de I’Anatomie de la critique du profes-
seur Northrop Frye de 1'Université de Montréal, s’inserivent plusieurs
étapes qui conférent a cette période 1’ouverture en forme de V mentionnée
par Tudor Vianu & propos du développement général des littératures, mais
qui trouve ici aussi son application. Si, méme aprés 1900, on ne peut
signaler que des informations a caractére quelque peu général, en ce sens
que ’on englobait et les Etats-Unis et le Canada sous la désignation
d’Amérique (dénomination dont on usera encore longtemps bien qu’on
fut devenus de plus en plus conscients qu’il s’agissait de deux Etats diffé-
rents), & la veille de la premiére guerre mondiale et surtout apres, les in-
formations se multiplient et acquiérent des significations et des dimen-
sions dignes d’étre mentionnées. Ainsi, en 1927, un certain Serban Drutzu
écrit un livre intitulé Les Roumains en Amérigue, ou il réserve a ceux du
Canada un nombre de pages appréciables. Vers la méme époque, stimulé
par le suceés remporté par le «écit du Canada francais » de Louis Hémon,
Maria Chapdelaine, un anonyme traduit en roumain le roman du méme
auteur Baltling Malone, pugiliste (Editions «Eminescu » sans date). Tou-
jours pendant l’entre-deux-guerres, le producteur de traductions en gros
que fut Jules Giurgea traduit et publie les volumes de Mazo de La Roche
La carriére de Wakefield, Jalna, Le maitre de Jalna, L’héritage de Finch et
Les fréres Witheoak, qui sont assez rapidement épuisés.

La revue Ramuri (Branches) de Nicolae Iorga publie dans ses numéros
du 15.IV et du 1.V.1917 le texte d’un Canadien anonyme, intitulé Garde
ton calme (Iorga devait lui-méme entreprendre un voyage en Amérique
du Nord, et écrire un livre sur les Roumains qui y habitaient et sur les
réalités avec lesquelles il était venu en contact); dans le périodique Ade-
vérul literar gi artistic (La vérité littéraire et artistique) paraissent (le 11.
IT et 21.X 1934) quelques informations sur la littérature canadienne ;
mais c’est Gdndul vremii (La pensée de 1’époque) qui, publiant 3 plusieurs
reprises, en 1934, 1935 et 1936, des Correspondances du Canada, fut le
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périodique qui nous procura & ’époque les informations les plus nombreu-
5€s sur ce payvs. ) )

En 1942, en pleine guerre, une femme, Elena Bran, publia un livre
évoquant un voyage Au bord du zeppelin vers I’ Amérique, voyage durant
lequel elle poussa jusqu’a Québec et Montréal (voir le chapitre Vers Qué-
bec, pp. 168—171). La ville de Montréal «est pittoresque et sise sur des
collines », dit-elle, cependant que la ville de Québec se présente 2 elle agglo-
mérée mais jolie et ressemblante en quelque sorte aux villes de Marseille
et de Naples. Parmi plusieurs autres informations, tirées sans doute de
quelque guide touristique, se détache cette remarque générale : «Le Ca-
pada differe des Etats-Unis et ressemble beaucoup plus 4 I’Europe ». On
retrouvera cette idée chez le fin observateur que fut Mihai Ralea, dans
un livre de voyages intitulé Dans Uextréme Occident («Notes de voyage,
aux Antilles, en Californie, au Canada ») paru en 1956. A la page 117 on
peut lire : «bien que voisin des Etats-Unis, le Canada nous rappelle I'Eu-
rope », et aussi cette remarque d’un esprit pénétrant selon laquelle non
seulement les autres peuples mais «les Franc¢ais eux-mémes n’ont commencé
a découvrir les Canadiens que vers la fin du siécle dernier ».

A partir de 1956, le rythme des traductions de la littérature cana-
dienne s’accélére sensiblement. C’est 1’année ou on voit paraitre L’avenir
est avec nous de Dyson D. Carter (en 1958 paraitra un autre livre du méme
auteur, Les orphelins, inspiré de la vie des mineurs). En 1956 également,
Ioan Comsa traduit le volume Récils sur les animauz d’Ernest Thompson
Seton, auteur dont Frida Papadache traduira en 1963 le volume Les pe-
tits sauvages. Le livre de Vauteur soviétique V. Matzkévitch Ce que j'ac
ovu aur U.8.A. et au Canada, traduit en roumain en 1956, connut une cer-
taine notoriété. En 1959 Aurel Lecca publie le volume intitulé Awu-deld
des cercles polaires, ou il parle aussi de la zone canadienne, cependant
qu’Emma Beniuc traduit le livre d’Allan Ted et Sydney Gordon, Médecin
sur trois continents. En 1961, Stan Cristache écrit un livre — inégal et
depuis longtemps dépassé aujourd’hui — intitulé Canada, qui fut 3 I%é-
poque, dans son genre, ’ccuvre la plus ample parue en roumain. En 1968,
Stefan Tita publie la traduction du roman Le général Soleil de Jacques
Stephen Alexis; en 1964 parait le livre de Jacques Roumain Les maitres
des equr, traduit par Vlad Mugatescu ; en 1965, Maria Banusg inclut dans
son anthologie intitulée De la poésie d’amour du monde trois podtes cana-
diens de langue francaise: Alain Grandbois avec la poésie Le sourire,
Saint-Denys Garneau avec un fragment du poéme La musique et Anne
Hébert avec la poésie Il y a sarement quelgu’un. Une année plus tét avaient
paru les notes de voyage du naturaliste polonais Arkady Fiedler, intitu-
lées Le pays enveloppé dans le parfum des résines (traduit par Andrei Be-
linschi). Aprés la parution en 1965 d’un volume de Récils humoristiques
du célebre Stephen Leacock (1869—1944), traduit par Tudor Miinescu
(qui y signe également un bref avant-propos) et Micaela Ghitescu, les lec-
teurs roumains se voient offrir en 1968 deux autres ceuvres fondamenta-
les : le roman Bonheur d’occasion de Gabrielle Roy (traduit par Elvira
Bogdan, avec une préface de Valer Conea et une citation de ’cuvre de
Guy Silvestre) et Maria Chapdelaine de Louis Hémon (1880 —1913), ad-
mirablement traduit et préfacé par Iulian Vesper, le méme qui quelques
années plus tot avait donné une inégalable version roumaine du Kale-
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vala. En 1969 parait, traduit par C. Papadopol-Calimah, le livre Hommes
et rennes de Farley Mowat, cependant que Lelia Lungu publie dans la
revue Ramuri n° 3 la traduction de plusieurs poésies écrites chacune par
un poéte canadien de langue anglaise : Possédant tout de Leonard Cohen,
Le portrait de Marina de P. K. Pages, un fragment du Poéme du Nouvel
An de Margaret Avison et Travaillant tard dans la nuit de R.G. Everson.
Lelia Lungu publie également dans les Annales de I’ Université de Bucarest,
série de Littérature universelle el comparée, n° 1/1969, l'article Directions
actuelles dans la poésie canadienne contemporaine de langue anglaise (pp.
157—160). C’est le deuxiéme ouvrage critique roumain sur la littérature
canadienne, le premier étant celui de ’auteur du présent article. Dans cette
étude intitulée Folklore artisanal dans Vespace frangais (voir revue Studii
i cerceldrii de istorie literard gi folclor — Etudes et recherches d’histoire
littéraire et de folklore, n°* 1—2/1963, pp. 271 —294, et aussi G. Muntean,
Recherches littéraires, t. I, pp. 97—131) je tenais également compte du folk-
lore d’expression frangaise de la zone canadienne. En 1970, Mazo de La
Roche revient dans l’actualité roumiine avec le roman Mary Wakefield
(traduit par Simona Copceag), les lecteurs roumains ayant en plus, grice
au volume de récits canadiens intitulé Macnair Uaveugle (élaboré et tra-
duit par Petronela Negogsanu), la possibilité de retrouver Stephen Leacock
et de faire la connaissance avec 1’euvre de prosateurs tels que: E. W.
Thomson (1849 —1924), Ringuet (n. 1895), Thomas H. Raddall (n. 1903),
Morley Callaghan (n. 1903), Leo Kennedy (n. 1907), Sinclair Ross (n. 1908),
Hugh Garner (n. 1913), Anne Hébert (n. 1916, dans I’hypostase de prosa-
trice), Roger Lemelin (n. 1919), Alice Munro (n. 1931) et Mordecai Rich-
ler (n. 1931). A remarquer 1’accent qui porte surtout sur 1’étape plus ré-
cente de cette littérature «qui présente des endroits et des hommes ha-
bitant le vaste pays du Canada dans des situations variées, dramatiques
ou gaies, mais toujours profondément et généralement humaines » (a la
base de la sélection s’est trouvé le volume Canadian short stories de Ro-
bert Weaver, Oxford University Press, 1960). Deux autres livres ont paru
depuis, qu’il nous reste & signaler : Le barométre monte, roman de Hugh
Macleman, paru en 1971 (dans la traduction de Livia Deae), et 1’Anatomie
de la critigue (voir le compte-rendu dans le présent numéro de notre
revue).

Cependant cette multiplication continuelle des livres canadiens
traduits en roumain ne doit pas étre jugée comme une chose en soi. De
fagon presque concomitante sont organisées des expositions d’art et de
livres (telle 1’exposition de livres et de disques roumains ouverte l'année
derniére & Ottawa, & la Bibliothéque Nationale du Canada, suivie par
Pexposition de livres canadiens ouverte & la Bibliothéque Centrale d’Etat
de Bucarest), des échanges de films (entre I’Archive nationale de films et
le Canadian Film Institute), des tournées artistiques, des participations
& différents concours etc., ce qui ne manquera pas de contribuer 4 1’ins-
tauration d’un climat d’intérét réciproque. L’ensemble folklorique Cio-
cirlia a effectué jusqu’ici quatre tournées au Canada (en 1962, 1966, 1968
et 1969), le Théatre juif d’Etat une tournée, le Théitre « Ion Creangi »
de Bucarest a participé en 1972 au Festival des théatres pour enfants
du Canada (3 Montréal sidge une Association internationale des théatres
pour enfants et pour la jeunesse), Stefan et Valentin Gheorghiu, ainsi que
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Petre Stefinescu-Goangi ont fait partie du jury du Concours musical in-
ternational organisé chaque année par 'Institut internqtlonal de musique
du Canada; on trouve au Canada des affiches, des peintures, des sculp-
tures 10umaines, de sorte que par-dessus les distances, les fils tendus entre
les deux pays par ces échanges deviennent de plus en plus nombreux.

Nous faisions plus haut la remarque que dans le cas des relations
culturelles dont nous nous occupons, deux sont les éléments qui contri-
buent a les intensifier. La valabilité de 1'un est, dirions-nous, planétaire,
en ce sens qu'entre deux communautés on ne connait pas de relations
culturelles de longue haleine qui n’aient pas été précédées ou qui se soient
au moins déroulées simultanément avec des relations d’une autre nature
(commerciales, sociales, économiques, militaires, etc.). Ceci n’est possible
que dans un seul cas, et notamment lorsque une ou plusieurs nations mo-
dernes reprennent 4 leur compte des biens culturels et artistiques appar-
tenant a des peuples depuis longtemps disparus, avec lesquels celles-ci
n’ont eu aucune relation. Mais il s’agit 14 d’un rapport comme celui exis-
tant entre 1’archéologie et I’histoire moderne et contemporaine, et qui
nous ferait dépasser les limites conventionnelles du comparatisme et de sa
perspective pour les relations culturelles.

Le second élément, dont 1’action est plus restreinte, est assez fré-
quent de nos jours encore et posséde une histoire dont celui qui scrute,
constamnient ou ne fut-ce que pour un instant, les relations culturelles,
dans toute leur complexité ou un secteur seulement de ces relations, doit
tenir compte avec tout le sérieux requis, et c’est 1'activité des groupes
ethniques, détachés de la communauté mére et agissant dans le cadre des
différentes cultures nationales. A 1’instar des villes de frontiére de naguére
et d’aujourd’hui (dans certaines parties du monde), leur réle peut toujours
étre relevé dans le contexte des échanges de biens culturels entre peuples
et Etats. Rarement créateurs de valeurs remarquables (sans que la possi-
bilité en fut totalement exclue), les membres de ces groupes sont le plus
souvent des intermédiaires excellents, qui transférent les biens apparte-
nant au corps ethnique dont ils se sont détachés a celui avec lequel ils
cohabitent, et inversement, ces biens étant le plus souvent d’essence cul-
turelle. Aussi, dans toute étude qui s’occupe de ’histoire des relations en-
tre peuples et de leurs échanges culturels, ’activité de ces groupes, cha-
que fois qu’on en signale la présence, doit étre prise en considération.

En ce sens, les Roumains du Canada et les Juifs qui y ont immigré
venant de Roumanie, ont entretenu au fil des ans certaines relations avec
le pays qu’ils avaient quitté (il existe méme un certain folklore sur le the-
me de I’émigration outre-Atlantique mais qui vise, il est vrai, ’Amérique
en général), et contribue en quelque sorte 4 la connaissance réciproque des
biens culturels, pour s’organiser ensuite eux-mémes et déployer la-bas une
activité culturelle roumaine. La presse en langue roumaine a surtout con-
nu aux Etats-Unis et au Canada un développement remarquable. Dés
1900 paraissait a New York le journal Curierul romdno-american (Le cour-
rier roumano-ameéricain), en trois langues (roumain, anglais, yiddish),
qui publiait aussi des informations du Canada. La méme année parut
le périodique Vocea Canadei (La voix du Canada), mais malheureusement
on n'en tira qu'un seul numéro. En 1912 parait le journal Degteaptd-te ro-
mdne (Roumain réveille-toi) et en 1924,1’cunique journal roumain édité
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au Canada », intitulé Canada, mais qui succomba lui aussi aprés le premier
numéro, pour que ’année suivante paraisse 3 New York Roumania (en
anglais) qui allait résister pendant 10 ans. Ses seuls concurrents en ma-
tiere de longévité furent Degteptarea (L’éveil) qui parut de 1919 a 1947,
et Romdnul american (Le Roumain américain) qui parut presque avec
régularité, depuis 1939 jusque derniérement. Toutes ces publications et
d’autres encore (Ecoul Americii — L’écho d’Amérique, 1904 ; Lumina —
La lumiére, 1922 ; America, 1925 ; Graiul romdnesc — Le parler roumain,
1927 ; Tribuna romdnd — La tribune roumaine, Romdnia noud — La Rou-
manie nouvelle, Noi — Nous etc.), dont certaines purement éphémeéres,
ont fait de leur mieux, dans la mesure ou elles disposaient de nouvelles
et de textes, pour aider & la diffusion des informations sur la vie culturel-
le et artistique de Roumanie, pour stimuler les manifestations culturel-
les des Roumains d’outre-Atlantique. En plus, il convient de mentionner
les calendriers édités 1a-bas (Calendarul nafional al ziarului «cAmerica » —
Calendrier national du journal «I’Amérique »; Calendarul instrdinatului
— Calendrier du déraciné; Calendarul «Credinta » — Calendrier «La foi»
etc.) qui dans leurs pages publiérent des textes littéraires, reproduirent
des ceuvres d’art et véhiculérent diverses informations culturelles et ar-
tistiques roumaines (du pays et de 1’étranger). De sorte qu’au moins les
Canadiens qui connaissaient le roumain (et qui, comme on le sait, depuis
1900 étaient devenus assez nombreux) purent maintenir un certain con-
tact avee la culture roumaine, rendant possible sinon 1’édition au Canada
de nombreuses traductions de notre littérature, du moins (comme e’est
I'habitude de le faire la-bas pour d’autres cultures également) la diffusion
de celles parues aux Etats-Unis, en Grande-Bretagne, en France, en Bel-
gique, etc. Méme situation, en général, pour les films roumains, pour les
disques enregistrés dans d’autres pays (la firme canadienne Select diffuse
cependant aussi de disques importés directement de Roumanie). Ce qui
fait qu’en parlant des relations culturelles entre nos deux pays il faut
tenir compte autant des actions entreprises sur leurs teritoires mémes
que de la circulation indirecte des valeurs produites (et particuliérement
des valeurs littéraires et scientifiques) qui est, parait-il, beaucoup plus
ample qu’on ne saurait le déduire a partir des données dont nous
disposons.

En tous cas, si I’on examine le fonds de livres canadiens (anglais et
francais) qu’on trouve dans plusieurs bibliothéques publiques de Rou-
manie, les livres qu’on trouve chez nous, écrits par d’autres sur les habi-
tants et la nature du Canada, ainsi que les différentes publications pério-
diques qui nous viennent de ce pays, il nous faut conclure que le Roumain
qui voudrait s’informer sur les réalités canadiennes actuelles et sur I’his-
toire de cette nation disposerait a cet effet d’'un nombre de moyens con-
venable. Il résulte en méme temps, des informations glanées dans la presse
roumaine et des témoignages directs de Roumains ayant visité le Canada
(Ioana Postelnicu qui y a recherché les traces de certains archétypes de
son roman Le départ des Viagin; Ursula Schiopu qui prépare en colabora-
tion avec Al. Andrifoiu une anthologie de la poésie canadienne francaise ;
Valeriu Anania dont 'activité culturelle au Canada jouit de quelque no-
toriété ; Ovidiu Cotrug et autres), que la-bas aussi, dans les grandes bi-
bliothéques, on trouve des livres roumains (traductions et cuvres origi-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



386 GEORGE MUNTEAN 10

nales) qui peuvent donner une image satisfaisante sinon compléte de notre
culture et de son développement au fil du temps. Tout cela constitue une
base pour l'approfondissement de la connaissance réciproque, processus
de la diversification et de I'utilité duquel personne ne doute plus de
nos jours. "

Il convient évidemment de mentionner aussi 1’édition, encore que
fort sporadique, de livres roumains au Canada, a.ct’ion doqt le dé,bqt. 5@
situe en 1928 quand parut a4 Londres et 4 Toronto, ol la maison d’édition
J. M. Dent avait une succursale, le livre de Marcu Beza, Paganism in
Rumanian Folklore. Les mémes éditions ont publié des traductions fai-
tes par Lucy Byng, cependant que des maisons d’édition de New York,
ou de Londres avec succursales aux Etats-Unis, publiaient des ceuvres de
Creangi, Eminescu, Caragiale, Rebreanu, Sadoveanu et, plus récemment,
de Zaharia Stancu, Marin Sorescu, etc., auxquelles sont venues s’ajouter
différentes anthologies de prose, de poésie et de théatre roumains, clas-
siques et contemporains. Si 'on ajoute encore les traductions frangaises
circulant au Canada, les livres (en roumain et en langues étrangéres) ex-
portés par « Romlibri » au Canada, on constate que le cadre et les artéres
de circulation de la littérature dans les rangs des lecteurs des deux pays
s'élargissent, créant des disponibilités qu’il convient d’étudier avec atten-
tion et de développer de l’avant, car, ainsi que Tudor Vianu le disait,
dl n'y a pas de petits et de grands peuples qu’en tant que notion statis-
tique. Les pays aux populations les moins nombreuses ont produit et con-
tinuent de produire des ceuvres dans lesquelles 1’Ame humaine revét des
formes pleines de séduction et d’une grande originalité. La paix du monde
sera plus durablement assurée deés que les peuples arriveront & se mieux
connaitre par le truchement des aspects élevés de leur capacité créatrice ».

Passant donc de ce que nous avons appelé parallélisme extérieur et
intérieur (parallélisme dont Al. Dima s’accupa également, en bloc, dans
certain contexte) 4 des informations occasionnelles et & la curiosité ré-
ciproque (voir les écrits avec ou au sujet des Indiens, des Esquimaux, des
Peaux-Rouges, etc.), ainsi qu’d des contacts directs et des ponts tendus
entre les éléments ethniques arrivés au Canada et leur pays d’origine,
il ne reste plus aux relations culturelles roumano-canadiennes que de
se cristalliser et de structurer toutes ces données en un systéme pouvant
profiter aux deux parties. Il ne faut pas omettre l'intérét que peuvent sus-
citer des personnalités marquantes, comme notre Brancusi ou le Mac Lu-
han des Canadiens par exemple, ni les contacts, dans d’autres pays, de la
jeunesse studieuse roumaine et canadienne. Les livres appartenant &
d’autres littératures, mais ot il est question de Canadiens ou de Roumains,
entrent également dans cette compétition. Mais, par-dessus tous ces fac-
teurs, il importe de signaler le surplus de connaissance sur la spécificité
et la place qu’occupe dans le monde chacun de ces deux peuples. Contri-
buer tant soit peu 4 1'évolution et & la consolidation d’un tel progrés con-
stitue, aprés tout, le but de tout ouvrage et, implicitement, de ceux dans
le genre de celui entrepris par nous dans ces quelques pages. Aussi pourri-
ons-nous nous déclarer satisfaits si dans le cadre de cet essai rétrospectif
on pourrait entrevoir également une intention d’avenir.
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Henry James, precursor al romanuluk
modern

Roxana Sorescu

A reintrat in constiinta publicd, poate si datoriti monumentalei
biografii ce i-a fost dedicald de Leon Edel, socotitd cea mai buni biografie
literard apirutd pind acum in limba englezd, dificilul prozator de la sfir-
gitul secolului al X1X-lea §i inceputul secolului XX, Henry James. ,,A
reintrat’ este un fel de a spune, mai aproape de adevir ar fi s scriem :
»a patruns in sfirgit si in constiinta publicd’ alambicatul Henry James,.
scriitor care in anul mortii, 1916, autor a 20 de mari romane si a peste 120
de nuvele, era citit mai ales intr-un cerc restrins de literati si filozofi, care
an stiut s4 descopere in lentele sale naratiuni procedeele ce vor face gloria
romanului englez si american din acest secol.

Secriitor pentru scriitori, citit §i comentat mai ales de Virginia Woolf,
de Proust ori de Joyce, Henry James utilizeazd fluxul de congtiintd si
monologul interior inainte de Joyce, memoria involuntard inainte de
Proust, evocarea poeticid §i perceperea subiectivd a timpului si spatiului
inainte de Virginia Woolf, incrucigarea in naratiune a punctelor de vedere
diferite asupra aceluiasi eveniment inainte de Faulkner®.

Lisind de o parte povestirile de groazi, cele ce au fost multd vreme
singura glorie publicd a Iui James, scriitorul, cu atentia indreptati ex-
clusiv spre imperceptibilele migedri psihologice, cu romanele lui in care
nu se intimpld nimic, in care marile evenimente sint o privire plind de
inteles, ori o frazd cu sens ambiguu, se dovedegte totusi profund corespun-
zitor sensibilitdtii contemporane, mai putin precipitate gi superficiale de-
cit ar indica-o aparentele. Dificultatea scriiturii lui Henry James nu sti
in lipsa evenimentelor epice si in nuantarea pini la imperceptibil a analizei,
ci in utilizarea concomitentd a mai multor procedee narative. Mai compli-
cat structural decit scrie James n-a scris deocamdati nimeni, de aceea el
yieste perceput adesea mai mult global decit la diferitele nivele de profunzi-

* In traducere romaneasca au apidrut doul romane de Ilenry James, primul aparlinind
Intiici, lraditionalistei perioade de creajic : Portretul unei doamne, traducere si prefala de Ilcana
Cazan, ELU, 1969, al doilea — etapei tnnoitoare : Ambasadorii, traducere Corneliu Rudescu,
prefala Stefan Stoenescu, Univers, 1972 si o culegere de povestiri.

Rep, ist. teorie lit., tom. 22, nr. 3, p. 387 — 395, Bucuresti, 1973
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me cu care, in anii maturitdtii, isi face o plicere 8d se joace. Joyce, Vir-
ginia Woolf, Proust, Faulkner redescoperd pe seama lor sau.selecteazé
din James un procedeu narativ pe care-l1 duc la perfectiune §i pe care-l
intrebuinteazd constant, epuizindu-i posibilitdtile literare. James nu duce
pini la capdt nici unul dintre procedeele narative pe care le intrebuin-
teazd, de aceea numele lui nu se leagd cu fermitate in constiinta criticii
nici de monologul interior, nici de memoria involuntara ; arta lui este de
a le intrebuinta pe toate, alternanta lor gi, adesea, simultaneitatea, creind
cititorului o astfel de stare de spirit incit aventura patrunderii procedeelor
epice ale scriitorului echivaleazd cu satisfac{ia pe care la alti autori o
stirnesc aventurile propriu-zise. Poate aici se afld gi explicatia atentiei
de care se bucurd astdzi James; preponderenta spiritului analitic §i critic
asupra iluziei literare ne di, tehnicienilor literari care am inceput si fim,
satisfactia de a intilni o piesd lucratd de un mester care-gi cunoagte per-
fect meseria. Ce inseamni alternarea procedeelor narative intr-o pagini
de James ne poate da o idee un fragment din Ambasadorii*. Am ales mo-
mentul in care personajul principal, Louis Lambert Strether, o vede in-
tiia datd pe viitoarea lui bund prietend in restrigte si imposibild iubit4,
Maria Gostrey. Strether, american debarcat in Europa cu misiunea ex-
presd de a recupera pentru domiciliul matern pe fiul viitoarei sale sotii,
asupra ciruia Europa exercitd un farmec corupt, are, pentru prima dati
in roman, presentimentul alienirii inocentei sale pur americane in contact
cu o realitate fascinant de decadentd. (Tema inocentei morale americane,
intemeiatd pe inocentd culturald, dar hipnotizatd de tradifia intelectuals
a Europei, i coruptid prin ea, este unul dintre laitmotivele temelor ja-
mesiene, foarte indrégit, de altfel, de critica americand). Ceea ce este no-
tabil in scena urmitoare este utilizarea aproape in fiecare frazi a unui
alt punct de vedere, cerind analiza la alt nivel, incepind cu cel al relatarii
obiective, continuind cu prezen{a expresi a naratorului care-gi inventeazs
0 ,temd’ a sa gi sfirgind cu o schitd de monolog interior, in care se reunesc
trecutul cu prezentul pe temeiul memoriei involuntare :

1) Scenid ,,obiectivid. Metoda a
fost numitd ,,picturald’ :seinre-
gistreazi obiecte gi fapte la
nivelul perceperii senzoriale.

2) Prima impresie vizuali super-
ficiald a Iui Strether. De la
observarea din afari a perso-
najului s-a trecut la inregis-
trarea reactiei sale in cuprinsul
aceleasi fraze, cu sugerarea pre-
sentimentului care-1 va apropia
de Maria Gostrey. S-a schimbat
nu numai punctul de vedere
al relatdrii, ci si profunzimea
nivelului trairti.

Rudescu, pe care am pastrat-o in rest.

Dupd ce tinira din cugca de
sticld ii inmind peste pupitru foita
roz cu numele prietenului siu (pe
care eail pronuntd limpede), Strether
se indepirtd si deodatd se afli,
in hol, fatd in fatd cu o doamni,
care ii intilni privirea cu aerul
de a fi luat o hotdrire brusci siale
cirei trisituri — nu prea tineresti,
nu deosebit de fine, dar nu prea
indepirtate de nici una dintre aceste
caracterizdri — ii revenir4 in minte
ca dintr-o proaspitd intilnire. ..

* Confruntind cu originalul, am modificat putin prima fazi din traducerea lui Corneliu
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3)

4)

6)
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Tema ,,povestitorului”, necesard
tranzitiei. Comparaftiile narato-
rului sint selectate din sfera
relatiilor sociale conventionale,
pentru sublinierea, prin con-
trast, a migcdrilor sufletegti
care depidgesc uzajul conven-
tional.

De la comparatia sociald comu-
ni se trece din nou la nivelul
trairii individuale. Scena fusese
privitd din exterior, de sus.
Aparatul de filmat, dacid ar fi,
ar cobori, apropiindu-se de pro-
tagonigti pind la a se identi-
fica eu unghiul vizual al unuia
singur.

Aleasd ca subiect al percepfiei
este intii Maria Gostrey. Im-
presia ei vizuald corespunde, la
nivelul personajului, relatérii
pictoriale obiective a naratoru-
lui de la nr. 1. Primul portret
fizic din roman al lui Strether,
vizut cu ochii Mariei Gostrey,
corespunde impresiei pe care ea
i-o fdcuse barbatului, descrisd cu
putin inainte (vezi nr. 2). Este
remarcabild simetria construec-
tiel punctelor de vedere ale
personajelor in functie de o axi
care e tema naratorului.

Din nou tema naratorului, rela-
tind, iardgi in aceeagi frazi,
ceea ce ar putea vedea un ob-
servator neutru gi apropiindu-se

389

[Dupd ce au schimbat citeva cu-
vinte de circumstant#, cdutind, fird
a-1 gisi, un subiect comun de dis-
cufie:]

Dar, intimplitor, el nu-i cunogtea
pe sotii Munster destul de bine ca
sd continue cu acest subiect, asa
cid discufia ajunsese intr-un impas,
ca §i cum s-ar fi agezat la o masid
pregiititd pentru prinzit, iar preci-
zarea ei in legiturd cu mentionatele
cunogtinte comune pirea cé, in loc
sd pund prinzul pe masi, il ridicase
§i altceva nu mai era de servit.

Atitudinea lor exprima totusi in-
tenfia de a nu pardsi masa; 8i, ca
efect al acestei atitudini, aveau aerul
cd se acceptaserd reciproc, trecind
aproape peste toate preliminariile
obignuite. . .

Cind, dupi un sfert de orid, cobori
din camerd, ceea ce viazu amfitri-
oana sa (ce putu prinde printr-o
privire amabild de circumstanti) fu
silueta uscitivd, oarecum lipsitd de
vlagd, a unui birbat de staturad
potrivitd, si de o virsti poate ceva
peste mijlocie, cam de 55 de ani,
ale cirui trasdturi caracteristice erau
la prima vedere un ten foarte ne-
gricios, o musta{d neagrd deas3,
tunsd dupd moda tipicd americand,
lisatd sd creascd stufoasd si in jos,
dar de asemenea abundent briz-
datd cu suvite cidrunte, gi un nas
foarte proeminent, a cirui linie regu-
latd, de o mare finete (se putea
spune) avea un anumit efect tem-
perant. ..

Celdlalt participant asgtepta in
gridind, netezind cu mina o pere-
che de manusi noi, de culoare des-
chisd, fine gi suple, §i etalind un
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acum de unghiul din care per-
cepe realitatea Strether.

7) Este continuatd modalitatea de
a inregistra impresiile unui per-
sonaj, identificindu-te cu el in
prima parte 4 frazei §i detagindu-
te intr-a doua.

8) Ideea de detagare se continui,
dar numai pentru a masca pi-
trunderea, firi prea multe pre-
liminarii,in trdirile mai profunde,
aparent nemotivate ale lui
Strether.

ROXANA SORESCU 4

aer de agteptare pe care Strether,
in timp ce se apropia de ea, traver-
sind in lumina sp#licitd a soarelui
englezesc peluza tunsd cu grijd, nu
era exclus s&-1 fi luat, cu rutina lui
mondeny rudimentars, drept exem-
plar pentru o asemenea ocazie.

Aceastd doamni dovedea o perfec-
tiune a simplitdtii bunelor maniere,
o exigentd discretd a politetii cuve-
nite, pe care partenerul ei nu avu

.rdgazul si le analizeze, dar care ii

atraserd suficient atenfia ca sd-si
dea seama cd era o insugire cu totul
noud pentru el.

Inainte de a ajunge la ea se opri
pe gazon §i isi pipdi pardesiul sub-
tire pe care-1 purta pe brat, parind
sd controleze dacd nu uitase ceva;
in realitate, singura ratiune a ges-
tului era dorinfa reflexi de a cistiga
timp. Nimic nu putea fi mai bizar
ca simfdmintul Iui Strether din acest
moment de a se lansa intr-o aven-
turd care contrasta flagrant cu tre-
cutul siu, o aventurd care, firj
indoiald, incepea atunci g§i acolo. De
fapt, incepuse de sus, in fata oglinzii
de toaletd, care il impresionase prin
felul ciudat cum scotea i mai mult
in eviden{d semiobscuritatea pro-
iectatd prin fereastrd in camera sa
mohorit4 ; incepuse o datd cu ana-
liza mai minutioasi a elementelor
constitutive ale t{inutei sale, cum
de mult timp nu mai simtise indem-
nul si o faei.

Am ales cu bund stiintd una dintre cele mai simple scene din James,
o scend fird dialog §i fird aluzii imperceptibile la sentimente ce nu se pot
madrturisi, o scend in care personajele ni se dezviluie §i nu ni se ascund,
procedind fatd de cititor in acelagi mod ca si fatd de partenerii lor, o scens
care, la o privire mai gribitd, poate pirea chiar traditionali.

Dacd James este un scriitor pentru seriitori, cu atit mai mult va fi
el un s?riitor pentru critici. Totul a fost disecat in opera sa : obsesia unor
teme si a unor personaje, raportul intre comparatia accidentald i sensul
general al c#irtii, trecerile de la o categorie stilistics la alta, obiectul sim-
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bolic*, raportul dintre subcongtient §i conventie sociald in comportamen-
tul personajelor, sensurile unei filozofii ezoterice care ar putea fi mascati
de aparent banalele intimpliri narate de James. Mai mult, scriitor perfect
constient de felul in care-si construiegte opera, James teoretizeazd proce-
deele sale de constructie (teoria punctului de vedere alternant in special)
in prefete, devenite 1a fel de cunoscute, dacd nu si mai citate, decit operele
literare propriu-zise, prefete din care critica contemporani nu e departe
de a-si alcitui un decalog al constructiei epice. Teoretic, cu greu se mai poate
descoperi vreun procedeu pe care si nu-l fi analizat, inaintea criticilor sai,
James insusi, modern si prin aceasti negare a prozatorului incongtient,
fnlocuit cu meseriagul excepfional, care stie perfect ce vrea §i cum poate
53 facd ceea ce-gi propune. Rimine incd deschisd posibilitatea aplicérii
concrete a ideilor teoretice ale lui James la propriile lui opere, analiza
revelatoare. Am ales o povestire din ultima perioadd de creafie a lui James,
din perioada cind a face din inefabil subiectul unei naraiuni devenise
pentru el proba suprem# de cunoagtere a meseriei de scriitor. In Fiara
din jungld (The Beast in the Jungle) un birbat, John Marcher, agteapti
toatd viata si i se intimple ceva neobignuit, un eveniment pe care nu-l
poate numi, dar spre care se simte chemat. Lingd Marcher vegheazd in
asteptarea necunoscutului May Bartram, singura fiin{d care-1 intuieste
si-1 acceptd. Evenimentul agteptat, bineinteles, nu se produce niciodata.
Abia ingenunchiat la mormintul lui May Bartram va intelege John Marcher
¢l marele eveniment al vietii lui, pe ling4 care trecuse in ignoranti, fusese
dragostea discretd a femeii.

In prefetele scrise pentru editia de opere complete apirutd la New
York, James a impdr{it povestirea scurtdi in doud tipuri: anecdota §i
tabloul (““The anecdote’’ and ‘“The picture’). Anecdota ar fi relatarea a
ceva ,,care §5-a petrecut in mod neobignuit pentru cineva’. A rdmine la
anecdotd inseamny a te fixa asupra acestui ,,cineva’’, transformat in centru
al povestirii. Anecdota se transform# intr-o ,,scurtd povestire’’ daci
evenimentul neobignuit implicd in mod egal, in afari de personajul central,
§i celelalte personaje ale narafiunii. Povestirea ,,tablou’ diferi de anec-
dotd prin faptul cd nu e susceptibili de a deveni o actiune dramatici.
Unul din ultimele tablouri existentiale ale lui James, in care studiul
sentimentelor gi al dilemelor vietii este menit s4 ilustreze viata ,,netriitd”’
a personajelor si s3 portretizeze pe unul dintre ,,sdrmanii domni sensibili’’,
care descoperd prea tirziu preful pe care l-au plitit pentru izolarea lor
in fata gocului experienfei este Fiara din jungld. Se impletesc in aceastd
povestire, doud teme: una, cea superficiald, existentiald : tema indivi-
dului care hréineste o iluzie vani despre dorita esentd a vietii sale, incapa-
bil s4 discearnd sensul real de dincolo de aparente si cealaltd, ascunsd
dar permanentd : tema inevitabilei singurdtéiti omenesti, descoperitd
cu trecerea vremii.

Scrisd in monolog interior indirect, nuvela inregistreazi evolutia
constiintei lui John Marcher de la completa, egoista incredere in destinul
sdu, la infelegerea, firs speranti de revenire,a egecului sortii sale. Poves-
tirea este expresia unei evolutii gradate in timp, ca §i viziunea fulgeri-

* Chintesen{a a perceperii estetice a vietii de citre un personaj,
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toare a unei ratdri. In scena finald John Marcher, ciznt pe mormintul
lui May Bertram, isi revede viata in lumina revelafiei ultime. Povestirea
nu are un sfirgit deschis, ci o structurd circulard, inceputul nefiind inteli-
gibil decit prin final. Prima frazd a naratiunii confine doud caracteristici
esentiale ale intregii povestiri : este o intrebare fird rdspuns, 0 ipotezd
psihologicd ce va deveni explicitd in cursul desfigurdrii evenimentelor
si mai este si o inregistrare de circumstante exterioare : ,,Nu conteaz_i ce
provocase discutia care-l emotionase in cursul intilnirii lor; probabil c&
fuseserd citeva cuvinte rostite de el fird vreo intentie, rostite in vreme ce
intirziau impreund, plimbindu-se incet, dupd ce reinnoiserd cunogtinta’’*.

A doua frazi introduce principalul motiv psihologic al constiintei
lui Marcher : teama de singuritate. Seriitura péstreazd permanent doud
nivele : al imprejurdrilor reale si al temerilor incongtiente, ce-gi afli ex-
presia fird voin{a personajului : ,,Fusese tirit de prieteni, cu o ord sau doui
mai inainte, in casa in care locuia ea, de grupul de mosafiri din cealalti
casi, din care ficea §i el parte, si mulyumita cirora (era teoria lui, ca intot-
deauna, cd era pierdut in mulfime) fusese invitat la cind’’.

Ca toate personajele jamesiene, primestc si Marcher mai ales impresii
vizuale de la obiecte, acestea fiind singurele elemente concrete in poves-
tire. Toate determindrile exterioare ale personajului jamesian (infitisare,
profesie, mod de existentd), cu exceptia numelui, rimin necunoscute.
Metoda balzaciand a fost depdgiti in favoarea personajului-simlol.
Numele siu contine cheia temei timpului: Marcher provoaci in limba
englezd doud asociatii : cu luna martie (March) si cu verbul “to march”,
a inainta (in spatiu, dar si in timp). Simetric, numele femeii iubite de
acest bdarbat cu nume de luni nestatornicd, va fi May (Mai), luna primi-
verii implinite, iar locul primei lor intilniri nu poate fi decit Weatherend
(,,capdtul vremii”, dar s§i ,,sfirgitul infrunt#rii’’). Momentul intilnirii
celor doi le rezumi soarta viitoare. Teama lui de lucruri noi, de cunog-
tintfe noi nu-i permite si se hazardeze in necunoscut **.

Cind o vede intii pe May are presimfirea ci a mai cunoscut-o. Este
0 observatie ce revine obsesiv la James (Lambert Strether, cind o vede
intii pe Maria Gostrey are impresia ci o cunoagte dintotdeauna) : ,,Intr-un
cuvint, ajunsese, in dupé-amiaza de octombrie, la o apropiere mai strins3
de May Bartram, a cirei figurd, o amintire, dacd nu chiar o recunoaglere,
aga cum stiteau despdrfifi la masa prea lungi, incepuse aproape si-l1
tulbure destul de plicut.

i1 emotiona ca o continuare a ceva al cirui inceput il pierduse. O re-
cunostea, §i pentru un moment o primea cu bucurie ca pe o continuare,
dar fard si stie ce continua, daci era o preocupare sau o distractie, cu atit
mai puternicd cu cit el era, intr-un fel, congtient de ea — dar fird vreun

semn direct de la ea —, o continuare al cirei fir era probabil céd tindra.
femeie nu-1 pierduse’’.

* Traducere dupi “The Deas! in the Jungle, in The Porl New Y
The Viking becer tapd gle, ortable Henry James, New York,
e .. Acegsm l}'a‘lsztllurii, caracleristic schizoida, corelata si cu viitoarea obsesie a lui Mar-
cher (Io::li)rc Fmrq din jungld poale provoca o leclurd a nuvelei ca Lipica Inregistrare a destinului
unui n‘(' un pasnic, asa cum “The Turn of the Screw’ (O coardi prea Intinsi, In traducere apro-
ximativd) a fost cititi ca expresia comportamentului unei schizofrenice agresive.
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Ea este, desigur, Ariadna, tinir, cu firul timpului in mini, singura
salvare dintr-un labirint al memoriei hirtuite de temeri de nenumit.
Tema intilnirii eu-lui cu ,,celdlalt eu’’, in care se oglindeste limpezit, eli-
berat de obscurele sale determiniri, nevoia de ,,celilalt eu”, salvator,
traduce de asemenea una dintre obsesiile lui James. Inainte de super eu-l
lui Freud, James intuia ¢ subconstientul are nevoie de constringeri
pentru a supravietui in civilizatie, constringeri pe care si le transferd
intr-o relatie de dependentd erotici. Relatia sociald dintre cei doi este,
tragicd ironie, una inversd: tinira femeie — cea care define linigtea
§i securitatea birbatului — este o persoani firi independenf{i sociald
gi psihicd, iar el — care are tot de primit, este o fiintd liberd. Subordonarea
psihicd a femeii, singura importantéi, dar pe care Marcher n-o va descoperi
decit prea tirziu, constd in iubirea ei, de nemdirturisit, pentru ci el ar avea
sentimientul unei interventii brutale in destinul siu rezervat unor eveni-
mente cu mult mai mérete, iubire redusi la veghea impreuni, la comunitatea
de preocupiri, subterfugiu ridicol in fata absolutului de neatins. Barbatul
are numai presentimentul absolutului, perceptia lui congtientd se opreste
la nivelul realului, unde are plicerea si constate starea ei de dependenta.
Este obisnuita satisfactie a subcongtientului de a-si simti super eu-l sub-
ordonat si el unor forte mai puternice :

,, Bra multumit, fird si fie citusi de pufin in stare si spuni de ce,
cd aceastd tindrd doamni ar fi putut ocupa in casd pozifia unei rude si-
race ; mulfumit si pentru ci ea nu se afla acolo in trecere, ci pentru a
munci §i a fi plititd. Oare din cind in cind nu se bucura ea de o protectie
pe care o risplitea, printre altele, aritind locul vizitatorilor si explicindu-
li-l, avind de-a face cu persoane plicticoase, rispunzind la intrebari despre
virsta clidirii, despre stilul mobilierului, despre autorii tabiourilor, despre
locurile preferate de stafii?’’. Instinctul femeii va intelege nevoia barba-
tului de a-gi gti super €u-1 dependent, si cind ea va deveni socialmente
independentd, se va stabili undeva in preajma lui, avind grija si nu modi-
fice cu nimic statutul relatiilor lor anterioare. Acestea fiind legiturile
dintre personaje, toatd arta lui James constd in a continua nuvela fird a
modifica nimic, 1dsindu-i pe cei doi s4 imbitrineascd alituri, fird ca vreunul
8% aibd tdria de a se smulge determindrilor incongtiente. Sugestia se trans-
ferd asupra peisajului, imbitrinit general §i iremediabil : ,,Era ceva in
felul in cale ziua scizindd de toamnd se oglindea in inaltele ferestre ;
felul in care lumina rosiaticd astepta si se stingd, izvoritd dintr-un cer jos
§i amenintitor, sdgeata ei jucind peste vechile lambriuri, peste vechea
tapiserie, aur vechi, culori stinse”. In decorul de stingere universali din
preajma intelegerii unei ratiri, femeia apare in imagini mai ales luminoase :
y,Fata §i vocea ei, lisate acum in voia lui, sivirgird miracolul — impresia
actionind asupra-i ca torta unui fanaragiu care transformi in flacéri,
una cite una, lungul gir de limpi pe care le atinge. Marcher se felicita :
iluminatia era strilucitoase’’. Intemeiatd pe dorinta de a modifica trecutul
trait incongtient §i pe intelegerea, cu panicid, a ireversibilitdtii timpului,
fixatia infantild a lui Marcher pentru May se traduce in imposibilitatea
bdrbatului de a numi evenimentele, cirora femeia trebuie si le dea expresia
clarg. Teama incongtients, tradusd in metafora simbolicd a fiarei pindind
In jungld (fiara traduce spaima din povegtile copiilor, jungla — viata in
care Marcher are sentimentul de a se fi pierdut) este clarificatd de May
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care cistigd, in felul acesta, ascendentul matern asupra incongtientului
lui Marcher : ,Mi-ai spus cd aveai din cea mai fragedd copildrie, ca pe
luerul cel mai adinc al t4u, sentimentul ci erai hir#zit pentru ceva rar si
neobisnuit, poate uluitor i teribil, care trebuia mai devreme sau mai tirziu
84 ti se intimple, al cirui presentiment si a c#irei convingere le aveai pind
in miduva oaselor si care, poate, te-ar fi coplesit’”’. Comportamentul
matern al lui May, singurul cu caie-1 poate lega definitiv pe Marcher,
dindu-i o senzatie de securitate, va face imposibild pentru el numirea
sentimentului pe care-1 nutreste pentru ea; numai dupd moartea femeii,
eliberat de interdictia incestului, va putea intelege Marcher cd fiara din
jungla, pinditoaie si asteptatd, a fost o pasiune, in limitele normalititii
sexuale. Cind, ca de obicei, femeia infelege prima cauza ratdrii, marea ei
griji maternd va fi si-i ascundd lui, cit mai multd vreme posibil, iremedia-
bilul situatiei in care se afli. Dialogul intre cei doi, pdstrat pind acum la
nivelul deplinei sincerititi, se incarci de mister. Tortura birbatului este
de a nu-i mai fi clarificate lucrurile de citre femeie : ,,— Credeam, in legi-
turd cu ce-ai spus mai inainte, cd noi am privil in fajd majoritatea lucru-
rilor. — Chiar §i pe noi ingine? Ea mai zimbea ined. Dar sigur cd ai drep-
tate. Ne-am imaginat multe impreund, deseori ne-am temut ; dar uneori
spaimele au rdmas nerostite.

— Cu atit mai rdu, c# nu le-am privit in fatd. Eu as fi stiut si le pri-
vese, cred, dacd ag fi stiut 1a ce te gindesti tu. M4 simt, continui el 84 explice,
ca §i cum mi-a§ fi pierdut puterea de a mi gindi la astfel de lucruri. Si
in timp ce vorbea se intreba daci si el ardta la fel de alb cum ii sunau
vorhele.

— S-a sfirgit.

— Atunci de ce presupui, intrebid ea, ¢4 pentru mine nu s-a sfirgit

— Pentru ci mi-ai dovedit contrariul. Acum pentru dumneata nu
mai e o chestiune de conceptie, de imaginatie, de comparatie. E o chestiune
de alegere. In sfirsit, scosese cuvintele la lumini. Dumneata §tii ceva ce
eu nu stiu. Mi-ai dovedit-o mai inainte. Aceste din urma vorbe o emotio-
naserd, intelese el intr-o clipd, intr-un mod extraordinar, iar ea ii rispunse
cu hotdérire :

— Nu ti-am dovedit, dragul meu, nimic”’.

Aceasta este situatia tipic jamesiani : unul dintre personaje a inteles
mai mult decit altul i incearci si-1 imping4 pe celilalt in direcfia doritd,
cu ajutorul unor conversatii eliptice. In aceasts situatie, comportamentul
social este mai ales o chestiune de disimulare. De aceea romanele §i poves-
Pirile lui James vor fi o inregistrare atents a posibilitdtilor de a disimula,
in cele mai diverse situatii ale existentei, intelegerea sensurilor ei adinci.
Cu alte cuvinte, Henry James se ocup# exact de reversul comportamen-
tului pragmatic care a ficut din fratele siu, William James, filozoful
oficial al Americii. Pentru Henry James aparentele epice ascund totdea-
una o problem# moral#, adesea rezolvaty preexistentialist, in sensul dra-
matic al vietii ce trebuie ,induratd”. De aceea narafiunile lui James
trebuie citite la cel putin doud nivele : cel sirac gi superficial al aparentelor
epice, gi cel adine, al motivafiilor psihice, al metaforelor simbolice, al
procedeelor stilistice mereu schimbate dupd circumstante, dar convergind
spre inducerea atmosferei dorite. Prin toate acestea, Henry James pre-
merge romanului modern.
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Henry James~A forerunner

The paper deals with the lilerary technical proceedings that can be detecled in some
of the psychological Jamesian narrations. The author of the paper is mainly interested in
underlining Lwo of James’s characteristic features : the structlural vision, implying the interre-
lations belween characters, between characlers and incidents and betwecn Lhe different parts
of a slory; and the discovery of the different strata of a narrative, Irom the superficial
ones 1o Lhe depths of the consciousness. For James the themes, the characters and the archi-
tecture of a story are interdependent questions, so that the discussion about them will be an
underlining of their inlerior correspondence. To point out how the different proceedings are
employed in once of the most known Jamesian novels, The Ambassadors, the author has
chosen the moment of L. L. Strether’s meeting with Maria Gostrey, the first moment of
ihe alicnalion of the thypical American innocence in contact with Europe. Resorting to Percy
Lubbock’s terminology (the presentalion of the stream of consciousness in ‘‘piclures™, ‘‘des-
criptions’* and ‘‘scenes’’) the allernalion between the narrator’s theme and the poinl of view
ol one of the characters is demonstrated.

The Beasl in the Jungle, written during the author’s last period of creation, is consi-
dered the quintessence of James’s themes and method of analysis. There are in this tale
iwo important themes : one of them, the superficial, existential one — the theme of Lhe indi-
vidual who nourishes a vain illusion about the essence of his life, and Lhe second one — the
stream of which ceaselessly flows under the surface of expressed words, the theme of human
inevitable loneliness discovered in the inevitable passing time. Written in the indirect inte-
rior monologue, the lale records the evolution of John Marcher 's consciousness from complete
selfish confidence in his destiny to the hopeless understanding of the failure of his fate. It
may be the expression of a gradual evolution, told in time, as well as the flashing vision
of one’s life in the moment of his death, the ultimate recording of a lost life. The final scencr
when John Marcher falls down on May Bartram tomb, may be the beginning ol reviewing
his life in the new light of the-last revelation. The tale has not an open ending, but a cir-
cular structure, its beginning being fully explained only by its end. The statement, from the
first phrase of the tale, permanently preserves two levels: that of the exterior circumstances
and that of the unconscious fears, which find expression almost unwillingly. The story is an-
alysed step by step, the psychoanalysis of the masculine character (the infantile lixation, the
fearof new things, Lhe desire to be protected, the fear from the Oedipus complex) finding
ils counterpoint in the theme of the passing lime, turned into the theme of the man who is perma-
nently confronted with his best self, and in the imagery of light and of the mask. The typic-
al Jamesian situation is then analysed : one character knows more than another onc and
tries lo handle the other in Lhe desired direction by means of the ellyptical conversation.
Always a Jamesian narration can be read at two levels: the level of epical facts, the poorest
one, and the level of psychological explanation, the reachest. The imagery, the symbolical
metaphors, the architecture of the story are organized in order to illustrate the hidden rea-
lities, in which experience joins consciousness.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



Formule narative in romanul
latino~american contemporan

Eugenia Popeanga

Dupéi un debut exploziv, romanele ,,Jumii noi”’ si-au afirmat pe de-
plin in ultimul deceniu valoarea g§i deosebita originalitate. Fenomenul
literar latino-american cunoaste acum o perioadid de stabilizare, de echi-
librare a operei, de evaluare criticd a noilor formule structurale, in functie
de materia proteicd ce se incheagi in ele. Tinerii prozatori depigesc limi-
tele conditiei de cetiteni ai propriei tiri (mentinindu-gi insd pozifia fat{d
de realititile specifice), si formeazi prin sensul unic de abordare a unei
problematici esentiale, o generafie de scriitori ai continentului. Firi a
reduce viata la citeva scheme narative, tendinta acestei generafii este
de a grupa in jurul acelorasi realiti{i — numitor comun, implicind vari-
ate formule specifice — gi de a reface, prin roman, harta tipologicd a
Americii Latine. In aceste conditii orice incercare de compartimentare
a prozei sau de catalogare a creatorilor in functie de anumite bareme
critice, se va lovi de refuzul acestei literaturi viguroase si unite chiar intr-o
esentiali eterogeneitate, de a se oferi unei operatii de procustizare, de a se
modela pe tipare prestabile. Mobilitatea naratiunii si libertatea ei, mai ales
formald, igi afl3d cauzele in primul rind in neconstituirea pe deplin organici
a literaturilor, fiecare in parte, in lipsa unei traditii nationale care si deter-
mine §i si fixeze implicit unele modele literare. In acelasi timp devine tot
mai evidentd masiva migratie a tinerilor literati spre Europa, fenomen
de desridicinare ce nu provoacd insi o slibire a legiturii cu realitatea
definitorie a continentului, ci dimpotrivd stabileste o distantare obiectivi,
lucidd. Aceastd situatie asociatd momentului de crizd a narafiunii in
general, permite literaturii latino-americane o deschidere pe spatii mai
largi, cu zone multiple de influentd, manifestate in special la nivelul
expresiei. Originalitatea evidentd a unui Carlos Fuentes, Cortizar sau
Llosa rezidd insi in primul rind in adaptarea unor ,,modele” de tipul
Butor sau Robbe-Grillet in functie de o realitate esentiali i specifica,
§1 nu de calchierea, de imitarea unor scheme narative in virtutea ideii
de asimilare nediferentiatd pentru suplinirea unor lacune din literatura
proprie. Discutia se va orienta astfel pe linia depistdrii gi analizei unor:
dintre modalitd{ile mai interesante de expresie intilnite la scriitorii amin-

Reo. ist. teorie lit., tom. 22, nr. 3, p. 397—402, Bucuresti, 1973.
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titi — relevindu-se atit tributul platit influentelor, cit si felul in care cr.eatia
lor reprezinti pe plan mondial o incercare, in mare mésura _l'qu.‘?lté, de inno-
jire a prozei. Fard ca delimitarea si fie absoluti st dqultlva (puncte si
zone de inteiferentd existd) in cadrul generatiei, atit dlq punct de vedere
tematic cit si formal se observi doud nete tendinte. Prima, reprezentati
cu preciidere de Fuentes, Cortazar, Llosa — inglobeazd intr-un t.ip de roman
prin excelent{i al ,,oragului”’, multe de procedeele narative circulante in
literatura europeand, cea de-a doua, strilucit $i plenar. reprezentatd prin
Garcia Marquez, igi trage sevele din tradifia faulkneriani.

Astfel romanele lui Carlos Fuentes adoptd pe rind — inifial, cu titlul
de experiment literar —, apoi devenind structurd narativi cerutd de felul
de intelegere a realititii — tehnica colajului, monologul interior ce atinge
uneori zone onirice, placat pe nivelul exterior al circumstantei, al cotidia-
pului, fird intervenfia autorului in stabilirea diferentei de planuri.

Dupi La region mds transparente (Zona cea mai transparentd) ce
videste, in ciuda unui confinut problematic esential, o oarecare stingicie
expresivi datd de folosirea concomitentd a tuturor noilor tehnici narative
intr-un amalgam ce nu lasd s3 se intrevadi decit o ciutare a liniilor proprii,
Fuentes ajunge in La muerte de Artemio Cruz (Moartea lui Artemio Cruz)
la un echilibru al tehniciilor, al manierei sale stilistice. Amintindu-1 pe
M. Butor, scriitorul mexican alege formula schimbirii persoanei grama-
ticale in cursul naratiunii. Aceasta incepe la persoana I, continui la per-
soana a II-a gi apoi la a III-a, fiecare capitol constituindu-se din aceste
alterniiri ale persoanei ce conduce firul naratiunii, dar pastrindu-se in
acelagi timp ordinea permanentd, ew, tu, el, — ce imparte romanul in
trei planuri distincte. Aparent, ne aflim in fata unei structuri formale de
caracter ludic, cici schimbarea aceasta de planuri pdstrind insd o simetrie
riguroasi nu reprezinti decit o tehnicd nou# prin care naratiunea este
structuratd printr-o reguld combinatorie spre o anumitd forma. In acelasi
timp realitatea — cea a Mexicului — cit si cea romanescd, sint privite
din trei unghiuri de vedere diferite, creindu-se o perspectivd multipla.
Primul plan este acela al confesiunii, al monologului interior contorsionat,
este nivelul ,,poetic” ,,—am putea spune—al relatidrii. Cel de-al treilea —
plan de fund — reprezinti o totald obiectivitate fa{d de subiectul eu
(de fapt cele trei persoane gramaticale reprezinti o descompunere a perso-
najului principal Artemio Cruz) §i nareazi viata aceluiagi personaj intr-un
mod obiectiv, detagat, cu salturi insi in timp. Cel mai interesant, mai nou,
apare planul rezervat persoanei a II-a, este de fapt situarea autorului pe
pozitia unui interlocutor ce urmireste simultan atit nararea obiectivi cit
§i procesul de constiintd interior, adresindu-se direct personajului surprins
in dubld ipostazd. Cele dou# nivele esentiale includ intreaga realitate pe
care a incercat s-o degajeze, s-o relicfeze autorul — in primul rind o reali-
tate psihologicd — apoi o reconstituire a unei insemnate epoci din istoria
contemporand a Mexicului. Intre aceste dou#i planuri — reprezentind
de fapt un proces de ,,reflectare’” pe dous coordonate esenfiale — intr-un
punct de inteiferenti al lor se gisegte nivelul autorului-martor i judecitor.
Carlos Fuentes a urmirit prin aceastd structurare nu numai alcituirea
unei opere originale ca formuld, ¢i mai mult, n-a renuntat a lua pozitie fie §i
numal prin crearea unei a treia voci ce se adreseazi direct personajului,
supunindu-l unui proces literar si istoric.
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Romancierul Mario Vargas Llosa isi incepe cariera de scriitor intr-un
mod oarecum clasic — romanul adolescentei, — romanul Junglei — pentru
ca in ultima sa carte, Conversacion en la Caledral (Conversatie la ,,Cate-
drald’’) s& dea o probd de maturitate artisticd deplind, in primul rind prin
capacitatea sa deosebitdi de a cuprinde atit sincronic cit si diacronic reali-
tatea Limei — apoi prin felul in care gi-a organizat materialul. Dealtfel
prozatorul — adept al dublului rol — de autor si critie al propriei opere
afirmd : ,,Viata tisneste in fictiune, datoritd unei distributii, unei ordini,
unui mod de prezentare a acestei materii prime : aceasta este ceea ce
numim ,,tehnica’> unui prozator, ceea ce in limbajul la moda se definegte
ca ,,Structura’ unui roman’’ 1. Llosa incearcd de astd datd un roman cro-
nici—en aparente tente balzaciene—mergind pe linia inregistririi eveni-
mentului istorie, politie, social, cultural. In roman, pentru a structura un
vast material, autorul face o sectionare a societdtii peruviene contempo-
rane, sectionare ce amintegste la prima vedere de procedeele naturaliste.

Dar aceastd ,,felie’’ din viata Limei nu apare corect §i cronologic
stratificatd, scriitorul nu urcd sistematic la diversele nivele ale sectiunii.
Interferenta planurilor — mai ales desfigurarea lor spatiald este realizata
printr-o tehnicd contrapunctici — pentru cid narafiunea se configureazd
mai putin pe verticald cit pe o largi deschidere orizontali — o proiectare
panoramaticd totald. Scriitorul se arati dealtfel familiarizat cu montajul
cinematografic, cu suprapunerea aparenti a imaginilor ce detin locuri
fixe, in planuri diferite. Cartea este de fapt o conversatie in circiuma
numitd ,,La catedral” — conversatie ce reprezintd singurul element stabil
invariabil prin existenta a doi protagonigti determinati in timp gi spatfiu.
Acestia sint insd antrenafi intr-o migcare reald si pasionanté, detagindu-se
concomitent printr-un prim plan fix de fondul evenimentelor narate.
Llosa tinde spre o imagine plurivalentd i simultani (cuprinzind un timp
real, unul istoric, altul al naratiunii propriu-zise si la fel o multitudine de
planuri) care pentru a putea fi percepute necesitd o lecturi dubldi — o
lecturd impusd de autor, deci textul in sine, si reluarea succesivi a epi-
soadelor pentru refacerea corectd a naratiunii. Dacd la Fuentes se observi
0 alternare de planuri, o structurd interesantd dar clard, fird ca tentatia
Jocului 54 se materializeze pe plan narativ — la Llosa romanul se prezintd
sub forma unui careu de cuvinte incrucigate in care autorul a fixat doar
cisutele negre. Existd variante, combinafii posibile ce se gterg insi pe
misurd ce se avanseazd in cunoasterea substantei narative, in final aceasta
organizindu-se intr-o structurd peifect inchisi, completd. Astfel, un roman
atit de complex, cu nenumirate ocazii de deschidere, de nerezolvare a
unor situatii, se organizeazd riguros, simetric. Curba modificirilor de
structurd pind la deplina transformare a naratiunii indic# in dreptul
scriitorului argentinian Julio Cort4zar un punct de maximi. In romanele
sale ,,cosmopolite” — rezultantd a vietii europene, se incearci spargerea
definitivd a tiparului (pentru ci orice formulid nous devine foarte repede
nModel”’) prin revolti, pe plan estetic, in primul rind. Desi influ-
enfele multiple suferite il imping pe scriitor spre o viziune estetizanti

! Mario Vargas Llosa, apud Joaquin, Marco, Nueva Lilerafura en Espaia Y América,
Lumen, Barcelona, 1972, p. 280.
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asupra realititii, romanul Rayuela (Sotron) imbind, intr-o formd dintre
cele mai originale, elemente ale unei experien{e lucide §i qelmlgtltoare.
Tinem s# afirmim acest lucru si si mentiondm de asemeni afirmatia auto-
rului insugi ,,mi consider un scriitor angajat §i mereu fatd-n fatd cu reali-
tatea’ deoarece Cortazar, in cadrul generatiei de care ne ocupam, define un
loc aparte nu numai prin indrizneala sa formald sau tocmai prin exagerarea
distrugerii formelor. Existd un potential vital, realitatea Parisului se con-
tureazd pregnant dar cititorul, prin forma in care ii este prezentati
aceasta, este indreptat gresit, ajungind pind la a renunta la aventura des-
coperirii elementului ,,cunoscut” intr-un joc format dintr-o multitudine
de necunoscute. Si romanele lui Cortézar si celelalte, prezentate anterior,
cer lectorului un dublu efort, deoarece scriitorul in mod deliberat conferd
cartii sale caracteristici ludice. Relatia creator-cititor este realizati numai
prin intermediul scrierii — mai bine zis al seriiturii — ce trebuie citit
intr-un anume fel, trebuie descifrati. In cazul Sotronului nu ne aflim in
fata unei singure cirti — ci in fata a doud, fiecare dintre ele indispensabild
pentru intelegerea celeilalte si in acelagi timp capabild de a reprezenta o
entitate separati. Romanul se structureazd pe trei pir{i intitulate semni-
ficativ ,,De acolo”, ,,De aici” i ,,Din alte locuri”” — aceastd ultimi parte
purtind subtitlul — ,,Capitole de care te poti lipsi’’. Autorul anuntd in
paginile de inceput regula jocului, precizind cd primele cincizeci i gase
de capitole pot fi citite in succesiunea lor normald, alcituind in mod uni-
tar o carte formatd din cele doud pirti. Cealaltd incepe de la capitolul 73
§i se citeste conform schemei indicate in preambul, intr-o ordine de tipul —
capitolul 73 si apoi primul capitol etc. Romanul are o constructie absolut
simetricd, formatd dintr-un text cu cheie iar in momentul in care se utili-
zeazd cheia, narafiunea ia in totalitatea ei un aspect coherent, devine
mai rezistentd la lecturd. Totusi, aceastd insiruire de capitole, extrem
de eterogene, frizind ilogicul, gratuitatea, mecanismul oniric, poate fi
cititd i fird a respecta regula jocului. Cititorul comun, nefamiliarizat
cu convenfia ludicd, cu schimbarea ce se petrece intr-un joc de cuburi
cu figuri, nu va accepta in nici un fel aceastd structurd care ii va pirea
ori lipsitd de un fir logic, ori complicatd artificial prin existenta ,,cheii’.
Cititorul avizat §i hotdrit si participe aldturi de autor la refacerea univer-
sului naratiunii poate citi in ordinea stabilitd gi anuntatd initial sau, pe
aceeasi schemd (de fapt, simplu desen al gotronului) este liber si-gi creeze
el singur regula jocului, regula de lecturd. Structura cirtii este variabil,
vie gi aptd pentru metamorfozd in functie de orice element capabil si-i
dea o noud semnificatie. In esentd, nu ne gisim totusi in fata unui joc de
volume gi suprafete, frumos gi gratuit, functional i decorativ prin variatie.
Forma aceasta de care ne ocupam, sustinutd prin conventie ludici, inchide
insd un vast material de viatd : Rayuela este un roman de problematicd
sociald gi existentiald, romanul unei generatii dezridicinate (poate chiar
a generatiei autorului), gi in acelagi timp romanul ,crizei romanului’.
62 Modelo para armar, urmeazi foarte aproape construcfia anterioari,
mai mult, titlul si cartea toati sint de fapt o dezvoltare a teoriilor din
caplpolul 62 al Rayuelei. Naratiunea, nu foarte ampli, se concentreazi
pe citeva planuri spatiale: Paris, Viena, Londra, interferente prin personaj.
Qorté.zar, fidel regulii, intr-o scurti explicatie introductivi spune : ,,Sub-
titlul , Model ce se incheagi” ar putea sugera ideea c# diferitele parti ale
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povestirii, separate prin spatii albe, sint propuse ca piese permutabile;
chiar dacd unele dintre ele intr-adevir sint asa, armiturd la care se face
aluzie este altfel, notabild si la nivelul scriiturii, unde recurentele si dislo-
cirile incearcd si elibereze de orice fixitate cauzald, dar mai ales la nivelul
semnificatiilor, unde deschiderea spre teoria combinatorie este mai insis-
tentd §i mai imperioasi. Optfiunea lectorului, montarea personald a ele-
mentelor povestirii va alcdtui in fiecare caz cartea pe care a ales-o pentru
lecturd’’ 2. Acest ultim roman al lui Cortdzar este prezentat mai mult ca
o posibilitate de roman in care colaborarea cititorului cu autorunl este
implicitd, cerutd de structura alcituitd din elemente permutabile. In ace-
lasi timp cartea continud problemele abordate in Rayuela, viaja unui grup
de argentinieni ce triiesc in Europa, dezridicinati, violenti, trigti. Inte-
resant si semnificativ pentru cele doud cirti ni se pare faptul cé libertatea
si structurarea lor in aparentd fragild se bazeazd in realitate pe cea mai
inchisd conventie (implicit gratuitd). Regula cea mai riguroasd ce deter-
mind raporturile intre creator gi textul siu di nagtere in mod paradoxal
unei forme de naratiune mobild pind la anulare.

In cadrul generatiei de care ne ocupim, Garcia Marquez, fatd de
prozatorii amintiti pind acum, reprezintd celdlalt pol. Avind toate pre-
misele pentru a se dezvolta intr-un mod similar celorlal{i, prozatorul
columbian igi cautd insd ,,modelele’’ in literatura nord-americand, mai
precis, in creafia faulkneriani.

Dupi incerciri de tipul La Hojarasca (Frunze uscate), La mala hora
(Ceasul riu) sau Al coronel no hay quién le escriba (Colonelului n-are cine
s3-1 scrie) — romane mici, variante, schite ale ultimului roman, Mirquez
dd in Cien anos de soledad (Un veac de singuritate) o creafie pe deplin
maturd si originald, care prin sensul transcendental, prin faptul cd prezintd
un ciclu complet al vietii omului, capitd atit insemnele unui roman ale-
goric cit gi pe cele ale romanului ce inglobeazd intregul continent latino-
american. In constructie, problema care ne-a interesat pini acum, la prima
vedere cartea nu se deosebegte de tipul clasic de naratiune. Se povestegte,
folosindu-se descrierea detagatd, obiectivd, cu momente de inserare a
monologului interior — a unor scene de introspectie psihologici, episoadele
se dezvoltd intr-o succesiune normald, fird salturi temporale, fird inter-
caliri. Romanul reprezinti ideea ciclului nagtere-existentd-moarte — cu
toate implicafiile mitice arhetipale — cu simbolurile biblice plasate pe
0 epocd istoricd determinatd iar ca formuld narativd este folositd cea
globali, sfericd, alcituitd din cercuri concentrice, avind ca centru familia
Buendia, ca unitate generatoare. Personajele pe deplin conturate nu
reprezintd decit variante repetate la diferite distante in timp, forme modi-
ficate in elemente neesentiale, ale primei perechi. Scriitorul folosegte atit
pe plan temporal cit i spatial sistemul inchis al ciclurilor, iar pentru
personaj dezvoltd un sistem serial extins atit diacronic cit §i sincronic.
Fuentes, Cortazar se preocupi, excesiv poate, de problemele constructiei
romanesti in sine, de modalititile de aranjare geometricd gi uneori materia
vie izbucnegte prin structura perfect ginditd si organizatd. La Marquez

? Julio Cort4zar, 62 Modelo para armar, Editorial Sudamericana, Buenos Aires, 1968,
p. 38.
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incercarea de a analiza opera numai din punct de vedere al aranjarii intr-o
schemi duce la rezultate neconcludente, pentru ci romanul siu ultim este
un roman — monad3 inchisd, unde nu se aplici teoria combinatorie ci un
sistem de corespondente deplasate pe coordonati temporali. Romanele
yoragului’’ prezintd deschideri spatiale — Marquez construiegte un roman
al existentei umane, incadrati istoric gi in acelagi timp un roman al ,,ro-
manului latino-american’. Conventia, modalitatea inventdrii unui ,,roman
joe’’ este depdgitd prin absolutizarea regulii, prin crearea unui roman pe
deplin verosimil prin abordarea problematicii reale a Columbiei, roman
ce nu existd de fapt decit prin aderarea la ficfiune. Garcia Marquez abor-
dind tehnica ,,Inventirii unui tinut’’ igi incadreazd imaginarul Macondo
in planul realitdfii istorice, amestecind insd personajele reale unele in
timpul istorie, altele in cronologia romanesci cu personaje din alte ro-
mane ale sale sau, chiar mai mult, cu personaje din romanele confrafilor
de generatie. Astfel, apare Artemio Cruz §i povestindu-se despre Paris
se evoci un moment din Rayuela. In Cien afios de soledad ne intilnim cu
o dorintd integralizatoare, cu cuprinderea prin ficfiune gi in acelagi timp
anularea realitdfii prin fictiune. Realitatea romanescd, lumea romanului
este pentru M4rquez o lume a cuvintului, o lume in sine care se poate
anula, se poate autodistruge, prin disparitia textului scris, deci prin dis-
trugerea conventiei.

Fir3 pretentii de exhaustivitate, fird a avea intentia unui studiu
definitiv, acesta a incercat o privire sintetici, descriptivd asupra unor
tipuri de romane considerate din punct de vedere formal. Firi indoiali,
nu se poate face abstractie de elementul vital, de continutul profund uman
gi angajat al romanelor discutate. Proza latino-americani contemporang
nu se limiteazd, evident, numai la cei citiva creatori amintifi — dar ei
reprezintd, poate, incercirile cele mai originale, indrizneala formals fiind
insd susfinutd de cuprinderea unei realitéti plurivalente si proteice.

Formules narratives dans le roman latino-américain
contemporain

L’auteur tenle de dégagér les traits, caracléristiques de la nouvelle génération des
prosateurs de I'Amérique Laline (Fuentes, Corlazar, Llosa, Mairquez). On fait aussi la descrip-
tion de quelques romans (La muerte de Arlemio Cruz, La conversaciofi en la Catedral, Ra-
Yuela, Cien faos de soledad) du point de vue formel pour démontirer tant leur originalité struc-
turelle que la force de capter une réalité vivante et protéique.
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Coincidente tematice si temperamentale
intre Lorca si Hemingway

Medeea Freiberg

Pentru cititorul neavizat, orice apropierc intre literaturi care s-au
dezvoltat in conditii istorice diferite, pare hazardatd. $i totusi, de multe
ori, o cercetare minufioasi oferd surprize, confirmind contrariul. Litera-
turile spaniold si americani, de exemplu, in ciuda numeroaselor deosebiri,
a particularitifilor specifice fiecdrora, reveld de-a lungul timpului locuri
comune. Pentru secolul nostru, cdruia ii sint caracteristice pulverizarea
valorilor gi virtutilor clasice, traditionale, cele doud literaturi afirmi fra-
mintdri gi nelinigti izbitoare, ce duc adesea spre o violentd extremd.

in cazul lui Lorea si al lui Hemingway, unul poet si dramaturg de
renume mondial, altul prozator laureat al premiului Nobel (ca semn de
recunoastere si prefuire a ,,desivirgitei mdiestrii in arta naratiunii mo-
derne’?); dacd nu poate fi vorba de vreo influentd certd intre operele lor,
de un spirit comun se podte vorbi fird nici un risc. O cercetare aminun-
titd a acestora, in afard de o migiloasd insumare de aseminiri, uneori
de aminunt, alteori esentiale, poate conferi o explicatie in ce priveste
firea celor doi creatori si temele fundamentale ale operei.

Coincidentele se observd chiar de la inceput. Lorca se naste lalj
lunie 1899, in provincia Fuentevaqueros, lingd Granada, iar Hemingway
la 21 iulie 1899, la Oak Park, in apropiere de Chicago. Unul respird frumu-
sefea tainicd a sudului, miresmele gi culorile Granadei, orag al visurilor
si al misterului, ,,paradis inchis pentru multi’’ 2. Aici i se dezviluie arabes-
curile complicate ale arhitecturii granadine, de influentd maurd, estetica
§1 gratia lucrurilor miniaturale, niscute din virtute si iubire, in mijlocul
cdrora isi petrece copiliria gi adolescenta. Altul cutreierdi piadurile nesfir-
site de pini, brazi gi mesteceni, strabitute de riuri si de fel de fel de vietdti
sdlbatice, in timpul vacantelor petrecute la Horton Bay, pe malul lacului
Walloon, aflat in nordul statului Michigan. $i fiecare dintre ei dobindeste

. b Ernest Hemingway, Tabel cronologic, 1a volumul Pentru cine bul clopotele, Intocmit
31 tradus de D. Mazilu, prefajal de Dan Grigorescu, I2d. Minerva, Bucuresti, 1971, p. XIV.
1962 * Federico Gareia Lorca, Granada, ciclul wImpresiones’, Obras completas, Aguilar, Madrid,
962, p. 7.

Reo. ist, teorie lit,, tom. 22, nr. 3, p. 403—411, Bucuresti, 1973.
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o trainicid experientd de viatd, un cult al locurilor si naturii copildriei,
intilnit permanent in operi. Lorca descoperd farmecul pelsa].ul_m natal,
cu marea, gizele gi florile, cimpurile de mislini §i portoc.a]g, datinile gi (.)-bl.-
ceiurile pimintului, participa la istorisirile unor oameni simpli §i necajifi,
pe care ii cunoagte indeaproape. Hemingway isi inspteste ta'tﬁl., me.dlc,
prin spitale, la pacienti, la vinat sau pescuit, urmérind cu unimire viata
asprd a indienilor Ojibway. Perceperea cruzimii marcheazi toate manifes-
tarile vietii sale. La Lorca ea capdtd proportii nebdnuite in sensibilitatea
tragicd a poetului.

intre cei doi intilnim si asemindri in unele privinfe. Temperamente
vitale, spontane, de o totald sinceritate, ei iubesc viata, natura, oamenii.
In timp ce Lorca incearci toate experimentele modernismului, picteazi,
cintd la pian, compune, adund §i prelucreazi traditiile orale sau cutreiers
satele si orasele tirii, Hemingway pescuieste, vineazd, e fascinat de spec-
tacolul corridelor, luptd cu sabia §i condeiul. In ciuda dinamismului si a
veseliei contagioase, un fond tragic comun {i apropie. Dorinta de izolare,
nevoia de singuritate, de meditafie asupra faptului de via{d, a observafiei
directe, a detaliului, le ascute in primul rind sensibilitatea, determinindu-i
sd-gi urmdireascd propriile reactii fatd de datele realului.

Si Spania gi America, tiri cu o istorie aparte, greu incercati, genereazi
un mediu similar, ipocrit, fanatic si violent : prima, din lipsa libertaftii,
din inchistarea in traditie si feudalism, a doua, dintr-o libertate excesivi,
dintr-o supracivilizatie derutanti. Realitatea spaniold, mistificatd de con-
ventii §i norme artificiale, de acel cod invechit gi barbar al onoarei, de
interese neschine sau tensiunea latentd, falsa intelegere, atmosfera morald
apéisitoare in mediul violent din Illinois, ipocrizia vietii conjugale, minats
de tot felul de prejudecdti, plind de complicatii, pe care prozatorul american
o poate urméiri la proprii sdi pirin{i, le determind si preocupiri comune.
Pentru cei doi creatori durerea e conditia vietii, iar bucuriile vizibile sint
legate de profunde suferinte interioare. Esentiald devine dezv#luirea naturii
relatiilor umane, a fragilitdtii lor intr-un univers aspru, inchis sinceritatii,
prieteniei i dragostei. Frecvent, acest univers confuz, voit advers, genereazi
violenta, suferinfa §i moartea. Literatura devine pentru ambii o supapi,
o proiectie a nelinigtilor §i intrebérilor, o mirturie sincerd a descoperirilor
yi dezamaigirilor. Printr-o dezviluire lipsitd de artificii, ei denuntd imposi-
bilitatea unor anumite dimensiuni umane §i sociale intr-o anumitd societate.
Viata, prin intermediul lor se converteste in cuvint, transfigurindu-se
artistic cu o deosebitd miiestrie. Unicitatea transmiterii acestor experiente
constd in sondarea eului celui mai profund al individului modern, care se
miged intr-un cadru bine determinat, creatorii ciutind permanent si se
defineascd pe ei ingigi in raport cu lumea inconjuritoare. Iatid cum ase-
mindri intimplitoare de atmosferd, mediu gi atitudini duc la zimislirea
unei anumite constiinfe creatoare, a unei sensibilitdti gi viziuni realiste,
inruditd in esentd. Tot o viziune realistd, de adincime spirituald, intilnim
§i la marii lor contemporani : Benavente, Unamuno, Valle Inclan, Buero
Vallejo, Dos Passos, Scott Fitzgerald, Sherwood Anderson, Steinbeck,
i1'~‘aéullzm¢_3r, dar nu putem stabili nici o relatie, nici o inrudire structurald
ntre ei.

. Activi in viata sociald §i culturald, unul director al ziarului local
»El gallo”, suflet al generatiei ,,de la 27”, animator §i conducitor al tea-
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trului popular La Barracae, altul corespondent de rizboi, soldat pe frontul
italian, spaniol i francez (rdanit grav in repetate rinduri), ambii au parte
de o largi popularitate, fird a fi insd facili sau prea accesibili, fiind pre-
tuiti, iubiti, omagiati.

Apropierile de ordin biografic, temperamental, de climat capita
intensitate la o cercetare atenti a operei. Pentru prozatorul american
Spania constituie o nesecatd sursd de inspiratie, mai mult, o iubitd cireia
ii va ramine credincios toatd viata. Triind in miezul evenimentelor majore,
¢a reporter sau combatant, luptd cu arma, condeiul §i cuvintul pentru
eliberarea Madridului asediat, devenit in acele zile capitald a lumii. De-
altfel, se spune cd ,,de la rizboiul de secesiune nici un eveniment nu a pro-
dus un risunet atit de amplu in constiinta gi reactia intelectualilor amer-
cani, ca rizboiul civil spaniol”’3. Experienta acestei complexe tragedii
Hemingway o imortalizeazd in piesa The Fifth Column, in citeva nuvele
si in epopeea luptei poporului spaniol impotriva fascismului, For Whom
the Bell Tolls. Scenarist si comentator, realizeazd in colahorare cu Jorry
Ivens, filmul documentar The Spanish Earth. Tot el contribuie cu bani
grei (40 000 de dolari) la sprijinirea armatelor republicane. La cel de-al
doilea Congres al seriitorilor americani, rosteste primul discurs in spriji-
nul revolutionarilor spanioli. Deceptionat de modul de viatd american,
de preocupdrile sterile ale multora dintre confratii sdi, Hemingway se
regiseste in Spania. Aici totul ii este drag : clima, oamenii, spiritul. Aceasti
tard ii dd4 sentimentul curajului, al solidarititii umane, descoperindu-i
realele valori omenesti. Permanenta inclestare intre viatd si moarte, atri-
gitoare in corride, dezolantd in rizboi, ii reveld o lume pateticd, dirzi,
pe gustul temperamentului sdu. Asa se explicd aceastd dragoste pasionata
si trainicd pentru Spania, pe care o cintd cu nostalgie, cu patimi, triind
cu dorinfa fierbinte de a o revedea. Ecoul ei va fi adinc in sufletul si opera
seriitorului. Cei mai solizi eroi, cei mai inzestrati din punct de vedere
moral, ei situindu-se la polul opus al grupului erou-victimi, vor fi tot
spanioli. Toreadorul Pedro Romero, din romanul The Sun Also Rises, e
un invingétor profesional §i spiritual, de o covirgitoare personalitate. El
isi manifestd virtutile prin curajul de care di dovadi cind infruntd in arend
taurul, apoi un boxeur, prin tdria cu care suportd bitaia, prin relatiile sale
de dragoste cu o fiintd sucitd si dezechilibratd ca Brett. Manolo Garcia,
toreadorul din nuvela The Undefeated, Pilar si Maria din For Whom the
Bell Tolls sau bitrinul pescar cubanez, Santiago, din The old Man and
the Sea, fiecare in felul lor sint chipuri de neuitat. Aldturi de alti citiva,
englezul Robert Jordan sau americanii Henry Morgan, Frederick Henry,
el exprimd o anumitd filozofie, afirmi virtufi precum curaj, demnitate,
dovedind o extraordinard capacitate fizicd de a rezista prin luptd la lovi-
turile vietii, fird iluzii de a-gi infringe moartea.

) In anii petrecuti in Spania, Hemingway se fainiliarizeazi cu specificul
ei, invatd limba, frecventeazd cercurile seriitorilor, deprinde cele mai sub-
tile taine ale corridei (pe care le va dezvilui intr-o Ars Ioetica scrisi sub
forma unui manual pentiu amatorii de corride, Death in the afternoon),
1§1 apropie o intreagd literaturd. Desigur, opera lui Lorca nu-i trece neob-

2 'I. O. Svensson, A Ilislory of American Civilization, New York, 1969, p. 202,
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servatd, mai ales ci moartea fulgeritoare a acestuia atrisese atenfia
intregii lumi asupra lui. De cu totul altd naturi este impresia lisatd de
America asupra unui poet hipersensibil ca Lorca, preocupat si discearni
cele mai subtile nuante, cele mai tainice dureri ale semenilor sdi. Deosebit
de interesante, revelatoare chiar, sint cele doud experiente de viatd, felul
diferit in care ele au rodit in sufletul celor doi magicieni ai gindului si ai
cuvintului. In Spania incendiati, Hemingway isi regiseste echilibrul,
forta interioard, increderea in oameni si in sine, capacitatea de a crea.
In opulenta si ritmul istovitor al societ#tii americane, in care omul devine
o0 piesd neglijabild, Lorea se simte mai singur, mai deprimat. Dezorientarea
intelectualitatii, contrastele si inegalititile i se dezviluie in toatd goliciu-
nea si violenta. Impunétoarea cetate metalicd, zgirie-norii, ,,Jipsa cerului®
il zguduie profund. Observd oamenii, strada, citeste poezie modernd ame-
ricand, frecventeazd cercuri spaniole, leagi o strinsd prietenie cu torea-
dorul Ignacio SAnchez Mejias, inspiratorul celui mai frumos poem al siu,
Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias. Anul petrecut in aceastd grandioasd
metropoli ii adinceste viziunea tragicd asupra lumii, sfisietorul destin
al omului aflat intr-o societate pe care el o percepe ostili. In cetatea apo-
calipticd sentimentul dezridicinirii, al singuritdtii devine acut. Nelinig-
tea spirituald, criza poetului, perceptibild intr-un volum de tinerefe, ca
Libro de poemas, ajunge la limitd in volumul Poeta en Nueva-York, trans-
formindn-se intr-un imn al disperdrii. Scurta, dar intensa experienti de
viatd, desfdsuratd in acest oras tentacular, il face pe poet si se simté sufo-
cat de constructiile gigantice, de progresul tehnicii, de inegalitifi sociale.
Forta New York-ului il coplegeste. America il inspdimintd prin uluitoarea
sa perfectiune tehnicd, prin cruzime si primitivism. ,,En Nueva-York
de cieno /[ Nueva-York de alambre y de muerte” (Oda a Wat Whitman) ...
»la aurora llega y nadie la recibe en su boca / porque alli no hay mafiana
ni esperanza posible™ ... La luz es sepultada por cadenas y ruidos’ (La
Aurora). | ,,In New-York-ul de mil |/ New-York-ul de sirmi si de moarte”

msAurora vine §i nimeni n-o intimpind la intrare | pentru cd aici nu
existd dimineafd, nici sperantd posibild’. .., Lumina zace sub lanturi si
zgomote™. Se degaji un sentiment de dispref si mihnire fafd de aceastd
viatd de cogmar. ,,Ce val de noroi si de licurici asupra New-York-ului !”
(La Aurora), exclami poetul. Mesianismul social devine vehement. Lerea
denun{i aceastd vale a durerii, unde ,,cerul este pustiu’’ si iubirea refuzata.
»N0 importa que cada minuto / un nifio nuevo agite sus ramitos de venas /
ni que el parto de la vibora, desatado bajo las ramas, / calme la sed de
sangre de los que miran el desnudo. / Lo que importa es esto : hueco. Mundo
solo. Desembocadura. [ Alba no. Fabula inerte. (Navidad en el Hudson). |
Nu conteazi cd in fiece minut / un nou niscut isi agiti crenguta de nervuri /
nici cd nagterea viperei, dezlintuitd sub frunze / va calma setca de singe
a celor ce privesc goliciunea. [ Ceea ce conteazd e aceasta : giunogenia.
Lvumo singurd. Capit de strimtoare. | Lipsa zorilor. Niscocire inertd’’.
l\q\v York-ul ii apare halucinant. Unicul obicet spectral e orasul, unde nu
existd cale de evaziune posibild. Frenezia vizionard expresionistd e inlo-
cuitd aiei printr-un delir verbal, in care portile abisului §i ale morbidului
se deschid larg.

Fru_(-l al experien{ei americane (1929—1930), scris intr-o manierd
suprarealistd, P’oeta en Nueva-York afirmi autodepdgirea poetului, a este-
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ticii sale. Baladele, elegiile, cintecele tradifionale, gitanismul sint inlocuite
cu un {ipidt de neliniste si disperare, cu revolta, cu o invazie a vidului
complet mallarméeand. In aceastd creatie simptomatic, ‘d'e o bl'l]f&llltate
si o violentd surprinzitoare, transpar insd unele licdriri de speranta,
dorinta ca lumea si se trezeascd, si fie in alertd, dobindind congtiinta peri-
colului care o amenintd (Oda a Walt Whitman, Oda al rey de Harlem,
Ciudad sin sueiio). Indrizneala si noutatea ciclului a surprins pe multi,
stirnind dealtfel reactii extiem de difetite. El e revendicat de poetii anilor
1940 —1950, care saluti in persoana poetului un reprezentant al ,,gene-
ratiei beat’4. L

Atrasi de temele majore ale timpului lor §i ale omenirii din tot-
deauna, Lorea infitiseazd in piesele sale viata — iubirea — moartea intr-o
trinitate inseparabild, iar Hemingway rdzboiul — iubirea — moartea,
ambii punind un accent deosebit pe individ, pe conflictul in care cu toate
cieroiiadesea se sfirgesc, cauza este intotdeauna salvaté ; pe cadrul natural
specific fiecdruia, suhordonat insd diragostei pentru om. Cu mici exceptii,
la Lorca aceastd trinitate e aproape fixd, monotonia repetdrii fiind evi-
tatd datoritd nnei expresii extrem de variatd ¢i mereu innoitd. Ea se ob-
servd in intregul siu teatru (atit in cel de marionete, cit i in cel realist sau
suprarealist), maibine decit in poezie, unde simbolurile, metatorvele ambigue
inviluie adesea sensul. Piese ca Mariana Pineda, Bodas de sangre, Y erma
sau La casa de Bernarda Alba si cicluri precum Cante jondo, Romancero
gitano ilustreazi aceastd afirmatie. La Hemingway aceastd trinitate apare
in mai multe ipostaze in romane sau nuvele : rizboi — soldat — moarte
(A Farewall to Arms); toreador — taur — moarte (The Sun Also Rises),
amintind capodopera lorquiand Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias; vini-
tor — animal — moarte (Green Hills of Africa); femeie — birbat— moar-
te (The Short Happy Life of Francis Macomber sau The Snows of Kili-
manjaro) ; razboi — dragoste — moarte (A Farrewall 1o Arms sau For
Whom the Bell Tolls) etc.

Criza omului modern, devenitd acutd la inceputul secolului XX,
datoritd schimbérii valorilor sociale, a inlocuirii lor prin dezordine §i con-
fuzie, il duc pe Lorca la presimtirea permanenti a cataclismului, iar pe
Hemingway, care il triiegte, la dezviluirea stupiditdtii si eruzimii rizbo-
inlui, a efectelor lui, personajele lor dind adesea dovadid de un compor-
tament comun. Cu mijloace specifice, generate insd de acelagi mediu agresiv,
§i unul gi altul creeazd eroul tragic modern, fie ¢4 acesta e birbatul american,
mutilat sau zdrobit de o experientd decisivd, cum este cea a rdzboiului
(Jake Barnes, Frederick Henry, Henry Morgan, Robert Jordan) sau fe-
meia spanijold, cdreia societatea ii refuzi implinirea, dragostea (Mariana
Pineda, dofia Rosita la soltera, logodnica din Bodas de sangre, Yerma
sau fetele Bernardei). Si unii si alfii luptd pentru o viatd liberd, neingri-
ditd de coduri, interese sau conventii, in care tot ceea ce il determini pe
lI}diVid sé se manifeste nestinjenit, s34 se simtd bine, este trumos, natural
§i moral. Dacd la eroii americani rdzboiul este factorul esential care ri-
negte, distruge sau ucide dragostea, ficind imposibild realizarea idea-

4 Carlos Edmundo de Ory, Federico Garda Lorea, Edilions Universilaires, 'aris, 1067.
1. 112,
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lurilor {Juke Barnes si Brett Ashley, Frederick He.m'y §i Cathel_'lne, R9bert
Jordan si Maria), la cei spanioli situatia materiald, mentalvltatea inve-
chitd, normele sociale, constringerile §i prejudecifile le ingradesc dor_lq-
tele, sentimentele, aspiratiile, ii fac nefericiti, ii ucid (_Feel'la El mqle_[ww
de la mariposa, farsele Los titeres de Cachiporra §i Re_tablz,llo de don Cristobal,
piesele : Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin. La zapatera pro-
digiosa, Doiia Rosita la sollera o el lenguaje de las flores, Yerma, La casa
de Bernarda Alba).

Creatia dramatici a lui Lorea dezviluie o surprinzitoare concen-
trare a esentelor vietii spaniole, un necrutitor si curajos tablou moral i
social al Spaniei. Pe primul plan stau suferintele, dramele si aspiratiile
oamenilor de rind. Atmosfera inchistatd, osificatd in nigte tradifii caduce,
refuzd dragostea aproape fiecirui cuplu, spre deosebire de cea zugrivitd
de Hemingway, unde dragostea dintre Catherine si Frederick Henry,
dintre Robert Jordan si Maria ii ajutd si suporte mai ugor rdzboiul, viata,
chiar moartea. Personajele lui Lorea sint vietime ale unei constringeri
venitd dinafard, din partea familiei, a oamenilor, a societdtii, in baza cireia
vor actiona. Ele sint victime ale propriei lor sldbiciuni, uneori congtiente,
alteoli incongtiente. Adesea acceptd destinul pe care altii reugesc s li-1
impund si igi dau consim{dmintul tacit la toate acestea, pind intr-o zi.
cind incep sd-si inteleagd nemultumirea, 5 actioneze, si se revolte 5.
Vointa gi aspiratiile lor se realizeazi pe un plan superior, iar sacrificiul
devine exemplar. $i in lumea lui Hemingway ,,lucrurile nu cresc $i nu dau
rod, ci explodeazi, se sparg, se descompun sau sint distruse’’®. Aceastd
lume se ralveazd numai prin viziunea rezistarii.

Si Hemingway si l.orca situeazi fad in fatd omul si lumea, individul
5i organizarea universului, ambii descoperind imposibilitatea triirii unei
vieti autentice, a desfigurdrii unei personalitdfi plenare si in acelasi timp
fideld fatd de ea insdgi. De aici nelinigtea si angoasa atit de moderni a per-
sonajelor acestora, cirora de multe ori viata insdsi le este amenintati.
Timide, negtiutoare sau nehotérite la inceput, personajele se trezesc trep-
tat, congtiinta li se lumineazd, descoperind cauza nefericirii lor. La Loreca
cle trec de la naivitate, la clarificare §i revoltd, iar la Hemingway de la
nepricepere, la initiere gi revoltid. Isi afirmi o personalitate puternici,
dinamicd, se luptd. Si atunci izbucnegte tragedia lor. Cele create de Heming-
way parcurg stadii ca viatd — libertate — moarte, cele lorquiene, iubire —
revoltd — moarte. Din nelinigtite, zbitindu-se in nesiguran{i §i singuri-
tate, devin dirze, neinduplecate in apdrarea visului, a misiunii sau a idea-
lului care le animi, descoperindu-si o reald libertate interioard, o fortd
spirituald de neinfrint (fluturele din feeria El maleficio de la mariposa,
Mariana Pineda, ce amintegte de Jeanne D’Arc, Yerma, fetele Bernardei,
Pedro Romero, Manolo Garcia, Henry Morgan, Robert Jordan sau bitrinul
Santiago).

Moartea este cea care pune capit acestor zbateri dureroase, acestor
conflicte ireductibile. Am putea spune ci ea este tema fundamentald a

: .\[a!'i.o I.g"ranquc, Federico Garcela Lorea, Ed. Seghers, I’aris, 1966, p. 58.
) l’h.|I|p \‘o'ung. .Apud Ken Moritz, Ernest Hemingiray, In American Winners of the Nobel
Literary Prize, University of Oklahoma Press, Oklahoma, 1968, p. 164.
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operei celor doi scriitori. Se simte in aer, in mireasma frunzelor gi a
florilor, in zborul nevinovat al gizelor, in vinat, corride, in lucruri, ges-
turi, priviri, in oameni. Ignacio Sénchez intrd cu ,,moartea pe umeri”
in arend (Llanto por Ignacio Sdnchez Mejias), la fel Pedro Romero
(The Sun Also Rises) sau Manolo Garcia (The Undefeated). ,,Por las
gradas sube Ignacio [ ccn tcda su muerte a cuestas /. Buscaba el amane-
cer, /| v el amanccer no e1a. /[ Busca su perfil seguro, /¥ el suelio lo deso-
rienta. / Buscaba su heiincso cuelpo, /[y encontré su sangie abierta’,
| Pe tiepte urcd Ignacio/ cu intreaga-i moarte pe umeri. / Cduta zorii
zilei /si zotile nu erau. /Isi cauid profilul sigur/si visul il dezorien-
teazd. [ Isi cduta frumesul corp / si-ntilni al sdu singe siroind’’. Pilar,
din For Whom the Bell Tolls, simte in permanentd mirosul fetid si ingro-
zitor al mortii. Pisdiile 1dpitoale gi hienele din The Snows of Kiliman-
jaro, ii dau tircoale scriitorului Hany, atins de cangrend. El isi da seama
cd i se apropie sfirgitul si il asteaptd linigtit.

— ,,Ce-i grozav e cd nu mai simti nici o durere, spuse el. Dupi
asta ifi dai seama cd a inceput.

— Si esti chiar sigur c-a inceput?

— Absolut sigur. Iartd-mi, insd... mirosul &sta... Te chinuie,
nu-i aga?

— Nu. Te rog, s nu mai vorbim despre asta.

— Ia privegte-le, spuse el. Ce le-o fi adus aici, prezenta noastri
sau duhoarea?” (din volumul Nuvele, traduse de I. Buies, Bucuresti,
1958, p. 15).

Mama din Bodas de sangre blestemid moartea, simbolizatd in instru-
mentele ascutite, care se scot rapid gi nu iartd : pugti, pistoale, sape,
furei, cufite. Ele au adus jale §i intuneric in casa i in inima ei. Soacra
lui Leonardo presimte i’ ea moaitea. Ii cintd pruncului astfel : ,,Dormi,
trandafir plipind inci,/vai, calul incepe si plingd /. Pc copite-i numai
singe | inghefatd i-e coama [ gi-ntre ochi sclipind, / un pumnal de argint. /
Coborau la r1iu /Ay, cum coborau!/ Singele curgea /, apa o-ntrecea |.
in piesd apare chiar moartea ca personaj, deghizati in ccrgetoare.

in poezie intilnim frecvent umbra mortii, gustul si mirosul singelui,
chiar presentimentul sfirgitului prematur al poetului. Ele iau infétigirile
cele mai diferite gi mai neagteptate : ,,plinsul chitarei, / inim4 14nitd de
spade”, chipul ,,de argint’’ al copilului, ,,irgerii negri/ce zboard prin
aerul gri’’ etc. Aceastd lume pceticd paie supusd impeiriului unei puteri
unice gi fd14 rival : Moaitea. Ea devine o adeviratd cbsesie. ,,Por todas
partes / yo / vco el puhal [cn el cc1az6n” (Encrucijada), | In toate pir-
tile [ eu / zA1ese un pumral /in inimd”. fau ,,Por un camiro va/la
muelte, coronada [/ de azahares marchitcs./ Canta y canta /[una can-
cion [ en su vihuela blanca, /y canta y canta y canta” (Clamor). /,,Pe
o0 cdralc trece [ moartea, inccrenats /[ cu vegtede flori de poirtocal. / Cintd
§i cintd /un cintec /la alba sa chitaid /i cintd si cintd si cintd”’.

In acest dialog continuu al vietii gi al mortii, personajele isi afirma
dorinta de a fi ele insele, in viatd, societate, dragcste, cdsnicic. Fiorul
romantic invédluie modernismul lcr stoic, de esentd tragici. Niscute
intr-un moment de crizd, intr-o Jume conflictuals, ele pun in evidentd
cele mai nobile aspiratii ¢i virtuti ale fiintei omenegti : curaj, demnitate,
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dragoste de adevir, de via{d, de oameni, eroisin \'ictori0§, cdcel, chiar
daci ei se sfirsesc, viata invinge. Astfel, Henry Iv\I(n'gan luptd cu moartea,
pornind cu birbitie si curaj in ultima sa aventurd. La fel Robert J})l'd&ﬂ,
care isi prelungeste agonia, igi domind sufe}'m.tele-f_lzwe si morale, mjirur}-
tindu-gi moartea, peniru a duce la bun sfirgit misiunea m‘numele cireia
triieste. Ribdarea cu care isi suportd calvarul batrinul Santiago, ce se
luptd in disperare cu marea, cu rechinii, pen'tru a se salva, Pentru a
transmite experienta sa, este exemplard. Mariana Pmegla_lu.pta cu ey
insdsi, se zbate intre sentimentul puternic al dragostei §i llbel_'tate, in
numele cirora moare, devenind mai vie, de neinvins prin eroismul ei
pilduitor. Yerma isi ucide dorinta de a rodi, ucigindu-gi soful, insd isi
descoperi o personalitate puternicd, ce invinge normele vietii, desi devine
tributara si ea unor conceptii medievale, fanatice. La fel Adela, una din
fiicele Bernardei, sau personajele teatrului suprarealist si de marioneti.
Dacd primitivismul gi violenta specifice acestor piese, pe care le privim
printr-o perspectivii mai recenti gi mai largd, nu ne par mtotdeguna
justificate, degi ele destramd o intreagi refea de false raporturi, de
compromisuri i ‘interese, in ultimi instantd de mentaliti{i, ele ne dez-
viluie insi atmosfera si spiritul spaniol al unei anumite epoci. Falsa
onoare, rizbunarea prin singe, fatalitatea, destinul, nofiuni generate de
o morali desuetd i subredd constituie miezul acestor drame puternice.
Preluind traditiile clasice, dramaturgul dezviluie nuantele noi pe care
le capitd trisiturile fundamentale ale vietii spaniole, in esen{d neschim-
bate in societatea contemporand lui.

Dovedind reale insusiri, personajele lui Lorca igi restring universul
la dragoste. In numele ei triiesc, suferd si actioneazi. Femeia ca recep-
tacol poetic devine simbol de via{i, iubire si moarte. Ea concretizeazd
drama iubirii, a cisniciei §i a materniti{ii neimplinite. Pasiuni mutilate,
ohsesivie, realizate parfial, pun in evidentd entititi nepotrivite, pe care
viata le-a legat: suflete rinite de neintelegeri, de interese meschine,
do lipsa increderii, de obignuinte sau comoditd$i. La scriitorul american
gama afectelor devine mult mai ampli. In afara dragostei sint cintate
prietenia, solidaritatea, actiunile in vederea unui scop social, fapt ce
conferi o dimensiune complexd, specificd viziunii sale asupra lumii.

In aceastd multitudine de aseminiri, de coincidente, dar si de
deosebiri (prezentate toate extrem de succint, cdci fiecare din ele ar
putea constitui un studiu de sine stititor), remarcim ci atit Lorca cit
gi Hemingway sint uni{i prin creatia lor profund temporali, inspirati din
viata si nelinigtile omului contemporan. Scrisi pentru om, opera lor
incearci si dea un rispuns acestor probleme. Ea ni se reveld intr-un
spatiu uman specific $i intr-un timp istoric net delimitat. Si evolufia
ei are loc in funcfic de evenimentele triite, de mediul gi de oamenii
in mijlocul cirora s-au format, au meditat.

Toate deosebirile de adincime, nuante sau stil ale acestor schite,
nuvele, romane, poezii sau tragedii ale conditiei umane, adinc inridici-
nate in cotidian, sint explicabile prin universurile specifice care le-au
generat. Ele interpreteazi o Spanie §i 0 Americi extrem de concrete,
cu conflictele lor sfigietoare, in parte ireductibile. Aspectele sociale si
structurile sufletesti create capitd valoare de simbol. -
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T.orca e un colorist al expresiei, un creator al unei lumi aparte,
in care descintecul, cintecul $i vraja, fascinatia si magia se impletesc
strins cu elementele realului, iar Hemingway este creatorul unei proze
simple, dense §i ritmate, de mare limpezime gi adincimi. Ei sint unifi
prin utilizarea simbolului, a metaforei, prin dobindirea unui stil desdvirsit,
inimitabil. Dar, mai presus de orice, ei sint inrudif{i prin filozofia lor,
prin forta pe care o emand umanismul operei. Prin intermediul acesteia
au impus intregii lumi tipul de ,,erou american’ si de ,,eroind spaniold”.
Desprinsi din realitate, dintr-un moment social-politic conret, acestia
dobindesc caracteristicile unor structuri sufletesti universal-umane, sinte-
tizind tipuri eterne in timp si spatiu. Ei dau rispuns problemelor majore
ale lumii contemporane, grupind aspiratiile inedite ale omului dintot-
deauna si de pretutindeni cétre libertate, adevar, dragoste gi peifectiune
morali. Pentru acesti eroi ,tari”’ viata poate fi absurdi, dureroasi sau
tragicd, insd ea este mereu frumoasi. Si ceea ce ei afirmi e faptul ci
omului nu-i este datd decit aceastd viatd gi pentru a o trdi cu adevirat
trebuie sd lupte, si-si depiseascd conditia umani.

Descoperitori ai unui real eroism, cel de zi cu zi, de ceas cu ceas, in per-
manenta infruntare cu viata, cu oamenii, cu natura, Loreca si Hemingway
au lisat o operd grandioasd, de o desdvirsitd valoare eticd gi esteticd,
fndemnind omul modern sd se ridice deasupra propriilor slidbiciuni, s
fie el insusi, sd-gi infringd moartea, oricum inevitabild. Cdei ,,omul nu-i
ficut sd fie infrint. Un om poate fi nimicit, dar nu infrint”’.

Coincidences thématiques et temperamentales
entre Lorca et Hemingway

Sans trouver dans la critique de spécialité aucune référence a la communauté d'ésprit
des deux écrivains, I'auleur du présent étude essaye de demontlrer la mullilude de¢ ressem-
blances qui les unienl, tant par leurs ceuvres que par leurs lempérament.

En partant des coincidences de délails, quelque peu exlérieures, on arrive a la décou-
verle des similitudes d’essence, d’une vision commune sur le monde.

Dans celte recherche on accenlue 'expérience de vie d’Hemingway en Espagne el de
Lorca a New York, en insislant sur les azuvres qu'elles la refléle.

L.es deux écrivains se rapprochent par leur préoccupalion commune pour des problé-
mes majcures, comme par cxemple : vie- amour- mort, la mort est en méme temps le person-
nage principale dans leurs wuvres, et I'auteur insiste sur cet aspecl, par l'affirmalion du
héros lragique moderne ct de ses verlues.

L.es rapprochements d’essence qui exisient entre Lorca el Hemingway relévenl aussi
leur personnalité bien différente.

Leur cuvre existenticlle, issue de la réalilé concréle de leurs pays, olfre une réponse
aux problémes du monde conlemporain, affirme des caracléres universallement humain, en
créanl des Lypes éternes dans le lemps cl dans Vespace.
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Veridicitatea in dramaturgia
romantica franceza

Despina Tomescu

Dramaturgia romanticid francezi a fost produsul unei evolutil
interne, literare a genului — ,,tragedia’’ sau ,,drama’’! — la nivel euro-
pean gi national, ca gi al continuei interdetermindri intre societate (public
gi creator) gi artd. Autorii romantici — Hugo, Vigny, Musset — sint
eiinsisi ccngtienti de aceasta. In plan literar, pini in al doilea sfert al
veacului XIX — epoca afirmirii dramaturgiei romantice — clasicismul
rezista incd in teatrul francez, prin creatii epigonice, apirindu-gi cu dir-
zenie pozifiile. In plan social avuseseri loc schimbiri radicale : structurii
inchise a feudalismului ii luase locul societatea burghezi agezatd pe o
incomparabil mai largd bazid sociald. Literatura trebuia deschisd unui
public nou, cdruia nu-i mai corespundea rafinamentul static al vietii
curtene in care se dezvoltase clasicismul. Doctrina romanticd se va defini
polemic la clasicism.

Modelul uman, social gi artistic al vechii tragedii franceze, limitat
si imobil, recuprinzitor pentiu existenta contemporani, se dovedea
perimat. In numele realitdtii vii — alta decit a veacului XVII — pentru
reflectarea ei in textul dramatic se ridici generatia romantici : viafa
adevdratd trebuie s pitrundd in teatru — este ideea comuni, ca idee de
bazd, cu consecinte in structura concreti, generald si particulari, a sis-
temelor teatrale romantice. Dumas nota cu emotie retorici descoperirea
esenfiald pentru cariera sa de autor dramatic, vizionind piesele lui Shakes-
peare: , Oh! c’était donc cela que je chercherais, qui me mangquait,
qui me devait venir : c¢’était cette vie factice, rentrant dans la vie posi-
tive & force d’art; c’était cette réalité de la parole et des gestes qui

1 Acordul general asupra termenului nu s-a realizat. Ceca ce denumeste textul si specla-
colul teatral de facturd gravi, in evolujia sa din antichitate §i pInd la romanlici si dupa accea,
ceea ce s-a ilusirat adicd, in diverse ¢poci, sub numele cunoscute de : lragedia anlica, tragedia
modernd — in sec. XVI—XVII in Spania, In Anglia (tragedia shakespeariand) si IFranla (Lrage-
dia clasica), tragedia luminista, drama Sturm un Drang-ului, drama romantici ctc. este cuprins
de diversi autori lie sub denumirea generica de ,,iragedic’’ (¢x. chiar Vigny, In Lefire a lord***,
In Oeuvres compleles de. .. Thédlre, Paris, 1926, vol. 1, p. X1V : ,,lragédic moderne”) lic de dra-
mi (ex. : Emile Faguet, Drame ancien, drame moderne, 1907).

Reo. ist. teorie lit.,, tom. 22, nr. 3, p. 413—425, Bucuresti, 1973.
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faisaicnt, des acteurs, des créatures de Dieu, avec leurs vertus, leurs
passions, leurs faiblesses, et non pas des héros gumdé§, impassibles, décla-
mateurs et sentencieux. O Shakespeare, mer¢i! O Kemple et Smithson,
merci ! 2 Vigny definea noile cerinte ale scenet fra‘nceze in sens polemic
direct : ,,La scéne francaise s’ouvrira-t-elle, ou non, a une tragédie n}oder-
ne produisant: — dans sa conception, un tableau large de la vie, au
lieu du tableau resseré de la catastrophe d’unme intrigue; /.../?""3 clci
cerinta majorititii publicului contemporan este ,entendre et voir }a,
verité 4°. Musset pleda, mergind mai depaite, pentru intlroducerea in
teatru a viefii contemporane. Hugo — scriitorul acreditat drept cel mai
reprezentativ pentiu teatrul romantic isi aseazd intreg edificiul :irama,tl_c
pornind de la principiul pe care il exprima rispicat in primul sdu mani-
fest, socotit manifestul romantismului, prefata la Cromwell : ,Le dr:.mme
est un miroir ou re réfléchit la nature’’®; principiu care va reveni in
repetate rinduri in prefetele si declaratiile sale pind a ?jjung'e ! fie
exprimat in fata opiniei publice largi, depisind sfqra lum}l artistice : in
procesul de la Tribunalul de comer} pentru proprietate literard O(mlon
Bairot, advocatul Iui Huge, declara 1dspicat cd misiunea clientului siu
,6était de rappeler notre littérature a la vérité, non a4 cette vérité de
convention et d’artifice, mais & cette vérité qui se puise dans la réalité
de notre nature, de nos moeurs, de nos habitudes ’*©.

Romanticii pornesc deci de la statutul artei ca ,,0glindd” a ,,rea-
lit#4ii’’, a ,,naturii”, a ,,vietii’’. Dar reflectarea realititii inseamné intot-
deauna, indiferent de intentiile §i declaratiile autorilor, reflectarea unei
perceptii a realitdtii si nu a realitifii insdsi, o percepfie comund unui
grup sau unei generatii — curentul literar — sau, la alt nivel, unui individ
personalitatea literard : o viziune constituitd la un grad mai mare sau
mai mic de obiectivitate gi, prin aceasta, cu valente de valabilitate mai
mari sau mai mici. Intuind, 10manticii in general nu vorbesc de reali-
tate (realité), ci de adevir (le vrai) si viatd (la vie) : deosebire semantics
exactd intre faptul existent i perceptia faptului existent; adevirul este
o nofiune abstractd, presupune selectie §i interpretare a realitdtii, pre-
lucrarea ei spre un punct de vedere personal esential ; iar viata (trdirea)
reprezintd tot o restringere prin particularizare a realitdtii largi. Inten-
tiile sau pretentiile romanticilor nu tind — ceea ce vor incerca urmasgii —
spre o imagine cu aspect de obiectivitate a realitdfii ci numai spre ima-
ginea ei ,,adevirati”. Principiu de bazi al dramaturgiei romantice este
veridicitatea. Hugo definea cu claritate acest statut de veridicitate al
artei generafiei : arta trebuie si fie o oglindd, dar nu o oglindid plani
care 84 slibeascd razele de lumind reflectate ci ,,un miroir de concentra-
tion qui, loin de les affaiblir, ramasse et condensse les rayons colorants,
qui fasse d’une lueur une lumiére, d'une lumiére une flamme’’ ?. In opo-

1 Comment je devins auleur dramalique, In Thédlre complel, vol. I, Paris, 1883, Calman
15,

Lellre a lord***, loc. cit., p. XIV.

Idem, p. XVII.

In Thédire, vol. 111, Paris, 1854, p. 178.

$ In Thédtre, vol. 11, Paris, 1853, p. 322.

7 Prefata la Cromwell, loc. cil., p. 178.

Lévy,
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3 VERTDICITATEA IN DRAMATURGIA ROMANTICA FRANCEZA 415

zitie cu ceea ce mai tirziu se va numi realism — socotim necesari preci-
zarea fiinded adeseovi, ignorindu-i-se sensul etimologic, termenul este
suprapus aceluia de realism — veridicitate inseamnid a propune nu o
imagine cu tendintd de obiectivitate a realitdfii c¢i un adevir asupra ei;
cu condifia insd ca valabilitatea acestuia sd treacd de cadrele stricte
ale unei epoci anume : si nu fie numai ,,adevirul’’ unui moment istoric,
¢i un adevir. Clasicismul insusi reprezentase ,,adevidrul’’ unei epoci §i
se dovedea a fi, intr-un nou moment istoric, o conventie. Romanticii vor
selecta si vor prezenta alte aspecte ale existenfel care deveniserd esen-
tiale, ,,adevirate’” pentru generatia lor. Dramaturgia romanticd va
fi un cod pentru anumite semnificatii: idei generale, ,,adevaruri”
asupra vietii.

In raport cu principiul veridicitdtii, dramaturgia romantici se
va structura dupd doud modele care acoperd, in mare, unul — drama
romanticd, celilalt ,,comediile’’ (de fapt deloc comedii in sensul comun al
termenului) §i ,,proverbele’’ lui Musset.

Primul, pornind de la Shakespeare, intelege cerinfa veridicitd{il
prin complexitate : cuprinderea in drami a aspectelor multiple, carac-
teristice §i contradictorii ale vietii. Este ilustrat mai ales de Hugo — prin
intindere i prin imbinarea continui intre explicafia teoreticd si realizarea
dramatici — dar apdruse concomitent — ceea e inseamnd c& plutea in
spiritul vremii — la Alexandre Dumas -pére in Christinne §i Henri III
et sa cour §i a fost adoptat de intreaga epocd romanticd. Mai intii,
" ca factori primari ai unitdtii complexe a existenfei, drama trebuie s
cuprindi ,,le grand’ si ,,le vrai’’ (modelul invocat este tot Shakespeare)®.
De aceea, ca modalitate artistici de reflectare, drama trebuie si fie o
sintezd literard a genurilor §i speciilor diverse: ea trebuie sd cuprinda
grotescul §i sublimul, epicul §i liricul *. Ca form# de artd complexd drama
reprezintd genul literar caracteristic secolului, epocii moderne : ideea
apirea incd din prefata la Cromwell. Revenea intr-o examinare a relatfiei
operei cu cerintele publicului in prefata la Ruy-Blas. Publicul e compus
din trei feluri de spectatori, fiecare cu cerinfele lui: femeile cer
pasiunea, ginditorii—caractere, multimea—actiune, adici, raportind la
genurile literare corespunzitoare : tragedia, comedia, melodrama. De aici
rezultd ,la loi du drame. En effet[...] créer et faire vivre, dans les
conditions combinées de 1’art et de la nature, des caractéres, [...] dans
ces caractéres jeter des passions qui développent ceux-ci et modifient
ceux-la; et enfin, du choc de ces caractéres et de ces passions avec les
grands lois providentielles, faire sortir la vie humaine, c’est-i-dire des
événements grands, petits, douloureux, comiques, terribles, qui contiennent
pour le coeur ce plaisir qu’on appelle intérét, et pour 1’ésprit cette lecon
qu’on appelle la morale : tel est le but du drame’ 1°, Expresia teoretici
a cerintei complexitétii este intilnitd gi la Vigny, ca aplicare directd a

8 Marie Tudor, \n Thédlre, vol. 1, Paris, 1853, p. 251.

® Proclamarca dramei ca formi complexdt de arld este o problemd mai largd si sld sub
semnul revendicdrii de stergerc a granilelor dintre genurile literare — manifestare a celuilalt
mare principiu al dramaturgici romantice : libertatea artei ; nu vom insisla aici dectt tn masura
in care existd o legatura directa cu cerinta complexitilii ca modalitate a veridicitaii.

10 Thédtre, vol. 1, p. 423 —425.
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416 DESPINA TOMESCU 1

cerintei veridicitdtii: ,,Car l'art sera tout semblable a la vie, et daps la
vie une action principale entraine autour d’elle un tourbillon de faits
nécessaires et innombrables. Alors le créateur trouvera dans ses person-
nages assez des tétes pour répandre toutes ses idées, assez des coeurs a
faire battre de tous ses sentiments’ 1. De fapt Vigny descrie astfel direct
modul in care, urmind modelului shakespearian, drama romanhcévfran-‘
cezd riaspunde sarcinilor ce singurd igi impusese — reflectarea adev:.mrulm
vietii prin cuprinderea complexitdtii ei ; majoritatea dramelor romantice —
etalon rimine tot teatrul lui Hugo — sint construite astfel incit sd cu-
prindé cit mai multe ,adeviruri’’ partiale, cit mai multe semnificatii
date materialului dramatic, in diverse domenii ale existentei; putem
afirma c#, ascuns sau manifest, conturat precis sau numai in stare in-
formd, fiecare piesi cuprinde o semnificafie umand, una sociald, una
istoricd, si, in fine, una filozofici.

Clasicismul crease in teatru oameni monocorzi. Erau constituifi
pe doud coordonate, coordonatele ultime, esentiale ale fiintei umane :
ratiune i pasiune sau datorie §i sentiment sau pasiune legitimd §i ilegi-
tim#, adicd omul social gi omul psihic. Dar intotdeauna, prin rezolvarea
unic posibild a dilemei tragice (de fapt, prin aceasta o falsi dilemi) ei se
dovedeau a fi in realitate ilustrarea unei coordonate unice : omul social.
Romantismul, ridicindu-se impotriva schemei esenfiale gi conventionale,
introduce un nou ,,adevir’’ uman, o noud viziune a omului. El neagi
generalitatea conventiei clasice particularizind §i orientind deznodimin-
tul, deci semnificatia finald, in directie inversi. Omul romantic se consti-
tuie tot pe o contradicfie, mai adincd i mai profundd gi, in mod pro-
gramatic, anticonventionald in sensul bunului sim{ comun, intre aparenti
§i esentd ; aparenta poate fi de naturd fizicd sau sociald, san amindous,
esenta este de naturd psihologici. In aparentd Triboulet este de dou# ori
mizerabil : fizic — este diform gi social — este bufon ; se rizbund sidind
in preajmi-i mizeria umani : corupind pe rege pentru a face totul riu
i diform ; dar in esen{d Triboulet ascunde cel mai nobil sentiment : iubi-
rea paternd. Diformitatea fizicd a lui Triboulet se transform# in difor-
mitate moralid in aparenta Lucrefiei Borgia; ea este insi contrazisi de
puritatea sentimentului matern. Doud regine — impunétoare in aparenta
lor sociald, sint sensibile gi slabe femei in esenf{a lor: Maria Tudor si
Maria de Neuburg a Spaniei 2. Sub cea mai mizerabild aparentd sociali
— valet — Ruy-Blas ascunde o noblefe §i grandoare sufleteascd inega-
labile care seduc o regind §i pot redresa situatia unui imperiu in deca-
dentd. In aparentd Hernani este un bandit; in realitate este grande de
Spania ; ceea ce in plan sufletesc se convertegte in sentimente contradie-
torii : urd gi sete de rdzbunare — iubire gi aspirafie citre pacea implinirii
ei. Marion gi Tisbé sint nigte cochete, prostituate de lux, dar sint capabile
de cea mai devotatd gi curatd iubire. Aceeagi formuld folosesc §i persona-
jele centrale din dramele lui Dumas-pére : Christinne este asemeni Mariei
Tudor, regina femeie; Antony este un Hernani in cadru contemporan :
proscris social — osindit prin aceasta la actiune —, exacerbat al sensibili-

11 Leltre & lord***, loe. ¢il., p. XXII.
1 Ruy-Blas fusese inilial inlitulatd La reine s'ennuie.
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5 VERIDICITATEA IN DRAMATURGIA ROMANTICA FRANCEZA 417

taii — osindit prin aceasta la reverie §i pasiune posedantd. Lorenzaccio
al lui Musset se compune si el din doud naturi confradictorii : o aparentd
contraficutd care, insd, i-a devenit atit de intimi ca propria sa naturd
— superficialitate, coruptie, lagitate — si o esentd sufleteascd initiald
nobild, convertitd acum in idee fixd fird finalitate, gratuitd — nciderea
tiranului Florentei. Eleonora Galigai, maregald d’Ancre, a lui Vigny, reia
laitmotivul femeii in culmea puterii sociale. Cind rezolvarea conflictului
intre esenti si aparentd tine de un resort intrinsec uman — §i nu se
dezvoltd, ca in La maréchale d’Ancre, numai intr-un sens filozofic larg :
Destinul guvernind existenta umanid — romanticii propun, polemic la
clasicism, un alt ,,adevir’’ al vietii. Dar un adevir la fel de relativ, Ia
fel de legat circumstantial de modul de existentd al momentului, o reali-
tate a epocii dar, in perspectivd obiectiv istoricd, tot o conventie. Vie-
toria este a esentei, iar esenta este sufletul, sensibilitatea exacerbati,
pasiunea tumultuoasi. In fond, si aici contradictia caracterelor, degi mai
plauzibild in desfigurarea ei, este in ultimi instantd falsd, fiinded rezol-
varea ei este inevitabil unicd : personajele actfioneazd iremediabil spre
auto-distrugere tocmai prin sentimentul care le domind. Triboulet isi
ucide fiica minat de sentimentul rdzbundrii in care circumstantele actiunii
ii convertiserd iubirea paternd. Hernani — recunoagte singur in final —
este victima renuntdrii pentru iubirea dofiei Sol la sentimentul-datorie
al urii ereditare i implinirii rdzbundrii. Tisbé se sinucide, vietim# a
devotfiunii erotice; la fel Ruy-Blas; la fel Antony. Reginele — dupi
nivalnica lor afirmare feminind — sint distruse sufletegte recucerindu-gi
prin sacrificiul iubirii numai aparenta socialy: Maria Tudor, Maria de
Neuburg, Christinne. Lorenzaccio, odatd implinitd obsesia pentru care
isi crease a doua naturd — aparenta — este negat in amindoud, ince-
teaza de a mai exista g§i se lasd ucis.

Acestui sens uman unic dat caracterelor ii corespund in planul
expresiei dramatice, la diverse nivele, mijloace specifice. In actiune se
dezvoltd prin gesturile extreme, irationale, vidind o totald lipsid de spirit
de conservare, prin aventura continud pe care §i-o creeazd §i o tridiesc
personajele. La nivelul expresiei lingvistice pasionalitatea se exprimi
prin lirismul abundent, uneori o verbozitate jenantd, prolixi, adeseori
insd penetrant, integrindu-se actiunii §i semnificatiei ei, cipitind reale
valori de expresie dramaticd prin comunicarea adecvati a evolutiei inte-
rioare, sufletegti a conflictului, incrustat cu veritabile frumusefi poetice.

Din punct de vedere al ,,adevirului” omenesc, drama romantici
propune deci o conventie, o convenfie care a fost o realitate acuti a
epocii — pasionalitatea dezlintuitd — dar care tocmai prin aceasta, prin
prea marea ei dependent# fa{d de epocd, astdzi depidsitd (nu atit in fon-
dul cit in manifestarea ei) devine un ,,adevir’ istoric, o conventie.

Cerintei veridicitd{ii prin complexitate, la interferenta intre ,,ade-
virul” omenesc §i ,,adevidrul” social ii rispunde o mai mare diversificare
operatd — fn cadrul unei piese sau unui intreg sistem dramatic (al lui
Hugo, de pild4) — la nivelul personajelor. Personajele completindu-se
astfel unele prin altele, in drama romantici francezi se realizeazi o
schemd uman-social mult mai largd i, prin aceasta, mult mai adevirata,
decit in tragedia clasici. Acolo, intr-o piess, in zfara personajului sau
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118 DESPINA TOMESCU 6

personajelor supuse dilemei tragice — acegtia tofi uniformi din punctul
de vedere al semnificatiei umane — celelalte nume din distributie erau
simple pretexte auxiliare, fird mare individualitate, pentru progresia
dilemei croilor. Comedia numai se ocupa de tipologie intr-un mod totusi
destul de general : individualizarea unor mari nofiuni asupra caracterilor
omenesti — avaritia, ipocrizia, prefiozitatea etc. In drama romantics,
mai intii, personajele de prim plan, purtitoare ale semnificatiei general-
umane din al cirei punct de vedere — s-a vizut — nu se exclude uni-
formizarea, prezinti insi in constructia lor concretd o nuantare prin
particularizare a coordonatelor generale (esenta gi aparenfa). Cu statut
de individualititi uman-sociale, unul sau mai multe intr-o piesd, ele sint
astfel complementare unul celorlalte — in structura unei drame sau unui
sistem dramatic — spre ilustrarea complexitdtii prin particular, a varie-
tatii in uniformitate. Tisbé si Catarina Bragadini sint doud tipuri, tipurile
esentiale de femeic, reprezentind, prin completarea uneia de cdtre cea-
laltd ,,toute la femme’’: ,la femme dans la société’’ si ,,la femme hors
de la société’ 13; regina Spaniei si Ruy-Blas, doi poli ai unei societdti
— regina §i valetul — rezumi, prin aliturare, un intreg mod de organi-
zare social omeneascd. In al doilea rind, drama romanticd igi lirgegte
fresca psiho-sociald prin individualizarea personajelor ,,auxiliare’’. Pre-
luind, ca formi complexd de artd, mijloacele comediei, drama se aplicd
astfel in tipologie, realizind un complex microunivers omenesc. In Ruy- Blas,
Don Saluste gi Don César — in fond personaje auxiliare ale evolutiei
actiunii, unelte ale intrigii — au propriul statut social-omenesec; Don
Saluste e curtean corupt si egoist ; Don César e nobil sdricit, pastrindu-si
autentica noblete sufleteasci. Retinem apoi individualizarea printr-o
singurd trisiturd a unor personaje episodice aproape pentru care, men-
tinindu-gi gravitatea, pensula s-a muiat in nuantele comediei: vegnicul
tomnatec indrigostit, supus, devotat dar in perpetuu contratimp — Don
Guritan ; inflexibila, intrist4tor ridicola camerara major — ducesa d’Albun-
querque. Sau in Hernani: Don Ruy Gomez — reconsiderarea unui vechi
tip consacrat comic : bitrinul amorezat; aici iubirea lui tardivd are o
gravd gi impresionantd majestate. Dofia Sol — sufletul feminin inexpli-
cabil siesi, i}xbind din intuifie pe cel mai pufin merituos aparent, cel mai
demn de iubirea-i in realitate. Don Carlos — regele-om, pe undeva
pandantul femeilor-regine, echilibru fragil intre putere si sentiment,
intre ambitie gi dorinti. In Lorenzaccio se desfigoard intr-o vastd frescd
populatia Florentei, de la nobilimea opusi tiraniei — gi aici in cadrul
gTupul}ll _intervin nuantdrile individualizatoare — in frunte cu Filip
Strozzi, fire reflexivi, fird certitudini, intelectual inapt de actiune, si
fili sdi — fiecare cu propria-i nuantd caracteristici, pind la Ricciards
Cibo, femeie incapabild de bine i de riu, inconstants, slabd si dezorien-
t:ftﬁ, la cardinalul Cibo — ambitia pindind si inaintind spre realizare,
pm"l la' reprezentantii pdturilor de jos : giuvaergiul si negustorul de miti-
suri. §1 §-ar putea desfisura astfel in continuare toate dramele romantis-
mului francez. Cerinfa veridicitdtii prin complexitate este, de astd dats,
fmplinit4.

13 Angelo, In Thédlre, vol. 111, p. 3.
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in seria ,adevirurilor” viefii componente ale dramei romantice
franceze existd si o semnificatie social-politicdi datd materialului istorie.
fn general, autorii se feresc a o specula concret in functie de cerinfele
momentului, a-i da o valoare actuald imediati. Hugo declarase public :
,Que la police sache une fois pour toutes que je ne fais pas des picces
a allusion’* gi chiar refuzase reprezentarea indatd dupéd instaurarea
monarhiei din iulie a lui Marion Delorme, piesi interzisd de cenzura
Restauratiei, pentru a nu fi cumva pusd in legiturd directd cu cidderea
Burbonilor §i a fi socotitd o pledearie, sub forma unei alegorii istorice,
impotriva vechii monarhii. Totusi contemporanii §i urmagii an gisit in
unele locuri sensuri direct in legidtuid cu actualitatea !5, Cu tot ceea ce
se poate astfel fragmentar descoperi, totugi pe ansamblu legdtura directd
cu politica gi situatia sociald a momentului nu se intilnesec si, in nici
un caz nu sint expres intentionate. Semnificatiile, valorile social-politice
cuprinse in dramd au un caracter general, rdmin in domeniul ideilor
mari, al ,,filozofiei’’ social-politice. Dar, normal, aceastd ideologie generald
este totusi ideologia momentului istoric. Marile semnificatii din dramele
romantice sint ideile cele mai actuale, cele mai caracteristice — chiar
dacd valabilitatea lor depidgeste cadrele epocii — romantismului. Pentru
mai toate piesele in discutie ,,adevirul’’ social-politic este democratismul,
ilustrat sub diverse forme in fiecare. Cromwell poate fi, intre altele, si
inftingerea unei forme de guvernare deschis antidemocraticd : monarhia.
Le roi s’amuse este ilustrarea implicit tendentioasi a absolutismului
regal, a orinduirii feudale corupte gi inechitabile. Marion Delorme — a
arbitrarului absolut al aceleiagi orinduiri. Un sens similar, mai putin
limpede e drept, poate avea Henri III: arbitrarul unei societdfi in care
monarhia igi disputd puterea cu marea nobilime. Ruy-Blas este pledoaria
pentru sociologia meritului indbugitd de cea mai strictd si mai ingustd
organizare medievald : feudalismul spaniol. Aceeagi revoltd a individului
impotriva societdtii, societate la fel de inchistati in prejudecdti — in
Antony. Les Bourgraves reia prezentarea stratificdrii sociale nedrepte,
bastardd si generatoare de nefericire : sclava, feudalii §i imparatul. Loren-
zaccio este ,,un débat politique éternel” dar nu mai pufin caracteristic
romantic : ,,le Contre-Un en face du Prince’’, dezvoltat intr-o serie intreagi
de intrebiri-probleme : este selvitutea voluntai1#? care sint limitele tira-
niei? care este calea ce trebuie luatd : refuzul, revolta, tiranicidul, che-
marea strdinului? 18

4 Thédire, vol. 11, p. 188.

18 Marion Delorme a fost interzisi tocmai pentru prezentarea unui nercusil exemplar
al familiei regale Burbone. In Le roi s’amuse cenzura a descoperit un vers care ar fi tinlit alu-
ziv direct persoana regelui. S-a socolil apei Les Bourgraves a fi un simplu pretext simbolic
Pentru Inloarcerea impdratului din insula Elba. In Lorenzaccio s-ar inulni, pe de o parte,
spiritul si opiniile tineretului, ,,copiilor secolului’’, sub monarhia din iulie, apoi nemul{umirile
si atiludinile populare din acelasi timp; in fine, instalarea unui nou duce dupid uciderea inu-
lid a vechiului tiran poate insemna ca Mussect vrea sd convingd ,.les banquets patriotiques que
la chute de Louis Philippe ne changerail rien?”’ (André Lcbois, Analise specirale de Lorenzac-
¢io, In Vues sur le thédire de Musset, 1966, Aubanel, p. 44 si 117). In ceea ce-l privesie pe
Vigny, la el Leza sociali este direct si programatic exprimali in drami, recunoscind ci drama
trebuie s fic o fabula pentru ideile actuale ; Chatlerton : sociclatea este intoleranti si neintele-
giloare cu adevaratul poet.

18 André Lebois, op. cil., p. 125.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



420 DBESPINA TOMESCU 8

Din punct de vedere al ,adevirului’’ social-politic situatia dramei
romantice este deci, in mare, aceeagi: uniformizarea prin semnificatia
generald, prin ,,adevirul’’ ultim ilustrat, intr-o prezentare concretd diver-
sificatd, intr-un mod propriu particular de a integra problema de la
piesd la piesd, intr-o prezentare a complexitétii prin particularitate.

Caracteristic romantismului §i dramei romantice in special este
istoricitatea. Cu excepfia ,,comediilor gi proverbelor’” lui Musset, in
contextul teatrului romantic o singuri piesi se sustrage istorismului
— Antony — fiind, de fapt, premergitoare unei directii ulterioare din
teatrul francez — drama actualitdtii pe care o va ilustrta Dumas-fils.
I’unctul de pornire al istoricititi este tot polemica la clasicism. Clasicis-
mul pentru care istoria — in special antichitatea, pentru a cirei prefe-
rintd codurile erau categorice — era un pretext fira valoare sub raportul
individualitidtii ca moment in dezvoltarea societdtii omenegti; anticii
clasicilor erau peifecti curteni pentru curtea Regelui Soare. Istoria era
o peifectd conventie. Drama romantici igi propune — nou aspect al cerin-
tei veridicitdtii — sd refaci o epocd istoricd, sd comunice un ,,adevir”
istoric. Documentarea strictd face parte din preliminariile pregititoare
pentru o piesd si Hugo igi publicd chiar spre demonstrare, intr-un loc,
serioasa listd bibliografici consultati spre realizarea dramei (Marie
Tudor), avind griji a avertiza ci situatia fiecireia dintre piesele sale este
similard 17. Manifestul romantic, prefata la Cromwell, teoretizeazd pornind
de la aceleagi valori ale veridicititii : ceea ce poetul trebuie si prezinte
,,ce n’est pas le beau mais le caractéristique’ ; in domeniul istoriei, de
aceea, este obligatorie culoarea locald, nu numai ca element exterior, ci
interior, ca spirit caracteristic unei epoci, ca atmosferd 8. Interesul si
aplicatia pentru reflectarea unui adevir istoric sint constante. Insi, cu
toatd ambitia de reconstituire interioard a unui spirit, nu numai a unui
decor istoric, romanticii, poate cu exceptia lui Musset in Lorenzaccio,
se aplicA mai mult pentru culoarea locald a epocii alese, pentru exacti-
tatea detaliilor 1 decit pentru autentica atmosferid interioard a acesteia.
Unor vremi apuse ei transmit gi integreazi sentimentele gi ideile lor;
romanticii interpreteazi spiritul momentului istoric ales din propria lor
perspectivi. Chiar cind igi propun §i declard expres intentia reconstituirii
unei epoci — de exemplu, Hugo in Hernani §i Ruy-Blas : ascensiunea §i
decadenta monarhiei in Spania; Les Bourgraves: epoca luptei pentru
suprematie intre monarhie gi feudalii germani — ceea ce se realizeazi
este, normal, o viziune asupra epocii istorice respective si nu insigi acea
epocd. Totusi, din acest amalgam de detaliu istoric concret gi pitorese
in decor §i comportamentul exterior gi de atmosferd interioard romantici
rezultd nigte imagini nu veridice, dar plauzibile ale vechilor vremi. Si

17 Thédire, vol. 1.

18 Loc. eil., p. 179.

18 Uneori chiar se face abuz, depdsind ,,caracterislicul’’. Gu prelentia de ,.réssusciter des
hommes ct rebatir un sitécle’’, Dumas facea exces de detaliu istoric In Henri 111, ceca ce esle
valabil si pentru Les Bourgraves ai lui Hugo, unde ,,caracterislicul’’ se transforma in decors-
tiv sau depdseste echilibrul semnificatiilor printir-o hiperdezvoltare. Acelasi Hugo nu ezita si
pund pe scama cerin{ci de veridicilate istoricd abunden{a procedeelor arlificioase de melodrami
folosite In piesele sale cu subiect italian — coridoare, usi si chei secrele, olrdvuri etc. — de-
monstrajia se fiicea cu citatil istorice bogate.
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— paradoxal — Franta Ini Francisc I (Le roi s'amuse) gi Ludovic al
X111-lea (Marion Delorme), degi nu sint Franta lui Francisc I §i Ludovie
al XITI-lea, pot fi socotite, in conventia artisticd, fard flagrantd contra-
dictie, i drept ceea ce au vrut si fie; la fel Padova incrincenatd sub
dominatia tiranicd a Venetiei (Angelo), la fel Italia sub spectrul negru al
Borgiilor (Lucréce Borgia), la fel Spania ascensiunii gi decdderii Casei
de Austria (Hernani §i Ruy- Blas), Franta frimintatd de lupta pentru
suprematie in timpul minoratului lui Ludovic al XIII-lea (La maré-
chale d’Ancre). Cea mai plauzibild imagine istoricd, construitd cu fideli-
tate dupd modelul shakespearian, prin intinderea largd si cuprinderea
complexd a componentelor ei, ca gi prin incercarea de investigatie psiho-
istorici autenticd, este Lorenzaccio. Agadar, in drama romanticd ,,ade-
varul” istoric rdmine tot o conventie, o conventie evidentd, dar mai
largd si mai plauzibild decit in teatrul clasic.

Uneori, prin insumarea tuturor acestor semnificatii, tuturor acestor
myadevdruri’’ dintr-o piesd sau din mai multe, reiese un ,,adevir” la o
treaptd mi inaltd de generalizare, un ,adevir’” pe care l-am putea
numi filozofic, o conceptic generald asupra vietii. Providenfa sau fatalitatea
existentei sint sensurile filozofice ale pieselor lui Hugo — o indica singur?.
Soarta lui Tiiboulet, propagator al viciului dar care igi apird cu egoism
puritatea viefii fiicei sale, este guvernatd de olege providentiald, stind
sub semnul blestemului lui Saint-Vallier 2!, Tot ccea ce Triboulet incearcd
a face impotriva altora se intoarce impotrivd-i: vrea si ripeascd pentru
rege pe doamna de Cossé §i-gi ripegte fiica; intinde o cursd singeroasd
regelui spre a se rdzbuna i fiica lui ii cade victim#. Acelagi sens provi-
dential in Lucréce Borgia: apiiiadu-gi cu sdlbateci pasiune materni
fiul §i prigonindu-gi cu sdlbatecd urd dugmanii, Lucrefia nu se poate
sustrage in ultimi instan{d pedepsei providentiale; igi ucide fiul gi este
ucisi §i blestematd de el. Maria Tudor este supusd fatalitdfii sub forma
datului social istoric : regina nu poate salva bdrbatul pe care femeia
il iubeste. Aceeagi fatalitate planeazid gi asupra destinelor reginei spaniole
§i lni Ruy-Blas; ca §i asupra banditului nobil Hernani. Sub semnul
fatalitdfii stau Tisbé yi Marion Delorme. Iar Les Bourgraves, care se
voia o sintezd a operei teatrale a lui Hugo, ageza aldturi fatalitatea de
providentd, silind-o pe prima a se lisa invinsd de cea de a doua, ca
o ,,grande et morale conclusion” 22, Prin insumarea tuturor ,,adevdrurilor”’
din Lorenzaccio — s-a observat — rezultd o ,,comedie umand”, o comedie
umand cu valori filozofic simbolice eterne 23. Pentru Vigny drama tre-
buia chiar s fie ,,une fable philosophique’’ % gi dacd in Chatterton sensul
fabulei ni se pare prea rastrine pentiu a-l putea considera filozofic, fiind
mai mult o particulari pledoarie-acuzatie sociali, La maréchale d’Ancre
ia, intr-adevir, pe ansamblu, o valoare filozofici : ,,Au centre du cercle
qui décrit cette composition un regard sir peut entrevoir la Destinée,
contre laquelle nous luttons toujours, mais qui ’emporte sur nous dés

20 Thédire, vol. 11, p. 171.

2 Ibidem.

*3 Les Bourgraves, in Thédlre, vol. 11, p. 355.

L.ebois, op. cil.; se afirma chear c# Lorenzaccio ar premerge astfel existen}ialismul,
24 Thddtre, vol. 11, p. 3.
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que le caractére s'affaiblit ou s’altére, et qui, d’un pas tres sur, nous
meéne a des fins mystérieuses, et souvent a l'expiation, par des voies
impossibles a4 prévoir 2.

Semnificatia ultimi, filozoficd, a dramei romantice constd deci
in descifrarea marilor resorturi existentiale. Viziunea filozofici a roman-
ticilor este insi, poate cu exceptia lui Lorenzaccio, la fel de strict cir-
cumscrisi epocii : este o viziune a subiectivititii, a fanteziei §i iratio-
nalismului caracteristice. Valabilitatea ,,adevirurilor” filozofice din drama
romanticid nu depigeste nici ea cadrele unei epoci a cdrei expresie direct
determinati este. Se ageazd astfel, din perspectivi istoricd, sub semnul
conventiei.

Rezultd asupra modelului de dramaturgie romantici care-gi propu-
ne realizarea veridicitdtii prin complexitate cd : fatd de clasicismul cu
care se constituie in opozitie, o cuprindere mult mai largd a vietii, prin
insumarea multipld si mai nuantatd a aspectelor ei complexe, si, implicit,
prin aceasta, o mai mare veridicitate este incontestabild dramei roman-
tice ; in ciuda intentiilor si declaratiilor autorilor, drama romanticd este,
in ,,adevirurile” exprimate asupra vietii, expresia momentului, a uneci
viziuni particular istorice asupra existentei in general gi aspectelor care
o compun, este, vizutd in perspectivi, expresia unei conventii.

Aceste semnificatfii, aceste structurdri ideatice sint peirfect incluse
desfasurdrii dramatice propriu-zise i uneori sint atit de putin evidente
ineit, fird declaratiile prealabile de intent{ii ale autorilor lor, poate nici
nu le-am percepe. La vizionarea sau lectura pieselor de citre publicul
neavizat de atunci sau de apoi nu credem ci s-au dedus ca atare ,,ade-
virurile” teoretice partiale sau generale incluse, ci manifestirile lor. Nu
s-a refinut, spre exemplu, contradictia umani esentiali intre esentd si
aparentd, ci manifestarea rezultanti a ei, eruptia pasiunii. Ceea ce era
captat era spiritul epocii in care tidiau autorii si spectatorii care se
degaja din piesi — nu sintezele lui — cu expresia lui: spectacolul pre-
zentat. In acest sens, primele piese ale lui Dumas-pére — Christinne,
Henri 111, Antony — ale cdror sensuri interioare sint mult mai putin
probabile decit la IHugo, Musset, Vigny, sint (si au fost ca atare apre-
ciate in epocd) la fel de caracteristic drame romantice ca ale celorlalti
autori. Ca expresie a spiritului vremii spectacolul — manifestare concretd
a unei concepfii asupra existentei — este realizat corespunzitor, are
anumite caracteristici. Imaginatiei debordante, setei de romanesc si de
actiune febrild, idealismului §i tumultului triirii ii corespund preferinta
pentru intimpldri neobignuite, complicatiile si deznodimintele nevero-
simile gi recuzita nelipsiti a ugilor, scirilor, camerelor, nigelor secrete si
camuflate, a otrdvurilor si contraotrivurilor, a pumnalelor, a filtrelor
§i a magiei, a batistelor i a scrisorilor ete., inscendrile insolite, gesturile
formidabile sfidind bunul sim{ comun, lirismul si retorismul revirsat
tumuituos. Sint aspecte demult asezate intre caracteristicile spectacolului
romantic, mijloace mult folosite in melodrama firi a le dubla insd de
semnificatiile interioare ale dramei romantice, caracteristici despre care
s-a vorbit in nenumdrate rinduri §i asupra c#rora nu mai este necesar

B Ibidem.
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a detalia. Acestea creazd insd dramei, agezatd din nou in perspectivi
jstoricd, un aspect artificios, uneori neverosimil. Astfel cd spectacolul
romantic insugi, ca manifestare a spiritului romantic, corespunzind in

.....

zice din perspectiva valorii ei generale.

Celdlalt model al veridicitdtii in dramaturgia romanticd este ilustrat
de .,comediile gi proverbele’’ lui Musset. Este la antipodul modelului
complexitifii prezentat inainte. Metoda lui Musset poate fi definitd ca
veridicitate prin esentializare. Ea constd in indepédrtarea tocmai a tuturor
aspectelor complexitdfii existentei, a tuturor implicatiilor concrete gi
determindrilor stricte, descoperind si propunind adeviruri umane esen-
tiale, general valabile prin puritatea lor in timp si spatiu. In comparatie
cu evidentele particular-tipice, cu aspectele grave in marile lor contraste
din dramele celuilalt model, Musset se ocupd de lucrurile aparent mirunte
in existentd fiindcd sint ascunse de viafa sociald comuni : ele reprezinté
esenta ultimid a omului ca fiin{d psiho-sociald unitard. Pentru Musset
femeia nu se mai defineste, de exemplu, in relatia ei cu societatea (femeia-
regind, sau femeia de societate sau femeia in afara societitii), ci femeia
la diferite virste, in diferite situatii posibile, indiferent de timp gi spa-
tiu: reveriile romantioase ale tinerelor (A quoi révent les jeunes filles)
ncapriciile’, adicd resorturile inexplicabile, ilogice ale sufletului feminin
(Les caprices de Marianne), femeia in tot ce are ea angelic i demonic
(Barberinne) etc. Voind a ilustra in majoritatea cazurilor o idee — situa-
tie de viatd — pe care ,,proverbele’ gi-o propun incd din titlu, unele din
piesele lui Musset constituie insd o dezbatere complexid de viatd atunci
cind depisesc proverbul ini{ial, dar rimin intotdeauna in aceleagi limite
ale esentialitifii. André del Sarto este drama invinsului in amindouid
marile resorturi ale vietii : social — profesia — gi sufletesc — prietenia §i
iubirea. Les caprices de Marianne merge dincolo de indicatia titlului —
capriciul feminin — la schifarea a doud ipostaze ale eului masculin :
visitorul si intreprinzdtorul (in piesd sint douid personaje, in realitate
este o ipostazd dubld a individului). On ne badine pas avec Uamour isi
ilustreazd, evident, titlul dar il depdseste : este o dezbatere mai largi a
problemei dragostei in general, pornind de la a iubi sau a nu iubi?
Dragostea este o lege fireasci cireia oamenii nu trebuie si i se sustragi
g ,,gluma’ ispigitd este de fapt un hybris, incercarea initiald a eroilor
de a nu se supune legii firii — dragostea. Il ne faut jurer de rien se
transformd, dincolo de generalitatea proverbului, intr-o pledoarie plind de
sensibilitate, adevdr gi parfum pentru iubire.

Datul social §i istoric nu preocupid pe Musset. Localizirile, atuneci
cind existd, sint vagi, simplu pretext firi nici o consecin{d in piesi.
Autorul indic# uneori cd scena se petrece la Florenta (André del Sarto),
sau Neapole §i personajele poartd ,,costume italiene din timpul lui Francisc
I (Les caprices de Marianne), sau la Miinchen (Fantasio), Venetia (La
nuit vénitienne), sau, mai vag, intr-un mic ordgel” (Le chandelier), la
Paris §i apoi ,la castelul baroanei'’ (Il ne faut jurer de rien), ,,dans la
chambre & coucher de Mathilde”’ (Un caprice), ,,un petit salon’ (Il faut
qu'une porte soit ouverte ow fermé); dar oricare dintre piese se poate
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petrece oriunde si oricind fird ca nimic — in afarid de decor si costume
la o eventuald montare scenici — s3 fie schimbat.

Nu se poate nega unora dintre aceste piese cel pufin recompunerea
unei viziuni mai complete asupra societdfii omenegti, a unei atmosfere,
Dar este o atmosferd general umani. Este complexi tot intr-un sens esen-
tial : cuprinde, mai intii, fatetele opuse — dar la modul esentelor — ale
vietii : gravul §i comicul. In drama spre care evolueazi On ne badine pas
avec ’amour existd, spre exemplu, figurile comice ale unei Dame Pluche,
preceptorului, abatelui. Apoi s-ar putea detaga nigte individualiziri de
personaje, dar e vorba de niste individualizéri vagi, la fel de general esen-
t{iale, fiecare dintre acestea fiind mai repede un gen, un tip uman, o esent,
deloc un tip social. Existd in On ne badine pas avec Uamour : o fatd cu edu-
catie — contraficutd, si o fatd simpld, un tindr, un tatd, un preceptor,
un abate, o guvernantd si nu un anume tatd, abate, preceptor, din anume
tard sau epocii. Sau, in Le chandelier apar vesnicele tipologii : sotul bi-
nuitor, amantul — ofiter, adoratorul secret de pozitie sociali modesti
dar tipdr si generos, femeia — eterna femeie : adulterd dar indrigostitd,
mincinoasd dar sensibild, peifidd dar dezorientatd.

Nota dominanti a exprimdirii artistice a acestor adeviruri este,
fn primul rind, — asa cum s-a observat adesea — totala nepisare pentru
legile dramatice. Musset nu-gi destinase piesele scenei ci lecturii, ,,specta-
colului intr-un fotoliu”. Este un teatru poetic, dominat de migcarea interi-
oard convertitd in lirism, decit de aceea exterioard — actiunea. Este carac-
teristicd apoi gravitatea retinuté, aproape impersonali, cu care este condusi
dezbaterea. Totul decurge parci din sine, din interiorul faptului imagi-
nat, fird nici un artificiu ajutitor, fird nici o convenfie. Sinceritatea gi
autenticitatea sint totale.

Imaginea vie{ii ce se recompune astfel, purificati prin esentializare
atit in idee cit gi in expresie, corespunde cerintei veridicitdtii, pusd pro-
gramatic de teatrul romantic : veridicitatea lui Musset nu mai este limi-
tatd in valabilitatea ei la o epocd istorici anume ; adevirurile lui au o
valoare generali.

Le véridique dans la dramaturgie romantique francaise

L’arlicle se propose I'analyse de la dramalurgic romantique frangaise du point de vue
de la relation entre une cexigence de principe et sa réalisation pratique, dans le cadre nommé.
En parlant des exigences d'un public nouveau, plus nombreux et plus varié que celui des
tragédies classiques, les aulcurs romanliques élablissaient dans leurs déclaralions de principe,
comme un ¢lément fondamental de la nouvelle dramaturgie, la veracité. Precisions le sens
du terme : veracité ne signifie pas une image objective de la realité, mais une vision de celle-
ci, une image vraie, la communication d’une vérilé sur la réalité, & condition que cette vérilé
ait unc valabilité générale. Donc, clle doit dépasser les limites strictes de la conception d’une
¢poque, clle dolt étre la vérité el non pas une vérilé hislorique.

L’auleur de Parlicle découvre deux modéles de réalisalion de celle exigence de la
véracilé dans le cadre de la dramalurgic romantique frangaise. Le premier, le drame roman-
lique lente la réalisation de la véracilé par le truchement de la complexité. 11 additionne
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une séric de significalions — des vérités partiales — sur I'éxistence : une signification humaine,
unc autre socio-polilique, historique et généralement philosophique. Ce sont, pour la plus
part, des conceptions qui représenlent I'époque, des vérités d’époque ¢t non pas des véri-
tés. En desiranl la véracilé, le drame romantique — & I'exceplion, peut élre, de Loren:accio
de Musset — réussit, par rapporl au classicisme, unc plus large saisic des aspecls de I'exis-
tence, mais ne nous proposc que quelques ,,vérités’’ limitées hisloriquement ¢l qui devicnnent,
par la perspeclive historique, des conventions.

Le dcuxi¢tme modele, représenié par ,les Comédies cl les I’roverbes’’ de Mussel. se
propose la réalisalion de la véracité par un lravail sur I'essenticl. En écartant lcs slrictes
délerminations, par un débat sur l'essence de l'existence, vue par les aspects généraux, ce
modéle correspond ainsi aux exigences programaliques de la dramaturgie romantlique fran-
gaise : la véracité.
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Mitul Iui Orfeu in poezia lui Eminescu

Gh. Ceausescu

Putine personaje mitologice s-au bucurat de un destin atit de fa-
vorabil pe cimpurile artei gi literaturii universale ca miticul poet antic
Orfeu, fiul muzei Calliope. Inzestrat cu miraculoasa putere de a atrage
prin cintecul sdu padurile si apele, de a imblinzi fiarele sdlbatice, de a po-
toli furtunile, de a pune in migcare pietrele, deci de a insuflefi materia
inanimatd, creator al misterelor, legendarul poet trac este prezent din an-
tichitate si pind in zilele de azi in toate genurile si speciile artistice. Mitul
lui Orfeu a devenit de mult o temi asupra céreia artigtii, fie ei scriitori,
compozitori, pictori etc., igi exercitd talentul. Orfeu reprezintd in viziu-
nea artisticd simbolul poetului care dezleagi marile mistere ale cosmo-
sului si zugrdvegte in cintecul siu realititile ultime ale universului. Tra-
gica poveste de dragoste a lui Orfeu si a Euridicei, incercarea zidarnici
a cintaretului de a-si readuce sotia din intunecata lume a lui Hades a atras
prin patetismul ei fantezia multor creatori de arti. In aceastd ipostazd
Orfen este simbolul adeviratului indrigostit.

Antichitatea greco-latini si-a cinstit cum se cuvine poetul legendar,
initiator al artelor. Originea §i epoca in care a triit sint inviluite in mister
si uneori existenta sa reald este pusi sub semnul intrebirii de citre filo-
zofii greci. In jurul numelui siu se creeazd insd un adevirat cult si in nu-
niele lui se seriu nenumadrate opere poetice, in cele mai multe cazuri cos-
mologiil.

Doui valori simbolice are personajul Oifeu in tratarea literard a
mitului in antichitate. Cea mai riaspinditd i care a si fost valorificatd mai
tirziu, il prezintd pe Oifeu drept simbolul artistului autentic. Exemplele
sint. atit de numeroase incit nu mai este necesar si ne oprim asupra aces-
tui aspect. A doua este mai putin rdspinditi : Orfeu este primul omn care
a avat revelatia ireversibilititii mortii. In tragedia lui Seneca Ilercules pe

! Pentru mitul lui Orfeu cf, arl. lui C. Ziegler, Orpheus, in "W, vol. 18, 1, col. 1200—-
1316 si cel al lui . Monceaux. in Daremberg-Saglio, vol. IN. 1. p. 211 -216.

Reo, ist. teorie lit., ftom. 22, nr, 3, p. 427 —433, Bucuresti, 1973
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muntele Oeta corul impresionat de suferintele lui Hercules rosteste, citin-
du-1 pe Orfeu, in termeni de aforism legea supremi a cosmosului :

LVerum esl quod cecinil sacer
Thressae sub IRhodopes iugis
aptans Picriam chelyn
Orpheus Calliopac genus,
aclernum fieri nihil’’.

(v. 1031 —1035)

Fiul muzei Calliope coborise in infern in incercarea de a o reinvia pe Eu-
ridice dar, in urma inciledrii conditiei puse de Persephone, de a nu se
intoarce si igi vadd sotia mai inainte de a pirisi lumea lui Hades, O1feu
pierde risplata cintecului siu, prin care reugise imblinzirea divinitiilor
infernale (cantus praemia perdidit :/quae nata est iterum perit). Dezes-
perat din cauza egecului, legendarul poet tiac le cintd gefilor urmaitoarele
adevéruri :

L.eges in superos datas

cl qui temnpora digerit

qualtuor praecipilis deus

anni, disposuit vices;

nulli non avidi colus

Parcas stamina neclere :

quod nalum est, poterit mori

(v. 1093—1099) 2.

Pesimist, corul confirmi legea universald enunfati de Orfeu i pre-
vestegte cd pind i cosmosul, cu toatd aparenta lui de tridinicie, va pieri
intr-o zi in urma unui cataclism care va dizolva legea atractiei universale
i va dezagrega sistemele stelare.

In poeziile lui Eminescu Orfeu apare adesea, dar uneori numai in
mod accidental, fird ca poetul romin si confere o semnificatie deosebiti
mitului. Cind luceafirulise adreseazi Demiurgului pentru a obtine dez-
legarea de nemurire, acesta ii rispunde printre altele, aritindu-si puterea :

»Vrei si dau glas acelei guri,
ca dup-a ei cintare

sd sc ia muniii cu piduri

si insulele-n mare ?”’

Aluzia la mitul orfeic este evidenti. Alt exemplu: in Scrisoarea T
se gdsesc urmitoarele versuri :

In zddar bollita Iyrd ce din saple coarde suni
tinguirca ta de moarte In cadentele-i aduna”

Ori, inventatorul legendar al lirei cu sapte corzi este Oifeu (cf. Servius,
coment., La Eneida, VI, 645 : ,,/. .. reliqui sonus septem sunt, quorum so-
num deprehendit Orpheus, unde uti septem fingitur chordis) ; lira simboli-
zeazdi armonia celor gapte planete.

) ! Textul versului 1099 este nesigur : conjectura cea mai plauzibilii ca sens ii apariine lui
Birl : quod natum est, opus est mori.
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Doui fragmente din poemele lui Eminescu confin semnificatii re-
feritoare la Orfeu de naturd si ne retind atentia. Primul se afld in Memento
mori in episodul Grecia. Dupé ce a descris in prima parte a episodului ede-
nul gree, sintezd a gindirii milenare a oceanului, creafie a cadrului na-
tural senin, i a zugrivit arta greacd drept un reflex al simfoniei elementelor
naturii3, Eminescu arati cd pribusirea civilizafiei Eladei s-a produs prin-
tr-un act deliberat al lui Orfeu, care igi azvirle harfa in mare. Orfeul emi-
pescian se afld la malul mazii :

. Jar pe piatra pravalitd lingd marea’-ntunccati
sld Orfeu — cotul il razim pe-a lui arfd sfarimala...
ochiu-nlunecos si-ntoarce i l-arunca aiurind
cind la slelele elerne, cind la jocul blind al mdrii
glasu-i ce-nviase slinca, stins de-aripa disperdrii,
asculta cum vintu-nsald si cum undele i1 minl”’
(Vol. 1V, p. 121, v. 319—324)4.

Eminescu il zugriveste pe Oifeu dupi cilitoria sa in lumea um-
brelor. El are ,arfa sfirimatd’’, deoarece in confruntarea cu moartea ea
fusese invinsd ; glasul ,,ce-nviase stinca’’ este ,,stins de-aripa disperdrii”’
§i ochiul este ,,intunecos’ din acelagi motiv. Isi intoarce privirea ,,cind
la stelele eterne, cind la jocul blind al marii’’ §i ascultd ,,cum vintu-nsald
gi cum undele il mint’’ ; sensul acestor versuri, este urmétorul : Orfeu, care
reugise sd anime materia neinsufletitd, a avut convingerea cd si reinvierea
este posibild cu ajutorul artei; nereusita il face si descopere adevirul su-
prem : c¢d moartea este de neinvins, in timp ce elementele naturii (stelele
eterne, marea, vintul) dau o iluzie vand a eternitdtii. Oi1feu reprezinti
congtiinfa umand deveniti congtientd de propria sa perisabilitate.

O alti problemd o constituie disparitia civilizatiei grecesti. Un act
deliberat al lui Orfeu, aruncarea harpei, ii pune capit. El sdvirseste acest
act dupd ce a ajuns la concluzia enuntatd mai sus. Initiatorul legendar
al misterelor se afla in fata unei alternative : s arunce haipa sa in haos
fau in mare. In primul caz, ,,aifa-i de cintdri imflati’’ ar fi provocat o
migra{ie a intregului cosmos gi ar fi generat, din ,,vii de chaos’’, ,,colonii
de lumi pierdute’’, asemenea vovg-ului lui Anaxagoras, care extrage cos-
mosul din nedefinit (haos).

De-ar i aruncat in chaos arla-i de cIntari fmflala.
Toatd lumea dupd dinsa, dc-al ei sunel allrnati.
Ar fi curs in vai eterne. lin si-ncet ar fi cazut/.../

(IV, 121, 325—327)

$1 In urmd-le-o vecic din nidl{imi abia-vdzule

$i din sure vidi de chaos colonii de lumi pierdute

Ar fi izvorit In riuri Intr-un spal despopulat’’.
(IV, 121, 331—-333)

3 Pentru aminunle cf. studiul nostru Imaginea Greciei §i a Homei anlice In poemul
~Memenlo mori** de M. Eminescu, In Sludii de lileralurd universald §i comparatd, Bucuresti, 1970,
p. 142 148.

- 4 Alle inlerpretiri ale fragmentului la T. Vianu, Imaginea Greciei tn ,,Memenfo mori'’ de
l':mmrsru, in Studii de literalurd universald si comparatd, Bucuresti, 1967, p. 580 —581; recent
E. Tacciu, Mitologia romanticd, Bucuresti, 1973, p. 144,
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Si in aceastd ipotezd totul s-ar fi sfirgit, cdci existd o lege implacabili
a pieirii :

»Dar si cle-alrase lainic ca de-o magicd durere

Cu-a lor roiuri luminoase dup-o lume In ciderc

S-ar fi dus. Nimic in urmid — nici un atom luminat’.
(1v, 121, 331-—336)

Orfeu nu recurge la aceasti variantd, ci aruncd harpa in mare. Re-
zultatul este cd toatid gindirea Greciei, atrasid de cintarea ,,vegnic dure-
10as4’", cum apare intr-una din variante, o urmeazi in ,,halele oceanici”:

,.De-atunci marea-nfioratd de sublima ei durere,

In imagini de talazuri, cint-a Greciei cadere

Si cu-albastrele ei brate {drmii-i minglic-n zidar''.
(1v, 121, 310-312)

Ceea ce distruge civilizatia elind este constiinta pieirii implacabile.
(‘intecul harpei lui Orfeu este un cintec al mortii, gi el mai rizbate din mare
,,in imagini de talazuri”. Ultimele trei versuri citate apar aproape identic
in episodul Dacia, dupd descrierea infringerii divinitdtilor autohtone de
citre zeii olimpici ; Zamolxe impreund cu suita sa se retrag in mare ; aceasta

,o/.../ infiorald de adinca ci durere,

in imagini de lalazuri cinl-a Dacici cddere

si cu-albaslrele c¢i brate {drmii-i mingiie duios’.
(IV, 137, 856—858)

Deosebirea dintre cele doud fragmente este ci, in primul, marea mingiie
tarmii Eladei intr-un efort zidarnic de a reinvia civilizafia greacé, asemeni
efortului pe care il face Okeanos in sonetul Venetia : ,,miresei dulci i-ar
da suflarea vietii, 'izbegte-n ziduri vechi sunind din valuri”’. Reinvierea
civilizafiei grecesgti este deci in mod iluzoriu posibild, in timp ce in frag-
mentul din episodul Dacia, marea ,,tdrmii-i mingiie duios’’, ceea ce sugereazi
resemnarea in fata unui destin ineluctabil.

De ce aruncd Orfeu harpa in mare §i nu in haos? Dupd cum re-
zultd din versurile eminesciene, aruncarea ei in haos ar fi determinat o
escatologie totald. Aruncarea in mare are ca efect disparifia civilizatiei
grecesli. Fiecare civilizatie inseamnd o experientd pentru dobindirea ne-
muririi. Cind recunoagte egecul celei grecegti, Orfeu a pus capit Eladei
Aruncarea harpei in mare lasd insd cale deschisd altor experienfe, fapt
ce nu ar fi fost posibil in cazul apocalipsului generat de migratia cosmici
a4 harpei orfeice.

Ultima strofd apare ca o ipotezd conclusivid. Poetul se intreabd dacd
nu cumva noi nu auzim din pleiade armonia harpei orfeice, dacd nu cumva
ytrdim pe-o lume ce pe nesimtite cade’. El simte lumea pitrunsi de ,,0
durere lungd, vanid’, ceea ce-1 determiny si afirme ¢4 noi ,,in vii de chaos
ne-um pierdut de mult... de mult’’. In acest caz, intreg pimintul ur-
meazd threnosul harpei orfeice, deoarece nimic nu se poate sustrage legii
universale a mortii.

*
~ Variantele poeziilor lui Eminescu, publicate integral de Perpessi-
cius, an fost uneori utilizate de exegefi pentru intelegerea si clarificares
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fragmentelor mai complicate ale poeziilor antume sau ale variantelor,
aga-zise definitive, ale postumelor. Interesul lor depdgeste insd de multe
ori aceastd utilizare. Cantitatea enormi de muncid depusd de Eminescu
pentru elaborarea poeziilor sale — efortul creator se prelungegte adesea
pe un ristimp de mai multi ani — este un fapt bine cunoscut. Fragmente
intregi din variante au fost publicate de poet ca poezii de sine stititoare
(cf. de pildi Rugdciunea unui dac care initial apare in unele versiuni ale
poemului Gemenii), sau unele versuri gi strofe au fost incorporate in alte
poeme, ce nu aveau nici o legdturd cu cel pentru care fuseserd concepute
initial. (cf. Luceafdrul unde apar strofe din 8¢ oare tot n-afi infeles). Asadar,
de multe ori, variantele eminesciene pot fi analizate ca orice poezie, in-
teresul lor depidgind simpla criticd de text sau studiul laboratorului de
creatie al poetului. Cu alte cuvinte, multe dintre ele au o valoare artis-
ticd in sine, ceea ce implicd discutarea lor din punct de vedere estetic®.

Astfel stau lucrurile cu varianta A!' ms. 2283, 151v.—141v., publi-
catd de Perpessicius in volumul V, p. 436 —445, variantd mai ampld de-
cit textul definitiv, publicat de acelagi in vol. IV p. 412 i de D. Muri-
ragu in vol. I1I, p. 78 al editiei critice. Nu ne vom opri in rindurile de
fatd decit asupra fragmentului in care se face aluzie la mitul legendarului
poet Orfeu®.

La curtea dacici are loc sdrbédtoarea cununiei regelui uzurpator
Brig-belu cu Tomiris ; zeii principali ai Panteonului dac (Zamolxe, Soarele,
Luna) participd cu fruntagii {4rii la nuntd. Sdrbdtoarea decurge normal,
comesenii ascultindu-1 pe aedul dac, care ca gi Demodokos de la curtea
regelui Alkinoos este orb, desfigurind in cintec istoria Daciei; apoi in
sunetele ,,cimpoiului skytie’’ tinerii danseazi. Deodatd sirbidtoarea este
intreruptd de aparifia lui Sarmis, fratele geamin pe care Brig-belu il in-
depirtase de la tron. ,,Nebunul Sarmis” monopolizeazi toate privirile
§l ,,revenit din infern’’ asemenea lui O1feu, el pare ci isi aduce aminte i
cintd fenomenul genezei. Conform cintecului cosmogonic al lui Sarmis,
creatorul universului este Zamolxe, ,,zeul vegnic’’ care a creat §i susfine
prin forta sa, ca §i Atlas, cosmosul intreg. Orice migcare a zeului creator
se repercuteazd asupra universului :

»Privili-1 cum std mindru si alb pe naltu-i jey
el Imfld risuflarea vulcanului miref
daci deschide-n evii el buza cu minie
si stelele se spulber ca frunzele de vie
el mind fn uitarc a veacurilor turma
si soarele-1 negreste, de picre fari urmai,
dacd se¢ uitd-n mare, ea lremurd si seacd
de-si pleacd a sa frunte, lot ceru-atunci se pleaci’
(Vol. V, p. 464, v. 165—172).

) § LEvidenl, nu dorim prin asta si afiimim c3 variantele ar fi superioare poeziilor defini-
live, asa cum a fncercal sd domenstreze nu de mult 1. Negoijescu in Poezia lui Eminescu,
Bucuresti. ed. a 11-a, 1970,

¢ Pentru preblemele ridicate de poemul Gemenii, cf. G. Calinescu, Opera lui Mihai Emi-
Reseu. in Opere, Bucuresli, 1970, vol. 12, p. 50—56 §i vol. 13, p. 407—110.
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I de notat faptul cii poemele o1fice care ne-au parvenit sint in marea lor
majoritate cosmogonii.

Deceptionat de egecurile suferite de-a lungul vietii, poetul Sarmis
incepe o violentd diatribd impotriva lumii create de Zamolxe, constatind
¢i totul este numai ,,lipsd de credintd’’, ci ,,mognegii imbilsimati ca mu-
mii/ intrec si tineretul in scandalele lumii” etc. §i rosteste un teribil bles-
tem impotriva fratelui uzurpator, blestem care cuprinde si versurile poe-
mului Rugdciunea unui dac. Victime ale blestemului lui Sarmis cad apoi
rind pe rind Soarele, Luna si ceilalti ,,zei fird de mild”’ ; singurul care nu
poate fi blestemat, cdci blestemul se sfarmi neputincios de tronul siu,
este Zamolxe :

.Te-ay blestema pe line, Zamolxe, dard vai!

de tronul tdu se sfarmi blestemul ce-l visai.

Blestemele’mpreuna a lumii uriase

te-aling ca suspinarea copilului din fase.

Invati-ma dar vorba de care {u si tremuri

simdndlor dec stele si-ncepitor de vremuri’.
(Vol. V, p. 470, v. 245—-250).

In sfirgit, ajungem la fragmentul care ne intereseazi indeosebi.
Soarele se scoald din jilt §i rosteste sentinfa divind impotriva lni Sarmis,
cdci cel ce i-a blestemat pe zei nu poate rimine nepedepsit. Cum totusi
Sarmis fird voie prin blestem i-a preamérit pe zei (,,Tu a carui blestemuri
chiar pentru zei sint slavi’), Soarele vesteste coram omnibus ci drept ris-
platd nemuritorii ii acordd o binefacere unicd in lume : poetul va avea mi-
raculoasa putere prin cintecul sdu sublim si atragd la maluri popoarele,
atunci cind el va trece cu o navi pe lings fdrmuri ; chiar {drmurile atrase
de frumusefea sunetelor se vor desprinde din uscat §i vor deveni insule,
adevirate edenuri create de accentele lirei, iar marea cu valurile se va
indrigosti de cintecul poetului :

,,De-i lrece ltngd tadrmuri noroadele s3 ias3
fn strai de sirbiloare pc calea-{i luminoasi
si tdrmi cuprinsi de farmec de-uscat se vor desprinde
pre tine si urmeze un dor fi va cuprinde
astfel cd uriase din sure slinci zidite,
cu codrli §i dumbrave, cu rfuri linistite
urma-vor fermecate Incet-incet cintarii
si insule rimtic In nesfirsirea mirii
si marea le urmeze cu undele-i seninc
§i Indrigit sA [lic oricare val de tine”

(Vol. V, p. 472, v. 309-—318)".

Cum se vede, Sarmis, in urma sentinfei zeilor, capitd atributele le-
gendarului poet Orfeu, gi simpla lor enumerare de citre Eminescu nu ar
avea mare importantd, dacd el nu ar adiuga un element care iese din ca

. 7 cf. 5i D, Murdrasu. M. Eminescu, edilic crilicd, vol. 111, Bucuresti, 1972, p. 310 ,,Boe-
rcblslq < numcle lui Sarmis In altd varianta a poemului> cintarejul apare ca un Orfcu in stare,
cu vraja versului lui, sA misle apele, {Armurile si insulele’’.
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noanele legendei : poetul va putea prin cintec si atragi trecutul, adicd
istoria :

,»Ba chiar ceea cc nimeni in veci si mute poate
trecutul te urmeze cu veacurile-i toate

si umbrele mairete, batrinii crai din basme
sd-nsire tmprejuru-t{i ghetoasele fantasme

cintarea s-o-nsoteasci — s-o imple de durere

a vremilor legenda s-a vintului putere’.

(Vol. V, p. 472, v. 319-324).

Reinvierea istoriei este deciun act poetic prin excelentd gi acest har
i-a fost acordat poetului ca risplatd de atotputernicii zei. Pe lingd cele-
lalte atribute ale legendarului Orfeu, cunoscute din traditie i din inter-
pretirile literare ale mitului, Orfeul eminescian are singulara putere de a
atrage dupi sine timpurile revolute.

S4 examindm mai indeaproape fragmentul. Cintarea lui Sarmis va
fi insotitd de ,,fantasmele’’ trecutului, in timp ce ,,a vremilor legendi i a
vintului putere’’ o vor ,,umple de durere’’. De ce durerea va cuprinde cin-
tecul evocator al istoriei ? Trecerea ireversibild a timpului, pribusirea ine-
vitabild a civilizafiilor cu toate aspiratiile gi aparenfele lor de triinicie
genereazd melancolia, sentiment atit de specific romanticilor. Pentru
Eminescu, basmul — legenda este ultima ipostazd a unei civilizatii, ci-
vilizatie care incercase s infringi legea inexorabild a morfii. Insd civili-
zatiile se pribugesc infrinte de a ,,vintului putere’” — simbol al cataclis-
mului distrugédtor —, in timp ce legenda consemneazi numai aspiratiile
sublime ale lor. Si astfel durerea insofegte intotdeauna cintecul evocator,
cdci ea este consecinta congtiinfei trecerii ireversibile §i a bit#liilor pier-
dute de umanitate de-a lungul intregii istorii®,

Ultima risplatd acordatd de zei este enuntatd in urmétorii termeni
de citre soare :

,»Ramli de-apururi ttniar, cu tot pamintu-n cale
si nemurirea fie umbra gindiril tale"

(Vol. V, p. 472, v. 325—326).

Cu alte cuvinte, prin sentinta divind i se hirizegte poetului soarta de a
intui prin gindirea sa eternitatea universului §i de a o zugrivi in cintec,
cdci,,nemurirea’’ ii urmeazi ca ,,0 umbri’’ gindirea ; umbra inseamni proiec-
tia efemerd a unei realitiifi astfel incit prin cintec poetul realizeazs o efe-
merd proiectie a vegniciei cosmosului. Omul care aude cintecul are doar o
palidd viziune, imitatie de gradul trei, pentru a ne exprima in termeni
platonici, a lumii intuite de gindirea poetului.

L '° Pentru filozofia istoriei a lui Eminescu, cf. studiul nostru Viziunea eminesciand asupra
isloriei tn poemul ,,Memento Mori'’, In , Revista de Islorie si leorie literara’, Bucuresti, 1969,
18, 4, p. 605—612.
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Dar daci premirirea zeilor a primit o asemenea 13splaté, bleste-
marea lor nu poate rdmine nepedepsitd. Poetul nu va putea vedea frumu-
sefea eternd, cici sentinta zeilor il condamnd la orbire :

..Si slingi si reci s fie sub frunte ochii tai
cdci in a ta vorbire ai blestemat pe zei”
(Vol. V, p. 472, v. 331-332).

Sentinta este adus3 la indeplinire tot de Soare ; Sarmis orbeste pri-
vind lumina strilucitoare ciitre care va aspira de aici inainte fir# incetare
dar si fa14 posibilitatea de a o mai vedea in timpul vietii. Pare a fi ase-
menea prizonierului din pestera lui Platon, care dezlegat din lanturi si
intors brusc spre lumind orbeste de strilucirea prea puternicd cu care
nu fusese de loc obignuit. Gregeala de care Sarmis s-a ficut vinovat este
neintelegerea fiumusetii cosmosului creat de Zamolxe. Universul oferd
spectacolul armoniei eterne gi ii d4 celui care gtie si-1 contemple, linistea
spirituald. In finalul fragmentului care ne-a preocupat, Sarmis orb aude
muzica divind prin care este invocat cosmosul cu intreaga sa armonie,
fingurul care i-ar putea readuce linigtea sufleteascd :

,,Ca norul min{ii sale pe veci s fie sters
cu bolta ta de stele cobori o, Univers!
In propriul liu nume te'nvoc albastre dom
pilrunde cu-a {a pace suflarea unui om’'.
(Vol. V, p. 474, v. 341-—344).

Poetul este deci in viziunea lui Eminescu creatorul capabil, asemenea
Iui Orfen, de a atrage orice prin cintec, pind §i istoria ; el nu poate vedea
frumusefea lumii reale ci doar o intuiegte prin gindire ; opera sa va fi sin-
teza aspiratiilor de a atinge echilibrul zonelor uranice, intrerupte deseori
de indoieli, pe care numai moartea i le va stinge. Abia atunci el va putea
contempla universul frumusetilor eterne, cici depus in fundul mérii in-
ghetate ochii séii vor reinvia §i abia atunci va putea infelege armonia de-
sdvirgitd a lumii create de Zamolxe :

,»Acolo-n fundul mdrii sub frunte-{i ochi sd nasci
de-a pururi mdre{ia-mi din ceruri s-o priveasci.
Aurora boreald si stele lucitoare

S4 lumineze tainic mormintul tiu in mare”.

(Vol. V, p. 475, v. 349—352).

Le mythe d'Orphée dans la poésie d'Eminescu,...

Dans les oeuvres poéliques de Mihail Eminescu le mythique chantre Orphée apparait
en deux hyposlases: selon la premitre, le fils de la muse Calliope symbollse V’esprit hu-
maine devenu conscienl de I'irréversibilité de la mort. Orphée, qui par son chant divin avait
animé la mati¢re sans vie, a eu I'iilusion que par les accords de sa lyre il pourra ressusciter
Eurydice, donc qu’il pourra trlompher de la mort. L’échec lul révele que la lof de la dispa-
rition est inexorable, tandis que les éléments de l'univers offrent seulement I'Hlusion de
Véternité. C'est pour cette raison qu'Eminescu présente dans le poéme Memento mori Orphée
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avec la lyre brisée, et le regard ténébreux; en jettant sa lyre dans les flots il met fin a4 la
civilisalion grecque, carelle a représenté I'éffort vain de réaliser I'éternité par I'art; I'échec
d’Orphée est le témoignage de la délaite de la civilisation grecque en face de la mort.

Selon la seconde hypostase Orphée apparait en qualité d’évocaleur des temps révolus.
L’a¢de géte Sarmis du poéme dacique Les jumeauz regoit des dieux le pouvoir magique d’atli-
rer par son chant les peuples, les tles, les vagues de la mer, donc il recoit les dons d'Orphée;
en plus il pourra par son chant attirer les temps jadis, les peuples disparus, les légendes.
Si le premier symbole se trouve aussi chez d’autres auteurs (par exemple dans la tragédie
de Sénéque Hercules Oelaeus) I'utilisation du mythe d’Orphée pour souligner la force du
poéte de ressusciler les temps révolus est une image originale d’Eminescu.
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Motive literare din ,,Craii de Curtea~Veche”
in context comparatist

Mircea Berindel

1. Veacul al XVIII-lea

,,Cind epoca in care un om de talent e silit sd trdiascd e platd si stu-
pidé, artistul este, chiar firi stirea lui, urmirit de nostalgia unui alt veac’!.

Aceste cuvinte ale scriitorului francez J.-K. Huysmans? incearcd
sd explice una dintre cauzele posibile ale paseismului manifestat de cétre
acei oameni de gust pe care orinduirea social-politicd a vremii lor ii ne-
multumegte. Mateiu Caragiale era unul dintre acestia. Veacul in care triia
i se pdrea ,,plat §i stupid’’. Dovadi, intre altele, pasajul din Craii de Curtea-
Veche in care, vorbind despre moartea lui Pagadia, spune despre acesta cd
a avut norocul de a se fi stins inaintea primului rdzboi mondial, spre a nu
fi silit, dupd aceea, ,,de a vedea cd nu el, ci Pirgu avusese dreptate, de
a-1 vedea pe Pirgu insugi de mai multe zeci de ori milionar, insurat cu zestre
si despéartit cu filodormé, pe Pirgu prefect, deputat, senator, ministru ple-
nipotentiar, prezidind o subcomisie de cooperare intelectuald la Liga Na-
tiunilor gi oferind colegilor sii strdini veniti in Roménia cu pantahuza sau
in ,,anchetd’’ o somptuoasd gi sibariti ospitalitate in castelul sdu istoric
din Ardeal’’s.

Aceastd epocd postbelicd despre care Mateiu Caragiale spunea in
jurnalul sdu intim c& este ,,a celei mai teribile crize’’ din viata sa, a fost
tocmai rdastimpul in care a scris Cete trei hagialicuri, capitolul din Craii
in care Pagadia, Pantazi §i povestitorul cirii se complac in a se cufunda
cu gindul in trecut, ,,cu o reculegere mistici’’, dar nu fiecare in trecutul
lui personal, ci toti trei intr-unul comun lor, care este veacul al X VIII-lea,
yhostalgic intre toate’, veac in care ,,craii’”’ par si fi trdit laolaltd
o viatd anterioard. Ei igi amintesc impreuni de castele regesti din acea

1 J.-K. Huysmans, A rebours, Paris, Fasquelle, 1918, p. 239.

2 (1818 —1907).

3 Malciu 1. Caragiale, Craii de Curlea-Veche, In (Jpere, Bucuresti, Fundafia pentru lite-
ralurd si arta, p. 187.

Reo. ist. teorie lit., tom. 22, nr. 7, p. 437 —447, Bucuresti, 1973
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epocdi, de aventurieri rimasi celebri, de intimpliri galante §i de pagini de
istorie singeroase, cortina evocdrilor cdzind, odatd cu ghilotina, peste capul
doamnei de Lamballe. )

Si astfel, paseismul scriitorului sirac gi nemulfumit de epoca sa de-
vine motiv literar in opera acestuia.

Acelagi fenomen : nemultumire fajd de prezent, urmatd de intoar-
cere in trecut, cu fixare in veacul al XVIII-lea, devine motiv literar la
Balzac. Romancierul francez ii pune pe bitrinii nobili din Cabinet des an-
tiques (1838) s3 ridice in sldvi, in locul siu, moravurile de pe la 1750, si
istoriseascd orgiile micilor familii, nebuniile ficute pentru unele curtezane,
festele jucate creditorilor, cu o nostalgie demnd de a ,,crailor’ lui Mateiu
Caragiale.

Scriitorul romin introduce in romanul siu o reprezentantd a seco-
lului al XVIII-lea, pe tuga Smaranda, ,,imbricatd in verde, o bitrini pu-
tinticd la trup gi uscitivi, cu pir cdnit morcoviu, cu ochi spilicifi
albagtri’™,

Tot o rimigitd a aceluiagi secol e, la Balzac, in La duchesse de Lan-
geais (1834) — roman inclus in L’histoire des ireize, despre care scriitorul
roman pomenegte in Sub pecetea tainer — prinfesa de Blamont-Chauvry,
rimasi, aga cum spune autorul, ,,in lumea feminind cea mai poeticd ruini
a domniei lui Ludovic al XV-lea’s,

La fel, pentru a evoca frivolitatea distinsd a veacului al XVIII-lea,
Puskin se folosegte, in Dama de picd (1834), tot de o bitrinid aristocrati,
§i ea pistritoare a traditiilor, §i ea o ruind care arboreazd o aceeasi ele-
gantd perimati, ca printesa de Blamont-Chauvry si ca tuga Smaranda. In
tinerete fusese frumoasd gi triise la Paris gi la Versailles in ambianta curtii
lui Ludovie al XV-lea. Acum, Hermann o privegte pe aceastd fostd ,,ve-
nerd moscovitd’, cum se dezbracid in fata oglinzii, aga cum Pantazi o
observd pe tuga Smaranda gitindu-se in oglind4 intre lumindrile devrems
aprinse.

La tofi acegti scriitori bitrina apare ca o reprezentanti intirziati
a veacului galant, sau ca un spectru al acestuia ; e o aristocrati vestejita
dar impundtoare incé, lucidd i spilcuitd. Balzac o pune pe bdtrina printesi
din La duchesse de Langeais si ia apirarea secolului luminilor. In acest
scop ea rostegte o adevidratd pledoarie, plind de nostalgie, de fortd si de
culoare, din care redim un scurt pasaj :

»Nici unul dintre Wertherii vogtri n-ar fi stribdtut Europa traves-
titi in mimulari, ca si se inchid4, riscindu-gi viata si sfidind pumnalele
ducelui de Modena, in camera de toalet4 a fetii regentului. Nici unul dintre
pripaditii vogtri ofticogi [...] nu s-ar ascunde ca Lauzun, vreme de gase
sdptdmini, intr-un dulap, ca sd-i dea curaj iubitei lui si nascd. Era mai
multd pasiune in degetul cel mic al domnului de Jaucourt decit in tot nea-
mul vostru de zurbagii, care-gi pirisesc sotiile pentru nigte amendamente !
Gésegte-mi tu azi un paj care si se lase cisdpit si ingropat sub o dugumea
pentru cd a venit 84 sdrute degetul inminugat al unei Koenigsmark’’,

4 Mateiu 1. Caragiale, op. cil., pp. 120—121.

* H. de Balzac, Ducesa de Langeais, in Isloria celor treisprezece, In romineste de H. Gri-
mescu, Bucuresti, E.L.U., 1969, p. 241.

¢ Ibidem. p. 251 —252,
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Mateiu Caragiale foloseste acelagi procedeu, in acelagi scop. Pentru
a reda atmosfera veacului al XVIII-lea, ,,craii’’ trec in revistd crimpeie de
intimplari evocatoare :

,,Noi care am vizut pe mult iubitul tirindu-se la picioarele marchi-
zei, pe filozoful de la Potsdam scincind dupé Kayserling si pe Semira-
mida moscovitd smulgindu-gi pirul la moartea lui Lanskoi /.../ intova-
rigeam pe Belle-Isle la Frankfurt pentru alegerea impératului, plecam cu
Richelieu in petit la Dresda, tocmeam la Paris pinze de Watteau pentru
marele Frederic, duceam diamanticalele Elisabetei Petrovna si le glefu-
jased la Amsterdam, porunceam la Malines horbote pentru Briihl” ?
ete., ete. )

Procedeul ingiruirii de nume proprii pentru a evoca veacuial X VIII-lea
il mai intilnim la alt admirator al acelui secol, la un scriitor pentru
care Mateiu I. Caragiale avea slibiciune, §i anume la J. Barbey d’Aure-
villy. Intr-una din nuvelele sale din ciclul Les diaboliques, vorbind despre
bitrinul marchiz de Saint-Albans, care sub Restauratie, c¢ind se petrece
actiunea povestirii, are aproape gaptezeci de ani §i e mare jucitor de
whist, scriitorul ingird nume : ,,Cu cine nu jucase? ... Jucase cu Maure-
pas, cu insugi contele d’Artois [...] cu printul de Polignae, cu episcopul
de Rohan, cu Cagliostro, cu prinf{ul de la Lippe, cu Fox, cu Dundas, cu
Sheridan, cu printul de Galles, cu Talleyrand, cu Dracul, cind se didea
la toti dracii, in zilele cele mai rele ale emigratiei’ 8.

Din nostalgii §i preferinfe aseminitoare rezultd la unii scriitori,
dupd cum vedem, motive literare analoage §i procedee de evocare comu ne.

La rindul sdu, seriitorul J.-K. Huysmans, estet rafinat ca §i Mateiu
Caragiale, face §i el elogiul veacului galant, remarcind amprenta lisatd
de acesta pe mobile : ,,Stilul Ludovic al XV-lea, scrie Huysmans in A
rebours, se impunea celor delicati, celor epuizafi mai ales de iritatiile cree-
rului, cdei numai veacul al XVIII-lea a gtiut sd inviluie femeia intr-o
atmosferd vicioasd, curbind mobilele dupid forma farmecelor ei’’ ®.

Mateiu Caragiale aduce acelagi secol in casa lui Pagadia, mobilatd
in stil rococo, cu o scard strijuitd de sfincgi baroci, cu un salon ce-1 amin-
teste pe al cancelarului Kaunitz din palatul lui de pe Mariahilferstrasse,
in aga fel incit fdcind elogiul stilului in care sint lucrate mobilele, scri-
itorul nostru il face indirect i pe acela al veacului respectiv. Nu numai
atit, dar motivul veacului al XVIII-lea, atit de drag lui Mateiu Caragiale,
mai este tratat in Craii de Curtea-Veche gi sub un alt aspect, cdci Pa-
jadia §i Pantazi, cirora li se adaugid autorul cirfii, pe de-o parte au
nostalgia veacului al XVIII-lea occidental, iar pe de alta ei ingigi trd-
lesc intr-un fel de veac al XVIII-lea, oriental de data asta, cici Bucu-
regtiul in care igi petrec ei zilele gi nopfile nu are nimic comun cu acela al
anului 1910, an in care se desf#goar# actiunea romanului §i, ca si luim
un exemplu tot din literatursi, in care Felix Sima igi consumi iubirea
pentru Otilia.

? Maleiu 1. Caragiale, op. cif., p. 101—102,
. 8 J. Barbey d’Aurevilly, Le dessous de cartes d’'une parlie de whist, tn Les diaboliques,
Vienne, Manz, f.a., p. 191.

® J.-K. Huysmans, 4 rebours, p. 87.
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,,Craii” vietuiesc mai degrabd intr-un Bucuregti asemdnitor aceluia
vizut de N. Filimon. Bucuregtiul lui Mateiu Caragiale, cu birturile §i cu
tripourile sale, cu deldsarea si cu abjecfia ce dqmnea.u }ntr-o anumitd
piturd a societitii sale, ni-l evocid pe acela de iz fanariot al Ciocoilor
vechi gi moi, iar Gore Pirgu e mai aproape de Dinu Pituricd decit de
Stdnicd Ratiu, din Enigma Otilier.

Mateiu Caragiale semnaleazd in cartea sa acele resturi de apucdturi
impidmintenite aici inci de pe vremea fanariotilor, rimigite de obice-
iuri libertine ce apartinuseri cindva unei minoritdfi de periferie urbani,
§i a cdror morbidezza 1-a atras. E cazul s& amintim c¢i Barbey d’Aurevilly
mirturisea o atractie similari pentru ,,tot ce e mai excentric’’ 1% asa
cum se simtea atras, la fel ca Mateiu Caragiale, §i de dandysmul disci-
polilor lui George Brummel.

In Craii de Curtea-Veche, asadar, rafinamentul apusean al veacului
,nostalgic intre toate’” se ingemineazd cu pitorescul dezmity levantin
propriu aceluiagi veac, ca o dubld pecete a trecutului, apisatd pe aceleasi
destine.

Seriitorul roman a tinut in mod special s4 sublinieze aceastd dubli
amprentd lisatd de veacul al XVIII-lea in Bucurestiul agezat la rdspin-
tie de drumuri, ,,aux portes de I'Orient”’, cum spune Raymond Poincaré
in fraza pusi de Mateiu Caragiale pe frontispiciul Crailor, ca si-i eviden-
tieze inten{ia, socotind ¢4 numai printr-o astfel de dubld evocare a seco-
lului al XVIII-lea, occidental §i fanariot totodatd, ficutd intr-un stil
arhaizant, spre a fi in ton cu atmosfera paseistd a romanului, va putea
reda cit mai fidel anumite moravuri din vremea sa, ce apartineau trecu-
tului, ce l-au atras tocmai pentru ci apartineau trecutului spre care tinjea
cu toatd fiinfa sa nemulfumiti de prezent, si din care va face climatul
purgatoriului prin care trec de-a lungul cértii, purtati de Pirgu, ca de un
malefic Vergiliu, eroii sii preferati, Pagadia si Pantazi.

2. Corupiitorul

Depravarea i moartea, prima bortoasd, iar cealalti hidi, par a
fi semnele heraldice de pe blazonul imaginar al lui Gore Pirgu. ,,Stricat
pind la miduvid”, cu «suflet de hengher si de cioclu”, cum ni-1 recomandi
autorul, Pirgu il insoteste pretutindeni pe Pagadia in peregrinirile lui
nocturne. il impinge in circiumi, i1 vird in case deochiate, il aruncd in
bratele dezmitului, cu voluptate g§i cu cinism.

Gore Pirgu il batjocoregte pe Pagadia in fel i chip, iar Pagadia, in
loc s& riposteze sau s4-1 evite, se lasd cdliuzit de el prin lumea interlopd
a Bucuregtiului de inceput de veac.

Gore Pirgu e ,,inhditat cu toti codogii §i misluitorii’’, simte o ,,atra-
gere bolnavi numai pentru ce e murdar §i putred” si are ,,in singe dorul
vietii de dezmitare tigineascd de la noi, cu dragostele la mahala, che-

) .“' V. scrisoarea lui Barbey d’Aurevilly din 15 aprilie 1843 adresatd amicului sdu Trebu-
tin, blbl!olecnr la Caen, In: Barbey d'Aurevilly, Oeuvres romanesques compléles, Paris, Galili-
mard, Bibl. de la Plélade, 1866, 2 volume, vol. 2, p. 1420.
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furile 1a mandstiri, cintecele fird perdea, scirbogeniile §i méscdrile’’. Ast-
fel i5i caracterizeazd autorul persomajul cel mai ,,viu” din intreaga sa
proza.

Gore Pirgu aminteste de Dinu Pituricd prin stricdciune si vena-
litate, asa cum Stdnicd Ratiu, din Enigma Otiliei, amintegte de Pirgu
prin contrastul dintre lipsa lui de cultu1d si de scrupule, si ascensiunca
rapidd de care aie parte. Ca gi Pirgu, Sténicd, dupd ce furd banii lui Mog
Costache sub ochii acestuia, gribindu-i moartea, « ficu politicd ; decla1d
¢d simte un ,,ritm nou”, fu chiar picfect intr-o scurtd guvernare, §i este
acum proprietarul unui block-haus, pe bulevardul Tache Ionescu »!,
in vreme ce ,,unele gazete de santaj il acuzd ci patroneazd tripouri §i
cercuri de morfinomani’*2, La fel, lui Gote Pirgu ,,jocul de cirti ii slujea
de meserie’’!3, Iar maniera in caie ne este prezentatd ascensiurea lui Stéi-
nicd ne-o aminteste pe aceea in care Mateiu Caragiale ne-o infifigeazd pe a
lui Pirgu 4. )

Ridicarea celor doi in ierarhia sociald are loe, in egald mésurd, dupi
terminarea primului 1dzboi mondial.

Ni se pare semnificativ faptul cd atit Mateiu Caragiale, cit si G.
Cilinescu, cirora il putem asocia pe Cezar Petrescu, atunci c¢ind introdue
in roman motivul parvenitului isi aleg drept moment al ascensiunii aces-
tuia, perioada de dupé primul rdzboi mondial ; sau, nu pot vorbi de aceastd
perioadd fard a pomeni §i de imbogitirile rapide, de afacerismul si de dema-
gogia politicd ce au caracterizat-o.

Dar Gore Pirgu nu ilustreazid dccit accidental motivul literar al
parvenitului. El ar putea fi asemuit cu Stdnicd Rafiu mai curind prin
plicerea, comund amindorora, de a corupe, decit prin terdinta de a parveni.
Asa ecum Pirgu ii duce pe ,,c12i”’ la Arnoteni, sau pe Pagadia la Raselica
Nachmansohn, agsa cum il aruncd pe Maioricd in bratele unei femei bol-
nave, Stinicd il duce pe tindrul Felix Sima la Georgeta.

Pirgu este, prir excelentd, corupitor. Face parte din familia domnului
Valmont, din Les liaisons dangeureuses. Numai cd Valmont e un nobil
trdit in saloanele frantuzesti ale veacului al XVIII-lea, si, ca atare, e
lipsit de umorul mitocinesc al lui Pirgu. Valmont e diabolic, e odios, dar
nu vulgar, dimpotrivé, rafinamentul comportéirii e haina de gali sub care
isi ascunde satanismul. Vorba fird perdea si plicerea de a corupe un om
subtire, il apropie mai degrabd pe Piigu de Falstaff. Acesta din mimi e
si el un codog care trage dupé el in lumea deciizutd a Londrei pe printul
mogtenitor al Angliei, aga cum Pirgu tiage dupi el pe Pasadia ,,in mlag-
tinile vifiului”, numai ci Falstaff nu-gi ingiduie si fie necuviincios cu
regalul siu discipol intru ale desfriului, aga cum este Gore cu Pasadia,
c¢i, dimpotrivd, il lingugegte. Numai cind printul nu e de fatd, Falstaff
isi permite sd-1 ia in bitaie de joc. Falstaff e mineicios, mincinos si liu-
ddros, cum nu e Pirgu. E lag, dar ii lipsesc riutatea §i josnicia ce-1 carac-

11 G. Calinescu, Enigma Otiliei, Bucuresti, E.P.L., Biblioteca penlru toli, 1967, 2 volume,
vol. 2, p. 347. '

12 Ibidem,

13 Mateiu 1. Caragiale, op. cil., p. 70.

14 A sc vedea pasajul reprodus la Incepulul aceslui studiu.
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terizeazd pe Pirgu. Falstaff ¢ simpatic tocmai pentru ci imoralitatea 53 @
ingenus, pe cind Pirgu e antipatic fiindci e riu, cinic, capabil de orice
mirg4vie. Despre el se poate spune ci intruchipeazi mahalaua care in-
groapd in gunoi boierimea obositd, uzatd, incapabild si se redreseze in
acele prime decade ale veacului al XX-lea. Sub acest unghi, Pirgu apare
ca un produs national. Vizut, insd, intr-o perspectivd mai largé, Pirgu
capiti un caracter de universalitate. Ni-l aminteste pe lordul Henry,
celebrul corup#tor al tinirului Dorian Gray, sau pe Gaudet d’Arras, coru-
pitorul din romansle lui Restif de la Bretonne.

Dar, mai mult decit atit : Pirgu e diabolic. ,,La bidtrinete am sd mi
cilugdresc”, spune el o datd i ne vine in minte zicala potrivit cireia ,,la
baitrinete diavolul se face popid’, iar aparitia sa de la sfirgitul cértii, in
preajma ,,crailor”, ,,in port biltat de méiscérici, scdlimbdindu-se gi schimo-
nosindu-se”’, cind ,,topdia de-a-ndaratele, fluturind o niframi neagra”,
este de asemenea, diabolici. Atunci cind il poartd pe Pagadia prin circiumi,
Pirgu se aseamind cu Mefistofeles conducindu-1 pe Faust in bruba lui Auer-
bach, iar cind il impinge pe acelagi spre Ilinca Arnoteanu (poate singurul
personaj fird patd al romanului), ni-1 sugereazi tot pe Mefistofeles indem-
nindu-1 pe Faust 8% o seducd pe Margareta. La rindul lui, Pagadia e, in
felul lui Faust, un personaj damnat, inrobit corupdtorului siu, sau, mai
curind, atagat acestuia printr-un legimint, aga cum vom vedea mai departe.

3. Depravarea

Este de remarcat ¢4 majoritatea personajelor din Craii de Curtea-
Veche ,,poartd stigmatele declasirii’’, ca si folosim expresia Iui Mateiu
Caragiale :

Pagadia ,,se privilise in desfriu adinc, pind la fund”. Pantazi se
zugrivegte el insugi : ,,ca s4 mi ametfese, spune el, mi aruncai in viltoarea
vietii de petrecere §i cu aga avint ci am speriat cu desfriul si cu risipa
Bucurestii”. Maioricd Arnoteanu : ,,Mergea la alte femei, femei nu tocmai
din lumea mare, de la care se intorcea firid lefcae g§i uneori mototolit,
zgiriat i cu vindtdi’’. Mama lui Maioricd, Sultana Negoianu, nebuni, e
claustratd ca sotia domnului Rochester din Jane Eyre a Charlottei Bronté
(1847), sau ca domnigoara Havisham din Great Expectations a lui Dickens
(1860). Sultana Negoianu e {inutd ascunsi intr-un turn de scinduri cirpit
cu tinichele, expresie a improvizatiei, a del#sirii, a prostului gust ce mai
didinuie pe alocuri in Bucuregtiul de la 1910, si pe care romanul le divulgs.
Sultana Negoianu e o fostd ,,falnici amazoani’ ce pe vremuri, spune
sutorul, reusise ,,s4 inspiiminte cu luxuria principatele inci neunite”.
Desfriul vietii ei e evocat intr-o singury frazd : ,,tot atit de darnic# de
trupul cit gi de avutul ei, ca in furia mistuitoare a unei turbe, ficuse s se
dea in el iama, impdritegte, §i tot incd nesituld si-1 spurcase pind si cu
duldii”’®. Tot intr-o singurd frazi ne este relatat si efectul depravirii,
risplata imanent# pe care Sultana Negoianu a primit-o pentru anii ei
de luxurie : Ca Ofelia ,,intr-o dimineatd de toamni din 1857, fusese gésiti

1# Maleiu I. Caragiale, Craii de Curtea-Veche, tn Opere, p. 164.
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ritdcitd despletitd i despoiatd la Herdstriu pe malul lacului’®. Demne
urmase ale Sultanei sint nepoatele ei, Mima gi Tita Arnoteanu. Celei dintii
,bitdioasd si pornitd, i-era destul sd vazd un barbat ca si necheze si si-i
sard de git”1?. Tot ea : ,,5eara se dezbrica intr-adins cu perdelele ridicate
si popii cind venea cu botezul ii iegea inainte in pielea goald’ 8. Cea
de-a doua : ,,isi da poalele peste cap numai la intuneric’’’®. Mai depaite :
Ragelica Nachmansohn ,era indeobgte cunoscutd frenezia crudd cu caie
aceasta se deda la o anumitd voluptate §i care indrepti{ea porecla de
Hlipitoare” ce-i dase Goricd’'??. Poponel : ,,in fiptura sa /... /sdlisluia,
mistuit de toate flicdrile Sodomei, un suflet de femeie, sufletul uneia
din acele slujnice imputite ce dau tircoale seara, cazirmilor’?. In sfirsit,
Pena Corcodusa, e ,,bitrind gi vegtejitd, cu capul desbrobodit gi numai
zgrente toatd, cu un picior desculf /. ../ o fipturd a iadului. Beatd moa1ti,
virsase pe ea §i o trecuse neputinta’’. ,,Indeletnicirea ei era si scalde mortii.
Fusese si la balamuc mai demult”. Pena pare cd descinde din epavele lui
Charles Baudelaire :

Sous des jupons froués el sous de froids lissus
Ils rampent, flagellés par des bises iniques %3,

spune autorul Florilor rdului despre bitrinele lui decizute, biefi monstri
in felul Penei, pentru cate poetul francez manifests, ca gi Mateiu Caragiale,
o deosebitd compétimire :

Ces monstres dislogués furent jadis des femmes 23,

Cit privegte motivul depravirii, acesta e vechi in literatuid. De la
Satyriconul lui Petroniu, la Le crime des riches al lui Jean Lorrain, s-au
indreptat de citre scriitori, in fiecare veac, gi poate cd in fiecare taid,
numeroase sigeti impotriva degidntirii, dar mai cu seamd in ,,nostalgicul”
veac al XVIII-lea, dupd 1750, in Marea Britanie g§i cu deosebire in Franta,
sigetile de acest fel au fost mai numeroase ca oricind. Atmosfera
coruptd a veacului galant este prezenti in romarele epistolare ale
lni Richardson §i in scrierile lui Diderot, in memoriile lui Casanova de
Seingalt si in literatura marchizului de Sade, in céirtile abatelui Prévost
§i in antobiografiile romanfate ale lui Restif de la Bretonne. Acesta din
urmd, in romanul sdu Le paysan et la paysanne pervertis, la fel ca Mateiu
Caragiale in Craii de Curtea-Veche, infitigeazd cititorului o galerie vastd
de personaje depravate, in care predomini figura cilugdrului Gaudet
d’Arras, seducitor in felul lui Pirgu, dar in stilul rafinat al epocii lui.
Gaudet e unul dintre demonii literaturii universale. Pervertegte sufletele
cinstite ale tinerilor Edmond si Ursule, naivi veniti de la tard, care il
admird fird rezerve gi fac din el mentorul lor. In Derniére aventure d’un

18 Ibidem, p. 16.

17 Ibidem, p. 160.
18 Ibidem, p. 161.
19 Ibidem, p. 161.

20 Ibidem, p. 186.

2 Ibidem, p. 105.

Charles Baudelaire, Les peliles vieilles.
23 Ibidem.
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homme de quarante-cing ans, a aceluiasi Restif, este vorba despre o mami
care-si impinge fiica pe drumul dezmitutui.

Laclos, in Les liaisons dangeureuses imbind, dc asemenea, magistral,
coruptia cu depravarea. Perechea Valmont — doamna de Merteuil e
demns de Gaudet d’Arras si de Gore Pirgu.

in veacul al XIX-lea motivul depravirii este reluat cu o scanda-
lizants strilucire, intre altii, de Barbey d’Aurevilly, in cele gase nuvele
ale sale din culegerea intitulatd sugestiv Les diaboliques (1874). Cartea a
stirnit o vie rumoare la aparitie, iar in anul urmitor exemplarele exis-
tente inci au fost ridicate §i distruse. Intr-adevir, povestirile incluse
sint imbibate cu idei morbide, expun cazuri neobignuite de desfriu muiat
in sadism si in crimi, si se pretind autentice. Aceasti demascare a unor
cazuri petrecute in recalitate vizeazd corupfia unei societd{i. Este un cap
de acuzare adus veacului al XIX-lea, cu atit mai mult cu cit marea majori-
tate a personajelor au fost, pare-se, identificate.

Acelagi motiv al depravirii este dus mai departe, in literatura fran-
cezdi, de Jean Lorrain, scriitor de mina a doua,a cédrui prozi era i ea bine
cunoscutd lui Mateiu Caragiale. ,,Ti-aduei aminte, spune conu Rache, in
Sub pecetea tainei, cu ce furie au bintuit in Apus la sfirgitul veacului ticcut
gi 1a inceputul celui curgitor, furturile de giuvaericale. Ficindu-le cronica,
tata de Lorrain n-a trebuit si adaoge mai nimic din inchipuire’’?. Dar
nu numai de hotii se ocupi Jean Lorrain, ci i de dezmituri i de crime,
aruncind asupra clasei aristocrate din la belle époque o lumind sinistra.

Intrebarea caie se poate pune este ce anume l-a determinat pe
seriitorul romé 8d devind admiratorul unor Restif, Barbey sau Lorrain,
cronicari ai depravirii, §i si devind el insugi cronicarul lumii decézute a
epocii dintre 1910—19207¢

Réspunsul ni-1 dd chiar Mateiu Caragiale, in Craii de Curtea-Veche :
yAm avut de altfel neplicerea — ii reprogeazd Pasgadia — si constat
culpabila sldbiciune ce ai de tot ce poartd stigmatele declasirii, de tot ce
e tarat, ratat, epavi gi nu {i-ag gisi scuzd nici cind a§ gti ¢ e numai pertru
& face studii, a lua ,,schite”, fiinded ar insemna s3 plitesti o marfi mult
prea vild afard din cale de scump’’®. Scriitorul confirm# aceastd consta-
tare a lui Pagadia, cu alt prilej : ,,Sint fiinte, spune el, care prin cite ceva,
uneori fird a sti ce anume, desteaptd in noi o vie curiozitate, atitindu-ne
inchipuirea si fiureascd asupra-le mici romane. M-am mustrat pentru
slibiciunea ce-am avut de asemenea fiinte, nu destul de scump era s-o
plitesc in pidtania cu sir Aubrey de Vere?’’2%. Sau, vorbind despre acesta
din urmd, in Remember, Mateiu Caragiale mirturiseste din nou : ,,L-am
crezut una din acele fipturi exceptionale, strdine de omenire, pentru care
am resimtit intotdeauna o vie atragere’’?”. Numai ci la Mateiu Caragiale
motivul depravirii nu este folosit, ca la alti scriitori, numai pentru a pre-
zenta lectorului o frescd de moravuri, sau o satird socials. Seriitorul nostru
privegte cu amiriciune ,,incanalierea’ personajelor sale indrigite, Pagadis

U Maleiu I. Caragiale, op. cil., p. 227.

# Matciu 1. Caragiale, op. cil., p. 144.

¢ Ibidem, p. 85.

¥ Maleiu I. Caragiale, Remember, In Opere, p. 37.
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si Pantazi, ,,incanaliere’’ ce culmineazd spre sfirgitul romanului cu incie-
rarea acestora, in vizul lumii, pentru o femeie. Indemnat de Pirgu, Pasadia
e de acord si o seducd pe Ilinca Arnoteanu, iar Pantazi, aflind, intervine
vijelios pentru a salva onoarea aceleia care i-o amintea pe Wanda. Scena se
petrece in casa deochiatd a Arnotenilor. Aceastd incdierare grotescd pune
virf injosirii la care pot ajunge doi oameni inzestrati cu insemnate daruri
ale spiritului. Ea este, totodatd, ultima lor experientd abjectd, cdreia ii
urmeazi visul povestitorului, vis ce pure irtr-o lumind nou# motivul atit
de pe larg expus pind atunci, al degradarii. Perioada de dezmit strabitutad
de ,,crai’” in compania demonici a lui Pirgu, aga cum reiese din visul poves-
titorului, are drept scop, pe un arriére-plan abia sugerat, purificarea lor.
Intelegem din finalul cirtii ci abjectia ,,crailor”, pe care am urmérit-o
de-a lungul romanului nu a fost gratuitd, ci, dimpotrivd, a juecat pentru
Pagadia §i Pantazi, rolul unei catharsis, cadrul actiunii, acel fals veac al
XVIII-lea, fiind locul incercarilor, iar timpul in care se desfigoard acfiunea
fiind acela al incercirilor. Romanul, ce pirea a fi o frescd de moravuri
apare, dupéd visul povestitorului, ca relatarea ispisirii printr-o degradare
voluntard, a unora care au pacituit mult si greu, din trufie.

4. Izbhavirea

Motivul izbdvirii prin injosire este, aici, expresia artistici a unei
realitifi vechi de cind e lumea. Dupé ce-gi ucide copiii in timpul unei crize,
Heracle sivirgegte doudsprezece munci pentru Euristeus. Dupi ce-l omoari
pe Ifitos, e vindut rob Omfalei care-1 umilegte atita cit poate. La moartea
eroului, zeii 1i iartd firddelegile {inind seama de incercdrile pe care le-a
suferit. In Parsifal, drama lui Richard Wagner, Kundry igi ispiseste
picatele, umilindu-se. Ii slujeste pe pelerini; le spald picioarele. ,,Trebuie
8d accepti suferinfa, ispdsirea, ca mijloc de a-{i riscumpéra crima’’ ii spune
Sonia lui Rascolnicov. Acesta se predd i rascumpérarea lui se face prin
suferinfe. Una dintre cele mai grele pentru el nu e nici munca fortata,
nici hrana din inchisoare, nici lanturile, ci umilinta de a avea capul ras si
de a purta haina virgatd a detinufilor, aga cum pentru eroii lui Mateiu
Caragiale suferinta cea mai grea e umilinfa de a se ldsa batjocoriti de Pirgu
§i de a vietui prin circiumi $i prin case defiimate. Huysmans alege pentru
Des Esseintes, ca mijloc de purificare dupd o viatd libertini, izolarea
printre cirfi, mobile, parfumuri si flori rare. Dar recluziunea intr-un mediu
suprasaturat de artd se dovedeste ineficace gi, in pragul nebuniei, eroul se
intreabd dacd nu cumva ii rdmine de ales intre sinucidere gi cilugirie,
spre a scdpa de cercul malefic al obsesiilor gi insatisfactiei.

Mateiu Caragiale preferi pentru eroii sii umilinta degradirii, soco-
tind-o, in cazul acestor esteti trufasi gi decadenti, ca suprema lor suferintd
§i ca atare, singura eliberatoare. Scriitorul, in privinta asta, alege solutia
clasicd, recomandatd de toate sistemele de moralid in virtutea ideii, con-
firmate de practicdi, ci suferinta morald a celui pedepsit este salutari,
adeseori, acestuia gi contribuie la indreptarea lui.

~_Asaneexplicim de ce Pagadia si Pantazi se complac in a asculta cum
viorile ingind valsul trist al vietii lor irosite, sau in a-gi petrece serile aga
cum gtim.
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Asa ne explicim acea vietuire dureroasd ,,fird nidejdg §i fda tel”
acceptatd de Pagadia, precum si acea ,voluptate in a se atita i suferi”
de care di dovadid Pantazi. . _

Asa ne explicim de ce Pantazi intirzie printr-un Bucuregti al pli-
cerilor sordide, in loc s3 se indrepte cit mai grabnic spre a.ce! ,»ycolt lusita-
nian de rai” pe care §i 1-a cumpirat, pentru a gusta acolo odihna apusului
de viat#. Ciici ce altceva decit nevoia de ispégire a unor nelegiuiri mai vechi,
ca aceea & unui testament dosit, de pildd, 1-ar determina pe acest om ,,pi-
timas dupd Frumos gi adipat la izvorul tuturor cunostintelor, care citea
in original pe Cervantes §i pe Camcens” s#-§i petreacd serile in birtul din
Covaci? Argumentul vinzidrii propriet#tilor sale imobiliare din Bucuresti,
pentru care e purtat de opt luni cu vorba de ,,nigte pirliti de negustoragi’
nu rezistd, pentru cd pdcura pe actiuni de la Amsterdam e aceea care fi
aduce lui Pantazi peste trei sferturi din venit. $i chiar dac# l-ar refine la
Bucuregti afacerile, nimic nu l-ar putea sili pe acest om inteligent, nobil,
cult si sensibil si-g1 omoare timpul in mod vulgar, decit nevoia de ispigire
prin abjectie, adicd tocmai prin ceea ce-1 dezgustéd mai mult pe un rafinat.

Asa ne explicim faptul ¢ numai dupéd incéierarea lor cea de poming,
care pune virf injosirilor, autorul le incheie perioada purificatoare. Poves-
titorul are acum revelatia riscumpéirdrii sale §i a prietenilor sii, in acel
vis care a rimas, spune el, cel mai frumos din intreaga sa viati.

Povestitorul cdrtii se vede impreuni cu Pagadia §i cu Pantaazi,
citesi trei mari egumeni invesmintati in lungi mantii, slujind pentru cea
din urma oar# slujba vecerniei. Primirea ,,c1ailor’’ in rindurile ,,tagmei
prea senine’’, in preziua mortii lor, e semnul izbivirii. ,,Agteptam ca sur-
ghiunul nostru pe pidmint &4 ia sfirgit’’, spune povestitoiul. Viata pe care
a dus-o in ultima vreme cel putin, impreund cu ,,craii’’, ii apare, agadar,
povestitorului ca fiind un timp de ispigire, un surghiun care s-a terminat,
o cale pe care au mers pind la capdt, un dium spre Montsalvat, pe care
l-au parcurs.

Intelegem ci Pagadia moare iertat, la capitul acestei perioade pur-
gatorii, §i cd Pantazi, schimbat la fa{s, ,ras gi cu barbefi scurti’, pari-
seste tara rdscumpdirat, indreptindu-se spre {irmul imbilsimat cu miresme,
unde gi-a rezervat un loc printre orhidee inflorite in grddini atirnate, gi
printre ,,stupi de albine gi ape vii”’, sim{indu-gi sfirgitul aproape.

X

Urmirind prezenta §i rostul citorva motive literare de ecirculatie
universald in Cra?i de Curtea-Veche nu ne-am pronuntat in nici un fel cu
privire la eventuale influente suferite de artistul romén, multumindu-ne
s semnalim asemindri, concordante, paralelisme, afinititi de structurd
sufleteascs, aspirafii, gusturi §i dezgusturi ce le avea comune cu ale altor
scriitori. Ni s-a parut hazardat de stabilit cu siguranti ce gi cit un autor
datoreazd altuia, precum gi de ce naturd sint asemenea datorii. Am pre-
ferat ca, din felul cum un motiv apare intr-o opers sau in alta, s& incercim
3 face unele presupuneri cu privire la optica de clasi, la nuantele sensi-
bilitétii, la viziunea artistici, la zonele de culturd si la adincimea cugetirii
scriitorilor respectivi.

C(_)mpa.rind unele din motivele existente in Craii de Curtea-Veche,
cu motive similare din operele scriitorilor pe care Mateiu Caragiale si i-a
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simtit aproape, am putut constata, de pild4, ci atractia scriitorului romén
spre fastul veacului al XVIII-lea este datorat, ca §i in cazul lui Balzac,
mai degrabd neaderirii sale la conditiile social-economice ale epocii in care
a trdit, decit unei pretiozitd{i literare.

Ficind unele apropieri intre Craii gi Les diaboliques am vizut cd atit
Mateiu Caragiale cit gi Barbey d’Aurevilly, la fel de pasionati dupéd cazuri
stranii §i dupd personaje tarate, nu sint nigte apologeti ai nobilimii, cum
s-ar pirea la prima vedere, ci, dimpotrivi, nigte demascatori ai stigmatelor
unei aristocrafii surprinse in perioada ei de declin, aga cum era cea franceza
pe vremea lui Barbey, §i cea romébneascd in preajma primului rizboi
mondial.

Din confruntarea felului in care motivul corupitorului a fost tratat
in Crai¢ §i in alte romane, au iegit in evidentd afinitdfile elective ale lui
Mateiu Oaragiale cu proza veacului al XVIII-lea si in special cu aceea a
lui Restif de la Bretonne.

Am vizut, de asemenea, marea originalitate a scriitorului roman in
co privegte modul in care abordeazd tema depravirii, cireia ii dd un sens
dramatic, legat de nelinigtile cele mai grave ale sufletului omenesc.

in sfirgit, am putut constata la autorul Crailor, daci nu o tehnicd
perfectd a romanului, in tot cazul una cit se poate de sigurd a evocérii,
insofitd de un gust artistic desdvirgit gi de un sim{ foarte rafinat al limbii,
calitdti scriitoricegti care asigurd lui Mateiu Caragiale un loc de cinste nu
numai in literatura noastrd, dar si in cea universald.

Quelques motifs littéraires du roman Craii de Curtea-Veche
en contexte comparatiste

On y compare certains motifs littéraires développés dans le roman de Mateiu Caragiale,
Craii de Curlea-Veche (Les Seigneurs de I’Ancienne-Cour) avec les mémes motils traités par
d’autres écrivains appartenant a des littératures nationales différentes, et surtout a la litté-
ralure frangaise.

L’auteur de l'article remarque que des traits psychologiques pareils, ainsi que des cir-
constances de vie semblables, ont souvent comme résultat des concordances frappantes dans
la création artistique de certains romanciers.

Ces concordances, qui consistent entre autres dans le choix des mémes motifs littérai-
res, trahissent une communion spirituelle entre des écrivains appartenant a des cultures et a
des époques dilférentes et contribuent & la connaissance des liaisons discrétes qui les unissent
au deld des pays et des siécles qui les séparent.
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Fidelitatea si libertatea traducerii

Adriana Mitescu

Orice traducere, §i in mod deosebit aceea de poezie, este victima.
unui paradox; pe de o parte, traducerea amelioreazi, dacd nu ambitio-
neazd &4 inliture, deosebirile dintre cele doud limbi; pe de altd parte le
accentueazd in mod izbitor. Din acest punct de vedere s-ar putea observa
¢d scopul primordial al editiilor bilingve consacrate poetilor romani cla-
sici §i contemporani este acela de a informa, de a-i apropia, de a-i face
cunoscufi cititorului strdin. Cele mai multe dintre aceste traduceri tind
spre a mijloci comunicarea, adresindu-se unor cititori care nu poseda inte-
legerea originalului. Aici se deschide o problemi esentiald gi din punctul
de vedere al teoriei traducerii §i mai ales din acela al rezultatelor ei. Scopul
de a face cunoscuti poezia romaneascd poate fi cel mai bine slujit, fixindu-se
ca principal obiectiv nu atit mijlocirea informatiei, comunicarea acesteia,
ci sesizarea poeticului. Pentru redarea poeticului, originalul trebuie supus
unor transforméri. O asemenea transformare care nu poate fi decit lite-
raltd nu este arbitrard, ea fiind reglementatd de producerea intr-o altd
formd verbald a metonimiei §i metaforei. Dar asta, in misura in care tra-
ducdtorul isi propune si redea poeticul unui text, devenind el insugi un
poet si abandonind calea mai lesnicioasd a traducerii explicative, pentru
a gisi o altd ecuatie verbald. Conflictul care se invocd, devenit deja un
loc comun in teoriile asupra traducerii, este acela dintre sens §i emotie,
dintre exactitate si armonie, dintre semnificatia denotativd gi conotativid
& cuvintului. Dar practic, in virtutea faptului ¢d limbile sint inrudite,
ele coincid intr-un plan ideal de universalitate a gindirii §i simfirii omenegti.
Se poate observa in exemplele strilucite de traduceri : Holderlin, Stefan
George, Baudelaire, Pound, Ton Pillat, Ion Vinea, Al. Philippide, L. Blaga,
I. Barbu, Vladimir Streinu, ¢i semnificatiile conotative ale cuvintului
poetic pot fi ,,ocrotite” dacd poetul traducitor igi propune si reproduci,.
sd refacd alveola verbald a imaginii §i contextul lingvistic al cuvintului.
Traducerea devine astfel imaginea unui sistem echivalent de relatii,
oglindiri §i corespondente semantice. Se poate spune, pe buni dreptate,
¢d traducerea este un proces de creatie, dar in sens invers. Astfel, pe citd
vreme poetul serie fara sd stie foarte clar eum va fi poemul sdu, traducitorul

Reo. ist. teorie lit., tom. 22, nr. 3, p. 449— 457, Bucuresti, 1973
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trebuie 83 ajungid la acelagi rezultat, avind sub ochi poemul original, pe
care il transmutd intr-un alt poem.

A informa publicul striin asupra lui Eminescu, Blaga, Bacovia,
Arghesi, Ion Barbu, Philippide, Nichita Stinescu, Marin Sorescu, inseamnd
alcituirea unor poeme aseminitoare cu originalul gi totodatd apte de a
intra in corespondentd cu poeme frecventate de respectiva comunitate
cititoare. S-ar putea spune ci prin traducere originalul dispare ca atare
pentru a se regisi intr-o altd existentd, intr-o altd formd, mutuald §i mereu
reinnoiti fecundare. Ar fi 0 mare drami ca mesajul de impresii §i intuifii
84 rdmind prizonierul fatal al unei alcituiri verbale imobile. S4 observim
¢4 §i in interiorul aceleiagi limbi o poezie suferd o neintrerupts ,,traducere’,
impusi de dinamica istoricd i esteticd a limbii. Existd o copildrie, o pros-
pefime gi 0 maturitate tirzie a cuvintelor conservate intr-un text poetic.
Ce diferentsd intre limba Povestirilor din Canterbury fatd de engleza lui
T. S. Eliot, sau fatd de aceea a lui Dylan Thomas, sau intre Infernul i
Paradisul lui Dante, fatd de Inni sacrali de Manzoni sau 0ssi di sepia
a lui Montale ; sau ce diferentd intre limba poeziei lui Eliade Rédulescu
fatd de Eminescu gi fatd de Blaga ? Ceea ce pirea tendintd stilisticd intr-un
moment poate 84 cadd in desuetudine la o altd virstd poeticd gi, dimpotrivi,
initiative personale, adevirate miracole, se pot nagte din latente sedimen-
tari lingvistice.

Opera este deci unicd dar nu izolatd nici in interiorul limbii nationale,
nici in realitatea translingvisticd, ea trdind in relajie, in subterani comuni-
care cu alte opere care o preced gi o urmeazi. Astfel mi se pare cé principala
dificultate care se ridicd in fata tdlmdcirii poeziei lui Lucian Blaga in ita-
liand !, este aceea a incadririi limbii poetice a originalului intr-o succesi-
une stilisticd a poeziei italiene. Tendintele stilistice prefigurate de Pas-
coli §i apoi experimentate de crepusculari, rondigti §i ermetici gi de poefi
ca Ungaretti, Carducci, Saba, Montale, alcituiesc limba poeticid a acestui
secol, determinind momentul autentic §i necesar a ceea ce s-a numit ,,Storia
della Parola”. In cazul de fa{#, nu intereseazi in primul rind fidelitatea
fatd de text, traducerea exactd a originalului, ci imaginarea unei tendinfe
stilistice in funotie de viafa intimi §i poeticd a eului blagian §i, totodats,
in functie de momentul limbii literare gi registrele acesteia : limba majori,
aulicd, aristocraticd, limba recentd koiné, limba minor#, vorbit#d, limba
dialectald. Alegerea vocabularului poetic in functie de aceste nivele ale
limbii presupune o congtiin{d polemicd a limbii poetice echivalentd cu o
inventie poeticd. Din acest punct de vedere, versiunea lui Mariano Baffi
din Lucian Blaga se men{ine la un nivel corect de transmitere a sensului,
fird rafinamente gi efecte lingvistice si fird subtile alegeri de vocabular
gi exploits stilisticc. In general, traducitorul e mai putin sensibil la trans-
formdrile stilistice ale limbii poetice minuite de poetii italieni ingigi, de
un Montale de pild4, cu care Blaga cred cd ar avea comun sensul cosmic
iluminat intr-un obiect umil din naturi §i apoi respiratia metafizici a
intuitiilor exprimate in perioade sintactice largi. Firi o incadrare pe cit
posibild in stilistica limbii imprumutate, originalul, chiar exact transpus,
rimine suspendat fird pAmint i timp.

! Lucian Blaga, Noudzeei de poezii ( Novantla liriche), Bucuresti, Ed. Minerva, 1971.
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Agadar, nu trebuie si vedem neapérat un conflict ce ar men{ine o
fatald confuzie intre pluralitatea limbilor §i unicitatea operei, ci, mai de-
grabd, un ansamblu de relajii insotite de revelatoare corespondente si abi-
sale identitdti. Asta dovedeste ci limbile nu sint chiar atit de deosebite
unele fatd de altele, inrudindu-se prin ceea ce vor si exprime.

De fapt, mult dezbituta problemi a dificultdfii unei traduceri se
bazeazd pe o realitate inerenti, §i anume : faptul e¢d raportul continutului
fatd de limbéd formeazd in original o unitate; pe citd vreme in traducere
ne aflim in fata unei discrepante sau a unei uniti{i temporare, de cele
mai multe ori ea fiind mai mult indicatd, presimtitd. Astfel, versiunile
in diferite limbi ale unui original, de pild4, Eminescu in francezd, germani,
rusd, italiand §i spaniold, pune in evidentd accidentale discrepante de trans-
punere, care insd la o privire inaltd se gterg, originalul intregindu-se gi
indl{indu-se in zarea unei limbi pure, ca o esentd a celorlalte. ,,Les langues
imparfaites en cela que plusieurs, manque la supréme : penser étant écrire
sans accessoires, ni chuchotement, mais tacite encore 'immortelle parole,
la diversité sur terre des idiomes empéche personne de proférer les mots
qui, sinon se trouveraient, par une frappe unique, elle-méme materielle-
ment la verité”’. Iatd gansa dilematicdi a creatiei ca gi a traducerii, care
e o creatie derivatd, ideativd, aga cum observd Mallarmé in textul citat,
punindu-se astfel problema acelei limbi esentiale ridicati deasupra con-
tradictillor particulare, acea limbd sirgura adeviratd. Intuitia acestei
limbi pure a traducerii o are Aurel George Boegtearu traducind din Phi-
lippide, continuind delicat imaginea poeticd a originalului : ,,L’espérance
d'un but auquel j’aspire | Depuis longtemps stimulait mon ardeur,/ Quel
but est-ce donc ? Difficile 4 dire. .. / Si un jour je le pouvais, par bonheur,/
Je voudrais, oui, en réve le traduire, /| Langue oul pensée et parole sont
seurs (Nddejdea unui tel de mult promis/ Stirnise ciutarea mea-ncordati./
Ce tel anume ar fi greu de zis / Si daci 1-a§ putea rosti vreodatd, | Ar fi
in limba ce-o vorbesti in vis / Cind cugetu-i §i vorbd totodatd)”. Parafra-
zind cuvintele poetului am putea spune ci ,,tainicul tel’”” al lui Aurel
George Boesteanu este acela de a traduce cu intentia si trezeascd in limba
ktrdind ecoul originalului pe care-1 ademeneste cit mai adinc in hitigurile
limbii imprumutate. Rezultd un Philippide nou, un Philippide de o gravi-
tate demonicé, oscilind intie nostalgia clasicitdtii si satanismul romantic
al visului desfigurat in viziuni monstruoase gi absurde. In francezi ne
apare un Philippide, intre Racine i Baudelaire, virtutile amindurora fiind
prefigurate in starea pustiitoare a modernului riticind pe coordonatele
Timpului. Vigoarea suferintei, a melancoliei i damniirii este semnul moder-
ntdfii spre care sint absorbite sugestiile livregti anterioare. Una dintre
exemplarele piese pe care ni le oferd A. G. Boesteanu, Me voici auws
confing (La marginea de moapte a vielii) este o traducere realizatd dinli-
untrul originalului, astfel incit unele versuri se continui ca un ecou in tex-
tualitatea variantei franceze. Originalul e transformat, inil{indu-se la
frontiera nocturni a recreatiei, oferind o neincetats si reversibili oglindire
Intre original si traducere: ,,Me voici aux confins ennuitées de la vie /
Depuis longtemps déja je voulais arriver /| Aux rivages du long sommeil
ou tout s’oublie ! / Et me voici le ceur, enténébré /| Par la poussiére do
tant d’instants, d’heures mortes, /| O des réves altiers se sont lors reflétés
/(Ces réves qui au loin, amassés en cohortes,/Dorment dans les tréfonds
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du passé avorté) ... Et dés lors la moisson des souverirs commence, |
Le passé jusqu’au loin étend ses steppes denses | A_ la couleur d’azur,
baignant dans le crachin: /[ Royaume curieux du soir et de I'automne |
O la seur du sommeil arbore une couronne/ Et oll le temps ressemble
4 mes sources d’antan. — La maiginea de noapte a vietii m-am oprit / De
multd vreme tot voiam si ajunrg [ La tdrmurile somnului cel lung! /i
iatd-md cu sufletu-nnegrit /| De pulberea atitor clipe moarte / In care
visuri mari s-au oglindit / (Acele visuri care dorm departe / Prin funduri
de tiecut neizbutit) ... Culesul amintirilor incepe, / Trecutul igi intinde
albastrele lui stepe/ Inviluite-n neguri mereu : / Ciudat tirim de seard
gi de toamna / In caie Sora Somnului e doamni / §i viemea e o apd sti-
titoare [ Dar eu trec mai departe spre vechile izvoare’?.

Reverberatiile imagistice de care vorbeam dau o sonoritate profundi
§i nobily originalului, ex.: ,confins ennuitées de la vie’; accentudri
care inaltd textul, ex.: ,aux rivages ... ou tout s’oublie’’, ,le cceur
noirei, enténébré’’, ,réves altiers” pentru ,,visuri mari’’ care nuanfeazi
nobletea aspiratiilor citre absolut ; sau tot despre visuri precizarea ,,amas-
%é6s en cohortes’ absentd din text, dar in acord cu poetica lui Al. Philippide.
De asemenea ,,steppes denses’” e mai pregnant decit ,,stepele albastre’'.
O singard minorad scdpare ,royaume curieux’’, unde ,6trange’”’ sau
,,bizare’ (cu ecou baudelairian ar fi fost poate mai sugestiv pentru ,,tdrim
ciudat’ ; iar ,,sceur” §i ,,sommeil”’, ortografiate cu majuscule, n-ar fi avut
decit de cigtigat, fiind in spiritul infuziilor expresioniste cultivate de
Philippide si chiar a poeticii baudelairiere, unde conceptele-imagini
erau singalarizate.

Un exemplu recent de traducere, in care fidelitatea fa{d de original
depédseste criteriul tradifional al traducerii ca 1espect literal, ajungind
mai degrabd un act de fervoare fideistd, este versiunea francezid a Jocului
secund 3 de Ton Barbu semnati de Yvonne Stratt. Traducidtoarea cu au-
tenticd formatie de culturd francezd il atrage pe Ion Barbu, poet de fac-
turd mallarméani, obsedat de idee, absolut §i increat, in desisurile limbii
franceze, l4sind uneori impresia unui text original. Si asta pentru cd are
tentativa de a incadra poezia lui Ton Barbu intr-un context stilistic con-
sacrat in limba francezd. Intr-un fel, Yvonne Stratt opereazi o incercare
de supraviefuire a poeziei franceze de tip baudelairian in contact cu matu-
ritatea ermeticé, concisé, elipticd a stilisticii barbiene, si ea intratd intr-un
alt circuit temporal, fatd de seriitura poeziei contemporane. Din aceasti
intretiiere de nivele stilistice §i peirpetuare a sensurilor poetice originalul
ate uneori de cigtigat, eind printr-o fericitd echivalentd si inrudire a lin-
bilor obiectul de 1eferirtd coincide cu modul de referin{d. Alteori insi Ion
Barbu ne apare ugor imbditrinit gi trédat in travaliul siu de cucerire a
unei expresii poetice purificate. Intre aceste dous extreme risare ca o mi-
nune de cdutare si stdruintd a traducitoarei statura recognoscibild a
poetului tdiatd in maimura limpede a tiparelor limbii franceze : ,,Du temps,
déduit 'abime de cette calme créte, / Par le miroir s’enfonce dans le

1 Al Philippide, Poeme, traduceri In francezd de Aurel George Boegteanu, ,,S>colul XX’,
nr. 1, 1973, p. 134—141.

? lon Barbu, Joc scund (Jeu second), Bucuresti, Ed. Eminescu, 1973.
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lustral azur, / Tailland sur la noyade des grands troupeaux agrestes /| Dans
les fluides groupés, un jeu second, plus pur’.

S4 retinem echivalenta ,,lustral azur’® pentru ,,mintuit azur’’ care
transmite ideea purificatoare i extatic contemplativi a originalului. E
drept insd c4 ideea barbiand din ,,grupurile apei’”’ nu se transmite prin
»les fluides groupés’”. De teamd poate ¢ un public nefamiliarizat cu
vocabularul stiinpific minuit de poet ar putea si nu inteleagi sau si fie
derutat, traducitoarea a evitat utilizarea directi a termenului matematic
,-groupes’’, mai ales ¢i termenul mai apare §i in titlul Le Groupe.

Exemplele de virtuozitate a traducerii merg uneori pind la pastrarea
unei sonoritdti identice in exprimarea aceleiagi idei, evident cu alte tipare
sintactice §i morfologice, ex. : ,,L’eil neuf, triangle qui vers nous s’allume”’
pentru ,,Ochi in virgin triunghi tédiat spre lume’. Sau in acest exemplu
din Oul dogmatic: ,,Mais I’embryon? / Du haut supréme, /| Au pole ex-
tréme, /| Que ne pourront /| Atteindre nos terrestres crémes, /Il vient
enfin, / Trés masculin, | Donner au blanc en hyalin /| Son baiser plein”
(,,Dar plodul? /| De foarte sus /[ Din polul plus /| De unde glodul / Padmir-
turilor n-a ajuns /| Acordé lin / $i masculin / Albugului in hialin : / Sarutul
plin’®). S-ar mai putea cita de asemenea fragmente din Ritmuri pentru
nunjile necesare, unde cadenta frintd si bufi de jucirie meecanicd a versurilor
este exprimatd printr-o fluen{d naturald a limbii franceze. Traducéitoarei
ii reusesc indeosebi fragmentele cu muzicalitate specificd, ritmicé, in mani-
era jocului de copii, cum e de pildd Uvedenrode sau Dupd melci (En cher-
chant des escargots), publicat anterior si care stirnise un legitim interes in
asteptarea volumului integral. In acest din uim# poem versurile incan-
tatorii ale descintecului magic rostit de copil, creeazd aceeagi hoare do
naivitate enigmatici. Alteori Yvonne Stratt incearcid si desfacd expresia
barbiand din chirgile §i legaturile ei, intentionind o primenire a versului
ermetic cu aerul proaspit al sersului logic si interpretativ. Cind aceastd
operatie e ficutd cu misurd, rezultatele sint memorabile : ,,Tel le serpent
que la musique empaume /| Ton cceur jouit des Ages du futur, / Roulé
deux fois autour du soleil-pomme, / Ou il s’incruste en ’heure, ardent ct
pur. (Ti-e inima la virste viitoare /| Ca sarpele pe muzici innodat, / Rotit
de doud ori la mirul soare, / In minutare-aprins §i increstat).

In alte exemple versul nu mai este tradus ci explicat, sau, mai exact,
tradus de doud ori, o datd in roméneste din limbajul poeticii barbiene si
apoi acest text logic este tradus in francezid : ,,Ou seule flétrissuie parait,
ce pourtant pole /| Flambeau, qui se dessine sur 'eeuf éclos du Bleu'.
{»,A ofilirii, numai aceastd foarte pald [ Ficlie, pe ghicirea Albas-
trului ouat’’).

Fard indoiald, incercérile la care e supus un traducitor in gisirea
echivalentelor versurilor barbiene sint dintre cele mai dificile. In afara
cazurilor ¢ind expresia elipticd §i concentratd a scriiturii barbiene este
supusd unei operatii de traducere inteligibili si de explicare a misterului
din original, inadvertentele propriu-zise sint rare, datorate poate aceleiayi
exagerate temeri de eliminare a procentului de ininteligibil infuzat vocabu-
larului lui Ion Barbu. Astfel, doud exemple care cuprindeau cuvinte create
de poet nu beneficiazi de o descifrare validi. Unul este termenul ,,inzeuat’’,
creatie proprie prin care Ion Barbu intelege ,,indumnezeit’’, primegte in
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traducere o cu totul altd semnificatie : ,,iarbsd de abur inzeuat’’ (e vorba de
sufletul-abur, ridicat spre cer, din poezia Suflet petrecut) este tradus cu
,.résille d’herbage vaporeux’’. Altidatd cuvintul ,,sund” creat de Ion Barbu
de la numele strimtorii ,,Sund” din versul ,,8fint jocul in speranti, de pe
sund, |/ Treci pietrele apurerii egale’” e tilmicit : ,,Au jeu de 1’espérance
vers ce pont, | Passant 1'écueil crepusculaire, calme”.

Similar intr-un fel gestului Yvonnei Stiatt de a atrage experienta
etmetici a versului barbian spre forme anterioare de aimonie §i canta-
bilitate este si intentia lui Mariano Baffi, traducitorul italian al lui
Lucian Blaga. Poet imaginist, bintuit de relinigti expresioniste, Blaga e,
totusi, agezat in vecinitd{i ce produc nedumerire, §i anume poetii ,,dul-
celui stil nou”, sau Carducci. Selectia poeziilor lui Blaga slujegte aceastd
imagine a unui poet pastoral cu infuzii folclorice, fiind eliminate cu con-
secventd piesele specifice esteticii blagiere: Eu nu strivesc corola de
minuni a lumii, Lumina, Vreau 84 joc, Dar muntit unde-s?, Vegnicul,
Par Magna, Un om s-apleacd peste margine, Din cer a venit un cintec de
lebddd, De mind cu Marele Orb, Fiica pdmintului joacd, Fiu al faptei nu sint,
Paradis in destrdmare, Peisaj transcendent, Ioan se sfisie in pustie, Cetire
din palmd, Boald, Cintdrefi bolnavi, Rune, Satul minunilor etc. Can-
doarea naturisti i melancolia molcomitd a celor 90 de poezii traduse
alcdtuiesc un Blaga atemporal, amputat in viziunile sale cosmice gi lem-
perat in tristetea sa metafizicd. Si totusi, in unele din piesele prezente :
Gorunul, La mdndstire, Moartea lui Pan, Pluguri, Cdalugdrul bdtrin imi
sopteste din prag, In lumea lui Heraclit, Mirabila sdminid, Cintecul spicelor,
Mariano Baffi obtine amplitudinea ondulatorie a viziunii §i metafizicii
poetului. Traducitorul surprinde delicat mai ales presimtirile sonore
obsedante la Blaga, adincirea in sine, cuprins de o mutenie contempla-
tivd, atent la cadenfa timpului ancestral §i la rotirea monadicd a satului
in universul cosmic. M4 nedumeregte insd faptul ¢4 traducitorul variazd
transpunerea unor termeni cu puternicd incireitmd poeticd gi filozoficd
la Blaga, cum ar fi bundoars ,Jumind”. Versul ,,Nu gtiu nici azi pentru
ce m-ai trimis in lumind’’, cu respectivele reludri: ,,De ce m-ai trimis
in lumind mami, /de ce m-ai trimis” devine in tdlmicire o banald
meditatie mondend frecventd in cintecele de muziei usoard : ,,Perché
mi hai messo al mondo?...” ,,Perché mi hai messo al mondo, dimmi,
madre, | perché mi hai messo al mondo?’ In schimb, echivalenta cu

irizéri din Dante a expresiei ,,in marea trecere — Il dubbio passo’ este
insuficient speculati.

Dificultd{ile de incadrare stilistici (din acest punct de vedere in
cazul lui George Bacovia, Poezii — Stihotvoreniia, Editura Eminescu, 1972
in loc s34 fie incadrat stilistic in simbolismul rus este apropiat tipologic
de Dostoievski §i Cehov, producind o derutd a poeticii specifici simbolis-
mului) dispar in cazul traducerilor din poezia contemporani. De pildi,
traducerea italiani a poemelor lui Marin Sorescu 4, ficutd de Marco
Cpgqo rezolvi admirabil dinamica absurd% declangatd in acceleratie
ritmicd a contrariilor cosmosului sorescian : Tablouri, Sah, Compunere,
Tidva. Eul poetic §i lumea se afli legate prin relatii complexe, intelec-

4 Marin Sorescu, 80 poezii (80 poesie), Bucuresli, Ed. Eminescu, 1972.
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tuale si afective, de fireascid armonie i apropiere, suspectate uneori de
incertitudine, de ironie gi tristefe. Acest registru al liricii de meditatie,
surpatd in pulverizarea universului insugi e excelent servit de eleganta
sporitd a limbii italiene cu tonalitatea ei ,,ilustrd”, originalul ne aparo
nu o datd ugor iniltat : Inno (Imn), E tutto mi scivola via (Si totul imi
alunecd ugor), Oroscopo (Horoscop), La morte dell’orologio (titlul original
e Cu spatele), Dante care ar merita s& fie citat in intregime : ,,Sento
nelle notti di luna /scivolare lentamente sulla sabbia /| un millimetro
del’anno di qua o di 1la /senza alcuna fretta, [la Divina Commedia,
piramide errante | lievemente inclinata verso I’eternita’’ (,,Divina Comedie,
piramidd rdtdcitoare, /| Usor inclinatd cédtre vegnicie, /O dau noaptea
¢ind e lund / Alunecind incet pe nisip, / Un milimetru pe an incolo sau
incoace | Fdrd nici o grabd?). Nu o datd in poeziile citate traducitorul
intervine cu delicatete, ocolind o redare prozaicd din text. Alteori ope-
reazd §i modificiri de titlu in armonie cu continutul: Gura raculu: e
tradus cu I Granchi (Racii), Fulgerul a trecut cu Il fulmine (Fulgerul),
Cum ? cu Il vuoto (Golul), Inveninatd cu La freccia (Sigeata). In schimb,
nu izbutese prea bine versurile care cuprind expresii familiare sau cele
ironice apar{inind limbii vorbite. Astfel, dupid expresia ,,m-a tras curen-
tul”, Sorescu spune ,,m-a tras intunericul” : ,,Aseari am uitat un ochi
deschis, / §i toati noaptea m-a tras / Intunericul”, in traducere utili-
zindu-se o expresie prea concretd, prea materiald : ,,mi ha trascinato
il buio” (Ochiaia-Cearcdn). Iar in versul ,,Si numai aga le ficeam vint |
in cite o strofd”” e tradus fird efectul familiar al oralitdtii, ba dimpotrivi,
cu un exces de politete : ,, solo cosi davo a ciascuno un posto / in una
strofa’ adied ,,§i numai astfel dam fieciruia cite un loc / in vreo strofd’’.
Fatd de aceste minore scidderi, versiunea englezi a poemelor soresciene 5,
in traducerea lui Roy MacGregor — Hastie, nu acordd prea mult interes
rezolvirii sensurilor ambigue, degi volumul cuprinde multe piese fericit
traduse, asta gi dintr-o potrivire intre stilul lui Sorescu gi exprimarea
economic# a limbii engleze, ex. : Shakespeare, Tablouri, Melcul, Capriciul,
tradus prin Chairs (Scaunele). De reguld, ambiguitatea sensului nu este
prinsd din pricina excesului de fidelitate literali ex.: ,,Pentru ci eu
mereu voi avea un avans / Fatd de lucrurile care nu gindesc’ este tradus
»pBecause I shall always have a head start /of unreasonable things’.
Ambiguitatea utilizdrii unei expresii cotidiene, conventionale de politete :
»Nu te deranja s# md iubegti’” devine cu totul depidrtat de original
»yDon’t upset yourself / loving me’. Iar farmecul juciug din ,,mi irgri-
gam treptat [ cite o ton& in fiecare zi’’ e denaturat prin tendinta de
aglomerare a efectelor: ,,I was putting on weight, inch by inch (?!)
/A ton a day’. Multe din solutiile oferite : indepartiri arbitrare de
original, formuldri colocviale, schimbdri operate in punctuatie si incar-
carea nejustificatd a unor versuri, aldturi de alte rezolviri remarcabile,
lasd o impresie amestecatd de competentd gi grabd, care nu slujesc prea
bine nici poetului ales, nici traducdtorului. Lisind la o parte discutabila
apropiere a lui Marin Sorescu de Dylan Thomas, Eugen Ionescu §i Lucian
Blaga. Dealtfel, s-ar putea ca asemenea apropieri 84 nu fie decit un calcul

5 Marin Sorescu, Rame-Frames, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1972.
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editorial, vizindu-se succesul de public al traducerii. Dovadé c& versiunes
englezi a celor 11 elegii de Nichita Stinescu® avanseazd apropierea
similard de Dylan Thomas. Traducitorul este acelasi Roy MacGregor-
Hastie, specialistul de literaturd romani in aria anglo-saxond. El
imprim4 poeziei dificile a Iui Nichita Stdnescu tiparele excelent compri-
mate, cu spectaculoase dizlociri de sens si fulgerdtoare intuifil poetice,
ale limbii engleze, volumul fiind o delectaie de la inceputA pind la .Sfll‘ﬁlt..
Dar, ca §i in cazul traducerii lui Sorescu, isi spun cuvintul schimbdri
arbitrare, rediri simplificate, echivalente fanteziste. De la interventii
aparent mirunte, ca in exemplul : ,,El incepe cu sine §i sfirgegte cu ‘s'lne”—
,,He begins in himself and finishes ir himself”’ (Elegia intiia), se
ajunge la addugiri inutile, fird prea mult efect, ex.: Intr-un circuit
absurd, / intr-o zoni absurdd”, ,into ar endless idiot orbit [ across a
zone of the absurd” (Elegia a paira). Alteori ne aflim in plind fantezie :
.51 iatd-md, iaridgi, suav, [ inchis intr-un ou mult mai mare / clocit de-o
idee mai mare, | gilbenus jumitate, pasére juméitate / intr-un joc cu pasi
pe furate” — ,,and there I am again, soft, / enclosed in a bigger egg / half
volk, half bird / dancing a striptease’’ (Elegia oului, a noua). Desi, in
exenmplul m1mitor fantezia e o grabitd confuzie prin intermediar fiancez.
S4 se compare: ,,Numai din somn [se poate trezi fiecare, din coaja
vietii nici unul, / niciodatd” — ,,It is only from sleep / that everybody
can wake up; /from the cock (?) of life nobody, [ ever” — ,,Ce n'est
que du sommeil que chacun peut s’cveiller, de la coque de la vie aucun, [
jamais”. Se vede cu usurintd confuzia dintie engl. cock (cocog) si fr.
coque — coaji de ou. E adevirat cd asemenea 1egretabile confuzii cu
frantuzisme sint rare. Versiunea francezd semnatd de Andrée Fleury
filnd mult inferioa1d, plinid de stingdcii g§i aberatii comise §i in francezi
si in rom#énd. Dovadd cd greselile versiunii franceze nu se transmit,
¢x. : ,,Nu sufir ceea ce nu se vede [ ceea ce nu se aude, nu se gustd’’ —
5] do not really suffer what is not seen [ not heard, nor has a taste —
,Point ne souffre ce qui ne se voit pas (ceea ce nu se vede nu suferd)
ce qui ne s'entend, ni ne se goiite” (Elegia a zecea). Sau un alt exemplu
din Elegia a unsprezecea: ,,A te sprijini pe propriul tdu pdmint / ¢ind
esti sdminta". ,,To be on your oun land /| when you are seed |/ — T’appu-
ver sur ta propre terre / quand tu es semence’’. (E vizibildi greseala
exprimdrii in limba francezd a impersonalului, utilizind persoana a doua).
Exemplele de stingdcii §i naivitdf{i in versiunea francezd gi tdlmicirile
fanteziste se pot inmulfi, Ia care am adiuga grcgelile de tipar. Despre
Nichita Stinescu, Pierre de Boisdeffie spunea in prezentarea la tradu-
cerea francezd : ,,Ce poéte est bien notre contemporain, il est fcu de l'ubi-
vers, mais il est malade de son temps”. Acelagi lucru s-ar putea spune §i
despre alfi poefi romani clasici §i contemporani, toti meritind din plin
traduceri poetice excelente care si aibd menirea nu numai sd-i facd cunos-
cufi dar §i iubiti. Pentru ca acegti poeti si fie indrigiti, trebuie ca tradu-
cerile si aibd acest fior al ecoului original, cel pufin fragmentar. Oricum,
recentele traduceri semnalate, la care se mai pot adiuga gi altele, consti-
luie un eveniment editorial de bun augur pentru poezia romaini.

¢ Nichila Stanescu, 11 Elegii (11 Elegies), Bucuresli, Ed. Eminescu, 1972.
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- idelity and liberty of translation

Any translalion and especially that of poetry has, or ought to have an intrinsic value.
This value is found in considering art and poetry as in a means of increasing communica-
tions. Translations are the mirror of contemporary literature. Given this general situation, one
may distinguish the translation as information, e.g. Roumanian writers unknown to the in-
ternational public, but grealer attention should be paid to the artistic translation, i.c., the
translations as creation. In this case, the translation must recreate in other language the
stylistic equivalents related with the poetic patterns of the original. The author dwelt on the
relevance of the specificity of a poet or another e. g. the translation of Aurel George
Boesteanu from Al. Philippide in French, of that of Mario Cugno [rom Marin Sorescu in Ita-
lian, or that of Ray MacGregor-Hastie from Nichita Stinescu in English, on the cultiva-
tion of the taste of the foreign public for the beauty and originality of Roumanian contempo-
rary poetry, and on the spirit of real sociability through poetry and artistic experience. The
translators’ performance is the altempt to recreate the musical harmony of the poetical ori-
ginal e.g. the translation of Ivonne Stratt from Ion Barbu in French, or that of A. Ivanovici
from George Bacovia in Russian, or that of Mariano Baffi from Lucian Blaga in Italian.
Yet, there seems to be differences; here and there Ion Barbu becomes Loo clear and simpli-
fied, though he remains an hermetic, and L. Blaga's metaphysical melancholy turns
sometimes into a bucholic sensualism.

This paper is an analysis of the translalions of Roumanian poetry in an allempt to
point out their subtile stylistic exploils; the recreation of new linguistic and poetical patterns
in which perceptions, images and emotions are involved. It isn’t necessary to prove the use-
fulness of good translations by means of which Romanian poetry may find its friends all
over the world. -
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Moldovenii in trilogia
lui Sienkiewicz

Una dintre temele mai slab reprezentate ale comparatismului romanesc, spre deczvol-
larea cireia indemna nu de mult Al. Dima In ale sale Principii de lileraturd comparald, eslc
aceea a risfringerii realitd{ilor rominesti in literaturile striine. Unele incercdri sporadice
existd inlr-adevar ici si colo, dar acestea nu izbutesc nicidecum si fnchege un tablou cit
de cit expresiv. Indiferent daci avem in vedere o literaturd anume, apropiatd sau depirtata,
sau literatura universali considerati fn tolalitatea ci. Situalia este tot alit de precara si
in ceea ce priveste imaginea striinilor In literatura romand. I’rin urmare, sporirca
eforturilor comparatistilor in aceast dublid direcfie se impune ca necesard, Inlruclt, largind
sim{itor prin comparatie posibilitifile si cadrul aprecierilor, conferd temeinicie si siguranii
sintezelor referiloare la caracterele diferen{iale ale culturii noastre materiale si spiriluale,
proiectate pe tabloul valoric al patrimoniului universal. Cu atit mai mult cu cil exista
materiale bogate care agleaptd si lie cercetate si din aceastd perspectivd. In literatura
romdnd sint destui scriitori care au deseris In operele lor, interferent sau In prim plan,
aspecte sociale, evenimente sau personalildti istorice care s-au consumat In alte perimetre
najionale. Tot asa, existd creatori strdini care au trdit un raslimp, au cdlilorit prin
Romadnia de ieri 5i de azi ori pur §i simplu au auzit Intr-un fel sau altul de oameni si
fapte de la noi, despre care au scris mai apoi tn operele lor. Printre acestia se numara $i
prozatorul polonez H. .Sienkiewicz (1816 —1916).

Mai ales in Lrilogia inspiratd din trecutul Poloniei medievale cuprinde Sienkiewicz o
serie de relalii despre principatul Moldovei. Scris tntre anii 1884 — 1888, cu scopul expres
de ,,imbarbatare a inimilor'’, triplicul istoric este alcituit din romanele: Prin foc si sabie
Potopul si Pan Wotodyjowski, loate trei cunoscute mai de mult publicului roménesc prin
traduceri. Dacd tn Pofopul cadrul geografic al actiunii nu i-a ingiduit autorulul referiri dirce-
te la tarile valahe, tn celelalte doud fabulatia se consumi cu precidere In {inuturile de rasarit
ale Poloniei in secolul al XVII-lea, asadar Intr-un spatiu din imediata aproplere a Moldovei,
cu care Republica intretinea legdturi de bund vecindtate. Adesea raportidrile la Tara Moldo-
vei sint incidentale, formulindu-se cu zgircenie in disculii cu totul laturalnice ale personajelor
sau in descrierea locurilor i a oamenilor. Printre neamurile care triicsc la Mohilow si Raszkow
sint si moldoveni — Sienkiewicz le zice de reguld valahi — la Czehryn {ine han si vindric
cu vad mare Dopul, iar In tarabele de la Sicl desfac vinuri tn vremuri pasnice Indcosebi
negutitoril veniti din Moldova. Tot asa, In oastea polond, In aceea a lul Hmielnicki sau a
sultanului se afl3 si steagurl de moldoveni, mai rar, In cea turceascl, si de munteni, lar jupln
Zagtoba povesteste In hazul asculldtorilor cum i-au ars musulmanii ochiul §i ¢4 dacd sultanul

Reo. ist. teorle lit., tom. 22, nr. 3, p. 459— 470, Bucuresti, 1973

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



460 NOTE $I COMENTARII 2

nu-1 va face pasid sau gospodar al Valahiei ... Sint date — se mai pot adiuga si alte cfteva
— ale céror semnilicatii nu depisesc treapta ocazionalului care le-a dat nastere.

E adevirat Insa ca uneori, In Pan Wotodyjowski, de exemplu, referintele despre mol-
dovenl se adund parcd mai mult, convergind spre niste raporturi mai clar conturate. Din
curgerea episoadelor §i mai ales din spusele unor personaje reiese ci fntre Wolodyjowski,
comandant al garnizoanei poloneze de la Chreptiéw, si pircilabii din Moldova existd lega-
turi de prielenie si Intr-ajulorare la ceas de primejdie. O dati, un grup de titari se declari
veni{i cu moldovenii condusi de rohmistrul Styngan (cit. Stingan), trimis de pircalabi. Mai
mult. Cind urdia turceascd se Indreapld spre Kamieniec, pircdlabul Habareskul 11 sfituieste
pe Wolodyjowski sa plece din fortireata dacid nu e bine Intarita; fnainte de lupta de la Holtin,
pllcurile moldovene se aliazi cu cele polone impotriva turcilor elc. Se intelege, nici aceste disper-
sate elemente istorice nu se apropie de planul principal al actiunii.

Mai numeroase §i mai sugestive sint relaiiile cu privire la Moldova in Prin foc si sabie,
unde cresc subslanjial In volum si imporlan{i, impletindu-se o vreme, in capitolul trei, cu
fagasul principal al intrigii; de astd dala descrierea lor este ficuld direct de autor sau prin
miflocirea discutiilor purlate de doi din cei .,trei muschetari” ai romanului: porucinicul Skr-
zetuski si vinjosul Longinus Podbipicta. Intorcindu-se de la Crim, Skrzetuski Intllneste pe
drum pe boierul Rozvan (R#zvan) Ursu, trimis al gospodarului Moldovei la ducele Jeremi
Wi¢niowiecki penlru pedepsirea pridiciunilor ciambulurilor de titari In Moldova. Vorbele
solului 11 conving pe porucinic cd Moldova e o tarid bogali, cu clima blind4, care are aur. vin,
bacalii si vite din belsug. Bogatiile ei sint atit de ademeniloare, incit Skrzetuski se gindeste ci
si printul ar putea emite pretentii 1a Tronul Moldovei, Intrucit se niscuse dintr-o Movileanca.
In acele vremuri, secolul al XVII-lea, unii principi polonezi se tnsoteau cu jupinite din Mol-
dova, renumite pentru frumusefea lor; Sienkiewicz numesle cazul lui Michat Wisniowiecki
sau al lui Wasy! Kurcewicz Bulyha, cel din urma casitorit cu o Rahozianci, ,,nobild din Mol-
dova’. Pe Hngi aceste date cu fundamenle lesne verificabile istoric, in dialogul lui Skrzetuski
cu lituanianul apar unecle vorbe firi temeiuri reale, rostite de altfel mai mult tntimplitor si
mai mult din auzite. Podbipieta aflase de la cam flecarul Zagloba ci in Moldova oamenii
ar [i mai mici de staturd, lucru pe care el 1l vede ,,confirmat’” {ntr-o cirticici de rugiciuni,
unde, alaturi de instructiuni militare §i rugiciuni, se dau si unele cunostinfe despre diferite
nalii ; despre cAldrimea moldoveand se spunea ci 1si zice usoari pentru cd fuge, aleargd repede;
alergau repede si pentru ca, chipurile, erau mici la trup §i mai usori. S.a.

In Prin foc i sabie, atitudinea lui Sienkiewicz fata de realitétile.moldovenesti este con-
{inuld In special In descrierile directe care privesc pe trimisul Ursu si suila lui. Sub acest raport,
autorul are numai cuvinte admirative. Boierul Rozvan Ursu vine dinir-o t{ard putin cunos-
cutd si ademenitoare prin exotismul ei. Acolo oamenii au fata alLa, ca fierul tncins, si parul
inchis la culoare, devreme ce prinful Jeremi mostenise de la mama sa tenul deschis si pirul
negru ca pana corbului. Bogatlile Moldovei sint sugerate cel mai bine de tndestularea care-1
fnconjurd pe trimis; fn afard de caleasca lui, are cdrule cu slujitori sl o gardi de doisprezece
cldrasi care fngind uneori melodli taraganate. Duce cu el daruri scumpe, cilireste un arma-
sar de soi anatolian §i petrece slobozind la vinitoare soimni dresati de mai mare minunea. E
fmbracat cu lux, are calpac de samur. Si mai convingitoare este purtarea aleasd a solului,
apreciald In dese rinduri de porucinic: e un cavaler desdvirsit, dedat cu bunele obiceiuri etc.
Cind se inlllnesc cu cneaghinele Kurcewicz rimase In drum, le oferi numaidecit caleasca
lui, iar In timpul popasului la Rozlogi se poarti cu galanlerie, ca un om umblat prin lume,
complimentind gazdele care se scuzad penlru modestia bucale lor. Intr-un cuvint, fizic si carac-
terologic, boierul Rozvan Ursu este infafisat numai in cuvinte de lauda; tot ce spune st
tol ce lace stimeste o uimire amestecaltd cu respecl pentru tnsusgirile sale alese; deferenla pe
care {-o arald Skrzetuski i Longinus este Intaritd de primirea care i se lace la curtea prin-
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tului Jeremi de la Lubnie, unde se dau serbari pline de fast In onoarea lui. Cinstea cu care
¢ Intimpinat exprimi, de fapl, cinstirea gospodarului Moldovei, pe care-l reprezintd, si legi-
turile pasnice dintre cele dou# principate.

Slan Velea

Paul Van Tieghem si romanii
I, Corespondenta
cu Mihail Dragomirescu

Esle cunoscuti lendinta lui Mihail Dragomirescu de a impune pe plan european con-
ceplia sa despre estelica operei lilerare, pe care a expus-o In Siiinfa lileraturii. Primul volum,
apirut la Bucuresti fn 1926, esle tradus In 1928, constiluind materia primelor doud volume
ale edijiei in limba [rancezd; urmaitoarele doud volume apar direct in francezd, destinale
fiind sa facd accesibile celor mai largi cercuri stiinjifice internationale teoriile sale. Inlr-ade-
var, carlea sa a avul parte de o raspindire cum nu au avut multe luerdri romanesti in aceasta
epocd, si a slirnil disculii — nu toate favorabile — care i-au consacrat numele printre esteli-
cienii europeni de renume. Printre cei care au luat pozilic fald de teoria lui Dragomirescu, cel
mai ilustru este, fard indoiald, Croce; alit opiniile sale, cil si corespondenta dintre ei, sint
cunoscute !. O prezentare a primelor doud volume din La science de la lilléralure publica si
cunoscutul comparatist francez Paul Van Tieghem In revista pariziand de mare prestigiu
.Revue de synthése historique”. In urma acestei recenzii, Intre cei doi savanti — care s-au
cunoscul ullerior si direct — se innoadd o coresponden{ad deosebit de interesantd, rimasd pind
acum necunoscutd. Probabil e¢d lui Van Tieghem i se datoreazd si invitarea lui Dragomirescu
la primul Congres internalional de istorie literard (Budapesta, 1931), unde profesorul roman
a fost chemat dupa propria sa apreciere, ,,nu ca istoric literar, cit ca unul din provecatorii
crizei istoriei lilerare, crizd care a [osl obiectul preocupdrilor Congresului” 2. Dincolo de exa-
gerarea naivd a imporlan{ei teoriilor sale in declansarea ,,crizei”, interesul cercurilor stiintifice
internationale, dominate in acel moment de pozitivismul scolii franceze, este real; il vom gisi
exprimal in corespondenta lui Van Tieghem, dupa cum {l vom gasi In recenzia pe care o face
lucrdrii sale fiul lui Paul Van Tieghem, Philippe Van Tieghem, in ,Les Nouvelles litteraires’
din 4 ianuarie 1930 2. Insi cea mai consislenta satisfaclie i-a pricinuit-o profesorului roman
ampla discutie a lucrarii si teoriilor sale in brosura Tendances nouvelles en histoire lilléraire
a aceluiasi Philippe Van Tieghem, apdrutd la Paris, in 1930, §i la care una din scrisorile
lui Paul Van Tieghem se refera direct. Disculia pe nu mai pulin de sase pagini a viziunii sale
despre ,,stiin{a lileraturii”’ trebuie sa-i fi dat cura] iui Dragomirescu pentru a apirea la con-
gresul de la Budapesia ca teorelician al unei Intregi conceptii destinate si revolulioneze slu-
diul lileraturii. Este insa foarte adevaral ci Philippe van Tieghem discuta cu seriozitate idcile
sale, le rezuma inteligent si le gasesle merite pe care compatriofii nu i le-au gasit declt mult
mai tirziu. Chiar contextul In care Il plaseazd autorul pentru a discuta comparativ opiniile
I Wy
. ! Vezi, de pilda, Z. Ornea, Trei esteticieni, Bucuresti, 1968, p. 42 etc. si acelasi, Studiu
infroductiv 1a M. Dragomirescu, Scrieri critice si esletice, Bucuresli, 1969, p. LIV —LVII,

) ? Mihail Dragomirescu, Primul congres de islorie literard din Budapesta, Bucuresti, 1931,
p. 4.

3 Atit recenzia lui Paul Van Tieghem, cil §i cea a fiului siu, sinl rezumate si semnalale
In revista lui Dragomirescu ,,Rilmul vremii’’, an. 1 (seria II), nr. 1, 1930, p. 155.
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sale este edificalor si credem interesant si Il menfionim, pentru cid lucrarea amintiti nu a
fost folosild — pe cit stim — de nici un comentator al operei lui M. Dragomirescu: ,,ces pro-
cedds eux-mémes (ale operei de artd), contrairement & ce que font les formalistes russes, ne
doivent pas élre étudiés historiquement, mais plutét, si I'on peut dire, a l'interieur du vase
clos qu’est 'oeuvre d’un auteur [...] Il va sans dire que cette maniére de considérer I'oeuvre
est intimement liée & une théorie du génic. C'est sur ce point que M. Dragomirescou s’oppose
4 B. Croce, dont, par ailleur, il semble se rapprocher ...’ 4, Indiferent de efectul — practic
vorbind nul — al Inceredrii sale de a convinge pe istoricii literari si-si renege ,,credinta’ fn isto-
rism si In importanta factorilor exlerni, congresul consemneazi importanta comunicirii sale
si ¢ de crezul cé reactia pe care aceasta o reprezenta a fost un imbold pentru revizuirea si revi-
talizarea concepliilor fnvechite. In prezentarea pe care a ficut-o In brogura citatd lucrarilor
congresului, M. Dragomirescu rezumi astfel succesul siu: ,,d. Baldensperger, facind rezu-
matul discutiilor, a afirmat cA cei doi poli ai Congresului au fost memoriul dlui Nadler in
direc|ia realisti i memoriul meu In direciia idealistd (prin ,,idealist’’, Dragomirescu infelege
degajat de factorii i de influente externe — n.n.). Iar d. Paul Van Tieghem, secretarul congre-
sului, a formulat, ca unul din dezideratele esentiale ale congresului, ca cercetatorii literari tn
lucririle lor si dea precidere capodoperelor’” 5.

Din scrisorile lui Paul Van Tieghem reiese nu numai cordialitatea relatiilor sale cu teore-
ticianul capodoperei, ci si interesul siu pentru literatura romana si pentru Roménia, unde ar
fi voil sa vind pentru un ciclu de conferinte. Cei doi au Incercat — ideea este a lui Dragomirescu,
desigur — sd edileze, sub directia lor comun#, o bibliotecd internajionald a capodoperelor, cu-
prinzind nu numai opere din literaturile de largi circulatie, ci §i din cele scrise in limbi mai
pulin cunoscute: romana, polona, norvegiana etc. Proiectul a rdmas neimplinit, dar ade-
ziunea lui Van Tieghem 1i di o semnificatie mai profunda.

$tim apoi cd Paul Van Tieghem a avut si alte legituri cu romanii; el a colaborat, de
pilda, la volumele omagiale dedicate lui Ramiro Ortiz si lui Charles Drouhet. Viitorul ne va
permite poate si adlncim cercetarea §i In aceastd direciie. Pind atunci publicim textul inedil
-al scrisorilor lui Paul Van Tieghem catre Mihail Dragomirescu.

Mircea Anghelescu

Paris 29 sept. soir/1929/

Mon cher collégue,

Je suis rentré a Paris, 47 Boulevard Garibaldi (I11° ét & droite) (Nord-Sud : Pasteur
métro: Sévres-Lecourbe), Pouvez-vous venir me voir, soit demain jeudi aprés 5 1/2 soir et

Jusqu’a 7", soit encore vendredl aux mémes heures? J'éspére avoir le plaisir de faire volre
connaissance.

Avec mes senliments sympathiques,

P. Van Tieghem

¢ Phllippe Van Tieghem, Tendances nouvelles en hisloire littéraire, Paris, 1930, p. 46.
* Mihail Dragomnlrescu, op. cil., p. 24—25.
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1

Paris 25 X 29

Mon cher collégue,

J'ai vu M. Gamber.! Il a été trés aimable. Nous avons parlé longuement du projet
de Bibliothéque internationale des chefs-d’ceuvre. C’est le titre que je lui ai proposé. Je lui ai
fait remarquer que nous étions devancés par la collection des Cenl chefs d’oeurre &
]a ,,Renaissance du Livre”’ (Bd. St. Michel); mais que nous pouvions essayer de faire micux,
ou en toul cas de faire aulrement; M. Gamber est, comme vous me l'aviez dit, trés sympa-
thique a l’idée de la collection; mais il estime que, limitée au public roumain, elle n'offre
pas assez de perspectives de développement commercial; il faut qu’elle s’adresse aussi et
surtout au public francais, a celui qui peut lire en frangais a I’étranger, et méme & celui de
langue étrangére. Ainsi la Bibliotlieca Romanica & Strasbourg, etc ... Il faut donc, el c'est
ausssi mon avis, qu’elle affiche nettemenl son caractére infernational, mais que la France
soil le point de départ. La queslion délicate est cclle des langues pour les texles mémes (en
admettant que les introductions, notes, etc. soient en frangais). Le roumain — car M. Gamber
admet que certains textes roumains y figurent — le russe, le polonais, le norvégien seront
accompagnés sans doute de la traductions francaise en regard (comme dans la ecollection
Budé pour les latins et grecs); mais I'anglais ? ’allemand ? I'italien? C’est une grosse queslion
4 éludier.

Voila ou en est la question pour le momenl entre M. Gamber et moi, je pourrai dire :
el nous, car je I'ai vu de votre part. Il est d’avis que votre nom et le mien figurent comme ceux
des codirecteurs de la Collection, et que nous choisissions des personnes compétentés pour
établir chaque volume.

Veuillez me dire que vous pensez de, tout cela.

Bien heureux d’avoir fait volre connaissance, Je vous envoie mes meilleurs sentiments.

P. Van Tieghem

Mon fils parlera de votre Science de la liltérature dans les Nouvelles Liliéraires?; il a
profité d’un séjour chez moi pour étudier vos volumes. Ce mouvement de réaction 1'intéresse.

11
Paris 2 II 30

Mon cher collégue,

Je suis dans I'émerveillemenl du magnifique volume que j’ai requ : Omagiu M. Drago-
mirescu3, Comme je ne sais qui remercier c’est & vous que je m’adresse, et &4 mes remerciements
je joins mes félicitations. Je n’ai eu le temps que de feuilleter, mais je vais tAcher d’en extraire
beaucoup de choses utile, et sur le fesleggialo lui-méme, et sur d’autres.

1 J. Gamber, librar parizian, este edilorul favorit al romanilor dintre cele doud rizboale
mondiale (aici s-a publicat un Buletin Franco- Roumain, edilat de Vintlld Russu-S$irianu, carif
ale lui lorga, D. Murirasu elc.)

? Prezentarea a apirut in numarul din 4 ianuarie 1930.

1928 ; Omagiu lui Mihail Dragomirescu (cu prilejul implinirii virslei de 60 de ani), Bucuresti,
, 875 p.
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Mon fils a bien recu votre lellre. Il se peut que je reparle des diverses méthodes en
littérature. Je voudrais étre fixé sur volre situation par rapport aux idées de Croce et son
école. Pourriez-vous m’envoyer une note la-dessus, pour préciser les ressemblances ou diffé-
rences? Ou peut-élre cela se trouvera dans un prochain volume de votre ouvrage?

Bien cordialement a vous, et un peu en hilte,

P. Van Tieghem

IV

Pension Alpenblick
Aeschi, C*" de Berne

(Suisse)
26 VII 1930

Mon cher collégue et ami,

J’ai regu hier et lu avec beaucoup d’inlérél votre letlre de Karlsbad. D'abord rassurez-
vous; je ne suis pas du tout fAché contre vous. Pour la Bibliothéque, j'ai bien pensé, n’en
etendant plus parler, que ce projet, qui dépendait tant du concours d’un éditeur parisien, n’é-
tait pas encore mir pour la réalisation, quioque trés intéressant.

J’ai regu beaucoup de choses de Roumanie cette année : I'Omagiu lui Dragomirescu,
I'Omagiu lui R. Ortiz (auquel j’ai donné un arlicle), diverses autres publications, notamment
votre ouvrage en deux ou trois volumes (je vous écris loin de mes livres) sur I’esthétique de la
littérature et le chef-d’oeuvre (je n'ose ciler les litres de mémoire, de peur de faire des bar-
barismes en roumain!) Mais je ne crois pas avoir regu un n® de revue s'appelant Ritmul vre-
mii; le litre m'aurait frappé, et j’y aurais vu que vous parliez de mon article et de celui
de mon fils. A propos de ce dernier, il vous a envoyé son opuscule Tendances nouvelles en
histoire liltérairel tout récemment paru? et ou il est amplement question de vos idées. Je
crois que celles-ci gagneront en diffusion & ce pelit ouvrage, qui sera assez largement répandu,
notamment en Amérique.

A propos de mon lils et de moi, il faut que je vous demande si vous pouvez nous donner
I’explication d'un fait qui nous a beaucoup surpris — quioque agréablement. Il y a quelque
mois (exactement : le 22 mai) nous avons re¢u chacun un chéque de Bucarest, sans indication
d’origlne, moi pour une somme de plus de 1000 fr., lui pour une somme inférieure. Nous
n'avons pu deviner d'ou nous venaient ces sommes, émises évidemment par la méme per-
sonne le méme jour, ct non accompagnées d’une lettre annong¢ant 'envoi. Nous avons pensé
4 une rétribulion comme collaborateurs, dans le cas ou vous auriez inséré la traduction de
nos articles dans quelque périodique roumain ; mais nous n’avions aucune confirmation de cette
hypothése. Je sals blen que Victor Hugo a écrit dans Ruy Blas: ,,de 'argent qu’on regoit,
d’abord, c’est toujours clair I"’ mais tout de méme si vous pouviez nous éclairer, cela mettrait
nos curiosités — et nos consclences, car nous n’avons pu remerciecr personne —a l'aise.

M. Gamber ne m’a rien remis du tout : le fait est aussi que je n’ai pas été le voir. Si
cela vous fait plaisir, J’irai le voir & la rentrér pour qu’il me remelte le manusecrit que j'aurai
grand profit & consulter. Maintenant : pour nous rencontrer cet été, que faire? Je suis ici en
Suisse, et ne rentrerai pas & Paris avant le 1 septembre environ, ct ce sera pour en reparlir

! Pentru acest numar din ,,Ritmul vremil”’, ca si pentru lucrarea lui Philippe Van Tie-
ghem, vezi lamuririle din notita noastri introducliva.
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aussitot pour la Normandie. Donc difficile de vous voir a Paris. Mais je réfléchis que le che-
min de Karlsbad A Paris passe par Zurich, qui n’est pas loin de Berne. Pouvez-vous allonger
vitre trajet de deux jours que vous me donneriez ici 4 Aeschi? ou bien préférez-vous vous
contenter d’un rendez-vous qui vous fasse moins dévier de votre ligne, mcttons 4 Berne (une
ville, c’est ennuyeux, mais il y a de bons hétels avec frais jJardins) ou nous déjeuncrions
cnsemble en admirant les chelfs-d’oeuvre... de la Nature dans les Alpes? Répondez-moi, ce
serait si gentil |

Je vais écrire 4 mon fils que vous n’avez pas regu de réponse, mais en lui demandant
s'il vous a bien envoyé son volume, car vous n’cn parlez pas.

En voyant les changements politiques chez vous, je pensais que vous alliez avoir satis-
faction, mais il parait que ce n’est pas encore votre parti qui triomphe. A quand Son Excél-
lence Mihail Dragomirescu, ministre ... ou premier ministre? Excusez cette plaisanterie qui
exprime en réel intérét 4 vos affaires ®.

Bien cordialement vdtre
P. Van Tieghem

Aeschi, 27 aofit 19/30

Mon cher collégue et ami,

Je vous remercic de votre scconde letire et je regrette que nous ne puissions nous ren-
conirer cette fois, car je ne rentrerai 4 Paris que fin septembre. Je transmets & mon fils la
lettre que vous lui avez adressée. Et je vous remercie, en son nom et au mien, de la subven-
tion que vous nous avez fait accorder sur les fonds de I'Institut de littérature, puisque c’est
de 1A que venait V'envoi qul nous avait intrigués. Nous sommes heureux si chacun suivant
nos moyens et ’occasion, nous avons pu faire mieux connattre en France votre systéme si
interéssant et si bien lié. Je serais trés heureux que l'occasion se présentdt pour moi de faire
connaissance avec votre pays a la faveur de legons ou conférences que je donnerais 4 Buca-
rest ou ailleurs. Mais se présentera-t-clle jamais? En tant ¢a j'espére vous revoir une autre
année.

Croyez-moi comme toujours votre trés devoué

P. Van Tieghem

VI

Comission intecrnationale
d’histoire littéraire moderne

Secrétariat
47, Boulevard Garibaldi

Paris (XYV)

Parls 7 IV 31

Mon cher collégue,

Je vous serais reconnaissant de m’envoyer le plus tdt possible le lifre de 1'exposé que
vous avez bien voulu promettre de faire au Congrés de Budapest sur votre conception de la
Scicnce de la littérature.

8 Gluma lui Van Tieghem este Indreptilitd ; M. Dragomirescu a ambi{ionat toali viata
sd joace un rol politic, peniru care a militat tn rindurile a numeroase parlide burgheze, fird nicl
un succes dcaltlel.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



466 INQTE BI COMENT ARIL 8

Vous recevrez prochainement les circulaires de Budapest sur les condilions du séjeur.
Dans I'atlente de votre réponse, croyez-moi toujours votre bien devoué.

P. Van Tieghem

Stephen Crane sl Liviu Rebreanu

Dincolo de timp si spatiu, oamenii sint capabili sd se Intflneascé inlr-o comuniune de
idei §i sentimente care frizeazd coincidenta. De cele mai multe ori aceastd comunjune are loc
pe marginea unor coordonate unlversal umane, a problemelor vietii si mortii si ale datorlei
omului fatd de alt{i oameni.

In 1895 si respectiv 1922, un scriitor american (Stephen Crane) si un scriitor romén
(Liviu Rebreanu) publicd clte un scurt roman care au o temd §i un erou comun (un soldat
angajat In luptd contra compalriofilor sit) §i se servesc de un motiv literar comun (figura
martirului care serveste drept exemplu eroului).

Eroul din Medalia Rogie a curajului, ,,ttndrul” Henry Fleming, si Apostol Bologa
sint voluntari In rdzboalele care-i arunc3 contra celor de un stnge cu ei. Ei se Inroleazi
pentru cd sint plini de {idealuri de glorie §i curaj, de lectiile ingurgitate despre o da-
toric vaga fald de o ordine §i mai vagi. Dar rizboiul pe ctmpul de luptd nu pare si fie aja
cum esle ardtat In cdrii.

Henry Fleming, de exemplu, are un moment de revelatie, cind descoperi lipsa liberului
arbitru la solda{i, absurditatea cu care se destiisoard lucrurile ce nu sint ,,rezultatul logic al
planurilor Intocmite de generali’’!, rizboiul, mai ales, ca for{d maleficd §i armata ca entitate
sociald si filn{d cu un singur trup si o singurd vointa, distrugitoare de identitate. In acesle
circumstante, Fleming se simte frate cu membrii oastei dugymane, bdieli de-o virsti si de un
neam cu el, cu care std citeodatd de vorba peste rfu. Existi, tolusi, In comportarea lui o
nevinovilie §i o nepidsare pe care Bologa, eroul din Pddurea splnzurajilor, o inlocuieste cu
profunde frdminldri. Diferentele dintre cei doi eroi stnt si de formalie §i de structura sufle-
tcascd : Bologa este un inteleclual, un filozof — mai mult, un om matur. Fleming este un fermier
i Incd foarte Undr. Chiar dacd amindoi pleacdl la rdzboi pentru a impresiona sau a se autoim-
presiona, Rebreanu nu picatuicste prin schematismele Iui Crane. Roménul, chiar si in acele
momente de avinlare adolescenlind, cind vrea s3 se arate iubitei tn uniforma, esle comple-
tal de alte trisituri de caracter, cum ar {i dragostea dc ordine, sau simftul inoculat al dato-
rici. Fleming este, pur si simplu, un pusti cu vise frumoase.

Un episod cheie tn fiecare roman 1l constituic scena martiriului, in Medalia Rosie «
curgjului moartea lui Jim Conklin, iar In Pddurea sptnzurafilor executarea lui Svoboda.

Existd mulle controverse fn privinia simbolului morlii ,,soldatului tnalt”’ tn romanul
Jui Stephen Crane; cert ne pare faplul cd accastd moarle serveste ca exemplu lui Fleming,
care asisti la ea ca la un ritual mistic. Jim Conklin esle ranit grav In sold si are mli-
nile fnsingerate. El gaseste in sine o pulere supraumani pentru a alerga de-a lungul cim-
pului, urmat numai de camarazii cei mai apropiati, Fleming si ,,soldatul galagios”’, pind la
vlocul potrivil’, unde Isi da sufletul tntr-un mod ciudat, mistic, care-i uimesle si-i ingrozeste
pe cei doi privilori. §i mai importante declt faptele descrise sint cuvinlele lui Crane in tra-

‘ 1 Stephen Crane, The Red Badge of Courage (Medalia Rogie a Curajului) New York,
1962, p. Lars Ahnebrinck 154.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



9 INOTE SI COMENTAIRITL 467

tarca acestei scene : el se referd In mod limpede la un martiriu simbolic. In fuga lui, Jim
Conklin cautd ,,un loc mistic’’ 2, in timp ce tovar3sii lui Incep s3 se crcadd martorii unei
,,ceremonii solemne’’ 3. ,,Se asemana cu un fanatic devotat unci religii ncbune, care-{i sugea
singele, ili contorsiona muschii, 1}i strivea oasele’’* Aceastd ,,ceremonie la locul de Intfinire”’ &
se termind cu moartea lui Jim, In timp ce ,,soarele rogu ridmine lipit pe cer ... ‘‘prin una
dintre cele mai celebre metafore ale limbii engleze, care ar putea fi redatd in romdneste prin
,lipit pe cer ca la tmpirtisanie” 8,

Noua ni se pare important ci simbolul episodului pare si se continue ascuns printre
rinduri de-a lungul odiseci lui Fleming, ptnd cind acesta, in focul batalici, ,,simte In el
suflul Indriznet al unui piAgin inspirat pini la ncbunie de o religic”’ 7. Aslfcl apare limpede
legitura tnvatitor —inviticel dintre cei doi croi.

In Pddurea spinzurafilor apare acclasi cuplu. Locotenentul Sveboda este cel care este
martirizat si fn clipa mor{ii 1i insufld protagonistului curaj si capacitate de sacrificiu:
s - »Obrajii sublocotenentului de sub streang se umplurd de via{d, iar In ochii lui rotunzi se
aprinse o strilucire mindri, invapdiati, care parci pitrundea ptnd In lumea cealaltl
(Bologa) tncercd si intoarne capul i s se uite aiurea, dar ochii omului osindit parci {l fas-
cinaserd cu privirca lor disprefuitoare de moarte §i infrumusetatd de o dragoste uriasi. In
cele din urmi, Bologa se agstepta ca gura condamnatului si scoatd un strigidt Ingrozitor de
izbdvire, tnlocmai ca cei dintfi credinciosi care, in clipa mortil silnice, vedeau pe Hristos...®’.
Supliciul lui Svoboda (simbolul numelui este foarte clar) li elibereazd pe martori de ne-
stiin{d, de liniste, declansind in mintea lor tntrebdri privind problemele mortii §i ale vietii,
ale curajului, dreptitii etc. Bologa este un inviticel, un ,,apostol’’, ciruia i se aratd calea
pe care trebuie si o urmeze §i pe care o urmeazd. Astlel se explici si neribdarea §i emotia
cu care Bologa priveste executia : ,,Bologa izbuti si se strecoare pe urmele medicului pind la
picioarele groapei, In fata sptnzuritoarei. Gitul i era uscat si amar, iar inima i se friminta
intr-o emolie aproape dureroasi. Se simtea mulfumit cA va vedea tot §i, ca si-si potoleascd
nerdbdarea, se uitd tmprejur, ciutind cunoscull §i prieteni printre zecile de fele tdbicite de
rizboi si schimonosite sub povara cistilor de otel ... %",

In aceasti scend, Bologa ne aminteste de soldatul roman prezent la ristignirea lui Christ,
care apoi s-a crestinat, §i este posibil ca Rebreanu si-1 fi avut in minte, cdci un astfel de sim-
bol quasi-religios nu putea si-i scape nici autorului Insusi, si nici lui Bologa, avind In vedere
educajia Tui religioasa.

Se poate spune, referitor la episodul din copildrie pe care-1 Lridieste In bisericd, ci, de-
abia acum, la exccutia lui Svoboda, il vede Bologa pe Dumnezeu, cici numai ca urmare a mar-
liriului acestuia se schimb# ceva In suflctul lui, 11 indeamni la cadutare, 11 tmpinge spre
Infelegerea §i iubirea de oameni, Indemnindu-l s rosteascd plin de o fericire flerbinte care ti
umple Intreaga fiintd, ,,mai puternici decit bucuria vielil §i mai durcroasd decit suferinfa

% Stephen Crane, The Red Badge of Courage (Medalia Rogie a curajului), New York, 1962,

Ibidem, p. 50.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem, p. 51.
Ibidem, p. 104.
Ibidem, p. 24.
Ibidem, p. 24.

N e e e o
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mor}ii”’ 19: ,,Sufletul meu a regdsit pe Dumnezeu'’ .. Simbolul aceslei regisiri poate fi aflat
tn schema pe care Rebreanu gi-o ficuse In legiturd cu personajul sdu:

— (a) Apostol e cetdtean: ,,Omul nu e nimic dectt In funclie de stat”.

— (b) Apostol devine romdn : ,,Slatul nu cere iubire ci numai devolament si disci-
plind omului, pe cind neamul presupune o dragoste friteascd’.

— (c) Apostol devine om : ,,In stnul neamului, individul 15i regiseste eu-ul sdu cel
bun, In care sdlisluieste mila 5i dragostea pentru toatd omenirea.”

Descoperirea acestui ez mai bun coincide la Bologa cu holdrirea de a dezerta la ro-
mani. In timp ce dezertarea lui Fleming este un act de autoconservare, iar fntoarcerea la
luptai coincide cu pierderea propriei individualitdti si voinje in fiin{a acclui ,,animal” care
este regimentul (armata), dezertarea eroului din Pddurea sptnzurafilor simbolizeazi, din conlri,
afirmarea propriei vointe §i propriei capacititi de a alege §i a hotdrf. Aceste contradictii in
rezolvarea aceluiasi conflict apar datoritd conditiilor istorice. Un roman, in primul rind dalo-
ritd faptului ci rizboiul s-a purtat pe teritoriul rominesc, si apoi din cauza impir{irii poli-
tice a {arii, a fost Intotdeauna In situatia de a-si apiira patria. Americanul a plecat peste mdri
si tdri, el sc confundd cu statul, cu principiile constitutionale, cu guvernul, armata — dar
nu cu patria. Poate acesta esle motivul pentru care soldatul romdn nu apare fn conflict cu
propria-i armati. El Isi pastreazi inlotdeauna individualiiatea de om, pentruci se identifici
cu scopul pentru care lupti, iar ,,monstrul cu ochii rosii’’, rdzboiul modern, nu este pentru
soldatul romAn dectt o fiard ceva mai groaznicd decit cele care ii atacaserd in trecut fara,
pe care trebuia sd o respingd la fel cuin le-a respins si pe celelalte de-a lungul secolelor.

Mihaela Hageganu

Leonid Andreev in traducere
romaneascd

O traducere inediti

La inceputul secolului XX opcra lui Leonid Andreev (1871 —1919)—scriilor recunoscut
$i comentat cu aprindere atft in propria-i {ari cit i in striinitale, mai ales in Fran{a si Germania
— a devenit repede cunoscutll ji propagatd si In Romania, gratie activitdtii unor oameni de
culturj, indrdgostiti de literatura rusé. Primul articol {n presi apare tn 1902}, adici la numai un
an dupd debutul oficial al scriitorului in Rusia ; piesele de teatru incep si-i fie jucate pe scencle
teatrelor roménesti din 19222, Volumele de traduceri insi, al ciror inceput 11 marchecazi anul
1908, vor oferi o optici mai larga asupra creatiei lui Leonid Andreev. In numar destul de mare
(20, fird a mai considera i reeditarile), acesle culegeri apar pe intervalul de timp 1908 —1930°
In editii ieftine de popularizare : ,,Biblioteca pentru toii”’, ,,Minerva”, ,,Lectura. Floarca lilera-
turilor strdine’’, ,,Lumen’’, ,,Dimineata’’, ,,Facla’ etc. Din nelericire ins3, utilizarea intermediaru-
jul striin, informarea cronata, ponderea uneori pronuntati a guslului comercial de epoci, lipsa

18 Ibidem, p. 175.

11 Ibidem, p. 176.

1 (. Sateanu, Leonid Andreiew,in ,,Carmen’’, an. 11, 1902, nr. 3, 10 octombrie, p. 14—15.

? Vezi studiul Ilenei Berlogea, Dramaturgia lui Leonid Andreey si teatrul romdnesc, In
»1lomanoslavica™, XV (Literaturi-islorie), Bucuresti, 1967.
. 3 Din 1930 pina in 1963, respectiv 1970, ctnd opera lui Leonid Andreev este tradusda ma-
siv, nu apar traduceri In volum.
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de talenl a citorva lraducitori au dal naslere la traduceri deliciente prin trunchieri, addugiri,
aberalii stilistice.

in cadrul acestor Lraduceri un loc aparle prin corecliludinea textului si stralucirea stilistica
11 ocupi versiunca romaneascd a nuvelei Geadua, intitulata poctic Negura!, apiruld, se presupune,
fn 1911. Desi numele traducilorului nu ¢ menlionat si prefaja ¢ semnald doar T.A., credem
cd atit cuvintul introducliv, cit i talmacirea nuvelei aparlin lui Tudor Arghezi. Accastd tradu-
cere nu a fosl semnalald pind acum in cercetdrile §i bibliograliile despre Tudor Arghezi; doar
in ,,contributiile bibliografice’’ elaborale de Roman Filip in Lileratura rusa st sovielicd, autorul
presupune cd T.A. sint, infapt, inilialcle numelui poetului roman. Faptul acesla, doar cnuntat,
vom Incerca s3-1 demonstrim tn cele ce urmeaza, cu argumente de ordin istoric §i stilistic.

Ipoteza noaslrd se bazeazd pe faptul c¢d inlre anii 1911 —1916 Tudor Arghezi colabora
la ,,Viala sociald’’, .,,Rampa’’, ,,Tealru” si ,,Facla’’, unde a publicat versuri, pamflcte, articole
polemice, cronici despre piclurd si lealru, recenzii, note semnate : T. Arghezi, T.A. (s.n.). A,,
Block, Block-Noles, B. N., Facla, Gabriol5. Se stic dec asemenea ci in 1912 T. Arghezi a publi-
cat in colectia ,,Bibliolcca frumoasd’’, cu un Cuvint {nnainfe — semnat cu aceleasi iniliale T.A.
— lalmdcirea cirlii lui I. Dosloevski, Aminliri din Casa Morlilor, inceputi la Mitropolia Ungro-
Vlahiei din Bucuresli. Deci este evident interesul poctului pentru literatura rusi, indcosebi
atractia spre literatura sondajului psihologic. Cunoasterea partiald a operei lui Leonid Andreev
de citre Tudor Arghezioalestd siversiunea romaneascd a nuvelei Anzeaouex (Tngerul) , existent
in aceeasi coleclic — ,,Facla’’® — si publicarea mult mai tirzie, In 1929, in ,,Bilete de papagal’'?
a unui fragment din Tuda Iscariolul [cap. XIII].

Stilul unitar atit al prefetei, cit si al traducerii, trideazi fibra poeticd. In introducere,
Tudor Arghezi incearcid sd sintelizeze liniile tematice ale creatiei andreevience. Fird a rezuma,
fird a enumera titluri de nuvele preferate, consideratiile subtile, de esentd, videsc cunoasterea
aprofundati a multora din nuvelcle §i povestirile lui Leonid Andreev. Tudor Arghezi observi
semnificatia amanuntului, tentatia neprevizutului, motivul dedublarii si al spaimei, originalita-
tea stilului — trasdturi caracteristice ale operci lui Andreev pe ansamblu. Se¢ poate spune ci
Arghezi creeazi poezie pe marginea unui lext artislic. Comentariul critic conslituie prin sine
insusi o judecald de valoare ce depiseste cu mult nivelul de apreciere al crealieci andrecviene
de la Inceputul secolului si poate rimine si azi, tn eritica actual, un punct de vedere personal,
care nu trebuie ignorat. De aceea, credem necesar sd citdm cfteva idei mai reprezentative : ,,La
el luerurile nu se povestesc, s¢ degird singure ; povestirea lui n-are transparenta desenului copiat
dupd naturi si compus ca acolo. Pretutindeni se vede scriitorul, minind cuvintele si imaginile,
stipin pe ce vrea si spund, sila fiece pas Le asteplila o cotiturd neprevizutd. ;. ../ Pentru Andre-
iev lucrurile au o Insemnitate mai mare dectt o exprimd lucrurile de obicei, si un pas ce trece,
un copac ce se incovoaic stnt mai mult decit un pas ce trece $i un copac plingitor. ,..., Penlru
¢l oamenii par locuili de al{i oameni invizibili, Sufletul lui Andreiev ar lrebui aseminat cu o
casd, pe scirile cireia coboard zgomotos sau in virful picioarelor goale, cei chemali de sunetul
clopolelului de la usd. Unii vin, al{ii se vitd prin perdele, din Inal{imeca umbritd a ferestrelor.
In toate umbrele pe lingd care trece Andreicv zdresti clte o umbri. Sint, de fapt, clipe cind
{i se pare cd te spioneazd ceva nevizut, cd o umbrd caut3 pe la risplntiile gindurilor; ci de
jos din sirul lucrurilor, de unde a dormit, se scoald cineva ce nu e. Exislenta acestor insi ¢ cu
allt mai complicald, mai sugestivd, mai stranie si in fond mai semnificativa, cu cit nu exista’”
(p. 2).

4 Leonida Andreicv, Negura, Bucuresti, ,,Biblioleca Facla’’, nr. 10 [1911].
® Informalii din G. Picnescu, Tabel cronologic, 1a volumul : Tudor Arghezi, Ce-ai cumine,
olntule? x Pe o palmd de {arind, Bucuregti, 1970.
4 [‘1 I.eonida Andrciev, Anatole France, Povesti de Crdciun, Bucuresti, ,,Bibliolcca Facla’',
nr, 911].
? Iuda Iscariotul in ,,Bilele de papagal’’, 1929, an 11, nr. 354, 31 martic.
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Desi apdruld In 1911, credem ca traducerea a fost elaborati mai de vreme (in 1904
la minastirca Cernica, sau In Frania, Inlre 1905—1908) dupa versiunea francezd a lui Serge
Persky din 1904, Gralie corectitudinii §i respectirii texlului original — calitd{i carc caracteri-
zeaza traduccrile lui Persky —, versiunea lui Tudor Arghezi este integrald si, In plus, ceea ce
lipseste aproape luturor celorlalle culegeri — impecabild din punct de vedere stilistic. Ascmenea
stilului lui Andreev, tilmicirea lul Arghezi abunda {n melafora si simboluri, dind uneori senzalia
unui poem In proza : ,,/.../pirul fecioarei scildat In raze, slriluci ca o coroani de sfintd” (p. 7),
wl...f sc pirea cd ziua mai tirzin mai Intirzia, o zi In agonic, murind In ticere” (p. 15), ,,/.../
vizu umbra padurii §i bluza albicioasil a copilei care alerga. Fugea ticutd si sprintend” (p. 21),
wl. ../ a picioarele lui se ivi o pald nedeslusitd, ca o patd usoard de lumini tnghefatd’” (p. 25).

Stabilirea paternita{ii acestei traduceri ni s-a pirut imporlanla, Inlrucit ea a fost clabo-
rald fnaintea debulului oficial al lui Tudor Arghezi din 1927 prin volumul de versuri Cuvinle
polrivite si ocupa In acelasi timp un loc aparle in receptarea lui L.eonid Andreev in |ara noastra.

*

Atribuire eronatd (sau Falsi paternitate)

Cind, In 1901, la SL. Pelersburg apare publicatd prima culegere de povestiri a lui Leonid
Andreev, publicul si lumea literard au ramas uimite in fala alractici degajatd de aceste opere,
apartinind unul nume nccunoscut lor pind atunci. Nefncrezilori, unii critici au presupus ci
,.I.eonid Andreev’’ n-ar [i, In fapt, declt pseudonimul lui A.P. Cchov sau Maxim Gorki, bazindu-
se in afirmatia lor pe o oarecare asemanare In alegerea temelor si in realizarea lor artistica.
Repede Insd, prin aparilia urmatoarelor volume, Leonid Andreev si-a alirmat puternic originali-
tatca si confuzia s-a lamurit de la sine.

Ni se pare inleresant si semnalim un fapt semnificativ pc aceastd linic in receptarea
lui Leonid Andrcev tn Romania. In volumul s3u de traduceri din Leonid Andrcev, intitulat
Nebun?® si apdrut in [1926], Const. A.I. Ghica include ca apar{inind lui Andreev si nuvela lui
A.P. Cehov ITapu (In romaéneste, Prinsoarea), scrisi tn 1888. In felul acesta, confuzia remarcati
In Rusia la intrarca lui Andreev In literatura rusd pare a se prelungi si In Romania, dar cu
un sfert de veac mai tirziu. Credem 1nsd c#i explicalia adevadratd a [alsci paternitidfi o constituie
nu atil repelarca — Intimplitoare — a unui fapt de istoric literari, ci mesajul pesimist al povesti-
rii. Nelnerederea In finalitalea vietii omenesti, scepticismul, relatarea unui caz izolat, paradoxal,
pdreau mai apropiate confinutului tematic prezent in opera lui L. Andreev, dectt tn a lui Cehov,
cunoscut {n acea vreme la noi, mai mult pe latura umoristicd a nuvelisticii sale.

Ana Maria Brezuleanu

8 I,éon'i(lo Andréiel, Le gouffre, traduit du russe par S. Persky, Paris, 1904.
. ?* lL.conida Andreicv, Nebun?, In romaneste de Const. A. 1. Ghica, Bucuresti, ,,Lectura.
Iloare a literaturilor striine’’, {1926].
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Literatura americana
in revista ,,Secolul 20"

Revista al cArei scop esle difuzarea prin traduceri si prin articole de prezentare i de critici
a fenomenului literar-artistic din lumea contemporani, ,,Secolul 20 gi-a cistigal presti-
giul In rindurile cititorilor si specialislilor din {ard, unde este socotitd una din cele mai valoroase
publicatii culturale. In striinilate, paginile dedicate revistei cu ocazia fmplinirii a zece ani d¢
existenta si activilate in 1971, sint o sursd de tndreptilild bucuric pentru autorii aceslui perio-
dic ,,care a dovedit capacitatca unei dinamice inserlii In circuitul cel mai elevat i autenlic al
culturii contemporane’. ,,Secolul 20’’ este, in acelagi limp, mesagerul unui meridian artistic,
al valorilor romanesti, conlribuind la slabilirca i dezvoltarea unor relatii internajionale de tnalta
spiritualitale.

Prin traduceri, sinteze, confruntdri de opinii, analize, prezentdri, informalii, inlerviuri,
recenzii, fotogralii, reproduceri, numere de profil (dedicale marilor contemporani), numere te-
matice (dezbateri pc tema literaturii strazii, a filmului, a sportului, a ideii de republic3, a ro-
manului polifist, a miscdrii artistice dintr-o {ari elc.), ,,Secolul 20", sub dcviza rigorii infor-
malive, a specializdrii bazatc pe un larg orizont de culturi si a {inutei,,curopenc’’, nu populari-
zeazd, nu coboara stacheta la un nivel scdzut al receptirii, ci Il solicild pe citilor la o In{clegere
superioard a actului artistic, dovedindu-se cficientéi ca instrument de educalic cullurald. Ar fi
greu si irelevant sd stabilim prin consultdri statistice directiile revislei spre cercelarca anumilor
zone de culturd, cici, aldturi de spatiul european, alenlia se indreapld si spre spaliul lalino-ame-
rican, anglo-american, japonez. Vom ilustra prin cele ce urmeaza, fard intenjia Infaisdrii unci
bibliografii, interesul revistei peniru literatura din S.U.A., evident atit In traduceri cit si in
opinii critice.

De la Mark Twain la Faulkner, de la E.A. Poe la Norman Mailer, proza americanit con-
temporand fn unele din principalele momente ale dezvoltdrii sale — Henry Miller, Sleinbeck,
Dos Passos, Hemingway, Scolt-Fitzgerald, J. D. Salinger, Truman Capote, Saul Bellow, John
Updike s.a. — esle prezentald In revistd {n traduceri, de multe ori,,tn premierd’ sau in c¢xclu-
sivitate, in nole introductive, recenzii, studii. Ar mai fi, fird Indoiald, si alle nume importante
pe carc revisla nu le-a inclus incd In paginile sale, Insd orice observafic de acesl fel ni se pare
[ard temei fn cazul unei reviste In plind activitale yi dezvoltare.

Propor{ia cca mai ridicald o reprezintd scriilorii din perioada 1920—1910, care cores-
punde pe plan curopean epocii interbelice, adicd marile personalildli ale romanului american,
ngeneralia pierdutd’”, .,Renaslerea Sudului’”; dintre aceslia se remared prin [recvenfa cu care
apar in diverse numere Faulkner si Hemingway, arlisli care si-au capital de mulld vreme slatut
de valori universale. Hemingway, poate mai mult dectl Faulkner, este unul din romancierii pre-
ferali ai publicului nostru cel mai larg, care a gisit fn opera lui modele de cticd, avenlura ridi-
cald la gradul de experienld necesard, tensiune epicd, structuri naralive accesibile. Tocmai de

Reo. ist. teorie lit., fom. 92, nr. 3, p. 471— 476, Bucuresti, 1973
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aceea revistla s-a orienlal spre publicarea unor lilluri mai pulin cunoscule : Islands in the Stream,
A Moveable Feasl, Death in the Afternoon, Spanish Earth. La acestea se adaugi unele evo-
ciri semnate de Fernando Campoamor, Ilya Ehrenburg, Lilian Ross, Mihnea Gheorghiu, Pop
Simion, o nuveld scrisd de Ray Bradbury la moartea scriitorului. Studiile ample publicate In
numairul omagial din 1962 nu dep#sesc, Insd, nivelul unor articole corecte, de informare, In
care interprelarea operei cste, dacd nu stingace, conformistd si tngust criticistd (nr. 7, 1962,
p. 115—138).

Pe de altd parle, William Faulkner a fost receplat si apreciat de publicul nostru mai tir-
ziu deeft Hemingway, mai Intli prin traduceri de nuvele si apoi prin citeva romane. The Sound
and the Fury, ca si The Hamlel au fost traduse pentru prima oard in ,,Secolul 20", iar The
Reivers, In romane;le cu un titlu conotaliv Porlrel al arlistului la balrinefe, este o traducere In
exclusivitate. Daca fn cazul lui Hemingway comentariul critic suna uncori tnvechit, articolele
despre Faulkner, cu exceplia unui profil semnat de John Howard Lawson (nr. 12, 1961, p. 115—
125), care se limileazd la descriptivism sau nu gisesle tntotdeauna tonul adecvat in opinii-
le pe care le formuleazd, contin pagini de adevirata {inuti crilicd, precum cele aparfinind lui
Mircea Ivinescu (nr. 4, 1969, p. 209—212 si nr. 6 —7, 1972, p. 272—-274). Articolul Dosloievski
si Faulkner, o analizd comparati, adrestndu-se unui public presupus familiarizat cu operele am-
bilor scriitori, urmaireste nu atlt enumerarea unor apropieri ,,la nivelul simplelor consemnéri de
manual”, ci slabilirea unor afinitati la nivelul structurii geniului lor artistic, care le-a permis
sd aduci In fala cititorului nu numai aspectele sumbre, violente ale manifestarii raului social
si omenesc, ci sd i distingd niste principii ordonatoare de inalti umanitate care ,,dau sens hao-
sului si valoare permanentd omului’’. Ultimul roman al lui Faulkner este menit parca si ilustreze
fnci o datd accastd conslatare care coincide cu o declaratie de principii a autorului ; ,,Eu cred
cd omul nu numai va dura, ci va 5i Invinge. El esle nemuritor nu pentru ci este singura dintre
Loale fiinlcle a cirei voce este inepuizabild, ci pentru ci are un suflet, un spirit capabil de com-
pasiune §i sacriliciu yi rezisten{i. Datoria poetului, a scriitorului este sd scrie despre aceste lucruri.
Este privilegiul lui, acela de a-1 ajuta pe om si reziste, imbirbitindu-i inima, amintindu-i
curajul si onoarea §i speranta $i mindria §i compasiunea si mila si sacrificiul care au fost gloria
trecutului sdu., Vocea poetului trebuie nu numai si inregistreze suferinfele omului, ci si fie
si unul din reazemele, din pilonii lui de sustinere, prin care omul va dura si va triumfa’l.
Nu mai pulin inleresanti este prefaja la romanul The Reivers tn care binevenili esle aprecicrea
operci faulkneriene fntr-o icrarhie a valorilor, observatic necesara la prezentarca aceslui roman
final, mai cu secami ci la un moment dat se tncetfjenise in critica noastrd parerea ci trilogia
familiel Snopes ar fi opera de cidpetenic a romancicrului, deoarece viziuneca lui istorico-sociald
si-ar fi gisit aici limpeziri 5i perspective. Se cuvenea amendatd aceastd judecata care l-ar fi
putut Insela pe cilitorul neavizat. Ultimele doudd romane ale trilogici, ca si celelalte opere de
dupd 1950, nu mai ating tn intensitate, {n densitatca dimensiunii autentic tragice masura ,,pe-
rioadei capodoperelor”, cum esle tndeobsle cunoscuti ctapa 1929 —1942 (Sarloris, The Sound
and the Fury, As I Lay Dying, Light in August, Absalom! Absalom!, Go Down, Moses!, The
Hamlet) de accea restabilirea unei sciri a valorilor, chiar si mai ttrziu, arc un mare merit.

Dintre articolele asupra operelor allor scriilori din aceasld perioads, cel despre Trilogia
{ui Dus Passos. O ipolezd asupra societdfii americane al lui Horia Florian Popescu (nr. 11, 1970,
p. 169 —171) ni se pare o subliniere necesard a tnnoirilor aduse de Dos Passos in tehnica nara-
tivd a romanului.

Unele din cele mai interesante contribuiii critice, alituri de prezenlarca unor Iragmente,
sInt consacrale scriilorilor din imediata conlemporaneitate, care, cu unele exceptii, sint mai
pulin cunosculi la noi, scriilori pasionati atit de experimentarca unor formule de prozd cit si

! Essays, Speeches and Public Lellers, New York, Random Ilouse, 1965, p. 120.
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de investigarea social-psihologicd a generaiiei §i lumii lor. Este elocventd In acest sens tradu-
cerea §i prezentarca faimosului reportaj al lui Oscar Lewis The Children of Sanchez (nr. 3, 1962,
p- 41—51), care a exercitat o mare influen{d In orientarea spre literalura dc observatie so-
ciald si spre formula ficfiunii-reportaj. Pe acceasi direclie apreciem ini{iativa revistei de a pre-
zenta publicului romanesc acest aspect mai putin cunoscut din opera lui Norman Mailer, al ci-
rui roman The Naked and the Dead fusese tradus cu timp tn urmi, anume evolufia romancierului
spre fictiunea denudali de ,,literarilate”’, pe care o iluslreazd in The Armies of the Nigh! st
Of a Fire on the Moon. Fragmenle au apirut in traducere $i au fost insolile de comentariile lui
Jon Vlad si Andrei Brezianu (nr. 5, 1971, p. 99—105 sinr.3—4, 1972, p. 266 —273). Scriind despre
Armalele nopfii, Ton Vlad face o prezentare mai largi a autorului, marcind in acclasi Limp etape
din evoluiia sa literard, in perspectiva de ,,scriitor sub zidurile Pentagonului’’, de ,,reporier In
continua stare de agilajie, de tensiune §i — nu o datid — de fervoare intelectuald”, ,,cu un re-
marcabil simt al actualitatii yi cu darul comunicirii faptelor”’, adica a tipului de scriitor reporter,
angajat In social, {n faptul contemporan. Acest tip de articol reuneste caliti{ile nccesare unet
asemenea pre- sau posifefe: plasarea scriitorului tn cadrul literaturii momentului, punctarea
unor trepte ale carierei sale, prezenlarea lucririi traduse, exprimarea unor opinii §i judeciti de
valoare : ,,Mailer ilustreazi o atitudine {n competitia scrisului i a vie{ii polilice americane. Drep-
tul la adevir si la conteslare, la sinceritate §i la prolest politic i social vine la Norman Mailer
din consliin{a, inca incerld si oscilantd, a responsabilitdlii scriitorului’’. Ni se par justificate
aprecierile criticului despre literatura recentd a lui Mailer, cu atlit mai mult cu cit interesul
pentru studiul social in multiplele §i complexele luf aspecte $i pentru implicatiile social-psiholo-
gice ale revolutiei tehnologice si stiinl{ifice este una din tridsiturile specifice ale romanului con-
temporan american. Pornind tot de la o carte a lui Mailer, escul lui Andrei Brezianu, Focul §i
gindul, si aminlim nu intimplitor ¢4 autorul roméin este un bun cunoscator al concepiiilor lui
McLuhan despre spaliu si obiectul de arld, depiscste limitele unei simple prezentdri a cirtii §i
se dezvoltd in ample consideratii asupra exlinderii capacild{ii mlinii de a confecliona obiecte
cu valoare esteticd §i nu neapirat func{ionald. De fapt, lui Andrei Brezianu li este propriu
eseul critic de fnaltd probitate profesionald, care, desi nu neglijeazi aspeclul informaliv, este
scris pentru un cititor cunoscator, pe care 1l trateazi In egal si pe care isi permite s3-1 an-
trencze la un schimb de opinii. Acesta este si cazul postcronicii la Herzog de Saul Bellow, alt
mare romancier, mai pufin cunoscutl la noi, Epistolarul liti Herzog sau labirintul spre Adamville
(nr. 9, 19')'0, p. 104—109), In care se fac In special remarci asupra ,,arhilecturii’’ si a va-
lorii ,,lestimoniale’”’ a romanului.

Totusi, romancierii americani de astdzi cei mai cunoscuii in {ara noastrd sint J. D. Sa-
linger §i Truman Capole. Traducerile din opera lui Salinger au fosl primite cu inleres, constiluind
un adevirat succes edilorial, iar crilica l-a inlimpinat cu un remarcabil sim{ al valorii §i al semni-
ficatiei, vizind fn primul rind la acest scriilor un substirat de autenticilale si umanitate care,
printr-o ,,fals#i naivitate’’ (formularca apar{ine lui Eugen Barbu fn prezentarea din nr. 1, 1964,
p. 28 —29), protesteazd impotriva unei lumi ipocrite, generaloare de slereotipuri false §i mecanice.
Este si cauza pentru care Virgil Nemoianu, ntr-un studiu care Intruneste merite cainformare,
analizd, apreciere, J. D. Salinger si tnnobilarea divertismentului (n proza americand (nr. 1, 1964,
P. 92—99) explicd ccoul operei scriilorului In cercuri foarte largi. Criticul aminteste In acest ar-
ticol de specia ,,divertismentului’’, caracterizatd prin ,,situatii-lip clisee psihologice nealtera-
te”, specie pe care scriitorul o ,,innobileaz3’’ printr-o tncurcilurl de lirism, ,,de palidd melan-
colie, care {1 aminteste pe Cchov, cu o simpatie sentimenlald penlru gingisiile vietii’’, a carei
schem3 este apoi analizald in tralarea cttorva din cele Noud povestiri traduse {n revista.

Cunoscut tn Romdnia mai ales din traducerea romanului ,,fara fic{iune’’ In Cold Blood,
lui Truman Capote ,,Secolul 20"’ 1i prezinta prin traduceri si prin articole o alld directie, anume
»»milul adolescentei’’ : Breakfast at Tiffany’s si A Christmas Memory. Articolul Georgetei IHo-
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rodinca (nr. 9, 1965, p. 124—135) 11 plaseazd pe romancier, aldluri de Camus, Osborne i ,,ti-
nerli furlogi’, Salinger, tn literatura post-romanticd al cirei erou funciar este tinirul, ,,adoles-
centul definitiv”’, ,,nevindecabil”’, de pe poziliile si In numele cdruia se ridicd protestul impo-
triva promiscuitafil fizice si morale.

Dintre al{i romancieri ai generatici de azi, lui Bernard Malamud si Jui John Cheever li
sc dedici articole. Virgil Nemoianu 11 aseazd, de pildd, pe Cheever. la confluenfa dintre creatie
si conformism, conlinuator Intr-o oarecare misuri al unci tradilii prezente In literatura ameri-
cand de la Twain la Wolfe : noslalgia croului malur dupd inocenfa pierdutd. Sc¢ mal scriu pro-
filuri §i scurte prezentdri despre James Jones, Tom T. Chamales, Jay Deiss, Ray Bradbury,
Jovee Carol Oates, Erich Segal. Ne-am oprit 1a acest ullim nume, pentru ci el reprezinta felul
In care presa noaslrd de specialilate este receptiva la aparifii ,,de ultimi ord”, flind dublati
fnsd dec judecald criticA si de simt de rdspundere. ,,Best-seller”’-ul lui Erich Segal, Love Story,
nu este pur §i simplu tradus In revisld, ci este Insolit Inlr-un mod cu totul justificat de arti-
colul lui Andrei Brezianu, Love Slory si mulafiile gustului contemporan, (nr. 1—2-—3, 1971, p.
362 —366) care cxplica succesul de librarie tn primul rind prin caracterul marcat epic al roma-
nului, prin ritmul lui alert, trepidant, {n sensul miscirilor accelerale din epoca noastrd §i, tn
al doilea rind, prin aspiralia spre purilate In jubire i spre frumusefe. Criticul nu cviti judecata
de valoare si, raportind ,,calitd{ile de nerv si concizie... la formatia de clasicist al lui Segal”’
d3 cirtli drept deplin de intrare In cetatea literaturii, neexcluztnd dupd idei preconcepute genul
,,usor’” din slera artei literarc.

Pe lingd acesle prezenliri Intflnim §i articole de sinlezdi, de obicei o trecere in revistd a
productiilor literare dintr-un an : Mihnea Gheorghiu pentru anul 1961 (nr. 1, 1961, p. 71 —81)
si Virgil Nemoianu pentru anul 1970 (nr. 6, 1970, p. 185—189), constatdri nu lipsite de exi-
gentd crilicd st ideologica, In carc sc fac distinctif Intre lileratura autentici §i manifestéirile reac-
lionare sau decadente care au puiin de a face cu arta.

Informarile sintetice asupra poeziei conlemporane americane, dintre care amintim ar-
Licolul lui Virgil Nemoianu (nr. 11, 1964, p. 22 —28), la care se adaugi, de obicei, un minunchi
sclecliv de traduceri (nr. 11, 1964 si nr. 4, 1971) au scopul de a familiariza pe cititorul romén
<u pocli care conligurcazi tendinte In lirica epocii : R. Wilbur, J. Wright, R. Jarrell, L. Fer-
Jinghetti, J. Haines, H. Nemerov etc. Se publica si arlicole de profil, dedicate cite unui poet
reprezenlativ, care preced sau urincazd unor traduceri: Carl Sandburg (A. E. Baconski in nr.
2, 1963, p. 138 -142), IZdgar Lee Masters (Pelru Comarnescu, {n nr. 2, 1966, p. 126—134),
Robert I'rost. Langston Hughes, articole care, pe lingd prezentarca propriu-zis a scriitorului,
fac un scurl incurs istoric literar In tradilia poeziel americane, ceca ce ni se parc ulil atit pen-
tru informarea cititorului, cit 5i pentru stabilirca unor perspeclive si repere tn prezentarea poe-
tului respectiv.

Directia reprezentald prin Ezra PPound, T. S. Eliot §i \Vallace Stevens, directie ino-
vatoare In cadrul miscirii moderniste din poezia universald, gisesle In revisld un spatiu acor-
<dat nu numai cu Indreplalitd generozitale, ci i ocupat in mod corespunzitor de antologice tra-
duceri §i de valoroase interpreldri. Lui Ezra Pound i se consacrd, pe lingd acel In Memoriam
(or. 9, 1972, p. 5—16), (alcituit din mirturii alc unor contemporani celebri, traduceri semnate
de Vasile Nicolescu, Virgil Teodorescu si Petronela Negosanu si din doud studii), 5l alte arti-
cole, traduceri de poeme si de eseuri (The ABC of Reading, The Criterion, Pavannes and Divi-
sions) care duc la o mai buni Intelegere a artei sale poctice. Semnalam pentru deosebitele lor
calildli de interprelare studiile purtind semnatura lui Matci Cdlinescu (Conceptul modern de
poezie — modernism i Iradifie: Ezra Pound si Imagismul, nr. 5, 1970, p. 18—30), si Mircea
Ivinescu (,, Il miglior fabbro”, ibid., p. 38—46), In care se disculd cu competenfa exegetului
receplarea mesajului simbolist tn poezia americana prin imagism, conceptiile lui Pound despre
menirea poezici, despre semnificatia limbajului poclic si despre inovatiile sale In domeniul
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prozodici; amintim, de asemenea, arlicolul lui Stefan Stoenescu (Secreful celebrdrii perpelue,
nr. 9, 1972, p. 30—37), care, Inlr-un reusit efort de sinteza, prezinld aceasti marc persona-
litate, ,,spiril catalitic’’ inlre arte, cpoci, culturi §i civilizaiii.

Ca si Ezra Pound, T. S. Eliot este tradus (St. Augustin Doinas, Virgil Nemoianu,
Mircea Ivinescu), interpretat (recomandim analiza de text la Sweeney Among the Nightingales
de Mircea Ivanescu, nr. 10—11-12, 1971, p. 114—116), prezenlat (Virgil Nemoianu §i Toma
Pavel, T. S. Eliot, poel si eseist, nr. 1, 1965, p. 32—39) la un nivel care face incd o data
dovada unei temeinice culturi de specialitate §i a unei subtile capacitali de inlerpretare.

La citeva poeme de Wallace Stevens, lraduse de St. Augustin Doinas, C. Abdluli,
Andrei Brezianu, sc adaugi si unele fragmente de prozi si o piesd ineditd, Bowl!, Cal and Broom-
stick, care dezviluic aspeclec mai pulin cunoscute din creatia poetului. Cele trei articole, ai
cdror autori sint St. Stoenescu (Wallace Slevens §i reaclivarea poeticd a umanului, nr. 9, 1969,
p. 149—155 si,,Exercifiul esenfial’’. Wallace Stevens §i George Enescu,nr. 2, 1966, p. 157—160)
si Andrei Brezianu (Pe marginea motivului solar in poezia lui Wallace Slevens, nr. 9, 1969,
p- 156—163) pe de o parte fac o introducerc generali la opera poetului, considerat ,,cca
mai autenticd voce in poezia americani, subsumind atit traditia poescd prin intermediul sim-
bolismului francez, cit si pe cea whitmaniand’’ sau o cercetare sistemalicd a unui motiv recurent
si, pe de alta parte, gisesc afiniti}i elective intre Stevens si Enescu. Daci la cele doud studii
generale se observd, pe llngd investigatia analiticd si un fin comenlariu de text sau anumile
consideratii pertinente de istorie liieraré, la studiul comparat, care porneste de la admiratia
poetului american pentru compozitorul roman, ilustratd, printre altele, i de mollo-ul la The
World As Meditation, se remarcd o sublilitate a asocierii la nivelul categoriilor general abstracte,
al esenfelor. Acest studiu este expresia preocupirilor comparaliste ale lui St. Stoenescu, care
s-a aplecat si asupra legiturilor dintre poezia lui Stevens si arta lui Briancusi, de exemplu.

Din dramaturgia conlemporand revisla publicd un material nu atil de bogat ca volum,
cit relevant prin selectarea citorva din numele cele mai importante din teatrul american : O’'Neill,
Arthur Miller, Tennessee Williams, Edward Albee, aulori cu care publicul nostru este fami-
liarizat din traduceri si din spectacole. Pe linga texlele traduse, din care citim Bound Easf
for Cardiff, Before Breakfasl de O’Neill, nuvela scenariu The Misfils de Arthur Miller, nuvela
Whal Is Important, picsa The Lelter of Lord Byron de Tennessee Williams, acesli Lrei dramaturgi
sint obiecl de studiu sistematic, analitic, de observatie sub semnitura lui P’etru Comarnescu
(O’Neill si piesele Inir-un acl despre oameni si mare, nr. 8, 1966, p. 103—112), Dina Georgescu
(Arthur AMiller si modul de viald american, nr. 5—6, 1962, p. 126 —138) si Andrei Bileanu
(Dilema lui Tennessee Williams, nr. 11, 1964, p. 58 —66). In legdlurd cu acest din urmi
articol, desi sintem de acord cu observatia autorului cum ci, intentiontnd sd predice dragostca
sl generozitatea, dramaturgul ajunge deseori sa semene dezgust si demoralizare, credemn ci este
vorba mai curfnd de un paradox decit de o dilemd, asa cum o formuleaza autorul. Prin tradu-
cerea piesei Everything in the Garden §i prin comentariul lui Andrei Brezianu, Cui [i e fricd de
adevdr (nr. 10, 1970, p. 123—130) se oferd cititorului nu numai un all aspect din teatrul
lui Albee, ci si o interpretare a opiniei sale despre teatrul ,,incomod’’, incomod tocmai prin
atributele cu carc este investlt tn scopul transformarii lui Intr-un instrument de adeviar.

O prezentd interesantd este piesa lui T. S. Eliot Murder in the Cathedral, prezentalid
aldturi de Maral-Sade dc Peter Weiss, Inlr-un grupaj intitulat De la {eafrul poelic la leatrul brut,
care marcheazd nu numai o altd direclie in opera lui Eliot, cunoscul mai ales ca poel i eselst,
ci i o noud tendin{d In lealrul contemporan.

In seria traducerii operelor de succes, Tea and Sympathy de Robert Anderson remarcam,
In special, postfata explicativd a lui Valeriu Ripeanu (nr. 10, 1969, p. 168—170) care cautl
ratiunile succesului piesei in faptul ci aceasla se alld la confluenta unor directil de la teatrul
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lui Thornlon Wilder, dramaturg §i romancier care nu gi-a gdsit fncd spaliul necesar In revisti,
Elmer Rice si William Inge, ficind astfel un pandant la Love Slory.

Fari Indoial4, cu numele menlionate pind acum nu am epuizat lisla articolelor, recenziilor,
traducerilor din literatura american la ,,Secolul 20". Cei doi indici publicali pini acum s-au
achitat dec aceasta sarcind necesard. Am dorit numai si ardtdm prin citeva exemple pe care
le-am considerat ccle mai semnificative rolul pe care revista 1l joacd, aldturi de alte publicatit
literare, In propagarea literaturii americane contemporane §i ci acel ce o frecventeazd se afli
intr-un tndoit clstig din punct de vedere al informatiei si din punct de vedere al tmpirtisirii
unor opinil de calitate, de gust §i dc probitate intelectuald.

lleana Verzea
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Anthology of contemporary romanian poetry, edited,
translated and with an Introduction by Roy MacGregor Hastie,

Peter Owen, London, 1969, 166 p.

Sever Trifu, Dumitru Ciocoi-Pop, Romanian poems,
a bilingual anthology of romanian poetry,
Ed. Dacia, Cluj, 1972, 312 p.

O literaturd nationald scrisd intr-o limb3d pulin cunoscutd sc limiteazi, de obicei, la
perimetrul cultural al tirii respective, de aceea traducerile in alte limbi §i fn special in limbi
de circulatie universald au rolul de a scoate din anonimat opere a ciror valoare este ignoratd
de oameni de culturld care au venit prea put{in sau deloc tn contact cu realizirile literare din
acele tari. Misiunea de a face cunoscute fn alt spatiu opere scrise in aceste limbi de circu-
lajie redusi revine deopolrivd cunoscitorilor din acele {iri ai limbilor de circulatie §i cunosca-
torilor striini ai limbii respective. Ne-am oprit pentru acest motiv asupra a doua antologii,
complementare in alcdtuirea lor, ilustrative pentru felul in care un om de litere englez
si un grup de anglisti romani au tradus §i au alcituit clte o culegere de versuri romanesti,
al cdror merit cultural depinde in cea mai mare masuri de valoarca traducerilor, valoare
care se daloreazd, in primul rind, gradului de stipinire a limbii romane de citre autori. Faptul
cd in inlroducerile la cele doud volume se subliniazi ca punct de onoare caracterul lor de
,,prime’’ antologii (cea de la Londra este prima antologie de poezie contemporani romaneascd
in englezd, iar cea de la Cluj este prima antologie bilingvd de poezie, dar cea de a treia In
ordine cronologicd, numarind-o si pe cea datorati lui Henry Stanley In 1856) aratd cd traditia
traducerilor romanesti de poezie in englezi este destul de siracl, desi sub raport cronologic
dateazd de pesle un secol.

Apdaruti sub egida UNESCO, antologia alcituita, prefatata si tradusi de Roy MacGregor
Haslie se poate bucura de o audientd mai largd decit cealaltd, decsi din punct de vedere al
calititii traducerilor trebuie spus ci antologia ingrijitd de Sever Trifu si de Dumitru Ciocoi-
Pop face poczici noastre un serviciu mai mare.

Roy MacGregor Hastie, fost corespondent de presi la Bucuresti, secretar al Asociatici
Brilanice de Studii Romine, profesor la Hull College of Education gi, last but not least,
el Insusi poet, este un bun pricten al literelor si al poporului roman, animator entuziast al cullurii
noastre in Anglia; el nu s-a ldsat descurajat de tmpotrivirea temporard a unor editori sau
redactori cu privire la publicarea antologiei sale. Zaharia Stancu, in Cuvinl(ul {nainte, eviden-
tiazd, printre altele, tocmai acest merit al autorului de a [i perseverat inlr-o operd care
contribuic la stringerea legiturilor spirituale dintre cele doud natiuni.

Ajutat si stimulat tn activitatea sa de citiva poeti si oameni de litere romani cunoscuti
si pricteni, Roy MacGregor Hastie l-a initiat, la rindul lui, pe cititorul englez In unele aspectle
ale poeziei noastre contemporane atit prin scurte note de prezentare cit si printr-o introducere
de citeva pagini. Este Intotdeauna interesant s afli care este opinia slriinilor despre cultura
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tarii tale, dar atunci cfnd acesle opinii sint incluse Intr-o introducere care {n asemenea cazuri
constituie un fel de mici prelegere de istoric literard, exigenta noastrd lrcbuie mdritd. Binc
face autorul cInd Isi justificd In introducere crileriul de seleciie: alituri de poetii cei mai
tineri au fosl alesi §i poe{i care au scris, In majoritale, In perioada inlerbelicd, socotindu-i
pe acestia nu numai maestri, ci §i spirite poclice cu care scriitorii de azi se considerd afini;
bine face si atunci cind comunicd citeva date despre viala literard din {ard sau despre pro-
gresul studiiler de romdnd din Anglia; bine face §i cind justifici de cc a tradus mai mult
din Goga sau din Topirccanu, desi motivul ,,sint atiL de pline (pocmele — n. n.) de gustul,
mirosul si sunelul unui tdrlm necunoscut’’ este valabil pentru aproape lofi poelii ceilalti.
Totugi, nu putem si trecem In grabid peste citeva aprecieri despre Eminescu, pe care il
pune intr-un fel de paraleld defavorabild cu Arghezi: ,,Emincscu has identified himself with
the national aspirations of his fellow countrymen, with the efforts of the nineteenth-century
National Liberation Movement and wilh attempts to combat the excesses of an imported
monarchy which seemed at times to be not only non-Romanian but anti-Romanian. Yet
Eminescu had virtually ignored the metropolis, drawing his imagery from the sense data of
the peasant in the fields, or the Carpathian mountainside, by the Black Sea and along the
Danube. Arghezi was no less patriotic than Eminescu, but his horizons were a liltle wider
and his blood a little cooler’’. Un Eminescu poet {iran cu un orizont ingust si cu singe prea
clocotitor este o afirmaiie care il surprinde pe cititorul romén, iar pe cel englez 1l induce
tn eroare. Desigur, irebuie vazut intr-un asemenea caz §i coeficientul de pledoarie pro domo
al autorului de antologie care tsi deschide volumul cu sase poeme de Arghezi. In orice caz, o
distinctie valoricd de acest fel ni se pare o greseald de interpretare §i de informare.

O altd remarcd sc referd la scurtele prezentidri ale poetilor de care amintecam i care
depéisesc In anumite cazuri reperele biografice. Poezia se refuzii definitiilor de etichetare,
tocmai de aceea este cu atit mai mare rispunderea celui care caracterizeazi succint un poct
tntr-un mod care poate fi contestat §i failibll. Roy MacGregor Hastie a gisit uneori epitetu}
definitoriu sau a apelat la un citat semnificatlv din criticd si a stabilit o filiajie pe planul
literaturii universale, acolo unde era cazul, adicd a lansat cititorului strdin niste punti spre
termeni de comparatie intr-o literaturd familiard Iui. Nu vom face obiectii la aceste aprecieri
condensate pentru c3, desi locurl comune 5l uneori cu o coloraturi ,,comerciald’”’, ele constituic,
cu conditia de a fl adcvdrate, o unicd formuld de prezentare.

Editorii celeilalte anlologli Incadreaza poeziile intre doul texle de prezentare, o prefali
a lul Al. Ciprariu §i o postfatd a lui Sever Trifu. Acestea se dovedesc a fi nu numai ulile
pentru infd{isarea unui scurt istoric al tendinfelor de afirmare ale fiintei noastre nationale pe
plan internatlonal, sau a unor criteril de alcituire a volumului, ci §l inleresante pentru obser-
vatiile pertinente ale lui Al. Chprariu asupra specificului islorico-spiritual al poeziei romanesti,
asupra singularitilii caracleristice a conceptului de ,,dor’’, asupra fmpletiril dintre poezia de
aspiratie sociald §i poezia actului de constiinta.

Sl aici poctii stnt introdusi prin scurte tnsemnéarl. Exist4 si aici, pe 1inga date bio-biblio-
grafice — sl, ceca ce esle de remarcat, o listd de citeva lucrdri de referin{d, printre care,
neapdlirat, cele aparute tn strdindtate sau traduse,— unele tncerciri de a caracteriza creatia
poetilor care conslau, Insd, mai mult din stabllirea unor famllii spirituale decit din emiterea
unor judecdil de valoare.

Sclectla autorilor si a titlurllor este unul din criteriile esentiale In funcile de care sint
discutate nigte antologli, culegeri prin definitic reprezentative, emblematice, de aceea discutia
trebule s fie dublatd de exigentd care pretinde rdspunsuri la anumite cerinte de necesitate :
di o imagine generald a directiilor reprezentative ale spatiului respectiv, selecteazi cele mai sem-
nificatlve si reuslte Ilustriirf, ordoncazéi materialul dupd anumite principii, justificd printr-un
punct de vedere acesle principii etc. In ordinea cronologicd a poetilor inclusi, antologia roma-
neascd se situcazd tnaintea celei engleze, laolaltd puttnd fl considerate, cum am mal aratat,
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complementare. In primul caz, criteriul alcituirll a fost poezia modernd, inceptnd de la Alec-
sandri, iar din perioada contemporani acei poeti a ciror activitate creatoare, Incheiatd prin
stingerea lor din via{d, a permis o apreciere critici globald verilicatd §i care pot fi prezentati
strdindlatii ca niste ,,certitudini lirice’’. Antologia cuprinde un numir de 22 de poeli 5i 64 de
titluri, inclusiv Miorifa. Numele poetilor alesi semnificA momentele cele mai importante din
istoria poeziei rominesti pind la 1944, ponderea detfinind-o poetii din perioada interbelici;
titlurile sint, tn cea mai mare parte, reprezentative (pentru Goga, Bacovla, Voiculescu
Pillat, Cogbuc). Observatii se pot face In legaturi cu selectia versurilor din opera lui Alecsandri
(lipsesc pastelurile), Eminescu (ar fi fost necesard i o Scrisoare), Macedonski (cu Lotul nedrepti-
{it ca numdr de titluri, Arghezi (remarcim acelasi numar redus de titluri), Blaga (titluri puline
§i nu cele mai Insemnate) etc. Criteriul de selectie fiind raspicat, nu putem reprosa sdricia pei-
sajului liric actual, reprezentat doar prin M. R. Paraschivescu si Labis; tocmai de aceea consi-
derim antologia lui Roy MacGregor Hastie ca o completare, desi anticipind-o ca daté de
aparitie, a culegerii bilingve, cici In aceasta autorul a inclus o bund parte a poetilor de azi :
57 de poeti si 115 titluri, de la Arghezi pini la generatia lui Adrian Piunescu §i Petru Popescu.
Antologia cuprinde, asadar, poeli din perioada interbelici (sint nume care se repetd in cele
douid volume : Arghezi, Bacovia, Goga, Minulescu, Voiculescu, Topirceanu, E. Isac, Pillal,
Maniu, Barbu, Blaga, Vinea, M. R. Paraschivescu; lipsesc, totusi, M. Codreanu sau Dan Botla),
alte nume de scama din aceeasi generatie, dar a ciror crealie continud (Al. Philippide, Z. Stan-
cu, Beniuc, V. Teodorescu, E. Jebeleanu s§i regretatul Demostene Botez), poeti care s-au afir-
mat dupd 1944 (Maria Banu§, Veronica Porumbacu, Nina Cassian, $t. A. Doinas, A. E. Ba-
conski, Andritoiu ctc.) precum §i poeli ai generatiei §i mai tinere (Nichita Stanescu, I. Gheorghe,
1. Alexandru, M. Sorescu, Ana Blandiana, A. Pdunescu). Ceea ce meritd a fi semnalat este
introducerea unor poeti apartinind nationalitdtilor conlocuitoare, fapt ce contribule la tmbogi-
tirea aspectelor lirice prezentate. In ceea ce priveste selectia titlurilor, subliniem alegerea judici-
oasi §i echitabilid. Astidzi ne-am astepta Insi la mai multe titluri traduse din poezia lui I. Gheor-
ghe sau I. Alexandru, Ana Blandiana sau A. P3unescu, precum si la introducerea altor nume
ca Tudor George, Victoria Ana Tdusan, Ileana Milincioiu etc., totusi judecim lucrurile 1a nivelul
la care le-a vizut autorul atunci ctnd a conceput antologia.

Aspectul asupra cidruia se indreaptd insd neapdrat atentia i pretentiile noastre intr-o
asemenea lucrare este calitatea traducerilor de care depinde in{elegerea corectd si aprecierea
efcctului artistic. In cazul lul Roy MacGregor Hastie, dificultafile au fost sporite gi de sarcina
de a fi unicul traducdtor al unui mare numdr de versuri, dificultate pe care ceilal{i autori
au depisit-o prin reunirea mai multor specialisti de elitd : Leon Levitchi, Dan Dutescu §i Andrei
Bantas, membri ai Catedrei de limb3 si literaturd englezi din Bucuresti, A. Margul Sperber,
D. Cuclin, personalitati artistice, Mariela Dadmboiu; (s-au reprodus clieva poeme din volume
anterioare), Sylvia Pankhurst si I. O. Stefanovici, autorii traducerii In englezi a unor poeme
dc Eminescu in 1937, Petlre Grimm, cunoscut anglist §i traducitor, Henry Stanley, traduci-
lorul din 1856, Roy MacGregor Ilastie, Jean Ure, fostd crainici la Radiodifuziunea romana.

Citind versurile engleze ale lui Roy MacGregor Hastie ne aflim In fata unor Lraduceri
corecte, a cdror principald calitate este fidelitalea fatd de conlinutul textului romanesc. Ceca
<e lipseste uncori este echivalenta emotiei artistice, fluidul melodic, specificul metric, intr-un
cuvint, genuitatea originalului. Este dificil sid tAlmécesti versuri pistrind confinutul, valoarca
emotionald, tnsusirile prozodice, tnsd numai astfel lraducerea depiisesie actul de simpld trans-
latie §i devine transfigurare artistici In cchivalente. Aceste obstacole au fost fnvinse de
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auorii editiei bilingve, care au oblinul adevdrate bijuterii de tdlmécire poelici. Iata, spre
exemplu, citeva strole In ambele versiuni :

,.Foaie verde firul pelinifii”’ ...
Clntd cdrausul cdlinel
Si, trezifi, cu el odald ctnld scifii
Ce-au frecut cindva prin stepd, ca i el!
(V. Volculescu, Pe decindea Dundrii)

versiunea Roy MacGregor Hastie:

,.Leaf of wormwood, green and slender’’
he sings drawling the song’s rhymes

as Scythians sang cenluries ago

as they too jolted across the steppe.

versiunea Dan Dufescu:
,,Wormwood leaf, green, slender wormwood leaf,”’
Does the teamster hum his drawling rhymes,
And, awoke lo life, with him the Scythians sing
Who, like him, had crossed the steppe in olden limes.

sau fo strofa urmitoare din fn pie de I Pillat:
Cu galben §i cu rosu Isi coase codrul iia.
Prin foi lumina zboard ca viespi de chihlimbar.
O ghionoaie foacd {ntr-un agud, §i rar,
Ca un ecou al foamnei, rdspunde tocdlia. ..

versiunea Roy MacGregor Hastie :
The wood wears a shirt speckled red and yellow ;
the light fillers through it, caught by amber wasps;
a woodpecker drums a mulberry-tree.
Then an echo, an aulumn, mellow raitle.
versiunea Andrel Bantas:
The wood adorns ils shirt with gorgeous red and yellow
With amber wasps, through leaves, flies out the light thatl shone;
A pecker drums upon a mulb'rry lree, Anon
It's echoed by a rallle, ils sound autumnal, mellow.

Traduciitorul englez pare mai preocupat de exactitatea traducerii la nivelul rigurozitati
termenului. Totusl, si aici tntilnim traduceri aproximative, redirl incorecte, omisiuni, adici
erori de exactitate care impicteazd asupra fidelitdtii textului tradus: mai luafi-vd tensiunea
devine relax, brazdele de-aramd sint transformate in leather furrows, pddurari e tradus cu herds-
men, lar versurile Uile ce mi s-a Inilmplat | Cind veni seara tncel de {ol ea un gindac [ Bund
multora de leac, ctnd mi-aprind (n suflel foc de versuri | M-am culcal sint practic de nerecunoscut
tn See whal happened (o me | one evening when a sheel of paper fell lo the ground — | a remedy for
some, but I go o bed where I have lil | a log fire in my soul. (Tristan Tzara, Indoieli). De-
sigur, aceste citeva exemple luate la intimplare nu sint menite si arunce oprobriul asupra unci
fntreprinderi ca cca a lul Roy MacGregor Hastie, propagator energic al literaturii noastre
fn Anglia, In antologla ciruia sc afli in majoritate versuri bine traduse, pe directia, In special,
a fidelitatll fata de sens. Da, am crescut cu macii, fragmentul din Bunavestire de Zaharia Stancu,
Shakespeare de Marin Sorescu, Ochii de M. R. Paraschivescu, Balada morfii de Topirceanu,
Declin, de Ion Vinea, Din umbrd de Mihai Beniuc i altele sint succese ale antologlei.

Traducitorii care semneazd In antologia bilingvd, §i apreciem fn mod deosebit initiativa
publiciril de texte paralele, initialivd care s-a Incetdfenit In practica editoriald In ultima vreme,
au drept scop transmiterca Intregli tncdrcaturi de poezie a versurilor, echivalarea cit mai apro-
plalii de text a farmeculul genuin, a tensiunii lirice, a stdrilor emotionale si de sensibilitate,
a particularitatilor de imagine §i de sonorilate. Se prefera efectul pe ansamblu limitdrii stricte
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la traducerea cuvintului. Chiar daci sint introduse cuvinte suplimentare, acestea sint In spiritul
textului si nu tmpovireazd sensul:

Pustel mecanic — Mechanic landscape, aspiration

Ndzuinfd Of novel art and science

De artd noud Cézanne would have depicted you quite otherwise,
§i stiinfd —

Cézanne le-ar fi piclal tnir-altfel, Mechanic sight;

Eu (nsd fe-am vdzul asal... But I have seen you in this very light.

(Ion Minulescu, Pastel mecanic, trad. Lcon Levitchi)

Apreciem elegan|a, fidelitalea si for{a de sugestie din traducerile care nu trideazd vraja
murmurului eminescian din Somnoroase pdsdrele, $i dacd ramuri, in care Sylvia Pankhurst
si I. O. Stefanovici au transmis printr-un vocabular ales (cuvinte poetice prin excelentd,
rare, arhaisme) si prin forme gramaticale adecvate (cu efect arhaizant), prin sintagme cu
fortd conotativd valorile textului romanesc. Petre Grimm in Sara pe deal, Pe llngd plopii
fdré& sof si Dintre sute de calarge a reusit adevirate performante de transmitere a melodiei, iar
Luceafdrul in tdlmicirea lui D. Cuclin pédstreazi cadenta originald si se remarcd prin deosebit
de bine alese formuliri :

Un cer de slele dedesupt; Below, a depth of stars ; above
Deasupra cer de stele, The heaven stars begem, —

Pdrea un fulger nentrerupl He seems an endless lighining that
Rdtdcitor prin ele. Is wandering through them.

Moiorifa tn versiunea lui A. Margul Sperber aduce In metrul popular, bine p#strat de
traducitor, ecoul unei filozofii autohtone ancestrale, de aceea ne exprimadm fncd o dat# pre-
tuirea pentru ideea de a o fi introdus §i de a se fi ales aceastd izbutitd t#&lmdcire.

in Hora Ardealului de Alecsandri, In Noi vrem pdmint si Numai una de Cogbuc, Leon
Levitchi (remarcabil §i pentru traducerile din Goga i Minulescu, a c3rui specifici muzicalitate
se conservd fard diferente) reuseste nu numai admirabile, ireprosabile traduceri, ci si, lucru
interesant pentru cititorul englez, stabilirea prin vocabular §i metru de apropieri de poeczia
englezd in maniera lui Robert Burns.

Ardelean, copil de munte Transylvanian, high-lander,
Ian ridicd-acum cea frunte Put an end (o your surrender
Si le-nsufld de mindrie And feel proud, second (o none
Cd esti fiu de Romdniel That you are Roumania's son/

(V. Alecsandri, Hoth Ardealului)

Traducerile din Ion Pillat, Adrian Maniu §i Mihai Codreanu, semnate de Andrci Bantas,
alituri de traducerile lui Dan Dutescu din Vasile Voiculescu, Dan Bolta si M. R. Paraschi-
vescu sau ale Marielei Damboiu din Ion Minulescu §i Camil Petrescu sint, de asemenea, printre
cele mai izbutite. In paralela nostalgicd, cu puncte de tandrad ironie, Aci sosi pe vremuri,
distihurile care rimeazi ,,eram” cu ,,Francis Jammes' sau ,,sub lun3"” cu ,,Horia Furtuna”
nu au putut fi, evident, péstrate ca atare de traducilor si, totusi, muzicalitatea atit dc spe-
cifich a poemului nu este cu nimic §tirbitd ntr-o transpunerc de Inalti iscusin{d: Like ponds
the plain was shining upon a moonlight night; | Furlund's Moonlight Ballad to you I would
recite;, Wrapped up in though! you lislened : your eyes pure amethyst, | You thought I was
romantic, perhaps a symbolist.
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Dificlld de tradus peniru inedlitul vocabularului neologistic elevat, presirat cu diminu-
tive tn stil popular, tn metru de baladd, Canlilena lui Dan Bolta si-a gisit o lind interpretare
in versiunca lui Dan Dufescu:

(Ceruri paralele, Heavens parallel,
Ducefi-mi cu ele Take me down the dell
tim ciobdnel, My ultimale swain

(Frate mi-e 5i el) (brethren are we (wain),
Cu ochii prea plini Eyes brimful u.)ilh wel
De-aquatici, Lrigli crini, Lilies of sad jet,
Flaulele pline Flutes wherein do whee:ze
De limpezi albine. Swarms of amber bees,

$i poemul Mina de Camil Petrescu, scris n tonalitatea sumbrd, tragici a poeziei de rézboi,
care I-1 evocd cititorului englez pe Willrid Owen, a fost transpus de Marlela DAmboiu cu
exactitate §i In acelasl timp cu o sugestivd echivalen{i. S-ar mai putea da si alte numeroase
exemple de traduceri de buni calitate, care ne fac si recomandim antologia blingvi ca pe o
eperi de valoare, o dovada a afirmatiei cd traducerile, atunci cind la stiplnirea celor doud limbi
se adaugd talent si intultie, pot [i lucriri literare cu statut autonom.

Ileana Verzea

Cahiers Albert Camus
2

Paul Viallaneix, Le premier Camus, suivi de Ecrits de jeunesse
d’Albert Camus,
N. R. F. Gallimard, Paris, 1973

La scurt timp dupi aparitia primului volum al acestei lungi serii pe care ne-o anunti
specialistll In opera lul Camus si editorii colectiei de fata, Jean Claude Brisville, Roger Grenier,
Roger Quilliot §i Paul Viallaneix, al doilea volum esle menit sa facd cunoscute scrierile de tine-
refe ale autorului romanului Ciuma si si le integreze prin studii, operei sale complete. Chiar
dacd aceste pagini de Inceput nu se ridici la inil{imea lucrdrilor sale de maturitate, In ele
se Intrevdd germenli marii personaliti{i — martor al sccolului nostru, care a fost si a riamas
Camus. ,,Primului Camus’’ (Le Premier Camus) 1i dedicd Paul Viallangix o penctranti si sensi-
bilA analizd, cea mai autorizatd cercetare de pina acum a perioadei pre-camusiene. Primul
Camus nu cste Insd un alt Camus decit cel stiut. Este prima fatd a personalititii sale, prima
luare de contact a cului siu artislic cu lumea, cu realitalea imnediati. Paul Viallaneix ti studiazi
determinantcle psihice §i estetice tn ambiani{a exterioard, In dialeclica vietii. Chiar daci nu a
tins sa fie scriitor militant, cum aftrma Paul Viallaneix, tinirul Albert Camus a devenit, Impins
dc evenimente, de prezent si de istorie. Participarea sa la timp §i responsabililatca sa umani —
trebuiau dovedite tn opera Primul om, dupa titlul unei scrieri pe care a visat s-o scrie Camus —,
se reveld astfel intr-o trauma a adolescentei si copilarici sale de orfan, cu 0 mam3 mutj, {ntr-un
carlier sdrac, copil al niminui, care Invinge privindu-se in propria oglindd, reconstituindu-se
pe sine din mozaicul vremii. Urmeaz3 apoi epoca de intrebiri (Le Réve), de nclinisti, de ciu-
tarl a unei paveze in Absolut, de nesupunere la Absolut, gisind un refugiu In artd, tn Becthoven,
Chopin sI Wagner. Un Camus care se regiseste In vis, In inspiralie, cdrora le va adiuga mai
Urziu ereafiunea. Primul Camus cste autorul esecurilor sale literare cu povestirile Bértha si
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Livre de Mélusine, dar si descoperitorul romanului La Douleur de André de Richaud si a celebru-
Jui Nourritures terresires de André Gide, a literaturii lui Monlherlant si a lui Malraux. Dar
maestrul care l-a modelat si l-a ficut pe Camus si se descoperc pe cl Insusi a fost Jean
Grenier., Prin Grenier Camus se apropie de momentul revelatici operei de artd ca o a doua
lumind a fiinjei umane. Ciularea de sine se sublimeazd in operade arti: ,,L’ocuvreeslun
aveu, il me faut témoigner’. Ciici pentru Camus condi{ia sa sociald umilitoare va rimine un
orizont clar al Indatoririi sale scriitoricesti. ,,S-a nascut sirac si 15i aduce aminte de aceasla’.
Esle aici Camus, apdridtorul celor mulli, jurnalistul reporter al carlicrelor mizere din Alger.
Este un fiu al celor siraci. Paul Viallaneix recunoaste la Camus chiar i un slil sirac, curiijat
de ornamente, simplu. EI respectd ,,eminenla demnitale a mizeriei, devine un clasic””. Camus
este un [lidel scriitor al lumii sale oneste si oprimate. De unde cfortul sdu continuu de a evila
sau de a se despovira de pitoresc in imagine si In continut. ,,El nu uitd — spune Paul Vial-
laneix — ci arta din care si-a facut propria sa religic trebuie si scrveascd un adevir nu sc
mai relevd prin geografic ci prin istoria sociali’’. Cici pentru autorul eseului, Camus ramine
un martor al realitdtii, incapabil s3-si trideze ,,ncfericilii” cu care el a Impar{it mizeria.
El este scriitorul adevarului total si nu par{ial. Albert Camus este nu numai un martor dar
si un apiritor al conditiei sale de martor ca scriitor. Un martor activ, pasionat, tridind febril
condilia sa, un rechizitoriu mereu tragic, un nelinistit care se intreab, chiar cu riscul de a
nu puteariaspunde la toate intrebarile, pentru ci intrebarea ea insdsi contine o parte din rdspuns.

Acestei fine §i profunde uverturi la scrierile de tinerele ale lui Camus, editorii i-au adaugat
texte total sau cvasi-inedite, care fara si se ridice la perfect{iunea artisticd a lucrdrilor L’'Envers
el 'Endroit, Noces sau I’Elranger, arati pulsul spiritlual al scriitorului. Unele dintre ele au fost
publicate ca arlicole de ziar In revista algerianad Sud, a]lele' sint luate direct din manuscrise.
Cu toali juvenilitatea lor, aceste scrieri lasi si se Intrevadi raze arzind sau luminind din perso-
nalitatea in nuce a romancierului. In articolul Un nouveau Verlaine apiri idcea unui poet
matur, dramatic, nu a unui nebun gratios, ci a unui om care a suferit, a fost sincer cu el
insusi. Johan Riclus, le poéle de la misére, va fi 0 adeviratd descoperire afectiva a lui Camus,
0 odd unui poet al suferin|ei si al durerii. In La philosophie du siécle, romancierul va manifesla
o anume insatisfactie pentru [ilozofia intuitionistd a lui Bergson. Are nevoie de o noud religie.
de o ,,evanghelie a secolului, In asteptarea cireia geniul contemporan aleargi dureros’”. Se
publica apoi acel Essai sur la musique, un cintec aproape, adresat muzicii ca artd completi Intre
arte, hrinit cu argumente din Schopenhauer si Nietzsche, cu o noli didactici de striilucit
tnva{acel. In schimb Nofele de lectura reprezintd un adevarat jurnal al lui Camus, de o rarit
naturaletd si spontaneitate a impreslilor de leclura, indcoscbi acele consideraiii despre Stendhat?
si In special despre Goethe. Desigur, La maison mauresque esle in stilul propriu al lui Camus,
al cautdrii sale insetate de real, al vindecarii de vanitatca nelinigtilor sale In ,,belia naturii”,
in lumina, In culoarea florilor, in vai si In sate. ,,Eslec timpul de a iubi si de a se purifica 1
muzica confuzdd a caldurii §i a soarelui”.

Din schilele sale sau mai bine zis din conlesiunile lui Camus emand o dorinld de
acfiune §i de salvare a eului prin participare In afara sa.,,Nu stiu decft un lucru — spunca ct
In Relour sur moi-méme : sufletul meu mistic care arde de dorinia de a se oferi cu cnluziasm, cu
credin|d, cu fervoare’”. Este fn tolul la Albert Camus o pledoarie pentru salvarea de sine, pentru
o condiliec de Sisif care nu disperd cdzind, Incercind Intr-un perpetuu eclan si se Inalte.
Patetica acliune umana, vesnica nelinisle apar{in crezului artistic al romancierului. Totul
trebuie trdit. ,,Nimic din ccea ce este trdit nu este comedic’’. De unde acest strigit de nemul-
fumire §i de salietate pernicioasd a spirilului, a lui Dumnezeu — dintr-o schi{d a sa — care
suferd de singuritate, de perfecliunc absoluld, de minciund a elernitifii. Acest Dumnezeu
s¢ vrea viu, muritor, om care si sufere si sa lic util (Dialogue de Dieux avec son dme). Cici
ciutind absolutul, Camus absolutizeazd actul trilirii : ,,Arta nu poatle nega viata”. Descu-
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rajarea nu esle ingdduiti asadar. Plictiseala si scepticismul nu sint concluzii. Trebuiec mers
mai departe? Unde? In fluxul viu al trdirii.

Caietele Camus II aprofundeazi Intr-un mod substantial cunoasterea operei acestui clasic
al literaturii franceze si universale a scecolului al XX-lea. Primul Camus apartine egal unuij
Camus din totdeauna. O Intilnire cu ¢l nu are nevoic de scuze cd ¢ prea tindr.

Marin Bucur

Northrop Frye, Anatomia criticii
Ed. Univers, 1973

Analomia criticii apare In romaneste la un interval de timp destul de redus de la prima
ci edijie (Analomy of Criticism; Four Essays, Princelon University Press, 1957, Princeton, New
Jersey, S.U.A)), dacd ne gindim la specificul unor asemenca lucriri §i, In general, la faptul
cd cle cistigd ceva mai greu teren In constiinfa publicd (rar besi-seller In aceasti categorie !).
Intre timp, ea a Inregistrat mai multe editii In americana i un numdr apreciabil de traduceri
(mai ales tn limbile de mare circulaiie), autorul dobtndind astfel o celebritate crescindi printre
teoreticienii literari de la cumpina §i mai ales din a doua jumitate a acestui veac. Inaintea
Anatomiei. .., actualul titular al caledrei de esteticd i istorie literard de la Colegiul Victoria
al Universitifii din Toronto (Canada) a publicat citeva lucriri, de asemeneca, importante,
prin care s-a impus atentiei publice ca unul dintre cei mai de seami reprezentan{i a ceea ce
a devenit directia criticii arhetipale. Astfel, tn 1947 el publici studiul despre William Blake,
A Fearful Symelry — A Study on William Blake (Insp&imlntdloarea simetrie), in care interpre-
teazd Intr-un chip ingenios, caracteristic marilor eseisti in ce priveste mobilitatea spirituald si
puterea de asociere §i expresie, aspectele mitologice ale poeziei lui Blake, punind in valoare
modernitatea acestui poet si complexitatea nu tocmai luati pini atunci in seama a gindirii lui.
Este prima tentativi de a exemplifica, prin cercetarea operei unui scriitor, directiile, proce-
deele si avantajele criticii arhetipale sau mitice, ca §i o incercare de a prelua creator citeva din
datele deja tnvechitului pentru unii New Criticism. In 1957 (an In care apare Anatomia) antolo-
gizeazd o carte intitulatd Sound and Poetry (New York, 1957), dupd ce tn 1952, In nr. 9 al
publicatiei ,,Yale French Studies’’, publicase studiul, pereche §i continuare la cel despre Blake,
intitulat Three Meanings of Symbolism (Trei (nfelesuri ale simbolismului), pentru ca in 1963
sd dea o altd carte importantd pentru el si pentru directia pe care o reprezintd, anume,
cea relativ cunoscutd despre T. S. Eliol. O altd lucrare a sa cste Fables of Identity, toate
tmpreund situlndu-1 indiscutabil printre capii criticii arhetipale, cei mai activi, diversi si elas-
tici In tntelegerca fenomenului literar, ficind chiar scoald si avind de pe acum discipoli decla-
rati (inteligentul Angus Fletcher, autorul unci remarcabile cir{i de valorificarc a alegoriei,
Alegory, 1964). Aslfel, critica arhetipali, cu ridicini In anlropologia culturali (de aceea
mai zicindu-i-se §i antropologica) si cu deosebire in teoriile lui Jung, cu reprezentanti ca engleza
Maud Bodkin (Archetypal Patterns in Poelry, 1934), Francis Fergusson (Idea of a Thealer, 1949;
Danle’s Drama of the Mind, 1953), Philip Wheelwright (The Burning Fountain, 1954 ; Melaphor
and Reality, 1962), cu modalititi personale relativ diverse de abordare a lucrurilor in ansamblul
cadrului acceplat, — se impune atentiei oricui vrea si se informeze cit de cit asupra evolutiei
criticii §i teoriei literare tn lumea post-belici.

In Romanla, numele lui Northrop Frye a {nceput si circule notabil in ultimii vreo zece
anl, gralie atit carlilor sale, intrate tn bibliotecile publice si particulare (in limba In care au
fost scrise sau In traducerl), cit si referintelor ce se fac la ele In alte scrieri in circulatie (in
original si In traducere) la noi. Asa, bundoari, in prefata ampla §i admirabil documentat& pe
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care a scris-o Sorin Alexandrescu penlru versiunea romdneascd a Teoriei literalurii a lui René
Wellek si Austin Warren (Bucuresli, 1967, traducitoare Rodica Tinis), Frye este mentionat
printre reprezentaniii ,,criticii antropologice si mitice’’ (aldturi de Wilson Knight, Maud
Bodkin §i Weelwright), citindu-se tn bibliografia cartii si patru lucrdri ale sale (Anatomy of
Criticism, anlologia Sound and Poetry, Fearful Symmelry si Three Meanings of Symbolism). In
Conceplele crilicii (Bucurcsti, 1970, aceceasi traducidtoare), numele lui Frye revine de mai multe
ori, autorul cirlii discutind in cfteva rinduri opinii ale sale, iar Sorin Alexandrescu lutndu-i
chiar apdrarea in prefajd (p. XI), in legdturd cu o interprelare cam unilineari a gindurilor
sale despre judecala de valoare, pe care autorul Anafomiei criticii nu o exclude cu totul, cum
crede Wellek, ci doreste ,,numai o evitare a fondirii criticii ca domeniu stiintific autonom,
pe sisteme de valori exlrinseci’’. Trecind pesle alte mentiuni ficute fn presd, e de amintit aici
micar considerarca opiniilor lui Frye in legiturd cu epicul, experimentul literar §i mai ales cu
genurile literare, de calre Adrian Marino in impresionanlul sdu Dicfionar de idei literare, vol. 1,
Bucuresti, 1973.

Desi Litlul cdrtii nc-ar putea duce cu gindul la o expuncre didacticd, rece §i pedanti
aunora dintre aspectele criticii mai noi, in fond cel cc preluase din Blake maxima cd ,,prudenta
esle o fatd bitrind, bogati si uritd, curtatd de incapacitate’’ csle un suflet aprins si ne pro-
pune, cum zice Vera Cilin in prefatd, ,,un mod original de fntelegere a criticii §i literaturii’’.
El nu vrea sid findbuseascd poczia, partea dc inefabil a unei opere, ci s-o potenteze in ochii
cititorului, prezentind-o simpatetic, decodind-o pe cit cu putinti si, dacid e posibil, explicind-o.
Pentru aceasta, se apcleazi la mituri si arhelipuri, ale cdror sugestii sint apte si lumineze din
inlerior fenomenele, sporind intensitatea fascicolului pe care il putem dirija cdlre ele. Lucru-
rile se intiretaie fntr-o misurd cu ccea ce gindea Lucian Blaga despre ,,fenomenul originar’ si
despre ,,matricea slilisticd’’, fird a se profila insd pind la dimensiunile unci filozofii a culturii,
ca in cazul scriitorului roman. In fond, Frye urmareste si ,,cerceteze posibilitatea realizirii
unei perspective sinoptice asupra domeniului, teoriei, metodei si principiilor criticii literare” (p. 1).
Fira a neglija cuceririle de pind acum si fird a exclude sau nega cu desdvirsire vreuna din ele,
¢l fncearci o noud perspeclivare a lor, spre a ajunge la un plus dc autoritale a criticului si
mai ales la o Intemeiere mai cuprinziloare a aceslei discipline. El nu urmareste ,,0 schimbare
de directie sau de activitate in criticd” (p. 4152), de accea ,,cartea nu combate nici una din
modalitétile critice; ea se Indreaptd impolriva barierelor care le despart” (p. 433). Iar ,,In
acest proces de sfirlmare a baricrelor, rolul principal revine, cred, criticii arhetipale’’, care,
preluind aspectele constructive din celelalte modalitati si privind fenomenul literar din interiorul
lui, incearcd a-i cvidentia acestuia un plus de organicitate §i a-i delimita astfel specificul.

Cu o incredere contaminanli fn destinul criticii, n posibilitalea ¢i de a exista ca disci-
plind autonoma, far3 nici o urmi de parazitism, si de a contribui la formarea omului, Frye
examineazd In cartea lui — care ,,este alcatuitd din eseuri, In sensul originar al cuvintului (de
Incercare sau tentativd incompletd)’’ — felurile aspecte ale desf3surdrii ei, propunind noi de-
lini{ii asociative ale genurilor lilerare, ale unor coordonate mai generale ale literaturii, sfirsind
adesca prin a cuceri §i Incinta. O crudific aclivd si un senliment constructiv al relativitalii,
Imbinate cu o vie pasiune pentru fenomenul literar (inclusiv pentru crilica lui) si cu o intuitie
a legaturilor sl seriilor literare, conlerd accstor eseuri o valoare deosebild §i un farmec artistic
cuceritor. Traducitorii, Domnica Sterian si Mihai Spilriosu, i-au conservat cu pricepere ten-
siunea intelectuala specificd, cleganta controlatid a exprimirii i mai cu scami libertatea nestin-
jenild a migcdrii interioare a frazelor, cecea ce conferd ciriii o tonalitale geamidnd expozeului
stiinific si crealici artistice. Asa se face cd, chiar si atunci cind esti In dezacord cu autorul,
mai ales In privinta distribuirii unor accente puse pe diverse fenomene literare, nu poti s nu-i
Privesti cu plicere construclia ridicatd cu o marc mobilitate spirituald, adesea cu umor si in-
deosebi cu o complexi tntelegere a specificului fenomenelor cercetate, a interferentei dintre ele i
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restul datelor omenesti. Sigur, ca orice ,,sistem’” privind arta, si cel al criticii anlropologice
are 5i el dogmatismul siu, limitele si dezavantajele sale. Ampla lui deosebire, insi, ¢ oricind

considerabild.

George Munlean

I. Daoidoo, Arta si elita
Ed. Univers, 1973

Prestigioasa serie de ,,Studii’’ a Edilurii Univers publicd, in traducerea Janinei Ianosi,
o lucrare fundamenlald pentru Injelegerea destinului artei moderne occidentale, plecind de la
ecualia arlist —public, Arla si elila, apar{inind esleticianului sovietic I. Davidov. Carlea nu este
o cercetare prin invesligarea creatici artistice a secolelor XIX si XX, ci inten{ioneazi si fie o
istorie a evoluiici conceptiilor clitare estelice, asa cum apare ea In sistemele estetice si [ilozofice,
de la romantlismul german pind dupi al doilea rizboi mondial, agadar urmaireste nu modul In
care conceplia clitard apare nemijlocit In opera de artd, ci pitrunderea ci In filozofic.

Cici In spaliul crealici artistice propriu-zise, ideea unei arte destinate elitelor este mull
mai veche, caraclerizind in special perioadele alexandrine si baroce, de la aceca helenisticj, la
barocul european postrenascentist §i pind la estetismul sfirsitului secolului XIX (5i nu numai
allt, de vreme cc un estetician ca G. R. Hocke considerd toatd perioada moderni a artei ca
exclusiv manicristd). Epocile alexandrine apar, [ird Indoiald, in strinsd legiturd cu transfor-
mirile e¢conomice, politice, psiho-sociale, morale etc., dar ele sint si rezultatul evolutiei in-
terne a arlei, a cirei caracteristica principald — legati de chestiunea pe care o discutam aici —
este eforlul e¢i de a dobindi un slatut propriu. Disocicrea valorilor estetice este dusi la limiti.
Nisus-ul fundamenlal al alexandrinismului este specializarea. Sociologic, efectul se rdsfringe In
special asupra ccualiei artist (crealic) — public (receptare).

Urmirind inchegarca unui sludiu unitar si sistematic, I. Davidov se opreste asupra
momentelor fundamentale si in deplind filiatic logic-ideatica ale evoluliei concepliilor elitare, asa
cum cle apar in mectafizica gerinand, la Novalis, Fr. Schlegel, Schelling, Schopenhauer, Nielz-
sche, Spengler, Theodor Adorno. O singurd excepfic : integrarca, perfect logici dealtfel, a con-
ceplici lui Orlega y Gasset.

Evident, ambilia unui studiu islorico-sistematic, unitar §i organic, comporla riscul sche-
matizdrii sau al integririi usor for{alc a anumitor aspecte. Bundoard, In acest din urm3 sens,
ni sc pare cd, In efortul de a gilsi puncle de pornire cit mai evidente, romantisinul german apare
sérdcil prin oprirea asupra unor propozitii judecale {n afara contextului, sau mai adesea prin
interpretarea unei judecdti conslatative ori poetice, drept o judecati de apreciere, respectiv
cu sens clic sau filozoflic. Insd tot aici se relevd sublilitalea analizei lui Davidov fn elortul
de a alege din bogfitia de idci a complexului romanlism german pe acelea — la acea data Inci
nedistincte — care conslituic punctul de plecarc al teoriilor clitare alcituitc in posteritatea
curentului.

Dincolo de analiza intrinsecd a texlelor, autorul surprinde importanta lor tn perspectiva
Istorica, deviatia lor din planul strict artistic, In cel filozofic, etic si politic, fiind atent la con-
sccinfele de acest ordin cu care pot [i,,Incircate” propoziliile poetice ale unui Novalis, de pildi,
§i, nemiisurat mal mult, ale unul Nictzsche sau Spengler. In lucrarea lui Davidov este merer
prezentd, implicit sau explicit, ideca naturii ,,golemice’’ a cullurii i civilizatici moderne occiden-
tale. lata, de exemplu, cum este formulat acest gind in capitolul destinat teoriei lui Orlega y
Gasset : ,, Intelectualii secolului al XX-lea s-au dovedit a fl astfel 1n activilatea lor spirituald
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(ce le parea odinioard absolut liberd) inlr-un raport de delerminare datoriti, in primul rind,
creslerii ncasteptate si impetuoase a importaniei produselor creatiei lor, — ideilor — si, In al
doilea rind, datoritd faplului c3 orientarea in folosirea posibild a acestor produse spirituale
devenca din ce In cc mai greu previzibila. Utopiile s-au dovedit a [i cu mult mai usor de realizat
decit am fi pulut si presupunem inainte, exclama Berdiaev. Acum neaflim pusi In fata altei
probleme, la fel de arzdtoare, dar cu totul tn alt plan: cum putem cvita electiva lor realizare ?
...Utopiile se pot tmplini"’ (p. 303).

Davidov nu se mulfumeste cu analiza internd, estetic, filozofici, a tcoriilor abordate,
nu se opreste la depistarea consecveniei sau inconsecveniei lor logice ci, de pe treapta Inalti
a privirii istorice si a considerdrii complexc a [uncliei In societalea contemporani clabordarii
acestor Leorii el urmdireste — cu consecveni{d cgald — ,,alonja’’ in posteritale. Astfel, odald cu
tratarca unei noi conceplii, privirea autorului le resinletizeazi pe cele precedente 5i le asaza
intr-o nould ordine §i lumina, distribuind accentele In funclie de aportul ullimului venit.
Fiecare inceput de nou capitol este o aslfel de noudl sintezdi. Tratarea are in vedere permanent
complexitalea si interacf{iunea diferitelor compartimente ale bazei §i suprastructurii, Imbinind
punctul de vedere logic cu cel istoric §i determinist, conspectul intrinsec cu privirea perspecti-
vislicd. CInd aulorul paraseste criteriul abordirii complexe si dilerentiate, unilateralizarea si
simplificarea devin evidente. Asa, considerarca simplificat si unilateral determinista in absenta
observirii factorilor mediatori, 1i permite lui Davidov punerea in paralel a faptului empiric
existential cu creatia filozoficd, fard nici o altd explicalie : ,,Schopenhauer-fiul gi-a Incheiat soco-
telile cu activitatea utilitar-comerciald prin faplul ci l-a convins pe pirintele siu si-i puni la
dispozitic toate mijloacele naleriale pentru a-i permite si se dedice intru totul activitatil
altruiste de filozof-artist, filozof-geniu [...]. In conslructia sa filozoficd, Schopenhauer ajunge
de asemeni la punctul tn care intelectul se eclibercazi de sub domnia despoticd a vointei §li se
dedici, In calitate de geniu-artist sau de geniu-filozof, slujirii frumosului si adevarului’ (p. 155).
In ansamblul studijului tns3, asemenca schematiziri dispar in bogi{ia si diversitatea informaliei.

Punctul de plecare in evolu{ia concepiiei despre elitd 1l reprezinti, dupd Davidov, roman-
tismul german, care formuleazi propozitii ,,despre caraclerul ales, neobignuit al arlistului, care
1l opune tuturor celorlalfi, ridicindu-1 deasupra lor [...] consccin{i fireasca si logica a intelegerii
artei, in generc a sferei estetice, ca o anume lume siranie, opusd lumii obisnuite” (p. 27 —28).
Un concept central esle acela al ironiei bazald, in descendenid [ichteand, pe postularea unei
libertati hiperirofiate a cului crealor si pe hiperlucidilatea sa. Davidov analizeazai critica hege-
liand a romantismului, urmirind demersul hegelian bazat pe considcrareaartei adevarate ca
whemijlocild identificare cu conlinulul substaniial”’, in planul crealici, si ca ,,inteligibilitate
nemijlocitd’”’, tn planul receptlirii. Pe schimbdrile inlervenite in raportul dintre subicclivitate
siforma ci de obiectivare se fiurcste In estetica lui Hegel crilica artei romanlice, pentru cd al
siu continut ,,nu este pentru arlist fnsusi nemijlocit substantialul consliintei sale”’, ideca mortil
artei fn favoarea exprimdrii adevarului Inforn'd mai apropiatd dc concepl sau conceptuald
(religic i, respectiv, filozofie), ca si concluzia sa antielitard: ,,Arla nu existd pentru un mic
cerc Inchis, format din puline persoane deosebil de cultivale, ci ea existd peniru naliune in
totalitatea ei’” (p. 59). Elilarismul romanlicilor, al lui Schlegel si Schelling, aratd Davldov,
este pur estetic; nu allfel va fi cel al lui Schopenhauer. Dihotomiile esentiale sinl acelea de:
spirit superior, dezinteresat / spirit economic, om de geniu / om al folosului, gloatii; la nivelul
receptdrii, aceea dintre accesibilitate si Injelegere, la Schelling (bazali pe distingerea, In gnoseo-
logie, Inlre contemplarea intelectuala si cea artisticd, cu preferinia netd penlru cea de a doua —
— ccca ce la Hegel va apiirea exact invers, pentru ca Schopenhauer si puni din nou preeminenta
intui{iei artistului genial, opozilia ,noliune’” /,,idce” avind drept corclatic In gnoseologie pe
aceca dintre cunoasicrea bazatd pe ,,principiul lemeiului” (superficiald, utilitard, pusid In slujba
voiniei) si cunoasterca independentd de ,,principiul lemeiului”, prin inluitia geniala.
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Nietzsche va continua In acelasi sens In Nagslerea {ragediei si in studiile dedicate clitei de
la Bayreuth. In aceasta primi faza cl se pistreazi In limilele clitarismului estetic. Penlru studiul
lui Davidov, opera de maluritate a lui Niclzsche este o pialrd de holar: estetizarea lumii,
elitarismul estetic esle Inlocuit prin elitarismul forfei vitale, geniul-artist prin supraom. Astfel—
spune Davidov — In timp ce romanticii §i Schopenhauer credeau, desi contradictoriu, In valoarea
umanistd §i compensatorie a artei, Nielzsche anliwagnerianul considerd arta un [fel de ,,isterie
colectiva’, artistul un ,,predeterminat de gusturile multimii’’, influenta si efeclul artei ,,pur fizio-
logice”, conslind In ,,cucerirca miduvei spindrii”.

Cel care duce la ullimele concluzii clitarismul forlei vilale, al ,,voinlei de pulere’ esle
Spengler : ,,Arlistul supcrior al culturii faustice este Inlocuit fn volumul al Il-lea din Declinul
Oceidentului si, mai ales, In Prusianism §i socialism, de omul ,,vital acliv’’ al civilizafiei, opus
»bolnavului’’. ,,Un nou Cezar” ia locul lui Goelhe, cici arta, nerezistind ,,masificirii”’, s-a ,,injo-
sit”’, valorile au fost rdsturnale, viata inlcrioard si ezolericd a culturii devine viata exterioars,
exoterici a civilizaliei, ,,palosul distantarii”’ faustice a murit. Elitarismul ajunge astfel la
formula sa ctico-politici. ,,Socialismul”’ vizut de Spengler este tocmai instalarea unui asemenca
elitarism organizat ,ierarhic, funclioniresc, birocratic” (p. 287).

Capilolele consacrate lui Nielzsche, Spengler si Ortega y Gasset sint, din mai multe puncte
de vedere, centrul de greutate al volumului. Dealtfet ,,Nietzsche, Spengler si Ortega y Gassel
au fost cei care au dezvoliat formele cele mai pure -~ putem spune clasice — ale conceptiei eli-
tare a artei” (p. 333).

»Spengler a desdvirsit procesul de transformare a conceptiei elitarc despre artd, dintr-o
conceptie pur esteticl, Intr-una sociologici, ceea ce a permis si deslugirea pini la capit a sensului
de clasi al acestel conceptii, doar biAnuit tn formulirile el artistice sau filozofice premergi-
toarc” (p. 289). Elilarismul politic al lui Spengler este o linic de demarcatie; el desparte eli-
tarlsmul esletic al tnaintasilor de un alt elilarism estetic: acela al lui Ortega y Gasset care,
la rindul luf, este punctul culminant al acestui tip de elitarism. Dupd pirerea lui Davidov,
Ortega duce la ultimele consecinle opozilille arti / civilizatie, artist / masi (,,spirit / masd”),
artd ca mimesis / artd ca ,,obiect destructiv, continent imaginar”’, adiugat realitdtii, artd a
subiectivitatii, personalului, umanului/artd a obiectivitd{ii, impersonalului, dezumanizati,
artd a fenomenului / arti a ,,esentei’”’ obtinuld prin husserliana reductie eidetici (Mallarmé
fn poeczie, Debussy In muzicd, Pirandello In teatru) tn planul receptarii, opozifia tntre tipul
elitar al percepilei artistice §i tipul de masad. Este o revenire asupra artei, dar pentru a o putea
apira de masificare, conceplia elitard esteticd este dusd la limitd. Teoria lui Adorno se videste
asemindtoare In finalitatea ei, precum si In unele mijloace de ,,salvgardare’ a artei. Interesant
ni se dezviluic mecanismul paradoxal prin care artistul izolat radical d&# naslere unei opere
care ,,va deveni perfect aseminitoare acelei monade absolute in care s-a transformat individul
fnstrdinat In socictatca organizald’’ (p. 351). Antimimesisul radical al lui Ortega devine un nou
mimesls, paradoxal, functie a jocului dintre aspectul ,,cognitiv” si cel ,,ideologic’ (cirora Adorno
le acord3 sensuri speciale).

Rezumind principalele demersuri si concluzii ale cdrtii lui Davidov, ne apare cu cvidenl
strinsa legdturd dintre par|i, simetria de triadd hegeliand a constructiei : elilarism cstetic —
elitarism politic — elitarism estetic. Existd Incd o simetrie, aceca a dihotomiilor §i opoziliilor
(asa cum s-a vidzul in analiza noastra), precum §i una a analizei contradictiilor sistemelor cer-
cetate. Bunioari, conlradicl|ia gnoseologiei si esteticii schopenhaueriene este analizati in termeni
asemandiori cu modul In care este analizatd contradictia constructiilor lui Ortega si Adorno.
Pentru lucrarea prezentd, axa de simetrie o constituie filozofia §i estetica lul Nietzsche. Ea este
o concluzlc a Intregli evolutli a conceptici clitare estetice de pind la el si focarul din care ira-
diaz#i mai loate teorille ulterloare. Opera lui Nietzsche este consideratd de Davlidov ca un con-
glomerat In care coexistd contradictoriu si ambiguu diverse forme ale criticii la adresa capi-
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talismului : o formi eticd, dar si una sociologic-pozitivisld, apologia unci antichitali tragic in-
{elese, dar si a ,,homunculus”-ului — supraom, caracter profund moral §i caracter absolut amorai,
cinic ete. (p. 258 —259). Studiullui Davidov se opreste in conlemporancilate prin analiza teoriei
filozofului marxist Theodor Adorno, fird a se referi, cum poale ne-am [i asteptat, la modul {n
care socialismul pune problema relatici dintre artd si mase.

Asteptare legitim3, dar a ciirei nesatisfacere nu poate [i imputatd aulorului valorosului
sludiu despre Arla si elitd.

Nicolae Mecu

Cornelia Comorooski, Literatura Umanismului

si Renasterii
vol. 1, II, 1II, Ed. Albatros

Aparilia celor trei volume din Literalura Umanismului si Renaglerii in coleciia ,,Sinteze.
Lyceum’ a Editurii Albatros constituie un eveniment de scami al aclivilatii editoriale din
acest an.

Studiul inlroductiv, sub semnitura Cornelici Comorovski, prezinld o sintezd cleganta
a conceptelor esentiale pentru infelegerca in profunzime a fenomenului Umanismului i Renag-
terii. Plectnd de la ideea apariliei unei noi forma menlis, prezentarea teoretici relicfeaza ctteva
trisdturi semnificalive ale momentului analizat : autoconstiinta noutatii triitd de contemporanii
Renaslerii, setea de glorie a umanislilor izvoritd din consliin{a wvalorii personale, atractia
pentru magie, alchimie, astrologie ca efect al seductici irationalului. Foarte utild este expli-
carca raportului, descori contradictoriu, intre Umanism si Reforma. Relorma a fost pregatitad
de inflorirea studiilor filologice, de atitudinea anticlericald a umanistilor, dar, In acelasi timp,
ca s-a opus Umanismului prin nevoia afirmati de revelatie, prin negarea liberului arbitru si
prin fanalismul siu. In subcapitolul Coordonale aziologice ale Umanismului sint discutate
consecintele liberului arbitru fn plan social si individual. Increderea tntr-o naturd care a lost
creatd buni duce la reinflorirea epicureismului. In limurirea acestei tendinte filozolice ar fi
fosl poate necesare o subliniere a pericolului acceptiei vulgare a termenului si o precizare
a ccea ce intelegeau prin ,,plicere” umanisti ca Francesco Filelfo, Cosimo Raimondo ori
Lorenzo Valla. Plicerea, abolirea durerii in conceptia lui Epicur, nu este ruptd niciodati,
In scrierile umanigtilor, de ideea de cinste; pentru marea majoritate, cea mai deplind plicere
posibild este cunoagterca lui Dumnezeu, divina voluptas. In planul naturil morale, una din
valorile csentiale este consideratd virtutea. Omul Renasterii este prefuit pentru {insusirile
sale personale, pentru inteligenta si vrednicia sa. Legatd de notiunea de virlit cste importania
acordati de umanisti vielii sociale si cconomice. In studiul introductiv nu se subliniazi
Indcajuns acest aspect. Asllel, pentru Poggio Bracciolini (Hisloria disceplaliva de avaricia)
avarifia nu era consideratd un defect, ci dimpotrivd o cale de a-5i asigura [cricirea terestri,
Prin lucriiri ca Libro della vita civile de Matteo Palmicri sau, mai ales, prin nuvele, se ajunge
la prefigurarea unei adevirate etici negutdtoresti, precapilaliste. In plan social sc exalta cidisi-
loria, institufia familiei. Toate aceste elemente se impletesc Intr-un elogiu adus activitatii
umane, attt de plastic simbolizat in mitul lui Hercule, cu o larga circulatic in Renagtere, Tot
pe fundalul ctic al idealului uman de actiune intru iubire esle proieclatd importania neopla-
tonismului in Renaslere. S-ar fi impus eventlual si o referire mai largd la cultul frumosului
In conceptia plalonicd. Ideca spiritualiti{ii frumosului, exprimata de Marsilio Ficino in Sopra
lo amore, conduce spre o viziune esteticd a intregului univers conceput ca un cireulus amorosus.
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Bine gindit este capitolul dedicat Structurilor literare. Réspindirea genurilor specifice
este explicatd prin cite o trdsdturd caracteristicA a Renasterli : eseul 15i arc surse In predilec-
{ia umanistilor pentru analiza morald, ulopia reflectd culezanta renascentisld, descoperitoare
de lumi noi. Dacd despre titanismul eroului literalurii renascenliste s-a mai scris la noi, spatiul
acordat temclor si motlvelor literarc este extrem de ulil. Auloarea prezinti ,,conventia nebu-
nului” si motivele fertuna labilis, carpe diem, lumea ca fealru. Ca o variantd a motivului
carpe diem, cu mare difuzare In Renastere, ar fi putut [i aminlit §i motivul carpe rosam.

Esteticii literare a Renasleril li este caraclerislici divergenta dintre operd §i tcoria lite-
rard. Scriitoril renascentisti folosesc fntregul vocabular, amestecd genurile si Impletesc categoriile
estetice.

Capilolul Renaglerea — concept si elape sc impunce prin precizia lipsitd de rigiditate
cu care traseazd limile sau aruncd punti intre Renaslere, Baroc, Manierism. Tot aici este
amintitd evoluila gindirii renascentiste, de la etapa ini{iald de incredere tn for{ele omului
la cea finald de recunoastere a sldbiciunii acestuia. Simbolic ni se pare exemplul ce pune
aldturi elanul entuziast al tatilui lul Monlaigne si scepticismul autorului Eseurilor. $i poate
mal dureroasd ar [i fosl amintirea lui Pico della Mirandola, cu al sdu elogiu al demnititii
omulul si a nepotulul acestuia, Gianfrancesco, predicalor savonarolian al umilintei si nepu-
tintei omenesti.

Antologia de texle urmeazi tn gruparca materialelor criteriul geografic, ori mai degraba
pe cel al unila{ii de limbd si culturd. Criteriul ales sc potriveste cel mai bine vastititii mate-
rialului §i scopului Intrucitva didaclic al colectiei cc adidposteste antologia. Un alt criteriu,
cum ar fi cel tematic, ales de E. Garin!, ar [i derutal sau depasit pe cititori. Fiecare sectiune
a antologici este precedatd de o prezentarc generald a literaturii Renagterii din {ara respeclivi;
de asemcnea, pentru fiecare autor se dd o scurtd schi{a bio-bibliografici. Aceste scurle prezen-
{dri dezvoltd o idee importanld a introducerii Lcorelice §i anume unitalea si diversilalea
Renasterii. De aceca, dacd Renaslerea ilaliand apare ca un ferment al intregii misciri euro-
pene, pentru fiecare literaturd In partc sint subliniate trisiturile specilice. In literatura por-
tughezd este relicfatd nola exolicd, urmare fircasci a recenlelor descoperiri geogralice ; poezia
mislicA spaniold constituie felul specific fn care Spania a raspuns moralismului literatlurii
franceze sau platonismului poezici crotice italienesti. Umanismul si Renagierea {irilor din
centrul §i sud-estul Europei sc bucurd de o trésiturd comuni: intrepdtrunderea zonelor de
culturd ; cxistd totusi si uncle decosebiri, de la cronologie §i pind la caracteristici escniiale.

Textele ilustreazd ideile spuse In studiul introductiv sau tn prezentare, alcdtuind in
acelasi timp un tablou inchegat al literaturii Umanismului $i Renasterii dintr-o anumitd tara.
Criteriile selecldrii Jor sint clt se poale de variate. Mulle¢ au fost alese penlru a intregi
imaginea unui scriitor cunoscut doar partial la noi : astfel, Erasm apare nu numai ca autorul
genial al Elogiului nebuniei, ci §i ca un cxcelenl pedagog (Colloguia familiares) si un talentat
epistolier. Unele lexte au fosl introduse fntructt sint tntr-o oarecare masurd legate de istoria
poporului nostru (v. fragmenlcle despre originea latini a limbii romane din scrierile umanigtilor
italienl). In general, se observd o preocuparec permanentd din partea Corneliei Comorovski
de a face releriri la cultura §i istoria noastrd. De aceea, versurile misticilor spanioli se bucurd
de scurtele comentarii ale lui Cadlinescu, legendara origine romand a lui Ronsard este ilustrati
printr-o poezie, schila biobibliografici a lui Lope de Vega mentioneaza si piesa Miraculosul
principe transilvan, iar un fragment din Orologiul principilor de Antonio de Guevara este ales
si pentru motlivul de a fi inspiral pe Nicolae Costin in Ceasornicul domnilor. Literaturii Uma-
nismului si Renasterii din {ara noastrad fi esle rezerval un spaliu destul de larg. Prin texlele
alese se scoale In relief mai ales legilura ¢i cu Umanismul apuscan si cu cel din centrul
Europei.

1 E. Garin, {1 Rinascimento ilaliano, Milano, 1941.
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Doui obiec|ii am avea in privinta raportului dintre textele antologiei si ideile expuse
fn studiul introductiv. Neoplatonismul Renasterii este ilustrat prin prea puline fragmenle :
poale ci un text din Lcone Ebreo (Dialoghi d’amore) ar [i Inliturat aceasld impresie. De ase-
menea, ideca toleraniei religioase, schilatd In prezentarea teorcticd, nu csle nici ca ilustratd
suficient. Un text din Poggio Bracciolini sau din Cusano (De pace fidei dialogus) ar fi fost
edificalor pentru a demonstra tendinta umanistilor de a depisi discutiile religioase, de a lrece
dincolo de aparenia riturilor spre o religic unici a umanitatii.

Echilibrarca spatiilor acordale diferitelor literaturi estc realizatid pe deplin. Ficcare
lileraturd se bucuri de atentia pe care locul si prestigiul avut de ca In epoci i-au cistigat-o.
Dincolo de aceste ,,cfntiriri’’, lui Shakespeare, ,,creatic supremd a Renasterii’”’, i sc rezervd
spaliul cel mai Intins.

Traducerile — uncle, cum ar [i fragmenlele din L. Pulci, Boiardo, Hans Sachs, Sebas-
tian Brand, mislicii spanioli, constituind adevdrate premiere — pot fi considerate, fard excep-
tic, o certi reusitid. Fragmentele din patru mari teoreticieni ai Renagterii (G. Carducci, Fr.
Engels, Ernest Renan si Elie Faure), cu care se incheie volumul al treilea, alAturi de desele
referiri la J. Burckhardt, Fr. De Sanctis, Leo Spitzer, alcdtuiesc o mini-antologie despre
Renastere. In concluzie, Cornelia Comorovski ne oferd trei volume In care rigurozitatea stiin-
{ifica §i spiritul sintetic cimenteazi nigte texte, al ciror farmec, in loc sid apund odatd cu scur-
gerea limpului, straluceste mal viu ca niciodata.

Luminifa Beiu-Paladi

Alexandru Balaci, Leopardi
Bucuresti, Ed. Albatros, 1972, 208 p.

Oricind, o carte despre un poel nu poatc alege o cale de mijloc; adeviirata apropiere
de operd implicA participarca de nobild subicctivitate.

O datd mai mult, o carle despre Giacomo Leopardi poate lumina ,,poetul tinerefii neli-
nislile’’ sau, cum ne-o aratd majoritatea cxegezelor — ,,poetul de umbre al pesimismului
universal”.

Pentru Alexandru Balaci calea de mijloc exisld doar aparent, ca o primd consecin{a
la jocul de umbrd §i lumind In care ne este prezentatd viaja sl opera poetului. Decantarea
csentei se face spre sfirsit, In paginile consacrate substanlei poctico-filozofice din Clnturi si
Mici opere morale, cInd cercetarea a depdsit reperele unei existente obicctive, detasindu-se
spre o viziune a poeziei.

In ccea ce priveste viziunea pesimisti asupra victii, cartea lui Alexandru Balaci ne
duce firesc spre In{elegerca faptului ¢d In cazul poetului cdruia ti poate fi asimilat un popor,
o matrice stilisticd, Inlrebarca i5i piecrde semnificatia, nu fird a potenta mesajul. Cartea este
orientatd clar spre ,,poctul tinere}ii nelinistite’’, dar prin accasta nu poate [i vorba de conclu-
zia de tipul : ,,Leopardi nu a fost pesimlist cu loate cd...’’; ci, mai mult, se realizeazd mesajul
prin care marea poezic transcede orice tendin{d dominatoare, gisindu-si pacea interioardl proprie
unui cosmoid.

Deci, vorbind de ,,poetul tineretii nelinigtite’’ nu Inscamnd a ne impotrivl acceplici
deja comune impusd de critica literard; fnscamnd apropicrea de un nivel superior al simpa-
lici, asemdndlor modului fn care poetul a privit existenia.

Locul lui Leopardi fn cadrul romantismului ilalian ¢ similar cclui ocupat de miscarca
italiand In cadrul momentului curopean. Nefiind iconoclast, romantismul ilalian a preluat o
parle a mostenirii culturale lisale de trecut, cipilind astfel un caraclter moderal fati de
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miscarca romanticd a altor {iri. Temporizarea impusi de clasicitate conferd scriitorilor acestei
perioade un neoclasicism inovator. E vorba de raportul dintre traditie §i inovalic, de misura
in care echilibrul lor realizeazd valoarea in scrierile neoclasicilor italieni.

Exemplul cel mai griilor fl oferd Leopardi, nu atit prin opera poetico-filozoficd, cit
mai ales datorild aclivitilii sale filologice — o adevidratd trudd de ani si ani. In acest sens,
Alexandru Balaci subliniaza : ,,Patosul personalildlii leopardiene este generat de marele soc
dintre sentimentul auto-dominalor al setei dc a cunoasle, de a deveni erudit §i de marea
sensibilitate a poctului viitor””. Intr-adevir, o deosebild predispozitie nalivd a copilului Leo-
pardi citre studiu, a fost Impinsd spre limite extreme de un spirit cc a gasit In biblioteca
uriasd a castelului parintesc din Recanali, locul prielnic de creslere, o crestere neobisnuiti,
monstruoasl, ce avea si-i ruineze resursele fizice, §i asa plipinde. Poate acest contact perma-
nenl la marile valori ale treculului si fi avul rol de catalizator, un catalizator cc a redus o
mare vibralie la treizeci de cinluri, dar care, lotodati, le-a Ingreunat de frumusete. Interfe-
ren{a conlinud a lirismului cu filozofarea nu a ficut din Leopardi un filozol pe misura poe-
tului — poetul nu se putea suslrage participdrii; filozofia este mai mult un sentiment in stare
potentiald poetici. Cert este ci fondul meditativ nu a stinjenit curgerea instincliva spre
deslinul poetic; l-a incdrcat de sens, sublimindu-l.

In cartea lui Alexandru Balaci sc remarcd o perpetud valorificare a mdsurii in care
ginditorul se armonizeazd cu arlistul, misurd ce ar da, in momente fericite, capodopere ca
Infinitul (,,manifest al poezici sale’’).

Sc poate crea impresia c¢d un mare liric inclind vibratia sa spre eul profund, neglijind,
poale, aspecte la fel de semnificative pentru un suflet adeviarat. Tocmai de aceea, multe din
analizele la text nu se mirginesc la lipare comune oricirei incercidri de explicitare, ci subli-
niaza suflul puternic al treculului ce sc imprimi unei poezii atit de inlerioare universului
poelic (ca Seara zilei de sdrbdloare); senliment mercu prezent al celui ce ,,crede pind In
strifunduri in patria §i poeczia sa’.

Mai puternic, sau mult mai direct, Leopardi gindilorul se¢ dovedeste in Mlici opere
morale, 1a fel de zbuciumat intre zone de umbri si lumini ale existentei.Paginile scrise de
Alexandru Balaci nu sint atil un comentariu, cit mai ales un acompaniament in surdinj,
la fel de sensibil in fata ,,fortunei labilis”’. Daci vrem,si un indemn la recilirea lor.

O carte despre Giacomo Leopardi — ,,romanticul nostru contemporan’ — scrisd printr-o
participare direcld, ce nu ararcori a presupus nobile eforturi fn cunoasterca §i prezentarea
chiar §i a unor scrieri ce pot pirca nesemnificalive, dar care o dald cunoscute, intregesc
corola. Uriasul Zibaldone, corespondenia de pesle noud sule de scrisori, prilejuiesc momente
inedite nespecialistilor dalorild prezenlirii lui Alexandru Balaci.

Cartea aceasta a fost scrisd penlru a impirtdsi o bucurie: apropierea de Leopardi.

Ana Ieachim

Alexandru Dufu, Sinteza si originalitate in cultura
romana
Editura Enciclopedicd Romand, 1972, 269 p.

Idcea cd influen{a nu inscamna imitatic si ca originalilalea se manifesta nu alit in crealii
noi, cit In semnificalii si strucluri noi, nu este de datd recenla; referitor la cultura romancascd,
ca a fost exprimatd implicit Incd In studiile lui N. lorga si de atunci fncoace a reaparut, sub
o formd sau alla, In numeroase lucrdri. Iisle vorba Ins3d mai mult de o idee sublextuald. care
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nu capidld formi concretd §i nici justificare Leorclicd, intre allele peniru ci volumul de faple
din foarle variate domenii care trebuia si sprijine demonstralia era insuficient. Un mare numir
de lucrdri pregdtitoare, de sinicze parfiale, pe epoci, a ficut posibil In ultimii zece-doudzeci
de ani ca ideea si capete nu numai un contur mai precis, ci §i fundamentul necesar unci
demonstralii. Nu inlimplator aceste lucriri sint mai ales de culturi si literatura veche (marcind,
in {imp, o resurec{ic imbucuratoare) si iarisi nu intimplilor cei mai multi dintre aulori nu
sint, sau nu sint doar cercetatori ai liferaturii, ci ai fenomenului cultural si artistic {n genere,
ai folclorului, istoriei arlelor, dreplului, filozofiei; ceea ce caracterizeazd cele mai multe dintre
acesle lucriri este desfiin{arca granitelor rigide dintre domenii, ele Inglobind ansamblul faptelor
de culturd dintr-o cpoca datd. Structurile mentale — aratd Al. Dulu in cartea sa — nu apar
explicit §i sulicienl in tlextele literare pini in secolul al XIX-lea, si de aceea cercelitorul
vechilor forme de cullurd nu se poale limmita la acestea, ba nici micar la textele scrise, de orice
fel, penlru ci o mare parte a valorilor acestei epoci (nu numai artistice, ci i valori psihice,
indicatori comportamentali etc.) se exprimi in spajiul altor arte, ca folclorul sau pictura
murald. Nici micar cercetdtorul vechii literaturi nu se poate limita la textele sale, pentru
cd s5i acestea devin cxplicite doar in perspectiva tuturor manifestarilor intelectuale ale cpocii.
De aceea, sinteza de fa{d pune la contributie toate aceste domenii penlru a extrage concluzii
valabile pentru intreaga evolutie a cullurii romanesti dintre 1650 si 1848. Rczultatele, evident,
nu sint de nalurd si ristoarne datele si viziunca acceptatd pind acum, ci sd le pund in adevi-
rala lor lumind, adicd sia evidentieze Intrega lor complexitate.

Din tot acest proces de reorientare a cerceldrii rezultd astizi, privind lucrurile retrospectiv.
0o nouli viziune a culturii romanesti, care sparge in primul rind invizibila i sacrosancta
barieri intre cultura veche §i cea modernii, demonstrind o perspectivd a conlinuitafii. Aceasta
este, de fapt, 5i teza fundamentald a ciartii lui Al. Dutu, el {nsusi unul din cerceldtorii care
au contribuit acliv la modificarea vechiului mod de a concepe istoria culturii noastre prin
studii indreplate, mai ales fn ultimul timp, spre fenomenul modificarii mentalitatilor, al socio-
logiei culturii, fncid pu{in explorat si pus {n valoare mai cu secami fn ceea ce priveste expli-
carea epocilor de confluentd, de crizi. Cartea sa, al carui Litlu indicd de la inceput un Intreg
program de lucru, este o demonstratie a ideii ci cultura romaneascd cunoaste un lan{ de imbe-
gatiri succesive care nu {i altereazi struclura originali, pentru cd — asemenea oricdrei culturi
constiluite — ea sclecteazd doar elemente ale céirei virtualitati le posedd, ,,influentele’”’ insem-
nind nu abdicéri, devieri de la tradilie, ci inlariri ale acesteia, dezvolliri creatoare ; chestiunca
nu este citusi de putin de stricld specialilate, argumenteazd autorul, ci de conlinua actuali-
tate, cdci ,,preludm un tezaur de valori care sus{in aclivitatea prezentd §i aceea pe care o
proiecldm fin viitor” (p. 44).

Analiza celor trei momente semnificative in istoria culturii noastre pe care o Intre-
prinde autorul (umanismul civic, iluminismul patriotic, romanlismul pasoplist) este de naturi
sd reliefeze nu numai caracteristicile proprii fiecireia dintre ele, dar si filonul comun care le
leagd, cresterca lreptatd a noilor forme din structurile anterioare. ,,Evolutia — conchide autorul
in capitolul Evolufia reperelor si modelelor — relevd o maturizare progresivd de-a lungul celor
doudl secole de viata culturald. In toate ccle trei etape evocate, « cultivarea» a dobfndit un
sens mai amplu si mai profund: doclrina cristalizatd de umanisii a fost amplilicatd de ilu-
minigti, pentru a deveni, la romantici, o suma de adeviaruri incontestabile care au constituit
premisele teoretice ale practicii revolutionare”. Pusd in permanentd in comparalic cu planul
curopean al cvoluliei, cultura romancasci a celor doul sccole care pregdlesc inlrarea noastri
in epoca moderni capild tn carlea lui Al. Dufu un relief particular, profitabil nu numai pentru
publicul larg pe care il presupunc colectia In care a fost publicald, ci si pentru specialist,
prezentindu-i o perspeclivd globald si numeroase sugestii seducdtoare. O singurd observalic
dorim s3 facem, referiloarc la capitolul despre romantismul pasoplist, unde se lasi a se
In{elege ci romantismul preia pu{in sau de loc din tradifia literaturil de deleclare, Impinsi
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de noile modele spre zonele periferice ale culturii (p. 188 clc.). Daca este adevirat ci aceastld
atitudine poate fi Intllnild In scrierile romanticilor romani din perioada pagoplistd si chiar
In cca anterioard cu putin, nu trebuie cludat faptul cd ¢ vorba mai ales de afirmatil teoretice
pe care actul concret de creatic, la Negruzzi — ca si pistram cxemplul autorului — dar si
la Heliade, Alexandrescu si altii, le infirmi, opera lor valorificind (n cadrul romantic aceasli
tradijic. In ceeca ce priveste delimitarea pasoptismului polilic de romantismul literar, mai
trebuic s observdm cd spre deoschire de miscirile europene cu caracter politic din acea vreme,
pasoplismul nostru prezint3 particularitalea de a fi pulernic influenfat nu numai de concep-
tiile politice ale propagatorilor sdi, ci si de ccle literare; to{i pasoptistii, aproape fird excep-
tic, sint daca nu scriitori, in orice caz oameni de lilere, formati In atmosfera societatilor lite-
rare, a publicisticii §i a efervescenlei culturale care caracterizeazi deceniile trei §i patru ale
secolului Lrecut si Insasi ideologia lor politicd este redevabild influentelor literare de facturd
romantici. Fiird a modifica tn vreun fel concluziile autorului, aceastd perspectivid explicd pen-
tru ce prima epocd romantici a literaturii noasire nu a pulut [i niciodatd separatd de mis-
carea social-politici a pasoptismului, si nici invers.

Informat#, echilibratd si original ginditd, cartea Iui Al. Dutu este fertild in astfel de
sugestii; ca va contribui ird indoiald la reluarea discujiei asupra multor aspccte, de cel
mai mare interes, ale culturii- noastre si, implicit, ale literaturii.

Mircea Anghelescu

Caietele Mihai Eminescu, I
Ed. Eminescu, 1972, 317 p.

Aparitia unor Caiete Mihai Eminescu se cuvine sid [ic salutald cu satisfaclie si cu
bucurie. Dupi Infiin{area la Universitate, cu doi ani In urmé#, a Catedrei Eminescu, condusi
de prol. Zoe Dumitrescu-Busulenga, deslusim tn publicarea Caielelor AMihai Eminescu o
noud si adecvald Incercare de a integra cercctarea cminesciand In anumite tipare organiza-
torice care s3 garanteze o mai judlcioasd orientare §i valorificare a sa. Faptul este tntr-adevir
notabil. Decsi pentru eternizarea memoriei poetului nostru natlonal s-au intreprins, mai ales
i{n ullimele doud decenii, nenumdrate actiuni de anvergura, trebuie si recunoastem ci niciodata
nu s-a fAcut Indeajuns; fiecare dintre noi are desigur sentimentul ca s-ar fi putut si s-ar putea
face mull mai mult In direc{ia adincirii unei opere care ne-a diruit noud, romanilor, constiin{a
apartenentel 1a o mare literalurd. Nu constituic un secret pentru nimeni, de pild3, ci fned
nu avem pc masa de lucru o edifie criticd integrald a textelor ecminescicne, iar pentru unele
componente ale scrisului eminescian, nici micar editii cit de cit acceptabile. Un Institut Emi-
nescu, care si concentreze o buni parle din for{ele capabile si contribuic la cercelarea siste-
maticd a vielil §i crealiei poelului, ne lipseste de asemenea.Regretabil este si faptul ci nu
dispunem de o bibliografic eminescians care, dupd ce ar fi fost adusd la zi, si se continue
in fascicule periodice. Iar {n domeniul esential al confruntirii permanenie de opinii, cu loale
< sesiuni §i simpozioane Iiminescu se ini{iazd destul de des, uneori cu o parliciparc largi si
de prestigiu, nu s-a ajuns Incd la acea ampld manifestare sliin}ificA organizatld la scari nafio-
nald fie sub cgida Academici, fic sub a Uniunii Scriilorilor sau a altui for reprezentativ,
In care eminescologii si prezinle rezullatele principale ale investigaliilor lor dintr-un
inlerval de timp determinal, sd zicem de doi sau de palru ani. In acest conlext. Caietele
Mihai Eminescu, apirute din ini{ialiva lui Marin Bucur si a Editurii Eminescu, care i§i
onoreazl astlel pe deplin nume’e, au darul si realizeze, Intr-adevir, ,,0 veche i insistentd
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tndatorire patriotica 5i cullurald a noastrd pentru Poclul national”. Ele pot §l -trebule s&
suplineasc3, prin continutul lor complex, prin ritmul lor regulat de aparitle, midcar unele
dintre neimplinirile mai vechi si mai noi ale cercetdrii eminesciene. Tocmai de aceea,
fird a diminua cu nimic importanta deoscbitd a Caielelor tn forma lor actuald, ne permitem
sd consemnam citeva sugestii In legiturd cu ceea ce credem cii ar putea sd devini, in timp,
Caielele Mihai Eminescu : principala Intreprindere editoriald pus3 in slujba valorificdril unei
mosteniri litcrare fard cgal.

Judecate prin prisma slructurii primului volum al seriei, Caielele nu diferd sensibil de
obisnuitele culegeri de studii, articole si contributii documentare dedicate vietii §i operei
lui Eminescu cu ocazia diverselor aniversdri. In Cuvint (nainfe ins&, Marin Bucur precizeazi :
,»Sintem gata s3 consacrdm unele din volumele viitoare fie unei singure teme dezbitute In
forul specialistilor roméni si strdini, fie unui singur studiu de amploare, unui pachet de docu-
mente inedite, de corespondenti, de comentaril etc.” Cu alte cuvinte, formula adoptata ini-
tial nu este considerati ca definitivd. Ea ne apare mai degrabd ca impusd de natura materia-
Jului aflat la dispozilia editorului fn momentul fnceputului. Dar intentiile sale converg citre
o realk complexitale de fond §i pe linia aceasta se fnscriu §i sugestiile noastre.

Caielele Mihai Eminescu trebuic si tinda s3 publice, pe lingad textele eminescicne rimase
inedite, mai tot ce sc scrie important despre Eminescu, cu exceptia, poate, a monografiilor.
Operalia, ne dim seama, nu este usor de realizat. Ea presupune insemnate eforturi organiza-
torice §i, pentru a le face fald cu succes, Editura Eminescu va trebui si acorde Caielelor un
statut preferential, si le socoteasci o datorie de onoare, o obligatic de interes national. Cei
rispunzilori de destinul Caielelor trebuie sd-si asume sarcini precise (pe care le-am dori pe
larg cnuntate si eveniual supuse unei dezbateri publice) si sd garanteze indeplinirca lor:
sd procedeze in asa fel Incit sd-i convingd pe eminescologi cd prin inlermediul Caiefelor isi pot
valorifica cel mai bine si mai rapid rezultatele cercetirilor; si selecteze acele secloare insufi-
cient explorate ale crealici eminesciene i si solicite specialijtilor abordarea lor nefntirziata ; s
urméreascd lematica manifestarilor legate de viata si de opera lui Eminescu, fic ¢cle publicistice
sau de alld naturd, sisd-si spuni cuvintul asupra lor prin mijlocirea sintezelor implicind judeciti
de valoare. In cuprinsul Caietelor se cuvine si-si giseascd locul allt de necesara bibliografic
eminesciand, dacd nu cca din trecut, micar cea de acum Inainie, disculiile de principiu care
sigur se vor naslc o dald cu fnceperca muncii de complelare a edilici crilice inijiale de Per-
pessicius, opiniile ccle mai autorizale cu privire la cdriile si sludiile imporiante consacrate
lui Eminescu. In sfirgit, Caielelor trebuic si )i se asigure o periodicitate exemplard, cu dale
de apari{ie fixe. Nu fmpdrlisim punclul de vedere dupd carc un astfel de criteriu ,,ar obliga
la improvizatii sumare”, deoarece nu ne aflim fn fafa unei reviste lunare sau trimestriale cu
numir de pagini §i rubrici mereu aceleasi, forlald si le acopere indiferent in ce chip, c¢i a
unor volume cu un con{inut si dimensiuni variabile §i care urmcazi si apard numai o dati
pe an, beneficiind asadar de timp suficient pentru a fi alcatuite si tipdrile pind la o anumiti
datd. Cu totii ne-am bucura, bundoard, daci la [iecare 15 ianuarie nc-ar inttmpina fn librarii,
In acecasi prezeniare graficd inspiratd, noul volum al Caiefelor Mihai Emineseu.

*

Sumarul primului numdr al Caiefelor Mihai Eminescu cuprinde doudzeci si sase de
titluri, liecare dintre ele corespunzind unei contribuiii sliingifice de cerld calitate. Istorici si
crilici literari, filozofi, esleticieni, lingvisti, bibliologi, autori de editii imbogi{esc bibliogralia
eminesciand in loale comparlimentele c¢i fundamenlale. Varietalea unghiurilor de vedere din
care sint privite personalilatea si opera poclului, ca yi varictalea modalildfilor de cercelare
(cseu, comentariu de lext, evocare. studiu academic, prezentare de malerial documenlar,
analizd comparalivi elc.) conferd volumului un aspect de mozaic In care se disling majori-
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talea directlilor principale ale eminescologici actuale. Lipsa de spafiu ne ftinpiedicd si slaruim
asupra Luturor acestor contribulii, $i pentru cd n-ar {i drept s3 trecem vreuna cu vederea, ne mul-
{umim sa proceddm la o succinti — dar integrald — prezentarc a lor. Sperim ca prin enume-
rarea subiectelor abordate si iasi In evidentd atit diversitatea prcocupirilor legate de proble-
matica eminesciand, clt si necesitatea imperioasd a continudrii unor asemenea preocupiri.

Edgar Papu (Simfonica eminesciand) deslusesle, in constructia oricirui poem tlpic de
Iiminescu, un procedeu de creatie analog celui dupd care se dezvolti simfonia; comentind
prima parte din Serisoarea I, autorul ajunge la concluzia c¢i ,,Numai alcituirea sonorid define
aceasti facultate alit de supli, de-a iesi Inlr-o crescindd amplilicare, pina la proportiile cele
mai vaste, si de-a reintra apoi In simplul sunet inilial, care a cuprins-o implicit.”” Zoe Dumi-
trescu-Busulenga (Ilyperionul romdnesc) urmiresle implicatiile poetico-filozofice ale mitului
lui 1lyperion la cleni, apoi la Holderlin i la Keats, tn cele din urmid la Eminescu, cu care
prilej reformuleaza, Inlr-o interpretare personali, clteva date esenfiale ale problematicii Lucea-
fdrului. Pe linia mai vechilor observatii despre valorile expresive ale cuvintului in gindirea si
rostirea romdneascd, Constantin Noica (Judecald, judef, judicium la Eminescu) insisti asupra
importantei exceplionale a ,lectiei’’ filozofice §i filologicc pe care o constituic ignorata tra-
ducere a lui Eminescu din Critica rafiunii pure. ,,Dacia este, deci, in viziunca eminesciani, o
realitate eternd printre virtejurile mereu trecitoare’’, ne convinge Gh. Ceausescu (Dacia In
poezia lui Eminescu), ca urmare a unci atente analize a ,,poemeclor dacice” si, indeosebi,
a binecunoscutului episod din Memento mori. Tot asupra pocmului AMemenfo mori, mai bine
zis a preambulului acestuia, tn care discerne ,,0 initiere in universul luminos al poeziei”,
Eminescu fiind ,,unul dintre acei alegi...care au fnfeles... ci poezia estc cunoastere sacri’”,
s> opreile si Nicolac Balotd (Glose la ,,Memenfo mori”). Supunind unei cercetdri complexe,
de ordin stilislic si semantic, postuma Clnfecul ldutarului, pe care o analizeazi strofd cu strof3
si vers cu vers, L. Géldi (Cenlenarul unei elegii uilale: ,,Cintecul ldufarului”’) desprinde o
concluzic similard : ,.IZminescu a luat masca — de altfel [oarte strivezie — a liutarului-proroc
pentru a vorbi de soarta unui ,,ales”, de moarte §si nemurire”. Analogii de confinut intre
Floare-albasird si Un soir que je regardais le ciel din Les conlemplations de Hugo stabileste
St. Cazimir (,,Floare albastrd” si Viclor Hugo). George Munteanu (Eminescu si Creangd — Sau
{nllinirea arhelipala —) si Ileana Vrancea (Afinitdfi elective) descoperi fnrudiri spirituale, afi-
nitdfi psihologice, de structurd, Intre Eminescu §i Creangi si, respectiv, intre Eminescu §i
Lovinescu. Influenia lui Eminescu asupra teatrului romanesc din Transilvania, atit cea directs,
materializatd tn articolul Reperloriul nostru tealral, din 1870, cit mai ales cea indirects, exer-
citald prin receplarca entuziastd a operei sale de citre oamenii de teatru ardeleni, este stu-
diald de Nicolae Liu (Mihai Eminescu §i lupla peniru ftealru nafional In Transilvania ptnd
la Unire). Acad. lorgu lordan (,,Initinirile’’ mele cu Eminescu) consemneazs, tn dense pagini
de memorialisticd, mai Intli, rolul decisiv al lui Ibrdileanu in desteptarea interesului siu pentru
crealia eminesciand, apoi, propria sa activitate de cercetator al limbii poeziilor lui Eminescu.
Citeva dintre numeroascle probleme de limb4, de stil si de poctici pe care le impune cu acui-
late opera lul Eminescu fac obiectul unor studii semnate de Dan Simonescu (Din nou despre
Eminescu si limba noaslrd veche), G. Ivinescu (Observafii asupra limbii lui Mihail Eminescu),
G. I. Tohdnecanu (Erpresia oralildfii In poemele ciclului folcloric), Flora Suteu §i Victor G.
Velculescu (Tipuri de antitezd tn ,,Luceafdrul’ sugerate de o analizd numericd la calculalor);
ucestora li se adaugd, prin vointa editorului, mal mult deeclt inspirat In alegerea sa, exceplio-
nalul studiu al lui Sextll Puscariu intitulat Eufonie eminesciand, text de mare fine|c analiticd
si de desAvirsitd (inutd stilisticd. Destinul ingrat al pre{ioasclor manuscrisc eminescicne, care
nici pind astizl n-au fost ordonale dupd criterii sliinlifice, precum si propunerile mai vechi
si mai noi ficute cu scopul de a li se asigura 0 conservare oplimai, sint evocate de Marta
Anineanu (Manuscrisele eminesciene la RBiblioleca Academiei Romdne). Din rindul acestor
manuscrise, D. D. Panailescu §i Aurelia Rusu (Perpessicius. Tealrut de M. Eminescu. — pro-
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iect de edifie —) publicd Smeul nopfii, comedie Inlr-un act de Hippolite Lucas, tradusd de
P. 1. Georgescu, o copie ficutd de tindrul sufleur Eminescu pentru trupa Caragiale. Examinind
primele trei articole politice ale lui Eminescu — S& facem un congres, In unire e taria si Echi-
librul —, publicate in ,,Federatiunea’ din Pesta in 1870, D. Vatamaniuc (Eminescu colaborator
la ,,Federafiunea’’) respinge cu argumente fird echivoc o veche ideec a unor cirturari ardeleni,
conform cireia poctul n-ar fi manifeslat interes penlru lupta romdnilor de sub stipinirea
austro-ungar3. Ca urmare a unci minulioase analize de text, coroboratd cu o sumedenie de
informatii despre activitalea de ziarist a lui Eminescu, Marin Bucur (Debuful lui Eminescu
la ,,Timpul” — plnd la serialul ,,Icoane vechi si noud” —) reuseste sd identifice ca apartinind
acestuia 14 articole apirute tn perioada octombric — decembrie 1877, fixind astfel cu doua
luni mai tnainte de inaugurarea serialului Icoane vechi §i noud debutul poectului la,,Timpul’.
O alti rectilicare de dati propune D. Muradrasu (Dala (raducerii piesei ,,Lais’’): traducerea
piesei Lals nu a fost ficutd fn 1887—1888, cum s-a crezut, ci fnainte de imbolndvirea din
1883 a lui Emincscu. Augustin Z. N. Pop (Clieva intregiri biografice), Octav Pdun (Mihai
Eminescu, director al DBibliolecii Cenlrale din Iagi — Documente inedile) si George Muntean
(Eminescu — Documenle noi) pun in circulatie un bogat si extrem dec interesant material
documenlar inedit, care lumineazi uneori puternic anumite zone mai umbrite ale biograliei
poetului. Corespondenfa Serban Cioculescu — Perpessicius reprezinld, in [apt, o adevirald
operatie de colationare §i de corecturi §i ea ar putea figura oricind ca o cratd la Poezii pos-
tume din edi{ia Perpessicius.

Andrei Neslorescu

Viadimir Streinu, Studii de literatura universala
Ed. Univers, 1973

Initiativa publicéirii intr-un volum a paginilor consacrate de Vladimir Streinu, de-a
lungul activitatii sale de critic literar, unor importanti scriitori strdini sau unor probleme
legate de fcnomenologia literaturli universale, inijialivi pe care o datordm lui George Muntean,
este dintre cele mai bincevenite, urmind in materie fericitul exemplu editorial dat in 1967
de Adrian Marino §i Vasile Nicolescu, cu culegerea de texte critice: G. Cilinescu, Secriifori
straini. Intr-o prezentare cu caracler introductiv, competentul ingrijitor al editicl intelege si
atragd atenlia asupra permanentului contact péstrat de criticul roman cu ,,viata literard
europeand §i chiar mondiald’’, nu atit prin deplasiri in strdindtate cit §i aproape numai prin
aprofundatele lecturi [dcute de el, in citeva limbl de mare culturi, de la aceea [rancezi,
italian& i germand, pe care le cunoaste de tinidir, la aceea englezd, Insujitd cu pasiune la
maluritate. Ni se pune totodatd In valoare, cu toatd pertinenta, aportul lui Vladimir Streinu,
»in dubla calitate de cercetator §i propagator al literaturii universale In plan national §i de
integrator lucid al acelei romane in planul mondial al literaturii’’. Textele selectate de George
Muntean se gasesc grupate in trei parti, ,,impuse de Ins3si structura lor’. Astfel, avem a
face mai Inlli cu mai multe studii si eseuri de amploare, fiecare dc o semnificatic capitala in
problematica respectivd, ,,vizind aspecte mai genecrale ale literaturii”’, cum sint bunioarid
Tradifia conceptului modern de poezie, Versul liber european si Eslelica versului liber, Tipologia
literard, Tipare de culturd: Atlic §i Asiatic. Urmeazd apoi o seric de apliciri exegelice la
»diverse opere si autori din literatura lumii”’, intre care relin fn primul rind ateniia, prin
bogatia informalici si nervul disociativ al expunerii critice, Hamlet — prefald si introducere,
Baudelaire n lileralura romdnd, Indreptar pentru citirea lui Proust. In sfirsit, volumul se Intre-
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geste cu clteva articole concepule Intr-un spirit comparalist, venind sd valorilice ,,in perspec-
tiva universala”, deosebit de convingltor, mari opere ale literaturii romane : Aihail Sadoveanu
tn familia scriitorilor universali, Universalitatea liricii argheziene si a.m.d. Sumarul este pe
deplin reprezentativ, In sensul dorit de antologist, desi credem c3 meritau si figureze in ¢l
sl unele texte, nu mai pulin interesante In materie, ca Poemele lui Edgar Poe {n romdnesle
sau Suprarealismul In anfologie, omise fard nici o justificare.

Vliadimir Streinu se reveld un comentalor subtil, cu intuitii sigure, care stie si detec-
teze cu ficcare prilej, la un mod personal, adevirul nuaniat al Jucrurilor. Punctele de vedere
ale criticului, cu o inteligen{A supld si mobild prin excelen{3, apar tmbogatite de resurscle
de fntelegere ale poctului, fir3d ca aceasta s& implice cumva alunecarea Intr-un impresionism
lirle. Trebule addugat ci autorul are totodatd si o serioasd pregdlire de estetician si istoric
literar, care di ideatiei sale, de-a lungul Intregei opere de cercetare, o armiturd dintre cele
mai solide. Vladimir Streinu se exprima de obicei cu o rard putere de sugestie, Intr-un limbaj
critic ajuns prin exces de rafinament la o forma proprie de prejiozilate. Paginile Studiilor
de literalurd universald abundi in observatii formulate cu o pregnan{d memorabild. Urmai-
rind, bundioard, procesul de conslituire a ,,conceplului modern de poezie”, pe filiera Poe-
Baudelaire-Mallarmé-Valéry, autlorul vorbeste la un moment dat despre ,estetica de misler
geometric’” a lul Poe sau defineste altundeva aventura mallarmeani a abselutului in felul
urmdtor : ,,Pe aceastd margine de pripastie, itntre cuvinlul meteoric si 1dcerile germinative,
opttnd mai adesea pentru cel de al doilea termen al penduldrii creaioare, Mallarmé si-a con-
sumat cu discretie mandarinatul si asceza’”. Intr-un eseu ca Tipuri de culturd: Alic §i Asiatic,
pentru a lua un alt exemplu, eseu in care Vladimir Streinu face figurd de filozof al culturii
cu o elevatd desinvolturd, Incheierea este nu mai putin revelatoare, sub raportul talentului
manifestat tn caracterizéiri fulgurante: ,,Frenezia vitald §i asceza mirginesc tipurile de cul-
turd. Asia este o afirmatie neslipinita a vieiii, strunild din ascuns de budhism s§i alte doctrine
de o negatie tot atlt de nestfipinitd, dupd cum Alica este ncgatia rationald a vietii, subminata
de afirmatia dionisiacd. Cu mitologla ei ierarhicd si oprimanti, situatd pe un pisc sterp de
munte, unde Dyonisos nu era fngiduit si resadd, cu filozofia archetipurilor platoniciene si a
nemigscarii eleatice, cu ideea numdrului precis de sfere pythagoreice, cu unica geometrie eucli-
diani si cu acel sislem de rigori genuislicc In crealia literard, Atica rispunde vietii In tot
atftea feluri ,,nu’’. Iar vitalismul asialic i asceza omului atic, cdreia pe numele ei i se spurie
socratism, strabat fntreaga culturé europeand, cireia prin opuncre, predominan{d si impletire
fi constituic fdentitatea. A trece de la un mod tipic de via{éi la altul echivaleazii cu a con-
sim{i si a susfine chiar fird constiin{i un ailt tip de culturd. Numai un arc, fie el cit de
incalculabil, de rotire a caleidoscopului vle{ii zdruncind o conceptie religioasd, filozofica,
artisticd si chiar stiintificd, figdduind altele mai limpezi, si mai adevirate; iar cind Invir-
tirea se face mai cfectual, omul devenind printr-o mutatie tipicA contrariul sdu, atunci tntre-
bdarile-limitd, inclusiv ale filozofici §i poeziel, recapdti o urgen{d arz atoare, se impun miniii ome-
nesti din nou si oarecum simultan. Fie dar cA vom concepe cultura monadic, (e uniti{i san
»»stilurl” spatiale unice, fie cii 0 vom concepe nemonadic, in jocul accentelor de valoare puse de
istorie pe devenirea unei substan|e unice, cadenta Intrebdrilor-limitd ¢ un fapt necontroversabil,
precipitat de mutatiile vietii’”’. Din numeroasele citate, la care am fi le ntaii sd recurgem in con-
tinuare, pentiru a indica admirabila stringent# expresiva a stilului crilic al lui Vladimir Streinu,
ne vedem constrinsi piné la uimd, datoritd limitelor impuse de spatiul recenziei, a ne opri doar la
unul singur, {inind anume de niste consideratii de delimitare a lui Tuder Arghezi, in functie de
ci{iva importanti poeti curopeni contemporani cu el : ,,Oricum, marele poel al zilelor noastre sc
afla de Ja primul siu volum fn_atingeri istorico-literare mai Intli cu confratii conationali si
apoi cu cei exlerni, dimpreund cu care se Inirecea, de pe meridianul nostru, Inir-o mirifici
frupie de imaginl. Bogatia §i tnaljimea debitului, puterea de convingere in a-si comunica
drama spirituald, bicepsii lui verbali crescuii atletic tnir-o lupia fird pauze, cu forie nenumile
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decit rar, materialitaleca expresiei pusi de el si sus{ind valori incorporale prin natura lor,
totul tn poezia lui Arghezi duce pe cititor la comparatii ilustre. Ca turlele marilor catledrale
curopene, ce pot fi unite prin linii ipotelice Intr-un plan sublim, valoarca operei sale se com-
pune In figura esteticii cea maitnalld cuopera unor Paul Valéry, Rainer Maria Rilke, Escnin,
T. S. Eliot si Giuseppe Ungaretti. Si, totusi, pentru a-si sus{ine tn vizduh geomelria lor supre-
m3, dupd cum Nolre-Dame de Paris nu seamiind cu Sfinta Sofia, cu Sftnlul Petru si altele,
tn felul de a-si organiza spatiul arhitectural propriu, nici Tudor Arghezi nu seamind cu vreunul
din marii lui contemporani. Pesle deosebirile de limb3 pocticd, el sc dcosebesle de fiecare In
parte printr-o problematicd si o viziune a lumii de caracleristic dramatism. De Valéry it
desparte Lulburarea spiritului, in care i5i precipitd cl poczia; poctul francez ¢ un rezumat de
limpezimi si perfecliuni, care 1i traduc cartezianismul latent, tn timp ce poctul romén inlu-
ieste realititi abrupte, ca si orogenice, din care componenta intelectuald sc refugiazd. Fatd
de Rilke, al cirui spectacol de misticism s¢ conslituie din acorduri §i calme Impéciri cu o rea-
litate spirituald invizibild, Arghezi reprezintd fn primul rind lupta cu materia, de care se
elibereazd si cade sub greutalea ei, Intr-un lan{ fird capiit de victorii §i Infringeri..."”” Anto-
logia oferitA de George Muntean, cu paginile in care Vladimir Streinu abordeazd domeniul
literaturii universale, constituic nu numai unul dintre cele mai profitabile volume de refe-
rinte tn materie, instruind la cel mai {nalt nivel de culturfi, dar §i prilejul unei lecturi pasio-
nante penlru spirit, prin capacitatea ei de incitatie intelectuala.

Dinu Pillat

Mihai Zamfir, Introducere in opera lui Al, Macedonski

Editura Minerva a inaugurat anul trecut o serie de sinteze, imaginatid ca o suitid dec
micromonogralii, cu inten{ia de a realiza introduceri, adicd de a pregiti In mod preliminar
studierea operei unor scriitori importanii. Au apdrut In aceastd colectie, extrem de utila,
dar care nu Inlocuieste studiul monografic extins, iniroduceri In opera lui Arghezi, Ion
Heliade-Radulescu, Cosbuc si urmeazd si apara altcle privind pe Mateiu I. Caragiale, Nicolae
Filimon, G. Bacovia, 1. Slavici, Camil Pelrescu, Al. Philippide.

Daca marile monografii figureazd, n cazul ideal, o mare istorie a lileralurii, ne tntrebam
dacdl aceste mici monografii, cu aspect eseistic, pot realiza la acelasi mod imaginar o ampli in-
‘troducere din istoria literaturii romé&ne ? Nu cumva introducerile sint mai mult o istorie litcrara
de buzunar, egali §i deci paraleld cu seria ce apare la Editura Albastros, subintitulatd direct
micromonografii? Cu alte cuvinle, suspectdm seria si mai ales unele titluri de evaziune din
cadrul prescris.

Introducerea tn opera lui Al. Macedonski, semnatd de Mihai Zamfir, apare dupd cec Adrian
Marino si-a publicat monografia sa cxtlinsa (viata si opera) asupra aceluiasi mare poet si dupi
ce a Ingrijit o edific criticdh ampld comentatd. Elaborarca lui Mihai Zamfir a fosl usuratd alft
de pledoaria lui Marino pentru reintegrarca lui Macedonski tn constiin(a publicului eft si de exe-
gezele islorico-literare, analitice, ale accluiasi. Tinind seama de conlributiile anlerioare (refe-
rindu-se §i la Tudor Vianu), autorul prezenlei ,,introduceri’’ nu reface descripliv universul operei
macedonskiene, ci propune numai o noud ,,chcie de lecturd’, o inlerprelare, o ciulare a unui
»nou Macedonski”. S& vedem In ce misurd. fald de Adrian Marino, descoperd Mihal Zamfir
un ,,nou Macedonski’’.

Propriu-zis, Mihai Zamfir nu vine cu noulali, cu descoperiri de texte si de idei, ci numai
cu noi relaiii sau mai exacl cu o noui relafie intre poezia lui Macedonski §i simbolism, ciutind
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si defincascd simbolismul lui Macedonski ¢a un soc eslelic, ca o schimbare violentd de sensibi-
lilate, neacoperild la acelasi nivel de o opera simbolistd si mai ales neurmatd cu fidelitate si
consecven{d. Macedonski era un instabil si-i crea teorii care sd se potriveascd cu propria sa
crealic : romantic pina la 1890. simbolist revolujionar, apoi academizant dupd aceastd dati,
parnasian, neoclasic spre sfirsitul vie{ii (1910). In realitate, chiar istoria simbelismului, In toate
tarile, are traecte diverse : anliromantic, si antiparnasian, dar pistrind si filoane romantice
fn Fran{a (la noi simbolismul nu putea {i nici antiromantic nici antiparnasian), impresionist,
instrumelist, neoclasic elc. pIni la difuzarea in modernism. Macedonski ia conlact §i este frene-
tizal de simbolismul muzicalizat, pini la instrumenlalism, pe care i-l1 transmite si lui Arghezi
Ja debut (1896).

Teoretizind simbolismul instrumentalist al lui René Chil, Macedonski atrage primul aten-
tia la noi asupra simbolismului, dar conceptul de poezie simbolisid la Macedonski se reduce la
muzica, la auditia colorald, la auditia sineslesicd ; ideca de simbol existind si la romantici, n-o
considerim capitald pentru definirea curenlului, desi de la ea Isi ia numele. Mulii simbolisti
nu utilizeaza simbolul.

Pentru Arghezi, ,,simbolislii instrumentisli’’ sint numai ,,fabricatori de cchivocuri sonore
si greluri poctice, bogate-n senlimente ca pisla”l. Nu numai pentru autorul de mai tlrziu al
Cuvintelor polripite, dar si pentru alji contemporani, simbolismul instrumentalist macedonskian
era o simpld imitafie a noii ycoli franceze, ceca ce cra cu lotul nedrept. Cu loate cd Macedonski
credea ca ar fi descoperit prin instrumentalism ,,ultimul cuvint al geniului omenesc”, el a parisit
usor ,.cromofonia’’ §i .,muzica lactild”’, riminind numai in apologia unor discipoli un instrumen-
talist care ar fi legal, fard sad-si dca seama, poezia lui Mallarmé de aceca a lui Valéry?. Faza
a fost mai mult o heraldicd a culorilor si a nestematelor, legata de spiritul siu heraldic-fantezist
si maladiv, dornic de slrimosi nobili si bizari. Putem spune ¢ din acest punct d¢ vedere sim-
bolismul cra o vocalie biograficd a lui Macedonski.

Ca Macedonski ¢ numai par{ial simbolisi nu trebuie s-o mai spunem pentru ci ne-au
dovedil-o tofi excgeiii sdi, printre care Tudor Vianu §i Adrian Marino, dar el este primul sim-
bolist $i propagalorul cel mai important al luptei pentru modernism Intr-un context ruralist.
Chiar dacd am Inregistra din opera sa numai citeva poeme, cu vaguri, ploi, impreciziuni §i tot
am refine citeva tendinje simbolisle generatoare ale unci alte sensibiliti{i la noi : Hinov (1880,
una din primele poczii In vers liber din literatura curopeana, chiar fnainte de Paul Forl), Ezcel-
sior, Plecare, Vinl de {camnd, In arcade de pdadure, Nepdsare, Cintecul ploii etc. Rondelurile nu;
fn rondeluri. Macedonski preferd ,,clasicismul esenjelor’”’, cum Insugi se exprimad, si prin rondeluri
mai ales rdmline In literatura romand. Renuniind la simbolism, In mod declarativ si polemic, dupd
1916, Macedonski o face prea tirziu; curentul se impusese §i se dizolvase deja in modernism.

Orice istorie a simbolismului romanesc trebuie s plece de la ideea ci aparilia $i dezvol-
tarea acestui curent au cunoscut In literatura noastri un curs, dacd nu invers, cel pujin deosebitl
de accla al simbolismului francez sau german. In Franla, simbolismul a fost reactiune antipar-
nasiand precedald de scoala neinfclesilor decadenti. Pledoaria pentru evaziune si rafinament
dus pind la melodic era delerminald de o neliniste metafizici. La noi, chiar simbolistii au fost
parnasieni, iar categoria pocfilor blestemati e artificiald si minord. Macedonski, care se auto-
declara poel damnat, cra un Don Quijolle amalor de permanente lupte literare. Parnasian, sim-
bolist, instrumentalist mai ales, naluralist, Macedonski a contribuit la schimbarea sensibilitatii
noastre literare dar n-a dat o poezic de mare artd simbolista ; mai inleresantd din acest punct
de vedere ¢ proza sa. Noulalea cdriii Ja Mihai Zamfir const In fixarea ideii ci spre deosebire
de marii simbolisti ecare ,,privesc’ spre secolul nostru (Mallarmé), Macedonski ,,privesic Inapoi”,

! Tudor Arghezl, Vers §i poezie, In ,,Linia dreaptd’’, I, nr. 2, 1 mai, 1904,
1 V. G. Paleolog, Imaginea poeticd colorald, 1944,
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adicd admite compromisul cu academizanlii neoromanlici. Iar {n privinla .,rondelurilor” in-
sinueazd, pe drept cuvint, ideca de ,,poezie ludicd’’, de descoperirc a ,,gratuilului”’, a ,,arli-
zanalului”’, a ,,inulilului”’ poetic (Loate fn sensul nobil al cuvintelor), a ornamenlalului, dar,
ad3uglm noi, ficea loate astea crezind cd se abstrage din simbolism, linzind In mod ideal spre
un clasicism esenlial, senectulic si debutind, fird si vrea, avant la lettre, Inlr-o poezic pura.

Emil Manu

Florin Mihdilescu, E, Lovinescu si antinomiile criticii
Ed. Minerva, Col. Universitas, 1972

De vreo zece ani Incoace numele lui Florin Mihdilescu circuld tot mai intens $i cu ,,aco-
perire’”’ In publicistica noastra literarid. Recenzii, cronici literare (mai ales cele apérute In ullimii
ani in ,,Viata roméneasca’’), profiluri (cum sint cele din ,,Aleneu”’ ale cliorva critici contempo-
rani), articole de atitudine (a se vedea seria mai recenta din ,,Luceafirul’’) sau diverse alte con-
tributii, au facut ca activitatea lui si fie urmirild cu ateniie §i stima crescindd, cu Incinlare
chiar, in fala tinutei sale deosebite si a bunei credin{e de care csle animal in chip constant.
Ctteva lucrdri oarecum mai ample au relevat si ele aceleasi calitati ale criticului, Inlre care ape-
tenta pentru chestiunile teoretice se reliefeazi din ce in ce mai pregnant, fird a estompa insi
aplicatiile practice. Un Studiu iniroductiv de aproape 40 de pagini, la o edilie din Versurile
si proza lui Grigore Alexandrescu (Editura lineretului, 1967), un Cuv(n( despre George Cdlinescu
(p. 5—19), pus in fruntea unei bibliografii a operei cclui ce a semnat totdeauna G. Célinescu,
apdrute ca supliment la vol. 2/1967 al utilei dar efemerei publicatii ,,Studia bibliologica’, o
meditatie profundd despre Racovia, poel universal (vezi George Bacovia, Poezii, In romaneste
i in ruseste, Minerva, 1972, p. 15—26) si alte cileva stludii §i eseuri mai ample au premers apa-
ritiei prezentei lucriri, prin care Florin Mihdilescu igi di in multe privinie masura personalitalii
sale. Informalia literara Inlinsd §i asimilatd, pregilirea filozoficid notabild, deschiderca elasticd
fatd de literatura moderna ;i receptivitalea lui fatd de zona ei conlemporani, dublald de curio-
zilatea peniru fenomencle de culturd Invecinate etc., contribuie, de asecmenea, la conlurarea si
fmplinirea lui, fapt ce conferd o autoritate convingatoare scrisului siu. Nu trebuic ignorate nici
cforturile vizibile in directia unei exprimiri adecvate a ideilor, opiniilor si observatillor sale,
proces caruia (dincolo de oriclte evidente asperitdti, sabloane, neglijente si penduliri i s-ar des-
coperi), un parcurs progresiv nu i se poate contesta. Iar acesta ¢ cu atit mai de luat In seami
cu cit chiar nivelul de pornire al scrisului lui Florin Mihdilescu a fost unul mai mult dectl accep-
tlabil, cu toate ticurile ,,doctorale’’ vizibile incd de atunci, ca si un anume retorism, caracle-
ristic Intrucitva, fic aulorilor cu o sensibilitale mai pufin evidentd, dacd nu chiar funciarmente
mai redusd, fa{d de concretul operelor literare, fie celor cu sensibilitate debordanld, pe care In-
carcd astfel a o suplini sau a o acoperi, trecind discutia In plan leoretic.

Sigur, Inainte de a veni cu carlea despre el, Florin Mihdilescu si-a semnalal preocuparca
pentru destinul antum i postum al lui E. Lovinescu printr-o seamd de contribulii demne de
tol interesul, alft la vremea respectivi, cit si acum, dupd aparifia ¢i. Intre acestea, ar fi de
semnalat articolul E. Lovinescu si impresionismul critic, apirut In ,,Contemporanul” din 19
iulie 1968, extrasele din corespondenta ineditd a lui Lovinescu, publicate tn ,,Cronica” din 21
decembric 1968, 4 ianuarie §i 7 lunie 1969, articolul E. Lovinescu si problema specificului na-
fional, din ,,Argey’’, nr. 8/1969, studiul privitor la Evolufia stilului critic de la Maiorescu la
Lovinescu (in ,,Studia bibliologica™, vol. 111, 1969), cel despre Lovinescu §i Sadoveanu sau semni-
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ficafiile unei relafii lilerare (,,Viala romdincascd’’, nr. 9/1970) etc., care, toate, marcau
deopotriva clape ale asediului Intreprins, ca si momenle ale devenirii Infelegerii cu care se apro-
pia de marele critic, autodelinindu-se totodald. Ceea ce sc inlrevedea Incd din aminlitele ar-
licole si avea sd se adevereasc3d masiv prin aparilia cirlii era voin{a de obiectivitate a noului
exegel, tendinfa ca, pe baza unei (de mul{i rivnitd, dar de putini izbulitd) cunoasleri complexe
(pe leren literar mai de preluit declt cea exhaustivi, imposibild, dealtfel), si se reslabileascd
adevarurile ce fuseserd deformate, si se Inliture prejudecitile (mostenile sau constituite tn
imediala actualitate) si, unde ¢ posibil, sd se¢ fnmuljcascd reperele unei cuprinderi flexibile si
adecvate a mostenirii lovinesciene. De observat ¢id ficcare din acesle arlicole prealabile viza
cite un aspectl esenlial pentru relieful omului si eriticului E. Lovinescu, demonstrindu-se orga-
nicitatea si cvolutia stilului siu, perspectiva modernd §i dinamica In care privea el chestiunile
legate de specificul national, raporturile de stima reciprocd In care sc afla cu Sadoveanu, desi
multd lume le credea allfel etc. Contrar obiceiului, respectivele Incercdri nu sint introduse fale-
quale In carle, ci sint difuzale In masa ei, intrucit opliunea lui Mihdilescu merge citre ,,portretele
interioare, surprinse in coordonate biografice’” (p. 30), citre o viziune integrald a omului si opc-
rei, numai In aparenta slinjenitd de distribulia cam didactici a materiei. E de la sine in{eles
<& o seami din tentele didactice ale carlii {in de nalura'seriei In carc a apdrut (Universitas,
Minerva, 1972), altele vor fi reflexul funclici pe care o are criticul in tnvi{dmintul superior,
altele derivad din amintila lui Inclinatie retoricd, {intnd astfel, uncle, de conformatia mai gene-
rald a spiritului sdu. Cert este cd nu ele oripileazd cel mai tare spiritul, puttnd fi, la urma urmei,
sdrite la leclurd si utilizale cu folos numai cind interesul se fixeazd la o anume problemi. Mai
stingherilor esle sistemul de nole, plasate toate tn final i obliglndu-te aslfcl a tine cartea deschisa
(aproape simultlan, dal fiind marele lor numir) tn doud locuri. Aceasta, lisind la.o parte faptul
cdl cel putin jumitate din ele sint mai curind cxpresia unui exces de probilate eruditd, decit
a unei nevoi organice, Imprejurare ce accentueazd impresia de obosiloare §i mecanica fastidio-
zilale, Incit, dupfl zeci de idemuri si ibidemuri, 1{i vine si renunti cu totul la siciictoarele cifre
ce risar deasupra rindurilor §i sd alunecci global peste cele 50 de pagini pe care s¢ rdsfatd no-
tele citre sfirgitul carlii (p. 387—437). Preferam un rezumat mai amplu decit cel publicat,
cventual, o biografie exterioara sau chiar o cronologic a vietli lui Lovinescu tn locul celor macar
25 de pagini de balast. Trecind Insad peste atari dezavantajoase pedanterii ale lui Florin Mih4i-
lescu, esti numaidecit constrins de texle sd accepti ¢i ai tn fat{d o lucrare ginditd unitar si
realizald sistematic, una dintre cele mai atente §i curajoase reexamindri a operei lui E. Lovinescu
din clte s-au Incercat In anii din urmi (a se vedea, la rindul lor, plincle de merite lucriri con-
sacrate accluiasi de citre Ileana Vrancea si Eugen Simion, pe care nici nu-gi propune, nici nu
le poate anula fn vreun fel, ci se afld Intr-o compelific, cu allt mai Incintitoare, cu cit isi rea-
lizcazd un spatiu neasteplal de larg in juru-i). Deparle de a fi o apologie sau pledoarie, cartea
lui Florin Mihdilescu este expresia unui examen crilic obiecliv si pilrunzilor al mai tuturor
laturilor personalilatit exceptionale a lui Lovinescu, clogiul, cit poate fi surprins, tinind de
imposibililatca omeneasca de a-ti reprima reaclia adeziva la marile faple ale inaintasilor sau con-
temporanilor. Céci, Intr-un fel, pentru generaliile mai tinere Lovinescu este un tnaintas aprecia-
bil distanfat In timp de tumultul evenimentelor scurse de la lrecerea lui de pe pAmint, dar
Tectura tncd pulin republicatelor sale {exte crilice sau a unor cir{i precum cea de fald face
din ¢! un mare conlemporan, un pirtas fn cternitate la viala literard roméncascil, cum se tn-
Umpli cu toate marile valori, de aslizi sau de acum citeva sule de ani.

Esle aici unul dintre marile merile ale lui Florin Mihdlileseu, anume acela de a [i scris
o monografic ,,deschisi’, cum se¢ zice de o vreme Incoace, in sensul profildrii si Inscrierii indis-
culabile a lui Lovineseu In fondul marilor noastre valori. La aceasta a conlribuit organizarea
monografici pe un inlemeiat sistem de anlinomii (de unde partea a doua a litlului cirtii) ale
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spirilului §i activitatii lovinesciene. Eslc un mod adecvat de a limpezi §i ordona, o cale de
pitrundere in aceastd enorm# piAdure, tdiatd dialectic astfcl pentru fnllia datid de Florin
Mihdilescu. Iatd-le, cu cuvintele autorului: ,,ne-am striduit tn lucrarea de fald, care este un
studiu asupra ideologiei literare a lui E. Lovinescu, s scoatem In eviden{i cit mai limpede
principalele conflicte interioare ale criticii sale. S-au conturat tn felul acesta cele patru antino-
mii care-i definesc gindirea si atitudinca criticd §i anume : impresionism §i dogmatism, sincro-
nism si diferentiere, relativism §i permanenti a valorii si, tn sfirsit, estetism §i militantism.
Aceste patru perechi de notiuni, grupate dupi raporturile lor anlitctice, polarizeaza §i structu-
reazi intreaga complexilate a ideologiei lovinesciene, Inchegati deslul de armonios de-a lungul
celor citeva decenii de sustinutd activitate criticd’” (p. 18). Odata gisit, acest sistem funcioncazi
constant si suplu, dezlegind o muliime de probleme ce puteau pareca inabordabile tn altd per-
speclivd. Cu o admirabili inteligenta critica, el motiveazi si explicd Loate aceste antinomii, di-
ferentiind si relevind pregnant atitudinile i crezurile lui Lovinescu, fort{a lor configuratoare de
epocd, tridinicia si exemplaritatea celor mai multe dintre ele, estomparea unora cu irecerea vre-
mii. Dramatismul necontenit §i lucid al lui Lovinescu, ,,autenticitatea vocatiei sale critice’’,
caracterul militant al estetismului siu §i sensul mutatiei valorilor estetice, promovate de marele
critic, influenta lui hotirttoare asupra vietii literare interbelice §i (prin discipoli §i prin ideile
suS;inute) asupra celei contemporane, intelesurile pe care le au notiunile de relativism, impre-
sionism, sincronism etc. sfnt examinate cu o acurate{e fird cusur, cum au demonstrat toti cei
ce au scris pind acum despre aceastd necesarii carte. Ea are §i un substrat polemic, exprimi{nd
dinamic un crez critic dintre cele mai Incurajatoare, chiar dac#i nelipsiti, In focul argumentdrii,
de un anume agreabil dogmatism sau de expresii ce risci a suna In gol (,,nobila exclusivitate'’,
,,destin de o miretie tragicd’’, a lui Lovinescu, sc in{elege, ,,caracterul pestrif al idcologiei sale”
elc.), mai ales daci le raportam la caracterul constrl_lctiv al cir{ii i la profunzimea ei.

De asemenea, o preferintd penlru cuvinte ca extrem, foarle, regretabil, erori, adevirat
(,,adevirat om de stiin{a”, ,,adcvérat crilic”, ,,adevirat crileriu’’ etc.), paradox, noslalgie,
arind, absolut etc., ca 5i o bineintenlionald accentuare, dar devenitd obsesie, prin repetare, a
sliintificului §i a stiin{ei, ori repelarea aproape orgolioasi a unor pronume ca noi, nosiru, ale
noasire, relevd aceleasi candide juvenililali, pe care e indisculabil c¢d timpul le va atenua. Mai
de luat in seama este neavenilul tic didaclic de a preciza continuu ce va spune sau ce a spus
Florin Mihdilescu In cartea sa, aslfel cii pind pe la jumatatea acesteia sintem mereu preveniti
<l ,,vom ar#ita’’, ,,vom sublinia’’, ,,vom argumenta’’, ,,vom discuta’’, ,,vom reveni’’, ,,vom de-
mqﬁstra"', iar de acolo tncolo ci ,,amindm”’, /,,am adus probe’, ,,am ilustrat”, ,,am subliniat”’,
»,»am urmirit’’ cte. Aceasta, cu alit mai mult cu cft, atari promisiuni si remembere au adesca
in vederc amidnunte si nu chesliuni capitale, pe care le argumenleazi cu o stringenld cuceri-
toare, uncori la un pas de a Ii aforistica : ,,Lovinescu este asadar modern tn primul rind conser-
vind fondul ctern al clasicismului si In al doilea rind modelindu-l construcliv si independent pe
misura nevoilor actualititii. Daci se poate admite formula unui clasicism modern, atunci aceas-
{a esle formula personalitdlii lui asa cum reczultd ea din contribulia cu care a linbogdtit is-
toria spirilului critic rominesc’’ (p. 366). Formula i se polriveste In mare misurd lui Florin
Mihdilescu Insusi, al ciirui spirit lucid promite o devenire dinlre cele mai semnificalive. In orice
caz, cartea de fata are i semnificatia unci angajari de lungd duratd pec un drum fird Intoarcere,
implicind congtiinta In toate datele si coordonatele c¢i. Iar Florin Mihiilescu face o emolionanta
dovadi In acest sens prin cartea pe care a scris-o.

George Munlean
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N. Carandino, Sofocle, Electra
Colectia Thalia, 1972

Forme nof pentru vechi simboluri

Ne-a fost dat, de curind, la recomandarea semniturii avizate a lui N, Carandino, si
citim o traducere — cu totul fesitd din comun —, dupd originalul elenic, Elecfra lui Sofocle.
Aceastd noud interpretare fn versuri libere, dar respectind cu strictele intenf{ionalitatea origi-
naluluj, realizeazd performanta de a fntruni toate cerinfele dinamismului scenic modern.

Ne sim{im obligati moralmente a preciza prin aceste rinduri un lucru, pe care de fapt
cunoscitorii In materie {1 stiu foarte bine : productia oclogenarului Sofocle izbuteste s redea
prin Electra culmea virtuozitatii sale, depasind chiar Regele Edip $i Antigona, sub raportul sa-
vantelor constructii dinamice. $i cu atit mai mare este meritul reusitei lui N. Carandino.

Am vrea si punem in lumin Insi, de la Inceputul consideratiilor noastre, excelenta in-
terpretarii prin felulin care este redat caracteristicul vers 236 al originalului : ,,Ce masura poate
fi/tn menorocirea mea 1'’ Este o dezolare fara sfirsit care se formuleazi in aceste cuvinte simple,
carora li se polriveste cum nu se poate mai bine vechea §i vestita caracterizare a savantului
german Adoll Westermayer : das ungemessene Jammer.

E — toatd — pusliirea sufleteascd, niruirea, noaptea obscuri a cumplitei mthniri pe care
o videca scenelor Greciei antice liica lui Agamemnon, eroina virild In subtilitatea sa realisti...

Pioasa dragosle a Electrei fajd de pirintele miseleste ucis de Clitemnestra — deopotrivi
cu iubirea de sori falid de razbunitor, Oresle — lilnpezesle nota pregnantd a unei umanititi
nobile i, am zice, ireversibile, caracteristice spirilului justitiar din mare{ul secol sofacleic. Mai
este de observat evidenta cd Sofocle a trdit In consonan{i perfectd cu Atena lui Pericle si s-a
dovedit fidel interpret al opinlel publice ateniene, dar stimulind-o si indl{ind-o la rindul siu.

S-a faptuit, pe atunci, o fericitd i armonioasd imbinare — de la studiul cdreia vremurile
moderne ar avea ceva de cfstigat ! —, Intru totul pilduitoare, cind inspiraia poetici porniti
din miezul realitdjilor primea forma unui mestesug dramatic de netntrecul. Dar ce marcheazi,
tndeosebl, insusirtle tragediei Elecira nu se aratd a fi atit gustul pentru maretic ori pentru ana-
11za morald, cit sentimentul atit de greu de transpus inir-o limba din zilele noaslre, acel sen-
timent al subtilelor nuan{e i al moderatici pe care voim si le relevidm, prin intermediul tradu-
cerii care nc-a slimulat reflexiunea crilicd, o modalilale a strivechei Atene (care se Intimpli
sd fie Insusi idealul unei culturi rdsunind, imperios necesar, peste veacuri): kalokagathla, tm-
binare aleasd a binelui cu Frumosul. La versul 393 al originalului grecesc, declari Electra folo-
sind ironia tragicA §i o eviden{d culremuritoare :

Cd-i §i frumoasd viafa mea, s-o invidiezi |

Fiica dirzului Agamemnon nu se pleaca forlei brutale, pentru ca firca ei nu stie compro-
misul, ci respinge tol ce esle josnic, tol ce este lasitate. La o Incercare a surorii sale, Crisotemis,
de a-i Imblinzi hotdrlrile luate, care o puncau In mare primejdie, 11 spune acestela :

Poartd-te lu asa. Nu e felul meu.

Acest vers (397), rostit In polemicul stil lapidar pe care 1l fntrebuinjcazd In opera sa
originald si N. Carandino, ocazioncazd replica de foarte mare efect a lui Crisotemis : E bine
totusi sd@ nu pieri din nesocotinfa!

Remareabll este c& originalul grec exprimd convenienta prin adjectivul care Inseamn#
ssechilibrat, frumos” : in original, kalds. Esle, de bunad seami, un termen specific domeniului
Artel, Insd cu adincl rezonante morale. Formula lui Sofocle justifica, aici, atiludinea (psihologica)
a scenel de 0 ,,decen{d” esteticd, argumentul impotriva funestei neprevederl.
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Dar neasleptat si Lriumfal, fn opozitia sa, este rdspunsul Electrei ca replicd datd — asa
cum o cer sistematicele contraste sofocleice — ,,cuminteniei’’ oneste. Ea, Electra, vrea si
fiptuiasca dreptatea sublimd a pietdlii filiale §i gestul unei ideale iubiri pentru Justitie :

S& pierim, dacd Irebuie, dar rdzbunindu-ne latdal.

Acest vers, 399, atit de frumos redat de N. Carandino, ne duce la un alt vestit stih, al
Antigonei (v. 72), unde aflam ci datloria trebuie Implinitd, chiar daca apareniele vestesc dezas-
trul initiativei. $i ne pare ci aici inttlnim prima afirmare, din istoria esteticii, a ,,sufletului
frumos’’ preamdrit in veacul luminilor de un Herder, de un Schiller ori de un Goethe.

Frumosul raportabil la folesitor, cu alte cuvinte, frumosul ,,oportun’’ este — In schimb —
redat in versul 384 al Eleclirei, pe care ne-am bucurat si-1 Int{lnim inlr-o foarte adincd inter-
pretare la N, Carandino, care se luptd Intr-una cu dificultijile filologice. atit de mari la So-
focle : ,,E vremea sd gindesli bine!”’

In acest contexl, Frumosul (= kalon) e intrebuintat surprinzilor si, poale, pentru unii,
derutant. Dar N. Carandino slie ¢d ,,e vremea’’ presupune subtextlul unui primitiv sens elin
al lui kaldn, pe care il confirmd doud cuvinte din familia indoeuropeand — cuvinte etimolo-
giceste inrudite cu kaldn! —, respecliv din sanscritid si din goticd (de la aceasla din urmi a
venit germanul heil) si toli trei termenii Inseamna ini{ial : ,,aducitor de sindtiate, salutar’.
Iatd asadar nuantele versiunii N. Carandino, care reprezintd un eveniment al cullurii noaslre
si, In subsidiar, ne lJamureste atit de binc problema kalokagathlei grecesti.

N-am putea Incheia insd fird a pune, din nou, in lumind caracterul scenic al noii Lalma-
ciri, pe care niadajduim s-o vedem cil de curind montati Intr-un mod vrednic de Solocle. Prin
darul pe care ni-l face, N. Carandino apare ca vechiul om de teatru — ji regizor, fn virtua-
litaile sale —, cunoscilor al cerintelor acloricesti, asa cum 11 stim. In recenta Elecird, opera
care ne impresioneazd prin modalitd{i profunde si vibrante, el aflad formele cele mai potrivile
pentru sustinerea jocului actorilor. O dovadi simpld e faptul ca pot {i relevate lesne frazele
incisive si, pinid la un punct, violenle. Fird dificultate in rostire, aceslca pidstreazd intacta sub-
stanta grecitatii.

Radu Hincu

Tatiana Nicolescu, Pe scara timpului,..,
1972

Este dificil s3 definesti specificul acestei cirti, unde notelor de ciéilitlorie li se aliluri
aprecieri judicioase asupra scriitorilor rusi si sovietici sau informatii de istorie literard, unde
sint consemnale fapte semnificative din viaia scriitorilor §i apar analize competente ale
constructiilor arhilectonice. Lucrul acesta devine de la sine Inteles, cici, In realitate, volu-
mul de fa{d fntruneste logic si armonios poteniele multilaterale ale auloarei, care se dove-
deste mereu a fi in acelasi timp un scriitor talentat, un cercetidtor pasionat, un pedagog
fnpdscul §i un om sensibil §i receptiv.

Caracterul elerogen al volumului, dalorat varieldtii problemelor comentate, este doar
aparent. Asa cum prevesteste insusi ttlul volumului, Pe seara timpului ..., cartea este
structuratfi pe o singurd idee : relatia vechi-nou, trecut-prezent, Lraditie-inovatie, relatie con-
sideratd dialectic, carc demonstreazd pagind cu pagind curgerea rodnicd a timpului.

Evolulia in timp estc sugeratd si de denumirile ciclurilor de articole, expresiv alca-
luite (Alta data si azi, Dialoguri ... (nitlniri, Literatura mereu vie, Permanenfe, Profiluri)
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si de con{inutul tematic al fiecdrul capitol. Comentariul incepe cu descricrea cltorva orase im-
portante si a unor locuri istorice din Uniunea Sovieticd (Moscova, Leningrad, Tallin, Iaro-
slavl, Vladimir, Suzdal, Zagorak, Kicv), unde relicvele prefloasc ale trecutului trdiesc §i azi
alaturl de constructiile actuale, imbricate in poezia noud a prezentului, iar cartea se inchide
cu schitarea concentratd a cftorva ,,profiluri’’ de poeii, prozalori si cercetiteri contem-
porani noua.

In caraclerizarea locurilor si monumentelor istorice, Tatiana Nicolescu Impleteste pre-
cizia informalici si cunoaslerea stilurilor arhitectonice cu comentariul sensibil al impresiilor per-
sonale si relatarea unora din legendele linuturilor respeclive. Desi volumul cuprinde la sfirgit
o serie de folografii, prin interesul stfrnit de comentariul avintat si documentat al autoarei,
se simle nevoia unui material ilustrativ mai bogat, cu ajutorul ciruia cititorul si-si poatd con-
frunta imaginca sugeratd de text. In fraze sprintene si sugestive, amintind pe alocuri stilul
oral, autoarca descric ctleva din bisericile, manistirile §i cetitile mai vechi ale Rusiei, reu-
sind sid lransmild citilorului o impresie vizuald piclurali.

Trebuie spus {nsd de la Inceput ci, desi lucrate foarte dctaliat, descricrile locurilor

vizitate nu dau niciodatd senzalia unui descriptivism sec, penlru ci autoarea este interesati
de simbolul, de esenia, de sensul lucrului prezentat. Vorbind despre monumentul lui F. M.
Dostofevski de la Moscova, executat de sculptorul S. Merkurov, Tatiana Nicolescu renunti
la caracterizarea concreld, vizuald, redind numai semnificatia lui: ,,Mire} si auster In ace-
lasi timp, cu o Inclinare de apropiere, de tn{elegere cilre pimint, citre semenii sdi, dar si
cu o privire de iluminat tndreptald spre depirtari, pitrunzind adeviruri solemne, Dostoievski
esle la Merkurov un ginditor, o constiin]d superioard, insctatd si descifreze misterul existen-
fci, al destinului uman, luptind Intre Indoiald, razvritire si credin{d, supunere. Eliberat, tn
mod intenjionat, de orice atribule care si-1 localizeze tn timp, si-i dea un caracter natio-
nal (dupd vesminte ar pulea fi un filozof anlic, un apostol crestin), Dostoievski apare la
Merkurov ca o expresie a Inaltarii cugelului omenesc puternic $i zbuciumat totodali, dornic
sd Imbriliseze tn zborul siu spre ideal omenirca Inlreagd si tolusi frinat fn avintul siu de
propria-i neincredere In acest ideal, de propriile-i goviieli, un Dostoievski universal, al ome-
nirii intregi, cu dramele si sperantele ei, un Dosloicvski vesnic’’ (cap. Dosloievski la Moscova,
p. 216—217).

Vizitarca locurilor, a muzeclor, a caselor memoriale, legate de numele scriitorilor cla-
sici (A. S. Puskin, Lev Tolstoi, F. M. Dostoievski, I. Bunin, I. Turgheniev, A. P. Cchov)
sint un prilej pentru Tatiana Nicolescu pe de o parte de a comenta dintr-un unghi personal
anumite aspecle mai complicale din viala sau opera scriitorilor respectivi, pe de alla, de a
pune In discufic probleme de organizare a muzeclor si de a releva meritele unor oameni
rimasi in anonimat, pentru cd n-au ldsat in urma lor creatii nepieritoare, ci doar fapte si
gesturi omenesli, simple aparent, dar care au salvat acele ,,crea}ii nepieritoare’’. Aslfel, un
medalion impresionant i este dedical lui Boris Aleksandrovici Ermak, directorul Muzeului
«.Turgheniev” din Oriol, care in timpul cclui de-al doilea rizboi mondial a reugit si puni la
adlipost si sd salveze obicclele muzeului.

Paralel cu preocuparea de a oleri imagini si semnificalii ale cullurii vechi din Rusia,
autoarca prezintd aspectul si functionalitatea noud a realitilii sovietice. Se videste tn acelasi
timp admiralia si, uncori. noslalgia pentru valorile trecutului, dar si enluziasmul penlru
construclia prezenlului si perspectiva viilorului. Toale capilolele din ciclul Altddata si azi
sint construile pe linia acestei optici. In capitolul Pe malul Volgdi ... sint descrise cu cil-
durd i simpalic, pe clteva pagini, almosfera de la uzina de moloare din Iaroslavl si reali-
zirile oamenilor ce muncese acolo.

In relatarea discutiilor cu cl{iva dinlre scriilorii sovietici, Taliana Nicolescu Incearcd
© definire a lor prin accensi prismi opozifionald : trecul-prezent. Subliniind marturisirile lui
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Leonid Leonov despre pasiunca si preocuparea de a descoperi noi valen{e in creatia lui Dostoicvski,
alirmalia lui Valentin Kataev despre permancnia §i actualitalea unora din ideile lui Lev
Tolsloi , vorbele prin care Iuri Kazakov recunoaste cd ,,proza lui Bunin a insemnat pentlru
¢l o adevdratid scoald literard’’, autoarea demonstreazd Inci o dali valoarca §i insemndta-
tea mostenirii literare. Devine cvident faptul cd tn conlinuilalea literaturii ruse §i soviclice
cXisld o miscare dialecticd evolutiva : lileratura conlemporand sovieticd cu valorile ei, recu-
noscute pe plan mondial, nu a apirut exploziv, ci a rodit pc o traditic bogatd, pe un male-
rial incircat de sensuri §i cu putere de transmitere.

Oriunde are prilejul, auloarea aminteste relatiile culturale ruso-rominc, niscule de
veacuri, subliniazd contributia unor personalildti rominesti la cultura Rusici, povestesle
legende care circuld pe aceasld lema, citeazd, uneori contraargumentind, texle roménesti
despre Rusia din George Cilinescu, Geo Bogza, Gh. Asachi. Taliana Nicolescu este {oldeauna
bucuroasi si fnlilneasci oameni inleresati de aspecte ale {drii §i culturii noastre. Un capi-
tol aparte este destinat relatdrii despre secfia de filologie romanici de la Universitatea de
Slat din Moscova. Cititorul roman este plicut impresionat aflind c3 limba i literalura romand
csle studiatd aici ca specialitate principali. Cu evidentd mindrie pentru valorile {drii noastre,
din ce in ce mai apreciatd peste hotare, Tatiana Nicolescu prezintd analitic cu acest prilej
ccourile culturii romanesti tn Uniunea Sovieticd si evidentiazi in mod necesar numele acelora
care popularizeazi literalura noastrd prin traduceri si studii critice : Taliana Ivanovna, Kiril
Kovaldjii, Iuri Kojevnikov, Mihail Fridman, Irina Ogorovnikova, Zlala Potapova, Lilia
Doguseva s.a.

Eliberat de constringerea unui caracter slrict isloric sau literar, volumul scoale in evi-
denli talentul de scriilor al Tatianei Nicolescu. Stilul spontan, uneori amintind de o disculie
libera, denoti o largd putere asociativd, deschidere spre lume, sincerilale si, mai ales, recep-
tivitate. Unecori, ideea gravd este risucild fntr-o butadd, parca introducind astfel momente de
odihnit In lecturd. Vorbind despre farmecul aproape inexplicabil al Leningradului, autoarea
comenteazd pe jumitate glumind, pe jumditale serios : ,,un oras ca Leningradul trebuie crutat
mai mult si fngrijit mai alent ... Frumusefca orasclor, ca si frumusefea femecilor, de la o
anumitd virstd se cere cullivatld si supravegheald, ridurile timpului trebuie prevenile gi sem-
nele de oboscald fndepirtate. E ceea ce a In|cles, de pildi, Parisul”’ (cap. Feeria nopfilor
albe, p. 63). Concizia stilului si modalitatea dialeclicd dc¢ Infelegere si aprecicre se integreaza
In portretele mai mullor scriitori din generalia tindrd. Andrei Voznesenski este prezentat ca
s»eXpresia poclicd a indridznelilor si cuceririlor intelectului temerar al secolului XX (p. 302);
poczia Rimmei Kazakova este caracterizatd printr-unul din versurile sale : ,,ddruirea totala,
daca se poate la patral” (p. 307); ,,profilul’’ Maici Borisova esle relevat printr-o contradic-
lic : aspectul si comporlamentul feminin si grafios al poctei si caraclerul cetdfenesc, social,
dur al poeziei sale; Irakli Andronikov e¢sle considerat tn dubla sa calitate de scriitor si cer-
celdlor, ale ciirui procedee, ,,migeiliri lactice sinl, nu arareori, ale unui Sherlock-Holmes lite-
rar de mare clasi” (p. 314).

Variclalea problemelor discutale cu vervii de Tatiana Nicolescu fac ca aceasld carte
sdt fic nu numai o leclurd pliculd si inleresantd, dar si foarle utild, Intrucit Implinesle o
lacund In seria volumelor despre cullura rusd si sovielicd. Dacid pind acum cititorul roman a
avut posibilitalea si cunoascd literatura rusd si sovielic, daci el arc la tndemind studii
crilice competente, stie totusi mai putin despre monumenicle istorice si linia lor arhiteclo-
nicd, despre atmosfera creatoarc din aceastd lard, despre locurile devenite acum nuzeu, legale
de numele scriltorilor clasici rusi, despre preocupirile §i modalild{ile noi de expresie ale litera-
Lurii sovielice.

Ana-Maria Drezuleanu
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D. M. Dippidi, Formarea ideilor literare in antichitate
Ed. Enciclopedicd, Bucuresti, 1973

Cartea lui D. M. Pippidi (edilic revazuld
si tmbogilitd cu referiri bibliografice noi a
cirtii cu acelasi titlu apdrutd tn 1944 la Edi-
lura Casa Scoalclor) urmireste sa fie ,,0
prezentare succintd, pe cft posibil limpede §i
cxactd, a formdrii si raspindirii ideilor lite-
rare In Grecia si la Roma, de la origini pind
in veacul I al erei noastre’’ (din Introducere).
Inleresul unei asemenca cercetiri se afla in
,,eXceplionala vitalitate idei”’,
in importan{a lor pentru constituirea esteli-
cii europene si, de mulle ori, in ,,uluitoarea
[lor] modernitate.”’

Autorul distinge In geneza si formarca
ideologiei literare a anlichitidlii trei etape,
corespunzind unui sens evoluliv specific
al gindirii anlice: o elapd general esteticd
si filozoficd, preocupatd de problema ,,obtr-
siei si rolului literaturii’’ (In epoca clasicid);
o elapi filologicd, caractlerizatd prin intoc-
mirea dec cataloage, edilii, comentarii cri-
tice (ecpoca clenisticd), si o etapd retorico-sti-
listicd, prcocupatd de a formaliza frumosul
la nivelul expresiei (cpoca greco-romand).

Fird a impune didactic aceastd periodi-
zare cu caracter general, autorul urmireste
lotusi cu o mare stringen{a interioard, dia-
leclica celor lrei momente, de-a lungul unor
capitole dec caracterizare generald (fncepu-
turile, Poelicele vlrstei elenistice) sau mono-
grafice (ca cele dedicate lui Aristofan, Pla-
ton, Aristolel, Filodem, Horatiu, Dionys
din Halicarnas, sau Trafafului despre sublim).
Liniile subterane ale unor subtile si coerente
argumentatii se pot reconstilui cu claritate,

a acestor

ducind la interesante concluzii tcorclice, pe
care insi autorul nu le impune cu ostentatic.
De pildd, putem urmdri in primele capitole
geneza si dezvollarea ideii-malrice a poe-
ticii greccsti — inspiratia divind ca oblrsie
a artei — dc la primele ei formuldri mitic-
poetice (la Homer, Hesiod, Arhiloc, Pindar)
pina la explicalia psihologico-religioasd a
darului creafiei in atomismul lui Democrit
si apoi la tcoria extazului poetic la Platon
— paralel cu dezvoltarca teorcticd a imaginii
derivate din ideca anunfatd — imaginea poe-
tului inspirat, profet si initiat — de la pro-
priile mdarturii ale poelilor pind la estetica
moralizaloarec a lui Aristofan, admiratorul
lui Eschil din Broagstele, si la elogiul cficien-
fei artei cuvintului, la sofistii In frunte cu
Gorgias. Cele doud teme fundamentale ale
meditatiei eslelice grecesti —originea mela-
fizicd si functia social-morald a artei — se
intilnesc la Platon, al cidrui mod de a pune
problema poeziei este explicat prin specifi-
cul tnsusi al personalilatii sale, viizut de D.
M. Pippidi ca o tmbinare a meditatiei meta-
lizice cu cea sociald: ,,Grija de buna Intoc-
mire a celor pAmintesti se Impleleste mdiestru
cu speculalia in jurul destinelor ullime ale
sufletului. Aceastd Indoitd preocupare do-
min# Intreaga alitudine adoptati de Platon
in judec#tile fenomenului literar. De ea se
cade sd tind seama orice Inccrcare de a-i
pitrunde temciurile adinei’’ (p. 55).

Acest mod de a pune problemele, vizind
esenta si miscarea interioard a fenomenelor,
caraclerizeazd Inlreaga lucrare, exemplard

Reo. ist. teorie lit., tom. 22, nr. 3, p. 509514, Bucuresti, 1973
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si prin calitatile stilului sliin{ific: pasiunca
sl totodatd sobrictalea demonstratiei, perma-
nentul si strinsul dialog cu textul, claritaiea
si simplilatea ideilor, evilarca atft a slilu-
lui ecseistic cit si a celui oslenlaliv didactic,

CARTI NOI 2

si — In slirsit — permanenta parlicipare mo-
rala a aulorului, singura alitudine mecnila
sd Invie in dimensiunile ei originare proble-
matica poelicii anlice §i s3-i evidentieze actua-
litalca.

Dana Popescu

Victor Visinescu, Sofia Nadejde
Ed. Politicd, 1973

Victor Visinescu publicd in colectia ,,Eve-
cari’”’ a Edilurii Politice un substantial stu-
diu asupra personalitafii Sofici Nidejde, mai
cu seaml fn laturile activiti{ii sale mili-
tante, tintind un porlret care s3-1 comple-
teze pe acela al scriitoarei. Aulorul prezen-
telor ,,Evocdri’’ esle un exeget al vietii si
creatiei Sofiei Nadcjde; fn 1968 a apirut
sub ingrijirea sa un volum selectiv din lite-
ratura destul de bogat3 cantitaliv a autoarei,
cuprinzind nuvele, schile, povestiri, frag-
mente din romanele Robia banului §i Pdrinfi
si copii, un act din drama O iubire la fard,
precum §i articole publicate In periodice.
Prozatoarea este indeobste receptatd la pari-
tate cu confraiii de la ,,Contecmporanul’”
(Mille, Crasescu, Bacalbasa, Bujor), cu ex-
ceplia tematicii care face notd dislinctd prin
interesul permanent acordat vie{ii {Ardneslti.

Monografla este tntocmitd dupd toate
regulile genului, plus accentul de evocare
caldd si Insufle{itd, uncori paleticd, allcori
poematicd (vezi, de pildd, In acest din urmai
sens, preambulul intitulal ,,Cinc a fost ...”
sau capilolul final destinat creiondrii unui
portret-concluzic : ,,Din crimpeie, omul’).
Cele 187 dc pagini monografice sint urmale
de o scurld anlologie de texte seleclate din
vasta publicistici a mililantei §i fragmente
din ,,Amintlirile’” scrise la 79 dc ani si publi-
cale in 1935 In .,Adeviarul’.

Capilolele de Incepul ale carlii cerce-
teazd principalele evenimente biografice (co-
pildria — cu pasiunea pentru studiu, perioa-
da pensionatului la Glovaska, prietenia cu
Joan Nidejde si comuniunca de idealuri a
familiei Nadejde, influen{a materialismului
$i a atelsmului lui Vasile Conla asupra mili-

tantei, trecerea de la socialismul ,,romanlic’’
la socialismul marxist, portretul ,,casutei
din Sararie’’ — veritabil personaj, interesant
si pitoresc, debutul publicistic, polemicile
cu Maijorescu §i Missir in problema emanci-
pdrii femeii, aportul Sofici Nidejde la ,,Con-
temporanul’’). Autorul tncearcd sd elucideze
fn ce a constat si cit a fost influentd popora-
nistd tn scrisul si activitatea Sofliei Nidejde.
Capitolul al treilea analizeazi perioada bucu-
resteand a familiei Nidejde, mediul munci-
loresc s§i socialist, interferen{a de curente
lterar-culturale de la inceputul veacului (po-
poranism, sdmanitorism, simbolism). Ulti-
ma parte a lucrdrii este menita sd ,,specifici-
zeze'' personalitatea de militant a Sofiei
Nidejde. Unicitatea publicislicii sale consla,
dupd Victor Visinescu, ,,In primul rind in
scrisul angajat al Sofiei Nidejde, subordo-
nat {elurilor primordiale ale miscdrii socia-
liste din Rominia (p. 144), apoi In lemalica
articolelor si chiar a beletristicii, de deparle
dominatd de idealul emanciparii femeii. Au-
torul giseste (rei elape distincle in scrisul
mililant al Sofici Nadejde: ,,0 primid clapd
general-democraticd a miscdrii muncitoresli
(1880—1890); o a doua, corespunzitoare
clapei proletare, socialiste, ca urmare a con-
stituirii P.S.D.M.R., pind spre 1900; o
a treia dupi 1900, a romanelor, piesclor de
teatru §i din nou a gazeldriei, clapd care 'din
punct de vedere iemalic reprezinld o inter-
feren{d de obicclive' (p. 146).

Idealul esle acela al ,,femeii-celdfean”,
originar pe de o parte in Declaralia Drep-
turilor Omului din Fran{a Marei Revolutii
fn faza ci iacobind (1791) si, mai temeinic si
radical In lileratura clasicilor marxismului.
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Victor Visinescu analizeazi modul {ol mai
apropiat de marxism In care Sofia Nidejde
explicd condi{ia femeii in capitalism.

Ca si alli ,,contemporanisli’’, dar cu o
mai mare pasiune si consecven{d, Sofia Na-
dejde milileazd pentru o cducatie ateisld
a maselor. Altle arlicole sint centrate pe tema
dragostei si a cdsdtoriei. Consideratd ca fiind
,suna din cele mai talentate gazetare de la
sfirsit de veac trecut, deosebit de fecundi,
nefnduplecald polcmists, slujiloare a cauzei
emanciparii fcmeilor roméine In perspectiva
socialisid’’, activitatea Sofiei Nidejde este
definil3, totusi, In absenja diferenfei speci-
fice : ,,publicisticA militantd, publicistic4
stiintifica”’.

Femeia a cirei struclurd psihici era do-
minatd de ,,echilibru si echitate, 5i, mai ales,
de o mare omenie’’ (p. 178), ,,marea munci-
toare’’, intelectuala care a fost consideratld
de mulii, chiar §i de unii adversari, ca cea mai
invitatd femeie rom4nad de la sfirgitul seco-
Jului, femeia cu care nalura n-a fost zgir-
citd fn diruirea frumusetii este elogiatd In

articolul final al acestei monografii. (Din
crimpeie, omul). .
Cartea lui Victor Visinescu, scrisd cu

Pasiune, se strdduieste si dea o mdisuri
justd activitatii multiple a Sofiei Naidcjde,
ferindu-se de supraaprecicri, ca §i de mini-
maliziri. Autorul opereazi cu juslefe diso-
cierca valorilor §i unul din meritele cartii
esle aceasld grij4 de a nu aprecia spatiul
unei valori prin criterii smulse alteia, de a
nu pierde scara valorilor atunci cind scrisul
sl militantismul Sofiei Nidejde sint inte-
grate Inir-o serie istoricd sau valorica.

Astfel, Sofia Nadejde este un militant so-
cialist de prim3d mirime, un suflet generos
si mercu tindr, o mare §i sincerd pasionati,

dar un scriilor fird prea mulle calitili, asa
cum sinl toli confratii de la ,,Conlempora-
nul’’, si la o mare distanta de clasici:,.Esle
de la sine In{eles, aliluri de timbrul vibrant,
de marc Indliime artislicd, al clasicilor, vo-
cca Sofici Niddejde nu are acecasi rezonanid.
Nici nu poate fi vorba, deallfel, dec 0 compa-
rajie pe planul maiicstriei arlistice, Intre marii
nostri scriitori si scriilorii care au animat
curentul ,,Contemporanului’’ — Mille, Bacal-
basa, P. Bujor, Tr. Demetrescu, V. Crisescu,
Solia Nadejde’’ (p. 146). Observalia este cu
atit mai binevenitd cu cit ,,maicstria arlis-
licd’’ a prozatorilor si poetilor de la,.Contem-
poranul” a fost, cum se stie, uncori suprali-
citatd prin pierderea misurii crilice, consi-
derarea In sine, fird raportarca la marile
valori, precum s§i prin suprapunerca dome-
niilor. Cartea lui Victor Visinescu se inscric
in seria justelor reevalulri.

Aportului ¢i informational asupra unci per-
sonalitad{i pui{in cunoscute i se aldturd date
noi privind contextul social-pelilic si o buna
fncadrare In evolutia miscarii socialiste,
publicistice si lilerare romaénesli. Poale cd,
uneori, autorul, in grija de a elucida probleme
legate de acest context sc Indepérieazd dc
scopul principal al lucrdril, indepirtare mai
vizibild tn tratarea virstelor mal putin sem-
nificative ale vielii Sofiei N#dejde, a ciror
cercelare cste fnlocuild cu analiza istoricd
mai largd. Caldura (onului si accenlele de
patetism, alituri de o exacld cunoaslcre a
faptelor si o documentare Inlinsd si corectd,
fac din studiul lui Victor Visinescu o lucrare
echilibratd, care poate fi cilitAd cu inleres si
folos alft de specialist, cil §i de cititorul o-
bisnuit.

Nicolae Mecu

Siloian losifescu, Dimensiuni caragialiene
Ed. Eminescu, 1972

Ultimul volum semnat de Silvian JIosi-
fescu se Infi{iseazd ca o suitd de schite pen-
tru un ipotelic portret definitiv al lui I. L.

Caragiale. Din paglnile carlii figura serli-
torului ne apare umanizald, — In limitele
impuse dc rigoarea cerceliirii istorico-lite-
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rarc — de perspectiva diacronicd asupra ope-
rei si opiniilor sale estetice. Un Caragiale
supus trecerii timpului, jubind echilibrul dar
refuzind imobilitatea, se¢ dovedeste a fi o
premisd rodnica, favorizind observatii psi-
hologice, de remarcabild finete (cum esle de
pildad referirca la tematica ineditd a Schi-
felor noud ca la un ,,O mie patru sule’’ cara-
gialian, In Inlelesul c3d acest cadru exotic
oferd balcanicului transplantat nu un refugiu,
ci o compensatie).

Capitolul intitulat Genul dominal repre-
zintd o incursiune in profunzimea structurii
stilislice a momentelor si schifelor. Dubla
semnificatic a acestora, desemnatid conven-
{ional prin dualitatea ,,balet comic — sa-
tird’’ ar justifica Incintarea pe care I.L. Cara-
giale o marlurisea In fa{a propriilor plismu-
iri (creaturi, cum observd S. Iosifescu, ,,ino-
cente prin intensitatea lor comicad §i iritante
prin semnificatiile lor mimetice”’) $i ar co-
respunde unei inevitabile penduldri a lecto-
rului tnlre Incintare §i indignare. Este de
fapt condilia oricarei scrieri de {inutd artis-
ticad si cu atit mai mull, cum afirma si auto-
rul cartii, ,,1a dimensiunile caragialiene recep-
tarea nu poate fi univocd’'.

Diversele perspective de abordare se com-
plcteazd reclproc. Dimensiunea fantasticd con-

'CART! NOI 4

stituie un studiu remarcabil prin siguranta
aborddrii teoretice §i prin Incadrarea texte-
lor caragialiene Intr-o serie de opere celebre
din literatura universald, In timp ce Dimen-
siunea gravd trateazi probleme controver-
sate ale creatiei caragialiene de dupa 1890.
Sub titlul Momentul Caragiale se incearci
reconstituirea prezentei scriitorului fn epoca
(surse si Iiliatii ale comediilor, raporturile cu
junimismul §i cu gindirea socialistd etc.)

Preferin{a criticului pare si se fndrepte
spre abordarea din unghi personal a acelor
probleme care au ficut in trecut obiectul
unor conlroverse de risunet (clasicismul lui
Caragiale, ancorarea in contingent a operei
sale etc.), {inuta universitard a dezbaterii
fiind minati pe alocuri de o ironie de tip eru-
dit.

In totalitalea lor, cele 9 studii (modest
intitulate In rezumatul final ,,eseuri’’) res-
pird voluptatea glosirii pe marginea creatiei
literare a unui autor de primi& mdirime, In
conditiile In care entuziasmul ecriticului apare
temperat §i tnnobilat totodatd de lipsa ilu-
ziei cd ar putea fi gasiti acea ,,cheie unica
pe carc, sub transparenfa lui, scrisul caragia-
lian o refuza”.

Corina Popescu

Aurel Petrescu, Opera lui Camil Petrescu
Ed. Didacticd si Pedagogicd, Bucuresti, 1972

Conceputd initial ca lucrare de doctorat,
cartca semnald de Aurel Petrescu pistreazi
atribute didactic-universitare. Justifictndu-se
ca o tenlativdi de monografic a operei,
volumul rezumi problemele biografiei au-
torulul tn cauzi, Intr-un scurt capitol intro-
ductiv intitulat Curriculum vitae, majorita-
tea spatiului fiind rezervatd tratdrii — in
cadrul unei severe compartimentéri pe genuri
— a crealici multilaterale a lui Camil Pe-
lrescu. Reparlizarca materialului este cca re-
comandatd d¢ metoda lansoniand, construc-
{ia criticd dovedindu-se, la nivel paradig-
matic, de o remarcabild claritate.

Procedind metodic, autorul monogra-
fiei enun{d totdeauna punctul de plecare al
demonstraliilor sale, asumindu-si nu o datid
riscul unor afirmatii categorice (Despre spe-
cificul scrierilor crilice, de pildd, se spune
,,CInd face critica Pe-
trescu se apropie foarte mult de modalitatea
practicald de Albert Thibaudet care in Le
Bergsonisme nu se silua In afara principiilor
de bazd ale filozofiei comentate cdci, tradu-
cind estetic intuifia lui Bergson, a conturat
cu autoritale ceea ce s-a numit critica de
Diferen{a

literara Camil

crcatie. specilicA e impusd de
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care il

- p. 219).

obicetul  deosebil  pe imbriliscaza

unul fald de cclalall™

Se remarca amanuniila  examinare  cri-

tica a posibilelor izvoare documenlare uli-

lizate de autor in construclia dramei Dan-
fon si a romanului Un om infre oameni (capi-
lolele intitulale Istorie si poezie si respeeliv
Baza documentara « romanmudui ..Cn om inlre

vameni’’), Concluzia aceslei analize esle ¢i

scriitorul a ercal ,,croi care prin datele lor

513

psihologice isi depisese  condilia  documen-
tard”. De asemenca laborios. dar mai pulin
convingitor si, mai ales. neinlegral organic
in structura globali a lucrdrii apare capi-
tolul Repere filozofice.

Prezenia la fincle volumului a unci vasle
bibliografii (cuprinzind. allele, tolali-
tatea articolelor dedicate lui Camil DPetrescu
intre 1911—-1968) compenseazit parlial exce-
scle de parlicipare afectivda din lextul comen-

inlre

Lariului critic.
Corina Popescu

Cartea veche romaneasca in colectiile Bibliotecii
Centrale Universitare Bucuresti, prefata de Virgil Candeaq,
Bucuresti, 1972, 257 p.

Volumul de fatd este o ulild listi nu nu-
mai a tuluror cirlilor vechi roménesli exis-
lenle in biblioleca respeclivd, ci gi a insem-
nirilor de epoci de pe lilele lor, reproduse
in extenso loatda fidelilatea posibila
((Icscl[rnrca.lnsmnnﬁrilor este [iculd deall-
fel de un cunoscul specialist : Aurora Ilies).
In afara utilitalii practice a acestui catlalog

i cu

de carle veche, in acesle insemndiri rezidd
importanfa deosebili a lJucririi care pune

mind de in-
numai

aslfel in mina cercetitorilor o
formalii
despre pretul si circulalia carfilor, asa cum

este indeobsle cunoscul, ci si despre biogra-

directe, necunoscule, nu

fia, despre isloria 1rdild efecliv de posesorii
acestora. nu putini dinlre ¢i carturari san
politici de oarecare insemnillate in
larvii.  Asa sint Insemndrile de pe o
1688 (celebra ,Biblic de la Bucu-
resti’’) eare a aparlinut cdpitanului Preda
Prooroccanu, fidel al Iui $erban Cantacu-
zino si inamic al lui Brincoveanu -— care Il
si ucide in 1693 — unde dalele furnizate de

cronicari sinl complelate cu alle informatii.

oaneni
isloria
biblie din

Tot despre vremea lui Serban-voda, si anume

despre polilica sa culturalid de rdspindire 2

ciarlilor de cult in limba romania. marturi-

sesle sioo Insemnare de pe Evanghelia de 1a
1682 (p. 25). Mai apar In aceste insenmmdri

§i alle figuri cunoscutle, ca David Corbea,

ccausul lui Conslanlin Brincoveanu, milro-
politii Theodosie al Tarii Romdnesti i Ve-
niamin Coslachi al Moldovei. spitarul Mihai
Cantacuzino cle. Toan Codrea care daruiceste
la 1816 un catavasicr popii Gheorghe Codrea
din Drigus este, probabil. scriilorul Ioan
Codru Drigusanu (p. 68). iar pidrinlele Mihai
de la biserica Enci din Bucuresli. care sem-
neazd o Curle folosiloare la suflel (1799), In
anul 1818, aprilic 23. nu este allul deeft Latil
lui Nicolae Filimon (p. 115).

Destul  de numeroase sinl  insemmnirile
care meniioneazd rascumpdrarca acestor carfi
de la titarii care le luaserd ca pradii sau de
Ia hoti. dovadd nu numai a prelului lor deo-
sebit. dar si al interesului eare ducea la recu-
perarea lor. Scrise in mare parte de cirlurari
modestli, sau chiar de oameni cu pulind stiin-
td de carte. tnsemndrile sint importanle i
din puncl de vedere filologic, pentru it pis-
{rcazdi ncalleratit pronuntarea dialectali §i
specificit timpului; cle sinl. de fapt, uncle
dinlre putinele utilizabile dc¢
dialeclologin istoricd. De s¢ pare
deplasal excesul de pedanlism care face pe

dovezi o serise

aceea ni

redaclori sd marcheze cu numeroase .,sic ™
toale formele neaceeplale astizi de ortogra-
fia oliciald, si nu numai greselile evidente de
dialeclale,

orlogralic. ¢i si formele evident

de pildd n inlervocalic trecul la r (,, ... au
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marsu para la ). o sehimb, la o insem-

nare serisi pur si simplu in alfabetul de tran-
zilic (insemnarea este de pe la 1850). in noli
se precizeazd rizibil cd insemmarea e serisi
cind cu chirilice. ¢ind eu Iatine™ (p. 97).
Iasind la o parte toate acesle  mici
seorii. volumul cdital de Biblioteca centrali
uwniversitard din Bucuresli esle o inconles-
tabila realizare. prin bogalia de faple pe care
o prezinta. prin aparatul de indici si chiar
veproduceri i ilustralii

prin numeroasele

CARTI

Nl u

— amele colorate — care il compleleas
poate fi consideral ca un instrument  de lu-
cru de pe acum indispensabil cercetitorilor
culturii vechi. Acest lip de lucriri. care se
abnegalie,
activilale

cfectuenza cu mare greulale si

ar lrebui incurajal; in aceasli

alil de necesard vedem conlributia de pred
pe care bibliolecile noastre sint chemale  sa
traditiilor

o aduci noastre

cullurale.

la cunoaslerea

Mircea  Anghelesctt

Lucian Blaga, Ceasornicul de nisip
Ed. Dacia, Cluj, 1973

Aparitia unei culegeri din publicistica de
tincerele a lui Lucian Blaga (in seria ..Resli-
tuiri”’ a cditurii clujene Dacia. sub ingriji-
rea lui Mircea Popa) este un eveniment edi-
torial si o plicutda surprizii: textele. dintre

sare unele. anonime. sint abia acum  semna-

late si identificale de editor, completeazi si
intr-o masuri rectificd imaginea unui Blag:
retras in cercul leorelic al preocupdrilor sale
din perioada maluritatii. Multe dintre  foile-

toancle cuprinse aici sint ..pictre’”” pentru

sale lilozo-
altele,

spiril

templul  viitoarelor conslrucelii

fice, desigur. insa multe si aceslea.

marturia unui alenl.

prezent

sinit deschis s

in conlemporancitale nu numai  ca

martor detasal,  ¢i ea participant  acliv

intr-o infruntare deschisa, in care DBlagn se

situenzd intotdeauna pe  poziliile luminoase

ale umanismului gi fraternilifii intelectuale.

O bund si informali prefald, semnatd de
acelasi Mircea DPopa. delimileazd principale-
le leme si etape ale publicisticii lui Blaga.
coglinda-mdrturie a unei consliin{e vibrante
si lucide. in permanent dialog cu epoca si cu
spiritul  timpului

siu’"; In plus. volumul se

incheie cu o ampld bibliografic a publicisticii
lui Blaga si a aforismelor publicale de-a lungul
intregii sale  vicelii. Ulilitalea
numai in

aceslui  volum

deshumarea uilate

alitudine ale unui

nu rezida unor

arlicole  de mare scriilor,

ci gi in punerea in circulatic a unui mare
numir de portrete si medalioane despre seriilori
— romani si striini — pe care Blaga i-a cu-

noscul personal; dincolo de aportul lor

informativ, ele

me-

morialistic, sinl  definilorii si
pentru Blaga, care isi marturisesle aiei nume-
aderente si simpatii la larga familie a

seriitorilor de Tacturd umanista.

roasce

M. A,
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Pe dala de 25 marlie s-a desfasural Ia
Deva Simpozionul M. Eminescu. cu ocazia
implinirii a 90 de ani de la aparilia pocmului
Luceafdrul in . Almanahul Romdnici June'.
In cadrul simpozionului au fost prezentate
urmatoarcle comunicari: Elernitatea lui Emi-
neseu (5. D, Bilan), Omenesc si arld In Lucen-
farul (Aug. Z. N. Pop). Probleme de emines-
Bucur). Realitafi si fanlezii
biografice (Gh. Simpozionul a
fost intregil de un recital de versuri sus{inule

cologie (Marin
IZminescu).

de poetul [ Banuld si de expozilia piclorilei

Lucilia Armasu-Negri, inspiralid din opera

lui  ISminescu.

*

Revisla . Tribuna™ a publicat in nr. din
12 aprilic o ampld dare de scamid a mesei
rolunde organizald de redactic asupra volu-
mului Dicfionar de idei lilerare de A, Marino.
L.a dezbalere au participal 1. R. Popeseu,
I. Vlad. M. Zaciu, M. I'opa. N. Prelipceanu
sioallii.

Numarul din 26 aprilic al Tribunei”este

dedicat aproape in intregime  comemordrii
a 10 ani de la moartea lui 1. Agirbiceanu.

romanul
Din pragul marei treceri. lexle crilice semnale
de M. Zaciu, M. Popa. M. Muthu, N. Prelip-
disculiile

Revisla publicd un fragmenl din

ceanu, precum  si purlate asupra
monografici lui M. Zaciu in cadrul unei mese
rolunde la care au parlicipat 1. R. Popescu,

I. Viad. A. Marino, M. Popa.

*

Laboralorul de literaturd comparald de la
IFacullatea de limba si literatura romidnd a
tinul  micreuri 25

aprilic a  doua sedin{i

ACTUALITATEL STUNTIFICA

aprilie-iunie 1973

publicd, in cadrul ciircia au fosl prezentale
doud comunicdiri: Nofiuni de biografie com-
parala, de Edgar Vapu, si Spiritul istorie si
sislematic In lileralura universald si comparala,
de  Valeriu  Filimon.

*

In cadrul sedinielor organizale de seclin
de sliinle [ilologice a R.S.R.,
Al Philippide a prezentat pe data de 13 mai
Comenlarii  lu

Academici
doud poezii de  Eminescu:
Daca treci rinlui Selenei,
iar prof. AL Dima a expus pe dala de 4 junice
comunicarea Rolul  si
tn literatura comparala.

Floare albasira si

funcfiunile valorilor

Ambele comuniciri au fosl unanim apre-
ciale de participantii la disculii, inlre care
1. Tordan, $. Cioculescu. Geo DBogza.

*

In perioada 8 10 junic a.c. s-au desfi-
sural Zilele culturii calinesciene - ampldi ma-
nifestare gliinlificd si lilerard organizatd de
Societalea culturald ,,G. Cilinescu’ din Muni-
cipiul Gh. Gheorghiu-Dej. A avul loc o
sesiune de comunicdri, desfdsurald pe seclii:
literalurd conlemporand (coordonator N. Ma-
nolescu), lileraturd clasicd (M. Gafila, M. Za-
ciu), limba literard (Al Rosctti, Liviu Calin),
istoriec (Radu Vulpe, I. Antonescu), sociologic
(Gh.Berescu, G. Oprisan, M.
(Gh. Achitei, . IFoamele). si sec-
tiunca omagiald ,,G. Calinescu™ (coordonati
de Al Piru si A, Marino), Sesiunca a [fosl
urmald de un recital de poezie romand con-
temporand, intitulal Poelul in celale si rea-
lizal In regia lui Romulus Vulpeseu - precum

Merfea), arle
precum

Ren. ist. teorie lit., tom. 22, nr. 3 p. 515—518, Bucuresti, 1973
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si de alte manifestari literare.  Sociclalea
culturald ,.G. Calinescu™ a vdilat de asemenea

wn Jurnal literar.

*

Facultatea de limba si literaturd romani
a avul cinstea de a gazdui, In perioada 8 11
iunie, pe profesorul Al Lombard de
Ia Universilalea din Lund. membru cores-
pondent al Academiei R.S.IR. In faja unci
numeroase asistente, formate din cadre didac-
tice si studen{i, eminentul romanist a pre-
zenlal, vineri 8 iunie si luni 11 iunie, douil
intercsanle comunicdri: ) comparajie noud:
romdna gi malleza, si Tara romdnilor vpdazuli
de un edldtor suedez In 1657,

*

In cinstea aniversdrii a 125 de ani de la
revolulia din 1818, a avut loc la Tirgu-Jiu,
intre 10 -11 junic, o dezbalere profesionalid
cu tema Curenle si lendinfe in inlerprelarea
fenomenului literar conlemporan, organizati
de Socielatea de stiin{e [filologice In cola-
borare cu Uniunea sindicatelor din invatimint,
stiinlad si culturd. La dezbalere au participat
cu comuniciiri si discutii un mare numir de
profesori din  Tirgu-Jiu si din localildlile
apropiate, precum si prof. I). Micu de la
Universitalea Bucuresti. Citam din Litlurile
comunicdrilor de la secfia de literalurd ro-
mind : Poefi ai pdmintului: Ton Gheorghe,
loan Alerandru, G. Alboiu si Gh. Pelruf
(prol. V. Andrilofu, Lic. pedagog. Tg.-Jiu):
Poefi de strueturd si alitudine romanlied In
zilele noasire (prof. Silvia Podeanu, Novaci):
Clasicizanfi si parnasieni (prol. C. Ividnescu,
Vdlsani); Poefi pornifi din suprarealism:
Gelu Naum, Virgil Teodoreseu gi Al. Lungu
(prof. Vera Drutdl, Lic. pedagog. Tg.-Jiu);
Direcfii si altitudini lirice tn poezia feminind
a zilelor noastre (prof. Al. Sichiliu, Tg.-Jiu;
Ecouri simbolisle mallarméene si barbiene In
poezia conlemporand (prol. D. Bondoc, Novaci) ;
Orienldri spre drama filozofied (prof. C. Ia-
cov, ‘Ticleni).

*

La Universitakea ,,Al. Cuza’” din Iagi a
avul joc o sesiune stiingificd inchinald aniver-

sarii

din 1848 si

IFacultalea de istorie si Tilozofic in colaborare

revolulici organizald  de
cu Institwtul de istorie siarheologie .\ 1),
Nenopol™ siocu sectlorul din Tasi al  Insti-
tutului de studii istorice si social-politice de
pe linga C.C. al UUT.C. Dintre comunicirile
prezentate, cilam @ Caracterul unitar al revo-
lufiei romine de la 1848 (leclor V. RRussu).
Revolufia de 1548 in Moldova (conl. dr. Gh,
Platon), Relafii Irecul-prezeni-viilor (n
ceplia generafiei pagoplisie (lect. V. Cristian),
Rolul lui Vasile Alecsandri in revolufia de
la 1848 (prof. N.

con-

Corivan),

*

IFfacultalea de limbi romanice, clasice si
orienlale in colaborare cu FFacullatea de limba
si lileralura romdnd, cu IFacullalea d: filo-
zolic si cu IFacullatea de Tizicd. an organizat,
in zilele de 15- 16 junice 1973, in cadrul ani-
versirilor  UNESCO, un
lui  Blaise DPuscal, cu

Simpozion dedical
prilejul implinirii a
350 de ani de la nastere. Dupa un cuvint de des-
chidere — Actualitatea lui Pascal — rastil de
prof. dr. doc. Nina Fac¢on. au urmal o seric
de comunicdri, iunie

ITasden,

prezentale  vineri 15
siosimbatd 16 iunie In amfilealrul
printre care : inlre
irafionalism (acad. . Gulian). Universul
serniolic la Pascal (prof. dr. Paul Micliu.
asist. Anca Pelers), Ironia la Puascal (profl.
dr. lon Braescu), Influenfa tui Pascal asupra
literaturii franceze dupa (lecl.
dr. G. Hanganu), Dimensiunile ..eului” pas-
calian (asist. Mihacla Voicu), Dialectica . .figu-
rii” in gindirea lui Pascal (asislt, . M. lo-
nescu), Ideea unei Jlogici a inimii>' si ecourile
ei In axiolugia conlemporanda (prof. dr. A. Bo-
boc), Probleme ale limbajului tn ..Les Pen-
sées’’ (asist. Irina Badescu) ete.

Pascal rafionalism  si

romanlism

Lucririle simpozionului, urmidrile cu mare
interes si insolile de disculii, au fosl inchise
de prof. dr. P'aul Miclau.

*

Comisia nalionald pentru UNESCO,

colaborare cu Biblioteca Centrald  Univer-

silard, a organizat. In perioada 16 23 iunic,
expozilia Opera lui Eminescu, Creanga, Ie-
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breanu pe meridivnele tumii, cuprinzind carti,

facsimile, Tolografii si alte  documente. La

deschiderca expozilic care aoaval loe in
wula BCU au lual cuvintul Zoe Dumitrescu-

Busulenga si Al Diru.

ISditura Academici a lansal vineri 22 iunie,

la Libraria Eminescu, vol. TT1 din tratatul

de  Istoria  literaturii  romdane, realizal  sub
redactia lui Serban Cioculescu. Volumul a

fosl prezental de acad. Al Graur, direclorul
Editurii  Academiei,  si
Serban Cioculescu.

general  al de prol.

*

In zilele de 22 23 junie 1973, a avul loc

in Aula Academici R.S.IR. dezbaterea pe
Ltema  Premisele istorice ale infiinfarii  Aca-
demiei  Romdne, organizald  de  Coleclivul

pentru elaborarca Istoriei Academiei Romdne.
Din comunicirile inscrise in programul dez-

balerii, citam : Rolul si locul traducerilor din

alte  literaturi In institufionalizarea  cullurii
romdnesti (V. €. Bercescu), Rolul  si locul
carfilor populare in crearea  §i dezvollareu

institufional «l  culturii romd-
Chitimia), Cadrul mle-
lectual din socielalea romdna insecolul XV I11I-
NIX  (cercel. AL Dutu). Afirmari ale

ideologiei lilerare romdnesti (G. Ivascu), Go-

caraclerului
nesti (prof. dr. . C.

lestit si inceputurile Academiei Romdne (V. No-
ac, Golesti), Rolul si locul cullurii populare
in asigurarea specificdui nafional al culturii
romdanesti  (dr.  Ov. Papadima), Indrezariri
istorice si stiinfifice in poezia populard romd-

Cluj). Rolul si
Heliade Radulescu

neasca (V. M. Ungurecanu,

i lon

locul ,,Gramualicii’
in efortul general de conslituire a unei stiinfe
romdnesti a limbii (Angela Vasiliu),

*

Institutul de istoric . N, lorga® si In-
stitutul de studii sud-est curopene au orga-
nizat in zilele de 25- 26 iunie o
stiinificd pe tema 300 de ani de la nagslerea
ui Dimitrie Camntemir. Din programul comu-
nicarilor : Opera lui  Dimilrie Canlemir in
cultura  romdna Dutu).
Ideile [ilozofice si social-polilice ale lui D. Can-

femir (prof. 1. Verdes), Tradifie si continuilate

sesiune

moderna  (dr. Al

ol
-1

in GHronicnl™ lui Dimitrie Candemir (dr. Lu-
dovie Demeny)y. Dimitrie Cantemir orientalist
(prof. Aurel Decei). Date noi despre circulofia
tucrarii lui Cantemir . Divanul san gilceara
Aurelia

infeleptului cu Ilumea™™ (dr. lies  si

Marieta  Adam).

*

Muzeul lileraturii romdane organizeazi. inee-
pind cu acest an, o dald pe lund, o seard de
cvocari Rotonda 13, Dupd M. IR
Paraschivescu si Lucian Blaga, Rolonda 1.5 a

lilerare.

evocal. cu concursul prof. Mihai Novicov,
Ovidiu Papadima si G. Ivascu, ligura lui
George Calinescu.

In colaborare cu Biblioteea  Academici
R.S.R.. Muzeul literalurii
in prima jumatate a lunii

1848 —- Literalura revolufiei,

*

In cadrul sedinfelor plenare ale Institutului
de islorie si Lleorie literard .G, Calinescu™
au fost prezentate in perioada  aprilie-iunie

romdne a deschis
iunie expozilia

urmiloarele lucrdari : Un prieten al Romdniei

Ramiro Ortiz (Luminila Beiu-Paladi),  Ele-
gia (Dinu P'illat) monogralic  din
lucrarea despre istoria i

capilol
leoria genurilor
literare. realizala de colectivul de Leorialile-
ralurii ; Coneceplul de liric in secolul X V1 (Ni-
colac Balold), fragmenl din aceeasi lucrare ;
Jocul in meditafia despre poezie a lui Novalis

(Viorica Niscov),

Literatura Romana in strainatate

in ziun de 27 aprilic 1973 a avul loc la
Universitatea din Koln (R, Y. Germania)
conferinla prof. univ. Mihai Novicov - Li-
teratura romdnd tn contextul literaturilor euro-
pene. In fala unci numeroase asisten{e, con-
ferentliarul a fosl

prezental  de prof. dr.

Institutului  de romanistica.

*

Contemporanul™ din 18 mai 1973 publica

Greiwe seful

sub semndtura lui L Manea o corespondenti
din Lexington, SUNA, referitoare Ia conferinga
anuald pentru limbi strdine care a avut loe

la  Universitalea  statului Kentuceky.,  Ken-
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tucky Foreign  Language Conference, consa-

crati limbilor si lileraturilor franceza. spa-

niold, germand, ilaliand, scandinave. slave,

clasice a inavgurat in

de limba. literaluri si folclor

primiivara aceasta
o0 noud scclie
roninese — inifiald si
Michael 11

Numeroase comunicdri si dezbateri, sus-

organizald de  prof.

Impey.

tinule de cercetilori si profesori roméini si
strdini. au pus in evidenid intleresul occiden-
tului pentru cullura romdneascd. La seclia
de literaturd romand condusd de prof. Dan
au fost prezentale: O analiza
a baladei Mlorlga (prof. V. .. Birsan. Mun-
kato Stale College
a romanului
Fry.

Grigorescu,

-~ Minnesotla), o analizi
Padurea spinzurafilor (Norman
University  of  IFlorida). comunicarea
VFigurile de stil din puezia lui Alecsandri (Florin
'opescu. prof. oaspele la Portland  Slale

Universily) si Iecenle cerceldri struclurale asupra

folclorului romdnese (’aul Vehlivainen, Por(-
land  State
L.a seelia de

Universily).
folclor au fost
rominesti

prezenlale

Obiceiurile peniru  sdarbdlorile  de
iarnd (Ann Brieleb, University of California),
Cimitirul  vesel din Sapinfa (Jan llarold
Brunvald. University of UTAlH), precum si
o comunicare asupra
figura lui Viad

rispindile n

legendelor
Tepes  (Dracula) — foarle
America — suslinuld de
Raymond K. MeXNelly si Radu Florescu (Boston
College). autorii unei cdrli pe aceasla lema,

La seefia de limba romdnd a avul loc o
dezbatere cu largd parlicipare a unor profesori
romdni  si americani.
I’. Camp (Chicago).

legale de

care ;  Lirie
(Bucu-
resti), Robert Rankin (University of Kansas)
sioaltii.

printre
Maria Manoliu

Un grup de profesori americani au propus
crearea  unci Asocialii de  studii
i S.U.AL

romanesli

*

Lectoratul de limba romdnd din ’osnan
a organizat recent o scard de culturd romi-
neased Inchinald lui Vasile Alecsandri.

*

Dragos Vrinccanu a fost invilat de Uni-
versilatea din Urbino, pentru a line o serie
literatura romana
sinl :

garda poelica romdneascd veche si noud. Noi

de  prelegeri despre con-

Llemporand.  Temele  abordale Avan-

interprelari recenle ale poecziei lui IEminescu

si Privire asupra estelicii leorelice romdneslti.

*

G.  Mihaila, la Universitatea din

Bucuresli.

profl.

a fosl oaspelele Universildlilor
din Viena si Salzburg., unde a {inul un ciclu
de 5 conferinfe despre istoria cullurii si a

limbii romine.

*

In cadrul profesoratului N, forga de
studii sud-est europene la Columbia Univer-
sily (New York City), infiintal in 1971, prol.
Viad Georgescua conferenfial despre Gh. Lazar

la Biblioteca romdnd din New  York.

*

in cadrul acordulvi cultural intre Romi-
nia si l‘ranl{a. prol.
linul o conflerinta

PZeuriu a
la Sorbona despre Cla-

univ.  D.

sicism s clasice in

FEminescu.

tendinfe poezia  lui

*

La invilatia Institutului si a Societalii de
studii sud-est europene din R, F. Germania.,
prof. dr. doc. Serban Cioculescu a confereniial
pe 11 iunie la Milnehen, cu ocazia aniversarii
2 300 de ani de la nasterea Iui Dimitrie
Cantemir. sub egida UNESCO. despre Divanul
sau gllceava infeleptului cu lumea sau Giu-
deful sufletului cu trupul. l.a invilalia So-
cieliilii Inter Nationes. prof. Serban Ciocu-
lescu va {ine prelegeri si la
Aachen si Bonn,

Diisseldorf,

Dana Popescu
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MHevista de istorie si Leorie diterard” publicdt studii si arlicole pri-
vind istoria lileralurii romane, isloria literalurii universale, leoria  lileralurii

si Tolclorului literar, De asemenca, recenzii asupra  fucrdrilor  de sliind
literard si a publicatiilor de specialitale din {ara si din straindlale,

NOTX CATRE AUTORI:

Aulorii sint rugali si inainleze articolele, nolele si recenziile  dactilo-
grafiale la doudl rinduri. Tabelele vor [i daclilograliate pe pagini separate,
iar diagramele vor [i execulale in lus, pe hirtie de cale, Tabelele i
ilustratiile vor fi numerolale in conlinuarca cclor din lexl. Se va eviln
repelarea accelorasi dale in lext, labele si grafice. Explicajia figurilor va fi
daclilografiatd pe pagind separatd. Citarea bibliogralici in lext se va face in
ordinca numerelor. Numele aulorilor va [i precedatl de iniliala. Tillurile revis-
telor citale in bibliografic vor i prescurtale conform uzan{elor internalionale.
Aulorii au drepl la un numir de 50 de exlrase, graluit.

Responsabilitalea asupra cenlinutului articolelor revine in exclusivitale
aulorilor.

Corespondenta privind manuscrisele, schimbul de  publicalii ete. se va
trimile pe adresa Gomiletului de redaclic, Bulevardual Republicii, nr. 73, Bucuresti.
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In numarul viitor:

4 Articole si studii semnate de: Nicolae Balotd,
I. C. Chitimia, Ov. S. Crohmélniceanu, Adrian
Marino, Ecaterina Mihdild, Viorica Niscov, Mihaela
Schiopu.

Noi termeni din Dictionarul de critica li-
terard. Semneaza: N. Balotd, M. Dutd, R. Hincu,
Maria Lamparter, Adriana Mitescu, G. Muntean,
M. Novicov, Al. Sdndulescu, M. Vasile.

Puncte de vedere propuse M. Bucur (Sem-
nificatia modernd a poemului) si M. Novicov.
(Literatura comparati si slavistica)

Cronica edigiilor (E. Manu); texte si do-
cumente inedite (Pastele blajinilor, /ulia Hasdeu,
Slavici, Rebreanu); note si comentarii; revista
revistelor (,,Limba si literaturd", , Revista ar-
hivelor''); recenzii de cirti romanesti si straine;
carti noi; actualitatea stiingificd; reuniuni si
congrese in lunile iulie, august si septembrie.
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