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Scriitorul si circulatia valorilor in cultura
romana contemporani

Circulatia intraliterara si interliterara
a valorilor

Nicolae Balota

1. Preambul. Nici o literaturd nu se dezvoltd in vas inchis. O arie
literard este un cimp de forte in permanenti modificare a raporturilor
interne gi externe. Circulafia valorilor are un dublu sens, dupd cum con-
siderdm relafiile din interiorul spatiului literar national sau cele prin
care acest spafin comunicd cu literatura universali.

Literatura ca §i artele secolului al XX-lea au eunoscut, deopotrivi,
manifestirile unor tendinfe sau migedri iconoclaste si iconolatre. Cultul
operelor sau, mai general, al valorilor apartinind trecutului, s-a intilnit
(uneori in perimetrul aceluiasi curent) cu reprobarea destructivi a unor
valori sau a unor modalitifi artistice, si chiar a artisticului ca atare.

Diverse simptome ale iconolatriei sau iconoclastiei literar-artistice
pot fi relevate in literatura romani din prima jumitate a secolului nostru.
Dar pe planul — programatic sau realizat — in concret — al circulatiei
valorilor literare, in spatiul literar roménesc, conflictul cel mai semnifica-
tiv nu este acela care opune apologia si negarea valorilor. Prin transpu-
nerea in conditiile din primele decenii ale acestui secol a unei opozitii
pe care — sub diferite forme — a cunoscut-o veacul trecut, conflictul care
a marcat literatura roménd, indeosebi in anii dintre cele doud rizboaie,
este acela al ,,tradifionalismului” gi al ,,modernismului’’. Intrucitva sche-
matic putem afirma cid dacid prima din aceste pozitii privilegia o eircu-
latie internd a valorilor intraeliterare (comunicarea cu operele, ideile,
intr-un cuvint, cu fondul autohton), a doua propunea o circulatie a valo-
rilor interliterare (comunicarea cu fondul universal si, indeosebi, cu acela
al literaturii si artelor moderne).

Inainte de a analiza anumite momente ale conflictului — acum isto-
ric — care a opus tradifionalisti si modernigti, trebuie si remarcim, drept
un fenomen caracteristic pentru evolutia literelor gi artelor romane din
zilele noastre, stingerea acestui conflict in ultimul pitrar de veac. Asistim
la abolirea pozifiilor extremiste, la o sintezd a tradiiei §i a modernulus.

Reo. ist. teorie lit., tom. 22, nr, 4, p. 525—537, Bucuresti, 1973
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526 NICOLAE BALOTA 2

O viitoare istorie a culturii roméne din secolul nostru va inregistra,
fard indoiald, intr-un important capitol, dublul proces la care participim :
pe de o parte, reconsiderarea traditiilor nationale, incorporarea lor in
congtiinfa vie, actuald, in creafia literari-artistici a prezentului, pe de
altd parte o deschidere noud spre valorile universale. Firegte, nu asistim
doar la o inventariere a unui tezaur autohton, nici la o simpld luare de
contact cu literatura g§i arta universali. Caracteristici pentru constiinta
literard a prezentului este recunoagterea faptului esential cid o culturd
in plind expansiune are nevoie de o revificare permanenti a ridicinilor
ei, ca §i de o deschidere spre universul culturii. Instriinarea unei litera-
turi de specificul ei natfional, ca §i inchiderea ei in sine, orgolios autar-
hicd, sint primejdioase. Pe planul circulatiei valorilor existd, am putea
spune, o comunicare necesari intre national §i universal. Artistul este
situat 1la o confluentd a wvalorilor.

2. Sincronismul §i circulatia valorilor. O fundamentare teoretici,
in spetd sociologicd, a raporturilor dintre cultura nationald si cea univer-
sald, a fost propusi de E. Lovinescu, in lucrarea sa Istoria civilizatiel
modernel, sub formula sincronismului sau a interdependentei.

Civilizatia contemporans, considerd criticul, s-a dezvoltat sub regi-
mul interdependentei vietii materiale §i morale. Valorile, respectiv bunu-
rile §i ideile (la care se referd indeosebi E. Lovinescu) circuld pe plan
social. Aceastd circulajie este reglementati prin legea sincronismului.
Stim cé, teoretic, ea era fundati pe legea imitatiei a lui Gabriel Tarde,
fird si constituie, cum se afirmi uneori, o simpld aplicatie a acesteia la
viafa culturald, literar-artistici?. Deloec hegeliand, cum a fost caracteri-
zatd alteori, legea sincronismului presupune, totusi, asimilarea unor teze
ale filozofiei romantice a istoriei. E. Lovinescu utilizeazi, astfel, in expli-
citarea ideilor sale, formele care corespund termenilor Zeitgeist si Volksgeist.
El vorbegte, astfel, despre un ,,spirit al veacului” sau secolului §i despre
un ,,spirit al rasei”, intelegind prin ,,rasi”, poporul.

E adevirat ci, elinist gilatinist de marcd, E. Lovinescu preia ter-
menul ,,spirit al veacului” de la Tacit, care foloseste vocabula saeculum3
in acest sens. Nu este, insi, exclus ca, sub forma Zeitgeist, criticul roman
sd fi intilnit adeseori teza unui spirit al timpului pe care §i artistul sau
omul politic este chemat si-1 transpunid in viatd, in opera lui Jakob
Burckhardt. Astfel istoricul elvetian, declarind c¢& nu vrea si laude ori
54 blameze pe purtitorii de cuvint ai timpului sdu (filozofi, literati,
personalitdfi ale vietii publice) 1i judecd atunci cind le pretinde si se
supund imperativelor timpului, s asculte de acel Zeitgeist care s-a mani-

_— T I wHT

1 Publicatd in trei volume, cu subtitlurile respective : Forfele revolufionare, Ed. Aurora,
Bucuresti 1924 ; Forfele reacfionare, id., 1925 ; Legile formafiei civilizafiei remdne moderne, id.,
1925 ; rceditate intr-un singur volum, Ed. $tiintifici, Bucuresli, 1972.

2 G. Tarde (Les Lois de limitation, 1890, si L.a Lcgique sociale, 1895) propunca mai
curind o lege a disemindrii unei inovatii decit a sincronizirii prin comunicare a valorilor social-
culturale. In mecanismul imitaiiei, el preconiza exisienta unei forfe care ,,semble pousser
chaque découverle ou chaque invention méme la plus futile, y compris chaque innovation
individuelle, méme la plus insignifiante, 4 se disseminer dans tous le champ social indéfini-
ment agrandi’’.

3 Tacit, De origine el situ Germaniae, 19.
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3 SCRIITORUL SI CIRCULATIA VALORILOR 527

festat prin revolutii. In numeroasc texte din Weltgeschichtliche Betrachtun-
gen, istoricul culturii Renasterii italiene, ca §i al culturii eline sustfine
teza antitraditionalistd i ,;modernistd” (in spiritul liberalismului burghez
din secolul al XX-lea), dupd car¢ a incerca sd restaurezi trecutul, dupi
ce a fost abolit asemenea Bastiliei, inseamni a te opune unui Zeitgeist
care se va dovedi mai puternic §i te va zdrobi, cici el isi realizeazi
propriul adevir, in mod implacabil. O idee similari prezideazid acea
genezi a civilizatiei romane moderne pe care o descrie E. Lovinescu in
lucrarea sa. Un proces ireversibil isi urmeazid cursul, in lumea moderni,
proces care pe planul societifii si al culturii romane s-a manifestat incd
in secolul trecut, prin modernizarea acesteia pe calea revolutionari des-
chisd indeosebi de generatia de la 1848. La baza acestui proces sta,
insd — dupid Lovinescu — necesara interdependentd, sincronismul civili-
zatiei moderne, atit morale cit si materiale. Revolutia de la 1848 ar fi
fost rodul unei ,,contagiuni ideologice”, rezultatul transpunerii in farile
romane a ideilor umanitare §i sociale ale Occidentului. Adoptind valorile
occidentale, pasoptistii au actionat in sensul determinismului social,
in spiritul epoecii. Cdci caracteristica timpurilor moderne e tendinfa de
generalizare si de uniformizare a obiceiurilor §i a institutiilor.

Dar legea sincronismului ne intereseazi aici doar ca un mecanisnl
presupus al circulatiei valorilor. In acest sens, Lovinescu nu considerd
ci simpla imitatie (deeci un mecanism al repetifiei) poate si justifice difu-
zarea valorilor culturale. Partizanul ,,modernismului”, adversarul decla-
rat al diverselor tendinte traditionaliste (neosdméinitorism, neoconselva-
torism, neojunimism, gindirism), recunoaste, pe lingd actul preluirii,
altul mai important al prelucririi in spiritul poporului (al ,,rasei”, spune
el), conform specificului nagional. 1atd un text elocvent, in aceastd pri-
vintad : ,,Mecanismul oricdrei imitatfii revolutionare se descompune (...)
in doud elemente esentiale: in transplantarea integrali a inventiei si
apoi in prelucrarea ei prin adaptiri succesive la spiritul rasei. Cum numi-
rul ,,inventiilor” unui popor este foarte limitat §i uneori inexistent, pe
cind numirul imitatiilor adaptate poate fi nelimitat, rezulti, pe de ¢
parte, cd a imita este felul cel mai obisnuit de a fi original, iar pe de
alta cd rasa are un rol important in formatia civilizatiilor. Trecind de la
un mediu etnic la altul, ideea se refracti : unghiul de refractie constituic
originalitatea fiecdrui popor™s,

Firegte, in 1973 nu se mai poate sustine ideea pe care, in 1925, o
exprima E. Lovinescu drept argument impotriva tradifionalistilor, si
anume cd, din lipsa studiilor asupra vechii culturi romane, nu se poate
‘stabili ,,0 bazd traditionald, din care ar fi putut iesi, pe calea cregterii
organice, o picturd, o muzicd, o arhitecturd, o stiin{d, o filosofie roma-
neascé...Solujia de continuitate fatd de trecutul imediat era, prin urmare,
in ordinea luecrurilor, §i n-a fost ocoliti de nici un stat aflat in situatia
noastrd. O cerea sincronismul viefii morale si economice a unei Europe
nivelatoare’®. Asadar, Lovinescu neagi existenta unui temei al traditio-
nalismului,uneori chiar prin argumente falacioase (de ex.:,,tradifionalismul

4 E. Lovinescu, Istoria civilizafiei romdne moderne, Ed. $tiintificd, Bucuresti, 1972,
p. 126.
5 Ibid., p. 464.
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528 NICOLAE BALOTA 4

presupune existenta unei epoci clasice...’’8). Pentru el, circulatia valori-
lor culturale este precumpinitor (desi nu exclusiv) interliterard. Sursele
tnterliterare, pe care le cautd sau crede ci le descoperd tradifionalismul
sint refuzate’. $i totusi, criticul nu neagi existenta factorilor care contri-
buie la universalizarea specificului national. Fondul autohton nu poate
fi neglijat 5i ceea ce E. Lovinescu condamni cu vehementi este limba
literard artificiald, ,,autohtonizatd”, abuzul de elemente arhaizante, masca
tradifionalistd. In activitatea sa critici, el s-a striduit si intireascd
ceea ce s-ar putea numi un sim{ al contemporaneitdtii artistului. Con-
vins, dupd cum afirmd — cé ,,trdim (...) solidar §i sincron in structura
vietii europene’’®, c# sincronismul ori interdependenta sint o necesitate
ineluctabild in circulatia modernid a valorilor, el a militat aducerea in
prezent a artistului, pentru prezenta sa in contemporaneitate.

3. Mutatia valorilor estetice. Dacd in universul axiologic al unei
civilizatii E.Lovinescu observa o circulatie a valorilor reglementatd prin
legea sincronismului sau interdependentei, el nega posibilitatea unui trans-
fer autentic al wvalorilor (si indeosebi al celor estetice) intre civilizatii
deosebite. Teoria pe care Oswald Spengler o sustinea, in Unfergang des
Abendlandes, privitor la imposibilitatea comuniedrilor intre cultur, la
ermetismul propriu oricérei culturi, pare sd fie respinsd de eriticul roman,
care recunostea ,,0 interpenetratie si fecundare intre popoare”. In reali-
tate, aceastd interpenetratie era admisi de el numai intre popoare triind
sincron. Ceea ce neagi de fapt Lovinescu nu este transmiterea operelor,
a bunurilor intre civilizatii din epoci diferite. Teza sa — expusd in volumul
al V-lea din Istoria literaturii romdne contemporane (Mutatia valorilor este-
tice. Concluzit) — intemeiatd pe istoria variatiilor sensibilitdfii estetice,
admite o supraviefuire a unei civilizatii in normele, legile, credinfele, con-
ceptiile, structurile economice, social-politice, sau in operele ei de arta.
Nu insd si in triirea autenticd a acestor credinte, conceptii, experiente
estetice etc. Amendament esential in ce privegte circulatia, in civilizatii
diferite, a valorilor, in esenta lor. Artistul, criticul sau istoricul de arti
nu pot aprehenda decit acele fenomene estetice care apartin propriei lor
culturi artistice. De fapt, legea contemporaneitdtit unei culturi dominai,
in egaldi mdisurd, cele doud teze lovinesciene : sincronismul sii nutatia
valorilor estetice.

Existd in cosmosul valoric al unei opere o parte perisabild, alta dura-
bilid. Ceea ce rimine este o schemi abstractd, ideationald. Ceea ce pierc
este tocmai valoarea esteticd a operei. ,,Odatd cu timpul — afirima Lovi-
nescu — ,partea vie, palpitul operei de arti se scuturd, lisindu-i mai
mult sau mai putin numai scheletul, schema ideologici ; firele directe ale

8 Ibid., p. 465.

7 Desi recunoaste rolul traditici ca ,,un principiu creator de vialad”’, E. Lovinescu con-
damni traditionalismul care : ,.nu poate fi decit sau un fenomen de istorism, explicabil prin
pasiunea cu care specialistii studiazi formele trecutului, sau de romantism social si poetic,
prin prisma ciruia scriitorii privesc de obicei formele vietii revolute, sau de evolutionism
stiintific aplicat nestiintific la societiati ce nu au o altd dezvoltare, sau mai ales o puternici
armi de luptd a inadaptabililor fmpotriva mersului firesc al societ{ii noastre’’ (. Lovinescu,
op. cil.,, p. 465).

& E. Lovinescu, op. cil., p. 399.
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intuitiei estetice rupindu-se, peste pripastia timpului trebuie si aruncdm,
cu multd trudi si eruditie, puntile cunoagterii intelectuale §i istorice. Feno-
menul pur estetic tinde si devinid un fenomen cultural, care nu poate fi
inteles gi nu-§i capidtd clar semnificatia decit ca semn estetic al unei
civilizatii, ca manifestare a unei sensibiliti{i de mult dispirute, ale cirei
vestigii urmeazi si le studiem in complexul tuturor fenomenelor esen-
tiale ce determind acea civilizatie”®. In afirmarea atit de netd a impo-
sibilitafii sesizdrii ,,fenomenului pur estetic” apartinind unei civilizatii
striine, observim confluenta sentimentului relativitifii estetice cu adver-
sitatea impotriva oricdrei pozifii tradifionalist-paseiste. Lovinescu ple-
deazd si in Mutafia valorilor estetice pentru ,,modernism’.

Pare ciudat cid tocmai clasicistul Lovinescu, traducétorul lui Homer,
al lui Virgiliu, al lui Horatiu §i Tacit si refuze modernilor capacitatea de
a intui valoarea clasicilor. Refuzul se adresa insd, in primul rind, tradigii-
lor artificioase, istorismului, epigonismului clasicist. Mutatia valorilor
estetice semnifici o rupturd in circulatia valorilor, o ,,iremediabild pra-
pastie esteticdl?, peste care nu se pot arunca decit puntile intelectuale ale
eruditiei, ale cunogtintelor istorice, deci ale cunoasterii rationale, nu si a
celei sensibile. De aceea, mirturisegte el : ,,Dacd din primii ani am renun-
tat de a mi consacra exclusiv domeniului literaturii clasice, n-am ficut-o
din indemnuri de actualitate, c¢i din convingerea incapacititii sufletului
modern de a se identifica formelor de artd perimate. Studiul antichitaii,
dupi cum am spus, reprezintd o nobild necesitate spirituald de a ne pro-
iecta in trecut, din insuficienta fanteziei de a se proiecta in viitor intr-o
tard utopici”!. Ceea ce elinii denumeau prin thaumaston, admirafia
operelor, uimirea pe care o provoacdi nu poate suplini un necesar enthou-
siasmos, entuziasmul estetic al sensibilitifii miseate :,,. . .admirafia opere-
lor de arti ale trecutului nu se identificd prin urmare cu plicerea esteticd’”.

Tatd, asadar, o conceptie ,,modernistd’. $i totusi, cu toatd opozitia
sa fatd de ,,tradifionalism’, E. Lovinescu include datul tradifiei in
sfera artisticului, aga cum il concepea el. Acest dat ¢ constituit prin
fondul etniec, este un dat al ,,rasei” (recte al poporului). Etnicul conditio-
neazi esteticul, cum aratd criticul : ,,A te concepe in afari de rasi este
un caz de bovarism, posibil in teorie, dar contrazis in practica celor mai
clementare manifestiri sufletegti si cu atit mai mult in arti. In acest
sens, etnicul este o conditie a esteticului, care purcede de la o sensibilitate
mlidiatd de biologie gi de determinismul istoric si realizati intr-un mate-
rial verbal, el insusi depozitarul milenar al psihei colective’’2.

Dar, dupi ecum ,,modernistul” E. Lovinescu nu se poate dispensa
cu totul de valorile traditiei, tot astfel ,traditionalistul” Ion Pillat nu
poate exclude wvalorile modernitatii.

1. Traditia in spiritul modern. Pledoaria Iui Ion Pillat pentru cultiva-
rea valorilor tradifionale i§i are justificarea in teza sa privind organicita-

% E. Lovinescu, Isf. lil. rom. conlemporane — Mulafia valorilor eslelice, Ed. Aurora,
Bucuresti, 1929, p. 52.

10 Ibid., p. 80.

n 1pid.,, p. 79— 80.

12 Ibid., p. 292.
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tea poeziei. Cici, in mod esential, tradifia estc viata organici, este supra-
vietuire ori resurectie. Intr-un text radiodifuzat, cu titlul Ce e Poezia?'3,
poetul ,,traditionalist”, fird si aminteascd termenul ,,tradifie”, verbeste
despre caracterul organic al poeziei. De fapt, el pune problema tradiiei,
in eseurile Traditie $i inovatie sau Sufletul irlandez in poezie, pornind de
la aspectul dublu, dilematic, al vie{ii organice. Sint, dupd Pillat. doui
feluri de vieti : ,,una mai adincé, originald, autohtond, caci se confundi
cu insugi sufletul profund, cu sufletul etnic, cealaltd superficiald, impru-
mutatd, triitd la suprafata constiintei, oarecum periferici si striing eului
adevirat’4. Din aceastd dualitate a vietilor derivd doud traditii posibile,
o traditie vie, dinamicd, creatoare, comprehensivi, corespunzind vietii
adinci §i o tradifie moartd, staticd gi sterili. Dar, in termenii lui Pillat,
doar una din acestea meriti denumirea de traditie, cealalti reprezentind
tipicul. Felul in care este prezentati aceasti dualitate a viefii aminteste
dualitatea bergsoniand a duratei mecanicului, ori opozifia intre ,,suflet™
§i ,,spirit”’, a lui Ludwig Klages, ca st a dualistilor din prima jumitate a
secolului nostru. Traditia vie e o realitate organicéd, cea moartd constituie
un formalism abstract din raportul evanghelic intre litera care ucide si
spiritul care vivificd.

Imaginea unui Pillat traditionalist a fost adeseori propusia in opo-
zitie cu modernismul altor poefi ori tendinte poetice ale timpului. Aceastd
bipolaritate, traditionalism-modernism, ar trebui discutati mai de aproape.
S-ar vedea ci opozitia se intemeiazi, indeobste, pe false concepte literare,
lipsite de validitate categoriald. E suficient si ne gindim la largimea,
la elasticitatea acestor notfiuni in perspectiva lui Pillat, unul din putinii
seriitori care au meditat cu adevirat asupra traditiei si modernitigii.
Dupi cum separd o tradifie autentici de una falsi, tot astfel Pillat dis-
tinge spiritul modern §i modernismul. Spiritul modern se completeaza,
comunicd cu traditia vie, pe cind tipicul poate fi identificat cu wmodernis-
maul, ca structurd ambele fiind fenomene morbide, ,,unul de osificare senila,
altul de excrescentd infantild’”?®. Tipicul §i moda sint deopotrivd reproba-
bile. Cu adevirat, revolutionarii artelor sint vivificatorii tradifiei. ,,De
cite ori un scriitor autentic incearci si revolutioneze literatura epocii
sale, ajunsd prin cristalizarea epigoniilor la un punct mort al vietii sial
creatiel artistice — acest novator nu face, de fapt, decit si revind de la o
traditie moartd la o traditio vie. .. '®, Un Baundelaire, un Clande] san un
Valéry, considerati de contemporanii lor imitatori drept revolutiionari,
sint adevidrafii pédstratori ai tradifiei. Pillat nu e nicidecum adeptul
poeziei care mumificd traditiile, credintele, folclorul, care repetd siahloane,
mmitatiile epigonilor, dar, de asemenea, considera avangarda modesrnisia
drept o ariergardi. Ca si Eliot, care in celebrul eseu 7T'raditia si talentul
individual insista asupra efortului de a obfine traditia, care nu se poate
mosteni in mod pasiv, tot astfel Pillat leagi traditia de inovatie : . Méri-
mea unui poet se poate misura in puterea lui de a intineri gi de a duce
mai departe, scotind-o din litera moarti a cirfilor si transplantind-o in
sufletul viu al vremii, traditia literard a nafiei sale™'".

13 Publicat in ,,Vremea’, 18 ianuaric 1942.

14 Jon Pillat, Tradifie si inovafie, in Tradifie si lileraturd, 13d. Casa Scoalelor, 19:3, p. 7.
5 Ibid., p. 11.

18 Ton Pillat, Porlrele lilerare, 1d. pt. lit. univ., Bucuresli, 1969, p. 299.

17 Ibid., p. 178.
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Traditia este, astfel, revenire necontenitd la o sursi vie, revenire la
origine, reintegrare in cosmos. Mari poefi — Yeats, Rilke, Valéry — au
inteles in diverse chipuri o asemenea revenire, dar cu totii sint integrati
intr-o traditie. Poezia lor este in sensul cel mai inalt organici.

Din aceastd organicitate esentiali a poeziei decurge apartenenta
ei la un organism etnic, specificitatea ei nationali. Intr-un interesant
eseu despre Sufletul irlandez in poezie, Pillat schiteazi o tipologie a Poetu-
lui. Sint doui tipuri de poeti : unii ,,in care vibreazi direct sufletul natiei
sale” gi alfii care intre sufletul national §i propria lui emotie ,,aseazd o
expresie artistici noud si individuald’8. Ambele categorii pot si se reven-
dice de la o tradifie: cea dintii, de la aceea folclorici, ceilalti, de la o
tradifie literard cultd (Burns, Sevcenco sint exemplari pentru prima cate-
gorie, Platon, Mallarmé pentru cea de a doua). Dar sint §i rare figuri
sintetice, acei poeti care izbutind si se identifice cu sufletul neamului lor,
creeazi o operd noud. Irlandezul William Butler Yeats este un asemenea
poet care di viatd noud traditiei, e specific §i nou. El nu imitd, nu ino-
veazd in desert.

Asemenea poeti realizeazi universalul in national; coborind la
ridicinile etnicitdtii lor, reveleazd universal-umanul. Traditia e specific
nationald. Iar specificul este cel care conferi autenticitatea i, in cele din
urmi, paradoxal, universalitate unei opere. Astfel, ,,0 poezie nu poate
fi internationald, adicd interesantd pentru celelalte popoare, decit in
mésura in care se realizeazi national, in misura in care ajunge si redea
valabil §i pentru altii adincimile propriului siu suflet etnic, cu toate ar-
moniile sale specifice’?®,

h. Literatura nationald in circuitul literaturii universale. La 1 februarie
1827, Goethe ii spunea lui Eckermann: ,,...Umanitatea ar avea mare
nevoie de valori pozitive care si se transmitd din generatie in generafie’’.
Ceea ce marele weimarian numea ,tradifie” era constituit din aceste
,yvalori pozitive’, bunuri venerabile care reunesc ceea ce este despartit,
reintegreazi ceea ce este rupt si separat. In tineretea lui Goethe, ,,geniile”
au declarat rizboi traditiei sclerozate; traditia si originalitatea péreau
cd se exclud. In anii de plenitudine ai maturititii sale, el afirma insi cd
artistul implinit nu poate fi decit acela ,,care ar avea suficientd perseve-
renti, ardoare i abnegatie pentru a asimila in intregime traditia, §i care
ar pistra suficientd energie §i curaj pentru a da naturii sale originale
0 dezvoltare autonomé §i a elabora in felul sdu alimentele diverse cu
care se va fi nutrit’.

In studiul siu Formarea ideii de literaturd universald®!, Tudor Vianu
trecea in revista avatarurile ideii de literaturd universali in Europa, oprin-
du-se indeosebi asupra secolului al XVIII-lea (cursul lui La Harpe) si
asupra ,,bitiliei shakespeariene”. Stim, mai ales din lucrdrile lui Karl
Vossler??, ci expresia ,,literaturd universald” se rispindise incd inainte

18 Jbid., p. 299.

Y jbid. p. 316.

20 Text citat de Ermnst-Robert Curtius, in eseul Elémenis de !'univers de Goethe, din
Essais sur la liltéralure européenne, Grasset, Paris, 1954, p. 72.

21 Publ. in ,,Revisla de filologie romani si germanicd’’, 1953, nr. 1—2, republ. in Tudor
Vianu, Studii de lileratura universald si comparald, Ed. Acad. Bucuresti, 1963.

22 Karl Vossler, Nalionalliteratur und Wellliteralur, in Zeitwende, 1928.
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de Goethe. Vianu aratd cd nofiunea se formeazd in perioada dintre

Voltaire i Goethe. Descoperirea — in epoca preromantica si romantici —
a literaturilor medievale in limbile vulgare, a literaturilor nordice, a fol-
clorului european, ca si a literaturilor orientale, a contribuit la largirea
puniversului litera1”, ca si a spafiului artistic. Lessing si Herder, fratii
Schlegel in Germania, au promovat ideea literaturii univeisale inaintea
Iui Goethe, care a gisit o formuld fericitd proclamind nagterea ei.

Declaratia pe care Goethe i-o face lui Eckermann, la 27 ianuarie
1827, privitor la ,, Weltliteratur”, este indeobste cunoscuti. Ea a dobin-
dit un caracter festiv, constituind un act de nagtere al , literaturii univer-
sale”. Olimpianul din Weimar ia tonul grav al augustelor sentinte : ,,Se
vesteste epoca literaturii universale gi fiecare trebuie si contribuie pentru
ca epoca aceasta sd se instaureze cit mai curind’. Ecketmann mai con-
semneazd spusele lui Goethe privitoare la faptul ¢d poezia a devenit
»,un bun al intregii umanitéti’’, si ci ,,a sosit vremea literaturii universale,
in timp ce literatura nationald nu mai ipsemneazd astdzi mare lucru”.

O asemenea declaratie nu trebuie inteleasd ad. litteram. E interesant
de remarcat cd proclamatia lui Goethe se face intr-o epocd in care se
petrece marele fenomen istoric al desteptirii constiintei nationale la dife-
ritele popoare. In mod evident, pe misurd ce specificul national al unui
popor este pus in lumind §i valoare, in operele reprezentative ale culturii
sale, el se poate raporta mai rodnic la specificul national al altor popoare.
Iar raportarea inseamny interrelatie in sinul unui univers cultural. In
Manifestul comunist, Marx si Engels au confirmat existen{a unei litera-
turi universale ca un simptom caracteristic al timpurilor noi : ,,In locul
vechilor izoldri locale si nationale se dezvoltd schimbul mondial, depen-
denta natiunilor una de alta. Si ceea ce este adevirat pentru productia
materiald este tot atit de adevirat pentru productia intelectuald. Creatiile
intelectuale ale unei natiuni devin proprietatea comund a tuturor. In-
gustimea gi exclusivismul national devin pe zi ce trece tot mai cu nepu-
tintd, din numeroasele literaturi nationale si locale se formeazi o litera-
turd universald”.

Text esential. E condamnati ca desuetd izolarea culturii, este pro-
movatd interrelatia lor in baza interdependentei existente in realitate.
»Ingustimea si ,exclusivismul” trebuie si facii loc unei largi viziuni
culturale. In accepfiunea sa marxistd, conceptul de literaturd universali
cuprinde in sfera sa totalitatea literaturilor nationale, ca gi ansamblul
acelor creatii valoroase ale diferitelor literaturi nationale care, biruind
spatiul si timpul, au intrat in patrimoniul cultural al omehirii intregi.
Putem intelege acest termen g§i ca o sumid a asemdindrilor dintre litera-
turile nationale al ciror proces evolutiv prezintd identitdti §i paralelisme
de stil, teme si mijloace.

Umanismul ideii goetheene, cdreia clasicii marxism-leninismului
i-au dat girul lor, este evident. De fapt, cum au ardtat comentatorii lui
Goethe (indeosebi profesorul elvetian Fritz Strich, in Goethe und die
Weltliteratur), pentru el literatura universald era un mediu prielnic, mij-
locind intre feluritele literaturi nationale. In literatura universali se
produce schimbul intre bunurile §i valorile acestor literaturi. Literasura
universali cuprinde — in sens goetheian — tot ce ajutd popoarele si
se cunoascd reciproc pe cale literard, si se judece, si se prefuiascd si
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si4 se tolereze, tot ceea ce prin literaturd le apropie gi le leagd. Gustul
secolului nostru pentru culturile indepéirtate in timp si spatiu este un
semn al lirgirii congtiintei receptive a omului pind la dimensiuni pla-
netare.

Unul dintre cele mai importante procese care s-au desfigurat si
continud si se desfdsoare in cultura romani este acela al valorificérii
mogtenirii culturale. Tndeosebi in ultimii ani, au fost puse in circulatie,
dupd criterii gtiintifice, filtrate cu ajutorul spiritului critic, operele con-
stituind traditia nationald a literaturii gi artei romanesgti. Un fapt tot atit
de insemnat petrecut pe tarim cultural este deschiderea — nu mai putin
critic valorizatoare — spre un larg univers al literelor gi artelor. O activd
politicd a traducerilor, ca si inmulfirea studiilor critico-istorice au facut
s putem afirma azi cd nici una din marile valori ale culturii universale
n-au rimas striine de constiinta literar-artistici romaneascd din zilele
noastre. Nimic din ceea ce s-a sdvirgit vreodatd nu ne e cu desdvirgire
strdin, chiar daed aceasta nu implicd aprecierea valorici a tuturor opere-
lor create. Aria culturald in care ne preumbldm este mai vastd decit a
fost vreodatd in trecut, si sintem deschisi ca nigte exploratori ai spiritului,
pentru a recepta orice semnale de oriunde, §i a le integra intr-un cosmos
estetic in permanentd expansiune. Aceastd deschidere este simptomatici.
Ea indicd o nevoie imperioasd. Trdim intr-o epocd a ecloziunei §i dezvol-
tarii literaturilor nafionale. Dar, cum spuneam, literatura nationald nu
poate tréi in vas inchis. Circulatia valorilor implicd o confluentd a nati-
onalului cu universalul.

6. Artistul la confluenta valorilor. Daci socotim devenirea unui artist
intru opera sa drept o antropogonie, nasterea aceasta a creatorului in
si prin creafia sa, nu este o aparitie ex nihilo. Artistul nu se iveste
printr-o generafie spontanee. Desigur, este un inceput in el, un origo.
Acest inceput ii conferd originalitatea sa. Ca punct de origine, ca sursi
de operd, creatorul este prin natura sa ,,originalul’’. El nu este, insd, un
punct de plecare absolut. Sursa dintr-insul se alimenteazd din alte surse,
cu care comunicd. Chiar ,,originalitatea’ sa se stabileste raportind-o la
alte ,,originalitdti’’.

Artistul evului modern, spre deosebire de predecesorii s#i din
aproape toate timpurile, a urmérit constient, si continui si urmireasca,
o anumit# izolare in unicitatea sa, intelegind prin acest caracter unic al
sdu, originalitatea sa. Individualismul rinascimental §i mai apoi egocen-
trismul romantic au alimentat pe rind setea de unicitate a artistului.
E evident cd, in ochii acestuia, a crea cu totul altfel decit altii pare si
fie un criteriu de valoare a creatici. Istoria literaturii, ca §i istoria tuturor
artelor, dealtfel, ne oferd spectacolul unor epoci in care teama de a nu
fi original nu pirea ¢4 bintuie citusi de putin spiritele creatoare, in care
artigtii ndzuind spre aceleasi arhetipuri incercau parcid unul dupi altul,
cu aceleagi mijloace, si creeze, oarccum, una §i aceeasi operd, operd unicé
in sine, fard si vizeze diferenticri dupd diversitatea, dupa unicitatea indi-
vidualitédtii lor. Desigur, niciodatd gestul creator al unui om nu va putea
sd repete aidoma gestul altuia. Repetitia pe care o pretindea reprezentarea
plasticd, poeticd, ori dramaticd a mitului in antichitate, nu se realiza
niciodaté intocmai. Catedralele evului mediu, mari opcre colective, zidite
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de mesteri fird ,,personalitate’ (in sensul modern), lipsit{i de ambitia
originalititii, prea smeri{i pentru a-si lisa numele posteritdtii, igi au
fiecare in intregul, ca si in partile lor, pecetea maiiestriei individuale a
constructorilor. Chiar i atunci cind nu vrea sd stie de sine, cind se
ascunde in dosul canoanelor, individualitatea umani si indeosebi cea
creatoare se manifestd in unicitatea ei. Originalitatea, chiar neciutats,
nu poate fi intru totul evitati.

Ciutarea ei cu orice pret este insi o virtute a artistului? Este
originalitatea o valoare in sine? Nu ne ingelim oare atunci cind soco-
tim c#, ceea ce dd pret poeziei lni Eminescu este ceea ce o deosebeste
de poezia altora? Esenfele unei opere nu rezidi neapirat in particula-
rititile ei. Opere cu confinut excentric, bizar, structuri formale rare,
pot fi unice in felul lor, aceastd unicitate nu constituie insd o garantie
a valorii lor. Am putea spune ¢d partea cea mai valoroasid a unei opere
poetice nu e aceea care este mai cu osebire legatd de individualitatea
autorului ei, care ii apartine mai intim, ci aceea care apartine tuturor.
Nu in particularitifile ei, ci in universalitatea ei se reveleazid opera de
artd. In orice creatie intrezirim o aspiratie spre cosmicitate. Opera tinde
54 constituie un univers §i creatorul e intrucitva agentul unei cosmogonii.
E atit de firesc si vorbim despre lumea lui Homer, a lui Shakespeare,
despre lumea lui Eminescu, a lni Sadoveanu ori a lui Blaga. Aceste
lumi nu sint insi niste monade inchise in ele insele, fird ferestre in spa-
tiu. Ele comunici intre ele, s-au ndscut unele din altele si nu pot exista
din plin decit prin altele. Astfel, un creator plecat — asemenea contem-
plativilor orientali — asupra propriului sdu ombilic, ciutindu-se neincetat
pe sine, gelos pe unicitatea sa, nu va sivirsi nicidecum un act creator
rodnic, mai original. A fi original nu inseamnd a fi insular, izolat intr-un
domeniu excentric, ci a fi ¢it mai din plin origine, sursé de universuri
valorice, comunicind c¢u lumea operelor deja create gi contribuind la ger-
minarea operelor cc se vor crea. Sivirgind o asemenea legiturd, artistul
mijloceste, transmite, este purtitor de tradific.

Reactil firesti 1a excesele cdutitorilor de originalitate au dus uneori
la tendinte excesive contrare. Poetul i criticul T.S. Eliot sustine, intr-un
bine cunoscut eseu din 1919, Tradilie $i talent personal, o tezi dupi care :
,nu numai cele mai bune dar chiar cele mai personale parti din opera
sa (a poetului) sint cele in care poetii morti, stramosii sdi, isi afirmd cu
mai multd vigoare nemurirea lor’’2%. Nu putem accepta intru totul o
asemenea tezd care ridicd tradifia la demnitatea unui criteriu estetic.
fotr-adevir, Eliot proclamind primatul traditiei asupra talentului indi-
vidual, reclamind o continuid ,.extinctie a personalitafii’’ poetului, pre-
coniza o artd poeticd doctd, o artd din artd. Poetul nutrindu-se cu poezia
poetilor mort{i (adeviratd necrofilie esteticd), opera sa devine o plasma
de aluzii erudite. Calea spre epigonismul prefios, primejdie a traditiei
cultivate in sine i pentru sine, e astfel deschisd. Oricit de Ingustd ar fi
o operd a trecutului, dacd prezenta vie, originald a creatorului nu o vivi-
fici, ea rimine un obiect muzeal. Nu situatia ei istoricd, oricit ar fi de
fnaltd, ii conferd nemurirea, ci prezenta personalitafii creatoare care o
redd vietii.

23 T.S. Eliot, Selecled Essays, Faber and Faber, London, 1932, p. 91.
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O initiativy artisticd, avind constiinta de a fi un initium, un ince-
put, gi-a ciutat intotdeauna strimogii, s-a revendicat de la o traditie.
Omul Renasterii, descoperind capodoperele antichiti{ii se descoperea pe
sine. Clasicismul isi justifica ordinea si regulile din poetica antichititii.
Romantismul deschizindu-se pentru lumea ,,goticului’’, pentru exotie,

entru folclor, s-a revendicat de la aceste surse, inspirindu-se din ele.
? secolul nostru, gcolile, curentele cele mai ireverentioase fa{d de trecut,
si-an gisit totugi prefigurdrile in acel trecut. Suprarealismul si-a descope-
rit o traditie, teatrul absurdului gi-a cidutat protopérintii pind departe in
timp. Niciodats, poate, n-a fost mai dezvoltat ca in secolul nostru acel
,,simy istoric’’ pe care Eliot il pretindea de la poetul sdu exemplar, sim}
care — dupi el — ar implica ,,0 percep{ie, nu numai a caracterului trecut
al trecutului, ci al prezentei sale”. Activitatea receptivid a artistului con-
temporan s-a ldsat ispititd de manifestdrile arhaice ale artei, ca si de
cele {inind de etnografie.

Gustul nostru artistic este ingrijoritor de larg : sintem in stare sd
savurdm de la midstile rituale africane pind la mongtrii contemporani
de fier sudat, de la poemul egiptean al Soarelui, pind la poezia concretd,
orice productie artistici umanid. Secole de plenitudine creatoare — ca,
de pildd, secolul al XVII-lea francez — aveau un spectru cultural mult
mai restrins. Antenele ,,clasicilor’’ erau mai putin sensibile? Gustul lor
mai sérac? Nu s-a pierdut oare din intensitate ceea ce s-a dobindit in
extensiune ?

Se poate comunica §i e necesar si se comunice cu literatura univer-
sald, pastrindu-se o perspectivi istoried, citindu-1 pe Sofocle ca pe con-
temporanul lui Pericle. Dar am inceput si intelegem, spre deosebire de
secolul trecut, istoricist, c& tot atit de necesard, ba chiar poate mai fe-
cundd e o comunicare cu trecutul, adoptindu-se o perspectivid actualiza-
toare, citindu-l pe Sofocle ca pe contemporanul nostru. Si dincolo de
aceastd perspectivd care, in cele din urmi, e si ea oarecum istoricistd,
doar c¢a istoria e focalizatd in actualitate, se deschide o perspectivid a
sineroniei literare, care ne dispune si-1 citim pe Sofocle ca pe contempo-
ranul nimdnui (ori ca pe unul ce e, cum ar spune metaforic Blaga, ,,con-
temporan cu fluturii, cu Dumnezeu”’) sau, mai exact, ca pe un martor
al esentialitdf{ii umane. Anumite epoci mari de culturd — ne referim iar
la clasicul secol al XVII-lea — s-au apropiat intrucitva de o asemenea
perspectivi care le-a oferit posibilitatea unei intelegeri a istoriei nu intr-un
sens relativist, ci intr-un sens apropiat de cel esential.

Repetdm : dupd cum originalitatea autenticd nu este un reflex al
individualismului exacerbat, ci are o ridicinid ontologicd, intr-un origo
al insului creator, tot astfel tradifia nu este o acumulare, in spirit istorist-
relativist, a datelor trecutului. O dubli ispitd il incearcd pe orice creator,
o indoitd primejdiz il amenintid. Pe de o parte, ispita cdutdrii, cu orice
pret, a originalitdtii, care atunci cind e cidutati anume se refuzi, cici
,,spiritus flat ubi vult” — spiritul innoitor sufld unde pofteste, el nu
poate fi obligat si pogoare. Pe de altd parte, primejdia unei traditii
proliferind abuznv, tinind sub obrocul ei spontaneitatea creatoare, apare
cu evidentd in toate formele de epigonis repetitie aidoma a unei
initiative odatd vii, inseamni o seedfe a sursei c oare. Epigonul nu
mai este origine. Fiind lipsit de ,lgiﬁdhtavte, tradlm&isi, pe care apa-
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rent o slujeste, moare intr-insul. In acest sens, anumiti ,,traditioraligti’’
au adus cel mai sinistru serviciu toemai traditiei pe care li se pirea ci
o prezervi, fiind cioclii ei obsecviosi. Ei nu cultivau tradifia ci superstitia
(ceea ce super stat). Asemenea ritualurilor desacralizate, structurile tra-
ditionale reluate ca atare, nevivificate, sint simple cadre ceremoniile ex-
terioare, goale de viatd. Datul cultural, ceea ce s-a predat, s-a transmis
in timp, nu constituie insd un vast corp muzeal pe care-1 contemplim din
afard, il imitdm in aparentele sale exterioare. El devine tradifie prin
inifiativd creatoare, prin originalitate.

Artistul zilelor noastre, ca un Janus Bifrons, va scruta in egalid
masurd trecutul gi viitorul. Sigur pe continuitdtile organice ale fiinfei
nationale, el nu se va mulfjumi insd cu conservarea lor. Dacd la un
moment dat G. Cialinescu, reflectind asupra traditiei, scria : ,,Traditia
este numai acea continuitate fireasci intre generatiile vnei aceleiag: natii,
iegitd din factori ascunsgi, nedeterminabili”’, mai infe 2gem ci, din chiar
izvoarele literaturii noastre, ca si din cercetdrile a.apra trecutului isto-
ric-cultural al poporului nostru, putem scoate la iveald acei ,factori
ascungi’’ ai continuitdfii. Pentru ca ei si devind insd factorii unei tra-
difii rodnice, trebuie descoperifi, iar continuturile pe care le determini,
receptate in deplind congtiintd. Dealtfel marii creatori ai artei ronanesti
din acest secol au dat exemplul reveldrii si fructificirii surselor traditio-
nale. Brancugi, Enescu, Arghezi, Barbu, Blaga, Tuculescu sint tot atitea
experiente exemplare pentru modul in care germenii traditiei puteau fi
treziti la o via{d mnoui.

Desigur, traditiile pentru un seriitor nu se mirginese la cele lite-
rare. Eminescu avea inapoia sa mai mult decit acei ,,pocti ce au scris
o limbé, ca un fagure de miere”’. El avea insisi limba, primul dat al celei
mai autentice tradifii, acel thesaurus linguae pe care poporul i cin-
tarepii sdi l-au acumulat si pastrat de-a lungul veacurilor. Limba care
imbie cu metafore, cultivatd in negtire ori cu dinadinsul, ¢ temeiul orici-
rui hrisov. Dar limba aceasta ¢ a unui popor care si-a avut istoria sa,
cu luptele, dramele, suferintele si gloriile sale, istorie care asemenea limbhii
e un temei al continuitdii. Gestul istoric ca si faptul lingvistic sint ele-
mente ale aceleiagi fesdturi tradifionale. Ethosul national — obiceiuri,
vechi credinte, artd populari - constitnie o altd rddiacind en multiple
ramificatii care a hrinit §i continud s hrdneascid creafia artisticg. Tra-
ditiile literare nu sint deci numai cele carturiresti. Dar acestea din urmi
sint fird indoiald cele mai insemnate. Intre cronicarii i romancierii zilelor
noastre, intre cei dintii stihuitori i poetii nostri de azi, distanfa strd-
bitutd e uriagd. Supraevaluarea paseist romantici a trecutului — de
care insugi Eminescu in Epigonii s-a facut vinovat la modul sublim — nu
ne mai poate atrage. De asemeni nu mai pot sd constituic un crez este-
tic tezele traditionalismului din {recut. A cultiva traditia, nu inseamna
a propoviadui intoarcerea la rural, la institufii ori credinte demult apuse.
Tradifia nu e superstitie a trecutului, ci preluare lucidd §i criticd a sa.

Numai exprimind ceea ce este autentic roménesc (fardi de nici o
ostentatie de culoare locald) literatura sau arta noastrd pot =i vizeze la
universalitate. Rddédcinile sculpturii lui Brancusi sint infipte in acest sol
ca §i cele ale picturii lui Tuculescu ori ale poeziei lui Arghezi. Ceea ce este
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autentic in creatia acestor mari maegtri ai artei nu se datoreste unor
elemente decorative exterioare de stilizare, ci unei identificiiri cu esen-
tialitdtile culturii in modalitéfile ei romanesti giuniversale. Nu farmecul
unui exotism, ci viziunea comunicind cu arhaice structuri transmise prin
arta populard, a fost aceea care in plidsmuirile lui Brincusi a subjugat
publicul din striindtdfile in care ele au colindat. Apartenenta la o tul-
pind comund di ramurilor, oricit de indepirtate, autenticitate. Ele sint
din plin ceea ce sint ca membre ale unui organism comun. In ,,interesul
universal” — ca & folosim cuvintele Iui Ion Pillat — cu care au fost
intimpinate aceste lucrdri, descifidm omagiul adus indepirtatelor radi-
cini ale unei arte atit de elaborate.

Sevele unei culturi circuld ca intr-un sistem de vase comunicante,
sistem in care o dialecticd a actelor de creatie determind nu numai ali-
mentarea din trecut a operelor prezente ci o vivificare a virtualitifilor
trecute prin creafia prezentd. Cultura roméneascd, deschisd in zilele
noastre ca niciodatd spre viitor, proiectindu-se in opere majore, aduce
implinirea celor mai generoasc promisiuni ale trecutului. Prin actul crea-
tor, original, al scriitorilor i artistilor nostri, traditiile nationale inceteazs
de a mai aparfine trecutului, incorporindu-se in viitorul pe care il vedem
realizindu-se sub cchii nogtri.
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Vasile Voiculescu®

Ov, S. Crohmalpiceanu

in epoca interbelicid, la noi, poetul cu cea mai pronuntatd inclinatie
religioasd a fost, fird indoiald, Vasile Voiculescu. Criticii care i-au contes-
tat aceastd dispozitie sufleteascd innidscutd (E. Lovinescu, Pompiliu Con-
stantinescu) gregseau, refuzind si {ind seama ci o credintd puternici se
poate dispensa de profesarea misticismului. La V. Voiculescu sentimentul
religios apare inrddécipat adine din capul locului i e striin de orice indo-
iald filozofici. Tncepind cu cea maifragedd virsta, viitorul seriitor a avut
convingerea nestrimutatd a existentei lui Dumnezeu §i ea nu l-a périsit
niciodata. ,,Cit ma pot descoperi eu insumi inapoi—va declara V. Voicu-
lescu — mi vid un copilag stind singur intr-o poiand cu flori sdlbatice la
marginea unei girle... stau pe un mal cu flori i mi uit in zare. Si
simt gi acum fericirea acelei singuratit{i copiliresti plind de o mare, de
0 nespusd, as zice, de o misticd agteptare. Asteptam de atunci ceva ce
agtept si acum, ceva care si-mi indeplineascd un dor nehotirit si astep-
tam cu sigurantd, atunci, ci va veni... M simfeam, mi credeam predes-
tinat. (Confirmarea unui scriitor gi medic, ,,Gindirea’, nr. 10, oct. 1935).

Dorinta de a-si pune in cintecul sdu fervoarea religioasi, poetul o
mérturiseste din primele versuri ; Dumnezeu e rugat si contribuie nemij-
locit la o asemenea striadanie : ,,Stipine, pleaci-te pe coarde... Si dacid
vezi c¢d n-am putere /| Ia Tu, in mina Ta, arcusul si cintd in eternitate !
(Ia Tu arcugul). Aceeasi rivnd evlavioasd continud si-1 stipineasci la
béitrinefe, atunci cind ii spune Domnului : ,,Nu tai piatrd si-{i ridic
minune / Iti cioplesc un templu din plipind :/ Sus pe lespezi stilpi de
rugiciune / Bolti de dor sub turle mari de gind’’ ( Rugdciune).

N. Crainie gidsea cd prin simbolurile unor poezii de inspiratie ,,direct
rituald”, ,,V. Voiculescu se¢ integreazi de-a dreptul in credinta ortodoxa,
aga cum Paul Claudel se integreazi in catolicism prin imnurile si odele
sale liturgice’. Nu de altd péirere era §i Ion Pillat : ,, Poezia lui V. Voicu-
lescu — finea si sublinieze el — e poezia cea mai interiorizatd ce a avut-o
vreodatd literatura romini, precum e §i cea mai religioasi’.

Seriitorul s-a nascut in 1884, la Pirscov, un sat cuibdrit prin viile
muntilor Buzdului. Aici a crescut intr-o ambian{d rusticd si pioasi, care
asocia credintei datinele strivechi gi eresurile. Cei mici erau nelipsiti de
la ceremoniile religioase locale ; ei retriiau astfel cu toatd candoarea sufle-
tului infantil legenda sacrd, in siptidmina Patimilor mai ales, aga cum

* Fragment dintr-un studiu in curs de aparitie.

Reo. ist. teorie lit., fom. 22, nr. 4, p. 539—555, Bucuresti, 1973
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ne aratd poezia, Isus din copildrie : ,,Joi porneam in cete la pidure /
S-adundm céltunagi si viorele, | Umpleam de chiot §i cintec dealurile
sure [ Uitind cd egti mort §i c-o s& Te iinpodobim cu ele : [Ziceau pe
sfinta masd biete flori vinete, inc# infrigurate / §i printre ele lucea,vie,
zugravitd pe icoand [ Rosia floare a coastei tale insingerate (...) // Vine:i
Te prohodeam apoi de-a bine | Biserica era o slavd de fum si pard, / Vida-
nele boceau toti mortii pe-afari, /| Mama mi stringea la piept cu suspine /
i muream i noi toti cu Tine, / Pind ce Duminicd inviam iard...’ Acest
Isus din copildrie ii va ramine siddit pentru totdeauna in inimi lui V. Voi-
culescu : ,,Mingiietorule incununat cu spini — scrie poetul la sfirgitul
versurilor citate — / Oricite amdiridciuni am inghitit pe cale, / Mi-s inci
stupii sufletului plini / De toatd mierea amintirii Tale™ .

V. Voiculescu a studiat medicina. Formaftia stiintificd nu i-a cli-
tinat insd credinta ; medic de plasd, mulfi ani, el si-a exercitat profe-
siunea cu o adevidratd abnegatie samariteani. Cutreierind satele tarii,
a avut prilejul sd-gi satisfacd si o curiozitate mereu vie pentru tot ce
alcituiegte zestrea folcloricd a neamului roméanease, idiomuri, zicitori,
obiceiuri, creatii artistice. Dar mai cu seamd riturile, superstitiile, vrijile,
descintecele i leacurile populare 1-au interesat in mod deosebit. V. Voicu-
lescu a fost un specimen ciudat de intelectual foarte cult care, cunosecind
bine citeva limbi europene si avind lecturi vaste, trigea spre primitivitate
gi, in ciuda pregitirii lui solide pozitiviste, era dispus s acorde nu pufin
credit practicilor magice, doctrinelor esoterice si speculatiilor teosofice.
Talentul sdu poetic s-2 implinit lent, intr-o via{d lungé, furnizind surprize
chiar ciitre sfirgitul ei, nescutit de mari amdriciuni. Cariera literard si-a
inceput-o sub obldduirea lui VIlahutd, pe care l-a frecventat impreuni
cu Nichifor Crainic prin 1919. Primul volum al lui V. Voiculescu, Poezii
(1916) e plin de ecouri tardive simdinitoriste ; evocind cu nostalgie icoana
satului natal, care pirea ,,birlog silbatie, scobit in cremeni sparte’’, dar
gtia ,,numai de datini, de hori, gi dragul glumii’ ; autorul plinge pustiirea
casei pdrintesti, inciputid acum ,,pe miini striine’’ (Casa noastrd). Alteori,
ne cheami si contemplim peisaje cimpenesti, idilice; viata isi trimbi-
teazd peste tot chemarea, ,,cu spor de flori si ape, de pui si miei mola-
tici” ; ciingul vuieste ,,de gunguritul hulubilor” ; pétrunsi de sfintenia
clipei, prigitorii pe ogoare pornesc si cinte. (La Rusalii) Volumul urmétor,
Din Tara Zimbrului (1918), vine si glorifice vitejia ostagilor rominl in
riizboiul intregirii $i s& completeze cu motivul eroic temelie liricii sdmi-
nitoriste. O companie rezistd tirului napraznic al tunurilor datoritd unui
preot de tard curajos. El nu mai pleacd din mijlocul soldafilor st dindu-si
sufletul pe bratele lor ii indeamna : ,,Copii luptati pind la urmi, cu noi
e insusi Dumnezeu” (Popa din Dealul Sdrii). Neculut ciobanul cade lovit
de o schijad si rdmine tintuit intr-o rind, ca si cum ar fi vrut, cu ultimul
gest, si-si ducd fluierul la gurd (Cind a fost s moard Neculuf). Un capitan
se avintd in foc, trigind dupd el tot batalionul. Nimeni nu-i mai gaseste
insd cadavrul la sfirgitul bitiliei; s-ar parea cd un arhanghel coborit din
cer §i, intors acolo, a condus vijeliosul atac (La Cheia Buzdului). Spiritul
inclinat spre religiozitate al lui V. Voiculescu se lasd ghicit de pe acum.
Ingerii intervin, am vizut, in luptele duse pentru implinirea idealului
national. Natura e un ,,altar”, in care duhul iubirii, avind ca ,,pristol”
pimintul, sivirgeste o ,,taind fird nume’ ; viata satului patriarhal se
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deapind ,,dulce, fireasecd i infeleaptd / Cum curg din guri sfingite lungi
stihuri de psaltire” ; peste casa pédrinteascd pluteste o pace de ,,schit’’
in ,rugiciune’’. O mare parte a ambelor volume e alcituitdi din poezii
de inspiratie direct religioasi, trateazd scene biblice, agonia Mintuitorului
(Pe cruce), ciderea lui Lucifer (Frinturi de vis), plecarea celor trei crai spre
Betleem (JMagi!) ; sint laude sau rugi adresate creatorului (Ca pe un
diamant ; Ia tu arcugul : Acum cind strdbdtut-am rdspintia). Sub influenta
lui Vlahuta, V. Voiculescu practica insd deocamdati o lirica religioasd cu
‘caracter mai mult conceptual. Ca si Cerna, dezvoltdi metaforele, expu-
nindu-le logie, discursiv, ,,ideea” din care s-au niscut. Poetul il slavegte
pe Dumnezeu fiinded a ficut din om un adevarat giuvaer, in primul rind
diruindu-i strilucirea spiritului §i eliberindu-l asftel de intunericul apéi-
sator al materiei :

,,Strivit zéiceam sub scoarfa humii in bezna pururi blestematd,/
Cind mina Ta m-a scos de-2colo i m-2 spilat de orice patd/ In apele eter-
nitdtii ca pe un diamant, stidpine !...”

Dupi aceea, slefuindu-i fiinta prin suferinti, 1-a inzestrat cu facul-
tatea de a impristia raza divind aprinsd intr-insul : ,,Curind apoi chemasi
asupra-mi tdisul aspru al durerii / §i mi-ai cioplit in mii de fe{e amarnic
sufletul din mine / Ca pe un diamant, Stdpine, ce §i-a sporit harul puterii /
Cici inmiit va si risfiingi lumina ce-a cuprins in sine’. In sfirsit, gratie
jerftei lui Isus, omul asociat simbolului dragostei dumnezeiegti a devenit o
piatrd nestematd a gloriei celeste : ,,Ca pe un diamant, stipine, m-ai
pus in crucea stemei Tale / Si-n aurul iubirii sfinte m-ai ferecat, de-asupra
urii —/ S4 licdresc in noaptea vremii, cind stele n-or mai fi pe cale, / Ca un
surguei al slavei Tale pe larga frunte, a fapturii "’ (Ca pe un diamant).

Multe buciti se muljumesc si versifice pur gi simplu indemnuri
bazate pe anumite convingeri morale : ,,Izbegte amnarul de asprele cre-
meni [ S& vezi cum tisneste si foc i lumind... [ Otelul vointei cileste-pi
asemeni : [ Lovit cu-ndirjire si fard de vind / Scintei strilucite in preaj-
mé-{i s4 semeni /, La orice lovire s scaperi lumind’’ (Senten}d). Sint reco-
mandéiri — asa cum bine remarca Vladimir Streinu — stribdtute de idea-
lismul optimist vlahutian, a carui lectie principali era mobilizarea ener-
giilor sufletegti, cu scopuri altruiste.

El se lasd recunoscut ugor si in urméitoarele sfaturi : ,,Nu cita c-ai
ritdcit / Azi intr-o Sahard, [ Scoate plugul linigtit, / Pune-te §i ard // i
din tot ce-ai seminat | Trudnie, 54 nu-{i pese / Ci din lutul blestemat /
Nici un fir nu iese...// Vi rimine-n viitor, / Infruntind arsura, / Pentru
alt seminitor | Gata ardtura !” (Scoate plugul linistit).

Abia cu volumul ,,Pirgi®’ iese la iveald adevirata alcituire lduntricd
a poetului, naturd teluricd, infioratd de puternice aspiratii spirituale.
Motivele traditionaliste revin, dar salvate oarecum de idilismul lor ini-
tial printr-o cufundare organici in elementaritate. Sentimentul religios
se interiorizeazd gi incepe s4 nu mai fie exprimat discursiv, ci sub forme
alegorice sau simbolice. Adinecimea §i amploarea cigtigate de el treptat
in sufletul frust al scriitorului, creeazi o tensiune liricd autenticd gi fac
din V. Voiculescu un poet original. Pasta sa verbali e groasd gi musteste
de cuvinte cu iz rustic : ,,ndmesti”’, ,,pive’, ,,grunji”, ,,urdiy”’, ,,bahne’’,
y,suhaturi”, , ristavuri’’, ,lef{i”’, ,,gradini”’, ,,cheanfuri”, ,,sterlici’’, ,,hobéi”,

. y,8tarte’’, ,corlatd’’, ,,covrag”, ,,sovar’’, ,lostopii’” etc. Totul capitd un
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aer rudimentar, vinjos, silbatic si se infi{iseazd pictat cu apisiri tari si
decise de penel. Impresia de primitivitate naturald absoluti e citeodatid
coplegitoare, amintind prin vigoare §i dramatism peisajele unui Andreescu :
,Sus huiet §i bitaie de brazi infuriati, / Jos urlete de ape in scochina
adincd, / Minind din copecd — in coped nahlapii spulberafi /| Pe jgheaburi
§lefuite in gresia din stincd”... // Rizbubuie ca-n iaduri un ciocnet de
urgii... [ Bugteni de-a rostogolul se bat cu bolovanii... / Pripastia-i
zdrobeste cu gtirbele-i gingii / $i hrubele-nfundate scot muget, ca vulca-
nii”’ (Penteleul).

Privelistile preferate ale lui V. Voiculescu par si fi fost teatrul unor
seisme violente, sint compuse din masive muntoase surpate, cu grote fio-
roase, arbori rdsucifi convulsiv, vegetatii incilcite sifierberi turbate de ape.

Viziunile acestea il urmiresc pe poet chiar §i in descrierea vietii
interioare : sufletul ii apare plin de pesteri adinci ; orice sgomot exterior
,»,Un pas, o §oaptd, un suspin’, are aici ecouri, zguduie peretii ,,argi de
lava’’ si face sd se priabugeascd tavanele cu tunete asurzitoare (Sint pegteri).
Destinul inainteazi $i el orbecdind prin hrube ,jilave” si ,,intor-
tochiate’’, citirindu-se pe sciri de blocuri risturnate’, stribitind ace-
lagi peisaj ciclopic : ,,E un dedal de sili, de gropi si coridoare / Ce urci,
se sucesc §i se coboari, [ Cu iezere de ape in viltoare, / Cu niruiri de bolti
ce te doboard’ ... Alegoriile chemate de V. Voiculescu si figureze procese
morale sint mai totdeauna dramatice, implici o luptd grea intre spirit
$i materie, aceasta din urmi caracterizindu-se prin marea ei duritate si
rezisten{d minerald. ,,Durerea’” e o rocd sgrunturoasi si tare ; spre a-i
zmulge ,,nisipul de aur’’, poetul ne anunti ci se pregiteste si scurme
pind in ,,miruntaie’’, ,,ocnita vietii’’ si si supuni apoi pretiosul zicimint,
scos la lumind, unei operatii trudnice : ,,Copaie cu copaie, in pive méirun-
titd, / Toti grunjii mécinindu-ti, in praf te voi preface. | Vor bate pisi-
loage si apd-nvinetitd [ Pe jghiaburi largi de suflet va curge fird pace //
S-0 duce toati huma netrebnicd din tine... [ Spidlati-n mii de ape, pe
scocuri vinturatd [ Si-ti lagi domol pe fundul ulucului din mine [ Nisipul
tiu de aur, Durere sfirimati...” (Pialra auriferd).

Regisim in asemenea tablouri linia energici si colturoasi a creio-
nului arghezian. Intregul peisaj, interior sau exterior, devine, nu o dati,
o proiectie cosmici a universului rural, in care clocotesc vigorile elemen-
tare : ,,Dind buzna ca de streche fugirite, / Cu cozile birzoi gi coarncle
zburlite [ sosesc cirezile de nori in goand [ Bulue ca valul, /| Cu mugete
8i zvoand, | Si-nvdlmisite / Buhai cu zimbri, juneci cu vaei cit malul...”
(Nori de vard).

Original e si felul in care tot acest zbucium teluric se spiritualizeaza,
nizuind citre o implinire secretd, superioard : Pomul ,,zdbavnic”, piper-
nicit, cu crengile sucite si biatute de grindini, ii impinge tenace riadécinile
prin piatrd, ca sd ajungid la lutul gras §i reavén’ ; ,,mizga amara’ suie §i
se indulcegte absorbind lumina ; ,,visul rddicinii”’ striluceste pind la
urmi sus in rodul pirguit (Pirgd).

Dupi ce pescarii pleacd ducind cu ei nivoadele ude si cingile de
fier, lacul rimine ca un ochi al adincurilor, privind nesitios spre cer (Amurg
pe lac). Intreaga fire pare a voi si-si depiseascd materialitatea §i si con-
firme sentimentele religioase care-i dicteazd poetului aceastd viziune. El
se inchipuie siminta din parabold, cidzutd pe sol sterp. ,,Un soare viu
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de patimi” il ,,arde” si il ,,seacd’. Dar chiar si in aceastd conditie vitregi
nu paridseste nidejdea indltarii :,,Acum — ii spune lui Dumnezeu — zicas
pe piatrd, nerdcorit de-o boare [ Astept s& mé sloboade Trimisu-{i din
osindd : / O pasdre din ceruri s tabere flimindi, / Avidd, sd méa-nghitd
§i inapoi sd zboare !” (Cdzut pe piatrd) Dupd ,,modul teandric’’, consi-
derat la ,,Gindirea’ drept trisidturd caracteristicid a credinfei ortodoxe,
mintuirea se realizeazi prin conjugarea eforturilor umane cu cele divine.
Intermediarii unui astfel de ajutor celest, dat omului in gésirea céiii spre
Dumnezeu, sint ingerii. Nelipsiti nici din primele versuri ale lui V. Voicu-
lescu, ii reintilnim in poemul Pirgd : ,,Ingerul Nidejdii”’, trimis si-i fie
poetului cidliuzd pe drumul vietii, a adormit zdrobit de oboseald la o
riscruce si-1 inlocuiegte acum ,,Arhanghelul Durerii”’. Plopul din grddina
pariginitd, unde s-a consumat intiia iubire, pare, aprins in amurg, ,,Ci-i
sabia de foc neinduratd | Pe care Heruvimul nevazut / O fluturd spre lumea
blestemati/La Poarta Paradisului pierdut/’’. Volumul Poeme cu ingeri (1927)
umple insid de prezente angelice lumea lui V. Voiculescu, silind-o si-gi
imblinzeased simtitor aspectul sidlbatic. O lumind mingiietoare pogoaii
asupra ei, scildind-o §i didruindu-i sclipiri de icoand. Soarcle poleieste
cu aur juncanii intorsi de la pdsune si-l preface pe vécar intr-un inger
(De la pdgune). Ninsori moi cad din vizduh ; fulgii lor sint albine care au
pardsit in roiuri albe prisdcile ceresti si se topesec pe pimint de dorul
raiului. (Colindul mninsorii). Tot cu un fundal rustic, dar domesticit,
V. Voiculescu picteazi tablouri in maniera lui Fra Angelico, diafanizate
de miscitoare frigezimi sufletesti. Dumnezeu apare astfel zugrivit intr-o
reprezentare naivi, infantild : ,,Vedeam aievea parcd un cotet /| Vopsit
albastru, invelit cu fier / Si plin de porumbei filfiietori, / In timp ce un
batrin boier / Cu barbd albid, gros si cam pitic [ Iesea din casa-i mare
cit un palat / Scotind nori de fum din pipd, / Imbricat intr-un halat /
Cu mineca largi cit o aripd |/ Si zvirlea spre albii porumbeii / Boabe aurii
de mei...”” (Dumnezeul copildresc). Cilitorind spre Betleem, cei trei
magi se lauda intre ei cu stiinta care le va permite si-1 identifice imediat
pe Mesia : ,,Eu, spunea unul, numai si sosesc [ $i-am sd cunosc locul
indatd : / Mis-a ardtat in vis palatul erdiese, / E cit un munte de marmora
curatd”. // Celilalt rdspundea plin de indemn :/,,Eu nu stiu de palate,
nici de muate. .. /| Eu cunosc pruncul, s-a niscut cu semn. [ Trei stele,
una-n piept, una-n spate si alta-n frunte”. // Adevirat, intirea Gaspard, /
Cine-i mag-astrolog nu se pierde : /| Eu stiu ci de-asupra cetdtii lui ard /
Trei sori, unul alb, altul rosu, altul verde”’.

Orgoliul acesta savant provoacd ilaritatea dobitoacelor care, iardsi,
in nevinovitia lor se videsc a fi mult mai aproape de taina nativitdtii :
»Aga tdinuiau inteleptii, cu ifos tustrei... [ Dar, piliti de-un haz fiard
pereche | Pufnea calul, se cocosa de ris ecimila, sub ei, [ $i chicotea asinul,
pleostind o ureche’’ (Pe drumul de aur al Sidonului). V. Voiculescu e atias
si el, ca Blaga, Pillat sau Adrian Maniu, de o poezie pornitd, dupd Fr. Jam-
mes gi Rilke, si exploateze virtutile artei naive. Dar nota lui distincta
rimine o anumitd asprime realistd, care-1inrudeste mai degrabi cu Arghezi :
apostolii ii aduc lui Isus mielul cummpérat pentru cina cea de taini. Tabloul
giotto-esc initial se schimb#d brusc si peste seninititile pascale cade
dintr-odati umbra tragicd a Calvarului : ,,Era un miel molatic, cu latele
plivite, / Mirositor a lapte — gi-1 toropise somnul, / cu fruntea cucuiati
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de doud mici cornite, / $i presimtind sciparea, a behdit spre Domnul.//
Atunci, duios §i pasnic ea un pistor din munte, [ Isus il lud in brate cu
adincd sfigiere, / Il sdrutd cu sete pe bot, pe ochi si frunte, /| Apoi intoarse
capul si-1 dete spre junghiere. ..’ ( Pregdtiri de cind). Intervine apoi mereu
alegorismul. In ultima strofi a poeziei citate, Tuda impietreste, privind
cu ochii holbati, niuc, gestul Mintuitorului.

fngerii lui V. Voiculescu, degi au o prezentd fizici §i indeplinesc
chiar adesea munci agricole (culeg spicele cdzute din snopi, mind boii la
pisune, curi{i codrul de uscituri) ramin simboluri mari morale. Ei sint
reprezentiri alegorice ale unor sentimente care duc spre credin{d sau au
calitatea de a o intéri, atunci cind ea existd. Intilnirile cu ingerii constituie
pentru V. Voiculescu momente de riscruce sufleteascd ; mult mai frecvent
decit o seninitate seraficd, angelizarea universului instaureazd in lirica
sa un peisaj dramatic, in care au avut loc sau in care urmeazi si se pe-
treaci evenimente capitale. Poezia lui V. Voiculescu continud si fie
cimpul aceleiagi lupte patetice a credinfei cu devastérile provocate de
existentd in ,,ingereta’” omului. Dealtfel, prin alegorism, totul tinde s
se mute intr-un plan interior. Peisajele sdlbéticite revin spre a figura ase-
menea catastrofe liuntrice; ,,Albinele simtirii de foame au murit | Pe
fagurii vietii, mincati de urgi greoi, / Iar stupii amintirii, pridati, se surpa
goi / In scorburile unde bureti miroase — a stirf /| i umbra coplegeste
copacii pindi-n virf /| Mormanele de vreascuri, inibusind mustriri, / In
codrii rdi de ginduri au gters orvice cirdri ...”

Augxiliarii divini sint chemati sd-3i dea concursul in special la scoa-
terea sufletului din atari hitiguri sugrumitoare : ,,Tu, Doamne, gtii
ci-i bine si-i drept ceea ce-{i cer, / Nu zébovi la ruga uscatelor paduri: |
Trimite-un pile de ingeri, in spate cu securi” (In pddurile de ginduri).

Mesagerii ceresti participd conform modului teandric la stridanii
dificile gi hotiritoare. Ezitarile, infringerile sint reciproce gi sugereazi o
dialecticd misterioass a gratiei. Ingerul ivit in fata casei, are un aer atit
de absent, incit pare a nu dori s fie oprit. Dar poate ci toemai lipsa de
initiativd a celui pentru care a venit 1i stirnegte aceastd tristete dobori-
toare : ,,Nu purta sabie, n-avea-n mind crinul, / Riticind pe stradi |
Si-a aruncat doar ochii la mine-n ogradsd /| Unde nipidise cucuta si peli-
nul. [ Stam pe prispd halucinat : / M-a vizut..., nu m-a vizut ? /[ Ca
nu mi-a luat aminte... [ Era aya de abidtut, [/ Ci n-am migcat, n-am
strigat, [ L-am lisat de-a trecut inainte’’ (L-am ldsat de-a trecut).

Altd datd poetul se intilneste cu ,,ingerul aminat’ sau cu cel care
agteaptd inainte de a muri, intr-o odaie goald, un ultim semn afectiv.
La Voiculescu iau chipuri angelice : durerea, regretul, ciinta, mila, iubirea,
cu alte cuvinte, imboldurile sufletesti in stare si-1 elibereze pe om de
ridutate. Asistim la o luptd prin excelentd morali, dar cu caracter religios,
filnded imbracd formele mitologiei crestine, presupune interventia unor
factori miraculosgi §i are c¢a fintdi mintuirea. Dorul desdvirgirii interioare
e insd autentic §i diaruie o pilplire numinoasi intensi liricii lui Voiculescu.
Din stingerea ,,méirgiritarului bolnav”’, poetul scoate, de pildi, o admira-
bild alegorie. Suferinfa secretd a pietrei pretioase e tinjirea sufletului
dupd patria lui siderals : ,,Ingilbenit pe-alocuri, sfirimicios, avar/ Lisa
sd se-ntrevadi o zare tot mai slabi [ Si-si oblojea lduntrul si inima-i bol-
navéd /[ Cu-o pojghitd zbircitd si turbure de var... /[ Murea mirgiritarul
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cu stingeri i alean, [ Secat de-un dor nidpraznic si fird alinare [ Si-n
lunga-i agonie visa departe-n mare / Un cuib de scoici bitute pe-o creangi
de margean” (Mdrgdritarul bolnav).

Alegorismul intre{ine sub o forma deghizatd vocatia lui V. Voiculescn
pentru poezia conceptuald. Imaginile traduc sistematie, in tetmeni meta-
forici, propozitiuni care vorbesc despre diverse notiuni abstracte. Ui-
tarea ne impiedied si culegem frunctele experientei noastre. Ele se pierd,
umplind memoria doar de melancolie. Reflectia aceasta e exprimati figu-
rat : Pe tdrimul unde abia stribate gindul, ,,raiul amintirii’’ std cu por-
tile deschise; roadele grddinilor lui se scuturd si-i ingélbenese de poame
pajistile; ,,uitarea’ i3i trimite aici ,,furnicile ei negre” si ,,viespile’” ecare
se hidnesc cu sucul lor dulce. Trecem prin gridina vestejitd, strivind
fructele scuturate, fird si le vedem; o pardsim, ducind pe tdlpi numai
mireasma roadelor mugcate de uitare (Toammna) La fel, cuvintele sint
,,negre mielusele mute’’, care pasc ,,florile tainei” si iarba tacerii. Dar
sufletul, ,,cioban 1du’’, ,,casap cu miini crunte’’, le mind ,,suduind” pe
,spoteci intortochiate’’, ca ,,sd le taie-n zahanale’. ,,Plipinde”, ,,blinde”,
,,neintiarcate’, ele merg ,,fard zbieret”, ,la junghere” si ,,file-negrite
umplu pimintul”’, fiinded lumea cere zilnic, ,,frageda carne de ginduri,
cuvintul” (Coboard cuvintele). Procedeul este pindit de manierism, cum
observid G. Cilinescu. Alegorismul a fost insd formula preferatd a artei
crestine si V. Voiculescu il practici urmind o lungi traditie. Izbinzile
poetului in aceastd directie nu sint putine. Ele au loe mai ales acolo unde
alegoria rimine doar schitatd si se bazeazd pe motive mitice, folclorice,
inoculindu-le un sens spiritual. Consecintele dezastiuase ale somnului in
care zace trupul atunci cind sufletul se bate disperat cu riul, sint figu-
rate astfel admirabil printr-o scend de poveste populaié : ,,« Unu. .. n-aude,
n-a vede !»... ce glas obosit / Ca-n basmul cu Greul Pimintului strigd ? /
Tresar ascultindu-l1 $i vdd deslusgit, / Un smeu si-un voinic inelegtati-
verigd ! // « Unu... n-aude, n-a vede»... Urechea-mi destup : / Cum
strigd stdpinul in luptele-i crunte, / $i ceata-i, puiendrii de vulpe si lup /
Sosesc cu Ursul, cu Greul in frunte. // « Uuu... n-aude, n-a vede...»
chemarea, de sus [ Ajunge la mine in van si se sfarme, [ Cici sufletul
strigd, ca-n basme, ripus, / Iar Trupul, el, Greul Pimintului, doarme !
(Ca-n basmul cu Greul Pdmintului).

Alteori, cu si mai mult succes, pure evocdri sint impinse pe nesim-
tite citre o infrarealitate arhetipali. In ele isi spune cuvintul puterea lui
V. Voiculescu de a se contopi cu fondul teluric al vietii. Doud exemple
antologice sint poeziile Ginduri de iarnd §i Pe decindea Dundrii. Prima
incearcd si-si imagineze ce fac jivinele, atuneci cind ndmetii acoperd
apele si paminturile. De la urgii care dorm, sugindu-gi labele ca ,,tineii’
$1 viseazd cd sorb mierea din faguri, la vulpile silite si-gi tirascd miturile
cozilor prin zdpadi, la lupii iesiti, asemenea unor umbre, in noaptea sfin-
tului Andrei dupd hrani, la iepurii cu pielea julitd de alice, o compasiune
fraternd il trage pe poet tot mai jos, spre cele mai elementare tresiriri
dureroase ale naturii animate : ,,M-ag strecura — zice el — la gerpii inte-
leniti in giuri, / La broasca ce se-ngroapd de vie ca fachirii, / 84 prind
sfiosul scincet al vietelor din hiuri / Murind strivit sub alba mutenie a
firii”? (@induri de iarnd).
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A doua poezie alunecd iar, prin sugestii discrete, spre o matrice ori-
ginard neschimbatd a existentei :,,Pe decindea Dunirii, la vale /, Printre
triste mirigti cu ciulini, / Trece-n balti, leginat agale, / Un chervan cu!
coviltir de rogojini. // In tot cimpul nici un fir nu-i verde, / Miges vintul
albe colilii, / Drumul lung in ziri pustii se pierde / Sub un cer de mari
melancolii. // Boii moi se lasid pe tinjeald /| Grebenele roase-i dor. / Osiile
gem cu-ncetineald, / $i slomnesc un fel de doin-a lor. // Omul std cu capul
gol §i mind, / Infundat in maldirul din car ; / Si-atipit, cu jordia in mind, /
Se tot duce drum firi hotar. (...) // «Foaie verde, firul pelinitii»... /
Cintd cdrdugul citinel / i, treziti, cu el odatd cintd Seitii / Ce-au trecut
prin stepd, ca gi el !’ (Pe decindea Dundrii).

Volumul Destin (1933) aduce o valorificare maximi a talentului pe
care il dovedise V. Voiculescu in evocarea unei luni fruste, plind de cloco-
titoare energii vitale, dar si de inepuizabile candori sufletesti. In poemul
Hoti de cai instinctele telurice explodeazé, cuprinzind cu vépaia lor nein-
frintd intreg spatiul. Vizduhul e spart de pocnetele harapnicelor ; prin
vadul noptii trec, gonind nebuneste, niluci i val-virtejul acestei cavalcade
viforoase soarbe tot peisajul, purtindu-1 spre o silbiticie liberd : ,,Inecat
de iarbd, sur de praf ori glod, / Biardganul slobod n-are voievod. | Iures
ca la nuntd ! Hii gi hai si hai, / C-am patruns in raiul hotilor de cai !
in poemul Ionicd, sufletul infantil descifreazi tainele universului, printr-o
comuniune intimé §i precoce cu natura :... ,,il strigau pitigoii in ulmetul
din preval : / Ici in deal, ici in deal, ici in deal. / Cintezii il iscodeau din
tufig : / Cin’ ti-a zis, cin’ {i-a zis, Cin’ ti-a zis ?...”" ,,Pe ce punea mina,
brodea fird gres, / Isi ficuse singur cel mai bun fluier din cireg, / Purta
vitele fird bat, cdci ii ascultau glasul, / Lisa dorul zilog, oriunde-i cilca
pasul, / 11 iubeau albinele gi-1 lisau s le prindid roiul, / Dregea maici-si
virtelnita si rdzboiul / Si-i ajuta la fesut mai bine ca o fatd, /| Povestea la
clici Alexandria toatd, / Stia condciriile gi cimiliturile, / Cinta, de césca
pisirile la el gurile” /. V.Voiculescu dd o dilatare miticd unor aspecte ale
universului sdu frust, nu fird a pierde insd simtul realititilor. Ionicd,
, firoscosul’’ satului, piere ca atitia copii de tirani dintr-o angini difte-
ricd, tratatd cu leacuri bdbesti. Aminuntul crud, cotidian, sileste sd se
plieze adevarului sdu prozaic, amar, fabulosul folelorie, ca la Adrian
Maniu ,,Trecuse anul. Biruise sgriptori si smei / Si-n impéariatia gindului
se-ntdrea cu temei. [ Mai rimisese de ucis balaurul blestemat | Ce pindea
la rispintie spre palat. / Intr-o noapte s-au luat la luptd : / A tras sabia,
sabia ruptd !/ Balaurul l-a incolicit, 1-a imbélat, / I-a trecut coada peste
grumaz §i l-a sugrumat. [ Tonicd s-a trezit horcidind, abia trigind rasu-
flarea : [«Mamd mor... luminarea !»/Pe lonicd-1 lovise anghina./
Scapid-l, Doamne, scapd-l. A venit baba Gherghina :/ Guster maici. . .
§i i-a turnat gaz pe git, / Ionicd pind seara si-a dat sufletul, §i atit !/ Si
1-a bocit maicd-sa gi cu ea tot satul / Si tot natul / Parcd le murise Impa-
ratul.

Poezia lui V. Voiculescu se imbogiteste, in volumul Destin, mai ales
cu asemenea note epice si descriptive. Ele dau viatd unui sir de amintiri
din copilirie versificate, care nareazi initieri ale sufletului infantil in
tainele naturii rustice, pline de o méretie primitivia. (Prin sita zilelor ;
Pisica popii ; Iarna de aliddatd ; Vara in miezul codrilor ; Somnul la
margine de codru ; La schit de munte ; Zilele de aur ; Isus din copildrie).
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Farmecul evocirilor rezidd in amestecul lor de ingenuitate si de
culoare realistd. Lumea basmului se prelungeste peste tot in viata coti-
diani, feciorul pddurarului din Valea Méitécinii crede cd noaptea e roabi
la tatil sdu, deoarece vine §i pleacd odatd cu el ; invatd ,,cum a preficut
sfintul Petru piatra-n azima |/ Pentru copiii vidanei, cind trecea cu trai-
sta-n spate | Spre cetatea-ntr-un pai sprijinitd gi-ntr-un fir razimi”, sau
cd fintina din deal e ,,gitlejul pimintului” (Prin sita zilelor) ; giseste o
omidd verde aurie §i se bucurd cd a pus mina pe nestemata care risare
din singele serpilor, atunci cind isi disputd in inima codrului scaunul
impéaritiei lor (Pisica popit); intilneste ,,un cird de fete plecate la ghi-
lit”’ §i e convins cd sint zinele ocupate cu spéalatul pinzelor cerului
(Zinele de aur).

Fabulosul capitd intruchipiri naturale de o rard vraji elementari :
,,Jntram — igi aminteste poetul, zina-n amiazid ca-ntr-un amurg aicea /
Unde nu strabiteau decit mierla §i pitulicea, / Tiriind fugirite de ereti. |
Ruji §i carpeni impleteau o colibd cu pereti / $i m-afundam cu gindurile
intr-un vis fird nume. | Lumina de amurg verde era de pe alti lume /
Si-n inima aprinsd simteam printre bitdi [ cum gilgiie tdcerea virsati
peste vii. [ Cind mi se ura si mé uit in zirile sufletului / Md suiam usor
in foigorul de foi al stejarului, / Intr-un cuib de vultur, pirisit,/ Unde
vederea lumii ma tinea aiurit’ (Vara in miezul codrilor).

Realitatea e vecind bund cu tirimul miraculosului ,,Pe pajistea din
poarta schitului se {inea hramul. / Ici un mos isi lepdda traista, colo un
cal, hamul / Si pe curmiturd, cu citiva meri intinzind frunzare / Repede
se infiripa un sobor pestritat cu stergare. /[ Doi coropcari i§i desficeaun
tolbele pline de cordele, / De fluturi, de arnici si mirgele, / Intr-un raft
aveau cirti cu cintece de stea si vicleim, / Un calugir vindea icoane de
la Terusalim /(...)/ Dar minunea cea mare era tabla cu alvife:/ Un
roi de copii cu plete plivite / Ne stringean imprejur gata si ne prindem
de ele /| Biziind impreund cu musgtele pe lingid acadele. / Atunci m-am du-
mirit ce erau pietrele scumpe, / Verzi, rosii, galbene, sclipind in basme
tot aga cum pe [ Scindurica de brad sticlea aevea in Soare. / Comoara
caramelelor stidlucitoare’ (La schit de munte).

Cu volumele Urcus (1937) si Intrezariri (1939), poezia lui V.Voicu-
lescu pérea a-si fi epuizat resursele, dupd G. Cilinescu, alegorismul ei luind
forma unui ,,petrarchism strident’’ si ,,supiritor’’, care-i sufocid orice
livism. Intr-adevir, multe versuri suferd de acest picat. La un ,,popas
in suflet’’, toamna se iveste , ,,cu aur trist in miini” ; ,,inaltele dezgus-
turi stau tarc peste priviri’’ ; ,,negirul domn” pindeste, ,,s4 tragi peste
toate obloane lungi de somn”, ,,pistaia bitrinetii e grea de bolovani”;
anii sint ,,plete reci” pe fruntea vremii’’ (Popas in suflet). In nori, plutesc
,,dureri neatirnate de nici un dor, de nici o altd rand ’’; la zenit, trec uri
,,desrdddcinate’’ ; din oase, ,,spilate de plins’’, ,,gindirea mortii suie dia-
fani si se preface in eternitate’’ (Altitudine); ,,minunea doarme la teme-
lia lumii’’ ; ,,un continent de suflet s-afundi in uitare” ; altele noi ies
infierbintare din singe ; firea omeneascid e aruncaté, cind la ,,tiopicul
iubirii”’, c¢ind dincolo de ,,cercul polar al amintirii”’ (Mintuire).

Dar totodatd, poezia lui V. Voiculescu trece printr-un proces surprin-
zitor de purificare in aceste volume. Cuvintul colfuros dispare treptat,
spre a face loc eufoniei verbale. Idealul formei perfecte incepe sa-1 stapi-
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neascd pe poet, cum bine observa Vladimir Streinu. Se inmultesc versu-
rile obsedate de armonia si limpezimile eline (Artd tirzie, Megterul,
Scutul Minervii, Helada, Androginul, Steld funerard, Tdrm clasic). Poezia
Cupa e stribituti de nostalgia dupi ,,puternica dimineatd a infiptuirii /
Cind numerele cintd si linii ddntuiese” (Tudor Vianu vedea aici un ecou
al strinsei prietenii literare intre V. Voiculescu §i Ion Pillat); Vladimir
Streinu amintea de Mallarmé si Valéry. Oricum, asistdm la o curioasi
altoire a ,,poeziei pure’ pe tiunchiul liricii religioase practicate de V. Voicu-
lescu. Roadele nu prea dese, atunci cicrd apar (Cupa, Falii, Fructul oprit,
Cuget profan, Mai mull@d noapte, Rugdciune) sint insdd de mare pref. Savoa-
rea lor raii ne permitea sa o gustdm, inci din volumul Destin, acest
admirabil ,,Horeb liuntric’® : ,,Ur¢ muntele de gind cu aspre galbe /
Citind frunzarul 1ugului aprins : [ Doar mugetele tunetelor albe | Ma vor
vesti ¢d, Doamne, te-am atins // Si-si vor croi, ficindu-le puzderii, [ Pe
miteile urechilor drum nou, / Cd, pind-n fund, bulboanele ticerii / S-or
turbura sub bulgiri de ecou. // Atunci sandala mintii moale, / Cu sufletul
descult prin jarul dur, / Pisind in virful gindurilor goale / Voi cuteza s
cale pe spirit pur”. Dar, luctu cu totul neasteptat, punctul cel mai inalt
al poeziei sale V. Voiculescu il va atinge in lirica eroticd. Surpriza a fost
postumi, cind s-au tipdrit sonetele compuse de el intre 1954 gi 1958.
Poetul scrisese gi inainte versuri de dragoste, nesfiindu-se si-gi strige uneori
chiar cele mai aprige dorinte trupesti (Cintec pentru dezbrdcare, Fata din
Dafin, Crdiasa de zdpadd, Fericitul gide, Intre albe reptile, Te inalf). Ulti-
mele sonete ale lui Shakespeare in traducerea imaginard de V. Voiculescu
(1964) sint o adevidratd monografie consacratd paradisului §i infernului
iubirii. Substituindu-se marelui Will, urmasul su valah amplificd celebrul
roman sentimental, sordid §i sublim, intre poetul elisabetan nobilul ,,tizir
blond” si fitarnica ,,doamni bruni’, cu noudzeci de episoade inedite.
Principalele nizuinti ale liricii lui V. Voiculescu iyi gdsesc in aceste versuri
tirzii o implinire magistrald. Avem de-a face aici iarisi cu o poezie concep-
tuald, dar in care dialectica dramaticd a pasiunii se comunicd peste tot
ideilor, aprinzindu-le, si gratia immpiedicd alegoriile si ia o extindere poli-
pierd :,,sd fie dar Tubirea o mascd a Durerii ? / Alt chip al ei cind poute
adoarme §i viseazd ? / De ce atunci in mine ramine purui treazi, [/ Iin”
de ogoi chiar pind pe perina tdcerii ?2...”" (CXXXYV) ; ,,Nu m-au tiit
spre tine nici stearpa desfiinare, [ Nici vitiul fil: roic, ¢i patima seniva ; /
Cind fluturul isi arde aripa-n luminare, / El nu 1ivneste seul, ¢i magica
lumind...” (CLXXXIX). Idealul perfectiunii formale isi croieste in mur-
mora sonetului statuia nemuritoare. Expurgat de orice sciigneli, dar cu
o vigoare incd intactd, limbajul poetului izbuteste si stiingd un sfiyietor
zbucium sufletesc in cea mai lapidard expresic §i i-1 pund mereu pe sciud
muzicali. Aproape oriunde ne oprim intilnim stiofe memorabile: de o
splendidd ecristalizare gromnicd. ,,Perechea este telul, porunca sacrd a
fivii : / Stirni{i de ea, vulturii se cautd prin spatii, / Delfinele iau marea
in piept sé-si afle mirii, / Chiar stelele in ceruri se-njugi-n constelatii...”
(CLXIV)... ,,Te ispitegte jindul si-mbraci i fericirea / Cam pui, pentiu
petreceri, o rochie cu brocarte ? /| Dar trebuie-nfruntatd cu spaimi ci 0
moarte... [ Cici ea, ca si patrundi, iti sparge-alcituirea...”’ (CLXIII).
»,Puterea mea e jarul inchis ca-n nestematd, | Ce arde dur §i rece-n liun-
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tricul siu joc :/ De la crearea lumii, cu agtrii tofi odaté /| Nu se mai
stinge-n mine originarul foc...” (CCIV).

Dar cea mai inaltd izbindd a liricii lui V. Voiculescu este de a fi
ficut din iubire un sim{idmint in care teluricul gi spiritualul fuzioneazi,
opunindu-se dureros. Aliajul contradictoriu al naturii poetului ajunge
astfel aici si se valorifice in sfirgit, pe deplin. Rareori a fost cintatd cu
atita chinuitoare patimi dorin{a de posesiune erotici : ,,Orice vorba —
zice autorul acestor sonete shakespeariene apocrife — inchide o urgie /, si
fiece silabd e un ciclon de dor...” (CCXXIV)... ,,Cum te-ardti — miitu-
riseste altddatd — mi-ntunec... §i sufletul intreg /se face ochi, piept,
brate ... zbucnite citre tine, | Pilpiitor de pofte, iar dinainte-{i cad;
Din nou vremelnicia i§i cascd-n mine-abisul. / Rostogolit pe dire de fli-
céiri, ca-ntr-un iad ...” (CCXXYV). Foamea de plicere a trupului reinvie
lacomi mereu din propria-i cenusi : ,,Mai legidna tristetea doar pieptul
ca o boare /| Cu fluxuri si refluxuri aproape atipite... /[ Amurgul volup-
tdatii virsase umbra-i mare, /| Suave midulare dormeau in el topite... f
Si alb §i magic, palid, se afunda obrazul / Din castaniul moale cu {irmuri
ondulate. .. / Plutea pe apa timplei un nor de vis... In iazul / De somn
iegeau profiluri de ceruri inecate.../ Si nu gtiau de-i suflet, o1t luna,
sau un pegte / Ce se juca sub unda cu pielite senine... / Cind un oftat...
din gura serignitd ca un cleste / Spirgea clegtarul vrijii urziti peste tine !/
Din carnea somnoroasi, din linistea fierbinte, / Tu izbucneai, amanta mai
dirzd ca-nainte’” (CCXXXI).

Instinctele telurice pe care le isci, silesc dragostea si accepte pinid
si mocirla promiscuitdtii absolute. In ciuda unor repetate exclamatii
crispate de oroare : ,,Tu patima-{i impiédstii pe-un cimp fd1d hotare :/
Amici, cai, paji, canalii, femei, clini, printi... n-ai satiu” (CCII); ,,Porti
crima ca pe-o rozd infipti-n chiotoare [ 8i vitiile-n tine, suavi boboci isi
scot” (CXCII) ; ,,Dar cum ? Valeti ignobili au har si te dezbhiace ?/
S-atingd asternutul cu laba lor de 1ind ?’” (CCXXVII), ,,Vai, tu stiecori
minciuna §i-n cuminecitwmi...” (CCXII) Indriigostitul este gata si uite
oricind totul, daci-si poate satisface impulsul erotic : ,,Nu-{i cer deloc
credin{d, mi-e deajuns iubirea. /| Ca sfintul trup, in orice faiima ea
e-ntreagd, / Cu tine odatd-n brate am strins nemdirginirea ; / Ce-mi pasd
cd gi alfii rivnesc s-o mai culeagi !’ (CXCVII).

Dar iubirea e in acelagi timp, la V. Voiculescu, o invineibild vipaie
purificatoare. Ca in sonetele shakespeare-iene, si aici un platonism rinas-
centist vine si salveze necontenit dragostea din noroiul instinctualitétii,
spiritualizind-o, ,,Dincolo de plicere’” poetul pindeste ,,alti dobinda”,
»,0U brutd-ncoronare a singelui aprins’’, ei ,,neinfiptuitul vis al desdvir-
sirii”? (CLVI). ,,Mi-nfitisez cu duhul — tine si precizeze dinsul —, nu
te sdrut pe gurd, /| Plecat ca peste-o floare, te rup §i te respir... /Si nu
mai egti de-acuma trupescd o fipturd, / Ci un potir de unde sug viatd si
string mir”’ (CLVIII).

O sete fird margini de absolut arde in acest amor condamnat. EI
leapdda in drumul sdu tumult, ,,spumi’ §i ,,drojdii”’, pastrind, din ,,c1uda
fermentare’’, doar ,,mbétdtorul spirit, tdria i ardoarea’ (CCXI). ,,Jubirea
— scrie sonetistul — ni-i sfintitd de marea-i in#l{ime, [ Ne urci la lumina
eternelor dureri. [ Acolo, sus, picatul, n-ajunge nici ca gind, /Si vitiul
nu suie nici in inchipuire ; / E ca un iad in ceruri unde se-ntroc plingind, /
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Rivnirile nebune ce n-au jos implinire” (CLXXII). ,,Dragostea-i unieca
vecie datd noud’” (CLXXXIII) fiinded ,,ne-adund triirea spulberatd’
(CXCIII). In atractia eroticd, amantii asculti de chemarea paradisului
platonician al ideilor gi la aceastd implinire superioari nizuieste poetul
atunci cind spune : ,,Sint mai bitrin ca moartea : niscut mai inainte /
Ca strigitoarea-i umbrd / Si nu fi intrat in lume, / Am supt nemuritorul
sin al iubirii sfinte, / In rind cu Arhetipii fird de veac nici nume... /
Déa-mi mina nu-i nevoie de-aripi... O imbritfisare : /| Misterioasa carne
se face duh in noi ; / De dincolo de ceruri se-ntinde-o asteptare, /| Perechea
cea pierdutd sd vie inapoi...”” (CCV). Geniul are totodatd puterea de
a-5i sublima patima, imortalizind fipturile care o inspird, oricit4 josnicie
le-ar macula. Constiinta acestei forte il face si pe autorul presupus al sone-
telor si scrie :,,Ciclopeene ziduri de dragoste-nfipsei / In carnea ta uituci
si alunecitoare...” (CCIII) ,,Nu-ti spun nici un adio: cum n-ai mai
exista... /[ Ramii doar coaja celei pe car-o iau cu mine... [ Ti-am rupt
adinc esenta §i te-am golit de tine... [ Plec numai cu splendoarea si
frumusetea ta’... (CCXXIX); ,,Eu imi clidesc sonetul in piseuri, o
cetate / Cu rimele creneluri si orice vers un zid / Pe tine, print hermetic,
ca-ntr-o eternitate, / Zmuls pur din gheara vremii, in el si te inchid”...
(CLXII).

O adeviratd metafizicd a iubirii insoteste astfel peste tot teluricul
tumult pasional. Identificindu-se cu ilustrul sdu inaintag, V. Voiculescu
s-a straduit sd-i respecte nu numai tdietura versului, ci §i conceptiile,
riminind in universul moral elisabetan. Se naste, insd, intrebarea, cum
a putut si se adapteze poetul crestin prin excelenti unui asemenea rol
infernal ? Raspunsul, cred ci trebuie cdutat tot in sensibilitatea religioasi
a lui V. Voiculescu, oricit de paradoxal ar pirea. A trii tentatia pacatului
si a lupta sd o birui e un exercifiu mistic frecvent. V. Voiculescu s-a simtit
impins sid-1 facd sub imboldul naturii sale telurice, probabil gi datoritd
cumulului de vicii innobilate din sonetele shakespeare-iene.

Adeviratul amor poate si fie si o scoald a virtutilor evanghelice,
pentru ci, prin el, invitdm ce e ddruirea absolutd, iertarea, mila, sacrifi-
ciul, puterea spiritului asupra tarinii.

Din ,,ghehena’’ patimii, vocea autorului ,,poemelor cu ingeri’’ giseste
taria sd strige :,,Nu ! gloria iubirii nu este imbuibarea, [/ Ospete de saru-
turi, orgii de-mbritigiri, / Ci dorul larg si taina-mpletitd cu-asteptarea
Sint duhul ei pe-o lume de vane desfitdri / Prin infrindri §i chinuri asee-
tii-ating extazul ...” (CLXXII). In satanicele orgolii ale titanismului
rinascentist se insinueazd senzatia apisitoare a damnatiunii: ,,Tu zbori
atit : doar clipa cit tine-n slivi o nuntid / Spre cer te-mpinge sexul, nu
marele azur... [ Ca iar s cazi in tind §i aripa ta ciuntd / S-o nicliiasca
iardsi al poftelor huzur / Din dragostea curatd tu faci vinovétie, / Imbri-
tisarea dragi o schimbi intr-un piecat, / Din glorioase vitii si-naltd scir-
nivie [ Iti implinesti cunund pe capul aplecat — | Nimb de amigitoare,
impurd poezie. .. /[ Si ideald floare a iadului suprem, / Cumplita-ti frumu-
sete o porti ca pe-un blestem’ (CCXXXII). Peisajul sufletesc dramatic
al liricii lui V. Voiculescu risare iar inaintea noastri : ,,Cu nobila virtute
nu ne culeim ... fugim : / Cum poti sd stringi in brate un stilp de dia-
mante ? [ Ca pe-o sotie-n lume o scoatem g§i-o cinstim /| — in taind cu
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nidejdea cindva 8-0 mogtenim — | Ci-n pat urcim picatul, amanti mlidii
gi-amante. | Transfigurati de-un fulger de vitii, ddm luming, / Si dintr-o
curtezand croim ugor o sfintd :/Iubirea-i scurtd noapte in care totul
cintd : [ Dar demonul e-alituri §i ride in surdind...” (CCXXXVIII).

Indaritul platonismului elisabetan se iveste, mintuitoare, suferinta
rascumparitoare cregting :,,0 lacrimi curati e geniul iubirii : [ Pe dobo-
riti ridicd din iaduri izbdviti. . . [ Doar una si-{i luceased in zérile privirii, /
Si vezi ca Saul, lumea, cu ochii dezsolziti...”” (CCXXYV),

fn ultimul dintre aceste sonete shakespeare-iene apocrife, V. Voicu-
lescu se numeste, ,,eu, badiarapul Will”, voind si spund cd singura tan-
gentd a lui cu strilucitul siu model a fost doar grosolinia. Orice umbra
de modestie nu-3i are insi aici locul.

V. Voiculescu a scris si teatru, oscilind intre comedii radiofonice
usurele Doud furtuni, Darul dommigoarei Amelia, Trandafir agdidtor,
Gimnasticd sentimentald si piese cu ambitii mai inalte, Umbra (1930),
Fata ursului (1930); Demiurgul (1936), Pribeaga. Primele sint lipsite
complet de umor, cu un aer céznit si cad adesea in vulgaritate.
Celelalte, chiar atunci cind pornesc bine, sfirgesc prin a se aplatiza pe
parcurs. Umbra abandoneazd ideea interesanti de a scoate efecte
dramatice dintr-un eres popular §i devine o simpld farsi groasd, sami-
nitoristd : In Fata ursului, o explicatie finald pozitivistd risipeste toatd
sugestia supranaturald ; rdpitorul nevestei din sat nu e un animal,
cum crezusem, ci fostul iubit, imbricat in haina silbdticiunii. Con-
damnarea liudabili a nebuniei rasiste ia o turnurd echivoed si cam
puerild in Demiurgul, confundindu-se cu repudierea utopismului stiin-
tific, ca orgoliu satanic. Evocarea istoricd Pribeaga aluneci din fabulosul
mitic intr-un deznodimint pedestru. Singura piesd mai substantiald a
lui V. Voiculescu rimine La pragul minunii (1932), adevirat ,,mister’’
modern, de facturi expresionistdi : Un tindr evreu, dupi ce dusese, ca
ateu militant, o invergunatd luptd antireligioasd, descoperd credinta si
revine in ordgelul natal, spre a propovidui contopirea tuturor bisericilor
prin mutarea lui Dumnezeu din ele in sufletele oamenilor. Dar, prezen-
tindu-se la polifaiul tirgului, e retinut §i acuzat de spionaj si propagandi
subversivd. Parintii, logodnica, socrul eroului, rabinul §i preotul, convo-
cati si-l identifice, sint convingi cd a innebunit, cind aud ce spune. Numai
un gardian ii urmiregte vorbele §i e cuprins de o veritabilid exaltare mis-
ticd. Trimis ulterior si-1 readucéd la anchetd pe erou din celula unde fusese
inchis, constati cd ciudatul personaj s-a volatilizat. De disparifia aceasta
inexplicabild iau act §i ceilalti : comisarul e stupefiat ; paznicul, convins
cd a fost martorul unui miracol, pleacd si-l1 anunte oamenilor. Eroul nu
ajunsese, totusi, decit pind la ,,pragul minunii’’. Ridmas singur cu comi-
sarul, socrul dispirutului ii aratd c# intreaga asistentd fusese victima
unei halucinatii colective ; arestatul se spinzurase gi uga deschisd a celulei
ii aseundea trupul. Om al solutiilor practice, socrul se oferd s scoatd auto-
ritdtile din incurciturd : pentru un modest comision e gata si ascundd
cadavrul printre nigte saci cu cartofi §i si-1 arunce in apa de la marginea
tirgului. Astfel, i familia gi rabinul §i preotul §i politia vor scdpa de zina-
ticul venit si le creeze numai buclucuri ; se trece la executarea operatiei,
in timp ce paznicul explici mul{imii adunate cum s8-a produs miracolul.
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Tulburidtoare e economia de mijloace cu care se realizeazi atmosfera dra-
maticd. Eroul ande §i vorbegte greu la inceputul piesei ; aflim curind si
pentru ce, cind igi extrage din urechi si gurid pietrele pretioase ale unor
odoare bisericegti care-1 impiedicaserd pind atunci s primeasci §i si ras-
pindeascd suprema invititurd a lui Iehova §i Isus : iubirea. Triirea exta-
ticd a acestui ,,mesagiu’’ ne e comunicatd printr-un ingenios ecran miri-
tor. Paznicul nu spune nimic, dar umple scena, atrigind toatd atentia
asupra lui. Cuvintele rostite de erou se materializeazid pe figura acestui
pe1sonaj mut, tipicd potentare expresionisti a unei idei exaltante. Origi-
nald e i mecanica intoarsd a piesei lui V. Voiculescu. Avem de-a face cu
o ,,Verkiindigungsdrama’’, care nu numai ¢ substituie complet dialec-
ticii sociale a ,,omului nou” o alta pur spiritualistd, misticd, dar ii impri-
m4, pe linie ,,gindiristd”’, o directie polemicé, programatic antimaterialistd.
Adevirata revolutie nu poate fi, dupd autor, decit interioard, sufleteasca,
ea singurd propunindu-si si instaureze impérdtia iubirii universale, prin
reinvierea unui autentic §i generalizat sentiment religios. Dar, urmérind
cu atentie lucrurile, observim cé piesa 1dstoaind chiar si aceastd dialec-
ticd. Am asistat la o falsa ,,vestire’”, minunea nu a avut loc, totul a rdmas
doar in ,,pragul” ei, ,,revelatia’® paznicului s-a bazat pe o iluzie. Finalul
piesei subliniazd natura profani a ,,misterului’’, contrapunctind starea de
fervoare cu un joc paralel crud, realist. Socrul escamoteazi cadavrul,
in timp ce multimea invadeazd scena ; apoi, dupid ce-i yopteste comisa-
rului : ,,S-a ficut. Pornim indatd, cici nici dracul nu mai e pe dium.
Toti s-au adunat aici”’, patrunde printre oameni si incepe si le explice :
y,Cind am intrat eu, se mai simtea aga un miros de timiie. Minune, minune
mare, aga o minune’’.

Publicate postum, in doud volume, Capul de zimbru si Ultimul
Berevoi (1966), povestirile lui V. Voiculescu au produs senzatie si se inte-
lege ugor pentru ce : Mai toate aceste buciti relateazd intimpliri legate
de practici magice si ispravi ale unor ingi dotati e¢u puteri miraculoase ;
solomonari, vraci sau gamani. Faptele istorisite se petrec in epoca noastrai,
dar evocd o existentd tribald, bazatd pe credinfe totemice gi resuscitd
timpuri mitice, de o arhaitate imemorabili.

Un morun uriag se prinde intr-o capcani a girlei Pocioveligtea si
tentativele lui furioase de evadare amenintd si elibereze intregul vinat.
Ca sd evite acest rise, seful brigizii piscicole locale vrea si foloseascd explo-
zibile. Unui vechi pescar insi, al cirui neam oamenii ziceau e¢d descinde
dintr-un morun, ideea ii apare monstruoasi. Hotirit si impiedice punerea
el in practicd, Amin isi aduni toate puterile stirpei sale, dindu-se de trei
ori peste cap, in gind, si, identificat astfel cu stramosul acvatic pitrunde
sub valuri spre a face loc pestilor si fugd. Dar morunul uriag se ndpusteste
prin spéirturd i, luindu-1 in bot, porneste urmat de un adevirat cortegiu
triumfal citre fundul marii (Pescarul Amin).

O lostritd argintie terorizeazai satele de pe malurile Bistritei. Tindrul
Aliman umbli vrijit si o prindé, mai ales dupi ce o {inuse odati in brate
$i ea ii scipase cu migciri lunecoase de femeie. Urmind nigte sfaturi vriji-
toresti, flicdul recurge la un simulacru masculin al lostritei, din lemn,
drept momeald. Apare o plutd, purtind o fati leginatd, cu pir lung, ris-
firat pe umeri, ochi de chihlimbar, verzi-aurii sticlosi i dinti albi, ascutiti,
oa ai fiarelor. Dar idila dintre erou si aceastd fipturd stranie, aseminé-
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toare lostritei la infétisare si apucituri, tine doar citeva luni. Curind,
soseste o femeie minioasd si ocdrindu-l pe Aliman cé i-a ripit fata, o ia
cu dinsa. Flidcdul cautd apoi zadarnic satul din munti, de unde mama
supdrati spunea cd a venit. Se intoarce acasi fird nici un rezultat si
cade intr-o apatie totald. E imbrobodit pind la urmi de alti fati, insi
chiar la s#ibdtorirea nuntii, cineva aduce vestea ci lostrita a reapirut.
Aliman, ametit de vin, aleaigd nebun spre riu, o zireste, sare dupi ea si
piere printre nahlapii furiosi (Losirila).

Un lup sur, cu ochi de foc, ii aduce la disperare pe cdlugirii dintr-o
mindstire, pridindu-le turmele. Nici zivozii, nici bitele paznicilor nu izhu-
tese sd-1 alunge, atunci cind se aratd. Sinrgur pirintele Sofronie, un birbat
inalt, uscitiv i paros, stipinit de o mare rivni asceticd, are puterea ca,
din chilia lui, sd pund fia1a pe fugd, prin simpla ridicare a bratului. Dar
cdlugdiul, inzestrat si cu alte facultd{i supranaturale (apleca dela distantid
cumpina fintinilor, deschidea usile fi14 sd le ating#, ghicea schimbarea
vremii) pirdseste mindstirea spie a practica anahoretismul. Monahii sint
astfel siliti s apeleze la vidjitoiul Sotropa. Anchetind ciinii, el ajunge la
concluzia ca pridilnica sdlbitdciune e un om-lup care poate fi ripus
numai cu glont afieicsit de aigint. Vindtoiul Susnea, dirijat de solo-
monar, impused pricoliciul. Se constatd ulterior cd acesta nu fusese altul
decit Sofronie insusi, care e gisit in pestera lui, cu urma glontelui sub
coasta dreaptd (Schimmnicul).

O namild de ws hulpav face ravagii printre cirezile satului din
regiunea Sturmului. E chemat ia1dsi un vraci, specialist in a infuza tau-
rilor forta de a birui orice jivind care-i atacd. Asistdm la complicatul ritual
magie, preconizat pentiu aceasta, inlituraiea tuturor obiectelor metalice,
aprinderea focului primitiv, simularea uciderii ursului §.a.m.d.

Dar efectul viidjii nu se a1atid. Taurul cale urmeazé si-gi dovedeascd
barbitia refuzi si atace momiia imbidcatd intr-o blani de urs. Solomo-
narul intelege cd magia din om s-a irp1dvit, puterile ei stidmuticdu-se
acum in fier §i in otel. Decis sd o implineascé, totusi, cu orice pref, micar
pentru ultima oaid, trece el insusi la provocarea tawrului, aruncindu-i
blana sidlbatdciunii in eap. Intiiitat, animalul se repede asupra viijito-
rului, il ia in coarne §i poineste vijelios sd vesteascd mindru muntelui ¢
a ucis fiara cea mai grozava, pe omul-urs, ultimul Berevoi (Ultimul Berevoi).

Dupéi unii, V. Voiculescu ar rivaliza ca povestitor cu Sadoveanu in
intuitia sufletului primitiv. S-a spus chiar c¢d aduce in plus o dimensiune
fantasticd a existentei prin suiprinderea formelor ei aihetipale, cid e mai
modern, fiinded di intimplarilor, pe care le nareazia, o proiectie metafi-
zicd §i cd ridicd fabulosul folcloric la semnificatii intelectuale superioare.
Toate acestea sint copildrii. Multe povestiri ale poetului (Revolta dobi-
toacelor, Fala din Java, Farsd, Limanul, Proba) rtdmin niste istorii naive,
scrise stingaci, care nu trec cu nimic peste literatura unui Lascarov-Mol-
dovanu. Altele, mai interesante prin nota lor fantasticd (In mijlocul lupi-
lor, Caprioara din vis, Taina gorunului, Sarpele Aliodor, Iubire magicd,
Lacul rdu) se mulfumesc si relateze jurnalistic fapte neobignuite, insotin-
du-le de ,,explicatii’”’ pseudo-stiintifice. Acestea intervin chiar gi in unele
buciti izbutite (Sezom mort, Schimnicul, Sakuntala, Lipitoarea, Ultimul
Berevoi), stricind impresia stranie pe care intimplirile narate au lisat-o.
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V. Voiculescu se impune totugi ca povestitor, printr-o viziune ori-
ginald. El ne prezintd o umanitate nediferentiatd inci bine de viati ferini.
Intre om gi animal stiruie legituri consanguine puternice, care se tri-
deazd imediat. Amin are in toatd fiptura lui ceva de mare amfibie, pieptul
larg, umflat pe lituri, brate lungi si palme late ca nigte lopeti, coapse
gi picioare elastice, degirate, pielea lunecoasd, fird nici o pilozitate ; tibi-
cit de vint §i soare, pare acoperit cu solzi mici ; cind iese din ap3, omul-
morun se zvintd intr-o clipi. Aceeagi proprietate o are §i fata-lostrita,
cireia li place sd inoate toatd noaptea §i s vineze pistravi. Eroul bucatii
In mijlocul lupilor aduce §i el cu o jivind. Un pir des ii acopers fruntea ;
pe sub filei poartd o zgardd de barbd rard §i tepoasd ; are miini litite,
cu degete rigchirate, ca nigte labe, priviri arzdtoare si exali o duhoare
sdlbaticd. Trdiegte singur, afard din sat, pe coclauri, intr-o bojdeucs,
jumitate pegterd, sipatd sub un mal argilos §i sterp. ,,Luparul” reugegte
s comunice cu semenii sii carnivori prin scheldldituri si urlete lugubre,
scoase dintr-o oald de lut t{inutd la gurd. Si in Ultimul Berevoi oamenii
imbracid pielea animalelor, reproducindu-le apueciturile. Dansul magic
inchipuie trezirea virilitd{ii taurului, care cheami prin mugete amoroase,
din grajd, o junicd ; executantii ritualului igi alintd grumazele gi se impe-
recheazi apoi mutegte, intr-un loc tdinuit, fira a afla vreodati cine sint.

La V. Voiculescu oamenii §i jivinele triiesc intr-o profundi intimi-
tate. Partenerul preferat de joc al unui biiat e o reptild, cu care doarme
la sin (Sarpele Aliodcr) ; o tigancd tindrd cregte un pui de urs §i-l iubegte
ca pe copilul ei (Sakuntala). E de retinut cd animalele sdlbatice au exer-
citat aceeasi fascinatie gi asupra pcetului V. Voiculescu ; garpele, gi mai
ales ursul, revin adesea in versurile lui. Ultimului i-a inchinat chiar un
imn de slavd : ,,Ursule, uriag schimnic bitrin / Ascuns de lume in pegteri
sihastre [ Pasii tdi limpezi stele ramin / Infipte-n potecile noastre | (Cinte-
cul Ursului).

Liegtura secretd si intiméd a omului cu £4'l 4*iciunile capitd expre-
sia cea mai tulburdtoarc in povestirea Sezon mort. Aici, asistdm la o acu-
plare ciudati intre un splendid ciine de rasd si o vulpe. Erosul, in forma
lui bestiald, suprimi distantele care separd spefele, contaminindu-l pe
animal §i pe om. Stdpinul ciinelui, un exemplar uman nu mai putin ales,
simte subit o atractie violentd pentru nevasta argatului sdu §i ajunge a
se iubi cu ea in aceeagi poiand tainicd din piddure, unde avusese loc amorul
ferin, sub o lumind ametitoare de luni, identica.

De indatd ce vulpea ¢ omoritd §i blana ei intinsd pe uluei, totul
revine la normal ; ciinele dispdrut se intoarce acasd, stdpinul igi reia
viata castd dinainte §i femeia, dupd o sfintd bitaie, locul in cidminul
conjugal.

Originald e §i aura fantasticd pe care o capitd existenta cotidiani
in lumea povestirilor lui V. Voiculescu. Preistoria continud & triiascé
paralel cu vremurile noastre, aga cum igi imagina Blaga. Amin se conduce
in actiunile sale dupéd strdvechi credinte totemice. ,,Luparul’ locuiejte
ca oamenii cavernelor intr-o vigiuni ai cdrei perefi sint acoperiti de descne
investite cu functii magice. Sub briul Sturului se desfdgoard rituri tribale ;
in alte pér{i puricii sint scogi din casd pe o lamid de cufit agezatd sub
bétaia lunii. For{e obscure pindesc mereu indaratul fipturilor care popu-
leazd universul lui V. Voiculescu. O senzatie de echilibru cosmic nesigur

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



17 VASILE VOICULESCU 555

i misterios ne intimpind peste tot. Dar ea nu rezultd atit din evenimentele
narate, cit din comentariul autorului care rimine poet §i proiecteazi fapte
banale pe un fundal mitic, dilatind metafore memorabile. Identificat cu
strimosul-morun, Amin pitrunde in paradisul arhetipal marin. Alt cer,
risturnat, cu pleiade i constelatii, i se deschide in adincurile apelor.
Pesti uriasi, leviatani, chi{i nem#surati, ies din genuni, cuprinzind in
pintecele lor lumile §i hrdnindu-se cu agtri. La fel e impinsd spre fan-
tastic povestirea Sezon mort. Fazaniria din pddure atrage soiurile de paséri
ripitoare, cotofene gulerate, soimi inchiondorati, ulii negri sau pestriti,
gidi cu aripi zimfate, hultani semeti, pajure heraldice, vulturi mari roti-
tori, acvile, stance sure, ciori hoate, gaite clevetitoare, ghionoi oachege,
ciuvici cobitoare, care beau ouid crude, cucuvii holbate, bufnife, precum
§i alte lighioane priadalnice, vulpi viclene, viezuri lenegi, nevistuici biltate,
dihori nerusinati, sobolani, goarcci, guzgani, ciufi zgiiti, pisici silbatice,
arici, gerpi §i broagte. O jungli de instincte carnasiere asalteazd neconte-
nit, zi i noapte, ord dupd mi, crescitoria ; apdrdtorii ei, trei oameni
si un ciine, duc o luptd fird incetare impotriva valurilor acestei imense
furii devoratoare. Cursele clintinesc, armelc bubuie, ncostenite. Coltii
Ini Azor sc infig in gitlejurile agresorilor, sporind mereu mormanecle de
stirvuri din jur. Paza fazaneriei devine o bitdlie grandioasi cu duhul
sdlbatic al péadurii, un dificil echilibru cosmic intre iscusinfe, energii §i
instinete.

Unde poetul absentcazd, naratorul se dovedeste lipsit de inventi-
vitate §i metaforei fericite ii iau locul consideratii plate, extrase din recu-
zita esotericd tradifionald cu privire la ,,corpul astral”, ,,fluidul vointei”,
viata ,,arhetipald’’ etc. Distanfa care-l separid pe V. Voiculescu de un mare
povestitor ca Sadoveanu ¢ vizibild aici.

O vind epied mai bogatd apare in istorisirile cu tilhari ale scriito-
rului. Bueata Aleyon sau diavolul alb ne deschide portile imperiului fabu-
los al ,hofilor de eai”, evocati in poemul cu acclagi nume. Behaviorim
si mai ales Ispitele pdrintelui Evtichie regisesc culorile aprinse ale poves-
tilor noastre cu haiduci, imblinzite de un umor fatalist oriental.

Romanul Zahei orbul, tiparit iardsi postum (1970) este o naratiune
picaresed, impinsd pe nesimtite cdtre simboluri evanghelicee. Un muncitor
la cherhanalele balfilor Dundrii, inzestrat cu o staturd uriasd §i o fortd
herculeans, isi pierde vederea din cauza consumului de alcool metilic.
Sperind intr-o vindecare miraculoasd la schitul Dervent, unde vrea s&
ajungd, stribate tot fclul de medii patibulare. Printre cergetori, ocnasi
$i prostituate, cunoscind ccle mai grele umilinte, eroul dobindeste lumina
interioard a credintei. Pind la urma descoperd un preot apostat ciruia fi
paralizaserd picioarele, il poartd pe umeri, inchipuind cuplul orbului s§i
slabdnogului din seripturd, curd{d imprcund o bisericd pingdritd si piri-
ginitd, undc popa reincepe si slujeascd, iar cind acesta moare, rdmine
ingenunchiat acolo, cu el in cired, si agtepte trimbita judecédtii de apoi.
Personajul n-are destuld coherent{d psihologicd pentru a sustine multitu-
dinea episoadelor romanului, inecatc de prea mult senzational. Dar cel
mai intins dintre ele, consacrat ocnei, con{ine pagini despre moravurile
invertitilor fird pereche in literatura noastrd. De asemenca finalul, de o
zguduitoare poezic apocalipticd, e halucinant.
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Stravechi substrat popular-oral
si continuitate in literatura serisa

I. C. Chit{imia

Pentru infelegerea valorii distincte §i a originalitd§ii serisului, o
problemé care se cere rezolvatd, in primul rind, este vechimea literaturii
roméane. In general, si firid nici o rezervi pini acum, s-a considerat ci
literatura romand este o literaturd cu inceputuri tirzii, finindu-se seama
de aparifia primelor texte scrise. In realitate, spre deosebire de litera-
turile occidentale cu ridicini in mare méasurd in cultura livrescd a anti-
chitéfii, literatura roméinid — §i socotim ed situatia se potriveste in
buni parte si pentru alte literaturi est-europene — isi are bazele de por-
nire in cultura populard cu o milenard existen{d si cu extensiune §i trans-
mitere orald. Literatura scrisd nu este, deci, un inceput propriu-zis, ci o
perpetuare in forme noi a unor elemente preexistente, fundamentate si
desidvirsite oral intr-un anumit tip de civilizatie si culturi.

Indriznim s afirmim c au existat in Europa, in cel mai indepirtat
trecut, doud moduri de manifestare culturald : in seris §i oral (ca pon-
dere, nu ca exclusivitate) i ele au fost caracteristice unor popoare din
zone distincte, precuni, de exemplu, zona mediteraneani de-o parte si
zona iliro-tracé-daco-getd de alta. Cultura vechilor popoare din sud-estul
Europei s-a difuzat si conservat in special oral (problemi de psihologie
a colectivititii si de sociologie a culturii) §i ponderea ei a rimas aceasta
si la popoarele mostenitoare pind in vremuri tirzii. Asa se explicd valorile
folclorice, inestimabile ca artd sau ,,stiintd” populard, persistente in toate
genurile si categoriile in sud-estul Europei.

Conform unei filozofii §i viziuni specifice asupra lumii, nu se lucra
cu sentimentul eternului, c¢i cu acela al fragilului, gindirea §i conceptele
nu se tdiau in piatrd (in ideea rezistentii in timp), ci se incrustau in lem-
nul moale, pieritor si el in marea trecere, cu simful reinnoirii actului
ulterior de catre altii, in conceptia si imaginea lor proprie, in lumea lor
noua. Ideea aceasta a schimbului §i a transformirii continue a elemente-
lor naturii a devenit aci fundamentald, in viatd si in culturd. A actionat
simplu, intr-o dialecticid nativd. Din aceste motive nu s-a simtit initial,
atit de acut, nici nevoia serisului. Nu s-a scris (de obicei pentru viitor),
ci s-a vorbit sau s-a cintat (pentru prezent) si altii (mogtenitorii) aveau
58 vorbeascd i ei cu grai viu §isé cinte in continuare, pentru momentul lor.

!

Reo. ist. feorie lit., tom. 22, nr. 4, p. 557— 564, Bucuresti, 1973
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Incercind exemple concrete, trebuie si intelegem ci splendidele
porti cu incrustdturi in lemn sau stilpii de la tindd din vetre vechi de
culturd populars, precum Vrancea, Argesul, Oltenia de Nord, Maramure-
sul etc., nu formeazi o artd conceputd relativ recent, ci sint mogteniri
ancestrale, transmise din generatie in generatfie. Se gtie azi, dupd cer-
cetérile arheologice (§i faptul este confirmat §i de specialigti strdini), cd
dacii aveau o deosebitd inclinatie spre lucrul §i arta in lemn. Cu oricitd
influentd ulterioard, bisericile din lemn maramuregene, cu linia lor arhi-
tecturald excepjionald, cu simtul infinitului in ea, sint o mogtenire de
veche artd §i de lueru in lemn. Dealtfel, aceastd inclinare s-a petrecut
si la alte popoare din zona risdriteand, de pildd, la rusi, unde ea s-a
concretizat in vechi §i monumentale biserici tot in lemn, cu siluetc ori-
ginalel.

De asemenea, din punct de vedere folcloric, lirica romaneasci, cu
tonurile ei rdscolitoare §i capodoperele epice nu sint, nu pot fi (la desi-
virgirea pe care o are azi) o creafie din vremuri noi, ci rezultatul unor
indelungate prelucrdri gi transmisiuni, cu ecou nepieritor la sate, nici in
vremea noastrd, cind satele sint asaltate de noi forme de culturd si civi-
lizatie.

Am incercat de curind si demonstrdm intr-un studiu? ci temele
comune in Balecani, intr-o serie de balade, unele in realiziri de capodoperi,
in stiluri ins4 nafionale, precum Megterul Manole — Zidanje Skadra,
Cdldtoria fratelui mort — Put mrivog brata® sau Poruka mirtvog heroja,
Nevasta vindutd — Prodata nevesta * §i Doicin Bolnavu — Bolani Dojéin
nu se datoresc unor contacte si imprumuturi reciproce din timpuri mo-
derne (cum se mai opineazd de citre unii cercetitori), ci se bazeazd pe
un strdvechi substrat comun de culturd si obiceiuri populare, folosit in
arta proprie de fiecarec popor, cu posibilitifi de revitalizare prin noi
relatii ulterioare intre popoare.

Dar de un substrat $i mai vechi, privind conceptia primitivd despre
viatd §i moarte, tine poczia obiceiurilor, legati de bucuria sdrbitorilor
cu cintece de bun augur, de ritualul nuntii sau de cultul mortilor. In
acest sens, colindele, cintecele de nuntid, bocetele au o vechime incalcula-
bild si de la simpla practicd rituald s-au ridicat la treapta de poezie,
prin continue modeldri §i remodeldri. Ceea ce am cules noi in vremuri
moderne nu este decit urmarca unor intregi milenii de culturd gi litera-
turd, cu intimplitoare imprimiri, pe parcurs, in documente si scrieri.
Iatd o posibilitate de definire zonald a culturii vechi a popoarelor pe baza
cintecelor funerare. In zona meridionald mediteraneand, in spiritul mito-
logiei desfisurate in legende fantastice, cu zei, semi-zei §i eroi titanici

1 Vezi, de exemplu, cclebre monumenle rusesti cilate de B. Grékov, La culture de
la Russie de Kiev, Moscova, 1947, p. 68.

2 Cf. 1.C. Chilimia, ,,Cinfecul lui Doicin Bolnavu’' si fondul comun sud-est european de
culturd populard, comunicare la Simpozionul relaliilor iugoslavo-roméne in domeniul litera-
turii populare, Pancevo, 28 I1X—1 X 1972.

3 Pe lingi studiile cunoscute ale lui $ismanov §i Gh. Vrabie, vezi acum in urmi
Dusan Nedelkovié, Zajedni¢ka tema poruhe mrivoga heroja srpskog i rumunskog narodnog pevanja
u zajednici usmenog folklora naroda Balkana, Belgrad, 1971.

4 Cf. comunicarea lui Miodrag. V. Stojanovié, Srpsko-rumunske verzije balade o proda-
45j nevesti, Simpozionul amintit de la Panéevo, 281X —1 X 1972.
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(vezi Prometeu), s-a niscut sentimentul ecternului uman transmis in
monumentele de piatri cu inscrip{ii in piatrd (pe lingd bogifia scrisului
obignuit). Nu intimplitor, pe lingd cintecele funerare numite Opyvot la
greci §i neniae la romani, se inscriu pe pietrele tombale mici elegii fune-
rare, in care se incearcd perpetuarea amintirii celui dispdrut, prin emite-
rea de idei filozofice privind actul mortii sau prin consemnarea caracteru-
lui celui mort. Toate inscriptiile tombale (numeroase) aratd limpede acest
lucru®. Se incearcd invingerea mortii cu astfel de ,,cintiri’’ :

Cinis sum, cinis lerra est, terra dea est ergo mortua non sum (cenuse
sint, pdmintul e cenugd, pimintul e insd zeifa mami®, deci n-am murit)?.
Se cintd, de asemenea, faptele bune atit la aristocrafi cit §i la oamenii
de jos, fird alegere:

Vixi quod volui semper bene, pauper, honeste, fraudavi nullum (am
trdit cum am dorit, intotdeauna corect, sirac, cinstit, n-am ingelat pe
nimeni)8. Deci e o atmosferd tipicd pentru mentalitatea culturii si civili-
zatiei mediteraneene.

In schimb, in zona sud-est europeand, filozofia omului e alta : fiinta
umang se identificd total cu natura, in via{d §i dupd moarte, nu existd
nici o teami de disparifie. Mortii vin printre vii la anumite sirbidtori
(vezi sdrbitorile Mosilor de peste an — peste doudzeci); de aceea s-a
plins in popor ,,transformarea’ omului (nu ,,disparifia’ lui totald), in
bocete inspirate §i poetice, in contextul unei mitologii mai aproape de
frumusefea pamintului si viepii omului, decit de miretia cerului si
zeilor. Nu se pune accentul pe o moartec a cuiva, ci se cinti un act,
intimpinat cu acclagi gest viu ori de cite ori acest act se repetd, in ideea
continuei treceri si innoiri a fluxului de viatd, existent in intregul
naturii. Totul este in trecere §i in transformare.

Literatura oralid are o transmitere organicd §i vie, cu posibilititi
de continue modeldri si incantatii, pe cind literatura scrisd pavea, pentru
populatia din zona traco-dacd, un fel de agezare in sarcofag, rdminind
in nemigcare §i neschimbare. De aceea ideea eternizirii prin vorbe secrise
apare aci incompatibild cu perceptia realititii inconjurdtoare. Asadar,
existd doud viziuni filozofice, cu doud consecinte culturale, una cu pre-
tentia imortalizirii, alta cu intelepciunca restringerii la actual, una cu
pasiunea scrisului, alta cu prefuirea exprimérii muzicale orale pentru cei
de fatd si pentru cei din viitor. De aci a urmat intr-o parte o consemnare
in scris a elegiei funerare, iar in alta proiectarea orald a acestei elegii
devenitd splendidd poezie de sceni.

Aceasta in legdturd cu poezia funerard, dar lucrurile s-au petrecut
similar gi in legitursi cu alte specii. In acest sens, nu serisul decide vechi-
mea unei literaturi, ci bazele de la care pleaci ea, fie scrise, fie orale.

5 Vezi culegeri de inscriptii la Johannes Holodniak, Carmina sepulcratia lalina epigra-
fica, Petrograd, 1904; Fr. Buecheler, Al. Riese, Carmina lalina epigrafica, Leipzig, 1895 ;
E. Engstrom, Carmina lalina epigrafica post edilam collectionem Buechelerianum, Goteborg-
Leipzig, 1912.

6 Vezi cultul Pamintului-Mami la F. Altheim, Terra Maler. Unfersuchungen zur allitali-
schen Religionsgeschichte, Giessen, 1931, p. 120 si urm.

7 Cf. J. Holodniak, op. cit., p. 1123; Fr. Buecheler, Al. Riese, op. cil., p. 974.

8 J. Holodniak, op. cif., p. 349; Fr. Buecheler, Al. Riese, op. cil., p. 372; vezi o
noud valorificare a acestor epitafe de citre W. Lengauer, Slosunek do $mierci w rzymskiej pozji
nagrobnej I—1II w., in ,,Meander’’, XVII, 1972, nr. 9, 384—390; nr. 10—12, p. 460—-467.
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In aceasti situatie ins#i, nu simpla continuitate organici dintre
literatura orald §i cea scrisé (continuitate existentd la toate popoarele),
ne atrage atentia, ci saltul calitativ pe care-l manifesti de la inceput
scrisul roméanese, gindirea maturd si arta literard care apar in scris, in
diferite genuri : istoriografia, literaturd parenetic&®, carfi populare, arta
tiparului etc.

Este imposibil de conceput, bunioara, aparitia relativ la scurt inter-
val de la inceputurile scrisului roméinese original, a unei opere atit de
frumoase ca Invdtdturile lui Neagoe Basarab, fard substratul culturii vechi,
cel pufin pentru unele pirfi ale ei. Substratul acesta este insi detectabil
in multe alte opere.

Asa stind lucrurile, literatura romani a mostenit un viguros fond
local, a dispus de maturitate inifiald si deci nu poate fi socotitd tinira,
adicd cu inceputuri tirzii si firave. Ea este o continuare evidentd a unei
epoci literare de conceptie orald. Aceastd continuitate organicd de cultura
§i literaturd este importantd, fiinded ea dovedeste §i o continuitate de
viatd sociald, fird dislocdri, impotriva deci unor teorii aberante.

Dar nu numai stabilirea unor antecedente intereseazi, cit si con-
secintele de valoare §i de stil imprimate singular, si paralel cu ceea ce
s-a petrecut, singular §i distinet, la alte popoare din aceeasi zona est-
europeani.

Se gtie, de exemplu, cd Invdtdturile lui Neagoe Basarab au cores-
pondente in literatura universali incepind din antichitate §i pind in
vremuri moderne, totusi Invdtdturile nu se confundd cu nici una dintre
aceste opere striine. Scricrile bizantine de acelasi gen ale lui Vasile
Macedoneanul (867 —886) sau Constantin Porfirogenetul (913—939) au
specificul lor de opere educative la treaptid de bazilevs, cu decor imperial,
Pouéenie Viadimira Monomaha contine ingenuitatea §i sensibilitatea rusa
veche in perioada istoriei nafionale plind de drame, istorie existentd
si in Slovo o polku Igorevel®, ambele bazate insi pe fondul local de cul-
turdi. E ca un cintec de stepd care nu ridsunid numai din depdrtari spa-
tiale, c¢i §i din strifunduri istorice, grefate totusi pe evenimentele tra-
gice ale vremii, incercind o educatie in vederea péstririi unititii statului,
amenintati de pretendentil!.

In schimb, Invdtdturile lui Neagoe Basarab nu insisti asupra ele-
mentului istoric, c¢i asupra formérii caracterului uman, asupra psiholo-
giei omului, implicatd in relatiile sociale i diplomatice, asupra organizérii
concrete a unor institufii de stat (de exemplu, compozifia §i actiunile
ogtirii), totul ridicindu-se de la observatia §i luciditatea personali a
autorului, de la realititile romanesti. fn centrul atentiei sti mereu omul
§i viata lui, nu istoria rigida, incit la moartea mamei gi fiului sdu Petru,
Neagoe Basarab schimbd tonul relatérii instructive cu tonul liric al poeziei

v

® Vezi date in lucrarea noastra Probleme de bazd ale lileralurii romdne vechi, Bucuresti,
1972, p. 115-120.

10 Vezi editia critici publicati de A.S. Orlov, Slovo o polku Igoreve, Moscova-Leningrad,
1946 s5i edifia facsimilati a editiei princeps, cu transcriere §i traducere dati de Antonina
Obrgbska-Jabttonska, Slowo o wyprawie Igora, Varsovia, 1954.

11 Cf. A.S. Orlov, Poulenie Vladimira Monomaha, Moscova, 1947 ; unele consideratii
ia B. Grékov, La culture de la Russie de Kiev, Moscova, 1947, p. 121—122.
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de jale, intr-o exprimare care a insofit mii de ani elegia morfii omului,
intilnitd in tot felul de bocete vechi si noi:

»yTu n-ai niei o griji de mine si m-ai ldsat s fie totdeauna inima
mea arsd §i aprinsd de jalea ta §i ochii mei si fie [...] tot plini de
lacrdmi, ziua si noaptea. Ci eu as fi dat traiul s§i zilele mele ca si fii
tu viu’'

Asemenea forme stilistice erau demult formate.

Bazilevsii bizantini s-au folosit, in prestanta lor imperiald, de deco-
rul culturii elenice, ca fond ineluctabil, Neagoe Basarab insd, impercepti-
bil, se reazemd pe un fond de culturd populari ancestrald!®. Tempera-
mental, psihologic si intelectual, omul este (adeseori in mod inanaliza-
bil) produsul solului cultural local, impregnat sociologic cu forme de cul-
turd specifice, pe un parcurs milenar, exact cum in biologie o zoni geo-
graficd si climatul eci isi imprimé substratul, in chip natural, in anumite
specii de plante si animale si in caracteristicile acestora.

Originalitatea literaturii nu este, prin urmare, o simpld inventie,
c¢i o integrare pe c¢it posibil ideald in fondul de culturd mostenit indelung,
ceea ce s¢ poate verifica §i cu tofi marii creatori ai lumii, iar la noi, in
plus, cu opere ale lui Dosoftei ( Psaltirea in versuri), D. Cantemir (Istoria
ieroglificd), Creangd, Eminescu, L. Blaga, pentru a nu cita decit pe unii.

Originalitatea literaturii vechi se iveste insd si in alte genuri literare.
Daci in Tnvdtdturile lui Neagoe Basarab se simte unda plingerii improvizate,
de¢ mare persistentd pind nu de mult in bocetele unor regiuni ale
tarii, in ceremonia ingropérii, unul din cele mai vechi §i cele mai fru-
moase cintece funcrare din cultura noastrd populard, Cintecul zorilor,
inexistent la alte popoare, s-a exprimat, cu anumite vestigii, in adapta-
rea Alexandriei in romaneste, si anume in plingerea Ruxandrei la moartea
Iui Alexandru Machedon : ,,Plingi, o, luni, si tu, soare, /[ Cind omul din
lume moare”....(un bocet popular apropiat existd i in versiunea sir-
bocroatd o Alerandriei, versiunile occidentale, insi de unde aceastd
carte a intrat in sud-estul Europei, nu contin aceastd sceni).

Dar adaptarea Alerandriei roménesti nu se reduce numai la intro-
ducerea unor clemente de culturd populard, ci aceastd carte se remarecd
printr-o schimbare radical$ de atmosferd. In insisi Alerandria sirbeasci,
din care descinde cea romineascd, se mai pastreazd ceva din ceremonia
si stilul de eurte bizantinid, ceca ce se vede clar in corespondenta impérite-
sei Olimpiada cu fiul ei Alexandru, invocind aurul §i strilucirea de curte,
pe cind acelagi personaj in Alerandria roméneascd se comportd cu in-
genuitatea mamei simple de tard, care se bate cu gindurile ,,cum se bat
cordbiile cu valurile mérii’’, imagine luatd din poezia populard: ,,eu mi
bat cu gindurile, ca apa cu malurile’?5,

12 Cf. Inodfdlurile lui Neagoe Basarab, edijie de Florica Moisil, Dan Zamfirescu, G.
Mihiild, Bucuresti, 1970, p. 240.

13 Vezi unele distinctii de zoni in articolul nostru Umanism occidental $i umanism sud-est
european, in RITL, XXI, 1972, nr. 1, p. 25—30.

14 Vezi 5i lucrarea noastrd Probleme de bazd ale literalurii romdne vechi, p. 390—391.
15 Ibidem,p. 389.
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Astfel transformatd, Alexandria a fost simtiti ca o carte a tirii
§i cititd cu multd plicere, dupd cum se gtie, chiar de scriitorii din secolul
al XIX-lea's.

Dealtfel, toate cidrtile populare au fost prelucrate in spirit si in
limbaj autentic romanesc, iar unele dintre ele prin confinut s-au integrat
mai mult fondului de culturi, local, precum Istoria lui Archirie gi Anadan,
cu circulatic numai in sud-estul Europei, cu bazi in literatura folclorici,
plind de anecdote gi proverbe, mereu innoite i inlocuite de fiecare popor,
incit Anton Pann mai tirziu gi-a luat ingiduinta si facd din aceastd
scriere una din primele opere de paremiografic romancasci'’.

La fel stau lucrurile cu Istoria lui Skinder'8, despre care vechiul
manuscris spune cé provine dintr-un original turccse, contestat pe nedrept
de M. Gaster, fiindcd aceastd frumoasi poveste carc face elogiul devota-
mentului in relafiile de prictenie $i dragoste, igi are izvorul in folelor si
s-a bucurat de o mare rispindire incepind din evul mediu'®. Ea a fost
inregistratd oral si la turcii din insula Ada Kale (lucru necunoscut)??,
incit existenta unei versiuni turcesti in vechime nu este o mistificare, ci
dovada unei existente folclorice. Transpunerca in limba romind s-a ficut
pentru cid motivul omului care cunoagte graiul animalelor §i motivul
prieteniei devotate erau cunoscute demult din basmele populare®' si
deci povestea putea fi turnatd in spirit nafional, ceca ce s-a §i intimplat.

Spiritul original §i valoarea literard au fost definite §i recunoscute,
de asemenca, tot mai mult pentru istoriografia veche, inecpind cu leto-
pisetele in limba slavoni inifiate de Stefan cel Mare intr-un stil propriu2?
$i ajungind pind la marile opere ale cronicarilor din a doua juméitate a
secolului al XVII-lea §i din secolul al XVIII-lea: Gr. Ureche, Miron
Costin, Radu Popescu, Ion Neculce si alfii.

Un spirit creator surprinzitor a dovedit mitropolitul Dosoftei in
Psaltirea tn versuri (1673), in care, aga cum am subliniat intr-un articol?3,
inovatia de expresie este de-a dreptul modernd, prin candoare §i ingenui-
tate, fiard false restrictii de limbaj, ca in poezia secolului al XX-lea, de
cxemplu, in creatia lui Tudor Arghezi, cind citim in psalmi aceste
versuri :

,,Tu esti, Doamne, ce m-ai tras din male
§i maici-mea viu m-ai dat in brafe,
Din matrice si din scildiloare,

S$i din fase m-ai pus pe picioarc...“.

18 Vezi, de pildd, relatarea lui lon Iieliade Radulescu, Dispozifiile si incercdrile mele
de poesie, in ,,Curicrul de ambe scxe’, ed. II, Bucuresli, 1862, p. 1717 ; so cuneaste, de
ascmenea, prejuirca acordald de Gr. Alexandrescu, M. Kogélniceanu etec.

17 Cf. lucrarea noaslrd Folclorul romdnesc in perspeclivd comparald, Bucuresti, 1970,
p- 260, 265, si, mai ales, Probleme de bazd ale literalurii romdne vechi, p. 414.

18 Vezi Stith Thompson, The Types of the Folk-lale, Helsinki, 1961, nr. 930 si 992
A si lulian KrzyZanowski, Polska bajka ludowa, t. 1, Wroclaw, 1962, nr. 551.

19 Cf. I. C. Chilimia, L'//isloire de Skinder en Europe el surtout dans le sud-est européen,
in Actes du premier Congrés Infernational des Eludes balkaniques el sud-esl européennes (1966),
1. VII, Sofia, 1971, p. 129—138.

20 I, Kunos, Tiirkische Volksmadrchen aus Adakale, Leipzig, 1907 (LexL turcese $i traduccere).

21 Vezi Stith Thompson, op. cit., nr. 517 5i 516C si J. Krzyzanowski, op. cil., nr. 671.

22 Vezi argumentarea in Probleme de bazd, p. 13—27.

23 Cf. studiul nostru Folclorul {n substanfa literaturii romdne vechi, in RITL, XX, 1971,
nr. 1, p. 9—22.
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Psaltirea in versurt a lui Dosoftei e altceva decit opera poetului
polon Jan Kochanowski, Psalterg Dawidow (1579), de care Dosoftei a
avut cunogtin{d, care i-a dat impulsul scrierii sale, insé fird nici un fel
de servitute sau imitafie (s-a afirmat uneori dependenta), construind
§i structurind psalmii in percepfie deosebitd de Kochanowski (poetul
polon are unii psalmi dezvoltati, Dosoftei altii), dar mai ales folosindu-se
ideal de exemplul versului popular gi de valorile lexicului roménesc.?.

Poezie adevirati a reugit gi Miron Costin, nu numai in poemul
Viata lumii, cu acel ecou melancolic :

,,’ajanjeni sint anii si zilele noastre 1"

ci §i in, poate, mai ales, in poemul in versuri polone, Historia polskimi
rytmami (1684), unde intilnim un revelator tablou cinegetic legat de
descdlecarea Moldovei i de vinarea zimbrului, invocind nostalgic locurile
natale (a scris poemul in Polonia) :

,.1ar pe tine, Birladule, riu rodnic,
Nu pot si nu te chem cu amintirea !”

Miron Costin citise poeme istorice polone §i cronici polone, in stil
epic §i anecdotic, dar sub pana lui imaginile apar in culori originale gi
expresia este incircati de emotfie §i de lirism, cind serie :

,,Trec zilele ca umbra, ca umbra de vari ;
Cele ce trec nu mai vin, nici si-ntoarnd iari...”

Iar in De neamul Moldovenilor sau in Lztopisetul Tdrii Moldovei nu
sint pufine paginile de poezie, care nu se gisesc in nici un fel in izvoarele
diferite, folosite de el doar pentru informatie istoricd, informatie istoricd
expusd in operele sale intr-un stil de asemenea original. Altfel Miron
Costin n-ar mai fi Miron Costin, e¢i poate un Simion Dascédlul sau cel mult
un Axinte Uricariul.

Literatura romand veche are multe opere de valoare §i nu pot fi
luate toate in consideratie aici (unele sint arhicunoscute : cronica lui
Neculce), dar nu poate fi trecutd cu vederea Istoria ieroglificd (1705) a
lui Dimitrie Cantemir, care, intre celelalte scrieri ale lui, se distinge prin
conceptia de structuri literard noud, precum gi prin cutarea expresiei si
stilului inovator scos din mogtenirea literari a poporului. Aga cum am
ardtat in altd parte, D. Cantemir utilizeazi prima datd in literatura
romand imagini expresive din strivechea poezie magicd a descintecelor,
pentru imitarea tinguirilor unor personaje alegorice, ironizate de autor :

,»Munti cripati,

Copaci vd despicati,

Pietri vd fdrimali...”’
sau

,,Eu m-am vechit

M-am vechit,

24 Vezi si lucrarea lui Henryk Misterski, ,, Psallirea tn versuri’’ melropolily moldatwskiege
Dosoftei’a a ,,Psallerz Dawidow Jana Kochanowskiego, Poznan, 1970.
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M-am vestejit
Si ca florile
De bruma m-am ofilit...”

Autorul a avut simful poeziei unui gen neluat in consideratie, sub
acest raport, deeit in secolul nostru de Ovid Densusianu?. Mai mult,
D. Cantemir a realizat, dupd exemplul descintecelor, versuri similare,
incit se observd incd o datd folosirea ereatoare a fondului vechi de litera-
turd populard. Dacd f{inem seama §i de datele din Descrierea Moldovei
(1716), D. Cantemir apare ca un excelent valerificator al culturii autoh-
tone in opere originale.

In final, trebuie s remarcim c#i gindirea literari s-a imprimat
original si in forme exterioare creatiei literare, precum arta tipografici,
in ilustrarea manuseriselor si cirtilor, in anumite linii de gravuré si culori,
care se integreazd unui intreg complex de culturd materiald §i spirituald
a poporului, cu origini indepértate. De fapt, aceasta tine de arta veche
a picturii si arhitecturii, cu baze comune, in zona est-europeani, dar cu
stiluri $i nuante nationale, rivalizind direct cu Oeccidentul prin notele
proprii, daci ne gindim la méndstirile moldovene si valorile lor, precum
si la cele bulgare, sirbocroate, rusesti si capodoperele pe eare le confin
acestea?s.

In concluzie, literatura romani veche s-a dezvoltat pe un fond
autohton de culturd populard, cu stratifiediri imultimilenare, in conexiune
i in consonanf{d, in multe privinte, cu literatura popoarelor veeine, dar in
stil distinet national, formind impreuns cu aceste popoare o zonid de
civilizatie si culturd a acestei zone, care imbogiteste, cu valori proprii,
patrimoniul culturii si literaturii universale, alituri de alte zone ale
Europei 5i ale lumii.

25 Gf. Ovid Densusianu, Limba descintecelor, in ,,Grai si sullet”, 1V, 1930, fasc. 2, p.
351—376 ; V, p. 125—157, VI, p. 75—162.

26 Unele idei valoroasc la M. V. Alpatov, Rubliev, traducere de Vasilica Beldic, Bucu-
resti, 1972, p. 28, 43 si urm ; de asemenea, B. Grékov, op. cit., p. 76 si urm.
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Notiunea de valoare in literatura
comparata

Adrian Marino

Notiunea de valoare in literatura comparati are un statut cu totul
deosebit, specific, dealtfel destul de ambiguu. Controversele referitoare
la ,,eriza’’ acestel discipline, provocate de criticile lui René Wellek, Etiem-
ble! si ale altora, urmate de unele clarificdri §i revizuiri de pozitii, n-an
reugit s& rezolve problema in discufie. Concluziile congreselor de la
Chapel Hill (1958), Budapesta (1962), de la coloeviul metodologic tinut
tot la Budapesta (1972)% se cer incd precizate. In ce ne priveste, incer-
cdn o ,,punere la punct’’, care s tind seamid de toate datele esentiale
ale controversei.

Nodul conflictului si al ,,erizei” se reduce in esentd la urméitoarea
dilem3i : literatura comparatd cste chematd sd aleagd intre ,,istoricism”’
51 ,,eriticism™. Pe de o parte, studiul ,faptelor” puse in lumind prin
analiza raporturilor literare internafionale, investigate la toate nivelele
51 in toate directiile. Iar pe de alta, acordarea prioritdt{ii ideii de litera-
turd, vizutd sub unghi estetic, cu toate consecintele implicite si explicite
ale unei astfel de atitudini: necesitatea judecitii de valoare, deci selec-
tivitatea, usl deschisi opfiunilor, inclusiv reactiunilor subiective. Intreaga
problemi poate fi repusa in discutie, plecind de la citeva constatdri dupid
pé-erea noastrda indiscutabile.

In primul rind nu poate fi nici o indoiali c¢d obiectul literaturii
comparate este §i trebuie s rdmind in orice imprejurare literatura. De
unde orientarea obligatorie, hotd-itd si consecventd spre literaturd, inte-
leasd ca ,,artd literard’, spre aspectele estetice ale operelor, spre struc-
tura lor individuald. ldeea de originalitate, noutate, personalitate literarsd
trebuie deci s4 ocupe locul deosebit pe care-l meritd. Pe de altd parte,
nu se poate uita nici faptul cd dacid existd o ,,specificitate’’ literard, o
,literaritate”;, un ,Jimbaj literar’’ ete., opera literard 1dmine, in ciuda
tuturor acestor aspecte, o ,,sintezd’, produsul organic al unei anumite

1 René Wellek, The Crisis of Comparative Lileralure (Concepts of Crilicism, New Haven
and London, 1965, p. 282—295) ; LEtiemble, Comparaison n’est pas raison (Paris, 1963), mai
ales p. 65—86.

2 Hisloire lilléraire — valeur esthélique, in ,,Neohelicon”, 1—2, 1973, p. 27—111.

Reo. ist. teorie lit., fom. 22, nr. 4, p. 565—570, Bucuresti, 1973.
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,,conditiondri’’ istorice, integratd intr-un proces dialectic. Literatura con-
stituie in acelagi timp o ,,valoare”, dar §i o ,mirturie’’, o ,reflectare”
istorici. Mai mult, f4 4 a micgora citugi de putin valoarea estetici a
operei, literatura cste in acelasi timp ,,produsul” si ,,producitoarea’
perspectivei istorice. Avem deci de-a face cu un raport dialectic, urmat
de un traiect hermeneutic, reciproc §i circular. Dacd opera de artd
oferdi — nu numai pentru a parafraza pe Marx — un obiect pentru un
subiect, dar i un subiect pentru obiect, atunci opera literars este nu numai
produsul, dar ea produce la rindul s#u propriul siu public3. Situatie
syistoricd’’ inseratd gi bine delimitatd de timp in ambele cazuri. Aceastd
ambiguitate funciard, rezultatul amestecului intrinsec de ,,artd’’ §i ,,isto-
rie’’, va apdsa mereu §i in orice imprejurare asupra oricirei rezolviri a
problemei valorii in literatura comparati.

Bineinfeles, se impune evitarea oricirui schematism, a oriedrui
dogmatism sau compromis, ce nu poate duce decit la eclectism si la solutii
artificiale. Este vorba numai de a trage citeva concluzii teoretice ferme
care decurg in mod obligator din acceptarea acestor principii. Solutia
a fost intrevézutd de Croce, reluatd recent de René Wellek, urmat de
altii. Dacd literatura este punctul de plecare §i de sosire al analizei cri-
tice §i dacd aceastd perspectivd critich nu poate ignora istoria literard,
rezultd ci critica, istoria literard §i studiilc comparatiste nu pot fi decit
solidare. Intr-adevir, este vorba mai mult decit de o solidaritate, de o
sferd de studii unde ,,totul se leagi’. Avem de-a face cu o adevirat#
identitate esen{iald intre aceste trei discipline, cu trei aspecte ale unei
unice operatii ,critice’’®. Acceptarea consecventd a acestui punct de
vedere este plind de consecinte.

Valoarea literard, ca rezultat al unei judec#{i de valoare, igi face
astfel intrarea in istoria literard si in literatura comparati. Evaluarea
devine prin urmare una din metodele obligatorii ale acestei discipline.
Literatura comparatd trebuic deeci s4 {ind seama de realitatea wvalorilor
§i a raporturilor dintre valori, de aspectele §i normele calitative ale ope-
relor literare. Literatura comparatd nu se va mai reduce la simple in-
vestigatii de ,,fapte’”, ¢i va ajunge la o tot mai deplind constiintd a
valorilor, se va consacra studiului si analizei acestor valori, cultivind ,,con-
templarea’ lor esteticd, perspectivd care implicd in mod necesar judeciti
de valoare. Putem deci afirma cd adevidratul comparatist este dublat de
un critic, de un om de gust, dotat cu o anumitd sensibilitate estetici,
capabil de pliceri literare, avind experienta interioard a ,,artei’” gi a
,frumusetii’’. In acest mod ne indepdrtim in mod hot#rit de imaginea
comparatistului striet erudit, plin de fise, lipsit sau de-a dreptul ostil
sensibilitdtii literare.

Trebuie semnalat incd un fapt : dacd nu existd opere literare ,,pure’’,
,aseptice’’, concepute in afara istoriei, atunci nu existd nici judecdti
de valoare ,,pure’’, care si facd abstractie totald de factorii si perspectiva
istoricd. Pe de altd parte, nu este vorba — repetdm — de nici un fel de

3 Marx-Engels, Despre artd (Bucuresti, 1966), I, p. 139.

4 René Wellek, op. cil., p. 20, 36 ; Etiemble, op. cil., p. 29 ; Haskell M. Black, Nou-
velles lendances en liltérature comparée (Paris, 1970), p. 30, 47 ; de reamintit, de asemenea,
F. Neri, La tavola dei valori del comparatista (Lelleratura e leggende, Torino, 1951, p. 289—299).
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conciliere artificiali, ci de o corelatie organicé, de o sintezi spontani,
intrinsecs#, inscrisd chiar in statutul specific al judec#tii de valoare.
Istoricul literar §i comparatistul fiind in acelagi timp un critic, compara-
tistul va fi atit prin vocatfie cit §i prin activitdfile sale un autor de
judecdti de valoare. Dealtfel, valorile, ele insele (estetice, sociale, eco-
nomiece ete.), sint corelative, interdependente, determinate in mod reci-
proc, fird <4 se nege in acest mod esenta specificd a fiecdrei valori
in parte.

Respingen in acelagi timp orice ,,automatism”’, care nu {ine seami
de mecanismul real al judecitii de valoare in domeniul studiilor literare.

Fard =4 ne referim neapirat la anumite teze mai vechi (in spetéd
ale lui Croce) despre prezenta, intrusiunea gi asimilarea ,,inveoluntard’
sau obligatorie, deci congtientd, a datelor istoriei literare in orice jude-
catd a criticului literar, anumite aspecte ale acestui proces refin in mod
deosebit atentia. Ele ne ajutd si intelegem mai bine analiza care urmeazi,
intr-un consens dealtfel destul de rdspindit’. Mai intii, orice istoric,
critic sau comparatist opereazd cu judeciti de valoare, pornind de la o
anumitd situafie istoricd bine precizatd, intr-o perspectivd istoricd si
culturalid determinat#, avind ca punect de plecare anumite elemente de
culturd istoricd asimilate §i care fac parte din sistemul siu intrinsec gi
particular de referinfe. De unde rezultd ci fiecare ,,comparatie’” decurge
dintr-o situatie specific istoricd, actuald in cazul in spe{d, proiectatd spre
trecut. In felul acesta trecutul literar este readus la nivelul prezentului,
studiat in lumina constiintei istorice actuale, in timp ce prezentul este
proiectat la rindul sdu in plind istorie, la nivelul fiecirei epoci studiate.
Trecutul devine in consecint{# prezent, prezentul devine trecut, intr-un
raport dialectic constant. Astfel se explicd faptul cd fiecare reevaluare
literard este §i trebuie si fie in acelagi timp — in mod necesar — istoric,
efectul unei proiectiri reciproce, de tip circular, alternativ.

Aceastd schemid pur teoreticd urmeazi s4 se supunid obiectivitatii
faptelor. Intr-adevir, raportul dintre factorii ,,estetici’’ si ,,istorici” exis-
tent in orice judecatd de valoare se dovedeste mereu instabil. Ne aflim
in fata unei sinteze care acordi importan{i, dupd imprejurdri, valorilor
estetice sau istorice. Uneori criteriul estetic este §i trebuie si devind pre-
dominant, iar cel istoric subordonat i gters. Alteori, asistdm la o situatie
diametral opusd. Se intimpld s4 se¢ producd si contradictii formale, chiar
violente, intre aceste doud planuri. Cauza este valoarea predominanti
care orienteazd o anume judecatd sau analizi istorici. Trebuie deci avutd
in vedere, ca o situafie limit3, existenta unui anumit raport de proportio-
nalitate tnversd : perspectiva esteticd purd respinge sau restringe in mod
considerabil (uneori pind la inldturarea totald) perspectiva critic#, in
timp ce perspectiva strict istoricd poate si limiteze mult (§i chiar si
anihileze) punctul de vedere estetic. Aceastid contradictie esentiald, radi-
cald sau potentiald, trebuie luatd in considerare in mod obligator. Situa-
tie care se constatd de fiecare datd cind studiile literare suferd de exces
de estetism sau de pozitivism, situatie specificd in special secolului al
XX-lea. Pe de altd parte, nu poate fi ignoratd nici colaborarea dintre

5 Un exemplu recent : Robert Weinmann, Hislory and Value in the Comparalive Study
of Lilerature, in ,,Neohelicon”, 1—2, 1973, p. 30—35.
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acegti doi factori. Uneori (precum in secolul al XVIII-lea), tocmai per-
spectiva istoricd atrage atentfia asupra aspectului individual §i deci asupra
valorilor'operelor literare, In felul acesta se descoperi originalitatea literatu-
rilor nationale sau populare. Si mairetinem gi faptul c¢i acordul intre aceste
doud puncte de vedere, de cele mai adeseori neconciliabile, sfirgeste prin
a se realiza de-a lungul istoriei. Timpul joacd marele sdu rol conciliator
§i in domeniul istoriei literare. In general, distanta §i perspectiva isto-
ricd intilnegte gi confirmy in cele din urm# punctul de vedere estetic®.
Am putea spune cé toate valorile tind s& se ,,egalizeze’ pe misurd ce
perspectiva istoricd se ldrgegte, situatd la o altitudine tot mai inaltd,
orientatd spre generalizdri din ce in ce mai largi §i mai indriznete.

Odatd depdsitd, cel pufin in principiu, aceastéd polaritate fundamen-
tald (valoare esteticifvaloare isloricd) care viciazd un mare numir de
studii comparatiste, ne putem pune intrebarea esentiald : ce rol euristic
poate §i trebuie si joace notiunea de valoare in literatura comparati?
Tinind seama de toate faptele subliniate, se poate ajunge la o conciliere,
la o sintezd operationald, care si respecte atit realitdfile estetice cit si
istorice? Dupéd opinia noastrd, urmitoarele solufii devin posibile :

In primul rind, valoarea identificat# printr-o judecats de valoare
individuald (dar si prin traditie, consens, repetifie) precizeaz# si delimi-
teazd sfera cercetdrilor comparatiste. Dacd literatura comparati se ocupd
de literaturd, trebuie mai intii ca aceastd literaturd <& fie recunoscuti ca
atare, si fie consideratd ca o ,,creatie literard’’. Ceea ce vrea s& spuni ci
orice studiu de literaturd comparati implicd o alegere, o selectie preala-
bild, obligatorie, de ordin estetic’. Firi a cidea intr-un radicalism extrem,
care s-ar ocupa doar de ,,operele de cea mai inaltd valoare’’®, studiile
de literaturd comparati sint chemate ¢4 se ocupe numai de creatiile a
cidror valoare literard a fost anterior recunoscutd printr-o judecatd este-
ticd. In ciuda tuturor obiectiilor posibile impotriva unei astfel de atitudini
(subiectivism, individualism, contradictii, exageréri etc.) acesta este sin-
gurul punct de plecare consecvent, care {ine seama in mod riguros de
premisele adoptate. Consecinfa imediatd estc cd o serie de operafiuni
considerate in mod traditional drept ,,comparatiste’ (studii de influente,
izvoare, raporturi binare, migratiuni de teme i tipuri ,Wirkungsgeschichte
ete.) cad in mod necesar pe al doilea plan, iar uneori dispar cu desavir-
sire din preocupdrile comparatismului modern sau ,,regenerat’’.

In al doilea rind, totalitatea valorilor literarc recunoscute ca atare
tinde ¢4 se raporteze in mod obligator la o scard de valori internatio-
nald, la un standard international, luat ca ternien de referin{s pentru toate
judecitile de valoare referitoare la creafiile individuale. Este ceea ce s-a
numit Weltliteratur, care se transformi intr-o adeva-atd Wertliteratur
mondiald. Obiectul esential sau virtual al literaturii comparate devine
in felul acesta dacd nu panteonul exclusiv al marilor opere din toate lite-

8 Robert Weinmann, op. cil., p. 29 ; Milan V. Dimié¢, Valeurs esthéliques el hisloire
comparée des littératures, in ,,Neoh licon’’, 1—2, 1973, p. 92.

? Ralph Cohen, The Aesthelik Aspecls of Literary History, in ,,Neohelicon’’, 1—2, 1973,
p. 45, 47, 49, 108 ; Milan V. Dimié, op. cil., p. 90—92.

8 Mihaly A. Szegedy-Maszak. The Conditions and Slages of a Comparative Study, in,.Neo-
helicon’, 1—2, 1973, p. 99.
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raturile, in orice caz produsul rcferinfei continui la un consens dedus din
lectura si studiul tuturor operclor literare demne de acest nume i din
toate literaturile. Deci nu mai poate fi vorba de un monopol national,
regional, sau continental. Vom lua deci ca termen de referin{d al judecd-
tilor valorilor individuale nivelul mediu ipotetic al tuturor creatiilor lite-
rare, recunoscute ca atare printr-o judecatd generalizatd, acceptati,
legitimé, sau posibild.

In sfirsit, aceasid noud jerarhie nu va putea ignora tctal consi-
deratiile de ordin istoric. ¥4 ne amintim mereu c¢i judecata criticd este
0 sintezd esteticd-istorici. In domeniul literaturii comparate, istoria
literard in sensul material, traditional, ,,pozitivist’’, al termenului are
incd anumite posibilitdfi si obiective utile de implinit : ea incadreazd
51 cwdfd terenul, pregitindu-l pentru analiza valorilor®. Unul dintre
obiectivele judccitii estetice — cum s-a mai spus — este, printre altele,
studiul relatiilor literare internationale puse in eviden{d in primul rind
prin cercetiiri istorice. Pe de¢ altd parte, a gisi echivalente!®, identitéti,
,tipuri » si ,,teme’ generale inseamrd a pure mai bine in lumind origi-
nalitatea intrinsecd a operelor supuse analizei comparative. Observind
afinitdfile, putem defini cu mai multd precizie diferentele specifice. Subli-
nierea tidsdturilor comure face 4 apald cu mai mare claritate ochiului
critic particularitdfile originale ale operelor.

Dacd admitem aceste consideratfii (teoretice §i metodologice voit
abstracte intr-o expunere de principii) atunei devin nu numai posibile
dar si necesare urmitcarele patru utilizéri ale notiunii de valoare in
Iiteratma ccmparaté :

1. Cind ,,comparatia’” se produce in mod strict intre doud opere
individuale, de valoarc esteticd teoretic egald, metoda comparatistd
poate aduce dovd solutii : a) scoaterea in relief a personalitdfii specifice a
fiecdrei cpcre, o reliefare sporitd prin confruntarea criticd dintre doud
operc bire personalizate ; analiza paraleld a dou# valoride aceeagi mérime
consolideard definifia notelor specifice, dominante, ale fiecdrei opere
supuse comparatiei; b) reducerea considerabild a valorii istorice, margi-
nald in acest caz, la citeva elemente de infrastructuri, care asiguri totusi
inserarca operci in cauzd in contextul s du istoric : teme, tipuri, idei, forme
ete., caracteristice unei anumite perioade istorice.

2. Cind ,,comparatia’® (i inf{elegem in general prin ,,comparatie”
ansamblul metodelor folosite in literatura comparatd) are drept obiect
doud sau mai multe opere considerate in totalitatea lor (ansamblul opere-
lor lui Gide, Faulkner etc.), investigatiile sint aseminitoare primului caz.
Apare aceeasi incompatibilitate (estetied/istoricd), specifici analizei este-
tice, totusi cu o mai mare posibilitate de comparatie si deci de valorifi-
cari marginale in domeniul consideratiilor istorice referitoare la operele
respective. Trebuie refinut de asemenea la acest capitol statutul luecréri-
lor minore dar ,,reprezentative’’, operele unui autor sau grup de autori.

® Robert Weinmann, op. ¢il., p. 36.
10 Paul Cornea, Communicalion des ,,valeurs’’ en langage d’équivalences, in ,,Neohelicon”,
1-2, 1973, p. 95—96.
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In acest caz, comparafia §i deci valorificarea istoric# tinde si depigeascd
evaluarea strict esteticd. Dac#d lucririle care trec drept ,,capodopere’,
sint incomparabile, operele minore sint, dimpotriva, perfect comparabile
§i la toate nivelele posibile de analizd istoricd.

3. Cind obiectul comparatiei este un gen, un curent, o scoald, un
program literar etc., notiunea de valoare joac#d inci o dati un dublu rol :
hermeneutic §i euristic (in ce priveste definifia personalitdfii intrinsece)
§i istoric (in sfera referintelor, cadrelor §i contextelor istoriei literare).
Se poate sustine intr-adeviar ci clasicismul are o mai mare ,,valoare’’ in
sine decit romantismul §i ¢ oricare avangard4 a secolului al XX-lea
are mai mare ,,valoare’’, tot in sine, decit orice curent de ,,avangardi’
al secolului al XIX-lea? Desigur c¢d& nu. Dar putem &4 subliniem in
acest caz funcfionalitatea istoricd a fiecirui curent supus analizei, pre-
cum §i valoarea specificd pe care o imbracid aceste curente in fiecare
dintre contextele lor istorice.

4. In sfirsit, cind obiectul ,,comparatiei’” este constituit din doud
sau mai multe literaturi nationale, considerate in bloc, este totdeauna
riscantd afirmarea superioritifii unei literaturi asupra altora. Fiecare
literaturd are o valoare intrinsecd incomparabild prin forta imprejuririlor
$i a calitdtilor sale specifice. Literaturile nationale nu se pot ierarhiza
in ,,inferioare’ §i ,,superioare’. Literaturile exotice (chinezd, japonezai,
indiani, africand) sau folclorice, adesea putin sau deloc cunoscute, sint
cu adevirat ,,inferioare’’ fa{d de literaturile europene sau din alte conti-
nente ? Nu se poate subscrie la astfel de discriminiri mult prea radicale,
prea absolute. Dar putem — se intelege — sid studiem cauzele istorice
care au ingiduit unor literaturi si creeze mari opere si drept consecin{d
s dobindeascd o mai mare circulatie, capacitate de radiatie gi de in-
fluentd, si ne explicim cauzele ,,intirzierii’” unora si ale ,,progresului”
altora ete.

Din toate aceste situatii se constati in mod limpede cd notfiunea
de valoare parcurge o curbd dubli : ascendentd i descendentd. Luarea in
considerare a valorilor este indispensabild, de mare importantd si de mare
frecventd, cind are drept obiect operele literare individuale. Dimpotrivi,
ea devine din ce in ce mai putin pertinentd gi tot mai aleatorie cind se
orienteazi spre examenul operelor sau tendintelor colective, spre marile
compartimente ale istoriei literare ori comparate. In acelasi timp, fac-
torul istoric tinde si reapari in egali misurd, la nivelul consideratiilor
generale sau in anumite contexte social-politice care fac si creascd sem-
nificatia operelor minore!’. Intre aceste doud extreme, notiunea de valoare
cregte sau descreste dupd imprejuriri. Ea apasi cu toatd puterea in
domeniul predominant estetic, eclipsindu-se¢ la polul opus, in domeniul
strict istoric. Aceasta are tendinta si subordoneze §i in cele din urma
chiar si anuleze consideratiile pur estetice.

1 Laszlo Keéry, Opening Address, in ,,Ncohclicon™, 1—2, 1973, p. 22.
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Receptarea neorealismului in Roméania

Michaela Schiopu

in 1947, cind apare prima caite tiadusi din literatura italiani
contemporané, Oameni §i neoameni de Elio Vittorini, prefata editurii va
consemna c& autorul este unul din animatorii rezistentei, alituri de Gian-
siro Ferrata, Quasimodo sau Alfonso Gatto. Incadrarea de naturi pozi-
tivd obligd insd la o delimitare a literaturii gen Vittorini, de o alté
tendintd a epocii, §i care insemna continuarea unor linii metafizice, de
absurd sau disperare, in persoana romancierilor Kafka, Faulkner, Saitre.
La Vittorini sint descoperite citeva calitit{i de continut: preocuparea
pentru problemele etice ale omului, altfel insd decit la Malraux, ierarhiza-
rea valorilor lumii, contrariu echivaliiii acestora de citre Camus, critica
unei societdfi care genereazi fascismul, a unei ,,societid{i nenorocite care
se indirjeste pe drumul pieirii’’!. Vittorini e numit un patriot, urmag si
mesager al umanigtilor, al Risorgimentoului i al Rezistentei. Fard a se
discuta formula artisticd a romanului tradus, Vittorini apare apreciat in
receptarea romand datoritd continutului contestatar i umanist.

Neorealismul italian a fost inglobat si receptat in Roménia in
primul rind ca o necesitate culturali. In miswa in care innoirile sociale
presupuneau si favorizau nasterea unei culturi noi, a unei reinnoiri,
exemplele apte si satisfacd exigentele unei revolutii culturale puteau fi
gisite si in orientirile realiste din Occident.

Ceea ce preocupa cultura progresistd italiani din anii de dupd
rdzboi, nu putea diferi de preocupdrile culturii noastre de atunci. Deosebi-
rea de structuri a societdtilor n-a impiedicat, pentru un moment, ca
problematica culturali si fie aseminitoare. Se dorea o literaturd pentru
popor, o literaturd a realismului, inteleasd atit in sens traditional cit
$i in sens innoitor. Era vorba de a adinci in sens ideologic aria prozei,
de a-i acorda valente semantice mai trangante. Se punea in discutie
deci ce fel de literaturi si se creeze, atunci cind aveam de criticat o
societate putredi si de afirmat una revolufionard. Discutiile care se
purtau era firesc si fie indrumate spre o noué directie : raportul dintre
artd si realitate. ,,Pentru estetica materialistd”, seria in 1959 Silvian

1 Elio Vitlorini, Oameni si neoameni, Bucuresli, 1947, p. 5.

Reo ist. teorie lit., tom. 22, nr. 4, p. 571~585, Bucuresti, 1973
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Tosifescu, ,,problema aceasta este fundamentald. Un criteriu ca «atentia
Ia real», implicd deci valoarea, realismul operei’2.

Intr-o asemenea perioadd de cadutdri, cultura noastri a simtit
nevoia receptirii unor valori care si exprime realu!, dar si noul, for-
mula artistici a unui roman pornind de la tematicd. Vorbind despre
clasificdrile romanului, cea mai justificatd i se pare lui Iosifescu cea
tematicd :...,,in care se inglobeazi i criteriul problematicii sociale si
cele ale momentului sau mediilor infi{igate’3. Asemenea concluzii de
sintezd, formulate in 1959, parmit s& se reliefeze tendintele anilor pre-
cedenti din literatura noastréd, cind abordarea tematic, continutul, era
hotaritor pentru receptarea unei literaturi striine.

Exigentele exprimate s-au orientat nu numai spre un realism eri-
tic de traditie ce continua la scriitori de renume ai veacului, dar si spre
literatura noudi, de cronicé, de document, aga cum a apirut ea in Italia
de dupi rizboi. O prozi vie, sincerd, a mizeriei umane, a luptelor, a spe-
rantelor gi infringerilor, o prozi a omului simplu ce-§i eautd sensul exis-
tentei dincolo de trdirea cotidiani, dar pornind de la datele acesteia.
Experienta rdzboiului, a anilor fascismului, dorinta reconstructiei, reve-
latia comunismului unor congtiinte nesofisticate, interesul pentru condi-
tia umand a tdranilor in special, inchistati §i neincrezitori, iatd ce putea
oferi neorealismul italian in formule compozitionale incd nestabilizate,
dar cu evidentd tendintd de obiectivitate, de prozd sobri, lipsitd de
retorica.

O serie intreagid de opezre scrise inaintz sau dupi rdzboi, geupite in
curentul neorealist, apar in traducere romaneascé, dupi 1959, punctind
citeva date cu: Agneza partizana a R2natei Vigano in 1951, si Vine
barza in 1955, cu Fabrica vorbegte a lui Ezio Taddei in 1952 si Adevdrul
lui Silvio Micheli in 1955 i citeva reugite artistice cu: Cristos s-a oprit
la Eboli a lui Carlo Levi in 1956, Povestirile lui Moravia in 1957 sau
Metello in 1957 §i Cronica unor bieti indrdgostiti ale lui Vasco Pratolini
in 1958, Tovardsul lui Cesare Pavese in 1960 si Pdminturi blestemate o
lui Francesco Jovine in 1962,

Dupi cum vedem, deceniul 1959 —1960 izbuteste si ne dea in
traducsre roméineascd principalele opare ale neorealismului italian, cartile
care exprimau cel mai net tendinf{a prozei italizne de a aunihila formalis-
mul, retorica si estetismul, pantru a deveni o literaturd angrenatd in
transformarile culturale cerute de epoca de dupid razboi. Discutiile teo-
retice referitoare la o arti nouf, progresistd, care se purtiu la noi in
tard, si care vizau, dupi cum am vézut, schimbarea de naturd tamatici
§i presupuneau existen{a unui realism, formulau urmitoarele cerinfte :
demascarea criticd a burgheziei, solutii p2ntru o noud societate si creio-
narea unui erou pozitiv, iatruchipire a omului nou, a unei coastiinfe
innoitoare despre lumz. Dazsi neorealismul itilian a fost viguros intre
anii 1915 —1950, urmind apoi o epoci de indoieli si incaredri de formule
diferite, pentru ca dupi 1955 —1960 si ia nastere o veritabili polemici
in jurul curentului ca atare, nimic n-a impiedicat ca adevaraty sa recep-

2 Silvian Iosifescu, In jurul romanului, ESPLA, 1959, p. 200.
3 Ibidem, p. 201. v
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tare, oarecum entuziasti si totald, si aibd loc la noi in momentul epuizdrii
sale ca predominantd culturald. Faptul e explicabil prin aderarea la tex-
tul operelor ca atare §i nu la polemica criticd ce se desfisura pe atunci
in Ttalia. Ratiunea pentru care neorealismul se epuiza in Italia, apari-
tia neocapitalismului, disparitia atmosferei efervescente a rezistentei gi a
reconstructiei, slibirea autorititii sale artistice, evaziunea unor scriitori
de seamd spre alte formule si varietiti stilistice, nu putea fi valabili
pentru realitatea noastrd culturald. Ne interesa tot ce era nou, nu ca
exprimare abstracti a unor adeviruri etern umane, ci ca realitate isto-
rico-sociald palpabili, de aceea pnofiunea de literaturd progresisti era
atit de vie in constiinta scriitorilor §i a cititorilor, ca o descdtusare de
estetism gi livresc, ca o intoarcere la o naturd umand originari, capabild
de restructuriri §i pe plan literar-artistic.

Prefefele la operele neorealiste italiene traduse la noi in acest dece-
niu §i eare pot alcitui o adevirati antologie de comentarii, vor discuta
tocmai in acest sens valoarea a ceea ce se traducea. Renata Vigano,
una din primele autoare traduse, s-a bucurat de interpretarea lui
Eugen Schileru in 1951 si de cea a lui George Ivageu in 1953.
Recunoagtem in aceste prefete o caracteristicd de bazid a interpretérii
neorealismului italian : reliefarea problemelor de continut, sociale sgiisto-
rice, ale realititii italiene, in special de dupa ridzboi. Spirit fin §i erudit,
Schileru se dovedeste nu un ciutitor de afirmatii generale, ci un cunosci-
tor al literaturii italiene, care stie si investigheze in amploare un feno-
men literar. Fird a intrebuinf{a incd termenul de neorealism, el vorbegte
de existenta unei ,,literaturi progresiste italiene’’ gi numele pe care ni le
propune in discutie sint dintre cele care au rdmas: V. Pratolini, Fr.
Jovine, C. Pavese, A.M Ortese sau G. Marotta. Schileru marcheazi
citeva coordonate de precizie, observind imbogatirea tematicii prin inglo-
barea vietii tdrdnimii sirace si a muncitorimii, interferenta lupter ecul-
turale cu cea politicd, tratarea cu predilectfie a intimplirilor reale, afir-
marea unui realism autentic, ,,eliberat de zgura verismului §i a populis-
mului’’®. El indici drept operd de virf cartea lui Ezio Taddei, Fabrica
vorbegte, care desigur nu intimplitor va apirea in traducerea roméand
in anul imediat urmétor, adicd in 1952. Criticind literatura de cazuri sen-
zationale si eroticd, in care i se pare a discerne trasiturile unui populism
de proastd calitate, Schileru gtie si contureze noutatea unei tendinte
literare, care se inspird dintr-o esteticd marxist-leninistd, propunind drept
erou, cum e in cazul Renatei Vignod, pe omul simplu, trezirea sa la viatd,
formarea unei constiinte noi in focul luptelor de partizani. O literaturi
combatantd, care si restabileased cinstit si curajos adevirul istoric, era
necesitatea cea mai vie a epocii.

Aceastd renagtere spirituald infitigatd in literatura noului realism
de dupi rizboi, gi care a dus adeseori la creionarea unor eroi pozitivi sau
de excepfie, o deceleazd si George Ivagcu intr-o vibrantd prezentare a
Renatei Vigand la volumul de nuvele Vine barza (ESPLA, 1955). Dar
in afara pildelor de eroism, Ivascu evidentiazd citeva trdsdturi stilistice
ale neorealismului, ceea ce mai rar cidea in atenfia comentatorilor: o

4 Renata Vigand, Ajneza pzarlizana, prefati de Eugen Schileru, Bucuresti, 1951, p. 9
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descriere simpld, fird demonstratii teziste sau lectii de psihologie, o
experientd directd, caracterul autobiografic ce oferd un grad inalt de auten-
ticitate.

Formularea unei directii a neorealismului italian o va incerca Ale-
xandru Balaci, atit in seria studiilor sale consacrate literaturii italiene in
general, cit gi in prefetele la diversele traduceti, ca cele la : Adevdrul lui
Silvio Micheli (1955), 1a romanul Metello a lui Vasco Pratolini (1957) sau
la Pdminturi blestemate a lui Francesco Jovine (1962).

Grupate in primul volum de Studii italiene (ESPLA, 1958), cele
trei prefefe mai sus amintite (despre Jovine prefata va fi o reluare ampli-
ficatd), ne oferdi un cadru introductiv pentru intelegerea fenomenului
neorealist in ansamblu. Trebuie s subliniem ¢4 avem de-a face cu operele
considerate drept cele mai reusite ale neorealismului italian, in ceea ce
fi privegte in special pe Jovine i pe Pratolini. Metello, ca §i Luca din
Pdminturi blestemate, sint doud exemple de eroi artisticeste reugiti, iar
problematica §i stilul operelor evidentiazi pregnant calitatea de implinire
a unei formule de roman. De aceea discutarea celor trei opere grupate
astfel oferd posibilitatea unei viziuni de ansamblu.

Anul in care apare comentariul, daci marcheazi o punere in discutie
eritici a neorealismului in Italia, nu modifici cu nimic interesul vii pe
care-1 poate trezi la noi. Pe Al. Balaci il intereseazi discutarea unui curent
afirmat prin valori, §i care marcase cultura italiani, in masura in care
gustul pentru literaturd cerea asemenea valori §i cititorul roman era dor-
nic sd cunoascd aceste afirmiri.

Trasind principalele cii de desfigurare ale neorealismului, Balaci
ii imparte tematica in trei zone bine definite : evocarea fascismului, lupta
din timpul Rezistentei, §i perioada de dup# rizboi de dezvoltare a mari-
lor monopoluri capitaliste. In cadrul acestei tematici avem de-a face cu
o0 lume sufletegte deosebitd, e vorba de prezenta unor constiinte ome-
negti care pornind de la simplitatea pozitiei lor sociale aduc ,,un fel de
a trdi intens §i curat’’. La Micheli e prezent elanul constructiv al mun-
citorului, congtient de propriile forte, de capacitatea sa de creafie, de
omul care descoperd bucuria muncii. Dupd cum Pratolini implicd o dis-
cutie asupra omului simplu echivalent cu omul sinitos moral, ce-5i cauta.
in jur solidaritatea gi nu stdrile solitare sau ermetice. Ca stil, Micheli este
un scriitor sobru, iar Pratolini, in fuga sa de introspectie htelaré creeazi
o rupturd in decadentismul llterar, propunind construirea unei fericiri
modeste a omului ce-5i desivirgeste educatia congtiintei prin ancorarea
in viatd §i in realitatea social-istorici. Tematica neorealismului are ca
efect crearea unei atmosfere de prietenie increziitoare, barbiteascs, depa-
sirea congtiintei solitudinii, persistente la Pavese (reprezentant al unei
etape intermediare).

Trasarea caracteristicilor acestor trei scriitori ai neorealismului pre-
supune mai tirziu o revenire asupra lor §i o imbogitire a punctelor de
vedereS.

5 S. Micheli, ,,Artiglio’” a mdrturisif, prefata de Al. Oprea, Bucuresli, 1963. La o alt&
traducere din Silvio Micheli, Al. Oprea va discuta opera acestuia ca expresie a unei litera-
turi animate de ,,febra comunicirii adevirului’’. Vorbind despre sistemul anchetator, al docu-
mentelor, al cronicii istorico-biografice, Al. Opre- defineste programul estetic al neorealismului
drept ,,puternici atractie ciitre adevirul nud, citre fidelitatea §i exactitatea cronicilor create
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Asupra lui Pratolini va reveni Al. Balaci in volumul III din Studii
ilaliene (1964), apreciindu-i romanul de inceput, Il Quartiere, ca o crea-
tie ce depigeste realismul critic §i tinde la elemente de realism socialist,
prin indicarea unor solutii sociale.

In 1965, prefatind Cronica unei familii a lui Pratolini, Al. Balaci
ii repune in discutie caracteristicile fundamentale de scriitor social i
popular. Operele sale de formare §i maturizare a congtiintelor, trecind
prin intelegerea nedreptitilor sociale §i péstrind neclintitd tendinta de
cinste §i puritate sufleteascd, prezinti lupta omului pertru o fericire
bazatd pe muncd, pe realizare. Istoria unui pz2rsonaj devine astfel fapt
universal. Unda liricd din scrisul sidu, impletirea autobiografiei si poetica
amintirilor ii sugereazi lui Al. Balaci afirmatia unei posibile apropieri
intre Pratolini §i Zaharia Stancu®.

In afara acestor trei scriitori care jalonau intr-un fel tematica nec-
realismului, Al. Balaci i§i lirgeste privirea de ansamblu asupra prozei
italiene, incd din al doilea volum de Studii italiene, apidrut in 1960. Mai
atent la diversificarea intervenitd dupd 1955, la discufiile eritice din
presa italiand, Al. Balaci subliniazd persistenta in Italia a unui roman
burghez, a unei atmosfere ambigue existente la scriitori ca Piovene,
Moravia sau Comisso, manifestindu-§i neincrederea in tot ceea ce nu
inseamnd ,,tematici neorealistd”. Pe de altdi parte interesul pentru
Pavese ar insemna o constiintd a solitudinii nedepégitd : ,,Este omul lui
Pavese un om nou?’’ se intreabd Al. Balaci. De buni seaméi, nu, dar
el are const’inta solitudinii sale. Discutarea lui Cesare Pavese e binevenitd
in acel moment. In 1960 apare §i prima traducere din acest seriitor, Tova-
rdgul, prefatatd subtil de Eugen Schileru, care-l incadreazi pe Pavese in
neorealism 7.

Vazutd ca opozifie fatd de intelectualism §i estetism aristocratie,
arta neorealisti se caracterizeazi, dupid Schileru, prin viziunea con-
cretului i a contemporaneititii, prin aducerea in prim plan a lumii sate-
lor §i a cartierelor populare, prin incercarea de a crea o literaturd natio-

pe bazd de documenle, aulorii rivnind — faid do atitea manifestiri exacerbate de subiecli-
vism din {recut — si nu dcepdseasca rolul simplu al unor ,,grefieri care rectpiioneazi si claseaza
probe’’. Dar [ali de cerintele cotidianului, ale obignuitului, ale ,,eroului in haina de lucru, indri-
goslit de meseria sa'’, caraclerizat prin tarie de caracter si spirit de solidaritate, Al. Oprea fsi
manifestd deja in 1963 indoiala, asupra unei formule artistice ce supraliciteazi ,,obiectivitatea’
artistului, limitindu-1 la modelul unui jurnal de bord. Arta lui Micheli rimine sobri, compo-
zitia romanului ¢ rafinati, iar fuga sa de poezie ostentativi nu inscamni decit crearea unei
poezii pline de simplitate si adevar.

¢ In 1966 cind apare la noi Stafornicia rafiunii, Fl. Potra va defini noul siu roman
drept carte de tranzitie, discutindu-l pe scriitor in sine, in evolutia sa de cronicar al vietii, de
observator realist, pornit de la impulsuri subiective.

7 C. Pavese, Tovardsul, (rad. de E. Schileru, 1960. Deosebit de interesanti prefata
lui Schileru, care ca si in cazul Renalei Vigand nu se muliumeste cu o prezentare formala si
festivd a uneci traduceri, ci Incearcd si cuprindd cit mai mult din ansamblul fntregii literaturi
italiene. El situeazd neorealismul in timp, drept un curent descins direct din traditia realis-
mului verghian, ,,aspru, sobru si paletic’’. Sondeazi inceputurile sale de prin anii 1930, afir-
mat prin scriitori ca Moravia si Alvaro, mai Lirziu prin Vitorini si Pavese. Demonstreaz3i utili-
tatea tezelor lui Gramsci, ce vorbea do necesitatea unei arte ,,istorice’ si, in -firsit, elucideaza
importanta noii viziunii, unei arle realisle, In care primeazi ,,continutul’”’. , Revirimentul se
caracterizeazi printr-o schimbar- de atiludine in problema Intelegerii relatiilor dintre arta si
realitate si tn problema finalitatii creatiei literare (plastice sau cinematografice), ceea ce impu-
nea, In consecin{d, acordarea unei cu totul alti insemnatiti continutului’’.
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nald. Oamenii, intimplarile lor, dar §i reflectarea in consgtiinte prin modifi-
ciri intime $i nuanfate. Poetica neorealismului ceruse oglindirea lumii
taranilor §i a muncitorilor ca o lume a sentimentelor autentice §i curate,
ce luptd impotriva unui sistem ce contamineazd §i transformi totul in
duplicitate®.

in tabloul literaturii italiene tratat de Al. Balaci in volumul II
de studii, in afara numelor lui Pavese, Vittorini, Moravia sau Piovene,
sint reluate panoramatic problemele nszorealismului. Mai amplu decit
referirea la trei nume de virfuri, Al. Balaci aminteste de Italo Calvino
{la inceputurile sale), de R. Vigano, de T. Noce, E. Taddei, C. Cassola
sau C. Levi, N. Ginzburg sau G. Berto. Concluzia logicd a cadrului largit
ar fi pierderea functiei de ghid ideologic §i cultural al burgheziei in
Ttalia.

Tot in aceastd perioadd o serie de prefete, in afara celei amintite a
lui Schileru, vin si intregeascd cu argumente existenta §i viabilitatea,
ca §i interesul roméinesc pentru neorealism. In 1956, Dan Grigorescu in
prefata volumului Ochelarii al Annei Maria Ortese, grupeazi o serie de
scriitori meridionali, ,,cronicari ai vietii oamenilor necéjiti’’, ca exponenti
al unei , literaturi viguroase, pusi sub semnul realismului’’. Delimitarea
se face tot astfel de ,,literatura exoticd de salon”’, prin sinceritatea brutali,
dramaticd, prin lipsa de fic{iune (in sens de evaziune), prin mijloacele
simple de narare a faptelor. Aceeasi dorin{d de incadrare §i explicare a
neorealismului o regésim la Georgeta Horodined analizindu-1 pe Palumbo
{1961), la Despina Moldoveanu ce-1 discutid pe Montella (1962), 1a Mariana
Sténciulescu in prefata la Arpino (1963) sau la Margareta Bi-butd in stu-
diul despre Carlo Levi (1963). E adevirat cd avem de-a face cu seriitori
ce au imbogitit fiecare in felul lor neorealismul. Montella, urmag al lui
Gogol dar §i a lui Verga, cu o vind comicé, Carlo Levi, excelent documen-
tarist al sudului, Palumbo, ancorat in social si opus existenfialismului,
Arpino, observator al cresterii congtiinfei de clasi muncitoresgti. Intere-
santd e discutia angajatd de Georgeta Horodincd cu criticii italieni care
i-au reprosat lui Palumbo tocmai ancorarea sa in social. Cunoscéitoare in
special a literaturii franceze existentfialiste, G. Horodincd il pretuieste
pe Palumbo pentru ,,simburcle de impotrivire, fie chiar inconsgtient”,
prezent in personajele sale. E importantd tocmai aceastd detasare de
metafizic, aceastd opozitie fatd de eroul existentialist golit de umanitate,
fird sentimente omenegti. Ceea ce caracterizcazd tendintele de definire
ale neorealismului sint ,,un soi de grandoare, de putere de rezistentd,
posibilititile de reactie ale omului modern” °. Este eroul care refuzi alie-
narea, am spune noi, gratie unei constiinte treze si gratie ratiunii, a cdu-
tdrii unui sens nu in filozofarea transcendentalistd, ¢iin existenta sa isto-
ricd si sociald. Se videste astfel in receptarea romaneascd a neorealismu-

8 Discutarea mai tirziu in receptarea critici romaneascd a cazului Pavese nu mai inseam-
ni insd referirea la neorealism, elucidarea prin opera sa a unor caracteristici ale curentului.
Atit prefata la volumul Luna s§i focurile ; Femei singure (1966) a lui C. M. Ionescu, ca si
<cea la Casa de pe colind (1971), se ocupi de un Pavese inicles prin opera sa in sine, prin
universul sdu mitic §i simbolic. IPavese e inainte de neorcalism, in timp si dup&, fard a [i
fnjuntrul fenomenului, el rimine un singular, fie ci opera sa ar [i de tranzitie, dupd unii,
fic o expresie a decadentismului, a unei neldmuriri ideologice.

® N. Palumbo, Drama lui Tranifilo, prefatd de G. Horodinci, Bucuresti, 1961.
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lui, depésirea unei preluiri pur gi simplu a unei literaturi considerate pro-
geesiste, in care conteazd si gdsim nu numai muncitori inerezétori in viitor,
ciaprecierea nuantatd a unor opere artistice care promoveazé o altd viziune
decit a absurdului sau a aliendrii. Si neorealismul, prin ce a avat mai
valoros a vrut si reliefeze tocmai capacitatea omului de a iesi din sine,
de a intelege istoric cpoca §i menirea sa. Observatii de naturd stilisticd
asupra neorealismului gdsim tot la Georgeta Horodincd, vizind construc-
tia in cerc a unor romane :-,neorealismul italian nz-a obignuit cu subiecte
care incep 3i se sfirsese in acelagi chip, sau cu finaluri f&réd final> 1°.

La distantd de patru ani, dar intr-un moment in care in Italia se
discuty cu deosebitd efervescentd despre o neoavangardéd, in care critica
marxistd (ca Salinari sau altii) dorea o dep#sjire a limitelor neorealis-
mului, sau critici de dreapty n2gau orice aspect artistic curentului susti-
nind ideea epuizd-ii sale totale, apare un nou volum de Studit italiene
(1964) a lui Al. Balaci, cu un amplu studiu de perspectivd : Orientarea
prozei contemporane ila'iene. E momentul in care $i in presa noastrd incep
dezbateri asupra notiunii de realism, preocuparea fiind viditid pentru
valoarea artisticd a unei opere, i nu pentru aceeptarea ideii de progresist
legatd de continut. Exceptind unele excese, discutia a avut darul si echi-
libreze concepte de teorie literard, printre care §i cel despre realism. Reve-
nind asupra neorealismului, Al. Balaci isi aratd toatd increderea in via-
bilitatea curentului, subliniind : ,,Se poate vorbi §i intrebuinta, ca in
cinematografie, formula neorealismului i in literaturd’’ 1. Preponderenta
,seurbei spre realitate a literaturii italiene’’ inseamnd incd o datd un stil
necontorsionat, direct ca vorbirea, o explorare in exclusivitate a realitdtii.
Evolutia lui Pratolini, ca i a lui Moravia, spre descrieri crud naturaliste
sau scene erotice i se pare lui Al. Balaci o concesic & utd gastului burghez.
Sint adusi in discutie trei scriitori, grupati mereun impreund si de critica
italiand, sub denumirea de ,,generatia de mijloc’’, §i anume C. Cassola,
G. Bassani si I. Calvino. Tofi trei porniti foarte tineri de la ncorealism,
péstreazd elemente in scrierile lor ulterioare, dar Al. Balaci evidentiazi
lucrérile lor de inceput, nevizind nici o schimbare de fond, in afara lui
Calvino, inclinat spre povestirea filozoficd. Pasolini de asemeni e eviden-
tiat pentru apropierea sa de mase, pentru optimismul scrierilor sale. O
pleiadd viguroasd de neorcalisti sint inclugi in acest studin : Palumbo,
Montella, Arpino, ce vi lesc totala orientare spre stinga a culturii italiene.
Sint exclusi insd pentru neonaturalismul lor si prezentarea schematicid
a lumii muncitoresti seriitori ca G. Testori si O. Ottieri. In studiul inchinat
prozei italiene din volumul IV de Siudii italiene (1968), Al. Balaci isi
intdregte concluziile privitoare la orientarea de stinga a culturii italiene,
in apropierea ci de realitatexr sociald si pdtrunderea de umanitate.

Dupé cum am vizut, cititorul romén a avut prilejul, prin numeroasele
si atent selectionatele traduceri, s cunoscd indeaproape fenomenul neo-
realismului in literatura italiand. Prefefele, devenite adevirate studii,
nu s-au limitat la prezentarea scriitorului ci au incercat, fiecare in felul
‘88, «4 examineze proza italiand in ansamblu. S-au fi~ut constatiri refe-

1

10 Ibidem,.
11 Al, Balaci, Studii italiene, vol. III, 1964.
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ritoare la tematicd, la orientarc ideologicd, la caracteristici de stil (desi
mai putine) si adesea s-au ment{ionat §i pirerile criticilor marxigti italieni.
Neorealismul a apirut interprctat ca un fenomen in strinsd legiturs cu
realismul socialist, cu cerintele unei literaturi noi, expresic a unor nevoi
culturale fundamental deosebite de cele dinaintea r§zboiului, dar nu firs
rddacini in epoca fascismului.

Incercarea de intelegere a fenomenului neorealist poate fi urmarits
in evolufia sa mai nuanfatd, nu numai din prefete gi studii de sintezi,
ci §i din aprecierile do care s-a bucurat de-a lungul anilor 1960 —1970 in
paginile revistei ,,Secolul 20”. Un fenomen ca neorealismul nu putea s
nu-si giseascd locul firesc aci degi, dupd cum am mai spus, anii 60 insem-
nau anii punerilor in discutie, a contestirilor. Dar ¢ vorba, desigur, de
punctul de vedere romanese, care gtie cu discretie 4 includa critic si opi-
niile divergente uncori ale criticii stridine sau chiar ale autorilor ingigi.
S-au prezentat adesea romanec, povestiri, nuvele, fragmente de roman,
necunoscute pind atunci prin traduceri, anticipind nevoia publicului de
contact imediat cu literaturile striine. S-au publicat fragmente din Fata
lut Bube a lui Cassola, din Montella, din Calvino, Bassani, Pavese, Vitto-
rini, Moravia, Fenoglio, Pasolini §i nu mai putin din Gramsci, descoperit
ca ideolog dupd cel de-al doilea r#zboi mondial. Citeva studii de sintezé
jaloneazd necesitatea clarificirii notiunii dc neorealism italian. Astfel,
Despina Mladoveanu discutd despre Critica militand i unele probleme ale
dezvoltdrii prozei italiene contemporane %, subiect care-i permite si abor-
deze toatc problemele culturale legatc de neorealism. Explicind neorea-
lismul ea un fenomen de revolutie culturald, provocat de lupta Rezistentei
5i de ideologia clasei muncitoare, de descoperirea gindirii lui Gramsci,
care cerea un caracter national g§i popular literaturii italiene, D. Mlado-
veanu argumenteazd caracterul firesc al neorealismului de regenerator al
continutului literar (lueru subliniat la timp §i de Schileru si de Balaci).
Cerinta prezentdrii unui om nou §i a sensului raporturilor g§i problemelor
sociale implicd forma narativd a cronicii, a docurhentului, departc dec
transfigurarea liricoretoricd. Neorcalismul dezvoltdi cu precidcre genul
scurt §i mai putin romanul. Faptul va fi dovedit cititorului roman i prin
Antologia nuvelei italiene contemporane, apdrutdi in 1964 sub ingrijirea
Despinei Mladoveanu, in care aproape toti scriitorii ncorecaligti italieni
sint prezenti, cu pagini de certe reusite artistice. Autoarea studiului,
pornind de la discutia criticilor italieni, nu se limiteazd la o prezentare
formald a scriitorilor, a originilor evolutiei curentului, ci incearcé si sta-
bileasci anumite linii de perspectivd. In consonantd cu Al. Balaci i expri-
mind un punct de vederc roménesc marxist, D. Mladoveanu considers
ci neorealismul nu e epuizat ca formuld. Apdsat de presiuni ideologice
adverse, ncorcalismul poate esua in populism, in neonaturalism (gen.
G. Testori), poate fi negat de unii din seriitorii ce-§iinchid voit perspectiva
(ca Bassani sau Cassola), dar e cert cd isi poate adinci tematica, pdstrind
caracteristica fundamentald dc afirmare a luptei sociale. Poate exista un
realism contemporan, urmare fireascd a dezvoltirii neorealismului prin
seriitori ca Montella, A. M. Ortese, G. Arpino, L. Davi.

12 Secolul 20’’, nr. 4, 1962,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



1] RECEPTAREA NEOREALISMULUI IN ROMANIA 579

O discutie de anverguri asupra neorealismului gésim in studiul Ninei
Facgon intitulat : Problema sudului in literatura italiand'3. Inc din prefe-
tele traducerilor din Jovine, Levi, Rea, A. M. Ortese, se specificase cd
problema sudului a fost una din realitidtile inglobate, prin tradifia veris-
mului, de citre neorealism. Tematica sociald a neorealismului a absorbit
in mod obligatoriu aspectele mizeriei, ale inchistdrii {d-&nimii din sud.
Era o problemi tot atit de capitald pentru realitatea Italiei ca i faseis-
mul, rezistenta sau lumea muncitoreascd a oragului. N. Facgon face in
mod firesc legidtura cu verigtii, trecind prin principalele punti ale intere-
sului pentru sud : tezele lui Gramsci din 1926, operele lui Alvaro, Vitto-
rini §i Ignazio Silone. Literatura document a neorealismului a pornit intr-un
fel din sud, gratie unor scriitori ca Rocco Scotellaro, Carlo Levi sau Anna
Maria Ortese.

E interesant de observat cum s-a oglindit gi evolutia unor seriitori ita-
lieni, prin studii, interviuri gi anchete, in cadrul revistei. Unul dintre acegtia
e P.P. Pasolini, care pin} acum n-afost tradus in volum la noi. Inci din 1961,
Pasolini e prezentat ca un nonconformist 14, ciruia ii place 4 sondeze proble-
mele normale legate de actualitatea social-politicd a Italiei. Atrigind
atentia asupra faptului cd in Italia cei care citesc in general sint mieii
burghezi, Pasolini remareca : ,lectura burghezului se naste din cumsee#-
denie §i se intoarce la cumsecdlenie, dupé ce a stribitut infernul de puri-
tate si paradisul de violen{#’’. In or. 11 al aceluiasi an, Dragos Urinceanu
il incadreazi pe Pasolini unui neorealism care incepe si fie depdsit printr-un
,,realism de nivel matur’’. De fapt Al. Balaci il considera prin romanul sdu
Una vita violenta, in care se ocupa de o Romi a suburbiilor, tot un neorea-
list. Pentru Vrinceanu insd, realitatea lui Pasolini ‘e mai concentrati
decit o neorealistilor, ,,fird urmi de intelectualism, de sentimentalism si
de ,,documentarism’’. Totodatd pericolul unor aluneciri spre naturalism,
spre nedibuirea cauzelor sociale ale rdului este prezent in romanul amintit!s,

Carlo Salinari, ca gi alti critici italieni, il vor considera pe Pasolini
drept un neocxperimentalist, refugiat in cinematografie si preocupat de
problemele limbajului. Pe Pasolini l-ar caraeteriza ura impotriva lumii
capitaliste alienate si atractia cidtre simplitatea lumii populare, in acelagi
timp in«d seriitorul se complace in congtiinta de sine a aliendrii §i respinge
seruzimea’ ideologiei lumii populare. Formula unui ,realism matur”
n-ar fi prin urmare cea mai potrivitd pentru dezvoltarea ulterioard a lui
Pasolini, ca literat.

Un alt scriitor discutat de ,,Secolul 20" va fi Cesare Pavese, despre
care, dupid cum am vizut, s-a discutat §i in studii san prefete. Balaci,

13 Secolul 20°’, nr. 11, 1962.

14 Secolul 20", nr. 7—8, 1961.

15 D, Novaceanu, Pasolini, romancier, ,,Secolul 20’°, nr. 1, 1963. In 1963, in numirul
1 al revistei, Darie Noviceanu semnecazd un studiu asupra lui Pasolini : P. P. Pasolini, ro-
mancier, in care reia ideea unei depisiri a realismului, printr-un ,,realism matur’”’. Pasolini
care se indepirteaza de literatura documentului, are o sinceritate crudi, un gust al brutalitatii,
fapt pentru care ocupi in literatura italiand un post aparte, constituic o noutate. Novicecanu
schitind un tablou al literaturii ncorealiste de dupa rizboi, apreciazi imporlanta cronicii, a lite-
raturii document, de imagini §i nu de idei, dar sesizeazd unele limite, unele neajunsuri, ce
si-ar avea originea in cstetica fratilor Goncourt. De fapt articolul ¢ oarecum confuz in acest
sens, iar consideraliile de ordin general par mai degraba preluate.
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Schileru, considerindu-l neorealist pe Pavese, atrag atentia asupra limi-
telor si confuziilor sale, implicindu-i opera intr-o faz§ de tranzitie. La fel,
Dragos Vrinceanu considerd cé amestecul de realism g§i interioritate din
scrisul lui Pavese, ,,il aseazd pe autor la rispintia decisivd a formérii
noului roman italian — ca punct in acelagi timp de plecare i de reactie’’1¢.
in 1966, un grupaj de studii despre Pavese, in care semneazi §i comenta-
tori italieni §i roméni, il situeazd pe scriitorul italian in afara neorealis-
mului 7,

Pavese, discutat atit de mult in critica italiand si cu o rezonanté
universaly mai mare decit alti scriitori eontemporani ai Italiei, e consi-
derat de critica marxistd italiand (Salinari, de excmplu) drept un deca-
dent. Lumea lui Pavese e definitd de Salinari drept ,,miticd §i irationald,
un pretins realism, acel ,,realism simbolic’’ al sdu, deoarece problema neo-
realismului, ca a oricdrui realism in general, nu ar fi de continut, ci de
oglindire, adicd de constiintd ideologicii, de nedeformare a realitdtii 8.

Dar nu numai Pavese ¢ un scriitor ce pune probleme, in relatia sa
cu neorealismul, ei §i Vittorini. Amindoi au fost considerati drept precur-
sori, ca §i Moravia dealtfel. Pavese §i Vittorini, sint citati adesea ca des-
chizitori de drumuri, dar creatia lor ca atare nu poate fi definiti neorea-
listd, ei sint creatori ai atmosferei culturale prin propriile lor ciutari.
Discutat abia in 1972 in paginile ,,Secolului 20”°, Vittorini cunoaste la
noi, dupd traducerea romanului Oameni §i neoameni in 1947, o reluare
destul de tirzie. Cdldtoria in Sicilia, Femeile din Messina, Erica §i fratit
sdi, sint romane traduse incepind cu 1968, insotite de studii si prefefe
ce incearcd si limureascd izolarea, tdcerea in care s-a inchis seriitorul,
dupi 1950. In 1966, tot cu rol de promotoare culturald, revista ,,Secolul
20" publicd Conversatie in Sicilia, iar Silvio Guarnieri, vorbindu-ne de
E. Vittorini, considerd c& anumite calitdti ale lui, de umanism, genero-
zitate si optimism, n-au fost dublate nici de for{a intelectuald necesari,
nici de o maturitate rationald sau de o pregitire culturald si filozofica 1°.

Moravia, ca scriitor de prim rang al literaturii italienc, apare mai
contradictoriu receptat, atit in revista ,,Secolul 20", ¢it si in unele prefete
ale traducerilor din cirfile sale. In prefata volumului de Povestiri din
1957, G. Lazdrescu il considerd pe Moravia drept seriitor neincadrat nici
unui curent. Moravia e ,,narator inniscut’’, cu fond polemic si satiric.

18 Secolul 20’', nr. 1, 1961,

17 Secolul 20, nr. 7, 1966, nr. 8, 1969. Sinl cercetale aspeclele mitice ale operei sale,
molivele, expericnta singuratilii, depariarca lui de realism in sensul unei reprezentdri natura-
liste a rcalilatii, vorbindu-se de aspeclul fantastic al creatici sale, de lirismul prozei create
de el. $tefan Delureanu va reveni asupra lui Pavese, insistind asupra cautarilor din proza sa.
A cxistat la Pavese nu o influentd a literalurii americane, ¢i un stimul pentru primenirca
narativei italicne. Ceea ce il interesa pe scriitor, in romanul siu Casa de pe colind, prezentati
fn traducere si considerati de comentalor ,,cartea cea mai autenlici asupra rezisteniei’’, ¢
drama consliintei umane, senlimentul rispunderii umane ce se irezeste prin confrunalrea
cu prezentul.

18 Carlo Salinari, Preludio e fine del realismo in Italia, 1967.

19 Secolul 20", nr. 4, 1966. Prefefele lui C. Ioncicd si R. Locusteanu merg pe aceeasi
linie, urmind de fapt ccoul comentariilor din critica ilaliand, pentru care tdcerca lui Vittorini
fnsemna o abdicare, o neincredere, o incapacitate de a adera la adevarul timpul siu. in 1972,
tot in ,,Secolul 20’’, Vittorini va [i interprelat 5i elogiat ca un intelectual ce a acumulat in
tacere cultura epocii sale, pentru a-i oglindi zbuciumul ideologic, in notele din volumul Le due
tensioni.
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In timp ce Suchianu, in prefaa la volumul de schite Automatul, din 1965,
plin de verva observaftiilor pitoresti, il va compara cu Antonioni, cineastul,
in opozitie directd cu existentialismul (formuld pentru care va pleda in
schimb G. Horodincd in prefata la Indiferentii din 1965). Nici in ,,Secolul
20” nu se formuleazi o pirere mai unitard asupra lui Moravia. Tn 1963
se ocupé de el Mircea Ivéanescu $i Al. Sever 2.

In receptarea critici romineasci a neorealismului nu s-a oglindit
dezbaterea din critica italiand referitoare la acest curent, si dacd pind la
un moment dat neorealismul a fost preluat in totalitate, ca singura orien-
tare progresisti, combatantd, viguroasd, capabili si trezeascd interesul
si aprecierea cititorului romén, tendintele s-au impértit oarecum dupd
ce s-a produs criza neorealismului in Italia. Pe de o parte comentatorii
roméni (vezi Al. Balaci, D. Mladoveanu) au considerat c¢i neorealismul
italian are toate sansele de adincire, de mers inainte prin explorarea socia-
lului, pe de alta, prin prezentarea distan{irii unor scriitori italieni de neo-
realism, s-a conturat ideea epuizirii in totalitate a curentului. In ,,Secolul
207°2! gint reproduse pirerile lui Moravia despre criza prozei italiene,
despre epuizarea neorealismului, cdruia Pasolini 1i imputa dificultatile
de exprimare. Modalitatea ,,documentului liric’’ nu mai e posibild odatd
cu neocapitalismul modern. Dupé rizboi, spune Moravia, literatura ita-
liand nu a fost o literaturd de probleme, ci de reprezentare. Ceca ce in
1963, 1a Bassani era considerat pe drept cuvint de N. Facon drept roman
de problematicd politicd, autentic in reconstruirea momentului ideologic??,
poate fi interpretat drept prozéd eseu in 1967, intr-o, convorbire pe care
D. Hiulicd o are cu Bassani. Acesta se dovedeste adept, intr-un fel, al
,,8colil privirii’’, care nu merge dincolo de gest sicuvint, deoarece ,,crea-
torul se ageazd in fata lumii, o abordeazi si i se opune ca artist. Ea e un
stimul, menit s#-1 anime, nu si-1 angajeze fundamental®’2’.

20 Pentru Ividnescu, Moravia realizeazi mai putin analize ale societdlii, cit imagini ce
,,Fiscd sd ramind superficiale’’. Limilele sale sint in a concepe realitalea drept ..circulara si
disperatd’’, deci de nefnteles. Departe de a fi un realist consecvent (desi poate [i considerat
ca atare numai in Ciociara, si prin crearea personajului Michele), Moravia e socotit de Ivi-
nescu un existentialist, preocupat de psihologie si nu de clemente ale socialului. Iald insd eca
Al. Sever, elucidind termenul de ,,neorcalism'’, vorbesle despre un ,,spiril de echipd rea-
listd’’, ce-i permite, in mod ciudat, sd-i aliture pe Pirandello, pe Moravia, pe I’ratolini,
Pavese, Levi, Lampedusa. Elogiindu-l pentru oglindirea ,,Romei sordide’’ din poveslirile sale,
a ,,moralei mizerabile reproduse’’, Al. Sever incearci sa dea un tablou al literalurii italicne [oarte
ambiguu, format din ,,totusi’’, cel pulin’ ,,ncindoielnic’’, ,,foarte adesea’’, si care contravine
incercirilor limpezi de sintezd formulate decja de critica noastrid (,,Secolul 20’’, nr. 4, nr.
6—7, 1963).

21 | Secolul 20’’, nr. 10, 1963.

22 Secolul 20’’, nr. 11, 1963.

23 Dup4 pdrerca lui Bassani, in Italia s-a dovedit dupa 1960 divorlul inlre literatura
militantd si stiin{a esteticd, decarcce marxismul n-a devenit ,,experien{a cu inteles estetic’’
iar critica italiani nu ,,a operat o inlegrare intre literatura vie si stiinfa isoriei literare’.
in 1970, C. Cassola, apreciat ca necorealist la inceput la noi in tari, dar trecut prin filtrul
asemidnirii de existeniialism, se dovedeste afiliat si el ,,scolii privirii”’. In intilnirea pe
care o are cu Dr. Vrinceanu, Cassola consideri neorealismul ,,0 riticire impusd’’, incercind
dupid 1957 sa revind la pozitia sa din tinerete, prin care dorea si descrie existen{a la sta-
diul pur. Pentru el, romanul de idei nu este posibil, din cauza sentimentului existential absolut.
,,Rkomanul italian e in grava deruld’”’, conchide Cassola (,,Secolul 20’’, nr. 2, 1970).
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Recunoagterea de citre italieni a unor limite sau rezultate prea
pufine ale neorealismului, dupd cum declara Dario Puccini intr-un articol
reprodus in ,,Secolul 20°’, datorate unei neconcordante intre ,,evenimente’’
§i ,,limbaj literar’’?, nu inseamni renuntarea la o literaturid a realitdfii,
ea nu se termind odatd cu epoca ,,angajirii”’ sau a literaturii rezistentei.
Dragos Vrinceanu, recenzind volumul lui G. C. Ferretti, Literaturd si
ideologie (1964), aratd ci neorealismul (migcarea autenticd $i impetuoasi
de avangard#), se pierde ca viziune integrald, unitari, ca urmare a invo-
lutiei Italiei pe plan politic. Pare un moment de repliere gi de noi ciutéri
(pérerea criticii marxiste italiene), in timp ce altii neags total neorealismul,
considerindu-l o eroare artistics.

In privinta aceasta, ar trebui receptate desigur unele analize ale
criticii marxiste italiene, aga cum pentru cinematografia neorealismului
italian s-a fd>ut prin publicarea unor opinii ale lui Cesare Zavattini, dar e
necesard §i clarificarea propriei noastre aprecieri critice, cum a incercat,
vorbind tot despre cinema, la noi in tard, Silvian Iosifescu. Cinematografia
si literatura diferd ca arte, ca mijloc de expresie, dar unele observatii
pertinente exprimate in domeniul cinematogcafului ar putea fi puncte
de referinte pentru discutarea literaturii.

Silvian Iosifescu se ocupd de Perspectivele nmeorealismului, atrigind
atentia cd un studiu asupra literaturii neorealiste ar comporta o discutfie
aparte *. Noutatea adusd de cinematografia neorealisti este de tom, §i
ea trebuie vizutd in strinsd corelatie cu confinutul estetic si ideologic al
curentului, clarificat de fondul istoric respectiv. Se porneste de la o pre-
misd valabild gi pentru literaturd, Tosifescu citindu-1 in acest sens pe Mora-
via, Pratolini, Pavese §i Vittorini, §i anume refuzul conventionalului si
al emfazei, 5i angajarea unei problematici sociale si morale. Tonul ar fi
fidelitatea aminuntului, observatia de detaliu §i veridicul cadrului social.
Prin urmare, inclinatia pentru documentar, cu toate implicatiile de sem-
nificatie politicd gi socia'd. Faptul de viatd e capabil s implice si =4 explice
o problemd sociald. ,,fn mai toate filmele neorealiste, noteazi Iosifescu,
regisim pe primul plan aceeagi situatie : omul mediu, omul de pe stradi,

. prins in angrenajul capitalismului, incercind =4 infeleagd gi, uneori, s&
se impotriveascd’’ 26. Intuind o continuare, o traditie de la care se reven-
dicid neorealismul, S. Tosifescu aduce in acest sens din nou discutfia asupra
literaturii, legind problemele curentului referitoare la relafia individ —
capitalism de problematica aseminitoare a verismului. Numai ¢4 verismul
are o nuantd de documentarism fidel pentru concretul faptului de viati,
in care intervine un patriarhalism nostalgic. Filmul Pdmintul se cutremurd
al lui Visconti e direct inspirat din romanul lui Verga Familia Malavoglia.
Fard a fi fascinat de obiecte, neorealismul agazd obiectele gi oamenii de
fiecare zi intr-o problematic4 sociald, incercind si degajeze o noud demni-
tate umani congtientd. Fellini, in incercarea sa de a egaliza condifia soci-
ald cu condifia umand in genere, conferd zbaterii omsenegti un caracter
insolubil, la fel cum adeseori incheierea unei naratiuni neorealiste aduce
un gest de revoltd insofit de o iluzie temporarid, de ideea unei infringeri

24 Secolul 20"’ nr. 7—8, 1964.
2 ,Secolul 20, nr, 5, 1961 si in volumul Arid si arle, 1965.
26 Ibidem, p. 148.
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(ceea ce remarca 5i G. Horodined referitor la scrierile lui Palumbo). Dar
ceea ce e mai puternic si mai reliefat in cinematografia neorealistd, ca
gi in literaturd, putem adiuga, este ,,interesul pentru problematica omu-
lui obignuit, vdzut nu prin ceea ce-1 uniformizeazd §i-1 reduce la nivelul
automatismului, ¢i prin reactiile sale dramatice” 2?, extragerea sensului
dintr-un fapt cotidian, care isi pierde in acest sens caracterul de banal.
Iosifescu apreciazi neorealismul ca un stil artistic ce ndzuiegte si devini
0 ,,5aga’ a omului simplu, intr-o narafiune cursivd §i sobrd. .
Articolului lui Iosifescu par a-i rdspunde péarerile lui C. Zavattini
despre estetica filmului neorealist, din ,,Secolul 20", intitulate Citeva idei
despre cinematografie 8. Zavattini aprofundeazi teoria faptului de viats,
vrind si confere o putere noud imaginatiei. Pentru el ,,povestirea’’, ima-
ginatia care suprapune niste scheme moarte peste fapte sociale, pline de
viatd, nu sint decit o modalitate de evaziune. Or, misiunea artistului
ar fi nu de a indigna i emofiona un spectator in fata metaforelor, ,,ci
de a-1 face sd reflecteze in fata faptelor, a unor lucruri reale, cu o existentd
precisd’’. Zavattini conferd astfel neorealismului virtutea de a descoperi
ca realitatea are o putere, o comunicativitate, niste reflexe, care daci
sint cercetate in adincime depéisese metafora imaginatiei. Desigur, Zavattini
pledeazd pentru puterea vizuald a ochiului cinematografic, dar problema
pusd pare a risturna ideea cii arta e transfigurare artisticd, interpretare
metaforicd, cu scop de catarsis. El cere ,,istorisirea faptelor mirunte, fird
nici un amestec din partea fanteziei’’, ,,concentrarea directd asupra reali-
tafii, fard fabulafii”’. Problema morald §i artisticd a neorealismului ar fi
,y- -+ 88 gtii sd vezi realitatea, nu si o inventezi in afara ei, ceea ce con-
stituie o formé de evaziune’’. Problema stilisticd presupune abolirea poves-
tirii de actiune, totul trebuie s& se producé la nivelul existentei, sondarea
unui singur fapt, daci e posibil, ping la epuizarea problematicii pe care o
ridicd. ,,Nimic nu e banal”, declard Zavattini, de aceea trebuie abolitd
ideea de exceptional in artd, de erou, de mit. Arta are menirea de a
da incredere oamenilor, de a le da congtiinta c# sint oameni. Calea anali-
tici-documentard i se pare a fi esenfiald pentru neorealism, pastrind
bineinteles pozitia morald de la care s-a pornit in timpul §i in perioada
urmitoare rizboiului. Pentru noi, problema pusi de Zavattini ridicid
urmitoarea intrebare : dacd ochiul cinematografic, urmérind, investigind
realitatea, faptul, concretul, e capabil de ,,creatie’’, prin unghiurile, pla-
nurile, secventele si montajul cinematografic, limbajul poate rezista
acestei componente principale care e metafora, imaginarul, sau e vorba
de o imaginatie cu o sporitd capacitate receptivd a realitétii, tocmai prin
aprofundarea unui fapt, a unui singur fapt. Intoarcerea la fapt, la concret,
la real e desigur una din cele mai dezbatute probleme ale artei de dupi
rdzboi. Dar pentru o anumitd directie a artei, ea inseamnd mai intii cu
ce constiintd morald abordezi acest concret, ce vrei sid-ti spund sau si
nu-{i spund realul. $i credem cd Zavattini vrea si sublinieze cid neorea-
lismul cere realului si-i spund dacd nu tot, in orice caz cit mai mult posibil.
Mai recent, un amplhu studiu privitor la neorealism al prof. N. Fa¢on
e menit si sintetizeze, cu spirit de discernimint §i precizie, locul siu in

27 Ibidem, p. 151.
8 ,,Secolul 20”’, nr. 6, p. 1967.
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istoria literard, semnificatia intregului element cultural §i nu numai literar
din Italia de dupd rdzboi %*. De asemeni, criticul italian Bruno Arcurio,
intr-un articol publicat in ,,Roménia literard”, trecind in revistid dezvol-
tarea prozei italiene de-a lungul secolului XX, observd cd neorealismul a
intrat in crizd odatd cu abdicarea intelectualitdtii in fata aga-zisului mira-
col economic al neocapitalismului. Dupi 15 ani de luptd deschisd fatd de
capitalism, intelectualii italieni s-au integrat unui proces reformist si
moderator, ce ,,tinde si aplaneze contrastele, si ofere situatii de compro-
mis’’ 3%, N. Facon, in studiul amintit, subliniazd valoarea deosebitdi a
neorealismului, curent direct legat de transformarile radicale ale societitii
italiene de dupi rizboi, printr-o ,,esentiald intoarcere la lumea prezenti
§i angajarea morald a autorilor fatd de ea’ (p. 606). Noutatea fundamen-
tald a tehnicii neorealiste va fi accentul agresiv si polemic, cerut de des-
coperirea unei Italii reale, ca si descrierea impersonald a lumii. Avem de-a
face deci cu o angajare morald, cu o rigoare realistd, cu ciutarea concre-
tului sensibil in stil. Rezistenta si antifascismul ca tematicd favoritd a
neorealismului, propune stilul cronicii, o acuitate polemici lipsitd de preju-
deciti. Opera de denuntare si de analizd ascutitd a obiceiurilor vietii
burgheze atinge maximum-ul sdu de eficientd §i pare a consemna gisirea
drumului firesc de dezvoltare a prozei italiene.

Regisim in formularea acestor caliti{i aprecierea de valoare a ope-
relor neorealiste, a curentului cultural ce a insemnat o schimbare, o trans-
formare a literelor italiene, o daté istoricd, de reviriment ce nu poate fi
diminuat §i nici trecut cu vederea. Explicarea crizei neorealismului e ficu-
td de N. Facon cu toatd intelegerea momentului politic §i ideologic. Mai
intii au fost atacate modalititile expresive, pentru a se ajunge apoi la
o directd desfiintare a continutului de angajare politici. Toatd lupta s-a
dus in numele unui nou formalism, ce invada literatura italiand odaté
cu neoavangardismul, cu cerinta unei autonomii a artei. Insigi eritica de
stinga se aratd obositd, lipsitd de incredere in lupta sociald, acuzind de
dogmatism, de schematism de idei neorealismul, sau de nerealizare artis-
ticd. De fapt, nu de aici credem noi ci a pornit fenomenul de indepirtare
a literaturii de tdrimul noii metode a neorealismului. Opere reugite au
fost, elaboriri artistice de nedezmintit, in fond, un confinut poate fi redat,
prin orice formuld artistici. Aga cum spunea §i Zavattini, conteazd si
rimind neschimbatid pozitia morald si ideologicd. $i cinematografia ita-
liand a dovedit cd ne poate oferi in ultimul timp capodopere realiste cu o
tehnici moderni, sigurd, lipsitd de indoielile artistice ale inceputurilor.
Literatura neorealismului n-a pretins niciodatd sd riminé legatd de anu-
mite canoane literare, iar dogmatismul §i schematismul sint lucruri ugor
de depdygit pentru orice artist mare. Criza a pornit de la desprinderea de
realitatea vietii politice, de la confundarea adeviratelor probleme sociale.
Civilizatia de consum a produs o aparitie de false valori culturale, al cdror
continut a devenit cu predilectie alienarea sau inchistarea in analize indi-
vidualiste. Respingerea neorealismului a insemnat afirmarea g§i promo-
varea neoformalismului european, a hegemoniei cuvintelor asupra ideilor.

29 Ne referim la capitolul La prosa narrativa, din Corso di storia della lilleralura ilaliana
moderna e contemporanea, Univ. din Bucuresti, 1972, p. 604—646.
30  Romadnia literard’’ 28, 1971, B. Arcurio, Evolufia prozei ilaliene.
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Verificarea acestor factori de esentd ce au dus la criza curentului ne jus-
tificd incd o datd si afirmidm cd nu literatura neorealismului ca atare a
devenit anacronicd sau depdgitd, ci fiuritorii ei, lipsi{i ulterior de entu-
ziasmul gi capacitatea creativi a momentului de reviriment de dupi
rdzboi, au sfirgit prin a nu mai crede in puterea cuvintului ca expresie a
ideii, devenind promotorii unor cuvinte cu sensuri in sine. Aceasta i-a
determinat si egueze in experiment formalist, §i doar odatd cu ,,regisirea
ideologiei, in ciuda oricdrei cdutiri formale”’, literatura italiani va putea
reveni pe linia dezvoltérii §i adincirii mature a realismului.
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Metode noi in critica literara

Ecaterina Mihaila

In zilele noastre se desfigoari o migcare critici de mare amploare
care, prin metode noi de analizi a textului literar (structurale, semantice,
matematice), incearcd si descifreze universul misterios al operei poetice,
spatiul de inefabil i imponderabil pe care aceasta il creeazi.

Fiecare dintre metodele enumerate configureazi pentru opera lite-
rard un univers specific.

Opera literara ca univers structural

Structuralismul izoleazi opera literard din conexiunea de fenomene
din care face parte, aga cum dintr-o galaxie se izoleazd, pentru cercetare,
un singur corp cerese, fird a se tine seama de destinul traiectoriei sale in
cadrul sistemului si a influenfelor reciproce pe care le contracteazi, sau
aga cum se izoleazd o singurd moleculd, in cadrul unei misciri browniene,
fird a se {ine seama de ciocnirile cu celelalte molecule, care ii schimbi
neincetat directia.

Odatd izolatd, opera poetici este imaginati ca un ansamblu de
elemente in relatii de interdependentd si ca o organizare de retele intr-o
geometrie neuclidianid gi intr-o constructie polifonici. Acest labirint de
relatii, plin de capcanele constructiilor poetice, ascunde undeva, in pro-
funzimi, semnificatia care trebuie descifratd printr-o minu{ioasi herme-
neuticd structurala.

Pentru unele directii din cadrul noii critici franceze (La Nouvelle
Critique), semnificatia pe care o degaji activitatea structurali este fie
un mit personal inconstient (Ch. Mauron), fie un eu existential, descoperit
in operd printr-o totalitate de mijloace critice (8. Doubrovsky), fie o
situatie infantila inconsgtientd (J. P. Weber).

De exemplu, Ch. Mauron [1] observi in opera lui Mallarmé aparitia
cu regularitate a metaforelor obsedante care conduc la degajarea unor
retele asociative, de tipul :

MORT : suicide — tombeau — tison

COMBAT : sang — tempéte — casque guerrier

TRIOMPHE : victorieusement — gloire — or — pouipre — éclat —

féte — trésor — triomphe

Rep. ist. teorie Iit., tom. 22, nr. 4, p. 587— 597, Bucuresti, 1973
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GRANDEUR : royal — impératrice

RIRE : rire

La rindul lor, retelele de asociatii conduc la ,,figuri mitice’’ sau
fantasme incongtiente :

Poémes Réalité Phantisme
Sonnets 4 Méry Semi-satisfaction Image-écran
Aprés-midi d’un Faune Inquiétude Désir réalisé
Hérodiade Plus forte inquiétude Désir réalisé et chatié
Les Fenétres Dépression Interdiction
L’Assaut Révolte contrela dépres- Chute dans le noir.
sion

Un alt exemplu pe care il oferim este analiza structurald pe care
Barthes [2] o face operei lui Racine. Eroul racinean este definit relational
§i opozitiv in coordonatele esentiale ale spafiului i timpului. Spatiul
este inchis, captivitatea insdsi, dincolo de care existd un spafiu uman,
difuz, apésitor, ps care eroul nu-l poate niciodatd cunoagte direct, iar
timpul este ceva ancestral, o mostenire genealogicd care apasi asupra
eroului sub forma unei gregeli ce trebuie ispdsitd. Inchis in acest spatiu
i in acest timp, personajul tragic intrd intr-o relatie eroticd i de autori-
tate consideratd esentiald :

A are intreaga putere asupra lui B

A iubeste pe B, dar B nu iubegte pe A.

Relafia de mai sus se complicd prin vina tragicd

A nu este numai puternic si B slab

A este vinovat §i B nevinovat

Dar B ia asupra sa greseala lui A.

Prin structura pe care Barthes a gisit-o teatrului lui Racine, orice
situatie concretd devine perfect circumscrisd relational, un punct spatia-
lizat de convergentd a figurilor fundamentale, care acoperi intreaga operi
racineani in profunzime i in extensiune. Toate aceste relatii sint conce-
pute de Barthes ca un univers bidimensional : divinitate-creatie, intu-
neric-lumind, tatd-fiu, tiran-sclav ete.

Se observid cd operatiile principale ale analizei structurale sint decu-
pajul §i aranjamentul figurilor. Metoda este subordonaté, in cazul celor
doud exemple, psihanalizei gi existentialismului, dupd cum poate fisubor-
donati oricirei alte ideologii.

Opera literara ca univers semantic

fncd Peirce [3] si Morris [4, 5] au stabilit ¢4 opera literari este un
univers semnificant, ca, dealtfel, tot ceea ce ne inconjuri.

Ultimele cercetidri semantice intreprinse asupra operei literare folo-
sesc¢ structuralismul lingvistic dintr-o dubli motivare : opera literard
este consideratd in esenta sa limbaj, iar limbajul este definit incepind cu
F. de Saussure, un sistem semiologic.

Spre deosebire de alte arte, care intrebuinteazi un material neutru,
amorf, nesemnificant, opera literard foloseste un material deja saturat
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din punct de vedere semantic. Cuvintele pe care scriitorul le orinduiegte
intr-o constructie proprie au viata lor semnificativd, traiectoria gi destinul
lor semantic. Scriitorul trebuie 84 supuni intreaga lor istorie denotativi,
sd o estompeze, fird si o anuleze total, cdci ar insemna ruperea oricirei
legituri comunicative, §i si le incarce de semnificatii noi, poetice. Creeazi,
deci, un al doilea univers semantic, satelit al universului semantic al limbii.

Aceastd idee fundamentald a semanticii structurale in problema
limbajului poetic a fost exprimatd de Hjelmslev [6] gi dezvoltatd de alti
semanticieni, printre care Barthes [7] gi Greimas [8].

Hjelmslev definegte limbajul poetic ca un univers semiotic conota-
tiv, prin care intelege acel sistem semiotic in care planul expresiei este,
la rindul siu, o semiotici. In acest sens, amintim c¢i semnul definit de
Saussure ca o solidaritate intre semnificat §i semnificant este interpretat
de Hjelmslev ca reuniune a doud planuri : expresie §i continut, fiecare
in parte constituite din form& si substan{i. Acesta este planul semiotic
al limbii.

Limbajul poetic este o semiotici construiti pe semiotica limbii §i
anume, planul expresiei limbajului poetic este in sine un sistem semiotic
(sistemul semiotic al limbii) cu un nou continut, poetic, total diferit de
continutul primului sistem semiotic, acela al limbii.

Schema urmitoare reprezintd intrepidtrunderea planurilor celor doud
sisteme semiotice :

forms  svbstan/s lormé  substantd
expresie(limba) continut (mba ) semn(limbgj poefic)
semn (/imba ) >m———— expresie confinut
(limbaj poetic) (limbgj poefic)
formd  substants forma substanfi

Aceastd idee este dezvoltati de Roland Barthes in Mythologie [9].
Pornind de la schema clasicd, datd de Saussure (semn = semnificat +
semnificant), Barthes definegte limbajul poetic ca un sistem semio-
logic, secund fat{d de cel al limbii. Pentru realizarea acestuia, se produce
0 transgresiune semiologicd, in urma ecireia limbajul poetic devine un
sistem homeostatie, derivd dintr-un sistem deja semnificativ. O anumitd
relatie semioticd, fixatd deja in limbid, devine doar semnificantul unui
nou continut, poetic.

Acest sistem semiologic secund este numit de Barthes mit, iar lim-
bajul respectiv, limbaj mitic (poetic).

' 1. semnificant ; 2. semnificat ’

3. semn l
------------------------------------------------------ ' 11 SEMNIFICAT
I SEMNIFICANT

| 11 SEMN I
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G. Genette [10] reinterpreteazi schema dati de Barthes pe baza
figurii retorice pinzd pentru navi :

semnificant 1 | semnificat 1
(pinzi) | (navi)

semnificatie 1 (figurd de stil)

Semnificant 2

Semnilicat 2
(poezie)

Semnificatie 2 (retorica)

Aceastd figurd desemneazi, deci, in codul retoric un stadiu poetic al dis-
cursului.

Ocupindu-se de sistemele semiotice conotative limbajului, Greimas
[11] le definegte ca sisteme alienante in raport cu forma. Forma siste-
mului semiotic conotativ devine in cazul limbajului poetic prozodie la
nivelul expresiei §i figuri narative la nivelul cont{inutului, provocind,
respectiv, un sens eufonic §i un sens poetic al discursului.

Extinzind metodologia semioticii asupra sistemelor conotative ale
limbii, se va reugi, poate, o analizi gtiintifici a zonelor difuze ale limba-
jului care par, deocamdati, inabordabile §i care sint provocate de o dedu-
blare a semnificatiei. ,,l.e jugement de valeur qu’on portera sur ce dédou-
blement de signification ne remettra pas en question son existence méme,
mais nous fera considérer ce voil du paraitre qui nous aide a vivre comme
naturel et nécessaire, ou comme aliénant soit dans son ensemble, soit
dans certains de ses éléments” [12].

Analiza semanticd a limbajului descompune semnificatia in unitati
minimale, numite seme, definite printr-o dubli relatie : de contradictie si
contrarietate (exp. verticalitate vs. orizontalitate ; verticalitate vs. non-
verticalitate — sem al cuvintului spatialitate). Semele se compun in uni-
tdti mai mari numite sememe (exp. cuvintele polisemantice) formate din-
tr-un nucleu semic §i un sem contextual. Aceste unitdti de semnificatie
stabiles¢ diferite relafii ierarhice.

O astfel de analizi are ca scop extragerea modelului semantic al
textului. Pentru aceasta, textul trebuie purificat de toate elementele
semantice parazite sau variabile, cici modelul este expresia constantelor
semantice ale textului. In acest fel, textul devine omogen sau izotop.

Analiza semanticd a unui text literar presupune cu obligativitatesi
operatia inversi, luarea in considerare a variabilelor succesiv indepirtate
§i constituirea lor in micromodele, interpretate din punct de vedere poetic.
Aceste micromodele reinnoiesc problematica figurilor si a tropilor lanivelul
frazei 5i problematica genurildr la nivel transfrastic.

Pentru exemplificare, ne vom folosi de analizele structural-semantice
ale narativititii (A. I. Greimas [13], Cl. Bremond [14], T. Todorov [15],
R. Barthes [16]).

Unititile minimale la nivelul naratiunii sint functiunile care indica
despre ce este vorba in enunf : tridare, prietenie, seductie etc. Functiunile
pot fi propriu-zise (functiuni distributionale} sau pot fi de naturd inter-
pretativd : indicis (de caracterizare a personajelor, de atmosferd) si infor-
matii care servesc la identificare, la situarea in spatiu §i timp. La rindul

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



5 METODE NOI IN CRITICA LITERARA 591

lor, functiunile propriu-zise pot fi nuclee, functiuni cardinale, care consti-
tuie scheletul naratiunii sau catalize, functiuni parazite, secundare, care
mentin functiunea faticd a discursului (contactul dintre narator si ascul-
titor).

Personajele naratiuuii sint definite prin acfiuni, deci ele apar nu
ca substantd psihologicé, ci ca substanti predicativd. Fiecare personaj
este eroul unei secvente narative, decupati la nivelul functiunilor. Perso-
najele-actiuni (actantii) sint caracterizate prin raporturile pe carele anga-
jeazd. Actantul trebuie privit ca o clasd care include o serie intreagi de
actori.

Adeviratul sens narativ se obtine prin sintaxa combinatorie a func-
tiunilor §i a actantilor.

Distorsiunea §i integrarea sint operatiile fundamentale ale sintaxei
narative. Distorisunea intirzie aparitia sensului, dislocd gi impinzegte uni-
tdtile semantice, provoacd suspense-ul naratiunii, in timp ce integrarea
le unegte in secvente semantice, din nou dispersate in fascicole, i aceasti
torsiune neincetatd a sensului creeazi plicerea artisticd a -cititorului.

Lumea referentiald devine in naratiune o ordine noui pe care citi-
torul o descoperd cu uimire gi emotie.

Opera literara ca univers statistic si informational

Oricit ar parea de paradoxal, in opera literarid existd aspecte canti-
tative care descoperite §i cercetate pot spune foarte mult despre esenta
poeticului.

Incid din 1931 M. Ghyka [17] concepea opera poetici ca, dealtfel,

=S
toate formele de artd ca expresie a numdrului de aur L_;li sau a pen-
tagramei exprimatd de acest numdr, chintesentd a relatiilor de armonie,
analogie, simetrie §i euritmie a proportiilor spatiale sau temporale (in
care se incadreazd si poezia).

In aceeasi perioads, Birkhoff [18, 19] di o expresie matematici
a plicerii estetice in relatie cu complexitatea obiectului si cu ordinea care

supune aceastd complexitate (M =(C)—)-

Concomitent, Pius Servien [20], preocupat de problemele limbaju-
lui poetic, il defineste in raport cu cel stiintific. Deosebirea fundamentali
constd in modalitatea de a semnifica a celor doud limbaje. Limbajul poetic
se caracterizeazi printr-o omonimie infiniti de putere continuului (de
unde intraductibilitatea limbajului poetic), in timp ce limbajul stiintific
se caracterizeazd printr-o sinonomie infinitd (poate cidpita orice altd expre-
sie sinonim4 fird ca sensul si fie alterat, cu consecinta traductibilitétii lui).

In ultimul deceniu, gradul de formalizare avansat la care a ajuns
analiza limbajului poetic, prin folosirea structuralismului gi semanticii,
a permis introducerea efectivi a metodelor matematice.

Statistica studiazd proprietitfile unui ansamblu de elemente care
se caracterizeazi prin anumite particularitdti cantitative. Opera literard
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a fost conceputd ca o populatie statisticd ale cirei elemente sint cuvin-
tele, silabele sau sunetele. Din momentul in care aceste elemente au fost
definite riguros, a fost posibild introducerea unor notiuni matematice ca
valoarea medie, deviatia standard, coeficientul de variatie si alte carac-
teristici statistice precum fluctuatia relativi a mediei egantioanelor,
caracteristica lui Yule etec.

Cu ajutorul statisticii au fost studiate zonele semantice ale lexicu-
lui poetic [21], triasidturile prozodice [22, 23], paternitatea unui text lite-
rar [24], precum i aspecte stilistice mai complicate [25].

Problema functiondrii limbajului poetic a fost abordatd de L. DolezZel
[26] care a imaginat pentru aceasta un model statistic. Codul limabajului
poetic este conceput ca o suitd de operatii selective semantice, gramati-
cale gi stilistice. Selectia stilistici nu este determinatd de citre sistemul
limbii, ci are cauze extralingvistice. Cind aceste determinéri sint de natura
subiectivi, stilul este individual. Intregul ansamblu al elementelor care
variazd este reprezentat de DoleZel printr-o variabild aleatoare (statisticd)
cu o anumitd distributie de probabilitate. Etapa stilisticd a codificarii
este exprimatd prin urmitoarea schemdi func{ionald :

—8—L—&

(unde Q sint factorii obiectivi extralingvistici, K sint factorii subiectivi
ai codificdrii, o variabila aleatoare, iar D, destinatarul).

Acest model statistic al functionirii limbajului poetic pune in evi-
dentd factorii subiectivi ai codificdrii, precum s§i caracterul aleator al
alegerii operatiilor.

In termenii teoriei informatiei, limbajul poetic este un mesaj spe-
cific. Specificitatea lui este definiti in raport cu modul de codificare si
de receptare. Codul limbajului poetic este astfel construit incit permite
pastrarea unui inalt grad de nedeterminare, ceea ce provoaci o recep-
tare personald, unicd la fiecare lector, in functie de culturd, cunostinte
i, in ultimi instantd, in functie de structurile sale perceptive gi afective.
Informatia obtinutd este o informatie esteticdi, fundamental deosebitd
de informatia semantici a limbajului, care presupune o echivalent{d abso-
lutd intre operatiile codificirii §i decodificirii [27].

Tot teoria informatiei a permis lui U. Eco [28] s& defineascd des-
chiderea operei de artd ca o capacitate intrinseci si inerentd structurii sale
de a semnifica infinit. Descbhiderea este gradul de dezordine, care nu
poate fi organizati cu ajutorul codului si care face inepuizabild relatia
dintre semnificat gi semnificant. Codul limbajului poetic filtreazd un numaér
mic de elemente ceea ce provoacid o inteligibilitate mai redusi, o incerti-
tudine, o indeterminare in momentul decodificirii. De aceea, caracterul
deschis al structurii artistice implicd, nu atit o previziune a agteptatului,
cit mai ales o agteptare a neprevizutului [29].

Teoria informatiei a oferit explicafia i modul de analizi ideal pentru
un anumit tip de artd contemporani — informalul, muzica aleatoare,
literatura de grad zero — care se caracterizeazi prin jocul intimplitor al

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



7 METODE NOI IN CRITICA LITERARA 593

elementelor, prin valori mari ale entropiei, prin imprevizibilitate gi, in
ultimd instan{d, prin caracterul instaurativ al formelor sale.

Max Bense [30] considerd ci acest tip de artd este singurul capabil
88 reziste epuizirii §i mortii prin repetare a formelor artistice.

Recent, in cercetarea literaturii au pitruns §i alte metode matema-
tice : ansambliste, topologice, grafuri, logici simbolicd [31].

Ultimele cercetiri matematice ale textului literar dovedesc o rafi-
nare a metodelor i in acelagi timp, o incercare de a studia nu numai
aspecte disparate ale operei ci, de asemenea, de a aborda din punct de
vedere matematic problemele fundamentale ale limbajului poetic.

Metodele noi de analizi a textului literar s-au impus cu necesitate
in ultimele decenii ale secolului nostru, dupd ce critica §i istoria literard
au adunat un vast material biografic, social §i psihologic, adiacent operei
literare, in relafie impliciti de determinare. Era firesc ca metodele noi
sd se defineasecd negativ in raport cu traditia criticd i pozitiv in raport cu
formele noi de arti, uneori dificil de abordat cu metodele cunoscute.

in acelasi timp, dezvoltarea pe care a cunoscut-o stiinta in toate
ramurile ei, a creat o dorinti spre precizie, chiar acolo unde manifestirile
spiritului au atins zonele cele mai eterate.

Cercetarea imanentd a operei literare, izolarea ei din intreaga cone-
xiune de fenomene din care face parte, studierea operei ca orice alt obiect
fizic care se oferd perceptiei §i apoi analizei stiintifice riguroase, a fost
prima exigen{d a noilor metode critice.

Metodele structurale, semantice §i matematice au ajuns la rezultate
indiscutabile chiar in momentul de fati, cind sint intr-o evidentd perioadi
de ciutare si rafinare. Este suficient si amintim in critica literard romé-
neascd rezultatele la care au ajuns S. Alexandrescu, M. Nasta, P. Diaco-
nescu, M. Mancas, L. Tonescu, iar in ceea ce priveste gcoala romaneascid
de poetici matematicd, al cdrei profesor este Solomon Marcus, prestigiul
ei a devenit deja international.

Cu ajutorul noilor metode, opera literard este cercetatd din doud
puncte de vedere. Primul constd in analiza globald sau parfiali a unei
opere particulare. In acest caz, opera literard respectivi este deja consa-
cratd ca valoare sau, in caz contrar, simpla alegere a obiectului de studiu
constituie un prim act critic intuitiv. O astfel de analizd nu face decit si
explice cu ajutorul unor metode riguroase de ce opera literard produce
cititorului anumite impresii §i emotii evidente, dealtfel, §i pentru critic
si pentru cititor.

Acest lucru nu ni se pare nici de prisos §i nici lipsit de importanti.
Citind Tara de dincolo de negurd de M. Sadoveanu nu se poate ca cititorul
sd nu triiascd impresia, absolut intuitivi, a atmosferei de vag §i de mister
care pluteste deasupra povestirilor, si nu triiascd impresia cd timpul
i spatiul se dilatd, i§i pierd contururile, se estompeazi, ci totul devine,
cum spune scriitorul, ,,iluzoriu, nestatornic si de o clipé, ca mine, ca april”.
Cercetarea minutioasi a peste 1900 de cuvinte (P. Diaconescu gi M. Man-
ca§ (32)) —descompunerea lor in uniti{i semantice (seme, claseme), stabi-
lirea relatiilor dintre acestea, construirea de arborescente semantice—
demonstreazi cd impresia de vag i de mister este provocati de caracterul
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imprecis al determinantilor care se caracterizeazi prin frecventa mare a
lexemelor vizuale care exprimi transparenta, scintilatia, luminozitatea, a
celor care exprimi imensitatea temporald si spatiald, fabulosul, irealul,
solitudinea, calmul, linigtea, necunoscutul; de asemenea, de caracterul
specific al relatiilor semantice determinat-determinant, de structura
difuzd a descriptiei, de tendinfa spre eufemisme §i expresii perifrastice.

In mod aseminitor, este evidentd pentru oricine superioritatea artis-
ticd a piesei O scrisoare pierdutd de Jon Luca Caragiale in comparatie cu
alte lucriri ale dramaturgiei roménesti. Analiza pe care S. Marcus [33]
o face comediei O scrisoare pierdutd in comparatie cu Ultima ord de Mihail
Sebastian gi Suflete tari de Camil Petrescu aratd in ce constd aceastd supe-
rioritate. Folosind anumite notiuni definite matematic precum : structura
scenicd a piesei, densitatea de populare a spectacolului, distanta scenicid
dintre personaje, diametrul scenic al piesei, analiza ajunge la concluzii
foarte interesante care privesc caracterul dramatic al pieselor : coeziunea
§i echilibrul dramatic, energia conflictuald, confruntarea dintre personaje,
cu indici foarte ridicati pentru O scrisoare pierdutd, ceea ce dovedeste
perfec{iunea dramatici a acestei capodopere.

In afari de analizele unor opere literare deja consacrate ca valori,
noile direetii critice au abordat si problema mai dificild a literaturitdtii,
cum o numeau formaligtii rugi, deci problema modului de funcfionare u
limbajului literar, corelatd cu modul specific al semnificdrii poetice.

Semnificatia poeticd nagte din relatiile foarte complexe care se sta-
bilesc intre semnificantul i semnificatul operei literare in momentul inter-
Ppretirii ei ca semn artistic §i care nu pot si trimitd in mod direct sau la
denotat sau la referent. Aceasti modalitate de a semnifica s-a numit
ambiguitate, conotatie, onconimie infinitd de putere continuului, deschidere
indeterminare, semnificatie entropica.

Richards §i Empson au interpretat ambiguitatea limbajului poetic
in sensul unei plurisemnificatii de naturd contextuald. Richards apropie
ambiguitatea de supletea gi subtilitatea limbajului §i considerd c¢i un
cuvint este incapabil de uz ambiguu din momentul in care nu mai poate
fi aplicat unui nou context. Ambiguitatea este valabild numai in masura
in care sustine complexitatea, in caz contrar, di cititorului, o impresie
de incoherentd si obscuritate.

Dupéd cum s-a vizut, interpretarea conotativi a limbajului poetic
il definegte ca un sistem semiotic secund, construit pe sistemul semio-
tic al limbii, ceea ce complici foarte mult relatia de semnificare, prin
producerea unui spatiu semantic difuz si plurivalent.

Acelasi luern il exprimi si capacitatea limbajului poetic de a avea
o omonimie infinild, de puterea continuului (Servien-Marcus). Limbajul
poetic produce o semnificatie care nu poate fi niciodatd epuizatd, deoarece
se preteazd la interpretiri infinite.

In mod aseminitor, deschiderea — categoria estetici care i-a fost
inspiratd lui M. Eco de interpretarea experientei artistice contemporane
cu mijloacele oferite de generalizirile stiintifice ale secolului nostru : non-
cauzalitate, indeterminare, probabilitate, entropie, univers einsteinian,
logici polivalentd — constd in generarea relafiei neunivoce intre formi.
si semnificatie in momentul in care opera este receptatd estetic. Des-
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chiderea rezulti din caracterul specific al semnului artistic de a intra in
relatii infinite cu alte semne, care ii schimbd neincetat semnificatia.

Toate aceste interpretiri au cdutat in semnificatie secretul puterii
pe care literatura o are asupra spiritului §i a plicerii artistice pe care o
provoacd. Semnificatia poetici existd in misura in care se diruieste si
se refuzd, in acelagi timp in care este un simplu orizont imposibil de
atins (,,...le propre d’un horizon est de reculer quand on croit 'attein-
dre: on peut se diriger vers lui, non s’y installer’” (34)).

Cu toate rezultatele evidente la care au ajuns, atit in cercetarea
operelor literare particulare, cit §i in problemele functionirii limbajului
poetic, metodele noi de criticd literard nu constituie un moment absolut
in cercetarea literaturii. Limitele lor au fost deja sesizate (35, 36, 37).

Punctul cel mai vulnerabil al noii critici este imposibilitatea unei
aprecieri valorice, deoarece opera este ruptd de istorie gi de colectivitatea
care o recepteazd si o evalueazi.

Valoarea este o realitate intrinsecd obiectului, dar aceastd calitate
este latentd gi nu poate fi pusd in evidentd decit de un subiect receptor.
In afara acestuia, nici un obiect nu poate deveni o valoare. Axiologia
marxistd (38) subliniazd ideea cid valoarea nu poate fi confundati cu
obiectul, cd ea contine, in insisi substanta sa, categoriile subiectivitatii.

Valoarea esteticd, ca raport operd-subiect receptor, are si o dimen-
siune de adincime, aceea a integririi ei intr-o ierarhie de valori dzja sta-
bilitd care, asa cum spunea Eliot (39), isi schimbs configuratia ori de
cite ori in structura acestei ierarhii se orinduieste o noud valoare.

Egecul axiologic al noilor metode critice constd tocmai in incerca-
rea de a explica valoarea ca o calitate care apartine exclusiv obiectului.

De exemplu, New Criticism-ul degaji valoarea artisticd din calit-
file de includere, tensiune §i complexitate, interne structurii literare.
Prin ,,includere’, Richards intelege capacitatea de a subordona un
material brut unui singur sens artistic. Analizele semantice ficute de
Richards, Empson §i de New-Criticism-ul american par si implice va-
loarea in complexitate, intr-o structurd organicd a pirtilor componente,
printr-o diversitate subordonatd scensului.

Acest criteriu nu este operativ deoarece nu se poate stabili granita
dintre complexitate gi prolixitate, iar pe de altd parte, poate fi infirmat
de valori artistice care existi ca atare tocmai prin simplitatea lor.

Gradul inalt de omonimie, valorile mari ale entropiei sau nedeter-
mindrii sint, de asemenea, criterii axiologice discutabile.

Nici categoria estaticd de deschidere nu poate fi consideratd un
astfel de criteriu (Eco insusi ii refuzi orice implicatie valoricd), deoarece
nu se poate stabili nici in acest caz limita de la care ambiguitatea devine
entropie, iar ininteligibilitatea — materie amorfi.

In concluzie, noua critici nu poate, cel putin cu mijloacele de care
dispune pind in prezent, si descopere sau si impund o valoare. Noile
metode ajung cu mijloace opuse la ideea crocean® a judecidfii de exis-
tentd (opera A este san nu este operd de artd), cu deosebirea cd la Croce
judecata de existen{d implicd valoarea descoperitd printr-un act critic
intuitiv.
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Nici problema diacroniei nu a fost rezolvati de noua criticd, desi
s-a propus studierea unui text literar ca dialog al tuturor textelor oxis-
tente. .

Pentru studierea strueturii ci intime, noile metode critice au izolat
opera literard de istoric si societate, i au creat astfel un abis intre litera-
turd i infinitele ei legituri, singurele care ii asigurd viabilitatea.

Pornind de la rezultatele la care noua critici a ajuns in studierea
structurii operei literare ca obiect, cste nacesard o roconsiderare a relatii-
lor pe care le stabileste cu subiectul receptor si cu istoria. Se impune
un studiu, la fel de riguros, al subiectului individual, al structurilor sale
perceptive, afective §i intelectuale, precum si al subiectului social, acel
subiect despre care T. Vianu (40) spunea ci se constituie intr-un ,,mediu
axiologic condifional, care restringe cu mult libertatca noastrd de a valo-
rifica personal §i chiar pe aceea de a gisi valori noi”’, medin care s2 for-
nieazd ,,prin lucrarea tuturor creatorilor, prin tehnicéd gi prin arti, prin
opere stiintifice §i prin institutii, prin codificdri i prin ritualuri’.

Multitudinea interdependentelor pe care acest cadru axiologic le
implicd, ar putea fi studiatd, luind in considerare caracterul probabilist
al determinismului care actioneazi in cazul ansamblurilor sociale. Feno-
nicnele de suprastructurd (inclusiv literatura) au fost interpretate in
lumina unui determinism statistic (fard ca acesti termeni si fie folosifi)
de citre Marx, care a surprins caracterul ,,mediat’’ al conditiondrii supra-
structurii de citre baza sociald. Acest caracter mediat exprimi spafiul
unor interdependente imprevizibile, de naturd probabilista.

Noile metode critice au creat un model variabil al operei literare ca
structurd semnificativd specificd, dar acest model trebuie amplificat prin
implicarea structurilor receptorului individual §i social §i prin implica-
rea dimensiunii temporale.
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BAROC — Derivd din ,,barroco’’, in portughezd sau ,barrueco”
in spaniold, ,,perld neregulard’, fiind posibild o trimitere §i la lat.
,yverruca’’ — ,,povirnig’’, ,,neg” sau ,,bis-roca’. Sensul primitiv e pirisit.
Un alt termen, baroco, desemna un mod de silogism scolastic din secolul
XIII. Prima vocald @ indica faptul ed primul termen al silogismului este
o propozifie universald afirmativd. A doua §i a treia vocald o aratd cé
este vorba de propozifii particulare afirmative. Initiala b aratd ci silogis-
mul e reductibil la primul mod al primei figuri. Un exemplu de silogism
in baroco ar fi urmétorul : ,,Prietenii adevirati spun adevarul amicilor lor.
X §i Y nu spun adevirul. Deci X §i Y nu sint prieteni adevirati”’. Terme-
nul e folosit timp indelungat in Italia in locutiunea ,,argomento in barocco’ ;
is,sillogismo in barocco”. Derivarea de la adjectivul italian barocco al for-
‘mulei silogistice e consideratd ca posibili de cei mai mulfi cercetitori.
In literatura secolului XVI cuvintul e frecvent folosit de scriitori ca St.
Bernardine, Erasmus, Montaigne, Pascal, Saint-Simon, eu sensul de
[,extravagant’’, ,,bizar”, ,,absurd’ gi ,,pedanterie grotescid’ a inldntuirii
ide argumente din textele scolastice tirzii. Pind spre sfirgitul secolului
XIX este sinonim cu ,,absurd’ sau ,,grotesc’’. Baudelaire, adresindu-se
Parisului, vorbeste de ,,Tes petits orateurs, aux enflures baroques”/
{Préchant Pamour”. In 1740 termenul este folosit pentru prima oard
ireferitor la artd intr-o scrisoare in legiturd cu noile constructii in palatul
Pamphili. Curind exemplele se multiplicd ; se spune : ,,terasse baroque’’,
»fleurs baroques”, ,,gott baroque’ (Dictionnaire de Trévauzx, 1771),
,,musique baroque’ (J.J. Rousseau in Dictionnaire de la musique, 1764).
Tn Encyclopédie méthodique, 1788, cap. Architecture, redactat de Quatre-
mere de Quincy, baroc apare utilizat cu aceeasi nuantd de ,,bizar”. In
Ttalia, primul exemplu de folosire a termenului referitor la artd este
L Dizionario delle belle arti del disegno de Fr. Milizia, 1797. Se poate
stfel observa cum in evolutyia termenului se tinde la unirea sensului
nai vechi, care avea o nuantd depreciativda, cu definirea caracteristici-
or obiective artistice. Totodatd se vede cd adjectivul baroque (de pro-
venientd spaniold si portughezd) §i substantivul italian barocco (din uti-
izarea scolasticd) tind si se unifice intr-un termen cu semnificatie sti-
isticd. Astfel, conceptul de B isi giseste firul unei dezvoltiri organice.
ermenul este reabilitat $i impus in istoria artelor prin J. Burckhardt
n 1835, pentru a desemna arhitectura de decadentd a Renagterii superi-
are i H. Wolfflin in 1888. Acesta, in renumita sa lucrare Renaissance

2p. Ist. teorie lit., tom. 22, nr. 4, p. 599—611, Bucuresti, 1973
—~ c¢. 3255
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und Barock, folosegte pentru prima oari in literaturi B, propunind
o opozitie stilisticd intre Orlando furioso (1516) de Ariosto (Renagtere)
gi Ierusalimul eliberat (1584) de Tasso (Baroc). In Kunstgeschichtliche
Grundbegriffe (1915), pentru a distinge sistematic stilurile Renagterii si
B stabilegte patru categorii de opozitie : forma inchisd §i deschisd, liniard
g1 picturald, clard gi obscurd, pland gt profundd. Acestea au avut nu numat
o circulafie in istoria artelor, ci au fost aplicate direct literaturii. Con-
tributiile numeroase pe marginea categoriilor lni Wolfflin aratd dificulta-
tea gi confuziile create prin transferul categoriilor de stil din istoria arte-
lor la literaturi.

1. Ca sistematizare istorici, B desemneazi stilul care a dominat
literatura europeand cu aproximatie intre 1580 gi 1680, desemnind toto-
daté o civilizajie omogend baroci in istoria culturii, artei §i literaturilor
nationale de la Atlantic, Europa centrald si aria slavi, odati cu declinul
Renagterii, pind la clasicism. Istoria literardi a B este studiatd in strinsd
determinare cu istoria societdtii feudale §i clericale, cu puternics influents
in Italia, Spania, Franta, Olanda, Germania.

In Spania ,,baroc-ul”’ este concurat de un termen mai vechi, ,,siglo
de oro’”. Dar marii scriitori ai secolului — Cervantes, Lope de Vega,
Quevedo, sint analizafi ea scriitori baroci. Gongora este considerat ca
extrema stilului B. (v. gongorism). B. spaniol a ficut obiectul unor memo-
rabile studii ce marcheazi totodatd si progresul mondial al hispanisticii
in ceea ce priveste metodologia : ex. Leo Spitzer, E.R. Curtius, Vossler,
B. Croce si critica de descenden{d croceand, pentru care B. este o epoci
a unor valori pozitive (impotriva interpretirii negative a B-ului ca viciu
estetic, ca decadentd artisticd). Spania (in cele doud tradifii — cultd
§i populard) si Italia sint centrele de difuzare europeani a B. ca forma
mentis ex.: poezia ermeticd §i criticd legati de aceasta, care reactuali-
zeazd gongorismul (v.), secentismul (v.), sec. XVIII francez al poetilor
pretiosi.

Caracterul istoriografic fundamental care distinge net critica spa-
niold se referd la faptul cd B. e acceptat si interpretat sub raportul
contemporaneititii. Gongora este descoperit ca mentor spiritual al gene-
ratiei de la ’25. Damaso Alonso in Gdngora y la literatura contemporanéa
face o apropiere intre epoca lui Gongora gi evolutia gustului marcat de
Mallarmé gi poezia ermeticd. Gongorisnul, barochismul §i poezia pursd
sint identificate ca momente istorice, proprii naturii eterne a poeziei
spaniole. Pericolele interpretirii lui D. Alonso sint : anistorismul distinetii-
lor, excesul de contemporanizare prin trecerea violentd de la 1600 la
1900 fird medierea romanticd si simbolisté.

Pentru literatura italiand Wolffin in opera citatd face distinctia
intre primul baroc reprezentat de Michelangelo, Tasso, Palestrina gi al
doilea B. ilustrat de : Bernini, Borromini, Marino. Critici mai noi restring
barocul la o generatie sau un grup restrins de inovatori: T. Campanella,
G. Bruno (De UInfinito Universo e Mondi), G. Galilei, Marino, Daniello
Bartoli (negat de De Sanctis, dar apreciat de Leopardi ca ,,il Dante de
la prosa italiana’’). Principalele triasituri stilistice ale literaturii secentiste
sint : dezlintuirea fanteziei §i imaginatiei, gustul pentru fantastic, fascina-
tia senzuald, exaltarea afrodisiacd a naturii (v. manterism), eliberarea de
orice fel de reguli (reactia impotriva regulilor aristotelice §i vitruviene §i
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a frumusetii ideale reprezentats de Petrarca §i Rafael), exprimarea intr-o
limb4 mai elasticd i innoitd a noii imagini despre timp gi spatiu for-
matid in urma descoperirilor geografice §i astronomice. In poezie se cul-
tivd hiperbola si antiteza, echivocurile, jocurile gratuite de limbd. Ro-
manticii italieni : Foscolo, Manzoni, Leopardi vor regisi in baroc senti-
mentul liric al fanteziei si eroismul creafiei sustrasé ratiunii. Tematic,
secentismul e asociat §i decadentismul secolului XX.

in Franta, studiile sistematice consacrate B. au aparut abia dupd al
doilea rizboi mondial, istoricii literari refuzind si accepte o altd inter-
pretare a secolului XVII, in afara celei clasiciste. Se incearcd pe de o parte
o reevaluare a conceptului traditional de ,,clasicism’’ §i ,,le grand siécle”,
si pe de altii parte o reconsiderarc a poetilor aga-numiti ,,pretiosi’’. Astfel,
in timpul celui de-al doilea 1dzboi mondial au apdrut mai multe antologii
unde poezia B. era larg reprezentatd gi reabilitatd, fiind repugi in circulatie
autori ca: Agrippa d’Aubigné, Jean de Spondem, Du Bois Hus, L.
Drelincourt, J.B. Chassignet, Jean Auvray, Malhcrbe, Saint-Aman, Seca-
ron. Teatrul de la sfirgitul secolului XVI s§i de-a lungul secolului XVII,
un fel de ,,teatru al cruzimii’ caracterizat prin frecventa scenclor de inces-
turi, violuri, unde singele curge si capetele se rostogolese, ca in teatrul
elizabetan, marcindu-se parci o reintoarcere la drama de la sfirgitul Evu-
Iui Mediu, este considerat ca un teatru in stil B. Drama pastorald, tragi-
comedia Timocrate de Thomas Corneille §i ,,les piéces 4 machines”
(Andromeéde de P. Corneille), care cultivau efectul scenic vizual, de aseme-
nea opera si baletul sint genuri cu o afinitate naturald pentru B. §i care
compenseazd in a doua jumétate a secolului XVII aparifia tragediei
clasice. Epopeea religioasd proscrisi de Boileau, romanul pastoral al
cdrui model francez este L’Astrée, romanul galant eroic i grotesc (ex. de
la Charles Sorel la Scaron) sint interpretate de asemenca ca literaturi
B. Discutiile declangate in jurul B. francez au avut ca efect o reeva-
luare gencorald a literaturii secolului XVII (si totodatd si secolului XVI,
pentru caracterizarca cdruia termenul de B. este utilizat adesea in
concurentd cu manierism) si totodatd o nuantare si o imbogéitire a inter-
pretirii scriitorilor acestui secol, altminteri preca monocord, aga cum era
cunoscut prin ectalonul reprezentat de Boileau.

Literatura englezd prezintd o dificultate speciald — inflorirca tirzie
a Rcnagterii aproape coexistd ca stil cu ineeputul B. Shakespeare, desi
renascentist, era considerat in unele piese manierist (ex.: in Hamlet) si
in altele B. (ex.: in Furtuna). Apoi termenul ¢ concurat de extcnsia ter-
menilor tradifionali — ,,elizabetan’’ : (perioad4 istorico-sociald) si, ,,meta-
fizie” (v. poetii metafizici). Utilizarea termenului de B. are avantajul
cd desemneazi un minunchi de calitdti stilistice. In functie de accstea
Milton, de pildd, ¢ considerat un desdvirgit poet B., prin abstractiza-
rea pasiunii, prin umanismul sdu inalt si rece care conduce spre neoclasi-
cism, sau Crashaw ilustreazi aspectele mai dulei, mai fantastice i mai
feminine ale B., avind aceeagi sensibilitate exageratd §i emotii contras-
tante. Teatrul lui Beaumont, Fletcher si in special Dryden prezintd
caracteristici ce concordi cu cele ale artei B. in general : preferinta
pentru tragicomedie (deci forma deschisd dupd categoriile wolffliniene),
simtul paradoxului, cultivindu-se diversificarea actiunii, lupta dintre
virtute si pasiune, contrastul dintre senzualism si spiritualism.
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In istoriografia literari germani reevaluarea estetici a B. are loc
in al doilea deceniu al secolului XX, intr-un climat artistic dominat
de expresionism, favorabil imaginatiei §i miturilor celor mai indriznete.
De aceea termenul va cunoagte o interpretare marcat psihologizanté.
Odatd cu cartea lui F. Strich, Die Ubertragung des Barockbegriffs von der
bildenden Kunst auf die Dichlung se nagte teoria despre omul B. din
Sud — Bildund Kaiserbarock — B., figurativ siaulic i B.din Nord — Wort
und Biirgerbarock — B., literar gi burghez. Literatura B. germani a fost
influentatd de literatura italiand, francezd, englezd, olandezd si de Aca-
demiile de lingvisticd din aceste {#ri, unde tinerii igi ficeau studiile,
dupid care se ocupau cu traducerea acestei noi literaturi. Seriitorii baro-
chisti reprezentativi sint : Andreas Gryphius, Hofmannswaldau, Grim-
melshausen, Angelus Silesius.

2. Barocul ca stil arhetipal. In nomenclatura lui Eugenio D’Ors,
curentul B. aplicat unei epoci istorice, devine prin transfer si extindere
0 categorie universald, unicé §i supranationald. ,,Eonul” B. existd mate-
rializat in diverse forme istorice ex. : gotic, manierist, romantic ete. Prin
absenta categoriei istorice §i a distinetiilor calitative aceastd metods rdmine
inaplicabild infelegerii operelor concrete. Distinctia d’orsiand dintre clasi-
cul etern (catolic-roman) gi B. se configureazd ca non-artd, ca un viciu
estetic, ca pidcat uman si universal, incarnat istoric in decadentismul
secolului XVII.

Adriana Mitescu

BIOGRAFIE — Prezentare a viefii unei personalitifi. Apar{ine
pind la un punct genului istoric, prin rigoarea fundamentérii documentare
pe care o pretinde expunerea veridicd a luerurilor. Inifial B apar con-
cepute ca niste opere edueative, cu rostul de a perpetua amintireca unor
existente exemplare. Prima manifestare in materie o gisim in antichita-
tea greacd, cu Viefile paralele de Plutarh. La romani, traditia deschisi
continud prin Cornelius Nepos (Despre bdrbagii ilustri) si Suetonin (Vie-
lile celor doisprezece cezari). Literatura hagiograficd din evul mediu cregtin
vine s constituie un capitol particular in istoria B., care capiatd prin ea,
in buni parte, o dimensiune legendari. Epoca Renasterii, prin Viata lui
Dante de Boccaccio, precum gi prin B. unor mari artisti datorate lui
G. Vasari, aduce un spirit nou, de facturd moderni, in modul de tratare.
‘Cu timpul, se observi ci tendintei apologatice i se substituie tot mai mult
una realistd, de abordare a surselor informative cu discerndmint critie.
D= la sfirgitul secolului X VIII incoace, avem de inregistrat o serie de B.
celebre, incepind cu Istoria lui Carol al XII-lea de Voltaire §i Viata lui
Samuel Johnson de Boswell. In secolul nostru, se specializeazd in formula
B., cdruia ajung a-i conferi i o valoare beletristicd, mai mulfi scriito1i
de prestigiu, ca Romain Rolland (Beethoven, Michel Angelo, Tolstoi),
André Maurois (Viata lui Disraeli, Viata lui Byron §.a.m.d.), Emil Lud-
wig (Napoleon, Goethe, Bismarck $.a.m.d.), Stefan Zweig (Magelan, Maria
Stuart, Maria Antoanelta g.a.m.d.), si al{ii. Se semnaleazd atentiei, ca
un fenomen de modi, mai ales in epoca dintre cele doud rizboaie mon-
dial2, incercarea de a se face din B. roman, urmirindu-se indestularea
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curiozitdfii indiscrete a marelui public pentru aspectele intime ale viefii
oamenilor de seami. Astfel, ia fiilntd produsul hibrid al B. romantate, in
care autorul, mergind pe intuitii imaginative de romancier, igi permite a
fabula in marginea datelor cunoscute, ceea ce inseamnd o instaurare a
libertidfii arbitrarului in relatarea adevirului istorie. Viata lui Eminescu,
pentru a lua un exemplu de la noi, se intimpld si fie reconstituitd, pe
de o parte de G. Cilinescu, intr-o B. de esentd strict documentard
(Viata lui Eminescu), iar pe de alta de Cezar Petrescu, intr-o versiune
eminamente romantatd (Trilogia Romanul lui Eminescu).

Dinu Pillal

BIZANTINISM — Teimenul caracterizeaza stilul, amprentele spe-
cifice culturii §i artei, modului de viatd gi mentalititii ce s-au constituit
in cei circa o mie de ani de existen{d a imperiului roman de riséirit. Fon-
darea, in anul 326, de citre Constantin cel Mare, a oragului Constantinopol
(in continuarea fostei colonii grecesti Byzantion — de unde si Bizanf,
bizantin §i B. si alegerea lui drept capitald a imperiului, a dus la inflorirea
acestei culturi, arte, mentalititi §i mod de viatd, cu deosebire in centrul
respectiv, dar si in restul imperiului, de unde a iradiat ulterior in mai
toate directfiile lumii cunoscute pe atunci. Fiind o fuziune de Orient si
Occident, de clasicitate heleno-romani, de helenism de tip alexandrin si
orientalism sirian §i arabo-persan, de cregtinism §i paginism, spiritul gi
stilul de culturd bizantina s-au inchegat prin absorbirea lor masivi intr-un
efort de noui sintezd. Medievald prin structurid (e vorba insd de o medieva-
litate ce se voia opusid celei occidentale, intre altele prin aceea ci se reven-
dica direct de la Antichitate, semnala de timpuriu elemente caracteristice
zorilor Renasterii, se impletea cu izvoare orientale §i, intr-o masuri,
pentru cd intelegea diferit doctrina crestind), desi a dat citeva mari valori
spiritualitdatii omenesti i a pistrat si transmis unele din cele anterioare,
cultura bizantinid a evoluat oarecum oscilatoriu, spre artificiu, formalism
9i canon rigid, uneori pina la pulverizarea intr-acestea. Tinind seama, in
general, de datele sumare de mai sus, in critica si istoria noastrd literara
termenul B. are trei acceptiuni principale :

1. Una denumneste chiar amintita miscare culturald, filozoficd si
artisticd, mentalitatea formatd in cadrul imperiului roman de rasirit
sau bizantin de-a lungul existentei acestuia (330 —1453), inclusiv influentele
ei asupra celorlalte aspecte ale spiritualititii omenesgti. Céci, indltat cu
deosebire pe temeliile clasicitdtii antice (pe care a conservat-o i conti-
nuat-o intr-un chip amintind intrucitva de helenismul erudit) si ale cres-
tinismului, B. a fost, pe lingd un mijloc de intrefinere si propulsare a
fastului cu tentd aristocraticd al imperiului ce l-a generat, si o incercare cu
multe izbinzi de propulsare—cu accent pe monumental, pe cultul formei
— a spiritului sdu, in raport cu celelalte culturi cu care convietuia si de
infuzare a ideii de stilizare decisd a feromenelor de artd si culturi, in per-
spectiva expurgirii lor de vitalismul tehnic §i a reliefirii componentei asce-
tice, subtilizate, a spiritului. In literaturi, destul de profund marcati de
religie, a revitalizat sau creat noi forme (rontakionul =imn religios, alcituit
dintr-un mare numir de versuri) §i moduri de versificatie, a dat opere de
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polemicé teologicd gi de hagiografie, cronici si alte scrieri cu caracter isto-
riografic cu totul remarcabile (spre exemplu, scrierile memorialiste ale
Anei Comnena etc.). Literatura de ceremonial, filozoficd, juridicd (mai
ales din timpul lui Justinian si de dupi el) anecdoticd (reabilitatd de Pro-
copius), studiul clasicitatii, cartile populare, lirica religioasd gi cea imnici
in general, au fost aproape continuu la mare vazi in Bizan{, de unde s-au
infuzat in restul lumii ortodoxe, ca i in cea neortodoxi.

Cultura romand insisi, indeosebi cea medievali, se resimte de o atare
influentd, specialistii vorbind, cind se ocupi de literatura patristicd, de pre-
lucririle romanegti ale vietilor sfintilor, de cirtile populare, de unele opere
de arti plasticd si muzicald, de arhitecturi etc., de un B. roménesc, adicd
de o adaptare §i dezvoltare a normelor literaturii §i artei respective la
spiritualitatea autohtond, de unde acel Byzance aprés Byzance, despre
care vorbea Torga intr-o carte cu acest titlu. Cici, intr-adevir, in pictura
noastrd feudald de cult, de la bisericile §i ministirile bucovinene §i mol-
dovenegti, pind la cele din sudul tirii, si iconografia §i miniatura mai
veche, ori in literaturd, incepind cu celebrele Invdjdturi ale lui Neagoe
Basarab cdtre fiul sdu Teodosie, pind la fabula de tip esopic si la cérti de
felul Alexdndriei i al celorlalte opere de circulatie gi influentd neogreaci, ori
pind la unele scrieri ale lui Dimitrie Cantemir, se constatd un flux con-
tinuu de acest fel, preluat si restructurat in limitele coordonatelor noastre
spirituale. 2. Al doilea sens al termenului e unul peiorativ, vizind lips:
de originalitate §i personalitate, discutiile otioase, intempestive §i hazar-
date, preocupirile intelectuale si artistice de nuantid formalistd, pedanta,
prin analogie cu disputele religioase ce micinau Bizantul, in timp ce tureii
ii fortau portile. Este un epitet ce-i priveste si pe cei iegifi din timpul
lor, abstragi excesiv fatd de contemporaneitate, intre limitele unor preo-
cupdri liaturalnice, fie ele §i de o anume insemnitate. Un astfel de
bizantinism este (ca §i alexandrinismul) expresia unui gust rafinat, =
omului setos de lux, dar atras de decadenta si mania virtuoziti{ii, impinse
pind la inaptitudinea angajirii. Insid raportarea la cultura bizantini se
cuvine circumserisd nuantat, pentru a nu extrage din ea numai o laturd —
aceea a decadentei mai accentuate, vizibild mai ales dupid ,,renasterca
paleologicd” — in vreme ce B. in liniile lui generale significd una dintre
directiile mari ale umanismului posterior clasicititii antice, al cdrei spirit
l-a cultivat i transmis lumii moderne. 3. In sfirsit, cel de-al treilea sens
privegte un moment recent din cultura noastrd, cind o seam# de poeti ca
Adrian Maniu, Ion Pillat, Vasile Voiculescu, ori artigti plastici ca Demian
incearcd si resuscite unele din aspectele B.general i ale celui romanesc in
special, crezind a gisiin el una dintre coordonatele fundamentale ale sensi-
bilitdtii noastre. Teoretizat de N. Crainic, ori de Petru Comarnescu si altii,
de diferite orientdri, el a fost oarecum exacerbat, mai ales prin confluenta
sa cu gindirismul (v.), ciutindu-se unde era si unde nu era cazul hieratism,
ascetism §i altele asemenea si operindu-se nu o dati transferuri gi raportari
relativ mecanice la modelele bizantine. Cdci una dintre caracteristicile
B. este datd de vointa §i capacitatea de a produce si de a impune felurite
modele §i canoane juridice, literare, iconografice, arhitecturale etc.).

George Munlean
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BURLESC — (ital. burlesco ; de la burlare, a glumi, a-§i bate joc,
format din burla, farsi). Se spune despre o compozitie de un comic buf
(v.), ce merge uneori pind la vulgaritate si care derivi din imitarea exage-
ratd, la modul caricatural, a unor acfiuni sau lucriri serioase, din luarea
in ris a celor mai pure frumuseti si a personajelor celor mai nobile §i eroice.
Stilul B. nu trebuie confundat cu stilul eroi-comic, din Batracomiomahia,
de pildé, acela folosind procedeele fine si variate ale comicului pentru a
depista ridicolul in cadrul eroicului, in timp ce stilul burlesec desfiinteazi
eroicul si grandiosul prin reducerea acestora la proportiile comune, banale
si prin utilizarea excesivd a glumei groase §i a unui limbaj foarte trans-
parent. Stilul B. s-a manifestat in toate artele, dar literatura este aceea
care l-a cultivat in mod strdlucit §i semnificativ. Cunoscut incd din anti-
chitate — Seneca scrie o istorioard facetioasi la moartea impiratului
Claudiu, Apokolokyntosis (Primirea printre dovleci), si din Evul Mediu
prin eompozifiile poetice burlesti (cintecele goliardice, farsele), B. nu se
constituie ca expresie literard individuald decit in sec. XVI—XVII in
Ttalia prin Francesco Berni, Cavalerul Marino i Caporali (o variantid
este gi poezia macaronicd (v.), reprezentatd de Teofilo Folengo), in Spania
prin Quevedo, apoi in Franta prin Sarrazin i mai ales prin Scaroon cu
al sdu Virgil travesti, care a ramas operd celebr a genului. $i mai rezistent
gi rdspindit pare si fi fost teatrul B., izvorit din commedia dell’arte italiani,
caracterizat prin acelagi comic exagerat, gen de teatru care a pitruns si
la noi in sec. XIX. Elemente B., de mai mici sau mai mare importanti,
pot fi observate in comediile §i vodevilurile lui Alecsandri (unele cuplete
ale Coanei Chirita), iar mai tirziu in spectacolele de revisti, in care bufo-
neria devine adesea triviald. Stilul B. avea si cunoascd un alt destin in
cadrul artei moderne, dind expresie unei atitudini lucide, intelectuale
ironice, de mare finefe §i rafinament. Noutatea e de semnalat in artele
plastice dar gi in poezie (dadaism, suprarealism) si in teatru. Astfel Jules
Laforgue in volumul Moralités legendaires (1887) se opreste asupra unor
legende i traditii, personaje literare gi credinte religioase, pe care le inter-
preteazd la modul capricios fantezist, dizolvindu-le aureola, idealitatea
§i reducindu-i pe Hamlet, Lohengrin, Salomeea, la o banali existenti
cotidiand. Poezia B. trece acum intr-o subtild parodie (v.). Satird incisivid
a inrditului spirit burghez, poltron, inegaloman si silbatic pind la absurd
este B. intruchipat de A. Jarry in celebrul Ubu Ro: (1888). Aici nu mai
e vorba de gluma improvizatd §i de expresia triviald ca si provoace risul
facil, ci de folosirea unui limbaj incendiar, care ne apare gi azi aproape
deconcertant. Urmirindu-gi scopul contestatar dar $i ,,pour épater le bour-
geois”’, eroii converseazd in mod obignuit grosolan si licentios. Literatura
de avangardi roméneasci ne dezviluie §i ea un B. al absurdului, pro-
venind din asocierea automati a unor elemente disparate §i contradic-
torii, ca la Urmuz :,,Intr-una din zile, Grummer, firi a anunta pe Algazy,
lu¥ roaba §i porni singur in ciutare de cirpe §i argice, dar la inapoiere,
gisind din intimplare gi citeva resturi de poame, se preficu bolnav si
sub plapumi le mined singur pe furis” (Urmuz — Algazy & Grum mer)

Al. Sdndulescu
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COMEDIE — Piesi de teatru in care sint infitisate personaje,
caractere, moravuri sociale etc. intr-un chip in care si stirneascd veselie
sau si ridiculizeze, avind totdeauna un sfirsit fericit (spre deosebire de
tragedie (v.)) si deseori §i un sens moralizator — ,,castigat ridendo mores”
(din gree. Kémos ,,petrecere” si 6dé ,,0di”). Niascutd, dupd Aristotel
(Poetica, 1V), din imnurile falice in cinstea lui Dyonisos, la dorieni, in
Peloponez, 1a Megara, cu Susarion — care o considerd venitd de la tard —,
comedia trece in Atica, §i mai ales in Sicilia, unde Epicharin ii dd o reald
strilucire, dar se dezvoltd totusi cu adevirat la Atena ; cunoscind trei
etape distincte : veche, incepind citre 480 i.e.n. (Chionides, Crates, Cra-
tinos, Eupolis, Aristofan) utilizeazd numele reale ale unor cetiteni atenieni,
fiind violentd §i grosoland ; medie, suprimind elementul liric, care era
corul (v.), cuprinde uneori §i subiecte mitologice, fird ca numele persona-
jelor si mai fie cele de stare civild (Aristofan, Eubul, Alexis) ; C. noud,
sub Alexandru si urmagii Iui (prin Menandru, Philemon, Diphil), folo-
segte personaje imaginare, tinzind spre subtilitatea surprinderii unor
moravuri, tipuri §i caractere contemporane (fiul, curtezana, sclava, para-
zitul ete.). Romanii (Plaut, Terenfiu §.a.) vor imita comedia noud greaci,
incercind o localizare a subiectelor si personajelor, in comedia palliata,
iar mai apoi in comedia togata. in Evul Mediu, C. nu mai este decit o imi-
tafie, mai palidd sau mai reugitd, a diverselor comedii antice, indeosebi
ale lui Plaut, Terentiu sau ia o formid mai succintd in cadrul unor farse,
moralitdti etc. in totalitatea lor necomice. Originalitatea comediei va re-
nagte abia prin verva cam licenfioasi a unui Aretino, prin personalitatea
lui Machiaveli (Mdtrdguna) — in Italia ; prin respiratia populard din
farsele unui Castillejos, prin seriozitatea tratdrii temelor unor Lope de
Ruedo si Juan de la Cueva — in Spania ; prin fantezia acfiunii teatrale
a unor Rotrou, Scarron, Cyrano de Bergerac — in Franta ; prin ruperea
oriciror canoane, prin universalitatea lui Shakespeare gi Ben Jonson — in
Anglia ; prin puterea creatoare a unui Hans Sachs in Germania. C. a
fost dusd la desdvirsire de Moli¢re, care, bazat pe arta teatrald a lui Cor-
neille si a altora, a depisit situatia-farsd, prin subtila criticd de mora-
vuri i, mai ales, prin realizarea unor caractere gencral-umane {(avarul,
mizantropul ete.). In see. XVIII, cunoagte un mare succes commedia
dell’arte, gen de teatru iesit din comedia populard italiand si dialectald a
unor G. B. de la Porta, Strascino, Ruzzante, Calmo s.a., care cultivid
mult improvizatia actorului intruchipind un tip uman distinet (batrinul
indrigostit, servitorul iste}, pupila naivd etc. cu nume consacrate : Pan-
talone, Arlechino, Pulcinela ete.) pe schema unei actiuni prestabilite (ca
un scenariu). Continuatd, in alt fel, de piesele fanteziste ale lui Carlo Gozzi,
sustinutd de multi autori, commedia dell’arte va fi umbriti abia de perso-
nalitatea lui Carlo Goldoni, care va reusi si reinstaureze autoritatea tex-
tului scris. In see. XVII, comedia denumeste in Franta orice piesi de
teatru, spectacol, §i chiar teatrul in intregimea sa (Comedia francezd).
De unde si sensul de comedian dat actorului in general (cf. Diderot, Para-
doxe sur le comédien), ca §i intelesul de ,,netragic’”’ dat cuvintului in titluri
ca Divina Comedie, Comedia umand etc. Romantismul, care va pretinde
desfiintarea granifelor intre genuri i amestecul sentimentelor, va contopi
comedia cu tragedia in drami, numind toate operele dramatice — piese
(V. Hugo, Dumas-fils, Augier, Sardou §.a.). Epoca moderni incearci o
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noud combinatie intre comedie si tragedie, infitigind viata sub aspectul
comediei, dar avind un substrat gi un sens profund tragic (E. Ionescu
§.2.). In milenara sa istorie, comedia cunoagte o multitudine de specii :
de caractere, de moravuri, de intrigd (de situatie), de capa si spadé, isto-
ricd, lacrimogend (dramaticd), pastorald, feerie, vodevil (cu cuplete cin-
tate), farss, scheci etc. In literatura romind comedia se nagte din farsd
§i vodevil, cultivate de trupele unor Mille, Costache Caragiali §.a., prin
talentul lui Vasile Alecsandri (indeosebi ciclul Chirifei), trecind i printr-o
specie de comedie a limbajului (C. Facca, Frantuzitele, B. P. Hasdeu,
Trei Crai), pentru a atinge desdvirgirea la I. L. Caragiale (O scrisoare
pierdutd, O noapte furtunoasd). Al{i autori romani care au scris comedii
notabile sint : M. Sorbul (Patima rogie — comedie tragicd), Victor Efti-
miun (Omul care a vdzut moartea — de facturd pirandelliand), Victor Ion
Popa (comedii provinciale triste), G. M. Zamfirescu (comedii intunecate
de la mahala), G. Ciprian (Omul cu mirfoaga), Tudor Musatescu ( Titanic
Vals), Mihail Sebastian (C. de un tragic cotidian), Aurel Baranga (C. de
moravuri).

Marcel Dutd

CONSTRUCTIVISM — Orientare esteticd ivitd la inceputul seco-
lului XX (moment de apogeu in anii 20) §i caracterizatd prin tendinta de
a apropia cit mai mult arta de patosul constructiilor industriale. Respin-
gind orice decorativism nemotivat din punct de vedere functional, C.
pledau pentru o cit mai accentuatd schematizare, abstractizare, matema-
tizare §i chiar mecanizare a limbajului artistic. Fira a lisa urme vizibile
in alte arte, C. s-a dovedit a fi creator de stil in domeniul arhitecturii,
unde s-a implatant organic pe terenul prielnic al cuceririlor tehnicii mo-
derne. Opera arhitectului francez Le Corbusier a dat curentului autori-
tate. In fara noastrd, in atmosfera generals a interesului manifestat pentru
curentele artistice noi gi de avangardi de céitre o parte a opiniei publice
literare in primul deceniu de dupé primul rdzboi mondial, C. a fost lansat
de revista ,,Contimporanul”, cu contribufia directd a lui Ion Vinea. De-
altfel gi ,,Punct”, de sub conducerea lui Scarlat (‘alimachi, se subintitula
,revistd de arti constructivd internatfionald’. Pentru Ion Vinea superio-
ritatea C. ar consta in aceea c& prin geometrizare el a conferit artei un
statut superior frumosului natural. Totodati, ,,pentru intiia oari migca-
rea literard §i artisticd romaneasci a fost pusi in acelagi plan cu o migcare
analogi universald si integratd in aceastd migcare”. Totusi, in creatie,
constructivismul a condus la rezultate notabile doar in domeniul artelor
plastice. Dupd cum observd si G. Cilinescu, de un curent literar C. nu
poate fi vorba. Cele citeva ,,picto-poezii’® ce au apirut sub aceastd firmi
reprezintd mai degrabd un amestec de futurism gi suprarealism. Un curent
literar C. de sine stiatitor s-a constituit doar in cadrul literaturii sovietice,
in atmosfera de fervoare a experimentirilor avangardiste din anii 20.
Cu antecedente in poezia lui Maiakovski, in proza de inceput a lui Ilya
Ehrenburg si in teatrul lui Meierhold, C. s-a desprins de ,,arta de stinga’
spre sfirgitul anului 1923, adeptii sii fondind in 1924 Centrul literar al
constructivigtilor, in care s-au afirmat poetii I. Selvinski, V. Lugovskoi,
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E. Bagritki, criticul K. Zelinski (teoreticianul grupului), Vera Inber §.a.
,,Centrul’ a fiintat pind in 1930. C. s-au autoproclamat ,,un curent orga-
nizator gi rationalizator al literaturii”’, care opune futurismului ,,destruc-
tiv’ din anii comunismului de rdzboi ,,un punct de vedere constructiv’’
(culegerea Gosplan literaturi — ,,Planul de stat al literaturii’’) §i se consi-
derau initiatori a unui fel de ,,occidentalism sovietic’’. O culegere progra-
maticd ei au intitulat-o chiar sfiditor Business. In domeniul formei, con-
structivigtii pledau pentru o economie maximi a mijloacelor de expresie,
pentru geometrizarea limbajului, pentru concentrarea subiectului prin
»,8electia localizatoare” a elementelor de compozifie, atmosferd, limba.
Pe de altd parte, poetii C. experimentau interferenfa dintre genuri §i specii
susceptibile de a da un echivalent artistic ritmului tehnico-constructiv
al vremii. Dintre participantii grupului, numai I. Selvinski a rimas
credincios experientelor din tinerete.

Mihai Novicov

COR — In greaca veche, la inceput choros insemna dansul executat
de mai multe persoane (i, in mod obisnuit, inso}it de cintece). Sensul
acesta s-a pdstrat mai bine in lirica elind, numitd corald (Simonide, Bac-
chylides, Pindar), anterioard corurilor din tragedii. La ceremoniile stri-
vechi ale elinilor, un numir de persoane dansau si cintau impreund — po-
trivit unor reguli predeterminate. C. tragic, primitiv, aleituia intreg spec-
tacolul dramatic. Obirgia lui, dupd toate probabilititile, este in veacul
VIII i.e.n. Din C. s-au desprins actorii : la inceput unul §i apoi (datoritd
lui Eschil) un al doilea, pentru ca — in cele din urméi, prin reforma lui
Sofocle — si fie introdus gi un al treilea (v. deuteragonist gi tritagonist) C..
inriurea intreg mersul actiunii dramatice. El a dat chiar numele trage-
diei lui Sofocle, Trahinienele. Sub influenta tragediilor lui Seneca indeo-
sebi, s-a folosit C. §i in teatrul modern, incepind cu Renagterea. Pe ling4
Athalie a lui Racine, putem cita clasicul exemplu al lui Schiller Brani
von Messina. In 1935, T. S. Eliot folosegte C. in Omorul din catedrald,
pentru a reda suflul antic dramei moderne. Brecht recurge, de asemenea,
la C. Cel mai reprezentativ dans al romanilor — hora —, rezultanti a|
unor influente traco-eline, dupi R. Vulciinescu (Fenomenul horal, 1944),
conferd ,,povituitorului’’ rolul sacerdotal al C. antic.

Radu Hincu

CRITICA — C. literard (spre deosebire de alte modaliti{i ale actu+
lui critic exercitat in sfera morald, social-politicd, in domeniul artelorn
plastice, muzicii, cinematografiei etc.) este o activitate aplicatd la opera
literard pe care o analizeazd, o comenteazi, o caracterizeazd i o valori-
ficd, inainte de toate, sub unghi artistic (de la lat. eriticus = critic, derivat
din grec. kritikos = in stare de a judeca, de a decide, sub forma substan
tivati, kritiké, intilnit la Platon gi alfii, cu sensul : arta judecitii, termes
nul fiind, la rindul siu, un derivat al verbului krinein = a judeca). In
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strinsd relatie cu teoria literard (v.) ca studiu al principiilor si criteriilor
literaturii, §i cu istoria literard (v.) care cerceteazd literatura sub unghiul
dezvoltirii ei istorice, €. descoperd structura operei literare, definind-o
in esenta ei, elucideazd intenfionalitatea ei originari, sensul gi semnifi-
catiile ei. Ea integreazi opera intr-un sistem de relatii cu alte opere (ale
aceluiagi autor, din epoca aparifiei, din diverse epoci), stabileste condi-
tiondri diverse ale ei, cadrul ei de referin{d, reconstituind-o ca pe un uni-
vers. Prin exercitiul discernimintului critic, al sensibilititii estetice, al
judeciitii de valoare, prin aplicarea unor ecriterii specifice, C. apreciazi
opera sub unghi axiologic, descoperd valorile gi scidderile ei. Functiile cri-
ticii au variat in cursul timpului dupd rolul predominant pe care 1-au jucat
una sau alta dintre demersurile ei. Daci termenul e semnalat pentru
intiia oard la Scaliger in 1580, o activitate critici apare odatd cu creatia
literard. Din antichitate pind in timpul Renagterii nu existd limite precise
intre C. §i artd poeticd (v.). Astfel, elemente de C. literard intilnim in texte
precum dialogul Ion al lui Platon (reflexii despre Iliada lui Homer), Poe-
tica lui Aristotel, Tratatul despre sublim ete. Cu adevirat insd, umanis-
mul renascentist §i, mai tirziu, clasicismul modern, francez, englez, ger-
man oferi conditiile optime unor preocupiri critice specifice (Scaliger,
Hypercriticus ; artele poetice : Du Bellay, Boileau, prefaja unor opere
poetice : Hofmannswaldau, Chr. Gryphius ; satira pe teme literare :
Schupp, Lauremberg, Chr. Weise). In secolul XVIII obiectivele, metodele
si functiile ecriticii se diversificd, congtiinta critici dobindegte o acuitate
noud, trecind prin criza care opune ,,anticii §i modernii”’, doctrina §i crea-
tia clasicd gi cea preromanticd (Pope, Essay on Criticism, 1711, Gottsched,
Critische Dichtkunst, 1730, Nicolai, Bibliothek der schonen Wissenschaften
und freien Kiinste, 1759), apoi lucrdrile lui Diderot, Lessing, Hamann,
Herder, ale elvetienilor Bodmer §i Breitinger, austriacului Voss, ale lui
Schubert, Lenz, Goethe, Schiller (Despre poezia lui Biirger). In see. XIX,
critica romanticd (fratii Schlegel, Tieck, Gorres, Eichendorff ete.), postro-
manticd (Baudelaire, Matthew Arnold etc.), ca si ,,scoala naturald” (v.)
sau democrat-revolufionard rusi (Bielinski, Cernigevski, Dobroliubov,
Pisarev), constituie preambulul criticii moderne care igi revendicd auto-
nomia, devenind — o dati cu marile congtiinfe critice din jumitatea a
doua a secolului, prin asimilarea unor metode stiintifice — o disciplini
cu un statut propriu (Sainte-Beuve, Taine, Francesco de Sanctis, Ruskin
etc.). In urma crizei care a afectat atit literatura cit si critica si teoria
literard, in ultimele dccenii ale sec. XIX gi primele decenii ale sec. XX, se
contureazd doua directii esenfiale in C. contemporani : prima declard
inutild o analizd metodici, considerind opera drept o entitate care nu se
reveleazi decit partial intuifiei critice. Astfel, urmindu-i pe criticii impre-
sionigti §i pe Croce, unii critici (de ex. Gadétan Picon) atribuie C. unicul
rol al sugeririi inefabilului creajiei literare; a doua directie, mult mai
importantd, considerd C. sub specia unei cunoagteri sistematice, stiin-
{ifice, considerind opera literard drept un dat cognoscibil, reductibil prin
diverse metode de cunoastere rationald. Astfel, dupid perspectiva filozo-
ficd si metodologic aplicatii, se pot distinge o serie de curente gi gcoli in
C. contemporani precum : €. marxistd (Plehanov,. Lunacearski, Lukacs
Gyorgy, Ernst Fischer, Gaetano Dalla Volpe, Carlo Salinari, Lucien Gol-
dmann ete.), C. de orientare structuralistd (formaligtii rugi : B. V. Toma-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



610 DICTIONAR DE CRITICA LITERARA 1%

sevski, B. Eichenbaum, O. Brik, V. Sklovski, R. Jakobson ; J. A. Richards,
unii reprezentant{i ai neocriticism-ului american ; R. Barthes, S. Doubro-
vsky, grupul de la Tel Quel in Franta etc.) ; C. psihanaliticd (Bachelard,
F. Clark, Prescott etec.), precum i curentele pe care R. Wellek in Con-
ceplele criticii le denumeste : a) de orientare lingvisticd (Vossler, Spitzer,
Auerbach, Damaso Alonso, Empson, Cleanth Brooks) ; b) antropologici
si miticd (Wilson Knight, M. Botkin, Northrop Frye ; c) existentialista
(J. P. Sartre, G. Poulet, M. Blanchot). Tendintele §i modalititile de C.
eclectici n-au lipsit (Thibaudet, M. Raymond, A. Béguin etc.), precum
si personalititile care au exercitat o datd cu activitatea lor de creatie
literard, magisteriul critic (P. Valéry, T. S. Eliot, Ezra Pound etc.). C.
romaneascd numiri printre principalii ei reprezentanti pe T. Maiorescu,
C. Dobrogeanu-Gherea, N. Iorga, Ilarie Chendi, G. Ibriileanu, O. Den-
susianu, M. Dragomirescu, D. Caracostea, I. Zarifopol, E. Lovinescu,
P. Constantinescu, T. Vianu, Perpessicius, M. Ralea, $. Cioculescu,
V1. Streinu, G. Cilinescu. C. fiind mai presus de orice un mod de lecturs,
avertizat i de interpretare valorizatoare a creafieli literare, ea igi comunicsy
rezultatele sub formele diverse ale discursului critic : glosd (v.), scholie
(v.), comentar (v.), recenzie (v.), cronicd (v.), eseu (v.), monografie (v.) etc.
Aceste modalitdti ale criticii, ca si feluritele metode pe care le aplici,
presupun : a) disponibilitatea operei, caracterul ei in permanenti,,deschis’”
la interpretare ; b) pluralitatea perspectivelor posibile asupra operei;
¢) comunicabilitatea impresiilor, intuifiilor si concluziilor conceptuale ale;
criticii. Ca mod de comunicare, deci ca act social, C. indeplineste urmi-
toarele functii : 1. Funcfia teoreticd — observatiile si analizele critice:
devin termenul unor consideratii asupra fenomenelor literare. 2. Functie|
practicd — chiar gi atunci cind nu-si atribuie un rol normativ, cind nu-si
arogd (cum a ficut adeseori) o functie directoare, C. constituie un ferment
al creatiei literare, adeseori un ghid in practica scrisului ; ea oferid crea-
torilor modele indirecte, avertizeazi si formeazi. 3. Funclie sociald — C.
contribuie la formarea si educarea opiniei gi a gustului public, indeplinind
constient ori nu au rol pedagogic.

Nicolae Balotd

CAPODOPERA — 1. Intr-un sens comun indic3d lucrarea perfecti,)
culmea creatiei, in domeniul artei, iar prin extindere in orice alt domeniu
(din italienescul — Capo d’opera). Dar la origine, directia semantici er
opusi celei actuale. In evul mediu, termenul se folosea in corporatiilef
mestesugiresti §5i denumea lucrarea capitald pe care trebuia s-o prezinte
un meseriag in fata jurafilor pentru a primi titlul §i drepturile de megter.
De aici a intrat in terminologia esteticd, primind o semnificatie dominanté
si de unde, acum, se aplicd rar si cu indulgentd operelor din domenii exo‘j
gene artei. 2. Primeste o semnificatie speciald in estetica lui Mihail Drago-
mirescu §i se transformd in categoria fundamentald a sistemului sdu.
Teorcticianul integralismului filozofic imparte fenomenele in trei cate-
gorii : fizice, psihice si psihofizice. Din imbinarea fenomenelor fizice cu
cele psihice rezultd fenomenul psihofizic ; acesta nu e alteeva decit opera
de artéd, C. definitd ca ,,prelungirea fondului sufletesc in materie”. Asadar,
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C. formeazi o a treia realitate de fenomene, alituri de realitatea fizicd
i psihicd. Dar C. este singurul reprezentant al frumosului. Asa, Mihail
ragomirescu exclude frumosul natural. C. ,,cuprinde ca intr-un micro-

cosmos toate elementele esentiale ale sufletului’ : intelectual, afectiv, ener-

getic. Uniunea s-ar produce, crede el, prin interventia elementului mistic.

De aceea, structura C. devine fundamental inexplicabili. Ea se constituie

ca un prototip, ca o specie din care miile de receptori percep fiecare ceva,

fird s-o epuizeze vreodatd. Indltatd deasupra conditiei individuale, C. se
ridicd §i deasupra semnificatiei istorice. Ea intruchipeazi sufletul esential
sau, cum spune in altd lucrare (Integralismul), ,,8inceritatea impersonald’’,

5 Jogica simtirii”’. M. Dragomirescu respingea categoric definitia istoricé

a operei, elementul biografic sau pe cel al ,rasei’’. Personalitateca artistici

51 personalitatea omeneascd nu se confund#. De aceea, cu cunoscuta-i

rigiditate, esteticianul romin ironizeazi conceptia unor Sainte-Beuve,

Taine, Hennequin, Gherea, care se numise pina la el stiintificd. Dar pro-

pune, la rindul lui, o ,,stiintd a literaturii’® i d& acest titlu lucririi sale

fundamentale, apirutd intr-un volum (1926) §i extinsd la 4 volume in
versiunea francezd din 1928 —1938, aceasta de mare succes. ,,Stiinta lite-
raturii’”’ este gtiinta C. Aceastd gtiintd incepe abia acolo unde istoria ince-
teazd. De accea, are nevoie de o ,,propedeuticd’’, rol ce-l1 indeplinegte
estetica. Estetica intreprinde o actiune de disociere §i sclectare a capo-
doperelor din masa lucrérilor obisnuite. Apoi misiunea ei inceteazi.

Intrd acum in funectie stiin{a literaturii, care-gi propune o clasificare a

(. aga cum procedeazd botanica §i zoologia cu speciile naturale. Rezultd

un conspect general al literaturii universale, indiferent de epocd si

natiuni. Teoria C. comportd diferite corectiri, dar istoric, are merite
incontestabile.

Marian Vasile
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PUNCTE DE VEDERE

Semnificatia moderna a poemului

DE

Marin Bucur

Poemul, nediferentiat pind la romantiecii §i modernii secolului trecut
si al celui contemporan decit de profesionigti, a apirut, indeosebi de la
Hoélderlin gi Rilke, Mallarmé i Lautréamont, nu cu un gen aparte ci ca
o realitate poeticd noud, o formé de participare a artistului la dialogul
si la disputa sa cu absolutul. ,,Un alt suflu’’, un zbor nou spre necunoscut
isi vor gési in poem realitatea §i putinta unei realiziri maxime de comuni-
cabilitate. Poemul ajunge sd se identifice cu nelinigtea creatoare a artis-
tului. Din gen devine Cint. Poemul semnificd acum insisi poezia. Arta
se concentreazd intr-un Cuvint, intr-o ipostazd de contemplatie §i de vi-
sare, de participare la viatd si la moarte in univers. Pecemul devine stare
interioard a artistului, ,,arderea sa’’ adincd, invizibils, imponderabild de
comuniune cosmici i de confluentd intre regnuri §i intre fenomene. Nimie
altceva, in afara poemului, nu putea satisface pcetului modern dorinta
sa de integrare cosmicd §i de eliberare intr-un spatiu si timp al frumosului
i al purului. ,,Drumul cédtre el insugi”, ca o cale in afara sa, de identificare
a eului printr-un proces de anonimizare a vocii, a condus la poem, dupa
intilnirea cu Orfeu. Toatd poezia modernd, indiferent de gcoala literard
cdreia i-a apartinut sau a vrut si-i aparfini, si-a regisit sensul mare de
existentd in refondarea si reinil{area mesajului orfic. Poemul a devenit o
entitate a sufletului, o alcituire de real §i mister, de intimitate §i de stra-
niu, moment originar si certitudine, iluzie §i cidere icariand. Aspirafia
spre absolut a aflat acum un mod de triire tainicé, ca intr-o singuritate
de codru ,,Prelungirea cuvintului” dincolo de noi, in eternitatea din jur
ca semn al ,,poetului etern, care nu moare niciodatd, ci raimine in lume”
trece prin acest moment al ,,adevirului poetic’’.

Poemul este totul, supremul stadiu al contemplirii lirice. Regisirea
de sine a poeziei era pentru avangardistii romani in universul poemului.
Prin ei se va inifia ceremonia, cultul §i mistica poemului. Folosind un joe
de cuvinte, Ilarie Voronca saluta redescoperirea poemului prin insusi
poemul :

,,Poemul sparge ferestrele poemului. Poemul se plimb4 sub unghia
rozié a norilor. Poemul inundi ograda inimii. Poemul : ce flux-reflux

Reo. ist. teorie lit., tom. 22, nr. 4, p, 613—619, Bucuresti, 1973
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pentru aceastd amiazd a iubirii” (,,Poeme in aer liber” de Stephan Roll,
,unu’’, an. ITI, 1929, nr. 13).

Intr-adevir, nu era vorba de o teoretizare insolit4 asupra poemului.
Partizanii migcdrii de la ,,Unu” sau de la ,,Contimporanul” transcriau
in limbajul lor extatic o stare de beatitudine gi de grafie dobinditd prin
aceastd oficiere. Exploratori de nou gi inamici ai regiilor i trucurilor lirice,
avangardigtii romani descoper# in poem sursa autenticid de poezie. Ciu-
tind o eliberare a fiorului poetic de convenientfele poeticelor demodate si
voind si salveze poezia de corvoada §i hirtuiala micilor §i josnicelor inde-
letniciri, ei se vor apropia de Rimbaud $i Mallarmé, de Lautréamont si
Jarry. Regisirea poemului insemna o reidentificare intr-un punct abso-
lut a poeziei. Celebrindu-l, se triia intr-un univers al inaltelor aspiraftii
si al certitudinii spiritului. Neincrez&tori $i nemulfumiti de ceea ce le
oferea imediatul gi diurnul, vor dori sa-si satisfacd setea de frumos intr-o
meta-realitate :

yySensul lumei reale ne scapé. Dar lumea reals e prea pufinid pentru
posibilitdtile de creatie si de inventie din noi. In fulgerul unei imagini,
toate fintinile universului reinnoite. Pentru dragostea gravirii in inelul
de crepuscul al versului, sacrificarea pini $i a confortului de apoi. Singura
certitudine : poemul. Singura cuminicdturd : poemul. Luati, mincati,
acesta este trupul si singele mostru : poemul” (Ibidem).

Stephan Roll va reveni cu un eseu Origina poemului (,,Unu’’, nr. 11),
adicd un poem poemului ca stare de mistuire curatd a constiintei si
de taind, momant de contact cu misterul :

,,Puritatea, aceastd patd albd a congtiinfei mi nelinistegte. Peste
frunti pésirile captusite cu lumini pe pintece, bucleazi in zbor aerul.

Dintr-o sursd ascunsi, din zumzetul din cer, fintina lor vie se ames-
tecd cu apa verde a piddurilor. Ca o amazoand vizutd din avion, pe jos,
un melc inainteazi singur pe alee. In vegetatia tropicali de nervi rupi
carnca §i umplu un cos cu pisari vii’.

Prin poem se evocd geneza sacrd a poeziei : nagterile, visurile, vecer-
niile gindurilor, fiorii, delirul vital. Un poem pentru Ilarie Voronca era
inchipuit ca o izbucnire temerar#, un salt in necunoscut ,,0 trecere din
odae in oglindd, din grédind in anotimp’’. Ca la romanticii germani si
englezi, poemul devine refugiul salvator al artistului. In el se concentreazs
nelinigteca tulburdtoare, ciutarca infioratd 2 necunoscutului, aventura
purd a spiritului. Nostalgia poemului este nostalgia noastrds de absolut :

y,Pentru intrarea in calendarul martirilor trecbuie o desdvirgiti lepé-
dare de sine. Cu vesnicia, en neviazutul nu se trigeazd. Un risc, o aventurs
totald. Podurile de refugiu aruncate in aer. Nici o iesire de incendiu, nici
un semnal de alarmé ascuns ca un as de picd sub minecd. O indrizneald
51 o uitare pinid la urmé. Numai astfel din dezolarea, din imuabilul care
ne inconjoard va scipidra amnarul poemului §i poate al revelatiei’” (Ilarie
Voronca, A doua venire, ,,Unu’’, II, 1929).

Punetul maxim al artei, centrul ei de absorbfie si de refractie se
definegte in perimetrul ideativ al poemului. ,,Singura morald si religie
[este] a poemului, adicd a artei’’. Prin el se face saltul cosmic in triirea
artisticd. Universul poemului, declara B. Fondane ,,est celui des neiges
hautes’ (Poésie pure : de Paul Valéry a Tristan Tzarae. ,,Unu’’, 111, 1930,
nr. 22). Pentru ¢ poezie inseamné nu turn de fildes ci indlfime de viaté,
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anulare a biologicului prin creatie, a mortii prin durata operei. Prin poem
se depédsegte limita organicdi, deschizindu-se perspectiva contemplirii peste
viatd §i moarte :

»Aceastd trecere dincolo, aceastd translucidere, aceastd Inspirafie,
rezervatd intr-un compartiment invizibil in realitate numai acelor citorva
care sparg cu fruntea lor cartonul méiruntei existente, se va impartisi
totugi unanim in suprema indltare din via{d in moarte. Revelatia din
poemul oricit de hermetic se cuvine tuturor in apoteoza spasmului ultim.
Peste poet, in insdgi bucuria celor mai intense desfisuriri, semnul mortii
pluteste ca steaua conducitoare a magului. E in vorbirea §i in mersul lui
tulburarea apelor de dincolo §i el intercepteazd perpetuu scinteile gi zvonul
care pentru nepredestinafi au rimas stinse gi moarte. In moarte insi este
imensa §i universala contopire. E trecerea tuturor in poesie’ (Ilarie Voron-
ca, Radiografie, ,,Unu”, 111, nr. 25).

Poemul este limbajul de cristal gi indltime de Olimp in poezie. Nu
o limité, ci un ideal de atins, un cult in care se pregitegte taina poeziei.
Existé la poetii moderni sentimentul aflirii unei unitdti de masurs ideald
a operei poetice prin poem. Acum se va scrie poezia cu literd mare, ca un
element propriu al universului. Omul oferd naturii, natura sa purificatd
i sublimaté in Poem. Arta poeticd a ajuns, ca in vechile texte ale umani-
tdtii, la o concentrare de esenfe §i la un numitor de grad absolut. Dupi
expresia lui Ion Barbu, poemul s-ar exprima, poate, prin ceea ce el nu-
meste atit de semnificativ, imnul spiritual, cici intr-adevir, acesta este
chinul de a te apropia ,,de esential si permanent’’. Poemul, la Ion Barbu,
reveld conditia lirismului absolut. Aceastd definitie este, de altminteri,
proprie intregii poezii §i teorii poetice moderne. Poemul este sinonim
Creatiei, gestul de opozitie si de concurentsd al omului, insemnul purititii
si profunzimii sale, Prin poezie, ca act total al umanului, se va produce
izbdvirea de surogatul §i marfa literard. Nu printr-un refugiu, ci printr-un
efort al mintii g§i al sufletului de a ne re-cunoagte, nu in figurativ ci in
puncte gi linii, in idee. Acolo se poate celebra taina nuptiald a Poemului.
Vorbind despre poemul sdu Uvendenrode, Ion Barbu ii mirturisea interlo-
cutorului siu, Felix Aderca : ,,0 incercare, mereu reluati, de a mi ridica
la modul intelectual al Lirei. Faptul poetic initial : cununa infloritd gi
Lira. La aceastd puritate aeriand, in care poetii englezi se agazd pare-se,
tofi, urmind un singur instinct, al Cintului, vreau si invit poezia noastri.
In certitudinea liberi a lirismului omogen, instruind de lucrurile esentiale,
delectind cu viziuni paradisiace; intr-un astfel de lirism, nimic din con-
curenta, incd darwiniand, a formulelor individuale. Glasul ar continua
glasul, cum un adevdr pe celilalt : L’hymne des ceurs spirituels” (In
Ton Barbu, Poesii, editie ingrijiti de Romulus Vulpescu, Ed. Albatros,
Bucuresgti, 1970). Poemul alcituit astfel din Cuvint gi nu din vorbe scrise
§i agezate literar, in conformitate cu recomandirile poeticilor §i criticilor,
este un semn care autentificd o prezentd in univers. Demiurgismul poe-
tului se relevi in puterea de a se proiecta pe sine insugi ca unicitate. A
cilitori prin poem spre noi ingine, a ne privi in apele lui ca in cea mai
-purd oglind4 :

: pyversul ciruia ne inchindm se dovedegte a fi o dificild libertate :
lumea purificatd pind a nu mai oglindi decit figura spiritului nostru. Act
iclar de mnarcisism.
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Desigur, ca tot absolutul : o purd directie, un semn al mingii. Dar
ceasul adevirat al poeziei trebuie s& batd cit mai aproape de acest semn”’.
(Ibidem).

Idealul rivnit de Ion Barbu era poemul mallarmeian, eliberarca
totald de naratiunca liricd, poezia concentratd in idee, al cdrui continut
§i formd se topesc intr-o compozitie cristalind de izvor gi de azur. Cuvintul
redevine Verb. Poezia triieste in adincime, p2 undele inalte ale spiritului :

,,Ombre magicicnne aux symboliques charmes |
Une voix, du passé longue évocalion,
Est-ce la mienne préte a l'incantation ?"’

- Totul este o incantatie, nu numai accea a Doicii din Hérodiate. O
incantatie pentru descoperirea eului nostru prin poem. El ne relevd intoc-
mai ca oglinda pe care o cintd eroina lui Mallarmé :

,,O miroir !
Eau froide par I'’ennui dans ton cadre gelée
Que de [ois et pendant des heures, désolée
Des songes et cherchant mes souvenirs qui sont
Comme des feuilles sous ta glace au trou profond,
Je m’apparus en Loi comme une ombre lointaine,
J’ai de mon réve épars connu la nudité !

Poemul este starea de veghe pentru a trii gi a pitrunde misterul,
regisirea in contemplare, transsubstantierea realitdtii in vis §i a visului
in realitate. In Igitur, poetul se identifici in triirea letargicd a visului,
in actul pur al gindului §i al certitudinii. Prezenta congtiintei sale in
univers inldturd legile §i convenientele sale. Neantul se absoarbe in puri-
tate ca intr-un recipient. Existd fotul prin poem. Existd taina gi misterul
cuprinsului §i necuprinsului. Astfel poetul, ca si Igitur, iese din timp,
este aruncat in afard ca dintr-o odaie strimti, suferd de ,,boala ideali-
titii”’, absent §i prezent, infiorat inlduntrul sufletului siu ca inlduntrul
universului, ingrozit de ,horoarea acestei eternititi’’, proiectat gi detagat
de lucruri, admitind ideea i crezind in necesitatea ei. Prin idee, prin eu,
universul poate fi stripuns intr-un punct, chiar dacd mai rdmin o infi-
nitate de puncte necunoscute. Poemul devine, astfel, una dintre aceste
cunoscute ale poetului cu care igi confruntid indoiala §i increderea, obo-
seala i forta, efemeritatea si durabilitatea. In noapte, Igitur triieste
cternitatea. Nu a noptii, ci a spiritului sdu. Versul, Poemul, Verbul sint
unul si acelasi luern. Mallarmé credea poezia indltatd la registrul suprem
al comunicabilitdtii si al expresiei. Dupd cum igi amintea Paul Claudel,
el visa, revenind la experienta primard a omenirii, ca ,,explicatia’ lumii
s fie ficutd din poezie. Versul, adicd Verbul nu mai au nevoie de adia-
cente. ,,Adevirul practic’’ pe care Lautréamont il arita ca scopul adevi-
rat al poeziei, era conceput in acelagi plan mare al existentei. Poezia
senuntd raporturile care existd intre primele principii §i adevédrurile
secundare ale vietii. Fiecare lucru ramine in locul siu. Misiunea poezici
este grea. Ea nu se amestecd in evenimentele politicii, in felul in care
se conduce un popor, nu se referd la perioadele istorice, la loviturile de
stat, la regicide, la intrigile de curte. Ea nu vorbeste de luptele pe care
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le angajeazi omul, in mod aparte, cu el insugi, cu pasiunile sale. Poezia
descoperd legile care fac si triiascd politica teoreticd, pacea universali,
dovezile contrare ale lui Machiaveli, cornetele din care se compun lucri-
rile lui Proudhon, psihologia umanitd{ii. Un poet trebuie s& fie mai util
decit oricare alt cetdf{ean din comunitatea sa. Opera sa este codul diplo-
matilor, al legislatorilor, al instructorilor de tineri. Sintem departe de
Homeri, Virgili, Klopstchi, Camoénsi, de imaginatiile emancipate, de
fabricantii de ode, de negustorii de epigrame contra divinitd{ii. Revenim
la Confucius, la Budha, la Socrate, la Isus Cristos, moraligti care alergau
prin satc suferind de foame” (In Poésies II).

Concretetea poeziei rezidd in marea ei generalitate, in puterea ei
de a se exprima notional. Ceea ce visa Lautréamont pentru noua poezie,
nu era citusi de putin striin de idealul lui Mallarmé. Poefii cei mai deta-
gati, ¢ §i cei mai integrafi viefii, vor proslivi pcemul ca un drum al
soarelui in artd. Fiind un act suprem al triirii noastre, finalitatea sa este
implicitd si nu se mai discutd. Poemul se identificd cu viata, direct,
mobilizator, sau cu visul, prin care se recreazi o idealid realitate. Dar
pentru aceasta a trebuit ca intii de toate cuvintul ¢4 fie curdjat de zgura
secolelor, reinviorat, ficut Verd. Tristan Tzara, depigind experieniele
dadaiste, declara a fi voit s& repuni in uz un limbaj neuzat, ,,une écri-
ture capable de ne plus mentir’”’ (Hubert Juin), adicé limbajul pur pentru
poemul continuu, neintrerupt ca si viata, ca si elementele naturij, Sfi-
rimind limbajul, Tristan Tzara, ca toti dadaigtii §i suprarealistii, nu decla-
raserd rdzboi Cuvintului, ci vorbelor care deviau arta de la functia sa
primordiald. Acestora le suceste gitul, pentiu a ucide retoricile literare.
Poemul cel nou trebuia seris dupd o reevaluare a cuvintelor :

nous avons déplacé les notions ct confondu leurs vétements/avec leurs noms
aveugles sont les mots qui ne savent relrouver que leur/place dés leur naissance
leur rang grammalical dans l'universelle sécurité
bien maigre est le feu que nous crmes voir couvert en cux/dans nos poumons
et terne est la lucur prédestinée de ce qu’ils disent..."”

(L’Homme approximalif)

Nevoia de rdzuire a cuvintului de straturile artificiale de poetizare
era radicali in optica modernigtilor. Limbajul trebuia ajutat si revini
la calitatea sa initiald, cind nu era decor literar ci continut si notiune co-
municatd i pdstratd intr-o alcituire materiald comund oamenilor. O
noud scriere, un limbaj rezistent prin soliditatea ideii §i nu prin artificiile
formei, valoros in sine gi nu in adjuvantele inventate de esteticile tradifio-
naliste din toate timpurile, care s& iradieze adevirurile, s4 le arate in
nuditatea lor oamenilor, nu s& le mascheze cu metafore §i metonimii.
Poezia trebuie s ajungd ca in matematicd ideile comunicate prin cifre,
la cifre luminoase, aritate prin arderile de lungi duratd ale cuvintelor.
Aga se invocd cuvintul-viatd, ,les paroles filantes’, ,,]a chaleur que tisse
la parole autour de son noyau le réve’, pentru a face din pcem un
manifest uman :

sonncz cloches sans raison et nous aussi
les monnaics d’argent mélées aux fausses monnaies
les débris des [étes éclatées en rire et en tempéte
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aux portes desquelles pourraicnl s’ouvrir les gouflres
les tombes d’air les moulins broyanl les os arctiques
ces fétes qui nous portent les téles au ciel

et crachent sur muscles la nuil du plomb fondu.

,,Strigitul spiritului’” din manifestul suprarealist ducea poemul pe
o albie a orfismului, reconfigurind limbajul poetic, nu distrugindu-l ci
reficindu-i corzile vocale. La un Robert Desnos, poemul se topeste intr-o
triire de magician al fenomenelor, intr-o transi liricd de comunicare a
universului, intr-o nostalgie cosmicid a poetului, visind prin cuvinte gi
tdlmicind ca intr-un nesfirgit vis, poezia. Poemul era o eliberare a poetu-
Iui : de sine in cuvint §i de cuvint in vis. Distrugind sintaxa vechii poe-
tici, reinventind ordini prin dezordini verbale, suprarealigtii vor pistra
poemului fluxul siu incantoriu, febra poeticd inaltid. Contextind poetica,
reintireau regalitatea poemului. I1 vor ciuta in alte regnuri, dar nu-l
vor ucide. Dimpotrivd, il vor introna intr-alte universuri :

Acesta-i poemul zilei ce-ncepe in aburul aromilor de socolatid
in {dcidnitul monoton al luslragiului uimindu-se vizind
pe peretele scdrii urme de gheare ldsale de cdlidtorul nocturn.
Acesta-i poemul care incepe cu scipérituri de chibrite spre spaima piramidelor surprinse
si triste de-a nu mai vedea culcat la picioarele lor magnificul la ptndi.
Dar cc era sgomotul acesta ? Numi{i-1 in limp ce poemul zilei tncepe, In timp ce femeia
pierdutd si sfinxul viseazi cideri de peisaje.
Nu era nici sgomotul pendulei, nici al pasilor si nici al rignilclor de cafea ?
Scara va duce mereu mai-naint? ? Sui-va de-a pururi mai sus ?
S4 visadm sa acceplam sid visdm acesla-i poemul zilei ce-ncepe,
(Disperarea souarelui, traducere de Vasile Nicolescu)

Aceastd starec de magie a visului, de creatie, de reinilfare §i de
cidere, de ,,mutisme ot mutation du verbe”, de finit gi infinit o wva
celebra René Char in poemele sale. Starea de linigte dinainte gi de dupi
creatiz, putcrea de a dura a spiritului uman in aventura sa nocturni,
in naufragiu, unind ncantul cu eternitatca, confundindu-le, reluindu-le
prin poem eca printr-un tot. Pentru c¢i poemul este cint, este imn gi
celebrare. Este odid pentru un Paul Claudel, consumatid intr-o transi
liricd precum la precursorul siu Charles Peguy, sau elogii ca la celilalt
mare contemporan al acestui secol, Saint-John Perse. Spiritul orfic esto
eliberatorul congtiinfei lor insetate de absolut. Cici ,;a vorbi, spune
Maurice Blanchot, inseamni a celebra, si a celebra inseamni a glori-
fica”. Pentru cd ,,poemul — §i in el poctul — ,inseamnid aceastd intimi-
tate deschisé lumii, expusd fird rezervi fiinfei, este lumea, lucrurile si
fiinta fird incetare transformate in interior, este intimitatea acestei trans-
formiri, migcare aparent linigtitd si calmi, dar care este cel mai maro
pericol, cici cuvintul atinge atunci intimitatea cea mai profundi ; nu-si
impune numai abandonul de la orice sigurantid exterioars, ei riscid el
insuyi, introducindu-ne in acel punct in care despre fiin{d nimic nu mai
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poate fi spus, fidcut, in care totul reincepe, si in care a muri este o
sarcind fird sfirsit’’ (In L’espace littéraire).

In acest poem la poem si filozofie a condifiei poemului modern, se
simte un absolut cu care este investit poemul, pentru ci poetii au simfit
in el o cale spre absolut prin poezie. A prosldvi poemul inseamni, astfel,
o reincredere in poezie ca for{d de a revela universul si de a tdlméci viata
in ordinea fenomenald. Cuvintul, ca si Numdrul, semnificid Ideea. Aventura
poemului modern este o necesitate umani de poezie §i de triire a tainei
vietii i mortii prin poezie. Nevoia de poem este nevoia de frumos, de
pur §i de ideal in arta.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



Literatura comparatia si slavistica

In vara anului 1973 s-au tinut aproape concomitent dous importante
reuniuni stiingifice : intre 13—19 august s-au desfigurat la Montréal-Ottawa
(Canada) lucririle celui de-al VII-lea congres al Asociafiei Internatio-
nale de literaturid comparat#, iar intre 21—27 august Vargovia a giz-
duit cel de al VII-lea Congres international al slavigtilor. Coincidenta
e §i nu e intimpldtoare. Ea se va ,,repeta “probabil peste 15 ani, cdci
congresele A.1.L.C. se tin din trei in trei ani, iar congresele internationale
ale slavigtilor din cinci in cinei.

Oricum ar fi, imprejurarea indreptiteste unele comentarii cu privire
la intersectiile dintre preocupdirile corespunzitoare celor doui domenii
stiintifice. Spunem ,,domenii’’ si nu ,,discipline’ intrucit nici slavistica,
nici literatura comparatd nu implinesc toate conditiile pentru a fi con-
siderate discipline in sensul propriu al cuvintului. Slavistica e mai degrabi
un complex de discipline inglobind cercetirile de orice naturi care pri-
vesec popoarele slave — istoria lor, limba, literatura, folclorul, cultura
materiald si spirituald in general. Cit priveste literatura comparati,
mai ales in ultimul timp eu greu i se poate recunoagte un statut de dis-
ciplina de sine stitdtoare, fiind mai degrabi tot un domeniu vast de cer-
cetdri unde se incrucigeazd cele mai diverse directii, preocupéri, metode,
initiative. Nu intimplitor una din temele congresului de la Montréal a fost
tocmai relatia intre literatura comparati g§i orientdrile noi in istoria,
teoria §i critica literard. Dupd cum vedem, literatura comparatd tot
mai mult pirasegte ambitia de a circumserie un domeniu precis de cer-
cetare proprie §i preferd si mijloceascd intilniri fertile intre cele mai di-
verse tendinte gi abordiri. Ceea ce ne indeamni din nou s-o punem in
relatie cu slavistica.

De obiceiu se considerd cd slavistica, privitd ca un domeniu aparte
de cercetare, a trecut in istoria ei prin trei etape. Prima se caracteri-
zeazd uneori §i ca perioada ei romantici, fiind legatd in special de numele
savantului ceh I. Dobrovsky, care a acordat principala atentie inceputuri-
lor culturii slave, adicid acelui simbure spiritual din care a crescut apoi
copacul ramificat. Initiativele lui Dobrovsky au fost continuate la Viena
de slovacul Kopitor, iar in Rusia de A.H. Vostokov. Perioada aga-zis
romanticd a slavisticii se caracterizeazd gi printr-o strinsi legdturd dintre
preocupérile gtiintifice §i exigentele migc#rii de renagtere nafionald, care
a cuprins atunci toate popoarele slave din fostul imperiu Habsburgic si
din Balcani. Relevantd in acest sens e §i activitatea de iluminist §i pro-
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pagator a lui V. Karadzié. Cum insi nu ne-am propus si facem aici o
istorie a slavisticii, nu vom cita §i alte nume, ¢i vom mentiona doar ci,
in aceastd etapd, slavisfica nu se desprinde incid de activitatea de cul-
turalizare in general, reunind intr-un efort gi istorici §i lingvigti, §i poefii
gi etnografii etc. Diferenfierea mai netd se va produce in etapa urmi-
toare, dupid 1848.

In 1849, la Viena, ia fiintd prima catedrs de slavisticd, in frunte
cu cunoscutul slavist Franz Miklosich. Curind se vor mai crea catedre
de slavisticd la universitdfile din Praga, Berlin, Leipzig, ne mai vorbind
de {érile slave, in primul rind Rusia. Principalele tridsituri caracteristice
ale acestei a doua etape sint: pe de o parte o tot mai pronuntati spe-
cializare pe discipline infiuntrul slavisticii, iar pe de altd — separarea preo-
cupdrilor de istorie, limba, literaturd, cultura nationald din fiecare tari
slavi, de problemele slavisticii generale, care se orienteazd preponderent
spre cercetiri comparatiste. Se elaboreazi gramatici comparate ale limbi-
lor slave, se intreprind in acelagi scop cercetari ale folclorului, ale limbilor
slave, se intreprind cercetéri ale folclorului, ale culturii vechi ete. A.N.
Pipin, in Rusia, editeazd (cu concursul lui V.D. Spasovici) o primé schiti
de istorie generald a literaturilor slave, incluzind aproape toate literaturile
slave existente in Europa.

O a treia etapd in dezvoltarea slavisticii ar putea fi marcatd prin
aceea ci ea devine una din stiinfele umaniste ale veacului. E insd foarte
greu de surprins trecerea de la a doua la a treia etapd. Dacid interesul
pentru slavisticd in Austria inci de la mijlocul veacului trecut poate fi
explicat prin caracterul multinational al imperiului Habsburgic, nu se
poate spune acelasi lucru §i despre Germania, desgi i aici existau — §i
trebuiau si fiec elucidate — si anume probleme speciale ale relatiilor
germano-slave i germano-balto-slave. Insd gcoli de slavisticd se creeazi
i in Franta si Anglia, iar ceva mai tirziu si in Italia. Totusi, pind dupi
cel de-al doilea rdzboi mondial toate aceste centre de studii slave nu depi-
gesc proporfia unor centre dc pregitire a unor specialisti, de acelasi tip,
de pilda, ca si cele de orientalisticd sau bizantologie. Desi in opinia publica
din occident incd de la inceputul secolulni al XIX-lea se niscuse intere-
sul pentru unecle literaturi slave (in special cea rusi gi poloni), desi
W. Kiichelbicker {inea preclegeri despre literatura rusa la Paris in ajunul
riscoalei decembristilor din 1825, in pofida rezonantei pe care o are in
Europa cursul f{inut la Collége de France de Mickiewicz, desi §i in
continuare cursuri de literatuid rusd tinute de profcsori de la universiti-
tile din Moscova si Petersburg sint programate in Italia, Franta ete. si
se tipiaresc chiar primele istorii de literatura rusi, iar spre sfirsitul veacu-
lui apare §i cunoscuta lucrare a lui M. de Vogiié dedicatd romanului rus
(1886), in universitdti cursurile si studiile de slavisticd arareori depisesc
zona vechimii. Modernizarea slavisticii aparf{ine ultimelor decenii.

Astazi slavistica eunoagte pe toate meridianele globului o extensiune
atit de mare, incit e greu de ficut pind §i un inventar cit de aproxima-
tiv al preocupérilor. Ne vom limita deci la menfionarea a citorva aspecte
foarte generale. In primul rind catedre de slavisticid existd azi aproape
in toate universitdpile lumii. De reguli, ele includ si studiul limbilor
slave moderne §i a literaturilor respective. In special studiul limbii ruse
se extinde an de an §i nu doar in universitd{i. De buni seami gi dato-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



3 LITHRATURA COMPARATA SI SLAVISTICA 623

ritd faptului cd limba rusid a fost recunoscutd ca o limbd de circulafie
universald, studiul ei a fost introdus si in invd{idmintul mediu aproape
in toate tdrile Europei si in Statele Unite ale Americii. In al doilea rind,
in cadrul slavisticii a crescut si continud s& creascéd ponderea cercetérilor
dedicate culturii moderne a popoarelor slave, in special a literaturii.
Cum tocmai acest aspect intereseazd in legitura cu tema incercirii noastre,
vom insista ceva mai mult asupra lui. Dar pentru a circumsecrie obiectul
va trebui si excludem de la bun inceput acele studii referitoare la lite-
raturile slave, care se produc in cadrul national respectiv, adicd studiile
dedicato literaturii ruse in Rusia, literaturii polone in Polonia etc. Foarte
importante ca surse de referinte, ele apartin doar tangential slavistieii.
Urmeazéd ceea ce noi am putea numi ,,studii specializate” fie in tdrile
slave, fie in cele neslave. Adicd lucrdrile dedicate unor scriitori slavi,
proveniti din alte tari de cit f{ara de bastind a cercetitorului. Dupéd
cum se stie, existd o foarte bogatd literaturd mondiali dedicati unor
scriitori ca Tolstoi, Turgheniev, Dostoevski, Cehov, Gorki, Mickiewicz,
Slowacki, Senkiewicz, Prus, Capek, Hasgek, Solohov, Esenin, Hristo
Botev, Sevcenko si mulfi altii. Asemenea lucriri sint deja intr-o anu-
mitd proportie de literaturid comparatéi, in misura in care un autor dintr-o
tard scriind despre un autor care aparfine unei alte literaturi, inevitabil
il va raporta §i la experienta literard a propriului popor si astfel va
elabora un sistem, dacid nu multilateral, cel putin bilateral de referinte.
Ca ilustrare ar putea fi citatd orice fel de lucrare de acest gen. In con-
secintd, vom prefera ceea ce ne e mai familiar : articolele lui Gherea despre
literatura rusd sau studiile lui Duiliu Zamfirescu despre Tolstoi si unul
§i altul — respectind tema, dovedind erudifia necesari — o raporteazi
totusi la realitdtfile culturale gi literare de la noi si la sistemul de valori
constituit. Deja citatul volum al lui M. de Vogii¢, desi dedicat literaturii
ruse, e i foarte francez in acelagi timp. Asemenea lucriri devin in ultimii
ani din ce in ee mai numeroase §i vor deveni incontestabil §i mai nume-
roase. Dar e limpede totusi cd desi interesante din punct dc vedere com-
paratist, ele nu sint decit in micd misurd, si tot tangential, de litera-
turd comparata.

Propriu-zis de literaturi comparatd sint acele lucriri de slavisticd
prin care sc cerceteazd relatiile literare de orice naturd, fie in spiritul
comparatismului clasic, fie intr-o perspectivi mai nous. Dar si in sfera
lor sint posibile anumite delimitiri. Unele luecrdri de acest gen sint prin
tema lor interslave. Ele sint in consecintd preponderent de slavistica
§i doar in al doilea rind de literaturd comparatid. Altele au in vedere
relatiile dintre literaturile slave in general, sau o anume literaturd slavd
gi alte literaturi, mai cu seami din Apusul Europei. Din acest punct
de vedere s-au ficut 5i se continud cercetiri de cele mai diverse tipuri
ca, de pildi — temele rusesti in dramaturgia spaniold sau destinul ope-
rei lui Goethe in Rusia. Acestei categorii aparfin §i o serie de lucrdri
privitoare la relatiile roméino-ruse, elaborate in special in ultimele doud
decenii, cum ar fi de pildd volumele Gogol in Romdnia gi Tolstoi in litera-
tura romdnd ale Tatianei Nicolescu, interesanta tezd de doctorat a lui
Gheorghe Barbi Opera lui Solohov in Romdnia, parti din care au §i apirut
in revistele de specialitate, ca §i o seami de studii de mai micd intin-
dere referitoare la relatiile literare romano-ruse in a doua jumitate a

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



624 MIHAI NOVICOV 4

secolului al XTX-lea, precum §i la receptarea gi circulafia la noi a operei
unor scriitori ca Dostoievski, Cehov, Gorki §.a. In ultimii ani s-au intensi-
ficat §i cercetdrile dedicate relafiilor §i consonanjelor dintre literatura
romand §i alte literaturi slave — polond, cehd, bulgari ctc. Au apirut si
citeva studii propriu-zis de comparatisticd, pe teme ca : Cogbuc gi Nekra-
sov, Lermontov gi Eminescu, Caragiale §i satiricii rugi s.a.

In sfirgit, cele mai interesante cecrcetidri de slavistici din punct
de vedere comparatist sint cele dedicate unor fenomene mai largi, fie
din punct de vedere istoric, fie tipologic. Inci la cel de al IV-lea Con-
gres international ale slavigtilor (Moscova, 1958), cunoscutul slavist ceh
J. Dolansky a inifiat punerea in discufie a problemei dacid in epoca
noastrd mai existd vreo ratiune si fie mentinutd notiunea ,literaturile
slave’, in sensul c& ar numi ceva definibil in plan diferential in raport
cu alte literaturi europene, neslave. De fapt, insd problema nu consti
fn principal in gisirea unui rispuns categoric — da sau nu? — ci in sta-
tornicirea principiului c¢i problemele mai generale ale literaturilor slave
se cer a fi studiate prin confruntarea acestor fenomene cu cele analoge
din alte literaturi europene. In aceastd perspectivd noui gi innoitoare au
fost obtinute succese incontestabile. La congresele internationale de
slavistici de dupd rizboi au gi fost dezbitute in spiritul corespunzitor
probleme ca: specificul romantismului in literaturile slave: specificul
migcdrilor literare de la inceputul secolului al XX-lea, specificul realis-
mului §.a.. La Congresul de la Vargovia, din nou s-au dezbitut unele
probleme ale romantismului, tema ,,barocul in literaturile slave’, precum
si diversitatea tendintelor moderniste de la sfirgitul secolulni XIX i
inceputul secolului XX, De buni seami, nu ne propunem aici s& rezu-
midm s§i sd apreciam rezultatele tuturor acestor confruntiri de opinii.
Esentialul constdi in altceva : in lirgirea considerabili a perspectivei
studiilor comparatiste.

Cind Goethe formula la inceputul secolului al XIX-lea cunoscuta
lui tez4 privitoare la imprejurarea ci ,,literatura nationali nu mai inseamni
astdzi mare lucru, a sosit timpul literaturii universale (Weltliteratur)
si fiecare trebuie sa contribuie la instaurarea epocii ei’’, de bund secami
c¢d marele poet nu punea in discufie importanta in sine a literaturilor
nationale, ci preconiza o noui opticd pentru cercetarea lor. De fapt,
Goethe nu ficea decit sd evidentieze o realitate reperatd intr-un fel si
mai inainte in cartea doamnei de Staél Despre Germania. Incontestabil,
ascensiunea rapidd a literaturilor nafionale dupid Renagtere a ingreunat
intrucitva circulafia valorilor spiiituale si in particular a celor literare
din cauza baricrelor lingvistice. Dar citre inceputul secolului al XIX-lea,
cel putin in spajiul vest european, aceste bariere in mare au fost biruite.
S-au creat astfel conditiile pentru aparifia aga-numitului occidentalocen-
trism, care practic reducea literatura europeand gi chiar literatura uni-
versald la marele literaturi vest-europene. Baza acestei situatii noi a fost
asiguratd prin permanentizarea unui intens gi febril schimb de valori
intre lumea romanici si lumea germanici. In acest spafiu practic nu
mai existd necunoscute, iar ,,spiritul european’ este o realitate consti-
tuitd §i recunoscutd. Insi in afara lui ,,necunoscutele” au persistat si
persistd incd. Pind gi irupfia literaturii ruse in a doua jumitate a seco-
lului al XIX-lea n-a modificat radical situatfia. Valorile ei proeminente
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au fost reperate si asimilate insd ca valori eterogene. ce exercitau o
cindatd atractie poate tocmai prin ,neaseminarea’ lor cu spiritul euro-
pean. Intr-un anume sens ele rimineau exotice. Cu timpul insi devenea
din ce in ce mai limpede ci ,,spiritul enuropean’ nici nu poate fi conside-
rat ca atare eit timp de la constituirea lui a absentat o jumétate a con-
tinentului. Dupé faza apropierii romano-germanice firesc trebuia s§ urmeze
baza apropierii est-vest, indiferent de conditfiile social-istorice gi eveni-
mentele politice, care puteau si favorizeze sau, dimpotrivd, si prejudi-
cieze procesul. Acum, bineinfeles, conditiile in care el are loc sint radical
deosebite, existenta in Europa a unor state cu sisteme social-politice
deosebite i-a dat un alt continut, insd consolidarea principiului coexistenfei
pagnice $i mai ales tendinta spre deschiderea din ultimii ani i-au dat
un nou avint. Dar, repetim, indiferent de toate aceste condifiuni, el isi
are originea in chiar vecindtatea culturilor, care, pentru a progresa §ia
se imbogifi necontenit au nevoic a se cunoagte reciproc din ce ince
mai substangial. Cum a declarat-o geful delegatiei franceze prof. P. Garde
la. Congresul internafional al slavigtilor de la Praga (1968) — azi nu
poate fi conceputd nici o viziune de ansamblu asupra literaturii europzne
fard a fi luate in consideratie literaturile slave §i in primul rind litera-
tura rusa.

in ofortul d= implinire a acestui imperativ istoric se afli principalul
punct de jonefiune dintre slavisticd si literatura comparati. Dar, dupi
cum o atostd si discutiile de la reuniunile slavigtilor si luecrdrile din ce in
¢ mai numeroase, ce s¢ publicd in toate térile, pe acest figag se mai
afli multe obstacole. Trecutul unei indelungate ignorari, inerfia, citeo-
datd si sdrdcia informatiei i§i pun amprenta pe multe demersuri gene-
roase. In tdrile slave lucrdrile dedicate literaturilor slave, scriitorilor
reprezentativi si opetelor lor, mai suferd nu arareori de o anumitd rec-
tilinitate. Dacd in luerdrile programatic comparatiste tendinta spre
implicarca unui sistem de referinte care s includd deopotrivd si sursele
slave si e2le neslave se face din ce in ce mai simfitd, in cele cu caracter
national referintele la literaturile vest-europene, la cercetérile literare
de afard, la punctele de vedere striine, chiar in legiturd cu literatura
respectivd sint, de reguld, minime. Pe de alti parte, de aceeasi imper-
meabilitate suferd adesca gi lucrdrile dedicate literaturilor slave in occi-
dent, izbitoare citzodatd prin ineleganta cu care fenomenul studiat e
izolat de ambianta lui fireascs gi tratat in sine intr-o perspectivi adeseori
cu totul improprie. Una din cele mai elocvente dovezi o constituie vasta
litoraturd dedicatd lui Dostoievski, despre opera ciruia se afirmd orice
si oricum, dar, uneori, fird un minim efort micar de a se lua in con-
sideratic §i genealogia atit de specific ruseascd a genialului seriitor, legd-
tura lui organici cu realismul rus ca fenomen al literaturii mondiale.
De buni seam$ nu avem intenfia si goneralizim. In {irile slave se
publicd si luerdri dedicate seriitorilor nationali cu vaste referinfe la toato
literaturile europene. Dupd cum §i printre aparitiile occidentale pot fi
citate §i luerdri care atestd o adincd cunoagtere de cétre autori a intregii
literaturi cdreia ii aparfine autorul studiat. Dar deocamdatd nu aceste
succese izolate intereseazd, ci problemele nerezolvate, cdci numai in
raport cu cle ar putea fi, credem noi, mai bine definit locul slavisticii
roménegti.
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Dupid cum se gtie, acesta din urmi are §i o temid proprie, natio-
nali — cultura slavon# roméneascd si tocmai de problemele izvorite
de aici, sint legate inceputurile slavisticii roménesti!, ilustrate in primul
rind prin lucrdrile savantului Ioan Bogdan si ale discipolilor sidi. Tot-
odatd temeliile studiilor comparatiste slavo-roméane de diverse tipuri
(lingvisticd, folclor, etnografie) se afli in operele Ini Hasdeu, Odobescu,
Iorga etc. Dar toate aceste contributii au doar o foarte firavd legituri
cu problema ce face obiectul comentariului de fa{d. Avem in vedere,
in spetd, contributiile posibile ale cercetiitorilor roméni la intensificarea
schimburilor de valori dintre diverse literaturi ale continentului nostru.
Din acest punct de vedere un exemplu strdlucit ni-1 oferd Ibriileanu,
al cdrui nume nu prea l-am gdsit citat atunci cind se vorbeste de slavis-
tica romineascd. lbriileanu insd a anticipat in unele studii (in primul
rind in Analizd gi creajie) tocmai acele preocupéri ce se afld azi la ordi-
nea zilei. Analizd gi creatie e un exemplu de investigatie literari in care,
pentru clucidarea unor probleme generale ale literaturilor europene,
sint implicati, in egald maisurd, §i scriitorii lumii occidentale si seriitorii
lumii slave. Pilda lui Ibrdileanu ar trebui s& fie urmaté, intruecit trebuie
recunoscut ci in raport cu cerinfa schitatd mai sus, putfine literaturi
europene sint tot atit de avantajate ca literatura roméni. Tara noastrd —
cum binc se stie — nu este niei slavé, nici vest europeans. Dar are legi-
turi dintre cele mai strinse $i cu lumea slavd si cu cea vest-europeani.
De lumesa slavi ne leagd mai ales istoria, iar in ultima ei etapd gi comu-
nitatea destinului socialist. De lumea occidentald (cea romanicd) — inru-
direa de limbd si o veche traditie. S-ar pirea ci toate conditiile sint
priclnice pentru elaborarea unor lucrari de analizé si sintezd a fenomenu-
lui literar european, in care referintele la diverse literatruri si fic egal
repartizate intre est si vest. $i totusi, din picate, nu asa se intimplai.
In lucrdrile multor comparatigti si autori ai unor exegeze de literaturi
universald, referintele la literaturile slave sint supdritor de pufine. Pe
de altd parte §ilucridrile unor slavisti continug s fie strict delimitate tema-
tie, parcd bigate de-a sila in patul lui Procust numai al literaturii res-
pective. Dupd cum am mai mentionat, in planul striect comparatist sla-
vistica roméancascd are infiptuiri incontestabile. Pe de altda parte, au
inceput si apard si luerdri monografice notabile. Dacid cele dedicate lui
Esenin si Solohov sint incd foarte pufin reprezentative, monografia
Lermontov a Tamarei Gane, apirutd mai demult, iar dintre cele mai re-
cente cartea Tatianei Nicoleseu despre Bunin, a lui Cornel Barborica
despre Karel Capek sau a lui Leonida Tcodorescu despre Dramaturgia
lui Cehov sint reusite incontestabile. Jar dacd mai ludm in considcratie
temeinicile studii ale lui I.C. Chifimia despre scriitori poloni, sau cele
ale lui Pandele Olteanu dedicate literaturii slovace, vom ecépita un tablou
clar al posibilitdatilor de care dispunem. Totusi slavistica roméaneasecd ar
putea sd facd §i mai mult — si familiarizeze §i mai consistent opinia lite-
rard romaneascd cu specificul diferitelor literaturi slave, cu tendintele

1 In legatura cu istoria slavisticii Romanesti, un studiu incomplet, penlru ci se referd
numai la dezvoltarea ei in cadrul Universilitii bucurcstene, dar concludent din punctul de
vedere al fixdrii principalelor ei etape si realizari, a fost publicat de un grup de cercelitori
in frunte cu prof. Gh. Mihiild in volumul XII al ,,Romanoslavicei’’ Bucuresti, 1965, p.259—
280.
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literare ce le-au fost si sint caracteristice, cu migcirile de idei literare
din tdrile respective, cu modul in care aceste literaturi se situeazd printre
cele inconjuritoarc si printre cele europene in general. Asemenca lucriri
ne sint necesare pentru a aborda dintr-o perspectivd mai largi si alte
probleme literarc — pe plan istorie, teoretic, critic — i a contribui in
consecintd mult mai substantial la cigtigurile celei de-a doua etape de
formare a spiritului european. Ne exprimidm profunda convingere ca
pe acest drum gtiinta literard romaneascd va putea spune un cuvint nou
5i greu printre altele si in domeniul atit de vast, si din ce in ce mai
vast, al comparatismului contemporan.

Mihai Novicov
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NOTE $§1 COMENTARII

Din nou despre ,,Cronica
Balaceneasca’’

tn anul 1899, N. Iorga atrigea alen{ia asupra existentei unei variante necunoscute a
cronicii lui Radu Popescu (numitd de el a lui Constantin Cipilanul), variantd provenitd din
familia agdi Conslantin Bildceanu, gincrele lui Serban Cantacuzino, care se refugiase la curlea
imperialilor dupd moartea socrului siu. Dupd un manuscris existent la una din nepoatele
agdi, Samuil Micu a fdcut o copie in anul 1770, la Viena, iar dupi acecasta a lui Micu a
mai ficut o copie un Vasile Vlad, tot in Viena, in 1780, utilizalid de Gh. Sincai in Hronica ro-
mdénilor. C. Giurescu, care nu cunostea Cronica Baldceneascd decit din citatele dale de lorga,
din Sincai §i din mentiunile lui N. Densusianu, acceptd afirmalia lui N. Iorga ci acest text este,
de fapt, identic cu cel din ms. 537 de la Biblioteca Academiei : ,,Cronica Biliceneasci nu
este Insd altceva decit Cronica lui Radu Popescu tn forma pistrald de ms. 537, cu oarecarc
suprimdri §i addogiri neinsemnate. Ca s5i aceasla, inccpe cu domnia lui Alexandru llias (1629)
si se termin& cu slinlirea Vicdrestilor in 1724. Pind la mazilirca lui Brincoveanu (1714) dco-
sebirile sint fird insemnditate’ !. Bazindu-se pe afirmatiile lui N. Iorga si C. Giurescu, editorul
cronicii lui Radu Popescu, C. Grecescu, sc raliazd si el opiniei potrivit cidreia Cronica Bili-
ceneascd nu este decit textul cunoscut din ms. 537 al Bibliotecii Academiei? — ceea ce este adevirat
fn sensul cd ambele cuprind ,,legilura’” intre cele doud fragmente cunoscute pind atunci si
nu mai men{ioneazd nici micile deosebiri de care vorbiserd lorga si Giurescu. In acest fel,
aga-numita cronicd Balicencascd nu esle folositd fn aparatul editiei ; C. Grecescu mai meniio-
neazi si cd din grupa acestor manuscrise nu esle cunoscutd astizi decit copia lui Vasile Vlad 3.

Dc lapt insd, Cronica Bildcencascd nu esle identicd intru totul cu varianta din ms. 537
pentru cd, asa cum a ardtat C. Giurcscu incdi, ea suprimd toate mentiunile ncfavorabile la
adresa Bildccenilor 4 si, dupd cum dovedca lorga, ea conline si unele adaosuri parliculare, cum
este acea descriere aminunlild a asediului Vienei® ficutd de un participant apropiat c1 lui
Serban Cantacuzino, care putea cunoaste toate incercirile sale dc cooperare cu imperialii
(acesta este probabil chiar ¢ga Biliceanu, care a transmis fiului lradijia). Ignorarea acestei
variante nu cste deci justificatdl, cu atit mai mult cu cit nu avem astizi doar copia lirzie a lui
Vasile Vlad, pe care a cunoscut-o lorga, ci si originalul acesteia, adicd manuscrisul Cronicii
Bilicenesti : acesta este ms. 181 de la filiala din Cluj a Bibliotecii Academici, fost ms. 127

1 C. Giurescu, Confribufiuni la studiul cronicelor muntene, Bucuresti, 1906, p. 114.

2 Radu Popescu, Istoriile domnilor Tdrii Romdnegli, introducere si editic critici de Const.
Grecescu, Bucuresti, 1963, p. LXIV.

3 Idem, p CV.

4 C. Giurescu, op. cit., p. 115.

5 N. lorga, Cronicele munlene, Bucuresti, 1899, p. 91, nota.

Reo. ist. teorie lit,, tom. 22, nr. 4, p. 629—642, Bucuresti, 1973
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din Biblioteca Episcopiei greco-catolice din Oradea. Ignorarca lui s-a datorat faptului ci la
fncepul este plasati o compilatie fird valoare a istoriei Tarii Romanesti dintre 1593 si 1602,
si unei tnsemndri tardive care apar{ine prcbabil copistului acestei complicatii : ,,Scris-am eu
Gheorghie Constandinovici din Caransebes, [1]779, mai dni 20°’. Acest manuscris, cu onume-
rotare diferitd a paginilor fatd de compilatia care il precede, conline si dezvoltarca proprie despre
asediul Vienei, pe care Iorga a publicat-o, in nota citati, dupd copia lalinizantd a lui Vasile
Vlad. lald o noui transcriere a acestui fragment, dupd ms. 484 de la Cluj (a se compara cu
edifia lui C. Grecescu, p. 178 si urm.) :

»»In anul al cincilea al domniei lui Serban voda, tnpiratul Sultan Mehmet au ridicat mare
oaste fnpotriva némtilor fiind tnpirat nemtesc Leopold. Mehmet inpiratul turcesc au porun-
cit hanului tatirdsc sd adune Loatd titirimea de pretutindenea asijderea si turcii de la risirit,
de la ameaza zi i de la apus §i domnii ruménilor si al moldovénilor, adecid Serban vodi si
Duca voda si craiul Ardealului §i Tukeli groful cu oastea lor. Toti s-au inpreunat la Balgradul
turcese. Acolo au rdmas inpdratul turcesc, iard Cara Mustafa viziriul, luind toate ostile, s-au
dus drept la Beciu / unde iaste scoanul chesarilor nemtesti i au inceput a bate de toate piriile
cetatea, iard pre titari i-au slobozit si prade §i au mers cale de trei zile dincolo de Beciu
loate arzind, pradind §i robind, si fiindcd némtii nu sliea niravul tatarilor nu fugea, si agé
foarte mul{i au venit robi la tidtari. Leopold chesariul vizind aceasti nevoe mare ce venisd
asupra tdrii lui si neincrezindu-si numai in ostile sale, au trimis la lési de au cerut ajutoriu.
Deci pind a veni leasii, turcii agé bitea cetatea de gindea cei din liuntru si o deae acum
fn mina turcului §i ridicard si luna (care iaste simnul turcilor) in virful turnului Sf. $tefan
si pusdsi jos crucea §i pajura cea cu doao capete. Iard $erban voda si cu Duca vodd, domnii
ruminilor, avea corturile sale despre Dunire, ci ei incet lucra ca doari mai curind ar veni
oaste crestineascid sd dudue pre spurcati turci, carii era adusi de unguri inpotriva tnpiratii
crestinesli. FAra de aceasta Serban vodi pre ascuns si intdlegea cu némtii prin carti 5i o data
au avut pe un izuvit paldr multd vréme ascuns in cortul sidu si cind mai vrea némtii si
dea cetatea, trimisd pre Isuvit de lec spuse birbitéste si si apere incd in patru ceasuri ci
turcii sfirsesc pravul si vor inceta de rizboiu pind li s va aduce prav. $i ridicad si o cruce
de lemn de stajériu Intru pomenirea sa, §i a tuturor rumaénilor carele mult si muncea s5i si
ruga lui Dumnezeu ca si nu iae turcii cetatea de la crestini/ s§i au scris §i la prepozilus
capiluli Ioan Botez Maer Vicarius Gheneralis pentru rindul acestei cruci, in carea cruce lete-
neste au scris sfetealna crucii. Scrisoarea asé iaste® : Crucis exaltatio est consevatio mundi.
Crux decor Ecclesiae, crux custodia Regum, crux confirmatio fidelium, crux gloria angelorum,
et vulnus Daemonum.

Nos Dei gratia Servanus Cantacuzenus

Valachiae Transalpinae Princeps, ejusdem . perpetuus Haeres, ac Dominus clc.

Ereximus Crucem hanc in loco, gravis die devotione populi, et sacro honorato, in perpe-
tuam sui suorumque memoriam, tempore obsidionis Mahometanae a Vizirio Caramustafa Bassa
Vienensis inferioris Austriae Mense Septembri die primar Anno 1683.

Viator memento mori?.

Adecd inidl{area crucii iaste pazirea lumii, crucea iaste podoaba besericii, crucea stapi-
nirea inpdratilor, crucea maérirca ingerilor si dracilor rani.

Noi Serban Cantacuzen cu darul lui Dumnezeu vod3 Tidrii Rumdanesti si acceasi de
pururea mostenitoriu si domn i proci.

Ridicat-am aceastd cruce in loc care in toatd zioa cu evlavica norodului §i cu liturghie
iaste cinstit intru vécinica sa si alor sidi pomenire, pre vrémea cc Beciul cetatea Austriii cei

8 De aici cu litere latine.
7 Aici se termind pasajul cu caractere latine.
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mai din )os era Incungiurat cu oaste mahometaniceasci de viziriul Cara Mustafa Baga In luna
lui septemvrie in zioa dinttiu, anul 1683,

CilAtorule adu-ti aminte de moarte.

Aceasld cruce si astdzi si afld in plata Arhiepiscopului din Beciu si e lungd de 13 picioare
matematicesti.

Intru aceste vremi iati c3 sosi si craiul lésilor..."”"

Mentiunea de fatd ni s-a pirut necesard cu atlt mai mult cu cit nici excelentul Reper-
loriu al manuscriselor de cronici, de I. Criciun §i Aurora Ilies, nu semnaleazi dependenta
coplei luis Vasile Vlad de ms. 484 de la Cluj. O viitoare editie a cronicii lul Radu Popescu,
devenitd din nou necesard, va trebui si {ini seami si de redactia biliceneasc# a cronicii.

Mircea Anghelescu

Heliade si poeézia ruinelor

fn ,,Curierul rumanesc” din 6 martie 1832, Heliade, care patrona debutul junilor de
talent, il scoate la iveald pe Grigore Alexandrescu ca o compensatie providentiald pentru
moartea prematuri a lui Cirloval, observind inci sirul tirgovistenilor prin care poezia romineascd
urca la treapta moderni; fosta capitali a Munteniei {i pirea a fi Heliconul national : ,,5i
astdzi aceastd patrie a eroilor s-a ficut patria poetilor rumani, ca si cinte faptele cele vestite
ale lor. Vrednic este zic de bigare de seami, ci Muza rumaineascd aci si-a ales locul siu de
cugetare, de suspinat ji de cintare”. Seria o deschisese Iancu Vacdrescu cu Primdvara amoru-
{ui ; urmau Cirlova si Alexandrescu, iar intre ei Heliade insugi, ambi{ionat de juni si anuntind
intentia de a spori ,,producturile Tirgovisti” : ,,daca Eliad... (dar el se pune in rind ca si
tnmul{eascd numdirul) daca si el va fi odatd! vrednic de acest nume [de poet]; tot acestui
pamint este dator nasterea sa prin a parinilor sii”. Inceputul 1l face chiar acum, cu o des-
criere In prozi vecini elanului poelic, in care apar citeva din locurile comune ale motivului —
invazia vegetald, cultul virilitatii marfiale, memoria si spiritele eroilor fncremenite tn zida-
ria surpata:

,,Zidurile sale de apdrare ce infrunta pe vrijmasul care indrisnea a se apropia
de ele sint cdzute acum si vremea a grimdidit tirind pe dinsele. Palaturile vitejilor
domni derimate gi mai ardicd incd cite un colt{ de zid inverzit de mugchiul anilor, cite
un turn pe care se vede trufia cea veche acestui loc risboinic. Trecutele morminte nu
mai pistreazid decit prin imprumutare cite o piatrd raticiti si streind de tirina lor ce
poartid numele vreunui vitcaz pe care mina vremii s-a sfiit si il steargid. Acest loc de
mirire seamini ci peniru totdeauna cste pastrat si consfiingit slavei rumanilor. Daci
citiva vreme inmArmurit de ciudd la cabale striinilor a fncetat de a mai produce acele
grozave in rizboi cdpetenii a dorobantilor, Rosiorilor s.c.l.: nu a Incetat insi de a
pdstra pa zidurile sale numele §i pomenirea lor.”.

Poezie propriu-zisid este O noaple pe ruinele Tirgovistei, publicaty intti la 1836 in Cule-
gere din scrierile lui I. Eliad de prose sci de poesie si reluati cu aranjament socant neologistic

1 ,Cirlova [...] abia trecu de tinerete si cintind zice adio! pentru totdeauna
Ruménllor; Provedinf{a insi fi desnidreptifeste si le intoarce cu cistig paguba lor. Alecsan-
drescul, un tinidr abia de 18 ani, ca un alt Jung [Young] esit din ruinele Tirgovisti se-asazi
pe ele in mijlocul nopti s§i face si risune glasul siu cel plingitor, adesea ori ,,Curierul
ruméinesc’’ va repeti versurile sale si acum mingtie pe cei ce pling pe Cirlova cu elegia ce urma-
toare intitulatd Miezul Nopfi. (,,Curierul..’’, IV, 1832, p. 46 —47).
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in Curs Intregu de poesie generale din 1868-1870. Poemul cra insd gata in 1834, cici Simeon
Marcovici reproducea in Curs de retoricd — apirut in acest an — versurile 45-46, spre a
ilustra expunerea teoretici despre apostrofd:

,,D.L Eliad, intr-o elegic a sa intitulatd: O noaple pe ruinele Tirgovistii, indreptin-
du-se cdtre umbrele strimosilor, zice :

«Eu n-am venit o umbre | si turbur pacea voastrd [...] "2
urmind un text identic cu versiunea din Culegere... Este posibil ca ,,elegia’, in prima
variantd, si fi inceput de aici. Oricum, trebuie datats intre 1832 5i 1834. O noaple. . .a circulat
vasdzicd Itn manuscris, ca §i Gramatica romdneascd, tipdritd la Sibiu in 1828, dar terminata
mult tnainte3. Heliade are mari veleititi, vrind si rascumpere prin amploare neintiietatea
cronologici fatd de subiect; poemul porneste ca paslel vesperal, urmirind metodic detaliile
peisajului ori ale atmosferei, de la asfintitul soarelui:

,»Soarele de dupd dealuri mai strilucesle fnci;
Razele-i rubinoase vestesc a lui apus

$i seara pinditoare sub fiecare stincd

Cu-ncet si-ntinde umbra cutezidtoare-n sus. [...]
Vintul de seard sufld si frunza-nfioreazi;

Roua seninul varsd verdeala renviind;
Dealurile-n cununid cimpia-ncoruneazi

Si rful pe-a lui cale sopteste sirpuind.

Pe-a dealului sprinceand, pe fruntea-i cea ripoasi,
cetijuie, veche, licas religios’4.

Natura incremeneste, si poetul, pregitit de lungid veghere, e invadat de simulacre :

,,La locul lor stau toate, ca moartea neclintite,
Gata s3 navileascd ; umbrele mi-nconjur,
Trec si relrec, se primbla asuprd-mi pironite”.

Se vede imediat c3 FHeliade stie cum se face poczia, combinind ralional experiente
livresti, cu ambilia de a aseza modelul definitiv al genului. Pastelul, pentru care s-au propus
ca surse niste obscuri G. de Mancy si P. Héduin® vine chiar din Lamartine, cici acesta, pe
urma lui Chaleaubriand, isi incepea contemplaiia Lot de la apusul soarelui:

,,Le soleil va porler le jour 4 d’autres mondes.
Dans I'horizon désert Phébé monte sans bruit’®

iar descrierea decorului in care se inscena reveria era loc comun?.

2 Curs de retoricd, Bucuresti, 1834, § 107, p. 187—188. Esle de observat cd in jurul
lui 1830 Volney era bine cunoscut la noi, caci S. Marcovici, care tiparestc prima oard un frag-
ment — de fapt pasajul cu descendentd literard — introduce textul [3rd a socoti necesarad
prezentarea autorului: ,,Sarutare, zice Volnei indreplindu-se citre ruinurile Eghiptului si a
Sirii, sarutare ruinuri singuratice [...]” (Curs..., §107, p. 186—187). Marcovici traduce
fnceputul Invocafiei, corespunzind paginilor XI—XVI din edifia originald (Les Ruines ou
Méditations sur la révolution des empires, Genéve, 1791).

3 CI.D. Popovici, Romantismul romdnesc, Bucuresli, Ed. Albatros, 1972, p. 165.

4 Heliade citat dupa editia D. Popovici, 1.

5 N.I. Apostolescu, Influence des romantiques frangais..., Paris, 1909, ed. cit.,, I, p.
573—574, care propune ca model, cu dreptate, pe Lamartine.
8 Ischia, tn Nouvelles médilations poéliques.
7 Cf. si G. Lanson, ed. Lamartine, Méditalions poéliques, Paris, Hachelle, 1915, I,

p. 6.
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Lui Lamartine, care la momentul Meditafiilor sc afla sub influenta directi a lui Ossian®,
Coliseul fi apirea drept turn gotic, binluit de furtuni septentrionale §i locuit de pisiri sinistre,
care ies gemind din adincul ruinei:

,,Du creux des monuments, de l'ombre des arceaux,
Sortent en gémissant de sinistres oiseaux’?.

Pe acestea Heliade le mutd in cetaltea Tirgovistei :
,,Pasri de noapteca [sic], cobe filfte tmprejur.

In mijlocul tenebrelor miscitoare, poctul inveci umbrele, declarindu-se pe sine insusi
,,0 umbrd impinsd de nevoi’”, venild spre a impleti ,,laure’’ celorlalte ; sint trecute tn revista
figurile glorioase ale ncamului — breviar de istorie legendard : Traian, Radu Negru, Mircea,
Stefan, doamna Oltea, Mihai ,,cel Mare"”, Buzestii, Calomfirescul, Farcas. Privelistea ziduri-
lor, ,,rimdsitd din slava strimoseascd”’, ,,dcsteaptd birbitia’’. Poetul fncheindu-§i meditatia,
,,stelele albesc’ si se aude clopotul; ,,natura se desteaptd’ fntr-un tablou de¢ dinamism geor-
gic, poate nu fird legiturd cu Primdvara amorului, cici Heliade f5i citise bine predecesorii
tirgovisteni, cu gindul de a-i depdsi pe toti, inglobindu-i: )

»Turme, cai, dobitoace la apd se coboari;
Clopotele bat, sc scuturd, cu-al diminelii svon;
La vijiitul morii undele sc-nfisoari,

Deschis ¢ ochiul zilei acum pe orizon’.
La lancu Vicdrescu :

., Plicute zbicriari de turme
Acrul il umple tot;
Tauri grei pe-ale lor urme

Apésale mugiri scot”.

Este de observat ci Hecliade, desi se bizuie pe Lamarline, pe care il tradusese deja,
nu abordeazd tema decit dupd ce-i trecuse prin mind ,,producturile’’ lui Cirlova si Alexan-
drescu. Intiia conjuncturd literara carc lanseazd ruinele ca motiv favorit al romantismului
romanesc este vasdzicA fundarea tradiliei aulohtone, sporiti rapid prin Heliade, a cirui
Noapte. .., cum s-a vizut, circulase in manuscris ciliva ani tnainte de publicare.

Mihai Vornicu

8 CI. P. van Tieghem, Ossian en France, Paris, F. Rieder, 1917. Lamartine luase din
Ossian, alard de pcisaje-decor si sentimentul naturii, ,,Je sentiment profond de linstabilité
| de toutes choses, de la caducilé de¢e ’homme et de tout ce qu’il aima, de la mort et de la
destruction universelle” (II, p. 323); clogiul adus de el lui Chateaubriand era de a fi fost
,,1'Ossian francais’’ (cf. op. cil., 11, p. 183).

® N. méd. poéliques, XX, Lu liberté ou une nuil & Rome.
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Amintirea lui loan Slavici

in urmi cu 48 de ani, la 17 august 1925, intr-o casi de {ari din satul Crucea de Jos
de lingd Panciu, se stingea din via{3 ultimul reprezentant al marii generatii de clasici roman;,

fnmormintarea s-a oficiat ,,cu cel mai simplu ceremonial”’, ne informeazi »Universyl” .
»,Cosciugul scos din casd pe umerii ginerilor si prietenilor a fost agezal pe carul funcbry,
tras de o pereche de boi. Dupd ce a strdbidtut citcva strizi ale orasului Panciu, cortegiy)
Jud drumul vechiului schit de cilugiri ,,Sf. Ghcorghe’’ din valea brazilor, la o jumitate (e
kilomeiru de Panciu. Acolo s-a oficiat §i slujba religioasi. La mormint au vorbit parintcle
G. Galaction si Liviu Rebreanu, presedintele socictitii scriitorilor romani.

La ora 6, seara, cosciugul a fost coborit in cavoul asezat la usa schitului”. (Inmormin-
larea lui Slavici, in ,,Universul”’, XLIII, 1925, nr. 193, duminicd 23 august, p. 5). Un alt
ziar, ,,Aurora’”’, precizeazd ci sicriul defunctului a fost urmat doar de trei scriitori, L. Rebreany,
M. Sorbul si Gala Galaction, iar ,,presa, mareca presid de tiraj a fost absentd de la aceaslj
durere nationald’” (V, 1925, luni 24 august, nr. 1138, p. 2). Aceeasi observatie o Intilnim
siintr-o excelenti monografie : ,,Moartea lui Slavici are un slab ecou in presa politicia vremii-,
dar ,,stirneste un puternic ecou in presa democralicia’. ,,Adcvarul literar si artistic’’, ,,Miscarca
literara”, ,,Rampa’, ,,Lumea’’, ,,Facla”, ,,Viaia romineasci’’ (D. Vatamaniuc, Joan Slavici
si lumea prin care a frecul, 1968, p. 489). Multe alte reviste insd au tdcut, in cel mai bun caz,
dacd nu au folesit prilejul pentru a-i imputa vechi ,,tridari”’, ce-i amdrisera atit ultimii ani ai
vietii. Numai cu citva timp mai Inainte, M. Dragomirescu ceruse excluderea din Societlalea
scriilorilor romani a lui Slavici, T. Arghezi, G. Galaction, G. Topirceanu pentru ci rimdisescri
sub ocupatie, sau se aritaserd ireverenfiosi fald de diriguitorii {arii. Atacurile la adresa lui
Slavici pe motive politice se asociau, uneori, cu puncrca la indoiald a valorii celor mai bune
opere ale sale, cum se intimpli intr-un articol din ,,Ideea curopeani” cu citeva luni inainte
de moarte (apud. D. Vatamaniuc, op. cit., p. 484 si 488).

Am evocat aceastd stare de spirit contradictoric, pentru a nec explica de ee Liviu
Rebreanu nu-si publicd cuvintarea pe care o tine la inmormintarea lui Slavici, desi In revista
sa ,,Miscarea literard’” fi dedici marelui fnaintas un numir dublu (II, 1925, nr. 42—43, 29
august-5 septembrie). Gala Galaction isi va tipari alocutiunea in ,,Adevirul literar §i artistic”
(Cuvint rostit la tnmormintarea lui Ion Slavici, VI, 1925, nr. 247, 30 august, p. 1).

Cuvintarea presedintelui S.S.R. avea un caracter oficial §i manuscrisul descoperit de noi
la Biblioleca Academiei R.S.R. (ms. rom. 4063, fila 10—13) are atitea stersituri si adaugiri
cum rar am fintilnit in filele lisate de scriitor. Liviu Rebreanu a cintdrit fiecare cuvinti. in
speranifa gisirii unui ton la care si adere toatd obstca scriitoriceasci. Probabil ¢i nu a fost
mul{umit. Unele dintre frazele climinate le gisim, astiizi, mai interesante decit mare parte din
textul rdmas. Iatd, de pildi, un pasaj care coniinc o fini relatie intre viata scriitorului si
opera sa, cu sugestia aplicarii ei in cazul lui Rebreanu insusi: ,,Grafie ei [modestiei] a indurat
toate bucuriile gloriei si toate amiriciunile suferintei. $i poate ci in balanfa vietii lui mai
mult s-a aplecat spre suferinte. Cici Dumnezeu i-a daruit un suflet plin de zbuciumare.
S-a zbuciumat intii pe sine si, apoi, pe citlitorii sdi. A primit puterea de a riscoli sullete,
fncepind cu al sdu ,insusi”.

Cu toate ci in ,,Rampa’ Jloan Slavici vorbise, cu un an mai fnainte, de primecjdia
naturalismului pe baza cttorva scene din romanul Ion (VIII, 1924, nr. 1202, 27 octombric),
in cuvintarea pe care o publicim, Liviu Rebreanu vorbeste de Slavici ca de ,,tovardgul drag
al multora si maestrul bun al tuturor’’. Prin opera sa, el ,,va rimine viu in sufletul neamului
nostru cit va diinui limba romaneasci.” Nu uiti si adauge ci autorul lui Popa Tanda,
Scormon, Budulea Taichii, Mara, ,,a crescut si s-a dezvoltat in mijlocul generatiei eroice care 2
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impodobit literatura romand cu cele mai strilucitoare figuri : Eminescu, Creangi, Caragiale”.
Sint aprecieri simtite, fat{i de un inaintas; de care era legat etniceste s§i artisticeste,
dar itmprejuriri de moment l-au ficut si ezile si le facA publice,

N.B. In timpul tiparirii aiticolului nostru, textul lui Rebreanu a fost publicat,
cu un comentariu, de N. Liu in Sleaua nr. 15/1973.

Staneu Ilin
BAR, Ms. rom. 4063, ff. 10—13

Intristald Adunare,

In numele S.S.R. as vrea si aduc un ultim omagiu lui Jon Slavici <care a fost >
((<pind ieri>)) tovariyul drag al mullora si maestrul bun al tuturor scriitorilor romani de
azi. Cel mai <frumos> ((<potrivi>)) ((demn)) omagiu pentru Slavici ar fi poate {ngirarea
((simpli a)) operelor pe care < Slavici>> el le-a diruit literaturii i neamului roméinesc. <in cursul
unei vie{i frimintate zbuciumate de toate greutitile omenesti. Cici Slavici si-a Inceput cariera
literard ((scrisul)) Intr-o epoci eroici a scurtei noastre istorii-literare> .

Ingirarea aceasta <ar ajunge> nec-ar face si ne dim seama mai limpede ce pierdere
grea au <X...Xx> suferit literele roménesti prin stingerea lui Slavici si, in acelasi timp, ne-ar
lisa mingfierea cii, prin creatiile lui,— <<mortul Slavici va> nuvele, povestiri, romane ((basme))
— Slavici <va> va rimine viu fn suflelul neamului nostru //<atit> cit va dainui limba
romineasci. Dar < poate cd nici Ingirarea nu e necesarid pentru pomenirea lui Slavici. ((nici
chiar pomenirea operelor n-ar spori)).

Ar fi> ((poate ci e)) deajuns si se rosleascd ((numai)) numele <lui> Slavici penlru
ca in orice <romin>> cititor de carle ((romaneascd)) si se <trezeasci automatic x...x>.
Popa Tanda, Scormon, Budulea Taichii, Mara si intreaga galerie de oameni creali de <talen-
tul scriitorului, vizuti sau Inchipuiti. ((Dinsul)) in cursul siragului <frumos> de ani ce
i-a petrecut in aceasti vale a plingerilor. <$i sutele poate miile de fii sufletesti, nasculi
din inima lui fierbinte, nemuritori> ((Oamenii acestia)) vor pastra<totdeauna> ((nestirbita))
gloria < périntelui> ((creatorului)) lor <<lon Slavici> care, pentru a pulea trdi In <viata>
((lumea)) visurilor a trebuit si Indure toate <slibi greutifile acestei lumi.> ((chinurile))
vielii pimintesti.

Le-a Indurat cu o modestie ((In)) care s-a //infigorat mereu ca ((Intr-o0)) aureoli. < Gratie
ei a indurat ((deopotriva)) toate bucuriile gloriei i toate amiriciunile suferintei. $i, poate ci
{n balanta vietei lui mai mult s-a aplecat spre suferinle. Cici Dumnezeu i-a diruit un suflet
(( plin de)) zbuciumare. S-a zbuciumat intii pe sine, §i, apoi pe cititorii sdi. A primit pute-
rea de-a riscoli suflete, incepind cu al sdu Insugi.> Dar prin toate greutidtile de toate felurile
ce le-a intlmpinat In viata de-aicl, a rAimas vreme de peste cincizeci de ani ((mereu)) scriitor
si a scris aproape pInd in ceasul cel din urmi, <pind ce> ((cind)) moartea i-a smuls con-
deiul din mfini si i l-a sfirfmat [/ pentru totdeauna.

< Slavici a putut fi cum a fost penlru cd> A crescut §i s-a dezvollat <impreuni cu>
((in mijlocul)) generatiei eroice care a fmpodobit literatura romani ((cu)) cele mai striluci-
toare figuri: Eminescu, Creangd, Caragiale.

Semne conventionale :

X...x = cuvinte indescifrabile.

< > = cuvinte sterse de autor.
a o« = lectiuni ipotetice.

(( )) = cuvinte adiugate de autor.
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Liadam (¢lui)) Slavici, obosit i-a venit rindul si <se aseze> ((plece)) aldturi de prietenii

stitovarasit sa de ((ideal si de)) glorie. Acolo va fi rasplatit si penlru ‘oate suferinlele de-aici.

Pentru drumul cel lung < SSR> scriitorii romini <oferd> ((nu vor)) intovarisi ((cu lacri-

mi)) pe Slavici, si cu ((prinosul lor) de)) dragoste si admirafie, <lor> ca aslfel tarina si-i fic
mai uyoard si amintirea fn veci scumpi.

Traduttore — Traditore ...

Este neindoilenic ci orice pazzie, schitd, povestire, nuveld, roman, piesd de teatru etc.,
intr-un cuvint, oricz scriere romincsascd de valoare, tilmicila s§i publicatd peste hotarele
{irii, contribaie atit la cunoasterea itn lum: a nuanfelor noastre originale de spiritualitatc,
cit si la apropierea lumii dz noi, acesti altidati, pini nu prea de mult, ,,valahi de la gurile
Dundirii*’, cu capitali necunoscutd sau, in cel mai bun caz, incerta. $i nu numai din buna-
cuviintd, dar si pantru cid sintem un popor cu o lileraturd tiniri, intrati de relativ pulin
tim) — istoria sz numird cu szcolele §i cu mileniile — in circuitul curopean si mondial, se
cuvine si intimpindm cu simpalie (dzci §i cu oarecare ingdduintd) si chiar, am spune, cu o farima
de recunostintd munca tilmicitorilor de talente si intcligente romanesti. Dar tocmai pentru
cd avem o literaturd tinird nu ne putem permite si trecem inviluiti in indiferenta si punindu-ne
0 masca de bitrinicioasid blazare, pe lingd cumn este, uecori mai putin tradusi si mai mult tridata,
literatura noastrd in tilmacirile din striinatale. $i am adiuga, pentru ci sinlem pe teritoriul
istoriei literare, c3 s-ar cuveni si ne intereseze din cind tn cind, ba chiar si mai des, si
calila'ea informaliilor documeniare din adnolirile si prefelcle anlologiilor apirute dincolo de
fruntarii. Poate ci nu ar fi chiar dec tol degeaba ca odati — cind va fi si [lie, dar nu foarle
tirziu — cineva, cam ca o institulie, si analizeze crilic ceca cc s-a realizat pind la un anume
moment dat in domeniul cirlii traduse si si exlragd din analizi loale concluziile si sugestiile
utile, capabile si contribuic la amecliorarea calilalii tilmacirilor si informatiilor puse in cir-
culajie de binevoitorii altminteri prieteni straini ai literaturii noastre. Sperind ci aceasti
analizd nu va intirzia prea mult, si dorind totodatd si stimulim inleresul celor cc ar vrea
sd o facd, le punem la indemind citeva pretexte sugeslive, extlrase dintr-o lucrare cc Lezauri-
zcazdl, in circa 2 000 de posturi bibliografice, datele fundamenlale despre fﬁspindirea éﬁrlii
rominesti pe glob intre anii 1945 §i 1972, si care, elaborald cu o deosebild osirdie de trei
vrednice de laudi Dbibliografe — Viorica Nedeleovici, Elvira Popescu si Conslania'Protopo—
pescu — ,va vedea in 1973 lumina tiparului, cu tlitlul Carlea romdneascd in lume — 1945—
1972, sub egida Editurii Enciclopedice Romane.

Si-ncepem exemplele de departe, tocmai din Argenlina. In antologia Tudor Arghezi,
Poesias, Traduccion y préologo de Maria Teresa l.c6n y Rafacl Alberli, Buenos Aires, Edilo-
rial Losada S.A., 1961, aparutid in colectia , Poetas de ayer y de hoy’’, ciclul Sapte cintece
cu gura-nchisd este datat 1941, in loc de 1936, cind a apirut in ,,Revista fundatiilor regale”,
sau 1940, cind a fost adunat prima oard in edifia a doua ,,definitivd’’ a Versurilor. in
aceeasi antologie, poezia 7Tara mea (Mi pais) a fost inclusid in ciclul Carnel—mai 1944, desi
s-a tipdrit prima oard in Alle stihuri (1939 — 1945), din cdilia Cintare omului (Bucuresli,
Editura de Stat pentru Literaturd si Artd, 1956). Tot in accasld antologie” argentiriland apare
si un grupaj intitulat Poeme, datat 1948, desi nici un grupaj de versuri argheziene, cu acest
titlu nu a apirut in 1948.

in Brasilia, Anfologia da poesia romena [de] Nelson Vainer, con una aprecia(;ﬂ(; de Guil-
herme de Almeida, Prefacio de I.D. Bilan, Capa de Mihu Vulcinescu, Rio de Janeiro, Edi-
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téra Civilizacao Brasileira S.A., 1966, include printre opercle anonime, folclorice, ale litera-
turii romane, cintul al VI-lea din... Tiganiada. Cu ironia lui surizidtoare, desigur ci Odobescu,
vazind asemenea nistrusnicie filologicd, ar fi exclamat: ,,Vai de bietul Parpanghel ce era si
pald !I”. Tot in Brasilia, dar de asli dati in Anlologia do conlo romeno, Seleg¢do, tradugio
e nolas biograficas de [acelasi] Nelson Vainer, Prefacio de R. Magalhaes Junior, Introducgao
de Silvian Josifescu, Rio de Janeiro, Editdra Civilizagdo Brasileira, S.A., {1964], publicati in
colectia ,,Panorama de conlo universal”, volumul 6, o prozd de Tudor Arghezi, Moise, pe
care am cules-o din Bilele de papagal (1928) si am inclus-o in antologia Pagini din trecul
(1956), apare sub titlul ,,de import’’ Radu, inexistent in bibliografia argheziand, ca dealtfel si
Ifie Strul dezertor al lui Liviu Rebreanu, care, dupd un ocol prin Brasilia, ni se intoarce
in {ard innobilat §i cu blazon, sub numele de Isaac Israel, desertor... Se pare ci prietenul
nostru de peste tdri si mdlri, domnul Nelson Vainer, are o adevirati idiosincrasie fatd de
numele proprii-titluri din literatura romdneasci pe care binevoieste si o traduci, pentru
cd, in aceeaji antologie, proza lui Francisc Munteanu Domnul David a devenit O pintor do
guento, ceca ce pe romaneste se traduce cu Un piclor de uleiuri, iar inir-alti antologie, tot a
domniei-sale, O caminho do céu e oulras noveles romenas, apiruta la Sao Paolo, fn 1968, traduce
povestirea argheziand Mdria Nichifor cu O inocenle, adicA O nevinovald, ceea ce, drept
vorbind, nu e totusi atit de bizar ca Radu in loc de Moise sau ca Isaac Israel, desertor...
in loc de Ific Sirul dezerfor.

Din picate insd, nu trebuie si ne ducem tocmai pind in America de Sud ca si intilnim ase-
menea stridente. Iatd, de mai aproape, din Austria, un exemplu de informatie eronati cules din
cdilia Tudor Arghezi, Gedichle, Auswahl und deutsche Nachdichtung von Alfred Margul Sperber,
Vorwort von Tudor Vianu, Wien, Berlang Verlag, 1961, unde Cuvinle polrivite si Alle cuvinte
polrivile sint datate ,,]Ja grimadd” 1927. Alte exemple, din si mai aproape: in antologia
Tudor Arghezi, Ca$lo da s:/m tr/2en?[De ce-as fi trist?], Izbrana lirika, Perevod ot rum//nski,
Pod redakcijata na Nikolay Zidarov, Sofija, Narodna kultura, 1965 (Biblioteka ,,S/,vremeni
pocti”’), poczia De pe podul riului este inclusd in ciclul Versuri de seard (1935), din care nu
a facut parte niciodatd, si nu in ciclul Saple cintece cu gura-nchisd, ciruia i-a apartinut intot-
deauna, de la prima publicare in ,,Revista fundatiilor regale’’ (1936), iar poezia Chemnarea, api-
rutd in volumul Cuvinte polrivile (1927), este intercalati in grupajul Alle cuvinte polrivile,
datat dupd anul aparitici in revistd (1936), si nu dupd anul aparitici in volum (1940). Prietenii
nostri itraducitori din Bulgaria se¢ dovedesc mai inventivi §i decit argentinienii, creind — ca
si spunem asa — nu numai un titlu de ciclu arghezian necunoscut pini in 1956, Poeme (1939 —
1945), dar dindu-i §i un ,,cuprins’’ inedit prin introducerea poeziilor Toafe stelele din Saple
cintece cu gura-nchis® (1936 —in revistd, 1940—1in volum), Cintec de boald si Dacica, apirutle
mai iIntfi in Ifore (1939) si apoi in Buruieni (1940), si Drumu-i{ lung, publicat mai intfi in revisti
in 1945 (datat 1943), si apoi in volumul Una sufd una poeme, [Bucuresli], Editura de
Stat, 1947.

G. Pienescu

N. lorga si creatia populara
in revista ,Floarea darurilor'

Deschizind seria de reviste editate de N. Iorga, ,,Floarea darurilor” apare la Bucuresti
intre 1 ianuarie 1907 si 30 decembrie 1907, in 46 de numere, cu redactia §i administratia in
strada Buzesti, 42, Asa cum s-a remarcat ,,Floarea darurilor’’, spre deosebire de alte publicatii
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conduse de N. Iorga, nu este o revistd de directivi, de atitudine;casi acestea insd —,,Neamul
roménesc literar’”’, ,,Drum drept”, ,,Cuget clar” s.a. — are un puternic rol de popularizare a
culturii. In articolul program (O ldmurire) din primul numir — adeviratd profesiune de cre-
dintd — N. Iorga I5i exprima adeziunea ji pretuirea pentru scrisul tuturor scriilorilor romani
valorosi, rdminind Insi pe o pozitie rigidd fald de curentele moderne, printre care simbolis-
mul, cdruia fi nega orice suport autohton. Revista pleca de la credinta cA va fi un sprijin
al intereselor fundamentale ale neamului $i va descoperi talente noi. Ea urmirea si fie un
omagiu fnchinat poporului romin; fnsisi denumirea apar{inea unei prefuite cirt{i populare,
gustatd odinioard de citre masel,

Mai tirziu, N. Jorga va mdrturisi cd intenliona si dca ,,impreuna cu amintiri istorice,
bune de citit pentru oricine, cit mai multe traduceri, in versuri §i in prozd, din literaturi maj
putin cunoscute sau chiar cu totul stridine de noi?, de fapt, o replici adversarilor care vedeav
in el pe dusmanul oricdrei influente striine.

fn ,,Floarea darurilor’’, alituri de rubrica destinata lileraturii striine, In care intilnim
traduceri din Eschil, Ovidiu, Virgiliu, Goldoni, Shakespeare, Byron, Heine, Schiller, Hugo,
Lamartine, Goethe, Baudelaire etc., figureazi in aceeasi proportie spatiul destinat folclorului
literar si literaturii vechi romanesti. Rubrica de folclor literar cuprinde, numir de numir,
cintece poporale, balade, colinde, povesti s.a. din toate provinciile locuite de romani. Dintre
culegétori citim pe Tudor Pamfile, C. Saban-Figetel, ALI. Daniil, Al. Tiplea, N. Mateescu,
Onic3, Mihnea Olmaz, Justin Volburi, Virgil Caraivan.

N. Iorga, prin articolele sale, prezente in fiecare numir, evoci trecutul istoric al po-
porului romn, ridicA probleme de limba si de literaturd, se ocupi de istoria Invi{idmintului
rominesc feminin. La loc de cinste figureazi folclorul literar si etnografia, domenii de care
N. Iorga se intereseazii tncd din jurul anului 1890. Dupa 1902, prin articolele din propriile reviste,
preocupiirile sale cirturdresti dobindesc un profund caracter practic s§i constant, in
urma calétoriilor, ficute cu scopul cunoasterii, in toate provinciile locuite de romani.

Pentru hirnicia sa de folclorist, era cinstit in ,,Floarea darurilor” numele lui S. FI.
Marian, care ,,didea In fiecare an un volum intreg’ ; culegitor de cintece si balade, de datine
si de ,,farmece’, autor al Ornilologiei poporale romdne si al Cromalicii poporale, modestului
folclorist sucevean i se acorda locul ce i se cuvenea®. In acelasi sens este pretuit meritul
de culegiitor de Poezii populare din Maramures al lui A. Tiplea si volumul O culegere de
desclntece din judeful Romanafi de Daniil Ionescu si fiul siu. Dacd la prima coleclie cronica-
rul literar insisti in special asupra limbii folosite, la cea de-a doua evidentiazd ,,acea moste-
nire sufleteascd a datinelor, cintecelor, practicilor, care nu e mai putin scumpd”. Precizind
cii superstifiile romanesti nu provin din cultura romani*, emite opinia ci descintecele fac parte
din vechiul fond de interpretare naivd a forlelor naturii; cle incearcd s3 sugereze asa-zisc
elemente misterioase ale destinuui uman’’. Puterile arunciitoare de farmece, ficdtoare de riu,
care se amestecd In viaia oamenilor, ciutind toate mijloacele ca sd pitrundi tn trupurile ,,cu-
rate ca argintul”, ,,luminate ca stelele” si ,,ca roua din ctmp’’, pot fi Inliturate tot printr-un
farmec, dat de calitatea doftoriilor (materiale luate de la mort{i sau din alte imprejuriri neo-
bisnuite), de cuvintele ciudate, spuse Intr-o anumitd ordine, de ton sau de cintec. In des-
cintece, pline de arhaisme, cuvinte rare §i analogii curioase, se pot descoperi ,,flori de poezii
adevirate, din cele mai frumoase care cresc pe largul cimp al Inchipuirii poporului nostru’’s.

1 N. Iorga, O lémurire, in ,,Floarea darurilor’’, 1 ianuarie 1907, nr. 1, p. 6.

2 Idem, Orizonturile mele. O viafd de om. Aga cum a fost, 1934, vol. 3, p.148.

3 Idem, Un cercetdlor al piefii poporului romdn, in ,,Floarea darurilor’’, 2 aprilie 1907,
nr. 4 (II), p. 49.

¢ Idem, Cerul fdranului nostru, in ,,Floarea darurilor’’, 5 august 1907, nr. 19 (II),
p. 289.

5 Idem, O culegere de descintece, In ,,Floarea darurilor’, 17 funie 1907, nr. 12, p. 177,
179.
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Datinelor, pretuite ca niste coordonate fundamentale pe care un popor i5i clideste
prezentul si viitorul, N. Jorga le acorda valoare de document : traiul de pistori al romanilor
,,5¢ poate cunoaste din ce a rdmas pind astizi, din ce spune traditia, din ce povestesc unii
caAldtori, din ce se furiseazii, in secolele din urmi, printr-unele izvoare istorice’’®. La baza
obiceiurilor rominesti este asezat vechiul fond tracic, evident In locuintd si In fmbriciminte,
in felul de a munci. Cultura romaneasci este incadrati fn vasta zon# a tirilor balcanice, ajun-
gindu-se la concluzia, plind de mindric, ci ,,noi singuri avem traditia vietii de sine stititoare,
pe care n-am pierdut-o niciodati’’. De unde indemnul: ,,Iar ca unii ce avem cea mai bogata
culturff, neintreruptd, s-o cultivim inainte de orice, pentru a face din ea puterea noastri i
adevArata noastri independenfi. Ca unii ce sintem pe un larg hotar bituti de civilizatia
Apusului, si culegem din ea ce trebuie pentru a inflta nu pentru a jertli cultura noastrd’’.
Din scrisul lui N. Iorga rizbate respectul fati de datinele stribune si pentru obligatiile pe
care acestea le implicd contemporanilor; era bucuros ci in Vilenii de Munte acestea se pis-
trau fn mare misurd, dar vremii noi 1i reprosa disparifia lor treptata®.

Marele ginditor roman ficea un apel patriotic, prin care cerea stringerea, In muzee,
a celor mai de seam3 vestigii ale trecutului romanesc. In acest sens reliefa §i valoarea muzeu-
lui de etnografie din Bucuresti, unde erau adunate tot felul de elemente ale culturii populare®.

N. Iorga adreseazi autorului creatiei populare adevirate rinduri antologice de admiratie
si de pretuire. Reprogeaz] literaturii romane ¢ multd vreme zugrivea tiranul idilic sau ,,mici-
nat de avinturi silbatice’’, ficind abstractie de demnitatea sa morald, concretizati, de pilda,
in imaginea celui muscelean. De acesta s-a ocupat inci fn ,,SAmandtorul”, fiind uimit de ,,vese-
lul rosu argesean si muscelean” al costumelor feminine, puse, valoric, pe aceeasi treaptid cu
a domnitelor bizanline. Acolo, in Muscel, trebuie si mergi ,,ca si vezi pe {iranul cu strilu-
cit port de aur, rosu si alb”’, ,,cu trainica locuintd inaltd sub acoperisul de sindrili, cu prid-
vorul pe stilpi, cu adinca pivniti dedesubt care indeamni la pistrare, case cu doud rinduri,
cu mulle Incéperi, In care odiile de oaspeli asteaptd cu plocatele si {esiturile lor pe oaspetele
ce e primit In prag de f{iranca nobili..."’10. N. Iorga face disctinctie, in ce priveste arta
populari, Intre satele de veche tradi{ie romineasci si cele noi, mai putin sau de loc originale :
in contrast cu cdtunul Cornetul sint satele Odobesli §i Viciresti, a ciror imagine este
caracteristici pentru Intreaga Muntenie,

N. Iorga, tn cilitoriile sale, intreprinsc pe lot inlinsul {irii, sesizeazi specificul vietit
sitestl prin portul popular, prin locuinte, prin mobile, precum si prin obiectele casnice. Re-
marcdi trisiturile sufletesti ale locuitorilor din sate, care, In genere, se dezviluie greu strdini-
lor. Intr-un sat prahovean se bucuri cind vede ci ei ,,privesc In fatd §i nu se ciciulesc a buna-
ziua dupd datincle serbilor §i a clicasilor de pe vremuri”’!!, Noteazi insd cu durere adincile
contraste sociale din Romania inceputului de secol al XX-lea: ,,Jos, stau tdranii fn robie,
pedepsiti ca negrii din Congo, ca busmanii din Hotentotia germand cind cuteazi a se crede
oameni, §i o spun In chip ilegal, si uneori, barbar”!2, In satul Curtesti din judetul Botosani,

® Idem, Incd un scriitor al aromdnilor, In ,,Floarea darurilor’’, 28 aprilie 1907, nr. 5
(II), p. 65.

7 1dem, Cul.ura romdneascd §i rolul Romdniei In Balcani, in ,,Floarea darurilor”, 6
mai 1907, nr. 6 (II), p. 81.

8 Idem, La mdndstirea Dobrovdfului, tn ,,Floarea darurilor’’, 29 iulie 1907, p. 279;
nr. 18(1I), p. 279. Vdlenii de Munte, In ,,Floarea darurilor’’, 2 septembrie 1907, nr. 23 (1I),
p. 359.

® Idem, Muzeul de etnografie din Bucuresti, In ,,Floarea darurilor’’ 10 iunie 1907, nr. 11
(1), p. 161.

10 Jdem, Casa din Muscel a lui Boleni, in ,,Floarea darurilor’’, 3 iunie 1907, nr. 10
(II), p. 145.

11 Idem, La mdndstirea Zamfira, in ,,Floarea darurilor’’, 1907, nr. 4( II), p. 59.

13 Jdem, Cullura romdneascd si rolul Romdniei In Balcani, in ,,Floarea darurilor’”’, 6
. mai 1907, nr. 6(II), p. 81.
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cu toatd destoinicia lor, camenii sint siraci, iar povestile sint inlocuite cu relatiri din zilele de
groazi prin carc au trecut in vijelia rdscoalei de la 1907!3, La fel de sdrace sint s§i satele din
jurul Tasului.

N. Iorga ,,va da din nou impulsuri valorificirii literaturii populare din punct de vedere
istoric’’4. Astfel, intr-o excursie ficutd in Oltenia scoate in relief, printre altele, portul
obisnuit al barbalilor : ,,in mantie de aba albd cu sireturi negre, cu inalta cusméa turtitd sus;
cu cizme mari pind peste genunchi’’. Dar, prin unele sate, in portul feminin se disting influen|e
turcesti, istoriceste explicabile : ,,Femeile se infi{iseazi elegant si ciudat, de o sprintenie orier-
tald in papuci, cu fustele lor scurte, o catrinti ce aleargd in jurul trupului intreg, tn pieptare
strimte si pe cap, adeseori cu fesuri rosii de carton pitrate, peste care e aruncati o strive-
zie marami cu [lori, dupi gustul fiecdreia, {esute intr-insa. E o urmi a portului cadinelor
din cetiatile dunirenc stipinite de-a dreptul si locuite chiar de turci’!5. Interesant cste modul
de construire a caselor in Piatra OIL: ,,Un cerdac se intinde de-a lungul fatadei, §i undeva,
mai mult la o parte decit in mijloe, el inainteazd printr-un cafas asupra curlii: e iardisi o
veche datind risiriteand adusi prin turci ... 18,

Nu lasd neobservate costumele unor minoritati nationale, cum ar fi ale ciangiilor din
Moldova si ale turcilor din Dobrogea'’. La rindul ei, originala noastrd creatie populari, cu
sim{ul pentru proporfie, cu finetea liniilor §i delicatetea culorilor, a influentat alte culturi
populare, cum ar fi, de pildi, cea rusals,

Alte numere din ,,Floarea darurilor’’ fac referiri la munca agricold a {iranilor, schitind
imaginea tradifionald a treieratului cu ajutorul animalelor. Reline atentia §i interpretarea
fenomenelor cosmice de citre masele populare; asa, bundoard, slelele sint denumite cu
termeni luaii din sfera universului agrar'®. Bogata rubrici de crealie populard din ,,Floarea
darurilor” era in fond aplicarea practici a unor mai vechi — §i de totdeauna — dezi-
derate teorctice ale lui N. Iorga: incd din 1902, printr-o scrisoare, indemna pe studentii
romini de la Budapesta si luple pentru evitarea imitaici, pentru culegerea folclorului literar
si pentru cunoasterea specificului romanesc, totul fiind subordonat intiririi constiin{ei natio-
nale. Mai tirziu, critica romaneascd va insista mult In sensul acestor idei%0,

“Valoroase, teoretic, stnt si adnotdrile ficute de N. Iorga la unele specii folclorice publi-
cate in ,,Floarea darurilor”, dupd cum interesante sint contributiile sale teoretice ,desi unele
asldzi depdsite, dar care la inceputul secolului au avut alt risunet. Traditionalismul in teoria
literaturii, ancorarea idealului in trecut, credinfa ci societatea poate fi reformald prin cul-
turd si reforme morale, prin solidaritatea dinlre clase sociale antagonice, supracvaluarea
fondului elnic tiridnesc sint limite explicabile prin epoci, care nu intunecid munca titanicd,
cu sens patriolic, a lui N. Jorga. Ca scriitor are un siml artislic sigur, incadrind, prin ccle
mai de pre{ opere ale sale, fenomenul literar romanesc in cultura europeand; ca istoric si

13 1dem, fn preajma Bolosanilor, ,in ,,Floarea darurilor’, 27 mai 1907, nr. 9 (II), p.
135.

14 Dumitru Pop, Curs de folclor literar, Cluj, 1957, p. 97.
15 N. Torga, La mandslirea Brincovenilor, in ,,Floarea darurilor”’, 1907, nr. 3, p. 171.
18 Jbidem, p. 172.

17 N. Iorga, Scheia, in ,,Floarea darurilor’’, 1907 nr. 4 (I), p. 244; De la Brdila la
Madcin pe Dundrea tnghefald, in ,,Floarea darurilor’’, 1907, nr. 6 (I), p. 378.

18 Idem, Vesli din Rusia despre trecutul nostru, in ,,Floarea darurilor”’, 1 lulie 1907,
nr. 14(II).

18 Jdem, Cerul fdranului nostru, in ,,Floarea darurilor’”’, 5 august 1907, nr. 19 (II),
p. 289.

20 Al. Dima, Zdcdminle folclorice tn pc;ezia noasird conlemporand, Fundatia pentru lite-
raturd si artd, 1936.
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critic literar adopld metoda de cercelarec a contextului cultural, ca adversar al estetismului
este pentru principiul ¢3 arta are funclie sociald, impunind metoda comparatistd, judecind
fecnomenul literar romanese in legidturd cu forme similare din alte literaturi. Fiorul pasiunii
pentru frumos se impleleste continuu cu observatiile omului de stiinid. In ,,Floarca darurilor”
insistd asupra rolului functional a! folclorului literar de a oglindi viala cu toale contradictiile
¢i, in mod specific, cu mijloace artistice adecvate spiritului popular si de a fi, in acelasi timp,
sursd de improspilare continud a literaturii culte. Niste cintece sint ,,interesante pentru senti-
mentele ce provoacd viala noud de cazarmi”, iar unul dintre ele deoarece ,,cuprinde aminliri
din vechiul cintec bun si nole de vulgaritate contemporani”, in el distingindu-se ,,doud vre-
muri'’, cu totul deosebite, din viaia popo:ului nostru, ,,unde nu e frumoasi, ea e interesant®’’.
O poveste este insotitd de urmdtoarele rinduri: ,,Dau aceastd povesle cu un indemn pentru
introducerea materialului de fantezie largd si senlimentalitate a basmului in poezia cultj,
care, prea de mult, a uitat de dinsul’?!. Celelalte adnotiri, nesemnate, apar{inind poate lui
N. lorga, se referi la conceplia despre viatd a poporului asa cum reiese din folclorul literar,
la unele aprecieri ale Miorifei $i a unei variante a lui Harap Alb.

Conform convingerilor sale Lradi{ionaliste, coastatd cu regret schimbiri si in domeniul
lingvistic : ,,Si, precum polcufa, fusla, barisul nu sint mai frumoase decit cAmasa infloritli,
fota sprintend si maramele, Lot astfel acest jargon al civilizatiei, care incepe a pitrunde cu
incetul si in sale, nu se poate asemina cu hotlirila si mlidioasa limba, plind de sunet si
de inleles, a veacurilor trecule?2. V. Alecsandri datoreazi multe fondului folcloric si limbii
vorbile in satele moldovenesti. Recomanda insd, in spirit modern, culturalizarea intensd a
maselor — unul dinlre dezideratele fundamentale ale intregii sale vieli — printre altele, prin
tiparirea cartilor special dedicale aceslora’’?.

fn indelungata si multilaterala sa aclivitate, N. Iorga a adus o contribuliec valoroasi
la teoria gencrali a folclorului literar, dezbatind problemele fundamentale ale acestuia si
adiugind o conceplie noua fatd de inaintasi: lirgeste notiunea de literalurd nescrisd, incluzind
pe lingd poezia propriu-zisd si pe cea fn legiturd cu destinele si obiceiurile, precum si proza:
in procesul de¢ creatie folcloricd, referindu-se la raportul tradijie-inovalie, disociind termenii
individ-colectivilale®4, accenlueazd atribufia individului si, desi rolul de bazi il au tiranii,
nu exclude din procesul creator pe celelalie paluri sociale; tcorctizind geneza si cvolutia fol-
clorului, cautid sisteme de apreciere, slabileste criterii de clasificare a speciilor si genurilor
literare, subliniind comunilalea de idei dintre popoare; accentueazd importanta problemclor
de versilicatie si de prozodic in crealia populard; pleacd de la observarea vielii concrete, criti-
cind mectodele de adunarce a folclorului prin chestionare si oameni nepregitit{i, precum si orice
imixtiune in texlele culese; revine de nenumairate ori asupra oralititii, anonimatului, sincre-
tismului si funclionalildtii folclorului; isi exprimi increderea in vitalilalea folclorului literar in
epoca modernd ; stabileste unele note specifice ale artei noastre populare, raportati la vechea
artd europecand, integrindu-se in cultura umanilidtii. IFolcloristica noastrd contemporani, cu
alle posibililali de cercetare, va adinci aceasta idee?S.

in ,,Floarca darurilor”, N. Iorga este prezent, mai ales, prin opiniile in descricrile de
cilatorie §i prin puline articole, special dedicate creajiei populare. Aceslea, aldturi de evocirile
istorice, de unele preciziri referitoare la documentiele vechi, dc imaginile din natura patrici,
alcituiesc doar un fragment din vasta operdi a scriitorului §i savantului romin de prestigiu

21 N. Iorga, Adnotdri tn ,,Floarea darurilor’”’, nr. 3 (II) si nr. 22 (II), p. 350.

22 lbidem, Un palal al lui Brincoveanu, in ,,Floarea darurilor”, 1 ianuarie 1907, nr. 14
(1), p. 42.

23 1dem, Poporul Isi cere cdrfile sale, 19 august 1907, nr. 21 (II), p. 321.

24 Gh. Vrabie, Foleloristica romdnd, EPL. 1968.
' 25 1.C. Chitimia, Folclorul tn substralul lileraturii romdne vechi, in Temelii folclonce si
orizonl european In literalura romdnd, 1971, p. 7—23.
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mondial. Insusi N. Iorga, care cra ,netigiduit, un om de geniu, scipiritor de inteligen|d
$i un foarte mare muncitor®, si-a exprimat satisfac{ia de a se fi realizat dezideratele urmi-
rite prin aceastd revistd de inceput al vastului lan{ de ezitiri proprii. Programul : ,,de a trezi
interesul pentru literaturile mari ale lumii, de a face si cunoasci mai bine, numai in pirtile
ei adevidrat frumoase, literatura poporului, de a chema in amintire juvaiere uitate prin ser-
tarele tncuiate ale wvechii literaturi romdnesti ,de a rdsptndi, prin descrieri de calitorie §i
chipuri, constiinta bogitiei si originalititii naturii, artei, trecutului nostru Intreg, a fost,
cred, cinstit §i rdbditor indeplinit’’?’.
Dinufa Marin

d

# g, Cioculescu, N. Iorga, In Varieldfi critice, EPL, 1966, p. 310.
2? N. Iorga, Spre actualilate, in ,,Floarea darurilor’’, 30 decembrie 1907, nr. 40 (II),

p. 625.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



REVISTA REVISTELOR

Revista arhivelor, 1973

Ultimele numere (2, 3, 4/1972 si 1/1973) din ,,Revista arhivelor’” aduc in discutie
deopotrivi o seamd de chestiuni speciale, dar si unele aspecte mai generale ale activitd}ii
arhivislice rominesli §i constituie, de aceca, un prilej nimerit de reflecl{ie asupra acesteia.
Asa, de pildd, pornind de la Decreful nr. 472 al Consiliului de Stat, privind fondul arhivis-
tic national al Republicii Socialiste Romania (reprodus in nr. 2/1972 al ,,Revistei arhivelor’’),
Gh. Titileanu schiteazd in nr. 3/1972 citeva Probleme acluale ale aclivitdfii arhivistice, intre
<care aceea a identificarii, colectirii, conservarii, cercetdrii §i valorificdrii complexe a documen-
telor apare drept cca mai imporlanli. In acest sens, pregitirea corespunzitoare a arhivisti-
lor, a arhivarilor si a altor persoane implicate in aceasti munci (la care publicatia de fati,
singura cu acesl profil, la noi, s-ar cuveni si contribuie incd mai intens), amenajarea depo-
zitelor, alcdtuirea si publicarea in tiraj corespunzitor a instrumentelor de lucru necesare unor
investigatii rapide si eficiente etc. rimin indatoriri de prim ordin ale tuturor lucritorilor
din releaua arhivistici romaneasca.

Masa rolundd privitoare la arhivele particulare (acelasi nr. 3) scoate in eviden{3 bogitia
si varietatea acestora, grija ce trebuie manifestatd pentru depistarea si conservarea lor, pentru
<cventuala lor Lrecere in palrimoniul statului ete. Dar trecerea in patrimoniul statului nu tre-
buie sd ducd la anonimizarea respectivelor fonduri, cuvenindu-se ca in toate cazurile tn care
stocurile sint relativ apreciabile si se pdstreze, oficial i perpetuu, numele donatorului sau
al vinzdlorului, cinslindu-se si pe aceastd cale o preocupare omcneascd oarecum deosebiti.
Ba, mai mult, unde s-au obtinut documente mai multe de la anume persoane, fondurile ar
trebui reconstituile yi denumite cu numele respective (este cazul, de pild4, al fondurilor
“Teodor Balan si Ion Vicoveanu de la Suceava). Cataloage ale lor, le-ar face imediat accesi-
bile si ulilizabile si ar contribui la sporirca prestigiului arhivisticii noastre (cam prea functio-
narizatd incd si axatd mai pulin decit ar trebui pe munca sliintificA de valorificare complexa
a imenselor ei fonduri).

Initialiva luatd la Muzeul arhivelor de a organiza expozilii ale colectionarilor (personale
sau pe leme — a se vedea articolul lui V. Teodorescu, Mdrturii din colecfia ,,George Buzdugan’’)
constiluie un alt pas in acest sens, el cuvenindu-se urmat de mulli si diversi alfii, mai con-
vingilori si constanii, pe intreg cuprinsul tirii (la Suceava, bunioari, unde lucrurile imi
sint mai cunoscute, cred ci o exceptionald expozitie s-ar putea organiza cu documentele rimase
de la Simeon Floreca Marian si de la multi altii, iIncA prea ignorati de factorii judefeni de
resorl), pentru ca tot ce ¢ document semnificativ, public sau particular, si iasd la iveald si
sd [ie valorificat in chip corespunzitor. De asemenea, incurajarea amatorilor pasionati de acest
domeniu, prin intre{inerea unor legituri strinse cu ei (cretndu-se, eventual o asociatie a lor),
prin publicarea unor contributii ale lor, ca si prin scurte indrumiri de tehnicd si stiintd arhi-
visticA ce-ar putea fi inserate sistematic in revisti, s-ar inscrie aceluiasi scop, si ar stimula

Reo. ist. teorie lit., fom. 22, nr. 4, p. 643 — 646, Bucuresti, 1973
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644 REVISTA REVISTELOR 2

cerceldrile arhivistice in general, de la nivelul judetului si al intreprinderii pind la cel al cen-
tralei. Aceasta, fird a mai vorbi de necesitalea unci ample istorii a domeniului, de nevoia
unui manual practic cuprinzitor, adecvat nivelului actual al arhivisticii, care ar {ndeplini
acelasi rol etc.

Stimulind si reflectind asemenea init{iative, prin permanentizarea rubricii introduse de
curind (dar uitatd mai apoi) i a altora posibile, ,,Revisla arhivelor’”’ ar cistiga in popularitate
si important, ficind totodatd utild operi de indrumare si organizare a activitalii stiintifice,
alit de urgent necesard. Dealtfel in ce priveste rubricile, desi se observd o anume tendinta
de diversificare a lor (s-a creat, nu de mult, o Pagind a arhivarului etc.), sectoare intregi
ale arhivisticii (diplomatica, genealogia, sigilografia etc.) sint incd sporadic reprezenlate in
revistd (poate si din cauza numdirului mult prea mic de. pagini si de aparilii anuale),
datoritd, probabil, si cercului restrins de specialisii, incit, paralel cu incurajarea generali a
cerceldrilor in respectivele domenii, ar fi bine ca ele sa-si giseascd un loc §i in scoli §i facul-
tali. Dealtfel, fiindcd e¢ vorba de invid{imint, folosirea unor date din cuprinsul revistei in
procesul scolar ar implica si o mai consistentd si fideld ilustrare a diverselor studii, cu atit
mai mult cu cit materialele prezentate sint adesea foarte rare, greu accesibile, cind nu de-a drep-
tul inedile. Faplul ar trebui corelat cu nevoia ca revista si faci (ot mai mult cunoscule
fondurile arhivistice (excelenld ideea organizdrii muzeului arhivelor, care ar trebui completal
cu diverse expozilii itinerante §i populsarizat prin felurite publicatii ale sale — cataloage, pli-
ar.te, ilustrate, ghiduri §.a.m.d.), si stimuleze constant cercelarea si producerea tuturor unelte-
lor de lucru, facind accesibil rapid intregul nosiru palrimoniu arhivistic si inlaturind tendintele
unora de a tine ,,pentru ei’”” anume secliuni ale sale, de multe ori fard a ajunge maicar si
le valorifice, ci dinlr-o cupiditate nu numai incompatibili cu viata sliin{ificA normala car si
Inexplicabilid. Noile reglementdri in munca de arhivd (vezi articolul lui T. Mateescu s5i M.R.
Mocanu) trebuic si constituie un indemn si pentru publicarea consecventa si intr-un ritm ceva
mai sustinut a diverse volume cu documente, a bibliografiilor si inventarelor (evident in tiraje
corespunziloare cerintelor actuale §i de perspecliva si nu ca pini acum inlr-un numir aproape
ridicol de exemplare), peniru care revista n-a prea investit energie si nici cit de cit din puti-
nul ei spaliu. De aceea, desi ulile, instrumentele de lucru apirule in revistd (cum sint [listele
cronologice si cursus honorum publicate recent de Th. Riddulescu) n-ar trebui sd impovireze
cuprinsul acesteia, ci si fie publicale in tiraj separat, spaliul respectiv fiind afectat altor pro-
bleme (semnaldri de noi descoperiri si achizilii, diri de secamdi, incd mai minutioase deeil
cele din nr. 1/1973, despre cercetdrile fAcute in arhivele striaine, corespondenta stiinfilici si
cu colaboratorii, rezumate mai consislente tn limbi strdine, sumare analitice in alte limbi,.
recenzii §i prezenliri de carti de specialilate, informaltii sistemaltice asupra miscarii arhivistice
mondiale etc., ctc.).

Fiind o publicatic cu o lradilie indelungata (anul acesta se implineste o jumilate dec
veac de la primul numdr), ,,Revista arhivelor’’ poate deveni aslfel incd mai functionald si
operalivd, mai dinamica §i receptivd la intreg arsenalul de probleme ale aceslui domeniu decse-
bit de important al culturii si vielii noastre sociale. Poate cd editarea unor suplimente ale
sale (cu documentlc, albume, bibliografii, indrumari elc.) ar fi o alld cale de pédtrundere in
activitatea curentd a cercetatorilor si a publicului larg, de stipinire, in definitiv, a Luturor
aspectelor respectivei discipline, a cirei complexitate nu poate [i ignorati. Largirea numirului
de colaboratori, reflectarea echilibratid a tuturor comparlimentelor (se acorda putind atentic
arhivelor literar-artistice, cu caracler sociologic, filologici, demografiei etc.), atragerea in
aceastd muncd a tuturor lucridtorilor din arhive (foarte rar scriu cei din provincie), propu-
nerile organizatorice §i metodologice pe care ar trebui si le cuprindi, ar ridica incd mai mult
nivelul acestei publicalii valoroase, menitd a juca un rol decisiv in dezvoltarea multilateralad
a arhivisticii romanesti contemporane.

George Munlean
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,Neohelicon" ' ,1973, 1, 2

Primul numir (dublu) al noii reviste de literaturd universald §i comparati, apdrut
tn intimpinarea celui de-al VII-lea Congres al Asociatiei internationale de literaturd comparati
(Montreal — Ottawa — 13—19 august 1973), contine un cuvint citre cititori, Leclori salulem,
documentatia completi referitoare la ,,Colocviul inteinational consacrat problemelor metodo-
logiei moderne a cercetdrilor de literaturid comparatd si universald”, organizat la Budapesta
tn zilele de 17 si 18 noiembrie 1971 sub auspiciile Societdtii Ungare de literaturi comparali
si ale Institutului de studii literare al Academiei de Stiinte a Ungariei, precum si o serie de
alte contributii reunite sub titlul de rubrici ,,Revue’’.

in cuvintul introductiv se precizeazi in primul rind ci revista intelege si fie de litera-
turd universald si comparati, nu atit prin preferinta acordati unor teme sau altora, ci prin
spiritul articolelor sale. Cici ,,cercetdrile de literaturd universald si comparati se disting de
alte domenii ale studiilor literare nu atit prin subiectul lor, cit prin spiritul lor §i punctul
de vedere adoptat”. In continuare, respingindu-se orice idee de ierarhizare a literaturilor si
limbilor in ,,principale’” si ,,secundare’’, se arati ca ,,datorita locului geografic al apariliei, ea
(revista n.n. — M.N.) se va stridui totusi s3 pund — in contextul literaturii europene si uni-
versale — un accent mai viguros pe trecutul si prezentul literaturilor din Europa centrald
si orientald, ceea ce nu fac revistele aseminitoare publicate in altc regiuni ale planetei’.
Cu alte cuvinte — putem adiuga noi — ,.Neohelicon’’ fsi propune si facd un pandant necesar
unor publicatii ca ,,Revue de littérature comparée’’ sau ,,Comparative Literature”.

In cuvintul introductiv se propunc §i o definitic a ceea ce autorii denumesc ,,optica
comparatista si universala’’. Ea s-ar rezuma la trei principii : primul — depdsirea frontierelor
nationale ale literaturilor; al doilea — reversul sidu— relevarea particularitililor unor feno-
mene nationale intr-un context mai larg; si, in sfirsit, al lreilea — aspiralia citre sinleza.
,,In cele din urma analizele de literatura comparali se cer a fi integrale in sinteze mai largi
de literaturd universald”. E de remarcat cd e o plalforma larga si deschisd, susceplibild de
a reuni — fntr-un efort constructiv, asa cum f{si propune redactia revistei, cele mai variale
metode si initiative, — de la cele tradifionale, pini la cele mai noi si insolile. Tolodal4, subliniind
intentia redactiei de a ,,acorda prioritate literaturilor najionale”’, cuvintul inlroducliv neaga
cd o atare pozitie ar presupune implicil si programalic ca lileralura comparatd ar urma sa se
dedice cu precidere unor subiecte situate pe traectoria ,,[rontierclor dintre lileralurile natio-
nale’”’. Dimpotriva, ,,alegindu-si subiectele de-a lungul frontierelor, in domenii ce includ maij
multe literaturi deodat3, adici aspirind citre o sinlezi, literatura comparatd s§i universald
descoperd tocmai acele trasituri esentiale care sint comune unui grup de literaluri i care nu
sint mai pulin revelaloare pentru in{elcgerea operei si a trasaturilor naiionale”. ,,Aspectul
comparativ nu completeazi ceea ce noi stim si chiar «mai exact» prin abordare nationald, dar
el plaseazii cunostiniele noastre intr-un conlext mai larg de noulati si astfel el nu va fi mai
putin important sau revelator decit altul. Procedeul si mijloacele literaturii comparate prega-
tesc sinteza a clirei unitate supremi e literatura universald, sinteza goetheand dec Welllilera-
tur’’.

Pornindu-se de aici se defineste si tradijia de la care se revendici revista. Prin subtitlul
sdu — de la Arla Comparationis Litterarum Universarum — periodicul edilal in mai multe
limbi in anii 1877—1888 de Hugo Meltzl de Lomnitz, periodic considerat a fi primul care
prin chiar titulatura sa racorda literatura comparata la cea universali, ,,apreciind cele doui
nofiuni nu ca fiind contrarii, ci intr-o relatic organica, completindu-se si sprijinindu-se reci-

1 ,,Neohelicon’’, Arta comparalionis lillerarum universarum, nr. 1—2, 1973, Akadémiai
Kiaddé, Budapest, Mouton, The Hague — Paris, 388 p.
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proc”. In al doilea rind, titlul revistei face aluzie la revista ,,Helikon’’, editatd de Jean Hankis,
care In anii negri ai celui de-al doilea rizboi mondial (1938 —1944), ,,!mpotriva nationalismuluil
separatist §i provocator’’ — promova ,,principiile pacificatoare ale literaturii universale §i
comparate’’,

In sfirsit, ,,Neohelicon” se defineste si ca o revistd pusi in slujba initiativei de elabo-
rare a unei istorii a literaturilor de limbi europene. Ceea ce nu va exclude fnsd din ctmpul
siu de preocupdri fenomene de interes mai general, privite din cele mai variate perspective —
filozoficd, sociologici, psihologicd sau interdisciplinari — abordate fiind fie cu metode tradi-
tionale, fie ficindu-se apel la procedee moderne ca semiotici, poeticd structurali, structuralism
lingvistic etc.

Dupid cum se vede, un program cuprinzitor pe care nu putem decit si-l salutim.

In ceea ce priveste ,,Colocviul international consacrat problemelor metodologiei moderne
a cercetdrilor de literaturi comparati §i universal4’”’, o dare de seami completd asupra acestei
prestigioase manifestari stiintifice a apirut in ,,Revista de istorie §i teorie literard’’, nr. 1,
1972. In primul numir al ,,Neoheliconului’’ cititorii vor gisi (in limbile francezi, englezi si
germani) textele complete ale referatelor, comunicérilor si ale interventiilor la discutii. Dupa
cum se stie, la colocviu au fost supuse dezbaterii trei teme §i anume: I. Istoria literari —
valoarea estetici (de fapt — relatia dintre ele) ; II. Zon4 literard ; III. Curente si epoci literare.
Materialul adunat e bogat in puncte de vedere variate, interesante, susceptibile de a oferi un
tablou destul de fidel al principalelor tendinte si optiuni care animd miscarea comparatista
contemporani. In p. 326 —335 se publici cuvintul de concluzii rostit de Gysrgy M. Vajda,
iar in p. 336 —337 lista completd a participaniilor la colocviu, cuprinzind si patru compara-
tisti si esteticieni romani: Paul Cornea, Alexandru Dima, Ion Ianosi §i Mihai Novicov.

in rubrica ,,Revue”, spre satisfac{ia noastri fireasci, e asezat in loc de cinste un arti-
col al compatriotului nostru Adrian Marino — Le courant littéraire, essai d'une définition — con-
stituind de fapt un fragment din Dicfionarul de idei lilerare, recent apdrut. Cu verva §i compe-
tenta-i caracteristicd, Adrian Marino dezbate o problemd controversati, de necontestabild
tnsemndtate istoricd, teoretici §i metodologicd, propunind solutii si concluzii dintre cele mai
interesante. In continuare, Jacques Body prezinti comparatismul ,,vizut din Franta’, iar
Michael E. Moriatry — comparatismul in Statele Unite ale Americii. Borbala H. Lukacs semn-
neazd un foarte documentat articol despre ,,recentele cercetiri comparatiste in Uniunea Sovie-
ticd”’, iar Jacques Voisin prezintid primul volum din seria ,,Istoria comparata a literaturilor
de limbi europene’’ — Ecxpressionism as an Inlernational Literary Phenomen de Ulrich Weisstein,
prezentare urmati de prefata la volum eclaborati de autor. In inchelerea rubricii se publicd

o dare de seami asupra celei de-a ITI-a conlerin{e nationale romanesti de literatura comparati,
redactati de Paul Cornea.

De o tinuta stiintific elevatd, cu un con{inut bogat §i variat, ,,Neohelicon’’ se anunti
ca o publicatie indispensabild unui cercetidtor de literaturd universald §i comparati.

M. Novicoo
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RECENZII

Dumitru Velciu, Miron Costin, Interpretari
si comentarii,

Ed. Minerva (,,Universitas”), 1973, 298 p.

O foarte interesantid cercetare consacrd lui Miron Costin, urmarind mai ales infirmarea
unor vechi locuri comune, D. Velciu, fost student al profesorului Stefan Ciobanu;
cartea sa, dupd cum Insusi autorul o subliniazi, nu este o monografie propriu-zisi, ci o incer-
care de a adinci infelegerea cronicarului in perspectiva adeviratei sale infa{isdri, istorice si
liLerare, ca un tipic reprezentant al clasei si al timpului siu, mare boier acaparator de pimin-
turi, inamic al oricdrei domnii autoritare, si totodati un scriitor in adeviratul sens al cuvin-
tului, preocupat nu numai de efectul stilistic al frazei sale, ci §i de propria sa imagine in
contextul evenimentelor pe care le nareazi ; cu alte cuvinte, intentia disimulirii este caracte-
risticA la acest cronicar dat fn general ca exemplu de obiectivitate senind, si ea este cea
care i-ar oferi cronicii, in bunfi méisuri, caracterul de arti, de literaturd (ceea ce, impingind
afirmatia pind la ultimele ci consecinfe, ar insemna ci literatura este, la urma urmei, un neade-
var spus frumos). Desigur, unele din aspectele parfiale ale acestor teze au fost cnuntate,
cu diferite ocazii, de cifiva premergitori, intre care lorga si Serban Cioculescu, §i autorul
nu uitd a le mentiona ; alteori, cercetarca sa vine doar si adinceascd unele aspecte cunoscute
si acceptate, cum este ideea despre arta literard a istoricului, utilizarea unui larg registru de
procedee formale etc. fn tot, lucrarea este remarcabili si ea nu va intirzia si modifice, cel
pulin intr-o misurd, imaginea stereotipd pe care o mai vehiculeazi compendiile si manualele.

Cel mai original, mai bogat §i mai convingitor capitol al cirtii ni se pare a fi cel de-al
doilea, Omul public, o revizuire atit a unor detalii biografice, cit §i o noui interpretare a
lor intr-un context istorico-social larg, in care personalitatea cronicarului este riguros confrun-
tatd cu documentele. Demonstralille lui D. Velciu despre originea munteand a familiei Costin,
despre caracterul interesat si acaparator al actiunilor lui Miron Costin, in vederea sporirii
averii sale funciare, despre ratiunile de clasa ale opozitiei pe care o face unor domni filopoloni
totusi, ca si el insusi, si Inci altele de mai micd importants, ni se par irefutabile. Excelent
cunoscitor al istoriei §i al documentelor acestei epoci, stipin deplin pe larga bibliogratie cri-
licd a problemei, autorul contureaz3 un profil credibil si motivat al omului, profil in care eru-
ditia si unele veritabile intuitii psihologice se completeazid pentru a oferi deplind satisfactie
cititorului.

Mai putin interesant ni s-a parut primul capitol, Miron Costin in fafa isloriei literare,
expozitiv si lipsit incA de evidenticrea propriei pozitii, pe care autorul si-o rezervid pentru
capitolele urmitoare, dar necesar poate in economia lucrarii. Celelalte dou capitole, Omul in
opera serisd si Seriitorul—de fapt incluzind acecasi tem3—dezvolta ideea pe care am enuntato
ca fundamentald in cartea de fai: aceea cd cronicarul isi disimuleazi fn operd adeviratele
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648 RECENZIN 2

motive ale unora din faptele sale, uneori chiar faptele Insesi, cu ajutorul unui variat arsenal
retoric, §i ci Incearcli sid-§i compund o mascd de istoric obiectiv, pentru a putea pastra atit
reputalia de om politic, cit si gloria de scriitor. Nu vom starui asupra rezervei noastre fafa
de insistenfa cu care ni se propun explicatii intentionale si de ratiune artistici constienta
pentru prea multe din procedee retorice firesli, care nu trebuiau neapirat invifate in scoli,
de la modele antice, §i folosite cu gravitatea pe care le-o atribuie uneori — dus prea deparle
de zelul argumentdrii — autorul. Dorinfa cronicarului de a scrie pentru a impresiona, si
chiar de a scrie literaturd, ni se pare, intr-adevir, datoritd argumentdrii lui D. Velciu, mai
evidenti decit oricind ; vom conveni, de asemenea, c¢d Miron Costin prefigureazi intr-o oare-
care misurd pe Neculce in scurtele scene pe care le intercaleazid naratiunii sale, dupa cum
foarte adevirati ni se pare si observatia cad Miron Coslin tinde citre extragerea unor inviti-
turi morale si filozofice din faptele pe care le infatiseazd (p. 253 —254). Toate acestea sint
merite de primi importanta ale cédrlii lui D. Velciu si ele concuri la inchegarea noului portret
al scriitorului pe care autorul ni l-a promis.

Ni se pare insd ci autorul a inlreprins, asupra scriitorului Miron Costin, o cercetare uni-
laterald, generata de intelegerea literaturii doar ca rezultat al unui efort constient, al intenliei
de a face literaturi, cind aceasta se poate face — dupa parerca noastrd — ca si proza domnu-
lui Jourdain, fiard nici o intentie ; calitatea de literalura, mai ales in epoca veche, este rareori
datd de acest element intentional, ci de receptia noastra tirzie, chiar daci ea vine aldturi sau
chiar fmpotriva intentiei autorului. Nici Plutarh, nici ducele de Saint-Simon nu intentionau
sd scrie literatura, §i totusi opera lor a fost citita ca literatura i ea a avut o influenta rodnica
si Indelungd asupra literaturii ulterioare; nu procedeecle artistice folosite intentionat, in scop
literar, consacrd o scriere drept literaturd, credem, ci receptarea ei ca atare. De aceea si
insistenta cu care autorul cautd modele si tropi fn scrisul lui Miron Costin este obositoare si,
uneori, neconvingitoare.

Desele referiri la perioada studiilor cronicarului, la eventualele sale modele si surse
de informatie, sintetizeazid fn bund masurd rezullatele cercetirilor de astazi; ele sint insi in
masurl si suscite §i unele puncte de intrebare, asupra cirora ne vom opri pe scurt. In discu-
tia releritoare la sursele poemei Viafa lumii, D. Velciu cileazi ,,certe ecouri din Horatiu’’
(p. 169), punind fn relatie cunoscutele versuri ,,Trec zilele ca umbra...’’ sau ,,Fug vremile ca
umbra si nici o poartii/A le opri nu poate’’, cu cele din Ad Postumum: ,,Eheu fugaces, Pos-
tume...’” sau cu Vergiliu (,,fugit irreparabile tempus...’”’). Ne ingidduim si observam ci, in
versurile latine din care citcazd autorul, nu existd ideca fundamentald a versurilor lui Miron
Costin, aceea ci vremile, zilele, sint ,,ca umbra’ sau ,,ca fumul”; chiar daci ,,pulvis et
umbra sumus’’, citate apoi, pot susiine ideea autorului, ni se pare ci nu se poate cu nici un
chip ignora o altd posibild sursd a comparaliei, cea adevdrald, dupd opinia noastrd, adicd
cea a textelor religioase si apocrife, a cdror persistentd in memoria cronicarului trebuie sa [}
fost ceva mai mare decit a versurilor latine invitate in colegiu (pentru ci nu pot crede, din
péacate, ci chiar si Miron Costin citea frecvent din Vergiliu sau Horatiu). Imaginea la care
ne referim este de o banalitate recunoscutd in textele de care vorbim; o vom gasi in evholo-
ghiu, in Dioplra lui Filip Solitarul, tradusi din sec. al XVI-lea, in Invdfdfurile lui Neagoe
s.c.l.: ,,Acelea toate [buniti{ile vietii — n.n.] spurcale sint, ca umbra au trecut, ca fumu)
s-au spart...’’ etc. Celebra invocatie ubi sunt, in versiunca lui Miron Costin, este revendicati
de la Horatiu la p. 167, pentru ci la p. 175 si se sugerezc cid este redevabild unor versuri
latine medievale anonime (,,Ubi Plato, ubi Porphirius...’’), iar in ceea ce priveste posterita-
tea acestei poeme, autorul crede ci lecturii ei i se datoresc pasaje din cronica lui Pseudo-Muste,]
din cronicile versificate sau din Zilot Romanul, ba chiar §i versurile populare le-ar fi urmat pe;
cele ale lui Miron Costin (p. 176—177) ! De fapt, asa cum am aritat alti datd, versurile din
Stihuri asupra peirii rdposatului Manolachi Bogdan — si din toti ceilal{i — se datoresc mode-
lului popular, iar acesta a preluat si versificat aceleasi texte religioase, molitvelnice, tropare elc.|
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care au generat acele numeroase §i atit de aseméanitoare versuri la morfi, pe care le inlilnim
fn mai toate miscelaneele de texte apocrile din sec. al XVIII-lea (cf. Preromantismul roménesc,
p. 55—64). In ceea ce priveste exislenia In acest moment a unei ,,mentalitili a celebrilatii
pe care o aduce scrisul’’, netndoielnicd la Dimitrie Cantemir si la Miron Costin, ea ni se pare
departe de a fi atit de raspinditd pe cit crede D. Velciu; in orice caz, citatul pe care-1 da la
p. 183 nu sustine citusi de pulin ideea, pentru ci copistul cédriii, care e o Biblie, se refcra
explicit la gloria de a cirmui intelepieste, urmind ,,cuvintul”’, indemnurile cirtilor sfinte, iar
referirea la ,,Ptolemeu impirat’’, pe care DD. Velciu o sare din citatul siu, arati ci gloria de
care este vorba pentru cei ce-si lcagd numele de o asemenea osirdie cade asupra celui care o
comand4, si deci o pliteste, nicidecum asupra celui care o face, adesea nenumit. Paginile de
titlu ale mai tuturor tipariturilor religioase din acest secol, precum si multe din insemnirile
manuscriselor, sint la fel de elocvente.

In general, problema modelelor si a cullurii umaniste a lui Miron Costin ar fi trebuit
si beneficieze, dupa opinia noastra, de o perspectivi istorici mai clard. In afara referintelor
implicite, privind lucruri dealtfel stabilite, autorul nu Incearci si distingd o anumiti etapizare
a acestor surse care, chiar cunoscute odald, cum am mai spus, nu ramin active si fertile decit
fn anumite conditii. Iatd un exemplu interesant, asupra ciruia a atras atentia St. Oridsanu
la sfirgitul secolului trecut;in versurile publicate in psaltirea lui Dosoftei (1673), Miron Costin
crede c¢ia ,,Fliach intii apoi Traian au adus pre aice/Pe strimosii acestor tiri...” pentru ca
peste citiva ani el si revind, corcclindu-si expres afirmatia ($t. Oridsanu, Cronicarii moldoveni
din sec. al XV1I-lea, Bucuresti, 1899, p. 128, nota 3); problema este detaliati tntr-o excelenta
tezd, apiruti recent, a lui Adolf Armbruster (Romanitatea roménilor, Bucuresti, 1972, p. 194
si urm.), care demonstreaza istoricitalea, caracterul procesual al informairii §i al actiunii acestor
surse, pe care autorul cirtii de fatid le vede si le pune pe un singur plan.

Desigur, acesle aspecte disculate nu sint cele mai importante, ele nu alecteazi tezele
principale ale cartii lui D. Velciu si meritele pe care le-am subliniat 1a inceput. Lucrarea rimine
meritorie §i de o mare utilitate, contribuind la relansarea unei noi atitudini fatd de vechii nostri
scriitori, de lileratura i cultura romaneascd veche in gencral, care caracterizeazi etapa actuali
a studiilor noastre in aceastd direciie.

Mircea Anghelescu

Fugen Todoran, Eminescu,
Ed. Minerva, 1972, 594 p.

Seria ,,Universitas” publicatid de LEditura Minerva s-a impus de la inceput publicului
cilitor prin lucradri de structurd exegelicd din domeniul istoriei literare, ficcare volum consli-
tuind o contributie majord in clarificarea operei unui scriitor sau a unei probleme literare.
Cartea profesorului Eugen Todoran este cca de-a doua publicatd in aceastd prestigioasi serie
despre opera lui Mihai Eminescu (prima fusese Metafora mdrii in poezia lui Eminescu de Ion
Dumitrescu ; ea infi{iseazi fntreaga operd a poetului roméan, supunind-o unei atente §i com-
petent e analize, in cadrul circia sint puse la contributie si variantele poeziilor. Fiecare capitol
cuprinde prezentarea unei probleme importanie, — cum ar fi, de pild3, Conceplele gindirii poelice,
Fantasticul romantic i folelorul, Diorama poeticd §i dialectica istoriei, Panorama deseria-
ciunilor, Iubirea, sentiment si ideal, Ironia si Satira etc. — pentru limurirea cirora autorul
pune la contributie rezultatele cercelarilor din domeniul poeticii, precum si din cel al
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eminescologiei. Fundamentati de o largd bibliografic, de o pregilire tcoreticad temeinicd, de
o atentd analizd a textului operelor lui Eminescu, carlea profesorului Eugen Todoran se
impune ca o contributie majord deosebit de interesantd penlru limurirea unor probleme
ridicate de opera eminesciani.

in numirul 2 din 1973 al revistei ,,Limba si litcraturid” (p. 181 —183) am publicat o
recenzie a cartii profesorului Eugen Todoran in care ne ocupam mai ales de capitolul intilu-
lat Panorama desertdciunilor. in recenzia de fati vom discuta capitolele Natura—cadru si
sentiment (p. 301—340) si Jubirea, sentiment §i ideal (p. 311 —380).

Ideea fundamentald a prof. E. Todoran in cc priveste natura in poezia lui Eminescu
esle ca: ,,Prin metafora simbolicd un poet poate face din viziunea nalurii viata propriului siu
sentiment, reflectarea aspectelor naturii exprimind astfel istoria intima a sufletului siu. Trei
sint astfel lumile ce se oferd contemplatorului, in orphismul romantic : lumea vizibila, ca peisaj,
refleclarea ei in lumea interioard a omului, ca sentiment al naturii, si, dincolo de aceasla
reflectare, o suprarealitate invizibild, un univers infinit in miscarea lui — dupa formula delini-
torie a romantismului, de circulatie in epoci : externus mundus est figura hominis el homo est
mundus abscondilus, quia visibilia in eo sunt invisibilia (p. 306). Apoi autorul trece in revistd
fauna si flora eminesciand, reluind elementele pe care le refinuse si G. Cilinescu. Rezultatele
analizei prolesorului E. Todoran conduc la ideea c¢i ,,...in poezia lui natura mai adesea este
un peisaj psihic, o realitate contemplata pentru ceea ce ea sugereazi, pentru ceea cc rasfringe
din sentimentul poctului’’ §i mai apoi concluzia: ,,Tot peisajul naturii este deci pentru Emi-
nescu o panorami simbolica” (p. 311). Evident, nu putem fi decit de acord cu acest mod de
abordare a poeziei lui Eminescu.

Uneori insd analiza propriu-zisi, in genceral atit de intercsanti, a textului pocziilor
ni se pare a [ificutd cu elemente exterioare operei analizate; cu alte cuvinte, valoarea simbo-
licd a elemenlelor naturii nu este dedusa din contextul poezici ci autorul introduce valori sim-
bolice ce se gisesc in mituri, sau in opcrele allor autori, valori pe care le atribuic poeziilor
lui Eminescu. Astfel, la p. 320, unde analizcazi cunoscuta invocalic a lunii din Serisoarea I,
domnia sa afirmi cd ,,Luna ca simbol al nasterii §i moriii scoale din noaplea amintirii o vecie-
ntreaga de dureri...” Urmeaza un lung excurs asupra lunii in diferite’ mitologii. Insd din tex-
tul lui Eminescu nu rezulti ci astrul selenar simbolizeazd nasterea si moartea. Pentru determi-
narea valorii simbolice a lunii in pocezia lui Eminescu fundamental este poemul Demonism, in
care se dau urmatoarele definitii : ,,O racld mare-i lumea. Stelele-s cuie/ batule-n ea si soarele-i
fereastra/la temnita vielii.”” Deci soarcele esle fereastra prin care pitrunde in universul creat
lumina edenului. Citeva versuri mai incolo poectul spune: ,,Nu credeli cum c¢i luna-i luna.
Esle/fereaslra cirei ziua-i zicem soare’”. Cu alle cuvinle, luna este acelasi element cu soarele,
prin care sc radsfringe lumina din lumea [rumusclilor cterne. In Scrisoarea I luna este sim-
bolul cternitAtii cosmosului si definitorii in acest sens sint urmditoarcle versuri: ,,Si pe toli
ce-n astd lume sint supusi puterii sortii/deopotrivi-i stapineste raza ta si geniul mortii’’, adici
in universul creat existi numai doud lucruri eterne : luna si legea inexorabild a mortii.

Interesanta ni se pare analiza [aculi poceziei Mai am un singur dor i in gencral sinlem
de acord cu interpretarca profesorului Eugen Todoran.

O singura afirmatie ne surprinde insa : ,,Dar gindindu-ne la valoarca simbolurilor intele-
gem ci poctul putea vedea marea privind bolta cerului. cici, marea, cerul si codrul in peisajul
fnchipuit de el simbolizeazd acecasi idee : intilnirea viefii cu moarfea in cursul nemirginit al
devenirii existentei’”” (p. 337). Marca nu simbolizeazi ideeca inlilnirii vielii cu moartea ci viaja
omeneascd zbuciumatd de tumultul pasiunilor. Aceasta rczulld din ultimele versuri, fn care
poetul spune : Va geme de patimi/al mirii aspru cint. . ./ci cu voi {i pimint/in singuritate-mi”.
Varianta De-oi adormi confirmi interpretarca noastra, cici contemplarca madrii ii oferd poetu-
lui spectacolul unei lumi de patimi: ,,Va geme de patimi/al mdirii aspru cint...””; in Mai
am un singur dor moartea tnseamnd transcenderea universului fenomeneclor si poetul se imagi-
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neazd privindu-l ataractlic, deci contemplind senin zbuciumul inutil al pasiunilor, asemenea
inteleptului din poemul De rerum nafura de Lucreliu : ,,Suave, mari magno turbantibus acquora
ventisje lerra magnum allerius spectare laborem’ (II, 1—2).

Legati de sentimentul nalurii csle §i poezia de dragoste a lui Eminescu, cireia pro-
fesorul Eugen Todoran ii dedicd un amplu capitol intitulat Jubirea, sentiment §i ideal (p. 341 —
380). Autorul discuté pe larg sensul expresiilor farmec dureros, dor ncmdrginit si face numeroase
si interesante apropieri cu sensul diviniti{ilor din miturile arhaice Eros si Kama si cu dorul
din poezia populard. Totusi problema csenfiald ni se pare a fi de ce natura este cadrul de
desfiasurare al dragostci. Raspunsul se giseste in Scrisoarca 1V, unde poetul zugriveste doi
indrigostiti ce se plimbd cu barca la lumina lunii; razele lunii traseazi pe ape o cirare
,,de vipaie’’, care consliluie calca de¢ cvaziune din universul fenomenelor. Angajali pe aceasta
cale, indrigostitii sint dusi de apc céitre limanurile fericirii, unde viata si moartea se confunda,
deci in lumea frumusetilor eterne. Dar angajarea pe aceasld cale nu esle posibild decit in cazul
realizirii sentimentului de dragoste. Asifel natura, in general, in ipostaza ci de cadru de des-
fasurare a dragostei reprezinti la Emincscu lumea transcendeniei, a frumuscfilor eterne, idea-
lul aspiratiilor sale poetice (pentru amainunte cf. studiul nostru Viziunea asupra lumii a anti-
chitdfii clasice fn percepfia lui Eminescu, apirut in Studii de literaturd universald §i comparald,
Bucuresti, 1971, p. 143-—158).

O observatie de amdnunt:

— la p. 321 profesorul E. Todoran afirma : ,,In cele mai multe limbi indo-curopene
soarele era denumit ca divinilaie barbateascd : Helios, Sol, Ra, Horus, iar luna ca o divinitale
femeiascd : Sclenc, Hera, Artemis, Diana, Isis, Istar’’. Dar Ra si Horus sint divinitati egiptenc
si In consccintd nu pot i denumiri indo-curopene; la fel Isis (egipteani) si Istar (asiriand).
Cit despre Hera, sofia lui Zeus, ea nu a fost niciodatii o divinitate a lunii.

Lucrare solidd, carlea profesorului Eugen Todoran se impune prinire lucririle impor-
tante ce s-au scris despre poczia lui M. Eminescu.

Gh. Ceaugsescu

George Munteanu, Hyperion. I, Viata lui Eminescu,
Ed. Minerva, 1973, p. 470

Cunoscut de multd vreme drept un pasionat cerceldtor al lui Mihai Eminescu profesorul
George Munteanu publicd in prestigioasa coleclie ,,Universilas’”” a Editurii Minerva primul
din cele cinci volume pe care 1e-a pregiitit despre viata §i opera poetului romin. Rod al unor
indclungate investigatii, acesl prim volum cuprinde viata poetului, biografia exterioara, cum o
denumeste insusi autorul.

Trasatura fundamentald a acestei noi biogralii este pasiunca documentirii exhaustive.
Orice afirmatie se sprijind pe un document iar bibliografia este impresionanti. Cartea esle
scrisd intr-un stil alert, iar titlurile capitolelor sugestive, cum ar fi de pilda: Descoperind sen-
sul transhumanfei, La cumpdna apelor, Roala lui Izion, Per aspera ad astra, Anamneza elc.
Ea se inscrie, fird indoiald, ca o lucrare de referintd in bibliografia referitoare la Eminescu.

Cum nu ne recunoastem o competentd in problemele pe care le ridici viata lui Eminescu,
nu vom intra in amdnuntele aceslui volum. O singura chestiune am dori s o punem in dis-
cutie.

Profesorul George Munleanu nu scapi nici o ocazie de a-1 denigra pe Maiorescu ; orice
gest sau cuvint al criticului este interpretat cu o rea-voin{d greu de infeles. Maiorescu i publica
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poeziile in ,,Convorbiri’”” numai din motive egoisle (c[. p. 62—64). Trimiterea lui Eminescu
la Berlin pentru doctorat conslituie din partea criticului o nein{elegere condamnabild a per-
sonalitatii poetului (p. 115—116) ; e ironizat ci 1-a numit revizor gcolar, ci l-a luat la banche-
tul ,,Junimii’’ etc. Exemplele sint foarte numecroase, dar trecerea lor in revistd ar fi muilt prea
olioasa.

Avem senzalia cd autorul a dorit neapdrat si prezinlc lucrurile altfel decit Cilinescu si
aluncea chiar cu preful abaterii de la adevir a pornit o campanie sistematici de denigrare
a Jui Maiorescu. Dar In stiin{4 conleazi adevirul, cste o conditie sine qua non, ca si originalita-
tea. Cu toate eforturile depuse de autor, teza sa nu cste deloc convingitoare, mai ales cd la un
moment dat cl se contrazice pe sine insusi. I.a p. 310 vorbind despre primul atac de nebunie
al lui Eminescu, profesorul G. Munteanu spune : ,,Stia ¢l o stradd cu nume de zeu antic, iar
mai pe la incepulul ei un simulacru de templu elin, cu un simulacru de fronton si coloanc,
pézit de un om scund §i solemn, cu un barbison care putea [i luat la rigoare drept un insemn
socralic. Cum, in lipsa unei dome ca aceea din Odin si Poctul, trebuise si oficieze de multe
ori in asemenea substitut, putea acum poetul, simtindu-sc tot mai inghetat in pestera lui deam-
bulatorie, s nu caute pe strada Mercur refugiu in extremis?”

Fragmenlul citat sugereazi o comuniune spirituald adined intre poet si critic. Dar in
contextul intregii cirli aceasla apare ca o greld artificiali imposibil de admis, cici sau nu a
existat comuniune si atunci acest fragment nu are nici un sens, sau a cxistat comuniune i
atunci de ce toatd campania de denigrare a lui Maiorescu? Tertium non datur! Cit despre afi-
nitilile spirituale reale intre Eminescu si Maiorescu cle sint prea bine cunoscute pentru a mai
fi nevoie si fie prezentate. In orice caz este ciudat si citim in ziua de azi pagini atit de vio-
lente si de subiective despre cel ce a fost un spirifus reclor in adevaratul sens al cuvintului
al culturii romane in a doua jumilate a veacului Llrecut.

De fapt Eminescu este un simbol. El este in lileralura rominid cum este in cea greacd
Homer i in cea englezd Shakespeare. Viata lui Homer si a marelui Will sint necunoscute si
tnsisi existenta lor a fost pusd sub semnul intrebarii. Numele lor au rimas simbolurile geniu-
lui celor doud popoare. La fel si Iiminescu. De fapt, biogralia poclului co a scris Luceafdrul
nu exista.

Gh. Ceaugescu

Ion Talos, Mesterul Manole, Contributie la studiul
unei teme de folclor european.

Ed. Minerva, 1973

Un studiu monografic asupra baladei Meslerului Manole reprezenta, pentru folcloristica
noastrd, o adeviratd necesitate. Ion Talos ne oferd prima incercare de acest fel, menitd sa
umple un gol in cercetirile noastre de folclor. Vechi pasionat al acestei teme, culegétor a
numeroase variante ale baladei, incepind cu cele Lransilvinene, preocupat ulterior si de aspec-
tul elnogralic al temei jertfei zidirii, in Balcani si in intreg spatiul european, autor al unei
teze de doctorat pe aceastd temad, Ion Talos a rcunit in accastd carte rezultalele cercetarilor
sale, bazate pe o bogatd documentarc de teren si bibliografica in arhivele si bibliotecile din
tard si strdinitate.

Precedati de un istoric al cercetdrilor, care repune in disculie problemele esentiale legate
de balada Meglerului Manole, contributia lui Ion Talos isi propune sii fundamenteze cercetarea
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pe un bogat material documentar. Lucrarca se compune din doui pirti: prima — Substratul
baladei balcanice despre zidirea femeii — studiazi baza etnograficid a baladei, constituitid din
ansamblul credintelor, practicilor magice si obiceiurilor de constructie, cu rispindire general
europeani si chiar universal3, legatc de ritul strivechi al jertfei zidirii— rit corespunzitor unuia
din ,,primele mituri ale umanititii”’. In conceptia lui Ion Talosg, acest substrat etnografic inglo-
beazi si legendele in prozi, considerate ca o fazi intermediari in trecerea de la faptul etnografic
la creatia artistici. S-ar putea obiecta aici ci legendele apar{in deopotrivd creatiei folclorice,
ca si balada, si nu pot fi considerate anterioare ei, substratul etnografic fiind, atit tn legendi
cit si In balada, transpus deja, de mentalitatea folclorici, din planul concret al actului ritual
in planul ideatic. (Ideea circulatiei temei zidirii de la o specie folclorici la alta, cu punerea accen-
tului pe valorificarea ei artisticd, si considerarea legendelor in prozi ca forme de artd, a fost
sust{inutd de Ovidiu Papadimal).

A doua parte a lucririi se ocupid de ceea ce autorul numeste baza literar-artistici a
temei zidirii, adicA Balada despre zidirea femeii — specificd folclorului balcanic — punind desi-
gur accentul pe versiunea romaneasci, ca una din cele mai inalte realizdri artistice ale temei.
Autorul incearci aici o tipologizare a versiunilor romanesti §i balcanice §i un studiu de morfolo-
gia motivelor §i de stilistica.

Criteriul structuririi lueririi in cele douid parti amintite este dictat de concluzia teore-
tica a cercetarii, 5i anume, necesitatea legarii studiului folcloric de cel etnografic : ,,Din picate —
afirma cercetdtorul — numai rareori a fost studiati legitura foarte strinsi care existd intre
obiceiuri, legendi si balada” (p. 22), cecea ce ,,reprezinti, dupi pirerea noastrd, o greseald de
conceptie si metodd’’, cici un produs folcloric nu poate fi judecat adecvat ,,exclusiv pe baza
textului literar, adicd ficind abstractie de complexul de obiceiuri, practici magice si legende
care ii explici aparitia §i dezvoltarea’ (p. 18).

Metoda legirii textului folcloric de realitatea etnograficd, respectiv de riturile si credin-
tele populare, a mai fost folositd in cercetirile noastre de folclor. De pildi, A. Fochi, inte-
meindu-se pe cercetdrile ficute de H.H. Stahl si Ion Muslea asupra ritualului nuntii postume,
a cxplicat alegoria nuntii din Miorifa prin acest ritual, atestat la mai multe popoare europene
si exlra-europene ; iar referitor chiar la balada Meslerului Manole Mircea Eliadc si-a propus si
reconslituie ,,universul mental’’ si,,sensul spiritual’’ al baladei, in contextul unet ,,teorii generale’’
pe care o presupun si o implica alit produsul folcloric, cit §i practica rituali?,

Ion Talos si-a insusit metoda raportirii produsului folcloric la realitatea etnografica,
dar fard a o raporta la o teorie cxplicativ-genelicd sau interpretativi. Bogatul material docu-
menlar invocat in numele unui principiu mectodologic este interpretat teoretic cu o excesivi
prudentd. De aceea concluziile cercetirii se prezintid fie ca reafirmarec a premiselor — intr-un
demers stiintific care constad din simpla inventariere a probelor documentare — fie sub forma
unor sugestii deductibile din context, cum ar [i ideea originii mitico-rituale a productiilor fol-
clorice : ,,In cursul veacurilor, mitul a cistigat in amploare si profunzime, dind nastere in
dilerite regiuni la variate productii literare” (p. 21) si: ,,Obiceiurile zidirii au constituit pre-
tulindeni material pentru crearea legendelor in proza’ (p. 98).

Aceste sporadice afirmatii nu sint indeajuns adincite in cursul lucrarii, in Inte]eg:a
faplului etnografic si al textului folcloric, autorul nu-si duce la ultimile consecinfe premisele.
Insuficienta asimilare a lor in viziunea interpretativi determini lipsa de unitate interioard a
lucrarii.

1 ,,Neagoe Basarab, Mesterul Manole $i Vinzdlorii de umbre ,,Revista de etnografie si
folclor’’, 7, 1962, nr. 3—4, articol inclus in bibliografia lucririi.

2 Comentarii la legenda Mesterului Manole, Lorizzonte mitico della balatta di Mastro
Manole, Manole et le Monastére d’Arges — incluse in bibliografie.
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Existd numeroase observatii si interpretiri valoroase, cum ar {i: ideea arhaicitatii si
a caracterului independent fati de istorie al legendei (cu argumentul ci o naratiune a lui
Paul de Alep asupra Ministirii Argesului nu atestd motivul jertfei zidirii, dovadé ca legenda nu
fusese incd legati de evenimentul istoric) ; observatia ci zidirea umbrei, a fotografiei sau masurii
unui om reprezintd o substituire a actului sacrificiului uman ,,prin metaforele lui, efectul
substituirii rAminind acelasi’’ (p. 87); distinctia intre ,,jertfa zidirii’’ §i ,,zidirea ca pedeapsi’ ;
observatia cd legenda §i balada péstreazd amintirea stadiului inif{ial al ritualului — sacrificiul
uman ; considerarea condi{iilor rituale de alegere a locului ca un reflex al reprezentirii magice
a spatiului in mentalitatea populari, constituit ca o ,,geografie mitologicd’’; asociatiile facute
intre motive folclorice similare din creatii diferite (baladi-bocet-cintec de inmormintare-basm-
fantastic) ; explicatia locului ales pentru mindstire in legenda Mesterului Manole ca ,,0 con-
jugare a doua traditii’’ legatd de credintele despre locurile faste si nefaste ridicirii unei con-
structii (p. 315).

Sint insd In general evitate problemele mai dificile, dar de mare interes teoretic, cum
ar {i: vechimea comparativd a motivelor si baladelor, originea lor, functionalitatea simboluri-
lor, polivalenta de sensuri §i sincretismul de valori pe care le presupune textul folcloric. Supra-
licitind valorile emotional-estetice, Ion Talos le ignord pe cele filozofice §i magico-rituale, ca
de pilda atunci cind presupune o intentionalitate exclusiv emotfionald in unele legende despre
autosacrificiu din India, China si Japonia, sau cind, acordind prea mare credit credintelor expli-
cative atestate in practica de teren, invocd exclusiv intentionalitatea practici, ,,profani”, a
unor rituri : ,,Uneori se zidesc monede pentru ca, la eventuala demolare a casei, si se poatad
cunoaste virsta zidurilor, sau si se stie ce bani circulau la data construirii ei’’ (p. 82).

Analiza baladei ca produs artistic — in partea a doua a lucririi — se mentine in genc-
ral la nivelul impresionismului critic. Autorul considers esteticul o valoare de naturi elic-emo-
tionald; sensibil la aspectul moral al dramei, Ion Talos apreciazi trisiturile de caracter
ale eroilor, accentueazd natura conflictului, tragicul situatiei: ,,0 mamai fsi pierde viala,
lastnd in urmi un copil In leagin... ; gindul femeii nu se indreapt3 insi in acest moment
dramatic spre salvarea ei, ccea ce ar constitui reactia unui om mediocru, ci spre salvarea
copilului...” (p. 175); ,,Aceasta e scurta via{d a lui Manole, zidarul de geniu, aproape un
supraom, care izbuteste sid Invingd puterile mistice datoritd bun#titii si legaturilor lui cu
divinitatea’ (1) (p. 302), sau, in sfirsit : ,,cit de departe ne aflim aici de caracterul nipistui-
tului Manole ! Aceste legende nu si-au propus ins3 si ne prezinte caractere integre’”’ (p. 305).
Autorul face asociatii livregti fortuite, inadecvate textului folcloric, cum ar fi de pildd com-
pararea lui Manole cu Hiperion, datoritd ,,capacititii de a iubi profund’’, sau cu un ,,Pro-
meteu al Renasterii, cu certe atributii titaniene’’, sau elogierea superioritatii morale a per-
sonajului feminin, care, ,,demn de marii maestri ai artei universale,...nu are nimic din usu-
rinta Citdlinei din Luceafdrul lui Eminescu” (p. 9 din introducere).

Aflald intre monografia strict documentara, care ordoneazi si transcrie cu rigurozilate
materialul, si studiul teoretic interpretativ, sustinuti pe citeva idei generale juste, aducind in
discutie un material documentar de mare interes pentru o posibild adincire a problemei, car-
tea lui Ion Talos propune meditatiei noastre un proiect bogat in sugestii, care s-ar fi cerut
intregit, poate, printr-o publicare in anexd a variantelor romanesti ale baladei, pentru a pune
la dispozitia cititorilor bogatul material adunat in cursul cercetdrilor sale. Sperdm ca in misura
posibilitdtilor editoriale aceste cercetdri vor fi valorificate.

Dana Popescu

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



9 RECENZIL 655

Cornelia Stefinescu, Momente ale romanului,
Ed. Eminescu, 1973, 340 p.

Cu o jumitate de secol si mai bine in urma incepuse a se vorbi tot mai stiruitor despre
aya-zisa crizd a romanului. O specie literard care inregistrasc dezvoltiri prodigioase mai ales
in a doua jumitate a secolului al XIX-lea si in primele decenii ale secolului al XX-lea, era
pusé asadar sub semnul desuetudinii, viitorul ei fiind considerat de specialisti cu vaditd nein-
credere. Discufia avea, fireste, semnificatii mai largi, referindu-se la posibilititile ,,restrinse”
ale literaturii in general de a exprima complexitatea emotionald si idcatici a omului contem-
poran, alicnat de predominanta valorilor tehnice. Cu intensitdti variabile de la o faza la alta
si de la o tard la alta, colocviul privind soarta romanului s-a prelungit de-a lungul anilor,
continuind la alte nivele ale problematicii §i in vremea noastri. Directiile tematice multiple
si formulele experimentale abordate in acest rastimp, in paralel cu ccle traditionale, invede-
reazd vitalitatea epicului de respiratie largd, infirmind ideea unui declin cronic al speciei. De
o disparitic sfricto sensu nu poate fi vorba, credem, cel putin deocamdals, nici mécar in cazul
romanului monumental, a cirui ellorescentd de virf este plasatd de obicei in epoci anterioarc.
L.N. Tolstoi, Galsworthy, Th. Mann, Roger Martin du Gard, spre exemplu, fisi afli con-
tinuatori contemporani in M. Solohov, A. Tolstoi, J. Iwaszkiewicz, M. Preda etc.; chiar daca
in proza actuald este lesne observabild tendinla de cuprindere a fabulci in structuri mai putin
ample.

Dealtfel, de la inceput nu se punea problema unei crize care si primejduiasci existenia
modalitatii in sine; nu se pune astfel nici acum. $i atunci, ca §i in anii nostri, era vorba in
fapt de momentele unui permanent proces de innoire a tehnicii de elaborarc si a materialului
romanesc {n raport de modificirile operale in realitatea istoricd. Cici, asemenea oricirui alt
domeniu, canoanele fnstdpinite trebuiec mereu imbogitite dialectic cu laturi adecvate, in
asa fel ca posibilitdtile speciei sd sc¢ muleze cit mai exact pe problemele cidrora trebuic sa
le dea expresie artistici. Ci romanul conlinui s& alragi pe scriitori cu aceeasi putere de fasci-
natie, cu toatd eterogenitatea formulelor, o demonstreazi concludent num:irul impresionant
al volumelor aparute in ultimul timp; romane propriu-zise sau studii de teorie si istoric
literard. Printre acestea din urmi se inscrie §i cartea Cornelici Stelinescu, Momenle ale ro-
manului, publicati recent de LEditura Eminescu.

Cornelia S$tefinescu este, indiscutabil, o buni cunosciloare a lileraturii romine si a
celei franceze. O activitate stilntificd indelungatd, punctatd frecvent de lucririle apirule in
.»Revista de istorie i teorie literard” si in alte periodice de profil apropiat, la care se adaugi
cele inserate tn diferite volume colective si cele publicate separat, micromonografia Mihail
Sebastian, de pildd, o impune ca pe o specialisld consacratd fn domecniile aminlile. Sustinerca
e confirmatd cu prisosin{d si de prezenta culegere de studii inchinate romanului. Rezultat al
unor cerceldri perseverente si minujioase, desfasurale mai multi ani in bibliotecile din {ard
si din Fran{a, volumul se remarc3 prin sobrietatea {inuiei stiintifice, evidentiind temcinicia
investigatici si pertinenta aprecierilor.

Dacé, evident, din motive de analizi, am tine cu tot dinadinsul si ordondm cuprinsul
cirtii tn functie de alte criterii decit cele cronologice — indreptitit hotdritoare in ierarhia sta-
bilitd de autoare, deoarece sugereaza in linii mari i o evolutie In timp a speciei in literaturile
respective — o primd alcituire posibili ar putea fi acecea determinatd de factura périlor
componente In registrul mai larg al disciplinelor inlduntrul cirora ar fi introduse. Considerate
din aceastd perspectivi, cele zece studii sc aduni in doud despartituri distinct delimitate. Cea
dintii se constituie din cinci lucrdri de sinc stititoare, care aparlin domeniului literaturii
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universale, mai precis, trei dintre cle trateazi despre opere si scriitori francezi (,,Mizerabilii’’,
roman deschis; Frangois Mauriac sau echilibrul care nu ocolegle neprevdzutul; ,,Réperioire’’ de
Michel Butor, meditafie asupra ariei romanului), celelalte doua referindu-se la literatura romana
(Vilalitatea romanului: Liviu Rebreanu, ,,Seriozilalea glumei estetice’’ la G. Cdlinescu). A doua,
in schimb, mai unitard in natura problematicii §i metodologia cercetirii, contine aplicatii
binare de literaturi comparati, termenii de relationare fiind literatura francez §i cea roména
(,,Misterele Parisului’’ si tncepulurile romanului romdnesc, Emile Zola §i destinul naturalis-
mulul, Reacfii romanesti fajd de inovafia proustiand, Corespondenia cu prietenii romdni. Culise
ale romanului proustian, De la jurnal intim la jurnal de creafie).

Din cele trei studii dedicate cxclusiv literaturii franceze, unul contine o cercetare glo-
bald a operei lui Fr. Mauriac. In urma unei lecturi atente, Cornelia Steffinescu reface drumul
conceptual al creatiei, slujindu-se de confesiunile inserate de scriitor in incercédrile eseistice
si, in primul rind, de romanele acestuia. Pornind de la repulsia declarata, instinctivd aproape,
a romancierului fatd de canoanele oricérei tehnici literare, autoarea urmireste incorporarea
opiniilor de acest fel in practica artistica, stabilind consonanle, dar, nu o dali, si nepotri-
viri. Comentariul echilibrat, sustinut de ilustrari numeroase, contureazi o fizionomie estetica
cumpdnitd, care se refuzi aplecdrilor exacerbate intr-o direcfie sau alta; Fr. Mauriac rimine
credincios unor obisnuinte de mestesug statornicite, fird a fi cu Llotul refractar innoirilor.

De acelasi tip §i cu mobiluri similare este si lucrarea in care sint reformulale eritic
consideratiile lui Michel Butor in legituri cu arta romanului, consideratii cuprinse fn Réper-
loire. Relatindu-se despre incursiunile intreprinse de M. Butor in universurile literare, aparti-
nind unor scriitori clasici (Balzac, Hugo, J. Verne) sau moderni, revolutionari ai tehnicii roma-
nesti (Joyce, Proust, Ezra Pound), se pune bine in lumini metoda de lucru bazati pe ,,in-
vestigatia verticald’’ (raporturile existente intre ,,materia romanescd’, autor si cititor) si
pe cea ,,orizontald’”’ (legiturile dintre personajele care alcituiesc lumea operei). Impulsionati,
probabil, $i de indemnul exprimat de M. Butor cu privire la reactualizarea permanentelor
clasice printr-o reevaluare in spiritul epocii contemporane, Cornelia Stefinescu foloseste aceleasi
procedee, far3 insd a se rezuma numai la ele, in penetrarea romanului Mizerabilii de V. Hugo.
E o incercare izbutiti de a pitrunde csentele percne ale literaturii clasice, de a le readuce
fn constiinfa lectorului contemporan, convins prea adesea, superficial, de inutilitatea unor
capodopere elaborate pe alte temciuri estetice decit ale sensibilitilii moderne. In treacit,
ne-am {ngidui o observalie referitoare la aprecierea romanului Mizerabilii ca ,,roman deschis"’.
Daci este vorba de intelegerea operei ca un univers vesnic deschis, adicid intotdeauna aborda-
bil din unghiuri de vedere si pe planuri mulliple, consistenta formularii tnlitura posibilitatea orica-
rei obiectii. Exist4 insd in limbajul ,,crilicii” acceptia mai veche potrivit cireia ,,creatia deschisa”
defineste acea artd (operd), care, renunlind la unele principii incetifenite : biografia persona-
jului §i unitatea de actiune, de exemplu, devine propriul obiect. Sub acest raport, un ,,roman
deschis’’ ar fi acela care tinde si-si exprime propria elaborare, neingriditd de reguli normative.
Desigur, in Mizerabilii, ca in foarte multe alle romane, oricit de tradilional realiste, intilnim
interventii ale autorului care expliciteaza unele relatii intre fabulatie, romancier si cititor sau
intre personaje, dar acestea sint mull prea rare pentru a se constitui in reflexul unei tehnici
constiente a scrierii romanului. Or, a socoti tetralogia romanticului francez un roman deschis
tn acest din urmd sens, arfi totusi prea mult. De altfel, construciia rationald a operei si
intentionalitatea pronuntati a simbolurilor — caracteristici relevate insistent de Cornelia $tefi-
nescu — contrazic fluxul neintrerupt, monologat, al inspiratiei sau al epicului pur, neorganizat,
fara alti logicd decit cea a continuitatii imediate si fird finalitate. S4 ne amintim si
concluziile ,,glumei estetice’”” a lui G. Cilinescu.

Asemainitoare, ca metodologie si scop, sint si cele doui studii despre doi mari proza-
tori romani : Liviu Rebreanu si George Calinescu. In primul caz, autoarea readuce in discutie,
tmplinindu-le cu fatete noi, punctele de rezisten{i ale romanelor tirinesti, ciutind tn ace-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



11 RECENZII 657

lasi timp posibile virtualititi care si le deschidd spre interesul cititorului actual. Apropiindu-l,
ca virstd literard, pe L. Rebreanu de Zola $i nu de contemporanii sidi Proust si Gide, care ii
sltrneau nedumeriri, i comparindu-l cu al{i romancieri de prestigiu, Cornelia Stefdnescu fsi
tntemeiazd concluziile privind originalitatca creatiei respective in spatiul universal i repre-
zentativitatea acesteia in perimetrele nafionale. Cit despre G. Cilinescu, dupi ce trece in
revistd parerile iniliale despre legitimitatea romanului obiectiv pentru solul romanesc i non-
aderenta la orice alte formule novatoare, exegeta remarca mutatiile de conceptie, care se ope-
reazi mai ales dupd Enigma Oliliei. Prefigurate incd in Cartea nunfii si chiar in modelul decla-
rat balzacian concretizat in Enigma Otiliei, insertiile heterodoxe ale romanului modern de sor-
ginte gidiand sau proustiand vor cdpita plenitudine in Bieful Ioanide $i in Serinul negru. Pe
directia depistarii procedeelor moderne de iniltare a constructiei epice cdlinesciene — perspecti-
varea simultaneistd in caracterizarea personajelor, jurnalul intim, discontinuitatea temporali
sau metoda epistolard — se realizeazd, dc¢ altminteri, precumpinitor si contributia autoarei
in acest studiu.

in studiile de literaturd comparata care alcituiesc a doua arie de probleme a volumu-
lui, Cornelia Stefiinescu fsi concenlreazii atentia asupra unor momente importante din istoria
romanului francez i romdnesc : apari{ia romanului foileton de tip senzalional, momentul natu-
ralist si cel proustian. De cele mai multe ori metoda folositd este aceea obisnuitid in lucririle
comparatiste de relatii bilaterale. Mai intfi se studiazi amdinuntit dezvoltarea fenomenului
literar inlduntrul factorului emititor, de asti data in Franta, dupa care se urmiresc ecourile
transmise pe diverse trepte calitative: impulsuri eflorescente, inriuriri, paralelisme etc., in
sfera factorului receplor : literatura romani. Fird fndoiald, o insemnitate deosebitd pentru
noi prezinta in special rezultatele cercetirii celui de-al doilea termen, fintrucit invedereaza
cvolufjia literaturii roméne in relalii complexe cu contextul universal, in cazul de fati in
legiturile nemijlocite cu cel francez. Pe de altd parle, contributiile documentare, masive si
concludente, la care se aldturd cele interpretalive, iniregesec lamuritor ecxplicatiile unor
probleme de islorie literarda incd in litigiu.

Un exemplu in acest sens il constituic sludiul despre romanul lui E. Sue, Mislerele
Parisului, si soarta lui tn Romania. Incercind si rispunda la trei inlrebiri: ce a favorizat
succesul cir{ii, ce a contribuit la minimalizarea ci i ce a Inseminat ea pentru literatura romana,
auloarea schiteazd la inceput istoria genului si apreciazi calitdtile si scdderile structurilor de
acest fel cu locallzdri insistente in Misterele Parisului. Prevenit astfel asupra cirlii si a genu-
lui, cititorul este purtat apoi cu dezinvolturi in Roméinia, unde i se infatliseazd un peisaj
policrom, istoric si literar, punctat de ample detalii. Concluziile autoarei, fundamentate pe
un itinerar al investigalici bogat reprezentat analitic, reliefeazi inriuririle depistate la Baronzi,
Aricescu s§.a.. calilatea scizuld a preluerdrilor si imitatiilor fa{d de modelul francez, afir-
mind insd rolul stimulaliv in dezvoltarea gustului de a scrie $i a citi in aceastd prima virsta
a romanului romanesc. Specificilatea ambiantei autohtone, filtratd si prin experienta utili a
Misterelor, avea si-si capete cxpresia proprie abia in Ciocoii vechi §i noi — subliniazd cu deplina
acoperire Cornelia Steldnescu.

Naturalismul, degenerarc a pozitivismului in literaturd, dar si reactie fald de decon-
certanta vagului modernist, este abordat prin corifeul siu francez, Emile Zola. Respins si
acceptat fn tara de bastind, pirintele naturalismului curopcan va avea o receptare la fel de
contradictorie si in Romdinia. Oricum ins3, respins de direclia junimistd sau imbratisat de
cea de la ,,Contemporanul’’, Zola are un ecou considerabil in {ara noastri. In urma despuierii
unui material foarte inlins, pe care il expune cronologic in aminun{ime, Cornelia Stefanescu
giseste — le exemplificd fara putin{a de tagada — infiltratii naturaliste mai putin limpezi
sau mai statornice la destui scriitori romani: C. Mille, Al. Macedonski, Delavrancea, I.L.
Caragiale, L. Rebreanu §.a. Sugestiile metodei naturaliste, adunindu-se mai mult in planul
creatiei propriu-zise, decit in cel teoretic, atestd existenfa la noi, ca si in alte tiri apropiale,
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a unei literaturi de facturd zolistd nu intrutotul epigonicad, literaturd care n-a fost niscuta
de o framintare de idei distinct constituitd esteliceste la noi.

in sfirsit, momentul proustian circumscric numai reverberatiile fenomenului in cadrul
literaturii romine, autoarea inregistrind cu aceeasi sensibililate §i constanti acribie atitudini
si opinii ale creatorilor de la noi, pe care le completeazi ilustrativ cu patrunderile volens-nolens
in operele artistice. Compliniri pe alte laluri reprezinli cercctarca in lucriri separate, pe dc o
parte, a corespondentei lui M. Proust cu prictenii romani si, pe de alta, a problemelor pe
care le pune jurnalul de creatie. in cea din urmai sint expuse caracteristicile si {igasele evolu-
tive ale speciei de la jurnalul narativ (B. Constant, Stendhal, fratii Goncourt, Barrés, Amicl),
pind la cel deschis asupra crealiei (G. Marcel sau A. Gide) in Franta si in Romania (A. Hol-
ban, M. Sebastian, Camil Petrescu, G. Cilinescu §.a.). Si aici autoarea face o adevirati risipa
de argumente documentare, ciutind si-si verifice riguros fiecare sustinere pe cit mai mulle
planuri posibile. Cici, intr-un domeniu mai totdeauna labil, Corneclia Steffnescu simte nevoia
de certitudini, pe care si le construieste sislemalic §i cu ribdare pe temeinice scheldrii factolo-
gice. Accasti pasiunc a demonstratiei, chiar daca pe alocuri poate pirca obositoare intrucitva,
indreptitind necesitatea unor cuprinderi mai de sus, sintelice, consolideazi comentariul res-
tringind la minimum posibilitidtile de chestionare. Sint motive, se mai pot adiuga si altele,
pentru care considerdm cd volumul de fati, neindoielnic util pe linia cercetarilor de lilera-
turd universald si comparatd, o situeazd pe autoare printre specialigtii din {ara noastra in
problemele romanului.

Stan Velea

Ladislas Gdldi, Contributions a 'histoire de la
versification roumaine. La prosodie de Lucian Blaga,

Budapest, Akadémiai Kiado, 1972, 205 p.

Cunoscitor de aulorilale §i neegalatd compelenii al problemelor de versificatie, autor
al unei cuprinzitoare si consistente istorii a versului romanese, Ladislas Galdi® ofera prin
monografia de fatd o descriere a prozodiei unuia dintre poc{ii reprezentativi ai literalurii
noastre nationale — Lucian Blaga. Monograflia este concepuld — asa cum si titlul o suge-
reazi — ca un fragment dintr-o posibila istorie a versificatici romanesti, fatd de care lucrarca
amintitd mai sus reprezinti doar o introducere.

Cileva preliminarii teoretice precizeazd cadrul comparatist fn carc cvolueazi analiza
si metoda descriptivd, corelatd cu frecvenle digresiuni si precizari de ordin istorico-literar si
stilistic, menite s nuanieze interpretarea faptelor.

In Introducere sint delimitate — in evolutia poctici a lui L. Blaga — 10 faze (delimi-
tate fatd de un foarte ambiguu ,,degré zéro de la prosodie’’); ccle 10 faze constituie, de fapl,
10 tipuri (fiecare dintre ele cu cite o varianti), susceptibile de a interfera?. Punctul de vedere
metodologic urmirit cste astfel expus cu limpezime : ,,S"inscrivant en faux conire ceux qui,
a4 cause du retour permanent de cerlains Lhémes, refusent d’envisager V'évolulion du pocle
de volume en volume, on essayera de conscrver I'unité et ’harmonie de chaque recueil. A

1 Ladislas Galdi, Iniroducere in istoria versului romdnesc, Bucuresli, Minerva, 1971.
2 Lauda somnului ilustreazi, de excmplu, interferarea tipurilor 11.A, 1V.A, VII A, etc.
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propos de chacun on examinera dans queclle proportion on y retrouve les 10 (ou
plus exactement, les 20) types de vers; en outre, conformément aux exigences de la métrique
fonclionnelle, on tentera d’établir les principales fonctions expressives des diverses formes de
versilicalion, sans toutefois simplifier les rapports fort complexes qui existent entre la forme
d’un poé¢me et les idées ou motifs que le texte véhicule’’d. Lisind la o parte Intrebarea nece-
sard, si anume, daci aceastd tipologie imanentd operei acoperd, in totalitatea ei, descrierea
formelor prozodice caracteristice, [olosite de L. Blaga, facem doar observatia cd un examen
slalistic, fie §i sumar, ar fi fost binevenit si ci tipologia in cauzi nu ar mai fi reprezentat doar
baza unei analize deductive, care si valideze o schemi aprioric stabilitd, ci punctul ei final,
tabloul sintetic si functional al descrierii.

Tipologia, prezentatd succint in Introducere, este urmati de opt capitole care fixezzd
cronologic evolutia versificatiei lui [.. Blaga, in momentele poetice mai semnilicative.

Poemele publicate inainte de 1919 sint privite sub aspectul legiturii lor cu {tradifia
pocziei ardelene, ilustratd memorabil de versul lui O. Goga (prezenta eneasilabului U ; U U .
U U 2 U, interpretat de L. Galdi ca un metru dactilic cu anacruzi, si care se reveld a fi
de fapt un cencasilab amlibrahic, sau a eneasilabului iambic); versurile de acest tip, grupate
in catrene (raza) sau octave (rararbxb) se subsumeazi tipului IX.A. Tot in primul capitol
este semnalat caracterul prozodic ambiguu al volumului Pietre peniru templul meu (1919), con-
siderat de L. Galdi drept stadiu intermediar in cristalizarea versului liber al lui L. Blagal.

Mentionarea unor procedec tipic retorice (paralelismul riguros, ,,]a phrase carrée’’, repeti-
{ia anaforicd, uneori chiar ternari!) alterneazi cu analiza ritmicd a unor pasaje considerate
revelatoare din punctul de vedere al scopului urmdrit.

De un considerabil interes este si capitolul urmator : II. Les poémes de la Lumiére. Sint
irasate coordonatele largi, nationale si curopenc intre care s-a dezvoltat poezia lui L. Blaga
(dar discutia include doar pe ardelenii Ovid Densusianu, Emil Isac si Aron Cotrug, {iari men-
lionarea, intr-o prezentare de ansamblu, a penetratici versului liber in scrisul artistic al unor
poeli, precum simbolistii T. Arghezi, A. Maniu etc.). Tot aici, in aceste preliminarii ale analizei,
s¢ aminteste §i noutatea pe care maniera lui Blaga de a compune a adus-o in peisajul poeziei
rominesti, noutate derivati din lecturi intense ale poctilor germani (Dehmel, George, Trakl);
de la precursorul expresionistilor, Arno Holz, Blaga deprinde procedeul grupirii versurilor
(iambice) in figuri ,,triunghiulare’”’, menite s reliefeze — la sfirit de perioadd — un cuvint
sau o sintagmi. Fard si conteste influenta lui A. Holz, V1. Streinu, mai putin prcocupat de
un determinism foarte stringent al filiatiilor, face in continuarea obscrvatiei citate anterior
(v. supra, nota 4) o precizarc de maximid importan{i : ,,Versurile noului poet erau de fapt o
proza intrerupta si rinduiti ca ,,pocm Lipografic’’s. Ccea ce inscamni ci Blaga optase constient
pentru o formuld a versului, intr-un fel extravagantd, in orice caz exterioari. L. Galdi anali-
zcazd insa citeva poeme reprezentative ale ciclului (Eu nu sirivesc corola de minuni a lumii,
Gorunul, Pamintul, Lumina, Martie, Visdlorul) din punct de vedere metric 5i ritmic (uneori,
chiar si strofic), dar pericolul unei aslfel de analize s¢ contureazi de pe acum: nici un fel

3 .. GAldi, Coniribulions....ed. cit.,, p. 14—15.

4 Alti cercetatori par a ignora aceastd perspectivd geneticd; afard de remarca cu carac-
ter genoral, citati d» L. Galdi (v. Contributions...nota 31), remarcd ce apartine lui Ovid
S. Crohmilniceanu, in legitura cu posibilitatea d3 a rearanja in versuri cugetirile acestui volum,
poate fi mentionatd aici observatia mai nuantata a lui V1. Streinu: ,,Intrc Poemele luminii
si Pielre penlru lemplul meu deosebirca era numai de ordin tipografic: in timp ce ,,poemele’’
fusesera Lliparite intr-un fel de ,,prozi spatiatd’’, ,,cugetarile’’ volumului al doilea aparusera
in prozi obisnuiti. Dar, calitativ, nu se dessebeau. ,,Poemele’”’ puteau prea bine si primeasca
‘ipografierea prozei, iar cugetirile si fie dispuse dupa tehnica intimplitoare a poemelor”’
(Versificafia modernd. Studiu istoric i leorelic asupra versului liber, Bucuresti, Ed. pentru lite-
raturd, 1966, p. 241).

5 V1. Streinu, op. cil., p. 241.
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de reguli formale aproape cd nu modecleazid fluxul liric, heleromelria se asociazi cu absenfe
rimei, cu tonul general discursiv, cu prezen{a masivd a ,.enjembement’’-ului. Chiar L. Gald
recunoaste acest ,,haos’’ al formelor care domind primul ciclu de poeme : ,,Inutile d’ajoute
que, dans ce groupe, chaquc texte a nécessairement un caractére individuel : le rythme, san:
étre moins marqué, se subordonne davantaege a la structure de la phrase el, en derniére ana
lyse, 4 'achemiremcnt de la pens¢e”S.

In capitolul al treilea, consacrat prozodiei din Pasii profefului, autorul face obs>rvais
de principiu: ,,on cst aussildL freppé par les proportions modifiés du vers libre”’?; analizs
evidentiazd predominanta mctrului iambic fintr-un numédr de 5 texte (ceea ce nu justificZ
ideca predominantei lui in lot ciclul), a celui anapestic (U < VU < UU <U). Sinl semnalal(
mici pasaje scrise in metru trohaic, lird ca folosirea lui s [ie consecventd in acest ciclu. Ver
surile trohaice sint fnglobate in unildli mai mari, polimetrice, cazul cel mai frecvent de util"
zare fiind alternarea lui cu versul) iambic: ,,La fonction du mélange des vers izmbiques es
évidenie : elle permet a l'auteur de se rapprocher de la communication orale et méme d'in
troduire dans son langage poétique des unités rylhmmiques qui ne seraient point compatible:
avec les exigences d’un systéme prosodique plus rigourcux. Les fragments ce dialoque qu
terminent chaque stophe ont pourtanl un rythme trcchaique c¢t un caractére nettcment oral’”®
in mulle cazuri, amestecul polimelric al segmenlelor iambice si trohaice ia aspectul triunghiu
lui, preferat inci de poet.

in ciclul In marea trecere (cap. V), prozodia pare si se disciplineze, in sensul evitari
unei heterometrii socante ; chiar alunci cind apare formula ,.lriunghiuiarid’’, ca este mai putit
vizibild, mai subordonatd unui imperativ liric, decit era in primele cicluri d¢ poeme; predo
mind metrii iambici si cei anapeslici (eneasilabi). Ceea ce pare si evideniieze analiza in acest
capitol esle ideea cd — indiferent de libertatea manifestarilor heterometrice — poemele tinc
a {i din ce in ce mai riguros construite pe o simelric a iclusilor (sus{inutd uneori, de asonanii
§i simbolism [onelic, sau de intrebuintarca anaforelor), ca in textul urmitor:

Numair de ictusi

(1IT) Poate a pierit/sub stinci. 2,1
Poatc s-a cufundal/in pamint. 2,1
In zadar i-astept/vestile, 2,1
numai pesleri/riasuna, 2,1
piraie sc¢ cer/in adinc. 2,1

[

Lauda somnului esle caracterizal in liniile sale esentiale de cdtre autor: ,,dans ce
volume [...], la rime occupe deja une place dominante; en méme temps I'hétérométrie tolale
et le vers accentuel cédent la priorilé aux vers anapesliques et dactyliques. Parall¢lement
a ce processus, le caractére astrophique du monologue intérieur est remplacé d’abord par la seg-
mentation cn strophes inégales, ensuite par le quatrain hélérométrique”!0, Elfortul analizel
este orientat in acest sens: melrii anapestici par si predomine, iar slructura strofei evolueazd
de la forme capricioase, inslabile, ca numir de versuri, spre catrenul tradifional (de mulle
ori cu forma zaxa). Rimele sint prin cle insele obisnuite ; frapantd devine prelerinfa pentru
folosirea versurilor scurte, destul de neregulate ca ritm, rimate dupd schema zaza (uneori,
versurile scurte par segmentarea altora mai lungi, distihul transformindu-se in catren — v.

L. Galdi, Contributions. .., c¢d. cit., p. 47.

L. GAldi, Contributions. .., ed. cit., p. 51.

L. Galdi, Centributions,...,cd. cit.,, p. 61—62.
L.

L.

Galdi, Contributions. .., ed. cit.,, p. 114.
G4aldi, Contribulions. .., ed. cit.,, p. 121.

-
=
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Cap aplecat, p. 130)'1, Analiza lui L. Galdi esLe atenti la cazurile de simbolism fonetic sau de
asonantd : bdirinele/fintinile/mlinile/{drinile, in Noaple ecslalicd :

,Adinc subl Dbitrinele

verzile zodii —

se trag zivoarele,

se-nchid fintinile.

Ascazi-{i In cruce

gindul si miinile.

Stele curgind

ne spald |Arinile”.

(p. 132)

sau remarcd prezenta acestei rime daclilice, in -iile:

,»¥Yintul a dat in pidure

si rupd crengi si coarne de cerbi.
Clopote sau poate sicriile

Cintd subt iarbid cu miile.”

(Peisaj transcendent, p. 128).

Cu ciclul La cumpdna apelor se observd tot mai mult o reintoarcere la forme mai tra-
ditionale. Analiza lui L. GAldi eviden{iazi o serie de elemente revelatoare: predominanta
catrenului polimetric, frecventa rimei (perfecte sau asonante) In dispuncrea cunoscutd deja
(zara), predominarea anapestului (sau, intr-o alti terminologie, a amfibrahului)'?, a rezonante-
lor folclorice, a reminiscentelor clasiciste (clauzule adonice : ,,Port acum in mine/febra eterni-
tatii”’ — Sat nalal, p. 149).

Dimpotriva, La curfile dorului conslituie, din punctul de vedere al prozodiei, un exem-
plu de co-ocurentd a formelor influeniate de folclor si a unor scheme ritmice non-populare
(ritmuri anapestice si dactilice). Segmentarea poemelor devine din ce in ce mai precisi — di-
stihul (Alean si Asfinfit marin) alterneazi cu tertetul din Boare allantica sau Estoril (schema
aza). Autlorul remarci insd numirul precumpdanitor al catrenelor dactilicejanapestice, fic reali-
zind schema =zazxa, fie, ca in Coasla soarelui, urmind forme traditionale (abba, aabd), dar
tndriznete si influente prin folosirea exclusivi a rimelor dactilice (aceleasi rime dac-
tilice apar covirsitor si In Asfinfit marin).

Procesul de intoarcere la formele tradilionale se accentueazi in Nebdnuitele treple (,,on
constale [...] une certaine diminution du nombre des quatrains (6 sur 28!); en revanche,
des poémes monomélriques deviennent encore plus nombreux’!3. Dintre poemele scrise dupia
1943, relinem doar, dintre numeroascle cxemple pe carc le oferd descrierca lui L. Galdi,
Zodia Cumpenei, scrisi in metru safic, cu numeroase clauzule adonice :

,»5¢ misoard, se cintdreste rodul
de argild, visul §i umbra wverii,
si povara ce-i amintirea pentru
orice faplurd”.
(p. 391)
»,clasicizarea’” expresici prozodice ecsle tot mai evidenta.

11 Toate citatele din poezia lui L. Blaga vor [i ficute dupi: Lucian Blaga, Poezii,
Bucuresti, Editura pentru literaturi, 1967, cditie ingrijitd de George Ivascu.

12 Credem ci folosirea termenului de amfibrah este mai convenabili : se evitd, pe de o
parte, confuzia cu anapestul ,,pur”’ (yy £uuy<uu<), pe de alti parle, anapestul pro-
priu-zis este un metru putin folosit in poezia romineascd, dupd cum fnsusi L. Galdi observa :
v. Confributions. . .,ed. cit., p. 137, nota 86.

13 L. Galdi, Conlributions. .., ed. cit.,, p. 157.
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Ceea ce retine atenltia — ca principiu cilduzitor — este grija permanentd a autorului
de a corela planul descrierii prozodice cu celelalte niveluri ale textului poetic (cel stilistic, cel
de semnificalic ete.) ; aceste modaliti{i de analizd devin vizibile mai ales in capitolul al IV-]ea,
Versul liber dramalic, consacrat prozodiei a trei poeme dramatice : Ermilul, Zalmozis, Tui-
burarea apelor. Dar dacA mentionarea unor procedee de ordonare sintactici a versului, a unor
,»figuri de sunet”’, a unor tropi chiar, poate face un serviciu analizei, prin aceea cd articularea
planurilor simultane ale textului este mai bine perceputi, corelarea prea declarat, prea direcla,
a prozodiei cu descrierea con{inutului are putine sanse de a deveni pertinenld. Acest fapt,
observabil in intreaga lucrare, a fost probabil generat de dorinta autorului de a conferi anali-
zei o cit mai mare suplele, conform principiului infenfionalildfii care guverneazd scriitura
poelici ce se cere descifrati. Desigur ci un corolar al acestui principiu, formulat de L. Galdi
cu mult inainte de aparilia lucrarii de fatal4, ar fi funcfionalitatea versului, gasirea elementu-
lui perlinent la nivel prozodic. In capitolul destinat descrierii §i analizei prozodici in poemele
dramatice mai ales, stringenta utilizirii unor asemenea principii este minima; L. Galdi pierde
din vedere, datorild considerentelor presupuse mai inainte, faptul ci nivelurile structurii for-
male a textului se adecveaza diferit ,,continutului’, cd forma poetici nu este un continuum
omogen si cd, in consecintd, dialectica formd/continut este si ea imprevizibild, discontinua.
in afarid de acestea, sistemul prozodic este, de cele mai multe ori, indiferent substanfei lirice
in sine, iar un asemenea considerent ni se pare a avea si mai mari sanse de valabilitate pen-
tru un poet al formei libere, la care varialia individuald joacd un rol atit de mare. Observatia
o facem doar cu rostul de a semnala cd, uneori, la lectura cirtii, cititorul era derutat de multi-
mea cazurilor particulare, pentru care o tipologizare ar fi fost greu de operat; o accentuare
mai fermd a unor trasituri definitorii ar i usurat mult sesizarea concluziilor acestei lucriri,
ce prezintd, in afara garantiilor de autoritate a autorului, un dublu interes: in primul rind,
acela cd implicd un model (fireste, nu singurul posibil) de descriere a sistemului prozodic al
operei unui poet, sub forma monografiei ; apoi, este interesul celui orientat spre cercetarea
formelor poetice (fie el istoric literar sau lingvist) pentru evoluiia acestor forme, intre care
versul liber joacA un rol privilegiat.

Gabriela Duda

Sasa Pand, Nascut in 02,
Ed. Minerva, Bucuresti, 1973

Autorul celebrului Manifest, unul din programcle fundamentale ale grupirilor avangar-
diste dintre ccle doud rdazboaie mondiale, poet de autentici vocatie, spirit iconoclast vis-a-vis
de tot ccea ce era vetust In artd, dar respectind valorile clasice, patetic pind la extremi in
lupta tinerilor avangardisti penlru dobindirea unei expresii si cont{inut inedit in arta acestui
secol, Sasa Pand era astiizi cel mai in masuri, poate, si scrie o istorie intimi, ,,din familic"”,
a avangardismului romanesc. Cici acesta este sensul si infelesul volumului de fata. In locul
amintirilor dulcege si aproximative, a evocarilor ,,din aducere aminte”, fals pioase, Saya Pani
prezintii un adevdrat jurnal i o arhivd de front a avangardismului romanesc interbelic. De
obicei cirfile de memorii literare sint binuite de o tendin{i excesivd de supraevaluare a autori-
lor, de prea multi inventiune, de unde si susceptibilitatea indreptatiti a istoricilor literari.
Bincinleles, riposti la acest gen de memorii, Sasa Panid nu isi transformi propriile sale

W v. L. GAldi, Le vers libre esl-il libre? Réflexions sur la versificalion de Lucian Blaga,
in Omagiu lui Al. Rosetti’’, Bucuresti, Ed. Acad. RSR, 1965, p. 265—270.
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memorii intr-o istorie aridid asupra miscirii de avangardd din Romania. Dar cum poelul Pro-
zopoemelor si-a legat viata literard de un principiu estetic, ciruia i-a rimas devotat decenii
de-a rindul, istoria avangardismului de la noi este implicatd la tot pasul si in orice impreju-
rare semnificativd de viald, in biografia autorului. Trecutd prea mult in legendi, mostenirea
ci fiind disputatd excesiv si contradictoriu, precum ea a si fost in nenumdirate ocazii, misca-
rea avangardistd trebuie disculatd azi intr-un mod obiectiv si principial, relevindu-i adevirata
valoare — si limita —, In dezvoltarea literaturii noastre moderne. Desi au apirut {n ultimul
deceniu citeva lucriri de critici si eseistici remarcabile, ca cele semnate de I. Pop, N. Baloti,
o istorie a acestor fenomene literare si artistice in toatd complexitatea lor de manifestare,
nu s-a scris incd. Pe de altd parte, revistele si volumele beletristice de avangardism, prin ele-
meritatea aparitiei lor, cit si prin tirajele minuscule, aproape intime, au devenit un material
de arhivi, piese de bibliofilic. Sasa Pani, si in acest caz era cel mai indicat sd scriec o asemenea
carte. Locuinta sa este o biblioteccd si o arhivd unici a miscarii avangardiste de la noi si
din strdinidtate. Putin cunoscuti si de noi si de istoricii literari europeni specializati in aceasti
cpocd literard, miscarea avangardistd din Romaania are o desfisurare care in unele privinte
a precedat miscarea avangardisti occidentali. Personalitdti de frunte ale avangardismului
curopean, Tristan Tzara, Marcel Iancu. Victor Brauner, Ilarie Voronca, B. Fundoianu au
debutat in viata artisticA romadneascd s§i si-au ficut un nume intii in cultura noastri. Vor
rdmine si dupd ce se vor stabili in Franta, aldturi de compatriotii lor din fard: I. Vinea,
I. Maxy, Geo Bogza, $t. Roll 5.a. Opera lor continui si se afirme in cele doud culturi. Sasa
Pand surprinde in jurul biogralici sale intreaga retea de evenimente si date care au premers, au
generat si au tntret{inut miscarca avangardisti la noi, toate grefate pe o stare de nemul{umire
si de impotrivire la realitatea lumii burgheze. Mediul intelectual progresist al familiei, scoala,
Universitatea, formeazi pe tinirul medic-locotenent Sasa Pand in spiritul unei demnititi a
convingerilor sale ideologice si artistice. Scriitori, dascili, savanti, superiori de-ai sii fn ar-
matd, precum avocatul atit de cald, colonelul Gorescu, modele de atitudine etic3, exemplare
de oameni ilustri, prieteni ideali ca Geo Bogza si St. Roll, oameni marunti, anonimii, care
formau clientela birtului din strada Vicdresti, dar si o faund de poltroni, politicieni, afaceristi
de toate categoriile populeazi lumea de amintiri a lui Sasa Pand. Poetul atit de discret si
de o aleasd linutd in viata de toate zilele, ni se dezviluie prin acest volum de memorii de
medic ofiter, in nesfirgitele sale peregrindri, prin tari, in inspectiile pe teren in orase, tirguri
si sate mizere, in cafenea cu prictenii, in libririi si sili de expozitii, intr-o frumoasid modestic
intelectualdi, devotat obligatiunilor sale profesional-civice, dar tn acelasi timp un artist pasionat
de tot ceea ce era nou, avid de informatie si culturd. Medicul Sasa Pand, poetul §i unul dintre
cei mai vehementi animatori ai avangardismului, fsi prezint3, asadar, memoriile dinduntrul
unci experiente si activitdfi litcrare. Biogralla sa lmpdrtitd Intre familie, regiment, masa de
scris §i tipogralie, cste dominati, desigur, de realizirile sale ca poet, redactor, editor si mobi-
lizator de forte artistice, pasionat luptitor pentru afirmarea unui nou spirit in arta interbe-
licd. Desigur, ar fi eronat istoriceste si se deduca impresia cdi tot ceea ce a fost nou in epocd
s-a datorat In cxclusivitate avangardistilor. Noud atunci era §i proza lui Rebreanu si a lui
Sadoveanu, noud cra si poezia lui Lucian Blaga, V. Voiculescu. In viata literard a unei epoci
nu pot fi monopoluri de supremalic. Categoric, miscarea avangardisti nu putea fi totul tn
perioada interbelici. De accea, miscarea avangardistd infeleasd ca o realitate determinati de
reacfia antiburghezd, in disputa de for{e si din nevoia unci schimbiri de cadru, nu trebuie
nici subapreciata, dar nici supraapreciatd. Pornitd din riposta tincreasci la literatura academi-
anti, sablonizatd, roab3 convenienfclor gustului burghez, miscarea avangardistd s-a consti-
uit de sine dupi primul rizboi mondial, in jurul revistelor ,,Contimporanul”’, ,,Unu”’, ,,Punct”’,
.Integral”, ,,75 H.P*, ,,Urmuz” etc.,creind o esteticd noud si o arti noui. Sasa Pani, cum
ra si de asteptat, nu putea si surprindd din complexul vietii literare §i artistice a epocii
nterbelice, decit ceea ce venea in directd legituri cu optiunca sa artistici, cu preferinfele
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sale de grup literar. Avangardismul literar romanesc este, astfel, vizut prin prisma unei ex-
periente nemijlocite, din perspectiva convingerilor civice si artistice ale lui Sasa Pani, ca o
modalitate de a continua neaderenta scriitorilor roméni la o literaturad de tip burghez, nesem-
nificativa, purd productie poligrafici si tipografici. Poeti, prozatori, pictori, sculptori, teorcti-
cieni, artisti de toate categoriile se aduni sub stindardul migcarii literare avangardiste pentru
a lupta contra societitii burgheze, crezind prin aceasta ci ei continuau traditia de lupta a
intelectualititii noastre de la sfirsitul secolului trecut. Primul rizboi mondial, miscirile poli-
tice si sociale ale proletariatului, Revolujia din octombrie, descoperirile exceptionale in do-
meniile stiintei, Indeosebi in domeniul psihologiei prin psihanalizii, puneau artei probleme noi.
Se sim{ea nevoia organicd a unei schimbdri de mentalitate, de constiin{i artistici. Arta seco-
lului al XX-lea nu se mai putea concepe cu uneltele si in maniera secolului trecut. Memoriile
lui Sasa Pand sint din acest punct de vedere nu o placd de inregistrare mecanicd ori senti-
mentald a acestui disputat fenomen al modernismului, ci o triire ca subiect, nu ca marlor.
Toatd istoria ,,secretd” a avangardismului rominesc se afld de acum deconspiratd in autobio-
grafia neliterard a lui Sasa Panid; planuri de acfiune i de lupléd, aliante i confruntiri de
pozitii, armonii §i dezarmonii zgomotoase, fric{iuni de moment si abandoniri totale. Cu aspect
de ,,Jurnal”’ intr-o buni parte din acest volum, Ndscut in '02 se dovedeste o mirturie sinceri,
care n-a evitat si arate si momentele dificile ale existentei avangardei literare romanesti, precum
si limitele estetice si ideologice ale miscarii, opiniile deschise despre prieteni. Desi de nenumi-
rate ori amicitia literard a parlizanilor avangardisti era patetici si sentimentald, afecfiunile
reciproce exagerate si comunicate public cu efluvii de declaratii, epuizindu-se toate superlali-
vele, totusi Sasa Pand, cu structura sa interioard forinati in rigoarea profesiunii sale pozitiviste,
pistreazi o masurd cumpitati in aprecierile critice, chiar si fatd de unele exageriri yi ingustimi
de concepiie asupra dicteului si libertilii in artd. Fronda arlistici de la revistele avangar-
diste a fost tn acelasi timp si o frondd politici. Tendinta unora dintre avangardisti de a se
izola intr-o zoni puri a actului artislic, in afara confruntirii politice cu institutiile burgheze,
este inregistratd critic de Sasa PPand ca o utopie. Atacindu-se literalura, mentalitatea, gusiul
si etica burghezii, implicit se atacau factorii determinanii, siruclura societdfii burgheze.

De aceea, la un moment dal, fronda avangardisla va fi politiceste depasitd de fluxul
evenimentelor sociale. ,,Revolulia’ in arld era insuficienta si restrinsd, citd vreme nu se efeclua
o schimbare istoricd in structura socicldt{ii. Aveau sd se opercze rdsturndri de oplicdi, si se
descopere zone allddatd inabordabile pentru artisti. Aportul avangardismului la dezvoltarca
artei moderne, in perioada interbelicd. este incontestabil. Desigur, nu prin dicteul automatic,
irational §i erotomanie se va face acesl pas inainie in arld. Fundald in bund parte pe psihana-
liz3, estetica avangardistd a mizat mull pe descoperirea universului uman din subconstient,
investigind domenii adinci ale vielii noastre sufletesti. pe care a dorit s-o comunice cit mai
plenar. S-a vrut si s-a visat o cliberatoare tolald a actului crealor, precum si a vietii noastre
interioare. Contradictia a aparul, insi, de la cea dintii confruntarc dintre realitatea inleri-
oard — aja cum intelegeau unii avangardisli s-o exprime, i realitalca obiectiv-exterioard, care
solicita o artd angajatd. Cei mai mul{i dintire arlistii avangardisti, in perspectiva luptelor revo-
lutionare, vor simli aceastd platforma de luptd insuficienld si inoperantd. Fie cd vor parisi
definitiv tabdra avangardisld sau numai Lemporar, cu tolii s¢ vor inrola in miscarea revolutio-
pard comunistd. La ,,Veac nou’’, ,,Bluze albastre’”. ..Cuvinlul liber”’, ,,Meridian’’, ,,Tinira
generatie’”, ,,Stinga’’, ,,Cadran” elc. vor fi prezenti si vor lupta in condilii grele de ilegali-
tate, sub flamura manifestelor cu adevirat revolutionare ale clasei muncitoare. In paginile
revistelor progresisie interbelice, avangardistii se vor simii in deplinilatea responsabilitalii
lor scriitoricesti. Fronda avangardisti de la ,,Unu” se va maluriza numai printr-o insusire
a ideologiei de clasi revolutionari. Numai a spune nu, nu mai era de-ajuns. Sasa Panid nc-a
ardtat felul in care a pitruns curentul de oxigen in cercul avangardist, din realitatea sociald
dinamitatd de o forld istoricd cu adeviarat revolujionard. Perspectiva istorici datd de mar-
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xism-leninism intelectualilor avangardisli a insemnat trecerea lor de la revolld si frondd
la revolutie §i baricadi. AdeviArata avangardi o reprezenta acuma proletariatul condus de
partidul comunist roman. Desigur, alitudinca sociald si polilici nu lipsise pind atunci din
manifestirile avangardiste, indcoschi in revistele Contimporanul si unu, ,,mai ales pe misura
ce revista (unu) inainta in ani si in clarificiri”. E bine spus, pe masurd ce fnainta in ani si
in clarificiri! Asa se matluriza nu numai revista ci conceptia despre arti a partizanilor
revistei. Numai cu descoperirea oferiti de freudism prin ,,revoluiia sexuald’” pirea o stranie
avenlurd si o indepdriare de la revolutic. Burghezia nu avea de ce se speria in fata revolutiei
,,sexuale’”, cum nu sec sperie nici azi. Dimpotrivi! Nu diddea inapoi nici in fata teribi-
lismelor agitate zgomotos de tinerii avangardisti. Sasa Pand insiruie titluri de lucriri care do-
vedesc cd ,,pagini in carc socialul si csteticul se imbind perfect sint numeroase’” : Geo Bogza,
Poemul pelrolifer, Stefan Roll, Golful prcletar, Primdvard rosie, Ion Vitner, Ocfombrie, Supre-
mul adevdr. De allmineri, niciodz1d nu a cxistzt un divor{ total intre scriitorii avangardisti
si arta revolutionari. [i interesau opercle scriitorilor progresisti din lumea fntreagi, ale scrii-
Lorilor sovielici, le popularizau cu un mare cntvzicsm. Sasa Pzrd ne transcrie tot acest proces
de apropiere si de integrare a avargardistilor in curentul revolutionar al luptei proletariatului
din Romania. Lupla muncitorimii,valurile de greve determirau o puternici adeziune din partea
scriitorilor avargardisti. Apar dupd 1301933 atilea declaratii de desolidarizare de moder-
nism ale fostilor sai adepti. Pe buni dreplale, susiine Sasa Pand, ,,avangarda nu a fost numai
lilerard. $i nici nu putea. Afirmalie verificald : cei grupali in jurul revisici protestatare, necon-
formiste, antiburgheze, ,,Unu” (1928—1932) si, in continuare, al cditurii cu acelasi nume,
ne-am regdsit cu loiii, in anii grei ai guvernirii antonesciene, inregimentali disciplinat in
lupta ilegald, conspirativd, condusa de partidul nostru comunist’. Aceasli solidarizare intr-un
front unic de luptd revolulionard fusese preccdald de o lungad perioadd de trecere si de aco-
modare. Miron Radu Paraschivescu, Gco Bogza, Stefan Roll, Gellu Naum, Virgil Teodorescu
vor declara in revistele de stir ga mobilizarea lor voluntard sub o alti devizi de lupld. Revolta,
contestareca, nemuljumirea aculd Lrecuserd din paginile literare ale ,,revoluliei’” suprarealiste,
in paginile revistelor argajate polilic in cfortul revolufionar al proletariatului. Revolutia pro-
letard devenise adevaratul ideal de viald. O noud artd nu se mai putea concepe decit in con-
textul unei lransformari radicale a structurii §i suprastructurii sociale. Memorialistul simte
aceastd trecere de la o baricadi ulopicd la una reald ca un proces normal §i necesar. Nu era o
pirasire de mcmcnt, ci o aulodcpisire de consliin}i. Ncnumdrate pagini din acest volum
evocd anii grdi din isloria miscArii munciloresli si din activitatea conspirativd a partidului
la care a luat parle si Sasa Pard. Primul volum se tcrmind, simbolic, cu primul an al pécii
si al victoriei. Realilzlea postbelicd solicita inlr-atita energiile si constiinjele noastre, incit
poetul pulca sd renun{e luminos la cadrele poemelor sale de la ,,Unu’’, convins cd acuma
..realitalca era mai extraordinari decit fanlezia’”. Adevarata libertate dupi care visaserid alti-
dald avangardistii romani in perioada inlerbelica fusese dobinditi. Idealul tineretii lor de fronda
intra in epoca realizirilor. Din vis, coborau in realitate, in focul actiunii §i al daruirii de energic
umani. Ndascut in ’02 se incheie intr-un patos al adeziunii autorului la realilatea contempo-
rand. Sasa Pand, cu un spirit arlistic lucid si profund, detinind un stil sec, cu un umor rece
si cu o duiosie discretd, coboari in Limp nu penlru a ne dezgropa o relicvd, ci pentru a ne
descifra unele (i ale dovenirii prezentului. Ndscut in 02 este o carte vie, polemici, scrisa
cu nerv, in care conlinutul documentar primeazd, motiv pentru care va rimine mereu o sursd
de informare si de curoastere arhivisticd a uneia dinlre cele mai interesante miscari literare
interbelice.

Marin Bucur
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lon Zamfirescu, Panorama dramaturgiei universale
Ed. Enciclopedica, 1973

Densd incursiune in istoria literaturii dramatice dec la inceputuri si pind fn contem-
poraneitate, sinteza profesorului Ion Zamfirescu reprezintd sistemalizarea riguroasi a unui
material de o extraordinard bogilie si varietate. Interpretind literatura dramatici ca o secventa
din istoria culturald a omenirii, autorul indeplincste un lung si minufios excurs prin epoci
istorice si literare, stiluri si curente, supunind fenomenul artistic propriu-zis, in spefd textul,
unei scrupuloase analize relationale si de interferenfe spiriltuale. Pentru coerenta cercetirii
si argumentarea afirmatiilor, domnia-sa alege metoda iraversdrii duble — sincronice si dia-
cronice — a cite unei tiri, in care traditia tcatrali coboaria pind foarte devreme in secoli,
stabilind ca formule dramatice incipiente manifestarile speclacologice ce dublau ritualurile magice
si religioase In civilizatiile egipteand, greacd, latind, hindusd, persand, chinezd si japoneza.
Nasterea tragediei, rafinarea ei rapida prin inovatiile tchnice si de confinut (complicarca
actiunii, introducerea cclui de-al doilea si apoi al celui de-al treilea actor, elilminarea notelor
de mister si fatalitate, umanizarea personajelor) facililcazd, printr-un fenomen de imitalie,
aparifia §i constituirea independentd al cclui de-al doilea gen dramatic, comedia, supusi
propriilor imperative artistice. Exilat un timp printre ,,chipurile cioplite’ carc trebuiau distruse,
teatrul s-a integrat constructiei lumii Evului Mzadiu prin forme si modalitdti specifice, purlind
caracteristicile ci religioase si profane. Profund populare, exhibindu-se in spatii largi, de predi-
lectie in pictele bisericilor, usor accesibile unei mul{imi amorfe sub raport social, reprezen-
tatiile medievale alrigeau un public numeros, implicindu-1 afectiv si spiritual, prin profesarca
ideilor morale, didactice, filosofice, dominante. Utilizarca personiflicdrilor abslracte, a carac-
terelor, viciilor, virtutiilor, poarti o valoare didacticd aparte in accastd cpocd, in care invi-
tamintul, instructia ca atare este supusd, controlatid si dominatd de dogma bisericcascd into-
leranlid. Abandonat sub raport valoric in secolul al XVI-lea, Lealrul medieval va mai fi sondal
de Renastere numai pentru renuvelarea reprezentatiilor comice din categoria farselor, satirclor
si moralitdtilor, de carc mentalitatilc si ,,gustul arlistic’’ al publicului ordsenesc se simfea
inca legat, intcresul ,,autorilor” indreptindu-se atit spre cevenimente laice imediate cit gi mai
deparle, spre modelele clasice ale antichititii. Autonomizarca sliinlei si a filozolici de sub tutela
dogmei facilileazd §i emanciparea literaturii si implicit a literalurii dramalice, eliberarea
¢i din canoanele schiloditoare ale unei moralitdti lipsite de umanitate. Trupele tealrale devin
tol mai [amiliare peisajului urban, costumatia se complica, actorii se miscii nestingheriti pe scene
rapid improvizate, commedia dell’arte isi intoarce privirea spre spectatori, ca obiect i subiect
al existentei ci.

Daci pentru Franfa, Italia si Gormania evolubia arlei dramatice era previzibild, in
Peninsula Ibericd si in Anglia ea a constituit un salt neasteptat, concrelizat in citeva talenle
de exceplic: Gil Vicente, Lope de Vega, don Luis de Goéngora, Tirso de Molina, Calderon
de la Barca, Marlowe, Ben Jonson si Shakespeare. Teorcticieni, autori si actori ei insisi.
acestia sintetizeazi — fiecare intr-o manierd remarcabili — spiritul epocii, prefigurind chiar
dezvoltarea viitoare prin formuldri si solutii practice geniale. Acestora le urmeazid — in seco-
lele clasiciste al XVII-leasi al XVIII-lea — o pleiadd dc valoare aproximativ cgald, {inind seama
de contexul general istoric: Corneille, Racine, Moli¢re, Sheridan, Diderot, Metastasio, Gol-
doni, Fonvizin, Lessing, Goethe, Schiller. Creind in spiritul valorilor umaniste ale Renas-
terii, teatrul clasic, partizan al clasicismului greco-latin (in tragedic), isi va alege si subiecte
din istoriile nationale (Minna von Barnhelm, Goetz von Berlichingen, Didona pdrdsild), dar se
va lisa ispitit (in comedii) de liberalismul burgh-zici, surprinzindu-i moravurile si naravurile
cu o necrutdtoare vervi satiricA (Scoala calomniei, Burghezul gentilom).

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



21 RECENZIO 667

Revirimentul spiritual marcat d¢ romantism (secolul al X1X-lea) in isloria civilizatici
si in istoria literard a asigurat un loc aparte creatiei dramatice; inmuliirea textelor doctrinare
formuleazi pentru prima datd cu brutlalitate (la propriu si la figurat) drepturile teatrului. Eman-
ciparea de sub vechile sisteme cstetice, proclamarea omului ca personaj universal, anularea
vetustei legi a celor trei unitdli, afirmarea necesitajii culorii locale (decor, costum, limbzj),
contribuie la spectaculozilatea si pitorescul dramei, la nuantarea gamelor ei poetice. ,,Bata-
lia”’ dramei romantice a reusil impuncrea unor inneiri scmnificative, valori cistigate pentru
realismul sfirgitului de secol. Avansul speclacular al cercetérii stiintifice, recuroasterea prin-
cipiilor determinismului ca principii cauzale, a impus experimentul ca metodi de asimilarc
a realitidlii pozilive. Pe plan social, revolutiile burgheze au schimbat dualitatea formald a
sistemelor de guverndmint de pind alunci, au determinat avansul maselor populare in arena
istoricd. In acest context, drama burghezi apare ca un al ireilea gen dramatic, luindu-si
substanta atit din tragedic cit si din comedie, complicindu-5i personajele si aducind in
scend viciile societdtii modernc: cultul banului, filistinismul, egoismul, vanitaiea sociald,
falsele virtu{i puritane, destine ratate, comer{ul sentimentelor etc., intr-o varietale de forme
ce constituic subiectele pieselor lui Oscar Wilde, G. B. Shaw, Gogol, lbsen, B. Bjornson,
Cehov, Gorki, Hauptmann, Strindberg. IFormulele naturaliste 5i expresioniste adoptate in
primele decenii ale secolului al XNX-lca facilitcazi trecerca spre teatrul contemporan,
prefigureazii si motiveazd — inir-un anumit fel — formulele teatrului simbolist, poetic, absurd,
politic si de idei. Desi analiza acestora autorul nu o face, formulind o texturd de argumente
si exemple, ele sint familiare cititorului din reperloriile scenelor romanesti, ca si din leclura
ca atare a autorilor enumerali (Macterlinch, Sean O'Cassey, Paul Claudel, J. Giraudoux,
Jean Cocteau, Unamuno, Pirandcllo, IZugen lonescu, Artur Adamov, Jean-Paul Sartre, Al-
bert Camus, Brecht, E. Piscator, A. Miller clc.). in acelsi timp, caracterul lor de prezentd
contemporani, de fenomene in evolulie, nelinalizate, nu permite formularea unor afirmatii
unice, transante, asupra valorii sau nonvalorii lor. Un cepitol consacrat ,,teatrului romanesc”
(al XXI-lca) urmdireste in acccasi manierd, poate prea generald, aparifia si dezvollarca
lui, de la manifestarile populare religioase (Vicleimul) si profane (orafiile de nunid, plugusorul),
trecind prin ,,momentul Caragiale”’, pind la ,,aspectcle moderne si conlemporane’.

Operd deschisd, Panorama dramalurgiei universale impleteste cercetarca stiinlificdi cu exi-
genfele unui escu de proportii vaste, intr-un domeniu in care sintezele sint pe cit de rare, pe
atit de dilicil de realizat. Merilul profesorului  Ien Zzmfirescu se fimpleteste In aceasli
valoroasd lucrare, cu iniliativa si daloria Editurii Enciclopedice Romine de-a tipiri
»panorame” dome niale.

Rodica Pandele

A. E. Baconsky, Panorama poeziei universale
contemporane,

Ed. Albatros, 1973, 908 p.

Volumul acesta se cere a fi salutal in primul rind ca un act de curaj si de devotiune
dar si ca un cveniment cultural de cca mai mare inscmnétate, intrucit imbogiteste patrimoniul
nostru spiritual si tn plan literar si in plan sliintific. De burd seam$, intr-un sens anumit el
nu constituic o surprizi, ¢i incununeazi o activitate indelungatd de traducitor si comentalor
de poczie a autorului, ¢l insusi reprezentant de elitd al poeziei contcmporanc rominesti. Dar
privit printr-o altd prismd, volumul poate fi receptat si ca o operd fundamental noud, si asla
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daloritd unei conceplii unitarc de organizare a malerialului, care, dupd cum credem, a prezidat
la alcétuirea lui.

Sumarul confine numai 100 de poeli ai secolului XX, dar nu putem continua — ,,de pe
toate meridianele globului’’, cum am fi vrut, poate, incitati fiind si de un titlu de rubricd pe
care 0 semna cu ani in urma autorul la ,,Contemporanul’’. Lipseste spatiul ,,extraeuropean’’.
sau mai precis — de expresie extraecuropeanii - Asia, Africa, lumea arabd. Cu alte cuvinte,
tot ce va raAmine fn afara ariei de investigatie in cazul in carc se va realiza proiectul Asocia-
tiei Internalionale de literaturd comparati de elaborare a unei istorii a literaturilor de limbi
europene. Insi in cadrul astfel definit, adicA in principal Europa si ambele Americi, viziu-
nea e atotcuprinzitoare. Spunind accasta, pornim de la convingerea, in care il urmim de
fapt pe autorul volumului pe care-l recenzim, ci avind in fald o realizare de asemenea di-
mensiuni, literalmente monumentald, observatiile critice de genul reprosului ,,de ce lipseste
cutare ?”’ nu au obiect. Autorul tnsusi isi exprimi pirerea de rdu (in Initroducere, p. 18) ci n-a
tradus §i dintr-o seami de poeti pe care-i apreciazi. Dar ce putea si facd, totusi? Posibilitatile
unui singur om sint limitate. In asemenea imprejurdri nu aspectele parfiale conteaza ci Lotalul,
ansamblul. Iar ,totalul” e, indiscutabil, si semnificativ si reprezentativ. Dacd ar fi si ne
explicitim pini la capit, continuind punerea in relatia propusd, am putea afirma [ird nici o
soviiali cid tn cazul in care alcétuitorii ,,Istorici literaturilor de limbi europene” ar trebui sa
intocmeascd o listd de poeti ai secolului XX care nu pot lipsi din volumul dedicat acestuia,
ci ar putea si foloseascd volumul lui Baconsky drept punct de plecare. E posibil cd lipseste un
poet important dinlr-anume literaturd, ¢ posibil ca dintr-o alta un poet mai putin insemnatl
a fost preferat unuia mai proeminent, insi nici un nume dintr-acelea care au ,,marcal” poezia
primei jumitdti a secolului XX si, deci, sint indispensabile pentru adecvata infelegere a sinuo-
zilalilor traiectloriei sale de dezvoltare, nu lipsesie. $i in asta, credem noi, constd esentialul.

Am spus ,,punct de plecare’’ pentru ci, evident, dincolo de acesta orice nepotrivire
de opinii, ori controversi este posibili. Dupd pircrea noastri, derutanti ¢ doar introducerca
fn culegere si a poelilor roméani. Fard ci volumul nu pulea fi receplat in nici un fel §i ca o
anlologic. Nu cra o seleclie din poetii lumii, ci o sclectie din traducerile lui Baconsky. In
consecintd, nici o absen{d nu putea fi impulati. Autorul nu-si ascunde, de pildd, aversiunea
faja de Pablo Neruda (,,... frazele lui dilatate, inclusiv materialul metaforic de aluviune im-
presionantd, nu mi-au spus niciodald prea mult” (p. 18), sau desconsiderarea unor poeli protes-
tatari rusi, ca Demian Bednii sau Bezimenski. Nu-i apreciazi, nu-i inlelege, deci, ca poeti si,
in consecintd, nu-i poate traduce. Dar lucrurile se schimba atunci cind e vorba de poetii romani ;
in cazul lor autlorul nu traduce, ci sclecleazd si astfel se expune celor mai variale nedumeriri.
Desi, cronologic, volumul se pare cid nu trece de mijlocul sccolului, surprinde totusi absenta
Lotala a poctilor reprezentind generalia revolulionard din anii "30, care pind citre anul 1950 se¢
alirmaserd mai toti ca poeti formati. Nu pronun{im nici un nume, ca si nu cidem in acceasi
capcani. Ne mirginim a formula datele problemei. Posibilul conlraargument — ci fird intro-
ducerea si a poetilor romani volumul nu ar avea un caracler universal, sau ar lisa impresia ci
in perioada respecliva literalura romana n-ar fi propulsat nici un poet de talie universald —
— nu ne poate pune in incurciturd. In domeniul cercetirilor literare existd, in acest sens, un
fel de convenlie tacitd — prin ,litcratura universald’” sc infelege totalitatea operelor literare
de valoare, cu exceplia celei najionale. Penlru loti ceilalli poeli, volumul lui A. E. Baconsky
oferd si o foarte bogald informatie, are si un caracter enciclopedic. Pentru poetii roméni nu
poale oferi informatii in plus — nimeni nu se va duce la acest volum ca si sc informeze despre
Bacovia sau Arghezi. Evident, posedd alributlul noulitii caracterizirile autorului, dar aceslea
pulcau si fie reunite §i intr-un alt cadru. Asa cum se prezinti insi in volumul de fati, situatia
¢ generaloare de confuzii. Receptat ca antologie, volumul nu poate si nu mnemulfumeasci
pe multi. In afara tntrebirilor posibile semnalate, ar putea fi formulate si altele : de ce lipsesc.
de pildi, Louis Aragon, Paul Eluard, Gabriel Peri si al{i reprezentanti ai liricii de rezisten(i?
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ete. Dar toate aceste intrebari se datoresc unei involuntare ambiguitati. in substan{i volumul
nu poate fi judecat in lumina lor, ci numai prin ceca ce contine. Iar ceea ce conline este in sine
foarle valoros.

fn primul rind traducerile. Se injelege de la sine cA ne lipsesc mijloace adecvate ca
si le pulem aprecia pe toale. ’entru o asemenea exegeza criticd ar fi nevoie de un colectiv.
Dar prin ccea ce ne-a slat la indemind. ne-am putut convinge nu doar de talentul autorului
(dealtfel recunoscut), dar si de inaltul lui spirit de rdspundere. Traduceri ca Omul negru de
Esenin, Proaspdl vopsit, si Primdvara de Pasternak, Lui fnsusi, iubilului, isi dedicd aulorul
aceste rinduri de Maiakovski sau Asia de Hlebnikov sint veritabile giuvaiere ale genului. Avem
toate motivele sd presupunem ci sub accasli laturd volumul rdspunde celor mai inalte exigente
critice.

De o tinutd stiiniificA remarcabild sint si scurlele ,,prezentiri’’ ale poejilor tradusi.
Totalizind una lingd alta citeva sute de pagini, ele se alcituiesc intr-un fel de diclionar de
poezie universald contemporand de o incontestabili utilitate. Atit prin informatia pe care o
coniin, cit si prin caracterizirile succinte, in cele mai dese cazuri extrem de sugestive. Sem-
nalam, de pildd, o foarte interesantd punere la punct impolriva acelora care speculeazi , lipsa
de culturd” a lui Esenin (p. 253) sau delinirea poeziei lui Nazim Hikmet, prin raportari i la
Apollinaire si la Maiakovski, dar care abia scot in evidentd alte registre sensibile (p. 320).
Sau scurta dar pregnanta infifisare a poezici lui Vitezslav Nezval (p. 583 —584). ,,Apollinaire e
un poct mai presus de curente si de scoli: situat la ridspintia vechilor orienliri muribunde
si a celor noi ce se vor naste fn bundl parle din mantaua lui (...). Poet al omului si al civi-
lizajiei moderne, inventator al caligramelor, ciutdtor de orizonturi necunoscute, carc a defrisat
terenuri incd necercetate pind astdzi, Apollinaire pastreazi insi si ceva din finuta marilor
poeti de odinioard, a tuturor celor ce, dincolo de configuratia unui stil sau a unei epoci isto-
rice, sint mercu §i mereu reductibili 1a insdsi idcea de poet; a tuturor celor ce-si convertesc
viala 1In legendd si evadeazA in mitologie, ldsind istoriei literare o criptd goald si
cnigmalici’” (p. 62 — 63). ,,Poezia lui Bacovia creeazi inaintea lui Eliot §i cu
mijloace expresive mai pregnante, in primul rind prin extraordinara lor concen-
trare, prin epurarea totald de orice superfluilate a limbajului conventional, un Waste
Land absolut” (p. 91). ,,Dar otrava lui Trakl nu e amard, ci are dulceata macilor, iar poemele
au o miscare largd, de maree visatd, cu asimetrii neprevizute, cu ondulatii ample, unde cuvtniul
si efntul sc rotesc si se Ingind ca vasele clepsidrei” (p. 751). ,,Spirit independent, reruzlndu-si
predecesorii §i contemporanii cu cgald brutalitate, el (Maiakovski —n.n., M.N.) a cvoluat
pe o spirali proprie, malaxind limba cu o dezinvolturd ce scandalizeazd, nimicind cuvintele,
cilcindu-le In picioare, inventind altele noi, neasteptate, nu o dati arbitrare, supunind expresia
unui tratament violent si traumatic, strdin de orice principii, cliuzit doar de neobignuitul siu
geniu verbal” (p. 496 —497). Lapidare si la obiect, caracterizirile sint fulgurante §i expresive.
La acest capitol sintem ispiti{i s-i aducem aulorului un singur repros. In prezentarea lui Ale-
xXandru Blok, citim intre altele, ,,Portretul pe carc i-1 face Maiakovski In poemul siu Harago
(cunoscut la noi sub numele de¢ Poemul lui Oclombrie) e tendentios, fals si regretabil. Pornind
de 1a scena reali a unei intilniri nocturne in Petrogradul cuprins de revolujie, Maiakovski il
prezintd pe marele sdu confrate, intr-o lumini pciorativd, ca pe un poel al Rusiei scufundate,
legat de mogsie §i de sybaritismul nobiliar, exprimindu-se 1a adresa lui cu o grosolanic in care nu
ne e greu si sesizim o umbrd de invidie pentru prestigiul suveran al lui Blok si pentru inuta
Iui de senior al scrisului’” (p. 147). Se pare ci autorul e obsedat de asemenea resentimente
fatd de Maiakovski, cici in articolul dedicat acestuia, revine : ,,Nedrept cu Blok si Esenin,
marii sii contemporani, pe care-i evoca in versuri la modul caricatural si simplist...” (p. 497).
Noui ni se pare ci nedrept e mai ales A. E. Baconsky. In primul rind nu este exact ci Maia-
covski il prezinti pe Blok ca ,,pe un poet al Rusiei scufundale”. Poetul spune cu totul altceva,
si anume ci ,,in jur se scufundd Rusia lui Blok”, adicA Rusia ce si-a gisit oglindirea tn poezia
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lui Blok (,,necunoscutele, reveriile nordului, cideau la fund...”), ccea ce este riguros exact,
cici fnsusi Blok a reliefat-o cu exceptionald putere in Cei doisprezece. Portretul zugrivit de
Maiakovski nu este deloc ,,Intr-o lumind peiorativd’’, ci tragic, ceca ce, iar, corespunde
adevirului istoric. Iar in al doilea rind nici nu e vorba de portret, ci de polemici poetica.
Maiakovski respinge viziunea lui Blok asupra revolulici — din Cei doisprezece — si-i opune o
alta, avind in centru nu chipul lui Hristos ci chipuri de ,,0ameni vii”. In ce misuri avea
sau n-avea dreptate, e o alti problemi, A. E. Baconsky avind, evident, intreaga libertate
si-1 prefere pe Blok, dar de aici i pind a-i face postmortem lui Maiakovski procese de intentii,
a-1 invinui de grosolidnie §i invidie ¢ o mare distanti. Dar se mai iscd o intrebare. Cu mult
mai ireverentios dectt Maiakovski a vorbit despre Blok Esenin (,,Nu sint de loc un om religios,
nu sint mistic. Sint realist, iar dacd existd si ceva nebulos In mine ca realist, atunci asla-i
romanticitatea, dar nu de Lip vechi, adorat de doamne, ci o romanticitate cu adevirat pamin-
teand, care aspird mai degrabd céitre situa{ii aventuroase fn subiect $i nu se manifestd prin
predispozitii degencrate pentru Trandafiri, Cruci si alte baliverne”. Vizind pe scmne ci a
intrecut masura, Esenin se corecteazd pe loc, dar inlr-un mod care-l1 infundd si mai mull
pe defunctul adversar: ,,Admiratorii lui Blok nu trebuie s-o inteleagd fn sensul ci as
intentiona si-i profanez mormintul, aruncind o piatri in el. 11 iubesc si-1 pretuicsc in mod deo-
sebit pe Blok, insd pe cimpiile noastre cl arald adescori ca un olandez. Iar toii ceilalti mistici
imi apar ca niste iezuitil’’. Maiakovski realmenle nu o datd a combitlut orientarea nu alit
a lui Esenin, cit a poeziei eseniene, insd la moartea lui Esenin i-a dedicat o poezie de o
mare fortd artisticd si impecabild tinutad spirituald. Esenin insi il califica pe Maiakovski drept
,,zugrav principal” si niciodatd n-a revenit. Asemenea incrucisdri de invective intre poetii
aceleiagi generatii sint episoade curente in istoria literaturii. Ele nu-i micsoreazd pe poeli,
fnsd a le invoca pentru a-i invinoviati pe unii si a-i absolvi pe al{ii ¢ cel putin inelegant. Spunem
toate acestea intrucit socotim ci, fiind in drepturile sale atunci cind e¢ vorba de alegerea
poeziilor (n-am f{i cutezat, de pildi, si-i reprosim lui Baconsky cad din toatd opera lui Maia-
kovski a selectat doar doud fragmente §i nici o poczie revolujionari), subiectivitatea ar trebui
si fie strunitd alunci cind ¢ vorba de faplele istoriei literare. Cil de inaltd a fost aprecicrea pe
care Maiacovski o didea poetului Blok se vede §i din articolul Cum se fac versurile. Istoria
¢ istorie, ea nu poale fi nici inrdutd{itd, nici imbunatifita.

fn sfirsit, tnainte de a incheia, nc simtim datori si reliefim ca in Inf{roducere, A. E. Ba-
consky dezvoltd un punct de vedere mai mult decit convingilor asupra evolulici poezici
in secolul XX. Ne-a cfstigat in special modul dialectic de a infafisa lucrurile, siluarea foarte
exactd a ,,avangdrzii’’ in succesiunca orientirilor, pregnanta relicfare a jocului alracliilor
si contestirilor ctc.

Privit In ansamblu, volumul lui A. E. Baconsky apare nu doar ca o carle de cipitii
pentru fiecare indrigostit de literalurd, dar si ca un substanlial aport romanesc la cercelarea
poeziei secolului nostru.

Mihai Novicov

Studii recente de istoria literaturii hispano-americane

Literatura atit de bogati, de viguroasid si de originali a continentului hispano-ameri-
can conlinud si ispiteascd tot mai insistent pe cercetdtorii strdini, nu numai spanioli, ci §i din
alte tari europene cu vechi traditii de romanistici in general si de hispanisticd in special. Un

! Serghei Esenin, Opere, in cinci volume, vol, V, Moscova, 1962, p. 78.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



25 RECENZII 671

rezultat de prestigiu al striddaniilor lor feccunde in aceastd directie il constituie, intre altele,
urmitoarele volume, aparute in Italia, I‘rania §i Spania, cu datd recentd §i foarte recenla.

Giuseppe Bellini, La lelleratura ispano-americana dall’ela precolombiana ai nostri giorni,
Florenta; Sansoni-Accademia, 1970, 572 p.

Volumul acesta, scmnal de unul dintre cei mai reputati specialisti contemporani in
literaturd hispano-americand ai Italiei, profesorul Giuseppe Bellini de la Universitatea din
Venetia *, este al 41-lea din cele 50 care urmeazd si formeze laolalti Enciclopedia universali
a literaturii pe care o alcituiesc Riccardo Bacchelli, Giovanni Macchia i Antonio Viscardi sub
titlul gencric de Le lelleralure del mondo.

fmpartitd in patru mari sectiuni, cartea profesorului Bellini e urmati de o foarte
minufioasd si sistematic intocmitd bibliografie, intinsd pe circa 80 de pagini, §i subdivizatd
intr-o serie de capitole si subcapitole grupate (pind la zi) pe genuri, tiri, epoci si autori,
ceea ce-i usureazi considerabil consultarca. E interesant de semnalat, intre altele, in cadrul
acestei bibliografii, ultimul capitol, intitulat ,,Contributi italiani’’, al cirui material reprezinta
scheletul unci eventuale istorii a hispanisticii italienesti actuale in domeniul literaturii ame-
ricane.

Prima parte a volumului se intituleazi ,,Le letterature precolombiane’’ si cuprinde trei
capitole, tratind, respectiv, literatura ,,ndhuall” (aria mexicand), literatura ,,maya-quiché’
(aria Yucatanului sia Americii centrale) si literalura ,,quechua” (aria peruviani, boliviand
si ecuadoriand) adicd cele trei literaturi care reprezinti expresia culminanti a civilizatiilor
precolumbiene superioare in sinul cirora au luat nastere. G. Bellini explicid prezenfa acestui
capitol la inceputul cirtii sale aritind ci ,,nu in limb4a, desigur, sc afli justificarea acestui prim
capitol, chiar dac multc expresii din literatura precolumbian s-au incorporat versiunii castiliene.
Justificarea se giseste in substan{a spirituald pe care aceste literaturi o proiecteazd asupra
lumii hispano-americane, in conexiunile intime care se manifesta continuu in atitea si atitea
forme de expresic ale litcralurii si ale artei sale’” (p. 9).

Partea a doua a volumului este dedicald literaturii coloniale si cuprinde sase capitole,
dintre carce primul, cu caracter introductiv, se referd la ,,Cucerirea Americii §i noua culturd’.
Celelalte traleaza pe rind principalele genuri lilerare care au inflorit in cpoca coloniald, si anume
cronica (cap. II este dedicat cronicilor scrise de cuceritori, iar cap. III, intitulat sugestiv
,.Cealaltd fatd a conchistei’’, cronicilor scrisc de bistinasi), poezia (cap. IV se ocupa de ,,ro-
mances”’, ca gen traditional specific, iar cap. V, de¢ poezia liricd si de cea cpicd din see. XVI
si XVII) si, in sfirsit, teatrul si narativa (cap. VI).

Partea a treia sc inliluleazi ,,De¢ la epoca coloniald la slirsitul secolului al XIX-lea” si
trateaza fn opt mari capitole principalele genuri literare care au inflorit in diverse puncte ale
continentului hispano-american in acest interval de timp. Primul capitol are din nou caracter
introductiv, ocupindu-se de ,,Criza coloniald si primii fermenti ai Independentei” ; capitolul al
doilea, intitulat ,,De la neoclasicism la preromanlism’’ dedicd un spatiu amplu figurilor repre-
zentative ale primei jumatiti a sccolului al X1X-lea, José Joaquin Fernandez de Lizardi (Mexic),
José Joaquin de Olmedo (Ecuador) si Andrés Bello (Venezuela), aldturi de numele, mai putin
risunitoare, ale unor poeli de Llranzijie, in special argentinieni, ca Juan Cruz Varela, Juan
Gualberto Godoy, sau Barlolomé Hidalgo. Capitolul al treilea este dedical apariliei romantis-
mului, de la José Marfa de Heredia (Cuba), pind la grupul ,,proscrisilor’” argentinieni, printre
care Esteban Echeverria, José Marmol, Juan Bautista Alberdi, Domingo Faustino Sarmiento,
Juan Maria Gutiérrez, Bartolomé Mitre, Vicente Fidel Lépez ete. In continuare, capitolul
patru trateazi figura lui Hilario Ascasubi, Estanislao del Campo si, mai cu seami, José Her-
nandez, creatorii asa-numitei ,.poesia gauchesca’, care, desi limitatd exclusiv la zona din Rio

* Autor, fintre altele, al unor prestigioase sludii asupra Sorei Juana Inés de la Cruz,
a Incasului Garcilaso, sau P. Neruda si M. Angel Asturias, recentii laureati ai Premiului Nobel.
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de la Plata, reprezintd, cum spunc Bellini, ,,primul moment cu adevirat autohton al litera-
turii hispano-americane’’, deoarece, ,,nu incape dubiu cd daci se poate vorbi de o epici hispano-
amcricand in sens net original, accasta se initiazd cu ,,pocsia gauchesca’ (p. 192). Capitolul
cinci, intitulat ,,Difuziunea romantismului: poezie §i tealru” incheie consideratiile asupra
acestui curent, trecind in revistd figurile sale cele mai reprezentative de pe tntinsul intregului
continent hispano-american, de data aceasta.

Capitolul al saselea trateazi despre ,,Poezia modernistd”’ referindu-se tn special la poetii
ei de tranzitie, ca Manuel Gonzélez Prada, José Marli si Salvador Dfaz Mirén, sau la primii
ei reprezentanti propriu-zisi ca Manuel Gutiérrez Najera, JuliAn del Casal si mai ales José
Asuncion Silva. Capitolul urmitor se ocupd de ,,Rubén Darfo si triunmful modernismului”,
adicd de epoca dc plenitudine a acestui curent care reinnoieste din temelii expresia liricid his-
panicd. Dupd o ampla analizd a operei corifeului siu celui mai celebru, nicaraguezul Rubén
Darfo, Bellini se apleacAd cu sensibilitate §i minutie asupra paginilor altor contemporani ai
acestuia, nu mai putin importanti, ca Guillermo Valencia, Leopoldo Lugones, Julio Herrera
Yy Reissig sau Amado Nervo, pentru a ajunge la ultimii sdi reprezentanti, a ciror operd preves-
teste deja criza modernistd, ca José Santos Chocano si Enrique Gonzdlez Martinez. Ultimul
capitol al acestei parti, al optulea, trece in revistd ,,Proza si narativa: de la romantism la
modernism’’, oprindu-se mai fndelung asupra unor mari figuri ca cea a lui Ricardo Palma sau
Jorge Isaacs, aldturi de profuziunea de nume de prozatori de mai redusi important{i din diverse
colluri ale continentului.

In sfirsit, partea a patra este dedicatd litcraturii contemporane a secolului XX (,,I1
Novweento’’) si se subimparte, la rindul ei, in sapte capitole, dintre care patru dedicate din
nou poezici : capitolul I trateazi despre ,,Poezia [eminind’’ atit de stralucit reprezentati in epoca
noastrd de mari artiste ca Delmira Agustini, Marfa Eugenia Vaz Ferreira, Alfonsina Storni,
Gabriela Mistral (detinitoare ale Premiului Nobel pentru poezie pe anul 1945) si Juana de Ibar-
bourou. Capitolul doi trateazi ,,Poezia modernd in America meridionald”, ale cirei figuri
culminante sint, intre altele, ,,creationistul”’ chilian Vicente Huidobro, argentinianul Jorge
Luis Borges in posturid ,,ultraisti’”, peruvianul César Vallejo sau, mai cu seami, proaspatul
laureat al Premiului Nobel, Pablo Neruda, ,,vocea majord a Americii de Sud s§i una din
cele mai mari ale intregului continent, care a influentat in maximd misurd inlreaga poezic
hispano-americani a secolului XX (p. 307). in slirsit, capitolul trei se ocupa de ,,Poezia
fn America Cenlrald si in Mexic”’ (nume mai importante : M. Angel Asturias, José Gorostiza,
Oclavio Paz), iar capitolul patru, de ,,Poezia moderni in Antile’’ (cu reprezentantul eide frunte
Nicolas Guillén).

Capiltolul cinci, foarte dezvoltat, se ocupd de ,,Narativa secolului XX, analizind pe
rind operele majore ale continentului hispano-american in acest domeniu, fncepind cu cele
ale lui Ricardo Gfiraldes, continuind cu cele regionaliste §i realiste ale lui Mariano
Azuela, Eustasio Rivera, Romulo Gallegos, Jorge Icaza, Ciro Alegria, sau cu realismul magic
al lui José Marfa de Argiliedas, Augusto Roa Bastos, Alcjo Carpentier si Miguel Angel
Asturias, pentru a ajunge, in cele din urm4, la inovatorii atit de viu aplaudali in Europa ai
narativei hispano-americane actuale, un Rulfo, un Fuentesm, un Cortazar, un Garcia Marquez,
un Vargas Llosa, un Lezama Lima, un Ernesto Sabato ctc. In incheiere, capitolele sase
si saple se ocupil, respectiv, de ,,Teatrul in secolul XX" si de ,,Esecistii’’ aceleiasi perioade.

Intreaga lucrare a profesorului Bellini se remarci prin bogata erudifie a autorului, prin
clarilatea exemplard a expunerii, prin discerndmintul cu care stie sd-5i aleagd autorii §i sd-§i
dozeze, in funciic de importan{a fieciruia, comentariul, $i, mai cu seamd, prin grija constanti
de a scoate in evidentd, printr-o permanenti confruntare cu valorile europene care o influen-
tcazd si o potenteazd, originalitatea si importanta literaturii tratate, spre a contura obiectiv
si convingitor aportul acesteia la fmbogidtirea patrimoniului literaturii universale.
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Jacques Joset, La littérature hispano-americaine,

Paris, Presses Universitaires de France, 1972, 128 p.

Apdrutd in binecunoscuta colectic ,,Que sais-je’’ (sub numirul 1485) lucrarea aceasta,
apar{inind unui Undr hispanist belgian, asistent la Universitatea din Litge, este, evident, de
o cu lotul alta facturd decit cea precedenti. Dimensiunile reduse ale volumelor aceslei colectii,
ca si publicul larg — nespecialist in majoritate — céiruia i se adreseazi, l-au obligat pe autor
s concentreze vaslitatea materialului in citeva mari capitole de sintezd, coincizind cu
marile epoci si curente care structureazi, ca niste linii de fortd, evolujia literaturii uriasului
continent americo-hispanic.

fntr-o scurta introducere, autorul remarca faptul ci, tot asa cum ,,istoria {rilor Americii
L.atine se prezinti la ora acluala ca un raport de forte intre ideile de ,,dependentd’’ si de ,,emanci-
pare’’, ,,cevolutia tendintelor si genurilor literare ale Americii de limba spaniold ... se fnscrie
inlr-un sistem de lensiuni intre respectul. uneori servil, fatd de traditiile spaniole si apoi mai
general-europene si cucerirea unci independente cullurale capabile, in sfirsit, s exprime parti-
cularildlile Lumii Noi, conferindu-le, totodald, o dimensiune universald (p. 5), de aparilia
unui ,,stil hispano-american’’ propriu-zis (delinibil ca o forma de confinul) neputindu-se vorbi
realmente decit din ultima treime a secolului XIX, odatd cu nasterea modernismului.

Succesiunea capitolelor Incearca sit demonstreze treptat tocmai aceastd alirmaltie. Astlel,
capitolul I sc¢ intiluleazd ,,Literatura conchistei” si acoperd perioada cuprinsd intre finele
secolului XV si inceputul celui de-al XVIl-lea, tratind in special scrierile de Lipul cronicilor
si relatdrilor de cdldtorie. Capilolul II se intituleazd ,.Literatura epocii coloniale’ si acoperd
secolul XVII si prima jumilate a secolului XVIII, ocupindu-se de transpunerca pe teritoriul
american a genurilor europene ale timpului. Capitolul III, ,,Independenid politicd si depen-
dentd literard 1750 —1880)”, tratcazi momentul desteptdrii consliinfei nalionale si al inliri-
périi primelor accente ale spiritului americanist in literaluri (ceca ce J. Joset numeste ,,cman-
ciparea literard”). Capitolul IV se numeste ,,Intoarcerea galioanclor (1880—1920)" — titlul
esle imprumutal dintr-un celebru studiu al lui Max Henr{quez Urefia — si esle dedicat crista-
lizdrii, atit In poezie, cit si in prozi, a modernismului, prin care, spunc autorul, ,,literatura
hispano-americand iyi afirma In sfirsit suveranitatea si dobindeste o primd definilic propric.
Ca atare, incepe sd ocupe un loc in literatura universald. Mai mult chiar, modernismul provoaci,
penlru prima datld in isloria literard, un soc de riaspuns tn literalura peninsulari. E rindul
Spanici si ia leciii de stil de la fostele ei colenii” (p. 50). In sfirsit, capitolul V, care tralcaza
epoca de la 1920 incoace, s¢ numeste, din nou sugestiv, ,,Recucerirea unui teritoriu literar”,
subdivizindu-se in mai multe secliuni, cu privire la: I. Poezia postmodcnistd si contempo-
rand; II Romanul — gen hispano-american (romanul contemporan de Llip indianist, indige-
nist, naluralist, istoric, afro-cuban sau mecxicanist si ,,noul roman’, al realismului magic, al
angoasci umane, al ,,ciiderii mastilor”, al exilului, al formalismului literar si al lui G. Garefa
Marquez, ca reprezenlant de exceplie, inclasificabil al narativei hispano-americane acluale.

Citeva concluzii cu caracter general vin sid completeze acest rapid tur de orizont al
literaturii hispano-americanc intreprins de J. Joset, urmind, ca fir conducdtor, ,lrecereca
treplata de la tema americanistd la stilul hispano-american” (p. 123), ceca ce explicd spatiul
mult mai amplu acordat miscirii literare de dupd 1880, in detrimentul epocilor anterioare.
Autorul incearcd sd degajeze citeva mari conslante ale acestei literaturi, cum ar fi
caracterul ei pragmatic, de¢ angajarc permanentd in contemporaneitate, csenfa ei critici,
impingerca pind la paroxism a tendintelor literare striine, de unde predominarea forme-
lor baroce de-a lungul intregii ci evolutii, a telurismului si a ,,virgilianismului’’, vocatia de a
poligralia a scriitorilor sii, cosmopolitismul lor funciar, in sens nepejorativ etc.
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O ,,Bibliografie sumari” vine si completeze accasli reusitd micro-islorie a literaturii
hispano-americane, care rdspunde pe deplin scopurilor de informare — succinti §i competenti —
si de desteptare a interesului cititorilor, pe care si le-a propus.

André Jansen, La novela hispanoamericana actual y
sus antecedentes,

Barcelona, Labor, 1973, 153 p.

Un {el de ,,Que sais-je”’ spaniol, ceva mai amplu totusi ca dimensiuni, pare a fi noua
colectie ,,Labor” — de informare in cele mai diverse domenii ale culturii si stiintei conlempo-
rane — a editurii barceloneze cu acelasi nume, in care carlea cunoscutului hispanist belgian
André Jansen**, profesor la Centrul Universitar din Anvers (i care a fost, anul acesta, invi-
tatul Universitdtii din Bucuresti si al ceiei din lasi), este al 150-lea titlu publicat pini in
prezent.

Cartea sc deschide, ca i cea a profesorului Bellini, cu o ampld introducere asupra civi-
lizatiilor autohtonc, intitulald ,,Aspecte sintetice ale cullurilor indiene precolumbiene in
centrele ei latino-americane : Mexic §i Peru”. Este vorba de o serie de prelioase date sinop-
tice referitoare la civilizatiile prehispanice s§i la principalele lor monumente, date culese, cum
specificd in Prolog profesorul Janscn, de citre insdsi domnia sa de-a lungul a irei,lungi peri-
pluri culturale, turistice §i arhcologice prin continentul american in ultimii zece ani”’ (p. 7).
Sint evocate sintctic, pentru Mexic, principalele momente alc epocii preistorice, ale epocii
istorice, ale epocii clasice si ale civilizatiilor ,,lolteca”, ,,zapoteco-mixteca”, ,,azteca’”, ,,maya””
iar pentru Peru, cpoca civilizatiei ,,chavin”, perioada clasicd (subdivizatd in clapele Paracas
—1I si I — ,Mochica, Nazca si Tianahuaco), epoca ,,chint’’ si epoca incasi.

Dupi aceastd introducere in misteriosul si fascinantul trecut indian care alimenteava
astiizi alit de fecund, prin mitologia sa stranie, opera atitor mari romancieri ai realismului
magic hispano-american, se trece la materia propriu-zisd a volumului, §i anume la un prim
capilol dedical ,,Antccedentelor literalurii hispano-amecericane actuvale”, adicd unei succinle
treceri in revistd a etapelor mai importante ale literaturii Amerindei (termen pe care
A. Jansen il preferd celui de America Latind, Ibero-America sau Ilispano-America).
de la conchistd si pind in sccolul nostru. Fiind vorba de un studiu dedicat de fapt romanului.
autorul insistd fn acest prim capitol asupra titlurilor mai reprezentative pentru romanul
indianist si indigenist, peniru romanul ,,costumbrist’’ -istoric ori ,,costumbrist’’ - romanlic
sau, in sfirsit, pentru romanul reformei sociale, privite in ansamblu, pentru ca, incepind cu
capitolul II, si treacd la tratarca individuald, moneografici a marilor autori conlemporani.

Astfel, capitolul al doilea se ocupi de ,,Trei nume”, si anume Ciro Alegria, Jorge Icaza
si José Marfa Arguedas, socotli{i a reprezenta laolaltd ,.ciclul celor mai buni reprezentanii
ai romanului indigenist de protest social” (p. 38). Capiltolul III esle dedicat marelui romancicr
venezuelean Rémulo Gallegos, iar capitolul IV, detinilorului Premiului Nobel pentru Litera-
turd pe anul 1967, guatemaltezului Miguel Angel Asluria (din a cirui operd sint analizale
in detaliu principalele romane, de la El sefior Presidente pini la Maladrén), ambii autori fiind
socotifi ,,reprezentaniii unui mod de a scric romane foarte originale, dar care apare acum
ca {inind de domeniul istoric”’, in comparatie cu aspiratiile romanului hispano-american actual.

** A publicat, pe lingd numeroase articole de specialitate, volumul Enrique Ilarrelas
novelista hispano-argentino, Madrid, 1962.
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Acest ,,Roman hispano-american actual”’ formeazi obiectul capitolului V al carii:
aulorul intreprinde aici o analizi de ansamblu a acestui fenomen, insistind asupra succesiunii
celor trei generatii de reprezentanti ai sii (o primi generatic in jurul anilor 40 —cu Ydiez,
Carpentier, Marechal — ,0 a doua promotic cu Onctti, Sdbato, Rulfo, Cortazar si Lezama
Lima, si o a treia, cu Fuentes, Vargas I.Losa, Garcia Marquez si Cabrera Infante) si asupra
inovatiilor in domeniul tehnicii narative, al tematicii si al mijloacelor artistice si literare pe
care ,,noul roman hispan-american’’ le impun cu strilucire...

Cele cinci capitole care urmeazi sint menite si traseze o viziune panoramicd a autorilor
operelor celor mai semnificative ale genului: Alejo Carpentier (precursorul ,,noului roman’’ —
capitolul VI), Mario Vargas LLosa (capitolul VII), Julio Cortdzar (capitolul VIII), Carlos
I‘'uentes (capitolul IX) si Gabriel Garcia Marquez (capitolul X). Autorul revine, in aceasti
a doua parte, la stilul tratirii monografice, expunind, cu o remarcabild claritate i conci-
zie, esenta datelor biografice ale fiecdrui creator in parte, si analizindu-i apoi, cu finefe si
competentd, fiecare dintre volumele reprezentative (Carpentier : El reino de esle mundo, Los
pasos perdidos, El siglo de las luces, El acoso; Vargas LLosa : La ciudad y los perros, La casa
verde, Los cachorros, Conversacion en la Caledrali Cortézar: Rayela, 62 modelos para armar,
La vuelta al dia en 80 mundos; Fuentes: La region mds transparente, Las buenas conciencias,
La muerte de Artemio Cruz, Aura, Canlar de ciegos, Zona sagrada, Cambio de piel; Garcia
Marquez : Cien afios de soledad). tn cazul anumitor romancieri, precum Cortazar sau Marquez,
se fac §i o serie de ascutite considerafii de ordin general cu privire, in cazul primului, la uni-
versul sfu literar, sau la tehnica narativi, tn cazul celui de-al doilea.

Desi la sfirsitul liecdrui capitol se dau indicalii bibliografice cu privire la tema respec-
Livd ,,staturi subiective de lecturi indispensabile”’, cum spune Jansen (am remarcat cu bucurie
prezenta, in cadrul acestor bibliografii selective, a numelor unor prestigiosi hispanisti rom4ni,
ca prof. P. Al. Georgescu), volumul cuprinde i aparte un capitol bibliografic final (al 11-lea)
impiéirtit tn doud mari sectiuni : Bibliografie amerindica (referitoare la civilizatiile precolumbiene
amintite) si Bibliografie relativd la romanul hispano-american actual, cu opere critice recente,
mergind pind la sfirsitul lui '72.

In concluzie, o Iucrare de prestigiu, clard si informatdi, a circi consultare este de o uli-
litate de nelfigdduit pentru toti cei care se intereseazad astizi, in lume, de fenomenul literar
hispano-american in plind ascensiune.

Domnifa Dumilrescu
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Adrian Marino, Dictionar de idei literare'

Aparitia acestui volum a fost receptati,
si pe drept cuvint, ca un eveniment literar si
stiintific. Mircea Zaciu in ,,Tribuna’’ (nr. 15
din 12 aprilie 1973, p. 7) 1-a definit ca ,,0 operd
de exceptie’’, ccea ce e adevirat cel putin
in doui sensuri — e o lucrare de un gen cu
totul nou, propunind un nou tip de critici
si un nou tip de organizare a rezultatelor
investigatiei stiintifice, dar e in acelasi timp
st o lucrare exceptionald prin {inuta si calita-
tea ei. Nu putem si nu subscriem la aprecie-
rea exclamativi a lui Aurel Martin, prin
care este salutatd (in ,,Contemporanul’’,
nr. 22 din 25 mai 1973, p. 3), ,,victoria unui
om singur, victoria unei asteze intelectuale
si a unei regularititi productive ce e gata sa
primeascd in inchipuirea contemporand neo-
bisnuitd, in genere, cu asemenea performante,
un contur de legendd’’. Oricit de sentimentald
ar fi aprecierea, e totusi riguros exactd. Dupi
cum nu exagereazd deloc nici Al. Cilinescu
atunci cind afirmid (,,Convorbiri literare”,
nr. 9 din 15 mai 1973, p. 4) ca ,,istoria —ce
se va scrie intr-o zi—a criticii lilerare roma-
nesti va fnregislra acest moment, ca un mo-
ment capital’’,

N-am spicuit decit citeva din foarte nume-
roasele ecouri apirute fn presa literari. De
bunid seami analizele temeinice, in acel spi-
rit critic la care ne indeamni §i aulorul volu-

mului, urmeazi abia si fie eclaborate. Dic-
fionarul de idei literare al lui Adrian Marino
este prea masiv, prea dens, prea bogat din
toate punctele de vedere — s§i ca informatie
si ca judecdti — ca sid poatad fi discutat in
pripd. Articolele ce s-au publicat au mai
degrabd caracterul unui omagiu adus aceluia
care ne-a daruit ,,0 operd fundamentali a
lexicografiei §i teoriei artei din Roménia si
nu numai de la noi” (Ion Dodu Bailan,
,»Convorbiri lilerare’’, num. cil.) ,,0 carte
neobisnuild, unicd, de o valoare §i o tinuta
intelectuald exceplionald’ (Augustin Buzura,
,sTribuna’’, num. cit.), ,,0 perspectivi roma-
neascd asupra unora din cele mai importante
idei literare’’ (Valeriu IRipeanu, ,,Romaéania
literard’’, nr. 17 din 26 aprilic 1973, p. 4) elc.
Acestui omagiu spontan sc¢ cuvine si i ne
aliturdm si noi, dar aminind s§i noi analiza
de substan{d pe care o merila.

Anunldm, totusi, cd ca a si fost progra-
mati si se va cfectua sub forma unei discuiii
(avind la bazd cileva referale inlocmite fn
acest scop) in cadrul sectorului de teoria lite-
raturii al Institutului ,,G. Cilinescu”. O
dare de seamd amianuntild asupra dezbatlerii
va fi publicatd Intr-unul din numerele viiloare
ale ,,Revistei de istorie si teorie literard’’.

Pinad atunci ne ingiduim doar citeva ob-

servatii preliminare. Volumul lui Adrian

1 Volumul I, cuprinzind termenii: aclualitatea, anliliteratura, autenticilatea, avan-
garda, barocul, biografia, clasic, clasicismul, clasicitatea, clasic si modern, comedia, comic
(genul), comicul, creatia, curentul literar, dccadentismul, drama, dramatic (genul), epicul,
eseul, estetismul, experimentul, fantasticul, formalismul, genurile literare, gustul, referin{e, indice

de nume, un sumar analitic §i rezumate. in limba francezi, englezi si germana,

Eminescu, Bucuresti, 1973, 1087 p.

Editura

Reo. ist. teorie lit., tom, 22, nr. 4, p. 677—685, Bucuresti, 1973

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



G678

Marino are i nu are un caracter enciclopedic.
Are, in mdisura In care oferd cititorilor o
informatie foarte bogatd asupra fiecdrei
probleme puse in discutie (ii face o ,,biogra-
fie”’ dacd nu completd, in orice caz aproape
completd), informatie sustinuti de un aparat
critic elaborat fntr-un chip mai mult decit
minufios. Nu are, in misura in care, dupi
propria recunoastere a autorului, ,,scopul
ultim nu este de a da definitii definitive, ci
de a examina conditiile §i posibilititile ori-
cérei definifii perfectibile’’ (p. 67—68) si
mai ales pentru ci ,,Distionarul de idei lite-
rare nu este un Larousse literar’”’ (p. 77).
Din aceastd autolimitare, atit de plastic
sugeratd, izvoriste, dupid pdrerea noastri —
in principal — farmecul cirtii. Adrian Marino
se pretinde a fi initiatorul unui nou tip de
critici. Noi am prefera — ,,al unui nou
domeniu al criticii’”’. Dar dincolo de aseme-
nea nuanfe, nu putem si nu anticipim, sus-
tinind si noi ci pionieratul in materie este
intr-adevidr de cxceptionald insemnitate.
,,Delimitarea unui nou spafiu in interiorul
,»noii critici’’ (de ce numai al ,,noii’’ si nu al
criticii in general, nu prea am inteles — n.n.,
M.N.) se produce tocmai prin aceasld recon-
versiune a obiectului §i metodelor critice :
in locul operei liferare, noi criticim idei lite-
rare, in cadrul unei metode derivate si adec-
vate omologiei idee=operd=re-creafie cri-
ticd. Aceeasi atitudine si relatie critica, doar
c¢i in locul personalititii operei literare ne
preocupd personalilatea problemei literare’”
(p. 77), iar ceva mai departe §i mai explicit :
,,Un critic literar obisnuit se ocupid de o sutd
de autori (cifri simbolicd) a cdror operi este
parcursid §i ,,criticatd’”’ sub forma de foile-
loane, studii, eseuri, monografii, istorii lite-
rare etc. Criticul ideilor literare se ocupia de
o sutid de probleme parcurse si ,,criticate’”
printr-o expertizi hermeneutici, inventati
in vederea acestei operatii’’ (p. 78). Originali-

CARTI NOI 2

tatea si utilitatea unei asemenea initiative
nu pot scipa niminui. Demersul e temerar,
dar si nu uitdm ca viitorul aparfine celor
indrizneti. Ne aliturdm intru totul convingerii
lui Adrian Marino cd fmpotriva dogmatismu-
lui, dar §i impotriva disprefului pentru ri-
goare si sistem, care mascheazi nu o dati
ignoranta s§i incompetenta, critica literara,
cercetarea literard in genere au nevoie de
o limpezire adecvatd a conceptelor, ideilor,
notiunilor. Faptul ci aprecierea critici a unei
opere literare nu se poate reduce la incadra-
rea si clasificarea ei cu ajutorul unor con-
cepte, nu dovedeste deloc c¢id minuirea con-
ceptelor ar fi in genere inoperanti. Siste-
mul de concepte-idei-notiuni literare este o
realitate tot atit de obiectivd ca si creatia
literard. S$i, ca atare, poate fi cercetat critic.
,,In orice idee literard e implicati intreaga
ei istorie viitoare’’ (p. 40). E o propozilie
despre care nu ne indoim ci va fi folositd
drept ,,motto’’.

Dar de aici decurg, credem noi, §i criteriile
dupi care se cere a fi criticat volumul lui
Adrian Marino in etapa urmitoare a recep-
tarii. Cartea contine o viziune, ilustreazi o
conceptie, un punct de vedere, o atitudine
fatd de problemele fundamentale, mereu
actuale, ale literaturii. Ca atare, ea nu poate
sd nu fie confruntatd cu alte viziuni. $i din
acest moment nu e cu putintd ca unele nepo-
triviri si nu iasd la iveali. Din parte-ne,
dupd o primia lecturi, pasionanti si, deci —
inevitabil — superficiald, le-am §i presimtit.
Dar ne-am rezervat ,,plicerea’’ si revenim
dupd o analizi sistematici. Pind atunci nu
putem si nu-l felicitim cu intreaga cordiali-
tate pe autor, urindu-i noi realiziri pe figa-
sul de desdvirgire a unei elabordri extrem
de dificile, dar cu care el singur s-a impovi-
rat.

Mihai Novicov

Marin Bucur, Istoriografia literara romaneasca,
Ed. Minerva, Colectia ,,Universitas”, 1973

Cartea lui Marin Bucur

Isloriografia
literard romaneascd, apiruti in colectia ,,Uni-

versitas’’ a Editurii Minerva constituie prima
lucrare de acest gen din {ara noastri, autoru-
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lui revenindu-i meritul de a fi depasit greu-
titile incerente inceputului.

Istoriografia Ut rara romdneascda cuprinde
o panorama de considerabile, a
istoriei literalurii la G. Cali-
nescu. Adoplarca unei prezenliri cronologice

proportii
romine pind
lipsile insd de orice rigidilale permile auloru-
lui trasarca unui imens tablou al dezvoltarii
lara mnoastrd, in loata

acestei discipline in
varictatea si complexitalea ci. Daca la mijlo-
cul secolului al XIX-lea istoria lilerard era
inclusi [lie in istoric, fie in [ilologie, odald
cu publicarea documentelor istorice si lingvis-
tice, a cronicilor, crestomaliilor si manualelor
scolare, primele elemenle ale disciplinei capata
o oarccare independenti. Aspectul istoric si
cel filologic ramin insid douil conslante ale
aceea ctilori
istoric :

lileraturii romane, de
at disciplinei  sint  considerati un
N. Jorga si un filolog : O. Densusianu. Ana-
liza nuanlald a legilurii dintre crilicd si
islorie literard subliniazd importanta crilicii

istoriei

maioresciene pentru evolutia istorici literare
romdnesli, in care va prima valoarca si nu
cantilalea de produclice lilerard. Prima parte
a lucrdrii grupeaza istoricii literari in functie
de afinitéli spirituale, de metodi ori descen-
denid comund. In ullima parle se observi

preferinla aulorului pentru capitolele-mono-

grafie, ale caror lilluri sugestive caracteri-
zeaza de la incepul pe istoricii sludiali.
Prezenldrile sintelice, originale, urmeazi cri-
diferite.  Aslfel.

uitali ori insuficienl

Lerii istoricilor literari pe

nedrepl analizali pina
in prezent li se acordid un spaliu mai lJarg.
Allii, in schimb, care au fost tratali mai des,
sint prezenli doar in comentlariul nou, ori-
ginal, al opcrelor lor de istorie literari. Doud
capitole-escu, alituri de nmneroase pasaje
cu privire la relaliile dinlre actul eritic si
istoria lilerard sau despre imporlanta meto-
dei comparatiste, ridica probleme
interesante. Valoarca sliintificd a lueririi esle
sporila si de bibliografiile exhauslive ce inchid

Leorelice

liecare capilol.

Lucrarea se opresle la G. Gilinescu. con-
siderat drept incununarea unui secol de efor-
turi depusce pentru dezvollarea isloriei noastre
literare. Desigur insi ¢it oprirea simbolicd
la opera lui G. Calinescu nu constituic decil
o promisiune penlru realizarca unei noi h-
crari, care si surprindi aspectul viu al islo-

riografiei roménesli conlemporane.

Luminita Beiu-Paladi

Analiza si interpretare
Orientari in critica literara conten"porane,

Ed. stiintificd, Bucuresti, 1972

Un grup de membri ai caledrei de teoria
lileralurii de la FFacultatea de limba si litera-
turd romdni, avind drept coordonalor pe
Silvian Ioesilescu, au elaboral un interesant
si valoros volum de studii asupra principale-
lor directii din critica literari conlemporani.

Studiile reunile in volum reusese si Llra-
seze citeva linii ferme in diversitatea conlra-
dictorie si atit de bogatd a metlodelor si
Leoriilor contemporane in domeniul criticii.
Dealtfel, dorinta de¢ a dectermina principiile
unei posibile sinleze a directiilor acluale in
teoria §i crilica literard este aproape progra-

matica penlru aulorii volumului, ceca ce se
poate constata din studiul introdueliv seim-
nal de Silvian lesifescu. Metode si intrebari,
care isi propunc si re tocmai o astfel
de imagine tolalizaloare,

lizeze

Gindil unitar, volumul cuprinde o serie
de studii: Critica stilistiea (N. Ratd Dumi-
triu), Lingvistica struclurala si critica literara
(Savin Bratu), Lileratura in perspectivg semio-
tica (Al. Sincu), Metode matematice in analiza
operei literare (lical. Mihiild). Critica psili-
analiticd (Ioana Cretulesen). Critica sociologicd
(I.V. Serban), in cuprinsul ¢iirora fiecare meto-
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43 ¢ cercelala crilic, aspectul istoric al proble-
mei rdminind cu lotul secundar fatd de cfor-
tul teoretic de a determina valoarca si functio-
nalilatea metodei, caile proprii de acces spre
intclegerea operei literare, principiile organice,
obieclivele, reusitele si csecurile, consecintele
teoretice si eficienta praclicd, tinzind, in
ullimdi instani{i, spre fnchegarea unei modali-
tali sintetice, complexe si suple de abordare
a textului.

Oricntat
incheic cu

spre acest scop, volumul se
un studiu concluziv — Analiza

CARTI NOI

e

de fext: {radifie §i inovafie in perspecliva
noilor direcfii critice — semnat de Al. Tudo-
rica.

Conceput nu ca un indrumilor didactic,
cu rol informativ, orientativ sau normativ,
ci ca o lucrare cu profil Leorelic, in care moda-
litatile de abordare a textului literar sint cor=
siderate din perspecliva unor puncle de ve-

dere [undamentale, volumul consliluie o
pasionanti dezbatere asupra problemelor

acluale ale teorici si criticii literare.
Dana Popescu

Vasile Florescu, Retorica si neoretorica
Genezd; evolutie; perspective,
Ed. Academiei, Bucuresti, 1973, 266 p.

FLucrarca lui V. Florescu — cunoscutd in
striinalate intr-o redactare mai restrinsd
decit prezenta formd romdneascd §i clogiata
fn lumea specialistilor americani, italieni etc.,
in asocialiile ciarora specialistul roman ocupa
funclii iluslre — este unicd prin noutatea,
compelenta si complexitatea vizind exhausti-
vizarca domeniului In lalura isloricd. Aulo-
rul cfecluecazii o cercetare aminunlitd a peri-
oadcelor de evolulie si. . .involufic a reloricii,
de la naslerea ca disciplind riguroasd si tot-
odatd inflorirea ¢i [ird scamin in epoca de aur
a democralici aleniene, trecind prin perioa-
dele de ignorare sau...exorcizare a ei in
Ivul Mediu ereslin si in epocile mai noi ale
rajionalismului cartezian sau ale automalelor
si compulerelor, pind la reabililarca si renas-
terea conlemporand a reloricii, mai Intii
intr-o seric de cercuri restrinse de specialisti,
ulterior tinzind spre inslituirea sa ca o pro-
blema fundamentald a culturii si civilizajici
moderne. Amdnuntlila abordare istorici nu
neglijeazi nici momentele in care relorica
devine — dintr-o discipling umanista —mijlo-
cul unor manilestiri profund antiumane
(exemiplul cel mai clocvent este furnizal de
hillerism, care uza de arla persuasiunii ca
de o armi de ecl mai mare calibru). Tratarea
isloricd urmiresle de ascmenca ,,schimbarea

la fata’’ a retoricii prin anexarea ci altor dis-
cipline, restringerca domeniului sau tolala
alterarc a acestuia in anumile perioade isto-
rice. Autorul constatd cid Inlre epocile de
inflorire a democraliei si a idealului uman d¢
concepere mullilalerald si armonioasd a per-
sonalitd{ii, de liberlate si moralilale superi-
oard si perioadele de inflorire a reloricii exista
o relajie directid. Invers, perioadele de opri-
mare a libertd{ii individuale si de infelegere
simplificatd a personalititii umane sint ostile
retoricii.

Relorica — teoria
naste ca disciplind filozofici. ,,l.ogica opina-
bilului’’ se naste paralel cu meloda denronstri-
tici silogistico-matematice si ca ceva dislircel
dar simiit ca Lot alit de necesar. Cunoaste-
rea ,,more geometrico’’, obiceliva si univer-
sali estec astfcl dublald ,,more rhelorico™ de
justificarea e¢i din punctul de vedere uman.
Cisligurile primei sinl fundale axiologic si
subiecliv de cea doua. Autorul consi-
derd c¢a in sociclatea socialisti retorica, infe-
leasa in scnsurile sale lilozofice $i cu functie
interdisciplinard, poate aspira mai mult ca
oricind la rolul si valorile sale aulentice, acelea
de conlribulie fundamentald la [ormarea per-
sonalitdtii wmane armonioase, integrale, pre-
cum si la Intelegerea tn deplind liberlale si

argumentalici s¢

de-a
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claritate a evoluliei §i sensului acestei socic-
titi. Totodatd intelegerea justd a disciplinei
argumentatiei constituie un mijloc de aparare
in cunostin{id de cauzd impotriva falselor
argumentatii. Cartea lui Vasile Florescu oferd

o...argumentatie unici in favoarea teorie]
argumentatiei i a sensurilor ei superioare.

Nicolae Mecu

Aurel Ridutiu, Incursiuni in istoriografia
vietii sociale,

Ed. Dacia, Cluj, 1973, 201 p.

Este o foarte utild introducere in evelutia
ideilor teoretice despre istorie, rolul ei si
modalititile de tratare, cu o perspectivd
malerialist-dialecticd asupra fenomenului. Desi
are in vedere in mod deliberat doar istoria
sociald#, lucrarea prilejuieste clteva observatii
interesante si pentru istoria culturii, implicit
a literaturii, in afard de faptul cd multi dintre
istoricii ale caror conceplii stnt examinate
ocupi un loc important si in istoria literaturii :
Cantemir, Kogilniceanu, Bilcescu, Hasdeu
si, mai ales, cronicarii. Aici Insd, in afara
faptului cid se acceptd fird o examinare
nuantatd teoria lui P.P. Panaitescu despre
evolutia cronicilor de la un stadiu de ,,curte’’,
domnesc, la unul de ,,grup’”’, boieresc (reali-
tatea ni se pare mult mai complexi), autorul
afirma si un lucru inexact, din cauza gresitei
interpretdri a unui pasaj din cronicari, i
anume, cd dupd cronicari — in speld Miron
Costin — ,,aceeasi pozitie sociali este crite-

riul care hotirdste tmparfirea dreptétii feu-
dale’’ §i se citeazd urmitorul exemplu : ,,Dom-
nul hiecare, cind giudeci pre un boiariu cu
un curtean, ochii domnului si fie pre boiarin,
iar giudeful pe calea sa si meargd. Si asa,
cind si pirdste un curtean c-un {iran, mai
de cinste si fie curteanul §i la cuvintul si
la cdutidtura domnului, iari nu abitindu-si
giudeful din calea sa cea direaptd’ (p. 28).
Intelesul frazei este clar: domnul va acorda
cinstea cuveniti dupd rangul fieciruia, dar
judecata nu se va abate de la calea adeviru-
lui, adicid exact invers; ci realitatea dezmin-
tea de cele mai multe ori acest principiu, este
altceva.

Lucrarea este {nsi in general meritorie,
si readuce in discutie citeva figuri uitate ale
istoriografiei noastre : Papiu Ilarian, I. Pusg-
cariu, N. Densusianu.

M.A.

Jooan Hristic, Formele literaturii moderne,

Bucuresti, 1973, Ed. Univers, colectia Eseuri,
trad. Voislava Stoianovici, 170 p.

O culegere de eseuri axate pe marile si
cel mai adesea dramaticele probleme de destin
ale artei moderne abordate dintr-o perspec-
tiva eliberati de locurile comune, cu o cunoas-
tere eruditid §i sigurd filtratd printr-o perso-
nalitate teoreticA puternic originald (dar

care nu uitd niciodati propozitia enuntatd
programatic apar{inind lui Bernard Beren-
son, anume ci ,,din clipa In care ne indepir-
tam de concret, cu greu putem evita decla-
matia §i flecireala’), scrisd tntr-un stil ele-
gant si incitator,
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Cartea este o pledoarie in favoarea abor-
dirii artei moderne nu atit prin prisma a
ceea ce repudiazd §i neagd aceastd artd prin
raportarea la traditie, cit prin ceea ce ea
aduce efectiv, pozitiv. Abordare nu lipsita
de dificultate si inedit, intr-o epocad fn care
,literatura modernd ne atrage atentia mai
mult prin acele lucruri la care renunta decit
prin ceea ce izbuteste si-5i Insuseascd si
sa exprime’’ (p. 168). Autorul considerd cia
,,perioada eroici, romantici a artei moderne
a luat sfirsit ; sintem tot mai aproape de tim-
pul cind va trebui ca ea sd fic judecald la
fel cum judecdm arta clasicad, asadar — ca
orice alti artd’’ (p. 56). Afirmaliile citate
sint premisele §i in acelagi timp concluziile
demonstratiei lui Hristi¢, demonstratie organi-
zati in mai multe secvente. Eseul introducliv
intitulat Canoanele teoretice ale criticii moderne
demonsireazi cd eroarea esteticii §i criticii
moderne constd in faplul cd ele se miscd in-
deobste intr-un fel de extratemporalitate
teoreticd imaginard, unde toate operele de
artd coexistd simultan §i unde se pierde
sirul istoric firesc in care acestea s-au succedat
si au fost comparate unele cu altele. (p. 21).
Neglijarea faptului ci ,,orice esteticd §i orice
critici incep in muzeu sau in anlologie’”’ a
dus la generaliziri teoretice si ipostazieri
nepermise (bundoard ideea ci sec. XIX-XX
descoperd adevirata esen{d a poeziei vine
dintr-o asemenea interpretare a faptului
istoric, particular, drept fapt general, esen-
tial). Sint discutate problemele ,,operei’’ des-
chise’’, cele ale relatiei dintre artd si ritual
(si, mai larg, ale locului vitalismului in poezie,
pericolul ca arta modernd si apard sidricitd
de experientele fundamentale ale speciei etc.).

CARTI NOI 6

Al doilea eseu abordeaza relajia dintre
civilizatia tehnicd si formele artei moderne :
,,in ce mod unele forme ale artei moderne,
a caror legidlurd cu formele tehnicii moderne
este evidenld, devin purtitoare si ale unor
valori spiriluale, nu numai ale celor iehnice
si formale”’ (p. 47—48); aspiratia moderna
citre formele pure (adicd aparl{inind domeniu-
lui exclusiv al unei arte) duce la saracirea
artei de continut. Consideratiile despre relatia
dintre poezie $i drami, dinlre textul poectic
si gestul dramatic — concepute intr-o privire
comparalist-istorica, formeaza con{inutul unui
al treilea escu. Elogiul fragmentului ca moda-
lilate moderni ideald de expresie artistici,
,,in care se poate realiza(...) maxim de im-
plicit cu un minim de explicit’’, discursul
filozofic considerat ca ,,singurul capabil sj
confere astizi literalurii acel cadru sigur care
face posibild crearea unor forme mari’’ care
si permild perceperea lumii ca un intreg
estetic (Poezia si proza). In sfirsit, un eseu
final, eclogiu al eseului insusi, penlru echili-
brul inlre explicit si implicit, forma si declara-
tie, viziune organici, elogiu de fapt al gestu-
Jui comunicativitatii. Caci, incheie autorul
iugoslav interesantele sale pagini, ,,viata
noasirdi reprezintid ciutarea logosului, si de
logos trebuie si ne tinem dacd vrem si su-
pravicluim; in afara lui nu existd decit
noapte si haos. La inceputul civilizatici noastre
sta Socrate, si noi trebuic si ne stringem —
dacd mai putem — la Ospi{, ritualul suprem
pe care il cunoastem, rilual al cuvintului
si inteligentei’”’ (p. 163).

Nicolae Mecu

Tovetan Todoroo, Introducere in literatura fantastica,
Ed. Univers, Bucuresti, 1973

Publicarea in traducere roméineascid a
lucrdrii lui Tvetan Todorov Iniroduclion &
la littérature fantastique satisface doul dezide-
rate majore ale lumii noastre literare : pe de-o

parte incercarea de a intelege motivele pentru
care, in zilele noastre, literatura fantasticului
a asumat valente noi, cc ating insiisi esenta
literaturii, iar pe de alld parte curiozitatea
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justificatd in fata celor mai noi si mai con-
troversale tendinte din critica literard straina.

Personalitate marcantd a cercclérii lile-
rare franceze, format in descendenta directd
a formalistilor rusi, Tvelan Todorov oferd
in lucrarea amintitd o posibild si inteligenta
interpretare a literaturii fantastice, conside-
ratd ca alcituind un gen literar aparle. PPor-
nind de la schitarea unei adevirale teorii a
genurilor, autorul caracterizeazi lileralura
fanlasticd prin ezitarea cititorului implicit
intre explicatia stranie sau miraculoasd atri-
buitd unui eveniment supranatural. Spre
dcosebire de definitiile lui R. Caillois, P-G.
Castex, L. Vax, in care fantasticul apirea
ca substantl, definitia lui T. Todorov include
pericolul disocierii fantasticului: situat la
granifa intre straniu si miraculos, acesla apare
ca ,,gen al conlinuei evanescente”. Cercetarea
stratificald a genului, la cele Llrei nivele ce
caracterizeazi opera literarid : verbal, sintac-
tic si semantic, realizeazd depisirca dicoto-
mici formei i fondului in cadrul slructura-
lismului. In sfirsit, fantasticul, condilionat
de fictiune si de scns literal, presupune inla-
turarea interpretirii poetice ori alegorice din
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partea cititorului. Studiul temelor fantasticu-
lui, ce pleacd de la elaborarea unei teorii gene-
rale a analizei tematice, stabileste doui mari
grupdri : temele eului bazate pe principiul
desfiintirii limitei dintre materie si spirit
si temele tuului ce pornesc de la afirmarea
libidoului. Descrierea genului fantastic este
urmatd de prezentarea functiilor acestuia in
cadrul literaturii, cu precidere a literalurii
secolului XX,

Lucrarea Jui Tvelan Todorov se caracteri-
zeazd printr-o opozilie permanentd intre
punctul de vedere al autorului §i alte orientari
critice occidentale : pozitia lui Northrop Frye
din §coala anglo-saxond New Crilicism, crilica
tematici practicati de J.P. Richard sau orien-
tarea psihanalitici a lui P. Penzoldt. Intro-
Alexandru Sincu la versiunea
Virgil
Tanase, incadreazi lucrarea fn ansamblul ope-

ducerea lui

romaneascd, ecxcelent realizatid de
rei teoretice a lui Tvetan Todorov §i accentu-
eazi tocmai latura polemicd s§i speculativa

a cercetdrii criticului francez.

Luminifa Beiu-Paladi

Antonio Gramsci, Scrieri alese,
Ed. Univers, Bucuresti, 1973

Volumul Scrieri alese de Anlonio Gramsci
jurmireste prin varietatea lexlclor alese s
Tealizeze o imagine cit mai compleld a rolu-
jui jucat de marele om politic si critic lite-
rar in cvolutia gindirii italiene contemporane.
Selectia si traducerea lor ii aparlin lui Titus
Parvulescu.

fn marea majoritate a scrierilor sale,
Gramsci traleaza problema intelectualilor,
a formatiei lor, si mai ales a raporturilor
lor cu teoria marxisti. Astflel, ccle doua frag-
mente 'n care se conlureazi concepiia peda-
gogicd gramsciand (Organizarea cullurii si
‘In cdwdarea principiului educafiei) scot in
I;relief inportanta reformei scolare, pe care
jginditorul marxist o vedea ca un aspect

esenfial al reformei intelectuale i morale,
In articolul Nepofeii pdrintelui Bresciani.
Gramsci analizeazi fenomenul brescianismu-
Jui, al literaturii cu caracter ,,clerical’”’ ten-
denlios, care, mai ales dupd primul razboi
mondial, devine o adeviratd scoald. Obser-
valiile lui, nedrepte la prima vedere, cu pri-
vire la unii scriitori ori reviste, constituic insi,
in conditiile fascismului, un adevirat semnal
de alarmi si aparfin mai pulin criticii lite-
rare. Totusi, citeva din constaniele culturii
italiene sint prezente si in insemnirile lui
Gramsci : Problema ,,impopularitatii’’ litera-
turii italiene apare in lucrarea Tealrul lui
limbii’* este anali-

Pirandello, ,,chestiunea
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zatd In fragmentul Lingvistica §i in cel intitu-
lat Reforma §i Renasterea.

in volum i se acordi un loc de seami
lui Gramsci, marxist creator. Ginditorul
italian apare ca un interpret riguros s§i in
acelasi timp ca un continuator al lui Marx.
Drept exemplilicare sint alese texte din volu-
mul Il malerialismo storico e la filosofia di
Benedetto Croce, De formatie crocean3, Gramsci
depigseste faza istorismului idealist, pentru a
adera, tn chip creator, la materialismul isto-
ric. El ajunge s3 elaboreze criterli metodolo-

CARTI NOI 8

gice precise penlru studiul filozofiei maestru-
lui, iar criticile sale la adresa istorismului
idecalist, evilind orice maruntid observalie
polemicd, se incheagd organic pe terenul de
disculic propriu lui Croce insusi.

Publicarca acestor texte clasice din opera
lui Anlonio Gramsci prilejuieste cititorului
romin o noud intilnire cu unul din cei mai
de seamd reprezentan|i ai cercetdrii marxiste
italiene.

Lumlinifa Beiu-Paladi

Apostolos E. Vacalopoulos History of Macedonia
(1354~1833),

Thessaloniki, Institute for Balkan Studies, 1973, 755 p.

O masivd 5i foarte interesantd sintezi a
istoriei Macedoniei dintre 1354 i 1833 publica,
recent, profesoril A.E. Vacalopoulos de la
Universitalea din Salonic. Lucrarea este
publicati de Institutul de studii balcanice din
Salonic, centru care §i-a cistigat un binemeritat
renume prinlr-o foarte aclivd prezenf{d tn
viala stiinlificA internationald, prin revista
sa ,,Balkan Studies”’, foarte cititi in Romania,
si printr-o serie de monografii publicate mai
ales in ultimii ani. Lucrarea, in cele peste
700 de pagini elegant imprimate si bogat
ilustrate, este o cercetare care tinde a fi
exhaustivd, aparind ca rezultatul unei inde-
lungate s§i laborioase activitati circumscrise
acestui subiect, asupra cdruia autorul a dat
lucrari importante incd acum tireizeci §i ceva
de ani; nu noi , si nu tntr-o revistd de istorie
literard, sintem chemali sid apreciem calita-
tea deosebild a rezultatelor, care fac din car-
tea de fatd o adeviratd lucrare de referint,
dar intrucit in citeva locuri in cuprinsul ei,
st In special in capitolul Greek- and Vlach-
speaking Immigrants in the Countries of the
Northern Balkans autorul nu videste intot-
deauna aceeayi bogatd informare, evidentd
in alte locuri, §i afirmatiile sale contrazic
datele incontestabile ale ultimelor cercetiri,
ni s-a pdrut necesar si semnaldm aici citeva

dintre omisiunile sale, in vederea unei a
doua editii, care nu va intfrzia, firad indoiali.

Unele din aceste lacune pricinuiesc sim-
ple erori: Radu I nu a fost print{ al Transil-
vaniei (p. 395) si nu a domnit intre 1374 —
1385, ci al Tarii Romanesli §i a domnit apro-
ximativ intre 1377 si 1383; tot acolo insi
se afirmi cd, in acel timp, ,,the official lan-
guage of church and state in Wallachia” a
fost slavona, aflirmatia generald 5i care depi-
seste probele existente, cici daci slavona a
fost principala limb3 scrisd de cancelarie, ea
nu a fost si singura, cici se cunosc acte scrise
fn latind din aceeasi perioad3, si chiar acle
interne, cum cste de pildid acela emis de
Vladislav I, domnul Téarii Romainesti, in
1369 (c[.S.Jako si R. Manolescu, Scrierea
latind in FEvul Mediu, Bucuresti, 1971, p.
134). Iar, -dincolo de acest aspect, limba
scrisd a cancclariei nu cste si ,,limba oliciald
a statului”’, si nimic nu ne indreptiteste si
credem ci in aparatul de stat, asa cum exisla
la vremea accea, nu sc [olosea si (sau mai ales)
limba romand; dimpotrivi, logica ne face
sd credem ci ca se folosea, de undec si termenii
rominesti care apar adesea in actelc redactatle
in slavoni. Discutind apoi originea populatiei
vorbitoare a unui dialect romanic din Mace-
donia (cutovlahii, aromanii, macedorominii
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sau elinovlahii), autorul o socolesle o popu-
latie autohtond, elind, latinizatd sub valul
roman (,,native populations who have heen
Latinized””, p. 387), mentionind ca ,,some
non-Greek writers, particularly from nor-
thern Balkan countries’’ fi considerd drept
,,cufovlahi eleniza{i’’. Singura lucrare romaé-
neascid pe care o cunoaste aulorul in aceasté
probleméd despre care s-a scris atit la noi,
este Aromdnii a lui A. Haciu (Focsani, 1936)
care insistd mai mult asupra istoriei comerfu-
lui §i asupra aspectelor economice; nu sint
discutati nici Capidan, nici Papahagi, nici
Iorga, nici chiar Weigand, ceca cc nu face
citusi de pufin ca argumenlele autorului
si pard mai solide. Prin simpla afirmatie ci
arominii sint greci latinizati nu sc poate
inldtura lunga serie de fapte, indcosebi lingvis-
tice, care demonstreazi ci macedoromanii s-au
separat relativ tirziu dinlr-o unici {ulpina,
a clrei mostenitoarc e¢ dacoromidna dc azi
(pentru argumente, trimitem micar la vechea
Les Macédoroumains, Bucuresti, 1937, a lui
Th. Capidan).

Autorul vorbeste apoi, dupa pirerca noas-
trd, cu prea multd usurin{d despre ,,the
civilizing role played by Grecke (¢specially Ma-
cedonians) throughout the Balkan peninsula’
(p. 409), doar pentru ci ,,some of Lhese Greek
books were translated into Serb and Ruma-
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nian’’ (e vorba, in spe{d, de sfirsitul sec.
al XVIII-lea). Fari tndoiald ci s-a tradus si
mai ales s-a adaptat, acum ca si Inainle cu
un secol, destul de mult din greceste, insd a
presupune acestor traduceri (destul de putin
numeroase totusi fatd de numdrul crescind
al traducerilor din francezi, germand, ita-
lian3i, rusi chiar), adesea ele insele traduceri
sau adaptdri dupd modele occidentale, un
rol ,,civilizator’’, si asta In fara in care cu
un secol inainte stolnicul Constantin Can-
tacuzino discuta cu JIoan Cariofil, fostul
rector al Academiei teologice din Constantino-
pol, despre liberul arbitru in religie, {ara
despre care un savant grec, bun cunoscétor
al istoriei relatiilor romano-grecesti spunea
cd, de la inceputul sec. XVII inainte, ,la
culture hellénique trouva ici les conditions
les plus favorables et l’appui le plus com-
préhensil”’ (Cl. Tsourkas, Le debut de I'ensei-
gnement philosophique. . ., ed. a II-a, 1967, p.
26), ni se pare cel pulin exagerat.

Asemenea carente si altele similare, desi-
gur secundare in economia lucririi dar sesi-
zante pentru noi, ar fi putut fi cu usurin{a
evitate, tn respectul adevirului §i spre folosul
tuturor cititorilor cartii.

M. Anghelescu
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Editura ., Albatros”: LITERATURA DE INFORMARE
PENTRU TINERET

Editura ,,Albalros”’ publici numeroase volume, intr-o mulliludine de colectii i serii,
care au menirea si informeze si sa educe tinerele vlistare in spiritul celor mai inaintate idei
ale epocii noastre socialiste. Profilul Editurii ,,Albatros’’ esle complex, in sensul ci acise
publiica atit carli de literaturd si eticd, cit 5i volume cu caracter informativo-tehnico-stiintific.
Desigur, publicarea literaturii originale, indeosebi scrierile tinerelor talente, intrd in preocu-
parile imediate ale editurii noastre. De asemenea, tn LEditura ,,Albatros’’ se publicd §i carti
in limbile germand, maghiard, editii bilingve sau plurilingve, precum §i numeroase traduceri
din patrimoniul literaturii universale.

Una dintre cele mai prestigioase colectii alec noastre csle, indiscutabil, colectia Lyeeum,
care, la inceputul acestui an, a sarbitorit tipdrirea celui de al 150-lea numir al siu. Aceasti
colectie a fost initiatd in anul 1967 cu scopul de a veni in sprijinul procesului de invatimint
liceal (cl. IX—XII — de clasele mici urmind a se ocupa ,,Biblioteca scolarului’’), a carui
programi o urmeazd cu precdderc. Cele 160 de numere apirute au fosl difuzate intr-un
Liraj enorm : peste sapte milioane exemplare. Prin nalura obieclelor de invatimint, colectia
are un caracter enciclopedic. Desi aici se editeazd cu prioritate lucriri de literaturd roména
si universala, sc lipdresc in acelasi timp volume din domeniul matematicii, fizicii, chimieli,
stiintelor naturii elc. Au fost publicate aslfel numeroase volume selective din operele celor
mai de seama scriitori romani si universali : Dimilrie Cantemir, Ion Budai-Deleanu, I. Hecliade
Radulescu, B. P. Hasdeu, Al. I. Odobescu, V. Alecsandri, M. Eminescu, Ion Creangi,
1. L. Caragiale, 1. Slavici, N. lorga, Liviu Rebreanu, G. Cosbuc, M. Sadoveanu, Blaga,
Bacovia, G. Cilinescu, Zaharia Stancu, Marin Preda, Eugen Barbu; Homer, Eschil, Sofocle,
Euripide, Danle, Virgiliu, Balzac, Stendhal, Maupassant, Flaubert, la care se adaugi o serie
intreagd de antologii temalice: ,,Literalura romana veche”, ,,Din presa romdneascd a
sec. XIX", ,,Scoala ardeleani’ ,,Cértile populare’”’, ,,Dramaturgia romani contemporani'’,
,,Antologia poeziei latine’’, ,,Proza latina’’, ,,Clasicismul”’, ,,Iluminismul’’, ,,Realismul’’ etc.

Texlele publicate fn,,Lyceum’ au un aparat crilic judicios inlocmit (sludiu introeductiv,
tabel cronologic, bibliografie, note, glosar, indici) §i, acolo unde cste cazul, sint insofite de
planse, harti, fotografii etc. La colectia ,,Lyceum’ colaboreazi cele mai competente cadre
din domeniul literalurii si al stiintei. Titlurile aparule in aceastd colectie, dedicati in primul
rind Llincretului studios, pot servi in acelasi timp profcsorilor si altor categorii de cititori.

Pentru a veni si mai eficient in ajutorul procesului de invatimint, colectiei ,,Lyceum’’
i s-au adiugat recent doud noi serii: ,,Texte comentate’’ si ,,Sinteze’’.

Coleciia ,,Texte comentale’’ se deosebesle flundamental de cele existente, prin slructura
deosebitd, menitd si informeze, si ajute efectiv la intelegerea si interpretarea operelor previzute
in programele scolare. Colectia utilizeazd texte clasice reprezentative pentru opera scriitorului
studiatl, reproduse dupa edi{ii deflinitive. Aparatul critic — cu un bogat caracter informativ —
esle alcituit din tabele sinoptice (epoca, viata scriitorului, titlurile operelor contemporane de
acecasi faclurd), o ampla analizi aplicati la textul publicat, note de subsol cu sensurile cuvin-
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telor, cu referiri istorice §i social-politice, cu indicarea pasajelor interesante pentru dezvoltarea
conflictului, cu pertinente caracteriziri ale personajelor, precum s§i cu teme pentru lucrari
sintetice. La finele volumului se reproduc spicuiri din opiniile critice ale unor prestigiosi istorici
literari si o bibliografie, cu consemnarea celor mai insemnate exegeze. Pini in prezent au aparut
in colectia ,,Texte comentate’’ citeva cir{i deosebit de utile in procesul de invitimint. Ne
referim la volumele : Eminescu, Scrieri, Alecsandri, Pasteluri, Macedonski, Poemele ,,Nopfilor’’,
M. Sadoveanu, Ballagul, 1. L. Caragiale, O scrisoare pierdutd, lon Slavici, Moara cu noroc,
Balzac, Mos Goriof, Corneille, Cidul, In curtnd vor apirea alte noi titluri: C. Negruzzi,
Alerandru Ldpusneanu, Liviu Rebreanu, Pddurea spinzurafilor, lon Barbu, Oul dogmatic,
G. Cilinescu, Scrinul negru, Tudor Arghezi, Poezii, Al. Philippide, Monolog tn Babilon, Zaharia
Stancu, Desculf, Aristofan, Norii. Broagtele, Shakespeare, Hamlef, Moli¢re, Femeile savanle,
Puskin, Evghenie Oneghin etc.

Seria ,,Sinteze’’ a col. ,,Lyceum’ a fost inaugurati de Literalura Umanismului i Renag-
terii (3 vol.) de Cornelia Comorovschi, cireia i-a urmat Satira tn lileratura romdnd (2 vol.),
semnatdi de Virgiliu Ene, Clasicism si romanfism de D. Picurariu, Chimie pentru admilere
in facultate de Const. si Maria Rebega, Ovidiu Drimba, Teairul de la origini pind azi. Lileralura
francezd de V. L. Saulnier. In continuare, in aceasta serie se vor publica: I. Siadbei, Isloria
literaturii romdne vechi, Zoe Dumitrescu-Busulenga Romantismul, european etc.

Noua colectie ,,Cristal’’, spre deosebire de lucririle de stiin{d din colectia ,,Lyceum’ —
legate direct de tematica orelor de curs — abordeazi toate domeniile stiintei, la un nivel acce-
sibil tineretului. Ea oferd atit maleriale de informare teoretic3, cit §i cu caracter practic. Este
o colectie de investigatie in orizonturile biologiei, cibernelicii, radioelectronicii, chimiei, fizicii,
matematicii etc., fn care elementul atracliv se face simtit in fiecare pagina.

Colectia ,,Atlas’’ este continuarea, prin unificare, restruclurare §ilargire tematici, a doud
serii (,,Oameni si locuri”’ si ,,Atlas’’) cunoscule i mult solicitate de cititori. Cilitori celebri,
exploratori romani si straini, clasici ai acesiui domeniu al literaturii de informare, prestigiosi
oameni de stiintd, ziarisli sint aulorii volumelor din colectie. Informarea asupra istoriei, vietii
si obiceiurilor diferitelor popoare se face in contexlul descrierii unor regiuni si locuri de o rard
frumusete situate pe cele mai diferite meridiane si paralele. Captivante prin continut, volumele
oferd In acelasi timp si posibililalea cunoagterii unor fenomene si notiuni stiintifice din cele
mai diferite domenii: botanicd, zoologie, geogralie, geologic, economie etc. Fiecare volum
este insotit de harti si ilustratii reprezentalive.

»>Atltudinl’’ este o serie lansatd cu scopul de a stimula o dezbatere vie,la o inaltd
{inuti intelectuald, a celor mai acute probleme privind formarea linerelor generaiii: polilica,
morala, cullura, elica etc. Lucrarile din aceastd serie exprimi punctele de vedere ale unor
personalitai fald de cele mai diferite aspecte ale realitid{ii contemporane, fntr-un stil viu,
alert. Volumelor apirute : Ion Dodu Bilan, Ethos §i cullurd sau vocafia tinerefii, M. Beniuc,
Un bdlrtn cdire un tindr cdrlurar, Petru Pinzaru, Convingeri filozofice, Doru Popovici, Cores-
pondenfe spiriluale, 1i se vor adiuga altele, care, sintem convinsgi, se vor bucura de acelasi
interes din partea cititorilor : Gh. Achitei, Artd si speranfd, Vasile Marian, Eul moral, Alex.
Tanase, Dialoguri despre umanismul marzisi.

Lucririle din seria ,,Memorla pAmintulul romanese’’ au drepl obiecliv principal evocarea
unor fapte de mare fnsemnitate din istoria poporului roman. Dinlre carfile apirute aminlim :
Radu Valentin, Bdldlia de la Podul Inalt, Gh. Vasile, Fintina Golestilor, Vasile Barbu, Tomis,
orasul poetului exilal, iar dintre cele care vor vedea lumina tiparului fn curind, mentionam :
Manole Neagoe, Viafa zilnicd tn evul mediu romdnesc, Vasile Netea, Ideea originii comune si
a unitdfii nafionale a romdnilor, Marian Stefan—C. Ucrain, Nimeni nu se nasle erou, Mihai
Marina, Maramuresenii.

Dictionarele ,,Albatros’’ sint lucriri de referinid, de maximi concizie §i sintezd, care
ofera indeosebi iindrului cititor numeroase informatii din diverse domenii. ,,Dictionarele Alba-
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tros’” trateazi o problematici divers3, mergind de la dictionarele pe materii (dictionare literare,
de awtori, de personaje sau de opere, de biologie, fizici, chimie, matematici ctc.) pini la
cele care se ocupd de o singurid problema sau un singur aspect. (Dicfionarul literalurii de anti-
cipaflie, Dictionarul marilor iubiri, Dicfionarul meseriilor etc.). ,,Dictlionarele Albatros’ sint
selecitive si, de la caz la caz, bogat si sugestiv ilustrate. Pini acum Editura ,,Albatros’’ a pus
la dispozilie tineretului dictionarele : Marian Popa, Dicfionar de lileraturd romdnd conlemporand,
Gh. Bulgir (si colectiv), Dicfivnar de sinonime, Gh. Paschia, Dicfionarul buneicuviinfe. in curs
de aparitie se afli alte dic{ionare, dintre care semnaldm : D. Andreescu, Dicfionar asironaulic,
Romuulus Vulcinescu, Dicfionar efnologic, Romul Munteanu (s5i colectiv), Dicfionar selectiv
de literaturd universald.

In concluzie, Editura ,,Albatros’’ pune la indemina tineretului alit operele cele mai
reprezentative ale literaturii roméne si universale din toate timpurile, cit i valoroase carti
din celelalte domenii, care insotite fiind de studii, note i comentarii elevate, informeazi si
contribuie din plin la formarea unor generatii temeinic §i multilateral pregitite, care si poata
face fatd noilor §i sporitelor cerinfe ale societitii noastre contemporane.

LES EDITIONS «ALBATROS»: LA LITTERATURE
D’INFORMATION POUR LA JEUNESSE

Les Editions ,,Albatros’’ publient des nombreux volumes, dans plusieurs colleclions
et séries, qui ont pour mission I’information et I'éducation de la jeuncsse dans l'esprit et les idées
les plus avancées de notre époque socialiste. Les Lditions ,,Albalros’’ ont des préoccupations
cncyclopédiques, en publiant des livres de liltérature et d'éthique, ct aussi des volumes d’infor-
mation technique et scientifique. La littérature originale, et surtout I'encouragement des jeunes
talents constituent I’'une des principales préoccupations des Editions ,,Albatros’’. Ici on publie
aussi des livres en allemand, en hongrois, des éditions bilingves ou plurilingves et des traductions
des ceuvres les plus connues de la littérature universelle.

L’une des plus prestigicuses collections des Edilions ,,Albatros’” est, sans doute, la
collection ,,Lycecum’’, qui, au commencement de cclte année, a [été I’apparition de son 150-¢me
numéro. Celte colleclion, initiée en 1967, comme appui pour I'enseignement de lycée, a connu
un tirage énorme : plus de sept millions d’'exemplaires jusqu’aujourd’hui. La collection qui,
suivant la programme des matiéres d’enscignement, a un caractére encyclopédique publie
avec priorité des ceuvres de la littérature roumaine et des littératures étrangéres, et en méme
temps, des volumes de mathématiques, de physique, de chimie, de sciences naturelles etc.
On a publi¢ de nombreux volumes séleclifs des écrivains roumains et élrangers, plus une
série d’anthologies sur les plus divers thémes (La litléralure roumaine ancienne, La presse rot-
maine au XI1X-éme siécle, Les livres populaires, L’ Anthologie de lu poésie laline, Le Classicisme,
L’Epoque des lumiéres, Le Réalisme elc.). Les texles publiés dans la collection ,,Lyceum’’ sont
accompagnés d’un appareil critique scienlifiquement élaboré (une introduction, un tableau
chronologique, une bibliographie, des noles, des index), de photos, de cartes, d’estampes.
Les livres parus dans cette collecltion, destinés premiérement aux jeunes gens studieux, mais
aussi aux professeurs et aux autres catégories de lecteures, ont comme auteurs les plus compé-
Lents hommes de lettres et de science. Pour aider avec plus d’efficacité le processus d’enseigne-
ment, on a récemment ajouté 4 la collection ,,Lyceum’’ deux nouvelles collections : ,,Des lextes
commentés’’ et ,,Synthéses’’.
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La collection ,,Textes commentés’’ a pour mission d’aider la compréhension el l'inter-
prétation des aeuvres de la programme des matiéres d’enscignement. On publie des textes
classiques, représentatifs pour I'ceuvre et I'auteur étudiés en classe, reproduits daprés des
€ditions définilives, avec un riche appareil critique (des tableaux synopthiques concernant
I'époque, la vie de I’écrivain, les titles des ceuvres conlemporaines du méme genre etc.), une
ample analyse appliquée au texte publié, des notes explicatives pour les mots inconnus,
comme pour les événements sociaux et politiques, des caraclérisations des personnages, des
thémes pour les devoirs de synthése. A la fin du volume on reproduit une sélection des opi-
nions critiques sur ’ceuvre et une bibliographie.

La collection ,,Synthéses’’ a été récemment inaugurée par quelques inléressantes édi-
Lions : La liltérature de I' Humanisme el de la Renaissance, La salyre dans la liltéralure roumaine,
Classicisme el romanlisme, Chimie pour I’admission & la facullé elc.

La nouvelle collection ,,Cristal’’, & I’encontre des ceuvres scientifiques de la collection
,, Lyceum’’, en directe liaison avec les thémes étudiés en classe, aborde tous les domaines
de la science, 4 un niveau accesible 4 la jeunesse. C’est une collection d’investigation dans
les domaines de la biologie, de la cybernétique, de la radio-éleclronique, de la ciimie, de
la physique, des mathématiques cic., avec beaucoup d’éléments atractifs.

Les volumes de la collection ,,Atlas’’, ayant comme auteurs des voyageurs célebres, des
cxplorateurs roumains et étrangers, des hommes de science, des journalistes ctc. donnent des
informations sur I’histoire, la vie, les habitudes des divers peuples ct décrivent des régions
et des lieux d’une beaulé rare, situés sur des divers méridiens et paralléles. D’un contenu capti-
vant, les volumes offrent, en méme temps, la possibilité de connaitre des phénoméres ct des
nolions scientifiques des plus divers domaines: botanique, zoologie, géographie, géologie,
économie ctc. Chaque volume esl accompagné de cartes et d’illustrations représentalives.

,,Atiludes” c’est une série lancée pour stimuler des vils débats intellectuelles sur les
problémes les plus actuels pour la jeune génération: la polilique, la morale, la cullure,
I’éthique etc.

Les publications de la série ,,La mémoire de la terre roumaine’’ ont pour but I'évocation
des exploits de Ihistoire du peuple roumain.

Les dictionnaires ,,Albatros’’ constiluent des publications de référence, d'une concision
maxima, avec des informations utiles dans les domaines les plus divers. Il y a des diction-
naires sur un théme (des dictionnaires littéraires, d’auteurs, de personnages, d’ceuvres, de biologie,
de physique, de chimie, de malhématiques) et des dictionnaires pour un scul probléme ou
un seul aspect d'un probléme (I.e diclionnaire des grands amours, Lec dictionnaire des
méliers etc.).

Les Editions ,,Albatros’’ metlent 4 la disposition de la jeunesse les ccuvres les plus repré-
senlatives de la littéralure roumaine et étrangére des tous les Lemps, ct aussi des ceuvres d’un
mérite réel dans les domaines les plus divers qui, accompagnées d’études, de notes et de com-
mentaires scienlifiques, non seulemenl informent, mais contribuent aussi 4 la formation des
jeuns gens avee des solides connaissances, qui correspondent aux nouvelles exigences de la
société contemporaine.

Virgiliu Ene

Chef de section aux Iditions
,,Albatros”’
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Al ViI-lea Congres al Asociatiei Internationale
de literatura comparati

Desfisurate la Montréal si Olawa, intre 13 5i 19 august 1973, lucririle celui de al
VIll-lea congres al A.I.L.C. au prilejuit o confruntare relativ ampla de opinii, rezullate, metode
si imentalitali in legidturd cu dimensiunile, implicatiile si dezvollarea literalurii comparate
in Jlume, un schimb de vederi in privinta structurii acestei tot mai cuprinzitoare organizatii,
citeeva inerenle modiflicdri in conducerca ej elc., fapte menile ca, dimpreund cu altele despre
carie wa veni indali vorba, si conlribuie la impuncrea incd mai pregnanli a acestei discipline
in wiata stiin{ilica generala a contemporaneildtii. Pregilil cu temei de fosla conducere a A.L.L.C.,
de Asocialia canadiand de literaturid comparali, de felurite organisme create ad-hoc (comitet
de omoare, presedin{i, comitet pentru program, secrelariat, comitet de organizare etc.), dar
de mare imporlan{d si utilitate, si, mai ales, de organizatoarea generali a lui, profesoars de
o cmergie incpuizabild Eva Kushner, de la Universilalea Carleton din Ottawa, congresul a avut
o curgere si un ritm a caror punctare va fi de nalurd a-i reliefa si o parte din datele lui
comslitutive.

Majoritalea participanlilor din Europa si din alte continenle (delegatia romdnd, condusd
de Zoe Dumilrescu-Busulenga, a fosl alcituitd din Vera Cilin, Cornelia Comorowski, Nina
Fagon, Malei Cilinescu, I. C. Chilimia, Paul Cornea, Alexandru Duju, Adrian Marino, George
Muntean, Mihai Novicov, Leonida Teodorescu si Ion Zamlfirescu (presedintele Asociatiei
romane de lileralurd comparald), au fosl invitali si soseascd la Montréal, pind la 6 augusl,
inLrucil in zilele de 7 si 8 a avut loc o excursie cu autocarele la cascada Niagara, cu opriri
la Sf. Catharines (undc noua si frumoasa Universilate Brock ne-a gazduit pesle noapte) si
la Toronto (vizilindu-se orasul, Royal Ontario Musem si clidirea cu 13 elaje a noii biblioteci
universitare de acolo, in care carlea romineasci este relativ bine reprezentala, dacd avem in
vedere distantele si facem comparalic cu altele din {ari mult mai apropiate). La 10 august
a avut loc o alld excursie, la Québec (cdlitorindu-se intr-acolo pe malul nordic al nesfirgitului
lac Saint-Laurent), unde ni s-au prezentat cladirile admirabile ale noului complex arhilectonic
al Universitalii Laval, pilorcasca desfiasurare urbanistici a orasului si edificiile lui mai impor-
tante, dupa care, in urma unei agreabile receptii oferite de Ministerul afacerilor cullurale al
provinciei Québec, s-a revenit la Monlréal, congresistii cunoscindu-se acum mai bine intre ei
si avind si o oarecare idee asupra enormelor spatii canadiene, asupra citorva aspecle ale civi-
lizatiei §i cullurii aceslei {dri in speclaculoasd dezvoltare.

Duminici, 12 august, au avut loc, in clidirea Fundafiei Stéphén Leacock a Universitilii
anglofone McGill, o seam2 de intruniri premergitoare deschiderii congresului: rcuniunca
biroului A.ILL.C., o sedin{d de lucru consacrati elabordrii Dicfionarului de termeni literari
pregilit de asociatic (In al cdrui colectliv au fost cooptati, aldturi de participani{ii romani mai
vechi, Al. Dima, Adrian Marino si Mihai Novicov, doi colaboratori noi — Al. Sandulescu si
subsemnatul) si una dedicatd Isloriei comparale a literaturilor, previzuti, de asemenea, in
planurile ei ((intr-o sedin{d speciald, joi 16 august, s-a lansat §i s-a prezentat primul volum
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colectiv de aceasta naturd, Expresionismul, coordonat de Ulrich Weisstein si apdrut in preajma
congresului, asupra ciruia se va reveni pe larg cu alt prilej).

Lucrérile propriu-zise ale congresului au fnceput luni, 13 august, cind, dupd ceremonia
discursurilor de deschidere si o sedin{d de informare in vederea adunirii generale a asociatiei
(in cadrul cireia propunerea ca prof. univ. Zoe Dumilrescu Busulenga, vicepresedintd a Acade-
miei de Stiinte Sociale si Politlice, directoare a Institutului de istorie si teorie literara ,,G. Cali-
nescu’’, sifacid parte din comitetul executival A,1.L.C., a fost primita cu vie simpatie), au inceput
comunicirile si discutiile in legdlurd cu temele propuse spre dezbatere. Acestea au fost urmi-
toarcle : Lileralurile americane: dependenfd, independen{d, interdependenfd, cu sublcmele:
Cauze i aspecle ale ruplurii dinire literaturile americane i cele ce le-au original (pentru a folosi
un termen propus cindva de Vladimir Streinu); Relafiile ullerioare dinire lileralurile americane
st cele de origine ; Relafiile reciproce ale lileraturilor americane : asemdndri §i diferenfe; Relafiile
dintre literaturile americane si alle literaturi. La clarificarea celei din urma au contribuit, din partea
romand, Zoe Dumitrescu Busulenga si Vera Cilin, cu comunicirile Edgar Poe in Romdnia si,
respectiv, Influenfa prozei americane din secclul XX asupra discursului lilerar european, altii
dintre membrii delcgatiei noastre luind, de asemenca, parte la discutarea diferitelor chestiuni
priviloare la aceste puncte. Tema urméitoare privea Lileralura comparald in f[aja fendinfelor
acluale ale studiilor liferare si a fost subdivizatd in: Cum se poale articula §i periodiza procesul
istoric-literar {n literalura comparaii (la care, din Romania, au {inut comunicari Paul Cornea —
Asupra posibilitdfilor si limitelor periodizarii in literatura comparatd; Nina Facon — Cum
se poale articula §i periodiza procesul istoric in lilerafura comparaia? si Cornelia Comorowski —
Valori elice §i judecald eslelicd fn studiile de lileralurd comparald, relevindu-se, de asemenea,
Alexandru Dutu, prin participarea la masa rolundi privind Abordarea ,,filosoficd’’ a perio-
dizarii literare, 1. C. Chitimia la cea despre Periodizarea lileralurii din epoca Renaslerii si
Matei Cilinescu la cea dedicatd Periodizdrii literaturii din secolul XX ; Contribufia antro-
pologiei cullurale in siudiile comparaliste ; Nofiunea de valoare tn literalura comparatd (la deli-
nirea céreia Ion Zamlirescu a contribuit cu comunicarea Asupra bazei axiologice a lileraturii
comparate, Mihai Novicov cu cea privind Studiul sociologic al relafiilor dintre circulafia lileralurii
si valoarea operelor, ca sursd a cerceldrilor comparaiisie i Adrian Marino cu cea despre Nofiunea
de valoare in lileralura comparald); Analiza literard a discursului {n lileratura comparald (la
masa rotunda privind ,,Liferaritatea’’ a participat si Leonida Teodorescu). Au avut loe, in paralel,
trei simpozioane privitoare la relatiile litcrare Orien{—QOccident, Africa—America §i Asuprua
statutului lileralurii comparafe tn universildfi. Prima sedinii a celui din urmi, avind ca tema
Concepfii si leorii asupra literaturii comparatfe, a fost prezidati de Zoe Dumitrescu Busulenga,
dintre membrii delegatiei romdne mai fiind desemnati ca presedinti de sedinie, Paul Cornea,
Vera Cilin, Nina Facon, Matei Cilinescu si Adrian Marino, fapt ce poate constitui, din nou,
o oarecare indicatie asupra prestigiului scolii comparatisie roménesti, mai ales dacd avem in
vedere amploarea participirii diversilor specialisti din lume, numirul apreciabil de celebritagi
ale domeniului.

Programul congresului a mai cuprins mese rotunde, sedinte §i dezbateri despre Drama
radiofonicd, Literalura §i cinemalograful, Rolul calalizalor al avangardei in istoria literalurilor,
Istoria comparald a literaturilor, Dicfionarul de lermeni literari etc., ca si o seamd de vizite prin
galerii de arta si biblioteci, spectacole de teatru, balet si film, receptii, intilniri §i intruniri
ale diverselor asociatii nationale si mai ales dialoguri personale sau de grup ale diferitilor
congresisti, imprejurdri ce au condus la apropierea mai fermi dintre oameni, la cunoasterea
preocupirilor acestora, la schimburi de informatii, extrase, cir{i si articole, la inchegarea cli-
matului de lucru deosebit de favorabil, la propunerea unor noi teme de abordat, metode de
experimentat si verificat, la apropierea diferitelor generatii de comparatisti, tinerii fiind repre-
zentali acum cu mult mai bine decit la congresele anterioare, ei impunindu-se in general ca
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prommaotori ai ideilor, melodelor si concepliilor mai noi, primite in mai toate cazurile cu fnte-
legelerce si atentie.

Sigur, congresul a fost extrem dc aglomerat (spre a exemplifica sumar, programul
tipdarrit tnsumeazi 48 de pagini, dinlre care 33 cuprind titlurile comunicérilor, temele simpc-
ziovamelor, ale dezbaterilor si sedinfelor, cu indicarea autorilor, participaniilor i presedintilor),
fapbl ce a ficut ca aproape nimeni sd nu poatd avea o imagine completd asupra lui (abia edi-
tareeza lucririlor sale in volum va inlesni-o), intrucit fn mai toate cele 7 zile ale sale au fost
nunmicroase dezbateri si mese rotunde paralele, numai sedint{ele plenare prilejuind intilnirea
tutitwiror participantilor si confruntarea opiniilor lor in plen. In plus, faptul ci lucrarile lui
s-anu desfisurat in doud orase, Montréal (la Universitatea McGill 5i la Universitatea francofoni
Moomiréal) si Ottawa (la Universitatea, recent instalatd in impunitoare constructii noi, Carlelon
si i'lm Audiforium-ul Bibliotecii Nalionale, care a organizat, cu acest prilej, si o excelenti expo-
zililiec de carte), a avut avantajul cunoasterii a Incd unui oras canadian §i al unor noi contacte
stiliimtifice, literare si de altd naturd, dar si neajunsul disjungerii programului siu, al compri-
madarrii, al neprogramirii tuluror comunicarilor sau al superficializirii unor dezbateri. fn general,
criizza de timp a presat continuu asupra disculiilor si chiar asupra unor comunicdri, mese
robtwnde si asupra altor dezbateri.

Dincolo de aceste neajunsuri (uncle inerente oriciror congrese), cea de a saptea intru-
niiree a forum-ului international al comparatistilor a contribuit la mai limpedea definire a
staattutului actual si de perspectivd al acestei ,,discipline a universului’’, cum numea recent
ciineeva literatura comparata.

Un fapt imbucuritor, subliniat de organizalori, de conducerea asocialiei, ca si de
paar-ticipanii, a fost acela ca, pentru prima dali aici, si-au ficut aparitia reprezentanii africani,
assiaatici si sud-americani ai diverselor grupiri comparatiste nationale (unele cu perspectiva
ceertld de a se lirgi si constitui in asocialii nalionale afiliabile la cea inlernationald). De ase-
maemea, europocentrismul care domina pind acum incepe a scddea in importanta, planetaritatea
diiscciplinei devenind tot mai pregnanti (chiar faptul cd congresul a avut loc pe all continent
ddectit cel european este simplomatic in acest sens). Prezenfa comparalistilor din {arile socialiste
esstee iardsi relevabild, participarea lor la lucriri, in special a celor din Ungaria §i din Romdnia,
fiiimd deosebit de sustinuta atit numeric, cit §i din punct de vedere al calitagfii si diversitdfii
ascesteia (destul de multi dintre cei cu care am stal de vorbd au sublinial vigoarca prezentei
rcoimdnesti la congres, intre c¢i prenumarindu-sc personalild{i ca René Wellek, Werner Kraus,
Henri Bataillon, Horst Frenz, actualul presedinte al A.LLL.C., Istvan Solci, fostul presedinle,
JJe:an Weisgerber, vicepresedinte al ei, A. O. Aldridge, Rolland Morlicer, Eva Kushner gi
mnulli altii). Deallfel, faptul s-a evidenjial cu pulere siin limpul alegerii penlru noua conducere
2 A.ILL.C., cind Zoc Dumitrescu Busulenga a fosl aleasid in comitelul execuliv cu un numiér
iimipresionant de voturi (alegerea s-a efecluat prin vol scercl). Tot astfel, ideca unui simpozion
<de literaturd comparatd, organizat in Romania, in inlervalul de pind la viitorul congres (care
wa avea loc in 1976 la Budapesta), a fost imbriijisatd cu deosebila edldurd, ca si alte propuneri
flicute de membrii delegaliei noastre. Un cuvinl se cuvine adiugat in legdluri cu publicatiile
roimdnesli prezentate in cadrul unci expozitii de carle organizali la Otlawa in incinla Univer-
ssittatii de acolo. Revista de islorie si leorie lilerard, nr. 3, cuprinzind o parte din comunicirile
moastre, noua publicalie periodicd, Cahiers roumains d’études lilléraires, bibliografia intilulati

Riapporls de la liltéralure roumaine avec les litlérutures curopeennes el nord-américaines, Dicfionarul

-de idei literare al lui Adrian Marino ctc., dispircau imediat ce erau asezate in vreun loc din
«expozitie, stirnind astfel o curiozitate si un mare inicres.
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Tot ca un succes al congresului din Canada trebuie mentionat faptul cd in cadrul lui
s-a ficut mereu sim{itd dorinla de apropiere, deschidere si dialog, de depasire a tot ce-i mai
desparte in chip arlificial pe oameni. Neindoiclnic esle, apoi, demersul larg democratic al
lucrarilor si al orientdrii de ansamblu al asociatiei (lucru vizibil siin componenia diverseler ei
organisme), ca si cerinfa de a se intreprinde totul pentru schimbul continuu de idei, specialisti,
studenti, profesori cle., imprejurare ce va adinci si diversifica cele realizate pind acum.

Astfel, prin cele enumerale aici §i prin multe altele, congresul a conslituit un succes de
ansamblu al aceslei discipline, ca §i un nou prilej de afirmare viguroasi a scolii comparatiste
romanesti, intratd si ea fnlr-o simptomatica fazid de consolidare si innoire.

George Muntean
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PROFILUL REVISTEI DE ISTORIE
SI TEORIE LITERARA

REV'ISTA DE ISTORIE SI TEORIE LITERARA contribuie la valorificarea slintificA a
palriimoniului literar national, la dezvoltarea studi lor si cercetdrilor de istcrie siteorie lilerara,
de lifleralurd universald si comparata, estetica yi folcloristici. Revista publi 4 studii, articolel
dezbeateri, comentarii si documente, receizn ale carfilor si periodicelor de specialitate, note
biblicografice si cronici ale vietii stiintifice, merite si informeze asupra rezultatelor obiinule
in aceeste domenii, in tari siin striinitate, si incurajeze schimburile de idei, initiativele, ipoieczele
de lwicru, punctele de vedere 5i metodele noi de explorare si inlerpretare a fenomenului lilerer.

*

Reviista, fondata de G. Calinescu, apare fard inlrerupere din anul 1952 (intre anii 1952 i 1964
cu tiillul Studii si cercetari de islorie lilerard si folclor), fiind singura cu acest profil in Roménia.
Este: organ al INSTITUTULUI DE ISTORIE SI TEORIE LITERARA ,,G. CALINESCU”
al Aicademiei de Stiinte Sociale si Politice, in care lucreazd specialisti in litleratura roména,
univrersald si comparald, esteticd, Leorie literari, folcloristicd etc. Redactia revistei pregiteste
un stumar genceral $i un indice de nume al tuturor numerelor aparule (1952—1974), care va
pute:a fi oblinul, prin comanda scparati, de citre cei dornici a intra in posesia lui, la sfirgitul
anullui 1974.

*

Prim diversitalea preocupdrilor ei, prin rubricile introduse — incepind cu anul
19741 — , revista se adrescazd istoricilor §i teoreticienilor literari, comparatistilor, es-
teticcienilor si folcloristilor, criticilor si scriilorilor, cercetdlorilor §i publicistilor, pro-
sorillor si studentilor.

*

Semnale de specialisli consacrali, de cadre didaclice si de cerceldlori romdni si
straiini, lucrdarile publicate lind sa deschida noi perspeclive tn invesligarea si [nfelegerea
comyplexa a domeniilor alordale, sa promorcze punclul de vedere romdnesc [n cercelarea
litercard conlemporanda,

*

fnceepind cu nr. 1/1974, Lextele publicate vor fi insolile permanent de rczumale in una sau
fn mai multe limbi de mare circulajie (engleza, francez, germand, italiani, rusd, spaniola clc.)

sau vor [i redaclale inlegral in una din aceste ljmbt. ~ ‘J"’:’ "
DN o
7 "2y, ‘\

LN ’
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Colaboratorii stnt rugafi sd trimitd lextele dactilografiale conform uzanfelor curenle, responsabiili-
tatea asupra confinutului acestora revenindu-le inlegral. Penltru fiecare lucrare apdrutd aulorii
au dreptul la 50 de extrase, graluil. Manuscrisele nepublicale nu se restituie. Corespondenifa,
cdrfile si periodicele destinale recenzdrii §i schimbuluil se vor (rimile pe adresa revislei.

*

Revista face schimburi cu publicatii similare, cu edituri, buletine ale universita{ilor, catedre:lor
si seminariilor, societdtilor, bibliotecilor, asociatiilor si instilutiilor stiintifice din toatd lumea
si cu alte tiparituri de profil aseménétor.

»x

Revista primegsle reclamd privitoare la Ulrgurile nafionale si infernafionale de lipdriluri §i maleriale
poliorafice, tn vederea popularizdrii unor cdrfi §i publicafii romdnesti si strdine, ca §i I[n
legaturd cu diverse alte probleme priviloare la viafa stiinfificd si cullurald a lumii.

»

Pentru a vd asigura colecfia completd §i primirea la timp a revislei, vi pulefi abona la ea prin
punclul de desfacere al Editurii Academiei, Bucuresti, sir. Gulenberg, 3 bis, sectorul 6 (de umde
publicafia noastrd poate fi procurald §i direct sau prin pogld) sau prin oficiile postale, factowrii
postali si difuzorii de presd din tntreprinderi §i inslitufii. Comenzile de abonamente din strdindtaite,
— unde revisla noastrd are o inlensd circulafie, putlind fi comandatd la oficiile specializate dlin
35 de fdri — se primesc la Rompresfilatelia, cdsufa poslald 2001 — felex 011631, Bucuregti,
Calea Grivifei, 64— 66, Romdnia. Ca si alle publicafii eulturale §i stiinfifice din lume, revista
noastrd primeste abonamente de onoare. Revista poale fi cumpdratd si de la urmdloarele librédirii
din fard: Librdria Academiei, Calea Vicloriei, 27, Bucuresti, Librdria M. Sadoveanu, Bd.
Magheru, nr. 6—8, Bucuresti; Librdria M. Eminescu, Bd. Republicii, nr. 5, Bucuresili;
Librdria Dacia, Calea Vicloriei, nr. 41, Bucuresti; Libraria Universitdfii, str. Universitdaf!ii,
nr. 1, Cluj; Librdria M. Eminescu, str. Mdcesilor, nr. 2, Timisoara; Librdria Junimea,
Piafa Unirii, Bloc A4, Iasi; Librdria Ramuri, str. Popa Sapcd, nr. 2, Craiova; Librdria
G. Cogbuc, sir. Republicii, nr. 29, Brasov; Librdria Tomis, Bd. Tomis, nr. 69, Conslanffa.

w

INSTITUTUL DE ISTORIE $I TEORIE LITERARA ,,G. CALINESCU”, tn colaboraire
cu COMITETUL NATIONAL DE LITERATURA COMPARATA DIN ROMANIA, editeaiz
buletinul de literaturd comparati SYNTHE SIS. Scris de specialisti romani si striimi,
SYNTHESIS publica studii, articole, dezbateri, eseuri, comentarii, recenzii ale cirtiltor
si periodicelor de specialitate, cronici ale miscirii comparatiste nationale si internationalle.
SYNTHESIS apare in mai multe limbi de mare circulatie si informeazi asupra miscairii
comparatisle nationale §i internationale §i militeazi pentru dezvoltarea si inlelegerea comp'ex:a,
modernd, a acestei discipline. Pentru restul problemelor citifi textele privitoare laREVIST'A
DE ISTORIE SI TEORIE LITERARA.

*
Conducerea celor doud publicafii (director — prof. dr. Zoe Dumilrescu Busulenga, redactor sef -—
George Munlean) esle recunoscdloare tuluror celor care vor contribui la cunoasterea §i rdsptndirea

acestora (n sfera lor de aclivitate sau tn mediile stiinfifice i culturale pe care le-ar crede inleresatle,
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<Revista de istorie si Lleorie literarid’ publicd studii si articole privind
istoria literaturii romadne. istoria literaturii universale, teoria literaturii si fol-
clorului literar. De asenmierea reeenzii asupra lucrdrilor de sliinta lilerara si a publi-
cafiilor de specialitale din {ard si din stridindtate.

NOoT X CATRE AUTORI

Aulorii sinl rugali si inainleze arlicolele, nolele si recenziile dactilografiate
1a doua rinduri. Tabelele vor [i daclilografiate pe pagini separate, iar diagramele
vor fi exccutale in Lus, pe hirtie de cale. Tabelele si ilustratiile vor [i numero-
Late in conlinuarca celor din text. Sewva evila repetarea acelorasi date din text,
tabele si gralice. Lxplicatia figurilor va [i dactilografiatda pe pagind separatd.
Citarca bibliografici in texl se va face in ordinea numerelor. Numele autorilor
va [i precedat deinifiald. Titlurile revistelor citale in bibliogralie vor {i prescurtate
confornt uzantelor internationale.

Autorii au drept la un numar de 30 de extrase, gratuit.

Responsabilitalea asupra conlinutului arlicolelor revine in exclusivitate
auleorilor.

Corespondenla privind manuscrisele, schimbul de publicatii cte. se va
Lrimite pe adresa Comiletului de redaclie, Bulevardul Republicii, nr. 73, Bucuresli.
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TH[: PROFILE OF THE REVIEW OF LITERARY HISTORY
AND THEORY

THE REVIEW OF LITERARY HISTORY AND THEORY contributes to the scientific appreciation
of the national literary patrimony, to the development of studies and researches in history and theory
of literature, in world and comparative literature, aesthetics and folklore. The review publishes studies,
articles, debates, commentaries and documents, reviews of books and periodicals on different subjects,
bibliographical notes and commentaries on scientific life aiming at giving information about the results
attained in these domains in our country and abroad, at encouraging the exchange of ideas, initiatives,
work, hypotheses, points of view and new methods of exploration and interpretation of the literary phe-
nomenon.

*

The edilors of the Review are preparing a general list and a name index of all the numbers thal have been
issued (1952 74), which lisl can be ordered by those wishing (o oblain il by the end of 1974.

*

The Review is addressed to literary theoreticians and historians, comparatists, aestheticians and folklorists.
critics and writers, research-workers and publicists, professors and students.

Y3

Signed by well-known specialisls, by members of the professorial staff, by Romanian and foreign research-
workers, the published papers atlempt lo open up new perspectives concerning the investigation and the complex
understanding of the tackled domains, to promole lthe Romanian poinl of view in conlemporary literary research
work.

X

The published texls are either accompanied by summaries in one or more languages of wide circulation
(English, French, German, Italian, Russian, Spanish) or integrally written in one of these languages.

*

Collaborators are requesled fo send (heir texts lypewrillen in conformily with currenl usages, the responsibilily
for their contenls being considered integrally theirs. The authors are entitled to 50 extraects free of charge for
every published paper. Unpublished manuscripls are not refurned. The Mail, (he books and periodicals for
Review and exchange will be sent o the address of the Review.

%
The review effectuates exchange of similar publications, with publishing houses, bulletins from different
universities, departments and seminars, societies, libraries, associations and scientific institutions from all
over the world and with other printed matter of a similar type.

2%

The Review accepls lo publish adverlisement either concerning nalional and inlernalional fairs, prinled- and
polygraphic materials, popularizing Ronanian and foreign books and publications, or any other problems connect-
ed with international scientific and cultural life.

x

The Institute of Literary History and Theory **G. Calinescu’ in collaboration with the Romanian National
Committee of Comparative Literature publishes the Bulletin of Comparative Literature Synthesis. Synthesis
publishes studies, articles, debates, essays, commentaries, reviews of books and periodicals on special subjects,
commentaries on the national and international comparatist movement, written by Romanian or foreign
specialists. Synthesis is published in several languages of wide circulation, informs about the national and
interpational comparatist movement and militates for the development.and complex modern understanding
of this discipline. As for the other problems, read the texts concerning the Review of Literary History
and Theory.

*

The management of Lhe two publications (Director Prof. Dr. Zoe Dumilrescu-Busulenga, editor -in -
chief George Muntean) are grateful to all those who — on receiving the present documentary folder — will
contribute to its circulation in their sphere of aclivity or in different scientific and cultural milieus which
they consider interesting.
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Din sumarul nr. 1/197

Studii semnate de: Zoe Dumitrescu Busulenga, Robert
Weimann (R.D.G.), Dusan Nedeljkovic (R.S.F. lu-
goslavia), Jacinto Almeida do Coelho (Portugalia),
Ovidiu Papadima, Nicolae Balotd, George Muntean,
Roxana Sorescu etc.

Note si documente comunicate de Paul Corneg,
Gh. Ceausescu, Andrei Roman s.a., precum si ru-
bricile: literatura romand in scoald, confluente,
critici si bibliografie, actualitatea stiintificd, re-
vista revistelor etc.
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