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ZOE DUMITRESCU BUSULENGA

PERSPECTIVE

Odatd cu anul acesta — 1974 — marcat de importante aniversfri
care insemneazd tot atitea impliniri, ne st in fa{d, intre atitea spinoase
dar vitale probleme, gi 0 noud perspectivi a coordondrii, intr-un efort
colectiv, a activititii de cercetare cu invitdmintul.

Spinoase apar, desigur, unele modalitid{i administrative menite s3
omologheze ‘aspectele particulare ale institutiilor care s-au ocupat pind
acum de una sau alta din cele doud activititi. $i mai sint inc# de invins,
firegte, rezistente gi inertii, de o parte gi de cealaltd, ca totdeauna cind
ceva se schimbd gi-i scoate pe oameni din comodele lor deprinderi. In
realitate insd, pentru disciplina noastri umanisticd, —istoria, eriticé gi teoria
literard, — cele mai vechi gi mai solide tradifii infirma orice rezistentd,
orice opozitie fati de reunirea intr-o singurd persoand a cercetdtorului
§i profesorului. Cine gi-ar fi putut inchipui vreodati pe strilucitul intemeie-
tor al Institutului nostru, pe neuitatul George Célinescu, fird o catedrd
la care s& comunice rezultatele cercetdrilor gtiintifice, din care ne hrinim
§i astézi, gi miine !? Sau cum ni l-am fi putut inchipui pe marele nostru
profesor Tudor Vianu, practicind numai apostolatul muncii sale de la
catedrd, f4rd neistovita sa pasiune de savant cercetéitor?

Niciodatd in practica luerurilor, a activitdtilor de specialitate, pro-
fesorul universitar n-a putut fi separat de omul de stiintd; cd o vocatie
speciald il ficea pe unul mai bun vorbitor §i mai sistematic ordonator al
materialului pe care il infi{iga la catedrd, sau pe altul mai d¥iruit depistdrii
51 interpretdrii de izvoare de istorie literard, asta era altceva ! Cele dou#
tipuri de activitate s-au ingem#nat totdeauna, pentru egalul folos al
amindurora in cele mai reprezentative figuri ale culturii roménesti gi
mondiale.

Iar pe de altd parte, stringerea tuturor fortelor in mari colective de
cercetare inseamnd o necesard sintezd de actiuni privind viitorul stiintei
nationale. A devenit intr-adevir un postulat al vremii noastre ideea c#
obiectivele cele mai de seam# ale unei culturi nu potfi atinse decit prin
cercetarea colectivii. Degi nici inaintagilor nu le-a fost stréin gradul acesta
§i fundarea Academiilor a insemnat una din primele recunoagteri ale unei

Reo. ist. teorie lit., tom. 23, nr. 1, p. 9—11, Bucuresti, 1974.
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10 ZOE DUMITRESCU BUSULENGA 2

imperioase nevoi de lucrare in comun in scopul elabordrii unui dictionar,
a unei gramatici, a stabilirii corpus-urilor de documente etc.

Si ce semnificatie acordau savantii nogtri din trecut acestei lucrari
colective si intrdrii in comunitatea care o infiptuiau, se poate deduce din
citeva vorbe cu un sens foarte adine, spuse de Vasile Parvan, in rispunsul
siu la discursul de receptie al lui Dimitrie Gusti, in iunie 1923. Purtind
gindul siu citre cele mai inalte zone, arheologul Daciei considera opera
colectivd a Academiei ca un alt tip de viaté, superior. El spunea :,, Cere-
monia in care sinteti astizi deopotrivd oficiant si victimé, e menitd a
consacra trecerea voastrd dintr-o viatd intr-alta. Devenind unul din cei
treizeci §i gase, Dumneavoastrd ati diruit ca jertfd toatd viafa voastrd
trecutd, spre a fi primit in viata care incepe acum altfel”.

Firegte, fatd de grandoarea operei intreprinse in colectivitate, ceva
din fiinta personali se jertfegte. Dar, pe de altd parte, intrarea intr-o astfel
de operd care, singurd doar, are gansele perenititii, ne poate da tulburdtorul
sentiment al duratelor lungi, al prelungirii noastre in cei care ne vor conti-
nua, desivirgind lucrarea peste timp. Am indrdzni si spunem §i noi un
non omnis moriar, filnded putem incerca chiar un sentiment al nemuririi
legate de o acfiune ce se desfigoard in succesiunea generatiilor. $i cerceta-
rea gtiinfificd nu face decit si lege intre ele verigile unei istorii.

Continudm astizi in Institut munca in colective, confruntafi cu
planurile care incep, incd de pe acum, sd epuizeze secolul, §i incercim si
péstrdm aprinsd flacdra sacrd a pasiunii lui George Cilinescu, considerind
cd, intr-o comunitate, liantul cel mai pretios il constituie traditia si valo-
rile. Dorim ca amintirea lui George Célinescu si insemne pentru noi o
putere propulsoare spre viitor — ca aceea, de pildd, a doctorului Canta-
cuzino pentru Institutul ce-i poartd numele, emotfionant revelatd intr-un
recent simpozion academic.

Aga se leagi traditia de innoire, aga se merge cu respect §i entuziasm
dinspre trecut inspre viitor, intr-o ascutitd si mereu treazd congtiintd a
continuit#i{ii, a permanentelor care subsumeaz#i toate etapele istoriei
nationale moderne.

Indriznim s3 sper#m, in pragul acestui an jubiliar care ne obligi
la regrupdri de forte, in vederea unor teluri mai temerare, mai nobile,
indrdznim 8% sperdm cd Revista de istorie gi teorie literard, intratd intr-o
noud etapd de existentd, va suferi o binevenitd metamoifozi. Ea va ri-
mine o oglindd care va reflecta in primul rind viata Institutului, cu toate
preocupirile sale mai vechi gi mai noi, dupd ramurile disciplinelor pe care le
slujegte. Nu vrem insd ca revista s aparind grupului restrins de cercetétori
ai Institutului. O astfel de exclusivitate ar crea o falsi perspectivd asupra
muncii noastre §i a legéiturii cu viata de specialitate din afari. Toti specia-
ligtii, din tard, ca si din stidindtate, sint gi vor fi ,,intre noi”, prin rezo-
nanta operelor lor; dorim si-i avem printre noi gi in chip explicit, in
paginile revistei, cu colaboriiri care si rispundd preocupirilor noastre
comune. Prin intilniri, prin dezbateri, cu participarea cea mai largi de
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3 PERSPECTIVE 11

cercetdtori, critici gi istorici literari, profesori de literaturd, seriitori gi
ziarigti, niddjduim si aducem o contribufie substantiald la elucidarea
problemelor §i intrebérilor literaturii gi artei, aga cum le ridicd puternicele
talazuri ale viefii noastre sociale, az1, la treizeci de ani de la insurec{ia na-
tionald, aga cum le cere discutate gi rezolvate conducerea partidului nostru.
Am dori ca in Institutul nostru sé se descopere inima generoasd a eforturilor
conjugate ale cercetdrii, invitimintului, uniunilor de creafie etc., urméi-
rind si ddm rdspunsuri mult agteptate, teoretice gi practice, la intrebérile
nenumirate, puse pretutindeni, si realizim adevdrate sinteze ale culturii
noastre, in peispectiva umanismului socialist.
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NICOLAE BALOTA

PROBLEME ACTUALE ALE CRITICl

1. MUTATIS IN STRUCTURA CRITICII LITERARE.

Triim intr-o epocd in care critica este gi trebuie si fie altceva si
mai mult decit o simpl instan}3 de judecatd esteticd. Intr-un secol in care
literele gi artele au trecut printr-o profundi crizd a tiparelor, a structurilor,
a instrumentelor, intr-un secol in care Avangarda a clamat, pe diferite
glasuri, moartea artei i a artisticului, in care valorile estetice aufost supuse
unor grave seisme §i creatia s-a vrut altceva decit producerea unor simple
obiecte estetice delectabile, era firesc ca nici critica 88 nu se mai multu-
meascd cu orizonturile, cligeele §i uneltele strivechi ale unui tribunal estetic.
Tendinte noi ale criticii au dus la o lirgire a spatiului propriu demersului
critic. Astfel, critica actuald utilizeaz# spatiul creatiei artistice pentru a
institui dezbateri ce nu sint numai estetice. Sau, mai exact, opera de artd
se oferd criticului ca un univers ce se cere explorat, pus in relagii cu
alte universuri i valorizat cu judecdfi de valoare ce tin de un orizont
axiologic mai vast decit cel strict estetic. Desigur, transcenderea esteticu-
lui implicd, csl pufin, traversarea lui, inseamnd utilizarea criteriilor estetice.
Parafrazind o frazd a lui Locke, dupid care n-ar fi nimic in intelect ce sd nu
fi trecut in prealabil prin simpuri, tot astfel am putea spune ci nici o
critich transesteticd nu se poate dispensa de experienta esteticd. Dealtfel,
o experientsd autarhicd a valorilor, inchise in sfere separate intre ele — aici
sfera esteticli, dincolo cea eticd ori social-politici — este o iluzie.

De aproximativ un secol, critica nu mai e instan{a austerd, intru-
citva scolastic-academicd a unui tribunal al literelor. Ea este o artd gi o
disciplind ce-gi cautd gi gisegte rigorile, o artd care a fost si este practicatd
adeseori de mari artigti inzestrafi cu o inaltd si lucid# congtiintd, dar gi o
disciplin4 ce-gi formuleaz4 inc criteriile, categoriile, ce-gi fiureste uneltele.
Evolutia criticii literare din ultimele doud decenii face tot mai mult din-
tr-insa terenul de intilnire al creatiei literare cu meditatia filozofic-esteticé,
pe de o parte, cu vointa unei gistematizdri gtiinfifice pe de altdi parte.
Faptul c& marile curente filosofice ale timpului, ca gi diverse gtiinte care-si
propun explorarea sistematicd a universului uman — psihologie, antro-
pologie, sociologie, etnologie etc. — isi descoperd relatii cu tdrimul fap-
telor literar artistice, faptul c4 ele oferd perspective asupra literatwii i

Reo. ist. teorie lit., tom. 23, nr. I, p. 13~-22, Bucuresti, 1974
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artelor dovedegte necesitatea unei mutatii in statutul criticii. Aceasta de-
vine locul unor dezbateri esentiale privind conditia umani.

Istoria gindirii va consemna, fird indoiald, in secolul nostru, o
crizd a ideii de om, a situatiei omului in raport cu lumea, cu societatea, cu el
insugi. Criza cea mai gravd, in acest sens, cea mai bogatd in implicatii
felurite din cite a cunoscut constiinta de sine a omului. Niciodatd, poate,
,,problema omului” nu s-a pus cu mai multd ardoare decit acum, cind
insul modern si-a apédrut siesi problematic. Grave experiente au solicitat,
desigur, congtiintele. Experiente la limita umanului — in marile confla-
gratii mondiale, in lagirele de concentrare etc., — precum §i experiente
rezultind din explorarea sistematici a acestor limite. Degradarea, pribu-
girea unor sisteme de valori desuete, descompunerea umarismului clasic
i tendintele de constituire a unui nou umanism au impus, de asemenea,
o mai atentd cercetare a universului uman. De aici, eflorescenta discipline-
lor care isi propun s studieze acest univers.

Nizuind spre o mutatie in constiin{d, omul contemporan se cauti
pe sine. De aceea, nimic mai semnificativ decit aparifia in consgtiinta filo-
soficd a secolului al XX-lea a necesitdtii constituirii unei antropologii
filosofice. Desigur, adagiul socratic ,,cunoagte-te pe tine insufi’’ are o
venerabild vechime, si s-au putut scrie istorii ale antropologiei filosofice,
sau, mai exact, ale filosofdrii cu privire la fiinfa umans, din Antichitate
pind la Renagtere (B. Groethuysen) oride la Renagtere incoace (W. Dilthey).
Dar incercirile mereu reinnoite ale omului de a se sesiza pe sine
dobindesc abia in acest veac stringentd gi intentionalitate. Rolul gindirii
marxiste in procesul elabordrii unei antropologii moderne a fost hotéritor.

Critica literard actuald tinde din ce in ce mai mult s devind un teren al
confruntirilor ideologice, literatura gi artele oferind asupra omului, asupra
creatiei umane, asupa comunicéirii umane, asupra conceptiei despre lume
gi via{d, documente de prim ordin, ce se cer interpretate, intelese, valorifi-
cate, combiétute ori promovate. Asistim, agadar, la metamorfoza radicali
in natura criticii literare, ca i in statutul insugi al criticului literar. Ciici,
critica joacd gi va juca tot mai mult un rol mai important decit acela de
epifenomen al literaturii. Nu mai poate fi vorba de predominarea unei este-
tici a voluptdtilor estetice. Orice mutatie antropologici aduce schimbdri
in congtiinta de sine a omului. Literatura nouf reflectd asemenea mutafii,
uneori incongtiente, alteori perfect congtiente. Or, critica este terenul pe
care congtiinta de sine a omului creator igi intreprinde lucid experientele
sale. Trebuie 84 intelegem cd existd nevoia unor modalitdti noi ale criticii,
care nu exclud nevoia oricdror altor forme de criticé traditionali. De
aceea se cer dezbitute toate formele, practicile, instrumentele noi ale
criticii, ce se propun in zilele noastre. Céci critica trebuie si devind o
exploratoare a efortului uman in sfera valorilor mai curind decit jocul unei
inteligente discursive sau al fluctuatiilor gustului pe marginea creatiei
artistice. Se cere o exporare sistematici a tdrimurilor diverse pe care le
oferd — ca sd folosim termenii hegelieni — spiritul obiectiv i obiectivat
in ipostaza sa literar-artistica.

Asistdm, in ultimii ani, la un proces de maturizare a unei congtiinte
noi pe tirimul literelor roménegti. Inviorarea sensibild a spiritului critie
este o dovadd in acest sens. Cici ce este critica literari dacd nu insigh
congtiinta de sine a unei literaturi?
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2. CONSTIINTA NOUA IN CRITICA ROMANEASCA.

Trebuie si intelegem deci cd in epoca noastrd critica joacd gi va
juca un rol mult mai important decit acela de epifenomen al literaturii,
al creatiei artistice. Critica nou# este gi trebuie si fie mai pufin auxiliars
creatiei, ancilla literaturii, gi mai mult congtiinta propulsoare, activi, a
literaturii, mai putin o judecitoare a valorii ori a nonvalorii unei opere
gi mai curind o exploratoare a efortului uman in sfera valorilor. Scriitorul
este cel care scrie ,,literaturd’’ ; el nu poate fi obligat si scrie ,,despre lite-
raturd’’. Si totugi, toti cei mari, de o sutd de ani incoace, au ficut-o. Critica
nu mai este un gest secund, ci, dimpotrivi, fiind insigi congtiinfa literaturii,
tinde 84 devind un preambul necesar al oricdrui act literar. Cici critica
oferd terenul pe care congtiinfa de sine a omului creator igi intreprinde
lucid experientele sale. i e firesc ca acela care se intreabd asupra pasiunilor,
institupiilor, luerurilor, fiinfelor, ca si asupra verbului, in legidturd cu
creapia literar-artistici a omului, deci criticul, s& joace un rol activ prim-
ordial in procesele vietii literare gi, in genere, in cele ale vietii gi societédfii.
Desigur, nu e vorba de un primat in ierarhia demnitdtilor scriitoricesti
(criticul nu primeazd asupra poetului, dramaturgului ete.), ci de un primat
in ordinea functiilor seriitoricegti. Poetul nu mai poate fi doar cel care se
manifestd §i comunicd un mesaj cit timp el nu distinge, nu separd, nu se
folosegte de acribia criticd, deci cit timp el nu se dubleazéi cu un critic.
Sintem in era constructiei, nu a simplei expresii, critica e constructie lucida
gi temelie a oricéirei expresii. Poate 84 sune bizar, dar mediatul, reflectarea,
primeazd asupra imediatului, a unei inspiratii nereflectate.

Ne-am obignuit 88 privim aparitia literaturii romine moderne ca un
proces petrecut sub zodia romantismului, a unei estetici a expresiei. Firegte,
nu e intrutotul eronati o asemenea perspectivd. Dar, infelegem tot mai
limpede, pe misurid ce studiile istorico-critice se inmulfesc, ¢ momentele-
cheie in evolutia literelor roméne de la sfirgitul secolului al XVIII-lea
incoace, au fost marcate de prezenta predominant# a unor factori vizionari
de naturd ideologic-criticd. Inainte de a se exprima in opere lirice, epice,
geniul roménesc s-a ciiutat pe sine, am putea spune, s-a construit pe sine
pe tirimul reflectiei critic-istorice. Filologi, istorici, cugetitori, cérturarii
Scolii ardelene au defrigat In lung si in lat un spafiu pentru cultura roméani.
Pe acest spatiu ei au proiectat zidirile lor. Vizionar, desigur, poet dar
animat de misionarismul cultural al dasc#ilului siu ardelean Gheorghe
Lazidr, Heliade va continua, ca gi Asachi, ca gi pagoptistii mai apoi, o
zidire cu temelii eminamente critic-istorice. ,,Dacia literard” isi propune
un program care nu este un manifest artistic, ci unul critie, privind inte-
grarea traditiilor, valorificarea tezaurului naional. Cel care, prin cuvintul
giactele sale, a exercitat magisteriul critic al generatiei de aur a literaturii
noastre clasice, Titu Maiorescu, a fost un om al Logosului. Logician gi
cuvintdtor, criticul acesta pasionat de Logos (singura pasiune pe care acest
om, care gi-a reprimat de atitea ori orice patos, gi-a ingiduit-o) a inteles
ca nimeni insemnétatea criticii, a cuvintului reflectat, intr-o limba literard
ce prindea fiintd, intr-o culturd in formare. Bunul sim{ prezideazd la
operatiile sale filologice, ca gi in campaniile sale de ecarisaj cultural, purtate,
in primul 1ind, pe tdrimul cuvintului. Intr-o perioadi a culturii noastre
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cind cuvintele o luau razna, folosite anapoda, necomunicind cu realitatea
gi ingelind constiintele, intr-o vreme in care Caragiale a fost parcd impins
88 creeze comedia vorbelor, Titu Maiorescu, intelegind cé o ordine a culturii
implicd o ordine a cuvintului, flageleazd betia de cuvinte gi devine marele
inchizitor al formei firs fond. Logicianul este filolog, atent pin# la minu-
tiile ortografiei, iubitorul de raiune se dovedegte iubitor de cuvint, apardtor
al limbajului-realitate. Titu Maiorescu a fost, poate, unul dintre cei dintii
moderni care au inteles sensul limbii, ca o casd a fiintei, a fiinfei umane,
a fiintei unei culturi, a unei literaturi si a fiintei unei natiuni.

Asemenea constructori ai edificiului culturii noastre nationale au
fost, in descendenta criticii maioresciene, ca gi a zidirii marilor precursori,
un E. Lovinescu, un G. Cilinescu, un Tudor Vianu gi atitia altii.

Intr-o epoci in care cultuia noast1d trece prin mai profunde mutatii
decit cele ale epocii maioresciene, in care logosul cunoagte mai acute §i mai
inalte solicitdri, in care ponderea eticd a cuvintului trebuie mai mult decit
oricind s34 depindi de autoritatea morald a cuvintdtorului, necesitatea unei
critici fundatd pe o semiologie, pe o filosofie a cuvintului §i pe o esteticd
este evidentd.

3. CRITICA DIRECTOARE, CRITICA NORMATIVA.

Legitimarea demeisurilor unei congtiinte critice normative se pune
cu totul altfel azi, decit pe timpul lui Maiorescu. Aceasta nu numai pentru
cd am depdgit ,,virsta plasticid” despre care vorbea Vladimir Streinu, inte-
legind prin aceasta era dibuirilor de inceput ale unei literaturi. Epoca lui
Maiorescu, Eminescu, Creangi si Caragiale nu mai era, dealtfel, o ase-
menea ,,virstd plasticd’’ prin maturitatea ei (ceea ce nu exclude ca, mai
tirziu, ezitdrile ,,virstei plastice” s nu devini iar evidente, istoria literara
cunoscind faze mai tirzii de imaturitate ce par s fi ,,uitat” maturitatea
predecesorilor). O noud criticd normativa ar avea azi un alt sens, inainte de
toate, pentru motivul cd, de Ja marea cotiturd a literelor gi artelor moderne,
norma literard are un sens cu totul diferit de acela pe care-1 aveau precep-
tele clasice. In acest sens, adeviiatele constiinte critice care au avut o
jnriurire directd asupra creatiei literare moderne, n-au apartinut criticilor
de meserie, ci acelor literati care au practicat o critici fermentativi.

O constiin{d criticd speciald, intr-un sens profeticd, a aparifinut in
marile epoei ale literaturii unor creatori, mai curind decit criticilor. Poetul-
critic, avind un dar special al entuziasmului (in sensul arhaic etimologic al
cuvintului), dar inzestrat si cu o luciditate exceptionald, e un ,,fenomen”
indeosebi modein. Ne-am obisnuit si considerdm unii critici moderni,
de la Sainte-Beuve la Thibaudet, de la De Sanctis la G. Cidlinescu — con-
gtiinte valorizatoare dar nenormative — drept modelele exemplare ale
genului, uitind c# operele lor de distinsid inteligentd, interpretare subtild
a creafiei literare, n-au constituit fermentul nici unei creatii, nu gi-au pus
sigiliul asupra nici unei gcoli, nici unui curent, aga cum au constituit-o,
marcind literatura din timpul lor si din timpurile viitoare, Arta poetics a.
lui Horatiu, scrierile normative ale unui Boileau, ale lui Pope, ale unor
romantici sau chiar — pentru epoca mai nou# in care au apirut acele
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modele ale inchizitiei interpretative critice pe care le-am pomenit — es¢u-
rile de criticéi fermentativd ale lui Poe, Baudelaire, Valéry, Eliot shu
Goltfried Benn, ori manifestele-program care periodic au fecundat literele
gi artele, ca acelea ale unui Apollinaire, Ungaretti, Breton §. a. m. d.

Dach critica de interpretare se poate aplica operelor apai{inind unor
epoci, gcoli, curente diferite, critica de indrumare gi indeosebi cea fermen-
tativd trdiegte in gi din literatura pentru care este valabild, gi care este
intotdeauna contemporand cu critica, filnd literatwma care ,,se face”,
congenerd cu critica corespunzindu-i structural. O adevéiatd criticé direc-
toare este, de fapt, congtiinta unei literaturi care devine. Intre directia de
congtiintd a criticului (cu vocatie in acest sens) §i poetul cu care comunici,
existd o corespondentsi, o analogia entis, o pulsatie subiacentd, tinzind
spre echilibrarea nivelelor ca in vascle comunicante. Dacd primul gest al
criticului director este infelegerea prin interpretare adecvati a poetului,
demersul siu esential este acela al catalizarii prin verbul critic al reac-
tiilor literare viitoare.

Intre critica creatoare, ciitica normativi si critica fermentativd nu
existd o identitate structural-funcfionald, dar existd concatenatiunea
finalit#filor urmdrite, ca i a unei forma mentis din care derivéi. Ele nu se
opun criticii de interpretare ci o presupun. Putem opune, desigur, meto-
dologic unei critici descriptiv-signaletice orice formd de critici normativ-
directoare. Dupd cum intr-un dic{ionar se dau definitiile cuvintelor, citin-
du-se texte, producindu-se documente pentru a semnala sensurile in uz sau
sensurile care au existat vreodatd, ale acelor cuvinte, tot astfel o criticd
descriptiv-signaleticd semnaleazi structurile, semnificatiile, functiile opere-
lor literare existente. Dictionaiul nu decide asupra sensurilor unui cuvint,
ci le semnaleazd pe cele existente. Orice criticd normativi trebuie, insd,
54 decidd asupra sensurilor, s3 numeascd ceea ce nu are incd nume. Ea nu
descrie doar ceea ce este ci revelind esentele decide asupra semnificatiilor.
Tnsisi elementara ciutare a sensului just (mai mult sau mai putin adecvat
intentiei creatorului, adecvat intentionalitdtilor operei) presupune
cunoasterea normei §i comentarea sau aplicarea ei. A nu se confunda, ins#,
norma cu regula, critica normativd cu pedanteria pedagogizanti.

Nu trebuie exclusd, fireste, judecata din actul critic. E adevérat
cd o criticd judecitoreascd a cidiel balantd inclind intre valoare i non-
valoare este un stadiu esential dar primar al oricdrei eritici. Titu Maiorescu
a practicat excelent o asemenea criticd, indcosebi atunei eind trebuia sd
condamne non-valoarea. A urmiri, a descoperi, a surprinde insd valoarea,
mai exact, complexul de valoi i, punindu-l ,,in valoare’’, iatd itineiarul unei
critici care inlocuieste rigoarea justifiard prin subtilitatea pe care imi
permit s& o denumesc hermeneuticd.

~ Dar, fird indoiald, judecata e atit de nccesard, incit ag preconiza
extinderea jurisdictiei sale asupra erovilor, a locurilor comune din critica
literars, asupra pseudoprincipiilor, a falsei critici. Pe scurt, nimic mai nece-
sar, intr-o critici sinitoasd, decit o criticd a criticii. Dialectica legiturilor,
§i dincolo de aceasta, respiratia oricdirei culturi pretinde, deopotrivi, cultiva-
rea legiturilor gi dezlegarea lor, contactul datitor de viatd si distantarea
criticd. O congtiint4 criticd viguroass nu e robitd nici unui fetig, nu cunoaste
opreligtea nici unui tabu. As dori o criticsi a criticii ironicd (ironia fiind
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scalpelul necesar al oricdrei critici) dar nu inveninati de vehementele
eului rdanit. O criticd din care n-ar lipsi autoparodia. E adevirat ci nicio-
datd aceastd criticd de sine a criticiinu poate, nu are voie 84 meargd pind la
anihilarea de sine prin denegarea succesivd a pozitiilor sale anterioare.
Nimic mai eronat decit absolutizarea unui relativism critic. fmpotriva
unui atare relativism si a urmdirilor sale, am vorbit despre nevoia princi-
pialitdtii, a normativitdtii §i am rostit (in legiturd cu Maiorescu) cuvintul
mult detestat : dogmatic. Un fapt e sigur: dacd nu vom incerca si depigim
pe predecesorii nogtri, dacd nu vom nizui spre o critici mai adevdratd decit
alor, chiar opunindu-ne lor acolo unde e necesar, nu vom putea si-i ajungem
din urmi. Cdci critica maioresciand, lovinesciani, cilinesciand, toate marile
experiente critice ale trecutului nostru, igi continuid viata. $i cred cd un
critic nu e niciodati mai viu decit atunci cind, dupd moarte chiar, este
combétut, stirnegte pasiuni.

4. ACTUALITATEA ESEULUIL

Cred cd nu ar trebui s4 mai pledim pentru un gen care, in literatura
noastrd, a fost strilucit ilustrat gi reprezentat : eseul. Avem o bogati
traditie a eseisticii. Al. Odobescu, Vasile Parvan, Paul Zarifopol, Lucian
Blaga, G. Cilinescu, Camil Petrescu, Mihai Ralea, Tudor Vianu sint
doar citeva dintre numele pe care le-am putea aminti dintr-o serie mult mai
bogatd. Sintem convingi cd o antologie a eseului, care ar cuprinde unele
din scrierile remarcabile de acest gen ale seriitorilor amintiti gi ale altora,
ar demonstra existenta unei vocatii speciale a geniului roménesc pentru
eseu.

Dar nu numai cercetarea tezaurului nostru eseistic, ci §i considerarea
anpumitor realitdti ce {in de statutul actual al culturii, al creatiei spirituale
din tara noastrd, ne indeamns sd vorbim despre actualitatea eseului.
Asgistdm, incontestabil, la o efervescentd creatoare pe toate tirimurile
literelor gi artelor. Abundenta creafiei determindi, firegte, o diversificare,
o adincire a reflecfiei asupra creatiei. A crescut mult interesul public
pentru problemele literare gi artistice. Lucriirile de esteticd, de filozofie,
nu mai sint ciutate doar de specialigti. Poate fi semnalati o sete autenticid
pentru o literatursd de idei. In aceste conditii, un reviriment in domeniul
eseisticii n-a devenit doar posibil, ci gi necesar. Existd, intr-adevér, climatul
gpiritual necesar discutiei fecunde. Or, eseul este tocmai genul inzestrat cu
valenfe deosebite, care poate contribui la elucidarea ideilor pe calea
discutdrii lor, cu competentd gi rigoare, cu preocuparea statornici pentru
finalitatea discutiilor.

Eseistica e literaturd de cunoaglere in sensul cel mai inalt al cuvintului.
Eseistul descoperd relafii noi intre fapte, descrie i analizeazii fenomene
diverse, stabilegte adeviruri i propune, mai presus de orice, imagini
noi ale universului uman. Dar nici caracterul literar, creator, al eseului nu
poate fi contestat. Chiar atunci cind interpreteazd operele altora, cind le
analizeazd, eseistul are nevoie de spontaneitate, de fantezie. El este, fird
indoiald, un creator, ca §i romancierul, poetul ori dramaturgul. Creatia
fine de condifia eseului. Desigur, eseistul creeazi pornind de la unele ele-
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mente care au trecut printr-un proces prealabil de creatie. Fapte apaiti-
pind culturii umane si, indeosebi, faptele istorice, operele literare si de
artd, ideile filosofice intrd in spatfiul meditatiilor eseistului.

Observiam in zilele noastre o tendintd a genurilor literare spre o
apropiere de modalitatea eseistici. Mari romane apirute in secolul XX —
printre care In cdutarea timpului pierdut al lui Marcel Proust, Omul fdrd
calitdyi al lui Robert Musil sau, la noi, Ultima noapte de dragoste, intiia
noapte de rdzboi — fird si fie eseuri, au in tesitura lor reflectii morale,
cugetdri filosofice, largi pasaje cu un pronuntat caracter eseistic. Firegte, un
roman-eseu, o piesi de teatru-eseu, sint specii hibride, neviabile, oricitd
ingeniozitate ar dovedi autorul lor ; operele citate mai sus rdmin in esenta
lor romane gi din aceasta se reclami viabilitatea formulei literare. Eseul
nu este nicidecum un gen hibrid — intre literaturd si stiintd, intre proiec-
tarea unor fictiuni gi cdutarea adevérului. Nimic mai strdin de spiritul
autentic al eseului decit compromisurile : romantarea istoriei, vulgarizarea,
diluarea ideilor, literaturizarea nejustificati.

Eseul nu pretinde cititori specializati intr-un domeniu sau altul.
Nu oricine poate citi §i infelege un tratat de fizici nuclears. Dar orice
om inzestrat cu receptivitate, inteligent{d, culturi medie generald poate
savura o carte de eseuri literare. Desigur, diletantismul e o primejdie a
eseisticii. Egeistul nu e un simplu amator, un diletant superficial. Specia-
ligti rigurosgi intr-un domeniu — filologi, istorici literari ori arheologi —au
scris eseuri in care cunostintele lor de specialitate erau folosite in elabo-
rarea unei constructii literar-eseistice. Eseul este un gen literar accesibil
fird si coboare nivelul expunerii, fird si renunte la eventuale referiri
savante. Escistul este un ginditor-scriitor care oferd o oper# literard ac-
cesibild oricui. O operd care este o constructie in sensul deplin al cuvintului.
A scrie un escu inseamnd a edifica cu ajutorul datelor concrete, al imagini-
lor, al preceptelor, un tot unitar. Aparenta lipsi de rigoare a ideilor prezente
in cuprinsul unui eseu este doar un mod lipsit de pedanterie de a trata
un subiect. Cici un eseu al lui G. Cilinescu ori Tudor Vianu apare —
atunci cind il ,,demontdm” printr-o analizd criticd — tot atit de riguros
ca un studiu al aceloragi scriitori §i cuget#tori. Eseul nu e lipsit de metods
§1 nu se slujegte de o singm 4 metodd. Tocmai pluralitatea instrumentelor
de care se folosegte, a ciilor pe care le urmeazi ii este caracteristici. Eseis-
tul se slujegte de descriere si de analizd, folosegte deductia si inductia.
Gen prin natura sa mobil, eseul pretinde o dialectic supli a ideilor.
In depistarea neadevirului, in critica 1ationamentelor false, a continu-
turilor neautentice, a formelor neadecvate, filosofia marxistd oferd creatiei
§i constructiei eseistice indrveptarul necesar.

Form4 activi de investigare a 1ealitdtii gi a constiintei, gen avind
bogate pogibilitdti .expresive, bucuiindu-se de o largi audients, eseul
constituie azi, in cultura noastri, o prezentd ce nu poate fi neglijata.
In conditiile noi ale literaturii §i gindirii filozofice materialist-dialectice
din {ara noastra, eseul va cunoagte, fird indoials, o inflorire pe linia boga-
telor sale traditii.
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5. SPIRIT SELECTIV TN RECEPTAREA VALORILOR CULTURII UNIVERSALE.

Traim intr-un secol in care prin cercetirile lor oamenii de gtiintd
contribuie la ,,ldrgirea” unui cosmos al realitdtii fizice cunoscute,; tot
astfel, ginditorii, literatii i artigtii multiplicd i lirgese perspectivele
noastre asupra universului uman. Ceea ce avem mai valoros in literatura
8i arta acestor timpuri particips la o asemenea explorare a lumii, la o lirgire
a orizonturilor. Desigur ci, inainte de toate, creatia originald a scriitorilor
§i artigtilor nogtri trebuie s4 ne mijloceascad aceastd deschidere spre univers.
Esentiali este, in acest sens, legitura lor cu realitatea contemporani, cu
experienta omului din zilele noastre. Dar la aceastd experientd directd se
adaugi alta, mijlociti prin operele mari ale trecutului. Unul dintre cele
mai importante procese care s-au desfigurat gi continud si se desfigoare
in cultura romans este acela al valorificirii mogtenirii culturale. Indeo-
sebi in ultimii ani au fost puse in circulatie, dupd criterii gtiintifice, fil-
trate cu ajutorul spiritului critic, operele de seami ale inaintagilor.

Un fapt tot atit de insemnat petrecut pe tirim cultural este deschi-
derea — nu mai putin critic valorizatoare — spre un larg interes al lite-
relor gi artelor. O activd politicd a traducerilor, ca gi inmultirea studiilor
crite-istorice au ficut si putem afirma azi c¢i marile valori ale culturii
universale n-au rimas stridine, necunoscute congtiinfei literar-artistice
romanesgti din zilele noastre.

De primi insemnitate este pentru aceasti congtiinfd intrebarea :
cum ne raportdm la aceste valori? O condifie prealabild, esentiald, a ori-
cirui contact fecund cu valorile literaturii sau artei universale este lipsa
oricirui complex de inferioritate fati dc acestea. Avem o literaturd bogaté
gi diversi, bine reprezentatd in toate genurile gi modalitétile, avind un
trecut ce-gi reveleazd necontenit alte gi alte comori, mereu alte fete incd
nedeajuns explorate. O literaturd contemporani in plind efervescentd
creatoare ne ingdduie 8§ nu mai ciutim cu dinadinsul — ca generafiile
trecute —o ,,8incronizare‘‘ docild cu contemporaneitatea universali, ci s3 fim
cu adevirat sincroni cu realitéfile lumii moderne. D2 aceea, repet, pretuind
la justa lor valoare creatiile literaturii giartei universale, din trecut ca si
din prezent, ne situim fatd de ele in pozifia acelora care, la rindul lor,
au contribuit gi contribuie prin opera lor la sporirea acestor valori. Sintem
participanti egali la imbogitirea unui tezaur al culturii gi nici un senti-
ment de subordonare nu trebuie 84 afecteze desfigurarea elanului nostru
creator. Agadar, nici un complex de inferioritate in raport cu valorile
culturii universale. Care sint acestea gi cum pot fi ele asimilate de orga-
nismul viu al culturii nationale ? Fird si incercim o clasificare, putem
vorbi despre operele ,,clasice’” ale literaturii gi despre czle ,,moderne’.

Inainte de toate se cere asimilatd lectia clasicilor. Niciodat$ in tre-
cutul culturii noastre n-am avut o perioadi in care si se fi urmirit mai
sistematic r#spindirea marilor opere ale clasicilor literaturii universale
decit in anii nogtri. Edifii intregale sau partiale, colectii de traduceri, ca
gi studiile aferente, oferd unui public larg cunoagterea autorilor i a celor
mai de seamd opere. De la Homer, prin tragicii greci, pini la marii proza-
tori i poeti ai secolului trecut, o sumi a literaturii universale ne st% la
indemind in bune tdlmiciri roménesti. S4 amintim unele din realizirile
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cele mai recente : o superbd edifie a operelor minore ale lui Dante, marea
serie a Operelor lui Dostoievski, colectia ce se imbogiteste mereu a isto-
ricilor antichitdtii gi atitea altele. Pentru intiia oard avem un Homer com-
plet (prin traducerea ,,minorelor’”’ homerice). Avem mai multe versiuni
ale aceleiagi capodopere : Hamlet, Faust ori Divina comedie. Studiile isto-
rice, critice s-au inmultit §i ele. De curind a apirut Literatura latind de
Jean Bayet. Marele congres ,,Ovidianum’’, care s-a {inut recent in fara
noastrd, a fost salutat printr-o vastd monografie Ovidiu — Omul gi Poetul
de Nicolae Lascu. Toate acestea nu sint decit citeva cazuri exemplare
dintr-o serie mult mai bogati de opere. Dar numai numirul acestora, gi
nici chiar calitatea traducerilor ori a studiilor nu conferd deplina sa valoare
culturald tezaurului ,,clasic’” pe care ni-1 apropiem. Pentru ca acesta si
fie cu adevirat asimilat, el trebuie receptat din perspectiva propriei
noastre culturi, cu antenele propriei noastre experiente, a viziunii despre
lume care ne aparfine. Lectia clasicilor nu este doar una estetici sau de
strict megtesug literar. Marii scriitori ai literaturii universale sint exem-
plari, firegte, pe plan artistie, dar §i pe un plan mai larg al valorilor umane.
Or, aceste valori se cer confruntate cu propria noastrd ordine gi ierarhie a
valorilor. Astfel, de pild3, asimilarea operei unui mare scriitor, subiect al
atitor controverse critice, cum a fost Dostoievski, nu se poate efectua
decit prin mijlocirea unei experiente literare i de via{d pe care ne-o oferd
existenta noastrd. O asemenea metodd de asimilare prin utilizarea unei
perspective ce apartine culturii romane apare in studiile — numeroase —
care i-au fost dedicate in timpul din urmi marelui scriitor.

Cu atit mai atent — atent critic — trebuie si fie procesul de recep-
tare a operelor literaturii gi artei universale contemporane, domeniu in
care nu a functionat intotdeauna discernimintul necesar. Desigur,
epoca moderni, chiar secolul nostru, nu mai putin decit epocile mai vechi,
igi are ,,clasicii’”’ ei. Se vorbegte tot mai mult despre clasicii secolului XX.
Si acegti ,,consacrati’’, ca gi altii a ciror operd este subiectul celor mai
aprige controverse, meritd s§ fie cunoscufi, iar editurile noastre oferd
traducerea operele lor, ca gi studiile inchinate lor. Tot ce e mai reprezenta-
tiv in literatura secolului nostru gi-a gisit sau urmeazd si-gi giseascsd in
viitorul apropiat locul in planurile editoriale, in colectii cum sint : ,,Roma-
nul secolului XX sau ,,Cele mai frumoase poezii”, sau ,,Studii’’ si ,,Eseuri’
ale Editurii ,,Univers’’. Mai mult chiar decit in cazul clasicilor, interpre-
tarea critica a acestor opere se cere lucid calificatd. Mari seisme istorice
ale secolului nostru, care au tulburat sufletul contemporan, au afectat
numeroase din creatiile literafilor gi a1tigtilor. Valorile pe care ni le trans-
mit acegtia sint diverse, inegale. De aceea sint absolut necesare o serie
de disocieri critice in legiturd cu aceste opere, disocieri care nu au insotit
intotdeauna operele traduse ; mai mult chiar, dorinta de a fi ,,la zi” a dus
la traducerea unor cirti din literatura occidentald fird o valoare deosebiti,
promovind cdutdri artistice infructuoase. Trebuie 84 se cintdreascd raportul
valorilor, mesajul uman al operelor. Cici lectura unei cirt{i inseamn o
luare de atitudine. Aceastd atitudine pe care o luim fatd de operele litera-
turii universale derivd din propria noastrd pozitie in universul valorilor,
din conceptia noastrd materialist-dialecticd. Ea se cere cu atit mai elaborat
criticd cu cit cel care recepteazi este mai putin un simplu lector al operelor
literar-artistice, cu cit el insusi participd la construirea propriului nostru
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edificiu cultural socialist. Snobismul, cosmopolitismul s-au strecurat
uneori datoritd lipsei de criterii, de discernimint, absentei unei pozifii
gi unor principii ferme in problemele culturale. Seriitorii, eriticii, editorii,
toti oamenii cuvintului sint chemati si-3i manifeste in acest proces al
receptérii gi asimildrii valorilor culturii universale capacitatea selectivi.
Nici o operi mimatd, preluati in virtutea unei mode, adoptatd fird dis-
cerndmint critic, nu poate s devini o parte integrantd a culturii poporului
nostru care construiegte societatea socialistd multilateral dezvoltata.
Numai acelea care sint alese, filtrate, apropiate piin prisma filosofics,
estetici a propriei noastre viziuni marxiste despre lume gi viatd vor fi
cu adevérat ale noastre, vor fertiliza propria noastri creatie gi vor contribui
la largirea universului nostiu spiritual.

Este un principiu de mare, de vitali importan{d pentiu edificarea
noii noastre culturi socialiste.
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ROBERT WEIMANN*

NOI TENDINTE IN ISTORIA LITERARA

Cind Ferdinand de Saussure a intemeiat modalitatea sincronicd a
studiilor lingvistice (mai degrabd ca sd intregeascd decit ca i inlocuiasci
abordarea diacronicd), era greu de previzut cd se vor nagte din ea o
transformare fundamentald a metodelor traditionale ale filologiei istorice,
ca §i o profundd reactie impotriva orientdrii istorice a stiintelor sociale.
Traditia istorici a filologiei romantice gi pozitiviste a reflectat, general
vorbind, nevoile gi posibilitifile unci congtiinfe sociale care a precedat
atit declinul societdtii burgheze liberale cit gi criza relatiilor dintre gtiinga
gi ideologie. Din aceastd crizd (care a fost gi o crizd a individualismului gi a
doctrinei lui ,,laissez faire’’) s-au dezvoltat cel mai pitrunzitor spirit
critic gi cele mai insemnate contributii ale noii filologii; standardele gi
criteriile vorbirii individuale (la parole) erau intregite prin ideea unui sistem
colectiv al simbolurilor lingvistice (la langue). iar empirismul ,,tinerilor
gramaticieni’’ era inlocuit printr-un model mai abstract al analizei lingvis-
tice, caracterizat printr-o tendintid mai puternici de difercntiere intre
componentele psihologice, fiziologice §i materiale ale limbajului. Urmirind
aceste directii s-ar fi pdrut ci existd o sperantd de a construi o punte peste
préipastiile tot mai largi dintre metodele gtiintifice, dintre studiul limbii

* Prof. dr. Robert Weimann, membru al Academiei de arte din R.D.G., sef de sectie
la Institutul de istorie literard al Academiel de stiinte din R.D.G., s-a fAcut cunoscut atit
ca specialist In domeniul literaturii engleze si americane, cit si ca teoretician si critic al noilor
metode de abordare a operei literare.

Lucrarile sale despre Daniel Defoe: Introducere in opera romanescd, Halle, 1962, dar
mal ales cele despre Shakespeare: Dramad si adevdr {n oremea lui Shakespeare. O conlribufie
la istoria dezvoltdrii teatrului elisabetan, Halle, 1958 si Shakespeare §i tradlfia leatrulul popular,
Soclologle, dramaturgie si istorie soclald, Berlin, 1967, 1-au Impus ca anallst al marilor opere
literare In contextul social §i istoric care le-a generat. Cercetarea concretd a fost Intovaragitd
de teoretizarea abordaril deterministe a literaturil, ca i de critlca teorillor estetizante si [for-
maliste. Studiile lul Robert Welmann despre noile metode de cercetare in critica si istoria lite-
rard sint astfizi socotite unele dintre cele mai complele sinteze aparute in R.D.G., realizale
dintr-un unghi de vedere marxist, ale directiilor contemporane In cercetarca literaturii. ,,New
Critlcism’’ st dezvoltarea sllinfel literare burgheze. Istoria si eritica noilor metode de interprelare,
Halle, 1962 ; Fantezie si imitafie, Berlin, 1970, dar mal ales Istorie literard si mitologie, Berlin,
1971, reprezintd documentate si ferme anallze marxiste ale criticii contemporane. Robert Wei-
mann este colaborator al publicatiilor Weimarer Beftrdge, Sinn und Form, Zeitschrift filr An-

glistik und Amerikanistik si al altor periodice stiintifice din R.D.G., Anglia, S.U.A. (nota trad.,
Roxana Sorescu).

Reo, ist. teorie lit., tom. 23, nr. I, p. 23—38, Bucurestl, 1974
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gi orientdrile ideologice. Dar criza relatiilor dintre gtiintele naturii si gtiin-
tele societditii a fost aminatd, iar implicatiile ei ideologice au fost impiedicate
84 se manifeste de o noud metodologie, care ficea abstractie de dimensiunea
temporald (,,ce grand obstacle a toute rationalité’’!) gi care a culminat
intr-o tripli abstragere din ,realitatea lingvistici externd’’: s-a facut
abstractie (1) atit de vorbitori, cit gi de contextele sau situatiile in care se
manifestd vorbirea ; (2)de subiectul sau obiectul discursului gi, in sfirgit (3),
de istoria limbii.

Nu mai este nevoie si apirim astlizi teoriile evolutioniste ale geolii
romantice g§i tradifiile pozitivismului filologic numai pentru a critica
abstragerea din contextele sociale, ideologice i istorice ale limbajului.
Indiferent cit de rodnici a fost conceptia lui Saussure despre limbaj ca
sistem de semne i indiferent cit de stimulativd a fost teza cd lingvistica
poate deveni ,,le patron général de toute sémiologie” 2, noua modalitate
de abordare reflecta 5i adincea tensiunea dintre metodele de cercetare si
lumea istoricsi. Intr-o epocs de riizboi si revolutie, de accentuare a diferen-
tierilor de clasi era stabilitd conceptia unui systéme care, in ultimi instants,
contribuia la diminuarea sau la rezistenta fati de schimbare gi fa{d de
istorie, concepind de la inceput un ,,organisme linguistique interne’’
deosebit si opus fatd de ,,Jes phénoménes linguistiques externes’’ 3.

Dar, impotriva separdrii tot mai accentuate dintre conceptul de
sistem gi ideea de istorie s-au ridicat un numéir de critici si teoreticient
francezi care — intr-un mod diferit, i uneori cunoscind vag incercirile
inrudite ale cercului de la Praga — au pretenfia de a pune sub semnul
intrebirii sau, cel putin, de a modifica orientarea aistoricd a structuralis-
mului. Aplicind principiile structurale la diverse studii sociale sau incer-
cind si introducd considerafii istorico-sociale in analiza structurali,
auiori ca Roland Barthes, Lucien Goldmann, Lucien Sebag, si, mai presus
de toti, Claude Lévi-Strauss au pus si un numér de chestiuni metodologice
in care teoria §i, partial, practica istoriei literare este implicatd direct sau
indirect. Ba mai mult, o noud ,,méthode structuraliste génétique en
histoire de la littérature” 4, asa cum a fost dezvoltatd de Lucien Goldmann,
a pretins ,nici mai mult nici mai putin, decit ci a provocat un,,bouleverse-
ment radical’’ care ar fi intr-adevir ,,0 1dsturnare radicald a gindirii obig-
nuite, aga cum a fost formaiea stiintelor naturale pozitive', la timpul ei;
.. L'analyse structuraliste-génétique en histoire de la littérature n’est que
I'application 4 ce domaine particulier d’une méthode générale que nous
pensons étre la seule valable en sciences humaines 5’ In cele din urmg,
programul acesta prevede ,,0 rcvitalizare a cerceténii isterice™, care, aga
cum spune A. J. Greimas, va marca ,le passage de la philosopkie de
I’histoire a la science de I'histoire’’ 8,

Natura cxtiaoirdinard, ca si nu spunem extiavagantd, a acestor
pretentiiiidicd unele intrebéri critice in ce privegte afirmatiile metodologice

! Viggo Brgndal, Linguistique structurale, Acla Linguistica, T (1939), 7.

? Ferdinand de Saussure, Cours de linguistique générale, ed. Charles Bally si Albert
Sechehaye, ed. V, Paris, 1955, p. 101,

3 Ibid., p. 42.

4 Lucien Goldmann, La méthode sirucluraliste génétique en hisfoire de la littérature, in
Pour une sociologle du roman, Paris, 1964, p. 221 §i urm.

8 Ibid., p. 11.

¢ A. J. Greimas, Structure et histoire, Les Temps moderncs, 22 (1€€), 826.
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ale abordarii structuralist-genetice. In particular, care sint bazele teoretice
gi practice pe care, in traditia franceza, se aplicid principiile lingvisticii
structurale la studiul istoric al literaturii gi societdfii? Notele ce urmeazi
vor trata aceste chestiuni, abordind critic unele dintre pozifiile cu cea
mai mare influentd din aperele lui Roland Barthes (I) $i Lucien Goldmann
(II) si vor porni, de aici, la reconsiderarea unora dintre posibilititile §i pro-
blemele contributiei structuraliste la teoria si metoda istorieiliterare (ILI)?.

Una dintre primele manifestdri ale respingerii structuraliste a princi-
piilor traditionale ale istoriei literare academice in Franta se poate afla
in bine cunoscuta controversi Nouvelle Critique contra Critique Univer-
sitaire. Roland Barthes, in repetatele lui atacuri impotriva lansonismului,
porneste de la postulatul ci este necesar ceva mai mult decit o istorie a
artei : congtiinta relafiei dintre artd gi istorie. Conform afirmatiilor lui
Barthes, istoria literari academicd tradifionald, intrupatd in Franta in
opera lui Gustave Lanson, nu se mulfumeste s% ceard aplicarea unor
standarde obiective, ci ,,elle implique des convictions générales sur I'’hom-
me, D’histoire, la littérature, les rapports de l'auteur et de l'oeuvre’’ ®.
Forma eide ideologie particulard (pe care o poartd ,,dans le bagage du
scientisme”’) se exprimi printr-un deteiminism §i o aga-numitd obiectivi-
tate, care nu-gi examineazi niciodatd nici propriile ei afirmatii. Aga incit
absenta oricdrei congtiinfe de sine metodologice mascheazi o conceptie
despre artd care pare si fie istorics, dar care in realitate bareazd drumul
istoriei.

Istoricul literar de formatie academicd (spune Barthes) acordd cea
mai mare importantd surselor gi biogratiilor, gi-gi cheltuiegte o mare
parte a fortelor studiind un detaliu mirunt, dar,,se va retrage fird lupta
intr-o conceptie pur magici despre opera de artd cind va trebui s# atinga
esentialul’’ : el se opregte imediat ce se apropie de ['histoire véritable.

Este o acuzatie provocatoare, care nu e insi lipsitd de adevar, degi,
prin exagerare, pare a simplifica problema. Dar atunci, care e alternativa me-
todologick ? In locul unei istoriia literaturii concepute dintr-un punct de
vedere biografic, cronologic sau estetic, Barthes propune: ,,une histoire ...
de la fonction littéraire’”®. Esential este sd cercetdm nu opera individuald
in legdturd cu autorul, ci,,le rapport entre tout 1'auteur et toute 'oeuvre,

7 Inteleg aici prin ,,structuralism” opera initiald a lui Ferdinand de Saussure si cea
a urmasilor sii imediati, ca si influenta ei asupra unor critici literari francezi, precum Roland
Barthes, sau asupra unor sociologi, precum Claude Lévi-Strauss.Acest eseu nu ia In conside-
rare dezvoltarile recente din lingvistica structurald, preocuparea ei crescinda fatd de problemele
de sintaxd si de semanticd, realizéirile ¢i remarcabile In crearea modelelor generative sau in-
drizneata abordare metateoreticd a gramaticii. Aceste note (scrise In 1969 —1970) nu acorda
intreaga atentie pe care o merita operelor celor mal recente ale unor autori precum Julia Kristeva
§l nici nu mentioneazd Incercarile unor lingvisti si critici precum Manfred Bierwisch, de a aplica
princlpille gramaticii transformationale la studiul teoriel literare 3l al poeticli (vezi d.e. Mathe-
matik und Dichtkunst, ed. Helmut Kreuzer, Miinchen, 1965, pp. 49—65: sau Litteralurwis-
senschaft und Linguistik. Ergebnisse und Perspectiven, ed. Jens Thwe, Frankfurt am Main, 1971).

% Roland Barthes, Essais critiques, Paris, 1964, p. 253.

* Ibid., p. 150.
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un rapport des rapports, une correspondance homologique, et non analo-
gique’” 1% In cazul clasicismului francez aceasta implicd compozitia socio-
logici a publicului gi functia teatrului, in conceptia Iui (,,distractie?
vis ? identificare 1 alienare ? snobism ?”). Aga incit istoria literard implicd
sentimentul unei intregi epoci ; cu alte cuvinte, exact ceea ce ,,dans ’auteur,
n’est pas DPauteur lui-méme’ 1. Ceea ce intereseazdi nu este realitatea
biograficd, ci studiul funecfional al ,,tehnicienilor, regulilor, ritualurilor
i al mentalititii colective”. Barthes conchide : ,,C’est done au niveau des
fonctions littéraires (production, communication, consommation) que
Ihistoire peut seulement se placer et non au niveau des individus qui les
ont exercées. Autrement dit, Vhistoire littéraire n’est possible que si
elle se fait sociologique, si elle s8’intéresse aux activités et aux institutions,
non aux individus’ 12

Pe de o parte, Barthes se preocupd de ,,functie’’ in contextul
,productiei, comunicirii, consumului”; pe de alti parte, propune o
,yanalizi imanentd” 13 a textului dintr-un punct de vedere strict estetic,
,,dans un domaine purement intérieur & ’ccuvre’’. Pentru Barthes, o astfel
de analizd imanentd implicd o abordare, ,,qui s’installe dans ’eeuvre” gi
,,qui tient I’@uvre pour un systéme de fonctions”.

Conceptul structuralist de ,,sistem de functii’ ridici o seami de
probleme gi, in Special, problema relatiilor cu functiunea socialid ca teno-
men aflat in schimbare. A recurge la congtiinja paradigmaticd (pentru care
pledeazéi Barthes) nu inseamni a rezolva problema. Congtiinta paradig-
maticd (ca §i cea sintagmaticdi) este conceputd pentru a explica relatia
dintre fiecare semn estetic particular si un stoc specific de alte semne
(coexistente sau precedente). Ea implicd existen{a unui stoc organizat
sau a unei ,,memorii’’ a formelor pentru fiecare semn, ,,de care se auto-
diferentiazi pe baza celei mai mici varia{ii necesare pentru a produce o
schimbare de sens . Fir# indoiald ci o astfel de relatie structurald poate
fi de un mare interes §i poate avea oarecare efect; dar cum va reusi ea,
in istoria literard, si se impace cu un ansamblu de opere sau de genuri,
aflate intr-un proces istoric de schimbare, disparifie gi creatie? Pentru
Barthes, congtiinta paradigmaticd se afli intr-o relatie formald cu congtiinta
istoriei. Interesul ei nu se afli in relatia dintre signifié §i signifiant (gi nici
nu considers aceastd relatie supusd schimbdrii istorice), ci mai ales in modul
in care semnificantul se raporteazs paradigmatic sau sintactic la uifl stoc
autonom de alte semne. In acest sens, Barthes numegte, cu o anume in-
dreptatire, congtiinta paradigmatiei” ,,une imagination formelle’ 4,
Ea reprezintd ,,imaginatia formald (sau paradigmaticd)”’ care, preocupin-
du-se exclusiv de variatia elementelor recurente, cercetazi numai latura
formald a semnificatului, numai ,,rolul lui demonstrativ”’, cu alte cuvinte,
gemnul , nu referentul lui.

10 Barthes, Essais criliques, p. 250.

11 Barthes, Sur Racine, p. 152,

12 Ipid., p. 156.

13 Barlhes, Essais criligues, p. 250, 251.
¢ Jbid., p. 211.
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De aceea tendinta lui este de a ,,goli” semnificatul 1. In acest caz,
apare cu claritate contradictia dintre conceptul sociologic de functie gi
conceptul de functie ,,dans un domaine purement intérieur & l'®uvre’.
Ea riamine nerezolvati atita vreme cit ,,sistemul de funcii’’ structural
pune in umbri intreaga dimensiune semanticid a semnului §i subestimeazd
legiatura (transformabild) intre semn gi sistemul de referintd, ca i relatia
mult mai complexd dintre semn gi referent. Cind Barthes defineste struc-
turalismul ca pe tranzitia de la congtiinta simbolicd la congtiinta paradig-
maticd el face abstractie, in conceperea istoriei literare, de functia refe-
rentiald §i mimeticd a literaturii gi de corelatiile ei sociale care (in tradifia
realistd indeosebi) reprezintdi un moment functional cu mari consecinte
structurale. Aga incit viziunea lui Barthes despre ,,0 criticd a functiilor
gi a semnificatiilor”’, prin care sperd sd produci o reorientare metodologicd
a istoriei, ridicd mai multe intrebidri decit cele la care poate rdspunde. Pentru
inceput, funcfia sociald a literaturii nu este un factor esential in formarea
relatiei structurale dintre signifiant gi signifié ? Folosind ca punct de plecare
o observatie utild (ci semnul nu e determinat de semnificatul lui), structura-
ligtii fac abstractie nu numai de orice considerare a speciei de artd ca
semnificatl al unui semnificant, dar, §i mai accentuat, de orice considerare a
operei drept un produs. Ei trateazi opera de arti nu ca pe ,efectul unei
cauze ci ca pe semnificantul unui semnificat’ !. In consecint3, termenii
care sint acum considerati cu totul de prisos (,,precum izvor, genezd,
mimesis’’ ete.) sint ignorati impreund cu conceptia despre opera de artd
ca produs, iar opera este complet subsumati conceptului de semn:
snL'euvre serait le signe”’,

Antiteza deplorabild intre literaturd ca ,,produs’ si literaturd ca
»psemn’ (sau structurd) reproduce la unnounivel antinomia dintre istorie
gisistem. Nu mairdmine loc, in acest caz, pentru o perspectivi istoricd asupra
structurilor estetice care, prin interrelatia functiilor lor paradigmatice si
referentiale, sint atit semne cit gi sens, imagine §i agens, intr-o lume aflatd
in schimbare, din care insusi sistemul e o parte functionald. Opera de artd
este conceputd ca semnificantul unui semnificat ; dar, in contrast cu lim-
bajul de fiecare zi, semnificantul artistic nu e structurat astfel incit functiile
partilor lui s3 poatd fi pe deplin intelese fird a lua in considerare relatia
cu dimensiunea semanticd a valorii, id est cu un continut dobindit? Iar
un element istoric nu afecteazi functiile paradigmatice gi sintactice ale

18 Vidarea semnificatului, pe care am criticat-o, urmeazd cvident lingvistica imanentd,
prin care Louis Hjelmslev delinesle ,.subslania” ca pe, ,realitatea non-lingvistica',
ca pe materia In carc se imprimi ,.forma’’ (Prolegomena to a Theory of L.anguage, p. 49) si prin
care stabileste conceplele la fel de autonome de ,,expresie’’ si ,,continut’ : ,,Delinirea lor func-
tionala nu ne acordd nici o Indreptatire s& numim una dintre acesle entitdtl expresie $i pe cea-
lalta confinut si nu invers” (Prolegomena, p. 37 §i urm.). Barthes, ca 5i ceilalti structuralisti
francezi, este evident influenial de glosematicianul danez si de ideea lui flundamentald ,,c& lingvis-
tica descrie modelul relajional al limbii fara a sti ce sint elemnenlele aflate tn relalie’’ (Structural
Analpis of Language, Studia Linguistica, 1, 1947, 75). Dar cum poate [i aplicatd o astlel
de .,,Imaginalie formald’’ la studiul literaturii, eind lingvistii Ingigi s-au ridicat Impotriva pri-
mejdiilor formalisiului? Vezi, d.ex., L. L. Hammerich, Les glossémalisles danois el leurs mé-
thodes, in Acla Philologica Scandinaviea, 21, 1950—1851, p. 1 §i urm. si 87 si urm.; sau ex-
cglenln contributie a lui Klaus Hansen, Wege und Ziele des Stirukturalismus, In Zeitschrift
fitr Anglistik und Amerikanistik, 6, 1958, p. 341 si urm.

1¢ Barthes, Sur Racine, p. 158.
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semnului insugi aga incit, in istoria literard, in semn este continutid relatia
specific esteticd dintre semnificant gi semnificat ?

Dupé cum sugereazd aceste intrebiri, critica funcfiilor st a semnifica-
giilor, chiar atunci cind se preocupd cu seriozitate de aspectele sociologice
ale literaturii, egueazd cind trebuie si-§i integreze estetica gi istoria.
Eventual, se poate isca o alternativd inacceptabild, pe care Barthes, in
titlul unuia dintre cele mai importante eseuri ale sale, 0 numeste ,,la
littérature ou 'histoire” — literaturd sau istorie. Dacd, aga eum sugereazi
el, opera literard e consideratd ca ,,document’ §i dacd e analizati in
functie de contextul ei ,,institutional’’, atuneci intr-adevir istoria literard
a capitulat infata sociologiei literaturii, abandonind cerinfa de a considera
literatura insdsi ca pe un fenomen istoric. Renuntarea la istoria literard
pare un pret foarteridicat, pe care Barthes e totugi gata si-1 pliteascd cind
spune ci ,,ramenée nécessairement dans ses limites institutionelles, I’his-
toire de la littérature sera de ’histoire tout court’’ 17,

Poate cd e adevirat cd reductia institutionald si sociologici a obiec-
tului istoriei literare asigurd un cadru de referin{i mai adecvat (5i mai
limitat) pentiu analiza imanentd. Dar chiar dacé este aga, originile lingvis-
tice ale metodei analizei structurale reprezintd o povari cu atit mai grea
cu cit a fost numai par{ial adaptati la realitatea cu totul diferitd a litera-
turii. Pentru criticul literar ca istorie, relatia intre semnificat gi semnificant
igi asumi o calitate functionald (despre care se admite cd nu existd in
semnul lingvistic normal). Pe cind in istoria limbii un semnificat care este
exprimat prin semnificantul ,,floarea infloregte’ poate lna cele mai variate
forme lingvistice, in istoria artei acelagi sens sau semnificat nu poate fi
tot atit de arbitrar legat de un semnificant; acesta din urmé, prin asociere
intensd gi simbolicd cu sensul insugi, igi asumda (ca §i expresia aliterard sau
ritmicd in poezie) o calitate picturald, mimeticd, muzicald sau tehnici.
care servegte drept factor comstitutiv in realizarea (liricd, muzicald sau
picturald) a semnificatului artistic. Iar semnificatul artistic sau obiectul
de referin{d, desi mult mai pufin direct legat de unrefeient din realitatea.
istorici, reprezintd o parte a unei dimensiuni semantice care se afli in
interrelatie cu un subiect creator sau receptor §i cu practica Iui sociald.

Nu mai este de nici o utilitate s& facem abstractie de aceastd ches-
tiune si sd ignordm interrelatia dintre forma verbald gi infelesul social.
Ar insemna sd neglijim puterea particulari a semnului artistic care — in
contrast cu semnul lingvistic propriu-zis — nu poate fi infeles fird a re-
curge atit la modalitatea sociald a genezei sale, cit §i la efectul lui asupra.
auditorului sau cititorului. A refuza conceptia despre opera de arti ca.
»wprodus’’ biografic, individul sau social, i ca ,,producétor’’ de personalitate
in istorie §i societate inseamni a-i sdrdci irecuperabil legdtura (oricit de
slabd sau indirectd) cu procesul istoric.

Aceasta nu inseamni cid Barthes nu are partial dreptate in atacul
lui impotriva aspiratiilor pseudogtiintifice ale tipului traditional de istorie
literard. Numai cé relatia fatd de individualismul burghez si fatd de criza.
relatiilor dintre gtiint4 §i ideologie nu conduce spre o abordare mai com-
plexd a procesului istoric al literaturii, ci doar spre o formalizare a implica-

Y Ibid., p. 156.
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tillor ei estetice §i sociologice. Pentru Barthes pare de neinfeles ideea
fundamentali cd o subiectivitate sociald si artistici poate contribui la
constituirea substantei obiective a procesului istoric (in societate sau in
literaturd). Pentru el, ca §i pentru ceilalti structuraligti, nu conteazi din
autor decit ,,ceea ce nu este autor’’. Opera de artd nu e un produs : creatia
(sau receptarea ca formd a experientei creatoare) nu e consideratd drept
categorie istoricd. Acfiunile unui poet, elaborarea operei, nu sint conside-
rate activititi istorice. Nu e de mirare, deci, ci cel mai filozof dintre struc-
turalistii francezi, Michel Foucault, respinge umanismul ca pe mogtenirea
care ,,ne-a impovirat cel mai tare” gi de care e ,,de mult vremea si ne de-
barasim’’. Dar a te opune umanismului inseamné a te opune teoriei in care
relatia dialecticd dintre literatura gi societate siinterreacfiunea dintre creatie
gi receptare asigurd baza literalurii care devine istorie. Roland Barthes
face o incercare disperatd de a obfine obiectivitatea istoriei literare prin
anihilarea subiectivitd{ii poetice. El nu merge in aceastd directie atit de
departe ca Foucault, dar §i pentru el pare esential ,,84 elibereze litera-
tura de individ 1%°. ,,De nos jours on ne peut plus penser que dans le vide
de ’'homme disparu’’’ 1%, Sint cuvintele lui Foucault, dar ele i-ar putea
apartine si Ini Barthes. Din aceastd incercare de a sistematiza istoria in
dauna creatorilor ei se nagte, in cele din urmi, ciudata imperechere a
sociologiei cu analiza imanentd care, in ciuda tuturor contradictiilor lor,
isi socotesc jonctiunea ratiunea lor de a fi functionald gi ideologicé.

In cartea sa Despre Racine, Roland Barthes il citeazi pe Lucien
Goldmann §i remareé faptul cd el, mai mult ca oricine, a prelucrat teoria
a ceea ce s-ar putea numi ,,critica semnificatiilor’’ aplicats la un semnificat
istoric. In traditia lui Kant, Hegel, Marx i Lukécs, Goldmann folosegte
conceptul dialectic de totalitate ca element de analizd a ,,structurilor
semnificative’’ din punctul de vedere istoric : ,,des structures significatives
globales... a la fois pratiques, théoriques et effectives’ 20, In lucrarea
despre Racine §i Pascal, ca §i in introducerea la Pour une sociologie du
roman, Goldmann respinge tipul anistoric de analizé structurald, a cérui
dezvoltare el o interpreteazi apologetic ca pe un rezultat al noii sociologii
care se adapteazd tot mai mult ,,sistemului inuman gi anticultural al capi-
talismului organizat’’.

Opozitia lui Goldmann fatd de formalism gi de analiza anistoricd
merge desigur mai departe decit pozitia eclecticid a lui Roland Barthes gi
se intemeiazd pe principii teoretice mai coerente. Printre acestea sint gi
citeva concepte ale materialismului istoric, pe care Goldmann, in intro-
ducerea (din 1966) la Sciences humaines et philosophie le aplicd analizei
critice a structuralismului : inlocuirea ,,capitalismului crizei” (din timpul
celor doud rizboaie mondiale, al marilor crize economice, al gomajului

18 Ibid.

1% Michel Foucault, Les mots el les choses, Paris, 1966, p. 353.

19 Lucien Goldmann, Le Dieu caché. Etude sur la vision (ragique dans les Pensées de
Pascal et dans le thédire de Racine, Paris, 1955, p. 7.
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§i fascismului) cu aga-numitul ,,capitalism organizat’ de dupd rdzboi ar
corespunde, dupd Goldmann, cu ,tranzi{ia de la o sociologie filozofica,
istoricd, umanistd, la gindirea sociologicd anistorici de astdzi’’. Aceasta
ar merge in paralel cu inlocuirea unei filozofii §i a unei istorii indreptate
atit impotriva anxietdtii cit §i impotriva mortii, cu o credintd in standar-
dele cognitive si rationaliste care totusi ,,abandoneazi valorile umaniste
gi individuale’’ care au caracterizat rafionalismul luminist. Gregeala funda-
mentald a analizei structuraliste anistorice (dupd Goldmann) este inca-
pacitatea ei de a recunoagte méisura in care structurile comportamentului
social indeplinesc o functie intr-o organizare sociald determinatd. Agadar,
relatiile dintre opera de arté gi grupul social care o produce sint considerate
a reproduce ,echilibrul dintre structurile intelectuale ale subiectului gi
ale mediului siu”. Dupd Goldmann, aceste relatii ,,sont du méme ordre
que les relations entre les éléments de 1’ceuvre et son ensemble’.

Acest punct de pornire teoretic lasi firid rdspuns citeva intrebdri.
E adevirat cd, in analiza claselor gi grupurilor sociale, sintem confruntati
cu structuri mai simple si mai coerente decit in studiul sensibilitdtii artis-
tice, al cdrei fundament e alcituit din factori multipli (ereditate, educatie,
profesie, talent, psihologie ete.), al ciror efect poate fi sistematizat mai greu.
Dar poate fi acest fapt fundamental (care face conceptul de clasd sociald
indispensabil pentru intelegerea fenomenelor istorice) impicat cu ideea lui
Goldmann de ,,echilibru” sau de ,,tendin{d spre echilibru” ? Conceptul de
,sechilibru’’ sau de ,,tendintd spre echilibru’’ poate si reflecte mai adec-
vat fenomene subcongtiente sau psihice, dar, daci il transpunem in procesul
social, posibilitatea (sau continutul) unui astfel de echilibru va depinde de
situafia acelor activitd{i economice, sociale gi politice care, in primul rind,
se raporteazd unele la altele in ceea ce priveste realitatea constituitd de ele.
Aceastd realitate e continuu transformatd de lupta sociald si de efortul
omului de a-gi subordona mediul natural. Incercarea de a concepe activi-
tdtile economice, politice, sociale §i estetice in termenii unui echilibru
poate pierde din vedere acest fapt ; aceasta ne-ar conduce in mod sigur la o
cuantificare a unui proces in continud schimbare, pe care o suspectim
de a fi accentuatd in folosul analizei structurale.

Cu toatd accentuarea utild a deformairii vechilor structuri gi a formérii
structurilor noi, acest cadru de referinti are totugi in el ceva static si
mecanic : subiectul i obiectul, literatura si realitatea sint reduse la un
model de omologii in care relafitle functionale in transformare dintre arti
gi societate sint fie ignorate , fie concepute ca nigte corespondente fixe sau
presupuse de acelasi tip. Cu alte cuvinte, relatiile structurale de naturi
omologicd sint derivate din ,,echilibrul” postulat intre structurile intelec-
tuale ale subiectului gi mediul lui, care, in acelasi timp, sint aplicate for-
matiei estetice a operei sau, cum spune Goldmann, aplicate relatiilor
sentre les éléments de I’ceuvre et son ensemble’”. Prin urmare, relatiile
sociale sint concepute ca gi corespondente structurale ale unor elemente
estetice : aga cum opera se afld in relatie cu un ,,grup social’’ reprezentat
prin creator, tot aga elementul estetic particular se aflf in relafie cu
intreaga operd de arti. Aceasta sugereazd o conceptie despre interactiunea
dintre functiune i structuréd care poate ldmuri cite ceva despre unele opere
la un moment dat, dar care rimine nesatisficiitoare atunci cind incearcs
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si echivaleze relatia sociald in transformare cu structurile operei de artd
netransformabile.

Unele dintre cele mai problematice afirmatii ale lui Goldmann,
din Pour une sociologie du roman, se referd la faptul cd forma literard gi-ar
afla originile in viata economicd, aga incit relatia intre ,,forma literara’ gi
,,realitatea economicd’ ar fio relatie directd gi primars, care ar rimine
fundamental neafectatd de expresia ideologicd a congtiinfei colective a gru-
pului social sau a clasei in care-gi are originea opera literard. Deoarece
Goldmann respinge ideea ,unei relatii intre operele literare cele mai
importante gi congtiinta colectivd’’ %!, dezvoltarea romanului este socotitd
a reflecta dezvoltarea gi structura comerfului(mai degrabd decit constela-
tiile ideologice si consecintele sociale ale activitdtilor economice in istoria
ideilor, decit Weltanschauung-ul, decit starea moravurilor etc). Ceea ce
conteazi este omologia dintre doud structuri, aceea a formei romanegti
gi aceea a schimbului economic in societatea burghezi liberali.

Este greu, din mai multe motive, s acceptdm rigoarea structurald a
upei astfel de histoire homologue. Corespondentd omologicé intre structura
literard a romanului i structura economicsd a ,,schimbului in societatea
liberald’’ nu poate da solufia problemei metodologice esentiale in istoria
literard, a unitd{ii (3i contradicfiei) dintre gen gi valoare. Conceptul de
histoire homologue se bazeaz#i pe afirmatia c# o relatie structurald ,,de
acelagi tip” existd intre procesele economice §i estetice — afirmatie care
face complet abstractie de faptul (de importantd capitald pentru istoria
literard) cd romanul secolului al XIX-lea are o capacitate de a supravietui
gi calititi de adevir gi valoare pe care ,,structurile omologe” ale viefii
economice contemporane nu le-au avut.

Aceastsi dificultate nu e depigitd prin conceptul goldmanmnian de
»Structuri coerente inteligibile”. A folosi criteriul ,,coerenfiei’’ implicd
principii prea generale (ca si nu spunem abstracte), prin care continutul
istoric §i calitatea relatiilor dintre opera literard gi ,,grupul creator” nu
pot fi definite adecvat, §i cu atit mai putin evaluate. Criteriile valorizdrii,
conform cdrora o operd e socotiti mediocrd san importanté, ni se spune cé
ar corespunde gradului in care o operd dobindeste ,,coerenti’ ideologicé,
care coerentd ,,nu e produsd de grup’’, ci este conceputd numai de relatia
dintre opera insigi §i ,,componentii ei constitutivi’’ 22, Structura poeticd
a lumii imaginare, care pare a fi mai coerentd decit structurile ideologice
ale constiintei sociale, ar corespunde totusi acelei structuri ,,spre care tinde
totalitatea grupului”. Si cu cit mai mare ar fi aceastd corespondenti, cu
atit mai ,,importantd >’ ar fi opera de arté.

Chiar daci acest mod de valorizare ar face intr-un fel dreptate unor
perioade din istoria literard, el e nesatisficdtor din punctul de vedere al
generalizirii teoretice. Cum s# socotim, de exemplu, acea tradifie a realis-
mului critic pe care Goldmann a descris-o ca pe o ,,formi de rezistentd a
burgheziei in dezvoltare’ ? Opera poetilor metafizici englezi nu e mai curind
un factor de disolutie, decit de coerentd, fati de ideologia dominanti?

E greu s nu fim izbiti de incertitudinea cu care sint aplicate concepte
structuralist-genetice precum ,,tendinta spre echilibrare” sau ,,coerent{d’.

21 Ipid., p. 27.
2 Ibid., p. 226 §i urm.
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Pe de o parte se insistd cu putere asupra posibilitatii unei ,,omologii rigu-
roase intre structurile vietii economice si 0 anume manifestare literard”,
cdreia i-ar corespunde ideea de ,,transpunere directd a vie{ii economice
in viata literard’’. Pe de altd parte se opereazd cu notiunea aproape opusi
de valori autentice ale romanului. Intre ele se ageazd refuzul structuralist de
a considera opera de artd in corelatie cu congtiinta sociald, a cérei reflectare
si agent il reprezintd. Acest refuz poate fi privit in cele din urmi in functie
de doud perspective care se afld si ele in legdturd ideologicd : una e perspec-
tiva specificd a artei si literaturii moderne (noul roman, de exemplu), care
sint socotite, gi se socotesc ele insele, independente fatd de orice tip de
congtiintd sociali. Evident cid din experien{a acestei forme de artd isi
extrage Goldmann un important (desi poate incongtient) cadru de refe-
rintd, atunci cind remarcd : ,,la création poétique moderne et la peinture
contemporaine sont des formes authentiques de création culturelle sans
qu’on puisse les rattacher a la conscience—méme possible —d’'un groupe
social particulier’’ 23,

In mod similar (§i acesta e al doilea aspect al chestiunii) refuzul
metodologic de a considera congtiinta ca un element al genezei §i al efec-
tului reflectd perspectiva structuralismului (atit de apropiati de aceea a
noulut roman) i, in mod special, stridania structuralisti de a stabili o
omologie riguroasi intre procesele economice g§i cele estetice. Aceasta
nu inseamnd cd n-ar exista o importantd analogie si, poate, o relafie
cauzald intre principiile schimbului comercial i structura romanului, de
exemplu, relatie pe care structuralismul genetic reuseste s-o lumineze
strilucit. Dar, cu toate intuitiile lui remarcabile, structuralismul genetic
nu poate asigura o pozitie metodologicd de pe care problema de metodd
esentiald pentru istoria literard, aceea a relatiilor dintre valorile trecutului
gi valorizdrile prezente, 8d poatd fi privitd istorie, atit in termenii unititii,
cit gi ai contradictiei genezei gi efectului ei.

Cele gpuse pin#d aici nu inseamn# c4 studiul istoriei literare nu se
poate imbogiti prin consultarea metodelor gi rezultatelor lingvisticii
structurale, ale semioticii, ciberneticii sau teoriei informatiei. Dimpotriva,
orice gcoald de istorie literard, inclusiv cea marxistd, ar fi rdu orientatd
dacd n-ar considera cu griji posibilitifile gi perspectivele noilor gtiinte.
Totodatd, luarea in considerare a unor aspecte ale aplicatiilor lor nu in-
seamnd a spune cd metodele traditionale ale studiului istoric devin inve-
chite sau inutile. Dimpotrivi, aceasta ne ajutd sd privim istoria literaturii
mai pufin exclusivist, stimulind perspectiva interdisciplinari nu numai
in istoria literaturii i a limbii, dar gi in contextul transformabil in care
literatura std aldturi, gi reprezintd o consecintd a dezvoltiirii noilor mij-
loace artistice, a noilor materiale, a noilor tehnici. Intr-o astfel de situatie,
istoria literaturii procedeazd bine dacd nu urmeazd o orientare ingust
filologicd, ci-§i raporteazd problemele de istorie gi valoare la aspectele
mai largi ale dezvoltidrii celorlalte arte. Fiecare dintre aceste arte are un

B fhid,, p. 20.
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limbaj al ei propriu care, istoric fiind, suferdi schimbdri gi care, fiind un
fenomen estetic, poate fi considerat intr-un cadru comparativ, ca parte a
unei istorii mai generale a limbajului artistic. De aceea conceptele cele
mai cuprinziitoare gi mai utile vor trebui derivate dintr-un domeniu in
care interrelatia dintre funcfiunea sociald gi structura estetici permite
unele generaliziri care includ, dar §i depégsese, problemele specifice ale
literaturii ca formd a artei verbale. Dacé literatura, in unitatea funcfiu-
nilor ei lexicale, sintactice §i semantice, trebuie inteleasd in termenii con-
textului ei istorie §i cultural, atunci trebuie gisit un echivalent specific
estetic (§i nu pur gi simplu verbal sau lingvistic) pentru conceptul struc-
tural de systéme signifiant. Un astfel de echivalent nu se afld in materialul
lingvistical literaturii, ciin intreaga interrelatie a tuturor elementelor struc-
turale specifice literaturii ca form# de artd. Dar o astfel de totalitate a
semnelor structurale, privitd istoric, nu poate fi conceputid ca un sistem
inchis ; dimpotrivd, intreita abstragere formalistd din contextul social,
tematic gi istoric trebuie depdgitd pentru a integra logica simbolicd a uni-
titilor estetice atit functional, cit gi semantic §i temporal, intr-o viziune
istoricd asupra literaturii.

Analiza imanentd nu e potrivitd acestui scop. Mai adecvate sint as-
pectele pragmatice §i semantice ale sistemului structurilor estetice, cu
sferd de referin{d in afara sistemului. Ele nu sint o simpld reflectare, ci
contribuie la constituirea literaturii ca acfiune social# §i ca sens ideologic.
Cu alte cuvinte, procesul literar, privit atit in termenii creatiei cit §i ai
receptirii, este, din punctul de vedere functional, semnificativ gi istorie,
o parte a activitd{ii sociale a creatorilor i receptorilor lui. Iar aceasté
realizare in prazis contribuie, in ultim# instan{#, la constituirea gi schimba-
rea sistemului semmificant al limbajului literar.

Limbajul literaturii, agadar, dacd trebuie tratat istoric, poate fi
conceput la doud nivele (care interactioneazd) : unul este acela al operei
literare concrete, poem, roman sau drami, unde caracterul estetic al lim-
bajului se va afla in natura a ceea ce se numegte parole (pentru a utiliza
pregnanta definitie a Iui E. D. Hirsch) : ,,0 actualizare selectivd particu-
lard a limbajului’ 24, Opera literard individuald este, ca si fraza, intr-un
fel, atit rezultatul cit §i cauza activitdtii sociale si individuale.

Pe de alt4 parte, o istorie literard sistematicd nu va putea si ia ca
punct de plecare o operd concretd, ci o viziune asupra ansamblului litera-
turii unei natiuni sau a unei perioade, ori a unei societiti. Adeviratul sens
istoric, aga cum a aritat demult T. S. Eliot, reprezintd constiinta ci
literatura ,,are o existen{d simultand, si compune o ordine simultani’ 2,
Ceea ce nu constituie (cum credea Eliot) o ,,ordine ideald”, ci reflects vala-
bilitatea prezentd a operelor trecutului in termenii modalitdtilor schimba-
toare ale receptdrii lor. Valabilitate, desigur, relativi (supusd presiunilor
gustului gi ideologiei), dar care permite un fel de simultaneitate in percep-
tarea si re-crearea in istorie a limbajului literaturii. In istorie, atit istoricul
literar cit gi scriitorul creator sint confruntafi cu ceva mai mult decit cu
actualizarea sau chiar cu un segment al limbajului literaturii : ceea ce au ei

3 N. E. D. Hirsch Jr., ,,Objective Inlerpretation”, P.M.L.A., 75 (1960), 473,
3 T. S. Eliot, Selected FEssays: 1917—1932, London, 1832, p. 20.
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la dispozifie este, mai mult sau mai pufin, un echivalent pentru la langue,
stocul complet al genurilor, conventiilor §i procedeelor literare.

Aceastd distinctie intre echivalentele literare ale conceptelor de
langue §i parole nu trebuie si mascheze interrelafia dintre ele — care
interrelatie pune una dintre problemele esentiale ale istoriei literare.
La nivelul deciziilor lui cele mai simple, istoricul literar nu are de ales :
el trebuie si considere numai opera individuald (sau o succesiune de opere)
ca parole, fird a fi posibile generaliziri istorico-sistematice, despre genuri
sau societate. In mod similar, o preocupare pentru langue va tinde sd
neglijeze marile opere in sine §i sd le reducd la contributia lor la dezvoltarea
literaturii. Din aceste motive, pentru cel ce scrie istoria unei literaturi,
afirmatiile sistematice sau tipologia (despre tematicd, genuri, compozitie,
stil etc.) sint folositoare in mdsura in care generalizeazé varietatea infinitd
a operelor individuale ; i, invers, afirmatiile valabile despre opera particu-
lard gi despre locul ei in istoria literard sint posibile numai cu congtiinfa
deplind a tuturor realizdrilor (trecute §i prezente) ale timpului, clasei,
natiunii sau genului. Simplificind foarte mult putem spune : o afirmatie
in istoria literard va fi cu atit mai istoricd cu cit mai mult va fi particulari-
zatd la langue in termenii operei individuale (privitd ca eveniment sau
creatie), §i va fi cu atit mai sistematicd gi tipologicd cu cit la parole va fi
generalizatd in termenii tuturor formelor gi sensurilor limbajului literaturii.

Aceastd dialecticd dintre langue §i parole pare incompatibild cu
orice infelegere a structurii artistice ca fiind opusi congtiintei, sau ca
excluzind congtiinta. Forma structurali in opera individuald gi, in conse-
cinjd, in ansamblul literaturii nu e (cum spune Roland Barthes) ,,un do-
maine purement intérieur a4 l’ceuvre’”. Privit dintr-un punect de vedere
dialectic, sistemul semnificant nu e un sistem inchis de structuri formale;
pentru cd actualizarea lui la nivelul operei individuale implicd o relatie
intre semnificant gi semnificat care e alta decit aceea din limbajul obignuit,
intrucit atit in creafia cit §i in receptarea artisticd semmnificantul igi asuma
nu numai statutul unui semn, dar §i al unei actiuni. Degi este o parte a
unui sistem de semne, el mai servegte §i ca instrument de expresie §i
receptare.

Aceastd dubli legdturd a limbajului literaturii este esentiald : pe de o
parte, el poate fi conceput in relatie cu un stoe constituit, sau cu un sistem
total de procedee formale i lingvistice ; pe de altd parte, poate fi vizut in
relatie cu experienta, cu congtiinta, cu praxis-ul transmitdtorului gi
receptorului siu. Daci aceastd legidturd e vizutd ca o interrelatie, activita-
tea literard a transmitétorului i receptorului, asemeni limbajulus in actiune,
poate fi infeleasd ca producind si totodatd schimbind stocul de semne con-
stituit. Daci aceastd interacfiune e stabilitd, sistemul procedeelor formale
poate fi abstras din limbajul in actiune, chiar dacs gi claritatea acestor
procedee, i adecvarea si gradul utilitdtii lor sint toate de naturi istoricd
i depind de un anume nivel al dezvoltdrilor sociale, intelectuale gi stilis-
tice. Chestiunea importanti este cd aceste semne, ca §i unele dintre operele
de artd care le utilizeazd, nu sint, in cursul istoriei, aufgehoben (anulate
prin autonegare dialecticd), in sensul hegelian al cuvintului. Elementele
dramei (dialog, monolog, conflict, epilog), ale poeziei (ritm, metru, vers),
ale fictiunii narative (naratiune la persoana I, la persoana a III-a, punctul
de vedere omniscient etc.) sint similare cu semnele limbajului, in sensul
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cd imprejuririle istorice ale genezei lor nu le limiteazd posibilitatea de
aplicare doar la perioada in care igi au originea. Monologul in drami,
aliteratia in poezie, narafiunea la persoana I in roman indeplinesc azi
functiuni care nu mai reflectd contextul social al originilor lor. Calitatea
lor e determinatd, printre altele, de relafia lor structurali cu celelalte
procedee, id est, de calitatea lor de a face parte din aceeasi langue in care
locul lor specific e definit sintagmatie, prin existenta dialogului, a prozei,
a naratiunii la persoana a III-a etc., ca parte a unui mai vast sistem
semnificant. Abstrase din opera concretd, adicd in afara functiunii lor de
parole, aceste procedee nu-gi constituie un sens; ele sint semne care do-
bindesec intr-un context determinat §i funcfiuni pragmatice, numai in
raport cu o activitate creatoare sau receptoare.

Orice incercare de a integra aceste funcfiuni i de a infrunta toatd
dificultatea contradictiei dintre migcarea istoricd gi ordinea paradigmaticd
nu se poate intemeia numai pe modele imprumutate din lingvisticd sau
sociologie. Nu se pot transfera pur §i simplu definitiile sociologice, episte-
mologice sau lingvistice la semnul literar.

Pentru a specifica mai intii calitatea esteticd a relatiilor lui sint ne-
cesare un numdir de distinctii. Prima distinctie va trebui ficutd intre sem-
nul din limbajul obignuit §i semnul care servegte unor functii pragmatice
specifice. Elein mod diferit gi, desigur, maiadinc legat de facultitile creatoare
ale producdtorilor §i receptorilor lui; pentru c# in literaturd, conceputi
ca limbaj in acfiune, sint schimbate cele trei functii pragmatice de bazé
ale limbajului obignuit : capacitatea de a servi (a) ca simbol, careprezen-
tare gi ca descriere; (b) ca simptom, ca expresie §i ca evaluare §i (¢) ca
semnal, ca retorici gi comunicare. In literaturi functia reprezentativa
sau descriptivd, care devine complet indirectd gi fictivd, este radical
influenfatd de expresie si evaluare, aga incit continutul ,,semnalului”
estetic nu e determinat nici de (a) nici de (b), ci de un nou tip de unitate
dintre ele, la dobindirea c#reia contribuie §i arta corelatd a retoricii. Prin
urmare, §i aceasta este a doua distinctie, functia semanticd a semnului
in discursul estetic este mult mai complexi §i cu o mult mai mare dimen-
siune polisemanticd, pentru ci relatia referentiald fatd de lumea obiectelor
e supusi atit formelor de creafie ale expresiei, cit gi celor ale retorieii.
Numai cu aceste amendamente de bazi poate fi luatd in considerare cea
mai valabild dintre propunerile structuraliste. Semnul estetic e mai flexibil
§i, incd o datd, intr-un mod mai creator legat de existenta celorlalte
semne, aflat in legiturd sintacticd cu opera de artd concretd, ca gi in legé-
turd paradigmaticd cu stocul general valabil al procedeelor literare. Dar a
considera in mod serios contextul sintagmatic i pe cel paradigmatic al
semnului literar inseamni a intelege c4 acest context, departe de a fi pur
formal, i§i poate asuma funectiuni de valorizare gi semantice : numai consi-
derind relatia sintagmaticd a semnului literar se va dezvilui intreaga lui
semnificatie in interiorul modelului semantic al operei de arté.

Aceste distinctii foarte generale pot fi ilustrate in legiturd cu tri-
pletul semantic. Degi tripletul, cu diferentierea lui general acceptats intre
semn (8), obiect (O) gi referintd (R) poate fi util pentru o definitie a limba-
jului literaturii, in literaturd relatia lui (R) si (S) cu (O) este fundamental
diferitd §i extrem de complexs. Este deajuns s spunem ci atit referinta
cit 41 semnul — pe cdi specifice foarte deosebite — sint angajate intr-o

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



36 ROBERT WEIMANN 14

relatie cu un obiect sau o situafie (numite de Ogden gi Richards referent)
care, fiind imaginare, au mai degrabd un statut metaforic decit unul real.
In acelagi timp aceastd relatie e supusd unui proces de retorizare gi valori-
zare care tinde 8j accentueze tensiunea (mai degrabd decit armonia) dintre
referintd §i obiect. In acest sens, concepte precum ,,denotatie” (definind
relatia intre semne §i referinte ca indirectd) sau ,,conotafie’ (accentuind
relatia directd dintre semne gi referinte) au fost larg folosite pentru a speci-
fica unele calitdfi ale limbajului poetic.

Nu e aici locul s# dezvoltim teoria semnului ca fenomen estetic,
dar o subliniere a calitétii lui specifice e necesard, dacid vrem sd privim
limbajul literaturii dintr-o perspectivé istorici. O ilustrare poate sugera
faptul cd legitura esteticid specificd dintre referin{d §i semn prezinté,
in istoria literaturii, o relafie istoricl, prin care sistemul semnificant,
departe de a fi o structurd logicd autonom$, reprezinti o interactiune
constantd, cu functie semanticd in schimbare a semnificatului.

Istoria romanului, in particular, arta perspectivei, din care face parte
naratiunea, e cazul pus in discutie. Dacé perspectiva in roman poate fi
definitd ca interactiunea totald dintre constiin{sd si tehnicd, atunci este
necesari o corelatie intre (I) atitudinile fundamentale gi valorile autorului,
aga cum sint, si spunem, intrupate intr-o pozifie proletard, catolici
sau liberald, sau intr-o atitudine criticd, ironic detagatd fa{d de materia
tratatd si (IT) strategia prezentdrii — punctul de vedere imaginar (per-
soana I, observatorul de persoana I, persoana a III-a), folosirea unei scene
sau a unui rezumat ete. In acest caz putem spune ci cele doud conexiuni
ale punctului de vedere constituie un sistem semnificat, cind sint asociate
cu (II). Intr-un roman ca Robinson Crusoe aceasta implicd unitatea, dar
§i oarecare tensiune, intre sensul istoric al afirmatiilor autorului despre
lume (adicd intre punetul lui de vedere protestant) §i subiectul narativ
la persoana I. Aga incit, dacd perspectiva narativi in Robinson Crusoe
trebuie sa aibé in vedere congtiinfa §i tehnica, atunci (I) punctul de vedere
al autorului (care nu e identic cu constiin{a individuald sau cu intentia)
§i (II) punctul de vedere tehnic al narajiunii trebuie privite ca fiind corelate
precum referinfa g§i semnul, sau concep{ia §i prezentarea. Problema
importantd e cd punctul de vedere tehnic al Iui Robinson Crusoe, care
produce semnificantul (§i aspectul tipologic al naratiunii) nu e independent
fatd de punctul de vedere istoric al autorului pe care, pe de altd parte, il
ajutd s se intrupeze §i chiar s4 se constituie. In istoria literar a romanului,
asadar, aspectele sintagmatice i cele paradigmatice pot fi separate numai
prin abstractie. Ele i5i dobindesc semnificafia istoricd gi tipologicd numai
in mdsura in care, in afard de interrelafia dintre sistemul semnificat §i
sistemul semnificant, limbajul romanului este conceput ca punctul de unifi-
care a fictiunii narative cu constiinta narativd, dintre structurd gi istorie.

Desi s-ar putea spune despre aceastd ilustrare schematics gi cd ar
depdgi antinomia dintre analiza imanentd structurali i preocuparea
sociologicd fat#i de functie, ea nu poate totusgi (in felul ei hipersimplificat)
s& sugereze calitatea istorici schimbatd a relatiilor dintre referin{d gi
semn. Pentru a concepe aceste relatii istoric §i pentru a stabili leg#turile lor
transformabile atit in termenii unit#tii, cit §i ai contradictiei dintre creatie
§i receptare se impune de la sine o distinctie. In vreme ce (in termeni
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semiotici) semnul ca rezultat materializat al unei activitdti creatoare are
mai ales o calitate obiectivi, referinfa, rezultind atit din procesul de creatie
cit gi din cel de receptie, implicd un grad mai inalt de subiectivitate gi
transformare. In termenii analizei lingvistice : semnificantul (adici con-
ventia persoanei I, punctul de vedere fictiv al lui Crusoe) este o entitate
mai stabild gi permanenté, solufia unei creafii particulare in istoria literari,
mai mult sau mai putin inregistratd gi care trebuie verificat# in textul
romanului. Semnificatul, pe de alté parte, e mai puternic implicat in
procesul istoric al literaturii, care se intinde de la actiunea autorului la
reactia primului public gi apoi, de la activitatea receptoare a primului
cititor la aceea a ultimului cititor.

In acest proces de Wirkungsgeschichte, referinta operei (care reflectd
o indirectd legiituré transformabild intre semn gi referent) se schimbi ea
insdgi. Istoricitatea referinfei, adicd schimbarea considerabild a semnifica-
tiilor Iui Robinson Crusoe sau ale lui Hamlet de-a lungul secolelor, este
intovdrdgitd de incercarea permanentd de a re-crea gi de a reproduce o
corelatie semnificativi intre semnificant, semnificat §i referent. Semnul
este ficut s& se refere la un obiect imaginar §i cautd s#-gi reinnoiascd
permanent referinja, fapt ce reprezintd o neintreruptd nevoie de interpre-
tare gi reinterpretare.

In acest caz obiectul, sau referentul, la care se raporteazd (indirect)
opera de artd este evidentiat intr-un mod diferit fatd de referentul din lim-
bajul obignuit. El nu are in vedere realititile concrete, pe care le vizeaz,
de exemplu, semnale verbale [teibl], [ti§], [tabl], ci obiectul lui e mai
degrab3d unul de referintd metaforicd, al standardelor i valorilor lumii
imaginare ale operei de artd, in raport cu experienta lumii istorice reale.
Tn termenii unitdtii dintre geneza literary gi receptarea literaturii referentul,
la care se raporteazi indirect semnul, devine extrem de complex pentru
cd, in procesul istoriei literare, el trebuie ciutat la mai multe nivele. Mai
intli in plan genetic, in raport cu timpul in care a fost compus, ca atunci
cind o operd precum Hamlet e vizutd ca o imagine a lumii elisabetane;
o astfel de referire a operei la propria sa vreme ii subliniazd semnificatia
trecutd. Dar, intr-al doilea rind, sensul complet al operei de artd nu poate fi
pur si simplu dedus din mediul ei istoric; el cuprinde si referirea operei,
deliberatd sau incongtientd, dar inevitabild, la timpul in care este recep-
tatd. Conform acestui principiu, figura lui Hamlet sau a lui Robinson
Crusoe va fi socotitd cu sensul ei contemporan — un simbol modern sau o
vegnicd problemd. In istoria literars interactioneazi constant atit referirile
trecute, cit §i cele prezente ; pentru istoricul literar confruntat cu interac-
tlunea dintre Entstehungsgeschichte §i Wirkungsgeschichte problema e nu
dacd s# accepte sau nu ca puncte de referintd ambele lumi, ci cum si le
pund in relafie astfel incit si inglobeze intr-o noud unitate cit mai mult
din semnificafia trecutd si cit mai mult din sensul prezent. Iar aceastd
vegnic reinnoitd referintd a semnului la o conexiune de referenii in vegnicé
§ch1mba.re, trecut# gi prezentd, constituie sensul istoriei literare §i face din
integrare i din valorizare o sarcind atit de importantd gi atit de dificild
pentru istoricul literar.

Si tgtusi, dialectica istoriei literare se bazeaz# pe supozifia cd struc-
tura esteticsi trebuie privit4 ca un corelativ al functiunii sociale a activitaii
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istorice a Subiectului creator gi receptor (gi nu ca functiune sau reflectare
a logicii simbolurilor din sistem).

Aceastd perspectivi, sperdm, face posibild evitarea atit a falsei con-
ceptii autonomiste a lui Roland Barthes, despre analiza imanentd (i a
separirii structurii din contextul Praxis-ului social §i al valorilor umane),
cit §i a falsei conceptii deterministe a lui Lucien Goldmann despre istoria
omologd, cu echivalarea dintre structurile economice §i cele literare (gi cu
separarea obiectelor istorice de experienta estetici a prezentului).Dintr-un
punct de vedere dialectic aceste rezerve sint esenfiale. Ele subliniazd inci
o datd faptul cd, in istoria literari, metoda materialismului istoric nu e
aceeagi cu metoda structuralistd, dar aratd totodaté cé gi conceptele lingvis-
tice §i semiotice, adecvat utilizate, sint necesare pentru a clarifica vechile
probleme i pentru a pune noi probleme gi a deschide noi perspective rela-
tiilor dintre texte §i contexte in istoria literari.
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JACINTO ALMEIDA DO COELHO*

PROZA DE FICTIUNE IN PORTUGALIA IN SECOLUL
AL XiX-lea

Literatura romanticd portughezi este strins legatd de vicisitudinile
politico-sociale. Mica fard care in secolele al XV-lea §i al XVI-lea desco-
perise mérile §i ridicase un imperiu, trecea la inceputul secolului al XIX-lea,
printr-o profundi fazd de deciddere. Dupé invaziile napoleoniene din 1807,
1809 5i 1810, reglele Don Jodao al VI-lea riméisese in Brazilia, metropola
fiind practic in mina englezilor condusi de maresalul Beresford, care, spri-
jinit de trupele sale, influenta hotéririle juntei guvernamentale. ,,Din
punct de vedere economic — va spune mai tirziu Herculano — noi eram
colonia Braziliei (. . .) iar din punct de vedere politic a englezilor”. Revolu-
tia liberald din 1820 constituie un ridspuns la aceastd stare de lucruri:
ea elibera tara de sub jugul britanic si obliga pe Don Joao al VI-lea si se
intoared i sd jure pe constitutie ; dar, generosul idealism al revolufionari-
lor care se revarsd discursiv in ode i tragedii, nu corespunde unei actiuni
politice exercitate in adincime; acesta este motivul pentru care curind
se dezlintuie rdzboiul civil care seamdnd urd §i mizerie; de doud ori, in
1823 5i in 1828, absolutismul, in persoana lui Don Miguel, este la putere.
De-abia in 1832, in Acores, cind soldatii liberali agteaptd clipa de a pune
piciorul pe continent, pentru cuceririle victoriei finale, unul din minigtrii
lui Don Pedro al IV-lea, straniul gi genialul Mouzinho de Silveira, va pune
pe hirtie hotéririle care vor modifica radical structura natiunii, inl&turind
pentru totdeauna bazele vechiului regim.

Legile lui Mouzinho suprimi impozitele care grevau p#mintul,
comertul §i industria gi care permiteau nobilimii i clerului si trdiascé
larg, pe cheltuiala si sudoarea altora ; pe de alti parte, aceste legi deschid
calea stingerii totale a ordinelor religioase, decretatd in 1834, eliberind
astfel un mare numir de bunuri imobiliare. In acelasi timp in care seculari-

* Don Jacinto Alimeida do Coellio s-a niscut in 1920. Specialisl In filologie romanici,
es}e seful catedrei de literalurd moderna porlughezi de la Facultatea de litere si filosofie din
Lisabona. Este de asemenea membru al Academici portugheze de stiinte, membru {n colectivul
d.e redaclie al Dicfionarului sliinfific porlughez si director al revistei ,,Coloquio-letras’’, publica-
tle' a fundatici (faimoas& itn Portugalia) Calouste Gulbekian. Ne-a incredintat acest text (cu
prilejul unei vizite in RomAnia), din care publicdm o versiune concentrata tn traducerea Euge-
niei  Oprescu.

Reo. tst. teorie lit., tom. 23, nr. 1, P. 30~49, Bucuresti, 1974,
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zeazd actele civile, aceste legi asiguri libertatea de gindire gi fac ca functiile
publice, pind atunci ereditare, si devind personale; in sfirgit, aceste legi
conferd demnitate muncii, permifind tuturor, prin ea, accesul la bunurile
materiale. ,,Munca — afirmi legislatorul — este baza tuturor virtufilor
§i & tuturor bogitiilor”, si apoi: ,,fird piminturilibere, in zadar se invoci
libertatea politicd’’. Stingerea ,,micilor majorate’’ si luarea altor mésuri
tind s# realizeze ,,desideratum’’-ul de emancipare a agriculturii, principala
sursd nationald de bogifie.

Dar rationalismul liberal, incredintind viitorul colectivitdtii in
miinile concurentei, jocului intereselor individuale, nu a putut face drep-
tatea necesard. Un nou stdpin, burghezul, se instala confortabil, creind o
noud ordine bazatd pe birocratie, pe armatd gi pe propria bisericd, care
se va redresa rapid. ,,Vechea aristocratie demisionase, este adevirat —
scrie istoricul Oliveira Martins in Portugal Contempordneo (ed. a VI-a, II,
p. 140), dar libertatea §i concurenta creaserd o putere regald gi noud — o plu-
tocratie — clasa de burghezi bogati care nu-gi puteaun 13sa puterea i interesele
la voia intimpldrii alegerilor ; clasa care nu pactiza nici cu individualismul,
nici cu democrafia, dorind si-gi asigure dominatia la care ii dddea dreptul
puterea ei stabild’’.

*

Cum se reflecti evolufia politico-sociald gi reactiile individuale in
romanul secolului al XIX-lea? In diverse feluri. Romanul istoric care, ca i
teatrul istoric, va prolifera extraordinar in secolulul al XIX-]ea portughez,
va hrini nostalgia trecutului, servind de refugiu spiritelor decepf{ionate.
Aga cum remarca spaniolul Amado Alonso in lucrarea sa Ensayo sobre la
Novela Espaniola, ,,in ceea ce priveste exercitarea artei pe temele trecutului,
acest lucru era in semsibilitatea si nu in congtiinfa scriitorilor una din for-
mele de manifestare a nemulfumirii §i a sentimentului de nesigurants fata
de prezent’’ (Buenos Aires, 1942, p. 46). Dar romanul istoric este in mod
egal cultivat gi triiegte, cum aratd Herculano, prin functfia sa civici,
ca mijloc de trezire a congtiinfei nationale: ,,in mijlocul unei natiuni
decadente dar bogatd in traditii, ocupatia de a aminti trecutul, scrie el,
este un fel de magistraturd sociald, un fel de sacerdotiu’ (O Bobo, ed.
a VII-a, Introducere). Este dealtfel una din caracteristicile primului
romantism in Portugalia : in actul insugi de a scrie, autorul se identific
cu cetdfeanul, el ascultd de o intentie patrioticd. Pe de altd parte, romanul
istoric igi asumé un aspect circumstanfial, adici el face aluzii la fapte
actuale, actioneaz3 impotriva lor, urméregte si intervini in prezent. In
O Arco de Santana, de exemplu, Garrett reamintegte ,,exemplul sever de
crudd justitie regald’ aplicatd unui episcop din secolul al XIV-lea, ca
avertisment dat preotimii portugheze din 1844 ; scopul este imediat:
»88t3zi este util §i salutar si ne amintim, se poate citi in preambulul ro-
manului, cum popoarele gi regii s-au unit pentru a slidbi aristocrajia sacer-
dotald si feudald’. Herculano, la rindul siu, redactind Monge de Cister
in forma sa definitivi, o face sub impresia incd recent# a atacurilor pe care
i le adresa preotimea in legiiturd cu lucrarea sa Histéria de Portugal.

Cit despre romanul cu subiect contemporan, el constituie, evident,
0 oglind#, mai mult sau mai putin deformaté, a societd{ii portugheze de la
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mijlocul secolului al XIX-lea. Carlos, eroul din Viagens na minka terra,
este deja un caz tipic : soldat la ordinele liberalismului, animat de idealuri
nobile, il vedem mai tirziu capitulind, devenind baron §i pregitindu-se
s4 intre in parlament. Dar, mai ales operele lui Camilo Castelo Branco,
Julio Dinis §i E¢a de Queirds reflectd pe larg Portugalia din acea epoci.
Dar nu am putea infelege in intregime sensul acestor romane daci am
ignora directivele politice $i modificdrile sociale pe care tocmaile-am
mentionat. Sublinierea anumitor aspecte, portretul intenfional al unor
personaje, lectia care rezultd din anume intrigi sint documente ale ideilor
§i aspiratiilor epocii.

Herculano gi Garrett incearcd si suscite renagterea culturii nationale,
s4 creeze, sub imboldul romantismului, o literaturd proprie, distincts,
s4 depdgeascd un enorm obstacol : lipsa unei continuitdfi atit in romanul
cit si in teatrul portughez.

Cind, in 1838, Herculano pregitegte primele sale nuvele istorice, nedis-
punind deloc de ,,modele proprii’’, el se vede obligat ,,a crea substanta
gi forma operei sale’ (acestea sint chiar cuvintele lui inscrise in prefafa
volumului Lendas ¢ Narrativas). Intelegem, agadar, mindria lui de pionier. . .
intr-adevir, adunate intr-un volum, aceste povestiri §i nuvele marcheazi
o bornd modestd gi rudimentari care indicid punctul de plecare in acest
gen de literaturd. Existau desigur modele striine, Walter Scott, maestrul
romanului istoric, era deja foarte citit gi apreciat de noi; de la 1835 la 1842
au exigtat cel pufin vreo cincisprezece traduceri portugheze ale operei
scriitorului scofian. Exista de asemenea Victor Hugo, Manzoni gi alti
scriitori de mai mic#d importand, foarte la modid in epocs, de exemplu,
autorii de romane de groazd (Lewis, Ann Radcliffe) care an l4sat urme
in opera lui Herculano.

Fidelino de Figueredo este cel care enun{i inovatiile tehnice in angam-
blul nuvelei portugheze : selectia celor mai importante elemente ale nuvelei
(scene, dialoguri, portrete etc.) §i ,,montajul’’ lor, cum se spune acum in
limbaj cinematografic ; minutia pitoreascd in descrierea personajelor gi a
locurilor. Seriitorul de ficjiune, la Herculano, este o dedublare a istoricului.

Opera de fictiune cea mai poetic#, cea mai inspiratd gi in acelagi timp
de cea mai solidd compozitie pe care Herculano ne-a 1isat-o este Eurico
0 Presbitero, pentru c4 in aceastd carte autorul se identificd sentimental cu
eroul sdu. Aritind de la inceputul operei sale o nehotdrire romantici de a o
clasa in indexul genurilor (,,Cronici-poem, legendi, sau ce-o fi’’), Herculano
punea in evidentd caracterul séu poetic.

Eurico atinge, in realitate, un dublu obiectiv : reinvie ,,0 epoci de
tranzifie, cea a mortii imperiului got i a nagterii societitilor moderne
din peninsula Iberici’’ (intenfie arheologicd in sensul lui Amado Alonso),
§i evocarea dramei unui om exceptional, adus la sacerdotiu de disperarea
unei iubiri imposibile. Patru capitole sint poeme in prozi, in stil biblic,
solemn §i melancolic, fragmente de ,,teribile elegii’’ ale preotului din Ca teia.
Ele se intituleazi Amintire, Meditatia, Nostalgie, Viziunea. Ori, prin atitu-
dine i prin subiecte, este poetul din Harpa do Crente i din Voz do Profeta,
cel pe care il regiisim in aceste fragmente : aceeasi figurd austerd a celui
care contempld, aceeagi deziluzie amari, acelagi pesimism fatd de oamenii
din vremea lui, sentimentul ruin#rii patriei §i nostalgia gloriilor gi a virtu-
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filor trecute, eroismul etic, refugiul in intimitatea sufletului, in singurétate
§i liniste, intuitia divinului, increderea in Stipinul Tnil¢imilor, un amestec
de orgoliu §i de umilinti, de spirit evanghelic gi de proclamare a propriei
sale grandori. Condus de o normi, constrins la un model romantic al poetu-
lui vizionar, om puternic, om de stiintd, conducitor de popoare, Herculano
se aratd cum ar trebui si fie §i cum incearcd si fie, indlfat de un vis de
perfectiune. Spre deosebire de ceea ce se petrece in Monge de Cister i in
Bobo, tonul rimine nobil, avintat pind la sfirgit. Dar cartea, in afard de
romantismul ei, este romanescd, are emotia aventurii, ingird peripetii,
povestegte bitilii, rdpiri, urmiriri, masacre, exploateazi neprevizutul,
capteazd imaginatia evenimentelor exterioare. ,,Vagul, misteriosul, groaza”’,
scria Herculano in prefata celei de a treia editii a volumului Historia de
Portugal, ,,au farmec pentru sufletele tinere, care simt violent gi profund”.
Furico pare destinat acestor ,,suflete tinere’’, capabile de a vibra romantic.
Din nefericire, cind este vorba de a nota caracterele §i situatiile psiho-
logice, romanul lui Herculano este prea simplist, prea rudimentar. Drama
devine melodrami, in special in ultimul capitol, in scena grotei, cind
Eurico descoperd, nebun de bucurie, ci Hermengarde il iubegte totusi.
Un gentiment cregtin al viefii impregneazd in general romanul gi
poezia lui Herculano, ca §i operele marilor romantici portughezi, in care
pécatul, remugcarea, providenta, ispigirea, mila, iertarea, constituie motive
de ingpirafie. R4ul are totusi o miretie seducitoare, gi, ca in tragediile lui
Corneille (Rodogune, de pildi), romanul lui Herculano folosegte estetic
aceastd miretie. Rizbunarea gi dragostea fiind, cum zice romancierul
(0 Bobo, ,,Concluzii’’), ,,cele mai arzétoare pasiuni umane’’, prima dominj
in intregime Monge de Cister i amindoud alimenteazd actiunea din Bobo.
In Domeniu prin jurisdictia Spaniei (nuveldi din Lendas e Narrativas)
0 femeie pizmagd’’ (Leonor Teles) ne apare ,,admirabil de atroce’’ (I, p. 96);
In Monge de Cister, eroul tenebros, care, cu toate ci e cilugir, triiegte in
pliicerea rizbundrii, provoaci de asemenea un sentiment de admirafie
aproape religios : ,,fata, surisul, privirea, gesturile fratelui Vasco aveau
ceva de neinteles, de supraomenesc; ceva care amintea pe unul din acei
ingeri blestemati izgoniti din cer, pe cind nu exista nici spafiul gi nici
timpul” (II, p. 321).

Cind Herculano situeazid o povestire in timpul siu (ceea ce nu se intim-
pld decit o singurd datd, in Pdroco de Aldeia, datind din 1844 §i inclusd
in Lendas e Narrativas), o face intr-un fel evaziv, el se indepirteazd de
oragul in care vedea un Babel corupt gi revine la poezia ambiantei rustice,
simpl4 gi sinitoasd, pe care o cunoscuse in copiliria lui, evocind figura unui
biitrin preot care incarna spiritul evanghelic. Intr-un fel sau altul, prin
descrierea minufioasd a decorului §i a personajelor romanului istoric,
unde cautd pitorescul propriu unei epoci, sau prin pictura umoristicd a
figurilor populare cu mentalitatea §i limbajul caracteristic, in fictiunea
istoricd gi mai ales in Pdroco de Aldeia, autorul a ficut un mare pas inainte
§i a deschis ciiile romanului portughez, in sensul integririi realului, cel
putin sub aspectele cele mai evidente §i cele mai tipice. Transmitind lectia
unui Scott sau a unui Victor Hugo, el a invitat s4 observe gi si descrie.

Desi, ca dramaturg, Garrett a cultivat pe larg temele istorice, ca ro-
mancier el se deosebegte de Herculano prin aceea c#-gi selectioneazd
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subiectele din epoca sa: el ne conduce in Evul Mediu cu a sa Arco de
Santana, conceput pe o sugestie din Notre Dame de Paris dar plasind in
secolul al XIX-lea nu numai nuvela introdusd in Viagens na minha terra
ci i intr-un roman rdmas incomplet, Helena, unde se gindeste si profite
de un nou filon, exotismul din interiorul Braziliei. Viu, agil, proteic, mai
deschis la modernitate, mai european, Garrettrevarsi in operele sale o
personalitate mult deosebitd de cea a lui Herculano, ceea ce nu impiedici
totugi existenta trisdturilor comune, semne ale aceleiagi conditiondri
istorice.

Fird sd apartind unui gen definit, amestec de povestire de cildtorie,
intreruptd la fiecare pas de lungi reflexii, digresiuni gi de o nuveld contem-
porani, Viagens na minha terra este opera lui Garrett, care exprimi cel mai
bine bogitia, ductilitatea spiritului s#u, gi totodatd lucrarea in care se
afirmi cel mai bine marele innoitor al prozei literare portugheze. In ciuda
titlului, semnificativ pentru nationalismul literar a lui Garrett, este vorba
despre o micd cilitorie ficuti de autor de la Lisabona la Santarém in
1843 i care, in acelagi an, a inceput si fie publicatd in foileton, fapt de o
anume importantd pentru a intelege dezordinea voitd a compozifiei. Nuvela
are doud centre de interes §i doui ,,climate’’ tematico-stilistice diferite :
este vorba, pe de o parte, de o tragedie familials, de un teatralism evident,
iar pe de alti parte, de un caz sentimental psihologic, mult mai subtil.
Carlos, autoportretul stilizat al lui Garrett, participd la aceastd tragedie in
calitate de fiu al tenebrosului Frate Dinis. Gisim aici una din temele obse-
dante ale lui Garrett, avind poate izvorul intr-o experien{si personals :
tema relatiilor dintre taté gi fiu, temd care va reapare in Arco de Santana
§i in Frei Luis de Sousa. O crimi involuntari provocatd de o dragoste
nepermisd determind nenorocirea unei familii intregi; existd fatalitipi si
semne de riu augur care denun{d forta inevitabild a supranaturalului.
Carlos este pe punctul de a-1 ucide pe cilugir, ,,0 crimi enormi gi inspai-
mintitoare este pe cale si se producid’’, cind i se descoperd si fratele Dinis
este tatdl siu gi bitrinul detestat ii va spune, in mijlocul unei ,,linigti
atroce’ : ,iatd-mi pocdit la picioarele tale, fiule. Tatd pe asasinul mamei
tale, a sotului ei, a unchiului t#u. .., ciliul gi dezonoarea intregii familii.
Fi ce vrei cu mine. Eu sint tatdl tiu...” (cap. XXXV). Garrett, ca si
Herculano, ridiculizeazi partea foiletonului, neverosimilitatea romantis-
mului unui Eugéne Sue, dar nici unul din cei doi, la urma urmei, n-a gtiut
sd evite complet aceste defecte.

Cit despre drama psihologicd a lui Carlos, drama instabiliti{ii afective,
€a presupune o concepfie a omului care se definegte deja prin fluiditate.
Carlos o iubegte pe Joaninha, , tindra fatd cu ochi verzi’’, simbol al puritiii,
al céirui decor natural este valea Santarém-ului, dar el nu o uiti pe Geor-
gna, englezoaica ,,cu ochi dulei de gazeld’’. El igi d4 seama cé este incapabil
sd iubeascd o singurd femeie gi pentru totdeauna ; de aceea se desparte de
Joaninha gi lunga serisoare de adio pe care i-o trimite, inregistreazi aparent,
lntr-un mod spontan (aparent numai pentru cd Garrett este un artist
vigilent), variatiunile de du-te vino ale unui suflet fir# cirmi. Ficindu-ne
portretul lui Carlos, autorul subliniazd mobilitatea lui de spirit, poate lipsa,
lui de reflectie, dar totodatd nobila simplitate a caracterului siu franc,
loial gi generos (cap. XX). Chiar eroul povestirii, cercetindu-se, di uneori
¢azului séu un sens unic, individual, ajungind s se considere o ,,aberatie,
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un monstru’’ ; alteori admite ci nu este decit un exemplu al nestatorniciei
comune. Este momentul s facem aluzie la influenta lui Rousseau in
conceptia garrettiand asupra omului, cu atit mai mult cu cit autorul cdrii
Viagens n1 minha terra ne mai propune explicatia urmitoare : Carlos, in
mod natural bun, ar fi fost corupt de cidtre societate, care-1 fiicuse o crea-
tur# nestatornics, contradictorie. $i totugi el aparfinea celor mai buni,
adicd celor mai putin contaminati de citre civilizafie ; gindurile lui ,,parti-
cipau la aceastd fluctuatie nelinigtitd gi maladivi a fiintei sale de om social,
in care slabul reflex al omului natural se ivea din intimplare”. Intre sy8€D-
timent”’ gi ,,reflectie’’ Garrett stabileste o antinomie paraleld antinomiei
,,haturd’ — ,,societate’ ; prin prisma romantici rafiunea venea sd tulbure
limpezimea inniscutd, puritatea , instinctului’’. Valea Santarém-ului ca si
y»jungla virgind” din romanul Helena simbolizeazd Paradisul pierdut,
Edenul copildriei in contrast cu mediul ,,civilizat’’. Teoria bunititii natu-
rale a lui Rousseau se regiseste de asemenea §i la Herculano : Vasco, de
exemplu, eroul din Monge de Cister, posedd o noblefe inndscutd, ,,instincte
generoase’’ (I, p. 307), si societatea, ,,aceastd masd oribild i informd numiti
societate’’ este aceea care il face vinovat’’ (I, p. 62).

Considerind viata interioarid ca o realitate fluidd, nesigurd, pe care
inteligenta nu ajunge si o fixeze gi unde numai intuifia singur# pdtrunde
din cind in cind, Garrett manifestéd o insatisfactie constants faté de limbaj,
deoarece cuvintele sint instrumente prea grosolane pentru a sugera migci-
rile vagi, subtile, efemere gi divergente ale sufletului. Stilul siu tinde si
traducid dinamismul vietii subiective ; din acest motiv Garrett se opreste,
cautd sinonime, se intoarce inapoi, lisindu-ne si surprindem fluctuatiile
unei gindiri in a sa nesigurd curgere. Caracterul intim, dinamie, abandonul
siu aparent, libertatea sa de limbaj, fac din Garrett inifiatorul nu numai
al unei tendinfe de analizi introspectivd, ¢i §i al modernizdrii prozei.
Aceast§f modernitate era necesard progresului romanului portughez.

Camilo Castelo Branco, niscut in 1825 (deci cu 26 gi respectiv cu
15 ani mai tindr decit Garrett §i Herculano) va fi totusi scriitorul extrem
de fecund, uneori genial, capabil de a aduce romantismului portughez
expresia romanesci cea mai pitrunzitoare, firi a exclude o vocapie
realistd sui generis, pe care exemplul lui Balzac 1-a putut stimula dar nu
determina. Nelinigtit, deosebit, rasat, format la gcoala poporului gi a clasici-
lor nationali, Camilo atinge plenitudinea in momentul unei experiente
decisive—, incarcerarea sa intr-o inchisoare din Porto, ca o consecinti a
dragostei adultere cu Ana Placido, sofia unui comerciant. Intr-adevir, in
1860 gi 1861 el scrie Amor de Perdigao, celebrd intre nuvelele sale, i de
asemenea O Romance dum Homem Rico §i Doze Casamentos Felizes. Maestru
al nuvelei pasionale, el striélucegte in egali mdisuri gi in nuvela satiricd,
ca de exemplu Queda dum Anjo, unde ridiculizeazi un burghez anacronic
de provincie, un fel de Alceste care, descinzind in capitald este corupt de
moravurile Lisabonei. In 1875—~1877, atunci cind valurile gcolii realiste
ajung in Portugalia, Camilo, cu toate c# le considerd ,,putreziciune
modernd’’, igi foloseste din nou calitéfile inn#scute de observator. El pune
in relief fortele instinctului, disecs tipurile §i cazurile umane. El actioneazi
apoi prin ,,supraincércare’’, parodiindu-l1 pe Zola gi mai ales pe realigtii
portughezi; dar, in ultimele sale cir{i de fictiune, bitrinul romantic va
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reapare in descrierea intrigilor. Oricum, este evident c& autorul a asimilat
in parte procedeele realiste, inclusiv expresionismul stilului, §i tocmai
acestei faze ultime ii apar{ine Brasileira de Prazins, publicati in 1882.

Autorul exalti de asemenea revolta unui Simdo Botelho, eroul din
Amor de Perdigao, impotriva unei societd{i ostile, precum gi calitdfile de
abnegatie, ribdare, renunfare, iertarea gregelilor, acceptarea durerii ca o
formd de ispigire, care este totodatd si continutul spiritual al luecrdrii
Romance dum Homem Rico, in care Alvaro intruchipeazd o altd conceptie,
mai elevati, a eroismului. Dacé Camilo respinge automatismul sufletelor
anchilozate, care, incapabile de generozitate, atagate vechilor obiceiuri,
roade ale unei structuri sociale perimate, ficind dificild transformarea
inevitabild, pe de altd parte, el opune ambitfiilor gi afecfiunilor pimintesti
persistenta valorilor supranaturale, el cautd ,,dincolo’’ un punct de echilibru
pentru viziunea sa pesimistd. Dealtfel, coerenta nu este punctul siu tare :
temperament instabil, el se indoiegte, neagi, merge pind la blestem ; uneori,
in mod cinic, el ne aratid cum picdtosii trdiesc fericifi, fird umbrd de
remugcare (este cazul lui Caliste Eloi din Queda dum Anjo) unde, obosit
de tensiunea creatd de elanurile supraomenesti, el face elogiul vietii patriar-
hale, sinfitoase, aproape numai vegetative, care totusi (cititi ultimele
pagini din Corag¢do, Cabeca e Estomago) nu pot fi, pentru spiritul siu
nelinigtit, formula definitivii pentru c#utarea fericirii. Citeodatd, proasta
dispozitie 4 lui Camilo se intinde pind la conservatorism gi progres, pini
la pirintii tiranici §i la copii nesupugi. Jocul este simplu, datele nu se
schimbi, nu e vorba decit de a inversa pozifiile: problematica obse-
dantd rimine aceeagi. Legatd de antagonismul pasiunilor, plasatid
intr-o schemi metafizicd, nuvela lui Camilo este impregnati de senti-
mentul tragic al viejii; evident, nu este intimplitor cd spaniolul
Unamuno descoperd la Camilo ,,intreg sufletul tragic, fatidic, patetic al
Portugaliei’’, declarind cd Amor de Perdigo ,,este una din cir{ile fundamen-
tale ale literaturii iberice’’, superioard, dupd pirerea sa, lui Manon Lescaut,
lucrare de aceeagi descendentd. Psihanaliza indic#i la Camilo o tendintd
nihilistd, de autodistrugere, ceea ce il face pe scriitor sd asocieze dragostea
cu moartea. Ca produs de culturd, nuvela lui Camilo prelungegte traditia
occidentali a dragostei imposibile, care distruge prin moatte un destin
sublim.

Pentru ci in limba portughezé existd cuvintele ,,roman’’ §i,nuvels”,
ar fi poate bine si profitim pentru a distinge opere de ficfiune diferite prin
spiritul §i structura lor. Compozifiile lui Camilo, dupd pirerea mea, ar
putea fi mai curind nuvele, deoarece le lipsegte o inlintuire densi a ra-
porturilor gi ritmul temporal, proprii romanului. O povestire a lui Camilo,
de 300 de pagini, nu se deosebegte de o nuveld de 30 de pagini in ceea ce
priveste structura : este o povestire lineard, o istorie vizutd mai ales din
afard, ca §i cum ea s-ar fi petrecut intr-adevir, gi despre care scriitorul ar fi
avut cunogtin{d. Cea mai buni tehnicd a lui Camilo constd in ,,rapiditatea
peripetiilor”, in ,,derivarea concisd a dialogului citre punctele eseniale
alo intrigii”’, cum el insugi remarcé in legdturd cu Amor de Perdigao.

Timpul care convine naratiunii este trecutul (perfectul simplu sau compus)
§1 nu imperfectul, care va caracteriza romanul realist. Conceptul de
»huveld’’, pe care tocmai l-am expus, coincide cu cel al lui Robeit Kanters.
»Timpul” nuvelei diferd de ,,timpul” romanului, spune Kanters, pentru
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cd in prima toate frazele ne fac si inaintdm, este imposibil sd te opregti:
,,S-a scris mult asupra relafiilor dintre timp §i roman, asupra corespon-
dentei duratei romanegti cu durata triitd ; idealul in zilele noastre este cel
mai adesea un ideal realist ; durata povestirii trebuie s3 se adapteze cit mai
mult posibil duratei actiunii. Nimic mai contrariu esteticii nuvelei, de-
oarece ea cere o reducere proportionali geometrici, dar o reducere arbi-
trard gi eficace, un stil”.

Noua contributie la literatura portughezd de fictiune a secolului
al XIX-lea, aceea a lui Julio Dinis, va fi in mare parte in tehnica romanului,
cu datele de observatie si de compozitie pe care acest gen literar le presu-
pune. Niscut la Porto in 1839, patrusprezece ani dupi Camilo, Julio Dinis
se gisegte de asemenea intr-o perioadd de tranzifie intre romantism gi
realism. Cele patru romane ale sale, As Pupilas do Senhor Reitor, Uma
Familia Inglesa, A Morgadinha dos Canaviais §i Fidalgos da Casa Mourisca,
au fost publicate in volum intre 1868 §i 1872 ; ultimul volum publicat, mai
inovator, a fost dealtfel primul schifat pe cind autorul lui nu avea decit 22
sau 23 de ani. Temperamentul literar al lui Jlio Dinis este destul de diferit
de cel al lui Camilo; el preferd in loc de tragedie conflictele sentimentale
comune, cu personaje comune, aproape toate simpatice gi cu fond bun;
dispune elementele in concordant{d cu un optimism roz bombon, ceea ce
obligd la un happy-end conventional, cu una sau doud césédtorii fericite.
Satul romanelor sale este de asemenea idilic, fird aspra realitate a {dranilor
lui Camilo. Jilio Dinis merge astfel in intimpinarea unei anume forme de
sensibilitate burghezd, feminind sau adolescentini. El incintd §i distreazi.
Personalitate literard discretd, el este lipsit de stil ; nu este, precum Camilo
Castelo Branco, un prozator inniscut. Dar aceastd lipsi de stil ar fi putut
fi mai sensibild dacd Jilio Dinis ar fi scris nuvele in loc de romane.

Sub influent{a marcanti a romanului englez (in traditia unui Richard-
son, unui Fielding, a unei Jane Austen), Jilio Dinis exprim# in diverse
note o conceptie asupra romanului care este exact la extremitatea opusi
a nuvelei lui Camilo, ficind astfel, implicit, critici. Dupi aceste note
romanul de imaginatie ar fi cizut in desuetudine, deoarece nu ar fi avut
alti pretentie decit cea de a interesa cititorul prin ,,succesiunea rapidi a
peripetiilor §i a imprejuririlor neprevizute’’, neglijind ,,analiza caractere-
lor”. Ori, ceea ce trezegte un interes durabil, dupé spusele lui Jilio Dinis,
nu este ,,exceptionalul, extravagantul, imoralul”, ci ,,comunul, banalul,
in acceptia curentd a cuvintului’. Actiunea ne captiveazi mai mult atunci
cind cunoagtem bine personajele care participd la ea, cind cunoagtem
caracterul lor psihologic”, ,,aminuntele vieii lor’’, obiceiurile lor zilnice
ete. ,,Din acest motiv, spune tindrul scriitor, imi plac romanele domoale,
in care autorul ne descrie bine personajele cu care se va desfigura actiunea,
inainte ca s3 fi fost pusd in migcare”.

Astfel de idei estetice inseamni un pas inainte cétre sensul conceptiei
moderne a romanului, cum este definit de citre Ortega y Gasset : ,,genul
a evoluat de la naratiunea purs, care nu era decit aluzivi, la prezentarea
riguroasd (...), ceea ce place nu mai e atit destinul sau aventura perso-
najelor ci mai degrabd prezenta lor. Ne place s4 le vedem direct, s pi-
trundem in intimitatea lor, s# le intelegem, s4 ne confunddm in universul
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sau in ambianta lor. De la narativ si indirect genul a devenit descriptiv
gau direct”’. De aci Ortega conclude asupra necesitdtii ritmului lent. Ori,
Julio Dinis lanseazi in Portugalia, in ceea ce privegte romanul cu tems
actuald, povestirea lentd; Uma Familia Inglesa ilustreazi foarte bine
conceptia sa despre roman (conceptie balzaciand in parte). Deja, titlurile
capitolelor, cel putin in prima parte a lucririi, relevi o predominanti a
ambianfei asupra actiunii, a staticului asupra dinamicului: ,,La birou”,
,Viata la Porto”, ,,Viata englezi”, , La teatru’, etc.... Intentia autorului
este de a ne integra in cotidianul social g§i familial care ambienteazd perso-
nagiile i le face si acfioneze. Dacid prelungeste descrierea unui prinz
intr-un restaurant din Porto, el se justificd prin nevoia (acestea sint pro-
priile lui note) de ,,a ardta in acfiune caracterul eroului nostru si de a da
un exemplu din felul lui de viatd §i din compania lui obignuitd” (cap. ILI).
Timpul lent se conjugé cu o noud tendintd in romanul portughez, tendinta
la analiza psihologics lentd, evidentd in observarea simptomelor dragostei
care 8¢ trezegte, in studiul rolului imagina{iei in geneza dragostei, in
inregistrarea migcirilor maginale care trideazd subcongtientul, in visurile
personajelor §i in lungi ,,monoloage interioare’’, gratie cirora romancierul
dezviluie starea lor de spirit, obsesiile lor gi a luptelor lor subiective. Soli-
locviul se gisea deja la numczro9i romancieri, la Manzoni, la Stendhal
gi chiar, sub o form# embrionari, la Herculano gi Camilo, dar in cadrul
productiei nuvelistice portugheze la Julio Dinis atinge un interes special.
Uneori este dinamic, reflectd o congtientizare progresivi sau mersul cdtre o
decizie. Formatia de medic 84 fi stimulat la Jilio Dinis vocatia de psiholog? :
»Astdzi, diagnosticul a intrat in literatur#, verigoardi’, spune Henrique
Madalenei in Morgadinha dos Canaviais.

Pe de alti parte, romanul lui Jilio Dinis este valabil ca oglindd a
evolutiei sociale §i ca document al mentalitdfii burgheze. Aceasti valoare
documentard a romanului lui Julio Dinis a meritat critica lucida ficuts de
Anténio Jasé Saraiva. Cu toate cd Jilio Dinis relevid defectele functionale
ale regimului parlamentar §i modul scandalos in care se adunau voturile
in timpul alegerilor, el rdmine credincios idealismului burghez, crezind in
virtualititile nedefinite ale liberalismului. Dupd pdrerea sa, munca utild
§i rentabili d4 demnitate omului, apropiind prin concurenti clasele sociale
§i producind bunj starea comuni, fericirea, in armonie spontani. Viziunea
lui trandafirie asupra lumii se bazeazi intr-adevir pe un umanism juvenil ;
Jilio Dinis crede in omul care lucreazi, care este capabil de a-i invinge pe
ceilalti prin intrecere, prin tenacitate gi spirit de initiativd; gi aceastd
muncy care di nagtere la bogitie, imbogititd de imaginatie, devine izvor
de poezie. Oricum, aceastd conceptie asupra omului il reduce la naturi,
il elibereazd de contextul metafizic in care il insera nuvela lui Camilo.
Jilio Dinis laicizeazd, ,,desacralizeazi’ universul romantic.

Mi se pare cd observatiile pe care tocmai le-am formulat lasd sd se
ghiceascd rolul lui Jilio Dinis in gtergerea vidului care separd pe Ec¢a de
Queirés de Camilo Castelo Branco ; intr-adevir, romanul lui Julio Dinis
Pregitegte cititorul pentru romanul lui Ega, prin laicizarea precipitatd,
prin ritmul lent al povestirii, integrarea personajelor intr-o atmosfery
fizicd §i umany, inserarea lor intr-un ansamblu complex de relatii, prin
atentia acordatd conditionirii istorico-sociale.
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Dacd Garrett gi Herculano au trdit in afard, in Anglia §i in Franta
(Garrett a triit gi in Belgia), Camilo gi Jilio Dinis nu au dep#git niciodats
frontierele micii lor {4ri. Din contréd, Ec¢a de Queir6s gi-a petrecut aproape
intreaga sa existentd in striinitate, deoarece cariera diplomaticé l-a purtat
in Cuba i apoi l-a fixat in Anglia i pe urmi in Franta. Cit se poate de just,
el a fost considerat ca un exemplu tipic al influentei franceze care stiruia
atunci in Portugalia in limbaj si obiceiuri in mediile intelectuale. Dealtfel,
temperamentul siu, cum a observat Alvaro Lins, il predispunea la asimi-
larea calitdtilor inerente ale cultuiii franceze: ,,echilibrul care provenea
din armonia interioars; instinctul analizei pitrunsi de transparentd gi
claritate ; ordinea clasicd, care nu tulburi foarte reinnoirile ; spiritul care
descompune §i disociazd problemele ...”.

Dac3 remarcim bine, Eca de Queir 6s a ciutat o cale printre diverse
solicitdiri : sensibilitatea romantici, gustul fanteziei, emotia facili, rafiunea
realistd, disciplina observatiei reduse, pudoarea expansiunii, gustul frazei
oratorice §i gustul sobrietdtii subtile ; plicerea artei pure gi literatura an-
gajatd, al cdrei scop este s scuture §i si reformeze obiceiurile, printr-un
imperativ de constiintd gi chiar prin patriotism. Degi diletant, degi cosmo-
polit, este adevirat ci Eca de Queirds a triit cu speranta gi amiriiciunea
problemelor tdrii sale, vroind si o trezeasci din torpoarea, in care se
cufunda. Dar, chiar dacd aprecierea noastri asupra scriitorului se inde-
piirteazd de aceea de realism, trebuie s4 ne intrebdm in ce m#surd imaginea
pe care ne-a lisat-o asupra societéifii portugheze este rezultatul ideilor
preconcepute, livresti, sau a unor observatii atente asuprarealititii. Indoiala
s-aridicat in insusi sufletullui Eca de Queirds : absent din Portugalia, n-ar
fi fost el oare impins si deformeze sau chiar s# inventeze aceastd societate,
poate in realitate mai pufin neroadé si mai pufin stricatd decit a pictat-o?
In plus, cum ar putea romanul lui E¢a de Queirés si fie obiectiv, imperso-
nal, dacd in fiecare clipi se simte prezenta autorului sub forma ironiei
caricaturale ? Dar stilul ironic nu este el o formi de subiectivitate ¥ Paralel
cu ironia, poetul apare uneori, in mod discret, contribuind la transmiterea
unui sentiment mult mai profund al oamenilor gi al viefii. Orice ar fi
in povestire sau in roman, E¢a de Queirés folosegte un simbolism de
veritabild vind poetici. In Maias, de exemplu, bitrinul Afonso de Maia
pastreazd, mort fiind, o mind pe inima sa : ,,in atitudinea simpld gi natu-
rald a celui care triise atita prin inima sa’’.

In traiectoria literard a lui Eca de Quierés, ca gi la Flaubert, trans-
pare dubla atractie a romantismului §i a realismului. In foiletoanele publi-
cate in Gazeta de Portugal in 1866 si in 1867, adunate mai tirziu intr-un
volum sub titlul Prosas Bdrbaras, tindrul scriitor elibereazd imaginatia
sa poeticd, sub semnul ultimului romantism al Ini Edgar Poe, Baudelaire,
Gerard de Nerval ete. ... Conferinta tinutd la Casino Lisbonense in 1871,
echivaleazd cu o profesiune de credin{d realistd ; gi primele sale romane
( O Crime do Padre Amaro, 1875, 1876 si 1880, O Primo Brasilio, 1878)
sint aplicatia cu grijd a noii doctrine prin studiul mediului gi al tempera-
mentului. In aceastd fazi, autorul isi propune s# descrie in felul lui Balzac
socictatea portughezd, printr-o anchetd implacabild si folosind satira sau
ironia mugec#itoare pentru a distruge greselile si prejudecidtile. Acestei
perioade ii apartin operele care nu vor fi publicate decit dupi moartea sa :
A Capital, unde descrie mediul literar si ziaristic din Lisabona, O Conde

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



11 PROZA DE FICTIUNE IN PORTUGALIA 49

de Abranhos §i Alves & Cia. Dar, destul de repede, disciplina 1iguroasi a
realismului incepe sé-1 oboseascd. Mandarim-ul dateazd din 1880 i este o
povestire alegoricd in care zugrivirea vietil alterneazd cu o célitorie in
tinuturile exotice, unde imaginatia lui de romantic se simte bine. Aceeagi
formuld de alternare intre apropiat gi depértat, observat i imaginat, se
regiseste in A. Reliquia, datat din 1887. In acest timp Eca didea forma
definitivd capodoperei pe care o purta in el de ani indelungati, romanul
0s Maias, din 1888, in care realismul este adoptat intr-o manierd mult mai
ampld §i mult mai ductild. De data aceasta aristocrafia este aceea care
apare in scend, nu mai existd personaje mediocre §i romanul ne oferd doud
planuri: cel al observatiei ironice de tipuri i obiceiuri, unde nici politicienii
pi nici intelectualii nu sint crufati, si cel al tragediei unei familii. Ultimele
pagini ale romanului rezum# descurajarea cauzatd de o dubld deziluzie :
E¢a de Queirds considerd frustatd nu numai acfiunea ,revolufionard’™
intreprinsd de generatia céreia ii apar{ine (i care era totodatéd si cea a
unui Antero de Quental, a unui Oliveira Martins, a unui Teéfilo Braga)
dar pare s creadd cé, in general, visurile se termind totdeauna prin a se
sfirima de asperitéifile realului. ,,Ne-am ratat viata, bitrine ! exclami Ega.
cu un gest dezolat”. ,,Cred cé da (.. .), ii réispunse Carlos. Dar toat# lumea.
gi-o rateazdi, mai mult sau mai putin. Adicd: nu se reugeste intr-adevir
in viatd, atit pe cit s-a imaginat”’.

Prin crearea unor tipuri de neuitat precum Conselheiro Acdcio
Tomds de Alencar ete. ..., prin tehnica perfectd a romanului care-i permi-
te adoptarea ironiei constante a perspectivelor personajelor, prin stilul
sju admirabil, bine ritmat, subtil, deschis, reinnoitor, E¢a de Queirés
domind pentru multd vreme literatura de ficfiune portughezi. Dar pano-
rama realismului nu ar fi completd decit dupid evocarea altor romancieri
5i a altor autori de povestiri (Teixeira de Queirds, Jilio Lourenco Pinto,
Abel Botelho, Fialho de Almeida), pe care numai lipsa de spatiu nu imi
permite sfi-i prezint.

De-a lungul multor ani se vor infrunta dou# curente de opinie :
pe de o parte partizanii lui Camilo, de cealalti parte cei ai lui Ec¢a de
Queirds. O astfel de dezbatere nu mai are sens ast#zi. In acesti ultimi trei-
zeci de ani, romanul portughez a cunoscut o inflorire remarcabild, noi céi
s-au deschis, fie in sens psihologist, fie in directia criticii sociale ; 8-au impus
mari nume : de la Aquilino Ribeiro gi Vitorino Nemésio, la Virgilio Ferreira,
José Cardoso Pires, Agustina Bessa Luis, Fernanda Botelho, Almeida.
Faria si, se poate afirma c#, intrat in virsta adultd, romanul nostru s-a.
eliberat in sfirgit de un fel de complex fatd de doi prodigiosi scriitori de
fictiune din secolul al XIX-lea : Camilo si Eca de Queirés. Si, lucru curios,
cu toate cd pentru multi cititori cel de al doilea a pidstrat o prospetime,,
o putere de seductie, o actualitate pe care cel dintii le-a pierdut, la ro-
mancierii actuali se simte cel mai adesea lectia lui Camilo, o lectie realistd,
de conciziune virild, de exactitate §i puritate de limbaj. Carlos de Oliveira,
autorul volumelor Casa na Duna §i Uma Abelha na Chuva, dd un exemplu
izbitor despre ceea ce tocmai am spus si nu ne surprinde deloc atunci
c¢ind el afirm3 cd vede in Camilo ,,un mare maestru realist™.
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DIMITRIE CANTEMIR, PRECURSOR AL ORIENTALISTICII

LILIANA BOTEZ

Principele roman Dimitrie Cantemir, contemporan erei rationaliste
a veacului al XVII-lea care va izvodi iluminismul veacului urmétor, se
inscrie intrei cei care,la vremea lor, au extins interesul spiritual de la
cultura greco-roman# la cea orientald, afirmindu-se in context european,
alituri de Galland, de Montesquieu, Voltaire, Goethe si de altii, ca unul
dintre marii deschizitori ai Portii Orientului.

Istoria unor popoare exotice pentru Europa, religiile necunoscute,
elementul pitoresc §i legendar stau in atentia epocii. Aga au apidrut, de
pild4, cdrtile lui Ricaud, Sagredo, Ioanichie Goleatovski gi ale altora.

Cum se gtie, in formatia de orientalist a lui Cantemir, ostatec al
Sublimei Porti, un rol decisiv 1-a avut indelungata sa gedere in spatiul
geografic, istoric si spiritual al Constantinopolului, vechi focar cultural,
aflat la rdspintia a doud lumi. Receptind cultura Bizantului dar §i cea
fascinantd a popoarelor musulmane, cirturarul roméan devine o personali-
tate complexd, detinfiitoare a demnitéfii de prim orientalist al nostru.

Gratie cercetirilor lui Franz Babinger ! gi ale altora, privitoare la
izvoarele turcegti ale operelor lui Dimitrie Cantemir, cunoagtem personali-
titile vremii in anturajul cdrora a trdit cdrturarul romén in palatul siu
Ortakoy de la Stambul : Nefioglu 2, pe care Cantemir il considera cel mai
invitat turc al timpului sfu, marele vizir Rami Mehmed paga ?, poet gi
muzician, Saadi 4, filozof si matematician etc. Mai mult, Cantemir dis-
punea de colectii de céirti rare §i manuscrise ® privitoare la istoria turcilor
3i obiceiurile lor, lucriri care, in cea mai mare parte, au rimas inci neiden-
tificate. Tatd explicatia faptului ci operele de facturd orientalisti ale lui
Dimitrie Cantemir, realizate pe teritoriul rusesc: Istoria Imperiului
Otoman 8, Sistema religiilor mahomedane ’, Despre Coran ®, se disting prin

! Franz Babinger, Izvoarele turcesti ale lui Dimitrie Cantemir, Bucuresti, 1942,
1756 ? Dimitrie Cantemir, History of the Growth and Decay of the Othoman Empire, Londra,
/96, p. 362.

3 Idem, p. 131

4 Jbidem,

8 Idem, p. 266

® los. Hodos, Opere, vol. 111— IV, Bucuresli, 1876.
1729 ? Dimilrie Canlemir, Kniga sistema ili sostoianie muhamedanskii relighii, Pelersburg,
122,

8 Dimitrie Cantemir, Despre Coran, trad. loan Georgescu, Cernfuii, 1927.

Reo. ist. teorie lit., fom. 23, nr. 1, p. 51—58, Bucuresti, 1974.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



52 LILIANA - BOTEZ p]

informaftii bogate, de o insemnitate gtiintifics deosebitd, aga cum rezultd
gi din cercetérile lui Gr. Tocilescu?®, §t. Ciobanu '°, din studiile lui
I. Minea !, Sextil Pugcariu!?, P. P. Panaitescud, M. Guboglu¥,
A, Fochil® g. a. m. d.

Desigur, in etapa actuald, problema surselor de informare livresci
ale lui Dimitrie Cantemir rimine deschisd, dar in mare misur# el se inspird
din povestirile orale sau, cum singur mirturiseste :,,Din traiul (...) prin
doudzeci i doi ani la Poarta sultineascd’ 1. Intelegem astfel de ce, gi sub
raportul documentirii, addugind cunoagterii valorile etico-sociale, dind
glas prin politica §i opera sa ndzuinfelor populare, cirturarul roman depi-
gegte umanismul gi rationalismul de facturd clasicé, atingind noi perspee-
tive — umanismul popular 7.

Dar interesul lui Cantemir pantru cunoagterea populard nu se limiteazi
la aria geografich a térii sale ; ,,el a fost crescut la Constantinopol gi a fost
familiarizat din fragedd tinerefe cu geniul §i moravurile turcilor §i dat
fiind c% era exceptional calificat in limbile arabé, persani §i turci el era
in misurd si zugriveascd cunogtintele sale asupra treburilor lor dupi
izvoarele lor principale : nimic din lucrurile esentiale nu este omis i totul
are culoarea ultimd a adevirului 18"

Ceea ce ne propunem in cuprinsul acestui studiu este extinderea
sferei de informatii cu privire la Dimitrie Cantemir — orientalist prin
citeva elemente folclorice care pind in prezent nu aufost luate in consideratie
de cercetdtorii operei sale. In aceastd directie ne vom axa analiza pe depis-
tarea credintelor populare de naturd mitologics, credinfe care, in paginile
scrierilor de orientalistici ale cirturarului roméin sint prezentate pur
descriptiv, fir4d a se specitica dacd este vorba despre credinte populare sau
pasaje din Coran ; prin compararea faptelor se va putea stabili in ce misuri
Cantemir s-a folosit de dogma coranics sau de mitologia populari.

in scrierile sus-amintite se videste interesul deosebit fafd de mito-
logia orientald in general gi, mai ales, fa{i de acele mituri care au fost
simtite totdeauna ca un fel de revelatii ale unui mister ultim (mituri
»trans-semnificative’’, cum le numeste Lucian Blaga)!®, cirora nu li se
pot atribui transparentele unor semnificatii logice. De pildéd, spre deosebire
de Coran, unde lumea este alcituitd, ca la vechii greci, din aer, pimint, api,

? Gr. Tocilescu, Raport, publ. In Analele Socield{ii Academice Romdne, vol. XI, seria
a llI-a, Bucuresti, 1878, p. 45—74.

10 St. Ciobanu, Dimitrie Cantemir in Rusia, Bucuresti, 1925,

11 I. Minea, Despre Dimilrie Canteinir. Omul, Scriitorul, Domnitorul, lasi, 1926,

11 Sextil Pugcariu, Isforia literafurii romdne. Epoca veche, Sibiu, 1930, p. 161 —-182;
238 — 240.

13 P, P. Panaitescu, Dimilrie Canlemir. Viaja $i opera, Bucuresti, 1958.

14 Mihail Guboglu, Dimitric Cantemir orientaliste, in Studia et acla orienlalia, Mcridiens-
Edition, Bucuresli, 1961 —1962.

18 Adrian Fochi, Dimitrie Cantemir elnograf st folclorist, In , Revista de etnografie si
folclor'’, nr. 1/1964 —2/1964, Bucuresti.

‘¢ Dimitrie Cantemir, FHronicul vechimii romano-moldo-vlahilor, Bucuresti, 1876,
p. 435—436.

17 C. I. Gulian, Ginditorul Canlemir {n confext european, ,,Contemporanul’’, 26 octom-
briec 1973.

18 Sir Willian Jones, Prefatory Discourse to an Essay on the History of the Tures, London,
1806, p. 498.

1% Lucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, 1969,
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foc, mitul cosmogomic relatat de Dimitrie Cantemir este imbogitit cu
credinta in crearea a inc#i optsprezece mii de lumi, anterioare acesteia, care
este i cea de pe urmd . Tot aga, paradisul musulman diferd cu desivirgire
la Cantemir, 13sind impresia de grotesc, uneori atingind chiar obscenul.
Mincind din fructul oprit (griul), lui Adam i s-ar fi umflat pintecele. Durerile
fiind foarte mari, a fost necesard interven{ia ingerului Dzebrail care ,,i-a
perforat trupul’’; murdiria produsd in rai trebuia ascuns#, astfel incit
Adam s-ar fi acoperit cu ea in ,,pirfile dosite ale trupului’’, de unde si
originea pirului de pe corpul birbatului 2. Deoarece nici mitologia isla-
micd, nici Coranul nu cunosc ,,pdcatul stramogesc’’ sub aceastili formd, este
plauzibili presupunerea ci ar fi vorba despre o legendd cu caracter
gtrict -local sau despre o fictiune a scriitorului indreptatd impotriva
otomanilor.

Dogma coranici dupd care ingerii ar fi zimislifi din lumind, nu ar
avea sex, s-ar supune lui Alah §i s-ar prosterna in fata fapturii omenesti,
a fost imbogatitd de fantezia populard, aga cum se reflectd in scrierile lui
Cantemir, cu o serie de atribute fantastice, proprii heruvimilor din mitologia
ebraicd gi cregtind : mérimea lor uimitoare (atingind cu capul cerul, cu
picioarele, pimintul) i aripile lor uriage (bitute cu pietre scumpe). Ingerii
gint foarte numerosi §i se innoiesc mereu 22,

Drama cereascd a ingerului rdzvritit urmeazi in Coran dogma cresg-
ting : ,,noi v-am ficut, apoi v-am plismuit, apoi le-am zis ingerilor : inchi-
nati-vd lui Adam ! §i ei s-au inchinat, numai diavolul n-a voit 83 se inchine ;
cind ti-am poruncit ? el zise : eu sint mai bun decit el ; pe mine m-ai ficut
din foc, iar pe. el din tind ; el zise : jos cu tine de aici, 8% nu te mai ardti
semet, deci iegi afard, egti dispretuit’ 23. In lucririle lui Cantemir mai
apare o categorie de diavoli, ndscuti din fumul iadului sau din apa care
spali murddiriile trupegti gi a cliror origine in duhurile rele (gin) din sub-
stratul pigin arab al religiei musulmane este evidents 24

Legenda mitologicd a potopului este una dintre cele mai vechi din
istoria gindirii. Ea apare la indieni, la persani gi la alte popoare care recurg
adesea la aceastd legends pentru a explica obirgia vietii. La musulmani, se
crede ci potopul a fost determinat de rispindirea idolatriei: ,,Mi s-a
poruncit s fiu cel dintii moslem gi s& nu fiu idolatru’’ sau ,,necredinciogi
sint aceia care fac alte fiinte asemene cu domnul lor” 5. Noe era primul
i singurul om care credea in Alah gi se inchina lui :,,Fi-{i corabia inaintea
ochilor nogtri i dup# descoperirea noastri i cind va veni porunca noastri,
va clocoti cuptorul; atunci du inlfuntru din tot felul cite o pireche si
familia ta” %. In popor se spune ci pe corabia lui Noe se aflau goareci
care ficurd giuri in corabie, 14sind si intre apa in guvoaie. La rugdmintea
lui Noe, Alah trimise leului un guturai; acesta strinutind, scoase cite o
pisicd pe niri; pisicile inghitird goarecii §i corabia se salvi de potop 27

20 Ibidem.

3 Dimitrie Cantemir, Despre. .., p. 36.

1 Dimitrie Cantemir, op. cil.

3 Silvian Isopescul, Coranul, Cerniuti, 1912, Sura VII, vers. 10, p. 168—169.
U Dimitrie Cantemir, op. cil.

% S, Isopescul, ibidem, Sura 11, p. 223 —224.

1 Ibidem, Sura 23, vers. 23, p. 314.

37 Dimitrie Cantemir, Sistema..., p. 112,
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Legenda potopului se regiiseste la toate popoarele musulmane, p#strin-
du-se si in zilele noastre la turcii i tdtarii din Dobrogea, intr-o formi
adiugitd, dupd care Alah mai trimite pe corabia lui Noe porci care inghit
pisicile, elefanti care inghit porcii ete 28

Pornind de la fabulatiile folclorice si de la invitaturile coranice,
Cantemir propune o imagine simbolici despre raiul cu gapte ceruri, expre-
sie a frumosului, echivalent al binelui ; fiecare cer se afld la o distantd de
cinci sute de ani pimintesti unul de celilalt ; fiecare cer are cite gaptezeci
de mii de guri care il slivesc pe Alah in gaptezeci de mii de limbi; in ceruri
sint gridini cu palate cioplite in pietre scumpe cu hurii, cu fructe imense
gi cu riuri de lapte, de miere, elemente ce reflectd talentul literar al domni-
torului romén, forta lui de plasticizare ¥, cunoagterea culturii populare,
roménegti gi striine.

Iadul musulman, dupi relatirile lui Dimitrie Cantemir, este alcituit
tot ca in basme, din gapte trepte cu cite sapte porti fiecare; pedepsele
suferite de sufletele picdtogilor sint tot atit de cumplite ca §1 cele din
iadul cregtin sau mozaic. In Coran, infernul este denumit cind ,,foc”, cind
,,gheend” ; focul iadului este migcdtor ; pe ultima treapté se gisesc : arbo-
rele Zakkum (ale cirui crengi sint capete de demoni), un cazan cu smoall
topitd gi un put fird fund : ,,temeti-vd de foc care este pregitit pentru
cei necredinciosi ; focul va arde fefele lor §i ei vor scrigni acolo” 3°.

Numirul magic gapte, atlat la baza impértirii in trepte a pdmintului,
raiului gi iadului, poate fi pus in legiiturd, credem, pe de o parte, cu cele
gapte zone in care astrologii vremii impirteau lumea — potrivit celor
gapte planete din sistemul solar cunoscut pind atunci — gi, pe de altd parte,
cu notiunea de sifat (cum se numesc global cele gapte atribute esentiale
ale lui Alah din cele 99 pe care le are), tot aga dupd cum numéirul mistic
3 poate invoca in mitologia cregtind, conceptul treimii.

Intuind repede unitatea de esen{d a religiilor ebraics, cregtind i
mahomedani, Cantemir, cind ajunge la descrierea sfirgitului lumii §i a
judecitii de apoi in viziune musulmani, vede scenele respective intr-un fel
foarte aseminitor celor din apocalips. Intii va veni prinDamase ,,impostorul”
Dedzial, cilitorind pe un asin ndzdriivan, din ai cérui peri vor iegi cinte-
cele cele mai frumoase, care-i vor amigi pe ascultitori, pe necredinciogii
intru Alah, aidoma sirenelor, determinindu-i s3-1 urmeze gi si-1 cinsteasca.
Dupi trei ani va veni Mehtiizeman care-i va omori pe acolitii lui Dedzial,
urmat fiind de Isa, care ii va pedepsi pe triditori. Peste trei zile Isfrahil
va suna din trimbi{ astfel ineit la primul sunet tofi musulmanii vor muri
»plicut §i dulee”, la al doilea sunet se vor preface in praf si nisip toate
vietuitoarele, iar la cel de-al treilea sunet se vor pribusi toate corpurile
ceregti, transformindu-se g§i ele in praf. Apoi se va sinucide §i Isfrahil,
deoarece misiunea lui de vestitor al mortii se va sfirgi odatd cu moartea
universului. Pentru judecata de apoi, care va avea loc la scurtd vreme,
Isfrahil va reinvia, de data aceasta avind functia de vestitor al marii
judeciiti. La sunetul trimbitei sale vor invia toate sufletele §i vor alerga

8 Arhiva fonogramicd a Institutului de lingvistici. Informalor Seladim Peizazi, sat
Mogneni, Comuna 23 August, jud. Constanta.

® D. Cantemir, Despre..., p. 24-—27.

30 S, Isopescul, op. cil.
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la trupurile lor, pregitindu-se pentru judecata de apoi. Dupd faptele
sivirgite in viatd vor fi trimise in rai, iad sau purgatoriu. Picatele fieciruia
ii sint inscrise pe frunte, ca in parimii.

In timp ce unii cercetétori considerd revelatiile lui Mahomed reci-
tate in extaz (ca poetul in conceptia platonicd) drept o ingeldtorie 31,
fn timp ce alfii il socotesc posedat de diavol 3%, isteric sau epileptic 33,
conceptia populard ii creeazi o aureold de om cu calitifi neobignuite ;
is-au atribuit insugiri supranaturale care, prin circulatie largd gi indelungats,
au ficut s34 se nascd in jurul lui Mahomed o serie de ,,mituri semnificative”,
cu un real echivalent logic 3 : pe de o parte mituri privitoare la sursa daru-
lui sdu de profetie, gi, pe de alta, mituri prin care se incearcd intdrirea
pozitiei profetului in luptele sale pentru impunerea islamismului. Pentru
prima categorie de mituri, reprezentativ este acela al investirii lui Maho-
med ca profet de cdtre arhanghelul Dzebrail 3%, investire care s-a petrecut
intr-un loc simbolic — sanctuarul adorérii focului, dupd vechea religie
zoroastrici; nu mai putin interesant este drumul lui Mahomed cé#tre rai
in timpul noptii, dupi fuga de la Mecca la Medina. In rai Mahomed nu
izbutegte si-1 vadd pe Alah din pricina unei lumini orbitoare, dar primegte
din mina acestuia Coranul scris cu litere strilucitoare 3. Mahomed este
insotit in versiunea lui Cantemir de asinul Burac, spre deosebire de mito-
logie, unde Burac este reprezentat cu infifigare de iapé, dar avind cap
de femeie §i coadd de piun 37.

Intr-o vreme cind vechile religii pigine igi exercitau incd puterea,
minunile lui Mahomed inchipuite de popor au generat mituri a ciror semni-
ficatie izvordgte din necesitatea proslivirii acestuia, in vederea impunerii
religiei islamice. Aga cum reiese din scrierile de orientalistici ale lui
Dimitrie Cantemir, Mahomed, asemdn#tor cu Budha, Zarathustra, Isus
Hristos, a transformat pepenii in castravefi §i castravetii in pepeni 38, a
sculat morfii din morminte 3, a timiduit orbi, gchiopi $i muti, a inviat
un miel ueis, a silit luna s# se fringi, sd coboare pe pimint gi s se agate
de mineca togei sale 4°.

Un loc aparte gi important in scrierile de orientalisticd ale lui Dimitrie
Cantemir il ocup# descrierea unor obiceiuri pe care le-a putut observa
direct. Unele dintre ele ne sint cunoscute prin intermediul lui Adrian
Fochi 4 ale cirui comentarii vom incerca s4 le completdm.

Cantemir menfioneazi namazul (recitarea celor cincirugéiciuni zilnice,
impédrtite dupid cum urmeazd : sabah nemazi — rugiciunea de dimineatd ;
oile nemazi — rugiciunea de amiazi : ikindi nemazi — rugiciunea de la
chindie : akgam memazi — rugiciunea de seard ; iatzi nemazi — rugiciunea

. Margouliouth, Mahomed and the Rise of Islam, Londra, 1905.
. Muir, Mahomed, Londra, 1894.

. Sprengel, Leben und Lehre des Mohamedes.

. Blaga, op. cil.

. Canlemir, op. cil., p. 29—30.

T. W. Arnold, Painting in Islam, Oxford, 1928, p. 117—-122.
D. Cantemir., op. cit.,, p. 27—28.

38 Ibidem.

% D. Cantemir, op. cit., p. 29—30.

40 Ibidem.

41 A. Fochi, op. cit.
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de noapte), respectat de oamenii din popor, de teama judecitii de apoi,
fenomen pe care Cantemir l-a putut observa §i la turcii gi tdtarii din
Dobrogea 42.

In legiturd cuobiceiul sdrbdtoririi Ramazanului (luna in care s-a
transmis Coranul), Cantemir mai noteazi, pe lingd comentarea Coranului,
cd, dupd o datind striiveche, la citeva zile inainte de luna Ramazanului
se trimit citiva astrologi sd urmdireascd aparifia lunii, dupid care si se
reintoarci §i si vesteascd venirea bairamului. Evident, ast#zi, turcii nu se
mai duc in apropierea Constantinopolului s urméreascéd luna ; Ramazanul
se fixeazs dupd un calcul precis 3. In Dobrogea copiii turcilor si titarilor
se duc din casi in casd cu colindul, gi primese in schimb nueci, biscuiti san
bani. Cei mali in virstd se duc in vizitd la prieteni cu tot felul de daruri alese,
ceea ce amintegte de vechile obiceiuri ale ,,ghiaurilor’’, cu care s-au conta-
minat.

O séirbitoare religioasd de mare insemnitate este gi Kurban bayram,
izvoritd din legenda coranicé, aseméinitoare cu legenda biblicé, referitoare
la semnul trimis de cfitre Alah lui Ismail (fiul proorocului Abraham) pentra
a nu sacrifica spre slava divinitd{ii un copil, ci un berbec. Cantemir descrie
modul in care se desfigoars aceastd sirbitoare la Serai §i enumers darurile
oferite sultanului 4.

Autorul di referiri §i asupra bayramulu: mic, care se desfigoard in
cinstea pelerinilor intorgi de la muntele Aarafat unde obignuiesc si
aducd jertfe 45,

Cantemir cunoagte din surse folclorice legenda peigamberului (pro-
orocului) Abraham, care nu omenise pe Arhanghelul Dzebrail, datorit3
infi{igirii sale de cergetor. De la aceastd intimplare turcii au luat obiceiul
54 omeneascd orice muritor, indiferent de neam sau religie, marele seriitor
amintind cu acest prilej ospitalitatea turcilor §i tdtarilor din Dobrogea,
pe care i-a cunoscut direct, in urma popasurilor sale pe aceste meleaguri.
Musafirul este gizduit timp de 3 zile cu cai cu tot gi este ospitat cu oud,
miere i piine coaptd sub cenugi. Turecii §i tdtarii dobrogeni au obiceiul
(pistrat pind astdizi) sd pregiteascd o camerd anume pentru oaspeti — oda
— cu un cimin la mijloc §i cu paturi, inc#lzitd cu bilegar uscat la soare*.

Obiceiurile musulmanilor legate de momentele fundamentale din
viata omului ocupd un loc insemnat in scrierile de orientalisticd ale lui
Cantemir gi majoritatea se bazeazd pe observarea lor directd, in timpul
participdrii sale la diverse solemnitfifi. Amintim dintre ele Sunnetul
(circumcizia) §i Sunnet dughiuni (solemnitétile ce au loc la circumecizie),
ocazie cu care atit copiii oamenilor simpli, cit gi fiii sultanilor, primeau in
dar lucruri de mare pret 4°. Mai men{iondm ceremonialul inmormint#rii,
bogat in desfigurare i in semnuificatii, fapt explicabil, pe de o parte, prin
cinstea acordatd rdposatului, iar pe de alta, prin temerea ca nu cumva
mortul s3-gi revind din starea sa de nemigcare, speriindu-i sau pigubindu-i
Pe cei rdmasi in viatd ete. Pietrele cu care se ingreuia mormintul tasmanian,

42 D. Cantemir, Isloria..., p. 46, nota 6.

4 Ibidem.

4 D. Cantemir, Sistcma..., p. 278—283.
4 Ibidem.

48 D. Cantemir, Isforia..., p. 280.

47 Ibidem.
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mumiile ferecate din Egipt, cosciugele bétute in cuie din zilele noastre,
constitnie modalitdti de ingropare, motivate inifial prin aceastd temere
atavicd. Cantemir relateazd cd musulmanii, dupi ce ung mortul in fundul
ogrizii cu ulei de misline sau cu seu, il infdgoard intr-un giulgiu alb (pentru
a-1feri de frig, de apd, sau de putrezire §i pentru a nu ajunge murdar §i gol
in lumea de dincolo) ; mortul se {ine in casi o zi, fiind jelit numai de mama
acestuia, cireia i se ingdduie sd plingd numai trei zile, cici moartea este
consideratd o binecuvintare, o trecere in nemurire 4. Moarte ,,onorabild”
este aceea ,,prin coardd de arc’’, motiv pentru care este rezervati numai
celor ce se afld pe cele mai inalte trepte sociale. Téierea capului ca pedeapsi
este 0 moarte infami, dar §i mai mare infamie este considerati moartea
prin spinzurdtoare sau tragerea in teap#d §i de aceea le este datd numai
hotilor. Obiceiul ,,legirii gitului” cu ,,batista’” simbolizeazd supunere;
cei care il practicd sint scutifi de pedeapsa eu moartea : ,,capul plecat
sabia nu-1 taie’’ %,

In lucririle amintite sint intretesute §i o seamd de legende folclorice.
Ideea sacrificiului din legenda zidirii marii moschei din Constantinopol,
executatd de arhitectul Cristodul in vremea sultanului Mahomed Fatih,
o aflim gi in ciclul de legende generale gi indeosebi balcanice, privitoare
la zidirea unui monument (din care face parte gi legenda roméaneascd a
Megterului Manole) %,

Unele legende sint pline de umor, cum ar fi aceea a fumditorului
Tiriaki, a muftiului Sadik Mehmed Efendi sau legenda vestitului Bekri
Mustafa 52,

Din obiceiurile rdzboinice ale turcilor, descrise de Cantemir, retin
atenfia acele cu valoare etnograficd, rod al observatiilor sale directe :
obiceiul edciulilor rogii purtate in rdzboaie ca semn distinctiv 52, obiceiunl
de a merge in ridzboi cu casele de bani, cu care gi cimile incdrcate
de provizil sau uneori lisindu-se doar impresia ci sint incéircate pentru a
mentine moralul luptitorilor %. Stindardul lui Mahomed (confectionat din
mitase verde) nu este dus niciodatd in focul bitdliei de teama de a nu fi
ripit de inamic, deoarece in numele lui se duce r¥zboiul. El este pistrat
intr-un scrin aurit, impreun3d cu Coranul. In bitilie sint purtate nigte
steaguri confecf{ionate dupd modelul celui dintii, denumite sandgiac .
Tulbuchana este muzica militard care insotegte soldafii in batilii, avind
menirea de a-1 imbérb#ita. Incetarea acestei muzici este un semn al pierderii
bitiliei i soldatii incep s fug# care incotro . Cu prilejul obtinerii unei
mari victorii se organizeazi o festivitate denumitd donanma, la care sol-
datii au dreptul 83 bea gi vin 5,

Preocupirile profunde si multilaterale ale lui Dimitrie Cantemir in
vederea cunoagterii, intelegerii gi infiigdrii obiective a lumii musulmane-

 D. Cantemir, Sistema..., p. 268—285,
* D. Cantemir. Isloria..., p. 90—93.

8 Jdem, p. 150—151, nota 41.

8 Ibidem.

¢ Jbidem, p. 753, nota 57; p. 376, nota 12.
83 Ibidem, p. 55.

M Ibidem.

8 Ibidem.

8 Ibidem.
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turcesti, preocupdri al cdror rod sint lucrdri ca Istoria Imperiului Otoman,
Sistema religiilor mahomedane, Degpre Coran, confirmid incd o datd con-
ceptia scriitorului despre folclor ca fenomen component al culturii unui
popor, care, aldturi de institutiile statului, permite aprecierea obiectivi,
semnificativi, a poporului respectiv. Mituri, obiceiuri §i sdrb#tori legate de
credinfele religioase, obiceiuri legate de cele mai importante momente din
viata omului, legende, snoave, dans i folclor muzical (el este primul care
a codificat notele muzicale intr-un sistem de notatie specific turcesc, fiind gi
un renumit culegitor de cintece populare turcegti), iaté tabloul aproape
complet al informatiilor de culturd spirituald, populard, cuprinse in
scrierile cirturarului roman. Cu toate cd in faza actuali de cercetare
izvoarele folosite de Cantemir nu pot fi cunoscute pe deplin, confruntarea
informatiilor sale fie cu dogma coranicd, fie cu tradifia corespunzitoare
manifestatd in acel timp, atestd autenticitatea faptelor expuse in opera sa.
Materialul identificat, sistematizat gi, in mésura posibilitdtilor bibliografice,
interpretat se dovedegte a fi o mérturie concludentd care il impune pe
Dimitrie Cantemir nu numai ca un precursor remarcabil intre orientaligtii
europeni, dar i ca pe unul dintre cei mai avizati gi avind poate viziunes
cea mai completd, el inscriindu-se in acelagi timp, cum spune Zoe Dumi-
trescu Bugulenga, ,,intre acele personalitéi{i care aruncd punti intre poporul
nostru gi tradijia mindriei umanistice europene, dobindind el insugi,
deasupra miruntelor asperititi ale existentei, un destin legat de Europa’ °.

) $? Zoe Dumitrescu Busulenga, Un destin european: Dimitrie Cantemir, in ,,Romdnia
literara’’, anul VI, nr. 43, 25 octombrie 1973.
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OVID DENSUSIANU S| TENDINTELE DE MODERNIZARE
ALE STIINTEI NOASTRE LITERARE *

OVIDIU PAPADIMA

La inceputul ultimului deceniu al secolului al XIX-lea, o noud
generafie tindea si se afirme la noi, in domeniul cunoagterii §i indrumérii
literaturii. Ea simtea ci trebuie sd ridspundid unei necesitdf{i a acestui
sfirgit de secol : aceea a unor noi orientdri a culturii noastre, impusd de
personalitifi care si poatd ajunge la prestigiul marilor indrumitori de
pind atunci ai acestei culturi. Intr-adevir, acegtia — desi incd in viatd si
in activitate — nu mai puteau rispunde pe deplin noilor gi marilor intre-
bidri pe care le impuneau evolutia viefii culturale europene §i, implicit,
tendintele din ce in ce mai accentuate de integrare a culturii noastre in
dinamica noilor curente europene in stiintd §i in artd. Noua formuld a
pozitivismului in gtiints, simbolismul in liricd, naturalismul in proza epici,
tot ceea ce se intimpla nou in muzicd §i in artele plastice, — toate cereau
rdspunsuri, atitudini, metode de cercetare §i orientéri in raport cu specificul
culturii roméne. Personalitifile dominante in cea de a doua jumitate a
secolului — Hasdeu, Maiorescu §i Gherea — nu mai puteau ridspunde
acestei noi misiuni. Pe de o parte, acegtia erau prea legati de epoca afirmirii
lor : aceea a constituirii gtiinfei romanegti moderne g§i a prezentei fecunde
a marilor clasici ai literaturii si artei noastre. Pe de alti parte, Hasdeu
§i Maiorescu se indepirtau in acel moment tocmai de ceea ce constituise
activitatea §i contribufia lor majori la orientarea stiintei si literaturii
roméne. Hasdeu igi incheia opera in domeniul filologiei si al istoriei, prin
efortul elaboririi acelui Etymologicum Magnum Romaniae, inceput a se
tipdri in 1887. Cu o singuri exceptie — studiul siu despre Basarabi (1894) —
Hasdeu se indreaptd pe ciile neguroase ale unei literaturi umbrite de
criza sufleteased produsi de moartea Iuliei Hasdeu : problematica spiritis-
mului (8ic cogito, 1892); poezia §i proza din volumul Sarcasm gi Ideal
(1897). Majorescu igi culminase si el activitatea de indrumitor al limbii si
literaturii prin editia a II-a a Criticelor sale (1892), dupi ce publicase
studiile consacrate celor dou# culmi ale poeziei i prozei noastre : Eminescu
3i Caragiale. Preocupat din ce in ce mai mult de politici, Maiorescu va
publica in ultimul deceniu dou# studii critice de amploare, — dar acestea

) * Comunicare cilitd tn 22 X1 1973, la Sesiunea sliintilici a Academici R. S. Romania,
Comitetul de isloria si filozofia stiintei.

Reo. ist. teorie lit., tome 23, nr. 1, p. 59—64, Bucuresti, 1974.
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dedicate unor scriitori strict locali 5i departe de noile curente in literaturi :
I. Popovici — Biniiteanul i Vietor Vlad Delamarina. C. Dobrogeanu-
Gherea — cel mai apropiat de epocéi, prin nestipinita lui sete de lectury
gi prin ideologia lui — isi orientase marile sale elaboridri critice tot spre
Eminescu gi Caragiale §i se oprise la Cogbue. De la critica sa — care depi-
gise determinismul lui Taine §i legitura sentimentald a viefii sociale cu
literatura, adusi la o celebritate europeans de Jean Marie Guyau — pinj
la o lucidi teoretizare a gtiinfei literare in lumina marxismului — se agtepta
totusi ceva mai mult : in locul condamnirii epigonismului eminescian,
deceptionist, se cerea deplasarea atentiei gtiintei literaturii spre discutarea
noilor curente europene. Dar Gherea se indrepta si el spre acutele probleme
sociale ale vie{ii noastre, pe care le va examina in Neoiobdgia. Cel mai aproape
de noile cerinte era Al Macedonski, prin migcarea sa cu deschideri spre
simbolism, avindu-gi centrul gi cenaclul in revista ,,Literatorul”’. Dar
influenta lui — reald totugi — era mult diminuatd de indignarea stirnits
de nefericita lui epigrami la alienarea Ini Eminescu.

Aceeagi situatie exista §i in domeniul marilor curente nafionale de
idei, in gtiin{d. Latinismul — compromis prin ceea ce considera o mare
vietorie a lui : Dicfionarul lui Laurian §i Massim — se refugiase in vesti-
giile etimologice ale ortografiei recomandate de Academie. Dacismul
fusese afirmat de Hasdeu incd din anii tineretii sale, in studiul Perit-au
dacit ? (1860) — ca o contrapondere a exceselor latiniste — gi reluat in
Bourel, mele §i culbele. Dacit gi latinii intr-o scoicd (1883). Studiile acestea
au impresionat prin imensa eruditie sclipitoare a autorului, dar au indreptat
cercetdrile pe cdi romantice, care aveau si ducd mai tirziu la faimoasa
Dacie preistoricd a lui Nicolae Densusianu. In ceea ce privegte istoria
literaturii romane, tot ceea ce realizaserd pind atunci personaliti{i de
dimensiuni mult mai reduse — V. Gr. Pop, Enea Hodog, V. A. Urechia,
Ion Nidejde, Aron Densusianu — nu depidgea nivelul manualelor gcolare.
In aceste imprejuriri igi face aparitia noua generatie, din care ne intereseaz
aiecl patru personalititi: M. Dragomirescu (n. 1868), G. Ibriileanu (n.
1871), N. Iorga (n. 1871) si Ovid Densusianu (n. 29. XII. 1873). Ei se
afirmé aproape simultan, intii prin poezie — cum era si firesc, adolescenta
fiind virsta lirici prin excelen{d — apoi prin critica literard. M. Dragomi-
rescu debuteazd la ,,Convorbiri literare’’, cu poezii incepind din 1892 si
critici literard, incepind din 1893. Dupi un debut precoce la revista
nocoala noud’, ca elev, G. Ibrdileanu se afirmi incepind din 1893, in
paginile , Evenimentului literar’’. N. Iorga debuteazi g§i el cu poezii,
publicate in ,,Contemporanul” (1890 —1891) i se impune tumultuos prin
articole §i studii literare, in acelagi an, in ,,Arhiva”, ,,Revista noud”,
»nConvorbiri’’ gi mai ales in ziarul ,,Lupta’ al Gh. Panu. Ovid Densusianu
incepe §i el prin a scrie poezii — cu o vizibild influen{d eminesciani —
inc# din 1892; le publici incepind din 1893, in ,,Arhiva”, revista lui
Al. Xenopol, apoi in ,Revista critici-literard”, a tat#lui séu, Aron
Densusianu.

_ Drumurile lor se despart totugi de la inceput, mai ales datorité obliga-
tiillor timpuriei lor cariere universitare. Pregiitit de Maiorescu in vederea
unei catedre de estetici, M. Dragomirescu studiazi mai ales filozofia.
G. Ibriileanu igi ia licenta la Sectia istorico-filozofic# a Facultdtii de litere
§i filozofie din Iagi, dar urmeazi obligatoriu §i cursuri ale Sectiei istorico-
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literare. N. Torga igi ia licenta avind ca materii principale greaca §i latina,
insé la doctorat igi alege istoria universald, completatd cu latina gi literatura
francezé. Mai aproape de N. Iorga este Ovid Densusianu — orientat spre
filologia romanici — atent gi el la inceput spre medievisticd francezi.
fn ceea ce privegte istoria gi critica literard — cu exceptia lui M. Dragomi-
rescu care, jurind in verba magistri, adici ale lui Maiorescu, ia de la inceput
atitudine impotriva oricéirei imixtiuni a istoriei §i socialismului in analiza
literaturii gi igi concretizeazd impetuos vederile in amplul studiu Eminescu
#i critica gtiintificd, apirut mai intii in ,,Convorbiri literare” (1894) — zeii
tutelari stréini sint, pentru ceilalti, Brunetiére, Taine §i discipolii sii,
Em. Hennequin §i Jean Marie Guyau. Dar i in timp ce — pentru tineretea
lui Ibriileanu si Iorga — socialismul prezenta o atractie pini la fascinatie
si Gherea dobindise un prestigiu de maestiu, pentru Ovid Densusianu
deschizdtorul de drumuri in literaturd devine curind Al. Macedonski.
Acesta il atrage in primul rind prin exaltarea ideii de latinitate, ilustratd
prin predominan{a pe care o avea atunci simbolismul francez in lirica
europeani.

Odatd trasat acest tablou sumar al epocii, putem concretiza mai ugor
ceea ce aducea nou i modern Ovid Densusianu. Sarcina ne este mult
facilitatd de aparifia volumului I al seriei de Opere ingrijitd de B. Cazacu,
V. Rusu §i I. Serb, cu o cuprinziitoare prefatd a celui dintii, referitoare la
filologul Ovid Densusianu, indeosebi (1961). Tot filologului ii este consacrat
un amplu capitol in volumul Lingvigti g¢ filologi romdni, de D. Macrea
(1959). O limurire a tuturor laturilor multiplei personalitdti a savantului
§i literatului ne oferd monografia meticulos informati gi indelung gindit4,
Ovid Densusianu, de Marin Bucur (1967). Cici, ca §i Iorga — fird a egala
forta de iruptie proteicd a acestuia — Ovid Densusianu se integreazi in
tradifia marilor personalititi enciclopedice ale culturii noastre. Filolog
in primul rind — spre deosebire de Iorga, care e istoric mai intii de toate —
Ovid Densusianu e in acelagi timp folclorist, etnograf, istoric gi critic
literar, poet, atras odatd gi de dramaturgie, ziarist de inaltd finutd civica,
intemeietor gi animator de reviste, grupdri literare, societdti gi publicatii,
profesor universitar cu o activitate neintreruptd si extrem de diversi,
timp de patru decenii, creator al unei strilucite pleiade de savanyi.

In acelagi timp, traditia familiald, anii de formatie, structura tempe-
ramentald, imprejuréirile in care gi-a desfigyurat indelunga activitate — cu
evolutia lor tumultnoasd, de la sfirgitul secolului trecut pind in pragul celui
de-al doilea 13zboi mondial — au generat si puternice contraste in Ovid
Densusianu , — contraste dealtfel identificabile la mai toate marile
personalititi enciclopedice ale culturii noastre moderne.

Unele din trisiturile multiplei personalitdti a lui Ovid Densusianu
e pot descifra chiar din preocupirile anilor debutului. O investigare a
colabordirii lui la ,,Arhiva’” gi ,,Revista critici-literard’’ e semnificativi.

1 lecturile liceanului, Marin Bucur — cercetind bogata arhivé a familiei —
intilnegte nume celebre in epoci: Taine, Paul Bourget, Em. Hennequin,
J. M. Guyau, Gherea, Zola, Dickens. Foarte tinirului Ovid Densusianu
1l apar astfel ca moderne inriuririle pozitivismului in literaturd gi etnografie.

latiag indeosebi incercirile de a descifra aici legi, ca si in gtiintele naturale
§, ca atare, evolutionismul lui Brunetiére. In ,,Revista criticii-literars’’ fi
apar astfel, in anii 1893 —1894, studiile : Legea evolufiunii in critica literard,
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Factorii evolupiunii, Evolutionismul in studiul genurilor literare. Este vizibilj
incercarea de a infuza singe nou criticii literare, deschizindu-i perspectiva
istoricd, in legiturd cu actualitatea viefii literare, anticipind intr-un fel
teoria lui E. Lovinescu asupra mutatiei valorilor estetice. Nu aceeasi
afirmatie s-ar putea face gi despre studiul sdu Poesia populard din punc
de vedere elnopsihologic, unde rimine incd tributar disciplinei pe care o

ropulsaserd Steinthal gi Lazarus si la care aderase cu entuziasm Hasdeu,
i)n schimb, propensiunea spre ordonare si clarificare a ,,spiritului latin’’ —
aga cum il va concepe i il va preamiri Ovid Densusianu, constant, in toati
viata lui — apare chiar din titlul studiului siu, Anarhia in literatura
noasird de astdzi. Sintem tot in anul 1893 gi dominanta viefii noastre lite-
rare li se pirea multora a fi epigonismul eminescian, cu plaga deceptionis-
mului. Mai semnificativd in acest sens decit poezia lui Ovid Densusianu
intitulatd Pesimiglilor, ne apare cronica sa despre Balade gi idile de
G. Cogbuc, dind atenfie cuiva care aducea un glas nou in poezia noastri.
In acelagi timp insd — transpunind acribia pozitivistd imbinati cu disci-
plina filologicd gi in domeniul istoriei literaturii moderne — publicd artico-
lele despre Un presupus manuscris al lui I. Budai-Deleanu §i Scrisori ale lui
Mihail gt Henrieta Eminescu. Cildtoriile gi studiile in striindtate, contactul
cu personalitd{i dominante pe atunci, ca Alfred Tobler §i Gaston Paris,
il indreapté de pe acum spre romanisticd in primul rind — unde a avut
atitea initiative innoitoare la noi — in toatd viata sa, incepind din 1901,
cind i se incredinfeazd catedra de Filologie romanici, atunei infiinfatd
in Bucuregti. In 1894 publicd in ,,Revista critici-literard’’ studiul despre
Aliterafiunea in limbile romanice. Dar pentru Ovid Densusianu filologia
#i gtiinta literaturii erau inci de pe acum §i vor rimine mereu inseparabile.
Aceastd realitate o va formula clar gi critic, mai tirziu, in studiul Istoris
literard in invdfdmintul universitar (1911): ,,Nu pofi despir{i fenomenul
lingvistic de cele literare. Intre felul de a se exprima intr-o epoc#, intre
materialul lingvistic §i productiunea literard existd totdeauna un raport,
determinat ; unui curent literar ii corespunde o anume directie lingvistic,
un anumit fel de redare a ideilor prin cuvinte'’. Ovid Densusianu de-
monstreazi acest adevir pe concret, in acelagi an 1894 §i in aceeagi revistd, in
studiul despre Aliterajiunea in literatura romdnd populard. Si mai intere-
sant este Apendicele studiului, ir care Ovid Densusianu nu mai afirmi ci
paliteratiunea ar putea fi studiatd gi-n literatura noastrd cultd, artisticd
propriu-zisi. In cercetirile de criticd literard ar trebui si se atingd si
acest punct, nerelevat incd de nimeni, neglijat §i trecut cu vederea de toti
pind acum, degi fenomenul in chestiune joacd un rol destul de important
in tehnica §i forma artisticd a unei limbi. Asteptind pind cind cineva care
se intereseazd si pidtrund# in tainele armoniei limbei romanegti ne va
da un mai bogat material asupra acestei par{i din chestiunea de care ne-am
ocupat, dim aici citeva exemple’’... Exemplele sint alese din Balcescu,
Bolintineanu, Alecsandri, Eminescu si Creangi. Tindrul Densusianu
imbina astfel intr-o sintezd preocupdrile de limbd s§i literaturi ale lui
Titu Maiorescu — care mergeau separat, fird s se intilneascd — si
transpune pe planul gtiintei literaturii raporturile cu filologia, pe care
Hasdeu le stabilise in domeniul istoriei. De aici pin#d la cursurile despre
Evolujia esteticd a limbii romdne, initiate de Ovid Densusianu in anul
universitar 1924 —1925 §i continuate pind in ultimul an al vietii i profeso-
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ratului sdu, 1937 —1938, cind se ocupé de evolutia esteticd a limbii in epoca
contemporand, urmirirea evolufiei literaturii din unghiul inovatiilor ducind
la un spor de expresivitate va insemna o preocupare continu#. Ovid Densu-
sianu deschidea astfel o cale nou gi fecundd — aceea a stilisticii literare
in raport cu fenomenele de limbd — care va face posibile studiile ample
ale lui D. Caracostea despre Expresivitatea limbii romdne §i atit de rele-
vantele studii ale lui Tudor Vianu, referitoare la armoniile limbii lui
Eminescu §i la Arta prozatorilor romdni, — ambii studenti si ai lui Densu-

sianu.

Dar savantul romanist nu era dublat numai de un istoric literar,
ci §i un urmag al familiei Densusienilor, incrincenati in dogma lor latinist#.
Cu toatd pledoaria lui pentru forfele innoitoare ale limbii, in raport cu
epoca, Ovid Densusianu a péstrat in toatd viata lui unele forme invechite
gi latinizante, ca : discutiune, generajiune, lecfiune, poesie, prosator etc.
Mai semnificativd insd e atitudinea lui fatd de Scoala ardeleand, pe care
el 0 numeste — permanent gi ostentativ — ,,Scoala latinistd’’, incluzindu-i
astfel §i pe urmasii ei, compromigi pe atunci prin exagerdrile lor puriste
§i etimologice. Ca suplinitor al catedrei de Istoria limbii §i literaturii
romine, igi deschide, in 1899, cursul siu prin lectia : Scoala latinista in
limba g1 literatura roménd. Originea, tendinjele gi influenjele ei. Ca transil-
vinean §i urmag al Densusienilor, nu putea s# aibd decit o atitudine de
profund respect fa{i de ceea ce numea ,,Scoala latinistd’’. Ca filolog gi
istoric literar de facturd moderné, nu putea si treacd insd cu vederea peste
tot ceea ce insemna fanatism gi eroare pernicioasd la urmagii lui Micu,
Sincai gi Maior. Lectia sa de deschidere este un profund si justificat omagiu
adus acelora pe care ii prezintd ca inifiatorii unei epoci ,,de regenerare’’
pentru ,,intreaga noastrd viatd intelectualsd’’. Pe lingd meritele lor cunos-
cute, Ovid Densusianu subliniazi la ei §i unele trisdturi permanent actuale,
pind in zilele noastre. Astfel, pune in luminé faptul cd toti cei din Scoala
ardeleani — pind la cei mai mirun{i — ,,au wimdrit o singurd tintd, au
avut in vedere triumful aceleiagi idei §i au dat un exemplu rar de solidari-
tate intelectuald’’. Iar in al doilearing, ei ,,au inceput a dezvolta in Transil-
vania gustul pentiu literatura clasics’’, prin numeroase traduceri gi imitatii.
Dac# n-au reugit deplin, este pentiu c4 i-a coplegit 1a noi influenta francez.
Si aici entuziastul cititor i propagator al literaturii franceze nu ezits
84 facd o referire la actualitatea vremii lui: un avertisment sever fatd
de ,,cultul exagerat pentru tot ce vine din Apus gi in special din Franta.
Considerind ci originea latini a limbii noastre gi, implicit, demonstrarea
continuitdfii poporului roman in Dacia Traiand erau cauze definitiv
cigtigate gtiintific — §i cd prin urmare nu era cazul si se mai insiste asupra
lor — se nistea intrebarea dacd toate acestea nu insemnau §i abandonarea
preocupdrilor in jurul latinit#tii noastre. In rdspunsul pe care il d4 Ovid
Densusianu, istoricul literar se intilnegte iardsi cu filologul, cu primul
romanist al nostru. In introducerea la intiiul volum din monumentala
Histoire de la langue roumaine, apirut in 1901 — operd pe care autoiul ei o
considera pe buni dreptate ca ,,prima incercare de a studia istoria limbii
roméine de la originile ei pind azi’’ — Ovid Densusianu emite ideea necesi-
tatii de a se integra studierea ei in disciplina mult mai largd a filologiei
fomanice comparate. Aga cum presimtise A. Lambrior, istoria limbii
romine nu mai trebuia s fie tratatd izolat, ci in primul rind in contextul
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relatiilor ei primordiale cu romanitatea balcanicd, care la 1indul ei 5-a con
stituit in relatie cu intregul romanititii europene, mai ales cu ridécinile
ei italice. La fel, ca istoric literar, Ovid Densusianu agazi in centrul preo.
cupdrilor sale — de atunci pind la sfirgitul viefii — ideea comunitdtii
noastre spilituale cu viata culturald a marii familii europene a popoarelor
neolatine. Astfel, in lectia de deschidere consacratd Scoalei latiniste, Ovid
Densusianu subliniazi c¢i ceea ce a salvat cultura roméani de primejdia
exceselor latiniste a fost tocmai dezvoltarea dincoace de Carpati a poeziei
noastre moderne, legati firesc de la inceput de limba vie a poporului, —
dar gi deschisd larg relatiilor cu literaturile romanice gi indeosebi cu cea
francezi. Ideea latinitdtii noastre rimine astfel fecunds, desi pe alt plan
decit acela al Scolii ardelene si al latinigtilor. In acelagi timp, era si ea
supusd evolutiei, paralel cu dezvoltarea literaturii roméne, in necontenit
proces de modernizare §i indltare artistici. Nu e o intimplare deci ci, in
cursul siu din 1899, dupid elogiul adus Scolii ardelene, urma capitolui
despre Viciregti. Ideea de modernitate e mereu accentuats in cursul siu;
Cirlova e considerat ,,cel dintii poet modern’’ ; Heliade Riadulescu e vizut
ca animatorul unui ,,curent larg’’ de afirmare a literaturii noi; odatd cu
Gr. Alexandrescu apare ,,poesia in ascensiune de modernizare’’. Cursul
acesta al lui Ovid Densusianu n-a vdzut lumina tiparului decit in 1920,
dar influenta lui in 1indurile studentilor sii a fost fecund4, aldturi de aceea
a sintezei realizatd de N. Iorga, §i pe calea tiparului, incepind din 1901.
Dar pe cind lorga insista mai mult asupra factorilor traditionali
Densusianu accentua ideea modernizirii. Fecunde in acest sens au fost
§i cursurile sale de filologie romanici. Ingeminind de astid datd filologia
cu studiul literaturii, Ovid Densusianu a tratat, mai in fiecare an, in
aceste cwisuri, aspecte ale literaturilor romanice, mergind pini la cele
contemporane, indeosebi cele franceze. Impletitd cu activitatea sa ca teore-
tician i animator al fazei noi a simbolismului rominesc — dupé deschiderile
de orizont ficute de Al Macedonski — prin indelunga aparitie a revistei
sale literare ,,Vieata noui’’ (1907 — 1922) si prin conferintele §i manifes-
tdrile grupérii ei, Ovid Densusianu a contribuit din plin la procesul de
modernizare nu numai al gtiin{ei noastre literare, ci §i al literaturii insisi.
Un indiciu al largii influente exercitate de cursurile lui O. Densusianu — ca
gi de scrierile sale — ni-1 oferd opera poetului Ion Pillat. In studiul siu:
Sentimentul naturii in evolujia liricii noastre, scris in 1923, Ion Pillat se
identificd cu punctul de vedere al lui Densusianu, referitor la rolul péstori-
tului in geneza liricii noastre populare, din Vieafa pdstoreascd in poesia
noasird populard (1922). Iar in 1935 — scriind despre Poe}it fantezigli
francezi — citeazd un cuts de filologie romanicd al lui Densusianu de
pacum citiva ani’’,
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POEZIA LUI RADU BOUREANU"

MIOARA APOLZAN

Destinul poetic al lui Radu Boureanu std sub semnul triplei sale
apropieri de a1td : atras de poezie, dar avind 8i o inclinafie deosebitd spre
desen si culoare, cedeazi, la inceput, in favoarea aplauzelor obtinute mai
ugor, pe scensi. Devine actor, dar paralel continud incercirile in vers gi
culoare. Peregrinarea pe tidrimurile mai multor aite, finalizatd mai ales
in expresia poeticd, a dus la infiltrarea osmoticid a unor modalitd{i specifice
fiecdreia. Calitdtile pictorului au contribuit la inchegarea liniilor de articu-
latie ale viziunii poetice, impunind gi maniera de creafie : descriptie, culoare,
stilizare-plasticitate a imaginii. Virtutile actorului au transferat poetului
seductia pozei, a cuvintului frumos, {inuta retorici, subin{elegerea unui
dialog intre poet gi cititor, similar celui intre scend gi public. La imbinarea
acestor predispozitii ce au comun cultul formei, Radu Boureanu se defi-
negte nu atit ca un romantic de arderi intense, condifia estetului depisgind
lirismul necontrolat, ci mai ales ca un romantic ce-gi deghizeazii emotia
in metaford gi culoare.

Tributar ca viziune de ansamblu nu atit simbolismului (atractia spre
fabulos, exotic, muzicalitate), cit mai ales manierei stilizante (pe linia lui
Adrian Maniu), la mod4 in pictura gi poezia interbelicd, volumul de debut,
Sbor alb (1932), fixeazd limitele intre care va evolua poezia primei etape,
in sensul ,,fabulosului plastic” (cum il numeste M, Petroveanu).

Peisajul, erotica §i istoria (cele trei axe ale volumului) sint purificate
de contururile lor precise, intregul volum fiind inviluit intr-o atmosferd

“n. la 9. III. 1906 la Bucuresti. Urmeazd Academia de muzicd si arld dramatica, la
lerminarea céreia devine pentru scurt Limp aclor (1929—1931 si apoi 1945—1947). Debu-
leazd cu volumul de poczie Sbor alb, 1932. Numeroase colaborari la revislele inlerbelice: WAZIT,
»Gindirea”, ,,Universul literar”, ,,Adevarul literar’’, ,,Bilete de papagal’”, elc., punctate de
volume dc poezie yi prozd, ca si de participari la expozitii de picturd si grafica (premial la saloa-
nele din 1942, si 1947). Participare activad In viaa culturald de dupa eliberare. Volume : Sbor
ulb, 1932 ; Golful singelui, 1936 ; Cai de apocalips, 1942 ; Singele popoarelor, 1918 ; Umbra stelelor,
1957; Cintare celdfii lui Bucur, 1959; Moartea morilor de olnt, 1961 ; Versuri, 1961; Vioara
cosmicd, 1962 ; Inima desenatd, 1964 ; Cheile somnului, 1967 ; Cocogi de vint, 1968 ; Piramidele
frigului, 1970 ; Mtinile orelor, 1971 ; Scrieri, vol. I—1I, 1972,

Reo. ist, teorie lit., tom. 23, nr, 1, p. 65—70, Bucuresti, 1974
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ireald, de vis §i legendd. Corespondentul plastic al acestei atmosfere este
obsesia culorii argintii care inundd totul, accentuind impresia de ,,T#rim
cu vedenii”’. Din virful penitei sint desenate delicate portrete de oameni,
a céiror umanitate reiese din finetea evociirii (Lipoveanu, Lipoveanca).
In aceeasi manierd hieratici, iubita ia chipul unei domnife uitate in timp,
regretele devin nostalgii, iar singuritatea, o dulce g§i tainicd povard:

,»In seara veche ca pecinginea de zid,
cind tainele tac sau se deschid,
Cind sufletele mortilor ca iezii
pasc irecutul in iarba livezii
sub zborul turlelor noptatce,
am ritacit In preajma-{i zinatec,
veninind cu viséitoria,
umbra ta culcatid, Anna Maria”.
(Anna Maria de Valdélidvre — Sbor Alb)

Urmiitoarele doui volume, Golful singelui, 1936, gi Cai de apocalips,
1939, prelungesec atmosfera de zbor elegant al poeziei, prin cultivarea
aceleiagi evaziuni din sfera realului, mai ales sub forma stilizirii imaginii.
Deja in Cai de apocalips surprindem semnele unei evolutii, in sensul
deschiderii actului poetic spre prezent, spre istorie : primejdia rizboiului
este sugeratd alegoric prin simboluri transparente — Print singur, Moartea
in culori. Addugind acestei deghizate deschideri spre prezent presimtirea
inutilitdfii ,,8borului alb”, evolufia de dupi 1944 a poetului nu ne mai
apare atit de neagteptatd.

Dupa Eliberare, cel care cintase iubirea pentru o domni{d pierdutd
in vremuri, sub o lespede uitatd, cheami la ramp# lumea intreagi. In
Singele popoarelor, 1948, inclinatia spre grandiosul retoric se realizeazi
din plin. Invocatia §i interogatia retoricéi, abuzul de culoare, devin modali-
t4}i predilecte in acest volum. Se deseneazi in versuri o hartd a lumii
in care antiteza bine-riu se bazeaz# pe o intelegere uneori simplifica-
toare a istoriei.

Incercind s#-gi potriveascsd pasul cu cel al coloanei inmarg,ajunge
uneori s# gi-1 piardd pe-al siu. Primele volume scrise dupd Eliberare
(Singele popoarelor, 1948 gi Cintare cetdfii lui Bucur, 1959) mirturisesc
ciutérile sale. Expresia va evolua spre renuntarea la estetismul verbal,
necorespunzétor noului confinut, dar virtufile plastice ale imaginii, predi-
lectia spre culoare, rimin constantele scrisului séu. In ipostaza de cronicar,
antrenat in ample constructii epice, ambitiile de evocare a istoriei unui
popor prin istoria unui orag (Cintare cetdfii lut Bucur) egueazd. Lipsindu-i
migcarea epicd mai ampl#, cele mai realizate poezii sint acelea in care regi-
gim trdsdturi mai vechi ale poetului : evocarea, viziunea legendard, plasti-
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citatea, atmosfera de mister incircatd de sugestii. Poezii ca Geamala,
Hanul lui Manuc ne transpun intr-un Bucuresti balcanic, mustind de
patimi §i desfriu. Pe linia lui Ion Barbu, Geamala ne trimite la portretul
Domnigoaretr Hus :

., Vine,

Vine,

Vine, se leagind-ncet ca un turn
Geamala !

Marea,

Marea,

Marea momlie, sluta muiere
Geamala !

Pintec,

Pintec,

Pintec In cercuri largi de butoi,
Geamala !”’

Criza viziunii poetice este vizibild in volumele Moartea morilor de vint,
1961 gi Vioara cosmicd, 1962, prin frecventa poeziilor de crez artistic.
Negarea estetismului, a zborului alb al poeziei e sugeratd de ,,moartea
morilor de vint”’, rémigite ale dorinfei de refugiu intr-o lume abstracta :

. Fac semne dezniddajduile la marginea pustlei
Morile mari i vechi de vint.
Imagini de pe urma ale zAdarniciei
Ce mal Incearci, aripi putrezite,
Sa-si pérdseascé umbrele lungite
Plecind din zbor de pe pamint”
(Moartea morilor de vint — Moartea morilor de vinl)

Distanta dintre poetul ,,sborului alb’’ gi cintdreful prezentului,
consemnind congtiincios evenimentele vremurilor noi, are sensul unei
antinomii in care firul de legéiturd este dat doar de plasticitatea expresiei,
calitate constantd a lui R. Boureanu.

Depigirea acestei antinomii incepe cu Inima desenatd, 1964, volum
eteroclit, reflectind momentul trecerii spre o nou# etap#. Aldturi de ver-
surile cu simboluri generoase gi generale apartinind vechii atitudini (Inima
desenatd, Mdrul de singe, Zburdtorului), semnele de riscrucese materializeaza
fie intr-o poezie de confesie, tonalitate rard in scrisul de pind acum :

»Anili fug, si-i fenta lor
Rece-n jgheabul anilor.
Si se-ntoarce sa ma doard
Gindul fetei de la moara.
Ah! de ce n-am daruit
Fetei visul jinduit?
Poate-n vreme s-a pierdut
Un zugrav nelnceput’’.
(Aminlire pierduld — Inima desenatd)
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fie prin meditatii, cu deschidere de la notafia personali spre poezia de
cunoagtere :

,,Eram demult {n noapte grea,
Imateriald noapte, ce nu se mai slirsea;
Nu atingeam peretii tacerilor de smoali;
Era jurimprejurul ca o cutie goald”
(Soare (n miezul nopfii — Inimd desenatd)

Paralel cu renunfarea la maniera descriptivi ce mergea la datele
exterioare ale realiti{ii, culoarea devine un exercifiu de stil :

. Copacii-i vad albastri-n amurg,

si gri In zori,

De purpurd in ceasul cind soarele se stinge,

De [ildes cind lumina zdpezii i stinge,

Cind chihlimbar de raze strébate prin ninsori’’,
(Cromalicd — Inimd desenald)

sau pretext pentru jocuri de cuvinte :

sLuna a rasarit,
Pintecul tdu alb a apus
Ca un disc rolund de faianii,
s-a dus rotund pe dungi
S4 ajungéa
In amintire”.
(Interludiu marin—Inima desenald)

in divergenta modalititilor poetice ale volumului Inima desenatd
existd doud coordonate care se vor impune : prima are in vedere unghiul
investigafiei poetice care este comutat din exterior spre propria existenté
(,,Circumscrisd eului meu, — poezia, n. n. — devine cronica intim4 a
propriei mele sensibilitéti, a atitudinii gi seismelor lirice, sufletesti, brevia-
rul meu zilnic, in care m& citesc, exprimind totodatd — Confestune,
Secrieri, vol. 1.), aspirind spre autenticitate ca singurd conditie a poeziei,
in al doilea rind, expresia evolueazi spre o simplificare a bogétiei imagistice
anterioare, ceea ce nu inseamnd simplitate (céci Boureanu este unul dintre
acei poeti pentru care cuvintul trebuie s4 fie frumos, cdutat), ci concentrare
a limbajului fie intr-o exprimare mai concisd (Stridenfe), fie intr-un soi de
ermetism, mitologic §i mitologizant, de care poetul abuzeazd nu de pufine
ori, sfirgind prin a da senzatia de prefiozitate : ,,Ca Jason navigam cétre
Colchida/ In timpul revolut, cu vele-n gind;/ Pémintul in rotire-a fost
Clepsidra, [ Nu ornicul din inim# plingind. / Sub mina brizei Mirii Euxine |
Pe Dioscuri ii urmiiream sub zare ;/ Orbitele mi-au fost de mare pline,/
Sadko modern aflind minunea-n mare’’ |/ (Amintire).

Pe acest fond, Cocogt de vint, 1968, este de fapt volumul propriu noii
etape, accentuind dubla experien{d, de interiorizare gi de limbaj. Ca i in
volumul anterior, dar intr-o mé#surd mai mic#, poetul este nesigur incé
pe noile modalitiiti de exprimare, fapt vizibil atit prin stridente de limbaj
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(Evaddri din peisaj aprilin), cit i prin idei confuze care anuleazs in acest
caz mesajul poetic ( T'estament, Anotimp absurd, Poem).

in ultimele volume, Cheile somnului, 1968, Piramidele frigulut,
1970, Miinile orelor, 1971, Radu Boureanu realizeazi echilibrul artistic al
noii etape, a céirei unitate interioars vine din coincidenta intre stdpinirea
tehnicii de creatie g§i nelinigtile existenfiale ale poetului pornit pe panta
coboritoare a vietii.

Spuneam la inceput ci, datoritd polivalentei artistice temperamen-
tale, Boureanu este un poet al artei cuvintului. Aceasta explicd de ce, in
cazul lui, marile obsesii ale poeziei de cunoagtere il atrag tirziu i mai ales
provocate de propria experientd de viatd. Metaford a acestei etape, titlul
volumului Piramidele frigului sugereazf devenirea poetului: starea de
frig continuu de coborire §i inghetare a vietii, paraleld cu aspiratia spre
poezia de idei, abstractii. Uneori incertitudinile , spaima de golul imens de
dupd moarte sint exprimate in tonalitate argheziani:

,,Inspdimintat de ingrozitoarea genunc,

lirgindu-si plinia de neconceput,

am ndascocit Intlia rugiciune,

stind pravild vie cu obrazul in lut”.
(Horror vacui — Piramidele [rigului)

dar in Antielegii (vol. Miinile orelor) poetul se degajeazi de orice model,
atingind maxima concentrare artistici. In prima Antielegie, Colina calva-
rului, sentimentul de neputintd a cunoagterii este asociat in imagini de o
rard poezie cu senzatia concretdi de suferinti, in care ideea nu doare doar
abstract, ci fizic, ca o rand care singereazii :

. Palma spre rdsdiril, palmad spre apus;

larg deschise braie, nu crucificate,

arc destins [4rd coardd,

larg deschise brate céitre imaginea lumii,
dezndddjduite, a intrebare,

palme lipite de peretele fard laturi al lumii;
vezi? nu vezl stigmatele,

le-a primit numai unul;

palmele noastre au doar pete de singe”

Multe dintre Antielegii sint de fapt foarte frumoase ,,elegii’’ despre moarte
(Colocvii 11), despre scurgerea tragicd a timpului (Curgdtoare timpuri V)
8au despre senectute :

,»S4 gelozimm copacii,

copacii tmbétrinesc frumos

solemn

in bétrinete demn#, curaté, de lemn,

verticall, legdnati In viscole albe, copacll par de os.

S4 nu slal lingd trunchiurile copacllor
decit dacad al pielea obrajilor iniinsi
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pe chinuilele chipuri batrine, umane,
dureroasd e lacrima prelinsd'.
(Batrtnefea copacilor, XIII)

Raportindu-ne la ultimele volume, cu accent deosebit asupra Antiele-
giilor, ajungerea la implinirea artistici este evidentd gi ea coincide cu
imaginea pe care poetul o are despre opera sa: ,,Eu am fost din categoria
celor care, descoperindu-se, intreprind o progresivd urcare a treptelor, res-
pirind metodic, ajunsi la acea lirgire a plaminilor careiiasigurd o neobositid
8i consecventd urmirire a marcajelor idealului. Focul meu n-a urcat
vilvitaie spontansi. Poti porni de la focarul punct al licuriciului, dar raza
ta lvizua.lx‘i. are in vedere in permanent# Steaua polard” (Confesiunt, Scriers,
vol. I).
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EUGEN BARBU SAU NEVOIA TOTALA DE
ADEVAR IN LITERATURA

EMIL MANU

Printre contemporani, Eugen Barbu este un scriitor singular, a
cirui operd a format obiectul unor mari procese literare. Groapa sau Prin-
cepele, dar g§i nuvelele gi eseurile n-au avut o receptare comods, directsd i
cursivd ; in jurul aproape fiecireia din operele sale s-a iscat un conflict,
8-a declansat o polemicd, s-a deschis un dosar literar. Adevirurile ava.nsa.te
in expresie literard §i nu metaliterard de Eugen Barbu se supuneau unui
destin al contestdrii. Prin aceasta, biografia contemporani a scriitorului
reformuleazd citeva cazuri devenite puncte de reper in istoria culturii.

Eugen Barbu e un scriitor care n-a gtiut sé agtepte, care n-a gtiut
¢d adevirurile confinute in opere nu puteau fi spuse decit atunci eind
aveau o confirmare de fapt, cind iegeau din zonele conformiste ale istoriei
contemporane. Sau poate a gtiut acest lucru gi a céutat sé distrugh nigte
inertii, s& alunge nigte fantome ale desuetudinii, s# afirme mai devreme
nigte adeviruri noi ; Eugen Barbu a remarcat un fapt deosebit de elocvent :
intr-o epocd revolutionar# literatura rédmisese in urmi, degi supralicita
formal principii revolutionare. 8i atunci a propus o nou# expresie literars
prin Groapa.

Dupd debutul editorial (1955) scriitorul se incadreazé in prima
generatie apdruti dupd Eliberare; dar ca biografie t{ine de generatia
formatd in timpul rdzboiului (Geo Dumitrescu, Ion Caraion, Marin Preda
ete.). Dealtfel in toate discufiile despre opera lui Eugen Barbu s-a trecut
cu vederea peste epoca de inchegare a personalitatii sale (19456 — 1956),
consideratd numai o etapd de formare secretd gi de poligrafie neinsemnat.
Dar in acest deceniu Eugen Barbu gi-a scris de citeva ori Groapa, a inceput
piesa Sfintul, gi-a tinut un jurnal, a publicat fragmente epice, articole,
eseuri, pamflete (in ziarul Fapta), a colaborat la revistele satirice cu pseudo-
nimul Eugen Rabé; a participat la gedintele cenaclului ,,Sbur#dtorul”
al lui E. Lovinescu.

In paginile ce apartin debutului apar in embrion liniile mari 'ale
operei. Debutul este tutelat de un consecvent zeu al polemicii gi favorizat
de forme literare ce tin deopotrivi de pamflet §i de poemul pamfletar,
iar ca tematicd de picarescul modern al Groapei. Am Putea spune cid Eugen
Barbu debuteazd cu primele pagini din Groapa, in versiunea primard, gi

Reo. ist. teorie lit., tom. 23, nr. I, 71—78, Bucuresti, 1974,
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am putea in continuare afirma ci tot ce se intimpli, pe plan tematic,
dincolo de acest cadru, e reactia scriitorului care-gi elabora prima sa carte.
Eugen Barbu n-a prezentat un peisaj, o atmosfersi, o lume, realitifi ce
aveau un succes asigurat prin doze de pitoresc tematic, presupuse in mod
automat, n-a for{at atentia unui public sau a unor lectori, printr-o mane-
vri sociologici, satisficind intr-un moment o anumitéd nevoie de exotism,
ci a ridicat aceastd tematicd la rangul artei.

Cu Munca de jos (1955) scriitorul nu se depirteazd de atmosfera
Groapei §i nici prin romanele i nuvelele sale cu subiect sportiv nu péri-
segte acest univers al periferiei.

Cele 13 versiune ale Groapei, primele in mod inevitabil mai ,,pito-
regti”, au fost o adeviratd gcoald literard. Scriitorul nu urmirea numai
expresia literard sau numai constructia in sine ci cduta o altd posibilitate
de a exprima un adevir. In anul aparifiei (1957), dar si in cei urmditori,
romanul a constituit un caz, iar autorul a fost acuzat de toate relele ce-au
bintuit literatura romfnd. (Sint cunoscute atacurile unui N. Doreanu,
Dumitru Isac, diatriba lui Radu Popescu, exigentele lui Mihai Gafifa,
Ion Mihdileanu, Mihai Novicov).

Principalele acuze se refereau la absenta elementului muncitoresc si
la cruditatea limbajului. Dar Groapa era, in realitate, un prim volum
dintr-o monografie a Grivifei compusé din trei romane §i conceput® in trei
stiluri diferite : romanul-poem (Groapa), romanul-actiune (Soseaua Nordu-
lut) §i romanul pamflet (Sirada). Contestarea romanului, deci a unui fapt
literar, 8-a ficut, in cazul lui N. Doreanu gi D. Isac, prin argumente extra-
literare, sau prin plasarea discutiei numai aparent intr-un context literar.
Cazul Groapei nu era singular in literatura romind, Poarta Neagrd a lui
Arghezi fusese trecutd pe sub aceleagi furci caudine; cu trimiteri la
Arghezi sau la Matei Caragiale, s-a scos in evidentd poezia romanului;
in comparatie cu I. L. Caragiale §i Creangi, s-a vorbit de oralitatea stilului
(D. Micu, N. Manolescu, I. Vitner, Radu Popescu etc.); apropiindu-1 de
Pasolini sau Moravia, critica (Dragos Vrdnceanu in primul rind) a rediscutat
cartea, pledind in favoarea scriitorului romén. Impresia de triit, de auten-
ticitate, de adevirat nu mai e consideratd un defect ci o calitate, iar limba
romanului devine, dupd 1960, un subiect de exegeze universitare (Serban
Cioculescu, Al. Piru, I. Vitner, M. Tomug etc.).

La schimbarea de opticd a criticii a contribuit, desigur, gi schimbarea
de optici sociald, de lecturd, survenitd dupd aparitia ciclului Grivitei:
volumul de nuvele Oaie i ai sdi, piesa Sd nu-fi faci prdvdlie cu scard,
romanul Soseaua Nordului.

Critica roméfneascd s-a aflat de la inceput in fata unui caz Barbu,
aga cum 8-a aflat in fata unui caz G. Cilinescu (Bietul Ioanide), cu men-
fiunea cd Groapa a declangat o campanie datoritd anticonformismului
stilistic gi estetic al autorului. Groapa nega ideea de a moraliza explicit prin
literaturs, de a idiliza, de a inscrie intr-o schem# datd un proces sau,
mal exact, un subiect. Chiar de la aparitie, Groapa nu era numai un docu-
ment al pegrei, ci o mare carte modern# prin stil, modalitate, simboluri.

Tradusé in limbi striine ( francezd, germang, italiand, rusd), Groapa
a fost comentatd de critica europeand ca zugrivind o realitate exotici
§i picaresc#. Edgar Reichman, in ,,Preuves’ (sept. 1965), o apropie ca stil
argotic de cirtile lui Queneau. In ,,Tribune de Lausanne” (12 iunie 1966)
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este refinut aspectul silbatic al vietii din Groapa; Jean Gaugeard, in
, Lies Lettres francaises’’ (16 —25 iunie 1966), o considerd ,,una din primele
fresce ale mahalalei in literatura romanid modernd’ ; Michele Cotta, in
,Express’” (iunie 1966), il recomandd pe Eugen Barbu ca ,,pe unul din
marii romancieriai Roméniei contemporane’’. Robert Sabatier este fascinat
,,de tabloul pitoresc al moravurilor” (in ,,Le Figaro littéraire”, 21 iulie
1966) ; J. Jaubert{ in ,,Figaro’’ o defineste ca o carte ,,a Europei orientale”’,
iar Claude Bonnefoy (in ,,Arts”) ,,0 cronicd violentd, truculentd gi neagri
a vietii mahalalei bucuregtene”. André Lemain declard, in ,,Ici Paris
Hebdo”’ (iulie—august 1966), ci ,,francezii descoperd in Groapa o Rominie
necunoscuti, stranie dar adeviratd’; cit despre Eugen Barbu, el este
,,in mod cert unul din cei mai mari romancieri ecuropeni’. Aceleagi elogii i
le aduce Annie Brierre in ,,Les Nouvelles littéraires’’ (23 XI 1966).

In , Frankfurter Allgemeine Zeitung” (nr. 276, 28 XI 1967),
Klaus Heitmann considerd Groapa ,,un fel de Olimp al uneiputerianonime’,
,un fatum”, iar pe Eugen Barbu un continuator al lui Arghezi §i Matein
I. Caragiale. Giano Accame, in ,,I1 Giornale d’Italia” (15—16 noiembrie
1967), il considerd pe ,,Eugen Barbu un Pasolini romén, in lupté contra
schematismului ideologic®.

In 1957 Eugen Barbu publici aproape paralel cu Groapa prima sa
carte de reportaje Pe-un picior de plaiu. ... Contestirile sint mai rezervate
§i privesc mai ales faptul ci omul apare — din punct de vedere al confinu-
tului — pe o treaptd inferioard peisajului, lucru complet eronat. Obiectiu-
nile au fost similare cu cele ocazionate de romanul Groapa. Autorul nu
ficea fotografii, c¢i transfigura, cu o imaginatie de autentic poet. Reporte-
rul nu uita ci este scriitor. Roman deghizat, ciclu de eseuri, carte de cili-
torie, de poeme in prozd, iatd numai citeva din etichetele pozitive ale criticii
aplicate primelor sale reportaje (Paul Georgescu, V. Mindra, M. Petrovanu
etc.). Era natural ea a doua carte de reportaje, Cit in 7 zile, s4 nu mai
stirneascid atitea discufii de metodd iar regruparea, peste ani (1973) a
textelor (Cu o tortd alergind in fata noptii) si fie consideratd o edifie defini-
tivi (Ion Dodu Bilan, Marian Popa).

O etapd in dezvoltarea scrisului lui Eugen Barbu au constituit-o
cirtile universului muncitoresc : Oaie $i ai sdi, Soseaua Nordului, Facerea
lumii. Nuvelele sint experimente, sint o introducere la Soseaua Nordulusi,
carte de actiune, prin care ni se dezviluie din interior lumea muncitoreasci.
Si Soseaua Nordului a cunoscut mai multe versiuni, dar din cu totul alte
motive decit primul roman. Eroii din Soseaua Nordului nu-gi teoretizeazi
faptele, nu devin eroi dupi program. In plus, exist3 in roman o comunicare
directd cu poezia latentd a Groapei.

Nici Facerea lumii (apirutd in 1964) nu face exceptie in lista lueri-
rilor lui Eugen Barbu; cartea a avut o gestatie de aproape 13 ani. E, in
fond, un roman de productie, un roman polemic, un roman de analizi
(romanul unor ,,constiinte’), dar §i ,,un tragic roman de dragoste”. Prin
aceastd secventd se incheie ciclul lumpenului gi al vietii muncitoregti.

Cartea de nuvele Prinzul de duminicd e un volum atelier, un fel de
sintezd simbolici — pe plan morfologic, a operei lui Eugen Barbu. Volu-
mul e contestat mai mult de scriitori decit de critici. E curios ¢# unii din
tovardgii de breasld ii neagd tocmai nuvela cea mai bund din opera sa,
Pe ploaie, sau exceptionala sa realizare din povestirea ce d# i titlul cartii.
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S-au ficut — in legdturdi cu volumul — trimiteri elogioase la Faulkner
gi Sadoveanu. Reluindu-gi intr-o sintezd editoriald nuvelele (Martiriul i
Sf. Sebastian), Eugen Barbu gi-a rotunjit un capitol al operei sale, dar a;
gi incheiat un deceniu de ,,incerciri” in ,,dificultosul gen scurt’.

Publicarea unui Jurnal in 1966 a creat din nou un ,,caz’’ Eugen
Barbu in critica noastrd, in primul rind pentru faptul c4 autorul turna in
rigorile clagice ale speciei o personalitate extrem de contemporand, definits -
printr-o violentd sinceritate. Pentru istoria literaturii, Jurnalul lui Eugen |
Barbu, {inut cu destuld consecventd pe intreg deceniul al b-lea, e un izvor |
de informatii, de orientare intr-o perioad# de formare §i activitate literard
anonimi. :
Nu gtiu daci Eugen Barbu citise multe jurnale in momentul cind a |
inceput sd-§i {ind un jurnal personal,dar in mod sigur, atunci cind s-a
hot#rit 83 gi-1 publice pe al lui, citise Caietéle intime ale Mariei Bashkirtseff
gi Carnetele lui Camus, fird s mai amintim scrierile de gen ale unor autori -
celebri ca : Du Bellay, Cristofor Columb, Stendhal, André Gide, Barrés |
J. Creen, Dostoievski, Jules Renard, Fr. Mauriac, Amiel, Katherine
Mansfield etc. La aparifie, autorul a declarat cd gi-a selectat paginile de
insemniri zilnice, eliminind pe cele prea subiective yi personale gi pastrind
numai materia ce-ar putea trezi un interes general. Scopurile publicirii,
declarate de autor sint de ordin autobiografic, de explicare a omului-
scriitor, tinind seama de faptul ci opera il deformeazi. Formarea intelec-
tuald a scriitorului este oglinditd in jurral ca §i divulgarea unor secrete
de laborator. Pe Eugen Barbu nu cantitatea de fapte triite 1-a interesat,
ci interpretarea acestor fapte, potrivit fiecirei etape de viatd. Paginile
jurnalului spulberd o serie de mituri pe care, cu bund sau cu rea-credinté,
criticii gi colegii de breasli le-au creat in legiturd cu formarea scriitorului.
Principalul mit spulberat e al autodidactului, ,,respectabil gi el’’. Nu numai
prin jurnalul din 1966, dar prin toate jurnalele ulterioare §i prin Caietele
o Princepelui’’, inaugurate editorial in 1972, Eugen Barbu a continuat
aceastd pledoarie, devenitd, in forma in care a impus-o, o0 noud specie
literaré.

Foamea de spatiu (1969) este jurnalul unor cilitorii (mai indepirtate
sau mai apropiate), ficute de un ,,amator de civilizatii”’. Autorul crede,
combdtind pe Keyserling ci numai célitoriile dezvoltd personalitatea.
Spectator avid la teatrul lumii, spirit explorator de sensibilitate gi cu
curiozitate romanticd, Eugen Barbu ne descoperid — prin descrieri — nu
atit un spatiu exterior, cit un spafiu interior, un raport intre cdlitor si
univers.

Jurnalul in China (1970) proiecteazd aceeagi personalitate mereu
ineditd §i mereu nesedimentatd in forme, descoperindu-ne ,,China sa',
precum mai ipainte Milescu gi G. Cilinescu. Poem instructiv, scris de un
observator cult §i lucid, nedevorat de miraje, ci mai degrabd devorind
miraje, fird sd le distrugid farmecul si poezia.

Daci in contestarea Groapei sau a Jurnalului se invocau motive apa-
rent plauzibile ca : ,,actualitate”, ,,orientare ideologici”, ,,pozitie ferma"
§i alte concepte extrem de grave, in contestarea Mdgtilor lui Goetke se apela
la un joc absurd : Goethe nu poate fi judecat de noi, fiind o statuie intan-
gibild (Petru Popescn, C. Stinescu, Ilina Grigorivici). Cartea a fost soco-
tith mai mult un pretext pentru o coalifie critich anti Eugen Barbu.
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,,Procurorii publici’’ géisiserd in sfirgit un teren in care si conteste totul :
tema, modalitatea, competenf{a autorului, dar argumentele lor se tradu-
ceau nu in ecriticile la adresa cirtii, ci in iritatii produse de aparifia lui
Eugen Barbu intr-o rezervatie didacticd gi specioaséi. Pamfletul anti-
Goethe al autorului Groapeia convins mai ales in urma atacurilor coalizate.

In 1968, cind a apirut volumul de Teatru, autorul nu se confruntase
in mod total cu publicul §i discutiile criticilor se ficeau numai pentru text.
Dupi ce s-au jucat — in special Sd& nu-fi faci prdvdlie cu scard, se poate
vorbi de un autor dramatic. Teatru lui Eugen Barbu, mai mult decit acela
al lui G. Cilinescu, dar poate mai putin decit dramaturgia lni Camil
Petrescu, reprezinti o experien{# completivi in care dominéi prozatorul.

Despre poezie, prozatorul a vorbit adesea cu competenta unui critic
sau estetician, dar cu modestie declaraté.

Ostnda soarelui (1968), singurul volum de versuri tipdrit de Eugen
Barbu, are in permanent{# gansa sé fie caracterizat ca un ,,violon d’Ingres”,
ca o frivolitate, ca o evaziune, ca un joc liric al unui mare prozator. La
aparitie a fost prea putin comentat gi anexat activititii epice, acuzat de
un subtire diletantism (in sensul bun al cuvintului) ; ori poezia e prin na-
tura ei un diletantism de ordin superior, altfel ar deveni o specialitate gi
s-ar invita in gcoli, cum se credea in Renagtere gi mai ales in epoca baroci.

Versurile lui Eugen Barbu nu-i acopir in intregime activitatea
poeticd ; rafinat degustéitor de poezie, comentator §i critic exigent al liricii
contemporane, polemizind cu adversarii gi pronun{ind verdicte capitale
impotriva imposturii (a se vedea Spiralele), Eugen Barbu este prin natura
sa un poet ; cindva declara ¢ un mare romancier ,,trebuie, ca 84 se realizeze,
84 ucidd mai intii in el un poet’. $i poetul Eugen Barbu a fost ucis de
romancierul Eugen Barbu. De aceea, putem spune, firi nevoia de argu-
mentare obignuitd, cd gi Groapa §i Princepele, i reportajele sale sint vaste
poeme. Putem lua la intimplare orice fragment de reportaj si agezindu-1
sub formi de versuri albe 54 ne dovedeascd afirmatia :

Mi-ar Ii trebuit o sanie cu doi cai luciosi,

doi cai de marmura.

As Ii vrut si ascult orga viscolului

intr-o pédure inalta,

mi-ar fi placut s& fiu sub muntii de cristal

pe care alunecd noaptea soplirlele argintii ale lunii.
(Chemarea iernii, 1959)

N-am schimbat nimic, topica e aceeagi, aceeagi punctuatie. Se pot
transcrie in astfel de forme fragmente intregi din Groapa sau din Princepele.

La aparitia volumului, un critic, comentator de poezie clasicd cum e
Ovidiu Papadima il declard ,,poet de esente tari”, cind violent, cind naiv ;
un universitar eca D. Micu descoperi o ,exultantd naturistd” in linig
pliteraturii muntene de totdeauna”. Astfel, ,roadele pimintului sint
asimilate cu toate simfurile cu o voluptate péiginéi, dar senzatiile nu erup
oltenegte sau ardelenegte in chiote, nu se traduc in genere in vreun mod
dionisiac, ci prilejuiesc un clocot interiorizat, o jubilatie neexplozivi. ..”.

Osinda soarelui debuteazd cu poeme scrise in 1947 — 1948, poeme
ce nu sint contaminate de moda poetici & momentului, cel mult un vag
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cale arghezian figurind un descintec al orelor : ,,Zece. Luna lunecd lus-
truiti. E cea mai destribilatd iubitd [ . Se hlizegte pe la cercevea. [Opriti-
o, punefi mina pe ea’. .

Compunerile corecte, de-o onestitate sentimentald remarcabild, sint
notatii de pastel rafinat dar §i poeme erotice de-un clasicism vitalist :
5,10 parul tdu, vara plecatd-a lisat | Dogoarea g§i aspra secard’.

Cuvintele sint ,,nemuritoare toamne’, iar uraganele oceanelor se
potolesc ,,cu-n verb’ ; garoafa de culoarea vaniliei e ,,visul unui gridinar
intr-o floare’, lucrurile au un glas mut iar iubitei ii cere si recite versuri
de Esenin ; cuvintele imbat# ca oglinzile, iar iubirea e un nor ce ,,intunecé
deopotrivd gi soarele gi imaginea lui/in apd la amurg...” Existd in
aceste versuri o dialecticd rilkeand a lucrurilor, tradusi intr-o originald
mirturisire : ,,Am plecat amindoi din nigte lucruri. / Cintind, cintind. /
Citeodatd stim §i ne privim [ Ca douid paltoane uitate la garderobd’.

Agteptarea duminicii e o melancolie, iar duminica insoritd gi tristd
ca un concert de Rachmaninov: ,,Ca un lung cuvint nemfesc /| Desem-
nind o piesd de artilerie”.

,»,Un foc umplind odaia de poeme’ e un inceput de poem simbolist,
rezolvat prin notatii ce {in de tehnici clasice ; existd aici §i o artd poetied :
y Poetului di-i un pat de soldat, / Di-i o pline tare gi-o penitd / Dar nu-l
lipsi de dragoste | De primivari gi de lene...”

Poezia lui Eugen Barbu e a unui cintitor nebun al dragostei pe
care n-o gisegte deplin. E o cintare ,,a verii, 2 femeilor gi a prieteniei” ;
iubirea devine, ca gi la poetii preclasici, o ,,sumbri temnitd’’ ; ochii Afroditei
au ,,disperarea noptilor fird marinari’”’; intr-o seard de iulie, veche igi
giseste pentru o clipd iubita tindrd §i veseld, ca s-o piardd duminecd cu
»triviale valsuri” §i ,,cuvinte fardate’.

Citind poemul ironic gi detagat, intitulat Fdrd supdrare, parcurgi
anticipat Caietele Princepelui; Germania e definitid printr-o suitd de idei
— metafore cu valoare emblematici : ,,0 spadd neagri”, ,,Luther i Bach
biciuind spiritul”, ,,cartofi gi elevatie. Rhinul gi lesinata Loreley”, ,,bere
multd §i disperare”, ,,0 tard de lande cu Wagner tipind metafizic in teatre”,
»un Dumnezeu rococo al ordinei”, ,Niebelungi beti furind norul lui
Hamlet”’, ,,0 cascaddi de catedrale” ete. Dar acest vis funambulesc
de lecturi se schimb# vizitind mohoritul Hamburg i cunoscind o fat# :
y»Jora vintului dinspre mare, [ Aprinzind cu ochii ei albagtri / Coruptul
cartier Sanct Pauli. /O tinird fatd in floare, veniti parci din Proust”.

Acelagi stil de jurnal in Oxford Street sau in Fdrd titlu, dar si aici
aceeagi melancolie a dragostei, devenitd conditie nu numai a existenfei
§i chiar a cunoagterii. O melancolie 2 unei mitologii erotice, poezia lui
Eugen Barbu rimine un subsidiar, rdzbunindu-se ca gest in marile sale
romane-poeme, romane-basme, romane-mituri, pe care citindu-le te convingi
cé sub zidurile lor a murit un poet.

Am stdruit asupra acestei ,,violon d’Ingres”, poezia fiind cea mai
necunoscutd §i necomentatd parte a operei lui Eugen Barbu.

Aparitia Princepelui a dat nagtere unui litigiu de presid nemaicunoscut
de la procesul Carag_ia.le-Ca.ion incoace. Discutiile au antrenat, spre deo-
seblre_d_e cazul anterior, persoane de buni credinti i au dat nagtere unei
Ppolemici, dupd pirerea noastrd, creatoare. Dealtfel, polemicile in care Eugen
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Barbu s-a antrenat au fost gi au rdmas antologice in dinamica publicisticii
contemporane. Barbu s-a afirmat §i se menfine printr-o continui confrun-
tare polemic#, printr-un dialog contradictoriu cu expresia contemporand
a criticii. ,,Cineva trebuie si spuné adevirul”’, afirmd Eugen Barbu intr-un
interviu. ,,Polemica este egali in medicind cu operatia. Ea curdti infec-
tiille si regenereazd t{esuturile’.

Princepele s-a nidscut, dupd declaratia autorului, din intimplare.
Voind si scrie o carte despre haiduci, Eugen Barbu a inceput si se documen-
teze : ,,Am scris la inceput un scenariu de film, Haiducii, pe urma a venit
tentafia. O veche dorin{i, mereu reprimati, de a célca pe teritoriul sacru
al lni Odobescu, Ghica, Mateiu I. Caragiale. Am strins citeva cirti, pe urmi
alte citeva; s-au adunat cam multe. Cinci ani de lecturi de documente,
de studii gi de cérti de istorie. $i din toate acestea si faci literaturi! Nu e
chiar atit de 1a indeminii. Mereu teroarea ci gregesti gi cd te iau specialigtii
de urechi, in sfirgit, primele incerecdri mai timide, pe urm4 acest Princepe,
amestec din destinele lui Mavrogheni, Sufu, Brincoveanu §i Hangerly,
de fapt ideea de domnitor in Principatele aservite, o meditatie asupra puterii
trecitoare, a patriotismului, a mortii violente, mereu prezente, plus fasci-
natia unei epoci ce mi se potriveste..." Princepele, ca i Groapa, deschide
un ciclu (Ameza Haiducul §i Sdptdmina Nebunilor), ciclu rimas in proiect
deocamdati.

Ca tematicd, romanul se subsumeazd unei tradifii (Filimon, cei doi
Caragiale), ca pamflet parabolic, §i duh cantemiresc, ca basm erudit si
rafinat, ca poem, considerat o experientd si o realizare singulari. Meditatie
originalid despre viatd si putere, romanul se baza pe o eruditd documentare
aplaudatd de critica de bunid credintd, cum de exemplu de Perpessicius.
Acuza de plagiat, alimentatd cu martori §i argumente, a dat nastere unui
spectacol polemic, dar a constituit, in acelagi timp, un dialog estetic. Un
miraj al limbajului baroc sau o carte de un simbolism secret a istoriei
noastre, Princepele este o carte de fic{iune, de o extraordinar# ficfiune,
dar bazati gi pe o extraordinari documentare. Daci G. Cilinescu a
creat o noud viziune in critica romipeascd prin mintuirea -citatului,
Eugen Barbu reformeazd epica noastrd contemporand printr-o minuire
organici a decupajului documentar, creind dintr-o sutdi de structuri
documentare o nou structurd, supraordonati acestora, o structurs artistica.

Discutiile la care s-au antrenat cifiva colegi de breasld si critici activi
(Finug Neagu, N. Manolescu, G. Dimisianu, Valeriu Cristea, C. Stinescu
etc.) n-au fost convingdtoare. Cartea incepe s# devind, la un an si ceva
de la aparitie, material de analizd §i studiu. Cercetdrile ce se fac acum
privesc un text ,reabilitat” de timp, un proces incheiat. Romanul este
comentat gi salutat in presa francezi (v. ,,Le Monde’’, 22 aoiit, 1970, p. 13),
editia a 1I-a atinge un mare tiraj. Studiile ce se intreprind transfers cartea
— ca problemd — in domeniul istoriei literare gi al exegezelor. Se aplics
acum un alt punct de vedere in discutarea limbii, subliniindu-se faptul ci
nu in reconstituirea filologicd consti esen{a unei opere, ¢i in latura ei
esteticd. Cheile romanului cu trimiteri la persoane contemporane nu mai
intereseazi, iar pitorescul este tratat ca un element subsidiar.
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Publicarea Caietelor Princepelui deschide o discutie despre romanele
nescrise ale lui Eugen Barbu, despre laboratorul intim, despre o anumits
biografie interioaré. )

Ne-am fi agteptat ca odatd cu aparitia Caielelor sd se redeschidd pro-
cesul Princepelui, dar figele §i textele publicate n-au mai ,,iritat’’ pe nimeni ;
cartea a inceput si fie consideratd o operd literard de prima mind gi sd
intereseze pe cineagti; a inceput sd fie traduss.

In ansamblul literaturii romine contemporane Eugen Barbu e un
prozator de prima mind. Critica citeazd in primul rind Groapa §i Princepele
ca mari realizdri, aga cum citeaz# in cazul lui Marin Preda, primul volum
din Moromefii. Dar Eugen Barbu are o operi organizatd in cicluri gi
interesantd in oricare articulatie a ei. Acest scriitor fecund ne-a dat bune
cirti cu temd politicd (Soseaua Nordului, Facerea lumii), excelente nuvele
(Pe ploaie, e direct o capodoperi), a contribuit la regenerarea reportajului,
fird sd mai amintim opera sa de ziarist indrézne} gi original.

Proiectele lui Eugen Barbu (Ianus, Frica, cele 12 Caiete ale Prince-
pelui etc.) depigesc sfera prozei; Eugen Barbu a practicat §i practicd
istoria literard (desigur, polemic#), critica (in special critica poeziei),
cronica sportivd, dramaticd, cinematograficd, eseul, articolul de ziar
(politic, cultural, social etc.). Un compozitor, Theodor Drigulescu, a
scris o Cantatd de iarnd pe textul unei cronici sportive de Eugen Barbu.
Istoria polemicd gi antologicd a literaturii romdne nu va fi o carte de speci-
alitate, in sensul universitar al no{iunii, dar va pune la punct pe mulfi
specialigti ; strinse in volume, articolele sale ar umple tomuri intregi,
zeci de volume, operatie dificild pentru un spirit atit de plin de reforme in
interiorul siu. Interviurile date i anchetele la care a participat ne-ar
oferi, intr-o ipostazd viitoare, un Eugen Barbu ,,par lui-méme”’.

» Urdsc impostura mai mult decit netalentul”, declars intr-un intervin
din 1972, ajungind la concluzia c¢i ,,mai presus de toate trebuie sd iubim
literatura roman#’. ,,Nu-mi este frici sd fiu contestat, laudele prea mari
mi-au fost intotdeauna suspecte”. Opiniile despre critici meriti a fi
reproduse ; explicind astfel recepfia operei sale: , O judecatd rece,
fard efuziumi, stiinfificd, construiegte mai mult decit afirmatiile iscate
de amicitie”’.

Dar critica literarid s-a referit mai ales la operele tipdrite ; scenariile
de film (peste 20), scenariile de televiziune, organizarea cenaclului ,,Nicolae
Labig", in dous serii, conducerea ,,Luceaftirului’’ si a ,,S4ptéminii”’, prezenta
siptiminald la radio, in programele de televiziune, in presa literar# i
politicd, intilnirile cu cititorii, dialogurile cu scriitorii, marile campanii
polemice (interne gi externe), célitoriile etc. definesc o prezentd de scriitor
total, pasionat de ,,profesiunea literari’’, avid de lecturi, dornic s desco-
pere talente gi mai ales dornic de dreptate, nu numai in literatura.

Notd: Eugen Barbu s-a niscul In Bucuresli, la 20 februarie 1924 ; studii liceale §i uni-
versilare (Facullalea de Drepl 5i Facullatea de Litere si filozofie) tn Bucuresti. A fost : jucator
de fotbal, antrenor, tipograf, corector, redactor, redactor sef al revistei ,,Luceafarul’’; tn prezent
redactor sef al revistei ,,Saptamina”. A debulat In cenaclul Zburdiorul in 1946, a publicat pri-
mele arlicole in ziarul ,,Fapta’ fn 1917—1948, a tipdrit prima nuveld in 1955 (Munca de jos).
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KATHERINE MANSFIELD, AN INNOVATOR
OF THE SHORT-STORY

ILEANA VERZEA

Katherine Mansfield belongs to a family of artists for whom the
necessity to renew the forms of expressions is an organic component of
their artistic conception. In the first decades of the 20th century they
gave a new significance to the realistic approach of life by probing the
essential core of phenomena and objects beyond their shallowness. The
epitome of this generation could read in D. H. Lawrence’s words : ‘‘It’s
because there is scarcely any shadow in it ; it’s more shimmery a8 if I'd painted
the shimmery protoplasm in the leaves and everywhere, and not the stiffness
of the shape. That seems dead to me. Only this shimmeriness i8 the real thing.
The shape is a dead crust. The shimmer is inside reality’’.

The critical reception of Katherine Mansfield's work, though not
negligible during her lifetime, was considerably enriched after her death.
The study of the symbolic implications (the father image, the dog image,
darkness, the pear tree etc), of her style and language and of relations
(with Virginia Woolf, with Chekhov, with Colette etc) was particularly
favoured. Her work does not deny interpretations or the minuteness of
analysis, as faithful admirers but shallow readers might think : “In front
of these tender and exquisite miracles you don’t think of criticizing, of praising
here, of accusing there. You love them with your heart not with your mind”,
said Edmond Jaloux. On the other hand, that criticism which would
consider the work as lacking an appeal for the modern reader can be
retorted by studying how her most meaningful short-stories contribute —
even if not deliberately experimentally — to the renewal of expression
which should correspond to the mutations in the psychology and sen-
sitivity of a generation. Moreover, Katherine Mansfield has an ethic and
aesthetic creed which, though not a system of thinking, acquired the
sense of a moving profession of faith with echoes throughout her work.
In this respect important is for a critic to investigate the biography, i. e.
her Journal and especially her letters, out of which several levels of ex-
perience — the childhood in New Zealand, her brother’s death, her
ruined health — become formative elements for her human and artistic
personality. In Romania, until a few years ago, Katherine Mansfield was
4 name meaning little, if anything. A first translation of some of the

Reo. ist. teorie lit., tom. 23, nr. 1, p. 79 —85, Bucurest!, 1974
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short-stories was published in 1959 by Madeleine Scarlat!. It is only in
1969 that the version published by Antoaneta Ralian 2, a praiseworthy
effort to select the most representative titles and excerpts from the Journal,
and to find an accurate correspondence that rendered justice to this
almost forgotten artist. One or two articles * published on the occasion
of the Romanian translations, some notes scattered in periodicals make
up a brief and not always fair record of the literary fortune of Katherine
Mansfield in our country.

Compelled to spend most of her life in an invalid’s reclusion far
from her family and friends, Mansfield strove to preserve her affective
connections with the world; hence the bulk of correspondence and a
diary, which are complementary not only to the fiction proper but to the
entire artistic personality of the anthor. The two coordinates of her con-
ception on life are truth and beauty (as they were for Keats), which in her ar-
tistic and human credo are overlapped and equalized in a prevailing feeling
named the joy of life. “At the end, Truthisthe only thing worth having;
it’s more thrilling than love, more joyful and more passionate. It simply
cannot fail. All else fails. I, at any rate, give the remainder of my life to 1t
and it alone”, she wrote in her Journal on December 17th 1919. Truth for
her means genuine, plenary life, a thought she nurtured to the end of her
days. On Boxing Day, 1922, one month before her death, she exclaimed in
a letter to Middleton-Murry : “You see, if I were allowed one single cry
to God, that cry would be : I want to be REAL.” Reality for Katherine Mans-
field, as for her contemporaries, meant no longer the orderly systematiza-
tion of life, but was the results of its emotional perception by the conscious-
ness of the individual, a conglomerate of personal impressions 4, a subtle
and subjective reflection of the phenomena beyond the surface. Express-
ing reality is tantamount to expressing the mystery of existence. *Life
18 a mystery to me’’ is a recurring motif in her letters, as it is with Virginia
Woolf (one of their coincidences), ‘‘Life is not a series of gig-lamps sym-
melrically arranged ; life is a luminous halo, a semi-transparent envelope
surrounding us from the beginning of consciousness to the end.” By truth
Katherine Mansfield also meant beauty as intrinsic to life, yet not the
absolute, but the relative one in its dialectic triumph over ugliness and
evil. The notion of beauty first includes love. It is this thirst of love and
need to establish genuine human relationships, to defeat isolation that
brings the writer very close to her contemporaries. One of the main prob-
lems modern literature is faced with is man’s sense of alienation, of
confinement. The way out is to be found only in love. ““I feel (for myself
individually) that I want to live by the spirit of Love — love all things.. ..
I don’t mean a personal love — you know — but the big thing. Why should
one love? No reason, i’s just a mystery. But it is like light. I can only truly
see things in its rays”, she wrote to Richard Murry in February 1920. This
sounds very much like Linda Burnell’s final optimism (At the Bay).

! Garden-Party si alte povestiri, {Bucharest/, ESPLA, /1958/, 189, — 192/ p.

2 Preludiu. Nuvele si fragmente din Jjurnal, Bucharest, ELU, 1969, 541/—543/

3 Special menlion should be made of Adina Arsenescu’s arlicle An Unsurpassed Master
of the Miniature: Katherine Mansficld in Orizont, nr. 5, 1969, p. 69— 72. Olher Litles, Radu
lacob, Katherine Mansfield, Garden-Party and Other Storics in Via{a Romdneascd, nr. 1, 1959,
p. 195196 ; Petru Popescu, Katherine Mansfield, Prelude in Romdnia literara, nr. 15, 1969.

* David Daiches, The Present Age, London, 1958, p. 89
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The torturing oscillation she underwent during the process of crea-
tion between two diametrically opposed feelings — a genuine joy, serenity,
peace and a strange feeling, a mixture of hatred, disgust and overwhelm-
ing despair at the thought of the absurd existence is conspicuous not
only in her letters and Journal but in her short-stories too, through which
she hoped to convey ‘‘crystal-clear’’ the meaning of living, an acceptance
of life as it is, in its conclusions that the individual eventually does not
belong to himself but to life. In the works to which she devoted herself
fervently she seems to pursue a psychological fight between despair and
love, undergoing crises of devastating but cathartic pessimism and finally
accepting life with its implicit sense of the tragic.

w

The main innovating contribution of Katherine Mansfield was the
epic handling of the short-story in keeping with the personal perception
of reality. ‘‘The novelist in the last forty years or so has lacked that stable
background of public belief in the light of which he could select critical events
in the behaviour of his characters in the confident knowledge that his readers
too would see them as critical. What s significant in human behaviour to
him i3 more likely to depend on his own sensibility than on the pattern of
belief provided by his age . The public standpoint dissolved, it has been
replaced by the individual operating with the life material so as to confer
it the attribute of universality. “What i8 meant by reality ¥ It would seem
lo be something very erratic, very undependable — now to be found in a
dusty road, now in a scrap of newspaper in the street, now in a daffodil in
the sun” is Virginia Woolf’s suggestive definition. Without formulating
theoretical positions, Mansfield foreshadowed in her stories the process
of grasping the reality in its details seemingly trite and meaningless,
yet full of core. The novelty is the “slice’’ of life invested with powers
of symbol, individual experience raised at the level of human significance.
“The short-story i3 an emphatically personal exposilion. What one searches
for and what one enjoys in a short-story is a special distillation of personality,
a unique sensibility which has recognized and selected at once a subject that,
above all other subjects, is of a value to the writer’s temperament and to his
alone — his counterpart, his perfect opportunity to project himself" 8.

That is why in Katherine Mansfield’s short-stories not the narrat-
ive proper is important but its emotional impact. The subject is with few
exceptions strikingly simple. The evolution relies on the modifications
occurred in the consciousness of characters. Linda Burnell in At the Bay is
no longer the same Linda Burnell in The Prelude, though her social and
family status has not changed at all. For little Kass ( The Little Girl) or for
little Sun (Sun and Moon) life suddenly acquires a different meaning,
though apparently nothing has happened. But even in the short-stories
in which an external factor interferes, this is only a catalyst for changing
the character’s state of mind, as it happens with Rosemary Fell in A Cup.
of Tea, Sabina in At Lehmann’s and Miss Brill.

5 David Daiches, ibidem, p. 86.
¢ Scan O'Féolain, The Short-Story, London, 1948, p. 37-38.
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Although the plot is beyond the author’s focus, the effectively dra-
matic content of the short-story is enhanced by emotional density. As a
matter of fact, the characters lack variety, they are more or less variants
of a type : the sensitive human facing life all by himself, usually a victim,
sometimes bullying his partners. The character as persona is unimportant,
he is the carrier of psychological values, the symbol of an experience, a
human identity met with in a few moments of his existence, which de-
termine his personality. The personage loses his character’s distinction in
favour of delineating a state of mind, a passing, yet revealing moment.
The epic qualities of the short-story withdraw,leaving room for dramatic
and lyrical potentialities. The two tendencies — to reduce the proportion
of the plot and to refine its complex implications — enable the author to
obtain richer effects within the limits of the story. Using a reduced plot,
the enlightening episode as a unifying principle, the writers of the 20s had
a broader field for the psychological development. By concentrating the
short-story they brought it more closely to the nature of the lyric. These
considerations made by Austin McGiffert Wright ? about the writers of
the 208 can also be applied to most of their predecessors, among whom
Katherine Mansfield. The modern novel and short-story are also closer to
the drama by the immediate contact reader-character and by the with-
drawal of the omniscient writer to the backstage, and to the lyric by the
importance attached to the state of mind. The englightening or revealing
episode A. McGiffert Wright writes about is obviously related with
Joyce's concept of ‘“‘epiphany’’ as it appears in Stephen Hero. Mansfield
could not be acquainted with Joyce’s theory, so that their coincidences are
the result of contemporary sensitive elective affinities. Without naming
it, Katherine Mansfield handles this concept in all her mature short-
stories, which are actually built round the enlightening moment, a psy-
chological rather than an epic climax. The moment of revelation occurs
when ‘‘amid the most encumbered circumstances it suddenly happens that
the veil i8 lifted, the burthen of mystery laid bare and the ultimate secret of
life made manifest®’. The death of the unknown young worker at the top
of the preparations for the party (The Garden- Party), the nameless man's
hastily leaving for a business date (Psychology), the telegram in which
Edna cancels her arrival (Something Childish But Very Natural) are as
many revealing moments in the destiny of Laura, the nameless woman
and Henry.

Besides the enlightening episode one can also speak in Katherine
Mansfield’s short-stories of the enlightening or revealing object, i. e.
a stylistic element invested with capacities of a symbol, which can be a
letter, the symbol of an affective separation (Something Childish But
Very Natural, Poison, Mariage & la mode, The Stranger, Je ne parle pas
Jrangais), the sea, signifying life permanence (At the Bay), the wind ( The
Wind Blows, Revelations, Ole Underwood, The Woman at the Store, A Birth-
day) underlining and accompanying a troubled state of mind and some-
times insanity, the pear tree with sexual implications for the ambiguous

7 Austin Mc(}i"ert Wrlght, The Am:rican Shori-Story in the Twenties, Chicago, 1961.
' Harry Levin, James Joyce: A Critical Introduction, Norfolk, 1941, p. 28.
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availabilities of Bertha Young (Bliss)® the fly, a symbol of multiple
interpretations (The Fly)°. The importance of the revealing object is
twofold since the values of Mansfield’s style consist of a specific post-
impressionistic quality, in which the detail and the nuance are remarkably
acute. She used to stay immobile for hours on end examining the tiny
insects gathered round a lamp, or admiring the secret of blooming like
little Kezia in The Prelude, where the description of the garden is a sample.
of virtuosity of colour and movement. It is this special feature of poetic
prose, of a symbolic view of nature that suggests an association with certain
Romanian poets or prose writers, paying the necessary attention to the
French influence and to the native elements of tradition. Mansfield did not.
exert influence on Romanian literature, yet a parallel with the delicate,
gengitive and symbolistic prose of Emil Girleanu, Ionel Teodoreanu,
I. Al. Britescu-Voinegti, D. Anghel, though mere conjectures, could lead
to some conclusions referring to a “famille d’esprits’’ : a propensity for the
helpless and for the puny, for the wronged innocent, a feeling for the
beauty of life, nature and people, a tender intimacy, a melancholy joyful-
ness, an insight into the adolescent and woman’s heart. Of course, any
attempt to overbid these connections could be precarious.

Ag for the picturesqueness in style mention should be made of
her great admiration for Van Gogh and Cézanne. The response to the post-
impressionistic art was general among the men of letters and artists at the
beginning of the century. In December 1910 London played for the first
time host to the post-impressionistic exhibition, which was to become one
of the generating stimuli of the new litera1 y approach to life. Virginia Woolf
urged the establishment of links between the new painting and the new
type of fiction. Years later, Katherine Mansfield wrote to Honorable
Dorothy Brett on December 21st 1921 : “Yellow flowers, brimming with
sun, in a potY ... — she thought of a Van Gogh — That picture seemed
to reveal something that I hadn’t realised before I saw it. It lived with me
afterwards. It still does. That and another of a sea-captain in a flat cap.
They taught me something about writing, which was queer, a kind of freedom —
or rather, a shaking free”.

By limiting the importance and the length of the plot in favour of
a deeper expression of the point of view, Mansfield no longer built a story
in levels or degrees of the narrative which should reach a climax follow-
ed by an explicit classic dénouement. The climax does no more exist, just.
because the moment of cpic crisishasdisappeared, replaced by therevealing

® Helen E. Nebeker, The Pear Tree : Sexual Implicalions in Katherine Mansfield's ** Bliss’*
in Modern Ficlion Studies, vol. 18, nr. 4, 1972 — 1973.

1¢ Saralyn Daly in Katherine Mansfield, New-York, 1965, interprels the final sentence
For the life of him he could not remember as the old man’s unwillingness to remember his son be-
cause he could possibly take his place. In the spirit of Katherine Mansficld’s final acceplance
uf life our interpretalion could be: In order lo live one should nol deny death, but accept
it as a natural fact of life. The old man’s oblivion, deliberate or natural, is the philosophy of
8 complele life which also includes death. The image of an insect is frequent in Lhe lelters and
the short-stories and usually stands for man imprisoned in his own consciousness. This Kafka-
esque melaphor, as it appears lo the present day reader, is particularly obvious in a letter where
the author compares herself 1o a scarabaeus and in Al the Bay where Jonathan Trout scepti-
cally refers 1o himself and to man in general as an insect, victim of a closed room.
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moment and by the implicit dénouement. The story is thus suspended in
the enlightening moment and the reader is expected to think of a solution.
This permanent implication of the reader in the action, his involvement
in the experience of each character is a modern trait of psychologic
suspense. Henry waiting for Edna receives a telegram whose text is not
revealed ; the end follows ambiguous, in a glimpse of surrealistic mixture
of dream and reality (Something Childish But Very Natural). A tiny little
boy runs to feed the sparrows, which suddenly turn into little boys and
back into flying sparrows (A Suburban Fairy Tale). The little Kelvey
sisters, driven away from the courtyard of the Burnells, remember with
a pale smile the little lamp in the doll’s house, but their only commentary
is silence (The Doll's House).

In direct connection with the reader’s participation in unravelling
the meaning is the author’s presence in the work. One can notice how
from the first cycle of stories to the subsequent collections the author
has moved gradually outside the focus of the reader. In the German
Pension for example the narrator is equal to the author as in the 18th
and 19th classical narrative. Out of thirteen in seven the story is told in
the first person singular, what lends a markedly anecdotic and biographic
character that is also specific of five more stories written in the same period
but printed later, in the 1924 volume. The remaining six stories of the
German cycle can be classified from the point of view of the author’s
involvement into two groups : in four the author is a third person nar-
rator and in two (4 Birthday and The Child-Who-Was- Tired) the character
is the standpoint. Mansfield became aware of the artificiality imposed on
the story by the infallible omniscient point of view of the author. Giving
up this technique she substituted herself for different characters to faith-
fully express truth. In the short-stories of maturity the point of view is
expressed either by one of the characters : the girl in How Pearl Button
Was Kidnapped and Little Governess or by several characters, each of
them from his own standpoint as in New Dresses. In the stories expressing
the view of one single personage the author is present only at the beginn-
ing and then withdraws (The Stranger, Her Fiirst Ball), or does not appear
at all (Je ne parle pas frangais, Poison, Mr. Reginald Peacock’s Day). The
viewpoint can be expressed either in the first or in the third person singular,
as an interior monologue, in Late at Night, The Lady’s Maid, Je ne parle pas
francais. The multiple the points of view appear in the two short-stories
about the Burnells, The Prelude and Af{ the Bay, and in The Daugh-
ters of the Late Colonel. So, another aspect of Mansfield’s contribution
consists of the very disappearance of the omniscient authority which
separates the reader from the work, consequent on its dramatic quality.

Although the writer cannot be ranked among the artists who made
a deliberate use of the stream-of-consciousness method, the tendency to
avoid the classical pattern, expository and fragmentary, of the enunciat-
lve expression and to allow thoughts and emotions to flow freely and
naturally is conspicuous in her work. From the first stories in which the
author intervened with commentaries in the very middle of an interior
monologue to the maturity short-stories the progress is evident. The
shifting in time occurs here in the character’s consciousness only, the
author being left outside any corrective implications. Raoul Duquette
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(Je ne parle pas frang¢ais) reading the words ‘‘Je ne parle pas frangais’ on a
dirty scrap of paper in a squalid pub remembers scenes of his past in
a flash-back. We suddenly see Linda who sits in a rocking-chair, looking
at the manuka flowers, back in her girlhood with her father on the veran-
dah of their house in Tasmania.

The character’s past is first to be found in his consciousness. There-
fore, the handling of time can no longer follow a straight chronology but
becomes a line with ramifications backwards to the past, which is not felt
as such but as part of the personality . The chronological time of the
story can be reduced, yet the time included in the consciousness is infi-
nitely richer. That is why the character cannot be limited to the classical
portrait. The longest short-stories, though within the framework of a
single day, cover a long temporal space (The Prelude, At the Bay, Je
ne parle pas frangais )12, This is due to the multipersonal point of view
which helps the reader to grasp reality at different levels, and to the
subtle variation of time. If in At the Bay the past comes to life in one
paragraph only, in The Daughters of the Late Colonel the past takes two
chapters, and in Je ne parle pas frangais a whole short-story.

A modern sensitivity with an intuitive subtlety, Katherine Mans-
field oscillates between pessimism and optimism, an expression of the
general crisis of a generation with a frail equilibrium of consciousness.
Her permanent striving to plea for the most generous ideals of man —beauty,
life, love — , as well as her mastering the ¢raftsmanship of the literary
art, secure her a role of an innovator at the beginning of the great con-
temporary literature.

11 David Daiches, A Critical Hislory of English Literalure, New York, 1960, vol. 11, p.- 45,
-emphasizes the two influences exerted on contemporary fictlion : ““the specious presenl’”’ which
does not have a real existence but represents the permanent turning of “‘already’’ into “not
yet”, i.e. the retrospective in anticipation, and Bergson’s theory of “durée’’.

13 With the exception of Something Childish But Very Natural which takes a couple of
days and of The Daughters of the Late Colonel which takes lwo successive moments.
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NICOLAE LABIS—ENTUZIASMUL DRAMATIC

ROXANA SORESCU

Nicolae Labig* este un scriitor amenintat de sufocare din pricina
legendei g§i a cultului excesiv cu care a fost inconjurat dupd moarte.
Pentru a-1 aprecia adevirata valoare ar trebui si uitdm toatd literatura
sentimentald si pateticd pe care biografia sa, de incerciri prea dure pentru
un adolescent, a generat-o. Pentru ci experientele fundamentale de viatd
au fost transformate de Nicolae Labig in experiente ale expresiei poetice,
intemeiate la el, ca la putini altii, pe valorile de sinceritate si de tréiire
totald a literaturii. El este de aceea, cel pufin in prima perioadd a devenirii
sale artistice, fascinant prin ceea ce spune, experienta metamorfozelor
limbajului fiind ulterioard experientei exprimdrii valorilor vitale. Temele
sale de meditatie sint temele realiti{ii vremii sale §i ale generatiei sale :
rdzboiul ce marcheazd dureros o copilirie ce-§i vede refuzate jocul, inge-
nuitatea gi lipsa de griji, seceta anilor urméitori, insotitd de foametea care
face din lupta pentru existentd obsesia virstnicilor §i a copiilor firid deo-
sebire, trezirea congtiintei sociale a oamenilor care trec la tiansformarea
radicald a modului lor de viati, entuziasmul constructiei unei realitd{i
noi gi transformirile de congtiintd implicate in angajarea socialistd — in-
tr-un cuvint, toatd istoria rézboiului gi a primului deceniu postbelic se
plot afla in opera copilului care se maturiza mai repede decit ar fi dorit-o
el insugi.

* Poetul n-a avut timpul de a consuma o biografie de evenimente, scurta lui viata
(2 XII 1935 — 22 XII 1956) fiind doar semnul unei evolutii artistice. Faptele ce se pot mentiona
despre om (liceul la Falticeni si succesele scolare de tinadr poet, scoala de literaturd ,,M. Emlnes-
cu”, sporadica activitate redactionald) nu au semnificatie declt ca etape ale unei maturizari
literare ce le transfigurcazi Intelesurile. O moarte timpurie si cumplitd, prin accident, a ficut
ca Labis s tntrupeze, pentru epoca noastra, ideea de ,,fatum’’ a tragediilor antice. Din momentul
disparitiei sale, cele mai mirunte {ntimplari din viala reald au tnceput a fi aureolale de semni-
ficatiile unui destin exemplar pentru soaria Poetului. In timpul vietii a publicat doui volume
de versuri: Primele tubiri, Ed. tineretului, 1956 si Puiul de cerd, Ed. tineretului, 1956. Postum
a apdrut volumul, pregitit chiar de ¢l pentru apropiata publicare, Lupta cu inerfia, Ed. tinere-
tului, 1958. Recditdri ale acestor volume, uneori amplificate cu poemele rimase [n periodice
sau cu inedile, sint culegerile Primelc iubiri, EPL, 1962, Anotimpurile, Ed. tineretului, 1964,
Moartea cdprioarei, EPL, 1964, Versuri, Ed. tineretului, 1964, Albatrosul ucis, EPL, 1966 si
altele. Traduceri din opera poetului au aparut in limbile maghiard si germand. Remarcabila este
editia comentald de Gh. Tomozei, Sint spiritul adineurilor, Albatres, 1971. Un document
de o valoare cxceplionald asupra diverselor elape ale evolutiei lui Nicolae Labis si asupra carac-
terului omului 1l constituie culegerea de marturii editatd de Gh. Tomozei sub titlul Afoartea
wnui poel, Cartea Roméneascd, 1972, In afara numeroaselor articole si prefete despre destinul
lui Labis este de mentlonat eseul lui Stefan Bitan, Labis, albalrosul ueis, Ed. Dacia, 1970.

Reo. ist. teorie lit., tom. 23, nr. I, p. 87—95, Bucuresti, 1974.
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Ceea ce-] situeazi pe Labig in fiuntea generatiei sale nu este nici
comunitatea tematicd, nici expresia unei constiinte care cauti semnifica-
tiile de dincolo de aparente gi care face din sinceritate marea lege a poe-
ziei, ci descoperirea, mai bine zis redescoperirea practicd, uluitor de simpli,
a primatului liricului asupra epicului. Pentru Labig, trdirea nu mai este
un derivat al intimplarii, provocati gi dependenti de eveniment, ci faptul
de viatd devine ilustrativ pentiu o stare despirit. Subordonarea, implicatd
in fiecare dintre poemele sale, a realitétii de referintd fa{id de realitatea
de sentiment a insemnat, in acel deceniu al ciutérilor, semnul evolutiei
poeziei noastre gi 1-a agezat pe Labig printie precursori.

Volumul Primele iubiri reprezenta nu numai un jurnal intim in
versuri, ci gi descoperirea calitdfilor sugestiei §i a procedeelor clasice de
constructie a poemului. Una dintre compozifiile cele mai echilibrat
organizate, Zurgdldul, igi scoate, instinctiv, efectele de sugestie dintr-un
contrast sentimental: contrastul dintre calmul contemplatiei unui peisaj
de iarnd, desprins din tradi{ia lui Alecsandri (in care, adici, nemigcarea
nu e tulburati decit de voiogia din clinchetul zurgiliului) si golul
sufletesc, dublat de teama obscurd fati de viitorul intunecat, pe care
copilul il poate presimti, dar nu-l1 poate numi. In termenii analizei
abstracte, putem spune cid Labig foloseste din primul moment al
afirmdrii sale poetice antiteza §i transferul stéirii lirice asupra peisajului,
procedee in care se va perfectiona ulterior :

s Plulea Incremenild o ticere. ..

Nici urdlori, nici clini, nimic, pustiu,
Cind deodat3, ca o adiere,

Cu glas scincil, tremuritor si viu,
S-a auzit un zurgiliu cum suni
Indepartat, cum suni subtirel,

De parcd nopiii ar fi vrut si-i spuna
Durerile sliule doar de el”.

Sublinierea semnificatiilor sociale ale intimplirilor si traducerea ine-
fabilei atmosfere lirice {in de procedee retorice depigite, reactualizate de
conceptia naivd cd poezia, pentru a fi accesibild, trebuie si fie explicatd
chiar in cuprinsul ei, si-§i contind in final glosa semnificatiilor. Eliberate
de aceste finaluri care apartin mai mult epocii decit poetului, multe dintre
poemele lui Labig inceteazi de a fi declaratii de principii spre a deveni
notatii ale unor vibrii sufletesti i etape in diumul unui tinir exceptional
spre redescoperirea, pe seama sa, a metaforei.

Primele iubiri sint tablouri de gen, in care accentul se pune pe selectia
momentelor semnificative §i pe exactitatea conturului descris. Poetul
inkd prevestegte nu numai o mare congtiints, ci §i un mare talent, printr-o
capacitate asociativi care, fird si ajungi deocamdatd la perceperea meta-
foricd a universului, st4 mirturie pentiu o acuitate sentimentals neobis-
nuiti. Intqarcerea tdranului la ogorul arat doar de obuze creeazi ten-
siune poeticd prin descrierea unor gesturi imposibile, 1d4mase neficute,
alese din altd sferd de viati. :

»O adiere uda, ametitoare, prinse
Dcodata sd destepte din ierburi soapte slinse,
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Si glia nipaditd de schije si otravd
Gemea ca o iubitd ranita si bolnava...
Lui fi venea in brate cu mild si o stringd
Si ca-n copildrie incetisor sa pltnga’.

Capodopera depigirii stilului descriptiv prin valori alegorice rémine
Moartea cdprioarei. Solidaritatea copilului cu animalul ucis in ciuda tu-
turor legilor, in afard de legea necrutidtoare a necesité{ii de a supravietui,
ar reprezenta, desigur, un moment dramatic al evolutiei unei congtiinte
care ia contact brutal cu realititile vietii. Dar poemul inseamni mai mult,
inseamnnd optiunea dureroasi pentru lumea reald, pentru lumea vietii
triumfitoare, a unei sensibilitifi rinite in cele mai adinci aspiratii ale
sale de chiar triumful necesar al vietii. Moartea cdprioarei a devenit,
prin aceasta, manifestul de sensibilitate al unei generatii. In propozitiile
sincopate din finalul poemului, Labig a depisit retorica facild a incepu-
turilor ; se afld, in aceastd alternare de interogatii gi exclamaftii, gi renun-
{area la lumea de legendd a copildriei, ce credea realmente in iubita
metamorfozatd in efiprioars, gi triumful realititii senzoriale asupra reali-
tdtii spirituale (pentru ci notatiile tin de inregistrarea neechivocd a
nevoilor trupului gi a perceptiilor vizuale), dar, mai ales, tragica §i defini-
tiva victorie a imperativului existentei asupra visului :

,,Ce-i inim3? Mi-i foame ! Vreau sd triiesc si-as vrea. ..
Tu iartad-ma, fecioard, tu, cdprioara mea!

Mi-i somn. Ce nalt 1i focul! Si codrul, ce adinc!

Pling. Ce gindeste tala? Maninc si pling. Mintnc!"

Moartea cdprioarei este poemul unui artist stipin pe mijloacele sale, cu
gtiinta dozajului §i a deschiderilor simbolice. Fiecare strofi reprezinta
un moment al inaintirii congtiintei spre propria sa negare in act, moment
poetic rezolvat prin descrieri de actiuni reale, acumulate sufocant, des-
crieri ce se incheie intotdeauna, in prima parte, cu o notatie impresiounist-
simbolicd, concluzivd pentru starea de suflet care a determinat selectia
perceptiilor : ,,M4 iau dupd tata la deal printre tirguri, /Si brazii mi
zgirie, rdi §i uscati. / Pornim vindtoarea de capre, / Vinditoarea foametei
in muntii Carpati. / Setea m# niruie. Fierbe pe piatrd /[ Firul de apa
prelins din cigmea. / Timpla apasi pe umdir. Pigesc pe o altd / Planeti,
imensd, strdind i grea’.

Peisajul este tot mai puternic invadat de dispozitia liricd, dupd procedeul
cunoscut al lui Labig de a-gi sugera triirile prin migciri ale fenomenelor
naturale :

»Cu fognet vestejit rdsufld valea. / Ce-ngrozitoare inserare plutegte-n uni-
vers! [ Pe zare singe curge §i pieptu) mi-i rosu, de parcd / Miinile pline
de singe pe piept mi le-am gters’.

Momentului uciderii, punct nodal al poemului, ii corespunde acumularea
de actiuni, ca §i de perceptii senzoriale, indeosebi auditive, lipsite de semni-
ficatia care nimbase pini acum faptele, transformindu-le in mit. Gindirea
antiteticd a lui Labi§ nu mai lucreazi acum la nivelul descrierilor, ci al or-
ganizdrii strofice : in partea a doua, fiecare unitate a poemului se incheie

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



80 ROXANA SORESCU 4

nu cu o impresie, ci cu notarea de actiuni reale, care nu mai ingiduie
impotrivire gi care marcheaz# triumful vietii : )

,,Si-am tresirit ticut gi alb cind tata / Mi-a guierat cu bucurie : Avem
carne! /... Iar datina §i mila sint degarte /Cind soru-mea-i fliminds,
bolnavd §i pe moarte.../De pe frigare tata scoate-n unghii/Inima
ciprioarei i rdrunchii...”

Acesta este poemul definitoriu pentru personalitatealui Labig: versificator
al evenimentelor exterioare, el imprim& lumii trdsdturile sufletului siu,
astfel incit in viziunea lui realitatea este intotdeauna contradictorie gi
impune intotdeauna o optiune definitivii, optiune care presupune renun-
tdri gi victorii asupra sa insugi. Tema esentiald a poetului rémine victoria
dramaticd a partii cu valoare social statutatd dintr-o sensibilitate- sfi-
giatd. Entuziasmul siu nu este, de aceea, aderarea incongtient juvenils,
care angajeazd din spirit de echipd, ci pretul intelegerii lucide a unei nece-
gitliti istorice §i a unui sens al evolutiei. In aceastd atitudine s-au recunoscut
multi dintre tovardgii de generatie ai poetului. Un sim{ foarte ascutit
al stridaniei de a-gi depdsi slibiciunile omenegti, de a se conforma idea-
lului siu de via{d stribate congtiinta adolescenting a lui Labig :

»Taci, inimd, opreste-{i glasul frint,
Ingindurarea-{i trisld si amara
Ti-o umple cu arome de secard
$i cu sclipirea ochilor din jur.
Adund-le acest cintec de pe gurd
$i nu uita cum dupd munca durd
Flacaii, 1tngd foc, pe ardturad
Cintau un cintec simplu ca paminiul”.

In ciclurile Locuri gi intimpldri, Descrierea chipurilor, Frdmintarea in-
timd, problema esentiald ce i se pune poetului este aflarea unui réispuns la
intrebarea: Cum trebuie sd triiegti pentru a-{i rimine credincios {ie insuti
si a te conforma idealului vremii tale? Momentele biografice sint alese
pentru semnificatia lor in procesul de descifrare a sensului lumii, ca exemple
de victorie a ratiunii sociale asupra dramelor individuale. Expresia versi-
ficatd este modalitatea cea mai la indemind pentru Labig, in aceastd
etapt el nu este insd decit in subsidiar interesat de frumuset{ea poeticd
a textului, ciliuzindu-se dupid implicatiile de constiintd ale faptelor rela-
tate. Congtiin{4 intemeiat# fir3 goviire pe victoria nevoilor sociale asupra
sldbiciunilor individuale :

y,S8-ti multumese c8 mi-ai s#idit in piept / Pedeapsa treazd care s# mi
batd [ De cite ori in viatd-am si m-abat [ De la cdrarea cea adeviirati? /
S#-ti multumesc. .. Ag vrea s-0 fac cindva, / Si am s-o fac cu patimi-ntr-o
x:la,rﬂ,a/, ,Cind ea, ascunsd-n piept, va inceta / S mi apese grea gi 88 mi

oard’,

Frimintarea spirituald face din individualitatea poetului o expresie
exemplard a framintdrii epocii sale : conflictului social gi entuziasmului
in edificarea unei lumi noi le corespund negarea de sine gi adeziunea la
semnificatiile generale ale proceselor sufletegti. O vibrare cu totul deosebitd
se nagte din agezarea conflictului de congtiin{ pe un fond de o inaltera-
bild ingenuitate, pe o capacitate exceptionald de comunicare cu natura
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purd, pe o emotivitate inci nedetagatd de cauzele ei externe, intr-un cu-
vint, inalta ideologie se altoiegte pe un suflet de primitiv, in sensul cel
mai inalt al acestel notiuni, de om nedesprins incd din circuitul cosmic.
Virsta biologicd §i predispozitiile temperamentale se armonizeazi deplin,
rezultatul fiind o ingeminare fascinantd de candoare cu imperative etice
categorice. Fraternitatea esenfiald cu pidurea, cu pidurea singerie de
tisd 1indeosebi, va rdmine constanta amintirilor §i, mai tirziu, a aspira-
tiilor unei fiinte care, desprinsi prea brutal de evenimentele istorice din
mediul s¥u natural, tinjegte dupé-echilibrul mitic al inceputurilor :

,,Jmbatd-ma piddure-n valurile moi

De liniste, de iarnd si de sari,

Alungi penltru mine pe cdriri,

Prin vint, cea mai frumoasd cidprioara |
Aprinde pe cascade vilvitai,

Fa-ti stelele mai tainic s luceascd,
Opreste-n ripi al framintarii duh

$i pace dad-mi, did-mi pace sufleleascd !’

Prilejurile de exultare sentimentald igi g#sesc expresia, aproape fird
excepfie, prin identitatea cu natura primard, in care p#idurea e addpostul
firesc al viefuitoarelor, iar cerbii §i ciiprioarele — corespondentii legendari
ai lumii umane :

»Mi-am tdiat in suflet temple,
Chip cioplit s-ayez In ele,
Cerbii mei au sa-1 contemple
Adunati sub ploi de stele’.

Din transpunerea reactiilor §i a sentimentelor omenegti in lumea cerbilor
se nagte hieratismul desenelor simple, ce inregistreazd migcérile anima-
lelor cu mina infioratd a celui ce se vede pe sine la hotarul dintre viat#
§i mit :

y,Cind, uite-1 sus, pe muche se aratd [ Un tap semet, in vint adulmecind. /
Pe fruntea lui inaltd, ridicatd, / Coarne-ascutite-§i despletegte-n vint. /
Cu pagi ugori, cu pagi inceti, coboari. . ./ Tresare cind il vede ciprioara, /
Copitele-i se scuturd gi fug, /[ Dar pagii n-o mai duc pe cdprioard / Citre
paduri, ci citre el o duc./ El igi apleacd fruntea cu sfiald, / Apoi se prind
alituri in dans mut / §i se privesc de parcid s-ar cunoagte, [ Degi nicicind
ei nu s-au mai vizut’’,

Primul volum al lui Labig prevestea un mare poet prin capacitatea
melodicd §i printr-o gtiintd speciald a epitetului. Dacd nu este inc# un
autor de metafore, Labiy este in Primele iubiri un mare descoperitor de
calitdf{i surprinzitoare ale obiectelor, poetul care inva{i, prin asocierea
substantivului dintr-o sferd reald cu adjectivul selectionat din alt domeniu
de referint#, si-3i exercite asupra cuvintului puterile demiurgice :

»A mai rAdmas cerul fierbinte si gol...
$i brazii ma zgtrie, rdi i uscati...
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Amelitoare api, ce-ntunecat te clatinii’.

sau, in alti parte:

,»91 s-auzea cum [fsie prin crengi
Cenusa arginitie de ninsoare. ..
Se lasd-o sard limpede si buna...”

Lupta cu inerfia se concentreazi nu numai asupra experientelor
vietii, c1 §i asupra experientelor expresiei. A trdi §i a comunica poetic
devine incercarea decisivi a existentei, intreprinsd sub amenintarea
mortii, moarte sinonimd cu primejdia disparitiei din limbaj. Poetul depi-
geste comparatia §i simpla calificare a componentelor lumii, dezviluindu-gi
capacitatea si voluptatea metaforici. Definifia poeziei ii {ine loc de
arti poeticd :

,,Desi-i din implicaiii §i rdmurisuri pure

Ori din cristale simple ce sctnleind se rup,

Intrind In ea, sé tremuri ca-n iarna-ntr-o padure,
Cici te tintesc fierbinte, prin ghe{uri, ochi de lup”.

Tematica esentiald rdmine tot de naturd dramatici, tot lupta sufletului
cu sine in numele marilor idealuri, tot nevoia de a se antodepigi, acum
insd accentul nu mai cade pe incadrarea in multime, pe capacitatea de a
fi asemeni celorlalti, ci pe posibilitatea de a descoperi in sine, prin perfec-
tionare continud, congtiinta ideald a viitorului. Un imp#cat cu sine poetul
nu va deveni niciodatd, marea sa capacitate umani std in a aduce la lu-
mind indoielile i infringerile care dau pret victoriilor morale :

swM-am cufundat in mine la mare adincime. ..
Sedeti tn ascullare, prieteni prea grabiti.

Cind ostenit si palid m# voi ivi afara

In lumea cunoscuta si-n raza cea solard,

Voi fi uitat acestea pe care le-auziti. ..

Dar un popor de umbre se zbuciumé In pripa,
Nelinlstea alearga In clocotire grea.

Incerc din rasputere sa le opresc o clipd

$i pace si asez In lumea mea”.

) In Primele iubiri ochiul pur §i inima tindr& erau in acord cu ciclul
de viatd ce incepea. Versificatia limpede si lesnicioasi ficea ca poezia lui
Labig s34 se confunde cu strigitul de entuziasm al noii lumi. Lupta cu
inerfia reprezinti descoperirea necesitifii de transformare esentiald, de
transformare morald, care si corespundd noilor ageziri ale vietii. Starea
de entuziasm continuu, bazati pe capacitatea de a-§i conserva ingennui-
tatea g1 pe puterea de a crede a copiliriei, este rezultatul unei infruntiri, a
luptei i.mpqtrlvg. ispitei linigtii, impotriva ispitei de a se multumi cu putin,
impotriva inertiei. De aceea Omul comun incearcs s4 se apropie de idealul
adolescentei sale sacrificindu-§i micile comodititi. Social, aceastd stare
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se traduce prin intransigentd gi capacitate constiuctivd sporitd, moral —
prin redescoperirea armoniei cu lumea, a increderii. Starea de copildrie,
increzlitoare, entuziastd, inocentd, plind de elan in sacrificiu, devine, din-
tr-o realitate de fapt in Primele iubiri, o aspiratie a transformirii mature,
in Lupta cu inerfia. Tot mai accentuat, entuziasmul apare ca rezultatul
invingerii lucide, programatice a pirtii tihnite din sine. Latura festivi
g i luminoasd a existentei apare la Nicolae Labig drept ridsplata
cuveniti a fortei morale, de aceea poemele sale, indiferent de simplitatea
expresiei, nu au niciodatd tonul facil al lozincilor versificate. In generatia
sa, Labig a fost cel dintii care a gtiut s transforme un eveniment exem-
plar intr-o stare de suflet, fird sd incerce si-§i treacd 'prin contrabandi
stdrile de suflet drept evenimente exemplare. De Esenin il apropie curajul
de a intinde vremii sale inima in palmd, fird sd-gi foloseascd cealaltd
mind pentru a se bate cu pumnul in piept, curajul umilintei fat4d de epoca sa :
,yOchii-mi sint acum oglindd / Uitd-te, au 84 te cuprindi, / Gura-ti este
incd purd, /[ Dar cu-al meu sirut pe gurd /Pe la sute de feregti / Despre
mine glisuiesti. / Fata, vale de palori / §i de circiume-i mugcatd / La ceas
riu, uneori, / Dar ca mine niciodatd / Chinind prin tot inaltul / Nu ti-a-
mbujurat-o altul / $i n-a rupt din tulburi straturi / Ale lacrimilor vaduri-
/ Scump copil regisit / In ciudatul tin vegmint / Pind nu vei fi murit /
{Imi vei fi supus oricind”.

Adresindu-se astfel poetului, ,,epoca’ ii prevestegte parcid soarta.
In Primele iubiri poemul social tipic era 100, construit pe antiteza dintre
micul grup plin de hotdrire §i incredere al celor de partea c#rora era
istoria §i expectativa infricogatd a celorlalti; pentru Lupta cu inerfia
tipic este contradictoriul poem Umanism, construit tot pe o antitezi,
exclusiv sufleteascsi acum, intre tandrete gi puritate, pe de o parte, dez-
gust si deznidejde, pe de alta. Noua virstd poeticd este marcati prin re-
nuntarea la descriere, in favoarea impresionismului metaforic, substantial
contrastant :

,Sint bucuros cd astdzi a nins tnUi si-ntfi,
Ca azi Intfia oard sint drepl precum o spada,
Ca tmi minglie fruntea Intfiul tau caleli,

Cé-s negru tn pustia candidd de z#ipadai. ..
Oh, nu, nu e aceasta. Eroare-i peste tot.

Stnt muntii In eclipsd, de-aceea nu vid soare.
Rachiurile-nlr-insii se poticnesc in bot

Dar umanismu-i doare si dragostea 1i doare’.

Poetul a rémas credincios deprinderii de a-§i proiecta st#rile lirice
intr-o migcare a naturii, cimpul operatiilor gi-a lirgit insi orizontul de
la pidurea copildriei la universul intreg. Tentatiei de a se pierde in na-
turd, de a se confesa pidurii, de a se contopi cu peisajul ii ia locul obsesia
adincirii in sine, a plonjirii intr-o apd ostild, a coboririi ametitoare in
adine, intr-un cuvint, fascinatia de a-gi descoperi tenebrele sufletesti :

»»Eu stnl spiritul adincurilor
Tréiesc In alld lume decit voi...”
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Cind opteazd pentru ilustratia prin descrieri de actiuni, Labig re-
nuntd la glosirile de semnificatii, 14sind vietii toat# incircdtura ei de ambi-
guitate, deschizind poemul spre interpretdri care depdgesc simpla consem-
nare de fapte.

La motivul poetic bintuitor al pidurii se adaugid obsesia toamnei,
dar mai ales aceea a dansului. O intreagid familie de metafore se constru-
iesc pe ciutarea migcdrii ritmate; incongtient, balansul exprimd schim-
barile psihice fundamentale ale acestei virste poetice : indreptat spontan
in afard, Labi§ se retrage imediat in sine gi-§i sanctioneazd gestul extra-
vertit prin disecarea mobilurilor lui ascunse. Clitinarea apei era, incd
din Moartea cdprioarei, o frimintare cosmicd obsedants, Marind reprezinti,
in ordinea identificirii unei stiri de spirit cu mutatiile din lumea din
afard, capodopera poetului. Zbuciumul mérii capiti atribute morale (apa
este nebund, deznidijduitd), trupul omului se transformd intr-o intindere
chinuitd gi amorf#, dupi legile corespondentei universale :

,,Nemigcat dansam, gi-n mine [ Ea-n acelagi trup dansa, [ Se sorbea in
lungi dulbipne /Ori in trimbe se-azvirlea; /Era rupere barbar# / Dini-
untru in afari, / Izbucniri de fum §i sori — Si-n tenebrele cetoase / Cred
cd fata-mi lepiddase [ Linii, curbe §i culori’.

O sete neascunsd de linigte gi pace, strigitul inceputurilor dupi ,,pacea
sufleteascd’’ izbucnegte din aceastd ,,invilmégire tandrd gi crudd’ care
este personalitatea poetului pe dinmul spinos al maturizérii.

C4 Labig nu era numai congtiin{a cea mai sincerd cu sine, ci §i o
naturd funciar poeticd, pentru care existenta in metaford este singurul
mod de existentd sentimentald, o dovedesc micile piese, de o mare grafie
verbald, din ciclul Destinderi. Notatii de stiri fugare, portrete cu con-
tururile repede gterse, Destinderile au atins acea treaptd in care megte-
gugul poetic inceteazi si se mai vadd printre procedeele retorice, in care
poezia devine starea naturali a lumii:

»9i gindurile noastre trecurd fird grija-n
Ostroavele-necale In desltramari de veci.
Pe cerul lumii noastre mai dorm fird de sprijin
Doar ochii reci, doar lacomii ochi reei”.

Aga cum Moartea cdprioarei fusese capodopera stilului descriptiv-
alegoric, Dans este capodopera stilului impresionist-metaforic. Primele
douil strofe ale poemului il contin pe Labig intreg, cu toate procedeele gi
cu toate obsesiile sale : transpunerea atmosferei incomunicabile in migec#ri
ale naturii §i atribuirea de calitif{i moral-umane universului, obsesia
toamnei §i a balansului, contrastul dintre frimintare si linigte, nevoia
de pace :

,Toamna !mi tneaca sufletul tn fum...
Toamna-mi poartd-n suflet roiuri de frunzare.
Dansul trist al toamnei tl dansém acum,
Tragicd betie, moale leginare. . .

Singerd vioara neagrd-ntre oglinzi.
Gindurile-s moarte. Vrerile-s supuse.
Fard nicl o soaptd. Numai sd-mi Intinzi
Bratele de aer ale clipel duse’.
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Au fost reperate, si in etapa Primelor iubiri, gi in aceea a Luptei
¢ inerfia, similitudinile cu folelorul gi influentfele directe, in ritm gi ex-
presie, din Eminescu i Arghezi, uneori §i din Barbu,-ca gi paralelismele
de atitudine cu Esenin. Marea aspiratie a lui Labig a rdmas insd Rimbaud,
cu care poetul romin se asemiina prin capacitatea de a substitui trdirea
reald prin trdirea in cuvint, chiar dacd el nu a atins niciodatd ilumindrile
metaforice ale aceluia. Dar dacd pentru Rimbaud imperiul poeziei a trebuit
84 se pribugeascd pentru a face loc imperiului realitdtii trdite, Labig s-a
pribusit sub loviturile sortii, perceputd pind in ultima clipd in toatd
cruzimea §i in toatd fascinatia ei esteticd, spre a intra definitiv in impe-
riul poeziei :

»Pasirea cu clont de rubin

S-a riazbunat, iat-o, s-a razbunat.
Nu mai pot s-o mingfi.

M-a strivit.

Pasirea cu clont de rubin’.
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DUSAN NEDELJKOVIC

FACETILE POPULARE ROMANESTI Sl SIRBESTI"

Principial, n-ar exista, dupd opinia mea, motive reale §i justificate
ca in artd si fie mai pufin pretuiti comedia decit drama sau tragedia,
ca Moliére si fie mai putin prefuit decit Corneille sau Racine, Bernard
Shaw mai putin decit Sartre, si fie mai pufin pretuite comediile lui Sha-
kespeare sau Nufi¢ decit dramele lor,—gi totugi subaprecierea, nemeritats
in nici un fel, a artei risului merge pind acolo incit unele genuri mai scurte
ale ei, cum ar fi facetiile in general §i in special cele populare, sint cu totul
nesocotite, ocolite, ba gi ignorate chiar §i in cadrele foleloristicii.

Este de inteles de ce asemenea genuri de umor, ca expresii ale unei
critici §i autocritici sociale creatoare ale maselor populare, erau prost vizute
de clasele dominante §i opinia publici dominantd din epocile prerevolutio-
nare, dar este tot atit de inteles de ce tocmai in acele perioade ele cunosc
0 adeviratd renagtere §i efervescentd, aga cum am aritat pe larg acest
lueru in monografia noastri despre Leonardo da Vinei, prin numeroase
exemple de minunate facef{ii populare italiene, pe care el le-a cules cu
atita griji gi le-a notat in forma lor autentic . In acea perioadi a Renas-
terii, in snoave, pe de o parte, §i in scurtele povestiri umoristice gi anecdo-
tice, pe de altd parte, se afli numeroase §i strilucite exemple care ilus-
treazd genul facetiilor in care, cu mult realism gi spirit, este supus unei
critici i antocritici sociale cit se poate de umane tot ceea ce era inapoiat,
opus umanismului renascentist, de la preof{imea gi cilugirimea egoistd gi
ignorantd §i misticismul ei scolastic, pind la mirirea §i boieria feudals
asupritoare §i fitarnicé.

Este, de asemenea, explicabil de ce §iin perioada prerevolutionari a
epocii noastre am avut prilejul sd notdm sute gi mii de asemenea poves-
tioare populare noi, spirituale gi pline de miez, la sirbi §i alte popoare
dle noastre, dar mai ales la macedoneni, supugi unei triple asupriri gi
instrdinati de ei ingigi, care au un cuvint deosebit de spiritual in facetiile

* Comunicare tinutd la al II-lea simpozion dedicat reciprocitatilor sirbo (iugoslavo)-ro-
mine, Panciova, R.S.F. lIugoslavia, 1972. Traducere din sirbocroatd de Voislava Stoianovici
! Leonardo da Vinei umelnik i estetiéar, edit. S.A.N., Belgrad, 1956, p. 159 —284.

Reo, ist. teorie lit., tom. 23, nr. 1, p. 97~103, Bucuresti, 1974
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lor pentru oricine §i orice este inapoiat, pentru tot ce indepédrteazi un popor
de altul gi un om de altul in nenumiratele lor povestioare umoristice
referitoare la popi, hoge, pagale i ciorbagii. Cu acestea culegitorii lor
umpleau paginile revistelor noastre umoristice, numeroase §i foarte
populare, citite cu atita plicere, incepind cu ,,Kiéa” si ,,Brka’ gi termi
nind cu ,,0O&i8ani jez” (Ariciul tuns) i ,,Kerempuh”.

Cu multi miiestrie, concis gi plastic, in citeva cuvinte facetiile dez-
viiluie gi ironizeazi insigi esenta invechitd a tagmei preotesti §i a feuda-
lismului dep#sit, precum gi suportul mistic gi religios al oricdrei asupriri,
ca de exemplu in urmitoarea facejie care este prezentd, intr-o formé sau
alta, la toate popoarele balcanice :

— Se Ineca pirintele ! — sirigd paracliserul citre preoteasd.
— Pai de ce nu l-ai scos din apd, omul lui Dumnezeu?
— I-am strigat : dd-mi, pirinte, mina, di-mi, prinle mina, dar el nu mi-o didu.

— Apdi aci ai gresit. Trebuia si-i spui : na, parinte, mina i el ar [i prins-o. Cici el nu
se pricepea s dea ci numai si ia. '

In unele regiuni §i in imprejurari istorico-sociale deosebite, aceasti
povestioard scurtd se dezvoltd gi depigegte cadrul sdu general gi forma de
facetie, luind forma unei scurte povestiri glumete, pécéaleli, care, in chip
de festd (poznd, farsd), se poate juca cuiva, sau chiar interpreta dramatic,
ca o scurtd comedie populard, dar §i invers, adicd o asemenea farsid sau
poznd jucatd, se poate povesti mai departe in chip de scurtd poveste
de picdleald, dupd cum am aritat-o intr-o altd lucrare a noastrd2 Cu
un astfel de umor popular unele grupéri etnice de la noi, ca cele cunoscute
sub denumirile de ,,erska” (din Serbia *), ,,fopska’ (din Sop, Macedonia),
psremska’ (sirmiotd, din Srem), ,li¢ka” (din Lika), ,,crnogorska’ (din
Muntenegru) sau, in lume, cea scotiand, gascond, marseiezd sau gvibeascd
isi dezvoltd intr-o manierd originald autocritica colectivd a unor slibi-
ciuni obgtegti sau psihice specifice.

Astfel, dacd limita de jos a facetiei o marcheaz# gluma, vorba de
dub populars, limita de sus o reprezinti asemenea farse povestite sau
interpretate in genul pécilelilor sau altor scurte povestiri populare umoris-
tice. Iar dacd termenul de facetie, in strivechea lui form4 latind de facetio
sau in franceza modernd facétie rimine necunoscut manualelor noastre
de specialitate din domeniul etnografiei, etnologiei, folcloristicii sau lite-
raturii populare, precum gi tuturor enciclopediilor mici §i mari ea nu este
mai putin expresivd §i mai putin numeroasi nu numai in toate publicatiile
noastre umoristice §i de alt# naturd, ci chiar gi in culegerile de folclor oral,
doar cd acolo este amestecatd cu anecdota §i in mod gresit este chiar
numitd anecdotd, §i ca atare, datoriti pregnantei sale, este agezatd in
fruntea acesteia.

Y Komedi ja zporéke (farce) i erska narodna pripovetka, ,JRad X Kongresa SUFJ”, Ce
tinje, 1963, p. 297 —306.

* Explicatiile din paranteze apar{in traducatorului.
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Astfel, un folclorist remarcabil gi merituos, Sait Orahovae, care pind
in prezent a publicat cinci volume de anecdote populare contemporane,
referitoare la rdzboiul de eliberare §i revolutyie, agazi in fruntea editiei
sale antologice tocmai o facetie indrigitd a partizanilor, Pdgeste mai aproape,
cu totul generalizatd si lipsiti de orice determinare locald, temporald
gi individuali :

Un mos i§i pregitea nepotlul s3-1 trimitd la partizani. La despértire i ddrui carabina sa
relezatd, ,,scurtatura’’. Nepotul privi ce mai rimésese din pujcd si se tingui:

— Ce mi [ac, bunicule, ca asta nu poate si Lragd departe.
— Lasa, baiete, nu-{i mai face griji. N-ai decit sa pasesti mai aproape, rispunse bu-
nicul 3.

Genul folcloric foarte bogat i viu al unor astfel de facetii, total
generalizate §i nedeterminate de nici un fel de am#nunt anecdotic, cele
vechi, indreptate critic cu ascutigul lor umoristic impotriva feluritelor feno-
mene sociale parazitare, cum a fost preotimea, hogimea, pagalele §i pin-
durimea, §i vechi lipsuri gi slibiciuni omenesti, precum gi al facetiilor noi,
mereu actuale, orientate critic, prin umorul lor, asupra deficientelor
noastre de azi, asupra denaturdrilor §i slibiciunilor, se transmit intens
prin tradifie gi se dezvoltd creator gi necontenit, tot mai bogate in spirit
§i in omenie, dar se ascund pind in prezent, ca gen folcloric aparte, de
privirea agerd a folcloristului, in varietatea nenumdiratelor gi inepuiza-
bilelor anecdote populare. Cite asemenea facetii, cu adevirat extraordinare
§i caracteristice nu numai pentru dezvoltarea vietii, societdtii gi omului
din Muntenegru ci pentru intreaga noastri epocd a publicat intre cele
doud rizboaie, in zecile de cirti de anecdote muntenegrene, Miéun Pa-
videvié, fird sd le deosebeascd de anecdote adevirate.

Tinind cont de abundenta, specificitatea §i forta creatoare pe care,
in condifiunile construirii societdtii noi §i a omului socialismului, o do-
bindesc facetiile in genere §i indeosebi cele noi, ele se impun in primul
rind atentiei folclorigtilor, gi dupi aceea atentiei tuturor acelora care se
ocupd de dezvoltarea in genere a artei cuvintului §i de experienta §i creatia
populari morald g§i spirituald.

Dac# acum cincisprezece ani in acest sens gi sub acest aspect am
efectuat studiul conditiilor, formelor :i legile dezvoltirii impetuoase gi
specifice a facefiilor populare italiene din epoca renascentistd cuprinse
in insemndrile lui Leonardo da Vinci, in cadrul foarte avansatei folcloris-
tici romanegti au fost publicate in 1969 doud tomuri voluminoase ale
operei monumentale a Sabinei Cornelia Stroescu, in limba francezi, in
Editura Academiei: La typologie bibliographique des facéties roumaines.
Cele 1767 de pagini ale cirfii cuprind 3029 de tipuri, rezumate tipologic,
de facetii romanegti populare, cu 10 440 variante, din perioada dintre anii
1830 §i 1940, din toate cele trei tinuturi mari roménegti : Muntenia,
Moldova gi Transilvania, excerptate §i adunate din peste 340 de publicatii
§i 10 culegeri manuscrise §i tipizate gi clasificate bibliografic in circa treizeci

3 Sait Orahovac, Anegdote iz oslobodllalkog rata, Sarajevo, 1957, p. 5; de asemenea
In Partizani u anegdotama, vol. 1, 11, I1I, Sarajevo, 1960, 1964, 1966 etc.
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de tipuri generale dupd criteriile : 1. ,relatiilor sociale’, 2. , relatiilor
familiale”, 3. ,,trisiturilor psihologice”, 4. ,deficientelor fiziologice’ si
,,facetii care se referd la armati”. Prin aceastd operd a Sabinei Corneliei
Stroescu folcloristica roméineascd, poate prima in lume, a publicat un
material extrem de pretios, continind facetiile populare roménegti, de-
osebit de bogate gi spirituale, intr-o limbd de circulajie mondiald i
intr-o formi concisd gi sistematizati.

Indrumati de geful sectorului literar al Institutului de etnografie
gi folclor, prof. Ovidiu Birlea, autoarea a considerat pe buni dreptate ci
pentru o deplind punere in lumind a facetiei populare ,,este necesari o clasi-
ficare in conformitate cu structura gi confinutul ei specific. In acest sens
am orinduit materialul in functie de confinuturi inrudite, care se consti-
tuie in familii, i tinind cont de trdsiturile lor specifice’ 4.

Ideea din urmi nu este prea clard  insd, deoarece nu se spune in
ce sens este considerat caracterul specific al confinutului facefiilor. Se
va spune indirect ci personajele din facetii de obicei ,,prezintd sub aspect
moral sau intelectual oarecare antitezd: bun — riu; intelept — prost;
avar — risipitor etc., in aga fel incit la urméi valorile morale triumfi’’ S,
Aici a fost foarte bine relevatd aceastd caracteristici a tuturor facetiilor,
de a confine o anumitd antitezi morald, care in final igi gisegte un dez-
nodidmint prin triumful valorii morale, de parcé scriitoarea ar remarca
funcfia esentiald, de criticd §i autocriticd sociald gi umand, pe care o
indeplinesc facetiile populare.

in ,,Schema de clasificare a facetiilor’ propusid de autoare, insj,
nu gisim nici urmé de acest atit de important criteriu exceptind prima
grupd de facetii, caracterizatd prin ,,relatii sociale (conflicte de clasi)”
cu doud grupe distincte in cadrul ei : ,,st4pini §i slujitori” §i ,,puterea laici
§i bisericeascd’ ¢, unde, in aceste limite destul de generale gi abstracte,
sint evidentiate tipuri de facetii populare in care, prin umorul lor inte-
meiat pe antiteze de clasid, sint biciuite critic §i autocritic toate formele
de asuprire §i exploatare a omului de cétre om.

Dar gi aici mi se pare cd singurul ciclu delimitat concret este acela
care se referd la personajul §i tipul lui P#cald, acest agent folecloric al
facetiilor populare roméinesti comparabil cu Nastratin-hogea la turei, gi
nu numai la turei, sau ,,viteazul Pejo”’ la macedonenii din Mariovo, sau
Petrica Kerenpuh la croatii din Zagorje, Kiéda din Serbia de sud §i Brka
(Musticiosul) in Serbia de nord ete. Alituri de tipuri de agenti constituite
in cicluri, exist# gi tipuri de subiecte care sint obiectele umorului §i ironiei
facetiilor populare constituite, de asemenea, in cicluri; unele din acestea
le intilnim cuprinse in grupa ,,Trisdturilor psihologice”, cum ar fi 1judi-
rosul, rdutdciosul, fitarnicul, minciciosul, zgircitul, lenegul, ignorantul,
distratul etc., sau in grupa ,,Deficientelor fiziologice’’, cum ar fi bilbiitul
ete.

4 Sabina Cornelia Stroescu, La fypologie bibliographique des facélies roumaines, Editions
de V'Académie roumaine, 1969, t. I, p. VIII—IX,

 Ibid, p. IX.
¢ Ibid, p. 1X, 75—173.
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Celelalte caracteristici, pe care ,,schema de clasificare” a autoarei
le considera drept constituente ale tipurilor, rimin de cele mai multe ori
irelevante pentru esenta criticd §i autocriticd a umorului specific al facetii-
lor populare, atit al celor roménesti cit gi al tuturor celorlalte, cici nu se

referd la aceastd esen{d ca atare, de ex. birbat-nevasté, pdrinti-copii,
frai-surori, nagi-fini, prostie-infelepciune, adevir-minciuné ete. ? Dim-
potrivdi, numeroase alte chipuri §i tipuri, cele mai multe foarte originale gi
sugestiv redate, de boieri hripire{i, cilugirigi preoti fird suflet, bogitanii
satului nesitui, femei indiritnice, {igani isteti, ciobani inocenti, plugari
istoviti de plug si de sapi etc., ca tipuri gi personaje, ar reprezenta cicluri
mai mici sau mai mari, ca gi Pdcald. Dar pentru aceasta nu a fost suficient,
desigur , a-§i propune o ,,tipologie bibliografici’’ vagi si neclard a facetiilor
romanegti deja publicate, ci o tipologie social-istoricd, etno-psihologic,
sociopsihologicéi, etnologicd, caracteriologics yi estetici nu numai a face-
tiilor publicate pind acum, ci §i a acelora care se fiuresc in numér mare,
si mai spirituale gi mai eficiente, in fiecare zi. In felul acesta cred ci s-ar
fi ajuns la clasificarea gi sistematizarea tipologicd stiintificd, concretd,
adecvatd gi precisd a facetfiilor populare. In felul acesta, ea ar fi fost efec-
tuatd limpede, concret gi inteligibil gi sub aspeet bibliografic; altfel, ea
nu existd mici ca atare in aceastd operd atit de meritorie.

Cici, dacd ludm, spre exemplu, dintre facetiile populare, pe acelea
pe care chiar masele populare le-au delimitat ca ,,preotegti’”’, vom vedea
¢i ele, conform ,,tipologiei bibliografice’’ propuse gi ,,schemei de clasifi-
care” care o insofegte, ar fi trebuit s4 se afle in prima grupi, a ,,Relatiilor
sociale (conflicte de clasi)’’ respectiv in a treia subgrupi, a ,,Autoritétilor
laice gi bisericegti’”’, unde intr-adevir gi gisim unele, ca aceasta, de origine
valahd : (nr. 3236) : ,,Un tdran se plinse primarului ci preotul i-a insugit
o parte din avere, iar primarul il trimise la preot, preotul la prefect, iar
prefectul la judecitor; la care {dranul strigd : ,,Cum ! un singur popi a
putut si-mi ia ce-i al meu, §i toatd administratia nu poate séi-mi dea
inapoi !” 8,

S4 mai citdm, din aceeagi grupd, §i aceastd facetie moldoveneascs,
cu or. 3252 : ,,Un tigan la spovedanie recunoscu in fata preotului atitea
picate fiptuite incit acesta 1i spuse ci niciodatd nu va vedea chipului
domnului. — Apdi, nu-1 va vedea nici el pe al meu ! — riispunse {iganul”.?

Spre exemplu mai propunem din aceeagi grupd g§i aceastd facetie
transilvineand, cu nr. 3327:,,Un tircovnic ii spuse preotului cé vaca
lui, a tircovnicului, a spintecat-o cu coarnele pe vaca preotului, la care
preotul ii rdspunse cd -va trebui sd-i pliteascd vaca; tircovnicul insd se
corectd spunind ci vaca preotului a spintecat-o pe vaca lui, la care preotul,
cu voce solemnd, rdspunse : — Vai, fiule, dupd ce necazul se intimpli,
Iu mai e nimic de ficut !’’ 1°,

Dar nici pe departe toate facetiile cu preoti nu sint cuprinse in aceastd
grupd gi subgrupd tipologicd; ele se gisesc aproape in toate celelalte
-_—

? Op. ecit.,, p. IX—XII.
8 Op. elt., 1, p. 135.
* Ibid., 1, p. 140—142.
10 Ibid, 1, p. 173.
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grupe §i subgrupe tipologice, in functie de slibiciunile gi.lipsurile specifice
ale popimii, ele reprezentind tinta umorului critic din fiecare facetie.
Astfel, de exemplu, din opt facetii tipice pentru categoria ,Birbatului
iubdret”’, gase sint cu preoti, din care §i aceasta, valahd, cu nr. 3431:
,,Un gospodar ii spuse intr-o zi slujnicei sale ci preotul i-a ficut cunoscut
¢4 este picat sd find in slujbd o fatd atit de tindrd i durdulie. — Ia te
uitd ! rdspunse fata, iar mie pirintele mi-a spus s4 intru in slujbd la
dinsul” 1,

Astfel, tipul de preot se intilnegte in toate grupele §i subgrupele
tipologice, zugrivite critic sub toate aspectele, datoriti umorului face-
tiilor spirituale roménegti, §i dacd ne intereseazii aceastd categorie sintem
nevoiti si-1 ciutdm in aceste dou# volume ample paginid cu pagind, iar
»tipologia” acestei opere uriage §i pretioase, chiar daci e numitd ,,biblio-
graficd”, nu ne poate sluji nici micar ca un simplu registru de teme, cici
aga cum tipul de preot, agadar facetia ,,preoteascd’’, tot ciclul ei deosebit
de bogat, se afli imprigtiat peste tot, gi ciclul cu Pdcald sau oricare alt
personaj sau tip caracteristic al facetiilor roméanesti atit de pline de spirit,
se aflid in aceeasi situatie.

Doui din realizirile de seami ale acestei opere ni se par insd defini-
tive, reprezentind puncte de plecare prefioase in cercetarea viitoare a
facetiilor in genere, a celor sirbegti §i romanegti, foarte inrudite, i a celor
balcanice in intregime, aceasta e, mai intii, insfgi tehnica evidentei ana-
litice comparatiste structurale a tipurilor si variantelor de facetii, in
functie de elementele lor componente, iar in al doilea rind gi mai presus
de toate celelalte, insugi continutul extrem de bogat, specific g§i original
roménesc, §i, de asemenea, la fel de bogat §i comun general-uman §i popular
al facetiilor populare roméinegti, prezentat strilucit in aceastd operd intr-o
formd concisd, in unicitatea gi profunzimea criticd i umand a creafiei
populare. -

Fie cd se va continua cercetarea facetiilor epocii renascentiste de la
Leonardo in continuare, sau a facetiilor din Serbia §i Iugoslavia, de Ia
cele numite ,,erske’”’ mai departe, din orice laturd s-ar aborda de arum
studiul facetiilor, opera Sabinei C. Stroescu va constitui pentru oricine,
prin tehnica §i continutul ei bogat, un ajutor de pref, si in special pentru
acel care se vor ocupa cu cercetarea facefiilor oriciruia din popoarele
balcanice sau din sud-estul Europei.

Ca tot folelorul oral, §i facetiile au fost create in comunitatea unei
lupte deosebit de ascutite de eliberare a popoarelor din aceastd parte a
lumii, astfel cd aceastd luptd este reflectatd si in comunitatea expresiei
spirituale a facetiilor §i in rezultatele acestei lupte impotriva tuturor for-
melor de inapoiere, asuprire, exploatare, superstitie gi alte deficiente,
comunitate care dobindegte o insemnitate §i un interes deosebit pentru
popoarele care in etapa de trecere de la capitalism la comunism igi edificd
astdzi renagterea lor socialistd.

Fird indoiald cd nu este intimplitor faptul c# tocmai aici apar pri-
mele asemenea studii, intre care gi o astfel de operd ampld referitoare

u Ibid, 1, p. 213.
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la facetiile populare, precum n-ar fi intimplitor dacé aceste consideratii
ale noastre despre facetiile populare in cadrul acestei intilniri gtiintifice,
consacratd relatiilor sirbo-roméne, respectiv roméino-iugoslave,le-am in-
cheia cu propunerea §i proiectul de infiintare a unui Centru international
pentru cercetarea facetiilor populare, care s-ar ocupa, asemenea centielor
internafionale existente pentru povestire, proverb sau ghicitoare, cu cer-
cetarea facetiilor populare g§i ar aduna cercetdtorii in vederea stabilirii
unor teme de cercetare, consfituiri, congrese §i a editéirii unei publicatii
comune, denumitd Facetia.
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ELENA PIRU

JULES MICHELET ET LES ROUMAINS

,»Ati ficut mare lucru s puneti o natie
tn ciélindarul lumii’”.

Le centenaire de la mort de Jules Michelet raméne au premier plan
de l’actualité la figure et 1’ccuvre du génial historien franc¢ais. ,,Rameéne”
n’est peut-étre pas le terme juste. Puisque si 1’année 1848 signifie une per-
manence, une des pierres angulaires de I’histoire de notre peuple, Michelet,
I'un des plus importants mentors de ceux qui ont forgé la Roumanie mo-
derne, ne peut étre évoqué, par nous, les Roumains, qu’en méme temps
qu’eux sous le signe de la méme permanence. Ainsi de tels instants com-
mémoratifs ne sont qu’un hommage en plus au souvenir d’une person-
nalité rare rattachée & notre histoire tout autant qu’a notre mémoire
affective.

Revoyant certains moments des relations de Jules Michelet avec les
Roumains, nous commengons tout naturellement par une date essentielle
dans son existence et son activité d’histoirien et de professeur : 1838 —
Pannée ou il este entré au Collége de France, comme titulaire de la
chaire ,,d’histoire et morale” 1,

Le 23 avril, Michelet donnait son premier cours. Il était &gé de
quarante ans. 11 avait publié jusqu’alors, entre autres, une traduction des
euvres de Giambattista Vico (dont l'influence s’avérera déterminante
el ce qui concerne la conception de Michelet sur 1’histoire et le réle de
celle-ci dans la vie de ’humanité), Introduction a U’Histoire universelle,
U'Histoire romaine, ainsi que les trois premiers volumes de I’Histoire de

1 Plus tard il y ful rejoint par le potte polonais Adam Mickiewicz (1839) & la chaire
de ,,]Jangues et littératures slaves”, et par Edgard Quinet (1841) & la chaire ,,d’histoire des lit-
tératures et des instilutions comparées de I’'Europe méridionale’’. Ces trois personnalités ont
constitué, durant la période la plus glorieuse de la prestigieuse institution, un véritable trium-
virat, qui deviendra, pour la génération de 1848 — tant francaise qu’européenne — un symbole
de la lutte pour la liberl¢ et I’équilé sociale, pour la défense de 1'essence de la nation.

Jugé dangereux — lout comme celui d’Edgar Quinet — le cours de Michelet fut sus-
pendu le 2 janvier 1848. Rappelés aprés la révolution de février, les deux amis seront définiti-
vement révoqués, ainsi que Mickiewicz, en vertu du décret du 12 avril 1852 par le futur Napo-
léon III.

Reo. ist. teorte lit., tom. 23, nr. 1, p. 105~114, Bucuresti, 1974
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France. L’@uvre de Michelet, — ce fils de la Révolution — est née, sui-
vant lexpression de Lanson, ,,dans « le brillant matin de juillet» de
I’immense espoir. .. dont la révolution de 1830 enflamma son 4me po-
pulaire.” Plusieurs suggestions de ’cuvre de Vico renfonceront ses prin-
cipes sur D'identification de I’histoire & I’humanité, ainsi que sur le role
des masses populaires dans la création de I'histoire (,,Mon Vico —mon
juillet”, se plaisait-il & dire). Mais, une fois au Collége de France, ces prin-
cipes se cristalliseront en ,,une méthode et une éthique’. 2 Maintenant
Michelet aura la révélation de la mission apostolique, visionnaire, mili-
tante de ’historien. ,,C’est par ses douleurs personnelles que I’historien
sent et reproduit les douleurs des nations — note-t-il dans son journal.
I1 les renouvelle pour les consoler. Mais ce n’est pas seulement une urne
et de larmes que demandent ces mots. Il ne leur suffit pas qu’on recommence
leurs soupirs. Il leur faut un devin, un vates’’ 3.

La chaire au Collége de France que Michelet, de méme qu’Edgar
Quinet et que Mickiewicz, transformera dans une tribune de combat et
de propagande des idées les plus avancées, ses cours ,,incendiaires’’ offri-
ront un vaste champ & la réalisation de sa personnalité d’homme public,
& 1'accomplissement de sa vocation de prophéte des Douveaux temps,
de professeur et de modeleur des consciences. Dans sa dédicace 2 Edgar
Quinet du volume Le Peuple, on peut lire cette émouvante confession sur
la, vocation du professeur : ,,L’enseignement me servit beaucoup. [...]
Ces jeunes générations, aimables et confiantes, qui croyaient en moi,
me réconciliérent & ’humanité. [...] Ils m’ont rendu, sans le savoir, un
service immense. Si j’avais, comme historien, un mérite spécial qui me
soutint & coté de mes illustres prédécesseurs, je le devrais & I’enseignement,
-qui pour moi fut 'amitié. Ces grands historiens ont été brillants, judicieux,
profonds. Moi, j’ai aimé davantage’’.

Le grand historien du peuple reconnaissait qu’a l'origine de toute
son cuvre militante se trouvait ses cours au Collége de France : ,,les cours
qu’on pourrait nommer de physiologie sociale — écrivait-il — dirent com-
ment la plante humaine, ’arbre de vie part d’en bas, de ’obscure, mais
toute puissante inspiration populaire. Ils posérent le droit du peuple.
De 14 mon livre, de ce nom. De 13 ma Révolution et je dirais tous mes
écrits”4. Mieux encore : I'auteur de I'’Histoire de France visait & dépasser
le stade abstrait de cette science et & la transformer en moyen d’action,
de lutte: ,,Ce qui a caractérisé le nouvel enseignement, tel qu’il parut
au Collége de France (1840 —1850) c’est la force de sa foi, ’effort pour
tirer de ’histoire, non une doctrine seulement, mais un principe d’action,
pour créer plus que des esprits, mais des 4mes et des volontés” .

Michelet a eu la chance d’inaugurer son enseignement au Collége
de France 2 un moment d’enthousiasme et de disponibilité totale de la
jeunesse, surtout sous le rapport de la réceptivité aux idées nouvelles,

* Ton Breazu, Michelel §i romdnii, dans Studii de literalurd roméand si comparatd, Cluj,
Ed. Dacia, 1973, vol. II, p. 17.

3 Apud: Gabrlel Monod, La vie el la pensée de Jules Michelet, vol. 11, p. 73.

¢ Apud: Gabriel Monod, op. cil., 11, p. 5.,

$ Apud: Teodor Virgolici, Dimitrie Bolintineanu §i epoca sa. Bucarest, Ed. Mincrva,
1971, p. 60.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



3 JULES MICHELET ET LBS ROUMAINS 107

révolutionnaires ¢, Ce fut, aussi, la chance de ses auditeurs — franecais,
italiens, roumains, polonais, hongrois — que d’étre initiés & la révolution ?
par un professeur génial, par une personnalité fascinante 8.

Pendant la période 1845 —1846 notamment, Michelet a joué, par ses
cours et par ses écrits, un role de premier plan dans la formation de la
jeune génération de France et d’autres pays d’Europe jusqu’a I’explosion
de 1848. C’est maintenant que ce grand européen®, ce défenseur des
nations opprimées donne ses cours sur esprit de la Révolution (1845), la
nationalité frangaise (1846) 19, la rénovation sociale et la Révolution (1847).
C’est maintenant qu’il publie Du prétre, de la femme, de la famille (1845),
Le Peuple (1846), — livre destiné & étie le ,,catéchisme” des révolution-
naires européens, donc aussi des Roumains, — ainsi que les deux premiers
volumes de U'Histoire de la Révolution Francaise (1847).

C’est également de cette période que date les premiers contacts
des Roumains avec Michelet et c'est & juste titre que Ion Breazu!! a pu
affirmer que ,,I’influence la plus durable sur les Roumains’, ¢’est lui qui
I’a eue.

Ion Ghica 2, D. Bolintineanu !3, N. Bilcescu, D. Bidtianu, C. A. Ro-
setti se trouvent maintenant &4 Paris. Leur contact avec les écrits de Mi-
chelet, ainsi que la rencontre de certains d’entre eux avec l’illustre pro-
fesseur, resteront des moments uniques dans leurs vies qui, par la suite,
vont influencer au plus haut degré leur activité révolutionnaire ultérieure.

¢ ,,Au moment ou Michelet monta dans la chaire du Collége de France, la partie la plus
ardente de la jeunesse vit tout de suile en lui le mattre qui devait répondre a ses besoins d’en-
thousiasme et de lutle. 1l arrivait dans une aimosphére déja surchauffée, sillonnée déja des
éclairs précurscurs d’orages. C’est sur lui que la jeunesse pouvail compter’”. (Monod, op. cit.,
vol. 11, p. 81).

7 ,,A cette époque de 1847, il était absolument dans la lutte. .. La Révolulion, ill'écrivait
et en méme temps il la portait en lui ... Michelet ne parla quz de politique et d’histoire ; mals
il en parla comme un prophéte ... annoncant comme inévitable la trés prochaine révolution'
(Jules Lavallois, Mémoires d’un critique, Paris, Librairie illustrée, 1876, p. 57—58).

8 Une des pages qui évoquent dans les termes les plus émouvanls l'atmosphére électri-
sante d’enlhousiasme révolutionnaire qui régnait aux cours de Michelet se trouve dans I’'ouvrage
d’une Roumaine, Hermione Quinet (la[ille de Gheorghe Asaky, épouse d’Edgar Quinet), Edgar
Quinel avant l'exil (Paris, Calmann - Lévy, 1887, p. 344 — 345). Plus tard, dans Cinguante
ans d'amitié Mlchelel-Quinet. 1825— 1875, (Paris, Armard Colin, 1899, p. 6) Hermione Quinet
relatera la puissante impression exercée sur elle par Michelet lors du premier de ses cours
auquel elle a assislé en janvier 1846.

® ,,Ce qu’il y a de moins simple — avait écrit Michelet dans son Iniroduction & I’histoire
universelle — de moins naturel. c’est-a-dire de plus humain et de plus libre dans le monde, c’est
VEurope ; de plus européen, c’est ma patrie, la France'.

10 La premitre de celle série de cours commencail par ces paroles signilicatives: ,,Je
parle cette année d’un sujel saint et sacr¢, je parle de la patrie, de la nationalité (apud : Monod,
op. cil.,, 11, p. 211).

1 Qp. cit,, p. 12,

12 Qutre une note menlionnant Ion Ghica, en dale du ,,1°F juillet 1845, dans les paplers
de Michelet, i} en existe une aulre, non datée, de lon Ghica, celle-ci concernant son contact
avec Michelel ; ,,Heureuse jeunesse roumaine, nous disait Michelet ; dans votre pays tout est a
faire, chacun d'entre vous peut se distinguer, voire s'illustrer par des actions patriotiques et
grandioses’’ (lon Breazu, op. cit., p. 40)

13 1'auteur des Legende istorice (Légendes historiques) était A Paris pendant les années
1846 — 1848 et a pu assister aux cours du Collége de France en 1846 et 1847. En tant qu’aml
intime de N. Bilcescu, il n'est point exclu que Bolintineanu ait lutté sur les barricades de Paris
4 cOté de celui-ci (cf. Teodor Virgolici, op. cit., p §7 — et 59).
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Voici dans quels termes C. A. Rosetti ¥ notait en 1846, dans son jurnal,
'impression troublante que Michelet lui produisit, lorsque pour la premiére
fois il se trouva en sa présence : ,,aujourd’hui, réellement ce fut la résurrec-
tion, car c'est bien la premiére fois que j’ai parlé & un Christ, j'ai parlé
a4 Michelet”.

Dans une lettre de 1884 & la veuve de Michelet, le méme C. A. Ro-
setti renouvelait l'expression de sa reconnaissance : ,,Ma génération doit
tout ce qu'elle 2 de bon aux étincelles électriques par lesquelles Michelet
nous animait et nous montrait la grande voie”.

De qu’elle ,,voie” s'agit-il? Sans aucun doute de celle & la quelle
Michelet lui-méme s’était référé des 1833 : ,Pour nous, joyeuse ou
mélancolique, lumineuse ou obscure, la vie de l’histoire a été simple,
directe ; nous suivions la voie royale (ce mot nous veut dire populaire),
sans nous laisser détourner aux sentiers tentateurs ou vont les esprits
subtils ; né peuple, nous allions au peuple’’?s,

Enfin, pour montrer les sentiments de vénération des jeunes rou-
mains envers leurs maitres, voici un court fragment du discours !¢ pro-
pnoncé par Dimitrie Britianu, le 17 janvier 1847, devant Edgar Quinet,
discours pénétré de ’esprit et de la noble exaltation de Michelet : ,,Vos
doctrines avaient pris trop d’extension pour qu’elles eussent pu étre long
temps enfermées dans les murs d’un temple, fit-il le Collége de France.
11 vous fallait pour temple le monde, pour autel le ceeur de chacun de
nous. Vous les avez’,

Ainsi qu’on a pu voir, les plus proéminents des futurs protagonistes
de la révolution de 1848 en Valachie, de méme que ses conducteurs ont
été formé dans ’esprit du Collége de France. Vivant dans cette ambiance
révolutionnaire, impregnés de ce climat idéologique de renouveau exal-
tant, ils ont appris que leur révolution représente elle aussi un moment
de la révolution universelle, ainsi que Michelet, auquel ils doivent beau-
coup, 'a définie et I’a annoncée. Enflammés par le verbe inspiré de
P'auteur de I’Histoire de la Révolution frangaise, certains d’entre eux ont
lutté sur les barricades de Paris; et, de retour dans leur pays, ceux qui
avaient suivi ’enseignement de Michelet, loin d’oublier le message du
grand historien, ont tenté de ’appliquer aux réalités nationales.

Les idées contenues dans Le Peuple ont tout particuliérement in-
fluencé une partie des idéals inscrits dans le programme des révolution-
naires roumains. Pour Michelet, comme il ’avoue dans sa dédicace a

R g
1}

4 Son premier voyage & Paris se situe autour de 1844 (CI. Vasile Netea, C. A. Roselli,
Bucarest, Ed. Scienliliques, 1970, p. 80—82).

18 Paul Viallaneix, La voie royale. Essai sur 'idée de peuple dans Uceuvre de Michelel,
Paris, Flammarion, 1971, p. 5. Mentionnons aussi, dans son excellent essai, le pénétrant com-
mentaire de Paul Viallaneix en ce qui concerne ces mots de Michelet : ,,. .. faut-il, pour atteindre
aux portes du Royaume, marcher droit devant soi, maintenir son premier élan, suivre sa voca-
tion, faire de sa voie propre une voic royale. Alors la mémoire nourrit I’espérance et la foi
succede 4 la simple fidélité. C'est ainsi que Michelet, résolu 4 demeurer le digne fils de son pére,
de sa ville natale, du peuple de son enfance, finit par répandre autor de lui un nouvel évangile,
sous la forme d'une Bible de I'humanité. Est-ce le moment de illusion ou de I'illumination
supréme ? C'est, en tout cas, celui de la poésie, de la gréce. 11 fait oublier les longs efforts tendus
et les rudes travaux” (p. 457).

¢ Mme Edgar Quinet, Edgar Quinel avant Uezil, Paris, Calmann-Lévy, 1887, p. 383.
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Edgar Quinet mentionée plus haut, Le Peuple — premier ouvrage d’une
série qui, dans son esprit, devait constituer un ,,cours d’éducation natio-
nale’” — ,,est plus qu'un livre, c’est moi-méme 17, Et on lui doit aussi
cet aveu, dont les derniéres paroles attirent surtout l’attention: ,,Ce
livre, je ’ai fait de moi-méme, de ma vie et de mon caeur. Il est sorti de
mon expérience bien plus que de mon étude. . . ”° (souligné par nous).

Ce véritable manifeste, alors trés actuel, a eu un retentissement
presque immédiat dans les Pays Roumains. Bélcescu 1'a certainement
lu. Cette c®uvre se trouvait méme dans la bibliothéque d’Eliade Ridu-
lescu. L’année de sa parution, Le Peuple était commenté dans plusieurs
fascicules des journeaux de Gheorghe Baritiu, Gazeta de Transilvania
et Floaia pentru minte8... Bien des conclusions du livre de Michelet seront
4 la base de la pensée et de 1’idéologie des révolutionnaires roumains :
I’éloge de la paysannerie, 1’apologie de l'instinct populaire triomphant
dans les moments eruciaux de I’histoire, de sa force de sacrifice, de son
héroisme, le culte des ancétres, la patrie — amour supréme (,,cette ame
meilleure, plus désintéressée, plus haute, qu’on appelle la Patrie”), la
sauvegarde de l’essence nationale. La proclamation d’Islaz, ,,belle”
et ,,noble” comme devait la caractériser Michelet, avait assurément son
point de départ — et ceci est particuliérement valable pour son passage
le plus radical, celui sur le partage des terres — dans Le Peuple; on peut
en dire autant du démophilisme manifeste de Bélcescu. I1 y a encore un
fait qui devrait étre accentué. Si par certaines de ses solutions et de
ses conclusions Le Peuple demeure une utopie, quelques unes des idées
fondamentales du livre se sont avérées fertiles, autant en France que
dans le reste de I’Europe, en ce qui concerne la pratique révolutionnaire
que ’année 1848 imposait comme une nécessité.

C’est Michelet, cet ,,ami de tous les peuples européens’ qui a éveillé
chez les révolutionnaires roumains 1'idée et la conviction que la France
pourrait devenir pour eux ,le pays de l’invincible espérance’. Méme si,
aux moments les plus dramatiques pour le sort de 1a révolution roumaine,
la France n’allait pas leur offrir ’appui espéré. Affligé, ressentant le fait
comme si il en portait la responsabilité, toujours auprés des Roumains
par ’esprit, par ses actions et par ses écrits, Michelet devait éclater plus
tard, pathétiquement, dans Les Principautés Danubiennes. Madame Ro-
setti. 1848 : ,,Que ferons-nous pour ces hommes, si dignes de notre in-
térét * Que fera 1’0Occident ? Rien [...]

« Si vous n’espérez rien de plus, pourquoi done écrivez-vous? »

Pour moi, pour mon propre cceur. '

Pour expiation de ce que dut faire la France de 1848, et de ce qu’elle
n'a pas fait.

17 Dans Michelel par lui-méme,, Roland Barthes a défini de fagon saisissanle la signifi-
-cation du peuple dans I'muvre historique de Michelet: ,,En déli itive, le pcuple est pour
Michelet la picrre philosophale des hermétistes [...] V'eau de goudron du vieux Bertheley.
Toxygéne de Schelling; ¢’est la vie réduite 3 son principe, le monde unilié sous une espéce incor-
ruptible. Donc, plonger dans le Peuple, absorber le Peuple, se faire Peuple, c’est ingérer la
substance magique qui empéche de mourir’’ (p. 161).

18 Jon Breazu, op. cil., p. 73.
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J'écris pour ceux qui errent, qui souffrent et attendent, pour ces
ombres que je vois 13-bas, dans la mélancolie de Paris et dans les brouil-
lards de Londres. Je leur envoie ce message vivifiant de la patrie” 1.

Ces lignes nous ménent & ’examen d'un autre moment, non moins
important, des relations de Michelet avec les Roumains : a celui des années
d’exil vécues 3 Paris par les révolutionnaires roumains émigrés apres la
répression du mouvement. o

Autour d’Edgar Quinet et de Michelet, ainsi que chez le gendre de
celui-ci, Alfred Dumesnil, ils retrouvent la méme atmosphére révolution-
naire, le soutien moral si bienvenu, mais aussi un appui concret, par
leurs écrits pour la cause roumaine qui & partir des idéals de 1848, devait
devenir la cause de 'union des Principautés.

Les exilés roumains recommencent, en premier lieu, & fréquenter
les cours de Michelet, leur nombre étant & présent augmenté par d’autres
jeunes roumains venus a Paris certains d’entre eux pour leurs études.
Ainsi on trouve réunis C. A. Rosetti, I. C. Bridtianu, Al. Odobescu et
Gheorghe Cretzeanu, Maria C. A. Rosetti, Maria Cantacuzino **, Hermione
Asaky 2, ete.

Cette fois-ci encore, nous aurons recours aux notes de C. A. Rosetti,
le plus enthousiaste de tous, qui a enregistré fidélement et en toute sin-
cérité, toutes ses impressions, toutes ses émotions. Le 9 décembre, environ
trois mois aprés la répression de la révolution, cet ,,ardent, vibrant de
toutes les sublimités” (G. Cilinescu), marquait spontanément dans une
note intime 22: | Il est en vérité sublime de parler &4 un homme de génie.
I1 [Michelet] admire beaucoup notre révolution, notre nation, qu’il nomme
la colonie de Trajan 23. « Vous avez accompli une grande @uvre — disait-il
— en élevant votre nation au niveau de toutes les autres nations ». Il
disait aussi que nous avons accompli cette grande cuvre faisant de
sacrifices, ce qui pouvait servir d’exemple 4 la France”. Et ensuite, le
29 mai, il nous fait connaitre ce qui signifiaient méme & présent pour
»l’ame de la révolution” (G. Cé#linescu), les cours de Michelet: ,,Pour
moi, le jour ou je ’entends est jour de féte”.

1% Jules Michelet, Légendes démocratiques du Nord. Nouvelle édition augmentée de [rag-
ments inédits, avec introduction, notes et index par Michel Cadot, Paris, Presses Universitaires
de France, 1968, p. 238.

10 Maria Canlacuzino (la princesse Cantacuzéne, fulure Mme Puvis de Chavannes) a-t-elle
fréquenté les cours de Michelet? Il est & présumer que celle qui, dans la nuit du 11 décembre
1851 organisait le passage clandestin en Belgique du proscrit Edgar Quinet et qui, au cours
de la méme période, rassérénait 4 Hyeres les jours du malheureux Bilcescu, avait, par la voix
de Michelel, acquis la foi dans la permanence des idéals révolutionnaires.

3 A partir du 12 juillet 1852, elle sera Madame Edgar Quinet, En 1861, Michelet et sa
femme firent une visite aux époux Quinet & Veytaux, en Suisse, ol ils étaient en exil. A celte
occasion, Michelet rencontrait de nouveau le pére de Mme Quinet, Gheorghe Asaky, qui’il
avail connu a l'automne de 1855 & Paris. (cf. Mme Edgar Quinet: Cinquanfe ans d’amitié.
Michelet — Quinet (1825 — 1875), p. 274—275; Edgar Quinel depuis l'eril, Paris, Calmann-
Lévy, 1889, p. 105).

3 Pagini din trecul. Nole intime. 1884 — 1859. Scrise zilnic de C. A. Roselli. Adnotate
si publicale de Vintild C. A. Rosetti, vol. IT, 1848 —1859, Bucarest, 1903.

3 Michelet a insisté & plusieurs reprises sur notre latinité, particuliérement dans Princi-
pautés Danubiennes. Madame Rosetti, 1848. Ainsi, parmi beaucoup d’autres, cette phrase:
»Cetle pauvre petite Italie solilaire, qui avait joué encore un grand réle au quinzi¢me et seizieéme
si¢cles, en batlant vaillament les Turcs”... (Légendes ..., éd. cit., p. 243).
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Mentionnons également sur C. A. Rosetti la relation de 1'un des
amis les plus sincéres des Roumains, Alfred Dumesnil : ,,[Rosetti], qui
vint plus tard, était encore bien ému de la derniére legon de M. M. [ichelet],
ou il avait affirmé plus que jamais la mission révolutionnaire de la France.
11 ne savait pas — me disait [Rosetti] — tout ce que nous entendions
dans cette legon, nous exilés, nous proserits’ 4.

Du reste, comme 1’a trés bien remarqué Paul Viallaneix 25, ,aux
yeux de Michelet, les Rosetti deviennent bientét des héros de 1’épopée
révolutionnaire qu’a vécue I’Europe en 1848. L’imagination de 1’écrivain
s'empara plus particuliérement du personnage de Maria Rosetti’’. . .

Arrétons-nous quelque peu sur 'une des plus nobles figures fémi-
nines de ce moment. Un jour, peut-étre, quelqu’un aura la curiosité de
préciser quel a été le role de la femme roumaine dans la vie de nos exilés.
Un triptyque comprenant ces femmes courageuses, qui possédaient au
plus haut degré le sentiment de 1’abnégation de soi, Maria Rosetti, Maria
Cantacuzino et Hermione Quinet, ajouterait a la sublime chronique de
1848 une de ses pages les plus troublantes.

Dans une lettre de janvier 1850, Maria Rosetti exprime & Michelet
son admiration pour ses cours au Collége de France et pour ses écrits.
Michelet lui répond. C’est ainsi qu’ils se sont connus. Mais Alfred Dumesnil
a certainement da lui parler d’elle dés 1848, aprés 1'échec de la révolu-
tion valaque. Une lettre ultérieure de celui-ci® 4 Eugéne Noél 2? décrit
Maria Rosetti — le modéle du célébre tableau de Rosenthal — avec beau-
coup d’admiration et de chaleur, ce qui constitue un hommage a la nation
roumaine toute entiére pour son comportement exemplaire 4 un moment
crucial de 1’histoire de I’Europe : ,,Je croyais vous avoir déja parlé de
Madame Rosetti . . . En 7°* 1848, aprés la révolution valaque, les prin-
cipaux membres du gouvernement provisoire furent enfermés par les Turcs
dans une forteresse... Madame Rosetti obtient de voir son mari. Com-
ment ? En portant dans ses bras sa petite fille qui venait de naitre... Je
fus heureux de raconter cela avant-hier & Mickiewicz 28, je la pris & part
et je lui montrait cette jeune femme héroique. Je me souviendrai
toujours du soir oll, chez Madame Quinet ?*, elle nous raconta cette
délivrance ; 12 nuit je la revis. Je lui disais, en présence de son mari
et de tous ceux qu’elle avait sauvés : «Madame, vous étes heureuse entre
les femmes, vous avez mérité d’avoir une beauté que rien ne peut dé-
truire et dont la vue enfante des héros ». En effet, mon ami, il lui est
resté de cette action héroique une sérénité que je n’ai vue 4 personne;

que ’on doit étre beau dans ’autre monde, quand on a eu une vie héro-
ique”,

24 Lettre d’Alfred Dumesnil 4 Eugéne Noél, du 18 mars 1850, dans: Marin Bucur, Docu-
menle inedite din arhivele franceze privitoare la romani in secolul al X1X-lea, Bucarest, Ed. Acade-
miei, 1969, vol. I, p. 30.

3 Jules Michelet, Journal, lome I(1828 — 1848). Texte intégral, établi sur les manuscrits
aulographes et publiés pour la premiére fois, avec une introductlion, des notes et de nombreux
documents inédits, par Paul Viallaneix, N. R. F., Gallimard, 1959 ; tome II, 1962 ; tome I1I, 1973

36 Alfred Dumesnil 4 Eugéne Noél, 18 mars 1850 (Marin Bucur, op. ¢il., p. 29).

2 Ecrivain et publiciste francais (Rouen, 1816 — Boisguillaume, 1899). Ami d’Alfred
Dumesnil el admiraleur de Michelet. Auteur d’ouvrages sur Rabelais (1850), Moliére (1852),
Voltaire (1855), Vollaire et Rousseau (1863). 11 a écrit aussi: Mémoires d’un imbéeile (1875).

18 | ’admiration du poéte national de la Pologne pour Maria Rosetti est bien connue.

* 1 s’agit de la premitre femme de Quinet, Minna, née Moré.
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On décele, dans la lettre de Dumesnil®® 'embryon ou, plutét, le
récit de I’ceuvre de 1853 de Michelet, Principautés Danubiennes. Madame
Rosetti, 1848, dans laquelle la ,,mére des Roumains’’ — comme 1'a nommée
Bilcescu — crée une présence tutélaire et fascinante.

Lors de I’apparition de ce livre, véritable Cintarea Romdniei 3 fran-
caise, Jules Michelet ne professait plus au Collége de France. |Révoqué,
il s’était retiré dans un semi-exil volontaire 4 Nantes. La, il continuait
3 entretenir des relations avec les exilés roumains. Il trouvera d’ailleurs
une nouvelle maniére de venir en aide a leur cause ; les pages de Michelet,
qui précédent Les Roumains d’Edgar Quinet, exposeront & 1'Europe la
vie, les conditions, la cause de la Roumanie, ses aspirations & I’indépen-
dance, 4 la justice et & 'unité nationale.

Dédié 4 la fille de C. A. Rosetti, Liberté, ’ouvrage Principautés Danu.
biennes est & la fois une synthése ethnographique et une ode romantique en
prose. Un Appendice devait 'enrichir de quelques impressions sur notre poé-
sie — y compris la poésie populaire — ou reviennent comme leitmotiv les
thémes de la latinité, de la révolution, de I’avenir. On retrouve dans cet
ouvrage tout le brio de la méthode de Michelet, dont la note caractéris-
tique et originale est faite, ainsi qu’on I’a fort bien dit, de la combinaison
de ces ,,trois ferments’ : 'unité dramatique de I’histoire, I’idée présentée
sous forme d'image et le fait sous forme de symbole”’.

Michelet avait utilisé pour ce livre quelques ouvrages roumains,
et en premier lieu la Question économique des Principautés Danubiennes 3
de Bilcescu. Ilavait, de méme, prié les Roumains de son entourage de lui
procurer des traductions en francais de la poésie roumaine 33. I1 nous est
resté les manuserits, fruit du travail de traducteurs — ou simplement de
copistes — de C. A. Rosetti, Ion Voinescu II, Al. Odobescu, Maria Rosetti.
Puis, le livre une fois paru, Michelet se montre soucieux de sa diffusion,
ainsi que de son éventuelle traduction dans d’autres langues. A cet égard,
il existe une lettre de Michelet 4 Dumesnil lui suggérant de traduire
I’@uvre en anglais 3.

Pour revenir a la méthode de Michelet, certaines précisions s'im-
posent. L’unité dramatique est assurée par le caractére alerte de la rela-
tion, qui pourrait étre celle d’un témoin oculaire. Ce trait est particuli¢-
rement frappant dans I’évocation du moment révolutionnaire et du sort
de ses chefs aprés la défaite.

30 Dans la maison des Dumesnil devail élre hébergé, en 1850, Al. Odobescu, grice 4 la
recommendation non seulement de C. A. Rosetti, mais aussi de Michelet, sur lequel le jeune
roumain avait produil une impression des plus favorables.

31 Le Chant de la Roumanie.

32 Utilis¢ également, en 1855, par Elias Regnault, ainsi que par Karl Marx qui en eut
connaissance par I'ouvrage de Regnault dans le premier volume du Capital.

33 Michelet avail lu, dans la traduction de I. Voinescu 11, les Dolnas, de Vasile Alecsandri,
au sujel desquelles il écrivait dans I’Appendice de ses Principautés Danubiennes: ,,Dés l'ou-
verture du livre d’Alexandri, on est pris 4 la léle, au cceur, d’un élrange parfum, tout plein
d’ivresse et de verlige. On ne sait pourquoi, mais on pleure’” (Légendes... éd. cit. p. 241).
En 1855, dans les pages de Romdnia lilerard, Alecsandri, pour lequel Michelet était 1'un des
plus grands écrivains de France, reconnaissail a celui-ci le mérite d’avoir trouvé dans ses poésies
populaires le lrésor de I'Ame roumaine,

¥ Marin Bucur, C. A. Roselli, Bucarest, Ed. Minerva, 1970, p. 92.
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Les quelques idéees fondamentales du livre — latinité, caracteére
exemplaire de la révolution roumaine, vision a travers les multiples don-
nées historiques d’un destin et d’une spiritualité spécifiques — sont ex-
primées sous forme d’'images et de symboles suggestifs.

On retrouve ici le Michelet de toutes ses autres ceuvres, ce ,,style
fiéverux” (Victor Hugo), que lui-méme définissait le ,,mouvement de
I’ame”, 4 la fois pathétique et rhétorique, soucieux de l’exactitude des
données et de ’enchainement des faits, romantique toujours prét & s’en-
flammer et & se laisser aller & ses états d’ame. Michelet n’oublie pas un
instant le but de sa démarche : offrir une image aussi exacte et aussi con-
vaincante que possible du peuple roumain.

Quelques unes de ses intentions sont dignes d’étre soulignées. La
maniére dont il pose le probléme des nationalités, tel qu’il apparaissait
dans les trois provinces roumaines au moment de la révolution de 1848,
est d’une lucidité remarquable, malgré la note sentimentale qui, ici non
plus, ne fait pas défaut 35,

La flamme vivante de la révolution de 1848, son esprit incandes-
cent, c’était incontestablement Nicolae Béilcescu. Aussi est-il naturel
qu’a la fin de ces réflexions nous nous attardions quelques instants sur les
pages des Principautés Danubiennes concernant 1’auteur de 1'Histoire des
Roumains sous Michel le Brave 3. Un an & peine aprés la mort du ,,plus
digne d’étre regretté’’, Bilcescu, Michelet écrivait sur lui ces paroles
mémorables : ,,C’était un érudit de premier ordre, et pourtant un esprit
pratique, trés net, trés lumineux. I1 ef{it été le grand historien de son
pays, et sans nul doute un de ses chefs les plus sages”. De ,’éminent”
Bilcescu, Michelet attendait un ,,mouvement’’, ,,une grande ceuvre’,
ou ,,’on puisse trouver le passé et reconstituer 1’histoire de la Roumanie”.

Une coincidence d’ordre biographique devait sceller, symbolique-
ment semble-t-il, cette affinité spirituelle. Le destin a voulu que ces deux
grands historiens se rendent & Hyéres. Michelet pour y mourir, le 9 fé-
vrier 1874. Bilcescu, & la recherche d’un climat plus doux, devait y écrire,
en 1851, les derniéres pages de son ouvrage fondamental, 1’Histoire des
Roumains sous Michel le Brave.

»Ce peuple — se demandait en 1853 Michelet — malgré tant de
miséres. . . ressuscitera-t-il?” Et de donner aussitét la réponse : ,,Nous

35 ,,Guerre affreuse ! guerre déplorable! [ruil horrible de I'aveuglement, des mensonges
perlides. .. Leurs intéréts, a tous ces peuples, élaient généralement les mémes, ct ils se croyaient
ennemis !

... Dans les trois camps, hongrois, slave et valaque, nous avions des amis... J'y songe
avec horreur ! Tels qui étaient les mieux, mes éléves el presque mes [ils, pouvaient, dans ces
rencontres aveugles, en tuer d’autres, non moins amis pour moi. Aux camps hongrois, aux
camps valaques ou slaves, les écoles de Paris étaient représentées! De quelque cdté qu’on
tuat, Paris devait pleurer, et le deuil était pour la France. (Légendes, . .. éd. cil., p. 232).

3 Ainsi que nous l'avons déja remarqué, Bilcescu a suivi les cours de Michelet avant
1848. Et aprés aussi, peut-étre, a en croire Ion Breazu. I1a eu des rapporls amicaux avec l'un
des admirateurs de Michelet, Paul Bataillard. Quant a I'infuence sur lui de 'ouvrage de Michelet
Le Peuple, nous en avons parlé.
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n’en faisons nul doute. Pourquoi? Il a ce qu'ont trés peu de peuples :
une idée simple et forte de son passé, de son avenir. — De gon passé.Il se
croit Romain. Il porte l’aigle romain. Il se sent parent & Trajan. —
De son avenir. Il ne flotte nullement sur 1'idée de la Révolution” 7.

C’est la renaissance de la Roumanie qu’avait en vue Michelet, c’est
elle qu'avaient en vue nos révolutionnaires de 1848 et c’est pour elle
qu’ils se sont sacrifiés.

Aujourd’hui, en les évoquant avec la vénération de toujours, nous
sommes émus par la pureté de leur pensée, ainsi que par la grandeur de
leur sacrifice. Leurs images nous contemplent, sereines, du haut du Pan-
théon imaginaire de la Roumanie moderne.

8 Légendes . . ., &d. clt., p. 254.
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Extiragem in cele ce urmeazi din volumul IV al seriei de Documente si manuscrise literare,
elaborat In cadrul Institutului de islorie §i teorie literard ,,G. Cilinescu’”’ de Paul Cornea,
Elena Piru, Petre Costinescu §i Andrei Neslorescu, un manuscris inedit al lui C. Negruzzi —
traducerea fragmentari a primei Nopfi a lui Edward Young.

Costache Negruzzi
intiia noapte a lui lung

Tu! Dumneziul linistii ci umbra ti-mpresoars,
Somnule | vino de m-adoarmi ... o ceriule, el zboara.
Ca un prielen vinz#loriu fuge de cei nenorociti

Si sadi fn culcusul numai a celor fericiti.

De glasul cel tinguitoriu fuge, sd depirliazi,
Glasul celui nenorocit pe el !l spliimintiaza |

Dupd citeva menunte unii odihni tulburate,

M4 destept ! lericit cel ci nu sad trezasti

Si este lot In noapte si-n morminturile uvitate

La stare ci cumplild el acum nu mai gindesti.

Dar daci si-n moerminl stirvurile visaza,

Nici acolo nu gasisti vro minglioasi raza.

Chinur|i] am... un vis! un vis spadimtntatoriu
M-au trudit necurmal cu chip tulburatoriu,

Farad nadejdi tras dinir-o nenorocire

In spaimi Infricosale §i Intru fngrozire.

Vai ! sufar Inci, si dintr-o rasuflare

Un vint au Inprisliet aceasla insaldciuni,

Dar insa in sfirsit din somn m-am disleptat

Si atunci cred adivarul pe mini au asleplat.

M-am trezit ! Ci-am vézut? Am vazut trii morminturi,
Intru cari zac trupurile celor mai scumpi menunturi,
Cerind la ochii mei cu lacrimi pe rind,

A amoriului jale, a prietenici gind.

Reo. ist, teorie lit., tom. 23, nr. I, p. 115~119, Bucuresti, 1974.
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Zloa nu-i indestuld la necazurile meli,

Si noapte, ce m-ai acoperit cu mai negri perdeli.
Cind toate s sting in al sdu Intuneric,

Ah, acest Intuneric nu-i ca mine de trist, nu-i ca mine de jélnic.
Fantom spdimintitoriu ci-l urmiaza tacere
Pe scaon de abanos avind asa sldere

Cu un nour des vizduhu[l] tnvalesti

Si cu un schiptr de plumb pe lume stiplnesti.
Ci Intuneric, Doamne ! $i ce liniste mari!
[indescifrabil] tntru tAceri, ori 1i di ascultatari.
Inzadar urechea ascultli, inzidar ochiul vede,
Toati In lumi sint moarte, toate tntru taceri!
De acest mari lucru cum sufletul s3 miard
Nenorociri, necazuri, toate acum si piari.

0, st[r]alucite soare! o, strea pré luminoasi,
Vin’ de mi luminiazd, ah! zi pré fioroasa!
Voi cari-mi tndulcili intuneric, taceri,

Voi vecinici fapturi ce-mi stntet{i cu pliceri,

A cirora fiint4d duhu[l] meu lamuregti,

Faci ca si uitim toate, necazu[l] tndbusasti,
Venilti de sprijini{i minte mé cé raniti,

De necazuri si trude cu totul obostta,

Si va voi multami In noapte cé cumpliti,
Cind minte mé de suflet s-a afla dizlipita.
Ah! numai fn mormint omul cel ticilos

1si liapAda trufie, ci ari mai frumos,

Smerit de osindiri cind intrd tn mormint
Mairiri 5i tngtmfare s-acopér cu pimint.
Dumnezairi desarte, voi ma veli agiuta,

Eu chem pe Dumneziu[l] meu, ci sinteti voi Inainte sa?
A cidrui Dumneziu glas puternic i tare

Au razbit a haosului adincime cé mare.

Transcriere de 4ndrei Nestorescu (Ms. 670, f. 41—42)

Nota despre circulatia
lui Young in literatura romané

Preromanticul englez Edward Young, ale cdrui Nop{i au constituit unul din marile suc-

cesc de lacrimi ale secolului al XVIII-lea, alidturi de Die Leiden des jungen Werthers si Paul el
Virginie, a fost bine cunoscut la noi. Cel putin pini pe la 1850, el pare sa i [avorizat gustul
melancoliilor sumbre si al retoricii pe tema neantului vietii, care a intrat tn definitia lirismului lui
Gr. Alecsandrescu si a celorlalti lamartinieni romani. P. Grimm, In temeinicul sdu studiu,
Traduceri si imitafiuni romdnesti dupa lileratura englezd!, incd de nelnlocuit tn bibliografia

1 Dacoromania, I1I, 1924,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



3 C. NEGRUZZI, TRADUCATOR AL LUI YOUNG 117

comparatismului romanesc, si, mai recent, I. Pervain ? si Ileana Verzea 3 au adus contributii
pretioase in problema receptarii lui Young, analizind pe larg trei traduceri ale Nopfilor : a lui
Lazar Asachi, tatal scriitorului, din18194; a lui Simeon Marcovici, editata tn 1831 si 1835; a lui
Andrei Muresanu, publicati fragmentar in Foaie pentru minte, inimd si literaturd (1864, nr.1,2,3.).
Existd insd si o a patra tentativd de tilmacire a Nopfilor, nestudiatd pind acum, desi
Catalogul manuscriplelor romdnesti ® o menlioneaz3. Ea merit3 a retine cu atit mai mult atentia
<u cft 1l are drept autor pe Costache Negruzzi. E vorba de un fragment al primului ctnt, numirind
56 de versuri, pierdut intr-un miscelaneu de 95 de file (mss. 670), printre Insemnele breslei
blanarilor §i cojocarilor din Suceava, traducerea comediei Democrit a lui Regnard, fAcuti de
Daniil Scavinski si alte citeva incerciiri literare ale lui Negruzzi tnsusi : un inceput de nuveld
intitulat Duchesa Milanului, o a doua prozi, tot romanescd si tot fragmentara, scrisa la
persoana inlfi si avind drept eroini o tiniiri englezoaica sdraci din Liverpool, §i niste epigrame °.
Intrucit Duchesa Milanului e datatd martie 1826, se poate presupune ca Inflia noapte a lui
Tung a fost tradusa in aceeasi vreme. Ipoteza aceasta o consolideazd faptul cé tn 1826 survenise
un eveniment tragic in viata scriitorului — moartea tatalui — despre care autobiografia pe care
i-am publicat-o de curind ne releva cd ,tnrfuri mult asupra moralului siu’ 7. E plauzibil si
presupunem ci sub influen{a zguduirii morale suferite, Negruzzi se va fi apropiat de opera lui
Young, consolatoare nu atit datoritd tndemnului insistent la pietate, cit curajului de a priviin
fatd ravagiile mortii si a elibera astfel spiritul de fascinatia neantului.
in traducerea sa, Negruzzi urmeazi faimoasa versiune franceza a lui Le ‘Tourneur, care
s-a bucurat tn epoca de un succes considerabil (dupd Quérard, ea a fost editatd Intre 1776 — 1836
de nu mai putin decit de 21 de ori !). Comparatia textelor e concludenta :

Le Tourneur

»Doux sommeil, toi dont le baume répare la nature épuisée... Hélas! il m'abandonne.
Semblable au monde corrompu, il fuit les malheureux. Exact 4 se rendre aux lieux ol sourit la
fortune, il évite d'un oeil rapide la demeure ol il entend gémir, et va se reposer sur des yeux
qui ne sont point trempés de larmes. ]

Aprés quelques moments d’un repos agité, et depuis long-temps je n’en connais de tran-
quille, je me réveille ! ... Heureux ceux qui ne se réveillent plus! ...”®

C. Negruzzi

Tu! Dumnez3ul linistii c¢i umbre ti-mpresoara
Somnule ! vino de m-adoarmi ... o ceriule, el zboara.
Ca un prieten vinzatoriu fuge de cei ncnorociti

2 1. Pervain, Edward Young in Romdnia (1790 — 1830), In Probleme de literalurd com-
paratd si sociologie liferard, Bucuresti, 1970. Vezi de acelasi, sub pseudonimul I. Verbina : Simion
Marcooici, traducdlor si teoretician al problemelor sociale i literare, in ,,Studii literare’”, IV, 1948,

3 lleana Verzea, Receptarca lul E. Young in culfura romdnd, in,Revista de istorie si
teorie literara’’, 1970, nr. 4.

4 Sau, dupa I. Pervain, efectuata intre 1816 —1819.

5 1. Bianu §i R. Caracas, Catalogul manuscriptelor romdnesti, Biblioteca Academiei RomAne,
tomul II, Bucuresti, 1913, p. 425 —426.

8 Epigramele au fost publicate de E. Lovinescu: Cileva poezii {nedite ale lul Costache
Negruzzi, tn ,,Convorbiri literare’’, martie, 1911.

? Paul Cornea, O aulobiografie inedild a lui Costache Negruzzl, In ,,Limba si literatura”,
XXI, 1969, p. 60.

8 Les Nults de Young. Traduction de Letourneur, Paris, 1829, I, p. 1 — 2.
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Si sadi In culcusul numai a celor fericiti.

De glasul cel tinguitoriu fuge, si depdrtiazi,
Glasul celui nenorocit pe el 1l spiiminteaza |
Dupa clleva menunte unii odihni tulburate,
Ma destept ! fericil cel ci nu sa trezdsti ..."

Desigur, Negruzzi, care versificA proza lui Le Tourneur, 1si permite mici libertati, dez-
voltind, comprimind ori exprimind perifrastic textul francez. El ulilizeazd un vers lung, putin
eufonic, de structurl iambic#, variat ca misurd, cu rima fmperecheald, caracteristic fazei
Beldiman — Conachi. Dislanta de originalul englez rimine enorméi, dar de vind nu e doar
sliingicia poetului de 18 ani, care-si dibuia vocatia, ci §i modificarile substantiale operate de
traducdlorul francez. Paul Van Tieghem scria in acest sens : ,,On ne saurait imaginer, & moins
de I’avoir constaté par soi-méme, avec quel sans-géne ralfiné Le Tourneur a remanié son texte...
C’est la plus extraordinaire macédoine qu’ait jamais élaborée un traducteur’®.

Incercarea Jui Negruzzi, interesantd sub raport formativ si psihologic (nu Inttmplator
autobiografia sa vorbeste de ,,vépseaoa aceea de melancolie si fatalism care 1l caracterizeaza'”
de la 1826 tnainte), dar putin relevabila sub raport estetic, repune pe tapet problema ,,influentei”
exercitate de Young. La cazurile sigur atestate, de care amintesle lleana Verzea — Mumuleanu,
Alecsandrescu, Bolliac — , se pot adiuga alte dou#i, nu attt de importante, totusi semnilicative
prin accea cid marcheazd aproximativ limitele extreme ale circulatiei vii (5i nu muzeale!) a
preromantismului englez la noi 10, E vorba — s-ar parea — de I. Cantacuzino, cu una din buca-
tile volumului sdu Poezii noo, aparut pe la 1792 — 1793, intitulatd Ldeasul morfii ! si de ano-
nimul care publicd In 1855 culegerea impropriu denumili Momente ctmpenesti. Culegere din
poeziile unui sdlean 2.

De amintit Inca doctorul Pavel Vasici, ale cdrui meditatii 13, inspirate, ca si in cazul lui
Young, de moariea sotiei §i a fiicei, imprumuld In mod cert maniera si culorile stilistice ale
preromanticului englez, cunoscut — dupd parerea lui Ion Breazul4 — fie prin traducerea lui
Simeon Marcovici, fie prin cea a maghiarului Péczely Jézef. Asa cum am semnalat in Originile
romantismului romdnesc, mai avem stiri, desi incerte, despre o fncercare de traducere a Nopfilor
datorati lui G. Pesacov, poetul ,,slaveano-romén’’ ; manuscrisul nu ne e fnsé cunoscut 18,

Un alt exemplu edificator pentru voga lui Young In rindurile pasoptistilor ni-1 oferd
C. D. Aricescu. In clegia Poelul murind, dedicata ,,defunctului Al. S. Iergulescu, amic st con-
cetdjean’”’, preromanticul englez apare drept termen dc referinid (ca tn Jalnica Tragedie a
Jul Alecu Beldiman).

® Paul Van Tieghem, Le Préromantisme. Etudes d'histoire liltéraire européenne, vol. II,
Paris, 1930, p. 54.

30 Meritd nolat cd traducerea Jui S. Marcovici, citatd ca exemplu pozitiv de G. Ba-
rifiu (sub pseudonimul De la Olt) tn ,,Foaia pentru minte, Inlma si literatura’’, nr. 18, 1850,
a fost gustatd de M. Eminescu.

11 Gh. Ivanescu, Un poet romdn necunoscut din a doua jumdtate a secolului al XVIII-lea,
in ,,lasul literar”’, 1953, nr. 3—4, p. 228.

1* P, Grimm, op. ¢il., p. 291.

* Tinguirea si mingfierea, in ,,Foaia pentru minte, inima si literatura”, 1838, nr. 22;
Despédr{irea pe patul morf{ii, ibldem, 1838, nr. 20 ; La {niristata moarte a scumpel mele felife, ibidem
1841, nr. 8; La mormintul {ubitet mele Cornelia, ibidem, 1841, nr. 28.

1 lon Breazu, Sfudii de literafurd romdnd s comparatd, edifie Ingrijitd de Mircea Curti-
ceanu, Cluj, 1970, p. 414.

1+ Paul Cornea, Originile romantismului romdnesc, Bucuresli, 1972,.p. 388.
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,,Pe-o masd lingd dinsul e lira-i amoroasd
$i Noptile sublime lui Iung nemuritor:
La el poetul cati, c-o fatd dureroasi
Suspin sftsietor.
El poate si rechiami accle sim{iminte
Acel adevar, mare, 'ndoielii nesupus
C4 numai tu, Virtute, pe tirmuri de morminte
Esti soare neapus!”1¢

Evident, dac4 am extinde sfera analizei, renuntind la indiciile certe si acceptind apropieri
tematice de ordin general (de tipul ,,meditatie despre atotputernicia mor{ii in cadru nocturn’’ etc.)
exemplele s-ar putea inmulti considerabil. Dilicultatea, In cele mal multe cazuri insurmontabild,
e insd de a stabili precis ce apartine autorului Nopfilor §i ce apartine altor reprezentanti ai
poeziei sepulcrale, de inspiratie religioas, inceptnd cu Gray si terminind cu Lamartine, ca si
ne muliumim numai cu doui din ,,sursele '’ uzuale tn spatiul nostru literar. De aceea, din
perspectiva incitativa si ,,cataliticd”, singura fructuoasi, In cazul lui Young, ca tn atitea altele,
identificarea de ,,influente’” e o operatie delicati, conducind adesea la supozilii neverificapile.
In mod paradoxal, comparatismul nu poseda instrumente care si permila izolarea ,,influentei’”
acolo unde ca produce rezultate creatoare (deoarece e resorbitd si nu lasa urme 1), ci doar acolo
unde se manifestd tiranic, sub formd mimetic, Indbusind manifestarea geniului propriu.

Paul Cornea

18 C. D. Aricescu, Clteva ore de colegiu, Bucuregti, 1846, | OO R
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TREI NOTE EMINESCIENE

| Functia poeticé a expresiilor latinesti

O simpla privire asupra poeziilor lui Eminescu este suficientd pentru a convinge ci ele-
mentele de culturd greco-latine defin un loc preponderent in opera sa. O buné parte dintre
acestea sint expresii latinesti presirate de-a lungul operei ; iatd exempli gralia citeva citate lati-
nesti din poezii: Cum trece-n lume toatd slava, [/ ca si un vis ca spuma undii! / Sus
in cetate la Suceava / cu zic: sic ftransil gloria mundi. { [...] Cintam adinc un De
profundis | Perennis humus eril rex | frumoase vremi? Dar unde-s? unde-s? / S-au dus
pe veci: Bibamus ex’” (Umbra lui Istrale Dabija-Vodd); In La moarltea lui Eliade, Ion Eliade
Radulescu este caracterizat drept os magna sonalurum (cf. Horatiu, Satirae, I, 4, 43 — 44);
Poezia Noi doi aveam un singur dascdl are ca refren Non idem est si duo dicunt idem, in variantele
Scrisorii a 111 gisim chiar si o expresie greacd Juxfj Sovhég —cu suflet de sclav —, In sfirsit, un
lung poem epic are litlul latinesc Memenlo mori iar ca motto citatul biblic vanilas vanitatum
omnia vanitas. Exemplele citate, 1a care se pot adiuga altele!, nu stnt la Eminescu artificii ale
unui poela doctus, in sensul alexandrin al cuvintului, adicd ale unui poet pentru care eruditia
constituia [linalitatea Insdsi a poeziei. Ele se explicAd prin predilectia poetului pentru poezia
gnomicd — cf., de pild4, glossa — gen poetic antic, tn care, cum se stie, poezia se Incheia cu o
concluzie de ordin moral ; cum limba latind este prin excelentd limba dictoanelor, Eminescu o
utilizeaza uncori pentru a exprima propriile sale sentinte ; ca poet romantic el va cinta caduci-
tatea faptelor omenesti si va conchide laconic tn latineste perennis humus erit rez.

Il ,,Umbra unui vis’’, Despdrfire, v. 10

,,La ce statornicia pdrerilor de riu,
cind prin aceastd viati sd trecem ne ¢ scris
ca visul unei umbre §i umbra unui vis”’.

Ultimul vers se giseste tn forme aproape identice In O, stingd-se a viefii ..., v. 38 si In
Muresan, versiunea 1876, v. 54. Versul a suscitat discutli fn ce priveste expresia visul unei umbre.
Astfel D. Murdrasu In editia criticd a poeziilor lui Eminescu (vol. II, p. 498) fara sd propuna

! O lista de locutiuni latinesti din opera lui Eminescu d4 G. Célinescu, in Opera lui
Mihai Eminescu, Bucurestl, 1969, vol I, p. 362—363.

Reo, ist. teorte (it., tom. 23, nr. 1, p. 121— 124, Bucuresti, 1974
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vre-o fillatie aminteste cuvintele din Hamlet, actul 11, sc. 2 ,,the very substance of the ambitions
is mercly Lhe shadow of a dream”... ,,A dream it self is but a shadows, ..." ,,it is a shadow’s
shadow’’. N. I. Herescu in articolul Eminescu si clasicismul publicat tn volumul Milliarium 11,
apirut la Bucuresti in 1941, afirmd urmditoarele : ,,Citi dintre pasionalii eminescieni stiu ci
ideea din versul de atflea ori citat, care Incheie pasajul de mai sus, se giseste la Pindar? La
sfirsitul Piticei a VIII-a (v. 135—137) marele poet grec se Intreab# : 7l 8¢ tig; vl 8’08 7ig: Ce
este omul ? Ce nu este ? Siiata raspunsul "Endyepot. .. Joxidc Svap &vbomoc. Fiinte de-ozi. .. /visul
unei umbre este omul. Cum se poate usor verifica, expresia eminesciand : visul unei umbre este
traducerea exacta a celei pindarice ox1d¢ 8vap (p. 145 — 146). N. I. Herescu se afirma deci adep-
tul filiatici directe. Mai circumspect, prof. C. Poghirc, Intr-un articol publicat In ,,Studii Clasice”’,
X, 1968, p. 285 —289, inlitulat Ecouri clasice tn poezia lui Eminescu, afirmi urmiloarele : ,,Dacd
partea finald a versului — umbra unui vis — pare suficient de claré, sugerind fragilitatea condi-
tiei umane, prima parte — visul unei umbre — pare, cu incontestabila-i frumusete, logic putin
ciudati si e, In orice caz, o figuri cu totul neobisnuitd. Nu e oare tocmai de aceea curios si gasim
exprimali exact In aceiasi lermeni ideea la unul din cei mai mari, dar si mai singulari poeti
ai antichititii, la Pindar? O influenta directd a lui Pindar nu a fost pinid acum demonstrati,
ba, dupa cite stim, nici numele acestuia nu se Inttineste tn opera poetului nostru [...] In lipsa
oricdror alte date este grcu de precizat dacA Eminescu a cunoscut aceastd celebra sentinta a lui
Pindar, reprodusa de mai toate istoriile literaturii grecesti, dintr-o traducere integrala a lui Pindar,
din vreo anlologie ori culegere de vorbe celebre, sau cu totul tntimplator, din cine $tie ce text,
imposibil de identificat astdzi. Fird a fi o dovad3 indiscutabild, ciuddtenia acestei imagini
pledeazd pentru ideea ci Eminescu a cunoscut, tntr-un fel sau allul, locul citat din Pindar”,
(p. 287).

Fira a intra In amdnunte, e de notat cd expresia ,,visul unei umbre’’ este un motiv poetic
cu largi implicatii In poezia lui Eminescu. Din punct de vedere al filiatiei, prof. C. Poghirc are
dreptate cind pune ipoteza unui intermediar intre Pindar si poetul romén. Intermediarul este,
dupd toate probabilitatile, filozoful german A. Schopenhauer, care tn lucrarea sa Lumea ca voinfd
si reprezentare, discutind in cartea I, paragraful 5, problema realitdtii ontologice a universului
oniric, citeazd, printre altii (Vedele, Platon, Sofocle etc.), si celebrul vers al lui Pindar, ciruia ti
da si traducerea latind. In sprijinul acestei fillatii e de amintit ¢ Eminescu a tradus in romé-
negte unele din citatele poetice ale filozofului german, pe care le-a grupat sub titlul Pentru
{dlmdcirea aforismelor lui Schopenhauer.

Il Regele dac Oroles

In variantele poemului postum Gemenii, apare, tn mod cu totul ciudat, alituri de Burebista,
numele unui rege dac Oroles 3. Iald versurile :

wl...]) ce cinla de crai din alte vremurl
de-a cdror marefie te miri §i te cutremuri,
el spune de Orole, de Boirebist mosneagul ...”

(ed. Perpessicius, vol. V, p. 446)

) ? Pentru amféinunte despre importanta din punct de vedere istoric a fragmentului lui
lustin cf. Radu Vulpe, Primele afirmdri ale dacilor carpatici, In Istoria poporului romdn sub
redactia acad. Andrel Otetea, Bucuresti, 1970, p. 46. :
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3 TREI NOTE EMINESCIENE 123

»» poartd negre pete
coroana lui Orole, Incepator de cete”
(ibidem, p. 469)

Dacéa prezenta numelui lui Burebista in poemul lui Eminescu nu e de naturd si ne mire,
tntrucit faimosul rege get este mentionat tn mai multe izvoare antice 5i e discutat de majoritatea
istorlilor romane In legatura cu conllictul dintre Caesar si Pompei, cind 1i acordase sprijin acestuia
din urmi, pomenirea lui Oroles este ciudati, deoarece acesta nu e amintit decit de un singur
autor antic i anume de Trogus Pompei, a cidrui operd ne-a parvenit In rezumatul lui Iustin:
Daci quoque suboles Getarum sunt: qui, cum Orole rege, adversus Baslarnas male pugnassent,
ad ultionem segnitiae, capluri somnum, capilta loco pedum ponere iussu regis cogebantur; ministeri-
aque uzoribus, quae ipsis anlea fieri soleban!, facere. Neque haec ante mutala sunt quam ignomi-
niam bello acceptam virtute delerent (XXXII, 3, 16).

Dupa cite stim, Oroles nu este discutat decit incidental, de o singura lucrare apdruta la
jumitatea sec. XIX si anume s§i brosura lui W. Besel, De rebus Gelicis, Gottingen, 1854, 85 p.,
scrisd In Intregime In latineste 3. In capitolul IV, Conclusio (p. 75), autorul citeazi In exlenso
textul lui Iustin. Cartea putea si-i fie cunoscutd lui Eminescu In timpul ¢ind a fost la Viena si
la Berlin, titlul fiind de naturi sa-i atragd atentia, cdci pentru istoria RomAniei a avut o mare
si statornici pasiune. In orice caz, din simpla mentionare a enigmaticului rege dac se poate
desprinde cd poetul roman avea in domeniul istoriei Romdniei o eruditie iesitd din comun.

Iatd un alt exemplu care intdreste aceastd concluzie. Tot In Gemenii apare un aed care
-cintd epopeea getilor; ideea centrall a epopeii este ci Incd din cele mai vechi timpuri a existat
un efort permanent, dar zadarnic, de cucerire a pdmintului dac. Ctntecul aedului Incepe cu
urmiitoarele versiuni :

,»De unde-ncep deserte a lumii chiar hotars,
venit-au de la Nilul cu tainice Izvoara,

pe negrele-i corabii, Inconjurat de gloate,
stipinul pe Egipt cu armiile-i toate.

Sosi In care de fildes, purtat de negri boi

cu steme albe-n frunte — ca si ni dea razboi;
si cum de prin deserturi un soare rdsdrea,
astfel cra la fafad vestitul Menes-Ra’.

Mentionarea unei expeditii egiptene tmpotriva getilor nu este o simpla inventie a poetului
«¢i ca 15i gdseste o justificare in autorii antici. Astfel Iordanes tn De origine acluque getarum V,
VI, 43—48 si lustin I, 1 vorbesc despre o incursiunc a egiptenilor condusi de faraonul Vesosis
(Vexoris la Iustin) pe tdrmul de nord a Pontului Euxin. In textul lui Iordanus se subliniaza
ci dupd o scurti ofensiva cgipteana frinta linga fluviul Phasis de la poalele muntilor Caucaz,
golii, adicd getii, preiau initiativa i ajung pina la Nil. Rezultd dara din textul istoricului got ci
nu este vorba de gotii (getii) de pe teritoriul Daciel, ci de scitii situati la nordul Pontului Euxin
§i cd Inlocuirea scitilor cu getii este o initiativi proprie a lui Iordanes. Iatd tnsdsi cuvintele
sale : ,,Atunci, dupi cum se spune, Vesosis a pornit un rdzboi mai de graba nenorocit pentru el
Impotriva scitilor, in mod cert tmpotriva celor pe care tradifia mai veche 1i numeste barbalii
amazoanelor, despre care amazoane Orosius spune tn prima carte ca sint femei ridzboinice. De
unde noi demonstram In mod evident cA atunci [Vesosis] s-a luptat cu gotii [getii]". Urmeaza o

3 Din p#icate nu am putut consulta si lucrarea lui Cary, Geschichte der Thrakischen
Kdnige, f.a, {. 1. citatd tn numeroase rinduri de Bessell.
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lunga si olioasai argumentare geografica : cum bdrbatii amazoanelor locuiau pe pAmtnturi pe care
au locuit geti, rezulta, dupd péirerea lui Iordanes, ci tn mod cert egiptenii s-au luptat cu getii®.

Sigur, povestirea Iui Iordanes §i Iustin esle pind la proba contrarid fantezistd, dar in
problema ce ne-a retinut aten{ia rezultd doud lucruri: tn primul rind cid Eminescu a cunoscut
textele care constituie izvoarele fundamentale ale istoriei Romaniei, alitea cite erau stiute tn
timpul vietii sale, si in al doilea rind ci in procesul de elaborare a poeziei pe teme istorice el
abandoneaza spirilul crilic §i cautd in izovoare puncte de sprijin pentru ideea ce doreste si o
sublinieze. Epopeea aedului dac are drept scop demonstrarea faptului ci intreaga istorie a
Daciei se caracterizeaza prin efortul popoarelor de a cuceri pAmintul dac,iar confuzul text al lui
Iordanes i serveste drept punct de sprijin pentru a ardta ca acest efort a inceput odata cu zorile
istoriei.

Gh. Ceaugescu

¢ C1. 3i D. Muriireu, M. Emineseu, Poezii, Bucuresti, 1072, vol. 111, p. 313.
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CITEVA RiINDURI INEDITE
ALE LUI ION BARBU

De curind, prin amabilitatea prof. Gabriela Titeica, ne-au parvenit ctteva rinduri inedite
ale poetului Ion Barbu. Este vorba despre o scrisoare citre prof. Gheorghe Tifeica, din perioada
anilor in care poetul isi exercita firi prea mult entuziasm calitatea de profesor in fnvatdminlul
secundar, afirmindu-si (asa cum o mai ficuse — v. ,,Nota asupra lucririlor stiintifice’’ din 1940,
in Pagini de prozd, p. 158), dar inlr-un mod mai ponderat, intentiile de a persevera In activilalea
literara. Daci in ,,Notd...” el ficea o afirmalie firA echivoc : ,,Intors in tari in martie 1925.. .,
hotartt si fac din cariera didaclicd numai un mijloc de existentd si s mi devotez activititii
literare”’, in scrisoarea ce o avem in fati se dovedeste cA preocupdrile pentru malematici nu
»,dispirusera” fnlr-o misuri asa de mare (aproape 4 pagini din cele 6 ale cpistolei sint dedicatle
raspunsului la fnlrebarea daci ,,aditiunea transcendentelor superioare nu conduce la interpre-
tari geometrice’). Iati un fragment din scrisoare (am exclus continutul demonstratiei respective) :

,,Jubite Domnule Profesor,

Odati cu scrisoarea aceasta v expediez §i cartile. Mul{umirile vroiam sd vi le exprim
prin viu grai, odata cu prezentarea lucrarii (sau numai a unei parii din ea). Astfel am tot aminat
inirevederea cu Dumneavoastri. — Va rog si fiu iertat.

Lucrarea mea stagneazd de la Septembre, din momentul cind am fost numit profesor
suplinitor la liceul de aici. Trebuie s& dau cfte 25 de ore pe sdptimini ; Orele ce-mi mai ramin le
trec cu lectura (cilesc fn acest moment ,,Lecons sur la Lthéorie des groupes de transformations’”
de G. Vivanti) si cu Indeletnicirile mai putin aride — literare. Imi pusesem nddejdea tn vacante.
A Criciunului (5i in parte, si a Pastelui) a coincis pentru mine cu zile loarte rele, de réceald si
indispozitie. Imi rdmine vacant{a mare. Ce voiu putea tmplini atunci, ramine de vizut.

In orice caz, o parte din lucrarea mea e de pe acuma redijali. Cealalts exista In stare de
proiect. Imi veli da voic sd va tntretin tn aceste rinduri despre subieciul ei.

- 5 6 & . . »

Acestea vroiam si vd comunic, domnule profesor. Poate luna viitoare voiu avea onoarea
sd vin sd v vAd. Am s3 v3 iau atunci avizul Dumneavoastra atit de prejuit. Poate pind atunci
lucrarea sé mai {nainteze. Ma simt mult mai antrenat ca pind acum.

Al Dumneavoastra foarte respectuos si devotat

Dan Barbilian

14 Aprilie 1926

Reo. ist, teorie lit., tom. 23, nr. I, p. 125~-128, Bucuresti, 1974
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Cel de-al doilea malecrial 11 constituie dedicatia dald aceluiasi G. Titeica pe volumul
Dupad melci (ilustratd de M. Teisanu, ed. Luceafirul, 1921). Intilnim din nou afirmata legatura
strinsa Intre arti si matematici, nu punindu-le fata In [at3, ci Intrepatrunzind cele doud forme
de manifestare a spiritului (,,In contemplatia cosmica sau reveria transcendentd, Intocmai ca in
actul rational al abstragerii, spiritele se identificd. Cu acest Inteles poezia englezd e asemini-
toare sliintei ...” (Versuri si prozd, Minerva, 1970, p. 194) — atitudine consecvent prezentf
in declaratiile sale, cici iatd o noua dovada : doui ipostaze ale unei aceleiasi ciutdri — una in
domeniul poeziei (.,Am vrut In versificirile mele si dau echivalenlul unor stiri absolute ale
intelectului §i viziunii : sltarea de geomelrie (s. n., A. Roman) si deasupra ei exiaza’), cealaltd
in cel matematic (,,Ceea ce cauti [ Hilbert / in matemalice e dificuliatea si invingerea ei, pentra
a crea Intr-insul acea betie speciald, casta §i Inldn{uiloare ca un opium : slarea de geomelrie’” —
Pagini de prozd, p. 175). Doui modalititi, o aceeasi dorintd de tmbinare a celor doud ,,arte’”
spre exprimarea adevarului si, prin el, a frumosului, a lucrurilor perene, o dorintd derivatd
probabil dinir-o vorba a lui Platon care spunea fn Republica : ,,geometria Inseamnd cunoasterea
a ceea ce este de-a pururi’.

Dar jatd textul:

wDumneavoastrd, geomelrului §i omului :

1. Pentru ci realizarea artistica (viziunea intuitiva si deliberatd ordonare) e ruda bun
a creatiei matematice ;*)

2. Pentru cé simbolismul poeziei de fatd e méarlurisirea unei corespondente mislice §i
biunivoce tntre modurile materiei i modurile sufletului;

3. Pentru ca limba primitivd tn care e compusi e un semn al dragostei ce ali insullat
stdruitor elevilor Dumneavoastra, pentru metodele elementare ;

4. Pentru ca ...

Cum s3 ma semnez mai bine — Ion Barbu sau D.B. ?7**) Goellingen, 4 aprilie, 1922"".

O alta scrisoare, datali ,,29 febr. 1928'’, adresatd de asemenea lui G. Titeica :

»Mult iubite Domnul Profesor,

De citeva zile sunt ricit, in pat, ca in Loiul iernii. De sigur cd suntem romani, dacid, dupé
optsprezece veacuri, nu ne-am obicinuit cu asprimile acestor locuri sarmate...

Nu sunt de loc semne cd pot veni Vineri la Seminar. Tusesc si am si ceva lemperaturé,
mai ales, acum, spre seara.

*) Legiitura ce o fdcea I.B. intre matematici §1 poezie §i pe care am ciiutat s-o
semnalam pe intregul parcurs al ,,prozelor’’ barbiene, In rindurile de mai sus, este Inci
o datd evidentiatd intr-un articol tncd nerepus in drepturile sale integrale. Este articolul
Matematica Infeleasd cu o problemd de cullurd din care s-au publicat fragmenle in
volumul Pagini de prozd, la capilolul Aforisme §i care ar merita o discujie mal ampla.
Pina atunci doud citale ce vin In sprijinul afirmatiilor noastre :,In matematice, Intocmai
ca In arld §i poezie, diferentele personale... gdsesc mijlocul sd se exprime. Acest fenomen
va ramine o vecinicA mirare pentru profan. Cine std insd in centrul framintarii
matematice resimte pulernic individualitatea creafiei In aceasti ramurad de cercetare.
Operele matematice robesc si incintd, Intocmai ca operele pasiunii §i ale imaginatiel’’
(p. 64). In Incheiere se conchide :,,Asa cum am incercat sid aral, matematicile pun in
joc puteri sufletesti nu mult diferite de cele solicitate de poezie $i arta’
(Numerus, X, 1943, p. 65).

**) In teza sa de doctorat avind ca subiect opera lui I. Barbu, Marin Mincu semnala gésirea
printre manuscrisele matematice ale lui Ion Barbu a unei notile in care era pus semnul de egali-
tate intre 1. B. si Dan Barbilian,
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Sedinta societatii o va organiza Crislea Mateescu. Am vorbit cu el, chiar de lunea trecuta;
sper Inséi, pind Lunea viitoare si mé fac bine.

Si acum, fiindcd mline Joi nu voiu putea merge cu Dumneavoastri pind la Academie,
dati-mi voie sa transcriu citeva din acele ,,divagalii”’ matematice — , cum le spune{i Dumnea-
voastrd, pe care, altfel, vi le-as fi servil cu viu graiu.

Ma Indeletnicesc, Inainle, cu monocuadrica.

In curind va voiu ruga si rasfoili un memoriu, ordonat si citet, despre aceastd curba,
In care m-am !mpiedicat ca Inlr-o sfoari. [ urmeazd dezvoltarea demonstratiei /*'.

Andrei Roman
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Daniela Poenaru, Contributii la bibliografia
romaneasca veche,

Muzeul judetean Dimbovita, Tirgoviste, 1973, 344 p.

Intre anii 1903 si 1944 a aparul Bibliografia roméneasca veche !, instrument fundamental
de lucru al cercetiatorului care studiazd cultura veche §i evolutia tiparului romanesc.

Volumul Danielei Poenaru, Contribufiunile la Bibliografia romédneascd veche esle o conti-
nuare a operei mai sus mentionate, sintetizind toate datele ob{inute despre cartea veche roma-
neascd In perioada 1944 — 1973. Aceste informatii, multe din ele datorate chiar Danielei
Poenaru, apirute In diferite periodice de specialitate, sint acum grupate in volumul pe care il
recenzdm In doud capitole. Primul, intitulat Addogiri, contine descrierea unui numar de 173 cérti,
descoperite In ultimele trei decenii. Cel de-al doilea capitol, Indreptdri, aduce date suplimentare
pentru un numdr de 147 titluri ,care, desi au fost descrise In cele patru volume ale Bibliografiei
romdnegti vechi, 1a data aparitiei ultimului volum nu erau tncé suficient cunoscute.

Descriind vechile car{i romdnesti, autoarea reproduce foi de titlu si prefete, rezum# con-
{inutul, mentioneazd gravurile, precizeaza locul §i data aparitiei, neuitind, totodata, s amin-
teascd bibliotecile care detin aceste exemplare rare si cotele sub care sint Inregistrate. Insftrsit,
autoarea consemneazd numele cercetdlorului care a descoperit cartea respectivl si publicatia
unde i-a apdrut contributia. Intregul material al volumului este regrupat tn doi indici care
reproduc lista cértilor din capitolele Addogiri si Indreptdri In ordine cronologicd. Un indice
general de nume §i o bibllografie sporesc valoarea acestei lucrdri §i ca Instrument de lucru.

Dintre cdriile descoperite in ultimii 30 de ani, amintim Paraclisul Ndscdloarei de Dumne-
zeu, tipdrit la Iasl In 1645 de mitropolitul Varlaam, Inodfdiurd pre scurt peniru taina pocdinfii
a lui Antim Ivireanu, tiparitd la Rlmnic In 1705, Asezdmintul Sfintelor Mtndstiri, apérut la
Bucuresti In 1741 si care reprezintid cea mai veche colectie tiparitd de documente roménesti si
Vila Constantini Cantemiri, aparuti la Moscova In 1783. Autoarea include si cartile vechi roma-
nesti, ale cdror exemplare, desi nu au fost gsile tncd, sint men{ionate de ciitre diferite documente.
In acest sens amintim, ca o bogata sursa de informare, Lista de cdrfi romdnesli din bisericile unite
care au aparfinul Vieariatului de Hafeg, tnlocmitd la 1857 de Stefan Moldovan, vicarul unit al
Tdrii Hafegului, pentru Timolei Cipariu 2. Din paginile cirtii discutate mai aflam sliri despre

1 Lucrarea a apdrut astfel: Ion Bianu si Nerva Hodos, Bibliografia roméneascd veche
(1508 — 1830), tom. I, 1508 — 1716, Bucurestl, 1903 ; Jon Bianu si Nerva Hodos, Bibliografia
romdneascd veche (1508 — 1830), tom. II, 1716 — 1808, Bucuresti, 1910; Ion Bianu, Nerva
Hodos §i Dan Simonescu, Bibliografia romdneascd veche (1508 — 1830), tom. III, 1809 — 1830,
Bucuresti, 1936 ; Dan Simonescu, Bibliografia rom&neascd veche (1508 — 1830), tom. IV, Addo-
giri i Indreptari, Bucuresti, 1944.

3 Lista a fost publicatd de Liviu Palachi sub titlul: Cdr{i vechi romanesti in Tara Haufe-
gului de pe o listd din 1857, in Studii i cercetdri de bibliologie, 111 (1960), p. 286.

Reo. ist. teorie lit., tom. 23, nr. I, p. 129~183, Bucuresti, 1974.
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primul periodic roménese, Courrier de Moldavie, apdrut la Tasl in 1790, care a fost descoperit
de Dan Simonescu si despre unele foi volante, deosebit de pretioase pentru informatiile istorice
pe care le con{in. Ne referim la : Palent al Guberniului Ardealului privitor la rechemarea $i ier-
tarea celor fugifi din Ardeal {n Tara Romdneascd, care a vizut lumina tiparului la Sibiu in 1787.

Capitolul Addugiri se referd la multe car{i Insemnate, tntregind stirile cunoscute cu altele
noi. De pilda, despre Telraevanghelul slapon care se credea cd a fost tipirit la Bragov tntre anii
1562 —1570 se precizeaza ci el a aparut la minastirea Plumbuita de Itnga Bucuresti in anul 1582.
Se reclilicd o eroare care se referea la Isloria preafrumosului Arghir si preafrumoasei Elena
de Toan Baroc, tiparita la Brasov in 1809, despre care se credea cd reprezinta editia a II-a, cind,
in realitate, avem de-a face cu cea de-a 11I-a editie. In sfirsit, se comunica noi preciziri referi-
toare la Divanul sau gllceava tnfeleptului cu lumea a lui Dimitrie Cantemir, apéirut la Iasi tn 1698.

Regretim lipsa fn acest volum a unui studiu introductiv care ar fi trebuit s& cuprindi,
credem, date statistice referitoare la contributia fiecdrei provincii roménesti — Tara
RomaAneasc3, Moldova si Transilvania — la activitatea de tipdrire, In lumina sintezei realizate.
Interesant ar fi fost ca un asemenea studiu si izbuteascd §i o clasificare tematicd a cartilor
noi descoperite, comentindu-le mai pe larg pe cele de o mai mare importanid. Din pdcate,
volumul Danielel Poenaru nu include stirile despre cartea veche romaineascd, apirute
in revistele de lingvisticd (,,Jimba roman#d’’ §i altele).

Importanta Bibliografiei romdnesti vechi este atit de mare, fncit, In urmi cu ctfiva ani,
in 1968, firma occidentald Kraus-Reprint din Nendeln, Liechtenstein, a reprodus cele patru
volume §i le-a comercializat.

Lucrarea Danielei Poenaru, apirutd sub egida Muzeului judetean Dimbovita, comple-
teazd intr-un mod necesar Bibliografia romdneascd veche, a ciirei reeditare, cu amendamentele
de rigoare, se face din ce in ce mai simtiti, tn special In {ara noaslra.

Pelre Coslinescu

Mariana looa, Dimitrie Cantemir, Bibliografie selectiva,
Bucuresti, Biblioteca Centrald de Stat, 1973, 77 pag. + 55 ilustratii.

Printre evenimentele ediloriale remarcabile pe care le-a prilejuit aniversarea tricente-
narului Cantemir trebuie men{ionata, fard indoiald, tn aceasti bibliografie, tiparila tn excelente
condilii grafice de Biblioteca Centrald de Stat, continind un mare numadr de ilustratii de calitate
i, unele, rar folosite. Scopul edilirii acestei bibliogralii esie enuntat tntr-un scurt Cuvlnt tnainte
ca fiind acela de a pune la indemina alit a cititorilor cit si a bibliotecarilor un instrument de
lueru, adicd, ,,allt un izvor de informare, cit si un indreptar util In organizarea unor actiuni
inchinale personalitatii si operei lui Dimitrie Cantemir” (p. 9).

Auloarea a urmirit si ofere cititorului o informatie complexd, enumertnd operele scriilo-
rului Intr-o primi sectiune, impreuna cu editiile, traducerile i manuscrisele cunoscute, iar {n o a
doua parle, intitulald Ezegezd canifemireand, a pus la indemina celor interesati o bibliografic
selectivd a comenlariilor §i monografiilor despre autor si opera sa. Aceasta parte este, la rindul ei,
divizatd in mai mulle capitole, dupd direciia sludiilor: D. Canlemir — istoric, etnograf,
D. Cantemir filozof, D. Cantemir — om de gtiin{4, D. Canlemir — literat, lingvist, D. Cantemir —
muzieolog 51 D. Cantemir tn congtiinfa poporului romdn. In afara acestor tmpartirl, care sint tntot-
deauna subiective sl pot ridica oricind obiectil (se poate vorbi de Cantemir ca ,lingvist”’?
$i de ce atunci nu apare la capitolul despre ,,omul de stiin{a’’, nu la ,literat” etc.), ni se pare
cdi bibllografia ar fi cistigat sensibil dacdi ar fi rinduit titlurile dup& criterli mai explicite si
mal clar explicate, chiar fn cadrul acestor capitole ; ni se pare apof inutild cilarea a numeroase
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carli fn care Cantemir esle numit sau utilizat in mod cu totul Inttmplétor (de pild3, la p. 48,
vin una dup4 alta patru astfel de opere : o Etnologie juridicd, apoi o monografie Heliade-R&du-
lescu, o Scurld islorie a mecanicii si un Dicfionar de esteticd generald). Inconsecvente mai sint
si In partea inifiald, unde nu se enumera toate manuscrisele cunoscute ale operelor lui Cantemir,
de pilda, In sectiunea rezervati Descrierii Moldovei nu este amintit manuscrisul pe care 1l sem-
naleaz3 arlicolul lui I. Nicola, citat totusila p. 43 ; iar la Hronicul vechimei a romano-moldo-vlahilor
{p. 13—15) nu se citeazi nici un manuscris, desi se cunosc patru. In fine, la sfirsitul bibliografiei
mai exista citeva pagini cu citate semnificative din opera lui Cantemir si opinii ale unor mari
personalitdti despre Cantemir, acestea desigur in intentia organizatorilor diverselor manifestari
culturale prilejuite de evenimentul aniversarii.

Indiscutabil cd aceastd bibliografie este de o mare utilitale §i publicarca ei face cinste
Bibliolecii Cenlrale dc Stat care, in calitate de biblioteci nationald, are obligalia de a edita lu-
crari de informare si documentare stiintifica ; utilitatea ci ar fi crescut insa daca ar [i fost tnzes-
tratd si cu un indice de nume, carc sa faciliteze gasirea studiilor céiutate pornind de la numele
autorului, si eventual si cu cotele cirtilor sau publicatiilor citate, cici avem a face cu o biblio-
grafie editata de o bibliotecd, nu de o ediluri oarecare. $i o Intrebare : de ce autoarea esle men-
{ionali aproape conspirativ, pe spatele unei pagini de gard4, cu lilere cit mai mici?

Mircea Anghelescu

Scrisori catre Ibraileanu, vol. Il
Edit. Minerva, 1973. (Colectia ,,Studii $i documente*)

Este ultimul volum, din seria de trei, de Scrisori cdlre Ibrdileanu, care incheie tipirirea
a ceea ce a fost mai semnificativ din arhiva pastrati la Biblioteca Centrald Universitard
»M. Eminescu” din Iagi. Ingrijitorii seriei sint: M. Bordeianu, Viorica Botez, Gr. Botez,
I. Lazérescu §i Al. Teodorescu (la primul volum a colaborat si Dan Minucl). Toate volumele
au fost prefatate de N. I. Popa, la primul In colaborare cu Al. Dima.

Privind volumele {n ansamblu, trebuia salutatd revizuirea formulei de alcituirc a su-
marului, opfiunea pentru mai ampla reprezentare a corespondentilor ,,Vielii romdnesti’’ si ai
lui Ibriileanu; daci primul volum (apirut la E. P. L. tn 1966) refinuse doar cinci epistolieri
(M. Sadoveanu, Hortensia Papadat-Bengescu, Gala Galaction, Paul Zarifopol si D. D. P#tras-
canu), multe pagini ale lor flind literatura sui-generis, In cele urmdatoare criteriul valorii literare
In sine a scrisorilor a cedat tot mai mult locul celui al interesului documentar. Pentru epuizarea
pe cft posibil a fondului de scrisori importante, autorii editici au procedat la o serie de reveniri,
ultimul volum conlinind si scrisori ale unor corespondenti aparuli in volumele anterioare. Largi-
rea sumarului subliniazd cu mai multd vigoare personalitatea revistei si a conducdtorului ei,
di cimp mai deschis reconslituirii ambiantei si polemicilor duse In jurul ideologiel poporaniste,
relevi, pe baza mai multor documente, largul interes trezit de ,,Viata romaneascd” tn rindurile
scriitorilor de orientari literare diferile. Este ceea ce observa si Tudor Arghezi cu privire la lar-
ghetea revistei, vizutad de poet ca ,,singura publicalie romana in care pot Inciipea (si titlul o
reflectd) toate fiintele suflelesti cele mai Intre-mincatoare, ca si vorbesc asa”. Corespondenta
din volum este si una de idei, de dezbateri, de atiludini, dar o buni parte din ea se plaseazi in
zona aceleia denumite de G. Cdlinescu corespondenta de ,,relatii empirice”.

Cele 11 scrisori ale lui T. Arghezi, datind din anii 1912 —-1924, se referd fie la colaborarea
sa cu cronicl teatrale la publicatia ieseand, fie la o epocit zbuciumatd, In care era nevoit si faca
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altceva decit literaturd ,,cu miez’”, in care esle suprasolicitat de laturaexistentiald a vietii, de
,,eternele nevoi ale oamenilor””. E dispus, de aceea, sd scrie orice.

Pentru a-gi cuceri liberlatea de creatle {5i doreste ceva similar cu metafora ,,bordeiului in
soare” din binecunoscuta poezie. Raporturile dintre critic §i poet erau dintre cele mai cordiale.
Ibraileanu il invita pe T. Arghezl s& se mule la Iasi, in speranta gésirii unul mediu mai prielnic
creajiei. Intr-o scrisoare, Arghezi cere sprijin ,extrastiin{ific’’ pentru fosla sa sotie, care i-a
daruit §i un copil, profesoara de stiinie naturale Constania Zissu, candidatd la examenul de
capacitate la lasi.

I. L. Caragiale, prezent cu 13 scrisori si cdr{i postale ilustrale din anii 1868-—1912, 1i
scrie criticului iegean In legalurd cu poezia fiului sdu Matei I. Caragiale, dornic sd agard In
,Viata roméneascd”. Alta datd, 1i scrie opinia in legiturd cu arta cu lalent, retrangindu-se, cu
modeslie studiala, In postura de umil ,,bitrin mestesugar’. Citeva rinduri sint suficiente pentru
a Invedera harul umoristic al scriitorului,si anume fn scrisoarea prin care solicité sprijin publicitar
redactorilor cotidianului iesean ,,Evenimentul”, atunci cind intentioneazd sé {iné la Iasi o confe-
rintd literard cu lecturi umoristice. Scriitorul le si sugereazdi, punind la contributie o serie de
clisee ale epocii, modul cum si ffe alcAtuit anuntul : ,,Jubitul nostru! Ilustru! etc. etc. Nu ne
indoim céi Iasul alit de iubit de Caragiale i pe care Caragiale 1l iubeste atlta etc. etc. etc. Va
fi o seratd din acelea care rdmin neuitate..., va marca o epocé etc. Toatd lumea aleasd, inteli-
gentd, culta Is5i va da rendez-vous etc. etc. etc. Ma rog voud nu mé lésati’”’. Trebuie spus cd,
respectuosi si serviabili, redaclorii de la ziarul amintit s-au intrecut pe sine, ingrostnd epitetele,
ficind ,spre exemplu, din ,,ilustru’’ ,,cel mai ilustru scriitor romdén’’ In viata.

Scrisorile din anii 1906 —1908 ale lui E. Lovinescu pun accent pe nevoia ,,concepiiei
senine’’ a crilicii, In ciuda diferentelor de opinii, pe un examen critic urban, expurgat de afectivitate,
primit cu detasare de ambii parteneri : ,,Eu nici nu pot concepe supiirarca in materie literara. ..
Liber e oricine s& spuie orice. i cer numai sa aiba aerul de impartialitate‘. I5i oferd colaborarea
,» Vie{il roménesli”’, prevenindu-l pe conducdlorul ei cd va fi liber sd-si exprime cum doreste
opiniile despre noul venit.

Autor al unuia din cele mai avizale comentarii asupra operei lui Jon Barbu, T. Vianu
a avut si meritul de a-1 fi recomandat pe poetul malematician conducdtorului revistei de la
lIagi, cdruia fi trimite, insotit de rinduri de apreciere, ,,poemul unui prieten excelent, poetul
Ion Barbu. Nu stiu dac3 v-au cizut tn mini unele din bucaile sale. A Inceput sa publice acum
doi ani §i a provocat oarecare surprizd in cercurile din Bucuresli. E un om de 26 de ani §i ca
particularitale : licen{iat in matematice. As fi Incintat ca Inclinatia mea pentru eposul aceslui
faun-copil, si romdn, care evolueaza inir-un cadru larg de nalurd, sd se verifice In judecata dv.
Poate ca atunci Dupd melei va pulea figura cu cinste In paginile ,,Vielii roménesti’’.

Cele mai numeroase pagini (150) ocupa fn volum cele 125 de scrisori lrimise de H. Sanie-
Jevici, ele avind importanta unui veritabil jurnal psihologic cu o problemalicd diversd, material
de relerini#i pentru cercetaitorul operei si vielii lui. Din scrisori se degaja, poale mai cu pregnanti
dectt In opera crilic, filozolica §i sociologic3, temperamentul nestavilit al lui Sanielevici, stilul
exlravagant, grandilocven{a, megalomania, graba in afirmatli, care iau de numeroase ori aspecte
ilariante 3i pentru care i-a fost umbrila activitatea. Stiam si din opera si din biografia sa ,,intcm-
peranta de limbaj”, care socase cindva si pe Miheil Dragomirescu, la ale c#rui seminarii viilcrul
critic de ]a ,,Curentul nou” respingea cu nonsalanta pind si e ... Kant. Stim, de asemenea, ci
autorul In cauza era sigur ca se va vorbi despre ,,secolul Saniclevici”’. Scricorile catre Ibriilcanu
abunda din picale de asemenca riscate formule. In scrizori Intlinim fpozijia rcinspirats fatd de
opera lul M. Sadoveanu, judecatd dupa crilerii extraestetice. Dalele prcblemei fiind cunescule,
semnaldm doar scrisoarea de la Inceputul lui iulie 1912, in care, chiar dacéi nuin texmeni decisi si
nu lird rezerve importante, se Intrezareste regrelul pentru graba cu care I-a judecal pe aulorul
Ballagului : ,,Sadoveanu e simpatic acum in (ot ce scrie, lipseste Insd concentirarea si deci origi-
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nalitatea. E f4ra Indoiald un om de treabs si un om de inimd, cum nu sint multi in {ara romd-
neascd. Si fi gresit eu In Curentul nou? Orl era sub influenta lui Iorga ? Cine mal stie? ... ,,Dar
Sadoveanu nu este singura ,,victima’’. Despre Ilarie Chendi se vorbeste pur si simplu ca despre
un ,,gdinar’”’. Autorul unor asemenea epilete are o fncredere irepresibild In puterea ucigdtoare a
verbulul sau. Intr-o scrisoare din aprilie 1909 cere ingaduintd conducdtorului revistei sa-i dea
lui N. Torga o lovitura decisivi, ,,care l-ar duce pe pragul nebuniei’’. Cu o pirere asa de enormi
despre mul{i contemporani, H. Sanielevici avea despre valoarea sa cea mai nestrdmutata convin-
gere a perenitalii. Se vede In toate Intreprinderile deschiziitor de drumuri, f5i crede lucrérile ca
temelii ale stiintei. Inspiratia 1i este fideld, nu-l piraseste nici o clipi; crede ca fard apésirile
existentiale ar ,,putea scrie foald viafa (n fiecare zi lucruri de valoare”. Era convins ca se va im-
pune mai mult dectt Gherea, $i nu numai In tara. Pagini de interes sint i cele In care relateazi
avaltarurile teoriei sale antropologice a nutritiei ca factor de diferentliere a raselor, cu care avea
cerlitudinea c# va trezi o ,,senzatie colosald’, vizind In ea una din cele mai importante cuceriri
ale omenirii, egald cu aceea a teoriei lui Darwin In stiin{ele naturale i mai mare ca a lui
Aurel Vlaicu tn aviatici. Am fi nedreptiinsa dacd am afirma c# autorul era In mod nediferentiat
un necontrolat, ci era In mod egal nestrunit, necenzurat ; sint si pagini in care acesta admite
c4 este Inchipuit, fantast, imaginativ de tip oriental. Recunoaste ca tn luptd se exagereazd, cd
lupta pentru existenis l-a fnarmat cu ,,putind grosolanie”. Nu-si absolvd fnsd impulsivitatea,
ci o denumeste ,,riutate intelectuald’’, tn vreme ce violenta de limbaj §i-o scuzd prin nevoia
directilatii, a franchetii In exprimarea opinlilor. Are o explicalie si pentru diletantismul sdu In
antropologie : ,,Specializarea este cancerul cullurii moderne. Numat diletantismul e fecund,
adicd universalilatea culturii”’.

Sitn acest volum sint numeroase paginile care vorbesc despre prestigiul de care s-a bucurat
Ibrdileanu tn fata a numerosi intelectuali de marcé ai epoecii. P. Zarifopol 15i exprima gralitu-
dinea pentru cel datoritd ciruia fusese numit redactor le ,,Revista Fundatiilor” : Ibridileanu
recomandase lui D. Gusti pe tindrul critic. Al. Rosetti ti cere din partea Editurii Cultura Natio-
nald o editie a poeziilor lui M. Eminescu. T. Arghezi nu se sfieste s& declare cd nutregte pentru
critic doar respect §i iubire, nu §i stima, cd va primi toate observatille lui Ibraileanu; ,,$i mai cu
seam3 am s& primesc observatiile dv. eind vor fi in afarf din cale de proaste’’. O scrisoare a lui
H. Sanielevici vizeazd formatia ,,incompletd’” a lui Ibraileanu, pentru care 1i propune o colabo-
rare Intregitoare : ,,Eu cu psihologia i cu stilul, dumneata cu soclologia §i cu erudifia’”. Ne amin-
lim cd yi C. Stere, tn altd direclie, {i propunea o colaborare lui Ibriiileanu.

Cel care a pastrat cu grijd arhiva epistolierd a ,,Vietil roménesti”” avea neincredere in
interesul pesie ani al propriilor epistole, desl nu le situa valoric sub celelalte opere ale sale. Ca un
lrist paradox, tocmai o bund parte din scrisorile sale n-au fost gasite. Autorii editiei s-au straduit
sd le adune pe cele existente si le-au dat intr-o adenda : 48 catre 1. Al. Brdtlescu-Volnestl, una
cilre C. Dobrogeanu-Gherea §i una citre D. D. Patriscanu. Din ele aflim pretioasele sfaturi
pe care le didea prozatorului ttrgovistean, cile ceva din greutatea de a lucra la o ,,revistoaie
asa de mare”’. Sint cuprinse si alte date privitoare la situatia sa fiziologica precara, la insomntile
si nevralgiile care, se consola criticul, i-au favorizat o mai acutd cunoastere a vietli, a legllor
suverane ale nalurii. G. Ibréiileanu 15i recunoaste mizantropia, si-o delest# si face elogiul oame-
nilor care reusesc sa-1 smulga din mrejele ei. ,,Avind o predispozitic nalurald spre mizantropie
(care e o stupiditate), cei care mad opresc sd ma duc pina-n fund, pe panta asta, stnt marii mel
binefacdtori”. Deloc prolocolar cind e vorba sd-si aprecieze opera, autlorul Adelei da implicit
dreptate, cu prea multa Ingaduinta, cclor care i-au reprosal preocuparea insuficlentd pentru stil :
~Nepasilor, cinic aproape, cum sini, scriu repede ce am de scris §i niciodala nu-mi dau tortura
de a sliliza, de a da forma cea mai bun# de care asi Ii In stare. Chinul de a scrie, cind nu eli
arlist, e condi{ionat si de grija de impresia pe care ai s-o laci. Eu les In public far# cravatd,
Pentru cd nu ma gindesc la ce va spune publicul.” Evident, afirma{la trebuie privitd cu rezerva
Nu aceeasi relinere ne inspird o marturisire atit de exacld sl definitorie a lul Cezar Petrescu in
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legdturd cu nuvela Unchiul din America, autodefinire care poate [i exlinsd, din picate, asupra
unei bune pé&r{i a operei autorulul fnfunecdrii : ,»In industria mea de aici, unde fac literatura
ca gazetdria §i gazetdiria ca literatura '

Tiparirea tn trel volume, tnzestrate cu bogat aparat de note §i indici, a arhivei epistolare
a ,,Vietii romdnesti”’ se constituie ca un veritabil act de culluri.

Iordan Dalcu

Eugen Luca, Mihail Sadoveanu sau elogiul ratiunii,
Edit., Minerva, Bucuresti, 1972

Venind si conlrazici o anume relicen{d a crilicii conletnpoane in [afa crealici sadovenicne,
carlea lui Eugen Luca aduce In acelasi limp dovada dificultdtii de abordare a acestei opere monu-
mentale. Céci dezinvoltura demersului critic al autorului ar fi fost greu de realizat fn absenta
impulsului polemic initial. Cartea {5i propunc si demonstreze, pe parcursul a trei sute de pagini,
siluatia paradoxald a acestui foarle mare scriitor, intrat de peste o jumiitate de sccol in paginile
manualelor scolare §i totusi necunoscut tn datele esentiale ale scrisului sdu. Lupta sc di impotriva
prejudecitilor §i erorilor acreditate de criticd; nu numai pentru ci acestea ofera o imagine delor-
matd, ci in primul rind penlru ci tngreuneazi accesul la o operid de semnilicatii alit de vaste.
In cel mai bun spirit rationalist, Eugen Luca descoperi la originea acestor erori de interprelare
una de metodd : fragmentarea creatiei sadoveniene, tratarca izolatd a diverselor ei comparti-
mente, lipsa unei viziuni de ansamblu.

Ni se propune o noudl lecturd, pornind de la o seric de date extrinsece §i intrinsece ale
operei sadoveniene. fn ordinea motivirilor critice se pleaci de la ideea unei creatii sadoveniene
cu sens global, pentru aprecierea cidreia ¢ necesari o prealabild initicre. Discursul elegant al
criticului se tndreaptd mai tntti impotriva Incercdrii de a acredita imaginea unui Sadoveanu
elogiator al primitivismului sl Indepartirii de civilizatie. Dimpotriva, elogiul efortului inteligen-
tel umane tmpotriva destinului §i a stihiilor, evident intr-o carte ca Olanda, trebuie considerat
factor definitoriu al conceptiei ideologicc sadoveniene. Spiritul progresist care anima opera lui
Sadoveanu este vizibil In acele pagini care cIntid iesirea din barbaric si intrarea In civilizalie.
aduc lauda intelepciunli, elogiaz pe bunul gospodar. fn ambianfa operei sale Sadoveanu
se dovedeste de fapt un poet al miscdrii; consemnind si intelegind Incremenirea, scriilorul a
preconizat totdeauna descitusarea din iner{ic. E. Luca demonstreazi convingilor ¢d Sadoveanu
nu adopti niclierl o atitudine antisociald §i nu pledeaz pentru relntoarcerea la viata primitivd;
prezen{a marllor sli singuratici, padurarii, reprezinld o sintezi superioard, acesli eroi fiind
posesorii adevdratei Intelepciuni, cei care ocrotesc natura, introducind aslfel In relatiile cu ca
contribulia civilizatiei. Atitudinea sadoveniani fatd de civilizatie este considerati expresia unui
ideal superior, fn lumina caruia trebuic citald tnlreaga sa creatie, i prin care se leagd opera
i activitatea crilicd a scriitorului : ,,Idealul autorului ar fi ca vindtorul sau pescarul, posedind
scule perfecfionate, sa aibd i Indeminarca primitivilor ; s3 foloseascd pusca prevazutd cu lunetd,
dar s& poatd simti, precum ciobanul cAliuzd, apropierca dropiilor, chiar fara si foloscascd acesl
instrument. Idealul scriitorului e ca nesflrsita ctmpic a Baraganului s# fie arats cu tractoarele,
fard ca neamul dropillor s fie sorlit prin aceasta disparitiel. Idealul lui Sadoveanu e s& luptam
cu stihlile gl sd le Infringem, precum olandezii, si, totodata, s pdstrim nealterale gi farmecul
¢l miretia 3i misterul naturii sélbatice’”’ (p. 51 — 52).
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Cu tot atita siguranta, capitolul Scriiforul antifascist ne descoperd in Sadoveanu un artist
de structura clasica, tnrudit prin aceasta cu G. Cilinescu, purtator al unel batdlii pentru pro-
movarea si apdrarea valorilor periclitate de fascism. Modalitatea fundamentald a scrisului
sadovenian este, dupA cum se sustine In continuare, acea inifiativd, bazatd pe dialogul tn{elept-
naiv. Interpretarea, desi pornind uneori de la sugestii cdlinesciene, este de o originalitate
pregnanti si meritul ei cel mai de seami este de a pune fn lumind, intr-un mod pe de-a
fntregul valabil, tendenfiozitalea profundi a operei sadoveniene : ,,Angajindu-se, prin intreaga sa
operi, In aceasta vastd opera de ini{iere, Sadoveanu e, fird indoiala, cel mai,,lendentios’ scriitor
remin. Miracolul constd, tnsi, in faptul cd e, in acelasi limp, aldturi de Eminescu, cel mai arlist
dintre scriitorii romani. Secrelul geniului sadovenian aici trebuie céutal” (p. 172).

O demonstratie de virtuozitate interpretativd este si capitolul despre rolul cuvintului tn
universul moral sadovenian (Molivul i tehnica {dcerii); regidsind intultiv fn conversatia perso-
najelor sadoveniene sensul antic al retoricii, de rafio plus oralio, criticul accentueazd totodata
valorile filozofice cu care e fnveslild de cdlre Sadoveanu licerea : ,,Mihail Sadoveanu concepe
dialectic raporturile dintre Tdcere $i Cuvint. Cuvinlul putlind fi, precumn ticerea, gind si act
creator, aducind astlel, fiin{ei umane, supremele satisfaciii. Elogiul Tdcerii devine, aslfel, §i o
lauda a Cuvintului” (p. 175).

AbordInd construcfia personajelor, autorul se angajeazi intr-o polemica subtild cu cele-
brele asertiuni calinesciene despre existenta unui ,,unic personaj in sute de ipostaze”. Demonstra-
tia, In spirit cilinescian, de altminteri, vizeazi falsitatea premise! clilinesciene a incompatibili-
tatii dintre tip si arhetip. In lumina acestui punct de vedere, Vitoria Lipan se realizeazi atit ca
personaj individualizat cit si ca tntruchipare a ideii de responsabilitate, fiind deci ,,arhelip reali-
zat, prim maximi individualizare, prin stabilirea unui tntreg complex de determiniri, dintre
care cele sociale delin o pondere de loc neglijabild” (p. 212). Ca replicd la puncte de vedere
consacrate se constituie §i capitolele Umoristul, Aspectul fantaslic, Nalura si sursele lirismului
si mai ales discujia finald pusd sub litlul Esle Sadoveanu un scriitor monolon? Polemicd §i prin
degajarea voita de ticurile universitare, [ir3 note de subsol §i divagatif erudite,cartea lui Eugen
Luca reprezinta o contributie crilicd de fnalta {inuli, remarcabili atlit prin indrizneala si com-
petenta comentariului cft §i prin precizia eleganti a stilului, pe linia celei mai bune traditii a
marii critici literare roménesti.

Corina Popescu

Mihail Diaconescu, Gib 1. Mihaescu,
Col. ,,Universitas*, Edit. Minerva, 1973

O monogralie dedicatd lui Gib Mih3escu eslte menild sd suscile interes nu numal din
punclul de vedere al istoriografiel lilerare ci si Intr-o perspeclivi metodologici. Este evident
pentru oricine cd, In cazul abordérii monografice a unui scriitor de aceastd factura, speclalistul
are de fnfruntat o serie de dificultdti majore : pe de o parte lratarea exhaustivd a unei opere
allt de inegale nu va favoriza relieful creaiillor de calitate, pe de alta un scriitor atft de febril,
al cdrui ,,stil” capata contur dintr-o serie de esecurl artistice, va fi greu compatibil cu modali-
latea criticd universilard. Trebuie spus de la inceput cd Mihail Diaconescu a rezolvat aceastd
problema de principiu Intr-un mod pe de-a Intregul valabil : capitolele biografice alternind cu
cele de analiz3, opera §i biografia se lumineaza reciproc, perspectiva cronologica justificind Intr-un
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fel exhaustlvitatea, [ird a reduce semnificalia operei la aspectul ¢i biogralic sau pseudo-biografic
sl f8rd a nivela reliefurile creatiel lui Gib Mihdfiescu.

Autorului monografiei, constringerile impuse de aceastd modalitate par s&-i conving,
iar cigtigul este dublu : relajia biogralie —opera este pusd Intr-o lumind justi-sau, in orice caz
acceptabild, — In timp ce prin urmdrirea atentd a [luctualiilor receptdarii crilice perspectiva
asupra ancordrii In epocd a creatici lui Gib MihZescu apare largitd. Desi in anumite momente
se face sim{itd necesitalea unei sistematizari a opiniilor critice pe criteriul substantialitatii lor,
autorul se menline voit In perspectiva antologdrii documentare. Deallfel In Intreaga lucrare
ponderea apar{ine laturii documentare, meritul lui M. Diaconescu fiind si acela de a fi elucidat
o serie de episoade ale biografiei autorului studiat. Desi oarecum discret, comentariul eritic
cuprinde o serie de observatii exacle i importante. Cum era si de asteptat, discutia devine
substantiald In acele capitole care trateazdi opera majord a scriitorului. In contextul prozei
romdnesti din perioada interbelicd, Gib Mihi#iescu este Incadrat ca ,,scriitor al obsesiilor” : ,,Ana-
liza obsesiilor ti conferd lui Gib ]. Mihfiescu un loc aparte In galeria prozatorilor precocupati de
descifrarea meandrelor ascunse ale sufletului omenesc. Dac3d autori ca Hortensia Papadat
Bengescu, Camil Petrescu sau Anton Holban descompun atit de amidnuniit resorturile intime
ale simtirilor unor eroi, de reguld lucizi, Gib Mihdescu 11 preferd aproape in exclusivitate pe
cei exaltati” (p. 175).

Atmosfera terifiantd a nuvelelor sale este pusi In legatura cu literatura curentlului expre-
sionisl. Obsesiilor, a ciiror pregnanté critica o remarcase Incd de la aparifia nuvelelor Iui Gib
Mihaescu, nu li se acordd numai o importantad de ordin temalic; se susfine cd prezenta lor de-
termind o anume structurd compozifionald care conslituie tocmai ,,stilul’”’ aparte, de necon-
fundat, al epocii lui Gib Mih&escu. Din pacate, autorul monografiei nu pare si aiba gustul dez-
voltarii proprillor observatii ptnd la ultimele consecin{e; se simte lipsa unui capilol dedicat
structurilor eplce ale scrisului Iui Gib Mihdescu, capitol care ar fi servit atit demonstratiei cu
privire la efectele de ordin compozitional ale tematicii expresioniste, cit sl cartii In ansamblul ei.
Interesante sint §i observatiile cu privire la valentele comice ale operei lui Gib Mihdescu si la
funciia protecloare §i eliberatoare a sarcasmului : ,,Practicind sarcasinul, personajele ui Gib
Mihdescu trideaza de fapt acelasi profund dualism al personalitililor. Fard si evolueze lol-
deauna psihopatologic, ele evidentiazad prevalen{a sensibilitatii §i pornirilor impulsive lata de¢
rigorlle judeca{li In care cred, dar pe carc le resimt ca anchllozante, sufocante. In structura
psihica a unor erol ca Naicu, BArnea, Mada, sau Goridscu domini pornirtle greu de controlal,
violen{a alternind cu sceplicismul §i pornirea spre baljocurd” (p. 147). Analiza voit stiin{ifica a
psihozelor maladive ale unor eroi sufer# Insd de o anume rigidilale, dovedind, dacd mai cra
nevole, cd In forma lor neprelucratd metodele si clasificarile neurologici nu sint aplicabile cu
folos la literaturd. Mai aproape de eseu este capitolul final (O vocafie nelmplinitd), in care sc
refau o serle de puncte de vedere, conturtndu-se un portret interior : purtind Insemnele perso-
nallthtii de tip romantic ale autorului el, creatia lui Gib Mih#escu este doar semnul, nu expresia
deplind a unei mari vocaili seriitoricesti ; nerealizat ca artist, scriitorul Gib Mihdescu nu poate fi
tolal desprins de profilul siu biografic.

Lucrare documentard, In care expunerea i analiza apar disciplinale, supuse viziunii
de ansamblu si scopului sliintific urmarit, fard erori de gust dar $i fard mari indrazneli de inler-
prelare, cartea lui Mihail Diaconescu se impune ca o contributie serioasd, facind dovada unci
discretii §i unci rigori de cel mai bun augur.

Corina Popescu
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Al. Dima, Aspecte nationale ale curentelor
literare internationale,

Edit. Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1973

Volumul de fata, care Inminunchiazé doar o parte selectivd din articolele si sludiile pro-
fesorului Al. Dima, lipdrite in ultimii ani, tn presa literar#, continud sa reia §i sd adinceascd
problematica literard a comnparatismului literar conlemporan. Este un volum de discufie largd
despre unele date majore ale sectorului de literaturd universald §i comparatd, Indeosebi asupra
variatiei de sensuri si de accente pe care Al. Dima o da termenului de literaturd nationald. Pozilia
profesorului Al. Dima este aceea a promovirii prin metoda comparatismului a valorilor litera-
turii nationale, a implicirii fn cercetarea literaturii universale a aportului fiecirei literaturi
in parle. Valoarea universald nu trebuie luald ca o abstractiune, ci o suma esentializatli 2 datum-
urilor valoriler nalionale. Cu un termen plastic, exists, dupd Al. Dima, o universalilale vir{uald
si una reald a literaturii noastre : ,,Trebuie sd distingem ... doudi aspecte ale universalitatil :
o universalilale virtuald, tn sensul capacitdlii si posiblliti{ii ca unll dintre scriitorli nogtri si
devind universali, fird a fi devenit pini astézi, §i o universalilale reald, in cadrul céreia feno-
menul s-a si produs’’.

Prima esle implicatd prin faplul cd apar{ine unui popor ca parte dinlr-un tot al po-
poarelor lumii ; cea de a doua este insi expresia participdril §i contributiei nemijlocite la formarea
patrimoniului literaturii universale. ,,Tendinta spre universalitate’’, remarcatd tn atitea mo-
mente de-a lungul secolelor literaturii roméne, s-a Implinit prin opere cu vocatic §i de altitudine
universala :

,,Cu N. Milescu §i D. Cantemir si pind la Eminescu, Caragiale, Sadoveanu, de pilda,
ilustradm, fdr4 indoiald, aceastd universalitale realda”.

Pentru Al. Dima, epoca conlemporani se defineste sub acest aspect, prinir-o inversare a
lermenilor si printr-o schimbare a directiilor de forta :

,,Literatura romAna trdiesle din plin, in vremea noastrs, trecerea de la universalitatea
virluald la acea reald. Misiunea noaslrd constd tn sprijinirea acestui proces istoric prin toate
mijloacele ce ne slau la Indem{n3, spre a scoale In relief temeinic capacitatea creatoare a poporu-
lui romén §i tn domeniul literaturfi’.

Puncte noi de vedere se aduc si in articolul Perioade si curente literare, ca ,,preocupare
lundamentala a istoriei §i teoriei literare’’ contemporane, Incercind o formuld de sinteza tnire
definilia sociologicé §i cea eslelicd. Opinia lui Al. Dima este cd o impdér{ire in perioade a literaturij
mondiale are nevoie de exlindere 5i de o revizuire a metodelor tradilionale de cercetare. Ea
»nu poate fl efectuatd exclusiv pe crileriul curenlelor lilerare, ci ea trebule si varieze dup
zone sau regiuni §i cd e preferabil, praclic, sd fncadrdm formele literare in perioadele Istorice
generale, piistrindu-le, lireste, caracterul specific — artistie’’.

Intr-un al doilea compartiment al volumului Aspecte nafionale ale curentelor literare inter-
nafionale, Al. Dima sec ocupi de vocalia democraticd, de prezenta atiludinii umanist-democratice
de-a lungul istoriei literare roménesli ( Tradifiile democratice In creafia literar-artisticd §i rolul lor
In asimilarea gtndirii marzist-leniniste), apoi de o unitate dialeclicd majora in sistemul de gindire
al criticii lilerare romadnesti : relafia literaturd-socielale.

Ilustrativ peniru metoda sa comparatistd apare studiul Mofioul cosmic In opera emines-
¢iand, fn care Al. Dima ajunge la concluzia plauzibild a inexistentel, In fond, a unel teme literare
de acest gen. Motivul este cel propriu, ntrucit finalitatea poemelor eminesciene pe o aga-zisa
tema cosmica se dezvoltd tn cu totul alte directli. Aceasta nu diminueaza citugi de putin for{a
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lirica a geniului urzitd In jurul acestui moliv literar. Esle un studiu de mare anvergurd demon-
strativd, nuantat In analize si patrunzitor ca for{d eseistici.

In Constantele teoriei lilerare a lui G. Ibrédileanu, Al. Dima distinge trei etape ale operei
de critic literar a maestrului siu. Etapa socialisl3, pini la 1900, etapa poporanist, care se
tnchele la 1916 si ultima care se termini odata cu dispari{ia crilicului. Binelnteles, Intre aceste
etape, cum remarcd autorul, nu se produc rupturi si discontinuitfi{i organice, ci una se pre-
lungeste in alta, completindu-se In mod creator. Apropierea artei de stiin{4, realismul operei
critice a lui Ibraileanu, conceptia sa despre specificul national, tendentionismul siu, afirmi o
gindire plenari a criticului, Inscriindu-1 printre cei mai mari gtnditori literari i filozofi ai culturii
rominesti moderne.

O relrospeclivd a estelicii noasire apare ca un adevirat proiect 5i compendiu al istoriei
estelicii romdnesti, lucrare care ctndva va trebui alcituiti poate chiar in cadrul Instilutului

nostru.

Nu se putea Incheia mai bine acest volum decit cu studiul Tudor Vianu: O dominanld a
esleticii §i isloriografiei literare romdnesti, un adevirat omagiu adus profesorului de estelici al
lui Al. Dima. Se remarci ca faclor ,,fundamental in conceptia esteticd a lui Tuder Vianu...
promovarea unei vederi realiste, dupé care arta devine o form3 a muncii §i un ideal cilduzitor
al vie{ii"”’. Prin autorul celei mai moderne estetici roménesti, profesorul Al. Dima vede ,,0 domi-
nanti fermé a esteticii yi isloriografiei lilerare romanesli din perioada dintre cele doua rizboaie
si de dupd Eliberare’.

Dupi acest lung excurs In isloria si teoria comparatismului, Al. Dima ajunge in Caraclere
permanente ale arlei literare, 1a definirea a doud dominante, dou# permanente ale creatiei literare :
umanismul i realismul.

Volumul lui Al. Dima vine deci si reia problemele teoretice ale literaturii comparate si
universale Intr-un context nou, mbogétindu-le cu puncte de vedere originale. Este o carte vie,
de dezbatere teorelicd, care marcheazi interesul §i prezenia studiilor de comparatism literar
In migcarea noastrd literard contemporani.

Marin Bucur

Alexandru Balaci, Jurnal italian,
Edit. Albatros, 1973, 230 p.

Imprestile, reflectiile, datele despre oragele si monumentele Italiel sint prezentate prin
prisma omulul de culturl si a specialistului, care le comunica cititorulul fird si lase impresia
unel cliutérl Intentionate, ci a unor notatli spontane, rezultate dintr-o profundi cunoagtere.

Intregul ,,itinerar spiritual” al lui Alexandru Balaci este construit pe relatlile de reci-
procitate culturald dintre Italia si Roménia, proiectate pe fundalul istoric §i literar al
timpulul. Carlea estc un dialog permanent Intre cultura celor doufi popoare. Am putea spune
¢d un orag, un monument de artd, un aspect peisagistic sint luate ca pretext pentru a transmite
evocdri si Interpretdr! documentate referitoare la unele momente istorice, curente literare, per-
sonalitii{l. Alexandru Balacl striibate Italia, il bel paese dove il si suona, de la un capiit la altul
3l, In clleva pagini (Laus Romae), sintetizeazdl coordonatele principale ale poporului si ale acestel
tdri : ,,Italia — remarcd autorul — este sl o {ard de contradictii, a ciirei complexitate oscileaza
de la un kilometru la altul, nu numal in spatiile ondulatorii ale peisajulul, ctt §i In meandrele
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sufletului uman, in fluiditatea lui spirituald. Omniprezenta artei travesteste transformdrile
sociale, pune surdini vaslelor ecouri ale actiunilor mobile ale unui popor care vrea s fle activ,
ralional, parlicipant la iradierea de inteligentd a lumii spirilului de secol XX". Dar Italia si
Roma ,,sint simbolul latinitdiii bazat pe constiinta originii comune a celor doud popoare’.
Latinitatea romfneasci afirmatd de umanistii italieni (Poggio Bracciolini, Anlonio Bonlfini,
Enea Silvio Piccolomini), prin scrierile istorice si filozolice, sus{inuld atit de cronicarii Moldovei
si Munteniei, cit i de istoricii nostri (V. Parvan, N. Iorga, C. Daicoviciu §.a.) constiluie una
din pirghiile de susiinere a argumentelor tratate in cartea profesorului Balaci.

Autorul subliniazi inalta semnificatie a Academiei di Romania din Roma, veritabil for
de culturd roméineasci. Scoala Roméni din Roma, initiat4 la inceputul secolului XX de V.Pdrvan
si N. Iorga, este astazi ,,centru activ de documentare menit si reprezinte, cu toatd complexitatea
sa, efervescenta culturald contemporani a Romdniei. Sesiuni, conferinte, reuniuni literare,
expozitii, publicatii, traduceri din literalura romén4, cit 5i ecourile manifestirilor culturale din
{ard, sint consemnate in paginile acestui ,,jurnal’’. Recunoasterea valoricd de ciitre striini a
multor poeti romdni, printre care a poeziei lui Eugen Jebeleanu, a adus, pe lingd decernarea
premiului Etna-Taormina (Calania, 1971) si concentrarea unor personalitdti literare (Miguel
Asturias, Giancarlo Vigorelli, Fillippo Accrocca, Spagnoletti, Rafael Alberti, Lino Curci, Vol-
picelli s.a.) care au discutat si au apreciat condilia intelectualilor roméini In contextul socialist
de astizi.

Peisajul cultural italian apare Incircat de imagini si ecouri. Personalitaii ale literaturil
si istoriei Italiei sint prezentate In cadrul oraselor care le-au generat, cu exuberanta i lirismul
caracleristic autorului. Adevirate eseuri constitluie analiza judicioasd a Jui Dante, San Fran-
cisco d’Assisi — ,,dIrzul apiritor al celor umili si al simplilatii Invataturilor primordiale” —,
a lui Jacopone da Todi — ,,primul mare liric al poeziei italiene’’ —, a lui Ariosto, recunoscut
prin ,,facullatea sculplorica a stilului”’, Leopardi, Carducci, Manzoni — ,,reprezentantul roman-
tismului italian” —, Verga — ,,marele narator al Sudului”’ —, Ungaretli — ,,promotorul
unei poezii dense, incordate, trditd profund, uneori cerebral, intelectualist, totodat# sincer”,
Cassola sau Corrado Caski, unul dintre cei mai reprezentativi pictori ai contemporaneitatii,
cunoscut prin imensa lui libertate spiriluali. Esle evocata Sicilia, cu caleldoscopul istoriei si
civilizatiei siciliene, cu legendele ei mitologice, cu iInclinarea puternici a oamenilor catre filo~
zofie. Sint evocati Balcescu, Alecsandri §i Garibaldi. Sint aduse In memoria imediala a citi-
torului mozaicurile romane din Piazza Armerina si din Villa del Casale ; Muzeul de Ceramicd
din Caltagirone ; Catedrala din Palermo §i magnificul dom de la Monreale — mérejie a artei
normande — ; Muzeul etruse din Roma si superba Capelad Sixtind; irealul dom din Milano ;
Palazzo degli Uffizi, Palazzo Pili — resedin{a seculard a familiei Medici — construclia lul
Brunneleschi care a urmat liniile pure ale Renaslerii; sculplurile lui Michelangelo, pe care
privindu-le ,Injelegi cum arla poale sa fie dialogul cel mai direct si mai tnalt al omului cu
universul”.

Confesiunea literard a lui Alexandru Balaci esle un elogiu adus poporului romén, de
pe pamintul Italiei; un elogiu adus poporului italian, in mediul siu propriu. Constructia este
simetricd §i se concrelizeazd In acliunea de intrepatrundere a celor doud civilizatil. Cartea pro-
fesorului Al. Balaci este de fapt o cronicd a celor dou# culturi gi rAmine — aga cum sublinlazi
si autorul — o carfe deschisd.

Ana Ioachim
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Pentru o ,ynoua critica”: critica ideilor literare”

Fari a tmplini Intrulotul dezideratul lui Adrian Marino, exprimat net In prefata Dicfi-
onarului siu, de a face ,,0 lecturll critica in perspectiva totalita{ii si de la un nivel de experienta
cel putin egald” (p. XII), — lucru imposibil dealtfel, de-ar [i si socotim numai faptul cid nu
avem Incl decit primul volum din cel putin trei, probabil — considerdm necesar si consemnim
aicl insemnitatea fundamentald a acestei opere, valoarea intrinsecd a reinterpretdrilor tuturor
punctelor de vedere exprimate de-a lungul veacurilor, pini la cele mai recente, §i, indeosebi,
exemplaritatea metodei dialeclice ,,stricl crilica, istoricd §i descriptivd” (p. XIII), intr-un
spirit modern-enciclopedist.

Dar daci nu este Inci timpul a ne pronunta analitic asupra con{inutului propriu-zis al
articolelor, metoda de lucru a lui Adrian Marino — expusa pe larg tn capitolul introductiv —
preocuparea de a statua ,,0 noud forma de criticd” (p. 75), nu numai dintr-o necesitate subiec-
tivd, dar §f cu o ,,motivare obiectivd’ (5), care s3 marcheze ,,0 altii treaptd a istoriei noastre
spirituale” (80), constituie argumente imperioase ale consideratiilor noastre. Cu atft mai mult
cu cit pind acum semnaldrile Dicfionarului au obiectat cu preciddere asupra listei articolelor,
preconizatd si recunoscuta dealtfel de autorul insusi ,,nici complet3, nici definitiva’* (X), cuprinzind
tn fapt ,,idei-cheie’’, ,,cuvinte-probleme, cuvinte eseuri’” (26). Lectura atentd a Intregului Dic-
fionar, ca §i a lucrdrilor anterioare ale lui Adrian Marino — Viafa lui Alezandru Macedonski
(1966), Opera lui A. M. (1967), Inlroducere tn crilica lilerard (1968) etc. — ne incredinteazi
In fond de unitatea §i consecventa gindirii sale critice, de neastimparul spiritului siu ideatic,
de plicerea superioard a creatiei, de ,,ironia’’ artisticd prin care se metamorfozeaza ambiguu,
»Crilica ideilor literare’’ putindu-se ,,travesti’’ foarte usor tn ,,eseu”, ,studiu’’, ,,monografie’’
etc. (79). Cicf, substantial, cu lecare lucrare a sa, dar mai ales cu acest Dicfionar, Adrian Marino
demonstreazi ,,un mod specilic de existenta si realizare criticd, un act fundamental al angajdrii
lotale’’ (5). Astfel ci lista propriu-zisid a notiunilor devine superfiud, oricare alta putind fi gi-
sitd, In final, tratatd tntr-unul din paragralele termenului critic f[undamental, opera intentio-
nind sd fie un fel de quidditate teoretica asupra lileraturii, chiar un gen autonom. ,,Citim critica
— sustine A.M. — asa cum citim poezii sau romane : pentru plicerea constructiei, subtilitatea
analizei, unghiul de perceplie, punctul sdu de vedere’’ (32). $i, tntr-adevar, Dicfionarul de idei
lilerare al lui Adrian Marino are toale caracteristicile creatiei, de la ,,factorul prim — necesi-
tatea unel profunde satisfactli Interioare’’ (2), transformata tntr-un fel de ,,placere autotelica’’,
gratie cdrora subiectivitatea cea mai gratuitd se transformd metodic In obiectivitate, §i pina la
expresia propriu-zis#, uncori semnificativ metaforica, bazatd pe cunoagtere si elaborare, aceasta
din urma implictnd etapele analizei, sinlezei si consirucfiei (,,escavare, comprimare si sistemati-
zare’” — 71).

Dar §i mai imporlantd ni se pare relevarea argumentelor aulorului privind molivarea
oblectind a operel sale, pornind de la combalerea unei ,fatalitdti semantice’’, dupa care ,,imper-
feclia vocabularului ar fi organici, permanenta si universald’ (10), implicind un fel de «uzura
inevitabild, o pseudo-,lege” a inversproportionalitatii frecventel si claritaiii ideilor literare »
(12), péirind a duce la ,,un impas iremedlabil al terminologiei literare’’ (8), mai degraba o ,,criza
cternd”, liind in fond o metamorfozd permanenta’ ( 37), in care un , nucleu central’ rezista
de-a lungul isloriei sensurilor, ,,repetitia, revenirea unor definitii vechi tn formule aparent ine-
dite (demonstirind) longevitatea acelorasi idei sub elichele verbale schimbate, In succesiune’
(37). De acl nccesilatea istorici fiecarel idei literare, fArd un ,,istorism cxcesiv’’, dar purificat

* Adrian Marino, Dicfionar de idei lilerare, 1, A-G. Edit. Eminescu, 1973.
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de o ,,baic de eruditie” (13), pentru a percepe clar ,,dubla dimensiune a structurii ideii literare —
sincronica si diacronicd (36), fiind ,,surprins’’, ,,amuzat’’ sau chiar ,,iritat” sd constate ca
,toate ideile preexisti, ca ideile apartin tuturor’ (72), si cd nu existad fn fapt decit o singurd
cale, observata si de Alain, de a avea idei, aceea de a le inventa din nou! Consecinta acestei
metode erudite, a carei valoare esle In ultim3 instan{a a aceluia care o foloseste, se constituie
fntr-o admirabild leclie dc modestie superioard, contra ,,ostentatiei unor jurnalisti literari’,
care prea adesea se lasd prada ,,mitului pseudooriginalitatii suficiente si agresive’’ (71). Tonul
pe alocuri polemic al lui Adrian Marino tsi giseste astfel Incuviintarea noastra, {inind o dreapta
cumpini Intre extrema ,,pseudoteorie ad hoc a scepticismului total, a relativismului absolut”
(16), si cealalta, a unor importuri ,,de ultimi ord”, neintegrate culturii noastre : « peste un fond
de idei traditionale — constatd A. M. — clasice sau dogmatice, s-au suprapus, indeosebi tn
ultimul deceniu, in unele spirite, o avalansd de lecturi foarte moderne, de ,,import’”’ inevitabil
neasimilate, nefiltrate, nesedimentate organic» (14). In acest fel, promotorul criticli ideilor
literare constati ,,nevoia de extindere si adincire a bazei teoretice a criticii romanesti actuale,
de o mai mare tensiune ideologicd §i speculativd, de reformularea i perfectionarea tntregului
s sistem de principli”’ (80), Intr-un mai vechi deziderat calinescian de a ,,construi solid, monu-
mental, sistematic, de mare anverguri’’ (id.). Iar In aceasti noud sintezd, Adrian Marino In-
telege sa ,,pund In lumini traditiile roménesti’’ (17), tnceptnd cu Logica (1799) lui Samuel Micu,
Vocabulariu. . . (1836) lui G. Asaki, Gramatica poeziei (1831) a lui Eliade, sl continuind cu con-
tributiile lui Hasdeu, A. T. Laurian etc., apoi Maiorescu, Gherea, Sanielevici, pin& la Ralea,
Cilinescu, Vianu, ultimul semnalind chiar din 1960 necesitatea unul astfel de Dicfionar in arti-
colul Formarea $i transformarea termenilor de istorie literard, dupd ce prin anii ‘30 contribuise,
tmpreunsi cu G. M. Cantacuzino si altii, la elaborarea cttorva termeni in revista ,,Simetria’.
Combitind cu hotdrire orice epigonism, fie el ,,maiorescian’’, ,,gherist’”’, ,,lovinescian’’ sau
,,cdlinescian’’, Adrian Marino sustine,pe buni dreptate, ¢ ,,de cel putin trei decenli critica romé-
neascd a intrat fntr-o noud fazé, clnd necesitatile literaturil si ale constiintei sale estetice sint
altele, ea simte nevoia si-s! propund obiective noi, realizabile prin metode noi’’. — $i, conchide
autorul, ,,formula pe care o propunem este doar una din noile metode critice posibile’’ (81 —82).

Fiind, astfel, o operad criticd profund eruditd si marcat personald, Dicfionarul de idei
literare al lui Adrian Marino, nu numai ci lasd loc, prin metoda sa si iIn mod programatic, dar
presupune In mod necesar si alte lucrari similare, avind poate alte structuri si destinajii, dar
continind esential Inglobarea critici a traditiei romfinesti, nivelul de culturd contemporan, ne-
cesitdtile actuale ale stiintei noastre literare.

Marcel Dufd

Virgiliu Ene, Satira in literatura romana.
Studiu §i antologie, Col. Sinteze, Lyceum.

Edit. ,,Albatros", vol. I —II, Bucuresti, 1972, 388 p. + 468 p.

Antologia alcAtultd de Virgiliu Ene are meritul de a grupa, pentru Inllia dati, operele
cu caracter satirlc care au apar{inut scriitorilor romdni, oferind prilejul cilitorului s3 mediteze
la evolutia acestel specii 3l s constate ci literatura roména cunoaste, tn acest domeniu, exemple
strilucite. Fragmentele satirice reproduse tn cele doud volume, desi nu sint inedite, furnizeaza
o interesantd imagine de ansamblu. Antologia include 131 de autori. Operele cu caracter sa-
tiric au fost alese din Intreaga arie a literaturii nafionale, Incepind cu creatia populara si croni-
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carii si sfirsind cu scriitorii conlemporani. In cadrul anlologiei autorii au fosl orinduiti tn ordine
cronologica, iar operele fn ordinea publicérii lor.

Studiul introducliv urmiresie evolujia salirei romdnesti, relevindu-i interferentele cu
literatura universald, in special cu cea latina si francezd, i remarcid importanf{a pe plan na-
tional a evenimentelor de la 1821, 1848 si 1907, care au condus la o inflorire neobisnuita a acestei
specll literare.

Fard iIndoiald ci dificultatea de cipetenie pe care a Inttmpinat-o autorul a fost selec-
tarea operelor literare, care, In unele cazuri, este discutablld. Acest fapt decurge dintr-o exa-
geratd extindere a notiunii de satirdi, care trebuie sa includd fn mod obligatoriu elementul de
batjoeurd. Vom da citeva exemple, pentru a ilustra modul in care au fost incluse printre satire,
opere care coniin doar In germene elementele speciei. Din Lefopiseful Tdrii Moldovei al lui
Ion Neculce este reprodus, un fragment care se referé la cilitoria lui Duca Vod& spre Tara
leseascd. Poposind intr-un sat si cerind lapte pentru a-si asiimpéra foamea, tiranca rispunde
domnitorului, pe care nu-l recunoscuse : ,N-avem lapte si-{i dim, c3 au mincat Duca Voda
vaclle din tari. De l-ar minca viermii iadului cei neadormiti’’. Pasajul acesta con{ine mai
degrabd o imprecatie decit un portret cu elemente satirice. In cazul cronicarului muntean
Radu Popescu, autlorul antologiei, prin textul pe care il reproduce, confund&d verva polemicad
cu satira, cel dintfi element fiind doar o irisidturid a speciei literare amintite. Psalmul lui David,
1 si Psalmul lui David, 100, alesi din opera mitropolilului Dosoftei, contin de fapt o profesiune
de credintd morald, fArd a avea virluiile salirice ale poeziel Satira Duhului meu de Grigore
Alecsandrescu, de pildi. Surprinde, de asemenea, includerea textului Invdfdiurd la noembrie
de Antim Ivireanu, care pledeazi indeosebi pentru consideratia ce trebuie ardtati séracilor,
negdsindu-si astfel locul potirivit In antologie. Poeziile Doina de Costache Negri, precum si
Martiri §i caldi a lui Dumitru Th. Neculuti se situeazd la o distant{a apreciabild de canoanele
speciei. Trebuie s& remarcdm insi, cu exceplia exemplelor de lipul celor amintite, cd, in ge-
neral, alegerea autorilor si a operelor literare a fost judicios fdcuta.

Autologia lui Virgiliu Ene, care se adreseazi in special lineretului studios, reproduce pa-
gini nu numai din opera unor maestri consacrati ai genului ca Ion Budai-Deleanu, B. P. Hasdeu,
Anton Bacalbasa, I, L. Caragiale, Tudor Arghezi si allii, ci si din opera unor scriitori astazi
uilati sau mai pulin cunoscuii ca: Ion Cantacuzino, C. D. Aricescu, Dimitrie C. Ollinescu-
Ascanio, Gheorghe din Moldova si altii, repunfndu-i In acest mod fn circulalie. Douii elemente
sporesc valoarea cartii : medalioanele istorico-literare, care preced fiecare autor, situindu-1
in epocd si indicele final de nume. Regretdm fnsi lipsa unei bibliografii generale consacrata
satirei, care s-ar fi dovedit deosebit de utila.

Dar valoarea reald a lucrdrii mai sus discutate rezidi fn perspectiva pe care o deschide
asupra unei specii mai puiin studiate a literaturii roméne —satira si fatetele sale —, care a fost
o componcnté permanentd a creatiei autohtone de la origine i pina In zilele noastre.

Pelre Coslinescu

Relatif romano-fugoslave *)

Intre cele citeva carti la care am parvenit cu prilejul celui de-al doilea Simpozion dedicat
reciprocitdfilor slrbo (iugoslavo)-romdne, care a avut loc la Pandevo, tn R. S. F. Iugoslavia,
se afla §i volumul cu Aclele primului Simpozion, {inut la Virget (Vriac), la 22 si 23 mai 1970.

*) Actele Simpozionului dedicat relafiilor strbo (iugeslavo)-romdne, Libertatea, Pan&evo,
1971, 508 p.
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Aparut la Casa de edilurd ,,Libertatea” din Panciova, volumul cuprinde 44 de comunicdri si
rezumate (in romaneste, In cazul In care comunicarea a fost {inuta tn limba sirb4, si in strbeste,
daci aceasta a fost susﬁnuté in romana), o seama de date despre initierea, organizarea si con-
ducerea simpozionului, saluturi ale oficialititilor sau ale unor delegali, o listd a participantilor
o prefatd si un indice de nume etc. Primul text propriu-zis este o evocare a personalitatii lui
George Sp. Radoji¢i¢, 1905—1969 (autor Bo¥ko Novakovig), istoric literar si istoric interesat
de relatiile dintre cele dou# {iri, decedat inainte de {inerea simpozionului, pentru care anun-
{asc o comunicare despre Macarie, primul tipograf muntean, dar care, negisindu-se, i s-a reprodus
din Gulenberg -Jahrbuch, 1960, p. 167 —171, articolul intitulat Prima tipografie valahd, prin
care mutd cu un an in urmi (1507) data apariliei Liturghierului, argumenlind, totodati, ci Ma-
carie tipograful nu este acelasi cu Macarie milropolitul, dar este aceeasi persoand cu Macarie
organizatorul primei tipografii sirbesti de la Cetinje (1492—1493) etc. Urmeazi, alfabetic,
restul comunicdrilor §i rezumatelor.

Nichita Adiniloaie se ocupd de relajiile romdno-strbe tntre 1874 — 1878, Mircea Anghelescu
relevd chipul In care s-au reflectat Serbia si strbii tn presa §i lileralura romdnd, de la folclor la
Gala Galaction, Dragoslav Antonijevi¢ noteazd, pornind de la substrat, Cileva trasdturi comune
In tradifia folcloricd a strbilor §i a romdnilor (comunicare ce si-ar fi largit §i mai mult inleresul
daca avea In vedere, ca si, In general, aceste utile §i semnificative simpozioane, si etniile roma-
nesti raspindite in sudul Dundrii, cu diversele lor ramuri §i tmpletiri in folclorul acestui mare
spatiu centrat de Carpati, Balcani §i Pind — fapt ce se va inttmpla la simpozionul din 1974),
Cezar Apreotesei face utile Observafii asupra elementelor lexicale strbesti tn poezia populara
romdnd, pentru ca Anton B. 1. Baloti sa reia o problemd de istorie si de istorie a folclorului
5i s3 demonstreze ci tntre bugarstitele (baladele) dalmate sint citeva cu certe origini ,,sirmiote
si dunirene’’, adicd rominesti, fapt banuit de multi vreme, dar demonstrat acum cu destuli
temeinicie fird, Insi, poate, a se apisa suficient asupra substratului ancestral comun acestor
ample teritorii i asupra legiturilor ulterioare rezultate din el, care, oricit de soviielnice, ocolite,
deviate sau, itn aparentd, invizibile, pierdute, au continuat a se mentine si a fecunda felurite
aspecte ale culturii, artei §i civilizatiei (mai cu seami populare) ulterioare ; Ion Bilan, scriitor,
redactor responsabil al frumoasei reviste ,,Lumina’’, ce apare la Panéevo §i bun cercetdtor
a] trecutului, semnaleazi In comunicarea sa o seam# de Raritdfi bibliografice strbesti si romdnegti
din trecul (un Telraevangheliar moldovenesc, din 1504, la Cetinje ; un Slujebnic de la Moldovita,
1616, la manastirea Silatovac ete.). Urmeazd Valentin Gr. Ghelaru cu un rezumat al unei
comunicdri ce putea {l interesantd ($coala ardeleand si renaglerea nafionald sirbd: probleme,
contacte, interferenfe), dupé care I. C. Chi{imia trateazd subiectul Lileratura strbocroatd veche —
punte de legdtura (nire {drile romdne §i Occiden!, socotind cd ,,poporul romén, inainte de a avea
relatii directe, a luat contact cu cultura occidentald prin intermediul culturii a trei popoure’ :
sirbocroati, polonezi, neogreci, fapt ce, in mare, ¢ relativ verificabil. Eleonora Costescu sem-
naleazi citeva nume de ,,mesteri romani care au lucrat In Banatul romdnesc si sirbesc In sec.
al XVIlil-lea”, Emil Filip gloseazi ,,pe marginea bilingvismului sirbo-romin’, far profesorul
Radu Flora, animator fervent al unor asemenea manifestdri si autor al unor documentate excgeze
istorico-literare si lingvistice (Istoria literafurii romdne, 1, 11, 1962—1963; Din relafiile strbo-
romdne, 1964 ; Relaliile iugoslavo-romdne, 1968 ; Relafiile strbo-romdne, nol contributii, 1968 ;
Graiurile romdnesti din punctul de vedere al geografiei lingvistice, in 1. sirb3, 1969 ; Lileratura
romdnd din Voeivodina, 1971 etc.), idenlificd autorul Epilomului, tradus de D. Tichindeal, In
Dionisie Novakovi¢, 1705—1767, stabilind, fn acelasi timp, ca partea a IIl-a a Epilo-
mului 1l apar{ine lul Tichindeal Insusi. Nikola Gavrilovié relateazd despre eforturile facute
in vederea inflintaril unui seminar sirbo-romin la Timisoara tn sec. XVIII, Dorin Gamulescu
referd tn legdturi cu influenta strbocroata asupra roméinei (de fapt, numal asupra dacoromanei,
tmprejurare ce poate limita temeinicla unor aser{iuni ale sale, Intrueit unele influente puteau
fi medilate de istroromdn#, meglenoroména si mal ales de aroman3, cum au sugerat si dovedit
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pe alte materiale Weigand, Capidan, T. Papahagi si altii), Sava lancovicl asupra ziarului ,,Sla-
venska Sloga’’ (1895) din Turnu-Severin, prof. Miodrag lbrovac evocd personalitatea lui
N. lorga (pe care l-a cunoscut personal) sl eforturile lui in promovarea unor relatii ample Intre
cele dould popoare, Tr. Ionescu-Niscov puncleazd ,,contacte {nire diplomatica roméni si cea
sirba In sec. X1V si XV’’, Tanasije Jovanov releva fn Teodor Jankovi¢ de Mirijevo un pro-
motor (In 1773 —1782) al scolilor roménesli si sirbesti din Banat, Miodrag Jovanovié¢ insista
convingitor asupra specificului piclurii banatene bisericesti din sec. XVIII si XIX, Dulan
Jovi¢ noteazd ,,interlerente lingvistice roméno-sud-slave pe teren carasovean’’, Vukesava
Karanovié¢ aduce date noi in legitura cu ,,donatifle binestf ale cneazului Milo8 Obrenovié pentru
scolile si bisericile din Ardeal”, Arpad Lebl releva colaborarea sirbllor si roménilor din fostul
imperiu hasburgic intre 1895 si 1918, Damaschin Mioc scrie despre ,,istoria banatului iugoslav
tn cronicele lui Nicolae Stoica de Hateg’’, iar Dufan Nedeljkovi¢ vine cu un veritabil studiu
despre ,,motivul comun al mesajului eroului mort {n poezia populard sirbd §i roména”, tncft
numai simpla insiruire de pind acum poate da o imagine asupra bogitlei de fapte puse In lu-
mind la acest prim simpozion, asupra diversitd{ii domeniilor abordate. De aceea, pentru a ilustra
si mai complex varietalea aspectelor comparatiste avute in vedere, entuziasmul cu care s-a
pornit {n realizarea si mentinerea unui nivel inelt al acestor simpozioane, amintim In continuare
comunicéri precumn Voiepodul Dan (n poezia orald strbocroatd de prof. Viadan Nedié, Contribufia
sirbilor la deschiderea Preparandiei din Arad, de Dragoljub Novakov, Influenfa palatalizdrii
romdne (n diferenfierea limbilor sud-slave de Milivoj Pavlovié, ori contributii ca a lui Nicola
Petrovi¢ despre relaiiile roméno-sirbe inlre 1848 —1875, a lul Vasile Popeangd despre ilumi-
nismul, contaminat de al transilvénenilor, al lui Grigore Obradovici (nepotul lui Dositei, cel
{radus de Tichindeal), a lui Dan Popescu referitoare la isloricul presei béniifene pind la primul
rdzboi mondial, a lui Gligor Popi despre personalul didactic al institutului clerical sirbo-valahic
din Virset (1822 —1864) sau cea scrisd de Vukica Popovi¢ despre pictorul Stefan Teneki. Ale-
xandru Rusu semnaleaz3 citeva documente roméno-iugoslave inedite, Cristea Sandu se ocupi
de Baba Novac {n eposul romdn si strb, Moméilo D. Savié cerceteazd Exprimarea trecutului (n
publicistica strbocroatd si romdnd (are $i o lucrare mai ampld despre Funcfiile de bazd ale
aoristului strbocroal si ale perfectului simplu romdnese, (n lumina limbilor romdne gi balcanice
tradusd In roméneste de Emil Filip, Panciova, 1972), lraduciitoarea avizatd Voislava Sto-
janovi¢ propune o sugestivé panoramad a literaturilor iugoslave tn Romdnia, lon Gh. Sendrulescu
cerceteazl relatiile dintre Tara Romaneasc# si Serbia Intre 1829 — 1848, Pavao Tekav¢ié propune
o etimologie roméneasca peniru un verb croato-sirb, Theodor TrApcea relevd un aménunt inedit
despre o rdzmeritd a romanilor transilvineni, consemnat fn jurnalul lui Sava Tekelija (1761 —
—1842), cunoscut la noi drept ,,cartitoriul’”’ de la Halle, cu care a polemizat Damaschin Bo-
jinca tn chestiunea originit romdnilor, Victor Tircovnicu semnaleazi prezenia lui Dositej Obra-
dovté tn Moldova, Milan Vanku puncteazd Relafiile culfurale iugosiavo-romdne In cadrul Micii
{nfelegeri, Conslantlin N. Velichi scrie despre strbi si miscéirilc de la Briila Intre 1841 —1843,
Virgil Vintilescu relevad Prezenfe sirbesti la Ioan Slavici, Mirko ¥ivkovi¢ se ocupad de Dositej
Obradovié gi romdnii, ceea ce face ca, In ansamblu, acest volum sa fie nu numal o foarte serioas#
promisiunc fn legiturd cu adincirile pe care le vor aduce cele cu lucréirile urmétoarelor sim-
pozioane, dar si un instrument de lucru interesind specialisti din domenil neasteptat de variate.
Este si molivul penlru care am Incercat aceastd prczentare globald a luf. El reprezintd si un
moment al relatiilor culturale iugoslavo-roméne, un punct al comparatismului demn de luat tn
seamd. Extinderea sincronicd si diacronicdi a cercetérilor de acest fel, ldrgirea spatlilor geo-
grafice si de culturd de invesligal (lucru pe care prospectul simpozionului din acest an ne
lasd a-1 Intrezdri intr-un chip cel putin mal promititor decit cele dous precedenle), invitarea
eventuald a unor specialisli din alte {4ri elc., sint de naturd a spori conslant interesul unor
asemenea manifestarf .
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Cit priveste al doilea Simpo:ion dedical reciprocitdfilor strbo (iugoslavo)-romdne (n do-
meniul literaturii populare (al {reilea, denumit iugoslavo-remdn, are in vedere mai ales inlerfe-
renfele lingvistic-dialectale 5i paralelismele filologice), 1a care am luat parte, Impreuna cu alfi
specialisli din Romania (de la Institutul de istorie §i leorie lilerard ,,G. Cdlinescu’” au mai parli-
cipat Mircea Anghelescu si I. C. Chilimia), acesta a fosl organizat de Socielatea de limba romdnd
(presedinle prof. dr. Radu Flora) din Provincia Socialistd Autonoma Voivodina, Facullalea de
filozofie din Novisad si Facultatea de filologie din Belgrad, cu concursul altor inslitulii locale si
centrale din Jugoslavia. Au participat cu comunicari, aproape 50 de cerceldtori din Romania
si Tugoslavia, care au dezbdlut limp de lrei zile, in sala de conferinte si spectacole a palatului
administrativ din Panciova (cca. 60 000 locuitori ; aprox. 15 km. deparlare de Belgrad), diverse
aspecte ale relatiilor dintre poporul nostru si cele din Iugoslavia, reflectate cu deosebire in
folclor si pastrate de acesta (unii cercetatori abordind si chestiuni de limb4, istorie, istoria cullurii
elc., privitoare la relatiile avule in vedere). In mare, comunicirile au vizat mai ales clleva
dintre aspectele mai importante ale relatiilor respective. Autori ca Ion Balan, Ileana Dorina
Bulie, Victoria Frincu, Dorin Gimulescu, Ion Laudat, Eugen Marinescu, Miodrag Milos, Ioan
Pitrui, Dan Simonescu (care a publical si o scurta cronica a simpozionului tn ,,Revue des
études sud-est européennes’, nr. 2/1973), Barbu Theodorescu, Virgil Vintilescu s-au preocupat
de istoria cercetarii folclorului in cele doud tari. Altii (Ilija Nikoli¢, Dragoljub Novakov, Ioan
Ocolisan, Octav Piun, Miodrag V. Stojanovié) de diverse motive folclorice comune, altii (Mircea
Anghelescu, 1. C. Chitimia, Vukosava Karanovié, Dulan Nedeljkovié, Vuk Nedeljkovié, Vladan
Nedié, Leposava St. Pavlovi¢) de unele personaje comune, reale sau imaginare. Alli autori
au avut In vedere momente etno-sociologice prezente In [olclorul popoarelor respective (Dra-
goslav Antonijevi¢) sau o seama de obiceiuri generaloare de literaturd (Radu Flora, Mirjana
Maluckov), unii au releval felurite paralelisme lexicale si slilistice sirbo-roméne (Cezar Apreo-
tesei, Emil Filip, Marin Petrisor, Moméilo D. Savi¢) sau muzicale si picturale (Emilia Comigel,
Milica Ilijin, Virgil Medan, Vukosava Popovié, Ghizela Sulileanu, Th. N. Trépcea), citiva
(Vasile Adiscalitei, Petru Caraman, Virgil Florea, George Muntean, Dumitru Pop, Cristea
Sandu) prezenlind comunicdri in legadtura cu posibilitatile de incadrare a unor aspecte, motive,
teme etc. ale lileraturilor populare discutate fn spatiul carpato-balcanic sau intr-unul fncd mal
cuprinzator.

Asa se face cd In ansamblu simpozionul a prilejuit o confrunlare remarcabild a unor
puncte de vedere, Infitisarea citorva dintre rezultatele obtinute §i sugerarea unor cai nol de
invesligatie, comune sau separate (Du3an Nedeljkovié, a cirui comunicare se publicd In nr.
de fat4 al revislei noastre a propus, spre exemplu, Infiinfarea unui centru internajional pentru
studierea snoavel), conslituind aslfel o cerl3 izbinda stiin{ificA a parlicipaniilor din cele doua
tdri si nu numai a lor. O seara lilerara organizatid de casa de presad Liberlalea (al carei prese-
dinte, Aurel Gavrilov, esle si un remarcabil crilic literar), In cadrul céreia au cilit din scrierile
lor o seam#i de poeli sl prozalori (Mihai Avramescu, Ion Bélan, Mile Biskuplianin, Ilin Birto-
Dragulin, Miodrag Milos §i George Vlaié, din Romdnia luind parte poeta Adela Popescu), un
speclacol folcloric sus{inut de reprezenlativele ansambluri populare din Uzdin si Panciova 5l de
orchestra de muzicA populard din Begheili, scurte deplasdri la Belgrad si o excursie cu auto-
carul de o zi tn agreabila companie a citorva dintre gazde (Aurel Gavrilov, Milan Vanku si
altii), au conferil un plus de interes si diversitate simpozionului. Un viu concurs la organizare,
desfAsurare §i popularizare au adus revistele Lumina si Liberlatea, ca si postul de radio Novi
Sad, ai cdrui conducatori si reporteri de la emisiunea In limba romina (Ilon Marcoviceanu,
Slavco Almijan si aliii) au fost prezentii tot limpul la lucrdri, lulnd Interviuri, sollcitind pareri,
Incil au contribuit si pe aceastd cale la crearea unui climat agreabil. De asemenea, forurile
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provinciale de partid si de slat, diversl oameni de culluri au facut totul ca amintita manifes-
tare stilnlifici sa aibd asigurate toate conditiile cuvenite. S-a reluat astfel si se dezvolti o tra-
ditie ale carei rezultate duc la contributii stiin{ifice de carc va trebui {inut tot mai mult seama.

George Munlean

Rigas,
Tyorelov t@v vrehtxdtov tpastdv. "Empérera Mavayiwtns Z. Ilistag
(Néa ‘Erdqvexd fi6robixy),

Atena, 1971, LXXVI 4 233 pag.

Figura cunoscutului revolutionar grec Rigas Velestinlis, marlir al natiunii, arestat
si executat tn 1798 de citrc autorildtile reaclionare turcesti,a cirui activitate s-a desfasurat
vreme indelungatl tn Tara Romineascd, unde avea nu numai interese domestice, ci §i prieteni
si poate chiar rude, a ficut de multa vreme obiectul unor intinse cercetari din partea istoricilor.
Abia dupi ultimul riazboi mondial §i mai cu seamd In ultimii zece-cincisprezece ani, opera sa
literard Incepc s preocupe mai intens §i pe istoricii literaturii, In aceastd perioada plastndu-se
citeva contributii esentiale cu privire la versurile §i la traducerile sale literare, precum si la
rispindirea lor fn Grecia si in Balcani. Aldturi de al{i cunoscuti cercetitori greci si
romini care au studiat aceste probleme (L. Vranoussis, J. Thomopoulos, Ariadna Camariano-
Cioran, N. Camariano, Al. Dutu etc.), cercetidtorul Panaiolis Pistas din Salonic a publicat
clteva studii imporlante privitoare la problema paternitatii versurilor din Lraducerile lui Rigas
§i ale altor versuri carc i-au fost atribuite 1. Preocupdrile sale conlinui In aceasti directie sint
valorificate acum intr-un vast studiu introducliv care precede o noul edifie din traducerea lui
Rigas Zyolelov t@v vreAkdtav, dpagtday, apirutd in 1971 in colectia Néa ‘Exrnvixd Bi8rtof7xn.

Autorul foloseste acest prilej pentru a reexamina In intregime problemna creatiei literare
a lui Rigas, a anilor sii de formatie, precum §i a raporturilor dintre traducerea sa (pe alocuri mai
mult o adaptare) si originalul francez al lui Restif de la Bretonne. Dincolo de stabilirca exactid
a ceea ce datoreste Rigas modelului francez si a imprumuturilor din versurile grecesti ale epocii,
problemi In care, cu toate descoperirile autorului, rdmin incd unele puncte de intrebare (p. 37),
studiul sdu insistd asupra semnificatiei In sine pe care o are aceastl traducere atit in configuratia
intregli opere a lul Rigas, cft si in literatura epocii. Departe de a fi un simplu divertisment,
aceasta preludeazd §i anuni{d tntr-o manierd mai voalatd directia revolutionard a activitdfii
sale, nuvelele erotice cuprinse alci exaltind de fapt spiritul de libertate, morala naturala si nu
«cea a conventiilor absurde. Panaiotis Pistas dezvolta 5i argumenteazi astfel teza schitatd tncd
din 1960 de J. Thomopoulos 3, plasind opera lui Rigas In atmosfera specificA a vremil §i a
preocupdirilor autorulul sdu.

Completatd cu un lablou cronologic al vietil §i activitatii lui Rigas, comparativ cu eveni-
mentele esentiale ale vielll spirituale din Grecia §i din Europa, cu un glosar §i cu clteva extrase

10 vasta si sugestivd panorama a cercetdrilor recente asupra figurii lui Rigas publica
<Cornelia Papacostea-Danlelopol : Rigas Velestinlis el les recherches conlemporaines, in ,,Revue
des Etudes Sud-Est Européennes”, XI (1973), or. 4, p. 563567,

2 Jean A. Thomopoulos, L’Original de I'Ecole des amants délicats’’ de Rhigas Velesiinlis,
in ,,Byzantinisch-neugriechische Jahrbucher”’, Bd. XVIII (1960), p. 22—23.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



19 CRITICA $1 BIBLIOGRAFIE 147

din fnlinsa bibliografie criticd referitoare la autor, editia tngrijita si prefaa lui Panaiotis Pistas.
sint o excelenta introducere nu numai In opera lui Rigas, ci §i tn viala culturald si literara a
epocii. Indispensabild cercetitorului operei lui Rigas, ea este de o neindoielnica ulilitate si:
pentru cercetdtorul vietii culturale romanesti a epocii, versurile si traducerile lui Rigas circulind
— alit tn greceste cit si tn traducere romdneascd — si la noi. Dealtfel trebuie remarcat cd.
autorul studiulul cunoaste perfect si foloseste si bibliografia romaneasci a problemei.

Mircea Anghelescu

Serge Doubromsky,
Pourquoi la nouvelle critique

Conceput ca o replici la pamfletul Iui Raymond Picard !, eseul polemic al lui Serge
Doubrowsky? este, in fapt, si o veritabild introducere critici, coloratd existentlalist, tn nolle
curente ce se manifestd In cadrul culturii franceze contemporane. Subintitulata Crilicd si obiec-
tivitate, lucrarea lui S. Dobrouwsky nu-si propune sa fie o replicd a ,,noii critici”’, atacate violent
de R. Picard, care-l avea in vedere tn principal pe J. P. Weber, cft s3 interogheze s§i si se-
interogheze asupra destinelor conjugate ale criticii si ale literaturii. In scurta Poslfafd In chip-
de prefajd autorul 1si enuntd cu claritate intentiile care 1-au condus la decizia de a-i replica lui
Picard, si dincolo de acesta, unei Inlregi scoli de estimare a literalurii, provizoriu numlti ,,tra-
ditionalistd” (adica universilard). Clici, conchide el la sftrsilul acestei Postfefe. . ., problema nu
se reduce la o disputa intre vechi si moderni, ceea ce ar aduce confruntarea in terenul comod ak
eternului decalaj diacronic intre generaliile intelecluale, ci la o Infrunlare directd, care se
cristalizeazi tn insusi interiorul modernilor, Intre doud mentalitdti opuse polar, care derivi
din doud moduri epistemologice dilerite de considerare a literaturii. Nu existd,,o noua criticd”,
asa cum existd ,,un nou roman”’ (adicéi un corpus de opere care s reflecte o omologie ideologicé),.
fn sensul ,,new-criticism’’-ului anglo-saxon (carec, dealtfel, precede la doud zeci de ani ,,noua
critica”’), c¢i numai ,,noi critici’’, difereniiati, si e arbilrar, dacd nu ridicol, s& ayezi sub aceeasi
etichetdd crilici ca Barthes §i Goldmann, Starobinski si Poulet (,,Noua criticd’’ e un termen
»allat la jumitatea drumului intre constiinta legitima a unei inovatii §i sloganul publicilar’ ;.
p- 3). Coeziunea ei se exprimd doar prin faptul cé reprezintd o deschidere spre modernitate a
crilicii universitare. Asa cum spuneam, nu existd o ,,cearld a vechilor cu modernii’’; existé
numai doud tipuri de eslimare a literaturii, care {in de o opliune metodologica. In consecinta,
dezbaterea are loc Intre cei care posluleazd o descifrare obiectivd a operei literare, dupd modelul
sliintelor umaniste, si cei pentru care orice interpretare implicd o Intreaga filozofie a subiecti-
vitatii. Astfel privind laptele, controversa dintre Barthes si Picard e fundamental firi obiect
sustinindu-se doar In virtulea unei incompatibilitd{i de limbaj. Amindoi pornesc de la o relaile
subject-obiect In raportul critic-operd, presupunind, asadar, un caracter implicit de obiectivitate
a operei literare, o obiectivitate particulara care cere o abordare de tip obiectiv : analiz4 stilisticdi,
istoricd, psihologich, de tip traditional sau, In vremea din urma, odald cu dezvoltarea remarca-
bild a sliintelor umaniste, demersuri psihanalitice, lingvistice, sociologice. Opera Insa, spune

1 Nouvelle critique ou nouvelle imposture, J. Jacques Pauvert, 1965.

3 Serge Doubrowsky este, intre altele, autorul unui volum de povestiri Le jour S (Mercure:
de France, 1963) si al unuil important studlu (Corneille si dialectica eroului, Gallimard, Biblio-
thé¢que des Idées).
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Doubrowsky, e un fals obiect, un obiect-subiect, cifra unei existente subieclive (... critica
adevaratd. .. nu e un tip special de cunoastere avind literatura drept obiect, ,,ci numai o ramurd
particular& a literaturii care are literatura ca subiecl’’ ; p. 249).

Eroarca comuna ,,lui Barthes si lui Picard e o eroare de mectoda, susfinuta si de faptul
cél In stiin{ele umaniste, spre deosebire de cele pozitive, existd o identitale par{iald a obiectului
si subieclului cercetdrii”’. Avind literatura ca subiect, critica nu poate pretinde decit statutul
unei ,,psihanalize existenliale’’. Opera literard e un analogon al vietii, al existenfei umane.
Opera, ca si aclul existential, este o sintezd provizorie, adicd o expresie simbolicd a elanului
unei existente, care nu devine comprehensibild dectt din perspectiva miscéarii globale care sus-
tine si articuleazi fiecarc din momentele discontinui... A defini elanul existential al operei
Inseamnd pentru critic a regisi la scriitor cogito-ul pre-reflexiy, adici aceastd primd percepere
de citre consliinta, si a raporturilor efective pe care le stabileste cu ea. .. (p. 200—201).

Explicindu-si reaclia violenti a criticii traditionale (,,0 imensd masini de tradus ori-
ginalul fn banal”’) fatd de manifestarile ,,noilor critici’’, prin faptul ci acestia au violat o anu-
mits ,,ordine a limbajelor”’, Doubrowsky se distanteazd si de negatia absoluti pe care o implici
momentul structuralist. Formalismul interpretarilor ,,obiectiviste'’ {ine de o anumitd filozofie
a limbajului pe care Barthes a expus-o foarte clar dealtfel : ,,Lumea exista si scriitorul vorbeste,
iatd literatura. Oblectul criticii este ins# foarte diferit : nu lumea ci un discurs, discursul altuia :
e un limbaj secund sau mela-limbaj (cum spun logicienii), care se exercitd asupra unui limbaj
prim sau limbaj-obiect’” (Eseuri critice, p. 255). ,,Dacl critica nu este decit un meta-limbaj’’,
spune mai deparle Barthes, asta vrea si Insemne ci sarcina ei nu e tn nici un fel s descopere
« adevdruri s, ci numai + validitati ». In sine, un limbaj nu e adevarat sau fals, el e valid sau
nu : valid, adicd constituind un sistem coerent de semne’”... Ajungem, asadar, la statutul
fatalmente irealist al literaturii care nu poate ,,evoca’ real declt prin releul limbajului cu realul,
releul fiind el losusi Intr-un raport institutional, §i nu natural (p. 264). Limbajul, obiecteaza
Doubrowsky, nu poate fi {nsd conceput fird o dimensiune transcedentald, care e unul din sen-
surile majore ale cxistentei operei literare : semnificantul nu poate fi rupt de semnificat, nici
literarul de existential (p. 90) . Cum a aritat deja Heidegger tn Sein und Zeit, articulatia lim-
bajului e Intr-un anume fel ea Insasi articulatd pe articulatia lumii : existd un raport ontologic
cu realul. Limbajul nu poate fi judecat numai dupi carenta si functionalitatea lui semiotica,
cl dupd eficacitatea prizei sale la real. Opere care si se sustini exclusiv prin limbaj nu exista :
aceastd nostalgie laubertiana este denunfatd de Doubrowsky ca flind un mit al constiintef mo-
derne si o formd a aliendrii ei. Organizarea ,,semnilicantilor’’, dupa expresia lui Barthes, ,,struc-
turile literare”’, dupd cea a lui Picard, nu este o realitate autonome. ,,Condilia tnsisi care
defineste pragul absolut al literaturii este si aceea care !l permite sd se angajeze. . . Cartea e un
analogon prin care scriitorul vizeaza lumea, chiar daca numai pentru a o nega sau a fugi deea’
(pp. 91—99). Literatura nu e, cum crede Barthes, ,,tntrebarea, mai pufin ,,raspunsul”, ci, dim-
potrivd, suma rdspunsurilor posibile la Intrebdrile pe care si le pune un om i, prin el, o epoci,
o clvilizatie si, la lfmita, umanitatea” (p. 93). Dialectica interogatlei, ceanchide Doubrowsky,
nu admite o separare a Intrebarii de raspuns, o privilegiere arbitrara a unei literaturi a Intrebarii
sau Rdspunsului : ,,Suspendarea sensului are o semnificatie : e §i acesta un mod de a raspunde”
(p. 94). Crillclt i incumba, asadar, nu un rol de ezplicare, ci unul de esplicitare. Aflata intr-o
relatie internd cu literatura, critica 15i poate concede statutul unul alfer ego al literaturil, voin-
du-se, la niveluri de expresie diferite, ,,cifra inlegrald a existenfei umane in limbaj" (p. 251 —257).
Critica sl literatura se afla fntr-un raport de descifrare reciprocd (ibid.). La tntrebarea ,,Ce e
critica?”’ S. Doubrowsky raspunde : ,,0 anumila experientd a literaturii care poate fi condusi
la mai multe nivele”, recuzind astfel fritarea ntradifionallstilor’’ vizavi de pluralitatea limbajelor
critice. ,,Se poate spune deci orice, despre orice’’ ; ,,Criticul e Intr-adevar liber sii-gf aleagd lim-
bajul, sau... nivelul semnificativ, dar odata alegerea fdcuta el se anagajeazd Intr-un sistem
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rigid de constringeri si exigente” (p. 83). Ceea ce nu vrea si Insemne constitulionalizare a
¢ sceplicismului », ci 5d indice doar o optiune de sistem : dialectica comprehensiunii critice ne
aratd, de altfel, ci ambiguitalea operei, din care criticul sectioneazd un aspeclt anume, impune,
fntr-un anume fel, alegerea metodei.

Remarcabild prin combalivitate i diversitatea ideilor 5i a sugestiilor, cartea lui S. Dou-
browsky incitd, chiar daci orientarea filozofici a autorului e clar discutabild. Insa, aspectele
privind statutul criticii, notele vizind aspecte majore ale literaturii au o indiscutabild valoare
st fertilitate implicitd, pe care orice cititor avizat le degaji fira dificultati, chiar dacd si fdrd
adeziune.

Viorel Ddrja

José Luis Martin, Critica estilistica,
Madrid, Gredos, 1973, 410 p.

Autorul acestei lucrari este néscut in Porto-Rico In 1921, si-a obtinut doctorul in Filo-
zofie i Litere la Universitatea Columbia din New York si lucreazé ca profesor la Universilatea
din Illinois. Personalitate multilaterald, s-a afirmat attt In domeniul creatiei (ca poet, romancier
si eseist) cit si In acela al criticii literare (cu doud studii de stilisticdA aplicatd si o panorami
A literaturii hispano-americane contemporane).

,,Critica stilistica’’, rodul a dou#zeci de ani de cerceldri ale autorului In acest domeniu,
se deschide cu un elogios prolog al lui Helmut Hatzfeld, In care acesta arald cA José Luis Martin
se Inscrie pe orbita IncArcatid de glorie a scolii ,,idealiste’” a lui Vossler-Spilzer si Amado §i
Déamaso Alonso, continuind-o In epoca structuralismului modern intr-o interesantd Incercare
de conciliere a Iiniei estetice de tip Croce-Vossler cu linia anti-esteticd a unor De Saussure-Bally.
Felicitindu-] pentru rezultatele oblinute, Hatzfeld formuleaza totusi, in finalul prezentérii sale,
iinele rezerve cu privire la conceptia autorului portorican asupra criticil literare. ,,Pentru mine
nu incape Indoiald cA — spune Hatzfeld — crilica stilistic3, !mbralisind mult mai putine as-
pecte dectt critica generald, nu se poate substitui aceleia, In vreme ce profesorul Martin nu
admite nici un fel de altd criticA dectt critica stilisticd” (p. 11), nefiind convins, cel puin teo-
retic, nici de existenta unei stiinte a literaturii ca atare.

Cartca profesorului portorican de care ne ocupiim cuprinde, dupAd un cuvint Inainle
de mul{umire celor care au ajutat-o s apar#i, o introducere, trei sec{iuni (totaliztnd 3° de capi-
tole), concluzii i o bibliografie selectiva, limitati la aria lucririlor teoretice, care numari totusl
nu mai putin de 524 de titluri.

In introducere, autorul aratd care este scopul lucririi sale : ,,54 ofere o opera de ansamblu,
care sd fle fn acelasi timp text de studiu pentru initlerea In Critica Stilisticd a universitarilor
care urmeazd sd se specializeze In aceastd disciplini si prezentare teoretico-tehnica pentru pro-
fesorii si specialistii care o vor putea utiliza ca lucrare de referinta’’ (p. 18), recomandindu-se
consultarca concomitentd a Glosarului de stilisticA pe care acelagi autor {l are tn prezent sub
tipar.

Partea I a lucrdrii se intituleaza ,,Teorie preliminara’’ : pornind de la definitiile bazice
relationate cu termenul de stilislica §i cu disciplinele tnrudile cu aceasla, se sludiazi mai intii
conceptele vechii retorici traditlonale, apoi se Intreprinde un studiu comparativ preliminar
intre crilica tradjtionald si critica stilislic, punindu-se In discutie falsa dihotomle intre fond gi for-
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mi si trecIndu-sc dupa aceea la prezentarea demersului crilic modern, care Lrebuie si consiste, dupa
J. L. Martin, Intr-o abordare stiintifico-eslelici a operei literare, deopotriva feritd de subiecti-
vismul necontrolat al criticii tradi{jionale yi de atomismul pulverizant al analizei de tip statistic.

Dupi aceastd ,,intrare fn materie’” cu caracter eseislic,ale ciirei teze principale vor fi
reluate si adincite fn partea finald a cariii autorul Intreprinde, In secliunea a doua, o prezen-
tare succintd si totusi detailatd a ,,Evolutiei istorice a stilisticii’’ de la origini §i plnd astdzi =
el porneste de la ,,Anlecedentele orientale indepirtate’” — literaturile egipteana, asiro-babilo-
niani, indiani §i chinezd — si ,,apropiate’’ — literaturile araba, persani, ebralcd —, ca §i de
la lileraturile indigene din America, trecind apoi la crilica greceasca Inainte si in timpul lui
Aristotel, la critica romani, la cea predanlescd si dantesca, la teoriile prerenascentiste si renas-
cenliste, la secolul XVIII tn Franta, Anglia, Germania, Italia si Spania, pentru a ajunge treptat
la secolul XIX si fnceputul celui de-al XX-lea, cu Saussure si Bally, sflrsind cu reprezentantii
mai importanii ai stilisticii secolului noslru, de la Bally la Hatzfeld, lrectnd prin Croce, Vossler,
Spitzer elc. Aceastd a doua parte a cériii, extrem de pre{ioasd, dupd parerea noastrd, prin datele
furnizate si mai cu seama prin coeren{a exemplard cu care sint sintetizate intr-o adevarati
micro-istorie a slilisticii universale, cum nu ne amintim si mai fi tnlllnit pini la ora actualid
(daca ldsam la o parte bibliografiile crilice ale lui Hatzfeld), — se fncheie cu un scurt capitol
proiectat spre viitor si intitulat ,,Deslinul stilisticii’’ : se arati In el starea de confuzie care dom-~
nesle la ora actuald in cimpul acestei discipline, formulindu-se teza conform céreia locul criticii
literare tradifionale este chemata sé-1 ia Critica Stilistica, ca singuri ,,stiint#’’ posibila a studiului
literaturii, cultivatorii ei trebuind sd se numeasci In loc de stilisticieni, analisti sau pur si simplu
critiei, ,,stilologi’’.

Parlea a treia 2 cdr{ii, cea mai ampl4 si cca mai originali fn ceea ce priveste contribuiia
aulorului, trateazd tocmai aspeclul concret al ,,Cercetirii stilistice”’, asa cum o concepe teore-
ticianul portorican. Dupi ce o delimileazd net de lingvisticd, ariilind cd prin critica stilisticd
fntelege’’ critica literard care ulilizeazd stiin{a Intr-o fazd a metodei sale de cercetare, fird a
deveni, penlru aceasla, o stiintad” (p. 184), autorul trece la expunerea ,,triunghfului’”’ su critic
fmprumulat din stiintele naturii: ipolezd — experiment — Lleorie, devenite la J. L. Martin
,»lezd — analizd — sinteza’.

In ccea ce priveste ,,teza’” (cap. 17), se araia ci In critica stilislic3 se cere tn primul rind
mulld intuijie, cu ajutorul cdreia si se formuleze o ipolezd ini{iald, rezultatd In urma unui prim
conlact cu opera, urmind ca analiza si o confirme sau s o modifice, iar sinteza s3 o rafineze.
In privinia analizei stilistice, autorul oferd, In noui capitole succesive, de structurd similard
(si anume : expunere introduclivd — schi{d de aplicaie experimentald — discutii), o serie de
prelioase modele de abordare a operei din diverse unghluri de vedere, cum ar f{i: structura,
lemalica, caracterizarea personajelor, simbolislica, tropologia, morlosintaxa, lexicologia,
fonologia si metrica. De asemenea, sint mentionate In ,,Addenda” alte unghiuri de abor-
dare posibile, cu caracler optional, ca influentele si izvoarele, blocritica® (sau critica biograflcs)
ete.

In sftrsit, capitolul penultim al cartii (29) se ocupd de sinteza valoralivd chemata sa dez-
valuie a posleriori, ,,unitatea si unicltatea’’ operei studiate. Cum arata autorul, ,,prin intermediul
Lezei aprioristice am Idcut o prognozi ; prin analiza stiin{ificA am oblinul un diagnoslic al operei ;
in final, cu sinteza, ajungem la gnozé’ (p. 371). Capitolul 30, cel final, se refera la o serie de ,,apli-
calii literare si nelilerare ale stilisticii’’, In domenii cum ar fi : cursurile de literatura, studiile de

* oPrin biocriticd, autorul inielege exact” o sintezd a biografiei autorului studiat si
rezumatul critic al lucrdrilor celor mal importante publicate despre el”, care poate fi publicata”
»»1a Inceputul sau la sfirgitul unel cercetiri literare ' (p. 364).
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literaturd comparatd, traducerile comparate, reconstituirea textelor pierdute etc., autorul
aritind la sftrsit ci, dupd pirea sa, ,,Critica stilisticid este primordial o disciplind literard. A
fost creatd pentru literatura si In cadrul acesteia trebuie sd si rdmina. 15i poate tmprumula
serviciile In alte domenii, dar specializarea ei {ine de literaturd’ (p. 377).

Chiar dac3 teza de baza a carlii —aceea a semnului de identitate plasat tntre critica
literara si cea stilisticid —este discutabila gi se preteaza la suficiente contra-argumente, lucrarea
mai sus prezentata are o indiscutabila utilitate, am spune cé in primul rind informativi, asupra
istoricului si stadiului actual al problemei, §i, totodatd, practic-aplicativd, de inifiere tn tehnica
analizei sistematice. Picat ci uneori, mtnat de un didacticism exagerat, autorul coboara pini
la indicatii elementare — si nici m#car direct legate de temd (cum ar fi normele alcituirii unei
bibliografii sau a unei liste de abrevieri!) — si c&, In dorinfa de a-§i convinge cit mai deplin
cititorii, recurge la unele repetilii obositoare, care par sa ameninte la un moment dat cu umbrirea
interesul real pe care tl prezinla neindoios aceastd ambi{ioasi si originald Incercare leoretici a
profesorului porlorican la care ne-am referit, continuator modern, dacd putem spune asa, al
unei fructuoase orientiri Lradifionale, cAreia el incearca si-i deschidi noi perspeclive.

Domnifa Dumilrescu

Guillermo de Torre, Historia de las literaturas
de vanguardia,
Madrid, Guadarrama, 1971, vol. [—366 p., vol. [I—344 p., vol. III—297 p.

,»»1storia literaturilor de avangarda’ a fecundului poet, critic de artd, eseist literar si este-
tician Guillermo de Torre* (1900 —1971) este, fard Indoiald, una din cirtile clasice ale culturii
spaniole. Intr-o primi forma, ,,preliminard”’, cum o numeste autorul, s-a publicat tn 1925, tn
plind epocd poetico-iconoclastd, sub titlul de Literafuras europeas de vanguardia (Literaturi
europene de avangardi), fiind, asa cum a scris chiar Guillermo de Torre — el insusi poet ,,ul-
traist”’ — ,,mai degraba declt o panorama critica a ism-elor literare care atunci au sflgiat zdrile. . .
in esent{d un act de credin{i, o profesiune de entuziasm’'.

Patruzeci de ani mal tirziu, tn 1965, avea sf apari edilia definitiva, adusa la zi, corectati
si amplificatd pind la cuprinderea ariilor de pesle ocean inclusiv (ceea ce explicd disparitia
precizdrii de europensim din titlu), edifie recent reeditata in colectia universitara ,,de buzunar”
Punto Omega, de largi circulajie si de nu mai putin larga accesibilitate marilor mase de cititori.
Cici, paradoxal, asa cum remarca autorul, ,,aceastd carte itnchinatd unor teme minoritare a
glsit astizl o audien{di masivd’’, mai cu seama In rindurile publiculul intelectual tinar.

Cele trei volume de care ne ocupim fnsumeaza o introducere si 14 capitole, urmate, lie-
care, de cite o ampla bibliografie asupra temelor tratate In cuprins. In ,,Introducere”, dupi
ce explicA motivele care l-au Indemnat la reeditarea acestei lucrari sub forma ei actuali3, G.
de Torre defineste conceptul de avangarda In sens larg si schiteazi, tn linii generale, evolutia
literaturllor experimentale pe care le acopera si succesiunca generatiilor care i-au dat nastere,

—

* Autor, Intre altele al unor imporlante lucrari de literatural si artd precum: Ifinerario
de la nueva pintura espaflola (Montevideo, 1931), Vida y arle de Picasso (Madrid, 1936), Menén-
dez y Pelayo y las dos Espaiias (Buenos Aires, 1943), G. Appolinaire : su vida, su obra, las teor{as
del cubismo (B. Aires, 1946), Valoracidn lileraria del existencialismo (B. Alres, 1948), Problemdtica
de la literatura (B. Aires, 1951), Claves de la lileratura hispanomaericana (Madrid, 1959), Minorla
Y masas en la cullura y el arte contempordneo (Madrid, 1962), La diffcil unioérsalidad espaiola
(Madrid, 1965) Vigeneia de Rubén Dario y otras péginas (Madrid, 1969), Del 98 al Barroco (Madrid,
1969), Doctrina y estélica literaria (Madrid, 1970), Nuevas direcciones de la critica literaria
(Madrid, 1970), s. a.
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terminind acceste preliminarii printr-o seric de inleresanle consideralii cu privire la functia crilicii
literare in conceplia sa.

Primul capilol al carlii este Inchinat ,,Fulurismului’’. acelui curent care, dupd G. De
Torre, ,.a fost program si nu cperd,.. gesl In aer si nu Infigere de radicini” : se incepe prin a se
lrasa un isloric al miscdrii, Incepind de la primul manifest publicat in ,,Le Figaro”, la 22 fe-
bruarie 1909, se face apoi prezentarea fulurismuluiitalian si a personalitatii lui Marinetli, ,,gran-
dios mitoman al modernolatriei’’, cum 1l numeste autorul, dupa care se expun [iliatiile futuris-
mului : Whilman, Verhaeren, D’Annunzio si Kipling, si ,,sciziunile’’ lui : Papini, Soffici, Prez-
zolini etc. Ultima parle a acestui capitol cuprinde ,,Perspectiva inlernationalé’’ a curenlului :
Portugalia si Rusia (Indeosebi Hlebnikov si Maiakovski), ca si influen{a fulurismului asupra
dadafsmului.

Capilolul II esle dedicat ,,Expresionismului’’ german §i numclor sale celor mai impor-
tante : Trakl, Werfel, Brecht etc. Capitolul I1II, ,,Cubismul’’, incepe prin a slabili distinctiile
fntre variatia literara si varianla plasticd a aceslui curent, conlinufnd printr-o sistematizare
coerenld a principiilor sale esentiale, cum ar fi : depdsirea realita{ii apareniiale, ilogismul, anti-
intelectualismul, antisentimentalismul, sensul planetar, umorul elc., sI cu prezentarea ,,gene-
raiiei cubiste’’ In frunie cu Appolinaire, Max Jacob, Blaise Cendrars, Jean Cocteau, Pierre
Reverdy, Paul Morand, André Salmon si altii. Sint {recule In revistd apoi dou# curente tnrudite
cu cubismul, anume nunismul lui Pierre Albert Birot si simullaneismul sau poliplanismul lui
Nicolas Beauduin.

Capitolul 1V, ultimul din primul volum, cuprinde ,.Dadaismul’’: geneza, definitii, mani-
festele lui Tzara, silualie istoricd, ambiantd, personaje centrale elc. Sint prezentate apoi proto-
dadaismul din SUA, dadaismul german, elvetian, parizian, apogeul anilor '20, declinul, procesul
lui Barrés, disolulia finald, ullimele episoade.

Volumul II se deschide cu capitolul V, foarte amplul, dedicat ,,Suprarealismului’’ : dife-
renjele si afinitdtile cu Dada (din a cirui coastd sau cenusdl s-a spus ci a luat nastere), preori-
ginile, primul manifest al lui Brelon, epoca anilor 40, legdturile cu romantismul, procedeele
tehnice specifice, antecesorii idolatrizati : Lautréamont, Rimbaud, Sade, Jarry, figurile proe-
minente : Breton, Aragon, Eluard, Artaud etc.

Capilolul VI este dedicat ,,Imaginismului’’ englez, cu ramura sa nord-americand, vorti-
cismul. Sint interesante In special consideratiile asupra lui Ezra Pound, Amy Lowell si
D. H. Lawrence, ca figuri mai reprezentative. Capitolul VII trateazd ,,Ullraismul’’, varianta
spaniold a avangardei, céireia i s-a alinial, cum am spus, Insusi G. de Torre in adolescenté.
Primele consideratil vizeazd modernismul, miscare hispanicd precursoare, impotriva cirelase
fnal{d ultraistli : apoi deflleazd prin fata ochilor nostri principalele figuri literare ale Spaniei
de avangardd : Ramén Gémez la Serna, Cansinos-Asséns, Vicenle Huidobro (parintele creatio-
nismulul chilian). Autorul expune pe larg geneza miscéril, teoriile ei estetice, revistele In care s-a
manifestat, cdr{ile pe care le-a produs, centinuatorili pe care i-a avut, influentele pe care le-a
exercitat. Cu acest prilej G. de Torre I5i expune opinia cu privire la non-existenl{a unui autentic
suprarealism iberic, In contradictie cu parerile altor teoreticleni ca, de pildi, Ddmaso Alonso
si Istoricl literari. Interesante §i extrem de utile ca informatie sint si amplele precizdri care
urmeazé cu privire la ,,Rispindirea avangardei’’ itn Catalonia, Brasilia §i America de limbi
spanlold : Argentina (prin Borges), Uruguay, Chile, Peru, Antile, Mexic, Columbia, Ecuador.

Capitolul VIII, ultimul al acestui al doilea volum, este dedlcat ,,Personalismului’’, tn-
carnat In special In revista ,,Esprit *’ a lui Emmanuel Mounier. Intrebindu-se dac3 acest curent
poate s trebuie sit fle Incadrat Intre migcérile literar-estetice, G. de Torrc aratd cd esle vorba
de fapt ,,de o migcare spirituala i de un prolect de reforma, atit individuala ctt si colectivi,care
depiiseste volt limitele esteticului. Personallsmul nu poate fi considerat — continua G.de Torre—
nici ca o stricté geoald fllozoflch, deslt tangentele el cu aceastd disciplind sint ccle mal numeroase.
In realitate, sensul ei apare limpede intr-o lumind eticé. A defini deci personalismul ca n miscare
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de tendint# morald, climinind din termeni orice aderenia confesionald, pare cel mai polrivit-
S3 adiugdm o finalitate ultima politico-sociala §i caraclerizarea lui externd va fi ficuta’’
(p. 303—304).

Volumul III tncepe cu capilolul IX, despre ,,Existentialism”, inclus tnlre miscdrile
literare datoritd mijloacelor de expresie pe care le foloseste, chiar dacd prin origini §$l scopuri
ultime depaseste aceastd sferd. Dupd o prezenlare generald a epocii poslbelice, urmeazi o
,»Scurtd genealogie si clteva profiluri ale existentialismului”, pornind de la B. Fondane si prece-
dentele spaniole (Unamuno, Ortega §i Antonio Machado, in comparatie cu Kierkegaard si Heideg-
ger) si Lrecind prin influentele americane, spre a se ajunge apol la doctrinele lui Sartre, Simone
de Beauvoir si Camus, urmate de absurdul kafkian §i de literatura angajald ,,ma non troppo’’.

Capitolul X trateazi ,,Letrismul’’ de cxpresie franceza a 1 lui Isidore Isou si ,,Concretis-
mul”’ brazilian Inrudit, iar capitolul X1 este consacrat ,,Neorealismului” italian tn literaturi,
egal, dupd G. de Torre, cu anti-d’annunzianismul unui Moravia sau Pavese. Sub titlul de ,,Ira-
cundism si frenetism’’, capitolul XII se referd la ,,tinerii furiogi'’ englezi §i le generatia ,,beat"
a Americii, pe cind capitolul XIII, intilulat ,,Obicectivismul”’, se ocupd de ,,noul roman’’ francez,
reprezentat de Butor, Sarraute, Robbe-Grillet, Beckett, Simon, Pinguel, Olier etc.

Ultimul capitol al cdrtii, XIV, sc intituleaza ,,Epilog si noi ism-e”, incercind sa descopere,
1a capatul itinerariului parcurs, perspectiva viitorului sub noile experiente ultramoderne, chiar
cibernetice, In curs. Concluzia finald la care ajunge teoreticianul spaniol este aceea ci, In ciuda
disparitiei vechilor curente de avangardi, fen’c;menul {n sine este departe de a-5l fi epuizat re-
sursele, rendscind mereu in forme literare, plastice, cinetice etc. noi, tn toate cele patru colfuri
ale planetei (cf. ,situationistli”’, ,,programatlistii’, ,,permutationistii’” 5. a. m. d.)*.

Lucrarea este remarcabild nu numai prin amplitudinea neobisnuila a informatiei*®, ci si
prin siguranta cu care autorul ei staptneste conceptele §i originalitatea dublatd de pulere de
sinteza cu care apreciazi fenomenele abordate in toatd complexilatea lor. Tonul eseistic, degajat
si spumos, ca si valeniele literare In sine ale expunerii nu fac declt s& sporeascd farmecul lecturii
aceslei car{i care, intre altele, are meritul de a fi pInd astazi chiar ,,singura carte tn spaniold cu
caracter international, panoramic, depdgind granitele autohtone, ce nu si-a aflat incd echivalen-
tul in alta limb4 (alte lucrari de acest gen limitindu-se Ia orbitele nationale)’.

Domnifa Dumilrescu

* Totusi, aria de investigatie a aulorului nu cuprinde decit Europa si cele dousi Americi,

ignorind experiinentele artistice alit de interesante care se desfiigoarsi astdzl si pe continentul
negru.
) ** Este regrelabll, cu loate aceslea, cA autorul nu a avut posibllilatea si cunoasca $l sa
includa In bibliografia sa atit de vastd lucrdrile romAnesti consacrate avangardei din tara
noastrd, cum ar fi, ca sd nu le cildm decit pe cele mai recente, Matei Cdlinescu, L’avan! -garde
littéraire en Roumanie el ses rapporls avec I’avant-garde internationale dans Uentre-deuz-guerres
(In  Studii de lileraturd comparatd, Bucuresti, 1968) sau, de acelasi autor, Conceplul
mode.rn de poezie (De la romantism la avangardd), Bucuresti, 1972, ori Ion Pop, Avan-
gardismul poelic romdnesc (Eseuri), Bucuresti, 1969 ; Sasa Panai, Anfologia literaturii romdne
de avangardd, Bucuresli, 1969; dacAd nu mécar George Cilinescu, Principii de eslelicd,
B.uc_urcsli, 1939 (reeditate in 1968), ori consideratiile lui Vladimir Streinu despre ,,Ima-
gm_lsmul roménesc”. In felul acesta, lucrarea lui Guillermo de Torre s-ar fi putlut imbogali cu o
seric de informatii releritoare la variantele acestor curente in limba romand, si nu s-ar fi limilat
doar. la .scriilori romdni de limba francezi mai cunoscuti, ca Tristan Tzara, Eugen Ionesco sau
'Belpamm Fondane, ale caror lucrdri sint cilate abundent In bibliografie §i al caror profil este
schijat cu mulld simpatie In paginile cdrtii (pe B. Fondane, de pilda, Guillermo de Torre 11
socoteste un ,,preexistentialist”” inluenjat de Dostoievski si de Kierkegaard, a carui ,,nelinisgle,
In cdutarea unui mod de cunoastere mai flexibil declt metrul rigid al rafiunii, se tnvecina,
totodata, fie cd el stia sau nu acest lucru, cu framintarea lui Unamuno’ — p- 34, vol III. De
aceea, Guillermo de Torre socotesle ,,un act de justitie’’ a-1 amintl, tocmai fiindca de obicei
este vitat, printre ,,inaintagii existenyialismului’’, situati pe ,,0 culme in care se Inttinesc filozofia
si poezia’ — ijbid.).
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s,Cahiers roumains
d’études littéraires”

Considerdm exemplard initiativa Editurii Univers de a publica o noud revista Lrimestriald
de criticd, estetica, isloric literari si lileraturd comparati intr-o limba strdind de mare circu-
lajie (nr. 1 eslc in inlregime redactati in francezi, dar se acceplid si lexte in alte limbi : engleza,
germana, italiana, rusa si spaniola), deoarece di, aslfel, posibilitatea ca unele sludii romanesli
1n aceste domenii sd devina accesibile specialislilor slriini, contribuind la inlegrarca realizirilor
noastre intr-un circuit international de valori §i la consolidarea contactelor culturale. Compo-
nenta comitetului de redactie (alcatuit din profesori, critici, editori, cercctitori : Mihnea Gheor-
ghiu,lon Dodu Bilan, Romul Munteanu, Adrian Marino, Zoe Dumitrescu Busulenga, Ov. S. Croli-
mailniceanu, Edgar Papu, Vasile Nicolescu, Alexandru Piru, Dan Haulica, Matei Cilinescu,
Mircea Zaciu, Constantin Ciopraga), ca §i sumarul numérului de debut, constituie o solidi garan-
tie a calitatii si perspectivelor noului periodic.

Principiul de alcituire a cuprinsului este numairul temalic, al cdrui con{inut ilustreazid
cite un domeniu, ca, de exemplu, dupd cum cilim intr-o noti informativa : poetici, estelicd,
teorie literard; criticd, esteticd §i istorie literard; critici, esteticd si istorie literar# slréina;
literaturd comparatid. Tema numdrului 1, ,,scriitorul si socictatea contemporand”, vizind
domeniul sociologiei literaturii, disciplin2 care se bucuri si in striindtate de mare succes, permite
celor sapte studii si analizeze unele probleme specifice, de pe poziliile ideologiei materialisl-
stiintifice, care reflectd principialitatea unor puncte de vedere utile {n angajarea unor dezbateri
internationale de opinii pe care revista le are fn vedere.

Autorii abordeazd problemele literaturii contemporane din unghiul interpretarii socio-
logice, analizind : relalia dintre literatura si societale, prin urmirirea efectelor industrializarii
literaturii asupra operei literare (Traian Herseni, L’indusirialisation et la concenltration de I'activité
liltéraire) i a functiei criticii literare In dialectica acestei legiluri (Mircea Zaciu, La crilique
roumaine el la relation liltérature --société si Edgar Papu, La fonction civique de la crilique lil-
déraire) ; raporturile dintre emifator si receptor, scriitor i public, vAzute de pe pozitia unui
estelician i critic, Adrian Marino (Suecés liltéraire et réceplion sociale) si a unui scriitor, Petru
Popescu (L’écrivain el le godt public) ; relalia biografie—operd—societate In evolulia criticii socio-
logice, discutatd de Romul Munteanu sub raportul calitatilor i al limitelor melodei (Biographie,
ceuvre, sociélé el la critique sociologique) ; legitura dintre literalura nationald si lileralura uni-
versald, dinlre tradifie i mulatia valorilor esletice In diverse etape ale culturii romane (Nicolae
Balols, L'éecrivain et la circulation des valeurs dans la cullure roumaine contemporaine). Ceea ce
trebuie semnalat, pe 1ingéi bogala informatie a studiilor, fapt clocvent pentru inleresul autorilor
fala de cercetarea sociologica din alte {ari, este aplicarea permanenta a rezullatelor §i a chestiu-
nilor teorelice la cultura roméni, care, 1n felul acesta, poale deveni un termen de referin{a penlru
cercelditorii striini.

Reo. ist. teorle lit., tom. 23, ar. I, p, 155~139, Bucuresti, 1974.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



156 REVISTA REVISTELOR 2

De remarcat cd unitatea tematica nu se rezumai la grupajul celor sapte studii, ci se extinde,
fn masura posibilului, pentru armonia de ansamblu, si la alte doud rubrici ale revistel — cronica
traducerilor, care consemneazé alit traduceri roménesii tn limbi stréine, cit si traduceri tn
romAnesle sirecenzii — la care sint prezentate lucrari de sociologie literara (de Lucien Goldmann,
Robert Escarpit, I. Davidov etc), de estetich (de Tudor Vianu, Adrian Marino), de literaturd
comparatd (de Dan Grigorescu, Elena Balan-Osiac), de istorie literar#i (de Z. Ornea) etc. Printre
autorii de recenzii : Al. Piru, Adrian Marino, Ov. S. Crohmdlniceanu, Paul Cornea, Mircea
Martin, Mihail Bogdan, Al. Calinescu. ,,Caleidoscopul’’, dedicat receptérii literaturii roméne pe
alte meridiane, cuprinde un articol de sinteza al lui Ion Dodu Bilan (La Roumanie dans le
circuit des valeurs spirituelles universelles) si trei cronici de cdr{i dedicate literaturii noastre,
publicate in striindtate.

Heana Verzea

wWYARIA ANTHROPOLOGICA"”, cea mai reprezentativi publicatie a
Centrului de Cerceldri Antropologice din Bucuresti, este o serie neperiodici de materiale docu-
mentare, de analize si sinteze originale referitoare la diferite aspecte ale fenomenului uman,
urmirind s3 constituie o contributie la cullivarea spiritului multidisciplinar si interdisciplinar
atit de necesar epocii noastre.

In volumul OMUL CA SISTEM, o Incercare de antropologie absiracti (autor V. Sihleanu)
sint diferentiate notiunile de ,,sistemic” si ,sistematic’’, dezvoltindu-se problema raportului
dintre sistem si structurd cu caracteriziri sistemice ale Ilintei umane ; de asemenea, volumul
cuprinde dezvoltari suplimentare ale aborddrii sistemice, privitd ca baz# pentru o antropologie
abstractd.

Intr-un alt volum, STUDII SI CERCETARI DE ANTROPOLOGIE CULTURAL-
LINGVISTICA I (autori : I. Oprescu, V. Sahleanu si H. Wald) se abordeazi In mare problema
Mijloacelor de comunicafie inlerumane, fiind prezentate, in afara aspeclelor teorelice si metodo-
logice ale antropologici cullural-lingvislice, date si rezultate ale unor cercetari concrete de teren,
repere etnosemantice fn mediu urban si In mediu rural; o contributie teorelicd ce se Inscrie
pe aceeasi linie esle ,,Sislemul de stiinte’’ despre om §i unele relatii dintre antropologie §i lingvis-
licd, ca §i lucrarea : ,,Comunicarea lingvisticd si geneza ideilor”.

In sfirsit, mai mentionam, f4rd a epuiza Intreaga suitd a Varie Anthropologica, ATLASUL
ANTROPONIMIC AL ZONEI BRAN care reprezint# analiza slatisticd si prezentarea carto-
graficd a unui material exhaustiv de prenume din 10 localiti{i apropiate, urmarile limp de
70 de anl.

Toale acesle variate contribuiii nu fnseamnd decit fnc# ci{fiva pasi In anlropologie, care
pare sa fie rezolvarea ecuatiei cu prea multe necunoscute urmirind si dezviluie ceva din pro-
blemalica omului, din existen{a umané.

Marea varietate a realitd{ii impune ideea cd cunoasterea omului Inseamnd ecrearea si
perfeclionarea unui ,,limbaj de organizare” care sa poatd, in ultima instanta, fi folosit clt mai
operativ Intr-un ,,mediu de schimbari dinamice’.

Avind o viziune largd asupra dinamicii islorice §i evolulive a fenomenului uman pe care
trebuie sd-1 gindeasci ca o totalitate, antropologia pe de o parte [recventeazd si utllizeaz& cerce-
tarile de islorie literard, de literatura comparatd, dc crillci literard, de sociologia literaturii, ale
caror rezultate capata semnilicalii antropologice fn contextul disciplinel noastre, iar pe de alt%
parte oferd materiale elaborate In conformitate cu premisele cuprinderii si explicdrli omului,
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care nu pot s34 nu intereseze pe oricc om de cullura si sa fie lotodals utile, aducind o lumind
noud, ineditd uneori, asupra propriei materii a specialislilor din diverse ramuri ale stiintelor
sociale,

“Comparative lLiterature”,
published by the University
of Oregon, vol. XXV, spring 1973, no. 2

The Official Journal of the American Comparalive Literature Associalion and of the
Canadian Comparative Litlerature Association, Comparative Literature, issued quarterly, is
intended as ,,a forum for those scholars and crilics engaged in the study of literature from an
international point of view’’. The specific feature of this periodical of prestige is thus not the
study of world literalure as made up of the units of national literatures, but the investi-
gation of the world literary phenomenon from a comparative interrelated standpoint. Mention
should be made in this respect of the fact that although not a publication entirely devoted lo
world and comparative literature The Review of Literary History and Theory also welcomes in
the space allotted to foreign literatures studies of a comparative approach, where the relation-
ship between different literatures and Romanian literature is followed (see no. 3, 1973).

Consisting of two compariments : longer studies on specific problems of Lhe comparative
research, such as sources, influences, relationships (Gregory L. Ulmer, Clarissa and La Nouvelle
Hélolse, no. 4, 1972) the circulation of motives and themes (John D. Dimons, The Myth of
Progress in Schiller and Dosloersky, no. 4, 1972), parallelisms (James Whipple Miller, English
Romanlicism and Chinese Nalure Poelry, no. 3, 1972), on metheds and approaches in the study
of literalure (Wallace Martin, The Hermeneutic Circle and the Arl of Interprelation, no. 2, 1972)
and book reviews (different books from several counlries on literary crilicism, history, theory),
the journal sets itself ithe task to cover a large field of interesls — cultural, geographical and
historical arcas — and to adopt a generous slandpoint as far as the scope of inlerrclation of
literatures is concerned. Announcements and a lisl of books received enrich the informative
aspecl of the journal.

The chapler of studies in the spring issuc of 1973 includes five lilles bearing the
signature of Andrew M. McLean, Universily of Wisconsin, Viris Cromer, Cily Universily of
New York, Adeline R. Tintner, New York Cily, Lisa E. Davis, State Universily of New York,
George Forbes, University of Victoria. Within the framework of its iradilional interesls the
journal studies infliences (the use by Henry James in The Ambassadors of Balzac’s carly story
,.Madame Firmiani’’, or the impact of Joyce's Ulysses — stream of consciousness, inlerior
monologue, song leitmotifls, mythical and biblical allusions — on Alfred D&blin’s novel Alezan-
derplaiz Berlin, a novel which, like Ulysses, has greally influenced Lhe development of the modern
German novel), the receplion of personalities belonging to a lileralure by anolher literature,
studies of “‘the forlune of ... in ...’ type (Oscar Wilde in Spain, by lracing the popularization
of his works through translations, productions of his plays, and crilical references), possible
conneclions (Lhe effect of Malthew Arnold’s reading Bhagavad Gita on his poem The World
and the Quielist) or elective affinities (Henry James and lbsen, a study which dwelling on
this generally overlooked topic reveals the novelist’s search for a new lechnique and form).
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A dozcen of Lhorough book reviews round off Lhe image of the journal as a scientilic,
informalive and crilical periodical of quality and competence.

Hleana Verzea

*Paragonc”’, rivista fiorenlina mensile di artle liguraliva c letleralura, nella cui redazione
lavorano personaliti nole della vila letteraria italiana quali: Anna Banli, Giulio Cattaneo,
Giovanni Teslori, dedica gran parte del suo ultimo fascicolo pervenuloci (numero 282, agosto
1973, sczione Letleratura) al tricenlenario della morle di Moliére. Nella spirilosa introduzione
intitolala Allualita di Moliére, Cesare Garboli definisce la nostra epoca come ‘“‘epoca teatrale’”’,
cid che spiegherebbe in parle l'interesse crescente per il gran drammaturgo francese. Sempre
dell’atlualita del testo di Moliére si Lratta nel saggio di Fausla Garavini Epitaffio per Alceste.
Adoperando il metodo psicanalilico, lo stesso Cesare Garboli immagina nell’articolo Ipofesi sul
Tarluffe un eroc vitlima che suscita la pieta degli speltatori. Il noto studioso delle commedie di
Molitre partecipa alla sczione con un saggio sulla Malinconia di Moliére.

La parle di crilica lelteraria contemporanca, sempre presenie nelle pagine di ,,Paragone’’,
come anche nelle pagine della nostra “Rivista di storia e Leoria lelleraria’, conlienc l'interessante
saggio di Lucia Lazzerini sull’ Amblelo o della barbarie ritrovata, analisi attenta dell’ultimo dramma
di G. Testori, I'articolo di Giorgio de Maria Ipolesi di lavoro su Kafka dopo una rilellura di
Waller Benjamin cd infine 1’'ampio studio di Silvia Longhi Equilibri beckeltiani. Quest’ultimo,
prendendo le mosse dal romanzo di S. Beckelt Commen! s’est arriva a rivelare aspetti nuovi,
meno conosciuti, della tecnica narrativa contemporanea.

La produzione letteraria viene illustrata tanto da un poecma del gid consacrato Mario
Luzi, quanlo da qualche poesia di due autori esordienti. Le recensioni sono da segnalare per
1a diversita temalica dci libri scelti e per la loro precisione scientifica. La rubrica Lefture rapide
mira a realizzare una prima sclezione nella faraggine dei libri recentemente usciti, cid che 1'av-
vicina alla nestra rubrica Nuovi libri.

11 fascicolo del mese di agosto sottolinea di nuovo la parte importante della rivista ¢Para-
gone”’ nella vita culturale italiana contemporanea.

Luminifa Beiu Paladi

“lbero - Americana Pragensia”

‘“Ibero-Americana Pragensia’’ es una revisla de fndole académico, bien informada y
con un contenido variado concernicnte al pasado y al presentc de la Peninsula Ibérica y de
latino-America. Diriglda por Oldfich B&li¢ y Josel PoliSensky, catedraticos de la Universidad
Carolina de Praga, la publicacién es un anuario de cerca 200 — 300 péginas, publicado por el
Cenlro de Estudios Ibero-Americanos de la Universidad Carolina de Praga.

Organo central de difusién de los estudlos ibero-americanos realizados en Bohemia
¥ Moravla, sus estudios estan firmados también por espaioles, portugueses, latino-americanos,
soviélicos, norte-americanos, belgas, poldcos, ungaros etc.
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La Revista contiene articulos y estudios de historia, critica y literatura comparada sobre
las literaturas ibero-americanas (incluso la portuguesa y brasilefia), lingiistica, historia, filo-
sofia, arliculos informativos y breves estudios sobre unos escritores cldsicos y modernos, sobre
los artes plasticos (incluyente fotos, estampas), notas y comentarios, crénicas sobre los estudios
ibero-americanos, informaciones sobre la actividad del Centro de Estudios ibero-Americanos
de Praga (visitas, relaciones y actividad cientifica, pedagégica, documentacién y cambio de
publicacidnes, congresos, propuestas de encuentros entre especialistas etc.).

De los estudios publicados en los afios 1967 — 1970 recordamos solamente algunos,concluy-
entes para el pérfil de esta meritoria publicacién cientifica : El centro de Europa y el Siglo de
Oro de Espaiia de Josef Blisénsky (nosotros también hemos publicado esludios sobre los grandes
escrilores del Siglo de Oro1); el Ritmo de los Romances Espailoles de Jarmila Jandova, “El
Sombrero de Tres Picos” como estructura épica o “Rinconete y Cortadillo’’ en Praga por
Oldrié Bélic”’, Indianismo — Aspecto do nativismo na Literatura Brasileira de Europa Colonia,
de Paola Lidmilova 2, Los misioneros de los Palses Checos que en los Siglos y XVII y XVIII
actuaban en América Latina, de Zden&k Kalista. Notas y comentarios muy qtlles sobre la
Historia checa de la Literatura Caslellana, La Llengua i la Literatura Catalanes a la Checoslova-
quia Actual, Fuentes para la Historia de Espafia y Portugal en los Archivos Checoslovacos,
Novos Manuais de Lingua Portuguesa e de Literaturas Brasileira e Portuguesa Publicados na
Checoslovaquia, BibliografiA de las traducciones checas de las literaturas Hispano-americanas
y de la Literatura Brasilefia etc., preocupacién encontrada también en nuestra Revista de
historia y teorfa literaria >

Medeea Freiberg

1 Medeea Freiberg, La obra de Cervantes en la apreciatién del gran critico rumano G. Cali-
neseu, R. 1. T. L., nr. 3—4/1965; E! motivo “Don Qui jote’’ en el poema rumano *Tres bravos’
de Ioan Budai Deleanu, comunicacién, Problemas de literalura comparada y sociologla literaria,
Bucarest, 1970 : Calderén de la Barca en Rumanld, Estudios de literatura universal, vol. XII.
Bucarest, 1968 ; Lope de Vega en Rumantla, Estudios de literatura universal y comparada, Bucarest,
1970; Cervantes en Rumdnia, Estudios de lileralura universal y comparada, Bucarest, 1971 ;
La influencia del Siglo de Oro espaiiol sobre el clasicismo francés y el romanticismo europeo, comu-
micacién, R. I. T. L., nr. 1/1972 etc., ; Eugenia Popeangs, Aspeclos del senlimiento de la soledad
en la lirica espaflola de los siglos XV1 y XVII, R. 1. T. L., nr. 3/1970.

1 Sobre la literatura lalino-americana ha publicado nueslra colaboradora, Eugenia
Popeanga, La novela latino-americara contcmpordnea, R. 1. T, L., nr, 2/1972, Férmulas narrativas
en la novela latino-americana conlcmgorérea, R. 1. T. L., nr. 3/1973.

3 Eugenia Popeangd, Guillermo Diaz-Plaja, Federico Garcia Lorca, R. LLT. L., nr. 3/
1971; Juan Chabés, La historia de la lileratura espailola, ibidem nr. 4/1971 ; Medeea Freiberg,
José Maria Castellet, Un cuario de siglo de poesia espafola (1939— 1946), ibidem., nr. 1/1971,
Preocupaciones hispénieas en el poela rumano moderno Ion Pillat, ibidem, nr. 1/1970, Al. Clord-
nessc;, Principios de literalura comparada, Estudios de literatura universal, vol. XIII, Bucarest,
1969,
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300 de ani de la nasterea
lui Dimitrie Cantemir

Cu ocazia aniversdrii tricentenarului nasterii
lui Dimilrie Cantemir, domnul Moldovel
(1693 5i 1710—1711), crudit literat si istoric,
Inslitulul de islorie $i {corie literara ,,G. Cali-
nescu’’ a organizal la 21 neiembric o masi
rolundd prezidald
prof. dr. Zoe Dumilresen Busulenga, la care

de dircclorul acesluia,
au participal — tn afard de membrii Institu-
tului — mai mulii invitali din cadrul Instilu-
tului de sludii sud-est europene, Institutului
de islorie ,,N. Iorga’’ si ai Universitalii.
Deschisd de cilre prol. dr. Zoe Dumitrescu
Busulenga, Intilnirea a conlinual prin leclura
a douii scurle rapoarie prezeniale de dr.
Mircea Anghcelescu i Mihai Moraru, dupa
care au urmat mai multe inlervenlii care au
exlins sfera disculiilor asupra inlregii opere
a lui Cantemir. Asllel, prol. Al. Elian i dr. Al.
Dufu au insistat asupra mediilor diferite de
formare a cirturarului si asupra influenielor
diverse care s-au cristalizat fn clieva slraturi
care pol fi recunoscule In filozolia sa, unele
fn concordan{d cu cele mal inainlale idei
ale timpului, altele redevabile unor concepte
traditionale. Prof. dr. doc. I. C. Chilimia
a privit activitalea lui Cantemir din punctul
de vedere al contribuliflor sale elnografice,
iar prof. dr. Ovidiu Papadima a sus{inul
ideea unor caracteristici barocec In lileratura
lui Canlemir, care 1l apropic lipologic de
I. Budai-Deleanu. Dr. $erban Tanasocn a
exemplificat $i argumentat necesilalea unei
nol edifii, complete, a operei lui Cantemir.
Conlinuind discutia Incepuli de Radu
Hincu asupra importanfei cullurii islamice In
formarea scriitorului D. Canlemir, scriiloarca

Amita Bhose a prezentat unele paralele cu
literatura clasicd indiand, iar dr. 1. Matei a
clucidat cfleva din problemele legate de
exislenta unui curent baroc In cullura si arla
turcA contemporand lui Cantemir, de care
acesla ar [i putut fi influeniat.

Dincolo de aspectul festiv, aniversar, masa
rolundd organizati de Inslitutul nosiru s-a
dovedit o ferlili Intilpire de lucru intre
cercetdlori care, lucrind In inslilute diferite,
au tolusi numeroase preocupiri comune —
moliv  pentru a continna acest fructuos

fncepul.

Simpozion ,,Cantemir”
la Freiburg i. Br,

tnire 7 si 11 decembrie 1973, tn cadrul
piloresc i inlim al cabanei Schauisland din
Pidurea Ncagri, a avul loc un colocviu stiin-
{ific consacrat personalita{li lul Dimitrie
Cantemir, organizat de catre socielatea stu-
denlilor ,,M. Eminescu’’ de la Universilatea
din Freiburg, cu deplinul concurs al semina-
rului de romanislicd (prol. Peler Wunderli),
al Universitélii (prorector prof. 11. M. Gauger)
si al altor auloritdfi. La acesl colocviy, la
care au participal numerosi si prestigiogi
reprezentan{i ai sliin{ci romdnesti, ca prof.
Mihnea Gheorghiu,
de sliinte sociale si polilice, prbf. ‘Mircea

presedinlele Academiei
Mali{n, prof. $t. Stefinescu directorul Insti-
Lutului de istorie ,,N. Jorga®, prol. C. ’oghirc,
seful catedrel de orientalislicd a Universilddii
din Bucuresli, a parlicipal §i o delegalie a
Institutului de istorie si teorie literara ,,G. Ci-

Reo. Ist. teorie [it., tom. 93, nr. I, p. 161~166, Bucuresti, 1974.
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linescu’’, condusd de prof. dr. Zoe Dumitrescu
Busulenga, vicepresedinie al Academiei de
stlinte sociale si politlice, direclorul Institu-
tului, din care au mai fdcul parte dr.
Mircea Anghelescu si Mihai Moraru. Prof. Zoe
Dumitrescu Busulenga a prezenlat, in in-
cheierca lucririlor, o sinlezd asupra operei
si personalitalii marclui cérlurar romdn, iar
ceilal{i '‘membri ai delegaliei au prezcntat
comunicarile Barocul si relorica persuasiunii
ieraglificd” (M. Anghelescu) si
opera lui Canlemir

tn ,,Isloria
Formule oraculure In
(M. Moraru).

Dintre lucrdrile privind opera literard a lui
Ganlemir s-au bucurat de o deosebild audienta
comunicdrile prof. Virgil Cindea (despre
{nformaliile relalive la literalurile orienlalc
fn opera lui Canlemir), prol. Ldgar Papu
(despre  trasdluri  anuniind romantismul),
Al Duln, D. Zamlirescu, Dragos Moldovan,
prof. I'. Caraman, Amila Bhose, V. Dinescu
clc. Exlrem de interesante discuiii au urmat
celor mai multe dintre comunicari, la aceslea
parliciplnd, In alara membrilor delegatici

romane, cunoscule personalitdli ate vielii
sliinjifice din R. F. Germania si Auslria,
ca prof. Klaus Heitmann, P. Wunderli,

Eugen Coseriu, E. Turczinski, A. de Vincenz,
M. D. Peyluss elc. O prezenia activd §i dina-
micd a constituit-o grupul de studenli si
doctoranzi In romanislicd (si romdnd) de la
Univerdilalea din Freiburg care, impreund
cu prof. Paul Miron si asist. Eisa Lider, au
ssigerat 5i o organizare excelentd si o atmec-
sfeid prieteneawedin timpul reuniunii.

Tohle comunicérile prezentate cu acesi
pritej vor i publicate in velumul al doilea al
anuarulal Dacoromahia.

Congresul orientalistilor
de la Paris

La Yaris, Ihlre 16 si 22 inlie 1973, a avat loc
‘cel de al XXIX-lea Congres intermational al
driemaligtiior, orgenigat cu concursul celor
mai 1nalle autorildfi stiinjificc franceze
(Academla, Collége de France, Unlversitatile

din Paris, Ecole Pralique des Hautes Etudes
elc.) si internationale (UNESCO). Congresul
— prezidat de prof. René Labat, presedinte
al Socictdtii Asialice — a Insemnat o uriagd
manifestare sliintificA la care au luat parle
peste trei mii de delegati, dintre care aproape
o mie au prezentat comunicdri tncadrate tn
cele unsprezece secliuni (cuprinzind douazeci
si una de subsecliuni), doud colocvii-si Lrei-
sprezece seminarii, dintre care unul a fost
dedicat ,.Contributiiilor orientale tn limbile si
civilizaliile sud-esl curopene’’.

Institutul de islorie si  Lleorie lilerard
»»G. Cilinescu” a fosl reprezentat la acest
congres de citre dr. Mircea Anghelescu,
cerceldtor stliingific principal, care a prezentat
(in cadrul sec{iunii a V-a: studii arabe si
islamice) comunicarca Les Mille el une Nuils
dans la liltéralure roumaine du XVIII® sidele.
Dealtfel, delegatia romaneased la acesl congres
a fosl cea mai numeroasd din toatd istoria
participarii noastre la diferile congfese de
orienlalislicd ; din ca au mai [i¢ut parte prol.
dr. C. Poghirc, seful catedrei de orientalistica
a Universitdlii din Bucuresli, pregédintele
Asociatici de studii orienlale din R. S. Roma-
nia, prof. dr. Corima 'Nicolescu, conf. dr.
Rodica Ciocan-Iviinescu, dr. Matia Malilda
Alexandreséu-Dersca-Bulgaru, dr. 1. Matei,
teet. Y. Goldenberg (earc -a prezentat o
comumicare privind preocupdrile de arabistica
ale lui Timotei Cipariu), I. Dumitriu.

Cussuri de filologle la Mailaga

Intre 19 iulic 5i 25 august 1973 s-a desfa-
surat la Malaga cel de-al IX-lea Curs superior
de filologic spartiols, eorganizat de -eitre
Consiliul Superior al Cercetarii - Stlin{ifice,
sub conducerea cunoscutului prolesor Manuel
Alvar. Din cadrul Institutului de isloric si
leoric lilerara ,,G. Ciilinescu” a participat
la acesl curs Eugemia Popeangd, cerceldlor
sliinlilic.

In afara cursurilor cu specific lingvistic,
prelegerile consacrate literaturii au fost con-
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cenirate asupfa problamelor dramalurgici
(vechi si moderne). Citeva dinlre conferinfe
au fost dedicate leatrului din Secolul de aur
(Francisco Yndurafn, Noel Salomon). dar majo-
rilatea lor au abordal problemele acule ale dra-
maturgici moderne, unele din puncl de vedere
strict lilerar si In linia crilicii tradilionale,
alleie preocupindu-se de implicatiile sacio-
logice ale teatrului, de relalia public-actor-
aulor (implicit text). Au fosl programate
fnUlniri cu dramaturgi (Alfonso Gala). regizori
(Angel Berenguer); de asemenea In cadrul
cursului participantii au asistal la o serie de
spectacole ale teatrului local sau ale unor
grupuri lealrale de avangardi. Adresindu-se
numai absolventilor facultdtii de speocialitate
(filologie spaniold), striini sau spanioli, cursul
este considerat ca o specializare posluniversi-
{ara.

Semiparul de studil{ americane
de Ia Salzburg

Seminarul de studii americane de la Sulz-
burg organizeazd fn [lecare an din ianuarie
pind in septembrie sesiuni stiintifice cu o
duratd de 3—4 saptdmini pe leme variale
(relalii internationale, management, drept,
literaturd, rellgie, tehnologie, urbanism etc.)
dedicale unor probleme caracleristice vietii
sl cullurii americane s§i conduse de grupuri
de profesori §i experti de tnalld repulatic.

Sesiunca nr. 148, din iunie—ijutie 1973,
consacratdl literaturli americane posi-modernc,
la care au fost invilati universilari si specia-
listi de muredt (Charles T. Davis, profesor la
Universilalea Yale, Willlam I1. Gass, proza-
tor american, prolesor de filozofie Ia Univer-
silatea Washington, St. Louis, Tony Tanner,
profesor la King's College, Cambridge, Jarvis
Thurslon, profesor, redactor al revistei ..Per-
speclive”, Mona Van Duyn, poeld, si Sergio
Perasa, prolesor la Universitatea din Venelia)
a avul un program de sludiu aleatuil din
teme previdzule en o bogald bibliogeafic care,
anundale dinainle participantilor, an formal
punclul de plecare al dezbalerilor, fdrd a mai

face nceesard o ,lectie’” de informare. Tema-
tica seminarului s-a axal pe cercelarea evo-
luliei prozei si poezici americane — tealrului
i se acordi o sesiune speciall — in ullimele
decenii @ lendinfe experimenlale recentle din
proza americand, In special cu referire la
implicaliile lor {corelice si Ia relaliile cu lile-
ralura europeand; directiile de dezvoltare
ale lileralurii negre, prozd, poczie si dramd;
priviri de sintezd asupra zoncler poeziei aine-
ricane, cu accenl pe impulsul creglor din
diferite regiuni; studiul analilic al poeziei
lui Wallace Stevens, Reberl Penn Warren
si John Berryman. Pasi-modern, in accep-
fia propusd scminarului de William Gass,
s¢ aplicd scriitorului prin excelen{d experi-
mental, Insd inlr-un mod nou experimenial,
preocupal nu numai de formuld, ci si de
csenta aclului scrisului. John Barth, Rabert
Coover, Donald Barlheime, John Hawkes,
Vladimir Nahokov, Thomas Pynchon, Ish-
macl Reed si Williamm Gass tnsusi, unii dintre
aceslia, disculali pe larg in seminarii, au ca
Lrasdturd comund concepfia cd scopul lite-
ralurii, al prozei in special, esle imilarea allar
tradilii verbale. Opera lor, poatec mai pulin
accesibild la Incepul §i oareccum deconcer-
tanld pentru cititorul obignuit cu lecturi
amelicane ,,lradi{ionale’”’, se apropie de ope-
rele lui Joyce si Borges, de fapt adeseori
invocat ca lermen de relerinld, prin pasiunca
experimentului lingvistic.

Din partea Inslitulului de istorie si lco-
ric literard ,,G. Calinescu”, la acest seminar
a parlicipal Ileana Verzea, cerceldtor stiin-
{iflic.

Cursurile de variide la
Universitatea din.Urbino

Cursurile de vard realizate pentru studentii
striini si ilalieni de edtre Universitaten din

Urbino se tronsformd in adevirale eveni-
mente stiinlifice.
Cursurile de vard de limba si literalura

ilalinnd, din lupa august, de o Universilatea
din Urbino, se desfdgoard inlr-o atinoslerd, e
vie aclivitate universilard, participantll avipg,
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astfel posibililatea de a urina In paralel si
cursuril: speciale din cadrul diverselor facul-
tali: ex.: Isloria arlelor (prof. R Fonlana),
istorin Lleatrului italian, estelica cinemato-
gralicd. cursul speeial despre Cervanles (prof.
Carlo Bo), noi melode In cercelarea socio-
logicd cle. Isloria si leoria literalurii italiene,
ca si direelii ale literalurii italiene conlempo-
rane se sludiazd in seminariile organizate
pentru studentii  striini, adresin-
du-li-se si ciclurile de conferinle linute de prole-

aceslora

sori invitali de la alle universildli ilaliene,
ca si mesele rolunde care dezbal o problemi
mai dificild de literatura italiand, Tie o alta
de inleres general.

Dar evenimentlul sliinlific de ecea mai
mare importan{d care s-a desfasurat in aceeasi
periondd a cursurilor de vard l-n conslituit
colocviul intermational de scmiolicd i lin-
gvisticd. Din grupul participarlilor roméni
au prezental comunicari prof. Mihai Pop si
prof. Solomon Marcus. Palronajul stiiniific
al acestui centru inlernalicnal este asigurat
de personalititi  prestigioase.  dintre care
citim: M. Barlhes, (. Lévi-Strauss, J.
Lotman, E. Melelinski. M. PPop. E. Dumézil,
C. Segre cle. Lucririle colocviului s-au des-
fasural in citeva seclii si anume : semantlicd,
semiolica literard, milolegic si folclor, semio-
ticd audio-vizuald. Desbalerile care au sus-
citat cel mdi mare inleres au fost cele privind
leeria lextelor, gramalica naralivd si grama-
tica poetica,
discursul si

confinul si analize naralive,

lipologiile acestuia, reloricd si
poclicd din punctul de vedere al leoriei se-
mantice. Secretarul general al  coloeviului,
prol. P. Paioni de la Universitalea Urbino,
a asigural o organizare impecabild a luera-
rilor, conducind; pe tnlreaga perioadd a cursu-
rilor de vord seminarii cu studeniii intere-
sali de melodologin  coreetinii semiolice.

De asemenen, In prima saplamind a lunii
angost si-a desfisurat lueririle, tot la Urbine,
un congres inlemalional de cinemaltografic,
amnd ea temd cinemalograful de uvangardl
yi argumentele socio-eslelice ale acestuia, pre-
zentindu-se lotodala filme din diverse cpoel
—de In René Clair 1n Bunuel si de 1a Rossel-

Hai 1n Pier Paolo Pasolini.

Comemorarea lul Vladimir
Streinu

I.a Inslitutul de istoric si leorie lilerard
,.G. Calinescu”’ a avut loc, In noicmbric 1973,
comemorarca a 3 ani de la stingerea din viala
a distinsului istoric si crilic lilerar Viadimir
Streinu. Asa cum a spus In cuvintul siu de
deschidere lov. Zoe Dumitrescu Busulenga,
dircelorul  Instlitulului ; ,»Dupd  Calineseu,
Vladimir Streinu a creat penlru acesl Institul
climalul in care sufletul a infloril ... Vladimir
Streinn a fost un slilp al tntelepciunii, un
pilon adine care susiine ediliciul mairet al
unci culturi nalionale. El a fosl unul dinlre
el pe care inloldeauna ii vomn avea printre
noi ca pe niste modele, pe care ii vom cvoca
cu o dragosie pulernicd”. Diversele laluri
ale vietii si personalitdtii lui Viadimir Streinu
au fosl evocale, in fata unci numeroase asis-
tenle, de cilre priclenii, tovardsii si disci-
polii sdi: acad. prol. Serban Cioculescu. a
spus, prinlre allele : ,,Mtecunoscindu-i supe-
rioritatea fird nici un senliment de invidie,
lasindu-l sd-si desfisoare in voic activilalea,
v-a [fost dal dv., membrilor si membrelor
aceslui Institut, s& cunoasteli o foarte mare
inleleclualitale, o foarle mare maiieslrie.
Cilre ficcare dintre dv. a venil cuvintul s3u
parcd sdpal in bronz. Dv. cu lotii sinteli
beneficiarii unui mare prolescrat o In
cuvinlul sju profl. Edgar Papu a cvocal ma-
rile calilali morale ale celui disparut: ,,De
pesle lot pdstrez acceeasi imagine, aceeasi
fiintd armonioasd a carei prezen(d fmi didea
bucuria de a [i intilnit un om deoscbil, len-
dinla de a ma desavirsi, luindu-1 pe el drepl
model inlelectual Toate acesle punti de
legiiturd pe eare Viadimir Streinu le-a inlins
semenilor luic loalit accasld umanitate a lul
Viadimir Streinu, care se ridsfringe in jurul
tuturor atunci cind esle vorba de evoearea
lui. fmi umplu sufletul de emotie ...°"
al eriticului a
limba

Un exceplional porlrel
realizal Nicolae DBalold: ,,Avem in
noastrd o veche si frumoasit expresie care
fimi vine in minte ori de efte o tl reviad pe
Viadimir Streinu tn fafd, O expresic care este
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legati ailt de trasdlurile luilizice, cit si de cele
morale : iar aceasld cxpresic este ..o gridind
de om” ... Pamintul din care a redil a fost
un pim'nt binccuvinlal. Roadele sate vencau
de undeva din adine. dar. lotodald, era in
el o vigurozilate cure a sliut sd facd din acea
planla lindrd si o planla cultivala de sera,
care si infloreasci fiumes si in zilele sale de
rind. in cele mai mici gesluri ale sale ... Omul
acesla era dublu si unul singur tolodatd, o
gradind cullivald care rceuneste alit nalura
efl si prania plipindi’.

Intimplari semnificalive din viala exem-
plard si din activilalea nechosild a ceriticului
au  mai Badauiid, Mihai
Novicov, Dragos Vrinccanu, ca si prol. piles-
Ion Cruceani. Poclul Mihail Crama,

care s-a bucural permanenl de indrumarea

evocal Alexandru

lean

crilicului. a evocat exceplionala imporlanid
pe care cuvinlul lui Vliadimir Streinu o avea
. Din pind

sentimentul

pentru un  discipol : tinercfe si

acum am  avul extraordinar.
chsedanl chiar. ¢d ochii lui Viadimir Streinu
sinl aplecali asupra a ceea ce serivu cu. Avea
un ochi mustrator dulee. si uncori 1l vad si

incintal’".

fotiloire cu Alaln Guillermou

La 1S decembrie 1973, Alain Guillormeu,
profesor de limba si lileratura romdna la
Universilalea din Paris, autor al unei leze de
docloral despre ,.La genése intéricure de la
poé¢sic d’Eminescu’” si {raducilor al unor
opere de Liviu Rebreanu si Mireea Eliade in
limba francezi, a fost primit la Institutul de
istorie si teorie literard de cilre direclorul
acestuia, profl. dr. Zoe Dumilreseu Buasulenga,
vicepresedinle al Academici de stiinte sociale
si polilice. An fost evecate traditiile invagi-
mintului limbii remane in Franta si s-a dis-
culal despre Simpozionvl pe care | rofl. Alain
Guillermou organiza  in
acesl an Ia Paris pe tema JEminesen apres

intentioneazd a-l

Eminescu™, si unde urmeaza ca parlea roma-
neased sd-si adued o importantd contribulie,

participal conf. dr.
Sanduleseu, sefi de

membrio ai Insti-

La inlrevedere au
Paul Cornea si dr. Al
seclor la Inslitut, si olli
Lulului.

intilnire cu scriitoarea indiana
Maitrey Devi

In ziua de 21 fanuarie a.c. a avul loc la
Institulu! de istorie si tecrie literard .G, Ci-
linescu’”’ o inlilnire cu Mai-
trey Devi, afllald in vivitd tn tara neastri.

poetla indiand
Au parlicipat membri ai Instilulului precum
si nunmwrosi invilati. frinlre care irdianistul
dr. Sergiu Al -George si scriitoarea  Amila
Bliose Ray Dupd ce a Tost salutald de diree-
terul Institutului. prel. dr. Zoe Dumifrescu
Maitrey Devi a vorbil despre
despre desp:re

Busulenga,
India,
moderni

‘I'agore si literalura
raspunzind
puse de parlicipanti. in

recilal, in original si in traducere. eileva din

bengaleza, intr:birilor

Incheiere poeta a
poemele satle, dintre care unul dedicat Romil-
nici.

In cursul acelciasi siplamini, in
sectici de limbi orienlale de la Universitate,
a fosl organizatd o seard de poezie bengaleza,
cu porliciparea scriitoarei Mailrey  Devi.
Studentii cursului de limba si literatura her-
gald, cerdus de prof. Amita Bhose Ray, au
salulat vi ita scriiloarei indiene si ou recital

cadrul

in limba bengald poezii de Tagere, I-mirescu
(in trad. Amiter Ray) si Mailrey Devi, pro-
gramul incheindu-se cu un efntee bengalez.
Rispunzind studentilor, Mailrey Devi n
vorbit despre primirea sa in Rominia, despre
puezia sa i despre condilia poetului in viziu-
nea indiand, recitind apoi unul din poemele
sale.

Intilnire cu Iosif Constantin
Dréagan si Teresa Maria Moriglioni
Dréagan

Vineri | februarie 1470 a avul loe Ly sediul
Institutului de istorie si leorie literard .G,
Cllinesew”, in prezenfa unui numeros public
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de scrilteri, publicisti, reporterl de la Radio
si Televizlune, ¢ Intllnire a membriler Insti-
tulnlui en dr. losif Conslantin Dragon si
Tercsa Maria  Moriglioni  Driagan  (ltalla).
prilejuitd de aparitin In limba romdni a doud
opere  ale  distingilor oaspeti.  Peuniunca,
artud - un caracter sliinlific, de luery, a debu-
tat printr-o  scurtd aleculinvne rostitd de
directorul Institutului, prof. dr. Zoce Dumi-
Busulenga, vicepresedinte al Acade-
miei de Stiinge Socionle si Politice, in care aun
fost evocate o dalda mai mult bogalele Lra-
ditil culturale rom:no-italiene si rolul dina-

Lrescu

mizalor al conlactelor direcle intre oamenii
de cullurd.

In continuare, Geoige Munlean a prezen-
tal pe larg inlensa activilule a dr. losif Con-
stantin Dréigan, atit in calilalea d-sale de¢ pre-
sedinte al Asociatiei Inlernationale de Mar-
keting cft si in cec do clilor al unei fundaiil
culturale. de urie curopeand: de asemcnea,
a [dcul cunoscule unele din preocupirile
literare ale poelci Teresa Mnria Moriglioni
Dréagan. Vorbilorul a scos In cvidenld perso-
nalitatea de jurist, sociolog, istoric si scrii-
tor a oaspelelui, asa cum se desprinde fndeo-
sebi din volumul recenl apdrut Raemania.
paese dei due mondi (Edizioni Nagard, Milano,
1973), ca si din lucrarea tn pregélire asupri
istorici Lracilor.

Universul pcetle al Tercsei Maria Mori-
glioni Drigan a fosl restruclural inlr-o alent
analizd criticd de Luminila Beiu-Paladi,
care a sugeral coordonpalele lui spaliale si
temporale, preoum si molivele fundamenlale
de inspiralie, Inire carc marea devine un
simbol al calduril &i liniglii existengiale.

Despre primul volum de memoril, Prin
Buropa (Fd. Eminescu, 1973) ol lui lasif
Conslantin Drdgan au vonbil Marcel Duld
si Nicolae Balold. Fludind cu clegan|d lalsa
problema a Incadrarii unor astlfel de aminltiri
triite In vrecunul din genurile literare, Mareel
Duta sia marlurisit eu pldcbre impresia
puternicd po care i-o produs-o ¢roul lascinant
al unor Intimpliri moderne, niscul fnir-un
ordsel din Banat si ajuns, dupd cum stim si
aslepldm sd citim In urmilonrele volume, pe
culmi ewropene. Dinlr-un alt punct de ve-
dere, N. Balotd a anolizat stilul scriitorului,

ACTUALITATEA STUNTIFICA 6

inserind carlea Iui losif Canstantin Drigan
Intr-o Jungd (radilic memorinlistd a cullurii
curopene.

Au urmal numeroase inlrebdri adresale
oaspelilor asupra operelor si aclivitatii lor,
la care dr. losif Conslanlin Driagan a rdspuns
detalial si cu vervd inlelectuald, inleresind
Intr-un fnalt grad asislen{a; Ia rindul ei,
poela Teresa Muaria Moriglioni Drigan a
multumit, in llmba roménd, pentru primirca
aleasft de care s-a bucural.

n incheiere, Zoc¢ Dumilrescu
Busulenga a subliniat ulililtalea unor astfel
de intHriri si, muliumind oaspelilor pentru
distinsa lor partlicipare, si-o manifestat bucu-
ria inleurdrii unor asemenca personalildli in
familia spirilualdi a membrilor Institutului

»G. Calinescu’.

prof. dr.

Intilnfre cu Robert Escarpit

In ziua de 7 februarie 1974 a avul loc
tniflnirea membrilor Institutului de istorie
si lcorie lilerard ,,G. Cilinescu’’ cu Robert
Escarpil. direclor al Institulului de Lilera-
turd §i Tchnici Arlislice de Masi si al Colec-
livului pluridisciplinar de¢ Tehnica Expresici
si Comunicdrii de pe lingd Universitatea
din Bordeaux, autor a nuineroase studii de
islorie, crilicd si sociologie literard, dintre
care citdm : L'Humour, Byron, Hemingway,
Le Litérairon, La Révolufion du livre, La Sacio-
logie de la liltérature, Le Lilléraire el le Social,
La Faim de lire, L'Ecril el la Commuuicalion.

t.a disculii au participat prof. dr. Zae
Dumilrescu Bugulongn, digcotor al
Lului de islorie si leorie lilerara, Paul Cornea,

Instilu-

Roxana Sorescu, Alexandru Dulu, Ton Zam-
firescu, Mihai Vornicu. Fruncesco Giolla s.a.

Ilobert Escarpit a vorbit despre raportul
dinlre sucees si valoare in sociologia literard,
despre  organizarea  cercetirii - pluridiseipli-
nare o preferinjelor do lecturd, de raportul
dinlre imagine si reactin neconglicntizatd o

publiculuis
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La REVUE D'HISTOIRE ET DE THEORIE LITTERAIRE contribue a la valorisalion scienlilique du
palrimoine littéraire nalional, au développement des études el des recherches d’hisloire el de théoric liltéraire,
de littérature universelle et comparée, d’esthétique el de folklore. La revue publie des éludes, des articles, des
débats, des commentaires et des documents, des comples rendus de livres et de péricdiques de spécialite,
des notes bibliographiques et des chroniques de la vie scientifique, alin d’informer au sujel des résullats
obtenus dans ces domaines en Roumanic et 4 V'etranger, d’cncourager les échanges d’idées, les initialives,
Jes hypothéses de {ravail, les points de vue ct les nouvelles mélhodes d’exploration el d’interprétation du
phénomene litléraire.

*

La revue, fondée par G. Cilinescu, parait sans interruplion depuis 1952 (pendanl la  période 1952 — 1964
sous le titre d’'Efudes el recherches d'histoire littéraire el de folklere), (1ant la seule de ce profil en Roumanie,
La revuc est V'organe de VInstilut d’histoire et de théoric littéraire ,,G. Cilinescn” de I’Académie de sciences
sociales ct politiques, institut ot travaillent des spécialisles dans le domaine de la lilléralure roumaine, unie
verselle et comparée, dans le demaine de Peslhétique, de la théorie litldraire, du folklore ete.

*

Par la diversité de son conlenu, par les rubriques introduites & parlir de 1974, 1a revue s‘adresse aux hisloriens
ct {héoriciens liti¢raires, aux comparalisles, aux esthéliciens el aux folkloristes, aux critiques littéraires et
aux écrivains, aux chercheurs el aux pullicistes, aux professeurs cl aux (ludiants,

*

Elaborés par des spécialisles consacrés, par des professeurs el par des chercheurs — roumains el élrangers —
les travaux publiés aspirenl & ouvrir de nouvelles perspeclives dans Vinvestigation cl la compréhension
complexe des domaines abordés, & promouvoir un poeinl de vue reumain dans V'élude contemporaine de la
littéralure.

w
Les collaborateurs sont priés d’envoyer les arlicles daclylographiés selon Vusage couranl; la responsabilité
concernant le contenu regarde seulement 'auteur. Les auteurs regoivent 50 lirés A part & Lilre gratuit. Les

menuscrits non publi¢s ne sont pas renvoyés. La correspondance, les livres et les revues pour I'échange ou
pour des comples rendus seronl envoyés 4 la rédactlion (73, Boulevard Republicli, Bucarest 111),

*

Les demandes d'abonnemenls de I'étranger scront envoyées a Rompresfilatelia, B. P. 2001 (lclex 011631),
Bucaorest, 64 — 66, Calea Grivitei.
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THE REVIEW OF LITERARY HISTORY AND THEORY contributes to the scientific appreciation of the
nalional literary patrimony, to the develepment of studies and researches in history and theory of literature,
in world and comparative literature, aesthetics and folklore. The review publishes studies, arlicles, debates,
commentaries and documents, reviews of books and periodicals on dilferent subjeets, bibliographical notes
and commentaries on scientific life aiming al giving information about the results attained in these domains
in our country and abroad, at encouraging the exchange of ideas, inilialives, work, hypotheses, poinls of
view and new methods of exploration and interpretation of the literary phenomenon.

*

The Review is addressed to literary theorelicians and historians, comparatists, aesthelicians and folklorists,
critics and writers, research-worke:s and publicists, professors and students.

*

Signed by well-kncwn specialists, by members of Lhe prefessorial staff, by Remanian and foreign research-
workers, the published papers atlempt to open up new perspectives concerning the investigation and the com-
plex understanding of the tackled domains, to promote the Romanian point of view in contemporary literary
research work.

*

Collaborators are requested to send their texts typewritten in conformity with current usages, the respon-
sibility for their contents being ccnsidered integrally theirs. The authors are entitled to 50 extracls free of
charge for every published paper. Unpublished manuscripts are not returned. The Mail, the books and perio-
dicals for Review and exchange will be senl to the address of the Review.

*
The review effectuates exchange of similar publicalions, with publishing houses, bulletins from different uni-

versities, departments and seminars, sociclies, libraries, associalions and scientific institutions from all over
the world and with other printed malter of a similar Lype.
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In numdrul viitor:

4+ La a XXX-a aniversare (Zoe Dumitrescu Busu-
lenga); Probleme actuale ale istoriei literare
(Adriana Mitescu, Roxana Sorescu); istorii literare
romdnesti in lucru (Paul Anghel, Eugen Barbu,
M. Bucur, I. Negoitescu); studii de sociologie
literard (P. Cornea, Mioara Apolzan, Fr. Giotta,
Dorina Grdsoiu); omagiu lui G. Cdlinescu (Marcel
Dutd, Emil Manu); studii si profiluri semnate
de specialisti romani si strdini.
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