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REVISTA DE ISTORIE SI TEORIE LITERARA contribuie la
valorificarea sliin{ificA a patrimoniului literar national, la dezvel-
larea studiilor §i cercetarilor de istorie §i teorie literars, de literatura
universald §i comparati, estetici si folcloristici. Revista publica
sludii, articole, dezbateri, comentarii si documente, recenzii ale
cirtilor §i periodicelor de specialitate, nole bibliografice §i cronici
ale vietii stiin{ifice, menite sa informeze asupra rezultatelor obtinule
in aceste domenii, tn tari si In striindtate, si tncurajeze schimburile
de idei, ini{ialivele, ipotezele de lucru, punctele de¢ vedere §i metodele
noi de explorare si interprelare a fenomenului literar.

Revista, fondald de G. Cilinescu, apare [iri intrerupere
din anul 1952 (Intre anii 1952 si 1964 cu lillul Studii si cerceldri de
istorie lilerard yi folclor), fiind singura cu acesl profil tn Rom4nia.
Este organ al Institulului de istorie si tcorie literara ,,G. Calinescu‘‘
al Academici de Stiinte Sociale i Politice, In care lucreazi specia-
listi tn literatura rom#éna, universald si comparat3, esteticd, teoric
literars, folcloristica etc.

Prin diversitatea preocupdrilor ci, prin rubricile introduse
incepind cu anul 1974, revista se adrescazi istoricilor §i teoreti-
cienilor literari, comparalislilor, esteticienilor gi folcloristilor, cri-
ticilor si scriltorilor, cerceilditorilor si publicistilor, profesorilor si
studentilor.

Colaboratorii stnt rugati si trimiti textele dactilografiate
conform uzantelor curente, responsabilitalca asupra continutuluf
acestora revenindu-le integral. Pentru fiecare lucrare aparutd, au-
torii au dreptul la 50 de extrase graluit. Manuscrisele nepublicate
nu se restituie. Corespondenta, cértile 5i periodicele destinate recen-
zdrii §i schimbului se vor trim‘te pe adresa redactiei.

Pentru a vi asigura colectia completd si primirca la timp a
revistei, v puteli abona la ea prin punclul de desfacerc al Editurii
Academici, Bucuresti, str. Gutenberg 3 bis, secltorul VI (de unde
publicatia noastrd poate fi procurald si direct sau prin posii) sau
prin oficiile postale, factorii postall si difuzorii de presi din tntre-
prinder! §i institutii,
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ZOE DUMITRESCU BUS ULENGA

LA A XXX-a ANIVERSARE

Privite din perspectiva dialecticd a virstelor istoriei ca o epocid
distinctd, unitard in structurd §i legatd in devenirea ei de epocile anteri-
oare, deceniile care au trecut de la fierbintea toamnd a lui 1944 concen-
treazi in ele sensurile fundamentale ale existentei noastre pe aceste locuri,
Am putea scrie, cu neclintit temei, reluind spusele lui Balcescu, cd
23 August 1944 a fost ,,lucrarea’’ veacurilor, de acumulare a valorilor in spirit
i de innobilare a spiritului prin lupta.

Dacéd secole de-a rindul, prin nesfirgitele vicisitudini ale istoriei,
am rezistat ca entitate geograficd §i ca unitate nafionald, intr-un singur
veac — marcat de pietrele de hotar ale anilor patruzeei — fiin{a noastri
gi-a afirmat rispicat propria voce in vastul concert al redesteptarii popoa-
relor. In acest ristimp, Romania a parcurs etape esentiale ale dezvoltirii
sale : revolujia de la 1848, unirea principatelor, cucerirea independentei
pe cimpul de luptd, fiurirea statului nafional unitar gi, pe aceastd
temelie, indltarea culturii noastre la nivelul culturii europene. Iar momentul
insurectiei nationale antifasciste armate din august 1944 a insemnat,
pentru destinul contemporan al {irii noastre, saltul impetuos pe o altd
treaptd a dialecticii istoriei : implinirea revolutiei burghezo-democratice,
infdptuirea revolutiei socialiste, trecerea la transformarea intregii noastre
vieti economice §i sociale.

Adincile prefaceri in modul de a trdi, de a munci i de a gindi al
milioanelor de oameni din patria noastrd se oglindese in modul, la fel de
profund gi de revelator, in care creatorii de frumos igi insugesc artistic
realitatea acestor decenii. Marile congtiinfe ale epocii lor care au fost intot-
deauna scriitorii reprezentativi n-au rdmas g§i nu pot rdmine insensibile in
fata profundelor mutatii pe care socialismul le determind in viata contem-
poranilor. In trei decenii chipul farii s-a transformat fundamental : zone
intregi, unde inainte, cum spunea Sadoveanu, ,,nu se intimpla nimic”’,
finuturi necuprinse altidat® decit de pecinginea siriciei, cunosc astdzi
un ,,palpit”’ §i o configurafie sociald nebdnuite odinioard. Ridicares cetd-
tilor industriale, edificii ale luminii §i ale civilizatiei socialiste, implicd
eforturi de gindire si de acfiune vecine cu eroismul. Dar eroii — inclusiv
cei literari — nu se nasc peste noapte, nu apar din nimijc. In intrebarea:
cum anume $-au ivit toate acestea intr-un riastimp istoric scurt se afli
punctul de confluentd intre destinul societ#itii §i cel al literaturii romane

Rev. ist. teorie [it., tom. 23, nr. 2, p. 175—177, Bucuresti, 1974.
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176 ZOE DUMITRESCU BUSULENGA 2

din ultimele decenii. Dominanta amindurora este realismul : al politicii,
ca acliune colectivi ; al scrisului, ca reflex al acesteia in cuvint. Intemeiat
pe achizifiile moderne ale artei cuvintului, realismul literar s-a innobilat
cu perspectiva deschisd de realismul ideologiei noastre, care gi-a ficut
din prazis criteriul suprem al valabilitifii. Receptivd la marile sarcini
sociale gi politice ale constructiei socialiste, literatura contemporani este,
implicit, receptivi la problematica vie cu care se confruntd tofi fiuritorii
noii lumi. Iar aceastd problematicd este strins legatd de viata oamenilor
angajati in efortul uriagei constructii. Dinamica sufleteascd, dialectica
devenirilor spre noua calitate morald nu se orienteazd riguros rectiliniu,
in spafii etice precis circumscrise. Procesul e sinuos, contradictoriu,
adesea derutant. Scriitorul contemporan trebuie, de aceea, si fie nu numai
un maestru al cuvintului, ci §i un sociolog §i un filozof, capabil si scruteze
realitatea fird prejudeciti, firi poncife. In acest sens, indrumarea
de citre partid a creatiei literare este echivalentd cu orientarea artigtilor
spre acele zone ale realitdfii in care se dau sau se pregitesc cele mai con-
vingitoare rispunsuri la problemele vitale ale epocii, spre acele puncte
de interferen{# care indic# sensul fundamental al existenfei noastre sociale
i nationale. Deschiderea spre universalitate a literaturii romine n-o poate
agigura decit ancorarea ei in realitate, in realitatea spirituald a unei Ro-
ménii care cunoagte astéizi, pe plan mondial, cel mai inalt prestigiu din
istoria sa. Sarcina fundamentald, in aceastd directie, este definirea, prin
mijloacele artei, a spiritualitdfii noastre socialiste, a contribufiei noastre
de originalitate esteticd §i de moralitate la inchegarea conceptului actual
de umanitate. Si nu vom putea niciodatd sid dovedim ce sintem dacd nu
vom aridta cu adevirat ce am fost, ce rol a jucat poporul romén in zbuciu-
mata istorie a omenirii, la confluenja unor ape gecografice §i culturale
fatd de care ne-am definit activ. Valorificarea factorilor de progres in arta
cuvintului, a elementelor de permanentd in opera morald, a specificitdii
de simfire in consens cu vocatia spre perfecfiune spirituald a nafiunii
noastre este conceputd in strinsi concordantd cu stimularea creatiei de
noi valori artistice, care 84 dea misura inil{imii de cuget gi de congtiinti
a fiuritorilor socialismului.

A crea o artd §i o literaturd cu adevirat reprezentative pentru socie-
tatea noastrd noud este, desigur, o preocupare de primi mirime a
creatorilor ingigi. Dar gi cercetéirii §i teoriei literare le revin sarcini pe cit
de insemnate, pe atit de dificile. Elucidarea problemelor actuale ale crea-
tiei artistice presupune curajul de a aborda chestiunile cele maj contro-
versate, finind de incadrarea scrisului contemporan fin istoria najionald gi
universald a artei cuvintului, de adecvarea tuturor modalitdtilor artis-
tice la felul fiuririi omului nou, incadrat congtient in istorie §i constructor
entuziast al unei noi realitifi. Cum obiectul cercetdrii noastre este viu,
in plin proces de edificare §i de desfigurare, ea nu poate fi conceputd ca o
ypchirurgie in vid”, ca o operafiune de figare mecanicd gi infailibil$ a unor
opere literare in. curs de clasicizare. Atit criticii, cit i scriitorii sint chemati
la discutarea deschisd a problematicii actuale ce stdin fafa cercetdrii
literare. In cadrul unor dezbateri vii, gizduite de pres3 sau de organismele
de specialitate, intregul front literar, unitar prin adeziunea lui deplini
la destinul actual al artei roménegti, este chemat si-gi spnn¥ cuvintul
autorizat in legdturd cu cele mai acute probleme ale creafiei §i criticii
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contemporane. ,Revista de istorie §i teorie literard’ face prin acest
numir al siu un prim pas in discufia asupra orientdrii §i sarcinilor cerce-
térii actuale in istoria gi critica literard. Pentru cd dorim ca §i prin stri-
dania noastrd si implinim visul de aur al lui Eminescu despre libertatea,
egalitatea gi indlfarea popoarelor :

. a§ vrea ca omenirea s# fie ca prisma, una singurd, striluciti,
pétrunsé, de lumind, care are insi atitea culori. O prismi cu mii de culon,
un curcubeu cu mii de nuanfe. Najiunile nu sint decit nuanfele prismatice
ale omenirii §i deosebirea dintre ele e atit de naturald, atit de explicabild,
cum putem explica din imprejuriri anume diferenta dintre individ si
individ. Faceti ca toate aceste culori 83 fie egal de strilucite, egal de poleite,
egal de favorizate de lumina ce ea formeazi §i fird care ele ar fi pierdute
in nimicul neexistenfei — cdci in intunericul nedreptd{ii §i al barbariei
toate nafiunile igi sint egale in abrutizare, in indobitocire §i fanatism, in
vulgaritate; §i cind lumina abia se reflectd in ele, ea formeaz# culori
prismatice’’.
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MARXISMUL SI ISTORIA LITERARA

Multd vreme, o interpretare abuziv simplificatoare a redus aplicarea
marxismului in analiza productiilor literare prezente §i trecute la simple
echivaliri dintre fabula operei §i o realitate economico-sociald pe care
aceasta ar fi trebuit s-o transfere in cuvinte sau cireia ar fi trebuit si-i
corespundd din punctul de vedere ideatic. A socoti ci marxismul se con-
fundi cu reducerea axiologiei fundamentate estetic la o axiologie funda-
mentatd istorico-social inseamnd a ignora, cu sau fird bund gtiin{d, nu
numaj specificul artei, ci §i continutul real al ideologiei materialist-istorice.
,,Potrivit concep}iei materialiste a istoriei, factorul hotéritor in istorie este
in ultimd instanjd producerea §i reproducerea vietii reale. Nici Marx, nici
eu n-am afirmat vreodatd mai mult. $i dacd cineva denatureaz# aceasta,
afirmind ci factorul economic este singurul hotiritor, preface teza de
mai sus intr-o frazd goald, abstractd gi absurdd. Situafia economicd este
baza, dar diferitele elemente ale suprastructurii : formele politice ale luptei
de clasd gi rezultatele ei — constitufiile statornicite de clasa biruitoare
dupd cigtigarea luptei etc. —, formele juridice, fir# a mai vorbi de oglin-
direa tuturor acestor lupte reale in mintile participantilor, teoriile poli-
tice, juridice, filozofice, conceptiile religioase §i dezvoltarea lor ulterioard
intr-un sistem de dogme, toate aceste elemente exercitd de asemenea o
influen}d asupra desfdguririi luptelor istorice §i determind, in multe cazuri,
in special forma lor.”” (Scrisoarea lui F. Engels céitre I. Bloch, din 21 —22
septembrie 1890, in Marx — Engels, Despre artd, Ed. politicd, Bucuregti,
1966, p. 94).

Tot Engels preciza c¢d : ,,Dezvoltarea politicd, juridicd, filosofick,
religioas#, literard, artisticd etc. se intemeiazd pe dezvoltarea economica.
Dar toate acestea acfioneazd totodatd §i una asupra celeilalte, precum gi
asupra bazei economice. Situafia economicd nu este singura cauzd activd,
toate celelalte fiind numai efect pasiv, ci are loc o interac{iune pe baza
necesitdfii economice, care, in ultimd instanjd, se impune intotdeauna.”
(Scrisoarea lui F. Engels cétre H. Starkenburg din 25 ianuarie 1894,
ibidem, p. 95).

Folosirea conceptiei marxiste despre bazd §i suprastructuri drept
corolar ideologic necesar al tuturor metodelor explicative in istoria literard
presupune suficientd suplete a gindirii pentru a nu confunda determinis-
mul cu simplificarea lineard gi perspectiva evolutiei — cu falsificarea na-

Rev. ist. teorie lit., tom. 23, nr. 2, p. 179—184, Bucuresti, 1974,
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turii fenomenelor. Experien{a ne dovedeste ci, inainte de a arita utili-
tatea reali gi dezideratele ce ar trebui satisficute de o istorie literard
marxistd, este necesar si ne delimitdm pozifiile fatd de tentativele vulga-
rizatoare, inutil simplificatoare, care, la adipostul citorva fraze imprumu-
tate din clasicii filosofiei marxiste, propun o imagine deformat a literaturii
§i reduc cimpul larg al cauzalitidilor gi al mobilurilor creatoare la citeva
explicatii stereotipe, istorice §i economice. Asupra acestei primejdii a
atras atentia Engels incd din 1890 : ,,Din pécate, insd, prea des se intim-
pld 8d crezi ci ai priceput perfect o teorie noud §i cd o poti minui fird
dificultate de indatd ce {i-ai insugit — gi nici micar intotdeauna bine —
principiile ei fundamentale. Or, de acest reprog nu-i pot scuti pe unii
dintre ,,marxigtii’’ de dati recentd §i datoritd acestui fapt s-a §i creat uneori
o confuzie de neinchipuit’’. (Scrisoarea lui F. Engels citre I. Bloch din
21 —22 septembrie 1890, tbidem, p. 97).

Asemenea confuzii s-au ficut simpite §i in analiza fenomenului literar,
intr-o serie de interpretiri mai vechi, care preluan din marxism mai ales
litera, si nu spiritul, dogma, §i nu metoda de gindire.

Ca metodd de gindire, marxismul devine util atit in judecata de
valoare individuald asupra operei, privitd izolat, g§i operind astfel curent
la nivelul criticii literare, cit §i in judecata asupra conexiunii de opere
care alcituiesc o istorie literard, operind la nivelul unui fenomen socializat,
a cdrui rispindire §i a cdrui calitate au fost deja sanctionate printr-o
atitudine a receptorului. De aceea, chestiunile de metodologie trebuie
puse diferentiat in domeniile corelate ale activitdfii de explicare gi de
justificare literard : metoda, fundamentatd filosofic gi validatd estetic,
se concretizeazd altfel la nivelul de generalitate pe care-1 implici istoria
literari, decit la nivelul de judecatd particulard al criticii.

Opera de artd ca element constitutiv al unei istorii literare este in
mod fatal supusd unui proces de simplificare a unitd{ii ei fenomenologice,
unui proces de esenfializare a anumitor trésituri specifice, lcomune unui
intreg gir de produse artistice, privite in relatiile sincronice gi diacronice
in care se incadreazd sau pe care le produce. Aceastd simplificare necesari,
§i, prin chiar acest fapt, aceastd deformare a operei ca realitate artistici
particulard reprezintd o condifie acceptatd a oricirei istorii literare, care
oferd, in schimb, posibilitatea de a reliefa relafiile canzale §i trisdturile
comune mai multor domenii, sensul unei dezvoltirii artistice in viaja
unei culturi. Pentru istoricul literar se pune, de aceea, cu o pregnanti
pe care criticul literar n-o cunoagte, problema foarte delicati de a pistra
nuan{a justd, echilibrul instabil intre judecata asupra operei ca indivi-
dualitate esteticd gi fixarea locului ei intr-un lan{ de individualitdi simi-
lare, intre perspectiva asupra artistului ca personalitate profund indivi-
dualizatd in domeniul expresiv §i ca reprezentant al unei catcgorii maij
largi, supus) determinismelor economice, sociale, politice, ideologice. De
aici se nasc §i avantajele, dar gi dificultitile apliedrii marxismului in istoria
literard. Dificultifi care {in de necesitatea imperioasi de a pune concomi-
tent la contributie, in efortul explicativ, mai multi factori, firé a renunta
la nici unul dintre ei: nici la opera de arti ca realitate esteticd unici,
nici la opera de artd ca verigd a unui lant, nici la opera de artd ca rezultat
al unui proces de cauzalitdti specifice, nici la opera de artd ca factor de
modelare a unor realititi extraliterare, ca sursi de ecouri publice, ca sursd
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documentari sau instrument pedagogic ete. Avantajele tin de chiar gene-
ralizarea §i simplificarea necesard : pe baza trisdturilor comune §i a cali-
tépilor lor reprezentative operele, privite din unghiul istorico-literar, sint
mai ugor de instalat in contexte sociale §i economice determinate, mai
ugor de justificat, de explicat §i chiar de promovat. Folosirea metodei
dialectice in studiul istoriei literare rezid4 in intelegerea concretd a creatiei
artistice ca reflex al viefii sociale gi, prin aceasta, in interpretarea ei
dintr-o perspectivd multilaterali. Intre creator §i epoca sa pot fi desci-
frate multiple raporturi de condifionare reciproci, a ciror definire confer#
judecitii de valoare obiectivitate. Exagerarea, naivi, comodi sau opor-
tunistd a acestui avantaj are ca rezultat acel tip de istorie literard care 1-a
considerat o vreme pe Eminescu un reprezentant de frunte al realismului
critic §i un poet aproape tot atit de ,,mare” ca gi D. Th. Neculutd. Acest
mod fals din punct de vedere interpretativ §i de multe ori ridicol, prin
pretentiile sale normative exercitate asupra unei realitifi consumate,
poate compromite o idee mai mult decit dugmanii invergunati ai acelei idei.

Nu trebuie s8 uitdm c# ideologia materialist-istoricd servegte ca
instrument de lueru in explicarea gi promovarea unor valori specifice,
estetice, §i cd baza economicd exercitd asupra literaturii o influen{d inter-
mediatd, cd analogiile simplificatoare dintre istoria sociald §i istoria cul-
turii reduc §i falsificd trasiturile caracteristice ale ambelor domenii de
corelat. Istoricul literar nu este, desigur, numai un estet, ¢i §i un istorie,
un economist, un jurist, un ideolog. Informatia sa este (sau, mai bine zis,
ar trebui si fie) vastd §i precisd, el are gtiinja dozajului §i capacitatea de a
reliefa esenfialul, dar are mai ales perspectiva asupra sensului devenirii
fenomenelor §i facilitatea de a se defini fatd de judecdfile de valoare
anterioare.

Problema ce se pune istoricului literar, presupunind ci acesta este
deplin ldmurit in ce privegte modul subtil in care acfioneazi determinis-
mele economice §i sociale, c¢i are capacitatea de a cuprinde dintr-o pri-
vire toate componentele ce alcituiesc judecata de valoare, cd se situeazi,
in emiterea acestei judecdf{i, pe pozitiile progresului §i cd istoria va fi
de partea lui, problema cea mai dificild este de a aplica practic §i cu consec-
ventd o esteticd bazatd pe filosofia marxistd. Istorici literari care s utili-
zeze determinismul extraliterar ca factor explicativ esential al valorilor
estetice au mai existat (Taine), istorii literare care 8 coreleze evenimen-
tele culturale din toate domeniile cu acelea social-politice, de asemenea
(tabelele sinoptice ce insofesc mai toate manualele de istorie literard de la
Lanson incoace o dovedesc), explicatii literare care si puni la contributie
nu numai individualitifile creatoare, ci sd le raporteze §i la evolufia gus-
tului public n-au lipsit, §i nici istoricii care sd grupeze creatorii dupid
afinitdfi extraestetice (generajie, apartenenfa la ideologia unei anumite
clase sociale etc.) nu sint putini de la Thibaudet incoace ; sociologia litera-
turii a lui Goldmann a propus omologii de structurd intre opere gi reali-
tdtile sociale, mutind in planul abstractiunilor similare paralelismele
dintre realitdti cu atribute definitorii deosebite. Nici una dintre aceste
istorii literare, nici una dintre aceste tendinte explicative (cici lucririle
de istorie a evolutiei gustului public, ca §i cele implicind factori sociologici
de toate tipurile se pdstreazi incd la nivelul tendinfelor explicative, firs
a se constitui intr-o istorie literari organizatd dupi aceste principii), nu
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pot fi socotite decit acumulirile necesare pentru o istorie marxistd a lite-
raturii, care ar trebui si le depigeascd prin negatie dialecticd, inglobin-
du-le §i sintetizindu-le.

O istorie literard completd, care ar {ine seami de toti factorii ideolo-
gici i estetici, ar trebui sd includi, fird a le separa didactic, momentele
esenfiale ale genezei operelor, ale analizei fenomenologice a structurii
lor, ca §i pe cele ale receptdrii. Ea ar trebui s nu se reduci la o descriere
sumard a conditiilor de via{d ale scriitorilor §i a evenimentelor istorice
mai insemnate pe care le-au traversat ei, ficind din aceasta o explicatie
posibild a operei lor, dar si arate modul subtil, uneori necongtientizat,
in care realitdtile sociale, sau o anume stare de spirit se impun chiar inte-
ligentelor celor mai singulare, din clipa in care au ales literatura ca formi
de manifestare sociald ; ar trebui si fie o istorie care 84 smprindd jocul
tendintelor etice, politice, sociale, istorice subordonate operei de arti,
fird a sacrifica specificul estetic al acesteia, o istorie care sd emits judccata
de valoare in functie de momentul in care este scrisd, fird a ignora seria
judecdtilor de valoare emise in legituri cu opera respectivd, serie ce
alcituiegte in fond istoria criticii, corelatd cu aceea a gustului public.
Este aproape fird rost s4 spunem ci o privire de ansamblu, care si consi-
dere opera in geneza ei, in corelatiile §i in similitudinile pe care le stabi-
legte cu alte opere de artd, in raport cu publicul siu (public aledtuit din
lectori neartigti, influenta{i mai ales la nivelul informational, dar si din
lectori-artigti, influentati de structurile estetice ale operei), in raport cu
intreaga dezvoltare a unei culturi, o astfel de privire de ansamblu cere o
exceptionald sigurantd in domeniul axiologic, o stdpinire deosebitd a tu-
turor metodelor de cercetare parfiald, enciclopedism in informatia cul-
turald. Dar este tot atit de adevirat cd efortul cerut de o astfel de conceptie
gi-ar afla in sine risplata. Pentru cd, {inind seama de corelarea dinamicd
a unei multitudini de factori genetici, istorici, sociali, dar mai ales estetici,
s-ar gisi o bazd justificativd mai bine argumentati problemelor aflate.
in vesnicd disputd in istoriile literare, chestiunii atit de controversate a.
periodizirii, de exemplu, sau aceleia a criteriilor de organizare a unei istorii_
literare, a grupdrii autorilor dup# generatii, curente, reviste polarizante etc.

Pentru alciituirea unei cuprinzitoare istorii marxiste a literaturii
este vitali rezolvarea, nu numai teoreticd, a preluirii mogtenirii culturale
a trecutului. Dacd, principial vorbind, criteriile gi necesitatea valorificirii
intregului tezaur artistic nafional nu mai reprezinti o chestiune contro-
versatd, toatd lumea fiind de acord ¢# marxismul, avind datoria sdpreia
tot ce a creat mai valoros omenirea in toate domeniile de activitate, este
cel mai in m#surd sd revalorifice, din punctul de vedere al clasei celei mai
inaintate a societdtii, toate creatiile literare ale trecutului, daci asupra
ideilor generale nu existd prilej de disputs, in domeniul realizdrilor prac-
tice, al punerii in aplicare a acestor deziderate, ne aflim in faza in care
s-au lansat mari gi liudabile proiecte, in care s-au inceput vaste constructii,
pe care numai timpul i tenacitatea ne vor ajuta sd le implinim cu cinste.
Necesitatea instiumentelor de lueiu, a editiilor critice complete, a biblio-
grafiilor, a monografiilor de scriitori, de curente, de migecdri, a descrierii
unor epcci sau directii literare a inceput si fie cu tot mai multd compe-
tentd satisfdc utéi. Este incd Decesar, credem, sf spunem c4 dezvoltarea
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economicl gi politicd a {drii, cregterea capacitifii intelectuale gi analitice
a cititorilor, fermitatea convingerilor lor politice fac posibild, in aceastd
etapdi, punerea in discufie a celor mai controversabile opere si atitudini
din istoria literari roméaneasci. A trece sub tdcere chestiunile dificile,
a refuza discutiile care cer simful nuantei, a opera suprimiri in textele
autorilor ale ciror opinii nu corespund cu ale noastre, pentru c4 ar fi
mai anevoie i le explicdm pozitiile gi s ne delimitim fa{d de ele, toate
acestea, departe de a reprezenta adevirata atitudine marxistd a istoricului
literar, sint expresia unei dezinformiri elementare, cdci ar fi de ajuns
exemplul strilucit al felului in care a analizat Lenin opera lui Tolstoi
pentru a ardta modul cum trebuie discutate temele dificile. Istoria litcrard
marxistd pentru care pledim gi de care avem nevoie nu este una care ar
trece sub tidcere problemele spinoase, ci aceea care le va pune in discutie
de pe pozitiile ideologice gi politice ale marxismului ercator.

Atribuirea valorii este o operatie subiectivd, implicind actiunea
concretd a cerintelor sociale gi istorice ale unui moment determinat,
optiunea pentru ideologia reprezentind interesele unei clase. In aceasta
std gi interesul ei istoric, stabilirea ierarhiilor axiologice este expresia
directd si congtientd a optiunilor filosofice §i politice, nimeni nu ascunde
acest lueru, aga cum nimeni n-ar trebui si uite cd numai sinteza calitatilor
morale §i politice intr-o calitate estetici este criteriul de bazd al
valorificdrii.

Dacid in domeniul istoriei literare aplicate unei perioade mai vechi,
problemele esentiale sint cele explicative sau acelea ale corelirii fenome-
nelor, ale stabilirii cauzalititilor reale, acolo nepunindu-se cu atita acui-
tate chestiunea raporturilor dintre valorile artistice, intruecit ierarhiille
prezinti o stabilitate mai mare, consolidate de traditie $i de consensul
public, in domeniul istoriei literaturii contemporane necesitatea precizdrii
criteriilor dupd care se atribuie valoarea se pune deosebit de imperios.
Aici utilizarea unilaterali a ciiteriilor poate crea confuzii grave, poate
provoca dezorientarea publicului, indepditarea lui de o anumits litera-
turd, promovatd dupd principii neadecvate sau, prin perseverare in eroare,
se poate ajunge, prin activitate critici necalificatd, la subminarea unei
direc{ii a literaturii contemporane. Rezolvarea raportului dialectic dintre
necesitate si valoare rimine o problemi deschisi nu numai a criticii ac-
tuale, ci i a unei istorii literare vii, care si promoveze operele necesare
fiecdrei etape istorice, fa14 a renunfa la valorificarea lor esteticd gi la
justificarea lor prin metodologia cea mai moderni.

Cele douy chestiuni fundamentale ale programului estetic al unei
istorii literare marxiste {in de limpezirea criteriilor axiologice gi de capa-
citatea utilizdrii lor adecvate, ca §i de posibilitatea de a justifica optiunile
§i ierarhiile valorice prin demonstratii, utilizind metodele de cercetare par-
{iald cele mai adecvate unei epoci sau unui scriitor.

Nu trebule si ascundem faptul cd, astfel conceputd, ca sintezi a
mai multor metode de cercetare partiald (sociologics, psihologic, psihana-
liticd, structuralistd, structuralist-geneticd etc.) gi a unei capacitdti axio-
logice justificate social-istoric, istoria literard marxistd se afly incd Ia
stadiul realizdrilor incipiente si al proiectelor necesare. Si ci realizarea
acestui proiect, care este departe de a fi unul simplu gi lesne de dus la inde-
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plinire, cere specialigti capabili 8% minuiascd nuantat §i la momentul po-
trivit fiecare dintre uneltele temporare de lucru, subordonindu-le totodata
unei conceptii generale a valorii, concepfie intemeiatd pe ideologia marxist-
leninistd gi aplicatd creator conditiilor specifice ale dezvoltdrii literaturii
nationale.

Revista de istorie 3¢ leorie literard igi deschide paginile unei discutii,
pe care o doregte cit mai largd si cit mai aprinsg, in legiturd cu rezul-
tatele, cu drumurile de urmat si cu dificultifile ivite in elaborarea istoriei
literaturii roméne, §i a literaturii romine contemporane in special.
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ASPECTE METODOLOGICE ALE CRITICIl MARXISTE

Pas de critique sans une critique
de la critique. (A. Thibaudet)

O problemi acutd a criticii literare marxiste mi se pare cd esie aceea
a deschiderii acesteia spre varietatea metodelor gi instiumentelor critice
de abordare a operei literare. Este adevirat cd nici o metod# critici nu
este infailibild gi nu poate aspira spre o totalitate ; vitalitatea si validitatea
fiecireia constid tocmai in partpialitatea actiunii gi functiunii sale astfel
incit nu epuizeazd posibilitatea altor interpretdri viitoare. Desi critica
marxistd mai este uneori substituitd unei singure metode sau 1eduss la o
singmd modalitate, §i anume determinismului economic i punctului de
vedere precumpdnitor politic (R. Wellek), cicd ci ea este inainte de toate
o viziune filozoficd asupra domeniului literaturii. Critica §i estetica mar-
xistd reprezintd un proces continuu de elaborare a instiumentelor de luciu
specifice artei, a notiunilor i conceptelor, dindu-le o fundamentare filo-
zoficd materialist-dialectici. De aceea 14mine deschisi problema asimildii
critice a diverselor metode paiticulare utilizate in cercetalea aitei gi
literaturii. Daci se vorbegte, bunioa1 i, de ,,axiologia” maixistd, de ,cri-
tica” marxistd, de ,,antropologia’ §i chiar ,,hermeneutica’” maixistd, nu
se poate in nici un caz vorbi de ,,psihanalizd ’’ marxistd sau de ,existen-
tialism” marxist. Dar filozofia g§i mai ales critica marxistdi nu poate
ignora din punct de vedere gtiinjific §i chiar din punct de vedere politic
§i moral (in ceea ce privegte existentialismul, de pildd) metodele gi rezulta-
tele obtinute de diversele metode contemporane. Aga sint de pildd : struc-
turalismul, teoria informatiei, scmiotica, poetica matematicd, sociologia,
teoria arhetipurilor, hermeneutica etc. Nu poate fi vorba, fi1d indoiali,
de integrarea acestor metode in critica marxisti. Ar fi o transplantare
artificiald, pinditd de nenumdrate erori de functionalitate metodologici.
Pe de altd parte nu poate fi vorba nici de ,,concilierea” partiald sau tem-
porard a marxismului cu diversele metodologii ,,]Ja modd’.

Disciplina ca atare a criticii literare contemporane, indifeient de
orientare filozofic#, mi se pare ¢4 nu este posibild fira efortul dedubldiii ac-
tului critic propriu zis care poate si fie : descifrarea, comentarea valorici,
perspectivarea diacionici a operei, dec necesitatea prealabild a unei ,,critici”’
a actului critic i anume o criticd a terminologiei 8i metodologiei folosite.
Aceastd exigentd se impune cu precidere criticii marxiste care nu posed#
un cod de legi {ixe, ci igi precizeazi gi elaboreazi mereun mai nuantat con-
tinutul notiunilor specifice. Totodatd aceastd critici a metodelor devine
vitald prin caracterul marxismului de profundd si largd valorificare a
cunoagterii. Nu e vorba agadar de o singurd critici sau de o singurd esteticd

Rev. ist. teorle lit., tom. 23, nr. 2, p. 185~190, Bucuresti, 1974,
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marxistd, ci de o pluralitate de orientiri metodologice asimilate critic din
punctul de vedere al filozofiei materialist-dialectice. Aceasta presupune
o dificultate sporiti deoarece insisi filozofia marxisti se afli intr-un
proces de reexaminare criticid i istoricd a categoriilor §i conceptelor, in
vederea intelegerii mai pertinente a operelor clasice ca i a tradifiei hege-
liene a marxismului gi, totodatd, pentiu a elimina deformérile inregistrate
pe parcurs in interpretarea §i utilizarea acestora. Se impun bunioard
dezbaterile asupra valorii gi chiar asupra dialecticii. Dupd cum se gtie,
modelul marxist este cel al dialecticii istorice §i social-economice din vo-
lumul Capitalul. Engels este cel care dezvoltd dialectica materialisti ca
metodologie a stiintelor particulare, subliniind caracterul ei universal.
El aplicd, dupd cum se gtie, in Anti-Diihring §i Dialectica naturit acest
mod al dezvoltdrii istoriei la legile naturii puse in evident{d de rezultatele
gtiintifice obfinute in fizicd, chimie, matematici gi la evolutia biologici,
aga cum apare in conceptia darwinisti. Tinind seama de noile descoperiri
gtiintifice gi aplicind-o teoriei despre revolutia proletari Lenin imbogi-
teste dialectica inteleasd ca ontologie, gnoseologie si logici. Dialectica
materialistd ca metodd de cercetare i cunoagtere este comund tuturor
gtiintelor, dar acestea trebuie si-yi elaboreze, si-gi exprime in termenii
specifici principiile fundamentale (unitatea gi lupta contrariilor, trecerea
schimbdrilor cantitative in schimbiri calitative, negarea negatiei), §i cate-
goriile dialecticii (esentd gi femomen, continut §i formi, necesitate gi
intimplare, cauzi gi efect, general, particular si singular, interdependentd,
lege, posibilitate §i realitate). Evident c4 estetica, teoria artei gi literaturii,
filozofia culturii ete., trebuie s-§i formuleze cit mai aproape de realitatea
i complexitatea domeniului lor aceste principii dialectice pentru o infele-
gere mai stiinpificd §i riguroasi a proceselor migedrii, transformérilor gi
evolutiei artelor. Esenta dialecticii o constituie principiul motric al
unitatii i luptei contrariilor, sau, dupi expresia lui Lenin, ,,inseparabili-
tatea contrariilor”. Dar, iatd ci geneza artei, desprinderea acesteia din
sincretismul social-economic, etic, mitic §i religios, pini la recunoagterea
individualita$ii §i ,,creatiei’’ artistice constituie un lant{ de opozitii insepa-
rabile, ex. naturd-om, naturd-culturi, naturd-frumos artistic, folclor-
creatfie individuals. Aceste citeva contradictii posibile pun de fapt problema
relatiilor dintre subiectivitate gi obiectivitate. S& nu uitim ci Lukacs
conditiona elaborarea Esteticii sale gi, de fapt, abordarea noui a genezei
artei, tocmai de inchegarea conceptiei filozofice asupra acestor relatii
dintre subiectivitate gi obiectivitate, subiectivitatea estetici fiind un tip
al acestor relafii. Cu o metodd geneticd in perspectiva ontologiei materia-
liste a lui Marx, Luk4cs va reconstitui, pentru prima oars, originile activi-
titii estetice (creafie i plicere artisticd), ca gi a desprinderii artei — pe o
anumitd treaptd a dezvoltdrii istorice — din sincretismul activitiyilor
spirituale originare. Evident, cu tot materialul adus in discutie, autorul
nu aspird spre o restaurare istoricd a originilor artei. El sugereazi inss,
in vederea unor ulterioare generaliziri filozofice, §i a unei interpretiri
categoriale a esteticului gi facultdtilor esteticului ansamblul acumuldrilor, a
stratificrilor insugirilor subiectivitdii care au pregitit aparifia simfului
estetic. Aceastd metods geneticy in domeniul artei igi dovedegte net noile
descoperiri ale cunoagterii : ,,Utilizarea riguroas3 a principinlui ci exists o
corelatie necesarsi intre structurd si functie, intre proprietatea unei acti-
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vitdtpi spirituale gi aparitia ei pe o treaptd determinati a sciirii istorice ii
ingdduie lui Lukacs s trateze dupd o metodd contrapuncticd gi simfonicd
articularea artei ca o formid autonomi din sincretismul cu celelalte forme
spirituale. Proprietitile constitutive ale artei gi esteticului capitd intr-o
asemenea perspectivd verticald, un alt relief gi o alti adincime, dobindind
un coeficient de mecesitale pe care analizele strict epistemologice ale idea-
lismului filozofic erau departe de a-1 putea asigura’ .

Nu e mai putin adevirat insi cd se face simf{itd nevoia explicérii
mai nuantate a principiului trecerii acumuldrilor cantitative in schimbdiri
calitative. Este vorba de a cunoagte mai in adinc acest proces intern al
unei structuri al cdrui sistem de legéituri poate fi schimbat, transformat,
,,restructurat’’ prin saltul calitativ al acumuldrii pur cantitative. In pri-
vin{a domeniului literaturii, Lucien Séve se pronunt{a pentru o continui-
tate intre momentul prim al acumuldrii cantitative gi cel urmitor al
schimbdirii calitative : ,,cind o realitate nous din punct de vedere calitativ
trumpe dintr-o realitate anterioard firi s3 o nege, ci, dimpotrivii, conti-
nuind si se bazeze pe ea (este cazul oriclirei contradicfii neantagoniste),
logica raporturilor dintre ele, daci se merge dincolo de o geneticd sumar4,
implicd faptul cd prima realitate, dupé ce constituise baza necesard a celei
de a doua, are in mod progresiv un rol dublu — ca punct de plecare istoric
§i supor!t fumctional” 2.

Aici s-ar putea exemplifica poate procesul atit de complex al succe-
siunii curentelor literare. Istoria artelor, a literaturilor gi stilurilor a dovedit
cd nici o migcare esteticd nu este puré, sau intr-o negafie absolutd fati de
cea anterioard. Astfel ci de cele mai multe ori trasiturile stilistice sau
mutatiile de sensibilitate §i viziune artistici ale unui curent constituie
pentru urméitorul gi un punct de pleeare istoric §i un suport functional.
Ar putea fi, de pild3, cazul realismului care are legidturi complexe pe de o
parte cu clasicismul i romantismul, §i, pe de altd parte, cu metoda experi-
mentului gtiintific §i filozofia empiricd englezd. Cu clasicismul are comun
postularea carteziani a ,,ideilor clare gi distincte’, conceptul de tipic,
cultul ratiunii. Cu experimentul stiintific are comun rigoarea analitici de
cuprindere partiald dar adinc# a realitiyii, bazati pe experienta senzo-
riald. Cu romantismul are comun descoperirea concretului gi transformdrii
istorice a societ#tii, tehnica literari a ,,culorii locale”, atract{ia pentru
diversele categorii sociale. Ridicinile istorice indepirtate ale realismului
— filozofia lui Descartes gi Locke — deschid un proces simultan de acu-
mulare cantitativd gi transformare calitativi a unor elemente de ordin
social gi politic (tendinfa burgheziei de a sfirima unitatea absolutistd),
filozofic (iluminismul secolului al XVIII-lea i inceputul dezvoltirii gtiin-
telor, pozitivismul lui Auguste Comte), a unor elemente intrinseci de
tehnicd literard (izolarea unui fapt al realitdtii, ambitia de a reconstitui
evidenta acesteia, privirea exactd §i consolidarea detaliului prin expe-
rienfa senzoriald). Toate acestea constituie un suport funcfional pentru
aparifia §i dezvoltarea romanului in veacul al XIX-lea (Prosper Mérimée,
Stendhal, Balzac etc.).

1 N. Tertulian, Studiu introductiv la Esfetica de G. Lukacs, Ed. Meridiane, Bucurest!,
1972, p. 15.
3 L. Stve, Sur la dialectique, 1a colocviul Lénine el la pratique scientifique.
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Apoi se vorbegte din ce in ce mai insistent de reexaminarea materia-
list-dialecticd a procesului de simultaneitate a actiondrii contradietiilor
interne §i a contradictiilor exteine. $i Marx viizuse aceastd ,,simultanei-
tate’’ a categoriilor dialecticii pentru a explica stiuctura complexi : eco-
nomiecs, politicd, ideologicd a unei societéiti: ,,Cum ar putea, intr-adevér,
simpla formuld logicd a migeédrii, a succesiunii, a timpului sd ezplice orga-
nismul socieldfii in care toate relajiile coexistd simultan gt se sprijind unele
pe altele” 3 (subl. A. M.). Izvorul motric al autodezvoltirii fenomenelor
naturii ca §i a celor sociale este astfel mai bine pus in eviden{d prin cone-
xiunea relatiilor de interdeterminale intelne si exteine, nemaisimplifi-
cind din ratiuni didactice natuia complexitdtii contradictorii a realitétii.
Acest principiu cred cé se aplicd domeniului literar in legdturd cu aparifia
§i cristalizarea unui curent intr-o literaturi nafionald, aceasta aflindu-se
la un anumit moment dat sub presiunea traditiei, dar gi sub determinarea
exercitatd de mutatiile catalizatoare inregistrate la nivelul literaturii
universale. Emergen{a noii realitidfi estetice — pentru a lua un exemplu
ne oprim asupra romantismului — manifestatd la nivelul gustului, a men-
talitdfii, a tebnicii literare §i stilistice etc. este un produs al contradictiilor
tot maij evidente spre mijlocul sec. al XVIII-lea gi inceputul celui de-al
XIX-lea dintre ,,existenta sociald’’ gi ,,constiinfa sociald’’, contradictii
accelerate de procesul izbuecnirii revolufiilor burgheze. Romantismul ca
,,8tare de spirit” generalizatd de la literaturd la istoriografie, de la arte
plastice la muzicd, de la filozofie la eticd §i comportament social nu s-a
constituit invid, rupt de contextul istoric §i de transformdrile raportului
dintre clasele sociale. De aceea o importantd sporitd din punct de vedere
metodologic revine genezei romantismului si relatiilor acestuia cu struc-
tura curentului romantie, in acest caz avind in vedere diferitele variante
de inchegare coerentli a caracteristicilor estetice. Imbinind spiritul socio-
logiei marxiste a culturii cu istoriografia si teoria literard, Paul Cornea isi
concentreazd efortul tocmai asupra procesului ,,originilor’’ romantismului
romanesc, ficind o critici lucidd a metodelor anterioare si subliniind
necesitatea metodicé a referinfelorla contextul istoric gi infrastructura
sociald : ,,O serie de autori, fie din cauza scepticismului fatd de sociologia
culturii, fie dintr-o aversiune impotriva ipotezelor de tip « genetic » (care
prelungegte o reacjie antipozitivistd mai veche, profund eronatd prin refuzul
eide a lua act cd istoricitatea e o dimensiune ontologicd a cunoagterii),
expediazd rapid chestiunea «originilor » prin citeva consideratiuni spiri-
tuale sau de « acoperire », in genere neconcludente. Rolul preponderent in
schimbarea « Weltanschauung »-ului §i axei estetice a literaturii la ince-
putul secolului al XIX-lea il atribuie, ca pe vremea lui Brunetiére, unor
factori intrinseci domeniului literar. Chiar atunci cind incearci o inserare
in istorie, ficind, de pildd, trimiterea la marea Revolufie Francezd, sub-
evalueazd de obicei uriaga insemnitate a acesteia gi se ocupd intr-un
mod vidit mecanicist de repercusiunile sale, ca §i cum ar fi vorba de o
enumerare de parametri independenti unul de altul. In felul acesta, rezul-
tatele obfinute sint iluzorii : de multe ori, explicatiile propuse lasi un
reziduu insolubil, care e insugi romantismul” 4. Din ce in ce mai mulfi

3 Mizeria filozofiei, Marx, Engels, Opere, vol. IV, E.P., Bucuresti, 1958, p. 130.
4 Paul Cornea, Originile romantismului romdnese, Problemd de metodd, Ed. Minerva,

Bucuresti, 1972, p. 16.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



5 ASPECTE METODOLOGICE ALE CRITICII MARXISTE 189

cercetitori nemarxigti ai romantismului sint nevoiti 84 coreleze originea
acestei migciri estetice de marile transforméri sociale gi politice infdptuite
in cadrul Revolutiei Franceze, a rizboaielor napoleoniene, ca §i a migcs-
rilor burghezo-nafionale din diferife {éri europene: Grecia, Germania,
Italia, Tarile Roméne etc. Interesant de observat c# unii dintre acegti
exegefi, fird a utiliza principiile §i metodele materialismului istoric, recu-
nosc totugi, ca Northrop Frye, de pildi, cd dificultatea majord a roman-
tismului sti in impletirea armonicd dintre ,,tema’’ sociald i ,,tema’
ilamindrii individuale.

De asemenea, in legdturd cu explicarea mai in amidnunt a procesului
de aparitie a noii realitdti calitative se dovedesc tot mai utile metodele
cercetdrii structuraliste. Problema raportului dintre marxism §i structura-
lism gi diferitele variante ale acestuia : ,,critic”’, , dialectic”, ,,anti-neopo-
zitivist”’, nu poate fi sumar lichidatd. Se gtie cd principala obiectic aduséd
metodelor structuraliste §i matematice aplicate literaturii se refers la inca-
pacitatea acestora de a descoperi valoarea. Totodatd, ignorind aspectul
diacronic al cercetérii §i izolind opera de istorie §i societate face imposibild
aprecierea valoricd prin perspectiva traditiei §i evolutia receptirii critice.
Dar opozitia dintre marxism gi structuralism ar fi prea simplu expediati
daci am rimine numai la observajia cd structuralismul se lipsegte de inter-
pretarea istoricd gi sociald. Opozifia trebuie ciutatd mai in adinc gi anume
la nivelul conceptului de structuri. In locul conceptului de structurd
»invariabild’’ a lui Claude Lévi-Strauss, critica marxistd contemporans
propune o structurd ,,contradictorie’’, care nu e numai un rezultat static
al dezvoltdrii, ci un proces dialectic, deschis transformirilor. Critica de
pe pozifii materialist dialectice adusd conceptului de structurd a lui Lévi-
Strauss dovedegte efortul de a depisi aceastd falsd dilemd dintre structura
5,fard genezd’’ gi geneza ,,ruptid de structurd’’, dovedind cd structura poate
fi dialectizatd. Pentru Lévi-Strauss structura este rezultatul unei metode
logice a abstractiilor succesive, pornind de la ideea cd structurile lingvistice
ca §i altele, fiind lipsite de genezd sint inscrise in ,,arhitectura spiritului’’,
nemigcatd §i eternd ca o ,,formd” universald. Lévi-Strauss acceptd califi-
carea pe care Paul Ricoeur o di metafizicii sale structuraliste, gi anume
,un kantianism fird subiect transcendental”. Metoda abstracfiilor suc-
cesive utilizatd de Lévi-Strauss in ciutarea unui ,,codice universal’’ comun
diverselor domenii gtiinfifice §i sociale conferd analizei o validitate gtiin-
{ificd aspirind spre rigoarea fizicii. Pe de alti parte ins#i aceasta consti-
tuie insdgi limita logicd a metodei. Marx observase in Mizeria filozofiei
eroarea logicd §i metodologicd a entificdrii abstractiilor: ,,Trebuie oare
84 ne mai mirim ci orice lucru se prezintd in ultimd abstracfie — cici
este vorba de o abstractie §i nu de o analizi — ca o categorie logici 1
Trebuie oare 84 ne mai mirim ci, renunfind treptat la tot ceea ce consti-
tuie individualismul unei case, ci fiécind abstracfie de materialele din
care este construitd, de forma care o caracterizeazi, nu vefi mai avea decit
un cofp : ci, ficind abstracfie de limitele acestui corp, nu ve{i mai avea
decit un spatiu; cd, ficind in sfirgit abstractie de dimensiunile acestui
spatiu, vefi ajunge 84 nu mai aveti decit cantitatea cu totul purd, o cate-
gorie logicdg Astfel, eliminind prin abstractie dintr-un subiect toate pre-
tinsele accidente, insuflefite sau neinsuflefite, oameni sau lucruri, aveam
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dreptate cind spuneam c#, ficind ultima abstracfie, vom ajunge si avem
ca substan{d categoriile logice.

Astfel, metafizicienii care ficind aceste abstractii i§i inchipuie c3
fac analizli §i, pe misurd ce se indepdrteazd tot mai mult de lucruri, igi
inchipuie ci se apropie intr-atit de ele incit le pdtrund, acegti metafizicieni
au la rindul lor dreptate cind spun ci lucrurile din lumea aceasta sint
broderii pe canavaua categoriilor logice’’ 8. Textul lui Marx este foarte
actual, deoarece eroarea functionalitdtii metodologice este de acelagi tip.
Si Proudhon vorbea de ,,8uccesiunea logicd a categoriilor’’, de ,seria’
imuabild a acestora intipdritdin ,,intelect’’, totul producindu-se in ,,eterul
pur al rajiunii’’, iar relatiile economice ca tot atitea faze sociale rezultind
unele din altele ca antiteza din tezd ilustreazd in succesiunea lor logici,
,ratiunea impersonald a omenirii’’.

Acestui egafodaj terminologic, in fond aplicarea mecanicd in relatiile
economice a formulei logice a migedrii, Marx ii opune perspectiva istorici
§i continui a migcdrii de cregtere a fortelor productive, de desfiintare a
relatiilor sociale §i formare a ideilor .

Fird a folosi termenul ca atare Marx aplicd in Capitalul o metodd
structuralistd, mai ales atunci cind explicd evolufia omului ca produs al
structurilor sociale §i totodatd ca agent activ, transformator, creator de
noi structuri. Conceptul devenirii este specific §i omului §i structurilor
sociale §i ideologiilor: ,,Aceiasi oameni care stabilesc relatiile sociale
corespunzitoare dezvoltirii productiei lor materiale produc §i principiile,
ideile, categoriile corespunzitoare relatiilor lor sociale. A.ceste idei, aceste
categorii sint, prin urmare, tot atit de pufin eterne ca §i relatiile pe care
le exprimi. Ele sint produse istorice trecdtoare’ ¢. Lucien Séve observa
intr-o dezbatere cu Maurice Godelier, pe tema Marxzismul gi structura-
lismul, ¢4 metoda dialecticd nu se opregte la aspectul stabilitiii relative
a structurii, ci vede in ea ,configurarea tranzitorie a procesului’’, fiind
purtitoarea ,,contradicfiei motrice interne’’, ceea ce creeazs la un moment
dat necesitatea propriei transformiri. Din acest punct de vedere structura-
lismul este o gindire metafizicd, operind cu ,,categorii fixe”’, aga cum o
dovedesc rezultatele obtinute de Althusser, Lévi-Strauss sau epistemo-
logia bachelardiani. S& observim ci, accentuind caracterul ,,incongtient”
al oricdrei ideologii (L. Althusser), sau a caracterului universal al structurii,
comun tuturor subiectilor (Lévi-Strauss) se ajunge ugor la negarea cate-
goriei de ,esentd umand’. $i poate nu intimplitor in cercetdrile noii
critici franceze structuraliste se vorbegte de ,,dezumanizarea’ operei, sau
de ,,dezumanizarea’’ limbajului. Dealtfel critica nu face decit si continue
consideratiile asupra romanului modern, ale lui Alain Robbe-Griellet sau
Michel Butor, de pildi. Acegtia aratd cd in roman nu maij e indispensa-
bild prezenta omului, §i cd dimpotrivi ,,obiectele’, un ,,gest”’, un ,,cuvint”
igi pot asuma rolul unui personaj. Se pune in discutie agadar nu numai
conceptul de roman traditional, sau de metodd criticd traditionald expli-
cativa gi analiticd, ci insigi ideea de om rational, cu o congtiintd structuratd
gi creatoare.

& Mizeria filozofiei, op. cil., p. 127.
¢ Mizeria filozofiei, op. cil., p. 130.
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PAUL CORNEA

CONCEPTUL DE ,,CIMP* S| ,,DECUPAREA OBIECTULUI®
IN
SOCIOLOGIA CONTEMPORANA A LITERATURII

Ne propunem 83 schitdm in articolul de fatd, sub titlul de ipotezd
de lucru, o clasificare a tendinfelor actuale ale Sociologiei literaturii,
in misurd si sugereze, in ciuda caracterului ei sumar g§i provizoriu, ceea
ce e comun. §i ceea ce e specific in vasta gi aparent inextricabila diversitate
a cercetdrilor contemporane. Stabilirea unui cadru de referintd adecvat
obiectului de studiu nu constituie un act de rutini. O spunem, degi in
principiu e superflu, pentru ci la noi mulfi sint alergici la tot ce pare
,,didactic’’. Dar didactismul are gi pirfi bune : claritatea i metoda, dupsd
cum are, cind dozajul devine excesiv, gi pirti rele : pedantismul §i refuzul
noutéfii ; insd cel pufin intenfional, nimic nu ne obligd si le combinim
pe cele dintii cu cele din urmi,

Oricum, in cazul de fati e lesne de vizut ci incercarea de a ,,clasifica’
angajeazi o dezbatere de fond, cu privire la statutul insugi al Sociologiei
literaturii. Cdci a ordona o serie, 1a nivelul articulatiilor ei interne, inseamni,
in primul rind, a-i defini limitele, fundind-o —dacd ne e ingdduitd expre-
sia — ,,institufional’’. E vorba, in alte cuvinte, de a formula un ,,model”’
de decupare a obiectului — chestiune care nu e niciodatd inocentd §i
nu ,,merge de la sine’’, cum se credea in vremea pozitivismului.

Socotim ci o asemenea discutie e utili tocmai acum, cind, la noi
8i aiurea, Sociologia literaturii trezegte un interes considerabil !, concre-
tizat, intre altele, prin inmulfirea cercetirilor empirice, lirgirea continu3
a ariei de investigafie §i — cum e firesc in epoca noastri, teoretizantd —

1 In afari de culegerea de studii a lui L. Goldmann, Ingrijitd de 1. Pascadi, cu un
cuvint fnainte de Miron Constanlinescu (Ed. Politicd, 1972), de Sociologia literaturii de Traian
Herseni (Ed. Univers, 1973) si de lraducerea volumului colectiv, sub directia lui R. Escar-
pit, Le litiéraire et le social, anuntatd pe curind de Ed. Univers, semnaldm numeroascle articole
de sociologie a literaturii apirute in vremea din urma sub semnitura lui Miron Constantinescu,
Silvian Iesifescu, Romu! Munteanu, Paul Georgescu, Savin Bratu, M. Novicov, Florin Mihai-
lescu, 1. Pascadi, Mircea Constantinescu, Const. Crisan etc. O mentiune speciald merita primul
numir al excelentei publicatii pentru striinatate, ,,Cahiers roumains d’'études littéraires’’, cu
contributii de Mircea Zaciu, Adrian Marino, Romul Munteanu, Nic. Balotd §. a. De notat
rubrica permanentd de Sociologia literaturii, artei §i culturii din revista ,,Viitorul social”.

Rev. ist. teorle lit,, tom. 23, nr. 2, p. 191-199, Bucuresti, 1974
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printr-o veritabild inflatie de metode, programe gi ,,perspective’’, uneori
de caracter senzational. E evident ci sub influen{a disciplinelor sociale
afine sau, la un moment dat, prioritare, §i a solicitirilor terenului, de sens
eminamente pragmatic, domeniul ciruia ii rezervim numele de Sociologia
literaturii pare a se firimifa la nesfirgit, astfel incit intre ,Jucru’ g§i semnul
verbal se instaleazd o distan{d, care faciliteazd toate ambiguitdfile. Degi
n-a ajuns incd s#-§i consolideze pozitia autonomi, noua §tiin{d suportd
riscurile unei popularitifi de ultimi ori. Sociologul german H. Meyer
spunea in acest sens ci ea a ajuns o ,,mod4’’, ceea ce are avantajul cd emu-
leazd vocatii §i suscitd curiozititfi inteligente, pe ling#d cele de tip jurna-
listic, dar prezintd i inconvenientul sporirii confuziilor, neinfelegerilor
gi simplificdrilor abuzive 2.

Clasificarea directiilor actuale ale Sociologiei literaturii a mai fost
incercatd in ultimii ani ins#, de obicei, in sinteze expeditive, care urmireaun
8i ofere unui public larg o informatie de ansamblu, fird a-§i propune o
adecvare nuantatd la obiect. Intr-un articol din 1967, Jacques Leenhardt
a recurs la metoda descrierii succinte a aportului diferitelor nafiuni.
Wellek §i Warren, in cunoscutul lor manual de Teorie a literaturii, au
schifat o impirtire a materiei in funcfie de trinomul: ,,autor-operi-
publie’’, care suprapune ,,faptului literar’” schema comunicirii din teoria
informaftiei 3.

Desi utile ca aproximiri generale, aceste clasificiri apar ca insufi-
ciente de indati ce nu ne mai mulfumim cu similitudini de suprafati.
E astfel vizibil cd schema preconizati de Wellek-Warren (preluati apoi
de numerogi autori) apropie ceea ce adesea practica separd, §i, indeosebi,
are defectul cd ,,procustizeazi’’ acele orientdri contemporane originale
§i fecunde, care revendicé un indice inalt de interdisciplinaritate (de pild¥ :
conceptia lui Escarpit) ori depigesc cadrul rigid al compartimentarii
trifazice (de pildd, sociologia americanului H. D. Duncan). Pe de altd
parte, Leenhardt nu face decit si ,,insumeze” gcolile i tendinjele (de
pildd pe Goldmann i pe Escarpit, in domeniul francez), fird a se stridui
de fapt si le grupeze dupi afiniti{i de obiect, metodi sau filozofie.

Ca g§i Leenhardt procedeazd Graziella Pagliano-Ungari in studiul
introductiv al excelentei sale antologii de Sociologie a literaturii . Deo-
sebirea ¢ insi cd autoarea italiand tinde §i in buni misurd reugeste si
dea o prezentare exhaustivd a direc}iilor contemporane, epuizind biblio-
grafia de specialitate in limbile francezd, englezd, germani, italiand —
ceea ce constituie, fird doar §i poate, o performanti cu totul remarcabili.
Pe de o parte, numirul impresionant al lucririlor comentate (intre care
multe articole de revistd, greu accesibile), pe de alta, viziunea ,,istoricd”
a tabloului de ansamblu limiteazd posibilitatea unei sistematiziri acut
optionale a materiei, desi se intrevede conceptia integratoare si larg ,,des-

2 Heinrich Mcyer, Grundlagen dcr Lileratursoziologie, In Studium gencrale. Zeitschrift fiir
die Einheil der Wissenschaften im Zusammenhang threr Begriffsbildungen und Forschungsmethoden,
Berlin — Heidelberg — New York, 1964.

8 Jacques Leenhardt, La sociologie de la littérature : quelgues élapes de son histoire, In
,.Revue internationale des sciences sociales”’, 1967, nr. 4; R. Wellek si A Warren, Teoria
literaturii, trad. Rodica Tinig, st. iniroductiv §i note Sorin Alexandrescu, Bucuresti, 1967,
p. 132 5. urm.

4 Graziella Pagliano-Ungari, Sociologia della lelteraiura, 11 Mulino, Bologna, 1972,
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chisi”” a Graziellei Pagliano, — care considerd trihotomia : sociologia
autorului, a operei, a publicului — drept comod4 dar insuficientd gi pri-
vegte cu scepticism separarea intre sociologia literaturii, critica sociologics
gi'istoria sociald a literaturii 8.

O interesantd clasificare operatorie a Sociologiei literaturii actuale
a propus gi regretatul Lucien Goldmann, intr-una din ultimele sale con-
tribufii, un articol pentru Enciclopedia Universalis . El distingea trei
orientiri capitale : cea dintii, ilustratd de R. Escarpit i de discipolii s#i,
care-§i axeazi cercetarea pe problematica receptirii; cea de-a doua,
reprezentatd de americanul, de origine §i educatie germani, L. Lowenthal,
studiazd anumite aspecte partiale ale textelor, considerate ca simptome
ori expresii ale congtiinfei colective ; in fine, cea de-a treia directie, socio-
logia creatiei, se divide intr-o ramurd traditionald, de tip determinist si
analogic (instituind o legdturi intre continutul congtiinfei colective a socie-
ta}ii globale sau a unui grup privilegiat §i confinutul operelor literare) gi o
ramurd de tip dialectic, fundamentatd de Lukaés gi dezvoltatd de Gold-
man insugi. Nu e nevoie de dovedit cd aceastd schemid are mari omisiuni
§i cd e organizatd in scop justificativ : printr-un soi de hegelianism inocent
ea instaleazi sistemul lui Goldman in punctul culminant al evolutiei Socio-
logiei literaturii.

O perspectivd ingenioasd asupra Sociologiei literaturii actuale schi-
{eazd Robert Escarpit in admirabilul siu studiu Le littéraire et le sociale 7,
Diviziunea materiei are in vedere cele doud unghiuri exploratorii posibile :
studiul literaturii in societate §i al societdtii in literaturd. Se poate porni
de la literaturd, uzind de o metodologie sociologicd spre a ajunge la un
literar socializat, cum procedeazii Goldmann sau de la social spre a reveni
la social prin interogarea literarului, cum procedeazi americanii B. Be-
relson §i J. N. Barnett, sociologi la origine gi interesafi de creatie din
punct de vedere al relevanfei ei ca document de mentalitate. Personal,
Escarpit opteazd pentru analiza simnultand a literarului §i a socialului,
prin dialectizarea cercetdrii pe fiecare din treptele ei, in felul lui Sartre
din Quw’est-ce que la littérature? El rimine sceptic in privinta posibilitdtii
de a integra literarul pe baza unui demers pur sociologic, din cauza uneij
incompatibilitif{i de naturd : mecanismele sociale pot fi reduse la modele
rationale in timp ce fenomenele literare, indiferent de schema care li se
aplicd, lasd un rest ireductibil.

Rezultd cd in etapa actuald nu poate fi vorba de o Sociologie a
literaturii, ci de ma¢ multe, in functie de perspectiva aleasd. Ca ,,80ciologie
a cirtii’’, ca ,,psiho-sociologie a lecturii’’ sau ,,80ciologie a operei”’, in indi-
ferent ce ipostazd, studiul trebuie si recurgé la metode suple, si utilizeze

8 ,,Sociologla literaturii constitule numal una din caile posibile de abordare a literaturit :
dar e singura care o face din punct de vedere soclologic. Cu asta vreau s& spun cd par destul
de deplasate distinctlile dintre critica sociologica (care s-ar ocupa mal ales de texte), istoria
soclald a literaturii (care ar investiga doar capodoperele) si soclologia llteraturil (care s-ar
indeletnic! cu studiul publiculul $i al influeniel exercitate de lteraturd” — {bidem, p. 10.

¢ Lucien Goldmann, In Enecyclopaedia Universalls, vol. X,*1971.

7 Le liltératre et le social. Eléments pour une sociologle de la liltéralure, sous la diréction de
Robert Escarpit, Paris, 1970.
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analiza structurald sau dialectici pentru explorarea individualului §i con-
cursul statisticii pentru explorarea multiplului.

Degi creionatd oarecum gribit gi dintr-un punct de vedere abstract,
deoarece Escarpit nu-§i propune si intreprindd o panoram¥ a curentelor,
ci doar si enunte principiile constituirii acestora, clasificarea sa are meritul
cd sugereazi un model pertinent si inteligibil de reducere a diverselor tipuri
de abordare sociologicd a literaturii 8.

Voind in mod explicit si infifiseze tabloul general al Sociologiei
contemporane a literaturii, canadianul St. Sarkany se orientesz4 judicios
spre inlocuirea similitudinilor de suprafatd prin afinititi de structurd sgi
identificarea diverselor ,,grupiri’ in functie de diferenta specifici. Sar-
kany deosebeste patru curente principale. Cel dintii, prevalent in Statele
Unite, ilustrat de L. Léwenthal si discipolii s4i (B. Berelson, G. A. Almond
etc.) se ocupi exclusiv de literatura de mas# (creatd in funcfie de stereo-
tipi), deoarece aceasta, spre deosebire de literatura cu pretentii artistice,
relevy, ca un termometru sensibil, aspiratiile gi viziunea despre lume a
colectivititii. Reprezentantii celui de-al doilea ,,curent”, critici ca ita-
lianul E. Sanguinetti ori germanul Hans-Magnus Enzensberger i sociologi
ca americanul . D. Duncan si francezul P. Bourdieu consideri literatura
ca un epifenomen al sistemului economico-politic. O a treia tendintd,
ilustrati de englezul R. Hoggart i de R. Escarpit pune accentul pe difuzare,
pe reacfia publicului, pe studiul sistematic i experimental al ,,lecturii”.
In fine, un ultim grup de cercetdtori ar practica sociologia literaturii din
punctul de vedere al analizei sociale a ,,creafiei”’, incercind si elucideze
fie raporturile de imanentd dintre operé g1 contextul socio-istoric (L. Gold-
mann), fie relatia determinativd dintre marile risturniri istorice gi schim-
barea directivelor literare (Erich Xohler), fie valoarea ,,miturilor’’ poetice
ca modalitdfi de a transcende sau denunta o situafie obiectivi de impas
(Th. W. Adorno)®.

Latura vulnerabild a clasificéirii lui Sarkany e cd utilizeazd criterii
diferite. Astfel, cel putin doud din ,,curentele” descrise mai sus (al doilea
§i al patrulea) se constituie in functie de ,,metoda’’ cercetirii, in vreme ce
celelalte au in vedere natura ,,materiei” studiate. Pe de altd parte, sint
omise o serie de tendinte suficient conturate ca si-gi justifice locul intr-un
tablou de ansamblu, cum ar fi, de pildi, Socioeritica ori Sociologia istoricd
a cértii.

Dupd pirerea noastré, in conditiile actuale, pentru a rimine in
limitele unei cercetiiri pozitive, care se fundeazi pe experientd gi nu pleacd
de la o rezolvare prestabiliti, problema statutului Sociologiei literaturii
§i, implicit, a diviziunii rafionale a domeniului de studiu, se clarificd
introducind conceptul de ,,cimp sociologic al literaturii’’. ,,Cimpul” totali-
zeazd activitdti de inspiratie diferitd, fird a implica organizarea unei
structuri ; frontierele sale sint deschise iar configuratia lduntrici e acciden-
tald gi provizorie; inscrierea in perimetrul siu reclami comunitatea unui

® Vz. 5i recenzia noastrd despre Le lilléraire et le social, in ,,Cahicrs roumains d’éludes .
littéraires”, 1973, nr. 1.

% Stéphane Sarkany, Essai sur la sociologie de la lillérature, in ,,Revue de littérature
comparée” 1971, nr. 1, Vz. si Paul Cornea, Tendinfe actuale in sociologia lileraturii. Pe margineca
unui articol de sintezd, In ,,Viitorul social’’, 1972, nr. 1, p. 214—217.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



5 DESPRE CIMP SI DECUPAREA OBIECTULUI IN SOCIOLOGIA CONTEMPORANA 195

singur dat fundamental : vointa de a explora dimensiunea social$ a lite-
raturii (prin urmare, ridminind secundar dacé studiul se referd la ,,creatie’,
,,institutia literard”, ,,receptarea’ sau ,,confinutul’’ operelor) 1,

Conceptul de ,,cimp sociologic al literaturii” are avantajul ci pune
ferm in lumini trei strategii plauzibile de abordare a materiei :

a) fie admitind existen{a wunei Sociologii a literaturii, ca stiintd
globald a ,,cimpului”,

b) fie a unei Sociologii teoretice a literaturii gi a mai multor Socio-
logii particulare (dup# modelul raporturilor Socilogiei generale cu Socio-
logiile de ramuri),

c) fie necesitatea mai multor Sociologii ale literaturii, inrudite in
perspectiva generald a decupdrii obiectului, dar investigindu-l1 pe cdi
specifice gi, ca atare, bucurindu-se de o autonomie relativé.

Analiza situafiei in momentul de fa{% demonstreazd& cd o gtiin{d
globald a intregului ,,cimp’ nu s-a conturat i nici nu pare a avea gansa
s3 se contureze in viitorul apropiat. Pe de alti parte, incercirile de a
schita o teorie de ansamblu a ,,cimpului” sint departe de a se fi soldat cu
rezultate concludente. Incit, cel pu}in deocamdati, cea de-a treia strategie
enuntatd mai sus se impune §i cigtigd teren. Practica aratd, in orice caz,
ci pe misurd ce studiul avanseazd, tdind noi drumuri in intinderea
vastd a ,,cimpului”, separatia intre diversele domenii tinde s# se agraveze
§i 84 capete o formi institutionald. La aceasta contribuie si specializarea
cercetdtorilor, care—cum e §i firesc pentru un domeniu de frontierd —
provin din discipline diferite, fiind astfel inevitabil impingi s ,,sociolo-
gizeze" o problematicd ndscutd din propria lor experien{d profesionald.
Nu e deloc intimpldtor cd sociologii se ocupi de sociologia continuturilor,
istoricii — de sociologia diacronicd a faptului literar, psihologii — de
sociologia lecturii, filozofii gi teoreticienii — de sociologia creatiei, criticii
8i semioticienii — de socio-criticd g.a.m.d.

Fird a exclude teoretic posibilitatea ca intr-o bund zi ,,cimpul”
sociologic al literaturii sd fie asumat de o singurd sgtiin{d globald, noi
sintem totugi de pirere cd procesul de dezvoltare acceleratd la care asis-
tdm diferentiazd in mod ireversibil citeva mari arii de cercetare, ducind
Ja constituirea a o serie de discipline noi. Unele dintre acestea par a avea
sorfi sii-gi profesionalizeze demersul si si-gi autonomizeze existenta, altele
84 rdmind cantonate la rolul de simple auxiliare ale gtiinfelor tradifionale
ale literaturii, altele, in fine, nu e sigur dacd vor supraviefui trecerii de
la enunfarea programatici la cercetarea aplicativd. E vidit, oricum, c&
ne aflim intr-o etapd de tranzitie, extrem de mobild, in care ,,cimpul” e
asaltat din toate péarfile, in functie de optici §i metodologii divergente.

Aceastd situafie nu e desigur foarte confortabild dar nu are de ce
84 scandalizeze, nici de ce si determine complexe de inferioritate. Presu-
punind ci o gtiintd globald a ,,cimpului’’ ar fi posibild, se pune intrebarea
dacid ,,modelul” ei ar fi in chip necesar cel al ,,discursului coerent’ gi al

1o Impdrtdsim opinia lui Traian Herseni (Sociologia literaturii. Cileva puncte de reper,
Bucuresti, 1973, p. 18) cad In etapa actuald de dezvoltare a Sociologiel literalurii ¢ recomandabil
sd evitdm orice rigiditate de atitudine, elaborind ,,0 definitie cit se poale de operafionald, adica
elastica sau flexibild, nellmitativa, larg deschisa spre dezvoltare, modificare, depasire’.
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consensului univoc din gtiinfele naturii ; e oare plauzibil gi operatoriu acest
,,;model” pe teren sociologic 8i, in mod special, intr-un domeniu de conflu-
ente, constituit printr-o dialecticd inter-disciplinari, care anuleazi pur
gi simplu unicitatea perspectivei?

Exemplul Sociologiei insfigi e din cele mai instructive. Cu toate
extraordinarele progrese inregistrate in ultimele decenii, Sociologia actuald
face adesea impresia ci e mai mult o sistematizare de teorii decit o teorie
sistematici. Reprezentantii ei de seami nu se sfiesc 8-o recunoascd,fird
a pirea peste misurd de tulburafi. Raymond Aron, de pildd, scria:
,,/Asupra unui punct gi poate e¢i a unuia singur toti sociologii sint de acord :
dificultatea de a defini sociologia’ 1. Fr. Braudel sublinia, la rindu-i, ci
Sociologia, in intelesul acelei ,,stiinte globale’® pe care voiau s-o creeze
la inceputul secolului nostru E. Durkheim gi F. Simiand, ,,nu existd
inca”, desi ea continuid si tindi spre indeplinirea acestui obiectiv ,,chiar
dacd nu va reusi niciodatd si-1 infiptuiascd 2.

In ce ne priveste, pornind de la teoria ,,cimpului’, socotim ci cea
mai rationald diviziune a Sociologiei contemporane a literaturii e cea in
func{ie de decuparea obiectului, cu alte cuvinte, in functie de perspectiva
pe care o urméirim in studiul literaturii : o consideram sub prizma ,,ac-
tului de creatie” sau a ,,documentului de mentalitate” ?; ca,,institufie”
sau ca ,,organizarea textuali”? ; ne intereseazi ,,evolutia istoried a
formelor literare” sau ,,modalitatea receptdirii’’ ¢ Fiecare unghi de abordare
delimiteazi una dintre tendinfele principale ale disciplinei gi corespunde
— ceea ce crediteazi validitatea clasificdrii — cu procesul specializdrii
profesionale a cercetétorilor. In cadrul ,,sistemului’ global al Sociologiei
literaturii (in termeni mai rigurogi — al ,,cimpului”’) se pot distinge astfel
cel pufin gase ,,sub-sisteme’ gi anume : Sociologia creatiei, Sociologia
neonfinuturilor” si a mentalitdjii, Sociologia institufiei literare, Sociologia
18toricd i tipologicd a literaturii, Psiho-sociologia lecturii, Sociocritica. Iat
$i un tablou ilustrativ (fird nici o pretenfie de cuprindere totali) a
principalelor tipuri de cercetare :

Sociologia creatiei literare — Structuralismul genetic al lui Lucien
Goldmann si al discipolilor sii; sociologia literaturii ca limbaj simbolic
— Hugh Dalziel Duncan ; sociologia literaturii ca analizd a tensiunii dintre
continut i formd gi vehicul al domindrii de clasdi — Th. Adorno ; socio-
logiile literare de tip ,,omologic” situate ins3 in afara orbitei lukaés-iene :
L. Lowenthal, Umberto Eco, Jean Duvignaud, M. Zéraffa, M. Szabolcsi,
G. Della Volpe etc. ete.

Sociologia confinuturilor $i a mentalitdpii — Statistica bibliograficd
a lui R. Estivals ; cercetdrile cantitative in spiritul istoriei mentalitdfilor :
Fr. Furet, Geneviéve Bolléme, R. Mandrou etc.; analiza de continut
aplicatd mesajelor literare : B. Berelson, J. Kolaja, R. N. Wilson, Karl
Erich Rosengreen etc. etc.

Sociologia institujiei literare — cercetiri asupra mecanismului gi
functiondrii productiei gi consumului literar : Robert Escarpit §i colabora-

11 Raymeond Aron, Diz-huil legons sur la société industrielle, Paris, 1962, p. 18

18 Fr. Braudel, In Traité de Sociologie, sous la diréction de G. Gurvitch, Paris, 1963,
4 I, p. 273.
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torii 881 din Imstitutul de literaturd gi tehnici artistice de masid de la
Bordeaux (H. Zalamanski, J. Demorgeon etc.); lucririle englezilor
R. Hoggart, Raymond Williams, R. Altick etc., ale americanilor W. J.
Lord, Malcom Cowley, Judith R. Kramer etc., ale germanilor Walter
Nutz, Dietrich Strothmann etc. etc.

Sociologia istoricd §i tipologicd a literaturii — de obicei convertitd
intr-o istorie sociald a curentelor gi formelor literare: Arnold Hauser,
Ian Watt, Ervin Koéhler, S. Lihaciov etec. etc.

Pgiho-soctologia lecturit — psihologia bibliologicé a lui N. Rubakin ;
studinl motivirilor gi al habitudinilor de lecturi ca expresie a comuni-
cirii — R. Escarpit §i colaboratorii sdi de la Bordeaux : Nicolae Robine,
D. Escarpit, P. Orecchioni etec. ; tipologia publicului cititor gi a clientelei
de carte : J. Hassenforder, J. Dumazedier, P. Aubery etc. ; psiho-fiziologia
lecturii a lui F. Richaudeau ; studiile realizate de diverse organisme spe-
cializate, ca de ex.: Buch und Leser in Deutschland, (Gitersloh, 1965),
Le livre et la lecture en France (Paris, 1968) etc. ete.

Soctocritica 1 — analiza stilului ca mediere a socialititii : E. Auer-
bach; elucidarea textului ca semiologie critici a ideologiei: Claude
Duchet, H. Mitterand.

E evident c& ramificatiile ( ori, daci se preferd, subsistemele) puse
in lumini in tabloul de mai sus nu sint de importants egald. Unele suscité
o mare afluen{d a cercetirii §i par a oferi perspective promifitoare (in-
deosebi Sociologia creafiei — care se bucurd de o veche tradifie — i
Psiho-sociologia lecturii); altele, dimpotrivd, se gisesc intr-o faz#i inci-
pientd gi ar fi greu de prognosticat dacd vor supraviefui ca atare (Socio-
critica).

Pe de alti parte, {inem s# prevenim impotriva oricirei veleitd{i de
absolutizare a compartimentirii propuse : intre o directie si alta sint
posibile contaminiri gi interferente ; mai mult, inter-disciplinaritatea —cum
se vede in lucrérile echipei de la Bordeaux, condusi de Escarpit — e
reclamati adesea de necesitatea analizei complexe a fenomenelor; ace-
lagi autor poate lucra in doud sau trei sectoare diferite (adoptind insd,
fireste, de fiecare datd, unghiul de abordare specific domeniului respectiv) ;
schema noastrd nu trebuie reificatd, ea nu e tabloul lui Mendcleiev, e
un cadru flexibil, de valoare operatorie, avind avantajul cd reduce ambi-
guitatea conceptului de ,,sociologie a literaturii’’, intrucit ii ,,demasca’
implicatiile ascunse de natura proteicd a raporturilor pe care le intretinein
cu textele.

Si fiinded prineipiul clasificarii rezidd in interogatia pe care o adresdm
literaturii (o tratim ca ,,art4’?, ca ,,document’?, ca ,,institutie” ? ete.)
e plauzibil si presupunem ci in afara celor gase ramificafii amintite,
altele vor putea apare in viitorul apropiat. Astfel, se contureazi de pe
acum o ,,sociologie a codurilor retorico-stilistice” (revendicaté, intre al{ii,

13 E domeniul Sociologiei literaturii ajuns cel mai tirziu la constiinta de sine. Ma=
nifestul programY¥al noii orientdri, care-si poate revendica un precursor de prestiglu in
Mimesis de E. Auerbach, apartine lui Claude Duchet; Pour une socio-critique ou variations
sur un incipit (,,Littérature’’, 1971, nr. 1). Sociocritica se situeazd intre structuralismul
genelic al lul L. Goldman §i sociologla lecturii, gropunindu-si o elucidare a ,,logos-ului
social implicit’’ integrat oricdrui text literar. Deci dacid orice operl e, in felul sdu, o
»leclurd’’ a istoriei, sociocritica se vrea o ,,lecturd a acestel lecturi’’.
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.de Roland Barthes, incd in Le degré zéro de l'écriture) si o ,,80ciologie a
comunicdrii literare’’, fundatd pe teoria informatiei, aga cum reiese, de
pilds, din ultima carte a lui Robert Escarpit, L'écrit et la communication
(Que sais-je? Paris, 1973).

O ultimi remarcd e cd am exclus din prezentarea tendintelor con-
temporane Estetica sociologicd si Critica sociologicé, 1a care multd vreme
s-a redus, de fapt, ,,cimpul” sociologic al literaturii. Motivul este ¢# in
etapa actuald considerdm ci cele doud discipline se situeazd exterior,
avindu-gi determindri proprii, sarcini distincte gi metode de lucru parti-
culare, E adevirat ci adesea domeniile interfereazs gi uneori, pe porfiuni
mai mari ori mai restrinse, devine aproape cu neputintd si operdm diso-
cieri nete. Nu ignorim nici faptul cd termenul de ,,criticd sociologicd”
servegte uzual drept denumire generici a intregului ,,cimp’ sau micar
a unora dintre zonele sale caracteristice. Cu toate astea, credem ci e
folositor, chiar cu riscul unui exces de conceptualizare, si despirtim
Sociologia literaturii de Estetica sociologici si Critica sociologici 4. In
felul acesta, nu facem decit s& luim act de un proces obiectiv : perspectiva
dezvoltirii e neindoielnic a ,,divortului”, constituirea Sociologiei literaturii
se sdvirgeste in mod vidit prin ,,distan{area’ de cele doud discipline cu
care lungd vreme a conviefuit.

O confirmare indirectd a acestei constatiri ne-o procurd examenul
trisiturilor comune subsistemelor Sociologiei contemporane a literaturii.
Punerea in eviden{d a caracteristicilor generale ale ,,cimpului’’® permite,
in adevir, si evaluim mai limpede deosebirile dintre Sociologia literaturii
si disciplinele conexe.

Un prim aspect, in acelagi timp, definitoriu §i revelator pentru etapa
actuald, il constituie situarea intr-o perspectivd ,,pozitivd’’, voinfa de a
y,5tiintifiza” demersul exploratoriu, prin inliturarea ,,filozofirii’’, purifi-
carea aparatului conceptual de determinirile vagi si abstracte (mediu,
Zeitgeist etc.), utilizarea — pe cit e posibil — a metodelor cantitative,
supunerea la imperativul verificirii. Noua sociologie a literaturii e predo-
minant inductivd, analiticd, atagatd de datul concret.

Un al doilea aspect comun (degi nu caracterizeazi toate tendinfele
existente) e cd, spre deosebire de cercetirile mai vechi, care atribuiau
operei statului de ,,produs”, noua Sociologie a literaturii o consideri fie
€a ,,limbaj" (deci inscrisi in orizontul global al comunicérii), fie ca ,,semn”’
{constituit prin confruntarea ,,proiectului” creator cu forma institufiona-
lizatd a ,,scriiturii’’), fie ca ,,apel” (intrucit trecerea de la existenta ei
virtuald la existenfa reald se produce prin receptare).

S84 subliniem, in alti ordine de idei, influenta decisivd pe care o
exercitd asupra noii Sociologii a literaturii gindirea marxistd. Chiar si
gcolile care nu-i datoreazi inspirafia fundamentald, ii imprumuts o buni

14 Asupra deosebirii dintre Crilica sociologicd §i Sociologia literaturii : Ion Vasile Serban,
Critica sociologicd, In Analizd si interpretare, Bucuresti, 1972. Relutnd o dislinctie oarecum spe-
cioasd a lui Pelre Andrei, autorul consider#l c& Sociologia literaturii se ocupa de valori pozitive
dar si negalive, tn creme ce Critica ,,valorificd’’ operind astfel numai asupra valorilor pozitive ;
cea dintli e interesanld de funclia valorii, cea de-a doua de modalitatea tncarndrii (,,edificiul
formal In care se realizeazdi esenfa’).
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parte a utilajului conceptual ori a metodelor de lucru. In acest sens, e
edificator exemplul unui Hans Norbert Fiigen, care condamn# explicit
,,confuzia dintre analiza marxistd gi sociologia literaturii> ori al lui A, Sil-
bermann, autorul unei ,,Sociologii a muzicii”’, situaté intr-o perspectivi
manifest empiristd §i anti-ideologicd ori, in fine, al unora dintre practi-
cienii americani ai sociologiei confinuturilor : in pofida reticenfelor sau a
recrimindrilor (uneori proferate in mod agresiv), tofi acegtia uzeazs de
multe din schemele majore §i de principiile operationale caracteristice
materialismului dialectic. Pierre Orecchioni recunogtea in acest sens ¢# in
materie de sociologie istoricd a faptelor literare, ,,marxismul joacd rolul
de metodi gi nu de doctrind”s. Un alt observator bine informat al situatiei
actuale scria cu indreptdfire intr-o sintezi recentd : ,,Istoria ne-a adus
intr-un stadiu in care marxismul ne incruciseazi pretutindeni drumul,
ca un ,,contemporan capital”. $i tot el adiuga, explicindu-se : ,,Faptul
ci gindirea marxistd a fecundat gtiintele umane, a ridicat probleme, a
propus metode §i concepte pe care nici un specialist §i nici un om de litere
serios nu le pot eluda, mi se pare evidenta insigi. Acest adevir e cu sigu-
rantd admis in Europa §i Asia, dar tinde si fie acceptat, din ce in ce mai
mult, si intr-o serie de tdri din America gi Africa’ 18,

In fine, s observdm inec# preocuparea de eficacitate, adinc inridi-
cinatd in vizinnea contemporand a Sociologiei literaturii. Reprezen-
tantii principalelor ei tendinte (Goldmann, Escarpit, Hoggart etc.) o
privese ca pe o stiin{d de caracter militant, care denuntd alienarea omului
contemporan §i supune criticii formele actuale ale comuniedrii (,,opium’’-ul
culturii de masd, ruptura intre autor gi public, manipularea consumului
etc.) spre a influenta in directia indreptirii lucririlor. Ea vrea sd desa-
cralizeze literatura, restituindu-i valoarea unei practici comunitare, ceea
ce implicd elaborarea unei politici rafionale a cértii, smulgerea autorilor
din servitutea fati de legile pietii, si a cititorilor din pasivitatea la care-i
condamnd actuala comunicare literari de ,,sens unic’’, fird ceea ce se
numeste ,,feed-back” !". Binein{eles, problemele se pun intr-un fel in
societdtile bazate pe dominatia de clasd, unde sistemul interzice posibili-
tatea unei transformdri radicale si altfel in societdfile socialiste, unde statul
insusi se striduiegte prin planificare, masificarea productfiei editoriale si
integrarea sociald a scriitorilor s4 puni literatura in serviciul public.
Dar preocuparea de a lega teoria de practicd, de a valorifica cercetarea
in actiune e comuni.

15 Je littéraire el le social, op. cil., p 45.

16 St Sarkany, La portée sociale de la littérature. Panorama critique des courants soc{olo-
giques dans les études litléraires (mss,).

17 Despre comunicarea in ,,sens unic” : R Escarpit, Leclure passive et lecture aclive,
tn ,,Buletin des Biblliothéques de France', 1969, nr. 9-—10,
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MIOARA APOLZAN

PROBLEMA GENERATILOR LITERARE DIN PUNCT DE
VEDERE SOCIOLOGIC

(. DELIMITARI

GENERATII BIOLOGICE, SOCIALE SI DE CREATIE — in
cea mai simpléd definifie, generatia este grupul de oameni care 8-a niscut
la date foarte apropiate si care, traversind aceleagi evenimente istorice,
sociale etc., alcituiesc o unitate distinctd in procesul evolufiei. Comuni-
tatea de virstd 5i a evenimentelor triite constituie constantele oricirei
definitii, in absenta lor notiunea de generafie s-ar dizolva. Lucrurile se
complicd insd in momentul in care se nuanfeaz# ideea, incercindu-se
definirea in funcfie de un element pivot care si facd vizibild distanfa
valoricd intre grupurile succesive de oameni. Dupd cum acest element
pivot este considerat a fi virsta biologicd, viaja sociald productivd sau
unitatea artistici de creatie, se vorbegte de generafii biologice, sociale
si de creafie.

In mod obignuit, generatia biologics este infeleass ca un ,,gir de oameni
cuprins in intervalul de cind cineva se nagte pind in clipa cind ajunge &4 se
reproducé, adicd intr-un timp de vreo treizeci de ani’!, Limitindu-ne la
aceastd definifie, diferenta intre generatii ar fi imposibilid. In fiecare an
se nasc alfi oameni §i totugi nu in fiecare an distanta intre tatd gi fiu ne d&
sentimentul unei noi generatii. Unde plasim momentul de rupturd, in
functie de cine sau de ce impdrfim fluxul vital al umanitdfii in etape
distincte unele de altele, incit la un moment dat oameni de virste apropiate
se simt la distan{e imense — sint intrebdri la care generafia biologich
nu poate raspunde.

Virsta biologici comund nu poate constitui prin ea ins#gi elementul
de coagulare in interiorul unei generafii, nu creeazi o noud valoare, limité.
Antinomia tati-fiu devine moment al afirmirii cind intervine dominanta
sociald, infeleasd ca eveniment ce produce o mutatie valoricd in viata
colectivitifii.

1 T. Vianu, Generafie st creafie, Bucurestl, Ed. Univ, Alcalay, ,,B.P.T.”, nr,1441—
1442, 1936, p. 5.

Rev. ist, teorie lit.,, tom. 23, nr. 2, p. 201 —216, Bucuregtl, 1974
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Sociologii care au definit generatia sociald (Otokar Lorenz —
Sistemul generafiilor, Giuseppe Ferrari — Teoria dei periodi politici, Fr.
Mentré — Generalit sociale ® gi-au fundamentat teoria pornind tot de la
generafia biologicd, amplificatd prin explicarea mecanismului psihologic
al generatiei sociale, redus# in esenta ei la generatia familiala.

In stabilirea concretd a generatiilor, Fr. Mentré propune o periodizare
pe secole 3. Virsta medie a unei viefi sociale productive e de 33 de ani.
Individul social se incadreazd intr-o generafie familiald, adicd are expe-
rienta sociald a inaintagilor sdi, dar in acelagi timp o pregitegte pe.cea a
urmagilor. Secolul devine astfel durata a trei generafii sociale.

Admitind in planul teoretic secolul ca unitate a trei generatii, aplicin-
du-1 evolutiei, el nu va mai coincide cu mersul firesc al evenimentelor,
istoria nefiind o sumé de secole.

De pe pozitiile virstei sau ale mecanismului psihologic care naste
antinomia tati-fiu, definifia nu este completd. Indivizii sociali, iTncadrati
in generatii familiale, nu alcdtuiese un tot, o generafie, decit in momentul
in care se poate vorbi de o constiin{d comuni, de reactii aseménitoare
in fata evenimentelor. Conflictul virstnici-tineri nu repreznitd in fiecare
caz conflictul dintre generafii, decit in misura in care considerim
generafia doar ca o opozifie dintre virste. Dar generatiile sint opozitii
de valori, in primul rind, iar opozifia de virstd este condifia necesari,
dar nu i suficients in definirea lor.

Piridsind domeniul propriu-zis al viefii sociale si aducind discutia
despre generatii in creafia artisticd, in special in literatura, definitiile ante-
rioare nu sint suficiente. In 1936, an in care Thibaudet realiza prin ideea
de generatie o noud arhitecturd a literaturii franceze, Tudor Vianu scria
o carte : Generalie §i crealie, in care, de pe pozitii aseminitcare cu ale cri-
ticului francez, propunea o noud infelegere a generatiei : ,,Oameni de toate
virstele se pot sim{i solidari in comunitatea acelcrasi idealuri si acelorasi
teme inedite. Sub discrepanfa generatiilor cronologice, se pot reface unele
generatii de creatie, adicd solidaritdfi intre ocameni care, triind in aceeasi
vreme, oricare ar fi virsta lor, nutresc aceleasi aspirafii si colaboreazi
la aceeagi operd... Este un efect al libertitii civilizatiei facultatea de a
trdi timpul tdu in problema lui esentiald si de a ajuta la rezolvarea ei,
independent de momentul in care te-ai niscut §i acela in care ai pus al{i
oameni pe lume... Evident, in majoritatea cazurilor, camenii unei generatii
de creatie se gisesc inldnfuifi in unitatea acelorasi generatii biologice.
Dar acestea din urmi n-au nicicdatd in lumea noastrd un sens exclusiv
gi limitativ 4.

Din punctul de vedere al generatiei de creafie, cea biologicd sau cea
gociald sint virtuale. Acestea nu devin, in art#, literaturd, cu adevirat
generafii de creafie decit in momentul in care comunitatea de virstd si
conflictul psihologic tineri-virstnici trec din starea de laten{d -la act,
adicd in momentul in care creatorii unui timp, traversind aceleagi evenimen-
te sociale, istorice, alcdtuiesc un tot, o unitate, care prin raportarea atit

% Apud A. Thibaudet, Fiziologla criticif, Bucuresti, E.L.U., 1966, p. 19-l..
3 lbidem, p. 194,
¢ T. Vianu, op. eil., p. 6—7.
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la inaintagi, cit gi-la urmagi, pistreazd o notd distinctivd. Opozifia tineri-
virstnici nu apare in cadrul generafiei de creatie atit ca un conflict psiho-
logic, ci mai ales ca antinomie artisticd. Legind valoarea artisticd de ori-
ginalitate, de noutate, creatia este infeleasd ca o delimitare de inaintagi.

Sintetizind, se poate stabili urmitoarea relafie : generatia biologicad
este condifia necesard, dar nu §i suficientd, in constituirea unei generatii
sociale ; fatd de cea sociald, generatia de creatie este momentul valoric :
in acelasi context social, in aceeagi generatie sociald, creatorii sintetizeazd
pentru posteritate spiritul epocii lor. Privite din punctul de vedere al
generatiei de creatie, generafia biologicd si cea sociald nu sint nofiuni
decsebite si contradictorii, ci momente necesare in definirea acesteia.

SOCIOLOGIA CONTEMPORAN A A GENERATIEI DE CREATIE
Generatia de creafie este o cucerire a sociologiei contemporane. Prin
Thibaudet, ea intra in ecircuitul mai larg al criticii si al istoriei literare,
ca nou mod de a concepe evolutia unei literaturi. Criticul francez a vizut
in suecesiunea gencratiilor ,,avantajul de a urmdri mai indeaproape
mersul naturii, de a coincide mai fidel cu schimbarea imprevizibild si cu
durata vie, de a adapta mai bine realitatea si produsul unei activitafi
umane la dimensiunile obisnuite ale vietii umane 5%,

Pistrindu-se mai stringent in cadrul sociologiei literaturii, IIenry
Péyre ¢ amplifica una din ideile de la care pornise Thibaudet : in fiecare
literaturd datele de nastere ale scriitorilor se grupeazi in ,,plutoane’, in
citeva zone cronologice, care sint generatiile. Urmirirea cronologics a ani-
lor de nastere ai scriitorilor il duce pe H. Péyre la stabilirea unor concluzii
extrem de interesante, aplicabile mai ales in spafiul literaturii franceze.
Intre acestea, faptul ¢i grupele de scriitori se succed la intervale regulate,
intr-un ritm alternat al generatiilor (A—B—A’—B’...).

Prin scoala sociclegicd contemporard din Franta, reprezentatd
intr-una din directiile sale de Robert Escarpit, se accentueazd studiile
statistice de =ociolegie. Teoria generafiilcr este la Escarpit o sintezd a
cercetdrilor in acest domeniu, propunindu-se si folosirea termenului de
sechipd” in lccul generatici. Echipa ar fi ,,grupul de scriitori de toate
virstele (mai alcs de o virstd dominanti), care cu ocazia unor evenimente
ia cuvintul, ocupé scena literard si, constient sau nu, blocheazd accesul
pentru un timp carecare, interzieind noilor vocatii s§ se realizeze”’,

In literatura romans, generatia de creatie a intrat in atentia criticii
nu atit ca o noud modalitate de ecncepere a istoriei literare sau ca o
demonstratie de sociologie statisticd, ci mai ales in perspectiva tecoriei
culturii. Observatiile lui Vianu din Generatie §i creatie dovedesc o intuire
precisd a faptului social i cultural, care-i dau dreptul de a fi conriderat
un moment al sociologiei romanegti.

. Pentru M. Ralea, generatia de creafie este ,,societatea fird legi vizi-
bile a oamenilor de aceeagi virstd. Un secol inseamn# atitea achizitii ale

3 A. Thibaudet, op. cil., p. 199. - -
¢ H. Péyre, Les générations liltéraires, 1958.
7 R. Escarpit, Sociologie de la liltérature, 1958, p. 115,
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cugetului cite generatii a avut. Progresul se misoard dups destinul acestor
oameni niscu}i aproape in aceleagi timp. $i acegtia au programul, acfiunea
§i rdspunderea lor. Cum gusturile, criteriile, autorii preferati, atitudinile
sint cam aceleagi, in afari de ceea ce aduce specific, ca experientd ori
structurd mentald fiecare, existd o avere in indivizie care e a tuturor.
Si cei ce vin din urmi au dreptul s§ ceard verificarea gestiunii’®,

GENERATII VIZIBILE SI MAI PUTIN YVIZIBILE — Una din
obiectiile aduse generatiilor de creatie a fost aceea a greutifii delimitdrii
lor, a caracterului foarte pufin vizibil al unora din ele. Necesitatea unei
distantdri de istoria apropiatd le dezavantajeazd mai ales pe cele contem-
porane, dar acelagi lucru se intimplé cu orice istorie contemporani, indife-
rent de perspectiva din care a fost ea conceputid. Totusi se poate vorbi de
generafii vizibile §i mai pufin vizibile in istoria unei literaturi. Afunci cind
in a doua jumitate a sec. al XIX-lea a fost pusid problema generatiilor,
prima despre care s-a vorbit ca atare a fost romantismul. Amploarea conflic-
tului intre clasici-romantici a precizat in termeni categorici distanta
intre generatii.

Mai frecvente sint insd cazurile cind generatiile sint mai greu de
detectat, nu numai pentru contemporani, dar gi pentru istoricii literari.
Perspectiva istoriei, raportarea scriitorilor la momentul pe care l-au
triit, dezviluie unitatea lor, similitudini de conceptie culturald, sociald,
de creatie artisticd. Chiar in acele cazuri de adversiti{i declarate, dincolo
de ele se recunoagte modul asemindtor in care scriitorii au rispuns timpu-
Iui lor. Exemplul cel mai concludent este cazul lui Gherea gi Macedonski,
fundamental deosebifi in modul de a concepe literatura, dar cu o atitudine
asemidndtoare in reactia fati de generatia lui Maiorescu.

in definirea si delimitarea generatiilor, Thibaudet, Péyre sau Escarpit
acordd intiietate marilor evenimente din viaja unei colectivitdfi : rizboaie,
schimbdri de domni. Pornind de aici, putem afirma ci generafiile vizibile
apar in epoci istorice marcate de mari evenimente sociale (Scoala Ardeleani,
generatia pagoptistd etc.), in timp ce acelea mai pufin vizibile sint produsul
unor epoci mai tulburi, de prefaceri interioare (generafia 1830 —1900 etc.).

GENERATIE, CURENT, EPOCA — Foarte des curentul literar
este confundat cu generatia. Acest lucru se datoregte mai ales caracterului
unitar al primei generatii afirmate de pe pozifiile unei platforme estetice
unitare, romantismul. Amploarea seismelor provocate in migcarea roman-
ticd la toate nivelurile viefii spirituale a fost atit de profund# incit coinci-
denta intre generafie §i curent a fost deplini.

In general, curentul literar are un cadru restrictiv, se definegte prin-
tr-un program estetic, se concretizeazd prin anumite optiuni de gust si
temperament. O generafie poate ingloba mai multe formule estetice, se
situeazd deasupra curentelor, pornind de la premiza cd istoria, evenimen-
tele unui timp creeazd o problematic# comuni la majoritatea celor n¥scuti
la date foarte apropiate, indiferent de optiunea lor artistici. In literatura

¥ M. Ralea, op. cil., vol. III, p. 276.
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romind, generatfia ,,Junimii” (scriitorii néscuti in jurul anului 1840) este
unitard in ansamblu, dar divergentd in curentele literare ce o stribat.
Eminescu, Caragiale, Creangé, Slavici ilustreazéi fiecare in parte o alté
formuld estetica.

Ca modalitate de fragmentare a fluxului intern al istoriei, generatia
este asociatd gi cu epoca. In literatura noastrd, unde ritmul succesiunii
generatiilor este accidentat, o generatie nu este gi limita unei epoci. Marcaté
de mari evenimente sociale §i politice in viata unei colectivitifi, epoca
reprezintd un ansamblu de mai multe generatii, a ciror unitate este datd
de sensul istoriei §i al politicii dintre cele doud date limitd ce o definesc
(Roménia interbelicd ; Rominia dupd revolufia socialistd). In interiorul
acestei condifiondri largi, generatiile sint unita}i valorice.

GENERATIE SI MODA — Chiar dacd in cadrul unei generatii
actioneazd imitarea congtientd sau subcongtientd a unor atitudini saun
modele de creafie, generatia nu este o modi. Diferenta intre generatie i
mod# apare in felul in care participd la mersul istoriei. Generatia FACE
istoria, creeazi o noud valoare, in timp ce moda e posterioard acestui
moment creator, intervine abia in momentul cind aceastd valoare este
recunoscuti, REALIZATA. Moda nu poate da nagtere unei generatii, ii
lipsegte momentul creator caracteristic definirii generafiei, dar transport#
§i uniformizeazi aspectele sale exterioare.

LIMITELE GENERATIILOR — Obiectiile aduse ideii de genera-
tie sint atit de ordin metodologic, cit §i in ceea ce privegte ideea de valoare
in interiorul generafiei.

Limitele generatiei ca mod de prezentare a evolufiei unei literaturi
vin in primul rind din dificultatea oricirei periodiziri : orice incercare de
rupere §i regrupare a fluxului artistic std sub semnul arbitrarului. Dar
nici o istorie a literaturii nu este feritd de exceptii, incadriri rigide. Creatia
artisticd in aspiratfia ei spre originalitate nu suportd, in general, incadrarea
intr-o schemi, totusi delimitarea de inaintagi, dar gi de contemporani este
necesard, timpul fiind cel care agazd valorile la locul lor firesc. Noutatea
construirii unei istorii a literaturii ca succesiune de generatii este datd in
primul rind de urméirirea mai directd, mai vie, a inlocuirii sistemelor de
valori. Istoriile literare tradifionale sint mai ales istorii ale operelor. Acestea
sint incadrate in curente, curentele in epoci, epoca devine o parte din
intregul literaturii. Scriitorul apare in mai micid mdsurd in corelatie cu
datele esentiale ale epocii, cu un spirit comun ce se manifestd dincolo de
particularitdtile de creafie. Admifind dificultatea delimitdrii categorice
intre generafii (interferentele numeroase sint caracteristice unitdii suple
care este generafia de creafie) remarcim insi frumusefea arhitectonics
a evolutiei unei culturi sau literaturi, urméritd in indlfimea sa succesivi,
in innoirea continud a sistemelor de valori.

O altd obiectie adusé istoriei literare axatid pe ideea de generatfie
este cazul scriitorilor care traverseazd prin existenta biologicd mai multe
generatii : apartine el in acest caz generatiei in care s-a format sau poate
fi incadrat gi in celelalte ! De cele mai multe ori, creatorul este prizonierul
Primei generatii in care a luptat pentru afirmarea sa, a generatiei in care a
participat la crearea acelei noi valori care s# rezolve in primul caz opozifia
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virstnici-tineri. Influenta acestui moment este atit de profundi, inecit
contemporaneitatea cu generatiile viitoare are sensul unei alituriri, gi nu al
contopirii cu problematica acestora. I.H. Ridulescu fatd in fatd cu Bilcescu
in revolutia de la 1848 atestd distanfa intre cele doud generaftii.

Recunoscind importanta generafiilor ca mod de prezentare a istoriei
]lterare, Vianu releva in acelagi timp absenta ideii de valoare in cadrul
unei generatii, caracterul limitativ al acesteia. Incadrindu-se in generatia sa,
creatorul devine prizonierul momentului istoric respectiv, dar adevéiratele
valori rdmin in afara timpului lor, deci in afara generatiei. Participarea la
istoria pe care o triiesti este un dat obiectiv, aga incit ,,cine aderd la genera-
tia sa, cine isi unegte sforjdrile cu ale tuturor contemporanilor pentru
rezolvarea unora dintre problemele timpului, indeplineste o inaltd si o
mare parte din datoria sa umand, degi nu cea mai inaltd si nici intreaga
datorie de care §i-o peate recunoagte un om®.

SUCCESIUNEA POSIBILA A GENERATIILOR IN LITERA-
TURA ROMANA — ldeea e generatie a circulat in critica roméneasci
nu atit ca mod de a conccpe istoria literaturii, nu in sensul sociologiei
statistice, ¢i s-a mentinut in sfera unor opinii si intuitii teoretice. Vianu,
Ralea sau (dlinescu, interecati de perspectiva conditiondrii creatcrului de
timpul istorie, nu sint atragi sd urméreasci acest lueru la nivelul literaturii
romane. Mai sceptic decit Ralea §i Vianu (care propune succesiunea
generatiilor drept punct de plecare al oricirei istoriografii), Célinescu este
totusi primul care utilizeazi ideea de generatie in construirea istcriei sale.
El nu foloseste propriu-zis termenul de ,,generatie’’, dar, neputind face
abstractie de unitatea unor scriitori nidscuti la date foarte apropiate, ii
grupeazi in ,,momente’” : ,,Junimea’ — momentul 1870 ; ,,Literatorul”.
Poezia sociald si decadenti. Romanul ciclic — momentul 1880; ,,Arta
cu tendin{d. Epigonii lui Eminescu. Refractarii, socialigtii” —momentul
1881 etc. ,,Momentele’’ lui Cilinescu nu se confundé cu generatiile propriu-
zise, care sint unitdti mai mari ale acestora si cu semnificatii mai largi.

Termanul de gencratie poate {i intiluit in mod acecidental in toate
istoriile literare romanesti, mai ales in sensul apartenentei biografice
a scriitorilor la un timp comun. De cele mai multe ori, capitolele introduc-
tive situeazi literatura unei epoci in corelatie cu realitifile sociale ale acelui
timp, dar alteori, cind o generatie este mai precis contuiatd, istoricii
literari o numesc ca atare : Scoala Ardeleans, generatia pasoptisti. Conce-
pind istoria literard ca o deschidere spre interdisciplinaritate — scciologie
istoricd, istorie literard traditionald, stilisticd, esteticd —, Paul Coinea
este primul care utilizeazd functional idcea de freneratle In studiul Crigini-
lor romantismului romdnesc propune o viziune profundi , mai exactd,
a romantismului romanese, ale cirui unitifi de meatle slnt dcf nite prin
succesiuni de generatii.

Punctul de plecare al lucifiii de fatd a fost mtentla de a vedea in ce
méswd in literatura romianid modeind, intr- -un tlmp istoric scmt, de
aproxnmatlv doud secole, se poate voibi de gener axtu i de succesiunea lor,
Ne situdm in perlmetrul cercetdrilor de sociologie statistici ale lui H.

.

» T Vianu, op. cll."; p. 22, : C
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Péyre gi R. Escaipit, propunindu-ne nu atit o examinare amidnunfitd a
cauzelor multiple care fes legitura intre o societate i literatura ei, cit
mai ales si precizim generafiile, succesiunea lor ca sisteme de valori.

Conside1dm generafia ca o unitate de creatie determinati de comuni-
tatea de virstd si evenimente sociale traversate in acelagi timp, o unitate
care prin constituirea ei creeazd o noul valoare esteticd. Vorbim de o nou#
generatie atunci cind avem sentimentul ci s-a schimbat ceva, cd se scrie
altfel. Din acest punct de vedere, definifia amintitd, pe care o di Escaipit,
Di se pare cea mai buni.

Doui sint in perspectivcle ei momentele esentiale in definirea genera-
fiei: ,,ocuparca scenei litcrare”, afirmailea unititii de generatie, $i ,,virsta
dominantd”. Fiecare din ele poate deveni criteriu al alcdtuilii unei statis-
tiei (anul nasterii sau anul afirmdérii), dar in cazul gererafiei de creatie
nu se pot separa. Anul nagterii nu reprezinti in sine valoarea de constituire
a generatiei, decit in momentul in care este 1aportat la afitmairea acesteia.
Obiectia combindrii unui criteriu de istorie litcrard (momentul afitmanii)
cu altul de sociologie (urmérirea anului de nastcre) nu se justificid atunei
cind este voirba de generatia de creatie, despre a ciiei existentd se poate
vorbi abia in momentul afiind1ii ei.

Pe baza acestor considelatii am intoemit o listd cupiinzind ceay 900
de scriitori, o1donati cionologic dupii datele lor de nastere.

Pentiu pelloadm de mceput a litaaturii mod(me, i-am lmlus §i pe
acei oameni de cultw1d cu un1olin institutionalizaica ei i cu foarte modeste
incerciri literare. Punctul de ince put, ca generat ie, a fost $coala Ardelcani,
reprezentantii ei avind pentiu prima oard scntlmentul unei platforme
comune de idei. In ceca ce priveste see. al X1X-la gi al XX:lea, am insistat
asupra scriitorilor intiati pe merit in istoriile litcrare, fi1d & omite mai
modesti oameni de cultw1d, ce nu au 1dmas in istoria \'aloric;i a literaturii.
dar care in momentul vietii s-au situat in atmosfera culturald a generatiei
lor (ne referim gi la méiuntii junimisti care completeazi tabloul grupdiii —
V. Buli, Gregoriade-Bonachi, N. Mandiea). Pentiu etapa contemporani,
am acordat credit generatii lor in curs, mmmind ca istoria s dceidd limitele
lor exacte. Lista de scriitori a fost ldrgitd in midsma oferiti de lucririle
de istorie literard, pentiu a crea acestei statistici o arie de investigatii cit
mai largd si, pe cit posibil, obicetivi.

Dupéa alcdtuirea in acest fel a listei de scriitori, am ircadrat datele
intr-un grafic : pe orizontald ani notat in ordine eronolcgicd anii de nagtere,
iar pe verticald, numiiul de scriitoii niscuti irtr-un an. Unind toate
punctele, am obtinut curba evolutiei cronologice a datelor de nastere ale
seriitorilor 10mani,

Primul fapt constatat a fost, firegte, ascensiunea curbei spre sfirgitul
sec. al XIX-lea si pe parcursul mtnegulm secol al XX-lea, conditie obliga-
torie de altfel intr-o literatwd in plind dezvoltare. In al doilea 1ind, era
evidentd existenta unor ani cind se ndgteau mai multi sciiitori gi a unora
cind numéiul acestora sciddea, ajungind la limitd uneori. Existenta acestor
,,maxime’ gi ,,minime” conduce spre ideea unor perioade mai fertile,
ridminind de verificat dacd aceste momente ,,maxime’’ sint reprezentative
pentru istoria literaturii sau sint simple accidente ale hazardului. Urmirind
graficul, am notat urmitoarele ,,maxime’’ : 1812, 1819, 1828, 1834, 1840,
1858, 1875, 1881, 1893, 1894, 1895, 1902, 1907, 1910, 1916, 1924, 1934.
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Revenind la studierea listei de scriitori, exemplificim la intimplare :
in 1834, s-a ni#scut Al. Sihleanu, Al. Depiiiiteanu, I. M. Bujoreanu,
Al. Odobescu, scriitori care prin poezia ,,intimitistd” sau preocupdrile
savante (Odobescu) fae tranzifia intre generafia ,,Daciei literare’’ gi cea
junimistd ; in 1840 s-au ndscut gase junimigti: Titu Maiorescu, Leon
Negruzzi, Virnav Liteanu, Samson Bodnirescu, V. Burld, Gr. Ventwa;
in 1858 s-au niscut scriitori reprezentativi pentru literatura de sfirgit
de veac, dominati de observatia tipologicd §i morald: Vlahutd, Dela-
vrancea, D. Zamfirescu, Andrei Birseanu, D. Teleor. Limitindu-se aici
exemplificarea, nu este greu si remarcim c#, fird a defini propriu-zis
generafia, scriitorii niscuti in acegti ani de virf reprezinti momente in
evolutia literaturii. Rolul ,,maximelor” in constituirea generatiei nu tre-
buie absolutizat, in sensul ci rectificirile istoriei literare pot si modifice
cifra, risturnind eventual raportul numerie. Dar, cu osecilatii mici in jurul
acestor ,,maxime’’, ne aflim in apropierea ,,virstei dominante’’ de care
vorbea Escarpit, ,,pivotul biologic al generatiei’.

In opozifie cu ,,maximele”, ,,minimele” marcheazi absenta creatiei
in anumiti ani, fird a putea fi considerate totugi drept limitd intre generatii.
Tinind cont de virsta dominantd, cit gi de momentul ,,ocupirii scenei
literare”, credem ci in literatura roméani se poate vorbi de urmitoarele
generatii :

1. Generatia 1790 1°

— Seriitori niscuti in jurul anului 1760

— Reprezentantii principalil!': I. Molnar Piuariu (1749), Samuil
Micu (1754), Gh. Sincai (1754), I. Budai-Deleanu (1760), P. Maior (1761),
Paul Iorgovici (1764), Radu Tempea (1768), C. Diaconovici Loga (1770).

Prima generatie din istoria literaturii romine moderne, $coala
Ardeleand este in acelasi timp unitard in ideile social-politice, culturale,
incit caracterul sdu de echipd este evident. Manifestul siu este celebrul
Supplex libellus valachorum (1791).

2. Generatia 1830

— scriitori ndscufi in jurul anului 1800

— reprezentantfi prineipali: C. Conachi (1778), Gh. Lazir (1779),
Eufrosim Poteca (1783), Gh. Asachi (1788), Gr. Plegoianu (1789), Iancu
Viacdrescu (1791), V. Pogor (1792), B. P. Mumuleanu (1794), V. Fabian
Bob (1795), Ionicd Tdutu (1795), A. Pann (1796), C. Facca (1800),
D. Bojincd (1802), I. H. R#dulescu (1802), S. Marcovici (1802), O.
Scavinski (1805).

Scriitori ndscuti intre aceste limite nu au sentimentul unitdtii de
generafie, epoca p2 care o traverseazd fiind ea insdgi tulbure. Caracterul
tranzitoriu al vietii social-politice imprimd gi literaturii oscilatii de gust,

10 Regreldm ci din cauza lipsei de spatiu nu putem ad3uga lista de scriitori, precum sl
gralicul cronologic al anilor de nastere. In aceste condilii, am recurs la enumerarea principalilor
reprezentanii ai fiecdrei generalii, acela de care Intr-un fel sau altul nu se poate face abstractie.
Pentru epoca contemporana (dupd 1944) am fixat doar anul ,,pivol”’, urmtnd ca viitorul sd de-
fineascd mai precls limitele §i caracteristiclle acestor generatil.

11 In paranteze este dat anul de nagtere,
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confuzii de idei estetice. Unitatea reprezentantilor generatiei vine din
situatia lor de pionieriat in cultura roméini. In ampla activitate legatd
de aparifia primelor periodice rominegti, de constituire a societdtilor
culturale, de organizare a invi{dmintului, se poate vorbi de generatia
institupionalizdrii culturii (Asachi, R#dulescu).

3. Generafia 1840
— scriitori niscuti in jurul anului 1815

— reprezentanti principali : 8. Birnutiu (1807), C. Negruzzi (1808),
V. Cirlova (1809), Gr. Alexandrescu (1810), Ioan Maijorescu (1811), I.
Voinescu IT (1811), C. Negri (1812), G. Baritiu (1812), C. Bolliac (1813),
A. Muresanu (1816), C. A. Rosetti (1816), I. Ghica (1816), M. Kogi#ilniceanu
(1817), N. Bilcescu (1819), A. Russo (1819), V. Alecsandri (1819), D.
Bolintineanu (1825), I. Catina (1828).

Nu o reactie de negare desparte geneiatia de la 1840 de cea a lui
Asachi si Ridulescu. In jurul lui 1840, 1a aparifia ,,Daciei literare’’, sesizim
ascensiunea forfelor tinere ce se cristaliza in jurul lui Kogilniceanu si
Bilcescu. Marele moment va fi revolutia de la 1848. Niciodatd o altd
generatie nu va mai realiza o tensiune umani, nationald, pind la acel punct
in care idealurile sociale, nationale gi literare s se transforme intr-o traire
existentiali. Majoritatea seriitorilor acestei generatii au luptat pe baricade,
literatura lor fiind o arm4i in slujba revolutiei. Dupd infiingere se creeazé
in toate trei {4rile romine un singur destin al eirturarului militant, exilul.
Acesta este ultimul mare moment de coeziune al unei generatii exemplare
in diruirea patriotici.

4. Generatia 1860
— scriitori ndscuti in jurul anului 1830

— reprezentantii principali: D. Discilescu (1827), G. Baronzi
(1828), C. Carp (1828), A. Naum (1829); G. Cretianu (1829), Ioan Sirbu
(1830), Pantazi Ghica (1851), Radu Ionescu (1833), Al. Sihleanu (1834),
Al. Depirifianu (1834), I. M. Bujoreanu (1834), Al. Odobescu (1834),
V. A. Urechia (1834), V. Nicoleanu (1835), I. C. Fundescu (1836), B.P.
Hasdeu (1834).

Ca generatie, scriitorii ndscufi in jurul lui 1830 au vn destin ingrat.
Atit ideologia social-politicd, cit gi literatura propriu-zisid sint dominate
de ‘modelele mari ale geneiatiei anterioate. Ruptura intre generatii, care
este in acest caz revolufia de la 1848, schimbid destinul acestor oameni,
fird insd a anula valoarea idealurilor pentiu cale luptaserd inaintagii lor.
Evenimentul social, patriotic, national, pe care-1 tiaveiseazi ¢ste Unirea
Principatelor, dar si in acest caz contributia lor nu e esentiald, ci std tot
in umbra unor peisonalititi de talia Iui Kogélniceanu sau Alecsandri.

Poezia se interiorizeazi, piropriile doruri, amormi, dezamiigiri fac
trecerea de la romantismul militant la cel sentimental. Multe din volumele
lor se intituleazd aseménditor, exprimind tendinta de schimbare a modului
de a concepe poezia : Melodii intime, 1855 — G. Cretianu ; Armonii intime,
1857 — Al Sihleanu; Cinturi intime, 1854 — Radu Tonescu. Nota ,,inti-
mistd’’ a acestei poezii face posilild evolutia de mai tirziu a unei literaturi
ce va culmina cu Eminescu.
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Caracterul de articulatie intre generatia de la 1840 (comunitatea
idealurilor nationale) si cea a ,,Junimi’’’ (literatura igi pierde caracterul
militant) este vizibil mai ales in cazul celor doi maii scriitori, Odobescu gi
Hagdeu. Incercind si-5i descopere un teren propiiu, poezia descoperd in
acelagi timp critica §i filozofia. Un inceput se face prin Principiele critice
ale lui Radu Ionescu, primul 10man care ia contact cu ideile estetice ale
lui Hegel.

5. Generatia 1870

— -Aeriitori ndscufi in jurul anului 1840

— reprezentan{i principali: I. Creang& (1837), Th. Rosetti (1837),
Aron Densugianu (1837), M. Zamfirescu (1838), Th. Serbinescu (1839),
T. Maiorescu (1840), Leon Negruzzi (1840), S. Bodnirescu (1840), Iacob
Negruzzi (1843), Gr. H. Grandea (1843), D. Petrino (1843), N. Scurtescu
(1844), A. Beldiceanu (1845), A. D. Xenopol (1847), C. Hogag (1847),
I. Slavici (1848), Veronica Micle (1850), M. Eminescu (1850), I.L. Caragiale
(1853), R. Rosetti (1853).

Scriitorii ndscuti in jurul lui 1840 alcituiese prima generatie care
se definegte prin reactia de negare a literaturii inaintagilor. Dacd urmérile
revolutiei de la 1848 actionau asupra generatiei lui Odobescu nu atit in
alterarea idealurilor revolutionare, cit in schimbarea sensibilitd{ii roman-
tic2, aceste urmiri marcheazd seriitorii nascuti in jurul lui 1840. Revolutia
este prea depaite de ei, nu se mai inglobeazi in nici un fel propriei vieti;
cresc nu in atmosfera de unitate spirituald si tensiune revolutionaié, ci in
dezamdigirea §i regretele infiingerii. Ei vor fi anti-revolutionari, anti-
pagoptisti, vor nega influenta francezd, pe cale o socotesc a fi vinovati
de impoitul de ,,forme’’.

Seriind in 1869 ,,0 cercetare ciiticd asupra poeziei roméine de la 1869,
Maiorescu semna manifestul de constituire a generatiei. E o generatie
ambitioasd, ce vrea si reia totul de la inceput.

S-ar putea delimita doui momente in evolutia ei!?: primul, in care
se cristalizeazd principiile junimiste, Maiorescu asimilind poezia momentu-
lui in sensul crezului siu estetic (V. Alecsandri, Th. Serbdnescu, N,
Skelliti, Al. Gregoriade Bonachi gi al doilea, cel creator, reprezentat de
marii clasici, Eminescu, Caragiale, Creangi, Slavici. Dacd ,,Dacia
literard” este marele moment patriotic al literaturii romane, generatia
junimistd a dat marea ei literaturi, TITANII care vor servi drept modele
citorva generafii urmitoare.

6. Generatia 1880

— scriitori nfiscuti in jurul anului 1855

— reprezentanfi principali : A. Macedonski (1854), I. S. Nenifescu
(1854), I. Nidejde (1854), C. D. Gherea (1835), Sofia Nidejde (1856);
B. $t. Delavrancea (1858), D. Zamfirescu (1858), D. Teleor (1858), Al.
Vlahuté (1858), D. Th. Neculuts (1858), Th. M. Stoenescu (1860), C. Mille
(1861), M. Demetriad (1861), I. Gorun (1862), P. Mugoiu (1864), A.

12 Vezi T. Vianu, $. Cioculescu, V1. Streinu, Istoria literalurii romadne moderne, vol. I,
cap. ,,Junimea’’.
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Bacalbaga (1865), C. Stere (1865), Al. Obedenaru (1865), I. C. Sidvescu
(1865), G. Cogbuc (1866), T. Demetrescu (1866), Bogdan-Duie& (1866),
G. Diamandy (1867).

O violentd reactie de negare a generafiei anterioare unegte in aceeagi
actiune doud personalitifi deosebite structural, Gherea §i Macedonski.
Fatd de generatia Maiorescu, de orientare germand, antipagoptistd, cu
o criticd ancoratd in idealul estetic al poeziei, noua generatie se va situa
in prelungirea tradifiilor pagoptiste, va fi receptivd la influenta francezj,
va afirma necesitatea angajirii artei.

Seriitorii care se nasc dupd 1854 triiesc intr-o Romanie intratd pe
figasul dezvoltirii capitaliste, asistd la adincirea ilegalititii sociale.Forta
cu care idealul angajat al artei lua locul ideilor maioresciene este vizibild
mai ales in cazul lui Macedonski. Mai apropiat de Maiorescu prinecsenta
talentului, Macedonski face mare caz in epoci cu ideile sale de spre rolul
social al artei. De mentorul Contemporanului il va mai apropia, din nou
ca o delimitare fati de Maiorescu, gustul pentru nou in literaturi.
Macedonski prilejuieste cunoasterea simbolismului francez, Gherea pune
in circulatie ideile gcolii psihologicz §i sociologice franceze, ale democratilor
revolutionari rusi, realizindu-se pentru prima oars incercarea de sincronism
cu literatura europeand.

Ideile marxiste, afirmate mai ales de grupul de la Contemporanul,
5i crezul social al artei indeplinesc funcfia de catalizatori ai generatiei.
Evadind din acest cadru, Macedonski §i poezia simbolistd nu vor reusiss se
opuni acestui val, intrind intr-un con de penumbré, pe care il vor depési in
jurul lui 1910. Ecoul lui Macedonski in generatia sa este departe de a atinge
12fluenta ideilor gheriste.

In literaturd sint dominati de TITANII generatiei anterioare (vezi
distanta dintre Eminescu gi Cogbuc), vor acfiona la rindul lor asupra
urmagilor care vor accentua si denatura ideea literaturii pentru popor,
sydatoria” intelectualului fatad de tdrdnime.

7. Generatia 1900

— seriitori ndscutfi in jurul anului 1870

— reprezentanti principali: M. Dragomirescu (1867), G. Murnu
(1868), I. Al. Britescu-Voinesti (1868), S. Mehedinfi (1868), I. Pdun
Pincio (1868), I. A. Bassarabescu (1870), G. Ibrdileanu (1871), N. Iorga
(1871), Gh. Briescu (1871), R. Ionescu-Rion (1872), D. Anghel (1872),
C. Pavelescu (1872), Il. Chendi (1872), O. Densusianu (1873), Izabela
Sadoveanu (1873), .,Sandu Aldea (1874), H. Sanielevici (1874), St. O.
losif (1875), I. Adam (1875), Paul Zarifopol (1875), Z. Birsan (1878),
Emil Girleanu (1878), G. Galaction (1879), I. Dragoslav (1880), M.
Sadoveanu (1880).

Cu generatia de la 1900, literatura traverseazid o epoci in care creatia
propriu-zisd apare pe un plan secundar, pe de o parte datoriti denaturirii
misiunii artei in viziunea simindtoristd §i poporanistd, pe de alta, faptului
cé ne aflim in fata unei generatii de critici (M. Dragomirescu, G. Ibriileanu,
I. Iorga, Ionescu-Rion, Ilarie Chendi, O. Densusianu, H. Saniele-
evici, Paul Zarifopol, 8. Pugcarin). Preocupirile gtiintifice, ambitiile de
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construire a unui ,,8istem” critic anticipeazinunumai apropierea pragului
de maturitate al cultwrii, dar in acelagi timp pun in lumind céutdrile,
labilitatea statutului estetic al literatuiii. Politica cultuiali deghizatd in
formula ,,datoriilor”” morale (de ispisire sau puiificaie a intelectualilor)
fatd de tdrinime, paralizeazd inifiativele creatoare, mentinind literatura
la suprafata vietii. Tipul de scriitor caracteristic acestui moment este
reprezentat de $t. O. JIosif, Girleanu, Sandu Aldea, J. Bait. Sadoveanu
sau Galaction debuteazd gi ei in spirit siméanitoris{, depisind dupd primul
rizboi aceastd etapd. Poezia simbolistd cultivatd in cercul ,,Vietii noi”
nu reusegte si fie o contrapondere a suvoiului principal decit spre 1910.

7. Generafia 1910

— scriitori nfscufi in jurul anului 1880

— reprezentanti principali: $t. Peticd (1877), Gabriel Donna
(1877), E. Farago (1878), T. Arghezi (1880), N. D. Cocea (1880), E.
Lovinescu (1881), O. Goga (1881), Eug. Stefinescu (1881). Panait Cerna
(1881), G. Bacovia (1£81), N. N- Beldiceanu (1881). Urmuz (1883),
V. Voiculescu (1884), Panait Istrati (1885), M. Sorbul (1885), M. Caragiale
(1885), L. Rebreanu (1885), G. Topirceanu (1886), Emil Isac (1886),
Em. Bucuta (1887), N. Davidescu (1888), V. Eftimiu (1888), Cl. Millian
(1889), M. Sevastos (1892).

Generatie la riscruce a doud secole, va fi marcati de aceastd cumpéini
a veacurilor. Existd doud momente distincte in evolutia sa, datoritd
primului rizboi mondial care a paralizat pentru citiva ani viata culturald
a tarii.

Dupd dominarea idealului de artdi siminitorist §i poporanist,
reactia de reabilitare a condifiei estetice a literaturii este fireascd. Reveni-
rea la unele?® idei maioresciene se face treptat. Poezia simbolisti ce
debutase prin Macedonski gi ,,Literatorul” are o evolutie mai curind
subterand, fiird pusi# in umbrd de masivele atacuri siminitoriste si
poporaniste. Rezistenta pe care incercase si le-o opund cercul ,,Vietii noi’’,
noua literaturd antisimindtoristd, deschisi noului, cultivind expresia si
muzicalitatea §i reflectind sensibilitatea citadind se impun inspre 1910,
¢ind apar numeroase volume proprii noului climat. Firid a publica inainte
de rézboi un volum, influenta lui Arghezi este de pe acum considerabili.

Rdzboiul intervine in momentul in care se putea vorbi de existenta
generatiei Lovinescu-Arghezi, ficind-o sd aib# o a doua afirmare, in acelagi
timp cu generafia care venea in urmi (Blaga, Barbu).

9. Generafia 1920

— seriitori niscufi in jurul anului 1895

— reprezentanti principali: G. M. Zamfirescu (1890), F. Aderca
(1891), A. Maniu (1891), A. Cotrug (1891), I. Pillat (1891), Perpessicius
(1891), Cezar Petrescu (1892), D. Stdnoiu (1893), M. Celarianu (1893),
I. M. Sadoveanu (1893), Demostene Botez (1893), Luca I. Caragiale
(1893), Gib Mihdescu (1894), Camil Petrescu (1894), Al. O. Teodoreanu
(1894), O. Cazimir (1894), I. Barbu (1893), I. Vinea (1895),
L. Blaga (1893), Ion Pas (1895), Ionel Teodoreanu (1896), M.

13 V. D, Micu, fneeput de secol.
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Ralea (1896), T. Vianu (1897), B. Fundoianu (1898), G. C#linescu (1899),
S. Movild (1901).

Scriitorii acestei generafii, ndscufi in jurul lui 1890, sint cei care
simt cu cea mai mare acuitate rizboiul. Acesta ii surprinde in plini epoca
de formare, se suprapune crizei adolescentei, pe care o amplificd. Zguduirea
intregului sistem de valori pe care a produs-o riizboiul, a fertilizat congtiin{a
scriitorilor. Luciditatea observafiei §i setea de certitpdine, de cunoagtere,
caracterizeazd literatura la toate nivelurile sale. Un sentiment de
instabilitate, de ciutiri ale unor principii etice sau artistice creeazd
o atmosferd de mobilitate artisticd, o receptivitate la nou. Cu toate
diferentele si contradictiile, adesea vizind principii etice, estetice si
ideologice fundamentale, scriitorii acestei generafii se impun in mare
majoritate ca valori ale literaturii, pe care o aduc in circuitul european.

10. Generatia 1930

— scriitori ndscuti in jurul lui 1905

— reprezentanji principali : Al. A. Philippide (1900), V. Gherghi-
nescu (1900), G. Dumitrescu (1901), Pompiliu Constantinescu (1901),
A. Holban (1902), Z. Stancu (1902), Camil Baltazar (1902), Saga Pani
(1902), V1. Streinu (1902), §. Cioculescu (1902), G. Lesnea (1902), Marcel
Breslagu (1902), Ilarie Voronca (1903), T. Mugatescu (1903), Sergiu Dan
(1903), I. Biberi (1904), Virgil Gheorghiu (1905), R. Boureanu (1906),
E. Giurgiucd (1906), M. Sebastian (1907), M. Eliade (1907), Dr. Vrinceanu
(1907), Pavel Dan (1907), Dan Botta (1907), C-tin Nissipeanu (1907),
M. Beniue (1907), G. Bogza (1908), Al. Sahia (1908), V. Carianopol
(1908), E. Ionescu (1909), E. Camilar (1910), Th. Constantin (1910),
Virgil Teodorescu (1910), E. Jebeleanu (1911), M. R. Paraschivescu
(1911), Emil Botta (1912), A. Baranga (1913), M. Banug (1914).

Secriitorii ndscufi in jurul lui 1905 formeazi generafia care s-a afirmat
cu cea mai mare violentd. In jurul lui 1930 se declangeazd conflictul
dintre tinerii scriitori §i generatia de scriitori maturi, conflict ce reflectd
acuitatea infruntdrilor ideologice §i politice ale fimpului. Setea de
actiune a tinerilor se canalizeazi in douf sensuri. Cei mai mulfi, intre
care numeroyi avangardigti, evolueazi spre radicalizarea §i democratizarea
congtiintei sociale, apropiindu-se astfel de migcarea pentru socialism gi
pace a P.C.R.; o altd parte, cultivd , triirea”, aventura, starea de exaltare
misticd, eyuind in sau in apropierea fascismului.

Seriitorii acestui moment reprezinti cu adevirat generatia interbe-
licd : cu amintirea primului rizboi, il traverseazd in plind epocs de creatie
pe al doilea.

11. Generajia 1940

— scriitori ndscuti in jurul anului 1915

Intervenfia tragicd a rdzboiului surprinde in plind epocd de formare
pe cei care se nasc in jurul lui 1915. Debutul lor firese ca generatie are loc
inspre 1940, dar nu sint foarte mul{i cei care vor reusgi si se afirme laacea
dat3. In functie de momentul debutului, se poate vorbi de existenta a trei
grupe de scriitori ai generafiei 1940. Unii, reugind si publice un volum
inainte de 1944 (Gherasim Luca, Maria Banug, I. Vitner, Mihnea Gheor-
ghiu, Gellu Naum, D. Trost, D. Stelaru, Magda Isanos, Al. Robot.
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Horia Liman i alii), dupd rizboi au o evolutie complet diferitd fatd de
inceputurile lor, unii disparird treptat dinr. viata literard, alfii aderird la
idealurile revolutiei socialiste.

O altd grupé de scriitori, dintre cei piscuti intre 1912 gi 1921, pierd
momentul primului debut in conditiile grele ale rdzboiului, reugird si se
impund prin. volume in jurul anului 1950, in acelasi timp cu generatia
urmitoare (I. Binutd, Al Voitin, Corst. Prisnea, M. Novicov, Traian
Selmaru, N. Jianu, E. Frupzd, N. Lovinescu, Dragos Vicol, N. En.
Galan, V. Porumbacu gi alfii).

Si, in.sfirgit, ,,intirziafii’’ generafiei 1940 — C. Regmar, St. Augustin
Doinag, Al. Paleologu, Adrian Mariro, Radu Stanca, rume care se
impun in jurul anului 1965. :

12. Generafia 1950

— Scriitori niscuti in jurul anului 1925

A doua geperafie care a traversat rdzboiul al doilea §i revoluiia
socialistd este cea a scriitorilor ndscuti in jurul lui 1925. Acestia debuteazi
firesc dupd ridzboi, in plind epocd de construire a socialismului. Marcatd
de bitilia pentru socialism, generafia aceasta, debutird in jurul lui 1950,
este cea mai numeroasi : cele doud maxime ale sale, 1924 gi 1930, sint in
acelasi timp anii c¢ind se nase cei mai mul{i scriitori din literatura romani
actuald.

13. Generajia 1965

— Scriitori ndscuti in jurul anului 1940

Generatia 19635, debutind in condifiile altei virste a societdtii socialis-
te, este generafia celor formati §i pdscuti in anii de dupd rdzboi. Ne este
mai greu s-o definim, intrucit afirmarea ei se desfigoard sub ochii rostri.

*

Recapitulind generatiile : 1790, 1830, 1840, 1860, 1870, 1880, 1900,
1910, 1920, 1930, 1940, 1950, 1965, remarcin. un amune ritm in suceesiunea
lor. Pentru secolul al XIX-lea distant{a irtre generatii altereazi intre
10 §i 20 ani, iar pentru sec. al XX-]ea ea se mentine de 10 ani (cu o excep-
tie). Comparind situafia aceasta cu cea din alte literaturi, constatim cd
in literatura francezi, spre exemplu, distanfa dintre generatii este de 30
de ani (impusd prin sociologii germani §i francezi, ca unitate de misuri).
Tudor Vianu a intuit, fird a verifica §i exemplifica, posibilitatea unui alt
ritm : ,,Treizeci de ani’’ poate fi misura unei geperafii numai in epoci
istorice linistite, cind tradifiile funcfioneazi cu rigoare, ¢ind depozitarii
lor, adicd oamenii mai bdatrini, pdstreazi destuld autoritate pentru a
stabili §i calma elapul in revoltd al tinerilor. In epoci mai relinistite,
prinse intr-un ritm de innoiri precipitate, treizeci de ani sint o misurd
prea lungi pentru o generafie. In acest interval, modul de a simti si girdi,
gusturile, deprinderile §i prejudecitile se pot schimba de atitea ori, incit
nici o punte ru mai pare a se arcui intre oanenii care se gisesc la inceputul
i la finele acestui interval’’!5,

8 T, Vianv, op. cil., p. 6.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



15 PROBLEMA GENERATIILOR LITERARE DIN PUNCT DE VEDERE SOCIOLOGIC 215

Faté de cele cinci secole de istorie ale literaturii franceze, cu succesiu-
nea de 30 de ani a generatiilor, accidentarea i accelerarea acestui ritm
in literatura romani pare fortatd, avind in. vedere mai ales timpul relativ
seurt, mai pujin de doud secole, in care 13 generatii au izbutit si se reali-
zeze. Intuitia lui Viapu igi are explicafia in condifiile speciale ir. care s-a
dezvoltat poporul romén, gi literatura sa : intr-un secol a traversat intreg
procesul constituirii sale ca stat national (1859), apoi ca natiure socialistd
(1947). O revolutie, Unirea Principatelor, un rizboi de independentd,
o riscoald tirineascd echivalind cu un rdzboi civil, doud rizboaie mondiale
§i, in sfirgit, revolutia socialistd, sint evenimente cruciale in destinul atit
de frimintat al poporului rostru. Este firesc deci ca perioadele linigtite
despre care vorbegte Vianu si pu se intindd pe duratd mare.

in al doilea rind, succesiunea la 10, 15 sau 20 de ani a generatiilor,
indic# prefacerile mai rapide ce nu au loc in evolutia unei culturi tirere.
Preocupati si recucereascd secole de civilizafie, literatura romani asimi-
leazé gi preface cu mai multd rapiditate noul. O generafie ocupd i
putin. timp scena literard, cedird locul noilor creatori, dornici si-si spuni
cuvintul altfel decit inaintagii lor.

Legat de succesiurea gereratfiilor este si modul in care acestea isi
cedeazi locul : cum se produce succesiunea generatiilor, a uror sisteme de
valori §i ce arume se schimbd. O solutionare a primei intrebiri o oferd
M. Ralea, comentind formula hegeliari tezi-antitezi-sintezi. In aceasts
perspectivid, cultura europeand este defiritd printr-un dualism antinomic :
,,Rezultatul acestui proces dualist e creajiurea unei culturi de tabere.
Pentru fiecare din cele doud pozifii posibile, se creeazd un partizanat.
Doud mari familii eulturale sau, ca doud osgtiri, fatd in fatd in. orice domeriu.
Ratioraligti §i mistici, autoritari si democrati, materialigti gi spiritualisti.
Triunfad cird unii, cird altii. Unii domini o clipd domeriul istoric si altii
stau in. minoritate oponent&. Apoi vine rindul acestora dinr mimd, si primii
se retrag in defavoare o bucatd de vreme. Un fel de rotativd intre doud
familii culturale. Acest mod de a fi al mentalitd{ii roastre presupune
o evolutie limitati la alterrare. Cultura europceand se modificd cite putin
numai in irteriorul celor doi termeri in discufie. Ea ru poate siri peste
ei in vid, in routate’’s,

Dualismul aptiromie corstituic irsusi meeanismul succesiunii gerera-
tiilor :fiecare gereratie se afirmi delinuitirdu-se de cea anterioard gi negind-o
in acest fel. Pertru literatura francezd, H. Péyre stabilex un ritm
aseméndtor : dacd intr-o suit# de generatii pe prima o notdm cu A4, pe a doua
cu B a treia va fi A’, a patra B’ gi aga mai departe. Incercird si aplicim
aceastd formuld generatiilor din literatura romanpd Y7, rezultatul nu mai
este acelagi. Si& urmérim un exemplu : generatia de lu 1840, a ,,Daciei
literare’’, o notdm. cu A ; generatia de la 1860 va fi A’ iar generatia ,,Juni-
mii’’ devire B (opozitia intre estetica maioresciand si literatura pagop-
tistd) ; generafia d> la 1830 — Gherea, Macedongki —, uniti in lupta
impotriva ,,artei pertru artd’’ gi reluind legiitura cu crezul revolutionarilor
pagoptisti, va fi un A", iar gereratia 1900, ur. alt 4’’’ ; i, in sfirgit, genera-

18 M. Ralea, Dualismul culturii curopene si concepfia omului din trecut, Scrieri, vol. 1.
p. 18—19.

17 {ntelegem prin A, literatura militanta, angajald, iar prin B, icealul estelic al literaturd].
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tia de la 1910 revine la un B’. Pentru generatiile urm#toare, ritmul acesta
(opozifia dintre A i B) devine mai accidentat. Dualitatea antinomicd
A — B este discontinui, discontinuitate marcati pentru generatiile secolu-
lui al XIX-lea prin existen{a unor generafii de tranzifie. Generafia 1860,
2 lui Odobescu, pistreazd in linii mari crezul militant al genera}iei anteri-
oare, dar scrisul lor igi pierde treptat fervoarea revolufionari, evoluind spre
un romantism sentimental, prin care anticipeazd literatura generafiei
junimiste.

In conditiile in care problema napionald si sociali devenea vitald
pentru poporul romén, se poate vorbi la nivelul literaturii de antinomia intre
idealul angajat si cel estetic al artei. Disputa maioresceans a stirnit intr-
atita spiritele, incit, intr-un fel sau altul, generatiile urmitoare s-au simfit
obligate s se raporteze, prin delimitare sau aderare, la ideea ,,artei pentru
artd’,

La nivelul generafiilor, a ciror existentd este datd de valoarea
delimitativi fati de inainta§i, opozifia valoricdi nu este intotdeauna
antinomicd. Existen{a unor generafii care prelungesc intr-un sens nou
cazul inaintagilor (generafia lui Odobescu — generafia ,,Daciei literare’’;
generatfia 1900 / Yorga /| — generatia 1880 / Gherea [ sint o reluare in forme
schimbate a idealului social al literaturii), face ca dominarea crezului
militant gi angajat al literaturii si fie categoricd. Din cele 13 generafii —
doar trei sint marcate evident de primatul acordat valorii estetice : genera-
ia 1870, ,,Junimea’’ ; generatia 1910 (Lovinescu, Arghezi) ; generatia 1920
{Blaga-Barbu). O a patra, cea de la 1965, realizeazd o imbinare dialectici
a celor doud idealuri.

Dominarea idealului social, militant al artei rezultd din ins#dgi condi-
tia de existentd a nafiunii §i culturii roméne. Ca popor mie, a trebuit
intotdeauna s& ne apirim fiinfa nationald. Arta era §i ea un mijloc de
afirmare a coeziunii unui popor, §i nu un lux. Istoria nu ne-a permis si ne
adincim in speculatii. ,,in Apus, scrie Ralea, concepfia pur estetici a fost
efectul unei lungi evolufii edtre rafinare, gi in al doilea rind, al unei ex-
ceptionale epoci de prosperitate, care punea la adipost de orice griji pe
oricine §i-i sugera fatal ocupatii inutile’’!®, Ne-au lipsit atit epocile de
prosperitate, cit i traditia indelungatdi. Generafiile dominate de idealul
estetic au fost insd ,,luxul’® nostru necesar.

O teorie a generafiilor in literatura romén# este, firegte, mult mai
complexd decit amincercat 8-o prezentim aici. Sperdm c#i aceste marginalii
sd fie doar un punct de plecare pentru interesante dezbateri asupra genera-
tiilor de creatie.

18 M. Ralea, Militantism artistic, op. cit., vol. 1, p. 201.
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FRANCESCO GIOTTA

LA RECHERCHE SOCIOLOGIQUE DU NORMATIF
LITTERAIRE

L’avantage théorique et typologique, qu’aux premiers approches
le concept de norme littéraire nous ’avait apporté, c’était avant tout de
construire un point de vue confortable pourqu’on pusse comprimer la
diversité relative, dont la création libre nous y conduit, vers une orien-
tation généralisante et, parallélement, pourqu’on fisse aménager et
entretenir un horizon durable et ouvert & la réformabilité et a des possibles
projets sur 1’étendue, pratiquement illimitée, de I’expérience sur le phé-
nomene littéraire.

Pourtant, étant donné 1’aspect asystématique et presque accidental
sous lequel les faits littéraires agissent, en distorsion, dans leur propre
champ de référence, la recherche des normes n’a pas su avoir toute la
clarté du principe méthodologique, comme elle n’a pas trouvé ni la densité
convenable pour un operateur universel qui promette la synthése.

Puisque une méthodologie ne représente pas une méconnaissance
ou une opposition face 4 une structure idéologique, plutét qu’un com-
plément et un mode particulier dont cela se concrétise, 1’analyse des
normes littéraires découpera son objet tenant compte tantét du structu-
ralisme génétique de la sociologie de la littérature, tantét de la nouvelle
linguistique et de leur lieu de convergeance, qui théoriquement n’est
pas impossible d’admettre.

Quant au projet amnalytique I’historicité des normes littéraires
consiste dans la découverte des correspondances entre la maniére dont
Pimaginaire est organisé et les structures sociales de la situation histo-
rique !. Le degré de cette correspondance ne doit pas étre établi seulement
au niveau des unités communes dans des institutions interdépendentes
diverses, c’est 4 la mise en évidence d’une homologie entre les normes
littéraires et la structure des lois sociales, que la recherche sera conduite.
Deuxi¢mement il faut que la spécificité historique d’une période littéraire
soit révelée par des concepts de la pensée opératoire? qui nous conduisent
au fait dynamique de conscience sociale, élément fondamental de cohésion
et dissociaticn dans la culture d’une époque.

1 Roberl Escarpil, le littéraire et le social, aris, Flammarion, 1970, p. 18.
2 Plerre Francastel, I’roblémes de la sociologic de I'arl, dans G. Gurvitch, Tralté de

Sociologie, vol. 11, p. 283.
Rev. ist. teorie lit,, tom. 23, nr. 2, p. 217-226, Bucuresti, 1974.
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On dégage trois niveaux invariants liés a1’altitude d’emploi & laquelle
parvient le normatif littéraire dans 1) I’orientation des valeurs, 2) 'ac-
tion expressive, 3) ’action sociale et historique (relation auteur-auvre-
public) et qui repose en fait sur une opposition binaire :

1. normes littéraires usagées

2. normes littéraires actives

3. normes littéraires virtuelles

Le trait mentalisé, la symbolique sociale qui dépasse 1’action vive
et féconde envers des types et des plans généraux, disjoint les groupes
des normes usagées et virtuelles de celles actives. L’efficience, le rende-
ment satisfaisant issu de la contiguité des tdches a accomplir, sépare les
normes usagées des deux autres. Il s’ensuit un schéma relatif d’approche
de toute circonstance littéraire :

Transcendent Contingent Opérateur analytique

Mentalisé Efficient Phénoméne socio-littéraire
+ — normes littéraires usagées
— + normes littéraires actives
+ -+ normes littéraires virtuelles

1. LES NORMES LITTERAIRES USAGEES

Le langage artistique a des phases, dont I’instrument linguistique
et les probléemes de ’expression sont assujetties &4 des preseriptions axio-
matiques, et des situations stagnantes ou son action se trouve préma-
turément close. Par la nécessité de développer une discipline pour sa propre
évaluation, le langage rencontre son double théorique (comme objet
pour la spéculation) que soit le dernier front de ces énoncés. Penchée
idolatrique vers lui-méme, le lJanguage s’entoure de sa propre hypostasie.
De méme, pour prétendre résoudre au maximum la plupart des problémes
de D’expressivité, ces normes restent dans des structures automatiques
comme des conduites irréfutables dans des doctrines plus ou moins ache-
vées, selon ce qu'on apprend par la stabilité, la nécessité ou la validité
des modéles. Les normes fonctionnent, 4 partir de 14, dans une sorte de
mécanisme clos, et, dans des lois de composition, se renferment dans
des combinaisons limitées fournies par la pratique antérieure longuement
prouvée. Analogue aux symboles sociaux usagés, les normes littéraires
du méme ordre gagnent, avec le temps, la marque d’objectif et du proto-
type impersonnel, formalisé jusqu'a des moyens autonomes pour résoudre
les positions fondamentales que ’artiste se met devant le monde ou sa
propre existence. L’image-prototype de I’artiste damné et du révolution-
naire voyant sont les récourences fréquentes de la perspective romantique
qui confronte l'individu libre avec la nécessité et la contrainte extérieure,
et transporte cette contradiction surle plan expressif ou l'inhérence de
Pexpérience personnelle et privilégiée est contredite par le vouloir la
communiquer. Au début, cette vision dépassait, dans un plus grand
complexe de la mentalité publique, sa prémisse strictement esthétique.
Avec une résonance plus ample dans le circuit général des valeurs de
Pancienne société bourgeoise, elle donnait une image sur D’action de
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l'individu en son ensemble et méme sur le mode d’assumer le destin de sa
personne. Aprés ’avenance des institutions et des formes sociales libérales,
qui prétendent légitimer, garantir et méme épuiser les positions possibles
de la liberté personnelle avec la généralité de la contrainte, 1'élément
de la symbolique sociale se sépare des facteurs génétiques: En méme temps
que la découverte des forces superindividuelles et de la dynamique des
groupements sociaux qui sont les vrais moteurs de la civilisation et du
progres, ces images ont été dépourvues du cadre d’une vision sur l’enga-
gement individuel dans I’histoire, mais ont continué & survivre formelle-
ment & travers des normes rhétoriques du romantisme, soit pour soutenir
P’élévation de la fantaisie, soit pour aboutir & un élitarisme esthétique,
soit pour favoriser 'attitude contemplative ou la cérébralité.

Ce que méne parfois aux résultats contradictoirs aprés la recherche,
c’est. la prédominance statistique des normes littéraires usagées qui se
rattachent &4 un patrimoine expressif hautement institutionalisé. La
fréquence quantitative des thémes et conventions, du style et des idées
philosophiques, doit étre abordée avec 1’obsession que le jeu des chiffres
et quantités ne rende pas entierement la réalité de la situation culturelle.

Trés souvent manifeste dans la période épigonique des grands
courants littéraires, l’expansion statistique ne doit pas entrainer la
recherche, dit Wellek, 4 la traiter comme essence métaphysique, mais
ccmme un concept directeur des considérations qualitatives 4. Il s’ensuit
qu’on doit garder constamment attention sur la possibilité de ces normes
d’offrir pleinement le cadre de I’invention artistique dans de chef-d’auvres,
et déterminer I'importance exacte que jouent dans la création de grands
écrivains de 1’époque.

partir du fait, typique pour 1’art moderne, de l’accroissement
d’ersatz littéraire et de la sous-littérature, la série des normes, que suivent
les clichés et les poncifs, devient inopérante en tant que valeur socio-
littéraire, et l'exploration du fénomeéne littéraire unilatéralement par
suite 4 des documents statistisés ou des résultats d’une cnquéte,
demeure insuffisante.

La prédominance de certaines valeurs est, selon Simmel, un proces
sociologique de leur objectivation et montre la transition d’un mode
subjectif de domination & un autre mode de fixation objective, d’apris
des critéres extérieurs & l’axiologique. Hors d’abhérer la chance de la
sans-valeur et d’ersatz 4 la survivance, les normes usagés introduisent
une sphere d’autorité publique dans les tentatives créatrices des sujets
divergents, ce qui représente une direction sociologiquement positive.
On peut la réaliser grice & des moyens conjugués d’autonomiser les
normes littéraires qui, issues du contexte écrit et du proceés créateur
(de méme que séparées des objets culturels quiles avaient produites), vont
étre restructurées pour employer des matériaux qui servent exclusivement
leurs opérations ou leur réalisation 4.

Les normes usagées s’institutionalisent le plus souvent sur le rapport
rhétorique dans le domaine de 1'éducation publique et des formes d’en-
seignement. Les normes littéraires, en dehors de la texture artistique

3 Réné Wellek, Les concepls de la critique (lrad. roumaine, ed. Univers, p- 96).
¢ G. Simmel, voir R. Niesbet, The sociological tradition, New York, 1966, pP. 217 et
M. Spykmann, The social theory of G. Stmmel, Chicago, 1925.
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qui les implique, gagnent ’ubicuité par le fonctionnement de la didactique
et se chargent d’une domination traditionnelle dans des mentalités et des
coutumes lides & la réception publique. Le wertherisme ou bien le bova-
rysme ont impliqué, outre qu'une mode socio-littéraire, au moins la mise
en liberté des personnages de la structure épique de référence, pour
contrbler de plus vastes symboles éthiques, et ont occupé tout le territoire
de confusion entre le vécu et le livresque, en investissant les héros d’une
sorte d’existence civile. Autrement que la domination traditionnelle, le
principe de travail des institutions académiques est rationnel et discursif.
Les normes sont comprises comme des lois et des principes également va-
lables pour l’ensemble entier de la création artistique d’une époque
donnée ®. On renforce les liaisons et les lieux de convergence possibles
entre les moments littéraires genuins. La complexité conflictuelle du
climat littéraire est escamotée par des ceuvres de vulgarisation qui font
éviter 1'aspérité exégétique des chef-d’ceuvres et qui ont la tendence
de faire public seulement les valeurs qui ont une grande circulation sociale
et une information sur les médias. Les normes usagées commencent &
s’attarder dans une ligne bureaucratique de la critique, comme une lingua
franca des salons, des milieux universitaires ou des revues littéraires.

Le passage des normes aux procédures est un procés de routiniser
les symboles. Un réle social relevant jouent les écrivains éponimes dont
Pactivité est entouréde d’un respect presque sacré. L’activité de 1’écrivain
est réélaborée d’apres ce qui reste aprés un travail d’élimination des sens
contracarrants et on affirme la génialité d’une maniére trés abstraite,
parallelement avec la reclusion au musée, mémoires ou panthéon. La
validité de la création croit démesurément jusqu’a la force objective de
I’exemplarité. Contre les relations de domination réflechie, dues & 1'estime
intellectuelle, on fait place aux relations objectives de domination par
des institutions et par 1’appareil bureaucratique créé. C’est une insistence
éditoriale qui se produit, les chiffres du tirage des auteurs considérés
classiques grandissent sans controverse et le dégré d’attention exégétique
monte sensiblement. Une part de la création des auteurs classiques est
reprise par des formes culturelles d’adaptation (théitre, cinéma, télé-
vision). Par conséquence, c’est aux normes littéraires usagées que revient
la charge d’organiser la situation culturelle des produits artistiques et
de défendre ses relations de conformité et d’équilibre avec la conscience
sociale.

Progressivement desassimilées & la création vive et génératrice, les
normes usagéess’extravertissent dans des modéles généraux. On les emploie
dans les morphologies historiques et dans les études d’évolution des fornies.
S’enchainant comme des idéogrammes d’action, ces normes vont étre
formulées dans les disciplines réflexives surle progrés ou I’évolution abs-
traite du normatif dans I’art. Dans une synthése historique et spéculative
sur les doctrines littéraires, les normes postulatives du contexte historique
concret sont souvent proclamées des normes virtuelles, puisqu’elles sont

® Parmi les types de dominance sociologique, Max Weber trouve une variante {radifion-
nelle (lc contréle et l'ordre sont présentés comme existanl depuis toujours) el une varianle
rationnelle (le contréle ct l'ordre sont présenlés comme des principes Lhéoriquemenct
validés), cf. R. Niesbel, op. cil., p. 112—1441.
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supposées étre le résultat éminent des moments consécutifs, ,,le sommet”’
vers quoi s’achemine le style, ou bien comme des solutions exemplaires
4 'acces d’étérnité.

L’étude concret des normes littéraires nsagées comprend la recherche
des facteurs culturels qui interviennent dans la formation de 1’écrivain.
Appliquées au milieu culturel d’une époque, ces recherches réclament une
attention aigué sur les variantes concrétes que représente la tradition.
Tandis que la tradition reste un concept culturel, la domination tradi-
tionnelle des normes usagées est un concept sociologique qui modifie
le contenu sémantique du premier.

Toute activité expressive, et particulidrement celle de I’engagement
poématique, comprend un ensemble de récurrence; proprement parlé,
elle n’est pas possible sans des schémas mentaux résiduels. De cet endroit,
la tradition entre dans les cadres du normatif virtuel et, comme une somme
de ,,patterns” artistiques dans la conscience créatrice, devient positivité
socio-littéraire. L’exemplarité d'un style régent, dans le classicisme, dé-
veloppe une admiration constante envers le talent rigoureux et trans-
parent, éloge des bonheurs apportés par la création entrainée dans 1’orbite
des civilisations vénérées et lie la force expressive d’une conscience
irréfutable sur 1’éminence de 1’écrit.

Bien au contraire, la tradition, dont ses éléments correspondent
aux normes périmées, est comprise exercer un pouvoir frénateur et est
souvent associée i 1’opacité avec laquelle se dispute la force créatrice, dans
ce conflit, qui serait légitime, entre initiative et démagogie esthétique.

2. LES NORMES ACTIVES

Le plan prescriptif des normes usagées se trouve dans une tension
precisément contourée avec les éléments novateurs. Cela se manifeste
sur un rapport idéatique parmi des confrontations spéculatives entre des
orientations théoriques contradictoires et choisit, le plus fréquent, cette
puissante fascination polémique qui suscite la culture du prétérite (le
passé antérieur immédiat).

Les nouveaux éléments mouvent la tradition de son point inerte,
délivrant ses effacements et la fait sortir en actualité, la restructurant
face a la conscience d’'un impératif, sous lequel signe vit le présent.

L’impression d’actualité et de contexte vécu imbrique au normatif
une énergie accrue en l’irradiant de I’'urgence et du pratique : la nécessité
de coordination et d’orientation selon les occasions d’affirmer les normes
nouvelles, le penché avec un maximum de responsabilité, envers les pro-
blémes situationnels 8. Baudelaire, dans I’ordre de I’expression et du travail
artistique adéquat aux sujets délibérément choisis, comparé 4 1’absence
du systhématique du premier vague romantique, reste pour Paul Valéry
un bel exemple d’autonomie réalisée pratiquement et d’opérativité ,,mili-
tante”. La conscience approfondie du passé récent, chose -prouvée pour
Baudelaire, n’est pas unique. Pour tout écrivain, la conception sur la

¢ Luciano Anceschi, Delle instifuziont letierarie, dans Progefto di una sistematica dell’arte.
Milano, Mursia, 1968, p. 91—95,
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situation littéraire dans laquelle se trouve, constitue une structure a mi-
chemin entre 'affectif et le réflexif.

Contre toute apparence de discontinuité sociologique, entre les: ni-
veaux des normes usagées et de celles en acte il y a de transmissions,
de conduits d’alimentation réciproque et organique. ,,La situation litté-
raire” reste un fait artistique complexe qui réunit de différentes altitudes
conflictuelles et comprend une diversité de nature ncrmative que soit
méme Phypostase ontogénétique du habitat artistique de 1’époché.

Les normes littéraires actives sont souvent formulées d’une maniére
empirique, soit par les ceuvres littéraires elles-mémes, soit par le lance-
ment des manifestes et des programmes, qui font leur début d’une facon
spontanée. Riches en prospectivité, elles légitiment, établissent et méme
réforment des institutions littéraires. Les normes et les précepts donnent,
P’aspect d’une synthése pragmatique, opérative et diffusée dans des plans
éloignés du centre strictement littéraire et, comme des phénomeénes pré-
sents dans un plus large circuit culturel, doivent, en méme temps, res-
pecter une prégnance thécrique ccnvenable 7. Le systéme des normes se
signifie par D’attention sur les écritures particuliéres moyennant I’euvre
comme une entité absolue et, a la premiére vue, séparée par la pression
du fait unique, mais qui porte, au noyau de son propre destin, la pcssi-
bilité d’intégration de ses résultats par imitation ou par intimité avec les
critéres du meéme type (école littéraire, avargarde), dans les prejets du
lendemain littéraire.

Faisant renoncer au bhalaste d'idéolcgie esthétique des anciens mani-
festes, I’avant-garde actuelle congeit le présent littéraire moins réflexi-
vement que fonctionnellement, mais qui a 1’avantage de ne rien contredire
de ce que le lendemain artistique pourrait se charger 4 entreprendre et qui
se confie a tout projet. Face aux mouvements avant-gardistes du début
du 20-éme siécle, la charge socio-littéraire des régles techniques renonce &
tout élitarisme et, avec un éclairage sccial plus profond, Pavant-garde
actuelle acquiert un statut endémique, grice & un niveau opérationnel
plus élevés. L’essentiel ’est ,,d’agir 4 1'aide d’un fait esthétique’’ (L. Gold-
mann), ce qui correspord i envisager ’art nouveau comme type parti-
culier de réflexion pratique.

Bien entendu que chacune des sociétés humaines de I’histoire, ne
prouve pas la méme amplitude de variations phénoménales, ni la méme
homogénité qu’une autre. La violence dont le nouveau normatif peut
varier ; par conséquence, en relation avec 1'atmosphére conflictuelle
spécifique de I’époque, qui dépasse le littéraire vers la texture des mouve-
ments sociaux, et qui peut se changer de la coexistence de I’innovation
avec ’ancien normatif, jusqu’a la révolution de celui-ci. Cela dit, nous
éclaire sur deux nécessités de la méthode : la comparaison historique et
le structuralisme. L’abord du normatif littéraire en acte doit étre accompli
structurellement et non pas comme des occurrences des milieux sociaux
sporadiques ®.

7 RR. Poggioli, Tcoria dell’arte di avanguardia, Bologna, 11 Mulino, p. 17, 28.

8 Voir Ludwig Willgenslein d’aprés Gillo Dorfles, ,,Appunti par un’esletica--wiligen-
steiniana’”, dans L'esletica del mito, Milano, Mursia, 1968, p. 205—225.

® C. Wright Mills, Il’imagination sociologique, VYaris, Maspéro, 1967, p. 162.
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Pour pouvoir respecter ces exigences, il faudrait étudier les types
d’expérience artistique au niveau de 1’artiste créateur, de la communion
(relations du groupe littéraire, relations familiales etc.), et du communau-
taire (relations du public, auteur-public, public-génération littéraire ete.),
en les accordant leur validité existentielle et en prouvant leur autenticité.

.Aprés les dates de cette recherche préliminaire, on délimitera avec
plus grande netteté le rapport entre la liberté de 1'invention et le consens
du présent littéraire, comme des réalités complémentaires. On analysera,
en méme temps, la terminologie des publications et journaux littéraires
pour dégager une vue critique sur le dispositif sémantique dont 'exégése
dispose 4 un certain moment.

-La découverte des normes sociales qui gouvernent les relations
affectives entre les écrivains (cercles littéraires et intellectuels, amitiés
etc.), entre de divers groupes littéraires, reste paralléle avec la distinction
entre des formes de reconnaissance professionnelle ,,inter pares’”, ou des
movens de décerner la compétence et la validité par les institutions de
la société 19,

Rcland Barthes explique ’apparition, vers la fin du 18-éme siécle,
de la problématique du langage, par la conscience bourgeoise de la liberté
de lécrwam, qui, cessant d’étre un témoin de 1’universel pour devenir
une conscience malheureuse de la faillite de I'individu, a été contraint a
chcixir, par 'approbation ou refus de 1’écriture du passé, un engagement
expressif 11

On peut d‘ailleurs rapporter le contenu du normatif littéraire & Ia
conscience sociale, prenant garde sur les réles qui jouent les éerivains
dans la vie politique et leurs livres dans la consolidation des symboles et
idéaux sociales. En apercevant, comme sociologue, la position spécifique
des intellectuels illuministes envers le probléme du pouvoir d’état, Edmund
Burke constate, en ce qui concerne cette catégorie du 18-éme sidcle des
ygens de lettres’, que la protection courtoise échue, elle a été transférée
par un systéme de monopole littéraire sur les écrits, ces écrivains faisant
discréditer tout ce que n’appartient i leur faction, ce qui implique aussi la
restreinte de la destination des ceuvres 4 une élite de consommation 2.

Dans les normatifs communs, il arrive qu'un groupement littéraire
se distingue d'un autre cn émettant un comportenent initiatique avec de
regles criptiques et cérémoniaux obscurs ajoutés au programme esthétique,
ou qu’il garde de secret sur quelques techniques d’exécution qu’on pro-
tége & l'intérieur des éeoles littéraires. Généralement, les groupements
littéraires irrémissibles de cette sorte, peuvent étre assimilés, sous un
angle socio-littéraire, aux sociétés secrétes, telles que Simmiel les avait
dtudiées. Simmel a montré comment le secret, qui a une signification morale
négative, arrive en ces cas a4 une positivité sociale, puisqu’il fusionne plus
étroitement et autonomise, 4 1'aide d’une relation intime spécifique, un
certain type de communication ,,privilégiée”.

10 De méme que Robert Merlon a étudié I'¢htos scientifique, voir Science Technology and
Socicty in Seventeenth Century England, 1938, passim, ¢l American Sociology (Perspectives, Pro-
blems, Methods) ed. Talcott Parsons, New York-London, 1968, p. 203—205, 207,

. Y Roland Barlhes; Le degré zéro de U'écrilure, Paris, 1953, Ed. du Seuil, coll. Méddilations,
p. 9—-10.
12 The Works of Edmund Burke, New York, 1857, vol. I, p. 504.
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11 est pourtant possible que, dans I’amoncellement des dates offertes
par D'histoire littéraire et générale, on constante une pression croissante
de la part des instants inattendus, fluctuants virtuels ou aspiratifs qui
contreviennent 4 leur encadrement dans une norme littéraire dominante.
Apercevant le phénoméne dans le domaine de la sociologie des groupes,
Robert Merton et, d’une maniére appliquée, Rushing, ’ont appelé ,,ano-
mie’3, L’anomie comprend l’attitude individuelle aliéné du normatif
et marque socialement le comportement pathologique, n’étant pas pér-
tinente pour notre étude et restant inacceptable pour toute réduction
culturelle. Une autre acception du terme comprend une absence ou une
moindre adhésion aux normes dominantes de la société et représente,
par cette seule formulation, un statut sociable. I1 y a parfois des ,,rebelles”
qui se dressent contre tout cadre contextuel des normes courantes, des
écrivains comme Joyce ou Lautréamont. Chose qui met en question I'intui-
tion du génie et qui, admet honnétement Goldmann, permet au franc-
tireur de jouer un rdle beaucoup plus important, dans le procés de ’accrois-
sement de la conscience sociale, que ’écrivain afilié, I’anomie esthétique
peut étre bien comprise de ce qu’elle devance la conscience logique et
discursive. Pas encore matérialisée dans la catégorie du social, la prég-
nance d'une vision ou d’une technique inédite, sans rapprochements ni
pareil, detient un réle de futur normatif stagné au niveau de la conscience
postume a 'aeuvre.

Les normes littéraires en acte vivent la pleine conscience du frag-
mentaire, forme dramatique par laquelle la présence valorique s’adresse
au jugement du temps & venir, mais, & part de cette relativité ontolo-
gique, il y a une certaine relativité sémiotique. Par 1’étude historique
les normes littéraires il faudrait donc toujours réfléchir sur le contenu d’in-
formation et les propriétés manipulantes des termes littéraires, dont les
acceptions diverses, qui composent le normatif, changent toujours leur
nature propagatrice.

3. LES NORMES LITTERAIRES VIRTUELLES

Htudiant historiquement les grandes doctrines littéraires en France,
Philippe van Tieghem !4 constate que, par rapport & la poétique du classi-
cisme, le romantisme n’a pas su produire quelquechose de comparable,
que des esquisses fragmentaires de principes. I1 conclut que, sous 1'aspect
de la directive, le romantisme gerait un élargissement évasif tant qu'un
approfondissement thématique du classicisme et non pas une entité qu’on
lai oppose, ce que prouve qu’il s’agit d’un travail critique d’essence
métaphysique sur des poétiques traitées selon leur rapprochement du
modeéle logique parfait, qu’on leur suppose idéalement.

La prééminence panlogique reste pourtant inaffectée par la socio-
logie littéraire, puisqu’elle introduit dans le méme niveau socio-littéraire

13 Robert Merton, Social Structure and Anomie (1937) et William Rushing, Class, Culture
and Social Structure and Anomie (American Journal ol Sociology, 76, V, 1971.

W Philippe van Tieghem, Les grandes doctrines littéraires en France, 3-tme éd. Paris,
P.U.F., 1968,
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(par exemple des normes actives) des aspects pratiques, techniques ou abso-
lutisants des poétiques, au méme titre que leur pouvoir théorique. Pour
notre étude, le c6té de référence logique ne représente qu’un type intellec-
tuel de cohérence parmi les autres, dont la nature non-conceptuelle ne peut
les exclure du domaine du discours.

Dans le procés d’établissement des valeurs culturelles, la force nor-
mative rassemble les phénoménes artistiques particuliers sous le signe du
pouvoir totalisant au dela de l'ordinaire. On fait évanouir les détails
concrets de leur apparition, on semble oublier les conditions immédiates
dont surgissent ’ceuvre et la convulsion dont elle semblait étre troublée.
Apparément exempte de temporalité, une bonne part de ces normes
devient des symboles sociaux représentatifs, dont la sémiotique se rattache
4 la simplicité des conseils techniques. Les uns restent liés au monde des
percepts et des contenus, pourrant étre assimilés ou rejetés par de nou-
veaux ensembles prescriptibles. Les autres demeurent pourtant comme des
modeles absolus de ’efficacité créatrice en tant que synthése des actions
expressives. A l’art succéde la science de 1’art, aux normes actives, leurs
contours idéaux.

Nous étions habitués (dans un certain sens ci-dedans signalé, que
la tradition a été comprise) de considérer les quelques grands instants,
dont I’expérience littéraire se canonise et qui s’accordent avec 1’apparition
des poétiques classiques, de simples synthéses doctrinales des moments
artistiques antérieurs. C’est évident qu'une grande part de ces démarches
suivent des éxigences purement taxinomiques, de nommer et systé-
matiser les réalités artistiques fluctuantes et de reprendre, par la voie
conceptuelle, ce qui était verifié pratiquement sur (ou qu’on avait prouvé
étre compatible avec) la plupart des ceuvres d’une époque historique.

Pourtant La poétique d’Aristote ou Le traité sur le sublime de Longin
ou bien L'art poétique de Boileau ne semblent pas étre des rhétoriques
appliquées 4 une somme des dessins particuliers (thémes et motifs, signes
et symboles des écritures, idées philosophiques et métaphores). C’est
surtout de construire le type idéal de la création totale, que ces libelles
croient étre possible dans tel supercode culturel et social, que soit la
civilisation. Ce n'est pas seulement une généralisation sous 1’énergie accrue
des principes, mais c’est une maniére de sublimer ’histoire dans le domaine
de la poésie et du discours épique, qui se produise. Il ne serait pas hasardé
de prétendre que tant Longin qu’Horace n'ont pas envisagé un discours
organisateur et summatif des poémes, mais le poéme des poémes, non
tant une épure logique de I’art, qu’une croyance dans 1’esthétique, par
la voie d’une révélation imprévue, mais absolue, du corps glorieux des
ordonnances de l'imaginaire.

Le plan idéal, qui présente les conditions et la structure eugéniques
de la création avec une grande netteté d’ensemble, se dispose souvent
suivant les catégories philosophiques, et la poétique demeure sur une
synthése apriori esthétique, comprise comme un moment de 1’ésprit 2,
Le principe de systématisation des poétiques traditionnelles a été presque
continuellement influencé par 1'hégémonie de la philosophie, donnant
le spectacle des principes littéraires organisés dans une matrice historico-
—_ . P J

3% Luciano Anceschl, Deple poetiche, dans op. cil., p. 87—88.
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spéculative. Menés par un esprit de rigueur métaphysique, ceux-ci éludent
tout golt historique dans la pureté des essences objectivées et bannissent
tout empirique, qui est prouvé pour cela n’étre qu’une notion-exorcisme,
source de toute négativité 6.

Les poétiques modernes entretiennent un perpétuel climat d'inter-
pénétration entre 1’art et la culture, en s’évidant de tout dogmatisme régu-
lateur, pour pouvoir mieux intégrer les projets imprévus. On risque
davantage sur ’empirique, plutét que par attitude contre toute fermeture
et afin que les normes littéraires virtuelles puissent contréler avec une
sureté inattendue le contexte de toute situation nouvelle.

Dans la recherche pratique, 1’accent principal sur les normes virtuelles
ne doit pas étre mis sur la délimitation descriptive des formules esthétiques
directrices. Elles vont étre structurées dans des grades divers, selon la
nature d’une conscience qui engendre ses huts, et qui s’achémine vers sa
culminance tautologique. La finalit¢ est, avant tout, une direction qui
s’impose par les tensions-mémes d'une structure normative vers son
stade relatif d'équilibre. C’est sur que 1’essence des normes virtuelles ne
constitue pas un moyen de conservation stable des valeurg, car les regles
font un nombre limité de suggestions, tandis que les modéles généraux
qui l'englobent sent réduits aux quelques comportements anthropologi-
quement définis : le romantisme, le classicisme, le baroque, comme des
modalités génériques du style et comme des typolcgies esthétiquement
valables.

Au contraire, les structures normatives ne sont pas généralement
orientées avec une telle homogénéité. Les normes virtuelles ont comme
essentiel (ce que les distingue des régles) le probléme inclus des directions.
Toute poétique se rapproche 4 son propre passé dans un emploi anticei-
pateur et garde un ccefficient d’opérations ouvertes, de scrte que la plus
étroite doctrine s’adjoint a une finalité concréte : anticipation, projection
et promesse de richesse des ceuvres.

Les normes virtuelles s’échelonnent différemment et spécifiquement,
d’'une époque a l'autre, du fragmentarium jusqu’a la doctrine. Bien
important pour nous, serait de poursuivre une relaticn entre les données
concrétes d’une structure quelconque et la conscience abstraite sur la force
normative en général, avec la structure sociale €t avec le comportement
mental des groupes scciaux particuliers d’aprés une position moniste.

Presque chaque péricde ajoutée aux autres revolues change I'image
historique globale et, en méme temps, les significations des structures
partielles constituantes. Les doctrines poétiques vont subir des réévalua-
tions rapportées & 1’échelle temporelle dont la recherche aurait été faite.
I1 faut, tout de méme, établir le datum historique relatif,. qui situe notre
regard sur le probléme, parmi les autres acceptions différencielles données
successivement au tel ou tel type normatif, que I’histoire comparative nous
les apporte dans les études spécialement préts au sujet.

1¢ Ididem, p. 72.
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DORINA GRASOIU

O CERCETARE SOCIOLOGICA ASUPRA STRATIFICARN
PUBLICULUI ROMANESC DIN PRIMA JUMATATE A
SECOLULUI XIX*

Conceptul de public, istoric nu numai in sensul apatitiei lui la un
moment dat, ci gi al schimbérii cont{inutului de Ia epocd la epoci 3i de la un
spatiu geografic la altul, a fost unul din factorii ignorafi de istoria literard
sau pomeniti accidental. Raportul de interdependenti existent intre emité-
tor (creatorul de a1td) si receptor (publicul) a direcfionat, in schimb, ecerec-
tarea sociologicdl in doud sensuti : sociologia crcatiel gi sociologia 10ceptdrii.

Acecasta din urmé, pornind de la premiza cd opera litciaid nu este
un obiect finit, cu o existentd de sine stiatdtoare, ¢i un fenomen secial, ce
trdieste numai prin repercutarca in constiinfa lectorului, considerd fac-
torul ,,public” hotédritor si-1 analizeazd in diversele lui ipcrtaze : publicul
suport, publicul interlocutor, publicul tcoretic al cditorului, publicul
real ete.l.

Modificdrile care au loc in 1indul publicului cititor influcntcazi
in mod vizibil orientarca literaturii intr-un anumit moment, Astfel, tcrdinta
de democratizare a publicului romanesc de dupé 1830, in sensul reducerii
numiiului marilor boieri gi al eresterii numiiului ncgustorilor, mestesu-
garilor, functionatilor explicd, intr-un fel, invazia in literatwia noastid a
productiilor romanesti senzationale, erotico-lacrimogene ete.

Se confrunti, in acest moment, doud variante dife1ite ale publicului :
cel ideal cu celreal. Indirumiitorii culturali, care acum tidiesc din comerciali-
zarea cfectivd a cértii si deci au tot interesul sd-gi atiapd publicul plétitor,
sint pusi in fata a doud alternative la fel de alaimante : sau, adicsindu-se
unui public ideal, isi mentin inaltele exigente estetice, dar atunci sint
amenintati de faliment, sau, renuntind la propriile idealu1i despre fiumos,
satisfac gustul unui public needucat dar real, insd in felul acesta igi compro-
mit opera de culturalizare : ,,Pare cd ne aflim in fafa unui conflict tipic
intre ,,ofert gi ,,cerere’. In mod schematic, luciurile ar putea fi rezumate

* Pe¢ baza calaloagelor Cabinetelor de lectura.
! Vezi Littérature et société, Edilions de V'Institul de Sociologie, I'Université libre de
Bruxelles, 1967, p. 86. ‘ ' ’

Rev. ist. teorie lit., tom. 23, nr. 2, p. 227 —238, Bucuresti, 1974,
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astfel : ,,indrumétorii” aveau visuri mari, ,,publicul’’ opunea rezistentd,
nefiind pregitit” 2. Lipsa unor lucidiri de informatie asupra categoriilor
de cititori din primele decenii ale secolului trecut ingreuneazi studierea
compozitiei publicului la acel moment. In schimb, din perioada 1835—
1860 s-au pdstrat citeva cataloage ale Cabinetelor de lecturi, adevirate
,,termometre ale gustului” (cum le numegte Paul Cornea), reflectind nu
ceea ce ar fi fost nimerit si se citeasci, ci ce se citea efectiv.

Cabinetele de lecturd au fost infiintate in Franta, unde au prosperat
cam pind prin jurul anilor 1845. Ele erau concepute ca nigte sili de lecturd
in care, pe baza unui abonament lunar sau anual, putea oricine veni si
consulte cidr{i sau ziare. ,,Des papiers, de I'’encre, des livres, des quinquets,
des carafes et surtout des verres d’eau, tel est le mobilier de rigueur d’un
cabinet de lecture” 3. Scopul unor astfel de cabinete era mai mult comercial
decit educativ. Stiind ce se citeste, cei ce gireazd cabinetul oferd ,,romans
nouveaux {...)], romans anciens, romans de hasard. Romans, romans,
romans ; véritable invasion. Sans les romans, cette industiie serait sans
objet” 4.

Degi imitate in mod cert dupd modelul franfuzese, cabinetele de
lecturd din Principate prezintd unele particularititi care le individualizeazi.
In primul rind ele nu au o existentd aparte de cea a libririilor, ci sint
doar ,,sectii de imprumut’’ ale acestora. Apoi, fapt esential, toate cértile
procurate prin aceste cabinete sint in limba francezi. Deci, conditfia sine-
qua-non a frecventirii lor este cunoasterea acestei limbi. In atare situatie
devine evident cd ,,sectiile de imprumut’’ au servit paturilor mai instruite
§i nu maselor largi de cititori. ,,Cei care pentru citiva piagtri pe lund ob{i-
neau pe aceastd cale céirtile dorite se recrutau, mai ales, din categoriile
sociale intermediare : negustori, megtegugari, functionari, intelectuali
mirunti, §i mai putin din lumea boiereascd inaltd care, chiar i in timpul
cenzurii introduse de Regulamentul Organie, reusea s intre in posesia
cdrtilor comandate’’ 5. Nu trebuie uitat insd cd printre frecventatorii cabi-
netelor se aflau, in mod sigur, §i femei. N. Iorga relateazi in acest sens o
intimplare semnificativd : ,,Imi aduc aminte din copiliria mea ce se
intimpla cind, la un unchi al meu din Botogani, Manole Iorga, soseau
fascicolele din Dramele Parisului ale lui Ponson du Terrail §i eram chemat
s citesc mitugii mele ce era in aceste pagini’ S.

Scopul cabinetelor de le¢turd era cu preponderen{d mercantil, atit
in Franta, cit §i la noi. Acolo, cei ce girau cabinetele ,,0ameni siraci, dar
onegti’”’, nu se fereau s# invoce adeviratele argumente pentru care au
inchiriat aceste localuri : ori fiindes ,,au pierdut situatia lor’ ori ,,slujba
de pind acum nu procura suficiente resurse’ 7.

% Paul Cornea, Originile romantismului romdnesc, Bucuresti, 1972, p. 454,

3 Claude Pichois, Pour une sociologie des fails liltéraires. Les cabinets de lecture & Paris
durant la premiére moitié du X IX¢ siécle., Annales. Economies. Soctétés Civilisations, 1959, 3—1,
p. 523.

4 Ibid., p. 529.

% Radu Poselti, Despre censura ln Moldova, In ,,Analele Academiei Romdne”, S. 1I,
T. XXIX, ,,Memoriile sectiei de istorle”, p. 311.

¢ N. lorga, Traducerile din limba francezd In lileralura romdneascd (Conferintd tinuta
la Bragjov, 2 august 1936), p. 11.

! C. Pichols, art. cil., loc. cit., p. 523.
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In schimb, la noi, obtinerea beneficiului mai avea nevoie de o
pacoperire’’ nobild, de simularea bunelor intentii educative. Dacd ar fi
53 ne luim dup# unele anunfuri ale cabinetelor, singurul motiv al infiint#rii
lor a fost propagarea veritabilei literaturi. Mai mult decit atit, proprietarii,
pentru a nu gregi in alegerea cirtilor, solicitau chiar gi pirerea ,,oamenilor
de gust din epocd”’ 8. De fapt, cabinetul, impreund cu libriria, aducea mari
beneficii, motiv pentru care patronii ficeau orice concesii cititorilor, sin-
gura lor grijd fiind cunoagterea cit mai exactd a gustului publicului la
momentul respectiv. Un exemplu il constituie ,,stabilimentul” lui C. A.
Rosetti (alcituit din libririe, tipografie, cabinet de lecturd), care asigura
existenta intregii familii a revolufionarului exilat®.

Operele ce puteau fi imprumutate prin cabinete erau cuprinse in
nigte cataloage puse la indemina cititorilor. Tot aici figurau gi conditiile
de abonament, care, in linii mari, erau aceleagi pentru fiecare cabinet.

Aceste liste de autori gi de opere permit o concluzie generals asupra
cartilor ce au circulat la noi in epoca dinaintea revolutiei. Mai mult, pe baza
metodei statistice, inventariindu-se operele, clasificindu-le pe literaturi,
operind un clasament al autorilor, se pot trage citeva concluzii semnifica-
tive pentru gustul publicului roménesc la acea data.

Primul cabinet de lecturi de la noi este cel infiintat de Frederic
Walbaum la Bucuresti. In 1826 el era patronul unei libr#1ii care, nu dup#
mult timp, igi va deschide gi sectia de imprumut. Lista cditilor existente in
cabinet apare de-abia in 1838 sub titlul : Catalogue des livres frangais qui
se donnent en lecture & la librairie de la Cour de Frédéric Walbaum. Aici sint
inscrise 1028 de opere din literatura universald ; toate cirtile sint in limba
francez#, traducerile din englezi, italiand, germani fiind destul de putine.
Criteriul de organizare al materialului este ordinea alfabeticd a autorilor,
iar in alegerea operelor se remarcd preferin{a pentiu notele de cilitorie,
pentru memorii (mai ales asupra vietii lui Napoleon) si, bineinteles, pentru
romane.

In aceeayi perioads, apare §i-n Moldova un cabinet,® cel al lui
Ioan Bogusz, dar, din picate, catalogul acestuia s-a pierdut, aga ci nu
putem sti ce cirfi erau cuprinse in el. In schimb, catalogul scos de Adolf
Hening la Iagi in 1843, Catalogue des ouvrages frangais qui se trouvent dans
le cabinet de lecture dela librairie d’Adolphe Hening s-a pistrat. Ca meto-
dologie e inferior celui muntean, cuprinzind 1587 de volume, dar numati
787 de titluri (neluindu-se in considerare cap. : Operas, Drames, Vaudevil-
les). In schimb, cirtile sint alese cu mai multd giji, existind un procent.
mai mare de opere valoroase decit in celdlalt.

Cel mai insemnat cabinet a fost al lui C. A. Rosetti i E. Winter-
halder, care au publicat gi cele mai multe cataloage intitulate : Catalogue
des livres frangais qui se donnent en lecture & la librairie de C. A. Roseiti &
Winterhalder. Primul, apdrut in 1846, cuprinde 1566 de titluri (971 in
catalogul propriu-zis, restul in cele trei suplimente scoase in acelagi an).
A doua editie a catalogului apare in 1850 gi cuprinde 1342 ciirti. In sfirgit,

8 Vezi ,,Albina roméneascd’”, XI, 1840, 15 august, nr. 64, p. 262,
® Vezi Marin Bucur, C. A. Rosetli, Ed. Minerva, 1970, p. 23.
10 R. Rosettl, a:t. eitl., loc. cit., p. 323.
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ultima, in' 1860, e consemnatid de C. A. Rosetti, avind un sumar de 1732
opere 1. Si aici se recurge la ordinea alfabetici a autorilor, dar numdrul
cirtilor este mai mare gi numele prestigioase mai des intilnite.

Tn 1847 C. A. Rosetti gi Winterhalder mai scoseserd un catalog inti-
tulat Catalogue général des livres, qui se trouvent anu magasin de librairie de
C. A. Rosetti & Winterhalder. Acesta a fost considerat tot un catalog de
cabinet de lecturd 2 dar, dupi pérerea noastri, el este catalog de libririe.
In primul rind, in fiecare catalog de cabinet existd, cum e si firese, condi-
tiile de abonament ; singurul care nu le are e acesta. Apoi, din moment
ce cirtile se imprumutau, nu mai era nevoie ca in dreptul fiecireia s4
aparid, ca-n acest catalog, pretul de vinzare (inexistent in celelalte cata-
loage). In sfirgit, alcituit dupd cu totul alte criterii (impértit in capitole
tematice), acest catalog cuprinde numeroase enciclopedii, dicfionare, cirti
de stiin{d, care, putin probabil si fi fost solicitate in cadrul unor cabinete
de lectura.

Ca atare, in statistica pe care o vom efectua, nu vom f{ine cont de
operele cuprinse in catalogul amintit.

Paralel apireau la Tasi Catalogue du cabinet de lecture frangais al
librariei lui F. Bell yi-n 18538 Catalogue des livres du Cabinet de lecture du
Th. Codresto, Petrini ete. Acestea n-au putut fi examinate intrueit nu mai
figureazi in nici una din bibliotecile publice din Bucuregti gi Iagi.

In concluzie, pentru a inventaria cirtile ce se citeau am folosit efectiv
patru cataloage; cel al lui Walbaum din 1838, al Iui Henning din 1843,
al lui C. A. Rosetti din 1846 si al aceluiagi din 1850. Metoda statistica
aplicatd acestor liste de autori gi opere a condus spre citeva considerafii
semnificative chiar gi numai prin reprezentarea lor cifrici :

Numar total de opere cuprinse in cataloage : 4 779. (dintre care 97
neidentificate ca gen literar sau limbi de bazi).

I Limbi din care se citea (socotind limba de Lazi si nu pe cea inter-
mediaid) :
din francezd — 1.048 titluri; engleza — 481 ; germana — 88 ;italiand — 23
rusd — 13 ; alte limbi (spaniold, arabd, turcd) — 29.

11 Clasamentul autorilor dupd numdrul titlurilor cu care figureazd
in cataloage '3 :

Balzac — 68 titluri (o carte e semnati H. de Saint-Aubin) ; Al. Dumas
— 66 ; W. Scott — 51 ; Paulde Kock — 42 ; F. Soulié — 40 ; G. Sand — 36 ;
P.L.Jacob — 31; M. Masson — 31 ; Mme. A. Arnaud — 29 ; E. Sue —25;
V. Hugo — 22 (dar un titlu e ,,Oeuvres complétes’> — 17 vol.); Elie
Berthet — 21 ; F. Coagper — 21 ; Méry — 21 ; E. Souvestre — 20; Mme la
duchesse d’Abrantés — 18 ; Chateaubriand — 18 ; F. Marryat — 18 ; Byron
— 17; (un titlu e ,,0Oeuvres compléetes’ — 6 vol.) Pigault-Lebrun — 16;
L. Gozlan — 16 ; Roger de Beawvoir — 141; L. Bulwer — 14 ; La Comlesse
Dash — 14 ; Jules Janin — 14 ;- A. Karr — 14 ; Ch. Nodier — 14 (un titlu:
»Oeuvres complétes” — 9 vol.); L. F. Raban — 14; Ch. de Bernard — 13

11 Acest calalog n-a pulut i gisit In nici una din bibliotecile publice,
13 Vezi Barbu Theodorescu, Istoria bibliografiei romadne, Bucuresti, 1945, p. 28 —29.
13 In acest clasament ligureaza autorii care-n cataloage au peste 10 titluri.
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Mme Sophie Gay — 13 ; Aug. Ricard — 13 ; Jules Sandeau — 13; V. d’Ar-
lincourt — 12 ; A. Brot — 12 ; E.Jouy — 12 ; E. L. B. de Lamothe- Langon —
12; Al. de Lavergne 12; Mme de Staél — 12; E. Corbiére — 10; Van der
Velde — 10.

In cataloage existd insd gi numele unor autori, ce nu au fost cupringi
in acest clasament (figurind cu mai putin de 10 titluri), dar care trebuie
mentiona{i pentru rolul deosebit pe care l-au avut in evolufia ulterioars a
literaturii romane §1 de asemenea in formarea unor scriitori roméni.
Astfel : Lamartine, Th. Gautier, P. Merimée, A. de Mussel, Sainte- Beuve,
Stendhal.

I1II Repartitia cdriilor pe genuri

romane — 3712 ; memorii §i corespondentd — 265 ; nuvele i povestiri —
191 ; studii literare — 174 (de tipul Sainte Beuve :,,Critiques et portaits
littéraires”)

note de cdlatorie — 131 ; teatru — 115 ; poezie — 54 ;

fabule si proverbe — 20.

Pornind de la afirmatia lui N. Torga : ,,Ceea ce un popor alege din
literatura altui popor are totdeauna o deosebitd valoare pentru aprecierea
in aczl momant a sufletului acelui popor’ 4, vom incerca si facem citeva
consideratii asupra publicului cabinetelor de lecturi.

1. Izbitor, de la prima vedere, este numirul mare de cirti franfu-
zesti in comparatie cu cel din alte literaturi. Faptul confirmi o realitate
cunoscutd §i anume aceea cd in Principate, in perioada despre care vorbim,
limba francezi era larg rdspindits, constituind un mediu intelectual nutri-
tiv si un vehicul de culturd in acelasi timp. Cunoagterea acestei limbi de
largd circulafie a parmis, deci, contactul direct cu valorile unei literaturi
remarcabile, pz de o parte, iar pe de alta, a inlesnit citirea operelor din
restul patrimoniului universal. Cataloagele mentioneazi uneori i numele
traducitorilor, astfel ¢4 in multe cazuri se poate preciza prin mijlocirea cui
ne-a parvenit o traducere sau alta. Ex. : autori ca Young si Byron au fost
cunoscuti la noi prin intermediul tilméicirilor lui A. Pichot gi Le Turneur.
Tot din englezd mai traduceau : Ducis, Mlle A. Sobry (opere de Lady
Morgan), Dafauconpret (romanele lui Marryat) ete. Din germani, tradu-
cerile poarti semndturil> unui J. Cherbuliez, Ledhui, Jean Cohen etec.

II Clasamentul autorilor favorizeazi trei virste literare gi anume, in
ordine cronologicd : prima generatie de romantici (Byron, Chateaubriand,
V. Hugo), a doua generatie de romantici (Al. Dumas, G. Sand, E. Sue),
$i, in sfirgit, trecerea de la romantism la realism, reprezentatd prin Balzac.

Interesul pentru operele mai vechi era destul de redus, gi semnificativ
pentru conflictul oferti — cerere este faptul e¢d unele dintre titlurile
propuse de negustori (Moliére — Oeuvres complétes, B. Pascal, Les pensées,
Les provinciales) nu se mai repetd in cataloage. Explicatia : nu se citeau;
§i cum decisive erau optiunile publicului, ,,indrumaétorii’’ coborau gtacheta,
avind insi griji si nu alunece sub nivelul literaturii de colportaj.

Romantismul este receptat acum cu aviditate, nu ca mod4, ci ca
echivalent literar al unei stdri de spirit. Ne aflam in plin proces de trans-
formare a societdtii, de afirmare a congtiinfei nationale.

4 N. Iorga, art. cil., lac. cit., p. 3.
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Nemultumirea fatd de organizarea sociald, fa{d de domniile regula-
mentare, duce la o agteptare febrila, la hiperdimensionarea eulai. Con-
tactul cu romantismul francez a insemnat, in acest caz, concretizarea
in plan literar a propriilor aspiratii. -

Prima generatie de romantici, reprezentatd prin Byron, Lamartine,
Chateaubriand, V. Hugo, e adinc intrat# in congtiinta cititorilor, figurind
in cataloage cu opere complete. Dar chiar gi-n cadrul acestei generatii
preferintele vor merge spre Lamartine gi V. Hugo (cerufi in cabinete pind
la 1850) i mai pufin spre Byron (care nu apare decit in primele doud
cataloage).

Explicabil, dacd ne gindim ej literatura noastri de atunci era elegi-
acl, sentimentald §i nu sumbrd §i contestatard. Deci, receptarea se face pe
baza unor ,afinitifi elective” care direcf{ioneazi sensul intluentelor.
Reprezentantii celei de-a doua generajii de romantici — Al. Dumas,
G. Sand, E. Sue etc., sint contemporani cu cititorii si, de aceea, operele lor
sint solicitate imediat.

Impresionants, in acest sens, este promptitudinea cu care sint aduse
in tard noutitile literare de la Paris. Dupd numai un an sau doi de la apari-
tie, multe dintre ele sint oferite spre lectrd in cadiul cabinetelor. Dar
aceastd sincronizare gi are riscul ei : fiind vorba de opere contemporane gi
nu de valori clasicizate, odati cu noutatea autentici péitrunde §i moda
perisabild. Faptul poate fi sesizat si din clasamentul autorilor, care oferéi
un ciudat amalgam de nume: lingd cei ce au supravietuit timpului:
Balzac, Al. Dumas, Chateaubriand, W. Scott, stau cei ,,trecitori’’, obositi
dupi abia un sezon literar : Mme duchesse D’Abiantés, Ch. de Beinard,
Aug. Ricard, Roger de Beauvoir, Jules Janin etc. Dar, la vremea lor,
acestia din urmi se bucuraseréd de privilegiile gloriei, fiind cititi asiduu gi
publicati in editii succesive. Modei se datoreazi, deci, graba cu care au fost
adusi la noi i nu valorii lor, pe care numai vremea a putut-o decide.

Existd multe asemenea cazuri §i din cataloage se pot desprinde citeva.
Mme la duchesse d’Abrantés 1® (sotia generalului Junot) ccupd in clasamen-
tul general al autorilor locul 16 (cu 18 titluri). Astéizi, probabil, ducesa nu
mai.e cititd de nimeni, dar pe atunci ea stitnise 0 maie vilvi cu memoriile
el despre Napoleon, intitulate Mémoires ou Sourcnirs historiques sur
Napoleon, la Révolution, le Directoire, le Consulat, 'Empire et la Restau-
ration, 18 volume apirute intre 1831 — 1834. Inci din primul catalog, deci
in 1838, cartea este inregistriatd, §i nu e de mirare, dacd insusi Balzac,
ce o cunogtea pe ducesd, nota entuziasmat : ,,C’est de I'argent vivant”.
Dupil aceste memorii, Mme d’Abrantés putea scrie orice, filndcd, apreciati
gi cunoscut#, operele ei vor fi ciutate gi citite imediat. Intr-adevir, romane
ca Blanche, Les deux soeurs ete. apiiute-n Franta in 1840 circuld la noi
incéi din 1843, fiind solicitate succesiv in toate cabinetele pind la 1850.

In aceeasi situatie se afld §i Mme. Sophie Gay, mama Delphinei Gay
(Mme de Girardin), care, in calitatea ei de prietend a prinfesei Boighese,
l-a cunoscut pe Napoleon gi a scris 10mane mult gustate in epocd : Un

18 C. Vapereau, Dictionnaire universel des litiératures, Parls, 1884, p. 5.
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mariage sous ' Empire, Salons célébres, in care descrie societatea Directo-
ratului §i a Imperiului 2.

Deci, lista autorilor cititi in cabinete permite constatarea c& scriitorii
predilecti in aceastd perioadd sint reprezentantii romantismului. Chiar gi
din operele autorilor mai vechi sint preferate acelea care, prin spirit gi
conceptie, au premers curentului romantic (vezi Nouvelle Heloise de
J. J. Rousseau, Adolphe de B. Constant etc.). Dupd cum 8-a remarcat,
romantismul este prezent nu numai prin lucréri majore gi prin nume presti-
gioase, ci i prin opere scrise de autori de duzind, care, folosind la maximum
recuzita romanticd, au exagerat pind la ridicol maniera proprie curentului
(aceasta §i ca o consecintd a modei).

III. Impérfirea pe genuri marcheazd prioritatea hotiritoare pe care
o detine romanul in gustul publicului. Diferen{a dintre titlurile de romane
§i celelalte genuri este de ordinul miilor., Un ascendent mai au in aceastd
perioadd memoriile, nuvelele gi povestirile, in schimb, teatrul §i poezia par
a nu fi prea agreate. Lucru lesne de infeles dupd ce am ardtat cd autorii
preferati acum sint romanticii i ¢4, dupd afirmatia lui Thibaudet : ,,Le
réegne du romantisme est aussi le regne du roman; on fait son roman
comme en classicism on faisait sa tragédie”.

Dar gi in privinta romanului existj preferinte pentru anume tipuri,
respectiv pentru romanele istorice, romanele de aventuri, romanele erotico-
sentimentale gi chiar romanele licentioase. Putine sint cirpile cerute suc-
cesiv care 54 ofere aspecte din viata reald (Balzac cu Scénes de la wvie
parisienne, Scénes de la vie privée, Nouvelles scénes de la vie de province i,
poate, G. Sand cu Le compagnon du tour de France. Acestea ar constitui
»romanele sociale”, in care autorul igi indreapti atentia asupra diverselor
medii, incercind s3 surprindi specificul fieciruia. Dar gi-n astfel de opere
se intimpld, gi mu rareori, ca societatea contemporand si fie doar un cadru
in care eroul romantic si-gi etaleze neobosit virtutile.

In rest, mai toate, servesc eititorului aventuri neverosimile, crime
pasionale, desfiguriri spectaculoase de evenimente intr-un de¢or macabru
ete. Tentatia evaziunii in fictiune, in trecutul istoric sau in peisaje exotice
se face simtitd tot mai pregnant. Examinind tipologia romanelor citite la
noi in perioada 1838 —1850, remarcim faptul ¢4 romanul istoric e reprezen-
tat masiv prin operele lui Al. Dumas, W. Scott, F. Cooper, V. Hugo (Han
d'Islande), Alfred de Vigny (Cing Mars), Bulwar-Lytton (Les derniers
jours de Pompei), Mme G:nlis (Le siége de la Rochelle). Romanul de groazi,
mai putin cerut dar totusi existent in mai toate cataloagele, e prezent prin
numele intemeietorului genului: Ducray — Duminil (Elimonde ou la fille
d’hospice). Nici romanul negru englez nu lipsegte. Les mystéres d’ Udolphe
al lui Anne Radeliffe e solicitat in cadrul tuturor cabinetelor. Din imbinarea
romanului 8ocial cu romanul de groazd a rezultat un ciudat hibrid intitulat
promanul social popular’ 17, atit de ri#ispindit in aceast#i perioadsd. Repre-
zentanti : E. Sue (Les Mystéres de Paris), P. Feval (Les fanfarons du roi),
J. Soulié (Le conseiller d'état).

4

18 La Grande Encyclopédie, Paris, vol. 8, p. 830.
17 Vezi Cornelia Stefdnescu, Romanul Misterelor, in Studil de lilerafurd universald sl
comparatid, Ed. Acad., 1971, p. 11.
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De mare succes se bucuri cele erotico-sentimentale de tipul : Un coeur
de jeunne fille (al lui M. Masson), Celui qu’on aime (de Aug. Picard), Marianna
(de Jules Sandeau), Folles amours (al lui A. Brot) etec. Tendintele acestei
literaturi pot fi ugor deduse din titlurile cirfilor oferite publicului: La
femme, le mari et Uamant, Vierge et martyre, L’assasinat, Les catacombes,
La baronne et le bandit, Un réve d’amour, L'espion de police, Le secret de la
confession, Le Boudoir et la mansarde etc. Revin cu o frecven{d obsesivi
cuvinte ca: ,,1éve, amour, secret, boudoir, I’assasinat, les aventures, les
catacombes, séduction, vice, vertu’’ etc.

Romane negre gi fantastice, istorii cu hoti in inimaginabile ruine,
bestialitdfi ale vampirilor, romane licenf{ioase; pe scurt — o literaturd
agresivd, de crime gi violuri.

Dupid cum am vizut, cei ce imprumutau cédi{i erau oameni cu o
anume culturs, odatd ce puteau citi direct in francezd. Atunci, ce anume
determina publicul cabinetelor si consume o asemenea producfie sub-
literard t

Operele ce se vehiculau prin cabinete satisficeau nevoia de romanesc
a cititorului, de rdsturnéri spectaculoase de situatii, corespundeau aspira-
tiilor lor ,,bovarice” de a t1di intr-un ritm trepidant, amenintati de pericole
la tot pasul; e o literatwr 4 de consumatie gi de compensajie. Ea fuinizeazi
»surogatul unor fictiuni cu caracter 1omanesc cit mai violent’ 18, dind iluzia
unei triiri efective in alt spapiu gi alt timp. In aceasti perioadi, deci, litera-
tura incepe si insemne §i altceva decit numai povestiri moralizatoare, care
sd educe §i 54 instruiasci ; ea incepe si fie luatd drept mijloc de amuzament
si destindere. Inlocuirea utilului cu plicutul se produce tot mai decis in
gustul publicului : ,,Povestirile moralizatoare plictiseau, oanienii voiau si
se amuze, iar supapa odatd deschisd, prin efectul supralicitirii, vechile
eriterii restrictive sc priabugeau” 8.

Nu trebuie uitat, de asemenea, un alt fapt ; cititorul e atras, de multe
ori, de autor gi numai dupé aceea de opera. Altfel, dupd romanele sociale i
umanitare, amintite in cazul lui G. Sand, publicul n-ar mai fi trebuit si
inghit4 acea ,,chef d’ceuvre du genre idyllique en France’’ 20, cum nuniea
Lanson romanul Frangois le Champt, yropus spre citire lectorilor romani
in chiar anul apaiitiei lui (1830).

Abonatul cabinetului doreste operele lui W. Scott, Al Dumas,
G. Sand fiindecd, la acel moment, ei sint sciiitorii lui favoriti. E de ajuns ca,
autorul respectiv sd se fi impus, prin citeva luerdii, ca apoi tot ce va scrie
sd fie citit de public, indiferent de genul literar pe care-1 abordeazi. Numele
s#u gireazi acum cartea. Un exemplu, in acest sens, il constituie cazul lui
W. Scott. Dupd cum se gtie, acesta debuteazi cu versuri, avind norocul
8d fie considerat unul dintre cei mai maii poeti ai Anglici, dar aceasta nu-
mai pind la aparifia Iui Byron. Din 1814, simtind cd ale un rival, 8i incd
unul victorios, Scott renunt¥ la poezie si se decide si sc1ie 1omane. In pri-
mul catalog din 1838 autorul englez e re¢piczentat prin 35 de titlui, toate

3

18 Dinu Pillat, Romanul de senzafie in lileralura romaind din a doua jumcitalt" a sec, al
XIX-lea, Bucuresli, 1947, p. 4. . : : ) i

'+ 1 Paul Cornea, De la Alexandrescu ‘la Eminescu, EPL, 1966, p. 63.
% G. Lanson, Hisloire de la litlérature francaise, 1’aris, 1924, p. 997.
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romane. In schimb, in 1843, apar §i volumele de poezii care, dup# cum am
vizut, fuseserd scrise cu mult timp in urméi. Le Lai du dernier Ménestrel,
La Dame du Lac, Marmion, poéme de la bataille de Flodden Field, La vision
du Don Rodrigue etc. Multe dintre acestea sint solicitate in continunare,
dar chiar de n-ar fi fost, faptul c¢i figureazi in cataloage ilustreazi creditul
pe care publicul il acordd unui autor impus in constiinta lui.

in privinta preferintei publicului pentiu memorii gi note de cilitorie,
ea se datoreazé aceleiagi nevoi de iegire din cotidianul texn gi dorintei de a
realiza in planul imaginatiei aspiratia secretd citre o existen{d aventu-
roasd, cu totul iesitd din comun. In astfel de lecturi se cautd tot neobisnui-
tul, primejdia. In plus, acest public e1a extrem de curios, avid de a cu-
noagte locuri gi intimpldri care-n viata de toate zilele ii erau refuzate. Orice
titlu care incepe cu ,,confession’, ,,m{moire”, va fi cerut consccvent in
toate cabinetele de lecturé.

Pare surprinzdtor faptul ed numiiul studiilor literare este mai mare
decit al pieselor de teatiu. Dar, in cazul studiilor, foaite 1a1e sint situatiile
cind ele se repetd in dous cataloage ; in schimb, multe dintie picsele citite
intr-un cabinet, sint apoi solicitate succesiv in cadiul tuturor celorlalte.
(Ex. : studiu ca ,,L’influence des passions sur le bonheur des individues
et des nations”, sau ,,Lettres sur les écrits et le caractére de J. J. Rousseau”
ale Mmei de Staél nu apar decit in catalogul din 1838. In schimb, piesele
lui V. Hugo : ,,Marion Delorme”, ,,Le Roi s’amuse”, ,,Angelo”, figuieazé
in cel putin trei din cele patiu cataloage.)

Studiile erau aduse de negustori, probabil, si pentiu prestigiul cabi-
netelor, dar vizind cd nu sint solicitate, ei nu reinnoiesc ofe1ta.

In privinta teatrului se mai ridic o problemi#: multe dintre piesele
ce ar fi putut fi citite prin cabinete, se reprezentau,la acel moment, pe sce-
nele teatrelor, de citre companiile franceze. Astfel, in stagiunea 1838 — 1839
se jucau, in Muntenia $i Moldova, piese ca #: ,,La Dame Blanche”
par Scribe, ,,L’Interdiction’, par E. Souvestre, ,,Un de plus’ par P. de
Koch in stagiunea 1840 — 1841 — ,,Le page de régent’” par Scribe,
ypL’ombre d’'un amant’ par Scribe etc., in stagiunea 1842 — 1843 ,,Louise
ou la Réparation” par Scribe, ,,Philippe” — par Scribe, ,,La visite a
Bedlam 'par Scribe, ,,Le caporal et la payse” par Paul de Kock etc.
Nici una din piesele citate mai sus nu figureazi in vreunul din cataloage.
Mai mult, un dramaturg jucat insistent ca E. Scribe e prezent in cabinete
cu 6 opere, dintre care una singuri e piesi de teatru (,,La calomnie”),
restul — romane (,,Piquillo Alliago ou les Maures sous Philipp 111 ™, —
9 wvol.).

Poezia e reprezentati prin 54 de titluri (aceasta nu inseamnd ¢a
automat, sint si 54 de volume. Aga cum am ardtat, un titlu peate sd
insemne uneori si 6,7 chiar 10 volume). Ca intotdeauna, genul liric e recep-
tat mai greu; romanul are capacitatea de a reface cu ugurin{i o lume
imaginard, populati cu oameni gi intimpliri ce dau senzafia de viatd,
dezldnfuind fantezia cititorului, proiectindu-1 intr-un univers strdin lui,
dar cu atit mai mult dorit. Cei ce consideri literatura un excitant al fante-

,--M Vezi T. Burada, Istoria {eatrului in Moldova, vol. 1, p. 235—239si I.. toria Riadulescu.
Tealrul francez in Munfenia in prima jumélate a sec. al X1X-lea, cap. 111 .
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ziei, nu spre poezie (ce presupune meditatie i reverie) igi vor indrepta deci,
optiunile.

Oricum, remarcabild in cataloage este selectia riguroasi a volumelor
de poezii, care mai toate sint de o valoare exceptionald; Lord Byron,
Oeuvres complétes, 6 vol. ; Lamartine, La chiite d’un ange, Jocelin ; V. Hugo,
Les feuilles d’automne, Odes et Ballades, Poésies — 6 vol. etc.

Nivelul publicului cabinetelor poate fi dedus nu numai din preferin-
tele sale literare sau din carenfele de gust, ci gi din informatiile referitoare
la lumea literelor, la schimbirile survenite, la numele noi ce apar etec.

Cataloagele oferi multe exemple ce dovedesc o anume dezorientare
in privin{a atribuirii paternitdtii unor opere. Aparent, astfel de consideratii
ar privi exclusiv pe patronul cabinetului, dar cum erorile se perpetueazi
de la un cabinet la altul, fird ca interventia cititorilor si se facd simtitd
in vreun fel, e de presupus ci acesta era nivelul general de informatie la
acel moment.

In mai toate cazurile, erorile se datoreazd coincidenfei de nume,
cind in mod obligatoriu, autorul mai cunoscut il ,,suprimi” pe celilalt,
rdpindu-i, in ochii lectorului roméin, calitatea de scriitor. E cazul lui
Al. Dumas-fils, al cdrui nume nu e menfionat, dar in schimb La Dame
aux camélias e trecutd cu multi dezinvolturd aldturi de cele 66 romane
ale lui Dumas-pére. Intr-un fel, acelagi destin l-a avut, la noi, si Alfred
de Musset pind la 1843, deoarece in primele doud cataloage operele sale
Confession d'un enfant du siécle, Un spectacle dans un fauteuil, Le fils du
Titien, figureazi in dreptul numelui Paul de Musset. In cabinetele din
1846 si 1850 el inceteazd de a mai fi confundat, intrind in posesia propriei
identitd{i. Aici este §i mai vizibild atitudinea cititorilor : atita timp cit
Paul de Musset, literat gi frate mai mare, a fost cel cunoscut, opera poetului
Noptilor a trebuit s sufere tutela unui nume fals, ce a fost inldturats
numai dupd ce Alfred de Musset a devenit el insusi o personalitate incd
mai marcantd pentru cititorii dintre Dunire §i Carpati.

Cartile vehiculate in cabinete au direcfionat, intr-o misurs, gi tra-
ducerile apirute la noi dupd 1850. Confruntarea, bineinteles selectivi a
acestora 22 cu titlurile din cataloage permite constatarea ci o buni parte
din operele citite in cabinete n-a satisficut numai gustul unei minoritati
spirituale ci, prin traducere, s-a rispindit gi-n celelalte pituri ale societdfii.

Al. Dumas — 1851 — Acte (trad. de C. Gane) figura in cataloagele din
1843, 1846
1856  Iacobinii §i Girondinii (trad. de G. A. Baronzi)
figura in cataloagele din 1846, 1850
W. Scott 1856 — Fidanjata din Lamermoor (trad. de G. A. Baronzi)
figura in cataloagele din 1838, 1843, 1846.

G. Sand — 1855 Lacul draculut (tr. de G. A. Baronzi) figura in
cataloagele din 1846, 1850.
E. Sue — 1853 Artur (trad. de P. Teulescu) figura in cataloa-

gele din 1843, 1846, 1850.

# Pentru confruntare am lolosit Bibliografia analilied a per{odicelor romdnest!, Ed,
Academijel, 1966, vol. II, partea I, p. 21.
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E. Sue 1857 Comandorul de Malta (trad. de Nicu
Racovitd) figura in catalogul din 1843.
Paul de Kock — 1852 —1853 Bdrbierul din Parig (trad. de T. Vartic)
figura in toate cataloagele
1856 Ldptdrifa din Montferméil (trad. de I. M. Bujo-
reanu) figura in cataloagele din 1838, 1843,
1846.
1856 Sora Ana (trad. M. T. Ordganu) figura in toate
cataloagele.
1857 Madalena (trad. de I. M. Bujoreanu) figura in
toate cataloagele.

Jules Sandeau — 1856 Mariana (trad. P. Teulescu) figura in cataloa-
gele din 1843, 1846, 1850.
E. Souvestre — 1856 Avutul $i sdracul (trad. de A. Pelimon) figura

in cataloagele din 1838, 1846.

Clémence Robert — 1857 Tribunalul secret (trad. de C. Zig#nescu)
figura in catalogul din 1846, 1850.

In plus, cabinetele de lecturd au dezvoltat plicerea de a citi si, ceea ce
este §i mai important, au declansat forte interioare §i imbolduri in domeniul
creatiei originale, care se resimte in aceasti perioadd, mai ales in ceea ce
priveste romanul, de invazia senzationalului §i a tenebrosului, a eroticii
lacrimogene §i a aventurii.

Intre 1860 — 1870 unii dintre autorii roméani (mai to}i traducitori
ai romanelor mai sus pomenite) autohtonizeazi romanul de mistere, com-
plicind gi mai mult actiunea, multiplicind urzelile i mizind inc# mai serios
pe senzational.

Printre ei se numérd I. M. Bujoreanu ( Mistere din Bucuregti, 2 vol.,
1862), G. Baronzi (Misterele Bucurestilor, 2 vol., 1863) care creeazd avind
vizibil modelul in fat{éd : E. Sue cu Misterele Parisului. C. D. Aricescu prin
Misterele cdsdtoriei (1869) se indepirteazd de Sue, combinind maniera lui
Balzac cu cea a lui Paul de Kock.

Un boem romdn (1860) romanul lui Pantazi Ghica, precum si Don
Juanii din Bucuresti (1861) (banuit a fi fost al lui Pantazi Ghica, apoi al lui
Ion Ghica, gi, mai de curind, al lui Radu Ionescu) incearcd s3 fie ,,roman
de obiceiuri”, care s reprezinte o parte din posibila la noi ,,comedie
sociald”.

Dar primul roman de tip balzacian, prima creajie obiectivi este
Ciocoti vechi gi noi sau ce nagte din pisicd soareci manincd (1862 — 1863)
al lui N. Filimon.

Paralel cu romanul de mistere se dezvolt# la noi, in aceeagi perioads,
gi romanul sentimental, cu exaltiri erotice si complicate intrigi amoroase,
plasate in decoruri bizare, de tipul celor scrise de G. Sand la inceput :
Indiana, Lélia, Mauprat, Leone-Leoni.

Pe aceastd linie evolueazi Bolintineanu cu Manoil (1855), imitat de
Gr. Haralambie Grandea (in Fulga), apoi cu Elena, unde abundé situatiile
neverosimile, cu eroi dispusi continuu la tirade sentimentale.
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Doritorii nebuni (1864) publicat de Bolintineanu in foiletoanele
Dimbovifei — este o ciudatd imbinare intre romanul sentimental gi cel
de mistere.

In concluzie, cabinetul de lecturd, solutie de compromis plasat la
jumitatea drumului dintre libririe gi biblioteca publicd, a reugit, intr-un
anume moment al dezvoltdrii culturii noastre, si satisfaci necesitdfile de
lecturd ale unui public ce trebuia si indeplineascd doud condifii : sd cu-
noascd limba francezd gi sd achite ccstul unui abonament. Gustul pentru
aventur#, pentru melodramé, pentru pasiunile violente gi momentele limité
ce caracterizeazd acest public a crientat traducerile de dupid 1850 la noi
§i a influer:fat in parte — cum s-a vizut — §i creatia originali.
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PAUL ANGHEL "

PREAMBUL LA CAPITOLUL SADOVEANU "

Odatd, in timpul unei cdlitorii spre Pascani, am fost ispitit de un
demon : ce-ar fi dacd ag nimeri nu in tirgul care 1-a dat lumii pe Sadoveanu,
§i, in general, intre prietenii §i admiratorii sii, ci altundeva, la capitul
lumii, intre necunoscuti, intre nigte oameni care nu gtiu limba roméaneascd,
nu §tiu nimic despre Roménia gi despre Mihail Sadoveanu. Ce m-ag face,
mi-am zis, dacé ar trebui si le vorbesc unor asemenea ascultitori, mai ales
dacd mi s-ar impune ca in cursul expunerii mele s nu fac nici o referinf{i
lituralnicd, fiind ogligat si explic o tard, o culturd, o literaturd printr-un
singur nume : Mihail Sadoveanu. Ce m-as face? L-ag deschide pe Sado-
veanu. Ag citi prima pagind din Baltagul :

y;Domnul Dumnezeu, dupd ce a alcdtuit lumea, a pus rinduiald gi
semn fiecdrui neam.

Pe tigan 1-a invitat sd cinte cu cetere si neamfului i-a dat gurubul.

Dintre jidovi, a chemat pe Moise gi i-a poruneit : tu s& faci olege (...)

A chemat pe ungur cu degetul (.. .)

S-a infdfigat gi turcul (...)

Sirbului i-a pus in mind sapa(...)

A poftit gi pe boieri i domni la ciubuec §i cafea ...

La urmi, au venit $i muntenii §-au ingenunchiat la scaunul Impira-
fiei. Domnul Dumnezeu s-a uitat la ei cu mild :

— Dar voi, necédjitilor, de ce afi intirziat? ...”

Ce vom observa, fie i din acest scurt pasaj, scurtat pentru uzul
demonstratiei ? C4 bucata e traductibild, in orice limb#, (i povestea e
comprehensibily universal, ci fragmentul de umanitate pe care ni-1 infiti-
geazd Sadoveanu, aceastd lume de ciobani, d4 sama — cum ar spune
Domnia Sa — de destinul unui intreg neam care se face inteles prin cea mai
simpld poveste, o poveste care cuprinde inceputul si sfirgitul printr-un
singur destin. C4 povestea reincepe acolo unde sfirgeste, prin grija unei
femei de a se reinscrie ritmurilor cosmice — aducerea oilor la pigunea de
vard, pregitirea unei nunti, care urmeazi firesc ingropiciunii. Ce simplu,
pPutem spune, incape intregul univers intre Dorne, apa Bistrifei gi apa

* Fragment din O islorie posibila a lileralurii romarne,

Rev. ist. teorie lit., tom. 23, nr. 2, p. 239 — 247, Bucuresti, 1974,
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Prutului, ce putini oameni in aceastd poveste, cum gtiu oamenii 84 rezume
prin scurtul lor destin, atit de enigmatic, enigmatica poveste a lumii, care
rimine eternd prin nigte mari ritmuri, aceleagi pretutindeni.

Pentru a duce la capit experienta, 84 deschidem Biblia, cartea intiia,
intiiele versete : ,,La inceput a ficut dumnezeu cerul gi pimintul. Si p4-
mintul era netocmit i gol. Intuneric era deasupra adincului gi duhul lui
Dumnezeu se purta pe deasupra apelor ...”

S#4 deschidem acum cartea indiand, Rig-Veda, o carte poate ceva
mai veche, la acelagi capitol al Facerii, aseméndtor celui biblic : ,,La-ncepu-
turi universul a fost apd. Numai apéd/ Val in neastimpér, undi, dar supusi
unui gind /| —,,Cum pot face oare, cum, ca si-mi inmultesc fiinta /, 8-0
renasc nemisuratd, inmiindu-m&?” Curind / Curind insi Duhul Apei a
céizut in remuscare. [ Infringerea puse fliciri in al apelor viltor /. Si din
calda indomnire a fiintei care-i apa, | Se ivi un ou de aur luminind stri-
lucitor” .

Trecind intr-un alt colf al lumii, pe continentul sud-american, si
deschidem o altd carte fundamentals, apartinind unei culturi dispirute —
Cultura Maya —, cartea numindu-se in limba aborigenilor, Popol Vuh :
,,91 au zis strdmogii : ,,Dar sub arbori si liane va fi doar ticere ¥ Se cuvine
ca de-acum inainte sj fie cineva care si le pizeascd !... $i-n aceeasi clipi
au fost creati cerbii §i pdsirile . . . ,,Tu, cerbule, au spus strimosii, vei dormi
in luncile riurilor gi-n rovine ...” ,,Voi, pisiri, vefi sildslui in arbori gi in
desigurile de liane . ..” i fiind dusé la capit facerea tuturor animalelor cu
patru picioare gi a pisdrilor, li s-a spus de ciitre Creator, de ciitre Modelator,
de citre Stramosi: ,,Vorbiti, {ipati, ciripifi, gingurifi, chemati gi dati zvon
fiecare dupd semintia sa, dupd rinduiala fieciruia’. Aga li s-a spus cerbilor,
pisdrilor, pumelor, tigrilor §i gerpilor”.

Trei texte, primul de o sumbrd simplitate sacerdotald, al doilea
tintind abisurile abstractiunii, al treilea desfigurind feeria tumultuoass
§i concretd a existenfei, toate trei unite printr-un ce impersonal, prin tonul
eliberat cu care se spun adevirurile absolute, acele adevéruri sau fapte care
transced graiului §i care, la fel de bine, s-ar putea intruchipa in piatrd sau
cinta. Baltagul lui Sadoveanu face parte din aceasti familie de texte, nu
atit prin naratiune cit prin ton.

Ca s3 cumintim lucrurile, vom spune : iatd o poveste clasici, a unui
clasic de oriunde. Iati o poveste cu infelepciune, iar intelepciunea e mai
mult decit clasicé, precede arta gi filozofia, vine dintr-un orizont arhaic
de culturd, din orizontul marilor §i strivechilor culturi umane, cirora le
apartine §i autorul nostru. Iatd o poveste scrisd intr-o limbi aproape ritu-
ald, care se scuteste de a fi tradusd, dacd e bine cititd, o limb3 suprem
muzicald, care pare a nu fi a autorului, ci a unei culturi fir4 descendents,
fntru atit e de solemni, fermecitoare si stranie, simpld §i somptuoasi,
urcind din strifundul memoriei noastre lingvistice, din orizontul difuz in
care sonurile ies din somn ca s devinid muzicd, s4 fascineze, ca apoi si
recadd in somn. Pe anume registre limba lui Sadoveanu are un efect suav
adormitor, prin sugestivul ei, ca o expiere depirtatd de orgd... Sint doar
citeva insusiri, bitdtoare la ochi, ce s-ar impune, socotese, imediat ascults-
torilor acelora indepéirtati, care ar auzi pentru intiia oar$ de Sadoveanu

gi de arta lui.
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in cuprinsul literaturii roméne, cea mai comods §i cea mai elementars
agezare este desigur cea cronologicd, cea pedestru temporals, de manual.
Sadoveanu ocup#, prin uriaga lui oper#, veacul XX al prozei roméne.
Parcurge acest veac asemenea unui fluviu, cu indiferenfa sau puterea cu
care marile fluvii ignord sau modificd geografia. Deci, primé precizare, o
geografie a prozei roméne modificatd in sens sadovenian, o alta pe care in-
riurirea maestrului n-o atinge — linia Camil Petrescu, Hortensia Papadat-
Bengescu si, intr-un fel, Rebreanu — in sfirgit geografia operei lui ca atare,
care, mie unuia mi se prezintd suspendaté, autonomi, indiferentd la timp,
adicd supusd doar timpului séu interior. Cu aceasta introduc o parantezi :
un autor mare este intotdeauna un creator de timp, un Cronos sui generis,
care ne propune o atitudine independentd, dar in acelagi timp universal
valabild fa{d de vreme. Reintorcindu-ne la interpretarea consacratd
genealogic, Sadoveanu se explicd simplu : el vine — se spune — din marii
cronicari, in filiafie directd cu vigoare aspri a lui Grigore Ureche, cu tragis-
mul rece al lui Miron Costin, cu farmecul savant al lui Neculce, ca s§ sari
direct in fabulosul lui Creangd, iar de aici in sine insugi. Nigte mari ex-
periente de simtire gi limbé ar fi precedat, orogenetic, aparifialui Sadoveanu.

Pornim prin a propune o altd aliniere, — Eminescu. Afinitd{ile intre
cei doi titani, Eminescu §i Sadoveanu, sint atit de mari incit ei comunicé
nu numai prin altitudinea artei dar si printr-o consubstantialitate de
atitudine. Iat-o : toti cei care i-au precedat pe cei doi erau indiferenti la
naturé sau deseriptivi ca Alecsandri. Proza noastrd de la Neculce la Creangi
nu vede frumosul natural, il consemni stereotip, localizeazi numai, fird
sd perceapd spatiul viu care inconjoari omul, ambianta cosmogonicd in
care acesta evolueazid, ca parte dintr-un intreg, adesea ca o infimi parte.
Atitudinea este noud gi o fixeazd in plan universal romantismul, acel ro-
mantism care se videgte iubitor de naturd i paseist. Degi nou, aceastd
atitudine actualizeazi sau revalorificd, desigur subcongtient, o perceptie cu
mult mai veche, care {ine de cosmogonia omului primitiv, a omului culturi-
lor tradifionale ce cultivi mitul edenului prim. Eminescu gi Sadoveanu
sint cei doi mari primitivi — in sensul superior, adicd prin covirgire cultu-
rald — ai literaturii noastre, unul cultivind nostalgia naturii, fuga consola-
toare spre acest eden, celilalt cintind degradarea edenului primar in care
omul va fi evoluat, ambii reconstituind cultural aceasti sete a obirsiilor,
acea ,,nostalgie des origines”, de care vorbeste Mircea Eliade. Deci Sado-
veanu apare, alituri de Eminescu, drept un mare romantic, prin atitudine.

Dar Sadoveanu, tot prin atitudine, se desparte de Eminescu gi
reprezintd, cu egald strilucire, si tipul clasicului desivirgit. Din nou o
precizare e necesard : tipul clasic presupune echilibrul, presupune reali-
zarea perfectiunii ca pe un lucru de la sine inteles ; mai mult, realizarea
perfectiunii cu detagare. Ca atitudine fatd de timp, clasicul e un atemporal.
Aceasta rdspunde, in cazul autorului nostru, printr-o caracteristici de
atitudine — detagarea povestitorului de naratiune. Atribuim deci noyiunii de
clasic nu semnificatia legatd de momentul istoric al clasicismului (sec. X VII
francez), ci o alta, cea idealdi, cu care au lucrat gi Wofflin, §i Eugenio
d’Ors, si, 1a noi, Cilinescu. Semnificatia aceasta implicd, in planul tehnicii,
cultivarea formelor inchise, iar in planul actiunii, detagarea olimpiani,
neangajarea — desigur aparentd — in structura interioari a operei, de
unde sansa artistului clasic de a impinge forma inchis3 la puritate, la
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perfectiune. Aceasta nu inseamni cd artistul romantic nu atinge perfec-
{iunea ; o atinge, dar fie pe o cale indirectd, fie printr-o acerbd preocupare,
preocuparea de perfectiune implicind la artistul romantic, intotdeauna, o
dilem#. ,,Unde si gisesc cuvintul / Ce exprim4 adevérul 2’ Adevir-cuvint,
adevir-artd, iatd dilema! Ce dilemi, in schimb, cunoaste clasicul? Din
acest punct de vedere Sadoveanu e perfect in artd si perfect detagat de ea,
de Ia prima pind la ultima fild. El realizeazd, numai in acest punct, o
inriurire — desigur nu de genialitate ci de facilitate tehnici — cu Alec-
sandri, care de asemenea, pe acest plan, e un clasic perfect.

Dar =4 facem lucrurile mai clare, privindu-le altfel. Clasicul e un tip
demiurgic ridicat deasupra sepctacolului genezei, un dumnezeu povestind
facerea lumii, din a gaptea zi, din dumineca repaosului. Acelasi, narindu-ne
isprava din cuprinsul celor gase zile tumultuoase ale facerii, e un romantic.
(La aceastd duminecd a clasicismului rivnea Eugenio d’Ors atunci cind o
dorea pentru acest veac XX, prea turmentat de ultimile umbre ale unui
baroc prelungit). Revenind la SBadoveanu, el e un clasic prin perseverenta
cu care cultivi gi ridicd la perfecfiune o specie §i o tehnicé inchisd — poves-
tirea, — cum gi prin detagarea de subiecte, prin atemporalizarea narafiunii,
de unde decurg un tempo si un ritm fird convulsii si fracturi, un ritm de o
noutate universald : ritmul sadovenian.

Am ficut aceasti sumard inscriere a lui Sadoveanu in tipologiile
romantie si clasic, nu numai fiindeé sint plauzibile, deci apte de a fi argu-
mentate cu sute de exemplare, dar gi pentru a preciza, inci din acest punct,
cd problema incadririi tipologice nu e rezolvatd, ci abia se complici.
Sadoveanu nu e un artist de tip obignuit. Opera lui e rebeld la incadririle
pripite, ceea ce nu e cazul cu alti artisti de geniu din literatura universalé,
Goethe 83 spunem, care se supun cu usurinti unor anume modele tipologice,
chiar cind ei ingisi sint aceia care le creeazi.

Si introducem acum diferentierile ce se impun si fatd de tipologia
stabilitd mai sus. Sadoveanu are, oricit ar pirea de flagrant fatd de senini-
tatea §i atemporalitatea clasicd, un anume imprevizibil, legat tocmai de
titanismul sdu, fie chiar de titanismul siu senin, un imprevizibil confinut
atit in desfisurarea cronologicd a operei, in revirsarea si varietatea teme-
lor, cit si in fiecare piesd consideratd separat, in care, de astd datd tehnic,
canoanele sint date la o parte, cu senindtate. O neliniste creatoare care ne
trimite din nou la tipul romantic? O insafietate tematicd si tehnici, rata-
gabild aceluiasi tip? Nu. O abunden{i coplesitoare, un imprevizibil de
naturd cosmicd, un titanism miret, toate trei insugirile trimi{indu-ne nu
la o epocd literard, ci din nou la un tip, tipul baroc. Sadoveanu lucreazi
cu dezinvoltura, amploarea §i luxurianta cu care fac universuri un Tifian
§i un Velasquez, faimosii giganti ai Italiei §i Spaniei, care ambii tin de
baroc. Artistul baroc vede panoramic, granifa sa spatiald gi temporald este
nemdrginirea. Dar oare nu la fel vede si Sadoveanu? ... El picteazd
rizboaie cu mari migedri de osti, in fastuoase pinze panoramice, apoi
incorondri, decapitdri, catastrofe naturale precum cutremure, ciume,
revirsdri de ape, apoi scene de curte vizute hieratic, deci cu un indicibil
umor (care fine din nou de baroc) ; el are lipsa de prejudecaty a aceluiasi
artist baroc fa{4 de toate formele existentei, pini la cele mai utile, la fel in
ceea ce privegte natura umani, fiindcd daci la Velasquez intilnim piticii, la
Sadoveanu intilnim soitarii, misciricii de curte domneasc#, infirmii, arie-
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ratii, desigur nu ca personaje de prim plan, dar ca prezente reper, iar mai
presus de toate un personaj pe care tot barocul il aduce in centrul interesu-
lui, atit in arta plastici cum §i in literaturd — §i acesta e copilul.
Sadoveanu este nu creatorul psihologiei infantile la noi, — fiind totusi
un clasic, nu creeazd psihologii ! — dar artistul care face din copil un etalon
de umanitate, apt de a primi pe umerii sii fragili toatd tragedia existentei,
ca in povestirea Un om mecdjit, sau tot fantasticul existentei, proiectat
cosnmie ca in Dumbrava minunatd. Cine va intreprinde un studiu asupra
copiilor din opera lui Sadoveanu va avea surpriza si constate cit seamind
de izbitor prin sensibilitate maladivd, prin precocitate g§i geniu cu copii
din teatrul lui Shakespeare.

Dar daci asa stau lucrurile, dacd prin atitudinea fati de naturs artis-
tul e un romantic, daci prin imperturbabilitate i atemporalizare e un
clasie, iatd cd putem identifica la Sadoveanu, cel putin in ceea ce priveste
perspectiva panoramicd asupra naturii umane, un filon baroe. Acest filon
nu se face vizibil intr-o etapd anume a creatiei, precis demarcati, ci apare
aliat cu celelalte filoane, chiar de la primele pagini, la putind vreme dupi
debut. O bucatd precum Un tipdt, abandoneazd canoanele clasice ale po-
vestirii, inclusiv anecdota, care e obligatorie in gen, punindu-ne in fati cu
un spectacol audiocinematie, cinematic nu prin migcare narativd ci prin
jocurile plastice de lumini gi umbre. Nu e o povestire ci sint nigte fragmente
de senzatii vizuale care se interfereazi, se leagd §i se destrami intre ele,
compunind socant de vii tablouri, cu atit mai stranii, cu cit sint mai
scurte. Scena din fierdrie, cu acel Hefaistos scos din intuneric de vipdile
focului, ridicat la in#ltimi amenintdtoare, apoi privilit din nou in intuneric
de vapdile focului, e in gustul lui Caravaggio, artist care aduce in plastica
barocului intunericul, modelindu-1 sculptural cu lumini fird sursid vizibila.
Dar notiunea de taini, de mister, atit de intim legatd de proza lui Sado-
veanu, taina tuturor mediilor existentei — lacustre, palustre, arboricole,
celeste — nu e oare reductibild la acelasi filon baroc? Peisajul la Sado-
veanu are metafizicd, romanticii sint strdini de ea, enigmaticul romantic
este intr-un fel exterior, atribuit din afar#, astfel incit devine exotism,
peisajul la artistul baroc are autonomie, existd ca lume, ca o lume dezle-
gatd de om fie cd este vorba de o naturd staticd, fie de un crimpei viu de
univers. Aceasta nu contrazice cultul artificiului, al somptuozitétii, al
jubildrii de tip olandez sau flamand, sentiment de care Sadoveanu nu e
striin, iar alinierea lui printre pictorii flamanzi — ca pictor animalier, ca
pictor al roadelor — nu e o noutate, ne-a propus-o cu ani in urmi Célinescu.

Surprinzind trei tipologii, clasic, romantic, baroc, care se suprapun
in opera lui Sadoveanu, ar urma s vorbim, totugi, succint, §i despre carac-
terul istoric al operei artistului nostru, istoric in sensul ambiantei culturale
in care gi-a scris opera. Prin citeva compartimente ale creatiei, Sadoveanu
aparfine desigur gi secolelor XIX gi XX. El primegte astfel infuzia unui
anume tip de realism — celelalte tipologii nu exclud, desigur, realismul —,
acel realism robust gi plenar, circumscris sfirgitului de secol care e semnificant
pentru Sadoveanu prin Lev Tolstoi, Cehov §i Maupassant. Am definit
nigte simple simpatii ale artistului nostru, intre care trebuie 8-o numim
desigur gi cea fatd de Turgheniev. Influenta acestui realism e detectabild
insd mai ales pa o linie tematic#, interesul pentru lumea umild a oragelor,
oragul ca tems, mediile semiproletare, teme tratate aseminitor, in spiritul
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sfirgitului de secol, de Cehov, Maupassant gi Sadoveanu. O altd circum-
scriere istoricd il apropie de Turgheniev, prin interesul comun fa{i de
agonia §i disolufia unei clase, nobilimea, iar la noi boierimea. Trecind in
secolul nostru, pe care Sadoveanu il ocupd la modul major, putem desco-
peri alte interstifii istorice, pind la cele legate de romanul psihologic §i
detectiv, genuri pe care artistul le-a atins cu aripa, in marea lui trecere spre
infinit.

Dar ca si nu inchidem problema nici in acest punct, trebuie s3
observim la Sadoveanu i o altd particularitate care le ristoarnd, le
coloreazi, sau le aliazi — altfel ! — pe cele trei precedente. Este vorba de o
formuld unicd de aliaj, rezultatd dintr-o formatie culturald gi spirituald
aparte, formatie pe care am putea-o numi bizantinism, deci bizantinismul
lui Sadoveanu. Notiunea e de invenfie, nu corespunde semnificatiei
curente, ii atribuim una noud de filozofie gi istorie a culturii. Sadoveanu
face parte ca tip de artist din etniile orientale, prin el tinem literar de
marea Asie, de culturile multimilenare ale Orientului adine, a cirui singuréd
expresie laterald gi recentd a fost Bizanful. El e un artist oriental deviat
prin Bizant, un Bizan{ care el insugi reprezinti o deviere occidentald a
Orientului, adicd o sintezd, §i se poate observa, recapitulind cele precedente,
cum se intilnesc in acest perete al operei lui Sadoveanu Occidentul cu
Orientul, de fapt cele doud lumi care fac lumea, pind cind s-a ivit cea de a
treia lume, a Africii §i Americii Latine.

Tuturor trisidturilor examinate anterior la Sadoveanu va trebui si le
punem aceastd surdind. Iatd un inceput de carte: ,,Era, de la fericitul
Zalmoxis, cursul vremii intr-al cincilea ciclu, socotind ciclul cit numéirul
zilelor anului, adicd treisute gaizeci §i cinci de ani. Iar din al cincilea ciclu,
credinciosii vechi de la Carpati numirau ani o sutd dousizeci. In viile depir-
tate, unde izvoarele §i puhoaiele indljimilor se prefac in piraie §i lacuri,
iar oameni isi clidesc case de birne in ageziri statornice, lumea isi intorsese
fata cdtre o lege noud §i numira anul saptesute opt zeci de la izbavitorul
Cristos’’ (Creanga de aur).

Nu ciclul temporal primitiv, eterna reintoarcere, c¢i un ciclu cult,
care presupune o dominare aritmeticd §i astronomicid a vrenii pinid in
eternitate. In acest ciclu sau in aceste cicluri, pind si intririle naturii au
termene stricte, adicd soroace imperturbabile. Iatd mai departe :

,,Jn muntele cel ascuns care va rimine necunoscut pind la sfirgitul
timpului, béatrinul legii vechi privea din gura pegterii lui lucirea noui de
primivari’’,

Este vorba despre un timp covirgitor, care coordoneazi doud migeiri
divergente, migcarea naturii §i migcarea umand, ambele cuprinse in aceeasgi
albie fird inceput §i sfirgit. Datele cronologice, {enchiurile sau soroacele
fixeazd doar nigte secvenrte, scintei temporale care se sting cel mai adesea
fird semnificatie, fiindc# zidirea — ca §i desfacerea — {ine de timpul
cel mare.

Iatd alt inceput de carte : ,,in anul Mintuitorului 1612, pe vremea
cind infloresc teii, singurdtifile Prutului, la cotitura care se cheams Cornul
lui Sas, vuiau de furtuna ridzboiului’’ (Neamul Soimdrestilor).

Niticd analizd nu e de prisos. S ne oprim la timpul verbelor. In
fraza anterior citati observim un contratimp al verbelor, care e departe
de a reprezenta un simplu tic stilistic, ne destdnuie o filozofie. Timpul
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naturii este pus la un prezent etern — ,,pe vremea cind infloresc teii”,
,la cotitura ce se cheamd Cornul lui Sas’’, timpul acfiunii umane este
imperfectul, un provizoriu temporal repede expirat, care nu are acces la
prezent, dar nici la trecutul profund : ,,Singurititile ... vuiau de furtuna
ridzboiului”’. Acfiunea umani, pentru a clinti natura, in acest caz ,,8ingu-
rititile”’, trebuie sd-gi asocieze tot un element al naturii — ,,furtuna”,
o violen{d care trece repede.

In ambele citate atitudinea fa}d de timp, la fel ca i atitudinea fajd
de spafiul cosmogonic, este subsumabild mitologiilor gi filozofiilor orien-
tale, in care omul nu este centrul universului, ca in cosmogoniile medite-
raneene, ci o parte oarecare sau un reflex al acestuia. Dar dacd antropo-
centrismul e desfiinfat, Sadoveanu nu opteaza pentru teocentrismul eregtin
ci pentru acest cronocentrism, atit de particular, care se manifestd prin
marile ritmuri universale in care §i omul este cuprins. Desigur, se poate
vorbi §i despre un liturgic al naturii la Sadoveanu, despre o naturd creg-
tinatd arhaic, o naturd bisericd sau o naturd mioriticd, dar acesta este un
inteles de nuanti. Regéisim un asemenea inteles in Moartea lui Mog Calistru
pe Deleleu. Ca gi in mitologia indiand, la Sadoveanu conditia omului
raportatd la naturd — e tragicd prin chiar locul siu cosmic. Eternitatea
se afld intr-un raport de opozitie cu fragilitatea §i efemeritatea fiinfei
umane, iar in zbaterea sa zadarnicid gi obscurd de a se invegnici pe sine
sau specia, omul, omul ales, nu are decit o singurd salvare, intelepciunea.
Ce e infelepciunea la autorul nostru? E calea de conciliere interioard a
eternului cu efemerul, a provizoriului cu absolutul, a sacralului cu terestrul,
disjunctia dintre categoriile numite fiind obiectivd gi definitivd. La fel,
dup# cum am spus, sint vizute lucrurile gi in unele din marile mitologii
gi filozofii orientale care rizbesc in elenismul tirziu, il deseuropenizeazs,
acel elenism sceptic, stoic §i mistic care devine matricea cregtinismului
primitiv. Bizanful, prin pdrintii bisericii, este mogtenitorul direct al
acestui tezaur de filozofie orientald ; mai mult decit atit, Bizantul se infi-
{igeazd perfect autonom, propunind culturii universale o cugetare pe deplin
emancipatd, replici la sursele prime.

Sadoveanu reprezintd expresia particulard §i geniald a acestei filo-
zofii sau, mai exact spus, a acestei infelepciuni filtrate prin Bizan{. Este
Sadoveanu primul autor romin ilustrind aceast3d infelepciune? Nu, este
poate ultimul dintre cei mari, fiindci daci ar trebui si-1 numim pe primul,
ne-am opri la Neagoe Basarab. Oricum, spatiul cultural al Europei risi-
ritene, in care Bizantul a fost mereu prezent intr-un neintrerupt ,,Byzance
aprés Byzance’’ cum spunea Iorga, n-a dat in epoca moderns o persona-
litate literard mai strilucit# decit Mihail Sadoveanu, fruct tirziu al acestui
spirit. Ba nu, dep#gind granitele literaturii noastre, trebuie si spunem
cd Bizanful a mai dat in epocd moderni o mare personalitate, aflatd la
antipod, pe rusul Feodor Dostoievski.

84 stdruim pujin asupra acestei alinieri, pentru a intelege mai bine
specificul lui Sadoveanu. Revenind la opozifia clasic-romantic, pe care
am precizat-o la inceput, Dostoievski e un geniu aflat in eimpul tumultuos
al celor gase zile ale Facerii. Drama damnirii omului el o triiegte corporal,
drama imposibilit#tii de a achizitiona infelepciunea de asemenea, de aici
tensiunea §i distorsiunea eului, de aici duhul negru de tragedie abisald
care-i stribate paginile. Dac# l-am raporta la cugetitorii Bizanpului, el
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ar apirea ca un Isichie Sinaitul al literaturii, zvireolindu-se intre picat
gi iertare, in ambele ipostaze descoperind tragedia. Sadovearu, ca demiurg,
se afld in cea de a saptea zi, dupd genezd, deci dupd cele gase zile ale lui
Dostoievski, el e cristalin in intelepciunea contemplérii ca Maxim Mirtu-
risitorul siu Ioan Damaschin, El scrie versetele unei tragedii cosmice
consumate, peste care aruncd amurgul unui zimbet, al unei mihniri sau
a unei bucurii, care este expresia supremi a intelepciurii. Intr-o altfel
de cronologie a valorilor, la Sadovearu ar trebui si ajurgem dupi ce
j-am citit mai intii pe poetii Bizarfului, pe Necagoe Basarab, gi pe Dosto-
ievski, Abia atupeci am intelege cit de mari §i de complementari sint cei
doi, cum Bizantul prin cele dou# genii ale Rasaritului, ale Rusiei i Roma-
niei a realizat, la veacuri dupid cddere, cele cc istoria rcligiilor numesyte
printr-o exceptionald formulare a lui Mircea Elic.de, o fericitd coincidentia
opositorum.

Abia ajunsi aici, cele precedente capitdi o roud lumind, fiindcd
Sadoveanu nu e numai romantic, rumai clasic, rumai baroec, rumai
manjerist, el intrunegte in sine toate acele triasituri tipologice divergente,
care se preziptd pentru intiia oard conciliate intr-un aliaj unie, realizat
de nimeni altul in literatura universald. Si fiindcéd alinierea la baroc a spe-
riat, propunem, iatd, citeva puncte de risturnare a perspectivelor;
barochigtii cultivd lumea ca spectacol, Sadovearu cultivd la rirdu-i
lumea ca spectacol, care se realizeazd insi pu prin voirfa unei regii artis-
tice subiective, ei prin incorporarea spectacolului in. cadrul unor axe de
principii. El ne oferd de fapt un spectacol ritual al lumii, spectacol ale
cirei secvente sint glose. Astfel sint ciderile regilor, domnilor, oamenilor,
marile spectacole cosmice de urd sau rut, astfel e nagterea, viata §i moartea,
care toate sint legi. Acuitatea observatiei din arta occidertals, tonusul ei
existential, pragmatismul ei robust sint trarsportate gi reluate la un alt
registru si intr-o altd tehnicd, astfel incit sursa devipe invizibild. Sado-
veanu reia in romanele sale istorice scene de tip romantic §i baroe,
repictindu-le in tempera bizantind, el desface canoanecle povestirii clasice
ritualizind povestirea, el simfonizeazi romapul detectiv, agezindu-se
in toate deasupra tehnicilor §i canoanpelor, intr-un unghi filozofic de
detasare inteleaptd.

Si pentru ca fuziunea tipurilor si fie perfectd, el creeazi o limbi
unicd. O limbd in care intrd aproape intregul depozit de cuvinte al unui
neani, cu aproape toate flexiunile atestate istoric, astfel incit daci, printr-
un cinic paradox, vorbitorii acestei limbi ar dispirea, limba operei lui
Sadoveanu ar putea deveni un document exhaustiv. Dar arta acestei
limbi? Arta pu mai e a limbii ci a autorului. Iar cum aceastd arti ridicd
limba la altitudine de morument, monument care ne scuteste de explicatii,
ca orice monument, putem spera, prin arta lui Sadoveanu, la un viitor
maij fericit pentru limba romand. Vor inviita striinii rominegte sauopera
lui Sadoveanu va fi incorporatd altor limbi, prin traducere? Cele dous
tendinte sint complementare in cazul unui autor universal.

Fiindcd Sadoveanu, trebuie s-0 spunem, irceteazi de a mai fi un
autor natioral, la fel cumn. au incetat a fi autori natiorali un Homer, Dante,
Dostoievski sau Shakespeare. Ca toti acegti mari autori, Sadoveanu nu
picteazd spectacole locale, ci upiversale. Universale, adici nu numai
posibile oriunde, dar universale fiinded sint vizute dintr-un unghi tni-
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versal. Dealtfel, universul ii este familiar autorului nostru, oriunde in
spafiu §i timp : in arhaitatea neoliticd sau in Olanda modernd, in Egiptul
biblic sau in Bizan{, pe podigurile mongolice sau in degerturile Anatoliei,
in Delta noastrd cu dimensiuni amazoniene, in PPamir, dar si pe Valea
Rinului sau Saarului. Universal este gi unghiul : toate tipurile de societdti
umane ii sint cunoscute lui Sadoveanu, toate cregterile si degradirile
materiei, ca gi ale omului, ii sint familiare, n-au secrete pentru el, fiindcad
cel care le vede e un irfelept, un infelept care citegte in toate aceste desfi-
gurdri §i avataruii o lege tristd si tonicd, oricum o lege suverani. Nu e
tulburdtor si gtim ed prin el, prin Sadoveanu, zona roastrd a oferit lumii
un intelept, un maie infelept?

Putem astfel, in incheiere, si-1 socotim pe Sadoveanu — in dialogul
marilor culturi gi civilizatii umane — dirept un dar, un mare dar pe care
Europa 14sdriteand il propune lumii, un dar de cugetare §i ai1td pe care
nimeni altcineva nu-1 putea aduce, fiindcd nimeni altcineva n-a putut
parcurge §i sintetiza experienta umani gi de cultwid a popoarelor din
aceastd zond in care sint plasafi §i romanii.

Dar incadrarea tipologici? Am incercat si rdspundem intrucitva
acestei intrebédri, ca si putem propune o alt§ formulare : fiind al univer-
sului, Sadoveanu este dincolo de mode §i timp. De aceea, unui necunos-
cidtor al operei lui Sadoveanu i-am putea spune: acest scriitor al univer-
sului 8-a niscut la cinci secole dupid ciderea Bizanfului, cu patiu secole
§i jumitate dupd indltarea Curtii de Argeg, in chiar anul in care a murit
Feodor Dostoievski, intr-un tirg roménese, la Pagecani.
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1. NEGOITESCU

MIHAI BENIUC*

E uimitor c¢it de vastd gi profunds a fost influenta unor poeti stréini
§i romani asupra versurilor lui Mihai Beniue, poe}i de la care el a preluat
cu toptanul teme, atitudini, idei poetice, imagini, forme in general:
de la Pet6fi §i Ady la Eminescu §i Goga, de la Cogbuc gi Iosif la M. Sdu-
lescu, Arghezi gi Cotrug; ca s nu mai vorbim de unele inrfuriri secundare
venite dinspre Apollinaire sau Esenin, ori din indirecte reminiscenfe din
Heine. Uimitor, fiinded Beniuc a izbutit s dizolve cu succes aceste alu-
viuni intr-un lirism propriu, care-i asigurd un loe apaite in literatura
noastid, §i incd un loc insemnat. Deoarece productia sa este enormi §i
ingeldtoare, meritd si fie consemnat azi titlul acelor poeme care se situeazd
la un nivel a1 tistic pa1ticular §i superior : La Sebig ori in alld parte, Ultimele
garoafe, Indureratul Eros, Sania nebund, Suveica lumii jese, Paralel, Prooro-
cire, Sdrut, Lacrimi, Intilnire in toamnd, Versuri de toamnd tirzie, Drumuri,
Veghe, Portret, Floarea de cireg, Pe o scindurd cu actinii, Toamnd, Melija,
Casiopeia, Vas in furtund, Despdrjire de o garoafd rogie, Ileana, Pahar de
vin, Mdrul de lingd drum, Pagii pe apd, iar o listdi mai putin severd ar
ardta, fird ingdduinti critice uguratece, probabil chiar §i mai bogatd.
in ce priveste influentele, se poate obseiva faptul cd poetii maghiari,
precum si Eminescu §i Goga au luciat asupra perioadei de tinerefe i
maturitate a lui Beniuc (evolutiv, lirismul siu a imbatrinit repede),
Arghezi a avut o acfiune subterani peipetud, pe cind Sdulescu (in Fintint,
Eu am rdbdarea, Mdrturisire in zori, Strigi) si Iosif (Ce bine-i std dragostei,
Picd florile..., Sete, Grizzly, Bucuria cea mare, Aratd-lte) si-au vadit
prezenfa in perioada tirzie. E de remareat cd poeziile in maniera losif,
citate drept exemplu, sint mai vii, mai proaspete pentiu noi, §i deci mai
interesante decit modelele lor din Cintece. Dacs o idee poeticd argheziani
nu cigtigh nimic in noua-i ipostazi : ,,$i ce-o si stie foile din viif / Cd jos
a trebuit si sug din sti1v, / 84 m-mpletese cu rimele din glod, / Ca rume-
neala s-o trimit in rod ? // Fiumosul fruet / Cu degete zbircite | Au pipdit
cu griji §i trudite / In udul intuneiic dedesubt / Pin-ce-n {irini labirint
mi-am 1upt, / Din putregai s pot s-adun dulceatd. / Nu mi-a fost datéd

* Fragment din Istoria literaturii romane.

Rev, ist. teorie lit.,, tom, 23, nr. 2, p. 249-254, Bucuresti, 1974,
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nici o dimineatd. // In bezna-mi de miner slujind luminii, / Legatd stau
de-mpiritia tinii”’, Goga apare insi innoit : ,,imi pun in schimb urechea
pe inima tirii / Si-aud bitdi neregulate prin gemete surde... | Freamitd
pidurea romineascd, / Ca-n preajma vijeliei /. // Mi-am culcat capul
pe lutul stiibun / Aliturea de altii / Ce mestecd prin somn cuvinte fird
sens. [ Si-am viut si dorm. [ Eu insi-aud, in noaptea ce se lasd, | Suier
de piat1d pe tdig de coasi... //,,. Sonul eminescian transpare cu deosebire
in poezia eroticd: ,,0, de-am fi stat alituri doar o o14,/Am fi 1dmas
cu auriul vis / Ca o eternd, rozd aurord [ De ne-nteles, de nedescris.//...//
Cu versuri nemaiscrise te mingii. / In dulcea lor cadentd leginatd, / Te
vei sim¢i ca-n visul tdu dintii”’, sau ,,0, poate-am fost intiia datd / Intiiul
vierme de mitasd [ Ce-ar fi tesut vrdjit o haind / Pe trupul tiu cea mai
aleasd”’, sau ,,Adincurile apei se-ntunecd §i gem. / Rizbat in mine glasuri
de mult §j iar te chem’’, sau ,,Oricum te-ating, o lird, din glasul tiu
metalic / zvonegte moartea ceasul sfirgitului de vreme. /[ Pe norul melancolic
al viefii mele-necalic / Gonit mereu din urmé de-a stingerii blesteme //...//
Sub frunze descompuse in somnul greu i umed / Rod viermii trupuri albe.
Iubitele femei / Din membre putrezite si te-nfeleg méi-ncumet, / Pier
stelele in beznd, o mind de schintei’” — pentru ca in poeme precum Sdruf,
Plinge busuiocul, Apleacd-te lin, Intilnire in toamnd i Pe jdrm, si-l reavem
pe acel Eminescu inalt §i suparb ind:igostit, sublimindu-§i afectul prin
detagarea magic ideald ori cufundirdu-se in mreaja de oglinzi intime a
naturii. Nu intimplitor, in marel= poem Drumuri, capodoperd a lirismului
nostru modern, in claritatea-i densid, confluenta dintre Eminescu si Beniuc
se petrece la nivelul de amard demuitate a Odei in metru antic : ,,Voi imbri-
ca in negiu [ De sus pinid jos [ Singurdtatea-mi. /[ Ca luna august [ Voi
plinge cu jerbe de stele. | Dd grai de-acum, fdloasa mea durere, / Finti-
nilor de cintece / Inchise ca-ntr-un miez de munte / In sufletu-mi adine. /
Risuune iar cornul d= moarte [ Strib#dtdtor al ritmurilor mele. / V4 desfoiafi,
vi desfoiati / In miretia toamuej, [ Ultim> visuri! ,/Din miezul atit
de pretentios al unor atari cadenfe solemne, irumpz ca dintr-un valcan
vremelnic stins, vidpaia grea de tragice {ipete triumfale a celui mai autentic
lirism beniueian : ,,0, veacuri voi, mormane de ruine, / S mai ajtept eu
timpul, care vine, / In purpuriu piun suit pe casi, [ Cind totulva fierbe,
va arde [/ Si fluturind din steaguri §i placarde /[ Va lavui biruitoarea
masd ¥’

Pentiu Mihai Beniuc, actul poetic e de naturd violentd, revolufionari :
»,Cind voi izbi odatd eu cu barda, | Aceastd stincd are si se crape / Si va
tigni din ea yuvoi de ape. [ Biieti, aceasta este arta !’ In intelesul insi nu
de distrugere formald, spre a inifia un alt megtegug, ci de ideologie cu mai
largi implicatii decit cele estetice : ,,O strujea de vis mi-a fost merinde,/
Un ciimpei de crez prin indoieli. /| N-am pus pre{ vreodatd pe spoieli, /
Am céutat un razim doar in minte’’, Aga s-ar putea interpreta gi nepisarea
fatd de necesitatea distanfirii de experienta inaintagilor, acceptarea
generoasd a influenfelor din partea barzilor apropiati sufletului siu.
In ce priveste forma, isi ingiduie libertdfi vecine cu neglijenta : ,,Eu nu
am darul versului decit in micd misurd. / Prefer 8% spun in prozi ce gin-
desc’’. Desigur, avem in respectiva sentintd gi un veritabil program : ,,Lim-
ba mea-i a omului de rind, / Cu [intonatii rurale, / Cu durititi de topor
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despicind uscéiciunea, /[ Cu gingdgii mai simple decit chemdrile | Mierlei
in alunig / O1i ca brindugile-n umbra de cring’’, dar un program diferit
de al lui Arghezi din Zestament, cici aici, in numele unei democratiziri
a limbajului artistic, autorul pare a susfine c# scopul scuzi mijloacele.
Tatd de ce, versul lui va zice ostentativ: ,,8-au copt bag-szama strugurii
tiistetii’’, sau ,,Noi desbumbim de stele Fata Noapte’’, iar pe este}i
ii va repudia cu dispret : ,,Hei ! popor mincitor de bureti, / Guri strinse
de porumbele, / Ciuta}i §i voi sd sune codrul, de putefi, / $i ridicai-vi
privirile la stele”’. Urmitoarea aserfiune ar pérea nihilist esteticd : ,,Nu
plitesc la nici o punte vamd, / Nu spun unde merg, nu spun cum md
cheami”, de p-ar fi amendatd de o rispicaté afirmare a credintei fanatice
in eficienta sociald a verbului : ,,Striviti-mé cu roata-n Balgirad, | Fluierele
Iapcului mi-1 pune$i in gurd, / Prin {irmul vostru-ntelenit de urd /[ Tot
am sd-mi tai cu cintecele vad !’ Astfel, firegte, poetul se lasd atras de ver-
sificatia (in sensul nobil al termenului) ideilor poetice pragmatice, stridine
in prinecipin esteticii veacului nostru, edruia-i repugnid didactica liricd
(Floarea de cireg, Fulgere gi stele, Izvorul intrd subt o sitincd), incercatd la
noi totugi de Avghezi, pe diumul ciiruia merge de altminteri gi Beniuc.
Contiazisi citeodatd de accese de egolatrie : ,,Nimenea si nu mé-nvinu-
jascd : [/ M-am jubit mai mult decit pe altul / Ori pe alta, martur Prea-
inaltul”’ sau ,,Pe umeri simt creseind avipi / De vultur, nu aripi d= inger, /
Si, sufletegte, te-aud cum tipi /[ C4-n zbor md leagin, nu e¢i singer”
(1elevabile, superior, in poemele Homer gi Cind versurile tale), bardul
democrat si revolupionar i§i impune singularitatea in ipostazele de poet-
haiduc sau poeta-vates, Mai intii haiducul : ,,Vai de biet haiduc-poet, /
Cinta tare, cintd-incet, / Toatd lume=a-1 binuiegte / Ci doinegte tilhdregte, /
C4 se vinde tuturor, [ 3i oleacd prea ugor, / C4 §i inima gi-o furd / $i o dd
pe bauturd, /[ Si-apoi hduie-n pegtire /| Pentr-un pic de fericire’’, corelat,
tot popular, cu Fat-Fiumos : ,,Pegasul meu e murgul roménesec. / El stie
doar poteca si urcugul / Spre virful citre care nidzuiesc /| Pe care pajuri
mari is$i au culcusul’; 18zbundtorul : ,,Ei agteaptd, tot agteaptd / Zina
marelui noroc, / Fit-Frumos in mina dreaptd / Cu o sabie de foc”’, mintui-
torul : ,,$i ziua viseazd de veacuri /{ Un tindr niscut in dumbravé /S vind
si-i dea un sirut / Trezind-o din vraja bolnavd”. Cind viziunea (ava-
lerului dreptifii e transpusi de poet la persoana intiia, versurile insesi
se dezldnfuie vijelios, eu un patos liric provenit din befia identificdrii :
»Nu leginat de nufdr ca o broased /| Urmagilor li-i dat s md eunoascd, /
Niei suspinind la sinul mort al lunii, / Ci cdldrind pe spatele furtunii. / Ah !
Fulgerile-mmi impletitd stele / Pe fruntea grea de gindul viefii noi /[ Nu,
n-am venit tirziu nici prea devreme / Din codrii mei cu arborii vilvoi. /
Mai sfordie furtuna mea sireapd [ I se-nfioard coama pe grumaz | O fi
miros de hoti, miros de groapi. .. [ Cine s-ascunde-n fugd printre brazi 1",
Apoi proorocul, fie singur urlind cu voce nebund in mijlocul tempestei
grozave, fie in goand prin vilvitdi §i pard, minat din urmid deopotrivi
de rorii de smoald, de tunete §i biciuri de lumind, ca si de multimea seto-
gilor, flaminzilor, bolnavilor, descultilor, care au agteptat zadarnic atita
vreme pe justifiarul preot, adici pe poetul iluminat, sortit si sune din
trimbitele Mortii sfirgitul Veacului. Dacé, asemenea lui Goga, profetismul
stribate, mai vuitor sau mai insinuant, prin versurile lui Beniue, la acest
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ceas al poeziei roméne zirile se deschid vehement apocaliptic : ,,Un corb
va stinge cu aripa /[ Pe rind luminile nidejdii; / Veac dureros va cregte
clipa / Invine}itd de primejdii. // Vor stoarce singe negiu dinfii / Din
mincinos vopsite poame, [ Copiii-gi vor minca pirintii [ Hi-o sd le fie i
mai foame. [/ Din flori vor scoate capul gerpii, [ Tdciune se va face griul, /
Un cimp de ace pregul ierbii, / Citre izvor s-o0 scurge rinl”’. Nimic nu poate
stirni maj puternic antipatiile unui atare vizionar, decit modul de viatd
buirghez, existenta ,,omului tip'’, pe care el gi-o imagineazi autoscobpic,
cu o ironie calmi dar nimicitoare, in poemul Perspectivd. 1i va rispande
deci printr-o boemie dioniziacs : ,,Eu, biutor de vin §i mare mester / In
cintec de iubire §i de moarte’’, asociatd fie cu dragostea incdrcati de jale :
,Vin rosu s8i fie-n balercd, / La masi cu draga doar eu, /§i frageda
viefii ciupercd | S4 sfirie-n spuzd §i greu / S#-mi plingd pe umir
femeia / Cu lacrimi arzind ca scinteia. [ In loc de niframi voi scoate /
Din inimi vechiu-mi alean, [ Si string méirgirintele toate [ Din ochii ei,
flori de ocean”, fie cu moartea inségi : ,,Unde s ne-ascundem ? Crigm¥ suri,
{ Crigmirifo, adu bduturd. [ Dar tiganii tacd azi chitic, / Nu mai vreau
s-aud nimic ! // Nu-i destul ci-§i instrunegte coairda / Inima-mi, §i bate
pe ea joarda, /| Bate pin-la singe joarda Mo1tii ? / Cine hohotegte-n pragul
portii ¥, boemie dioniziacd nu fi14 legituri cu cea a lui Ady; aga cum ii
va rdspunde gi printr-o eroticid frecventd §i 1ezonantd, sentimentald gi
liberé, care face din Beniuc cel mai percutant poet al iubirii, din literatura
noastrd, dupi Eminescu. Prozaic urban: ,,Cofetdria unicd modestd ne
primea. /[ Era o zi tdcutd sub cerul alb ca sarea. / Ploua domol ... mai
tare ... §i iar nu mai ploua ... | Usor plutea pe luciwi tristefea, nepi-
sarea'’, nostalgic intim: ,,Am adus in camerd garoafe [Din cizute ale
toamnei straturi, [ Uite-aici pe masa mea un vraf e, /[ 84 privegti mereu
84 pu te saturi. // Ia pe cea mai rogie, mi-o pune / Inimei deasupra ca o
rand, [ Risul tdu sonor apoi s& sune/Cum ai 1is §i altddatd, Apd’’,
de o simplitate obsedantd : ,,Tii minte, Ana Kelemen, /[ Vara cea albi,
caldd / Cind ne duceam noi doi la scaldd / Tii minte, Ana Kelemen?’,
de o sfigietoare dulceatd a neimplinitii : ,,Vei fi o floare mindi1d i suavi /
Mincatd-n rddicind de otravi. [ Voi fi un om cumplit, oftind stingher / Si
lderdmind sub masca lui de fier. [ Doar dorurile noastre ne-mplinite [/ Se
vor ciuta cu brate despidrtite / De-un hiu cu ape tulburi dedesubt / A
unui pod la mijloc intrerupt’’, intilnim pretutindeni un eros in care senzua-
litatea se revarsi prin trama sufleteascd, epurindu-se uneori spre ideal.
La Beniue, iubirile nu sint relatate, ci de-a dreptul surprinse in vibratiile
poemuluij, ce nu se incheaga din metafore ale cdinii, i din efluvii ale sensi-
bilitd$ii, de unde §i naturaletea lor lacrimald. Tubiri care igi au sorgintea
intr-o tinereascd tristefe, intr-un genuin presentiment al ritécirii, zidir-
niciei §i mortii : ,,Pitd, sare nu-mi puneji pe tavi, | De-ale viet}ii-s plin
cu prisosin{d. [ Mi-a réimas o singurd dorint{d, / Una numai: cupa cu
ostravd’, sau: ,,Ci moartea-mi std in coastd ca un ghimpe, / Md zbat
ca frunza vegtedd de vint, / $i una gtiu nestridmutat, ci tilap e / Si plec
de-aicea de la voi curind’. O prematurd oboseald di umanitate acestui
presentiment : ,,Si-acum, la plecare, o vorbd. | Ave{i voi sus pe deal un
cimitir. [ Nu-i ingrijit prea mult. / Prin gardul de spini / Trec vitele §i pasc
netulburate [ Printre crucile cizute. | Natura, firi s-o stingherifi, / Re-
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soarbe in sinul ei mortii, / Stergindu-le amintirea. [ Imi place insd ci 1-ati
pus mai sus ca satul. [ Doar moartea-i mai presus decit viata./ — De-o fi
g4 mai revin vreodatd, obosit, / Cu toiagul credintei frint in dou4,/
Cu visurile numai zdrente, / Si ingelat de somnul pdmintului, / A§ vrea
ca-n cimitirul vostru ne-ngrijit / S& imi sipati mie-o groapé#-adinci. /
Acolo si-mj putrezeascd oasele batrine / Si sd m# topesc fird urmi / In
sinul nepéisitor al naturii’’. Poetul macilor gi al garoafelor rosii, care a
trdit insd ca pufini alfii ravagiile splendide ale toamnei, stratifici mai
profund, in plimada lui spirituald, un sim{#dmint viril al pustiului: ,,E
ceagul tirziu i sufletul gol./ Pisica uritului igi toarce firul. / In farina
trecutului dau un ocol, /| A nipidit-o morcovul sdlbatic §i pirul’’. Natura,
pe care o iubeste primiviratici, i-a aritat curind gi altd fatd a ei: ,,In
jur de mine codri de ticere /| Sint imbridcati in negru pin#-n cregtet —
/ Deodatd vintul §ipd de durere, [ Fugind cu spaimé prin frunzigul vegted’’.
Cici primivara, imbitati de mireazma teilor, i 8-a infifigat cu singuri-
tatea dragostelor netriite : ,,De-acuma nori mihnifi, strébat in sild /| Vizdu-
hu-ntunecat | Si-abia de-gi mai ziresc imaginile strimbe / In bolta cu stu-
figuri de tristete’’. Doar poeziei ii este dat sd rdspundi, coplegindu-le,
tristetilor firii : ,,O 84 verse cerul ploi de stele [ Ce s-or stinge rind pe rind
in apd, / Iar prin vintul serii o si-nceapd | S4 boceascd versurile mele. //
Si va fi atita jale-n fire [ $i va fi atita plins §i geamit, / Frunzele s-or zbate
in negtire / Pomenindu-mi numele cu fream#t’’. E o coborire in sine, care
duce spre locul cel mai de taind al singur#tifii fundamentale (drum par-
curs §i de Arghezi): ,,Nu, nu mi-e fricd de urs, /[ Merg inainte, /| Nu mé
strigati. [ Mi-ain pierdut leglitura /[ Cu anii stringi intre timp? |/ Simt
ranita lor in spinare. [ M-am ritdcit la rdscruce? /| Am incurcat semnele
pe copaci? / Nu mai min{ifi, /| Semnele sint ale mele, / Eu insumi le-
ncrustez [ In scoarta firtatilor arbori, / Eu insumi le seriu cu singele-mi
propriu / Pe fata arsd de soare /[ A suratelor pietre; / Eu insumi mi-am
inerucigat / Cu mine drumul, / M-am dat la o parte §i am plecat. | Ticeti,
Téceti o datd. /[ De ce nu m-am oprit # /| Nimic nu s-aude, / Nu m-a strigat
nimeni’’. Deruta cvasi-existenfiald se compenseazd totugi in statornicia
tragicd a lui Oedip ritécind solitar §i orb, din poemul,,N-agtept pe niment :
,,N-agtept pe nimeni in acest amurg / Cernut pe coasta muntelui ce-1ure |
Si nu m-agteaptd nimenea pe culme ; / Cel mult un fag,un brad ori poate-un
ulm e [ Acel pe care-1 intilnesc in cale [ Nainte de-a intra-n cefoasa vale’’,
cu o versificafie mai agezatd, mai neutrald. S-ar putea explica timpuriul
sentiment noptatec din poezia lui Beniuc, sentiment ce revine chiar §i in
opera 8a ulterioard, industrios luminatd, prin datele structurale ale prea
grabnicei imbétriniri manifestatd de lirismul siu in plind desfigurare,
Prea putine vor fi poemele tirzii amintind vigoarea liricd a revolutionarului
dioniziac §i erotic de altidatd : Stia jiganca..., L'Amor che move il sole
e l-altre stelle, Mogtenire, In arborii toamnei, Vasiliscul, Tu ai vdzut zeita. . .,
Veveritele. Ici §i colo, versuri bine frapate, reflectind virsta : ,,Canari de
aur, galbenele foi, / Din gratiile crengilor zburar#, /$i pomul, colivie
solitard, / Std iardgi pradd vintului cu ploi / De toamni reci, prelungi §i
Plicticoase, [ Stirnind dureri in amorfite oase’.

I-a reusit lui Mihai Beniue, prin ce are el mai bun, si reia cu mies-
trie forme desuete ale poeziei roméne din jurul anului 1900, dindu-le o
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reald viatd §i stidlucire §i reimprospitind literatura noastri printr-o
expresie directd, nesofisticatd metaforie, apti si serveascd elanurile sincere
ale ideologiei revolutionare. Pur modern se realizeazd el totusi in poemul
politic Drumurt §i in cele inchinate aversiunii crud sau induleit rimbalu-
diene fatd de rdzboi: Melita, Secere, Sub Casiopeia ; in poezii erotice, ca
Lacrimi, Singurdtate. In plin metaforism obiectiv (mascat de subiectivi-
tate), el reintroduce in artd, ca un neoromantic aproape naiv, dialogul
dulce-c1ud cu cititorii, fermecitoarea tridare de sine a juventii. Versurile
bune ale lui Beniuc se citesc ca scrisorile, §i se pédstreazi in inimi ca
amintirile.
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POEZIA LUI ION GHEORGHE*

Ion Gheorghe a debutat cu romanul in versuri Piine gi sare (1957),
— act de temeritate, dupi nereugitele in acest gen. Era o monografie in
versuri a satului, cu istorisiri de evenimente §i locuri, cu legende ad-hoe,
toate cuprinse intr-o exaltare circumstantiald despre visul de fericire
adus de cooperativizarea pidmintului. Sigiliul unei anume retorici lirice,
precum §i al unei poezii de atitudine angajatd, domina evident inceputu-
rile acestui poet. Suflul agitatoric, obsesiv t{dr#nesc, nelinigtitor,
clocotitor in imagini, nu se releva.

Al doilea volum, Cdile pdmintului (1960), continua romanul lirie
autobiografic cu o poezie netd sentimental-aspri, foarte aprinsi, cintind
foamea de pdmint, de dragoste, firi regret pentru cimpurile vechi,
extaziat de paradiziacul peisaj rural cu ,,pluguri roditoare’ gi cu ,haturi
care pier':

Nopli trecute lingd mesleri de pdmint
si cu flacdra inlelepciunii-nalta,

dupd care au venit padminturile care sint
pentru loldeauna holdad laolalta.

Si-s poel de vis gi-am si adun,
cd. amestecat cu mesterii acelei glii,
am minat si ew pamintul ce era batrin,
cdlre un meleag de tinerefe i veeii.
(Lan)

Bucolica noud, feericul scontat, pitorescul insorit, erau prezente
chiar §i la Ion Gheorghe. Poetul triia fericit cu gindul la era recoltelor
viitoare, adeviratele germinatii ale naturii cu ,,surisul umezit’’ de iubire.

Cariatida (1964), cu cele cinei poeme ale sale (Viaja gi opiniile
pescdrugilor ; Activistul de partid; Cariatida; Sarja; Balada fdranului

[

o * Fragment din Istoria literalurii romane conlemporane, vol, I, Poezia, fn pregltire 1a
Institutul de istorie §i leorie literard ,.G. Célinescu’.

Rev! {st, teorie lit.,-tom. 23, nr. 2, p. 2554263, Bucurestl; 1674,
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tindr, continua un mod baladesc gi epic de roman in versuri, pe sistemul
etajéirilor gi superetajdrilor de acoperiguri, cu nesfirgite adiacente gi com-
plicatii, intortochieri de imagini. Ion Gheorghe ficea drum poeziei politice
intr-o formuld mitologizanti. Pledoariile sale se menf{in in expozeuri
lirice, in descrieri monografice, cu cadre ireale §i cu panorame de un fabulos
eroic. Totul este grandios. Poetul povestegte evenimente istorice ca pe
fenomenele cosmice, hiperbolizeazi cotidianul §i banalul, montindu-l1 in
serialuri lirice. Inventivitatea epic-metaforicd in guvoi, fantazarea debor-
dantd pe marginea unor subiecte comune, amestecul de extaz gi de concret
jurnalier, de delir in gol §i de concret apdsitor sint la Ion Gheorghe un tot
ce urcd §i coboard, lumineazd gi intunecd poemul.

Nopti cu lund pe Oceanul Atlantic, Serisorile esenjiale (1966), printr-un
eveniment biografic neagteptat, ofereau lui Ion Gheorghe posibilitatea
de a se verifica pe un alt fond de trdire. Un examen al eului §i o auto-
scrutare a congtiintei. In fata Oceanului, intrebirile se puneau ca in fafa
Sfinxului. Refdcind gi ripostind plingerilor ovidiene, poetul derivi spre un
exces de egocentrism excesiv. Intrebirile sale sint obsesive, pe tema unei
temeritd{i §i a unei retorici asupra punctului de eternitate al eului siu
{,,Jocul ars de ideile mele’’), plin de certitudine. O adeviratd galaxie se
creeazd in jurul unei punti ce inajnteazi fragil intr-un mare necunoscut.
Poezia adevirati nu se afli insd aici ci in dorul erotic ce cheami, zgu-
duie, adulmeci, juri, doregte. Poezia marind a lui Ion Gheorghe este o
poezie a lerrei. Apar amintirile tdrinegti, proiec{ii rurale, jubilafii ale
erosului ca un adipost salvator pe un abis in luptd cu cutezanta virili a
poetului de a stribate o traiectorie a infinitului. Ca §i aiurea, Ion Gheorghe
este poetul cu congtiinta unei reprezentiri centripetale a universului.

Sint amesiecal cu apd si cu seare, cu astrii si primejdiile

de parcid cineva md ia drept o rdmisild peniru planeta viitoare.

La urma urmei vdd imaginile-acelei lumi cizatoare la nesHrsit,

locurile unde urcd unul dupa allul luna si soarele,

ca niste poleci de aur inir-o poiand pustic de iarba.

Allt réimine semn cd umbli cineva pe-acolo —

céirarea nesfirsiti, de lumini trista,

si doar vapoarele ca niste pictre aruncate-nlimplitor,

ca niste frucle mari cézule dintr-un pom inexistent, -

abal cérarca §i inlunecd fn preajmé locul fira sprijin pe ceva.
(Nopfi cu lund pe Oceanul Atlantic)

Intre cer §i apd, poetul igi reformuleazi crezul siu angajat de umanitate,
de fidelitate revolupionars, descoperindu-l pe Withmann, povestind,
declarind, jurind, tulburind gi tulburat de imagini g§i impresii ce configu-
reaz# un profil braquist disproportionat, cu momente de teams gi cu mo-
mente de trecere prin marea Sargasselor.

Zoosophia (1967) era tot un roman, un poem compus din mai multe
poeme, o naratiune liricd. Dar Ion Gheorghe se strimutd intr-un univers
maj firese vocatiei sale poetice : istoria gi folclorul. Istoria care ii d4 un
cimp nelimitat de ritéicire §i fantazare, folclorul care ii oferd material
scump pentru o experientd lirici noud. Fird a fi miirturisit vreo aderentd
pind acum la suprarealism, Ion Gheorghe ajunge prin folclor, baladi,
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doini, blestem, cintec de ritual, joc de copii la un {#rm necunoscut,
¢i numai b#nuit, al suprarealismului. Descoperd o valenj# moderns,
neconsumati, a creafiei folclorice. Energia de propulsie a poeziei con-
temporane, avidd de noi expresii, se afld tot in ,,zicdmintele’’ strivechi
de triire liricd. O istorie repovestitd in direc{ia cdr{ilor populare, un fol-
clor reinventat, un joc de cuvinte, intr-un delir al scenografiilor unei
Machedonii nationale, o mistici a istoriei, amestec de naiv gi de intelept
dau o armonizare contrapuncticd firi precedent. Suprarealismul lui Ion
Gheorghe este de ordinul formei, procedeelor, nu de continut. Totul este
o incantare liricd, livrescul este consumat g§i absorbit, didacticul inexis-
tent. Zoosophia este, paradoxal, o carte de injelepciune, cu pagini
antologice, scrisd intr-o formuld moderni ce redescoperd experien{a supra-
realistd dinlduntrul literaturii folclorice. Fabula rimine impregnatd de
universul folcloric §i istoric, dar materia este rdsturnatd, interpretarea
e suculentd in nuante, amestecul bizar de motive, schimbiri de functio-
nalitdfi. Asistim la un delir al unei realiti{i istorice cu o realitate mitics,
supra reald, metafizici. Transfigurarea purd ia aspect de joc dar gi de
manifest. Poemele fantazeazd istorii hieroglifice, figuri legendare, cul-
turale, dar scrisul sdu liric humanizeazd fird a deveni epigonic sau experi-
mentalist. Era o noutate de limbaj, o descodificare a materialului fol-
clorie gt o recodificare a sa. Poezia lui Ion Gheorghe din Zoosophia des-
coperd o cale de revirtualizare atit de continut cit si de formé, a supra-
1ealismului postbelic, ceva aflat intre un Victor Brauner gi Ion Tuculescu
vizuti in poezie : spargere de cadre, o pastd cromaticd in cuvint, descriptia
fragmentatd, fabuld recompusd, un fluid liric ce trece curat prin jocul
cu cuvintele, prin incurciturile de date, prin apocrifele sale de cronici
creeazd o stare de poezie cum suprarealismul nu reugise, fiind derivat
mai mereu spre modele striine sau spre o simpld virtuozitate formali
epatantd.

Zoosophia este una din preluirile moderne din folclor ca substanji
lirici §i de repotenfare a surselor literaturii populare din perspectiva
unei culturi care a atins o culme a abstractizdrii creafiei anonime pini
la pura idee brincugiani. Ion Gheorghe se regiiseste ca poet nu in supra-
realism ca formuld, ciin fondul autohton acordat la o sensibilitate modernd
a poeziei, redescoperind prin una din cele mai dificile §i ciutate cdi de
eliberare a limbajului poetic contemporan de rigorile poeticelor dogma-
tizate, un sens, un mesaj §i o viziune dintre cele mai adecvate in concertul
liricii contemporane,

Vine iarba (1968) penduleazi cind pe logosul liric dramatie §i mitic
despre o lume a pimintului intr-o ipostazd jucatd, cind pe o poezie a
obirgiei §i a tdriei satului cu o duraté peste efemeritatea pietrelor gi a
maginilor :

Pe cind astfel singele meu de tdran

se va sprijini pe stngele altora

ce vol spune eu, ce vol putea-ntelege,
cind totl acestia, ai nostri,

vor urca pinad la frunze si la fructe
bintuindu-mi arborele semintiel ?
Doamne, ce pot eu atunci, decit sd cint?

(Confluenfe)
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Poezia invingerii ierbii ca un sacrificiu, a eternului, a exoduluirural,
al unei istorii pe care cronicile n-o gtiu, a incrincendrii in existen{d, a unei
amenintiri a elementelor, a firii

Vine iarba, inspdimintd orasele;
Nemisurat le incearcd, din adinc;
sint forfotind, misunind, ndvalind
griuntele, simburii, spicele uzurpatle,
pasunile pe care s-au fnilemeiat.

Nu v3 jucali niciedald cu iarba;
dacid as punc un maldir de fire sdlbalice
la temelia celui mai trainic palat,
fnlr-o noapte s-ar despica toale turlele,
ca un depozil de iarbd de puscid
alins pe-o [ercastri, de fulger...

(Vine iarba)

Apoiolirici a predestinirii sale precum iarba, pamintul, cuo congtiin{d
a eului sin domnitor:

Artheoplerix, cine te-a-nvilal sd [ii pasirca mea?
Pe zdpada piscului Kilimandjaro

nu se opresc slolurile unul de dragul alluia,

de frica mortii clocesc pictrele Luturor riurilor;
cine le-a pus acolo nu mai e taina mea,

oudle au lost simintd de iarbi.

Arheoplerix, stipineste-ti semintiile

pinid-mi fac mindstirea In dreplul slejarului;

mierlele manincd struguri, mere si spice de ctnepd,

1a cintec li se desarld saminfa pe gurd,

pe crencle cresle vita cu struguri de pialrd.
(Arheoplerix)

In Cavalerul trac (1969), Ton Gheorghe nu sz indepirteazi de spatiul
Zoosophiei, mai degrabi il recompune in al{fi termeni istorici : se plutegte
in mituri posibile intr-o lume pigind a Traciei, cu un. Marimazos care e
Fit-Frumos, Messia, Voievod, pimintean gi sacru. Un fel de Negriadd
in versiunea lui Ion Gheorghe, in care sint pagini liricz despre dublul
elementelor, fecundarea universului cu geniul uman ete. . Y

Ion Gheorghe porneste de la o metafori giganticd: Vine iarda,
Cavalerul trac etc., pe care o reia §i o retransformd intr-o noud ipostaza
lirici. Poezia sa este un amestec fantastic de recitativ baladesec contor-
sionat dupd procedeul suprarealigtilor, de patos cind dramatic cind elo-
giativ. E o poezie a unei zbateri liuntrice, sincere, care schimbi repede
apocalipsul pe zorii cei mai senini, cu o ingindurare drastici despre des-
tinul uman. De la romantici la poetii apostrofei socjale din perioada inter-
belicl, Ion Gheorghe gi-ar fi putut alege ugor tovarisii sii de drum. Poe-
tului ii place s mitologizeze realitdtile gi 84 damneze, s jure §i si invoce.
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Forta de a erumpe este impresionantd. Se adund inliuntrul eului sdu ape
din miri §i pietre din munti. Aruncd din el totul : perle, pietre, noroigi
pimint. Pe Ion Gheorghe nu-1 poti prelua decit intr-un conglomerat
mozaicant, inform esteticegte, inegal dar acaparator prin fluxul intern.
Sint fraze goale, versuri banale, exprimiri convenfionale gi curente la
care te poticnesti §i care te trezesc din euritmia poemelor. Poezia igi
revine. Totul este de a decanta apa riurilor §i de a iubi fabulatiile lirice
cind goyesti cind teratologic folclorice. Aceste istorii inchipuite, romane
gi mitologii tdrinegti au o poezie prin puterea de a trece in metafori,
prininventivitatea de relatii §i asocieri, printr-un cult pe care niciodatd
nu-1 spune rispicat, ascunzindu-gi-1 pentru a pirea mai laic, dar pentru
care orice gest poetic al sdu il trideazd incontinuu, ca sipgura sa plasmi
artistici veritabild. Volumul Mai mult ca plinsul (1970), subintitulat
sugestiv Icoane pe sticld, a reluat experienfa din Zoosophia, intr-o identi-
ficare perfectd a eului artistic. Ion Gheorghe fantazeazd, gisind un c¢imp
nelimitat in universul folcloric §i cvasifolelorie. Ca intr-o simfonie cu
Tablouri de la o expozijie, Ion Gheorghe compune cu imaginatia sa o lume
cu vise din chenarul foleloric, vechi §i noi testamente, geneze, raiuri i
iaduri. Jocul aparent naiv, improvizatia de fabulos emite o poezie a
puritdtii conceptelor, de adincime. Este un tip autentic de poezie-joc,
pentru a se scufunda in lirica cosmogonicd, a dominatiei §i a destinului.
Motivele biblice se amestecd cu cele folclorice, miturile populare sint ridi-
cate la rapgul elementelor. Versul este suculent in culoare, striluceste de
nuante, poate fi privit ca o alesiturd, cuvinte suave §i scirnave in cel mai
viu limbaj gras al literaturii muntenegti. Textul este lucrat in subtext,
plin de ironie, clocotind de vervd lexical poeticil, reintocmird hagiografii,
convertind miturile sacre la profan, inventind scepe, descriind intr-o
ameteald cromaticd de strdlucire gi aurdrie lexicald ca in icoanele bizantine.
Ceva de mucalit péicélesc, de cintece de lume imbricate in zorzoane de
toate neamurile, cu un fior rece ce reteazd starea de purificare printr-o
vorbd deochiatd ca la Arghezi. Ion Gheorghe este un poet al unei fantasii
greu de stipinit, cu o putere de a inventa lumi §i de a antropomorfiza
in delir. Are proprie o jubilatie a inventivitdfii, cu o eruditie lexicald
greu de comparat. El a readus o prospefime liricdi prin reinventarea
miturilor, legendelor populare §i sacre, intr-un sistem poetic urmuzian,
§i dadaist citeodats, reprezentind fabule grotegti, povesti halucinante,
universuri hoffmannegti pe un ford folcloric, de inspiratie autohtoni.
Fantasticul folcloric este o dominanta a poeziei lui Ion Gheorghe. Amestec
de mit §i concret, de abstract §i de diurn, poezia lui Ion Gheorghe jubi-
leazd in puterea lirici a reinventdrii i de risturnare a imaginii. In jurul
motivului pomului simbol al vietii, al tentatiei, poetul reface o paroramj
a nagterilor §i a mibunilor in care ss reveld universul, intr-o aparents
naivitate folcloricd, dar de o for{d clocotitoare a fanteziei $i a profunzimii :

Fumnegoase, incerte

inlre galben si verde

cresc fructele pe zmicele

ca stmburul de foc I apa unei margele ;
se coc aslre si planetl s
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in carnea violetd a primei ceti,
elementuri stranii, pulberi-vapori
si de-ale cdror nume riminem recunoscétori;

Vin apoi [ructele celei de-a treia coaceri
la miliardele de virste si prefaceri

fn care stimburul initial

e la pieirea cutiruia metal,

la naslerile clementelor copile

de prin cenusile fosile —

la-ncrucisarea castd si mortald

a doui elementuri In nivali.

niscind tn moarte elementul fiu

fn timpul nici vremelnic nici tirziu;
timpul uraniu §i timpul plumb

tn care aslrii cad ca pietrele pe fund.

A palra virstd a [ructelor din rai

da sclipit trisl semintelor de jaragai

si multd pllplire §i repede oboseald
acelui foc din flacira ini{iala;

se-ngroasd carnea putredelor elemente
din mizgd si cumplite sedimente;
furtuni tot mai putine-n sorii gilbejiti
pe dupi care schioapidtd batrinii sateliti;
oceane au acejtia §i continente

§i populatii violente.

Ce patru pisari vietuiesc
deasupra pomului cerese
punindu-si pliscurile fird foame
pe coaja putredelor poame :

pe sorii obositi §i pe planetii
care-au ajuns {n zodia nevietii.

tn jurul trunchiului e sarpele
unduilor §si greu ca apele,
ciudat e albu-i cap de cal
infricosat surisu-i sideral;
tine-ntre buzele-i uriase

o ramurd cu trei cireage.

Sub arbori cineva a-ntins un tol
pe care-n dreapta std barbatul gol
abla miscindu-se de multe mere
ingramidite la picere;

la stinga pe aceeasi {oald

sade femeia goaldt —
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si ea nemultimitd de jedere
fntre grdmezile de mere.

(Se vede acel pom)

Fuga din rai este reinventatd intr-un exod f{irinesc in plini istorie, ames-
tecind suferinfa biblicd cu cea roméneascd. Totul este viu, cu duh, pito-
resc, mucalit, omenesc :

Tosip cel cu barbi

il fmpinge cu stinga, sd meargi,
mai mult cdzind peste lighioand ;
cu dreapta se sprijini

fntr-un ba{ de visin —

clci nevoie-i esle lui de sprijin
de cum au fugit aproape goi

la ceasul dintre strigoi.

Legatd cu funie de rafie sau beligd

in spate poartd traistd cu mamailiga

si ulciorul cu jintita

peste care-aureola ca o piatrd de rtjnita
1i trage capul {eapin

de parcd are buboaie pe greabin.

intre bitrin si tngerul ciliuz,
pe vita cu mari organe de auz,
femeia céilirind mocéneste
pe-dla mic 1l tnfofolegte.
(Fuga)

In peisaje legendare, in lumea plini de mistere, printre planete se
invirt in armonia universului filozofii antici, zeii dacici, intr-o atmosfers
pitrunsd de fior mioritic. Evocind cuplul biblic, Ion Gheorghe agazi
in chenarul prototipurilor cuplul idilic Dafnis §i Chloe, apoi un cuplu
hagiografic, balcanic Vasilica gi M#tihuz, dupid care delirul cosmic al
poetului, genezele sale fantastice §i pline de fantasme, mogtenite de la un
Eliade sau Eminescu :

Dincolo de-aceastd lume vine puslielatea,
apoi un briu ca un sant{ de celate.

Se vad acolo planetii nescéipati
{nvirtindu-se-n jurul stinei de la Carpatl:
cele sapte si-ale lui Zamolxe planete

ca nigte céilugéirife cochete,

apoi Luna sl Soarele-n bdrci de nouri,
pe apele acelor hduri,

se rotesc de se-aude aerul cum urld

in jurul Paradisului — tirld;
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CIlad vreme, deasupra de lol
barbosul batrin Aristol
poartd luminos e cap
Lriunghiul polcap —
din linia aer, din linia foc $i din linia apa
inchizindu-s¢ pleoapid pe pleoapd ;
de-acolo pupila péminlului se uitd greu —
ceea ce este Insusi capul lui Dumnezeu,
apoi iardsi pulbere si desert,
soare slerp lingd soare sterp —
viatd nefiind decit perechea din rai
in lirla verde, pe-un picior de rai.

(In pomul)

Mitul invierii se amestecd cu imaginea Pompeiului, ca apoi metafora
83 conveargd spre ideea de noud genezd, ceea ce amintegte de Ion Barbu,
insd la un mod aparent anecdotic, pentru a tempera impresia profundé.
Isus §i Cavalerul trac, imaginari print{i roméni, triburi dunirene, cronici
visate de poet, reminiscente din obiceiuri d> tard, rituri se topesc intr-un
ceremonial liric decantat de poem apolinic, pannesc §i cosmogonic. in
Mai mult ca plinsul existd un farmee al revirtualizdrii fondului autohton
cu o vibraie modernd, fird nimic contraficut, ,sdmipitorist’’, bucolic
si festiv, Aceste ,,icoane pe sticld’* ale lui Ion Gheorghe contempld intr-o
gravitate disimulatd, cu transpuneri in fabulatie religioasi sau laici,
conditia supremd a artistului i a poetului pdzird §i veghind la condifia
semenului sdu. Mai mult ca plinsul afirmi la poet o stare de congtiinf{d
responsabild, demiurgicd §i suveran. umani a poetului. Poetul §i Oceanul,
poetul $i umanitatea, cariatidd ce sustine pe inima sa un destin colectiv.
Sfiald i mindrie, invocatie §i imprecafie, dulce murmur de cuvinte §i
vorbe lumegti de toate zilele, evlavie si ameninfare se complementeazi
intr-un lung ceremonial cu transluciditd{i de suflet intr-un spafiu poetic
ce ni-l1 tot aratd cronicarii, Aunton Pann, Creangi, Arghezi gi Ion Barbu.
Avatara (1972) distileazd intreaga productie liricd a lui Ion Gheorghe din
Cariatida §i Vine iarba, intr-o poezie densi, durd, cum ar fi spus Hasdeun,
nervoas, incircatd de patosul unei fierberi gi nslinigti constante. Poezie
declarativd de efect §i cu confinut, fird a fi versificatie sezonieri. Poezie
manifest, conceputd in adincime, firi a fi robitd retoricii desuete. Poezie
angajatd in numele unui concept superior de triire i de rispundere in obsgte
a poetului. Poezia lui Ion Gheorghe este o poezie a pasiunii dezbaterii,
a pasiunii unui proces uman, a unui ceremonial liric incordat, crispat,
despre un ritm uman, despre o condifie de viatd mereu in salt, despre o
duratd indspriti de rispunderi grave. Unele unelte de compunere a unei
mitologii contemporane §i a unor mituri actuale sint imprumutate futuris-
tilor (consiliul maginilor, stirpea filaturilor de bumbac, armdtura de siliciu
a stufului, gangul ceasorniculut glandd etc.ete.). Ion Gheorghe este in fibra
sa intimd un poet-fdran, cu o poezie musculoasd, birbiteascs, la care ele-
mentul politic de atitudine se transpune intr-un discurs sincer. Poezie a
efortului uman, a febrei i a delirului muncii. Un patos autentic, nesti-
vilit, clamoros, dar propriu incircat de emotie, cu toate ci temperamental
poetului, mereu in polemic, ii scapd §i pietre laolaltd cu agchiile de marmuri
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(bulionul frazelor, pipota masculului ete.). Poetul are un ,,vuiet messianic’’
de judecatd de apoi. Mereu se spovedegte, rememoreaz#, reia, variazi
pe aceeagi temd intr-o plicere auditivi purd. Vizita intr-o {ars indepirtatd
o reconvertegte intr-o vizitd pe o altd planetd, igi creeazd o mitologie
grozavi. lon Gheorghe rdmine un poet al febrelor trdirii, intr-un delir
goliardesc al fantazdrii : amintiri natale, peisaj cubanez straniu, impresii
asiatice, patimi indrdcitd contra neoamenilor, profetism gi invectivi,
reportaje despre brigizile de muncd gi despre conviefuirea in baricile
muncitoregti, mult, prea mult din toate, incdrcind, supraincircind
aceeagi constructie, revenind la vechiul plan, abandonindu-1 din nou. Ion
Gheorghe transformi insi aceste substanfe de laborator concret intr-un
tainic loc de alchimie, vrdjit de propriile formule gi teorii.

Megalitice (1972) este un volum de revenire la experienfa reugitd din
Zoosophia 81 Mai mull ca plinsul, apropiindu-se mai mult de Arghezi si
M. R. Paraschivescu. Ion Gheorghe continud seria metamorfozelor sale
despre geneza unei lumi misterioase pe care trebuie s-o recompuni fictiv.
Nu intereseazi decit puterea de a fabula metaforic a poetului, darul siu
de a diviniza lutul gi de a aprinde pietrele din albia riului. Viziunea lui
Jon Gheorghe despre ,fierberea’’ ,,elementurilor’® pentru a cloci §i a nagte
lumea, despre imaginarele ,,popoare de seminfe [ presirate prin haos /
in anotimpurile rodnicei fiinfe / §i-ale rendscitorului repaos,’’ se circum-
scrie unui spectacol al fantazirii salenecurmate. Mitologia este verosimild
ca invenfiune metaforici, ca proiecfie a unui eu niscitor de lumi, planeti
i galaxii. Hugolianismul sidu este structurat pe sufletul unui vizionar cos-
mic precum Eliade. Geneze din genuni, mituri care acoperd capetele
lumii, istorii necunoscute de istorici, folclor ignorat de folclorigti, —
aceasta este poezia mare a lui Ion Gheorghe. Mitologia sa lunatic3 §i solard,
tenebroasd §i senind, fragmentard gi haoticd, lind sau agitatd, sacri sau
y,scirbavnicd’’, invectivd sau parabolicd are un univers propriu, nedis-
putat cu nici unul dintre poetii generafiei sale. Ion Gheorghe trebuie vizut
cind pe un tron inrogit, cind dezbricat pind la briu in sudearea munecii
cimpului, c¢ind un cititor de stele cutremurat de secretele vremii, cind un
agitator gi un pitimag contemporan al nostru.
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AUREL MARTIN

PROLEGOMENE. MARIN SORESCU, ANA BLANDIANA,
PETRE GHELMEZ, GABRIELA MELINESCU, CONSTANTA
BUZEA, ADRIAN PAUNESCU, GEORGE ALBOIU, ILEANA

MALANCIOIU. IOAN ALEXANDRU etc." )

Oricit de unitard ar fi prin datele ei fundamentale, o epocé literard
igi are istoria ei. Ca succesiune de fenomene, de opfiuni, de refineri, de con-
fruntéri, de ageziri §i reageziri valorice, de predilec}ii tematice, de iluzii
sau certitudini estetice etc., etc. Anii postbelici cunosc §i ei aceastdidia-
lecticd. Inregistrind, in materie de poezie, mutatii, salturi, succese §i
neimpliniri, modificiri de perspectivid §i de obiect, de infelegere a ideii
de lirism §i de comunicare afectivi dintre cele mai interesante. Incit in
planul orientédrii, luind ca punct de plecare 1948, putem distinge citeva
momente caracteristice. Delimitirile sint, evident, aproximative, pentru
¢d impulsurile temperamentale au colorat totdeauna personal natura ges-
tului artistic. '

Primul moment, durind pind prin 1956, are ca note distincte, para-
lele, obsesia realului §i explozia romantici. Obsesie care echivaleazd cu
tentativa de a descifra frumosul in viata cotidiand, de a cinta aceastéd
viatd in devenirile ei ascendente, de a izola aspectele pozitive gi cele nega-
tive, de a le celebra pe cele dintii §i de a le condamna pe celelalte.
Portretul, instantaneul, schifa versificati, poemul cu poantd, intentia
de a cultiva o poezie a profesiunilor de interes social sint rodul unei
atari atitudini. Rezultatele artistice n-au fost cele scontate. Din varii
motive. O datd, din cauza unei rigide infelegeri teoretice §i practice a
conceptului de real. Confundat cu esenfa insiigi a existentei. $i nu ca
stimul al inspirafiei, ca punct de plecare §i de sosire al zborului poetic.
Apoi, din cauza definirii simpliste a literaturii ca reflectare, nu ca trans-
figurare subiectivi a lumii. De unde, in genere, texte comune, ocazio-
nale, schematice, lozincarde, descriptive, declarative, scrise uneori cu
megtegug, dar fird fior. Neimplinitd in aceastd fazi, obsesia realului,
comund §i altor culturi, rdmine acutd insd pe portativul poeziei postbe-
lice 8i in anii urmitori. Prin limpezirea conceptului de lirism igi va cigtiga
semmificafia naturald. Egecul provizoriu al celor fascinafide concretul

*) Fragmment din lucrarea colectivd Isloria literaturli romdne (pentru strdindtale)s
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propriu-zis, mergind pin¥ la reprimarea parnasiani a personalitdfii, a
compensat, in acest prim moment de ebulifie a poeziei noi, prin recru-
descenta atitudinii romantice. In forme traditionale, desigur, dar cu
mesaj inedit. Nu e vorba atit de o anume intoarcere spre sursele folclorice
sau de relevare extaticd, prin intermediul poemului epic, a modelelor
exemplare, din trecut sau din actualitate, cit de transgresarea in parareal
a imaginii ideale. Mitul devine un aliat. Nu intimplitor Prometeu ajunge
un simbol al eforturilor contemporane de desprindere din lanfuri milenare.
Intr-un poem semnat de Mihu Dragomir, Pe struna fulgerelor, o intruchi-
pare de azi a omului comunist care stipinegte natura, diriguindu-i forfele
oarbe. Un Prometeu convertit in lumind. Prometeic e g§i eroul lui Mihai
Beniue, care poartd incandescentd torfa, ca un inaintemergitor. Solutia
liricd e oda, corelatul ei vizionar e visul, iar temeiul lor — umanismul
socialist. Umanism care alimenteazd §i verbul lui Labig, desfigurat euforic
in reprezentarea metaforicd a ,,primelor iubiri’’, a candorilor adolescentine
§i, prin replicd, a refuzului de a accepta inerfia. Umanism care, nu la
putini, insemneazi nu doar nidejdi §i certitudini, ci §i escaladarea a ceea
ce istoria recentd inscrisese ca variantd tragicd a destinului insusi.

Momentul urmitor, incheiat relativ la inceputul deceniului al VII-lea,
elimind succesiv formulele aleatorii §i sensurile tematice limitative. Asis-
tdm, dimpotrivi, la o lirgire progresivd a sferei de investigatie lirici, la o
desfacere a poetilor spre miracolele lumii, la ipostazierea multipld a spiri-
tului uman, vizut in migcirile lui afective, ca spectru infinit. Postulatul
goethean al personalitéfii, nevoia de a avea timbru particular, de a privi
spectacolul existenfial printr-un sistem de referinfe proprii incepe si
capete regim programatic. Semnalul il d4 Tudor Arghezi cu dioramaticul
siu poem sociogonic Cintare omului. Dar gi Maria Banug cu La porfile
raiului, Mihai Beniuc cu Inima bdtrinulut Vezuv, Marcel Breslagu cu
Dialectica poeziei, Nina Cassian cu Virstele anului, A. E. Baconsky cu
Fluzul memoriei. Dezlinjuire pasionald, pe motive mitice, cu substrat
erotic, revirsare de lave vulcanice, meditafie asupra rostului artei, lucidi-
tate, percepfie ceremoniald a universului insugi. De fapt, in fiecare caz,
tentativa de a deslugi ceea ce se afld dincolo de aparentd gi de a defriga
alte gi alte cdi de apropiere intuitivi a esentelor gi de definire a eului
wman multilateral solicitat.

Tentativi aprofundats de ultimul deceniu, c¢ind numirul ,,vocilor”’
se inmultegte considerabil, iar aria tematicd, modalititile de expresie,
unghiurile de perceptie emotionals, tipul de demers, limbajul ca atare
refuzd orice interdictie. E un deceniu al metamoifozelor rapide si al
diversificirilor polimorfice. Al experimentului, dar si al ciutdrilor inte-
rioare, al drumurilor fertile. Cind reprezentanti ai generatiilor mai vechi
fgi descoperd alte virste. Cind Tudor Arghezi igi moduleazdi stihurile
elegiac, Vasile Voiculescu se infifigeazd in haind renascentist} elogiind
iubirea ca principiu vital, iar Lucian Blaga aduce laud ,,mirabilei seminte”’.
Cind Zaharia Stancu i§i fredoneazd cintecul sdu soptit, iar Mihai Beniuo
colocviazd cu materia §i cu visele. Cind Virgil Teodorescu descifreazid
dimensiunile suprareale ale universului cotidian, Eugen Jcbeleanu accen-
tueazd vocatia umanititii de a supravietui, iar Radu Boureanu isi dese-
neazd inima. Cind Ion Binutd coboard in sine spre a-gi lumina demonul,
iar Emil Botta tinde s& surprindi constante ale condifiei individuale. In
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vreme ce Miron Radu Paraschivescu recuige la formule whitmaniene sau
ovidiene, iar Dimitrie Stelaru rdmine prizonierul stérilor sufletegti nedis-
tilate. Maria Banug g§i Veronica Porumbacu triiesc seductia autopor-
tretului liric, Nina Cassian, disciplinindu-si sau nu harfa, alege ,,spectacolul
in aer liber”’, Ion Caraion privegte necunoscutul din dosul feres-
trelor, Geo Dumitrescu, ironic, persiflant, abordeazd spincasele probleme
ale zilei si noptii, Stefan Aug. Doinag, atias de intrebiii eterne, le tra-
teazi neoclasic. Dominant la Ton Brad e sentimentul istoriei, la Vasile
Nicolescu cel al viziunilor serafice, la Al. Andiitoiu 1afinamentul ale-
xandrin, la Aurel Riu stampa, iar la Leonid Dimov jccul lexical debor-
dant. Prin Nichita Stidnescu, Marin Sorescu, Ion Gheorghe, Cezar Baltag,
Ioan Alexandru, Adrian Piunescu — spre a numi doar cifiva exponenti
ai promotiilor mai noi —, acelasi deceniu aduce un spor de prospetime.
Poetul se luptd cu limitele, cu cuvintele, sciuteazd primordialul, miti-
zeazd §i demitizeazd, ia in dezbatere problemele cetitii, ale eticii si ale
politicii, sensibilizeazd actualitatea.

Trei momente succesive, schitate ca atare, fii1d a intra in detalii.
Momente, prin firea lucrurilor, complexe. Diferentiabile neindoielnic,
prin anume trisdturi. Purtind insj firesc insemnul epocii noastre, al cirei
erou literar e omul. Inclusiv artistul. Intuit de poeti, ca ,,homo faber”,
dar §i ca ,,homo ludens”, fiurind si bucurindu-se. Ca ,,homo militans”,
deci luptétor, dar gi ca ,,homo aethicus”, visind autodesiivirgirea. Ca
»,homo politicus”, ca patriot, dar §i ca ins cdruia nimic din ceea ce e
intim omenesc nu-i este strain. $i nu in ultimul rind, ca ,,homo aestheticus”,
pentru care frumosul e o necesitate vitali. Unei asemenea policromii
tematice ii corespunde progresiv §i una de ordin stilistic. De formuld
artisticd personald, inlesnitd de dreptul si datoria oricui de a-§i alege liber
limbajul artistic adecvat temperamental. De unde coexistenta, mai ales
in ultimul timp, a gestului neoclasic gi al celui neoromantic, a solufiei
simboliste gi a celei suprarealiste, a c#ii folclorice si a celei de alte
obediente formale.

O literaturd e congtiinta unui popor. A unei colectivitdti nationale.
A spiritului ce o guverneazi in diverse etape ale istoriei. Poezia postbelici
e imaginea, in migcare, a adevirurilor noastre contemporane, polarizind
deopotrivd inspiratia poetilor roméni sau a celor apartinind nationaliti-
tilor conlocuitoare. Dar, ca proces specific, gi rolul precursorilor. Al con-
tactului cu valorile intrate in eternitate gi constituite ca model. Firi
Eminescu, Cogbue, Goga, Bacovia, Blaga, Pillat, Barbu si altii, a ciror
influentd e iradiantd, succesele inregistrate de urmasi sint greu de pre-
supus. Ca gi fird deschiderea liricii roméne actuale spre cea universali.
Cum nu e de ignorat exemplul unor creatori de mare prestigiu care, traver-
sind epoci, au gtiut s rimind vioara intii i in anii socialismului. Certi-
ficindu-gi tineretea prin adeziunea la prezent si la noul destin, comunist,
al natfiunii.

*

_ . Lupta cu inerfia caracterizeazi, in planul atitudinii morale, si poezia
lui Marin Sorescu. Expresie a lucidititii gi a fanteziei, a intentiei de a
demonta mecanismele gindirii tipizate i de a apropia sensibilitatea poetics
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de sensurile demistificante ale realitdtii. Utilizind mijloacele parodiei
sau poemul cu poantd, alegoria sau versul golit de metafore, lirica de
atmosferd sau cea cu pronuntate inflexiuni reflexive, limbajul oral sau
cel construit din asociatii insolite, Marin Sorescu propune o perspectivi
demitizants a lumii. In spiritul ironiei romantice. De la nivelul unei inte-
ligente care controleazi spectacolul existential eind cu privirea lui Don
Quijote, cind cu aceea a lui Hamlet. Sau al unei imaginatii capabile si
imbritigeze cele mai diverse forme gi fatete ale relatiel cotidiene dintre
om gi sine, dintre el si universul cosmic, dintre real gi ideal, dintre adevéir
§1 nonadevir. Demolind conventii, relevind grotescul, umoristicul, natura
absurdi a unor fenomene. Sugerind, sub semnul traditiei nmaniste, un
unghi relativist de infelegere a modului plurivalent de dimensionare subiec-
tivd a orizonturilor gi de auscultare a transcendentului. In Moartea ceasului
sau in Tineretea lui Don Quijote, i nu numai in aceste plachete,tenta-
tiva poetului e de a spori, prin nuanfare i, nu arareori, prin rdsturnare,
congtiinfa ideii de contradictie, in accepfie comuni, gi de a desfigura,
complementar, indemnul la o opticd, prin excelen{d cenzwativd, in-
aderentd la statutul condifiei omenesti existente. Demersul sorescian iese
astfel de sub regimul consemnirii si, trecind prin cel al interpretéirii, se
inscrie ca gest care deschide ferestrele cunoasterii filosofice gi, ca proble-
maticd, arcuiegte riscolitoare interogatii privitoare la conceptul de esents,
la raportul acesteia cu aparenta, al timpului absolut cu cel concret, al ne-
voii de progres, de autodesdvirgire, cu procesul de alienare prin abando-
narea idealurilor ctice. Intrebiri pe care gi le pune, feminin, la rindu-i,
Ana Blandiana, reluind, in extaz sau in elegiac, circumstante lirice de
obirsie labisiani. Triind mai intii, in Persoana intiia- plural, senzatia
unei frenetice i elementare incorporari in ritmurile unui vitalism universal,
alimentat de principiul candorilor adolescentine ; apoi, in Cdlciiul vulne-
rabil 5i in A treia taind, descoperirea coeficientului moral al reprezentdrii
prin evidentierea semnului negativ, nominalizat ca atare, cind ca riu,
cind ca sterilitate, cind ca moarte, oricum ca antonim al jubilagiei. Anto-
nim inseriat intr-un sistem care, fird a abhora sinceritatea virstei ante-
rioare, o traverseazd la fel de pur si pe cea urmitoare, descifrind, in
diseminatii, miracolul echilibrului, prin dramaticele confruntiri ale valo-
rilor. Bine-rdu, in formuldri sinecdotice revin ca laitmotiv nu numai la
Ana Blandiana, ci §i la numerosi colegi de promotie. Independent de
tutela estetici sub care se miged. Imprejurare explicabily prin tendinta
funciard a poetului romin de a refuza evadarea in turnuri de ivoriu.
Petre Ghelmez, in Lynaxul, recurge i el la meditatia pe teme etice. Felina
silvestrd fiind aici un simbol al primejdiei, al posibilului atentat, venit
din zonele obscure, instinctuale, dar gi o invitatie la starea de veghe
continud, in apdrarea fiin{ei noastre spirituale gi a setei firegti de perfec-
tiune. La Gabriela Melinescu, in Ceremonial de iarnd, ethosul echiva-
leazd cu vocafia de a arde pind la incandescenta flacidrii, pentru ca, in
Interiorul legii sau in Boala de origine divind, el s4 cunoascd febra distild-
rilor hiperboreene, a respingerii oricdrei ipostaze de degradare. La Con-
stanta Buzea (in De pe pamint, Norii, Agonice sau Coline), dezbaterea
absoarbe toate reliefurile afectivitdtii, impunind ca laitmotiv destinul
femeii ca mami, sotie, iubitd, metafors a anilor deziderativi, calmi sau
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melancolici. A vietii. Senine sau innourate. Etici neindoielnic in sub-
stanta ei, optiunea tematicd a lui Adrian Piunescu se coloreazi, mai ales
in Istoria unei secunde, civie §i politic. Dupid ce, anterior, in Fintina
somnambuld sau in Mieit primi, fascinat de istorie §i de caracterologii,
poetul vorbise de ,,asediul condifiei umane”, in termeni care aminteau
obsesii labigiene. Temperament exploziv, retorie, iubitor de tirade, e
nu o datd, gi cu succes, nu poet de viziune, tulburat de dialectica mate-
riei, a timpului §i a ceea ce e dincolo de ele. Térim céruia ii cautd mis-
terele George Alboiu in Cimpia eternd, furat de mirajul spatiilor nesfir-
gite gi al miturilor perpetuate. Cum e furatd gi Ileana Malincioiu in Cdire
Ieronim, actualizind pozifia ritualurilor strivechi. Sau Gheorghe Pitut,
pe urmele lui Blaga, in Poarta cetdfii, mirturisind apartenenta la civili-
zatia arhaic {drdneascd. $i el gi alfii, indiferent de pretextul liric, descind
temerar in negura inceputurilor, spre a lumina rddécini ale unor tradifii
de ordin etic, de solutie filosoficd si de emanatie specifici. O intoarcere
la izvoare izbutegte mai ales Ioan Alexandru, in Cum sd vd spun, Viaja
deocamdatd, Infernul discutabil, Vina, Vdmile pustiei §i in imnurile sale
holderliniene. Solicitat de ,,cosmosul primar”, de aspectul teluric, ele-
mentar, dur, al mirturiilor conservate, de nelinigtea materiei inségi, apoi
de tinuturile fir4 hotare ale spiritului uman, eliberat gi totugi incéitusat,
tinzind s4 intre in contact cu absolutul, congtient cd existenta e infernalé
in chip relativ pentru ci in zare se aratd fantoma paradisului, in fine, de
regisirea echilibrului interior in infelepciunea elenicéd §i in miracolul mio-
ritic. Mai mult ca oricare altul, Ioan Alexandru e un poet programatic
care in fiecare volum parcurge trepte asumate ale demersului cognitiv.
Punctul de plecare e constatarea. Perceptia realisti concretistd a unei
situafii obiective. Urmeazi momentul provizoratului numit via{d, apoi
cel al descoperirii ideii de riu. Idee incertd, prin incéirciturile ei afective.
Agravatéd ulterior de consgtiinfa picatului. Ceea ce, in orice sistem etic,
adaugd sentimentul purgatoriului. Ispidgirea. Purificarea. Idealul deza-
liendrii. Traduectibil, in intuijia lui Ioan Alexandiu, prin ascezd. Renun-
tind adicd la ispitele gi se1vitutiile cotidianului. Tintind ancorarea la tér-
mul ultim al fericirii, prin cunoagterea totali. Pusd si aceasta prin apro-
Ximatfie, armonia universald, implinirile individuale §i cele colective con-
figurindu-se doar in varianta visului gi a abstractiunilor. Vis i abstragere
cirora Ioan Alexandru le conferd metaforic relief, tatonind esentialul in
mit gi notiunea in obiect. Poet de exceptie, greu de incadrat in vreo
formuld, iiumpe mereu ca un vulcan atras parci de limpezimile firma-
mentului. Ca neoclasicii — de structurile apolinice ale Helladei.
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G. CALINESCU®

Nu stiu dacd nevoia de a scrie romane s-a ivit la Cdlinescu din mime-
tism. Ibriileanu produsese Adela, Lovinescu, Mite §i Bdlduca, Iorga, §i
el autor de istorii literare, sivirgea drame istorice, jucate firi succes
pe o scend municipald ; marele calofil Perpessicius a publicat frumoase
versuri, dintre care unele memorabile; mai incoace, un feroce istoric
literar ca Al. Piru a riscat si fie ricanat de intreaga pletord de colegi pentru
un roman scandalos, Cearta, contestat cu furie.

Daci e si ne referim la zilele noastre, se maipoate vorbi despre un
I. Negoifescu, critic §i poet substantfial, intr-o manierd ermetici, despre
un Grigurcu, si el practicind o liricd absconsd, de un Emil Manu, intr-o
bund formi poeticd, pe linia tradifionald, usor melancolizat gi agsa mai
departe. ..

Cilinescu era, fird putin{i de tigadid, un mare 10mancier gi rimin
la pdrerea, a cérei paternitate nu mi-o asum, cd autorul Serinului negru
va fi socotit peste veacuri cel putin ca autoirul celei mai senzationale ciri
epice roméinegti, intitulate Istoria literaturii romdne. S& vi reamintesc
portretul lui Iorga sau pe cel al lui Odobescu, finele detalii din alte capitole
sau si ne intoarcem citre memorabilele cérti despre Creangi si Emi-
nescu (in capitolul respectiv nu intrd monografiile despre Grigore Ale-
xandrescu §i Nicolae Filimon). Nuvelist, abordind c¢poca pagoptistd cu
virtuozitate in ITubita lui N. Bdlcescu §i Catina damnatul sau drama lui
1907 din Noi vrem pdmint (scrise dupd primele dou#d romane : Cartea
nunjit gi Enigma Otiliet), s-ar pérea ci G. Cilinescu exersa intre Bietul
Ioanide si Scrinul Negru pentiu un ciclu de romane care ar fi cuprins
epoca noastrdi, marcatd sever cronologic, dacd ne luim dupd desfigurarea
epicd a numitelor povestiri, din care nu lipseste evocarea nici unui eveni-
ment mai important din istoria noast1i politicd si sociald. Sd addugim
cd mai incoace au apirut sub semnituia redutabilei personalitéiti un volum
de versuri §i unul de teatiu, toate scrise manietist, ca tot ce ficea Cili-
nescu in domeniul lirie sau epic, intr-o tonalitate inegalabild, paiticulai .

Opera literard a lui Cilinescu — trebuie spus de la inceput — este
fructul unei lecturi intense, 1imase intie jalcane clasice. Ca unul care

* Fragment din O istoric polemica si anlologicd a literaturii romdne de la origini pindg in
prezent,

Rev. ist. teorie lit,, tom. 23, nr. 2, p. 271 —279, Bucuresti, 1974,
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l-am iubit nespus pe marele nostru maestru nu putem 83 nu-i folosim
metodele §i 83 trecem la autopsia influentelor suferite. In liricd, el petrar-
chizeaz ; dacd ne gindim la imensa colportare de anecdote despre eroii
Scrinului negru sau Bietului Ioanide, trebuie si facem o trimitere la
Boceaccio ; cind Ioanide igi justificd adulterele, discursul {inut intre peretii
casnici aduce cu o pagind din Marsilio Ficino; Cilinescu in ipostazele
de arhitect sau de rege (vezi Teatrul siu), personaj egotist, igi creeazd un
decor italienizat in care lumea se comportd ceremonios, dupd un ritual
livrese. Cine i-a vizitat casa din Floreasca poate 8i recunoasci cu ugurintd
curtea §i interioarele descrise in Joanide, dar la proporfii miniaturale.
Nu lipseste acel faimos Sfint Gheorghe de pe timpla casei, de care s-a
ficut atit caz, nici bazinul in care ar fi trebuit 84 tune ca in cartea sus-
numitd suta de orgi de apé, nici scara crepusculard pe care urcai in dormi-
torul siu (la capitul céreia ar fi trebuit si-1 intilnegti pe blindul Hergot,
suspinind la violoncel) nu absenteazdi. Faimoasele odii impodobite cu
plange imaginind teribile orage viitoare sint numai nigte gravuri de o
mare finete §i cite un Petragcu focos, dacd-mi adue bine aminte. O pevoie
de colosal domina sufletul siu demiurgic. Iegind pe ulitele cartierului
Floreasca, descrise atit de plastic in Scrinul negru, gi intilnind la vremea
aceea ,,uriaga’’ sali de sporturi, el se putea crede in Athena palaestrelor,
la Florenta, sau la Roma, unde-si ficuse teribile studii in biblioteci pe
care mai tinerii nogtri cdrturari le evitd in favoarea bistrourilor san a
cluburilor oculte. O manifestatie colectivi in cinstea lui 23 August il deter-
minag 84 scrie ¢a Lorenzo de Medici, Cintece de carnaval. Cind Ioanide este
persecutat de inconsecventele sale amoroase fatd de sotie, tatd a doi copii,
scrie in felul lui Leonardo da Vinei sfaturi citre Tudorel gi Pica, de genul :
Nu cduta sd fii genial. Nici nu gtim ce este geniul, abuzdm de acest cuvint.
Trebuie sd treacd adesea sute de ani pentru ca o operd supravietwind, sd
ateste cd autorul ei a fost un geniu. Ar fi absurd sd te sinucizi fisndcd nu poji
fi Aristotel sau Shakespeare. Cind Ioanide di sentinte filosofice meditind
Ia viitor gi scdpind cite un epitet enorm, parci-l eitim pe divinul pictor
care scria in felul lui Cilinescu, avant la letire : Acel ce discutd invocind o
autoritate, nu face operd de geniu, ci mai curind operd de memorie. Toanide,
vorbindu-i ajutorului siu Butoiescu, zis Botticelli, despre viitorul urba-
nisticei in socialism amintegte de Morus sau Campanella; avatarurile
micutului print Filip Hangerliu, care viseazi si fie zidar, desi e un zeu al
pianului, nu sint ele un roman picaresc in sine care ar aduce cu Viala
lui Lazarillo de Tormes? Cind citim corespondenta Caty Zinoagi — Cio-
cirlan nu avem senzatfia unei reeditdri a romanului epistolar atit de cunos-
cut ca gen, iar eroina nueste ea o Claudine a lui Colette, care demon-
streazd printot ce face gi gindegte ci amorul nu este un sentiment onorabil 3
La sfirgit, cind Ioanide moralizeazd nu-1 citim pe Voltaire sau c¢ind vedem
banda de aristocrati stribdtind maidanele Talciocului nu ne aflim in
plin Quevedo, care, dupd spusele autorului pe care-1 studiem, avea un
condei savant gi jovial, iar eroit lui erau caricaturi umflate baroc, ceea ce
ugor se poate vedea incd din primele pagini ale romanului Bietul Ioanide.
Sipentru a nu mai lungi lista din dorinta de a afisa eruditii inutile, ce sint
numele eroilor acestor romane decit produse caragialegti? Pomponescu,
Gulim#nescu, Hangerloaica, M-me Farfara, Panait Sufletel etc., etc.,
totul insotit de un gir memorabil de portrete i de o naragie (il citdm din
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nou pe Cilinescu) goticd de tip faniast, pentiu cd aici amvoit s# ajungem,
socotindu-1 pe autor, inainte de toate, un seriitor, un realist, cam s-a
spus de multe ori, nu atit barochist, pentru c# este in mare parte, ci
unul din familia lui Villiers de 1’'Isle-Adam, Barbey d’Aurevilly, sau, de
ce nu, Poe? Nu este Gavrilcea sau, gi mai bine spus, fratele siu Remus,
un fel de baron Saturn, diletant al torturii, la modul rocambolesc, un
redemplor, iar torfionarii s#i nigte familiari ai unei moderne Inchizitii,
fmbricati in cdmdgi cafenii? $i acele tenebroase intilniri ale Migedrii,
la care participd fiii lui Ioanide, nu sint ele venite din aceeagi literaturd
a crepusculului, cu toatd incdrcdtura de mister, de ceremonial al faclelor,
aprinse in pegteri, din care nu lipsesc misurile wagneriene? Cind expe-
diate, cind telegrafice, aceste scene cad in caricaturd groasé, de pildi aceea
a nuntii de la Pipera a lui Meme Hangerliu cu Gavrilcea, cind se trage cu
pistoalele, dupd bunul stil german, scend reluatid cu voluptate de autor,
cind acelagi Remus Gavrilcea este trimis pe front si distreazi ofiterimea
nazistd cu aceeagi precizie, exercitatii asupra unor evreice goale ce servese
de tintd de tir, ca la cire, intr-un fel de bordei.

Vorbeam de un Célinescu fantast in aceste doud romane gi, dacd
ne gindim bine, totul o demonstreazi. Decorurile sint explodate, transcrise
la proportii gigantice pentru timpul la care sint raportate : totul e enorm,
de la silile Casei de culturd pind la pietele uriage de pe plangele arhi-
tectului. Insesi locuinfele pe care Ioanide, conform unei conventii cu
proprietarii respectivi, le locuiegte pe termene limitate au proportii incre-
dibile, par adevirate palate destinate miliardarilor intr-un mediu in care
casa habituald a fost totdeauna de nivel echilibrat, fird mari inventiuni
costisitoare (firegte cu exceptii). Dacd mergem gi mai departe, teatrele
lui Toanide sint adevirate arene, putind si cuprindd inimaginabile mul-
timi, descrierea baletului Lacul lebedelor de Ceaikovski in care danseazi
Cucly, ocupd un intreg capitol, de unde impresia unei desfiguriiri core-
grafice gigantice. Dar chiar personajele cilinesciene suferi de dilatare.
Femeile iubite de Ioanide sint nigte amazoane pline de inifiativi, plan-
turoase, clidite din belgug, atletice, rubensiene, hrinite bine, umplind
incdperile. Intr-un astfel de decor aparifia lui Panait Sufletel este accea
a unui gnom. De unde retorismul lor, vorbirea gongorics, cu fraze lungi,
pline de aluzii livresti. Jurnalul lui Hagienug, nebun, este o parafrazd
la Diogene Laertios, o abulie geniald in care incursiunile lni Alexandru
sint interferate cu aluzii la realitatea anilor 1955 —1960. O enormi onirie
insotegte toate actele arhitectului, el este un viziopar setos de iluzie
realizatd, un consumator de viitor pe plange. Cind fiii lui pier in teribile
catastrofe politice, Ioanide pare mirat cu totul de ceea ce se intimpl&d
in jurul siu. O absent# colosald insofeste existenta sa familiald. Doamna
Ioanide este numai o prezent# camaradereascd la unele mese frugale,
luate in goani, arhitectul dormind pe unde apuci sau coabitind cu alte
femei timp indelungat, firesc, firi a provoca admonestiéri sau violente.
Toanide suferd de declamatie histrionicd, cum scrie Cilinescu intr-un loc.
El este un agorafobic, persecutat de vidul ce trebuie umplut cu ceva,
in spetd cu uzine, teatre, stadioane, universititi. Ioanide ar fi un cleric
vagant, disperat de a recunoaste angoasa sa, care-1 constringe la muncd

' fizicd pentru a gindi mai putin ci existd intr-o civilizatie plind de goluri.
De unde nevoia de mirajele unor cetji fantastice ce se clidesc in Scrinul
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negru, in termene record, cu o scheldrie uriegeascd, cu un aparat omenesc,
potential incredibil, fapt ce nagte un peisaj baroc, greu identificabil in
spatiul nostru actual, presim{it numai de anumite proiecte ambitioase,
cum ar fi ridicarea unei sili de sport la capitul bulevardului Cantemir,
anuntat abia la sfirgitul anului 1973 de municipalitatea Bucuregtiului
§i care ar aminti proiectele cilinesciene din ’53 gi ’60, dacd tinem seama de
spatiul rezervat (circa 200 de hectare de parcuri §i scdri imense care
duc spre un fel de mamelon de pimint pe care va fi ridicatd, in curind,
un fel de hald cu un acoperis de forma pintecului balenei care 1-a inghitit
pe Iona) sau de proiectarea unui metrou bucurestean, si el un vast labi-
rint, sustinut pe coloane feniciene, cu sili in marmurd, pline de statui
gi magazine luxuriante, aga cum descrie Cilinescu metroul moscovit ce
evocd hieratismul asiat la care tinjeste in paginile romanelor Bietul
Ioanide gi Scrinul negru. De ce un Cilinescu fantast ? Pentru cd, aga cum
scrie chiar pirintele romanelor amintite, barocul e un tip utopic gi daci
am cita din fascinanta carte a lui Marcel.Brion Arta fantasticd capitolul
spajiilor nelinigtite, am recunoagte universul célinescian. Ce scrie Brion?
De vreme ce existi fantome de oameni, de animale, inseamnd cid pot
exista §i fantome de edificii, fantome de orage, cel pufin sub formi de
anticipatii. Dacd ne-am referi la halucinatiile celor ce au stribédtut
degerturile §i au vizut in delirul lor fantome de agezidri omenegti la ori-
zont, murind mai curind de nostalgia lor decit de setea persecutoare,
am avea imaginea pomenitelor fantome de orage. In Mexic, mi s-a intim-
plat si am asemenea viziuni in unele gridini in care senzatia cd ag mai
fi triit vreodatd in ele era atit de prezentd incit mi se ficea fricd, intr-atit
de familiare erau incédperile ce nu le vizusem niciodatd, mobila, sunetele
si mirosurile emanate, toati acea aurd care ne ascunde uneori realitatea
§i obiectele, transportindu-le in alti parte. Odatd, la mare, pe o ploaie
diluviand, am avut net senzatia ci hotelul Palas din Constanta, incon-
jurat de valuri de apd venite dinspre larg si de deasupra, ne transportd
pe toti spre centrul secret al Madrii, intr-o plutire lini gi plind de miraje.
Am vizut, cum spuneam, oragele incremenite ale Mexicului, aducind
atit de bine cu cele ale lui Marquez, in care timpul devine improbabil
gi existd posibilitatea unui veac de uitare. Nu este numai o fantezie,
ci o realitate observatd mai ales la orele de amiazd cind toate strizile sint
goale, iar zidurile macerate secret de soarele exotic, devin ireale. S8imfeam
atunci acel spafin vacant despre care vorbegte acelagi Brion, oragele semi-
nau cu acelea ale lui Chirico sau ale lui Monsfi Desiderio, orage hir#zite
vidului §i demonilor. La Ioanide aceastd imagine delirantd a agezirilor
friabile, tremurind de clitinarea coloanelor, este insugitd invers, fria-
bilitatea lor se nagte din dinamica constructiei, este posibil ca el si-gi
fi ocupat vidul interior cu o febricitare a imaginatiei. Ioanide e un vital,
un rinascentist, clidind pe ruinele nivilite de cavalerii barbare, sanctuare,
biblioteci silenfioase gi temple ale migcdrii fizice, in care personajele sale
colosale, atlete in maiouri albe, aruncd spre plafoane cercuri gi fac misg-
céiri superbe de echilibrare a materiei stagnante. Nu lipsegte din viziona-
rismul acesta tenta babilonicd eminesciand din nuvelele fiului Ipotegtilor.
Toanide construieste pe un tdrim nisipos, imposibil de imaginat ci ar
suporta asemenea ziguraturi, dar tocmai prin aceast4 formidabild imagi-
nare a utopicului, arhitectul devine un personaj péesc §i demonstreazd
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teza noastrd. In soarele ardent al cimpiei muntenesti, indbusite de valuri
de praf, cu o vegetatie obositd si fiartd in vipii solare teribile, Bucuregtiul
poate deveni o Alexandrie tirzie, de tipul Durell, o agonicd cetate in care
migund o lume gi ea crepusculari, devoratd de o revolufie care se agazi
neiertitoare in cdmine, in universitdfi i uzine i mai ales in constiinte.
Toatd destrdmarea fizied si morald a vechii societiti nayte o melancolie
vizionard gi grandioasd, cum scria Brion, pentru e¢i Ioanide al nostru,
desi pare de o siniitate exacerbatd, cel putin dupd faptele sale, tip de
roman behaviorist, tinjeste dupd perfecfiune gi se stinge de melancolie
in stilul infantilor. Moralmente, multe pagini din Scrinul negru aduc
cu lenta moarte spirituald din Ghepardul lui Lampedusa. In decorul
cilinescian apar orage transparente, construite numai in estimatii, din
materiale grele ca granitul, marmura, unde casele au peroane uriage i
curtile alei lungi, o vegetatie adiacentd luxuriantd (dealtfel luxurianta
domind §i in decorul exotic argentinian in care se miged triunghiul Caty —
Ciocirlan —Francesco Oster, de stil holywoodian, anii '28), incdperi cu
tavane inalte, incércate de console si stucaturi, de gobelinuri in culori
stinse, cimine colosale gi ciini de rasi, uriagi §i ei, lenevind pe podele sau
chiar acele acte de Far-West, cum ar fi rodeo-ul de la ranch-ul bogatului
bancher. Fantasticd in Enigma Otiliei era nidvala de mascuri, de bivoli
teribili, cum fantasticd este migratia nebund a cailor sdlbiticifi in pamp4.
Oragele fictive ale lui Ioanide sint dominate de coloanele in care, cum
scrie Brion, sint plantate regimente intregi de statui, intr-o gesticulatie
incremenitd, rituald, dansantd. Dacd in unele tablouri, evocate de acesta
din urmi, cum ar fi Distrugerea Sodomei de Bagnoli Sanfelice, aflat la
Napole, sau Incendiul Troiei de la galeria Obelisco din Roma (posibil
sd fi fost viizute de Cilinescu in timpul studiilor sale din Italia), domnegte
atmosfera de cataclism iminent, sedimente de cogmaruri, la Célinescu senti-
mentul profefiei, al vizionarismului siu face din descrierile oragelor i
institutiilor sale viitoare ceva stenic, pur gi strilucitor. In Serinul negru
§i in Bietul Ioanide presimfpirea teribild a destructiei materiei, a pribugirii
prin erodare, innebunirea edificitlor care s-ar autosfdrima, sinuciderea
materiei, autodistrugerea formei, cum scrie atit de frumos Brion, virtejul
nimicirit §i acceptarea neantului, pdmintul zadarnic din care §i aerul s-ar
fi retras sint inlocuite cu o formidabild viziune a muncii, cu o migcare
nemaipomenitd a unei societfi{i care demoleazi tot ce amintegte de un
trecut regretabil, un regim sanitar, hot#érit care ridicé schele uriage acolo
unde erau numai bordeie §i gunoaie.

Asadar, cine ar fi Ioanide ¥ Un individ clasic, cum este descris chiar
de Cilinescu in celebrul siu eseu Clasicism, romantism, baroc. Arhitectul
nostru nu ar reprezenta decit ,,utopia unui om perfect sindtos trupegte
§i sufletegte, normal (slujind drept normi altora), deci canonic”. Sexual,
clagicul e un viril, calm, cugetat, trupegte, spune tot Cilinescu, e ,,mai
mare”, de o oarecare asprime lapidari. Eroul clasic ar fi un semizeu.
Ca: intelect, clasicul are o sensibilitate maiorescian4 prudent#, purificatd
Prin logics. Ca sensibilitate, el se bucurd de o mulfumire placidd, printr-o
euforie cam primitivi. Starea normald a clasicului este o somnolent#
pastorald, o siestd la umbri, cu toatd activitatea lui neintrerupt#, acele
pauze inexplicabile cind i§i abandoneazd familia gi lucririle gi se deds la
amoruri extraconjugale (vezi Sultana, Cucly gi sora lui Mini, cu care
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are lungi colocvii sentimentale, exprimate romantic prin ingenunchieri
aproape ridicole, ori cugaje executate rapid, prin surprindere, cu o li-
comie terificd). Ca tinutd, clasicul e decent. Moralitatea lui e regeasci,
fars subtilitdfi, frd ,,pundonor”. Dragostea clasicului e senzuald, epocali,
de spetd. Clasicul e special, cautd ,,comer{ul”’, conversatia (dialogul fiind
forma literary inalt clasicd). El este abstract etniceste (vezi §i numele
Ioanide, sugerind ascendente grecegti). Politicegte, este prudent, nean-
gajat (in cazul lui Ioanide, aproape absent, desi in final el opteazd pentru
socialism, diruindu-se cu toate forfele). Forma de stat, pe care o agreeazi
clasicul este in sens antic. Clasicului ji lipsegte preocuparea pentru existentd
(vezi absenta lui Ioanide cind méinincd sau uitd si ménince). Mai poate
fi observati o indiferentd, o insensibilitate sau o lipsd de carietate a clasi-
cului. El sufer} de o mizantropie pedagogicd ; in opera lui, clasicul face
apoteoza omului. Viata sa este inteligibild, geometricd. Clasicul priveste
universalul, el are o experientd livrescd, cunoagte umanitétile; cultivd
portretul moral; are un interes dogmatic pentru ceea ce poste fi inteles,
care-1 duce spre eticd gi politici (fapt care se intimpld cu Ioanide). In
materie religioasd, el este respectuos fatd de dogmi. Clasicul e calofil;
venind vorba de eugenie, el are preocupéri pentru o eugenie morald (desi
Ioanide privegte cu destuld simpatie masele §i nu s-ar spune ci militeazi
pentru o aristocratie spiritualid). Clasicul ar fi un solar, ora lui este amiaza.
Clima clasicli (utopicd) ar fi o primidvard meridionald. Clasicul se simte
oriunde intr-o geografie abstractd, elenicd. Sub aspect temporal, clasicul
triiegte intr-un prezent etern, e un eleat (de unde senzafia cd Ioanide,
desi are copii mari, e tinir §i pe el timpul nu-1 marcheazi ; senzatia dups
lectura celor doud romane riminind aceea cd Ioanide nu a imbéitrinit).
Clasicului ii lipseste sentimentul naturii, pentru eé in clasicism te izbeste
arhitectonicul, decorul unic (vezi surprizele lui Ioanide cind merge la tari si
descoperi viafa elementard a {éranului, lipsurile lui §i, mai ales, surpriza
in fafa naturii (e vorba de ridicarea vilei Confescu). Clasicul este un
civilizat la rudinient. Nuantind, el trdieste intr-o lume ideald, statici si
mitologicd ; el suferd de incuriozitate (fatd de document) ; bea api de izvor,
lapte, vin de Falern sau mininc# miere de Ibla (o, ce rafinament !). Cla-
sicul e didactic, imitd modelele, e preceptistic, poate fi i formalist, tinde
la conservarea formelor ; pe fond didactic e alegoric, cultivi stérile logice ;
el se complace in jocuri de inteligentd, are spirit; formal e convenfional,
didactic, epic, tragic, anacreontic.

S4 vedem deci cum romancierul Cilinescu aplicd aceste principii
asupra propriilor personaje. Trebuie spus ci, laaparifie, Bietul Ioanide
a ficut o mare vilvd. Romanul circulase in manuscris citiva ani si recol-
tase deja un public al lui care-1 comenta gi-i ficuse faimi incd inainte
de a intra sub teascurile tipografiei. Se spunea, §i de fapt acesta e ade-
virul, cd Ioanide avea chei, adicd referiri directe la persoane inci in viati,
lucru ce nu a fost greu de depistat mai apoi. Lumea universitari a Iesilor,
poate, §i citeva remarcabile personaliti{i ale vietii noastre publice formau
societatea in care arhitectul, devenit celebru peste noapte, circula cu
dezinvolturi. Ne aflim in anul 1954 i literatura noastrd nu strilucea
prin romane de mare risunet. Se scriseserd citeva cirfi notabile, cum ar
fi Desculf, dar mediul vechii aristocratii nu se ilustrase cu un condei caustic
§i precis. Este de semnalat faptul c¢d mai multi colegi scriitori au atacat
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frontal Bietul Ioanide, invinuindu-1 pe Cilinescu de retorism, caricaturd
gi in general de irealitate a mediului. Dup4 20 de ani, la recitire, §i Ioanide
§i Serinul megru trideazd un grotesc ce mai putea fi cenzurat, dar dacsd
judecdm cele dou# cdrti ca pe nigte productii realiste ne ingelim amarnic.
Mai degrabi aceste doud remarcabile opere pot fi puse sub semnul pica-
rescului. Gindifi-vd numai la aparifia inifiald in cel de-al doilea roman
a cetei de handrildi nobiliari ce se fac vizuti in capédtul strizii Rahma-
ninov, ceatd de hidalgosi ramoli{i in care distingem pe prinftesa Hangerliu,
imbricatd intr-o scurteicd de oaie, cu o tocd scurt#, acoperitdé cu o cami-
lafcd ce-i didea un aer de c#lugdritd. Se sprijinea intr-un baston, iar
pantofii din picioare aveau tdieturi in rotocoale pentru evaziunea nodu-
rilor de la degete. Apocaliptica persoand era insotitd de un b#rbat mini-
malizat de aerul ei tragic, de gestica cu imensul baston, ce amenin{a
parcd cerul. Vecinul de marg era printul Valentin de Bileanu, monsenior,
imbracat intr-o rasid de postav negru, cu pelerind. In picioare avea pantofi
cu catarame §i talpd groasid, lustruiti ping la insulta ochiului, adic# stri-
lucind ca soarele. Prelatul catolic are in obraji o rogeatd copiliireascd si,
comenteazd C#linescu, suferd de vanitatea de a fi tratat ca princepe,
infdtigarea-i mansuetd gi suavd il face fragil,expus brutalitdfii Hanger-
loaicdi. Trappistul triise mai intii in ministirile franceze sau in legatiile
de la Paris sau Madrid, Roma sau Londra, iar acum ficea figuratie la o
inmormintare ilustri. Dacd pe sub vegmintele Hangerloaicdi in acest marg,
remarcd Cilinescu, trecea un fognet satinos, monseniorul pirea mereu
selivisit §i de o smerenie studiatd, pentru cd, degi invechite, vegmintele
erau curifate gi lustruite cu o griji pedantd. In rindul al doilea este nomi-
nalizat in acest bizar convoi Filip, fiul Catyei Zinoag#, un béietel de
12 ani, imbrdcat in costum de marinar, condus de un bitrin bdrbos. Pe
cap, copilul poarti o beretd de matelot iar in picioare cipici cu tilpi
groase de pisli. Insotitornl nu este altul decit maregalul Leon Cornescu,
numit aga pentru ci o vreme fusese maresal de palat, altfel poseda si
gradul de general de cavalerie. Degi aristocrat, observd autorul, avea
o purtare cordial populari, profesind o admiratie grandilocvents pentru
orice om de vazd, din politicd sau literaturd. Frecventa adunirile publice,
asculta cu smerenie cuvintirile, felicita pe oratori, fiicea adicd civilitifi,
tapind discret dupi aceea pe cei care posedau bani mai mul{i, fie oral,
fie printr-o corespondentd asidui, intr-o gotici de min#. Ca indeletniciri
particulare era clavecinist si pianist emerit, cinta Mozart ca un inger,
dind §i concerte vocale, la care licrima, dacid erau buc#ti sentimentale.
Magnificele portrete sint continuate cu o voluptate rari gi cine se indo-
iegte cd autorul lui Toanide nu este un mare scriitor este rugat sé reciteascd
micar acest capitol extraordinar. Cei din fa{d sint urmafi de contesa
Verner-Sternberg, acum profesoary particulari de francezd si englezi,
aristocratd balticd, triditd in Franta si Anglia, locuind in anii descrisi
intr-un subsol imund, laolalti cu contele-hamal Iablonski i cu fiica
acestuia, Cucly, mai tirziu amica lui Toanide. Contesa e insofitd in acest
convoi mortuar de citre inginerul Antoine Hangerliu, cidsdtorit cu Serica
Bileanu, rudd cu monseniorul, vestitd prin veleitdtile ei princiare. Arbo-
rele genealogic al acestui Hangerliu dubios este stabilit cu malifie de
autor, descendentul avind in familie o rudd cu numele de Costache Capgros,
de profesie negustor. Se mai precizeazi ci Serica Bileabu nu-gi scrie
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corespondenta decit in francezd si cd genul ei literar curent rdmine cuge-
tarea, fn societatea pe care o practici aceste cugetdri fiind cunoscute
sub titlul de ,,panseurile Sericii”. Pentru c# era avidd de notorietate,
provoca interviuri, ficea invitatii, in special in mediul academic, sperind
si-1 vadi pe Antoine academician. Dupd ciderea lui Antonescu gi termi-
narea rizboiului, desi Serica avea depozite de bani in striinidtate i case
in bulevard Haussmann, la Paris, starea lcr materiald (a ei i a lui
Antoine) devine precard. Inginerul se face reparator de aparate de radio.
Serica, inaptd si fiarbd un ou sau s miture, decade, se scofilceste si
poate fi identificatd in convoiul descris cu atita corozivitate, imbricatd
intr-o blani de leopard, aproape depilat, intrat intr-o calvifie irever-
sibild. Lingd Serica se afli Costicd Prejbeanu, zis regele Vahtarg, cu c
barb# cotropitoare (observati epitetul colosal despre care scriam la ince-
putul acestor rinduri) ceea ce-i didea un aer de dandy neglijent i hirsut.
Costicd Prejbeanu este imbricat si el intr-un lung gi larg dolman verde,
poartd in picioare bocanci vinidtoresti, pusi de mult la pédstru si scosi in
vinzare ca gi paltonul, in Talcioc, unde merge ades pentru mici negustorii,
firi si pliteascd taxa de intrare. Mai in spate, precizeazd Cilinescu,
veneau un birbat si o femeie de un aspect mizeros, §i anume, Charles
Adolphe Vasilevs-Lascaris gi Zenaida Manu, zis# §i Strichineasca. Birbatul
poartd sapci si palton cadrilat dintr-o stofd intoarsd pe dos, in picioare,
galosi umpluti cu hirtie, legati de labe cu gireturi ca sd nu cadi, pentru
ci inlduntrul lor nu se afli decit piciorul gol, neincél{at in pantofi. Obrajii
acestui Vasilevs sint solzogi §i rosii din cauza unei cuperoze. Fiard o ascen-
dentd nobild, inventind-o, o importuna mereu pe madam Valsamaki-
Farfara in ciutarea unei rudenii bizantine. Insotitoarea lui, Zenaida Manu,
avea, scrie Cilinescu, infi{igarea fird echivoc a unei cersetoare curate.
Era imbricatd in palton de plug, cirpit, cu ciorapi inciputafi, purtind
pe cap o pilirie clog care-i cidea peste ochi. Suferea de o trombolen{d
a gitului §i pdrea slabd de minte. Semnul ei caracteristic era un siculef
lung de pinzd in care purta in permanentd o strachind. Zenaida locuia
in spatiul unei rude, triind din pomeni, din participiri la nunti §i inmor-
mintdri, de unde pleca cu provizii in strachina ce-o insofea in permanenti.
1n al saselea rind al cortegiului este descris un alt aristocrat : Matei-Radu-
Mircea-Gaston-Basarab, rudd cu Brincovenii §i Cantacuzinii, purtind pe
spate un acordeon H dhner si imbricat intr-o scurtd care-i didea aspectul
unui lueritor sau cintiret de bar. Fost as de raliuri, fost aviator, ficea
acum caroserii sau moni{a motoare pe gasiuri. La prezentare, ca si se
angajeze intr-o uzini de reparat automobile, Matei se recomandd Matei
Basarab, fapt care produce stupoare in rindul personalului de la cadre,
dar in cele din urmé, dupd producerea unei autobiografii, este angajat.
Matei insoteste la aceastd ceremonie pe Cucly, fata contelui refugiat
Jablonski, blondd si corporald, de o frumusete, zice Célinescu, strict
faciali. In spatele ei merge Dinu Gaittany, dup# care urmeazi doamna
Valsamaki-Farfara si contele Iablonski, care din mers propune vinderea
unui aragaz celor de pe strada Rahmaninov, urmati de generileasa Cer-
nicev, olandezid, cdsitoritd cu un finlandez §i egyuatd in Roménia dupid
revolutia bolsevicd din 1917, actualmente trdind intr-un fel de bordei,
inchiriind locuri virane pe care cultiva cartofi i zarzavaturi, hriniti de
laptele unci capre, legate de o fringhie subjire, pe care o duce la piscut
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in capitul striazii Ionifd Vornicul. Generileasa mai avea o bicicletd cu
care cdra orice gisea pentru hrana caprei, resturi neintrebuinfate, talas,
rumegusg, coceni de porumb etc., ete.

Ne aflim deci la inmormintarea Catyei Zinoagi si ceata boiereascd
mirgiluieste spre cimitirul Herdstriu, unde cadavrul in sicriu ieftin de
brad este adus mai inainte cu o magind. Se face slujba de inmormintare
gi monseniorul rostegte, dupd ritul gregorian, cuvinte latine in respec-
tuoasa reculegere a celor de fatd. Suprem omagiu, inainte de a fi coborit
pentru vesnicie in groapé, Caty este salutatd de Matei Basarab, care into-
neazd la acordeon cintecul creol de leagdn Ay, Aw, Au, care-i plicea atit
de mult Catyei, pe vremea amorului siu cu Oster, bancherul argentinian.
Existd in toatd aceastd scend o malifie exceptionald, seriitura romancierului
trezind invidii de nestdpinit celor ce gtiu si citeascd bine literatura.
Memorabila scend se incheie cu fixarea portretului lui Gaittany, care in
fafa asistentei aflate in plind pietate fajd de moarts, desi ninge cu fulgi
mari, i§i face vint cu ziarul ,,Scinteia”, aferind o indiferen{d politicoasd,
dupi care, vechiul oportunist al tuturor regimurilor politice se urci in
limuzina pusd la dispozifie, tiindu-5i din carnet cu o trisidturi energici,
obligatia mondend pe care a dus-o cu bine la capit. Restul asistenfei
se intoarce spre strada Rahmaninov pentru a o insofi pe printesa Han-
gerliu care locuiegte la data respectivi deasupra unui grajd mizer, intr-un
fel de colivie, urcind energic o scari dreaptd si obositoare, de unde salutd
asistenta ce se retrage respectuoass, intr-o tdcutd absenti.
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. POEZIA LUI G. CALINESCU*®

MARCEL DUTA

Strilucind in toate genurile literare, relevind in fiecare operd inter-
pretdri originale, G. Cilinescu este, in esentd, prin viziunea sa totald, deo
structurd unitard, un poet. Evolutia creatiei sale, de o bogatd diversitate,
ne sugereazd mai degrabd pasiunea artistului de investigare a lumii din
variate unghiuri, decit ambifia cuprinderii a cit mai multor domenii.
Biografia literari (Eminescu, Creangd, Alecsandrescu s.a.) bazati pe
documente, ca §i exegeza operelor — este, in ultimé instantd, reconsti-
tuirea §i descifrarea unor destine exemplare. Istoria literard, decretaté
,,5tiin{d inefabild’’, devine un experiment de analizd a relatiilor umane in
curgerea secolelor, cu scopul separirii in efemerul revolut a unor esente de
eternitate. Romanele sale nu sint decit continudri, intr-o alti modalitate,
in contemporaneitate, a contemplatiei lumii, in devenirea ei neintrerupti.
Mirturia acestei pasiuni primordiale imperioase, care este observafia,
o constituie fulgurantele reflexe din acele nenuméirate cronici de filosof,
cind metodic mizantrop, c¢ind programatic optimist — §i care au sublimat,
cel mai adesea, in poezie.

Toati aceastd lume, intregul univers, se risfring in acelagi ochi
dilatat de contemplatie, in acelasi spirit avid de cunoastere, in aceeasi
congtiintd rdsucitd in sine §i dornicd de intelegere, in acelasi suflet pur,
insetat de frumos, in aceeasi necesitate de absolut gi etern, — care definesc
substantial pe poet.

G. Cilinescu a debutat ca poet in 1926 — in ,,Universul literar”
de sub directia lui Perpessicius, la 19 decembrie, cu poezia Nova miht
apparuit Beatriz, desi incercase, probabil neconcludent, incd in 1919, la
»ySbhurdtorul” lui Lovinescu, unde in nr. 7 din 31 mai, D.N[anu] il res-
pingea ironic la ,,pogta redactiei”’, trecind totusi prea ugor peste un vers
eminescian : ,,uitdri ce se intind”. In anul urmitor — 1927 — va mai
publica, in ,,Viata literarsd”, ,,Sinteza’, ,,Universul literar’’ gi chiar ,,S8bu-
ritorul”, aproape o duzini de poezii (intre care : Preistorie, Metamorfoze,
Ceasornicul, Inviolata aeternitas), dar numai cea din urmi, sub titlul nou
Melancholie, va trece in volumul de Poesii din 1937. Perioadei de 10 ani,

* Capitol din Istoria lileraturii romdne contcmporane, vol. 1 — DPoczia, In pregitire 1n
Institulul de istoric i leorie literara ,,G. Calinescu”.

Rev. ist. teorle lit., tom. 23, nr. 2, p. 281—288, Bucuregtl, 1974,
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in care G. Cilinescu nu mai publicase poezii separate, prin periodicele
literare, i se va adiuga din nou o alta de 7 ani, pind in 1944, cind la
23 ianuarie, in ,,Vremea”, apar 12 poeme. Apoi, dupé al{i trei ani, din
1947, cind si cind, dar mai des ca inainte, G. Cilinescu va publica poezii
in ,,Caiet de poezie’, ,,Revista fundatiilor regale”, ,,Contemporanul”,
,,Gazeta literard”, ,,Steaua”, ,,Luceafirul”, pentru ca in 1963 sd scoati
volumul Lauda lucrurilor, cu mentiunea ,,poezii: 1938 —1963"". Aceastd
parcimonie a publicdrii poeziei sale dovedeste la G. Cilinescu o conceptie
eriticd, dupd care poetul nu se poate exprima pe sine, viziunea sa originald
asupra lumii, decit in cicluri sau volume de poezii, mai exact — prin
totalitatea creafiei sale poetice. In acelasi timp, ritmicitatea semnalaty,
tot mai precipitatd gi mai imperioasd, ne reveli permanenta vibrafiei
lirice de-a lungul intregii sale viei — pind la poemul Pdmint, apdrut in
,,Contemporanul’ din chiar ziua stingerii artistului.

Avind convingerea intim#, uneori méirturisitd, ci ,,elementul lirie
ii este (valabil ori nu) congenital’’, G. Cilinescu a ficut din poezie un mod
de exprimare tdinuitd, rituald, unicul prin care se poate invoca misterul
indepédrtatului Sirius sau amégi hiul tantalic interior :

Ades In casa mea mi-nchid
Si pling ca regele David...

(Apd vie)

Céci numai in sinceritatea liminari a solitudinii, in ,,secreta visare”,
poetul isi simte ,,sufletul indoit’’, dar gi ,,spiritul de probleme fecund”;
e, in fond, o ,,situafie metafizicd”, de slibiciune in fata revelatiei puteri-
lor nebdnuite, de inbire indurerati de prea multd puritate, de mizantropie
din prea multd dragoste de oameni ; este, insi, §i dovada unei contemplafii
natve (in sensul schillerian), a unui dialog permanent gi esenfial cu ele-
mentele universale :

La Pontul Euxin am fost si pun intrebiri,
S-aud tumulte de mari

Si ca Ovid de pe mal

Si contemplu spumi si val.

(Imposturd)

Metafora poeticd este menitd astfel, ca la Platon, mijlocirii orgolio-
sului miracol de contact originar al Cuvintului, degi virtejul ,,cifrelor
nebune” nagte vertigii de apatic# uimire existentiali — ca in vechea
Cosmogonie :

Clatitu-s-a-n beznd al marilor pat
$i-n colturile lumii trezit am tipat
Si-am picat in spume...

La tara cu padurile sumbre
Populatd de fum sl de umbre
Unde cedrii se nasc ca un cint

$1 eu tnsumi nu stiu cine sint.
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Pentru ca, mult mai tirziu, la distant4 de o via{d de cugetare, incunu-
nat cu gloria cintdrii, spiritul senect al poetului s se umbreascd ,,smerit”
de a nu fi aflat rispuns intrebdrii primordiale, constatind c& nu a ficut
decit un pas, si acela spre adinc :

I.a piept pun brafcle minunchi,

La maica Lund Ingenunchi

Cu teama de-a fi uns

Spre un tel de nepitruns.
(Steaua)

Inchizind astfel un cerc inutil parci, sentimentul ultim al poeziei
cilinesciene de contemplatie universald nu este altul decit aceeasi melan-
cholie a inceputului :

Arhanghelul plingea pe puntea cristalina
Céci raspindind efluvii de muzicalitate
A sferelor de aur procesiune lind
Aluneca In goluri fard finalitate.

Si totugi, o transformare transpare : este linigtea infelepciunii conso-
latoare, ce se infiripase demult, incd din imaginea terifiantd a Geologiei —

... pe o planctd oarb3 de noroi
pe care-o roade-al fluviilor roi

— gi in care gindirea omeneascd nu-gi gisea rafiunea existenfei, intelep-
ciune al cirei ultim adevir era chiar aceast totald integrare armonioasi
in naturd, in cosmos — nu numai a omului, prinzind putere in brate din
flicirile soarelui, ferindu-se de fluxul umbros al lunii, amestecindu-gi
pirul si barba cu ierburile, prelungindu-gi unghiile in pietre —, dar chiar
integrarea civilizatiei create de om in ordinea universald — ca in acea
progresivi Electrificare a camerei, a casei, a oragului, a t4rii, a pAmintului,
prin succesive risuciri de comutatoare :

Iar cind pe cel mai mare 1l migcd-un inginer
Se-aprind luceafdr, lund si stele pe cer.

Situa{i intr-un astfel de unghi al infelegerii acestei poezii, — care a
putut pirea uneori ¢ mimeazd diverse structuri poetice — cu referiri la
clasicim, romantism, baroc, Elada, Ierusalim, China etc., fird si se dis-
tingd ceea ce era numai gest ritual, solemnitate integratoare, — auzim
in orice melodie célinesciand un original ,,continuo” grav — in corul
horatian de petrecere, gi chiar in aria amoroasi a unui flaut :

Nu méd mustra prea tare,
Ce-acum am si rostesc
Sint vorbe milenare :
Rozina, te iubesc.
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Stiu, astfel de cuvinte,
Tocile de vechime,
Le-alungd un om cuminte,
Dar mie-mi par sublime.

Plutesc ca-nlr-o povesle
Cu-ndragostitul soare,
Formula asta este
Mereu fermecaloare.

(Nu ma musira)

E adevirat — poezia lui G. Cilinescu presupune o indelungatd
frecventare a multor structuri lirice, reclami intinse cunosgtinfe mitologice,
istorice, gtiintifice ; dar cu acestea poemul cédlinescian capétd reverberatii
multiple, sugereazi eternitatea sentimentului, a ideii, a situafiei, a erou-
lui. Aceastd dimensiune ,livresci” nu anuleazd intru nimic perceptia
purd originard ; dimpotrivi, o decanteazid de efemer, ii d4 adincimea con-
gtiinfei gi superioritatea ironic-moderni a acceptdrii ; astfel, orice metafors
sau simbol, conventionale, ascund idei sensibilizate, orice variafiune pe
o temi cunoscutd nu este decit o disimulare a unui suflet complex care nu
se mai poate ,,rupe” metodic de intelect. Nimic mai firesc pentru un artist
autentic s nu sufere de ,,complexul culturii”’, — tot aga cum, atunci cind
trecuse prin ,,purgatoriul” literaturii roméne g§i constatase, ca gi cronicarul
din alt veac, cd ,,nasc §i la Moldova oameni’’, G. Cilinescu voise sd se
vindece de un fals ,,complex de provincialism’. Poezia izvoriste in fond
din emotia in fata universului, a vietii ; jar G. Célinescu a simtit totdeauna
in cédrti pulsatia viefii, iubindu-le chiar mai mult decit pe ,,unii oameni
vii”’, mirturisind ,,un cult deosebit” pentru filosofi — prietenii medita-
tiilor mele” (— ,,Natiunea”, 25 decembrie 1946).

Nu ne mai mird atunci ¢4 o banali tiiere de copaci in pidure trezegte
in sufletul poetului sentimente animiste, de compasiune, justificate mai
profund de coborirea finald in mitologie :

Cind pe boltd se-aprinse §i ultima slea
Viazui pe Diana cu mulii ctini dupi ea.
(Brazii)

Poezia lui G. Cilinescu se structureazi, in totalitatea ei, in cercuri
concentrice care coboari in adincime : cosmosul etern, omul efemer, erosul
armonizator, arta glorifianta.

Extazul cosmic, lauda materiei, igi are sursa in armonia universal,
in ,,infimul consonant”, in unicitatea lumii sub infinita ei diversitate :

Ce este-n planelele sapte

Se-ascunde in elemente,

Bolta e stropild cu lapte,

In lapte-s de slele fragmente.
(Lauda maleriei).
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Universul apare insi antrenat intr-o transformare eterns, dialecticd,
de care omul nu este scutit; el se infri{egte astfel temporar cu regnurile
animal, vegetal, mineral :

. al multi strimogt,
Prin unghii tu estl ruda

Cu muntil cei stincosi,
Ai jad tn carnea cruda.

Din algi, iarba groasi,
Jueind in madri crispate,
Ai coama gratioasd

Ce-ti cade lung pe spate.

Bunic {i-este mamutul
Greol la céilciiturd,
De monstril vechi temutul,
Cicl fildesi al in guri.
(Genealogie dialecticd)

Din aceastd conceptie a unicit#tii materiei, a devenirii cosmice §i a
armoniei universale, in care omul este integrat ca o sintezd ideals, chiar
dacd efemerdi, se nagte cintecul ciilinescian de laudd continud a lucrurilor,
a naturii, a plantelor gi animalelor — in fond insé a omului ca §i a lumii
create de el:

Materia studiind, din stincé facem scrum,
Si tesdturi din fum,
Punind tn flord, faun# §i zona minerald
O noui rtnduiald.
(R!nduiala noud)

Viziunea conchide temporar paradisiac gi intr-un optimism total :

Adincile probleme desface-le-va omul
Cu-ai ratiunii dinti,
* In vecl inaccesibil nu va rdmine pomul
Sublimei cunogstinti.
(La un portrel)

Poezia cilinesciand devine astfel o laudd entuziastd a frumuseyii
universului, un elogiu al vietii creatoare, al iscusinfei §i puterii nelimitate
a omului. Ea celebreazi in egald misurs soarele, zipada, focul, trandafirul,
ca §i ceasul, oglinda, fotoliile, §i greierii §i mistreful, intrefine admiratia
pentru activitatea transformatoare a naturii — agricultura, silvicultura,
indlustria. Cici contemplarea incitd la meditatie, dezvoltd simful subli-
mului :

" Mirosind trandafirul suav
M3a gindesc la ceva vesnic si grav...
( Trandafirul)
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Dar, cum am remarcat deja, aceastd intelegere filosoficd superioard
§i consolatoare, nu-1 vindecd pe om de sentimentul melancolic al efemeri-
tatii destinului sdu. Incadrat insi in armonia universals, omul este impacat
cu sine insugi in acelagi echilibru — in consens eminescian, §i grecesc in
definitiv — prin erosul cosmic :

Ca un miner iegit din mind

Mi-acopir ochii la lumind,

Trec ametit prinire colori,

Vederile ma dor de flori,

MA mira flacdra din vatra

Si muntele sticlos de piatri,

Abia pot indura

Clestarul, marmura,

Oglinzile, zipada,

Sideful, apa, spada

Dar cind albastrele-ti safire

Privesc, Imi vin fn [ire.
(Safire)

Si astfel, hirjoana amoroasi :

Tu ai crezut, se vede,
Cé juri glumind si treci!
Oh! ne-am legat pe veci.

— se transformid pe nesimtite in iubire statornici :

Cuvintele sint spede,
Orictt de slabe Incd
Inscriptii fac §i-n slinca.

— se integreazdi mecanismului cosmic :

Din osie si scoli
fncerci, Til, in zadar,
Sistemul planelar.

— e, in ultimd instan{d, o tentajie a vegniciei :

Til, ce soptim o dati

Sc-aude pind-n stele,

Traim etern prin ele.
(Statornicie)

Erosul célinescian are, in acelagi timp, sensul revolut naturist — ca
la Eminescu, chemarea initiald (,,Otilia, hai sus pe cal”) cufundind pere-
chea iubité in firescul universal, regenerator :

Sdlbaliciunilor cu pliscuri
Le vom pirea, cred, spele noi,
Vom face drumul citre piscuri
Cu pisdrile dupi noi.

(Barba)
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Si desi imaginea ideald a iubitei este cult-angelicd gi livresc-paradi-
siacd in reveriile infantile (O, tu, cu ochi albagiri...) mai tirziu, la virsta
epitalamicd — variind intre 15 ani (Rdzboi troian rezumat) §i 20 de ani
(Piatra filosofald) — ea sugereazd prima treaptd de via{# a regnurilor,
cea necongtientd, a ,,cdrnurilor vegetale” (Epitalam). Fati de aceastd
matrice primordiald inertd, mirele apare ca un ,,primum movens”, elemen-
tul congtient, ,,de taine gtiutor”’, inchinind imnuri pe melodii din Cintarea
cintdrilor, slivind sacralitatea §i umanul, repetind ritualuri milenare,
necesare, de thaumaturgie :

Nainte de-a te trage-n alcovul plin de¢ wmbre,
in arca lui Noah,
11i voi cinla preludii pe clavicordii sumbre
Din Hacndel §i din Bach.
(Epitalam)

Acest raport imperios firesc a putut uneori cipita, gi prin concreti-
tudine, metafore ingeldtoare dacd sint rupte de conceptia generald a ero-
sului cdlinescian, imbréicind un aspect patern nepermis :

De mult pe-al nosiru crug
Eu aveam chip si grai,
Vedeam solarul rug,
Iar tu, Til, nu erai.
(Cu miinile-amindoud)

De aceea, pentru intelegerea lirismului cdlinescian, poezia sa trebuie
cuprinséd in viziunea totald a artistului, conexiunile interne fiind — aga
cum 5-a mai remarcat — multiple i permanente. Astfel — viziunea mito-
logicd antropomorfistd din Neoromanticd o regisim aproape identicd in
conceptia cosmologicd din cutare cronicd a mizantropului; cintarea fe-
cunditdfii din Gnosd, ca §i atmosfera din Ghenca, vor fi reluate, la modul
epic, in Cartea nuntii ; nostalgia epopeii eroice, fatd cu timpurile moderne,
din Pedagogie, va fi amplificatd in ciclul Cu gloria cintdrii; pentru a nu
mai aminti conceptia eroticd o lirismului siu raspindit de-a lungul vietii
diurne din romane, indeosebi in Serinul negru ; sau elogiul transformérii
naturii de cétre om ficut §i de infeleptul asiat Sun; ca gi consonantele
imagistice ale poeziei lui G. Cilinescu cu analizele critice din Opera lui
Eminescu.

Poezia mai constituie insd pentru G. Célinescu gi un mod de afir-
mare a omului in relatie cu natura, transformatoare ca orice alti activitate
umand (Eram bdrbatul care. .., Agriculturd), si tentind, aldturi de iubire,
eternitatea prin glorie. Variafiunile pe tema fortuna labilis sint multe
§i mereu tulburitoare, in opera lui Cilinescu, incercind, de fiecare dati, o
pace consolatoare prin infelegerea superior-filosofici. Dar cit de linigti-
toare poate fi o astfel de constiin{d intr-o conceptie atotcuprinzitoare? !

Tot universul nu cste

Declt joc de mari curcubee,

In scripetul lumii celeste

Eu sint asezat pe-o scinlee.
(Lauda maleriei)
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De aceea, deseori, poetul, sim{ind gratuitatea actului sdu, are nos-
talgia unei activititi constructive : s-ar fi vrut péstor, tdietor de lemne,
agricultor ca Flaccus i Virgil, inginer, arhitect ca Ioanide... sau poate
erou ca Ahile :

Destinul insi i-a fost altul, inexorabil :

Eheu! Un timp imens de-Aheca ma desparle,
Am fost ursit de Chloto s& dorm cu capu-n carte.
(Chloto)

Lirismul cilinescian se risucegte astfel in sine, dureros, intunecat
de ,,melancholia” filosoficd, intr-o rafiune tdinuitd a existenfei, spre un
sens necunoscut, dar incontinuu nutrind dorinja de a cuceri noi cet#ti
8i de a ridica monumente, de a 1isa mérturii ale trecerii, fie gi efemere :

Cind mi-e teamd ca Siriu s& nu explodeze
$i sd nu-nghete soarele, e greu si dureze
Niste foi de hirtie fn mileniul cellalt.
Ca munili de cremene §i de bazalt.
Dar asta-i unicul meu document, printr-un vers
Dovedesc ci am existat cindva in univers;
Mi-am pus sufletul intr-un caiet care-adie
Fragil ca balonul de papidie.

(Ezegi monumentum)

Poezia Iui G. Cilinescu are natura umbrei platoniciene — concrets,

fard o materialitate reald, a c#irei dimensiune nu este cea perceptibili,
§i cu o aparen{d care di numai un indiciu spre esenfa de dincolo.
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EMIL MANU

Daci s-ar elabora o istorie a artei poetice la romdni, lucrare extrem de
utild pentru stadiul actual al culturii noastre, ar trebui si se inceapi cu
traducerea din grecegte, despre versificatie, a lui Costache Conachi, con-
tinuindu-se cu: Regulele saw gramatica poeziei, tilmicite de I. Eliad,
Bucuresti, 1831 ; Elemente de poeticd retoricd si versificaliune, scrise de
Timotei Cipariu, Blasiu, 1860 ; cu Mihail Strijanu, Principii de esleticd
poeticd, Craiova, 1893 ; Gh. Adamescu, Manual de poeticd pentru gcolile
romdnegti, Bucuregti, 1897 ; Traian Bratu, Creafiunea poeticd cu deosebild
privire asupra clasicilor germani, Iagi, 1909 ; Panait Cerna, Die Gedanken-
lyrik, Leipzig, 1913 ; Mihail Dragomirescu, Teoria poeziei, Bucuresti, 1927 ;
Liviu Rusu, Estetica poeziei lirice, Bucuregti, 1937 ; dar i cu alte lucriri
mai recente, ca aceea semnati de Eugeniu Speranfia sau ca modernele
comentarii ale lui $t. Augustin Doinag, Edgar Papu, Ion Biberi.

La aceste exegeze ar trebui addugate elaboririle mai libere semnate
de poeti ca Cezar Bolliac (Despre poezie), Ion Pillat (Portrete lirice),
Mihai Beniuc (Despre poezie). Referinte esentiale (articole intregi) pot fi
retinute din eseurile lui Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Ion Barbu, Eugen
Barbu etc.

Un loc aparte ocupd in aceastd istorie literar# lucririle lui Vladimir
Streinu ( Versificatia modernd (1956) gi Cursul de poeticd de la Universitatea
din Bucuresti (din anul 1968 —1969, intrerupt prin moartea profesorului)
§i cele ale lui G. Cilinescu. Tudor Vianu are, lucrul pare ciudat, mai
pufine pagini de poeticd propriu-zisi, incadrind aceastd discipling, infe-
leasd in sensul lui Valéry, in categoria mai largd a esteticii.

Toatd opera lui G. Cilinescu este intarsiatd prin texte de poeticd,
unele reprezentind principii gi idei pline de consecinte pentru dezvoltarea
poeziei noi, dar sediul bibliografic al materiei este cuprins in Principiile de
esteticd din 1939, in eseul Ce este poezia® publicat ca prefatd la nr. 2 al
Caietului de poezie apirut ca supliment al , Revistei Fundatiilor” in
februarie 1947, in Universul poeziei (editat in volum, sub ingrijirea lui
Al Piru, in 1971 ; pe baza unor texte din ,,Jurnalul literar” seria I, Iasi,
1939, seria II, Bucuregti, 1948 (nr. 4—5) si din ,,Vremea’, 1948) i in
interventiile polemice din ,,Natiunea, II1, 1948, nr. 548, 554, 567.

Aga cum aridta gi in prefata Principiilor de esteticd, G. Calinescu
nu a urmirit aici s fac#i istorie literard (degi o face in mod implicit) ei

Rev. ist. teorle it., tom. 23, nr. 2, p. 289-293, Bucurest{. 1974.
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83 se foloseascd de datele de istorie literard spre a clarifica ,,unele nofiuni
de esteticd poeticd’’. Manualele §i tratatele, observi criticul, au indepar-
tat pe tineri de la specula{ia estetici. Spre deosebire de Tudor Vianu, care
este un spirit enciclopedic, G. Cilinescu, fir3 si renunte la enciclopedismul
condensat, rezolvi probleme generale, pornind de la cazuri particulare.
Inci din 1938, prin Cursul de poezie de la Iagi, G. Cilinescu trigea un
semnal de alarmi intr-o problemid fundamentald ce generase in Europa
o crizd a esteticii, pornind de la constatarea ci cei mai mulfi indivizi
dintre cei mai inteligenfi citesc cirti de poezie dintr-o plicere psihologicé
§i nu dintr-o plicere estetica ; ei igi gdsesc in versurile citite, in mod coinei-
dent, propriile lor idei gi sentimente, triiesc, cu alte cuvinte, o stare de
frigiditate, stare din care s-a niscut estetica poeticd, gtiinfa care ne ajutid
83 cercetdm stiintific opera de artd poeticd. De la inceput criticul se ridici
impotriva capodoperei, care nu existd obiectiv, ¢i numai ca stare particu-
lard a unor entuziasme, a unor consensuri. Poetica ar fi o disciplind cu
un obiect incert, inefabil — poezia, obiect pe care nu-1 putem obiectiva,
mentinindu-se in acelagi timp in cadrul speculatiilor §i trdindu-1 emotiv.
Pe Cilinescu il intereseazd in primul rind definirea poeziei §i aici se deose-
begte de esteticieni, pentru c¢i e un agnostic. Criticul crede ci numai
profesorii o pot defini, numai slujitorii didaectici ,,3tiu’’ ce este poezia.
Esteticienii care ar incerca s-o defineascd trebuie si fie gi poeti gi atunci
o vor defini prin imagini sau analogii. Jean Paul Richter, un nume de
poet i estetician iubit de Cilinescu, o definea ca o a doua lume; gi Ion
Barbu o numea ,,joc secund”. In definirea poeziei G. Cilinescu este un
spirit clasic, respingind ideea de dicteu ilogic gi de conglomerat de imagini
frumoase in sine, sau, cu alte cuvinte, de sunete frumoase in sine. Poezia
ar fi ,,un fenomen care incepe abia cu aparifia unei organizafiuni’’, unei
structuri. Deci, G. Cilinescu era structuralist incd din 1938, brevetind ideea
inaintea fanaticilor structuraligti de azi, care se cred inventatori absolufi
ai metodei.

Ca s4 defineascd poezia, criticul o prezinti ca fenomen §i recurge,
in definirea fenomenului, la metodele istoriei literare ; descrierea gi expli-
carea manifestelor poetice, analiza unor texte reprezentative, discutarea
mirturisirilor autorilor. Curentele moderniste, si in special dadaismul gi
Suturismul, 1i dau ocazia si dezvolte doud idei : a) Aceste exageriri meto-
dice n-au dat nimic de seamd in cimpul poeziei, dar au invitat pe poeti
84 se exprime mai liber. b) Emotiile grave, solemne, au nevoie de oare-
care convenfie ca 8 fie asimilate, altfel produc risul.

In expresie cilinesciand o poezie existd pentru noi cind o gindim,
poezia fiind ,,0 liturghie, un ceremonial introdus in viatd, fird si se con-
funde cu ea”. In toate ocaziile G. Cilinescu afirmi ci poezia nu e fécutd
8d fie inteleasd de loatd lumea, ea cere o anumitdinitiere, adicd un ,,senti-
ment al liturghiei”. Multi cititori gustd poezii, fird si le inteleags la modul
estetic, riminind numai in planul psihologic al lucrurilor.

. G. Cilinescu ne di in acest ,curs de poezie” gi prima definifie
obiectivd a ermetismului, care nu e totuna cu dificultatea ciutatd. Unii
poeti, prin siluirea gramaticii, printr-o aberants tropicizare, prin dilatatie
verbald, ajung si nu mai fie perceputi in cadrul logic al lecturii ; ei cultiv,
in fond, un fals ermetism. in stabilirea dificultdtii fixeazi mai multe
cauze, printre care apelul la dicteul automatic (proecedeu suprarealist),
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apelul la vis (procedeu oniric), apelul la esente pure (poezia fird continut,
fird anecdotd) etc. G. Cilinescu nu neagdi valoarea curentelor dificile
(suprarealism, onirism, poezie purd), ci le cautd o justificare, ajungind
gi la unele concluzii: purificarea inten{ionati de confinut a poeziei o
scoate din sfera esteticii ; esteticianul cere chiar emotie in poezie, ca o con-
ditie a existentei poeziei, dar nu o emotie giatuiti. Totul trebuie si fie
ceremonie in aceastid rezervatie spirituald care e poezia.

Despre emotia poeticd existd, in Universul poeziei, pagini extrem de
moderne — acest gen de emotie fiind un sentiment sui-generis, o emofie
nepracticd. Gratuitatea poeziei ar consta in abdicarea de la orice scop de
adaptare : ,,In termeni obignuifi, poezia nu ne invat#, deci nu se cade s
fie didacticd, §i nu ne aratd ce e bine gi ce e riiu, deci nu trebuie si fie morali.
Poezia nu instruieste si nu educi, ea e un pur exercifiu spiritual”. Ea are
un rol pe plan social toemai ca exercifiu spiritual, prin emotia pe care o
ofersi, in cadrul acestei ceremonii. Poetii se joacd, spune criticul, comuni-
cind prin gesturi simbolice numai nevoia sufletului uman de a prinde
sensul lumii. Si totusgi, intregul curs de estelicd, dupd trecerea in revistéd
a curentelor, nu reugeste si ajungi la o definitie didacticd a poeziei §i ape-
leazi la o analogie, la o imagine dintr-o poezie de Ton Barbu : ,,Ar trebui
un cintec incipitor precum / Fognirea mitdsoasd a mdrilor cu sare...”
Blaga scria, cam in acelagi timp, ci ,,poezia e un izvor domesticit’.

Dindu-§i seama cd fenomenul poetic nu poate fi definit e¢i numai
descris, G. Cilinescu nu spune ce este, ci cum este poezia. Intregul ciclu de
eseuri din Universul poeziei face acest lucru, ne arati cum este poezia ca
fenomen particular, nu ca stare universald. Citind printre 1induri iti dai
seama ci esteticianul e impotriva conceptelor in poezie; cind poetul e
prea congtient ci spune ceva in versuri, procesul creatiei a incetat.
Definitia poeziei este reluatd in 1947, in prefata Caietului de poezie, nr. 2,
editat de ,,Revista Fundatiilor” in 1947. Aici se intreabd Ce este poezia?
Rispunsul e analogic ; se d4 un citat din Garcia Lorca, prin care se declari
cd nimeni nu gtie, in fond, ce este poezia, fiind o arti ce se abstrage ,,imbré-
pigdrii ratiunii” ; réminind mai mult un fenomen straniu, fird ganse de
pozitivare. In sistemul artelor, poezia e mai apropiat# de muzicd decit de
literaturd. Pentru fixarea in termeni a discutiei citeazi pe Valéry, care
considera poezia ,,0 industrie stranie”, un fabricat uman. Emofia poeziei
este, dupd G. Cilinescu (trimiterea la Valéry este evidentd), o emotie
obtinutd la rece, prin mijloace tehnice. Apropierea de muzicd o ficea gi
Valéry, regretind ci poezia nu are posibilitifile matematice ale muzicii,
unde nu existd posibilitatea confuziei §i dezordinei. Emotiile produse de
muzicd se bazeazi pe o ordine intrinsecd ; chiar dacd nu e ginditd de muzi-
cian in mod constient, ordinea perfectd a unei partituri aminteste de incon-
gtienfa tehnici cu care pidianjenul realizeazi capodopere geometrice,
urzindu-si plasele. In acest sens muzica, dupi expresia unui alt mare poet,
a lui Rilke, se apropie de arhitecturs, arhitectura fiind muzicd solidificats.

G. Cilinescu, concepind poezia ca o artd acusticd, considerd versi-
ficatia ca element de bazd in realizarea structurilor i fornrelor poetice.
Versificatia ar deveni, in paraleld cu muzica, un sistem de acorduri. Acest
articol, necuprins din p#cate in culegerea Universul poeziei, di cea mai
plauzibild definitie a universului poetie, reluind caracterul acustic al artei
poetice gi addugindu-i senzatia de univers, de ,,muzicd de sfere’’, imagine
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prin care anticii defineau poezia §i pe care romanticii au banalizat-o prin
tipizare. G. Cilinescu scrie in acest sens tot analogic : ,,Nu este poet acela
care nu c¢inid, care nu comunici legea acusticd a universului sdu gi care nu
ne spune, pe calea aceasta inefabild, indirect, puterea lui plastici. Plicerea
superioard pe care o produce lirica vine din sentimentul c¢i am p#truns
intr-un sistem complet. Subiectivitatea se inteipreteazd aici ca privire a
lucrurilor din partea subiectului muzical, surprins in plind facere, cu elu-
darea fenomenului in sine. De aceea marile sisteme filozofice sint de un
caracter poetic izbitor”.

In poezie existd, dupd G. Cilinescu, o exacerbare sentimentali
a Eu-lui; numai in starea de vis sau in starea de inspiratie (extragere din
starca de veghe), .,prin eliberarea din stringenfa legilor solare’’ poetul are
sentimentul libertitii creatoare; poetul e demiurg numai sub regimul
lunii, poetii trebuie si fie lunatici.

Raportindu-se la impostuia poeticd posibild, G. Cilinescu vorbeste
de mimarea poeziei : ,,Foarte adesea poetii mai tineri gresesc prin aceea ci
nestiind, intuitiv, ce este poezia, incearca a face ceea ce fac si alfii, profe-
sind un mimetism steril, in care risipesc foarte mult talent. Poetul adevirat
agteapld pind ce sirenele culcate pe sferele sufle¢tului sdu eintd simfonie’.

Dar toate aceste speculatii devin gratuititi absolute dacd nu gtim
ce este poezia, ca sd putem intoemi un caiet de precepte. Importanfa
ideilor lui G. Cilinescu constd in spiritul antidogmatic in care sint expri-
mate. Astfel, criticul ajunge la convingerea ¢4 §i in situatia in care un poet
ar fi complet cdificat asupra esentei lirice, ar putea nagte poeme moarte,
pentru cd ,,5i natura viseazd forme extravagante care nu viazi’’.

In 19538 G. Cilineseu a secris despre citiva tineri poeti, printre care
Marin Sorescu §i Ion Horea. In eseul siu despre poezia lui Ion Horea
(Probleme de poezie, ,,Contemporanul”, 20 decembrie 1958), se intreabi
dacd ,,socialismul aduce o constringere i o limitare poeziei?’’ Rispunsul
devine o completare a ideilor expuse pind acum : ,,Marxismul e o conceptie
despre lume care ciliuzegte drumurile mari ale poetului, insd vibratia
lirici propriu-zisd, rezultind din pozitia fatd de viatd, nu s-a schimbat’’,
Ca 8d convingd pe tineri c¢i tematica actuali nu stinjenegte inspiratia,
afirmi sententios : ,,Lui Puvis de Chavannes i se da un perete gi-o idee
gi el picta fird nici un sentiment al constringerii” (Citeva instructiung
cdtre colaboratori, in , Natiunea” III, nr. 554, 2 februarie 1948, p. 2),

In ,,Jurnalul literar” din 1939 (nr. 49, din 3 decembrie) cere poeti-
lor, in afara gustului gi talentului, cit mai multd culturd : ,,Noi vrem s
promovim o generafie de poeti culti, cu multd culturd filozofici, esteticd
gi literard, care si fie congtienti de natura spontaneititii lor, gi sd-gi defi-
neascd propria pozitie artisticd, fiind aga sau altfel, motivat, ca-n toate
marile literaturi’’. Aceastd idee nu face nimic altceva decit si anticipeze
discutia despre socialism gi poezie. In aceastd privintd criticul afirm3 ci
directia ideologicd este una sgi stilul, trdirea personald a raporturilor cu
existenta, intuitiile strict poetice, sint cu totul altceva. Intr-unul din
articolele citate, apirute in Nafiunea, lucrurile merg spre o explicitare
§i mai convingiitoare : ,,Noi facem deosebirea teoreticd intre ideologia
directd gi ideologia prin fictiune artisticd [...]. Arta nu este ideologie
pentru cd nu uzeazd de idei ci de sunete, sentimente, culoii’’. Poezie
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marxistd ar insemna, dupd G. Cilinescu, nu versificarea ideologiei mar-
xiste, ci crearea unor opere poetice raportate la sensul ideologiei marxiste :
nArta nu mai este ideologie, ins# realizeazd perfect ideologia socialisti.
Acesta este rostul artei”.

Intr-o cronici din 1959 definegte ,,timbrul liric” care nu poate da
singur poezia. Personalitatea ingenud a poetului ar constitui acest timbru.
Ca si existe poezie, mai trebuiesc in plus teme, idei, emotii organizate.
Intr-o alti cronici din 1959 deschide o discutie directi de estetici socia-
listd, afirmind c& ,,arta este o ideologie specificd exprimatd concret, spre
deosebire de ideologia teoreticd exprimatéd conceptual” (,,Contemporanul”,
16 august 1959).

Se poate ugor observa ¢i G. Cilinescu nu se revizuiegte, in sensul cé
renun{d la unele principii mai vechi, ci se completeazd, adaptindu-si con-
ceptia 8a despre poezie la ideologia noud a esteticii contemporane, la mar-
xism. N-ar fi putut-o face dacd nu ar fi fost gi in trecut un ginditor mate-
rialist. Aga se explici de ce esteticianul n-a mai fost acceptat de adeptii
unei estetici sociologiste care reduceau poezia la versificarea unor principii
gi nu la raportarea ei la principii, care confundau poezia cu anecdota §i
care descopereau o adevirati luptd de clas# intre formd si continut. Azi
ne dim seama cd G. Cilinescu a avut dreptate.
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PASOPTISMUL [N ISTORIOGRAFIA LITERARA
CONTEMPORANA

BUCUR TINCU

Evocarea revolufiei pagoptiste a luat in fiecare an o indreptititd
amploare, dat fiind rolul ei de cotiturd in viafa nationald din provinciile
istorice romanesti, in cultura gi literatura epocii, in mesajul ei permanent.
Toate disciplinele umaniste gi-au adus, mai ales in ultimul deceniu, con-
tributia lor in descoperirea unui 1848 cu multiple semnificatii §i mereu
actual, considerat ca una din premisele dezvoltirii noastre actuale, gi
cu care ne simpim deplin solidari. Istoria literari contemporani a avut
ca unul din obiectivele de seami ale cercetdrilor ei, aspectul literar si ideo-
logic 21 marelui eveniment, realizind o noud viziune a lui, pe care rindurile
de mai jos incearcd s o reflecte in tezele ei esentiale.

Ca fenomen cultural gi ideologic, pagoptismul a preocupat toate
generatiile intelectuale anterioare, de la Titu Maiorescu la ginditorii tra-
ditionaligti §i democrati, cu atitudini de respingere sau adeziune, el fiind
unul dintre cele mai controversate curente din cursul dezvoltirii noastre
moderne. Nu intrd in cadrul expunerii noastre infitigarea discutiilor din
trecut asupra ideologiei pagoptiste (Maiorescu, Gherea, Iorga,Zeletin,
C. Rddulescu-Motru, Aurel C. Popovici, E. Lovinescu, L. Pitriscanu),
a cdror varietate gi bogitie sint considerabile.

Aceste discutii s-au centrat pe structura generald a pagoptismului,
ideologicé, politicd gi culturald, mai ales asupra controversatelor ,,forme
tird fond”, care dureazi de peste un secol, dar aproape deloc asupra proble-
melor literare ale pagoptismului.

Este meritul lui D. Popovici de a fi abordat problemele ideologiei
literare ale pagoptismului sub forma unor studii asupra scriitorilor pagop-
tisti! gi apoi asupra ideologiei romantismului roméanesc 2. Istoriografia
noastrd actuald a vorbit chiar de un curent literar pagoptist, specific in
literatura noastrd, cu manifestiri similare gi in literatura unor popoare
din sud-estul §i centrul Europei, sirbi, maghiari sau poloni, explicabile
prin conditiile istorice comune 3.

1 D. Popovici, Cerceldrl de lileraturd romdnd, Cluj-Siblu, 1944. Cuprinde elemente despre
ideologia literard a lui I. Heliade Radulescu, D. Bolinlineanu, V. Alecsandri §i Cezar Bolliac.

2 D. Popovici, Romantismul romadnesc, Ed. Tineretulul, 1969,

3 Al. Dima, Aspecte specifice romanesti ale curentelor literare internafionale, in ,,Revista
de isloric si teorie literara”, nr. 1/1972.

Rev. ist. teorie lit., tom. 23, nr. 2, p. 205—303, Bucuregti, 1974,
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G. C. Nicolescu scrie in mod explicit in 1961 despre Curentul literar
patruzecioplist 4.

Ideologia literard pagoptistd a fost apoi studiati multilateral de
citre Paul Cornea in numeroase gi substantiale sinteze, care fac astiizi
parte din bibliografia obligatorie a problemei, iar sub unele aspecte lite-
rare speciale, de alti cercetdtori ca G. C. Nicolescu, Alex. Dutu, Valeriu
Ciobanu, Gh. Em. Marica.

Fenomen manifestat in toate provinciile istorice roméanesti, pagop-
tismul n-a fost inci studiat in egali misurd in toate aceste provineii.
Cel mai intens a fost studiat cel din Muntenia, Moldova gi Transilvania sub
aspecte multilaterale, cel din Banat numai sub aspect istoric5, iar cel
din Bucovina numai tangential gi sporadic. Este adevirat ¢i Bucovina
n-a participat direct la pagoptism, dar ea a fost un loc de refugiu pentru
pagoptistii persecutati, acolo fiind redactatd gi publicatd lucrarea Dorin-
Jele partidei najionale a Iui Kogilniceanu. Fenomenul post-pagoptist s-a
manifestat insd prin gazeta ,,Bucovina’ (1849—1850) a fratilor George §i
Alex. Hurmuzachi, purtitoare de steag a ideilor pagoptiste de libertate si
organ al viefii intelectuale romanesti de pretutindeni. In 1850 gazeta igi
inceteazd aparitia, fiinded intrarea ei a fost interzisd in Tirile Roméane
§i persecutatd in Transilvania de citre regimurile reactionare instaurate
acolo dupd infringerea revolufiei. Tot in Bucovina a militat in domeniul
limbii si istoriei literare pagoptistul refugiat din Transilvania, Aron Pum-
nul, profesorul lui Eminescu, §i urmasgul acestuia, I. G. Sbiera, a cirui
biografie a fost recent restauratd, pentru intiia oard, intr-un studin
binevenit 8.

Notiunea de pagoptism a fost definitd ca miscarea cultural-politicd
avind repercusiunl in toate compartimentele de activitate spirituald,
care ia nagtere dupd réscoala lui Tudor Vladimirescu gi se manifestd sub
o formd consgtientd de sine la ,,Dacia literard’ in 1840 gi la ,,Propisirea”
in 1844, reflectind pe plan ideologic lupta penti1u emanciparea nationald si
reorganizarea burghezo-democraticd a statului”.

Locul pagoptismului in viafa spirituald a tutuior provinciilor 10ma-
nesti este organic. El continud, amplificd si divcasificd preocupiirile ante-
rioare — ideologice, culturale si literare — de la iluminism gi Scoala arde-
leany (1780—1830) gi chiar mai vechi. ,,Jn ansamblu, ccrie Paul Coinca,
care se ocupd indeosebi de pasoptlismul din Tirile Romine — cultura si
literatura epocii cristalizeazd o ideologie national-buighezi, dezvoltind,
fird discontinuitate, directivele spirituale ale epocii precedente’®,

Aceastd tezd, amplu demonstiatdi, care inscrie pagoptiemul, cum
subliniase §i D. Popovici, pe linia de continuitate a evolufiei noastie spi-

4 In ,,Limba si literaturd”, nr. 5/1961.

8 I. D. Suciu, Revolufia de la 1848— 1849 in Banaf, Ed. Academiei, 1968.

® 1. G. Sbiera, Povesti si poezii populare romdnesii, editie Ingrijitd si prefaid de Pave!
Tugui, Ed. Minerva, 1971.

? Paul Cornea, Sirucfura pagsoplismului sl obiectivele sale de lupld, in ,,Viata roméneasca”,
nr. 6/1868. Programul §i obiectivele pasoptismului sint explicate pe larg in alld lucrare a lui
Paul Cornea, O epocd luminoasd a literaturif romane : epoca 1848. Origini. Program. Realizdri-
Limite, tn volumul Studii de literaturd romdna modernd, E.P.L., 1962,

8 Paul Cornea, O epocd luminoasd. ..
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rituale, respinge de la sine aprecierile formulate decenii in gir de ideologia
junimistd gi cele posterioare aferente (simdinitorism, gindirism), pentru
care pagoptismul a insemnat discontinuitate, o operd de imitatie, inifia-
toare a ,,formelor fird fond”. Dimpotrivé, literatura pagoptistd se inscrie
in continuitatea unor aspiratii gi idei ale perioadei de dupi 1780. Intre
seriitorii Scolii ardelene gi Chezarie de Rimnic, Iendchitd gi Alecu Vilcd-
rescu, Alecu Beldiman gi cei pagoptigti, ,,existd o comunitate de principii
fundamentale”. Primii sunaserd degteptarea, originea latind, demnitatea
limbii nationale, traduceri, combaterea feudalismului gi a fanariotismului.
Pagoptigtii actioneazsi de pe aceleasi pozifii majore, aducind bagajul spi-
ritual al deceniilor secolului al XIX-lea, dominat de liberalism gi roman-
tism. Deosebirile intre generatii sint de grad, nu de naturi ®. Dacd in Apus
g-a produs o rupturd intre romantism §i iluminism, la noi n-a existat o
renegare a predecesorilor. ,,Generatiile se succed fird si se opund, aceleasi
idei circuld pe intreg teritoriul t{irilor roméne, o vointi comuni solidari-
zeazd prezentul cu trecutul, pe roménii de dincolo i dincoace de Carpati’°,

in Franta, de exemplu, romantismul s-a opus iluminismului, deoarece
revolupia burghezd biruise, pe cind la noi, in toate provinciile roménegti,
romantismul §i iluminismul luptau in comun impotriva feudalismului.

Gindirea sociald gi politici pagoptistd este categoric antifeudald.
Radu Pantazi sintetizeazd astfel orientdrile ideologice ale migeérii de la
1848 : democrat-revolufionari, democrat-burghezi gi conservatoare, sta-
bilind pentru fiecare categorie caracteristicile definitorii si scriitorii care
apartin acestor categoriill.

Aspectul care ne intereseazi in mod deosebit din pagoptism este
insd cel al ideologiei literare.

Principiul esential, dominant, al ideologiei literare pagoptiste este
cel nafional. Nafiunea este temelia intregii activitdti literare. Pentru
inil{area ei se combate oprimarea otomani, se relevi degradarea pre-
zentului, se evocid originea romand §i trecutul istoric natfional, se for-
tifici increderea in viitor. Pagoptigtii an preconizat crearea unei culturi
nationale §i au demonstrat valoarea ei, ca si drumul de a o duce la in-
florire, prin istorie, folclor i cultivarea limbii nationale. Principiile lite-
rare pagoptiste constituie programul ,,Daciei literare’” — originalitatea
nafionald in literaturd prin inspiratie pe bazi istoricd §i folcloricd —
prograﬂl dezvoltat §i diversificat in toate publicatiile pagoptiste ulte-
rioare 12,

® Ibidem, p. 109.

10 Tratatul Istoria literalurii rom@ne, vol. 11, p. 253; vezi sl Paul Cornca, Rdddeini lumi-
niste ale pasoptismulut, tn De la Gr. Alexandrescu la Eminescu. Aspecte. Fig url. lIdei,
E.P.L., 1966.

1 Radu Pantazi, Ideologia revolufiei de la 1848 in Tdrile Romdne. Precizdrt cu privire la
pozilitle si curentele ideologice i la raportul {deologie-culturd, tn culegerea Curente §i orlenldri
tn istoria filozofiei romanesti, Ed. Academiei, 1967. Pentru gindirea conservatoare din cadrul
pasoptismului, vezi studiul lui Radu Tomoiaga : Concep{iile conserpatoare legitimiste de la 1848,
in aceeasi culegere.

Asupra infuziei ideilor socialist-utopice In rindurile generatiei literare de la 1848 vezl
studiile lui D. Popovici, Cezar Bolliac. Romantism gi soctalism In definifia poeziel, In Studii de
literaturd romand, 1944 si Educafia sociald a generafiet de la 1848, in »Steaua’, nr. 1/1966 (ar-
ticol postum). :

1966 13 Paul Corneca, De la Grigore Alexandrescu la Eminescu. Aspecle. Figuri. Idei, EPL,
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O altd particularitate a literaturii pagoptiste, relevati de toti cer-
cet#torii curentului, a constituit-o militantismul ei in spirit national
gi democratic, trisiturd mogtenitd din ideologia iluministd. Pagoptigtii
sint artigti cetdteni care folosesc literatura pentru a-gi propaga ideile.

Ei considerd scrisul ca avind o sarcind educativd §i cetiteneascd.
,,Talentul obligd’’ — scria V. Alecsandri. El inseamn# anagajare gi res-
ponsabilitate sociald si nationald. G. Bolliac gi Andrei Mureganu au sub-
liniat mereu misiunea luptitoare a actului poetic. ,,Pagoptistii, ca si
predecesorii lor, igi sim{eau vocafia de pedagogi gi practicau literatura
ca o predicd’ 13, De aici, tematica patrioticd in opera lor, iubirea de tari,
simpatia pentru clasele dezmogtenite, mai ales pentru tirinime, pentru
haiduci ca eroi populari, rizbundtori ai suferinfelor celor multi. G. C.
Nicolescu scria in studiul citat : ,,Cldcagul lui Boliac pune in luminid
noile caracteristici ale criticii sociale in literaturi: o mare ascufime, o
mare violen{d, amenintarea plind de sfidare’ 14.

Caracterul militant §i pedagogic al literaturii n-a insemnat ins#
lipsi de preocupare pentru valorile literare.

Pagoptismul literar nu are o estetici unitard, el este eclectic. Ro-
mantismul este dominant, dar coexistd cu tendintele clasice preromantice
§i realiste, care se juxtapun §i se intrepdtrund in diferite realizdri literare.
In teorie predoming clasicismul, in creatie, tendinta romantici. Opera lui
Eliade este un exemplu de coexistentd a celor dous atitudini. Teoria
era insj in intirziere fatd de creatie, care nu se conduce dupi canoane.
Speciile literare clasice — fabula, satira, epistola — coexistd cu meditafia
lamartiniand, lirica sociald, balada eroicfi, romanul istoric. Modalitatea
proeminentd este lirica avind versul fluid gi proaspdt al poeziei lui Alec-
sandri, aseminitor celui popular, inlocuind versul lung si greoi al lui
Asachi sau C. Conachi. Culoarea locald ca principiu de bazd al roman-
tismului orientezzd tematica pagoptigtilor in spiritul formulat de Kogil-
niceanu in ,,Dacia literarid”, sub influenta lui Herder gi Karamzin 15
Folclorul e apreciat prin valoarea lui documentard, propagandisticd si
esteticdi, In sensul de viguros, durabil, pur §i necorupt. Prea putini au
vizut in el o sursd de mitologie. ,,Insemnitatea principald a pagoptismului
pe tirim literar rimine totusi, mai presus de orice considerent, autoh-
tonizarea inspirafiei, indrumarea ei spre realitatea locali, spre apropierea
de popor, de spiritualitatea si trebuintele sale. In felul acesta el a ajutat-o
84 scape de sub imperiul mimetismului, si descopere propriul fel de a fi
gi 84 devind din neproductivd, creatoare’ 19,

O preocupare statornicd a pagoptigtilor a fost infiinfarea teatrului
nafional, conceput ca institufie de indreptare a moravurilor. Se creeazi

13 Gindirea romdneascd in epoca pasoptisid 1830— 1860. Anlologie, studiu si bibliogralic
de Paul Cornea, Llext slabilit, note §i medalioane biografice de Mihai Zamfir, 2 vol.,
E.P.L., 1968 —1969.

14 G. C. Nicolescu, Cureniul lilerar patruzeeioptist. in ,,Limba si literatura”, nr. 5. Asupra
conceptiei despre poezie la Cezar Bolliac, vezi D. Popovici, Cezar Bolliac. Romantism §i socialism
tn definifia poeziei, in Studii de lileraturd romand, 1944.

18 D. Popovicl, Concepfia istoricd a lui M. Kogalniceanu (1940); ldem, Roman{ismul
romdnesc, Ed. Tineretulul, 1969, p. 79—80; Zoe Dumitrescu-Busulenga, Herder si pagop-
tisti romdni, In Sinteze. Valori §i echivalenfe umanistice. Ed. Minereu, 1973.

1* Paul Cornea, O pagind luminoasd, p. 32.
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un teatru original de comedie, cu finalitate morald si politicd, prin Iorgu
de la Sadagura (1844) §i Iagii in carnaval (1845), ambele de V. Alecsandri.
El se indreaptd spre realitifile romébnesti, spre viata locald, aldturi de
satird, epistold §i fabuld, toate constituind punctul de plecare pentru
ceea ce va fi, cu timpul, realismul ecritic al literaturii roméne 17,

In problema mult discutati in cursul timpului a originalitdtii
pagoptismului literar, interpretarea este in deplin acord cu concluziile
actuale ale comparatismului literar si ale sociologiei culturii.

Ca si Ibriileanu cu citeva decenii in urmi, Paul Cornea pune in
lumind rolul stimulator, dar nu determinant, al influenfelor externe in
procesul de sincronizare cu Europa, mai ales cu Franfa, arditind, ca gi in
Originile romantismului romdnesc (Ed. Minerva, 1972), c¢d modelele
striine au fost selectate §i integrate in funcfie de nevoile §i posibilititile
concrete nafionale. Autorii striini preferati de pagoptigti au fost Hugo,
Lamartine, Béranger, Michelet, Lamennais, a cdror literaturd militants
s-a impus la noi, fiinded era in concordan{i cu solicitirile nationale.
Factorii interni au determinat optiunile intre anumite valori literare,
deopotrivi la modd, gi adoptarea modelelor literare din afard. Scriitorii
au luat aceste modele drept ferment, le-au asimilat creator, le-au
incorporat unei viziuni proprii despre lume 18

Traducerile si prelucririle pagoptistilor, desi numeroase, nu contrazie,
ci intdresc apelul §i vointa de originalitate. Sensul pagoptismului rimine
in esenta lui promovarea valentelor proprii spiritului roméanesec, accen-
tuarea necesititii culturii nationale prin istorie, folclor si filologie. Pagop-
tismul a promovat spiritul nafional in literaturdi — dar a tinut seama
gi de ,,ideile §i propésgirile timpului de fat4d”, cum cerea Kogélniceanu.

Romantismul nostru pagoptist are un caracter deosebit de cel
apusean, fiind constructiv gi optimist. Romantica de tip depresiv, inti-
mist, stribitutd de tinguirea pentru un trecut ireversibil, apare doar
ca o etapd in drumul creator al unor scriitori, depdgitd odatd cu matu-
ritatea lor literard. Tipul lui René sau Adolphe nu existd in literatura
vremii. Numai dups infringerea revolutiei apare nota intimi, melancolics
§i induiogdtoare, fird a aluneca in disperare gi pesimism sistematic (Radu
Ionescu, G. Crefeanu, Al. Sihleanu)®.

Alte coordonate esenfiale ale culturii, literaturii §i mentalitdfii
din perioada pagoptisti au fost puse in lumind de citre Alex. Dufu 2°.
Pagoptismul este apreciat de autor ca o mutatie de structurd in menta-
litatea intelectualilor epocii, indeosebi a scriitorilor, produsi prin idea-
lurile lui elevate, nationale gi sociale. Creafia literard devine dependentd
de imperativele momentului. Marii §i micii scriitori sint constienfi cé
participé la un act istorie, scrisul lor devenind o parte dintr-o manifestare
generald pe planul vietii spirituale, nationale gi europene. Este o renagtere
intr-o Europ# impregnati de romantism.

17 D. Popovici, Romantismul romdnese.

18 Paul Cornea, O epocd luminoasd. . .

1% Paul Cornea, O epocd luminoasd. ..

% Alex. Dutu, Generafia de la 1848 in viafa literard a {drii, \n Ezxplordri in istoria litera-
turii romadne, E.P.L., 1969.
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Carturarul se simte ,,0 voce” a poporului, el revendicd schimbéri
politice si sociale pentru masa intreagd a poporului, in calitate de ,,ce-
titean al nafiunii”, afirmindu-§i totodatd propriul siu eu.

O altd caracteristici a fenomenului pagoptist, relevati de citre
Alex. Dutu, este ponderea cuvintului scris, care devine hotéritoare in
dialogul cultural. Circulatia cirfii devine unul din fenomenele caracte-
ristice ale epocii, spre deosebire de secolul precedent, cind cirtile tipirite
erau pufine. Manuscrisele continuj si circule, dar opera tipiriti pre-
domin#. Se initiaz3d colec}ii pentru a se evita lectura la intimplare. Mis-
carea literard este constient orientatd. Se creeazd Asociafia peniru inain-
tarea literaturii (1845) de citre C. Filipescu, $t. Golescu si I. Voinescu,
se initiazd Biblioteca universald a lui Eliade §i Mica bibliotecd enciclopedicd
a lui I. Negulici. Se face apel la susfinerea tipiriturilor.

Literaturile striine intrd masiv in circuitul cultural, prin tradueeri
de autori reprezentativi: Shakespeare, Dante, Cervantes, Hugo, La-
martine §.a.

Revistele gi ziarele, mai ales ,,Curierul”, ,,Albina”, ,,Gazeta Tran-
silvaniei’’ i ,,Foaie pentru minte, inimd i literaturd” aduc transformiri
adinci in spiritul public, ele difuzind literatura universald i cea romai-
neascd din toate provinciile rominesti; ,,Hotarele dintre cele trei pro-
vincii nu mai sint luate in seamsi, viafa literard este privitd in ansamblu,
fntr-o migcare literard unitard” (p. 124).

Substanta spirituali a pagoptistului este apreciati ca o fuziune
intre fondul autohton, hotdritor, gi cel provenit din Apus, prin educatie
gi culturi. Ponderea acordatid creafiei folclorice de citre pagoptisti a
menfinut migcarea literard pe figagul specificului national, asigurirdu-
continuitatea §i fixind cadrul in care s-a dezvoltat literatura in deceniile
urmitoare. Scriitorii neangajafi in migcarea pagoptistid n-au supravietuit,
ca §i cei prea legafi de trecut 2.

Un aspect partial, dar caracteristic, al pagoptismului reflectat in
literaturd 1-a analizat Valeriu Ciobanu 22, studiul lui meritind o consem-
nare pozitivd pentru valoarea lui documentari. El demonstreazi ci o
critici a bonjurismului nu este cuprinsi numai in opera lui Alecsandri,
cea mai cunoscutd in aceastd privintd, ci §i in cea a lui Kogilniceanu,
A. Russo, C. Faca, Gr. Alexandrescu, A. Donici, C. Stamati, C. Negruzzi
gi C. Bildcescu. Satira bonjurismului constituie — dupd D. Popovici —
un aspect al luptei intre striin i local §i deschide calea realismului in lite-
ratura noastri. C. Bilicescu aduce in comedie personaje locale §i atmos-
ferd locali. Ap#rutd scurt timp dupd Iorgu de la Sadagura, ,,ea aducea
critica sociali gi constituia astfel o noud treaptd ciitre ceea ce avea si
fie mai tirziu Caragiale” 23,

1 Al Dutu amplificd analiza pasoptismului literar si cultural intr-o lucrare ulterioard,
Stnteza st originalitate tn cultura romand, cap. Romantismul pasoptist (p. 168—209). Ed. Enci-
clopedica, 1972.

M Valeriu Ciobanu, Safira bonjurismului in literatura rusé si romand, In ,,Limba si lite-
raturd”, II, 1956, p. 61 —88.

1 D. Popovici, Romantismul romdnese, 969.
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Pagoptismul din Transilvania g§i Banat a beneficiat in trecut de o
bogatd literaturd istoric#, dar mai putin sub aspect literar, cu exceptia
Seolii ardelene, care a fost mai mult studiatd. Se cuvin mentionate mono-
grafiile din trecut ale lui G. Bogdan-Duicd despre Simion Birnufiu (1924)
gi Eftimie Murgu (1937).

In ultimul deceniu, personalitifile gi ideologia pasoptistd au fost
intens cercetate in valoroase monografii sau studii introductive despre
G. Baritiu 24, Simion Birnutiu # §i E. Murgu, opera acestuia din urmi
fiind publicati pentru intiia oari in intregime, beneficiind de o edifie
criticd competents 2.

Pagoptismul din Transilvania in toate aspectele lui a ficut obiectul
unei valoroase monografii colective, care a beneficiat de indrumarea gi
coordonarea pozitivi a istoricului literar gi sociologului George Em.
Marica #?. Monografia trateazi toatd gama preocupdérilor §i realizdrilor
pagoptismului ardelean gi bénitean in filozofie, istorie, filologie, gtiinfele
naturii, literaturs, teatru, artd gi presd, gindirea economicé §i cea social-
politicd, intre 1825 —1850.

Printre esenfialele i durabilele realizdri ale pagoptigtilor ardeleni,
ca §i ale celor din T#rile Roméne, este subliniatd crearea presei literare
gi politice, incepind cu ,,Biblioteca roméineascd” din 1827, apoi ,,Foaia”
§i ,,Gazeta Transilvaniei’’ din 1838 si numeroasele foi ale revolutiei, toate
avind un rol istoric in sustinerea congtiinfei najionale §i democratice si
a preocupirilor literare. Ne vom opri numai asupra acestora din urmd.

Centrul vietii literare rominegti la inceputul secolului trecut era
in Muntenia §i Moldova, migcarea literari din Transilvania fiind putin
intensd, handicapatd de latinism. Budai-Deleanu era necunoscut atunci,
iar Tichindeal, Barac gi V. Aron n-au putut pune bazele unei atmosfere
literare. Promovarea literaturii s-a ficut mai ales prin Foaia de la Bragov,
in care era difuzatd creatia originali, cea din Principate gi traducerile din
literatura germani, englezi, italiand, dar mai ales francezd 28. Au fost
cultivate toate genurile literare sub semnul clasicismului §i romantis-
mului, mai ales in slujba idealurilor sociale gi nafionale spre care era
indreptatd creatia literard. Poezia a fost genul cel mai cultivat, reflex al
atmosferei preromantice si romantice. Pe lingi cintece, balade, elegii,
meditatii, marguri, ,,Foaia’” publici epopei (fragmente), imnuri, fabule,
satire, adicd opere de facturi clasici. Ca prozi, se publicd meditatii,
legende istorice, nuvele, alegorii, istorioare morale. Majoritatea o defin,
fn ambele cazuri, creatiile inspirate de sensibilitatea romanticd. G. Barifiu
se plingea la 1848 de numirul prea mare de poezii pe care le primea spre

%4 V. Netea, G. Barifiu, viafa gi aclivitatea, Ed. stiintifici, 1966.

35 D. Ghise si P. Teodor, Confribufit la cunoasterea aclivitdfil filozofice a lui Simion
Bdrnufiu, 1n ,Revista de filozofie”’, nr. 3/1964; Radu Pantazi, Simion Bdrnufiu, opera §i
glndirea, Ed. stiintilicd, 1967; Miron Constanlinescu, Idées apancées dans I'@vre de Simion
Bdrnufiu, tn Sur quelques problémes d’histoire, 1966.

1960 8 Eftimie Murgu, Scrieri, edilie Ingrijild, cu o introducere si note de I. D. Suciu, E.P.L.,

7 G. Em. Marica, losil Hajos, Cilina Mare, Conslanlin Rusu, Ideologia generafici
romdne de la 1848 in Transiloanta, Ed. Polilic, 1968.

% Vezi Gh. Em. Marica, Foale pentru minte, inimé si literaturd, Bibliografie analiticd, cu
un studiu monografic, E.P.L., 1969.
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publicare. Preocupirile de teorie literard i de estetici se concentreazd
pe modelele clasice, fiind sustinute de citre V. Pop, P. Vasici, T. Cipariu,
G. Baritiu, A. Muresanu, I. Rusu, Codru-Driguganu, I. Mani, Tincu-Velea.
Beletristica ardeleani participd la opera de innoire a vremii, mai intii
prin cultul luminilor si tendinta didactici. ,,Foaia” de la Bragov con-
damnd superstitiile, prejudecitile, fanatismul, in folosul ratiunii chemati
84 controleze opiniile, fantezia, afectele.

Literatura are atitudini critice active in serviciul celor mai avansate
revendicdri social-politice, antifeudale. Este denuntatd opresiunea natio-
nald si sociali. Se face apel la redresarea poporului, se evocd trecutul i
pimintul natal prin cele mai indl{itoare tradifii patriotice. Expresia
tematicii sociale i nafionale in literatura pagoptistd ardeleani este Andrei
Mureganu . Tendinta militantd a beletristicii ¢ nu numai in fondul ei,
ci i in genurile preferate: fabula, satira, alegoria, meditatia, balada
patrioticd, nuvela istorici.

Este accentuatd nizuinta de a se apropia de creatfia populard. G.
Baritiu indeamnd incid din 1838 la culegerea folclorului.

Beletristica ardeleand are o tendintd general romaneasci. ,,Foaia”
reproduce literatura romaneascd de peste tot i totodatd isi asigurd cola-
bordri din toate provinciile istorice roméinesti.

Fird si se estimeze exagerat valoarea literaturii pagoptiste arde-
lene, care a fost modestd, i se recunoagte meritul de a fi ,,creat cel putin
un climat favorabil beletristicii, degteptind gustul publicului peéntru
fromos si stimulind o serie de lucriri pregititoare, fird de care nu s-ar fi
putut dezvolta literatura romand majord din Transilvania de la sfirgitul
secolului trecut” (p. 116).

Generatia din Transilvania de la 1848 are un mare merit §i in materie
de teatru. Ei i se datoresc primele piese roménesti, primele traduceri,
primele spectacole de o amploare mai mare §i primele considerafii de
teorie, criticd si istorie literard cu privire la teatrul in limba roméini din
Transilvania. Piesele lui T. Cipariu, I. Gavra i ale altora, degi fird valoare
literard deosebitd, au ca obiectiv denuntarea opresiunii na{ionale §i so-
ciale, tendinta spre unitate nationald, iar numai in subsidiar distractia.

Tofti istoricii literari au relevat in mod amplu mesajul literar si
ideologic al pagoptistilor, care constituie partea cea mai durabild si fecunda
a crezului si luptei lor.

Meritele de bazd ale pagoptistilor sint, dupi Radu Pantazi 3, con-
tributia lor la dezvoltarea gindirii sociale §i filozofice avansate, la ridi-
carea pe primul plan a problemei unitd{ii nationale gi a eliberirii sociale,
cu ecou prelungit din secolul trecut pind ast#zi, la promovarea limbii
roméne in toate domeniile culturii §i in invitdmint, la crearea presei peri-
odice roméanesti, care a constituit tradifia progresistd a publicisticii noastre.

»yPagoptigtii — scrie Paul Cornea — au diruit nu numai texte lite-
rare dar i un stil uman de creator : patriot, militant, increzitor in desti-

# Conceplia despre poezie a lui Andrei Muresanu esle expusd de Livia Grimadd, Fdei
literare in publicistica lui Andrei Muresanu, In ,,Studia Universilatis Babes-Bolyai. Series
Philologia’’, fasc. 1/1964.

30 Radu Pantazi, op. cil.
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nele poporului sdu, de o substantd sufleteascd generoass, capabil si urce
pe baricade, si spere, si sufere aldturi de cei multi, intr-un cuvint, s3
triiascd in pas cu istoria” [...]. Astézi ne sint clare gi valorile gi liniitele
pagoptismului. Din perspectiva contemporaneitii{ii, mogtenirea sa ne
apare mai actuald decit oricind. Intr-o epocd care subliniazd tot mai mult
problema rispunderii scriitorului fa{i de istorie, el oferi exemplul unei arte
cetifenegti situate pe pozitii militante 3.

In ceea ce priveste locul lui in spiritualitatea romineascs, pagop-
tismul este calificat, de acelagi autor, ca o verigd hotiritoare ,,a acelui
proces care conduce spiritul romanesc de circa opt decenii, de la provin-
cialismul Vicdregtilor la universalitatea geniului eminescian” 32,

Nici revolutia de la 1848 din Transilvania nu este consideratd numai
un act al momentului istoric, ci un eveniment care a lisat urme adinci
gi durabile pentru viitor. Degi n-a putut obt{ine atunci drepturile cerute
de romanii din Transilvania, ,,a init{iat un proces care n-a mai putut fi
oprit, ci numai aminat si intirziat”. Intreaga via{d spirituald a romanilor
din Transilvania a fost centratd, dupd 1848, pini in 1918, pe idealurile
peatinse din programul revolutiei. Memoriile din 1867 gi 1882, memoran-
dum-ul din 1892, sint opera ei. Revolutia a ridicat la rangul suprem
problema natiunii romane din Transilvania, creind premisele pentru
rezolvarea ei. ,,Nu numai ci a sipat adinc in congtiinfa poporului nestru
ideea necesitdfii unirii lui, dar revolutia burghezo-democraticid din Tran-
silvania, aldturi de cea din Muntenia si Moldova, a stimulat mersul inainte
al societdtii roméanegti, deschizind drumul unor puternice §i profunde
transformiri, care culmineazd cu fiurirea Roméniei moderne ca stat
independent gi unitar’ 39,

Spiritul pagoptist a avut multd vreme un puternic ecou in litera-
turd. Chiar in cadrul Junimit, scriitorii pagoptisti an fost pretuifi de cdtre
marii nogtri clasici, care au adoptat atitudini independente fatd de ideo-
logia grupérii. Programul ,,Daciei literare’’ a fecundat timp de mai multe
decenii orientarea unor curente §i reviste literare.

La sfirgitul secolului, ,,Contemporanul” adoptd unele din principiile
literare pagoptiste 34 (arta ca functie sociald, specificul national, folelorul),
iar simédnidtorismul gi poporanismul s-au considerat ca mostenitoare ale
programului ,,Daciei literare’’, desi toate aceste curente au avut alte obiec-
tive esenfiale, determinate de momentele istorice in care s-au afirmat.

L ——

3N Paul Cornea, 0 epocd luminoasd, p. 151.

3 Paul Cornea, Rdddcinile luministe, p. 35.

32 Ideologia generafiei..., p. 329—330.

3 Vezi Al. Husar, Posteritatea ,,Daciei lilerare’’, tn ,,Limba i litcratura™, nr. 14.
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EVA BEHRING

LITERATURA BELETRISTICA ROMANEASCA IN
R. D. GERMANA

Nagterea unei Roménii noi §i intemeierea Republicii Democrate
Germane au ficut posibild promovarea unor noi relatii, prietenegti, intre
statele gi popoarele noastre, care se cunogteau pufin pinad atunci.

Este in afard de orice indoiald c#i, inainte de aceste evenimente,
marile nume ale literaturii romine, precum Mihai Eminescu sau I. L. Ca-
ragiale, erau cunoscute doar in interiorul unor cercuri restrinse de cititori
germani culti. Traducerile din autorii roméni erau socotite odinioard
mai cu seamd posibilitdti de mediere esteticd, renuntindu-se congtient la
incadrarea lor intr-un context national concret sau la punerea lor in legé-
turd cu migcarea de eliberare nafionald §i sociald.

Abia la inceputul anilor cincizeci s-a ficut, in aceastd privin{d, un
inceput incununat de un succes deosebit, prin traducerea romanului
Desculf de Zaharia Stancu (Berlin, Aufbau-Verlag, 1951). La scurtd
vreme dupd aceasta & urmat aparifia, la mai multe edituri din Berlin,
a patru antologii de dimensiuni apreciabile de prozd realist-critici romé-
neascl, selectatd in acest scop. Antologiile purtau urmaitoarele titluri :
Judet al sdrmanilor, Povestiri romdnegti din ultima sutd de ami (Berlin,
Editura Aufbau, 1954), Romdnia povestegte. O privire asupra literaturii
romédne (Berlin, Editura Volk und Welt, 1958), Moara cu noroc. Povestiri
clasice romdnegli (Berlin, Editura Der Morgen, 1959) §i Moartea pescdru-
sului. Povestiri romdnepti realist-critice (Berlin, Editura Der Morgen,
1963). Prin aceasta a fost implinitd nevoia fireascd a unor paturi tot mai
largi de cititori de a lua contact cu un tablou cuprinzitor al stirilor de
lucruri din Roménia antebelicd. Cdci nuvelele, povestirile, schitele pre-
zentate in aceste antologii oferd nu numai o gami nuantatd a productiilor
artistice, reprezentate de nume precum Mihai Eminescu, Jon Creangs,
I. L. Caragiale, Mihail Sadoveanu, Tudor Arghezi gi Liviu Rebreanu,
ci ne fac cunoscute §i principalele probleme de viat# ale poporului romén,
pe parcursul unui intreg secol. Pentru cititorul german a apérut limpede
din aceste antologii locul de frunte pe care-1 ocup# problematica {#rid-

* Dr. Eva Behring esle cerceldtor stiintific la Inslitutul central de istorie lilerari al
Academiei de stiinte a R. D. Germane, specialistd In literaturd romdnd, una dintre cele
mai cunoscute traducatoare ale lileraturii romane conlemporane {n limba germana.

Rev. ist. teorle lit., tom. 23, nr. 2, p. 305 — 311, Bucurest!, 1974,
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neascd §i continuitatea ei in literatura roméand. Importanta sociali a acestor
chestiuni pentru poporul romin le-a devenit cititorilor germani §i mai
limpede odatd cu traducerea culegerii de povestiri intitulatd Harap Alb
gi a Amintirilor din copildrie de Ion Creangi (Berlin, Aufbau-Verlag,
1954 gi 1958), a volumelor Pdcat boieresc si alte povestiri (Leipzig, Reclam-
Verlag, 1958) gi Mitrea Cocor de Mihail Sadoveanu (Berlin, Dietz-Verlag,
1958), ca si prin traducerea primului volum din Moromefii lui Marin Preda.

In anii saizeci sporeste numdirul romanelor romanegti tirinegti
orientate in acest sens, cu autori precum I. Slavici (Mara, Berlin, Aufbau-
Verlag, 1960), Liviu Rebreanu (Cumpdna dreptdjii. Nuvele, Leipzig,
Reclam-Verlag, 1963 ; Rdscoala, Berlin, Verlag Volk und Welt, 1965 ; Ion,
ibidem, 1969), Zaharia Stancu (Clopote §i struguri. Nuvele romdnesti,
Berlin, Buchverlag Der Morgen, 1962) gi Titus Popovici (Setea, Berlin,
Verlag Volk und Wissen, 1960).

Toate aceste opere au fost salutate cu bucurie in presa din R.D.G.,
ca mesageri ai unei lumi rimase pind acum in mare misurd necunoscuti
publicului german. Cele mai bune dintre ele s-au bucurat, gratie calitafii
lor artistice, de cele mai inalte aprecieri de valoare. Iatd, de exemplu, ce
a scris ,,Neue Zeit” (1969) la aparifia celei de a doua editii din Descul} :
,,Este cel mai reugit epos roménesc, apirut in vremea noastri’; iar
,,Berliner Nationalzeitung’ s-a aldturat si el elogiilor: ,,Este o baladi
roméneascd in prozi, stribitutd de o poezie tragic-optimistd. $i o poveste
dintr-un sat, care se extinde pind la a deveni o viziune asupra lumii”
(10 VIII/1969). Si Rdscoala, caracterizatd drept ,,capodoperd a realis-
mului critic” (,,Brandenburgische Neuste Nachrichten”, Potsdam,
16 XI1I/1962), unul dintre pufinele romane roméinesti {drdnesti care au
apdrut cu o prefatd, a fost astfel salutatd la aparifie de revista ,,Biblio-
thekar” : ,,Printre toate productiile literare avind ca tem# revolta {&rs-
neascd din 1907, Rdscoala lui Rebreanu se situeazi in prima linie’’ (decem-
brie 1965); iar ,,Neue Deutschland” a scris : ,,Este o adeviratd enciclo-
pedie a vietii sociale din Romania de la inceputul secolului, o epopee eroici
a luptei {dranilor roméni. Reprezentarea, unicd in felul ei, a acestei mari
teme nalionale, compozifia surprinzitoare, excepfionala zugrivire a ami-.
nuntelor din viata tdranilor i inalta mdiiestrie a limbii fac din aceastd
carte un eveniment literar §i o situeazd in primele rinduri ale literaturii
romane”’ (29 1X/1965).

Setea lui Titus Popovici a fost caracterizati drept o descriptie a
transformdirii sociale revolufionare a tinutului de la ges, ca roman lipsit
de ,,0 picturd in alb-negru” (,,Leipziger Volkszeitung”, 8 1/1961), iar
evenimentele specifice Romaniei descrise aici — drept ,,realiziri pline
de madiestrie” (,,BZ am Abend’”, 7 I 1961). ,,Leipziger Volkszeitung”
face de asemenea, intr-o observafie concluzivd asupra cirfii, o constatare
care aratd situafia generald de pe piata cér{ii din R.D.G., la inceputul
anilor gaizeci : ,,Abia lagi, mul{fumit, cartea din mini, c# se i ivegte dorinfa
de a afla mai multe despre acesti oameni”. Dorintd ugor de inteles. Cici,
desi deosebit de importants, reprezentarea sferei pirinegti este numai
un aspect, nedepégit pind acum decit prin traducerea volumului Anii
impotrivirii de Geo Bogza (Berlin, Verlag der Nation, 1959). Ecoul entu-
ziast stirnit in presd la aparifia ciirfii oglindegte satisfacfia in legiturd
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cu aceastd lirgire a tematicii. In acest sens se scria in ,,Branderburgische
Neuste Nachrichten’” : ,,Nu existd o altd posibilitate mai bund de a
invifa sd cunosti gi si infelegi Romania §i oamenii ei, decit aceastd carte”
(1 IV 1960). ,,Reportajele, pamfletele §i articolele lni Geo Bogza sint
nu numai un document al unui trecut din fericire invins, ci ceva mai mult.
Ele ataci, prin intorsidturi de frazi ce rimin intipdrite in memorie §i prin
comparatii pline de sugestie, orice reacfiune. Miscat, cititorul invatd sd
cunoasci Romainia, agsa cum era ea inainte de cel de al II-lea ri#zboi
mondial’’, comenta ,,National Zeitung” (8 VIII 1959). Numele lui Geo
Bogza este aliturat de mai multe ori de acela al lui Egon Erwin Kisch,
Bogza este desemnat ca ,,maestru al acestui gen’, iar volumul siu ca
,,miiestrit scris”. ,,Cu Geo Bogza, constata ,,Biicherpost”, apare in tara
noastri un reprezentant inci total necunoscut al reportajului, reprezentant
pe care trebuie sd-1 agezim in apropierea lui Kisch” (iunie/iulie, 1961).

In intimpinarea nevoii de a avea cunogtinfe mai multe i mai cuprin-
zitoare asupra poporului romin §i a modului sdu de via{d a venit traducerea
unui mare numir de romane istorice ale lui Mihail Sadoveanu, care au
oferit publicului german, pentru prima dati, infelegerea istorici a acestei
tari. Astfel, in cadrul unor relatii culturale gi spirituale intre térile noastre,
prin publicarea romanelor Zodia cancerulu: (Berlin, Verlag der Nation,
1968), Neamul Soimdregtilor (ibidem, 1969), Nunta domnifei Ruzanda
(ibidem, 1970) §i Nicoard Potcoavd (ibidem, 1971), au pitruns pentru
prima oard in constiinta unei paturi mai largi de cititori, etapele luptei
de eliberare nafionald §i sociald, etape ce reprezinti puncte de cotiturd
din urm# cu cinci secole din istoria poporului romén, ca §i principale
momente ale definirii sale nafionale. Aceste opere ale lui Sadoveanu
au apdrut regulat in statistica ,,Cele mai cumpirate cirt{i”, pe care o
publicd lunar ,,Neue Deutschland”. Ele au, agadar, un public masiv, care,
dupi indicatiile editurii, nu se compune numai din cei interesa{i de istorie
§i din tineret.

Presa a oferit in acest caz o gi mai cuprinzitoare prezentare a operei
lui Sadoveanu. Astfel ,,Der nationale Demokrat” scria, la aparifia editiei
a Il-a din Zodia cancerului: ,,Mihail Sadoveanu, marele maestru al
realismului critic din literatura roméin#, ne-a lisat mogtenire o oper#d
epicd deosebit de bogatd, care a fost pind acum numai in mici parte
traduséd in limba germand” (mr. 2/1973).

Un episod din istoria roméaneasci mai recentd ne-a fost oferit prin
romanul Satra al lui Zaharia Stancu (Berlin, Verlag Volk und Welt,
1971), salutat in presd cu superlative, drept cea mai buni carte a autorului,
aldturi de Desculf. .

O anume rotunjire a dobindit imaginea Romaniei mai vechi §i a
celei dinainte de rizboi prin traducerea unui numir de romane realist-
critice dintre cele doud rdzboaie; Enigma Otilies de George Cilinescu
(Berlin, Buchverlag Der Morgen, 1966), sau Sfirgit de veac in Bucuregli
de Ton Marin Sadoveanu (Berlin, Buchverlag Der Morgen, 1964) ne oferi
imaginea realistd a societdfii bucuregtene, care se structura intr-un chip
nou, in jurul lui 1900, in formele dezvoltirii capitaliste; Concert din
muzicd de Bach de Hortensia Papadat-Bengescu (Berlin, Verlag Volk und
Welt, 1968) explicd mutatiile care s-au produs in raportul de forfe sociale
in anii ’20 si ’30. Operele acestor scriitori, situafi fird indoiald pe pozitiile
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umanismului burghez, ne mijlocesc o privire criticd asupra propriei lor
clase, privire imbibatd totugi de melancolie gi de un discret regret pro-
vocat de pribugirea unei lumi, de care incd se mai simt in sinea lor legati.
Aga incit, chiar dacd ei nu ajung la aceeasi pregnan{d satiricd cu care
Caragiale demascase, cu citeva decenii inainte, clasa dominanté, totusi
au posibilitatea si-gi creeze o congtiintd a propriei pozifii istorice de
scriitori, s34 reprezinte pribugirea societifii burgheze dezvoltate din fara
lor ca pe un proces istoric obiectiv. Aceste rcmane ne permit cunoagterea
tendintelor de dezvoltare istoricd a Roméniei, care — cu totul altfel decit
la noi — au fost condifionate de situajia naticnald specifici a burgheziei.
Atunci cind burghezia roménd gi-a dobindit cu adevirat puterea eco-
nomic# §i politicd, intreaga burghezie europeani se gisea deja in stadiul
de declin. In Anglia, Franta, ca gi in Germania, burghezia era inci din
secolul al XVIII-lea puterea dominantd din punct de vedere economic si
cultural. Burghezul din aceste {dri fusese ,,cetifean’ inainte de a deciidea
la situatia de ,,burghez” obisnuit. In Roménia, dimpotrivi, s-a continuat
pind in secolul al XX-lea dezvoltarea unei burghezii puternice din punctul
de vedere economic, care determina viata publicd a t{érii, paralel cu men-
tinerea unor structuri feudale §i a unor influenfe economice striine.
Pentru publicul german a apirut deosebit de limpede reprezentarea,
in romanele amintite, a acestei situafii ivite din procesul specific de
dezvoltare a Romaniei : disparifia vechii aristocratii roménesti §i nizuinta
spre putere a unei burghezii impovirate deja de toate tarele coruptiei.
Discutiile din presd au subliniat, in acest sens, paralelismul dintre Enigma
Otiliei a lui Calinescu i Casa Buddenbrook a lui Thomas Mann, semnalind
romanul, printre altele, ca pe prima operi a autorului publicati in
R.D.G. : ,,Trebuie si socotim cu curaj acest excelent roman social si de
moravuri printre capodoperele literaturii universale” (,,Berliner Zeitung”,
7 VIII 1966). Dacd aceste romane s-au mirginit la zugrdvirea lumii
nobile, burgheze sau intelectuale, Groapa lui Eugen Barbu (Berlin, Verlag
Volk und Welt, 1966), prin zugrivirea existenfei jalnice a exploatatilor
§i a declasatilor din mahalaua bucuregteand ne-a pus in fata unei pro-
blematici de care ne apropiasem §i cu care ne familiarizasem deja prin
operele lui Maxim Gorki gi ale neorealismului italian. Si aici fascineazi,
fnainte de toate, coloritul neobignuit al acestei sidricii aglomerate la peri-
feria metropolei sud-est europene, cidreia exotismul nu-i este inerent, gi
care ne este prezentatd de autor drept reversul necesar al realitd{ii capi-
taliste.

,»O carte silbatici despre infernul de odinioard...”, astfel inau-
gureazd ,,Nationalzeitung’ (8 1 1966) discu}ia asupra cértii. Iar ,,Liberal-
Demokratische Zeitung” o comenteazi astfel: ,,Pe cititor il fascineazi
felul in care Barbu, in ciuda oriedrui realism, mai giseste tonalitdfi
lirice, felul in care marele talent de povestitor al autorului devine vizibil
in alternarea ariditd{ilor naturaliste cu o poezie retinutd. Astfel incit lui
Barbu ii e asigurat marele succes international”.

in sfirgit, publicarea citorva romane ne oferi o informare asupra
problemei aflate mereu in dezbatere in literatura roméni de pini 1la
primul rézboi mondial, aceea a relatiilor dintre intelectualitate g§i reali-
tatea sociald. Astfel a devenit limpede pentru publicul german situafia
conflictuald inevitabild intre individ §i institutiile burghezo-feudale din
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romanul Pddurea spinzuratilor de Liviu Rebreanu (Berlin, Volk und
Welt, 1966), ca §i in romanul antirizboinic Intunecare de Cezar Petrescu
(Berlin, Buchverlag Der Morgen, 1963), despre soarta intelectualului in
primul rdzboi mondial gi in anii '20. Opozifia artistului inrdd#cinat in
tradifiile umanismului burghez fa{# de fascismul romanesc, neajutorarea
lui, capitularea §i greutifile pe care le are de invins pe drumul formérii
unei conceptii socialiste despre lume ni le zugrivesc romanele lui Célinescu
Bietul Ioanide gi Scrinul megru (Berlin, Buchverlag Der Morgen, 1959
gi 1965). Ambele volume clarificd in chip deosebit circumstantele specifice
in care au avut loc evenimentele politice gi sociale din Roménia de dinainte
gi de dupid cel de al I1-lea rizboi mondial. Degi nu sint concepute de autor
ca un tablou de epoci, ci reprezintd o descoperire ficutd din perspectiva
personajului central, pentru care fascismul era in primul rind o migcare
antispirituald gi anticulturali, o revenire a barbariei, ele ne fac totusi
accesibile modalititi interesante, prin amestecul, atit de caracteristic
pentru Roménia dinainte de rizboi, dintre aristocrafie, fascism gi bur-
ghezia reactionari.

Cu tradifia remarcabild gi cu realizdrile prozei scurte roménesti
contemporane ne-a pus la curent volumul apdrut in 1969, Erkundungen
(Ezplordri) (Berlin, Volk und Welt), care reunegte autori recunoscuti
ai acestui gen g§i reprezentan{i ai generafiei de mijloc sau ai celei mai
tinere. In aceasty culegere, intovirigitd de note biografice, s-a manifestat
caracterul de explorare al volumului, care, cu excepfia lui Z. Stancu,
d# cuvintul numai scriitorilor care au debutat dupd 1944. 24 de povestiri,
de auntori precum Eugen Barbu, A. I. Ghilia, Finug Neagu, D. R. Popescu,
Nicolae Velea, Sinziana Pop ne oferd o privire de perspectivd asupra
multilateralitétii tematice, care se orienteazi de la faptele de viatd gi
amintirile din timpal rdzboiului pind la problemele biruinfei congtiente
a orinduirii socialiste la orage gi sate. Ele reprezintd noul gi nizuinta
spre nou in opozifie cu vechiul, aga incit pentru publicul german trecutul
rimine un punct concret de referin{#, cu ajutorul ciruia poate fi cunoscut
specificul procesului de transformare sociald a Roméniei.

yLeipziger Volkszeitung” (2 V 1970) a desemnat aceasti culegere
drept o ,,noutate recomandabild” ; ea a fost salutatd de pres#, firi ex-
ceptie, prin comentarii care socoteau titlurile selectate ,,imagini ale unei
vieti noi”, ,,posibilitdti de descoperire a Roméaniei de azi” sau ,,strddanii
spre autocunoagtere’. S-au evidenfiat paralelisme cu frémint#rile oame-
nilor de la noi, cu varietatea punctelor de vedere asupra lumii §i a con-
cﬁpt.iilor de via{# exprimate in volum, ca §i bogitia solufiilor artistice
oferite.

Primirea entuziastd fécut# de publicul german acestei culegeri
face ca, in cele din urma, s# nu pard imposibild colaborarea la o culegere
destul de masivi de traduceri din roménegte in germani, prin care am
putea obfine imaginea dezvoltirii multilaterale a acestui gen literar,
intr-un moment caracteristic.

Nu aceeagi continuitate o prezintd in R.D.G. traducerile din lirica
roméneascd. Volumul de versuri Luceafdrul (Berlin, Aufbau-Verlag,
1964) a oferit o selecfie din creafia lui Mihai Eminescu. Traducerile
poemelor, ingrijite de Giinter Deicke, au fost insotite de o dezvoltatd
postfatd semnatid de Werner Bahner, care introduce cititorul in contextul
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relatiilor sociale din timpul lui Eminescu, in biografia poetului i in atmo-
sfera artistici a operei sale.

Micul volum apirut in 1968, Spovedania wnui eretic, de Tudor
Arghezi (Berlin, Verlag Volk und Welt) se mirginegte la productia liricd
apdrutd inainte de 1944. Dupd cum remarci numeroase organe de presi,
Arghezi este socotit cel mai mare poet romin contemporan. Poemele
lui Arghezi aratd cu deosebiti limpezime cum o mosgtenire literard mai
ales formald (care i-a servit poetului ca niminui altuia din generafia sa
din girul poetilor nationali sau internationali) poate fi prelucratd intr-un
chip complet nou. In legituri cu aceasta, ,,Junge Welt” (Berlin, 5 1V 1969)
a scris : ,,Arghezi reprezinti specificul tdrii sale ca nici un alt poet pini la el.
El si-a creat o originalitate intemeiatd pe bogi{ia de continut a folelorului
gi o bogifie imagistici care-i fac versul aproape si explodeze. Astfel
gestul siu rimine {drinegte natural, fird a f{i mdrginit provincial. El
vestegte o mare incredere in lume §i in oameni...”.

in fine, au mai apdrut in R.D.G. un volum de Mihai Beniuc, intitulat
Marul de lingd drum (Berlin, Verlag Volk und Welt, 1957) si un Album
de poezie de Nina Cassian (Verlag Neues Leben, 1972). Prin popularizarea
acestor patru poefi s-au ficut cunoscute etape importante din evolutia
liricii roménesti, etape prin care au fost exact prezentate publicului
german, prin intermediul unor structuri poetice, modalitifile insusirii
artistice a lumit, caracteristice fiecirui moment. Totusi, aceste volume
nu oferd nici pe departe un tablou complet al bogéitiei poeziei roméanesti.

Dramaturgia roméaneascd a fost numai sporadic prezentati publicului
german, concentrat mai ales asupra teatrului contemporan, cu exceptia
lui Yon Luca Caragiale ( Piese, Berlin, Aufbau-Verlag, 1954 ; Conu Leonida
fatd cu reactiunea, farsd intr-un act, Berlin, Henschelverlag, 1962 si 1963 ;
O noapte furtunoasd, comedie in 2 acte, Leipzig, Inselverlag, 1956 si Berlin,
Henschelverlag, 1963).

Prin comedia Mielul turbat de Aurel Baranga (Berlin, Henschel-
verlag, 1956) si dramele Citadela sfdrimatd (Berlin, Henschelverlag, 1961)
5i Febre (Berlin, Henschelverlag, 1963) de Horia Lovinescu au fost pre-
zen{i pe scenele germane doi dintre cei mai reprezentativi dramaturgi
contemporani, ale ciror productii s-au bucurat de succes.

Alegerea, spre publicare in R.D.G., a unor opere din literatura de
limb4 germanid dovedesgte in acelagi timp nizuinta de a oferi o imagine
reprezentativi a creafiei scriitoricegti a minoriti{ii germane din R.S.
Romania. Inceputul a fost ficut cu romanul lui Paul Schuster, Der Teufel
und das Klosterfriulein (Diavolul $i domnigoara de la mindstire, Berlin,
Verlag Neues Leben), apiarut in 1962. Cu problemele specifice ale mino-
ritdtii de limbé germand ne familiarizeazi gi povestirile lui Erwin Wittstock,
din volumul Die Freundschaft von Kockelburg (Rudele din Kockelburg,
Berlin, Union-Verlag 1965). Scriitorul, puternic legat de traditia nuvelei
germane din secolul al XI1X-lea, ne oferd aici o privire interesanti si per-
sonald asupra viefii germanilor din Trapsilvania de dinainte de rizboi.

Un aspect al ubui peisaj si al unei problematici de via{d foarte
specifice Romaniei il aflam in romanul lui Oskar Walter Cisek, Der Strom
ohne Ende (Fluviul fdrd sfirgit, Berlin, Riitten Loening, 1967). Viata
asprd gi dramatica luptd pentru existentd a oamenilor din Delta Dunirii,
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in timpul dinaintea Eliberirii, ne deschid o perspectivd plasticd asupra
unui domeniu de viati necunoscut.

intr-o epocd istorici mai indepirtati ne situeazi romanul Reisig-
feuer (Pirjolul, Berlin, Aufbau-Verlag, 1964), de acelagi autor. Este con-
cludentd perspectiva asupra riscoalei tiridnegti din Transilvania din 1784,
oferiti de un autor de limba germani, riscoald zugrivitd ca verigd impor-
tantd in lantul migcdrilor de eliberare nationald §i sociald. Aceastd lucrare
ne prezintd §i o viziune asupra devenirii istorice a relafiilor dintre dife-
ritele nationalititi de pe acest teritoriu.

Cu culegerea de versuri apirutd sub titlul Verzaubertes Wort (Cuvint
vrdjit, Berlin, Verlag der Nation, 1974) de Alfred Margul-Sperber a vizut,
in sfirgit, lumina tiparului §i opera unui important reprezentant de limbi
germanid al acestui gen literar.

O privire asupra planurilor editurilor germane pentru urmditorii
ani ne aratd stridania de a pune in valoare o continuitate pind acum
respectatd. Astfel, Verlag der Nation va continua promovarea tradifiei
literaturii realist-critice dintre cele doué rizboaie mondiale prin publicarea
mai multor titluri din Sadoveanu gi Camil Petrescu. Pe lingd aceasta
trebuie insd, pentru a oferi unei mase mai largi a publicului cititor din
R.D.G. o0 mai buni cunoagtere a problemelor zilelor noastre §i a stridaniei
spre o noud infelegere gi stipinire a lumii, si popularizidm_ prin productii
literare o tarid de care sintem legati prin acelagi tel social. In continuarea
volumului de prozi Erkundungen editura Volk und Welt pregitegte o
culegere din lirica roméneascd, prin care va vedea lumina tiparului pentru
prima datd productfia literari a generatei celei mai noi, reprezentatd de
Marin Sorescu, Nichita Stinescu, Ioan Alexandru §i Ana Blandiana.
Traducerea va fi ingrijitd prin colaborare partiali roméneascd, ciici cea
mai mare parte a poemelor ce vor fi traduse au cigtigat deja pe unii poeti
din R.D.G., precum Sarah Kisch §i Heinz Kahlau. Cu traducerea — in
pregitire — a romanului Dulce ca mierea e glonjul patriei de Petru Popescu
(tot la editura Volk und Welt) va fi prezentat in R.D.G. unul dintre cei
mai tineri prozatori roméini.

Din opera lui Eugen Barbu, cunoscut publicului german prin
Teufelsgrube, se asteaptd in urmitorii ani traducerea pitorescului roman
Princepele.

Cu romanul de tinerete Die Tatarin (in pregitire la Aufbau-Verlag
Berlin) se va intregi imaginea asupra scriitorului Oskar Walter Cisek, in
timp ce Fragwiirdiger Bericht des Jakob Biihlmann (Ciudata povestire a
lui Jakob Bihlmann) de Arnold Hauser, in pregitire la editura Volk
und Welt, Berlin, ne va apropia de un punct de vedere nou in literatura
romand de expresie germani.

Este de dorit ca activitatea de publicare atit de variatd a editurilor
din R.D.G. in domeniul literaturii roméne s4 fie continuats, cici trebuie
indestulatd o nevoie crescindi de cunoastere profundi si multilaterald.
a tradifiilor apropiate de ale noastre si a evenimentelor actuale dintr-o
tard prietens.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



L’HISTOIRE OTTOMANE DE CANTEMIR
ET LA CHRONIQUE DE SAAD-EDDIN

Ayant passé & Constlanlinople presque loule sa jeunesse, connaissant la langue, les
meeurs, 1a culture des Turcs de son lemps, Canlemir a élé un des premiers Européens qui ait
ouvert la voie vers les vraies sources orientales de l'histoire oitomane ct de 1'Islam. Ses
livres sur ,,le syst¢me ou la situation de la religion mahometane”, sur la musique turque, son
histoire de ’Empire Ottoman puisent & des sources direcles; quoique son opuscule sur la
religion soit basé plutdt sur les traditions populaires que sur les livres des Lhéologiens de 1'Is-
lam, ses ceuvres sont — pour I’Europe de son temps — un irésor inestimable de connaissances
sur cet Orient A peine apercu jusqu’alors. Contemporain de Galland ct de Pétis de la
Croix, savanls d’une formation accomplie, Canlemir demeure redevable & une vision transi-
toire, élant forcément influencé par les méthodes el les iraditions orieniales qu’on peut
décéler dans ses ouvrages, méme dans sa litiéralure, qui porte I’'empreinte stylistique du recit
oriental, des magdmdl et des fables trouvées dans des livres comme Qalila e Dimnal. Mais
I'ouvrage qui a le plus contribué & sa renommée dans I'Europe enti¢re, pendanl tout le
XVIII® siécle, est, cerles, I'Hisloire de U"Empire Otloman.

Quoique |'Histoire de I’Empire Oltoman ait élé traduite dans les principales langues
européennes et ail joui d’une Iorlune peu commune pendant le XVIII® si¢cle, sa méthode
assez empirique et le crédit Lrop large qu'elle a accordé aux sources orientales ont soulevé
un bon nombre de rectifications et de criliques au siécle suivant. Le critique le plus redou-
lable et le plus acharné de l'ouvrage a été J. von Hammer-Purgslall, orienlaliste bien connu
comme 'auteur d’'une synthése pareille qui a dominé, a son tour, le XIX® siécle : Geschichte
des osmanischen Reiches. L’article de Hammer a paru dans Journal Asialique dix ans avant
son histoire? et Il s'elforce de prouver non seulement la caducité de 'ouvrage de Cantemir,
mais aussi son manque de connaissances en la maliére. Un chel d’accusation assez grave est
que Cantemir n’a pas utilisé la chronique de Saad-Eddin, historien turc du XVI® si¢cle, inti-
tulée La Couronne des Histoires (Tay at-Tewarih), comme il I’a maintes [ois indiqué dans
son texte, et qu’il s'est trompé en puisant dans un abrégé sans importance d'un obscur
contemporain, Saadi-Effendi, qu'll confond avec l'autre.

1 M. Anghelescu, Dimiirie Cantemir si lileralura orienlald, in ,,Revisla de istorie §i teorie
literara’’, XX1I (1973), nr.2, p. 195—200; V. aussi Virgil CAndea, Le dialogue Orient-Occident
tradilion-innovation dans le ,,Divan’’ de Démélre Cantemir (in ,,Buletinul Comisiel nationale a
R. P. Romane pentru UNESCO", 1964, nr. 1—2, p. 41—61).

2 J. de Hammer, Sur Uhisloire oltomare du prince Cantemir, in ,,Journal Aslatique’,
I1Itme gérie, tome 1V, 1824, p. 32—45.

Rev. ist. teorie Iit., tom. 23, nr. 2. p. 313-315, Bucuresti, 1974.
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En reprochant a l'orientaliste W. Jones dc louer sans discernement un ouvrage confus
ct plein d’erreurs — celui de D. Cantemir — Hammer attaque pour la premitre fois la ques-
tion mise en causc de la r_'naniére suivante : ,,Les histoires anciennes de l’'arriére petit-fils
d’'Aaschik pascha, de Neschri ct de Mewlana Edris, ont été fondues dans le Tadj-el-Tewa-
rikh, c’esl-a-dire la Couronne des Histoires écrile par Saad-eddin, le précepteur et I'historio-
graphe du sultan Mourad III, par ordre de ce sultan. Sir W. Jones, confondant Saad-eddin
le mufli, auleur de la Couronne des Histoires, avec Saadi-effendi, se trompe d’abord en disant
que Canlemir avail inséré la substance de l'ouvrage du premier dans le sien. Saad-eddin vivait
sous Mourad III, & la fin du XVI® sidcle, ct Saadi, sous Moustafa II, a la fin du XVII®;
le premier est 'auteur d'une histoire étendue de l'empire ottoman, le second d’un abrégé.
C’est de cet abrégé et non pas de l'ouvrage de Saad-Eddin, que s’est servi Cantemir’’3.
Le reproche est cn réalité adressé A4 Cantemir, car celui-ci avait menlionné dans son Histoire
le nom de Saad-Eddin, ainsi qu’il ressort aussi des autres menlions de Hammer: ,,... l'his-
lorien Saad-Eddin, que Canlemir prétend avoir suivi, tandis qu'il ignore jusqu'a son nom''$
et au méme endroit : ,, Qui croirait qu'il confond Saad-Eddin le multi, qui vivait sous Mourad
111, avec Saadi qui vivait un siécle plus tard, sous Moustafa II?”’ Et pour prouver cette
confusion, Hammer renvoie & la note k du paragraphe consacré 4 Soliman chah, dans la traduc-
tion francaise de 17435,

En dépilt des affirmalions catégoriques de Hammer, la réalité est différente. La ,»preuve”’
invoquée par l'orientalisle autrichien n’étaie pas son affirmation, parce que le fragment incri-
miné n’appartient pas &4 Cantemir, mais au traducteur frangais de son Hisloire. Celui-ci for-
mule un avertissement précédant le paragraphe contenant les notes de 1’auteur au premier
chapitre du livre, qu’,,on a cru devoir ajouler quelques notes a celles du Prince, et pour les
distinguer nous les marquons avec des guillemets’’, Mais c’est entre ces guillemets qu’apparaft
aussi le passage indiqué par Hammer, le seul de toute la note qui comprenne la référence a
Saadi au lieu de Saad-Eddin :,,On veit dans ce lieu un autre tombeau, c’est celui de Soliman ;
ct ce ful en mémoire de ces deux grands personnages que Sélim trouva bon de 1'embellir.
D’Herbelot nomme celte place Khaibar, et croit sur le témoignage de Saadi, fameux Historien
Ture, que le sépulchre de Soliman Schah qui y est enterré, est encore aujourd’hui appelé
Mezar Ture, le tombeau du Turc”?. Et la preuve absolue en est qu'on ne peut pas trouver
ce passage dans les lraductlions allemande et anglaise; il faut mentionner également que la
confusion enlre les deux hisloriens turcs appartient au traducteur frangais, M. de Jonquieres,
et non & d’Herbelot.

Il est étrange d'ailleurs que Hammer, qui souligne diverses erreurs de Cantemir, ne
s'applique pas a faire un contréle serré des deux textes, celui de Cantemir et celui de Saad-
Eddin. Nous I'avons fait pour le premier chapitre (le regne d’Osman) et nous avons trouvé
beaucoup plus de ressembl*nces que de différences, méme des phrases presque identiques sur
la défaite des princes révoltés contre le roi Aladin, la prise de Culse (Tulgia), la mort de Cala-
mir, frére du prince ennemi, et de Eiunduz, frére d’Osman, dans ce combat, le guet-apens
lendu 4 Osman & l'occasion de la fate de Billegiki et la fidélité du prince Michel, etc. M&me
I'indication de Cantemir que Saad-Eddin se trompe en placant en 687 H. l'installation d’Os-
man dans les dignités de gouverneur, cadi, juge et imam (a la différence des autres historiens
otlomans) cst exacte. Hammer reproche d’ailleurs 2 Cantemir de sc tromper sur les dates
de V'hisloire européenne, par exemple sur la date du Mariage de Mourad I avec la fille d’'un

3 0p. cit., p. 36.
¢ Ibidem, p. 38.
5 Ibidem, p. 37.

¢ Cantemir, Histoire de I'empire oftoman, ot se voienl les causes de son agrandissement el de
sa décadence, Paris, vol. 1, p, 7.
7 Op. cil., p.-18.
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despote serbe, qui a cu lieu en 1432 et non en 1423, mais c'est aussi la date donnée par le
méme Saad-Eddin 8.

En outre, Hammer impute a I'auteur d’avoir ,,fait prendre 4 Osman le litre de sultan,
tandis que, de 1'aveu des historiens ottomans eux-mémes, ce n’est que Bajazet I-er qul prit
le premier ce tilre...” (op. cil., p. 37); mais Saad-Eddin lui-méme le nomme sultan dans le
titre du premier chapitre de sa chronique : ,,Pricipio dell’Augusto regno del fortissimo leone
sultan Osman-beg guerriero”’ (traduction de Bratutli, t. I, p. 4).

Evidemment, il y a des erreurs dans 1'ouvrage de Canlemir et i1l y en a précisément
une qui se rapporte a V'ouvrage de Saad-Eddin, signalée par Hammer® Mals cette unique
erreur prouvée, 4 cOlé des autres prétendues et qui s’avérent inexistantes, ne nous donne pas
le droit de contester la bonne foi de I'auteur, qui a réellement et correctement utilisé la chro-
nique de Saad-Eddin maintes fois, aussi dans d’autres ouvrages (dans I’opuscule Monarchiarum
physica examinalio, publié récemment 19, par exemple). En tout cas, la confusion entre Saad-
Eddin, qui a vécu a la fin du XVI® siécle et Saadi-Effendi, le contemporain de Cantemir,
n’est pas possible, car ce dernier n'a ecrit son abrégé, c'est-a-dire la traduction de la chronique
de Idris, qu'en 1733 ou aprés!l, Cantemir étant & ce moment mort depuis huit ans.

Ce fait n'a pas été remarqué par les commentateurs de 'euvre de Cantemir, mais
il reste maintenant denué de tout intérét car I. Matei a démontré, il y a quelques an-
néeslz, que ce Saadi-Elfendl, cité par Cantemir comme son maltre de turc et supposé par
Hammer comme étant le vrai Inspirateur de son histoire, était en réalité un astronome
nommé Es‘ad Effendi. Il n’y a pas de doute donc que !’histoire & laquelle Cantemir se
référe maintes fois est, bel et bien, cette Taj al-Tewarih de Saad-Eddin.

Mircea Anghelescu

8 Nous avons utilisé, faute d'une édition du texlec original, 1a traduction italiennc de
Vieenzo Bratulti, Chronica dell’origine et progressi della casa oftomana, composta da Saidino
Turco. .., tome I, Vienne, 1649, tome II, Madrid, 1652. Le mariage de Mourad I-er & la page
18 du 1l-e tome.

? Cantemir place la prise de Kutahiya en 680 H.

10 . Sulea-Firu, O seriere ineditd a lui D. Cantemir: ,,Monarchiarum physica examinatio’,
in ,,Sludii si cercetari de bibliologie’’, tome V, 1963, p. 269.

9 11 Fr. Babinger, Die Geschichtsschreiben des Osmanen und ihre Werke, Leipzig, 1927,
p. 280.

12 1. Matei, Noles concernant ['enseignement des langues orientales dans les pays
roumains, in SAO, V—VI (1967), p. 95, note 9; idem, Le malire de langue turque de
D. Cantemir, in RESEE, IX (1972), nr. 2, p. 283 et sulv,
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HESIOD IN ROMANE.STE LA INCEPUTUL SECOLULUI
AL XIX_lea*

In anul 1829, In ziua a 29-a a lunli octombrie, la Bucuresti, un necunoscut termina
de transcris traducerea integrald a operelor lui Hesiodl. Cele 146 de pagini ale manuscri-
sului cuprind : citeva comentarii despre viata autorului (f. 1—-7), Munci si zile (f. 7°—42), Pa-
vaza lui Hercule (f. 42V—53), Teogonia (I. 53¥Y—72%) si o Insemnare. Despre lunile romanilor,
grecilor si a eghipleanilor (f. 73—76), tradusi dupd ,,§. Cotu cel din sotietatea lui Isus”.

Pind la [ila 47 a manuscrisului, [iecare pagind are un subsol in care este comentat,
completat sau explicat textul. Dintre scrierile lui Heslod, prima este transpus# in intregime
in versuri (bazate pe metrul cantitativ, nu pe rima), tn a doua apar §i citeva fragmente
in prozd, iar in a treia predomind proza ; evolu{ia este griitoare pentru oboseala traducatorului.
Versurile, desl se impiedicd, au uneori un ritm remarcabll pentru epoca la care au fost
scrise, ritm ce dezviluie deprinderea citiril cu glas tare a poeziei vechi grecestl sau latine. Tran-
scriem mai jos versurile 562—594 din Munci §i zile:

,,Jardisi cind dupd céle sasezeci intorndri ale soarelui,
Va séivirsi Joe zilele cele de iarnfi, atunci steaoa
564 Arcturus, lisind nemirginita curgere a ocheanului,
Mai Intti de cu seard sd vede toatd cind rasare,
566 Dupid aceasta dimineata si iveste rindureaua lul Pandion jelindu-se
567 La lumina oamenllor, cu inceputu primoverii.
Pa aceasta tu vizindu-o, incépe a tldia vita. CA asa este bine.
569 Iardtsl cind broasca cea {estoasd aducindu-o acasi
de la cimp, §l sk va urca pe plante, fugind de

* Aceastd cercetare a fost ficutd la Indemnul §i cu indrumarea prof. Paul Cornea.
Deosebit de utlla a fost discutarea el in cadrul seminarulul de neogreacé de la Institutul
»G. Clilinescu’’, seminar condus de prol. Marla Marinescu-Himu.

1 Vezi ms. r. 1605, Biblioteca Academlei. La f. 727 se giseste insemnarea cu data gi
locul. Manuscrisul provine din colectia mitropolitulul Tosif Naniescu.

Dupé acest manuscris au fost coplate mai tirziu paginile despre viata lui Heslod si
primele versuri din Munei $i zile — pastrate azl fn ms. r. 1783, BA. Textul, acelasi ca In ms.
1605 (doar la Munci gt zile Intervin unele modernizirl tn vocabular), este scris cu un allabet
de tranzitle, tn care predominéi chirilicele. Filele de la sfirgit stnt albe, nu pierdute, deci
copierea nu a fost terminata.

Ms. 1783 a fost cindva legat Impreundi cu ms. 2888 ce cuprinde traducerea pilesel lul
Kolzebue Spanioliif tn Peru sau Moartea lui Rola, scrisd 1a 1857 si corectatd la 1863 ; cele dou&
manuscrise sint copiate insdi de miini dlferite §l fiecare pe altfel de foale; nu se poate stabili
niei o leglturd tntre ele.

Rev, ist, teorie lit., tom, 23, nr. 2, p. 317-321, Bucuresti, 1974.
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318 CATALINA VELCULESCU 2

Pleiade, alunci s nu mai sapi la vie, ci si-{i
Ascuti coasele si si destepli servitorii.
573 Si In vremen secerii fugi de scaunile umbroase si
de somnu de dimineatd, cind soarele usucd trupu,
Tu alunci te grdbeste si adunid rodurile acasi,
Scultndu-te des-de-dimineals, ca si fii cu prisosintd.
Fiindc3 In zori de zi si cisligh parlea a ireia de lucru.
Si zorile mai lare silesc calea i lucru mai tare !l migca.
Zarirea zorilor pre multli oameni aun stirnit de au purces la cale,
Si face de mai multi boi sd tnjugl.
680 Si cind Infloreste cardu *) §i greuru cel cinlére|
cintd cu dulceald sezind in copaci,
Adec#A vara In vremea cea grea a lucrului,
Atunci sint caprele grase si vinul este foarte
bun, muierile necurale si iubiloare, iard barbalii foarle slabi,
Fiindc& alunci scrie : luna lui iunie / sau o slea
din vremea caniculii [ lc sldbeste genunchii si capu,
Si Lrupu lor este subtiat de cilduri.
588 Dar alunci si fie o umbri pictroasd ** si un vin biblinesc,
Si o gustare de lapte de capri si carne de
590 vacdA care incd n-au fatat pin& acuma, sau
si de ied tindr. Apoi bea la vin negru,

592 Sezind la umbrd, silural cu inima, // Intorcindu-{i obrazul de citre vintjj i ***
bea apd din izvor curgitor, insd sd nu amiroasd de mol.
594 Si loarnd (rei pir{i de api, iard dea de a palra o ameslecd cu vin?2,

*

Bineinleles, o lucrare alil de masivi, apiruld la 1829 In cullura roman3 3, stirnesle
fn mod firesc doud fnlrebdri; cine a fost lraducdilorul? care este originalul traducerii?

Despre numele traducitorului, manuscrisul nu ne di nici cea mai mica indicatie. Nic}
micar nu slim dacéi cel care lace fnsemnarea de la f. 72V este tnsusi autorul traducerii, care
termina de lranscris propria lui lucrare, sau un copisl al unui manuscris mai vechi.

G. Cilinescu atribuie — sub semnul Inlrebdrii — accastd traducere lui Ion Eliade
Raidulescu 4. Eliade a scris Intr-adevir despre viala lui Hesiod, aulor nu prea citat fn epoci,
tn ,,Curierul de ambe sexe’’ din 1844%, Dac4 ar fi cunoscut, cu alit mai mult dacd ar fi facut,
traducerea din anul 1829, Eliade ar [i ulilizat [#rd indoiald micar ceva din textul despre
viala autorului grec, existenl in acel manuscris. Arlicolul din ,,Curierul de ambe sexe’’ esle
fnsd o traducere noud, ,,de la Artaud’®, iar din operd nu se dé nlci un fragment si nu se
anun{d nici o publicare imediald, semn cé nu-i era cunescuta nici o versiune tn limba roména.

* Pe marginea foil : ,,au polomida’’.
** Scris ,,pelrosd’’.
*** Cuvinlele agezale Inlre semnele //...// au fost ad3ugale pe marginea foii de manuscris.
3 Am reprodus Inlocmai dupad manuscris : tmpdrtiirea fn versuri, minuscula sau majus-
cula de la Inceputul versurilor §i numerolarea versurilor, chiar cfnd intervin greseli.
3 Odobescu a fnceput de asemeni o traducere din Hesiod (vezi A, Odobescu, Opere,
vol. 1, p. 386—392). Primul volum cu Munei §i zile in roméneste a aparut in 1930,
4 G. Cilinescu, Jon Heliade Raduleseu si scoala sa, Bucuresti, 1966, p. 83.
5 ,,Curierul de ambe sexe’’, period. V, 1844, p. 1—6.
% Nicolas Louis Arlaud (1791—1861), lileral [rancez preocupal de lileralura eclend.
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Dealifel, In numeroasele ,,inventarieri’” ale propriei sale aclivildli, Eliade n-ar fi omis —
fird fndoiald — o lucrare atft de importantd. Trebuie deci s cduldim In alld parte pe necu-
noscutul autor al traducerii.

Pentru aceasta vom Incerca sd ludm informatii din insusi textul manuscrisului. Vom
{ncerca intli s stabilim din ce limba a fost ficutd traducerea. Indemnali de vremea si locul
indicate In manuscris la f. 727 (dack acele cuvinle apar{in traducdtorului si nu unui copisl)
am putea banui un izvor grecesc. Mai mult, Inlr-un comenlariu inserat intre versul 380 st 381
din Munci §i zile (In manuscris — [. 24), precum si in comentariul la versul 757 din aceeasi
scriere, fiicindu-se o comparatie Intre diferite edifii ale operelor Iui Hesiod, esle amintila
.,edilia Tui Stefan’'? (ce are texul numai In greacd) si se citeazd de acolo tn limba grenci —
tncepulul unui vers §i un titlu.

Dar aceste presupuneri pot fi combilute cu clteva contraargumente. In primul rind,
in texl nu apar grecisme, nici micar cele curente In limba epocii, cu ctteva rarc exceptii (sin-
guripsit — glosal cu secur —, fabulariseste, publicarisit).

In al doilea rind, neologismele apar Intr-o forma de evidenld provenien{d lalind : con-
flald ([. 34, nota 631); concleile (I. 9, nota 1), clipeu (I. 18, nota 222, glosat cu ,,pavaza"),
paviment (f. 31, versul 533), contrdim (f. 37, nota 713), clausula (f. 38, nota 719, glosat
cu ,,inchiere’’), impietate (I. 39, glosat ,,neeviavie’’), cualitatea (. 33, nota 613) elc., elc.

fn al treilea rind, majoritatca numelor proprii din textul operelor lui Hesiod sint date
tn varianta lor latind, nu tn cea greceascd : Joe, nu Zeus; Vulcan, nu Hefaistos ; Minerva, nu
Atena ; Pudor, nu Al8dc¢; Ercul, nu Heracle ; Ceres, nu Demeler elc.®

Trebuiau deci cercetate acele edilii din Hesiod care, pe 1Inga textul grecesc, au si tradu-
cerea in lalina si care, in plus, respectd ordinea de prezentare a operelor din manuscrisul nostru.
Intre cele cileva asemenea editii pastrate la noi (puline in raport cu numdrul total al celor
apirute), am avut norocul sd o gisim si pe cea care a slujit cu sigurantd ca izvor manuscri-
sului romdnesc din 1829. Este vorba de: ‘Howd8ou *Aoxpalov 1d edpioxéueva.

Hesiodi Ascraei que exlan{, cum notis, ex probalissimis quibusdam auloribus, brevissimus, selec-
tissimisque. Accedil insuper'E. . .soris Index, auclior mullo hac novissima edilione, el mullo cor-
rectior . Opera el studio Cornelii Schrevelii® Lipsca, 1684, 216 p. (cu pagini lipsi la sfirsit)!®,

7 Esle vorba de Poelae graeci principes heroici carminis ... [Venctia/, 1566, cdilic de
lux, scoasd de Henri II Etlienne (Henricus Stephanus), zis ,,le Grand”’. Un exemplar din
aceasta edilie se giseste la B.AR. Volumul, legat in piele, cu ornamenle discrete, are pe prima
sa pagind nenumerotald, urimitoarea insemnare faculd cu chirilice : ,,Aceasld carle iaste a mirii
sale lui Costandin Brancoveanul sin Coslandin B. B. voivod’’. Pe coperld au fost, de asemenea,
citeva insemnari cu chirilice, aproape sterse cu vremea, iar pe prima pagind nenumerotatéi sint
mulle inceredri de condei; inire aceslea se giseste si numele ,,$tefan Brancoveanu’’. Pe p. 1,
jos, este insemnarea : ,,Georgy Eniedinj’’, conlinuatd apoi de altd mind, cu cerneald de alta
culoare : ,,0lim nune verd Valenlinj Radeey’. Carlea a apartinut si Bibliolecii Colegiului Sfintul
Sava (vezi p. 1 elc.).

Volumul cuprinde fragmente din scriilorii antici greci, reproduse {n limba greacd, sl
clleva pagini de comentarii ale editorului, scrise In limba lalind. P¢ marginea acestor texle sinl
licute adnotdri manuscrise In limba greacd si latina.

8 Numele proprii care apar In varianta greceascs, para {iimpuse de forma sub care cir-
culau la epoca respectivd In Tara Romaneasca.

® O altd carte a filologului medieval Schrevel (1615 —1664), Lexiconul greco-latin si latino-
grecesc se alla {n biblioteca domneascd de la Horezu (In edilia de la Padova, 1687) (vezl M.
Caratasu si C. Dima-Dragan, Un catalog necunoscul. .., ,,Sl. Cercet. bibl.”’, X1, 1969, p. 214)
i In edilia de la Padova, 1715, In biblioleca negustorului grec Grigorie Anton Avramie, stabilit
la sfirsilul sec. al XVIl1I-lea, In lasi (vezi M. Caralasu, Catalogul bidliolecii unul mare negustor. . .,
»St. cercet. bibl.”’, X1I, 1972, p. 92, 197).

1¢ Pe pagina de lillu a cartii (ce a apartinut si Bibliolecli seminarului central din Bucu-
resti), se gisesc urmatoarele Insemndri: ,,Sum ex libris loannis Georgli Fischeri. 1693’ si
»Kal =68 abv Toig &Adotg Tewpylov Ziagavomoddou’”. (Si aceasld [carler printre celelalle
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320 CATALINA VELCULESCU 4

Acest volum cuprinde scrierile lui Hesiod In ordinea citatd mai sus (v. p. 1), cu titlurile,
,sargumentele” si comentariile inserate in textul lor, cu notele la subsol si cu biografia ,,scoasa
din dialogul II a lui Lilie Ghiirald!! pentiru istoria poetilor’’, toate exact asa cum stnt §i in
ms. 1605.

Citeva deosebiri existd tolusi Intre manuscrisul romanesc si editia lui Schrevelius. In
varianta roméneasci lipsesc : ,,cuvintul citre cititor’’( p. 2—2% din editie), ,,Danielis Heinsii
in Hesiodum. Epigrammata’. (f. a VIII-a din editic), nolele de la subsol, incepind cu cele
ce vin dupd nota la versul 176 (In cditic) din Scuiul lui Hercule (f. 47, nota 178 in ms.) si
Prolegomena (p. 216 din editie, cu continuare pe una sau mai multe pagini lipsi). In acelasi
timp, in variania roméneasci apare in plus acca Insemnare. Despre lunile romanilor, a grecilor
si a eghipleanilor. Introduse de aulorul §. Colu cel din sofielatea lui Isus.” (ms. f. 73—76). Din
blografia lui Hesiod, traduciitorul romén a eliminat primele trei propozitii (dindu-i astfel
un Incepul tnai logic) i clteva rinduri din interior In care sd fcea comparatia Intre un text
latin §i unul grecesc.

Dacid vom urmiri cum au fost preluate notcle din subsol, vom inielege si de ce au fost
ficute omisiunile amintite mai sus. In edilie, aceste notc incep de obicei prin citarea grupului
de cuvinte grecesti la care se referi. Traducitorul romén le elimini bineinieles, penlru ci
nu-i mai apdreau In text, deci trebuie sd elimine §i explicatiile gramalicale sau stilistice. Sint
omise de asemenea mai toale referirile la comentatori medievali ai textului, precum si aluziile
la celelalle editii ale lui Hesiod (cu excepiia edilici Etienne, amintild mai sus). Astfel sint
pistrate numai explicatiile sau comentariile legate direct de continutul scrierii, nu de forma
ei; acestea sint uneori usor amplilicale, iar uncle cuvinte sint glosate 2. Notele care nu con-
tincau dectt chestiuni de gramatica sau slil sint in intregime omise ; tn citeva (foarte putine)
locuri sint introduse note noi!2?. Neconcordantele ivite intre numirul notei §i numirul ver-
sului prin numerotarea gresild a versurilor in varianta rom&neasci sint rezolvate corect.

Notele omise in manuscris dupd versul 178 din Scuful lui Hercule ca si Pro-
legomena, contineau mai ales discufii asupra formei versului, iar celelalte texte din editic care
lipsesc in manuscris, nu aveau o legiturd direcld cu opera lui Hesiod.

ale lui Gheorghe Siasanopulos). O familie de neguslori Sisanopulos din Viena purta corespon-
dentd la sfirsitul sec. al XVIII-lea cu filialele din Transilvania ale casei de nego{ Hagi-
Pop (informatie datd de d-nul Mihai Caratasu).

Pentru textul operelor lui Hesiod, volumul apirut la Lipsca In 1684 arc pus fafa in
fata textul elin §i textul latinesc. Argumentele, comentariul dintre versurile 381 §i 382 din Muneci
st zile si notele sint scrise numai In latineste. Cartea a fost lcgata astlel Inctt fiecare fila scrisa
este urmatd de una albd. Pe aceastd foaie — recte sl verso — cineva a scris de mind lranspu-
nerea textului elin In limba greacd catarevusa. Acest lucru este ficut penlru Munci yi zile
aproape In Iniregime (cu mici lacune), pentru Scuf deloc si pentru Teogonia numai pe primele
2 foi 5i jumdtate; cileva completari sint scrise pe foile albe de la sfirgitul volumului. {n tradu-
cerea in catarevusa apar uneori §i cuvinle sau propozitii lalinesti.

11 Este vorba despre Lilius Gregorius Giraldus (Gyraldus, Giraldi sau Gyraldi), mitolog,
poet §i erudit italian (1479—1552), autor — intre allele — al cartii Hisloriae poetarum t(am
graecorum quam lalinorum dialogi decem, Basel, 1545. La B.A.R. se géiseste un volum Operum
guae extant omnium ale lui Gyraldus, apdrut la Basel tn 1580, volum ce a apar{inut, asa cum
reiese din Insemnarea de pe foaia de titlu, lui Valentin Franck von Franckenstein (poetul sas
din a doua jumadatate a sec. al XVIl-lea, ce a scris §i versuri rom#éinesti) si a ajuns apoi in
Biblioteca colegiului Sfintul Sava. In tomul doi al acestei carli (ce are o legiturd bogat ornamen-
Laté 5l doudi Incuietori metalice), la p. 72—77, se afli biografia lui Hesiod, exact asa cum apare
In editia amintitd mai sus. Schrevelius 1i adaugd Ins# scurte extrase din alfi 4 autori. In tra-
ducerea romdéneascsi, biografia apare cu aceste addugiri.

11 Vezi notele la versurile (din manuscris) : 178, 222, 227, 536, 580, 613, 615, 749, 756,
elc. — Munel §i zile.

13 La urmiitoarele versuri din editie (Munei si zile), nolele sint omise In intregime :
4, 11, 13, 14, 171, 184, 189, 192, 731, etc. Nole introduse de traducdior par a [i cele de la
versurile (din manuscris) : 760 §i nota (a), f. 53.
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Dup# cum am spus, in editia lul Schrevelius existd si texlul grecesc si cel latin. Pentru
chl cineva a fdcut pe [oile albe Interpuse transpunerea in limba greacd catarevusa, am putea
crede ca traducétorul romin a recurs mai ales la limba greacd. Dar am remarcat deja ¢4 numele
proprii apar In forma lor latiné §i ci neologismele reclama un izvor latin imediat. Stntem siguri
cii traducdtorul In romand stia bine latina, pentru cd, tn izvorul folosit de el, biografia lul
Hesiod, notele, argumentele si comentariul dintre versul 380 si 381 din Munci §i zile sint
scrise numai in limba latind. Mai mult, putem demonstra cd prefera latina limbii grecesti : in
biografia lui Hesiod, citeva grupuri de versuri de origine greceascd sint citate de Giraldi atft
fn lalind, cit §i In elind; la fel trec si In edifia lui Schrevelius. In ms. 1605, aceste versurl
apar {nsd numai In forma lor latind (adfugtndu-li-se traducerea fn romén)4.

Se ridicd acum Intrebarea cine stia attt de bine lalina la Bucuresti, fn 1829? Trebuie s&
adiugim cid acest personajera fn stare nu numai sd facd o traducere, dar avea §i deprinderea
scrierii curente cu litere latine (pe llngé chirilice), aga cum arald de clite orl citeazd versurt
sau cuvinte in latineste. In singurele rinduri care probabil 1i apar{in — Insemnarea de la fila
72¥—, numai cuvintul ,,Bucuresti’’ este scris cu chirilice, fIn timp ce dala este scris# cu litere
latine si intr-un mod ce dezvdluie o anumild praclicfi, neobisnuitd penlru Tara Romfneasca :
,,die 29 : gbrle 1,829,

Este drept ci frecventa prepozitiilor ,,d4" si ,,p4" ne-ar Indemna s bAnuim un mun-
tean, dar, in acelasi timp, apar si forme ca: ,,tratiluit’”’ (I. 16, nota 190; {. 23, nota 368),
,»probaluiesc’” (I. 36, vers 679; f. 37, nota 712; [. 39), ,,comendaluiaste’’ (I. 11, nota 43),
,,declaruil” (f. 31, nota 553), ,,gizdusagul” (f. 25, nota 43; orinduiala lucrurilor famillei,
adicd a gdzdugagului” — cuvintele subliniate sint proprii tradueidlorului, glosare a expresiei
anterioare), ,,53 se mince” (I. 10¥, vers 276).

Traducétorul in limba romén# pare deci a [i un lransilviinean, asezat de o vreme in
Tara Roméneasca.

*

in concluzie, manuscrisul 1605 este o traducere fdcutdi inainte de 29 octombrie 1829,
dupi edilia greco-latin# a operelor lui Hesiod, apArutl la Lipsca in 1684. Traducerea biograficl
si a comentariilor s-a [icut din latin8, iar in traducerea poemelor s-a apelat mai ales (dacd nu In
cexclusivilate) la limba latind. Traducitorul era probabil un transilvdnean.

Catalina Velculescu

4 1n copia din ms. 1783 aceste versuri sint fnlocuite cu forma greceasc, eliminindu-se
cea latind. Deci cel care a fiicut transcrierea a observat paradoxul §i a ficut schimbarea necesari.
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N. I. APOSTOLESCU

Note bibliografice

N. I. Apostolescu, unul dinlre primii comparatisli ai literaturii noastre, s-a alirmat,
cum se stie, nu numai prin lucrdri de literaturd comparati ci si printr-o seama de conlributii
de critic3 literard, de estelicd, filologie, folclorislicd, prin lucrdri cu caracter istoric, portrete
ale unor personaliliti din tard si din strdinidlate, versuri, prozd literard, recenzii, traduceri,
publicistica etc. Insa viata lui relativ scurtd — a murit la 42 de ani, — nu i-a {ngiduit sa-si
fmplineascd o operd care se anunt{a bogatd si diversi.

S-a niscut la 3 mai 1876 in orasul Alexandria, ca fiu al Polixeniei §i al lui Iancu
Apostolescu. Familia era stabiliti aici de mai multd vreme. Prin actul dat, in numele domni-
torului Alexandru Ioan Cuza, de citre Ministerul Justitiei, cu nr. 4536 din 2 aprilic 1862,
se constatd cd Apostol Iconomu, tatil lui Jancu, §i deci bunicul scriilorului, cumpéri la acea
datd o pravilic cu un teren tn suprafaiid de 50 stinjeni patrati de la riposalul Criciun Cojo-
caru, prin epitropul acestuia Tudorache Tint{dreanu, imobil ce se afla pe ulita Sislovulul.
Desi bunicii i parintii scriitorului erau tn Alexandria oameni cu oarecare stare (ocupindu-se,
printre altele, si cu negustoria), Iancu Apostolescu, fn cAutarea unei mai bune chiverniseli,
pirdseste la un moment dat Alexandria, stabilindu-se la Bucuresti. Nu-si Instriineazii Insd
casa, pe care o inchiriazd primiriei orasului Alexandria, pentru a se inslala acolo $coala de
biiie{i nr. 1. Faptul reiese din contractul fnchciat de primiria orasului Alexandria cu Iancu
Apostolescu la 19 iunie 189i, din care reddm urmditorul fragment : ,,Noi,primarul urbei Ale-
xandria, Inchiriem de la domnul Iancu Aposlolescu, ca local pentru Scoala de baijeti nr. 1,
din acest orag, Alexandria, atit casele In care se aflA actualmente aceastd sconld cll 5i pe cele
lipite cu scoala, situate fn culoarea rosie, stradele Brdtianu si Bolintineanu, pe termen de Lrei
ani de zile, cu tncepere de la 29 aprilie 1891 si ptnad la 29 aprilic 1894"'!. La Bucuresti Iancu
si familia sa compusd din Dumitru, Nicolae §i Maria (cAsdloritd mai tirziu Teodorini) domici-
liazd Intr-un imobil de pe Calea 13 Septembric, nr. 50.

Tindrul N. I. Apostolescu Isi incepe clascle primare in orasul nalal gi le continui la
Bucuresti, la Liceul ,,Gheorghe Lazdr”’, dovedindu-se un elev cu fnclinatii deoscbite pentru
stiintele umaniste ; In special pentru limbile strdine si istorie. In 1895, dupa obf{inerea bacalau-
reatului, se inscrie la Facultatea de litere din Bucuresti, unde face studii stralucile, obtinind
diploma de licentiat In stiinte filologice cu mentiunca ,,Magna cum laude”, In sesiunea ianuaric
1899. In acelasi an este numit, cu titlu provizoriu, profesor de limba romana si filozofic la
Liceul ,,I. C. Bratianu’ din Pitesti, catedrd la care rdmine pind In 1918, anul mortii sale.

In anul 1904 1i apare prima culegere de articole intitulatd Studii — lilerafura, esteticd,
filologie — cu o prefatdi dec B. P. Hasdeu si cu scrisori de apreciere din partea lul Gr. Tocilescu
si G.I. Ionescu-Gion. Culegerea, cuprinzind saple arlicole: Poezia romdnd, Frunzd verde!,
Originalitate, Ritm §i mdsurd, Haralamb Gh., Lecca, Iulia Hasdeu, Limbajul i tufafigdrile lui
sociale, a fost apreciatd in mod elogios de crilica vremli.

! Aclul se afld tn posesia lui I. Dinu.
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tn anul 1905 Ministerul Instrucliunii initiaz4 un concurs penlru o bursé de studii — seman-
ticd, literaturd comparatd — la Paris. Concursul este clstigat de N. I. Apostolescu, care, intre
anii 1905—1909 urmeazi diverse cursuri la Ecole des Hautes-Etudes §i Sorbona obtinind in
final titlul de ,,Docteur &s lettres’, cu cea mai Inalti meniiune, la Facultatea de litere a Uni-
versitatii din Paris. In anii 1908 i 1909 a tinut cursuri de limba si literalura roménd lIa Ecole
des Langues Orientales Vivantes din Paris. Thainte de a pleca la Paris si dupa Intoarcerea fn tarj
a tinut (lucru mai putin stiut astdzi) un numir apreciabil de conferinte, dintre care mentionadm :
Despre cuvint, lulia Hasdeu, Studiul limbii romdne la Paris, Celdfuile lui Negru Voda si ale lui
Viad Tepes, Gr. Tocilescu, Poezia munfilor etc., pe care, pe urmd, le-a publicat. Acest lucru l-a
ficul mai ales In calitale de conferentiar al Casci scoalelor 5i inspector al asezimintelor culturale.

Lucrarca de seamd a scriitorului rAmine L’influence des romantiques frangais sur la podsie
roumaine, avec une préface de Emile Faguel de I' Académie Frangaise, Paris, Librairie Ancienne,
,,Honore Champion’’, 1909, XII+4 420 pagini. Scrierea, netradusi fn roméneste pini In prezent,
este dedicala foslilor profesori ai autorului la Sorbona, Emile Faguet si Mario Roques. Inci
din introducere se eviden{iazi faptul important, desi poate supradimensionat, ci influenta
romanlicilor francezi s-ar [i exercitat asupra Intregii poezii romanesti si nu asupra citorva poeti,
autorul sus{inind cd fn secolul al XIX-lea lumea noaslri literard ar [i trdit intr-o atmosferi
romanticd francezd : ,,Romantismul estc o epocd (pe care N.I.A. o situeazi mai ales tntre
anii 1800 —1850), ce se caracterizeazi prinlr-o exuberant{d de imaginatic §i de sensibilitate”,
scrie el, argumentind pe ample baze si invesligalii documentare faptul cd aspirajiile romantis-
mului se potriveau cu aspiratiile poporului romén, de unde se deduce ci scriitorii roméni primesc
fard discerndminl §i cu pasiune productiile romantice franceze. Se trage concluzia ci influenta
francezi asupra romdinilor Inainte de romantism a fost slabi, in schimb ideile innoitoare ale
romantismujui ti vor apropia pe romani de Franta. Lucrarea a fost pregititd mai mulli ani,
definitivatd de autor intre 1905—1909 si prezentali la Sorbona ca tezi de doctorat. Fiind printre
primele de acest fel scrise de un roman, ea s-a bucurat de un risunet apreciabil in lumea
litera{ilor, criticilor si comparatislilor din tara si din strdinitate, Spre exemplu, chiar Emile
Faguet, prelatatorul ¢i, scrie in Journal des Debals din 15—16 iunic 1909 : ,,Poetii rom4ni dintre
anii 1820—1900, au fost sau poeli foarte mari sau poe{i mari, sau poeti foarte distingi. D-1
Apostolescu ne [ace si-i cunoastem [oarte indeaproape, ni-i face agreabili, aducind astfel un
fnsemnat serviciu istoriei literaturii europene’.

Léon Séché — directorul revistelor ,,Les Annalles romantiques’ si ,,La Revue de la Re-
naissance’”’ — scric In prima din aceste publicalii: ,,Jald o lucrare remarcabild, care ne poate
servi de model... Intr-adevidr, nu numai in Romania a exercitat romantismul francez o atft
de mare influen{d. Recunosc Insi ci nicllicri, In nici o parte, aceastd influen{3 nu a fost mai
pronuntaté si mai sensibild dectt aici. Explicajia ne este dati de o serie de factori pe care d-l
Apostolescu li scoate tn evindenta’.

Tot pe atunci, Alexandru T. Dumitrescu spunea printre altele : ,,Ea (lucrarea) aduce In
primul rind o contribulie la istoria literaturii curopene, care pentru noi esle cu atit mai pre-
tioasd cu ctt, ardtindu-se legaturile de inspiralic ale poetilor nostri cu romanticii francezi, li
se recunoaste lor de citre un Emile Faguet nola dominantia motivului : Balcescu, Alecsandri,
Alexandrescu, Bolinlineanu si ceilalti romantici romani s-au inspirat din Chateaubriand, La-
mariine, V. Hugo sau Mussct fiindci ci erau tn acelasi timp mari patrio{i. Aceastl nold sufle-
teascd a poetilor nosiri, recunosculd de Faguet In urma stralucitului studiu al d-lui Apostolescu,
rdmine, credem, cel mai potrivit elogiu ce se poate aduce generatiei trecute de poeti care au
contribuit in cea mai mare masurd la renasterea Roméniei, allt In scris, cit si prin fapte’.
(Annales romantiques, 6-e année, lome VI, 1909, p. 586). Alexandru Dima nota de curind:
»Influenia francezi a fosl Insdl studiati si In cadru lilerar propriu-zis, §i vom cita aici cele douil
lucrdri tipice In acest domeniu: cea a lui N. I. Apostolescu: L’Influence des Romantiques
Frangais sur la podsie Roumaine, 1909 3i cea a lui Charles Drouhet: Vasile Alecsandri gi
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seriitorii francezi (1924). Prima din cele doud imbritiseaz aproape intregul maierial al secolului
trecut din perioada preromantic, de la Iancu Vacarescu si Gr. Alexandrescu, apol de la acestla
la traduciitori, cum au fost C. Stamati si Costache Negruzzi, trectndu-se apoi la N. Bilcescu,
la D. Bolintineanu, N. N. Nicoleanu, Al. Depéiri{eanu, Mihail Zamfirescu, Nicolae Scur-
tescu, In sfirsit la V. Alecsandri si la familia Hasdeu, inclusiv — sc intelege, Bogdan Petriceicu
Hasdeu. N. I. Apostolescu apartine riguroasei melode istorice §i e, de fapt, descoperitor a
numeroase izvoare §i autor al unei priviri generale asupra literaturii roméine in functie de cea
francezd’l. Aprecieri elogioase la adresa acestei lucrdri au mai ficut si criticul Vladimir Streinu
tn Pagini de criticd literard, Bucuresti, 1968, vol. II, p. 287—288 si Ion Zamfirescu, tn Studii
de literalurd comparatd, Bucuregti, 1968, p. 52. In studiul recent ap#irut, Isforia §i teoria com-
paratismului tn Romdnia, la capitolul Formarea scolii romdnesti de comparatism, gisim urmé-
toarele aprecieri : ,,Cercetind revistele franceze cu circulatie In Tdrile roménesti, la inceputul
secolului al XIX-lea si mica poezie romantici, N. I. Apostolescu descoper# numeroasc surse
necunoscute pini la el ale unor poezii de Ion Heliade RAdulescu, Gh. Asachi, C, Stamali, D. Bo-
lintineanu, Gr. Alexandrescu, V. Alecsandri i al{ii, Incit teza sa de doclorat (Influenja romanticilor
francezi asupra poeziei romdne) rimine o carte de cApdtli in studierea creatiei scriitorilor respec-
tivi. Parcurgerea acelorasi publicatii in paralel cu dezvoltarea literaturii romine, raportarea
continui a fenomenului rominesc la evolutia literaturil franceze, fl duc pe N. I. Apostolescu la
unele concluzii deosebit de interesante, care nu au trecut, din picate, dincolo de filele car{il sale’’2.

Din toate aceste cercetdri, mai ales din cele recenle, reiese cd lucrarca, desi depdsild
tn mulle privinte, rdmine un valoros studiu de literaturid comparatd, avind un loc de cinste
fn istoria literaturii §i culturii roménesti.

AllA lucrare a lui N. I. Apostolescu esle putin cunoscula lui Istorie a lileralurii romdne
moderne, In doudi volume (vol. I, publicat fn 1913 s5i vol. II, In 1916), editate de biblioteca
Societatii ,,Steaua’’ (nr. 34 si 45), cu un raport de prezentare a lui I. Kalinderu. Primul volum
cuprinde literatura romani modern# de la 1821 si ptni la 1866, tmpartita Intr-o scurtl prezen-
tare si zece capitole : ,,In prag de vreme noua’’ (se vorbeste mai mull de scriitorii preromantici) ;
,»Intli scriitori moderni’’ ;,,Latinistii — scriitorii de peste munti’’ ;,,Inlemeictorii prozei moderne”” ;
»,Poeli de seami, poeti noi’’ ;,,Vasile Alecsandri’ ;,,Prozatorii’’ ;,,Scriitori poporani si populari” ;
,,Oratori si oameni de legi” ; ,,Incheiere””. Volumul II cuprinde literatura roména Intre anii
1866 —1900, divizat tot tn zece capitole, intitulate dupd cum urmeaza : ,,Reviste” ; ,,Poezia—
Alecsandri’”’ ; ,,Poelii suferintei. Eminescu §i urmasii sai" ; ,,Poeti noi” ; ,,Hasdeu'’; ,,Istoria,
arheologia, critica, filozofia’' ; ,,Proza”, ,,Teatrul’’; ,,Alciituirl tn limbi sirdine”’. In general,
se face o analizd succintd fenomenului literar din perioada aminlitd, sco{indu-se in reliel
operele si scriitorii de seamd ai timpului, pAc3tuindu-se Insd prin exces de istorism i penurie
analiticé §i criticd a operelor de valoare. Adesea se vorbeste in amanunt despre scriitorii de prea
micl importantd pentru literatura noastrd, In dauna unora valorosi. Eminescu, Creangi, 1. L.
Caragiale, Delavrancea si altii sint prezentati fn mod sumar, fird aprofundarea cuvenild si cu
unele greseli de interpretare, iar Gheorghe din Moldova (Gh. Kernbach), Mihai Zamlfirescu,
Haralmb Lecca si altil, ocupd mai mult loc decit Oclavian Goga, carc abia ecste amintit,
G. Cosbuc, St. O. Iosif si altl scriitori de vazi. Aceasta pe Iinga unele date si interpreldri contra-
dictorii. Este vadit c#l lucrarea are un caracter de popularizare a lileralurii roméne si e probabll
cfi pe baza ei N. 1. Apostolescu ar fi dorit sa elaboreze una mai ampld, corespunzétoare cu gradul
sdiu de pregitire, Insi evenimenlele primului rizboi mondial §i apoi moartea sa, survenitii la
2 noiembrie 1918, 1-au tmpiedicat s-o facd. Oricum, uitarea In care a c#zut Istoria... cu timpul
esle astfel pe deplin molivatd, importanta ei fiind astdzi strict documentari.

In ceea ce priveste teoria literaturii, N. I. Apostolescu a scris L’ancienne versification
roumaine, Paris, Librairie Ancienne ,,Honoré Champion” Editeur, 1909, 91 paginl, vizind

1 Al. Dima, Principii de literalurd comparatd, E. P, L., 1969, p. 71—72—73,
1 Istoria §i leoria comparatismului in Romdnia, Ed, Academlel, 1972, p. 134,
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secolele al XVII si al XVIII-lea. Lucrarea are cinci capitole : ,,Consideratiuni generale asupra
versificatiei romane’ (retorica), ,,Primele Incerciri: M. Coslin, Dosoflei”, . Incerciiri de proza
ritmata §i de versuri in masurd cantitativa : Princepele Canlemir, Mihai Haliciu”, ,,Macarie,
Vacirescu, Alecsandri, Seulescu, M. S. Pauletli”. In capitolul al cincilea, de concluzii, sc
aminteste despre tratatele de versificatie scrise de Iordache Golescu si Ion Heliade Radulescu.

Despre Vechea versificafie romdneascd au scris articole favorabile mai mul{i critici romani
si striini, dinlre care amintim articolul lui Alexandru P. Dumitrescu, publicat fn ,,Revista
de istorie, arheologie si filologie’’ ; A. Jean Roy in ,,Revue crilique d'Histoire et de Littéra-
ture’’, Alphonse Baiot tn ,,Le Musée Belge’’ si Mario Rogues In marea revistd ,,Romania”’,
unde cilim : ,,In meritoria dizertatic a d-lui Apostolescu se afld multe informatii noi si pretiaose
si esle de doril ca autorul si-i continue invesligatiile sale In literatura romani dinaintea seco-
lului al XIX-lea, o dala cu sludiile sale inoderne. Nu pot pardsi aceasld carte, fArd a semnala
in cuprinsul ei un prim capitol, care este o foarte buni expunere sintetici, metodica si patrun-
zdloare a principiilor versificalici roménesti’’ 1. Mai recent, Vladimir Streinu, L. Galdi gi alti
cerceldlori au acordat locul cuvenit acestei scrieri in lucrdrile lor de aceastd naturi.

N. 1. Apostolescu a [acut si unele cerceldri istorice si arheologice, dind la iveald studii
menite a lAmuri uncle probleme controversale. Prinltre altele, ment{iondm articolul Schitul Trivale,
in care se face In mod amanuntit istoricul acestui schit pitestean, aulorul reliefind aspecte ale
starii sociale, economice §i polilice In Tara Romaneascé in secolul al XVII-lea, ca si din viaja
bogald in manifesldri cullurale a mitropolitului Varlaam, tntemeietorul schitului. Ar mai i
de adaugal articolele : De pe valea Argesului (suitd de Insemndri, cu capitolele: a/ Negreni;
b/ Despre cetatea lui Negru Vodi ; ¢/ Pe mormintul tui Radu Negru la Curtea de Arges; d/
Celatile lui Negru Voda si ale lui.Tepes), Valurile romane : Brazde si troiene; Sisleme de apdrare
tn {recutl ; aparule in 1907 In,,Revista pentru istorie, arheologie si filologie”, ca si cele intilulate :
Rilm si mdsura (studiu de teorie a literaturii), Sludiullimbii romdne la Paris (in care se scoate
tn relief nsemnitatea cursurilor de limba romni de la Ecole des Langues Orientales Vivantes
din Paris in perioada cind N. I. Apostolescu era lector la aceste cursuri), O carfe a lui Bdlcescu
(in care se face prezenlarea si descrierea unui volum de maxime franceze, cu traducere ger-
mani in fatd, edilald la anul 1793, carte aflati In posesia lui Bilcescu, care a ficut intr-insa
unele adnotari cu inlenlia de a o traduce in romaneste), Din viafa lui Tocilescu (in care se scot in
relief meritele istoricului, arheologului si epigrafistului de tnaltd culturd), Bdlcescu §i ,,Clniarea
Romdniei” (lucrare din care se desprinde concluzia ¢ N. I. Apostolescu a fost intotdeauna con-
vins cd poemul Cinlarea Romdniei este opera lui N. Bilcescu i nicidecum a lui Alecu Russo) cte.

Autorul a mai publicat felurite arlicole in reviste precum : ,,Literalurd si artd roméana”’,
,,Noua revistd romand”, ,,Tara noud”, ,,Flacira’”, ,,Romanul”, ,,Revista armatei”, ,,Revue
de Roumanie”, ,,Steagul” (Intre anii 1915—1916, tinca cronica intilulata ,,Insemniri literare’’)
elc. O altd laturd a aclivitdtii lui N.I. Aposlolescu este aceea de traducdtor. A transpus
in romaneste romanele Desfrinala (La glue) a lui Jean Richepin si Dupd ce Ulyserevdzu Itaca
(Les Derniéres aventures du divin Ulysse) a lui Emile Ghebhart.

Moartea lui N. 1. Apostolescu a survenit la 2 noiembrie 1918, exacl la dou#i ore dupi
ce posla ti aducea plicul cu numirea sa ca prolesor universitar la catedra de estelicd si crilica
literard de la Universilatea din Iagi. Atunci, ca si mai tirziu, nu s-a scris prea mult despre
N. I. Apostlolescu, desi acest comparatist, istoric literar si cercetitor pasionat, care a trait
modest §i a murit sfirac, 18sind tn urma sa amintirea unui om de o cultura polivalentd, a adus o
apreciablld contributie la dezvoltarea scrisului roménesc de la sfirsilul secoluluf al XIX-lea i
din primul patrar al secolului al XX-lea. Daca o parte din opera sa ar [i reeditatd si tradusi tn
roménesle, numele sdu ar fi repus tn circulatia ce i s-ar cuveni.

Ion M. Dinu — 1. Steriopol

1 ,Romania’”, Avril — Juillet, 1910.
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Cind, in primele zile ale lunii ianuarie 1939, am avut In mind inliul numar al ,,Jur-
nalului literar”, cu subtitlul,,foaie siptidminalad de criticd si de informatie literard’’, ce apdruse
la 1 ianuarie 1939 la Iasi, sub directia lui G. Cilinescu, cu prestigioasa colaborare a prof.
Iorgu lordan, apoi a lui Al. O. Teodoreanu, a linerilor de atunci G. Ivascu si Al. Piru, precum
si a poetei de mare lalent 5i de intens lirism Magda Isanos, §i cind din Cuvinl pentru tnceput
al directorului ,,Jurnalului” am aflat ci este vorba de o revistd ce se preconizeazd a fi
vie si deslusind totodata din acelasi Cuvlnl spiritul mare si indrdznet al lui G. Cdlinescu, vorbind
de ,,liniile monumentale’’ ale culturii noaslre, dindu-mi seama, tn fond, cd revista, desprin-
zindu-se de nivelul publicajiilor de pInd atunci, {inteste cu indrizneald spr¢ un {el mai fnalt
si mai depdrtat, plicindu-mi dealtfel foarte mult i pentru aspectul estetic al Llip8riturii, — in
spiritul adolescentului cu t!mplele zvicnind fierbinte de un ideal de artd, care eram atunci,
se aprinse brusc lumina unei mari salisfactii, la gindul c3 as [i fericit dacd pe linia unui
astfel de organ de publicitate artistici as putea si-mi conlinui activilatea literard de pind
atunci, publicind §i eu versuri tn paginile ,,Jurnalului’’ lui G. Cilinescu.

$i, ca urmare a acestei dorinte si pentru c#i am vizut din acelasl Cuplnl penlru (nceput
din partea lui G. Cilinescu o 'lncurnjare pentru tinerl, nu am ldsat sd trcacd prea multd
vreme de la data aparitiei primului numir al ,,Jurnalului”... si m-am §i adresat, cu prea
marea Incredere ce o aveam alunci in puterile mele, lui G. Cilinescu, cu serisori si poczii, la
care scrisori, el, in afari de unele semne cc mi le didea prin posta redactiel, Iml rAspunse direct,
tot prin posta, cu alte trei scrisori. Scrisorile primite de la Calinescu sint urmatoarele :

Stimate domnule Plop,

Regretul de a nu te cunoaste este si al meu, dar cttidva vreme te rog si intelegl absoluta
mea trebuin{d de a ma abstrage oriciirei conventli soclale. De profundis este foarte interesantd
§i 0 vom publica, cu puiinéi ribdare din partea dumltale. Insd de ce faci numal poezil gl nu

scrii §i arlicole despre poezie si literaturd? Inchiderea voité intr-un gen mirginesle constiinta
scriitorului.

Cu cele mai bune saluléri,
G. Calinescu.
(Plicul e stampilat cu data de 15 martie 1939).
JURNALUL LITERAR
Director { G. Célinescu,

Stimate domnule Ulmanu,

Articolul dumitale critic se va publica §i sper chiar {n numirul 21 al ,,Jurnalulut literar’.
CIt despre editare, ar fi nimerit si tn interesul autorilor tineri ca operele lor, riguros
alese, sA fie Incadrate Intre opere de autori in virstd §i Intre traduceri din literalura univer-
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sald. Apol, fireste, trebuie si mi se pard legilim s& admit un indr In aceastd colectie. Cu
dumneatla aj pulea examina lucrurile.

Versurile Insd nu se vind si acum, la Inceput, nu pulem risca nici o cheltuiala. Ineft
singura formd de inielegere peniru versurl, deocamdald, esle aceasla : Revisla prezinti tn
paginile ei opera editatului, aproape In intregime, imputinind cheltuielile culesului. Hirtia si
tirajul cad In sarcina editatului. Am ob{inut peniru asta pretul de 1.500 lei. Se vor trage 1000
de exemplare din care se va da un numdr §i autorului. E trist, dar loti poetii plitesc editorilor,
Cel pulin ajci contributia este cu mult mai mica.

Cu cele mai cordiale salutéri,

G. Célinescu
Iasi, 13 mai 1939
JURNALUL LITERAR
Director | G. Calinescu

Stimatle domnule Plop, .

Noile dumitale poezii sint cu mult mai interesante decit cele vechi §i aratd un real progres
de coloare §i sensibililale fanlaslici. In am#nuntimi n-as putea intra acum. Citeva le vom
publica fn Jurnal (cuviniul jurnal scris cu rosu — n.n., T. Plop). As accepta §i un volumas de
d-ta In coleciia noasirid. Insa fmprejuririle grele de azi ne impiedicd si mai oferim conditiile
dinainle §i n-am pulea decit sd primim ca aulorul si-si plateascd singur tipirirea volumului.
Desigur, am ob{inc inlesnirea. Editorul ar da cu pret minim hirtie buni (brosura III a iesit
foarte frumos) 5i tiparul n-ar costa prea mult. Ineil costul integral n-ar fi grozav. Insi vremurile
pot fi grele si pentru dumneatla. Sa sperdm In alle timpuri.

Un salut cordial,

G. Cilinescu
(Dala slampilei de pe plic ¢ 19 decembrie 1939).

Scrisorile stnt daclilografiate, iar sub {exiul lor, cu o peni{a fini si cu un scris corect,
evidenliind o grija esteticA de a-yi scrie numele, este semnitura lui G. Cilinescu.

Pe unul din plicuri esle scrisd, tot la masina de scris, adresa lui din lasi — str. Ionescu 1,
unde, dupd cil fmi aduc aminle, 1l vizitasem o datid si mi-a rdmas fn amintire urmitloarea
imagine : o oddi{a simpld, in care deasupra unui pal acoperit cu o p#turi, alirna pe perele
un anunt al aparitiei ,,Jurnalului literar”...

T. Plop Ulmanu
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Analizd si interpretare. Orientari in critica literara
contemporana

Analizd si inlerprelare. Orientdri tn crilica lilerard conlemporand, e un volum de studii
teoretico-literare ce relevd In egald miisuri atllt starea crilicii lilerare europene din ultimele
decenii, clt §i stadiul cercetarilor de teorie literard din tara noastrd. Autoriistudillor sint membrii
ai colectivului de teorie a literaturii de la Universitatea Bucuresli (coordonator — prof. Silvian
Tosifescu), deci volumul reflecld si preocupdrile §i pulsul cercetdrilor universitare In acest do-
meniu. Lucrarea s-a constituit pentru a substitui o nevoie de informare In principalele orientiri
critice contemporane : stilistica, structuralismul, psihanaliza, semiotica, melodele matematlice,
sociologia literaturii etc.

Desi comentarii asupra acestor curente au mai apirut in presa noaslrd de la Tudor
Vianu la Sorin Alexandrescu, Paul Cornea, Solomon Marcus, Virgil Nemoianu, trebuic si recu-
noastemn acestor sludii un aport considerabil In privin{a informatiei §i aprofundirii melodelor
invesligate. Fiecare autor (N. Ratd-Dumilriu, Savin Bralu, Ion Vasile Serban, Al. Sincu,
Ioana Crefulescu, Ecaterina Mih#ild, Alexandru Tudoricd) investeste mulld voinid i remarcabik
talent pentru a surprinde datele esentfinle (unecori conlradictorii si complexe In chiar cadrul
doctrinelor cercetate) si penlru a le face accesibile unui public mediu. Se cuvine Inci a fi men-
tionat un stil critic elevat s5i sugesliv, care anulcazd, ba chiar inverseazd sensul asa-numilei
diferente dinlre critica revistelor §i cea universitard In privinta criticii arlistice. Impresioneaz
fn chip deosebit studiul lui N. Rajd-Dumitriu, Critiea stilisticd, pentru acuralefea si preciziunca
gindirii i Critica sociologicd (Ion Vasile Serban) pentru dimensiunile vasle pe care se miscd
spiritul cercetfitorului. Obiectiile vin din altd directic s5i ele privesc pe de o parle statutlul doc-
trinelor critice de care se ocupd volumul, pe de alla insdsi condifia cercetiirilor romfinesti de
teorie literard,

Stilistica, formalismul rus, structuralismul, meclodele malemalice, semiolica, chiar
psihanaliza se constiluie istoric In opozilie cu manicra impresionistd a crilicii de la sfirgitul
sec. al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. Mai deparie ele aruncd minusa crilicii deler-
minisle §i aceleia metafizice care judccau fapilul literar cu instrumente exlerioare, gencrale.
O provocare deci adresatd subiectivismului crilic, o 2lla criticil filozofice. Stabilitd opozifia cu
spiritul trecutlului, noile metode t5i alirmd principiul ndeevirii la obiect. Obiectul literar, strue-
tura, stilul, sistemul de semne luat izolat, sulicient sicsi, devin categoriile fundamentale ale
noilor crilici. Contrar subieclivitd{ii impresioniste, noua crilici se vrea obieclivd, impresiel
{nifmpléitoare i opune cercelarca texlului concret, stilului intuiliv — stilul riguros stiinific,
deductici — induciia ete. Mai mult, dinlre cci doi termeni subiect-obiecl unul ¢ suprimal (primul)
si rimine numai obicclul conceput onlologic, independent de subiect, exislenl In sine.

Termenii de obiectiv, sliin{ific, preciziune, obligi la investigatii mai adinci, pe care
noile melode critice le exclud din ctimpul preocupdrilor. Dar ce ¢ obieclul acela pe ecare-1 poslu-
leazd noul pozitivism critic? Mai ales cind vorbim de opera literard ? In filozofie, la Kant,

Rev. ist. teorie lit,, tom. 23, nr, 2, p. 329—348, Bucuresti, 1974.
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la Fichte, la Renouvier, obieclul e Inteles ca crealie a subiectului, marxismul Insusi, judecind
dialeclic, nu vede tn obiecl un lucru izolat, fix, ci o realilate in miscare §i care se construiesle
in procesul cunoasteril prin concexarea gindirii abstracte cu experienia sensibild si cu practica.
Apoi ce fel de obiect exterior e literatura, arta, creatie prin excelent{d subiectivd, produs al
constiinfel umane? E o contradictic In termenii primari pe care se Intemeiazd noile melode
ai ciror promotori (Spitzer, Jacobson, D. Alonso) recunosc cu su rprinzitoare seninitate ci
esenla ,,obiectului’ literar, inefabilul artistic le scapi si invocd ad:sea in ajutor facultatea
inluitiei critice. E dealtfel semnificativ si ne amintim ci prim:le cercetiri structurale Intre-
prinse la noi cu un deceniu in urmi fn cadrul Institutului de folclor se produceau cu Isloria
literalurii a lui George Cilinescu pe masi. Rezultatele pozitive, statistice, erau confirmate
prin verdictele unci lucrari tipic impresioniste ! Critica psihanaliticd prelinzind cd porneste tot
de 1a lext, scormonea mai Intli aminuntele din viala scriitorului, plitind un greu tribut criticii
biogralice. O alti Intrebare la care noile metode evitd si rispunda se referd la natura actului
critic. Existd dou3 pagini — introducerea la studiul lui Ion Vasile Serban despre Critica socio-
logicd — strecurate ca un ,,cal troian’ in structura acestui volum ; In aceste pagini autorul face
citeva constatari principiale asupra statutului specific actului critic : ,,Fatd de opera literara
actul critic se delineste ca o tendintd, ca o directie, ca un vector; fati de sine tnsusi se inte-
meiazd ca un obiect, ca o creatie, ca o alld operd’.

Or, principial, noile mctode, cu tendinta lor de anulare a subiectului critic, resping
aprioric ideea criticii-creatic. Dar actul critic e produsul unei structuri individuale cu formatie
si expericntd proprie. Consecventi principiului structuralist, ar trebui si vedem in constiinja
criticd o ,,tabula rasa’ pe care sistemul Inchis al operei fsi exercitd valorile §i semnificatiile.
Ne intrebdm cum se potriveste o asemenea imagine despre critic cu figura unor personalititi
ca Leo Spitzer, Auerbach sau Tudor Vianu, care se apropie de operi cu un imens fond
aperceptiv de idei si notiuni literare. E dealtfel stiut ci studiile acestora sint numai vag repre-
zentative pentru noile metode critice si cd in ecle principiile stilisticii fsi afli mai degraba
o negatie decit o confirmare. Ar fi prea naiv si credem ci analizindu-i pe Homer si Biblia,
Auerbach deduee sistemul cullural al epocii, pornind de la textul analizat, ¢ind In realitate
cunostinlele sale vaste despre antichitate sint acelea care-l apropie de substanta literara a
Odiseii i Bibliei. Astfel momenlul deductiv, eliminat teoretic de metodele scientiste contem-
porane, intervine nepoftit, cu un aport esential In cele mai pertinente ,,analize de text’’. Alun-
gatd pe usdl, deductia se Intoarce pe fercastrd. Cdci lucrarea criticA e una creatoare, ea presu-
pune o sensibilitate i un sistem aperceptiv de idei literare bine coagulat §i care ¢ apt si
for{eze usile ermetic tnchise ale operei literare. Creatia criticA nu se confundi cu interpretarea
arbitrard, impresionistd a textului; ea e reflexul acestui organism ferm si in acelasi timp flexibil
care e sistemul critic, alinj de sensibilitate si de reguli, provenit dintr-o experient{d bogald a
literaturii §i care nu poate fi Inlocuit de concepte partiale, [ie acelea ,,intuifia’’ impresionisti,
ori ,,structura”, ,,textul”, ,,semnul”, ,,rigurozitatea” noilor metode. Sistemul critic aprehen-
deazd dar i deduce, percepe dar §i inventeazd, pentru ci el cuprinde virtual opera care se
naste, o asteaptd, o vede, o recunoaste, o explicl. Acesta e subiectul critic, viu, sistematic,
subslantial, cuprinzind in el literatura, pe aceea creatd deja si pe aceea posibild, iar nu o
operd, un text In sine, rupt de context. Deduclia, asadar, introduce tn actul crilic dialectica,
ferind un proces viu de consecintele schematizarii §i tehniclzaril, Astfel ne pare mai elocventi
aser{iunea cd obieclul criticii fl constituie nu textul izolat, cl prezenta lui in ansamblul litera-
turii, deci lileratura Insdsi. Un text, o operd, nu e un individ izolat (preteniie pe care de-
altfel Incercdrile semiolice o evitd), ci e o sintezdl, o recreare a literaturit; mal mult, opera e
macrocosmosul Insusi reflectat intr-un microcosmos i ea se poate defini si valorifica numal
integrald In sistemul general al literalurii si al valorilor.

Desigur, e numai o impresie ceea ce afirmim aici §i anume cd s-ar putea si avem de-a
face cu o mare erezle a spiritului critic. Oricum, timpul agleptirilor s-a consumat, sperantele
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puse In noile metode au fost, se pare, tridale, ccca ce conslald, limid, e drept, §i aulorii
acestui volum. Dar Leoreticienii literaturii, mai ales cind se dovedesc allt de inzestraii, ar trebul
sd nu se limiteze doar la a-si ardta rezervele, ci sd porneasca la construirea adeviratelor principil
ale criticii actuale si viitoare. CAci teoria literaturii nu e, cum nu e nici critica, domeniul
expectativei, ci al creatiei de idei, obligatie pe care inlelectul o are indiferent de spaliul cultural
fn care se manilesta.

Marian Vasile

Gh. Musu, Din istoria formelor de cultura arhaica

La cea de-a doua carle — prima fiind Zei, eroi, personaje — Gh. Musu se dovedesle
acelasi cerceldilor pasionat al fondului culturilor arhaice, studiat cu mijloace comparatlive si
crislalizat, ca punct de plecare, in problema energiei, a Lransformirilor si conservirii ¢i, asa
cum l-au pulut acesiea influenta si conduce pe omul arhaic la naslereca unor mituri. Ipoteza
aulorului este cA de la aceste mituri care conslituic, adesea, adevirate enigme climologice,
pind la mari creatii lilerare din Renastere si chiar mai apropiale de zilele noaslre s¢ poate
stabili o [ilialie cu vaste semnificalii. Un asecmenca pod pesie vremi l-ar infatisa, de pilda,
anticul triptic egiplean Osiris-Set-Isis, rendscut tn triunghiul Hamlet (tatdl) — Claudius —
Gerlruda. Dar Hamlet, propriu-zis” ... tn forma sa euhemerizatd de la Saxo Grammalicus,
de la care o ia In ultimd instan{d si Shakespeare, coniine §i exprimi elerna lupti dintre anotim-
puri, durind fncdd In reprezentdri dramalice populare tn Marea Brilanie si in Apusul Europei.
Estle vorba, deci, de o metaférd care s-ar alcdtui intr-o reprezentare de bazi In legenda lui
Hamlet unde, dealtfel, tot ca o tnlruchipare a mitului, ,,personajul cel rdu ucide pe cel bun,
peniru posesia reginei, pe vremuri reprezentanta zeifei pAmintului”. ,,Dacd la Shakespeare ea
se numeste Gerlruda, jar la vechii germani respectiva zeilate se numea Gerda, subliniem —
afirmi aulorul — faplul ci personajul negaliv apare Insd sub clasicul sfiu nume Claudius,
(Schiopul). Iar fiin{a cea mai purd, cea mai dezinteresati dintre toate — Ofelia —, poartd, expri-
mj, nevinovat, mai deparle, scopul pentru care au fost instituite acesle rituri: folosul — cacl
aceasta este $i climologic ridacina fiintei ei (din elinul Ophelos)’’.

La care anume riluri se refer# autorul ? Fireste, la cele privind renasterea nalurii, rodirca
ci plenitudinard §i apoi moartea, personificatd prin larnd. Ipoteza lui Gh. Musu, pe care a lan-
sat-o In volumul precedent, este ci tnsligi ,,existent{a’” miticd a primilor zci nu a lost, in reali-
tate, declt o personificare a ciclurilor naturii, numeroase fapte ce s-ar fi pus ulterior pe seama
zeitdtilor, mai cu seami a celor eline, In mitologii, fiind fabulatii rezultind din simpla traducere
a numelor lor. De alei concluzia cfi aria milologiei trebule analizald sub unghiul ,,enigmelor
etimologice'’, aplicabild tn aceeagi miisurd operelor lilerare din trecut, care s-au inspirat nemij-
locit din folclor sau din vechile obiceiuri. Printre numeroasele exemple, Gh. Musu propune
evolutia zeului gchiop, ca fiind exemplard sl cea mal lAmuritoare In privin{a feluritelor Infa-
lislri, virste ale unei zeitd{i, dupd cum expliclt ciclul vegetatiei, al fecunditatii, al vietii si
al mortil. Este vorba chiar de Dionysos, de avatarurile sale pind la a Intruchipa figura diavo-
lulul, respectiv a lui Mefisto, avataruri care au plecat, initial, de la aminuntul ,,piciorului um-
flat”’, defectul fizic caracteristic al zeului. Semnifica}ia primarii era-umplerea cu sevd a trunchiu-
lul vegetal. Nu alta ar fi etimologla numelui de Sabazios, zeul trac, ,,umflatul cu sevd’. Tot
asllel, identificind Criiciunul cu siirbiitoarea pigineasch a focurllor, cu datdri diverse In calendar,
autorul respinge Interpretiirile curente ale cuvintului, dupldA care acesta ar fi de origine sau latind
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sau slavd, dacd nu ilird, si conchide mult mai vizionar, considerind termenul ca apar{inind
fondului primar al I‘mbii, ipotez& in spiritul ciireia, In afara argumentelor de ordin lingvislic,
se aduc §i date de folclor, intr-o surprinzidtoare interpretare.

Savuroase sub rapertul detectivismului etimologic, instructive prin raportarea la marile
mitologil ale lumii, solutiile autorului recurg la ultimele argumente, atunci ctnd, analizind
opere lilerare, le presupun o nemijlocild continuilale cu fondul arhaic, prin intermediul folclo-
rului, ca depozitar al reziduurilor mitologice : ,,Vestita fiici a regelui Lear poartd numele unci
figuri mitice, apérind mai rar sub aspectul pe care-lexprim% acuma — tn rest, asemanitoare
cu cclelalle Intruchipiri din ciclul vegetatiei. Astlel, Creidylat sau Creidilad ap#rea intr-un
rit sdvirsit in ziua de tnlli mai, cind, pentru posesia ei, se da luptd Intre Vard si Iarng,
intre Guwythur si Gwyn; de aici porneste §i povestea eroinci din poveslea shakespeariani',
Altédatd, nu deslinul sau semnificatia unui personaj, ci numai o posturd sau o replici a sa
sint puse in legiturd cu rituri piaginesti (,,Valentin §i Valentina'). Sfatul, aparent banal,
pe care-l di Laerte Ophelici (,,Cea mai strinsi fatd este «+ 0 mind sparti, »/ Cind frumusetea,
toatl, lunii-si aratd’’), dobindeste o dimensiune neasteptati dacA tl punem in legiturd cu
credintele populare din care izvora (,,Era, pe vremea aceea, credinfa ci o fatid nu trebuie
sl se arate dezbricatd sub razele lunii, ca si nu rdmind gravidd”... etc.). Prin urmare, si
Hamlet, cind o trimile pe Ophelia la mtnistire, §i Laerte cind 1i d& sfaturi aveau tn vedere
aceeasi obsesie.

Intreaga lucrare, folosind ca material Hisloria incrementorum alque decremenlorum dearum-
que arc ca leit-motiv destinul unei reprezentari milice : ,,in conditiile culturii arhaice, ele sint
un moliv tot atit de clasic de expresie, pe ctt apar unele ca [iguri de stil in culturile evoluale :
mereu refmprospitate de credin{d Ia cele dintli, reimprospitind mereu graiul la cele de-a
doilea”. Alcituitd din studii de sine stitjtoare, fn care autorul I5i regiseste personajele mitice
pe toate meridianele, cartea se construieste unitar sub imperiul temalicii, tn cadrul unei vaste
eruditii.

Barbu Cioculescu

Aurel Martin, Introducere in opera lui N. Filimon

Carlea lui Aurel Marlin sc Incadreazi In prolilul cunoscutei serii a Editurii Minerva
prin dubla sa valen|a : obieclul ei il constiluie unul din scriilorii clasici ai literaturii romane
din secolul trecut, iar modalilalea tratdrii are un pronuntat caracler eseistic. Din punctul de
vedere al cercetérii istorico-literare, lucrarea constituie o experien{d interesanld. In general,
orice Incercare de abordare a unui scriilor cruia i s-au dedicat relativ recent studii fundamentale
(ne gindim tn primul rind la monografia lui G. Cilinescu) estc constrinsd sd se mentina In limi-
tele discutiei de detalii. A. Mirtin reuseste sd evite o asemenea situatie, descoperind un punct
de vedere inedit, interior operei analizate, si anume imaginea unui Filimon care isi depdseste
epoca, nu In sensul izoldrii de determinirile stiute ale acesteia, ci {n acela al asumarii tuturor
datelor ei ideologice sl artistice tntr-o sintezd originald. Criticul porneste de la un portret initial
al autorului studiat. Ni se pune {n vedere ci N. Filimon este un personaj mai complex declt
lasd s se Intrevadd marturiile contemporanilor sau lucrarile sale cele mai cunoscute. Inca-
drarea scriitorulul In epoci este ficuti nu la modul schematic-documentar ci prin reconstituirea
acelel atmosfere interioare a epocii, tintind de dialectica Intre spiritul pagoplist dominant si
primele semne ale unei orientdri criticiste de Lip junimist. Dacii din punct de vedere ideologic
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opera lui N. Filimon esle impregnatd de spiritul civic promovat de gruparea ,,Daciel literare”,
literar vorbind autorul Ciocoilor vechi $i noi si al lui Mateo Cipriani se detaseazd pe fundalul
epocii. ,,... Filimon nu poate fi dedus din nici o pagind contemporand”, scrle A. Marlin,
subliniind tn conlinuare ci singularitatea creatiei lui N. Filimon std tn receptarea uneia din
notele fundamentale ale romantismului european : ,,...contemporane, Maleo Cipriani si Frie-
drich Staaps. .. stau sub constelatia romantismulul erolc, absent in proza romaneascd a epocii,
dar difuz In cea europeani’ (p. 15).

Pornind de la aceastd premisd sint cercetate particularitatile artistice ale universului
creatiei lui Filimon. Opera acesluia este, pe bund dreptate, consideratd ca una din ipostazele
cele mai interesante ale indelungatului proces de oscilatie a literaturli roméne tntre cei doi poli
ai spiritualititii europene: clasicismul §i romantismul.

Materialul necesar abordarii acestei probleme pe terenul ideologiei ne este oferit de pro-
ducfia ce cronicar teatral a lui N. Filimon. Jaloanele teoretice de care se serveste, ni se
aralid in continuare, apartin esteticii clasiciste dav — lucru semnificativ — ele au fost Insusite
dintr-un unghi romanlic. O analizd am#nuntitd a cronicilor muzicale si dramatice ale lui N. Fi-
limon {1l duce pe autorul sludiului de care ne ocupim la concluzia cd : ,,... Nicolae Filimon e,
la nivelul principiilor programatice... adeptul unei culturl active, de semnificatie educativa’
(p. 59).

Un capitol subslantial estc consacrat memorialisticii lui N, Filimon, studiate ptnd acum
mai mult ca izvor de date biografice declt ca oper3 literard. Aceasta este consideratd a fluna din
formele de cristalizare a modalitatii plurivalente a memorialului romfnesc de ciilitorie, specle
pe carc A. Martin o vede Incadrindu-se in categoria ,,literaturii de frontierad” (p. 58). Intuitia
valorii intrinseci a acestor scrieri esle verificald prin analiza stilisticd, delectindu-se in Escursi-
uni [n Germania meridionald, Memorii arlistice, istorice si crilice, existen}a paraleld a doudi moda-
litati stilistice, corespunzind relatirii documentar-informative si extrapoldrii epice. Analizind
in aminuntime con{inutul memorialului lui Filimon, Aurel Marlin ajunge la imaginea fnald
a unui,,mozaic, ca act intentional, intemeiat pe jocuri policromice, pe treceri lente sau bruste
de la un tip de relatiune la altul’”’ — p. 104. Examenul analitic a ceea ce autorul cir{li numeste
»arhilectura barocd a Escursiunilor...” pune in eviden{d mai multe ,,tipuri... de concre-
tizare a dialogului dintre memorialist sl cititor”, clasificate tntre paginile 104 i 111 cu minu-
{iozitate si nu fArd dezinvolturd dar, din picate, pe baza unui sisltemn de criterii prea pulin
unitar. Ideea subiacenli este aceca ci disponibilitdtile demonstrate tn scrierile memorialistice
ale luni N. Filimon anlicipeazd directii ale scrisului sdu de mai tirziu,

Nuvelistica este privitl din perspectiva unificatoare a modulul romantic de transfigurare
a realildtii. Efortul de demonstratie al criticulul este indreptat, pe de o parte, tn directia sub-
linierii valorii intrinseci a acestor nuvele, al ciror mesaj ideologic nu trebule §i nu poate Il des-
pariit de laturile strict epice. (,,Mateo Cipriani si Friedrich Staaps... socotite, obisnuit, mal
degrabd ca anexd bibliograficd a diligentelor literare filimonesti, se dovedesc, la analizd, texte
de o valoare care depdseste accidentalul §i sub relatia atitudinii §i sub aceea a expresiei’” —
p. 116). Pe de altd parte, sensul Inlregii analize 11 constitule delimitarea coordonatelor funda-
mentale romantice ale viziunii scriitoricesti a lui N. Filimon ; in Friedrich Staaps... criticul
descoperd..."” gestul acliv §i metafizica fatumului, confliclul social, sentimentul emancipérii,
constiinta nalionald, tipuri violent particularizate, senzatia de mister, culorile contrastante,
situalia dilematic3 elc.” p. 136. Fird a supralicita realizarea arlisticA a aceslor scrieri ci discu-
tindu-le doar ca ipoleze epice si disponibilitdti de viziune, A. Martin pune In luminéi acele trdsi-
turi care atestd modernitatea scrisuluf lui N, Filimon : ,,Discutabile, sub multiple laturl, nara-
{iunile de formuli romantica ale lui Nicolae Filimon au Ins#, tn spaliul prozei romanesti, meritul
de a propune teme si tipologii carora curind Eminescu, In Geniu pustiu sau in Cezara, le va da
contururi §i straluciri particulare’’ — p. 148.
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Un Filimon situat nu In linia de evolutie a literaturii ,,prorealiste’” (termenul este al lui
A. Martin) cl In aceea a receptirii elanurilor romantice majore, iatd o propunere seducitoare
prin perspectivele pe care le deschide. Punct de virf al contributiei critice a lui Aurel Martin,
aceastd viziune este tn acelasl timp principalul punct vulnerabil al céirfii. Cici de la o atare
premisd opera majord a lui Filimon (care rAmine, orice s-ar spune, Ciocoil pechi §i noi) nu
poate Ii abordatd cu prea mult folos, oricit s-ar nuanta lucrurile si s-ar Incerca modificarea
perspectivel. Dealtfel, din punctul de vedere al cititorului avizat, capitolul consacrat romanului
lui Filimon este cel mai putin interesant. Plecind de la observatia iul T. Vianu din Arta proza-
torilor romdni cu privire la oscilatia intre ,,vechea maniera retoric4 §i noua indrumare realista”,
Martin priveste orientarea lui N. Filimon spre romanul de moravuri sociale ca un act deli-
berat si nu ca rezultat al unui impuls profund al vocatiei sale de scriitor. Grevat de experienta
literard a fizlologiilor, scrieri cu pronuntate valente moralizatoare, Filimon nu poate accede la
obiectivitatea llteralurii realiste propriu-zise, care postula retragerea autorului din sfera de
evolutie a personajelor sale. Reallsmul romanului lui N. Filimon ar fi, prin urmare, unul al
detalilor, nu al viziunii. Dar, spre deosebire de Filimon, care ratase, dupi expresia lui T. Vianu,
fuziunea compleld Intre cele doud ,,temperamente stilislice’’ ale scrisului siu, Aurel Martin
realizeazd, In capitolul final al cér{ii, o reconciliere a celor doul perspective din care trateazi
opera acestuia, subliniind ci modernitatea clasicistului N. Filimon {ine tocmai de complexi-
talea partilurii sale temalice §i stilistice.

Corina Popescu

Gheorghe Grigurcu, Idei si forme critice

Cartea lui Gheorghe Grigurcu — apdrutd in colectia Eseuri a Editurii Cartea Roma-
neascd in 1973 — este o culegere de cronici (pariea Intli §i cea mai masiva, intitulatd Cdrfi),
discutii Intre autor §i citiva marcanti critici roméni contemporani (partea a doua, Dialoguri)
$i In fine, expunerea unor puncle de vedere teoretice personale cu privire la istoria si critica
literard (Despre condifia criticii). Idei i forme critice este in Intregime o criticl a criticii (Inre-
gistrim asadar, la acest nivel, unitatea tematicd a volumului), atft in concept cit si In ipostazele
el particulare,

Selectia articolelor nu este operatd la tniimplare ci in nemijlocitd unilale cu programul
criticului. Cartea incepe i se terminll cu puncte de vedere ce constiluie substanfa acestui
program (Argument, p. 5 sl, respectiv, Despre condifia criticii, p. 331 gi urmit.). Ceea ce este
cuprins Intre aceste limite constituie partea aplicatiod.

Platforma autorulul se centreazd pe citeva idei esentiale, reluate frecvent In textul
lucriirii :

— critica este fn{eleash ca operatie spontané, metoda, ca valorind tot atlt ctt persona-
litatea care o gireazd. Permanenta inventare a oblectului fiind elima unicd In care critica Isi
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glseste statutul, 1l Indreptdteste pe Gheorghe Grigurcu sd postuleze Indiferen{a fati de metoda
generald (ceea ce este, de la un punct, o eroare) si afirmarea necesitétii unei diversificari fertile
a criticii, eliberarea de modele ;

— cronica literard este, potrivit opiniei autorului, actiunea cea mai relepantd peniru
calildfile unui crilic, piatra de tncercare a vocatiei (p. 6).

— polemica este indispensabild unei atmosfere literare aulenlice, vii. ,,Ea reprezinta
proba prin care trebuie si treacd mai devreme sau mai tirziu, foate ideile, foale productiile
literare (...) Polemica, mai mult sau mai pulin explicitd, le triazi, le clasificd, le atribuie
unei sciri de valori (...) Nu avem incredere in productiile care nu intlimpind nici o rezervi,
aclamate din primul moment. Ele poartd In sine riscul unei minime rezistent{e la prima confrun-
tare gravi, aidoma unor organisme debile crescute fn conditii de serd’ (p. 331).

Accentul acut pe care crilicul il pune pe ideea de polemicd nu este o simpld si nefundaid
manifestare de fronda juvenild §i temperament belicos : polemica este Injeleasd ca un act cu
resorturi mai adinci, ce angajeazi intreaga personalilate, incit, scrie la un moment dat autorul,
,,parafrazind formula lui Buffon, s-ar putea spunc cd polemica e omul” (p. 333).

Ipostaza crilici preferald (conceputd, de fapt, ca unica adeviirald) esle aceca a cava-
lerului in armuri In plind ofensivad, cavaler incoruplibil al dreptatii, urban si elegant In minuirea
spadei, dar nu mai putin sever, ferm, radical (p. 118). In urma unei serii de [fine si inteli-
gente observatii asupra scrisului lui Matel Calinescu din Eseuri critice, aulorul nu-si poate
refuza o linald trecere In expresie a ceea ce parcil i-a stat pe inima pe tot parcursul demonstraiici :

»,Rimine de vizut fn ce misurd Matei Cilinescu va iesi din mediul aulic In cel zgomolos
al actualitéitii, penlru a-si pune exceptionalele Insusiri In serviciul literaturii fn slalu nascendi.
La ora actuald — scrie inspirat Grigurcu — o urmireste din usd, cu un ochi distrat’”’ (p. 119).
Altddats, dupd un demers la fel de judicios §i admiratliv, 11 amendeazd pe Stefan Auguslin-
Doinas pentru faptul ci,,Isi Indbusd vocatia polemicli, probabil dintr-un exces de ameni-
tate” (p. 106).

Numai critica polemici poartdi, tn conceptia lui Gheorghe Grigurcu, Insemnele grave ale
stabilirii §i restabilirii valorilor autenticc ale unei literaturi si 1i conferd viata deplina : ,,Céci
dacd poezia e indiciul suprem al profunzimii, polemica reprezinta etalonul vitalitagil unei lite-
raturi’’ (p. 337).

Partea pe care am numit-o apliealivd a volumului este constituitd din cronici-critica
a criticii asupra celor mai semnificative aparilii sau reeditéri care formeazd peisajul critic
roménesc din ultimii ani (de la reeditdrile Calinescu — Ulisse, compendiul de Isloria literaturii
romdne §. a. — pind la lucrdrile de debut ale lui Mircea Martin, Florin Manolescu elc.

Obieclivele urmirite sint, fireste, diferite de la caz la caz, totusi o anumitd unitate
tematicB a observatiilor, relatia lor cu platlorma criticulul este vizibild. G. Cilinescu este
surprins in ipostaza de polemist §i In aceea de creator al unei metode sincronice sui-generis
In marea sa Isforie, la Viadimir Streinu (Pagini de eriticd lilerard) interesul analizei cade pe
acceptlunea data criticil, metodelor, limbajului critlc; metoda filologicA esle obiectul cronicii
despre critlca lul Serban Cioculescu; prozele lui Ion Barbu sinl abordate din unghlul incar-
céiturli polemice.

In analiza tinerei critici este vizatd vina polemicad —, capacitalea de a afirma adevéruri
ce pot sii deranjeze, In orice caz, si incite la disculie (Alexandru George, Mihai Ungheanu,
Mircea Iorgulescu, Marian Popa §. a.).

Alteori interesul cade pe stabilirea de filiatli (3} am spune cd autorul exagereazd sté-
ruind atft de mult asupra unor eperatii de cazuistice delimitari). Avind In vedere atmosfera

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



336 CRITICA SI BIBLIOGRAFIE 8

aprinsd de discutii asupra cdlinescianismului, In principal, care a ocupat o buni parte a scenei
criticii tn ultimii ani, asemenea eforturi sint binevenite. Fraza sintetici a criticului oferi puncte
de vedere juslificale. Astfel: Jon Negoilescu ,,descinde din G. Cdlinescu prin libertatea dife-
rentierii §i a expresiei plastice i din Perpessicius 3i Vladimir Streinu, prin finefea pretioasd si
specializald a analizei’” (p. 50).

Despre Adrian Marino (5i prin comparatie, despre al{i confraii, unii vizibil dezavanta-
jati de conlext sau de ... umorile polemistului) se spune : ,,Adrian Marino e un cdlinescian
doar teorelic, Intr-un spatiu abstract. Ceea ce la N. Manolescu, de pild4, e Incd un cult plin
de fervoare In chniar conlextul stilistic al maestrului, la Adrian Marino e o conceptie rece, dis-
tanlfi. Un soi de ¢« deism » critic (...) Adrian Marino ¢ un spirit sistematic, doct, fird ambitii
beletristice, pAstrat fn imacularea domeniului teorclic. Pe cind I. Negoifescu, de pilda, ¢ un
volupluos al operei literare, pe care o savureazi senzorial ca pe un fruct, cu mlinile pline de
singele vegetal al metafo:elor si totodatd un poect al unei intense bucurii caligrafice, iar Nicolae
Manolescu — un aclor care cautd si Intruchipeze fiinta marelui C3linescu, si-i poarte masca
In lumea sanselor proprii,autorul Introducerii (Ad. Marino n. n.) reprezinti pozitia (necesard
si aceasla) a luciditalii deliteraturizate, demitizate” (p. 77).

Gheorghe Grigurcu esle adeptul unei critici metaforizanle, al investigaliei moraliste
si al portrelului sinletic §i vivant, fixat in efigie de expresia plastick memorabili.

Consecvent acestei idei programatice, criticul t5i tncheie, de reguld, cronicile ptin for-
muliri memorabile d‘n care reproducem cileva:

»»Al. Piru e un maestru surizitor al executiei. Sicitatea stilului siu e aparentd. Acest
crilic aspru si subtil Intelege sfi se Infdliseze la altarul artei literare asemenea jonglerului din
poveslirea lui Analol France, care oferea madonei mdiestria jocului siu de cutite” (p. 90);
sau : ,,Incercind si puni un picior pe continentul valorii literare, Paul Georgescu aluneci tnapoi
fn mare” (p. 163); sau, In fine: ,,In frumoasa-i severitate, Mihai Ungheanu face figura unui
Saint-Just al tinerei noastre crilici” (p. 158).

Cartea lui Gheorghe Grigurcu inciti prin parlicularitatea problemelor propuse, invioreazi
printr-un radicalism (cxpus de atitea ori exagerdrilor al ciror risc este, pare-se, asumat), da
indicii asupra unci personalitali critice autentice, delecteazi prin spectacolul ,,urban” — ca s3
folosim un {ermen drag criticului — al expresiei elevate §i sugestiv-metaforice.

Nicolae Mecu

DPaul Hazard, Criza constiin{ei europene. 1680=~~1715

Printr-una dintre atit de binevenitele initialive ale Edilurii Univers si prin stridania
traduciitoarei Sanda Sora §i a prefatatorului Romul Munteanu, aceastd carte fundamentala —
nu numai fn cazul operei atit de vaste si diverse a lui Paul Hazard, dar si prin inrlurirea pe
care a exercital-o asupra istoriografiei literare europene — a ajuns la Indemina unui public
mai larg si In patria noastrd. Am spus,,mai larg” deoarece — ca §iIn cadrul multor realizari
romdnesti valoroase In domeniul stiintei literaturii §i artei — tirajul de 5300 exemplare s-a
dovedit insuficient, prin rapida lui epuizare. Traducerea a fost ficutd dupa editla din 1961,
dar La crise de la conscience européenne — a clirel prim#t aparifie se tnscrie tn anul 1934 — a
fost cunosculd Incd de atunci si la noi, Indeosebl de specialiglii in domeniul alit de larg pe
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carc !l prospectase Paul Hazard. Nu prea e la modd s& se vorbeasck astdzi de influente
dar e cu neputin{d sd eluddm faptul cd ea a avut o influeni{d stimulatorie §i innoitoare —
la timpul ei — asupra literaturii comparate §i a istoriei literaturil nationale chiar, nu numal
la noi, ci si pe multe alte meridiane. Influenta ei — gi a autorului ei In general — s-a exer-
citat Indeosebi tn doua directii. In primul rind, tn aceea a stilului unor astfel de cercetdri,
— a ,,scriiturii’’, ca si Intrebuintdm un termen iardsi la modd. Fark a se distanta total
de pozitivismul tncd predominant {n stiinta literaturii, In perioada interbelick — chiar §l In
ipostaza lui noud: de istorie a ideilor — aceastd sintezd a uimitor de laborioasei activitdti
a lui Paul Hazard In materie de istoriografie literard a adus un aer proaspit in atmosfera
disciplinei, un mod viu si colorat de a scrie, care au fascinat s§i au tndrumat si pe altii la
asemenea indrizneli. Pentru a ne ladmuri, e suficient si ne amintim de opera fundamentald a
alteia dintre personalitilile dominante ale comparatismului francez : Le préromantisme, de Paul
van Tieghem (1924). Rimas fidel spiritului pozitivist — preocupat strict de conturarea supra-
fetelor de circulalie §i de influen{d a operelor, ideilor, temelor §i motivelor — Paul van Tic-
ghem rivnea doar la gloria erudifiei, a investigatiei extinse pe cit tista In putint, elaborind
sobru, rigid aproape, [ird a (i ispitit de straluciri stilistice. Paul Hazard e atras de [ascinatia
vietii, — nu numai a ideilor, a op:relor, a autorilor, dar §i a epocii lor. Modalitatea spiri-
tului si a scrisului siu se modeleazd dupd pulsul vielii epocii Ins#isi, pe care o contureazi
In vaste tablouri, pline de miscare §i colorit. E un povestitor tnnascut, in genul moralistilor
francezi. In acest sens, e aproape de contemporanul siu, olandezul J. Huizinga, pe care-l
cunoasle si-l apreciazi. §i poate cd amindoi datoresc clte ceva cromaticii atit de vii — neal-
teratd si fascinantd pind astdzi — a marii [resce pe care a durat-o, cu o jumitate de secol
fnainte, Francesco de Sanctis, in Istoria literaturii ilaliene. Ispitit de pldcere de a nara, de
a construi epic, Paul Hazard reproduce bunioard, In Intregime, ,,povestea dantelei de aur”
de Fontenelle, — ,,atit de amuzantd, atit de viu scrisd’’, inctt t5i Indeamndé cititorii s& o
reciteascd tmpreund cu el (p. 165—167). La fel, t5i apropie cititorii de personajele sale prin
apelul 1a arta portretului, fird de o legdturd stringentd Intre autor §i operd. Baltazar Becker
e conturat, de exemplu, astfel: ,,din gulerul alb apireau o mare birbie pitratd, o gurd
largd, un nas imens, niste ochi strilucitori sub sprincene stuloase’ (p. 170). La alte perso-
naje ale epocii, portretul fizic se fmbind cu cel moral, ca In cazul lui Christian Thomasius :
»Era aprig din fire, iubea lupta, disputele inversunate, certurile violente, scandalurile’.
(p. 173). ,,Invaluit In toga-l1 profesorald, cu capul cufundat intr-o perucd ale cdrei bucle se
revirsau pe umeri, mare §i puternic, era rezistent ca o stinci, iar loviturile nu reugeau sa-l
clinteascd” (p. 174). Format In solida traditie a retoricii, din jcoala franceza, nu-i disprefuiegtc
procedeele. Adesea, fraza e construitd dup# regulele oratoriei clasice : ,,Deoarece clasicii fran-
cezi atinseserd un punct de sublimd perfecf{iune, fascinindu-i In asa masurd pe epigoni fncit
acestia au crezut cd singura lor resursd era de a-i imita; deoarece scriitorii de mina a doua,
alegind calea mai usoard, preferd si refack ccea ce a reusit odat#; deoarcce spiritul geometric
a tndbusit dragostea pentru formele suple si culorile vii; deoarece ratiunea dominatoare nu a
mai tolerat flori care si nu fie altceva dectt flori, facultdfile lirice s-au uscat; geniul poetic
a intrat tn letargie’”’ (p. 362). Pietatea lui Paul Hazard fatd de aceste procedee merge pind la
utilizarea intrebdrii retorice repetate care — trecbuie si marlurisim — sund uneor{ straniu
in atmosfera modernd a investigatici : ,,Dar cine a hrinit aceastd gindire criticA? De unde si-a
luat ea forta §i Indrizneala? Si de unde vine, de fapt?”’ (p. 447). Nu e mal putln adevirat
insd ci aceastd alunecare spre vechi e compensatd din plin de atitea formuldrl memorabile
pPrin conciziunea §i pregnanta lor. $i aici e cazul sd subliniem meritul traduclitoarci, care a
facut un apreciabil efort de a gisi cchivalente romfnesti pentru complexitatea §i coloratura
stilului autorului francez. I-am reprosa excesul de culturalizare a publiculul roménesc, prin
traducerea chiar in text a titlurilor de opere striiine, dind impresia nedoritd a unei colaborari
cu autorul. Era mai bine dacl aceste traducer! — dacd mal erau necesare, t{inind totusl seama ci
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aceastd carte se adreseazdt unui public cultivat — sd [i fost incluse In anexsi, unde se dau si
traducerile citatelor.

A doua directie In care cartea lui Paul Hazard a deschis o cale noud, mult mai fructuoasj,
a fost aceea a descifrarii originilor marilor curente europene, a impingerii mai adine in timpul
trecut a radicinilor. Acest efort a avut efecte simtite si 1a noi. Noua perspectiva asupra ilumi-
nismului romfinesc — dincoace si dincolo In timp de $coala ardeleand — ca si investigarea
in profunzime a originilor romantismului nestru, credem cd ti datoreazdi ceva gi Iui Paul
Hazard. Astfel, D. Popoviel — in cursul s3u universitar din anii 1938—1939 : Literatura romdna
{n epoea ,,Lumindrii’’, tratind epoca renasterii noastre culturale si literare din prima jumitale
a secolului al XIX-lea — 1i descifreazi ridacinile ideologiei Inci de la mijlocul secolului anterior,
prin dubla filiera a circulatiel periodicelor occidentale si a pitrunderii la noi a ideilor tnnoi-
toare prin cunostinfele de limbi §i culturi striinc ale fanariofilor. Relatia cu meloda lui
Paul Hazard nu trebuie si ne mire. D. Popovici nu numai c3 a audiat la Paris, {n anii
1930—1934, cursurile 1ul Paul Hazard, aldturi de cele ale lui Daniel Mornet si F. Balden-
sperger — companionii intru comparatism ai celui dintii — dar a §i lucrat in seminarul de
literaturd comparatl, condus de Paul Hazard. lar in bibliografia la versiunea franceza a cursului
de care vorbeam — La liltérature roumaine & I'époque des ,,Lumiéres”’ (1945) — afirmi ca ori-
ginile miscarii iluministe ,,au fost siudiate tn mod magistral de Paul Hazard, La crise de con-
science européenne (1680—1715), Paris, 1934’"... E adevérat cd Paul Cornea — in notele
la Originile romantismului romdnese (1972) — se asociazi la criticile care s-au adus ,,compara-
tismului interbelic, de obedien{d pozitivistd, structurat tn jurul faimoasei ,,Revue de littérature
comparée’’, intemeiatd de Paul Hazard. Dar nu e mai putin adevirat cd, tn aceastd lucrare,
Paul Cornea citeazi frecvent cea de-a doua sintezi realizatid de Paul Hazard : La pensée euro-
péenne au XVIII-e siécle (1946).

Ca sl revenim la cartea de fatd, trebuic s men{ionim ci ea a impresionat §i impresio-
neazd nu numai prin uimitoarea eruditie, dar si prin memoria creatoare, constructivi, cu
care autorul ei o stipineste. Fondul de lecturd atent utilizat este imens si perfect asimilat,
desi e oarecum indigest, fiind vorba — in majorilalea cazurilor — de autori foarte prolifici si
opere ale lor pe care timpul i uitarea le-au inghilit pe drept pentru totdeauna. Dar prin modul
cum I5i realizeazd montajul Paul Hazard, ci devin surprinzitor de vii pentru moment i extrem
de semnificativi pentru epocd. Cici — fidel rationalismului francez, desi acordd atentia cuveniti
laturii afective a sufletului omenesc— Paul Hazard e un arhitect lucid i pasionat lotodala
de subiectul s8u, constituindu-si cartea ca o demonstratie logica si istoricd In acelasi timp, in
lumina citorva idei directoare. Cea dintli este aceea c# Intreg secolul ,,luminilor” — secolul al
XVIll-lea — se afld in nuce in dramatica dezbaterc de idei §i de consliin{e din perioada
1680 —1715, perioadd In care culturile occidentale se despirf{cau de Renastere §i de clasicismul
francez, inlr-o aproape tragici confruntare inire catolicism si Reforind, Intre monarhia absoluti
§i dorintele de libertate ale omenirii, Intre sliintd si poezie, inlre ratiune si senlimente, intre
viatli si bibliotec, intre Inceputurile capilalismului si resturile feudalismului. Paul Hazard
nu se rezum#l doar la studiul literaturii i al ideologici lilerare, ci cautd si tmbritiseze cil mai
multe din toate aspectele vietil In epocd. E adevirat cll i s-a reprosat mentinerea totusi mai
mult la fenomenele de suprastructurd, dind mai putin atentie cauzelor identificabile tn slruc-
tura social-polilicd §i economicl a societdtii. Nu putem alirma totusl cd le-a ignorat cu lotul.
Adeviirul este cli le-a evocat indirect — conform intentiei sale de a crea viatd din insdsi viata
epocil — nglomerind marturii din periodicele vremii, din relatdrile cdlilorilor etc. Din cle
reies : decliderea comertulul In Spania (p. 55), in contrast cu Inforirea lui in Olanda, 1a care
contribuie nu numal dezvollarea modernd a sistemulul bancar (p. 71—72), dar si protestan-
tismul, cu ideea de predestinare, care dAdea un suport moral ferm activitatii chibzuite a noii
burghezii (p. 90); prestigiul Frantel, intemeiat pe economia ei echilibratd (p. 57); dezvoltarea
economicl si socialfl a Anglief, prin tot ceea ce a urmat Instaurdrii pe tron a lul Withetm
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de Orania (p. 62—66); raza oragelor occidentale In care se tipireau cérti ce dinamitau vechea
orinduire ; rolul deschiderii noilor cii de comunicatie in difuzarea acestor cérti; rolul) conturilor
deschise la bincile din Haga pentru liber-cugetitorii din alte (iri (p. 87) etc.

Nu e mai putin adevirat Insi ci tn centrul atent{iei lui Paul Hazard std viata ideilor
si aceasta se afli In litera tipiritd. Ceea ce e uimitor aici nu e atft clte carti a cilit Paul
Hazard in vederea acestei sinteze, cft mai ales cite sute de volume au putut si apard in
aceastad perioadd a crincenelor lupte intre idei. Foarte multe dintre ele erau bine scrise §i mai
ales bine gindite si totusi timpul le-a depasit si le-a tnghitit. E oarecum melancolic s constati
cit de puﬁn rimine, peste secole, din imensa trudd a gindirii si a scrisului §i, totusi, cit de
necesard era la timpul ei. Nu e mai pulin adevirat iardsi ci sinteza lui Paul Hazard a fost
mull mai Inlesnitd de multitudinea si acuratetea izvoarelor pe care le-a avut la tndemini :
numeroase biblioteci, colectii de periodice ale timpului, editii moderne §i ample de corespon-
dentd, memorii etc. De ascmenea, l-au sprijinit numeroase studii, cu caracter monografic
sau vizind aspecte partiale din-epocd, semnate fie de autori celebri fie de modesti §i onesti
cercetiitori; Henri Bergson, Salvador de Madariaga, J. Huizinga, Gustave Cohen, Mencndez
v Pelayo, G. Lanson, Leon Brunschvicg, Louis Cazamian, Giulio Natali, H. J. Reesink, R. H.
Tavney, A. Rebellian, A. M. Schmidt, V. Giraud, G. Ascoli, Pierrc Abraham etc.

Daca verilicAim data aparitiei lor, constatim ci toate aceste studii au fost publicate —
cu o singuri exceptie — in perioada pregitirii sintezei lui Paul Hazard; 1923—1933. Credem
cd din aceste constatari se pot trage si unele concluzii edificatoare asupra conditiilor i impre-
jurdrilor stiintifice in care se poate rcaliza o sintezid durabild. Dar aceste nume de autori ne
mai spun si altceva. Ne indicd limitele bazei de informatie a lui Paul Hazard. Ele provin
toate din Occidentul Europei §i sc referd aproape numai la el. Pentru Paul Hazard, [Suropa
isi are, spre Orient, limitele tn Italia si Germania. Rareori §i sumar, invesligalia lui se aven-
tureazi pinll In Suedia, Polonia, Ungaria si Boemia. Surprinzdtoare e foarle pufina atentie
care se acordd Monarhiei Austriace, a’ciirei complexilate de viala culturald, chiar tn epoci,
merita din plin si fie avutd tn vedere. Transilvania — unde succesiunea miscirilor de reformi
are atitea aspecte particulare — e ca si inexistentd, iar Principatele Romdne nici nu figureaz3,
penlru Paul Hazard, pe harta spirituald a Europei. Ne consoldm cu faptul ci — mai ales In
uitimul timp — au apdrut si Ia noi contributii de valoare pentru cunoasterea secolelor XVII
si XVIII. Presligiul de care se bucuri astfzi comparatismul rominesc sperdm ci le va face
sd ajungd micar de acum f{nainte la cunostinta savantilor occidentali.

Ovidiu Papadima

Literary Criticilsm and Soclology, 1973

Being the [ifth volume of the series Yearbook of Comparative Criticism, the collection
ediled and prefaced by J. P. Strelka gathers in three broad sections Lhirteen studies devoted
to the problems and methods of literary sociology. The unity of the collection, in spite of
the diverging opinions advanced by the authors, is ensured by both the common interest
in the subject and the emphasis on the plurality of angles of interpretation opened in an
interdisciplinary research as literary sociology.
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The authors differing as nalionality? and professional field — specialists in Slavonic
or German philology, literature, anthropology, ethnology, mass media elc. — express their
own point of view which at the same time represents a broader position of Lhe stage of the
specialty research in different schools : American, Biitish, German, Soviet. The contribution
about the French school which would have rounded off the general picture offered by the
book is unfortunately missing and we have the edilor's apologies for it (see the Preface).

The three large chaplers strucluring the malerial — basic theoretical problems, special
historical problems, metacritical synthesis — maintain Lhe necessary proportion in Lhe economy
of the work between the enunciation of principles and the methodological applications and
exercises. The most inleresling studies are undoubtedly those included in the first Lwo sections,
the third one (p. 209—p. 281) being as a malter of fact an ample account on the development
of the sociological methodology in the study of literature in four national schools : Sociological
Methods in Twenlieth-Cenlury Russian Literary Criticism (Peter Brang), Lilerary Crilicism and
Sociology in Germany (Hans Norbert Fiigen), Recent Brilish and American Studies Concerning
Theories of a Sociology of Literature (Hans H. Rudnick). Useful by the referential minuteness
these specific syntheses are first of all interesling for Lthe specialist as hislorical documentary
material, as landmarks and comparative dala. Menlion should be made of the relevance of
the historical review for the stalule and the imporlance of the literary sociological research
in various counlries.

The first section consists of four arlicles about queslions of principles concerning literary
criticism and sociology. Advancing no novel viewpoint, Walter H. Bruford (Literary Criticism
and Sociology) pleads in [avour of the sociological method in literature supporting it with
historical and illustralive arguments. His opinion unequivocally expressed is Lhat ‘‘sociology
of literature may perhaps best be regarded then as an cxlension of literary history to include
an account of as many as possible of the inummerable conneclions which can be discovered
beiween literature and social life. By such an exlension literary history is brought nearer Lo
being a hislory of culture in general”. (p. 18). The deflinilion is no more Lhan a truism for
the majority of literary historians who thus appear to have been practising in sociology with-
out even being aware of it. As general, though more systematical, is Paul Ramsey’s article
with the same Llille, who proposes lo demonstrate a number of eight theses which are common-
sensical judgmenls expressing the author’s reserves to the sociological research of literature
otherwise than it has already been done by the lilerary historian. *‘Literary and social studies
have dislinct and central methods; respeclively, the careful observation and comparison of
deeply experienced literary texts and the careful observalion and comparison of deeply experienc-
ed human aclivilies.”” (p. 21). In relation wilh Lhe conlent of Ramsey’s article ths title is
meant lo establish a dislinclion belween literary criticism on the one hand and sociology on
the other, (the attribule “literary’” referring only lo ‘‘criticism’), unlike Lhe meaning of the
same lille, of the whole volume Lhis lime, where the conncclion is slressed (the allribule
*literary’* refers to both “‘crilicism’” and ‘‘sociology’’).

In the calegory of those who aeknowledge the possibilily and even Lhe existence of a
clear cut distinclion belween academic criticism (the lradilional Lileralurwissenschaft) and
literary sociology, belween which the relationship “‘is nol exactly what one would ecall colle-
glal”, Jeffrey L. Sammons (The Threal of Lilerary Sociology and What To Do about It) poinis

1 Peter Brang, Universily of Zirich; Waller H, Bruford, St. John's College, Cam-
bridge; Hans Norberl Filgen, University of Heidelberg; Maxwell H. Goldberg, Converse
College, Spartanburg, South Carolina; Vytaulas Kavolis, Dickinson College; Harry Levin,
Harvard University ; Emil Wilhelm Miihlimann, University of Heidelberg; Paul Ramsey, Uni-
versily of Tennessee, Challanooga; Hans H. Rudnick, Southern Illinois University, Carbon-
dale; Jeffrey L. Sammons, Yale; Alphons Silbermann, Universily of Kéln; Zdenko Skreb,
Universily of Zagreb; Karl Tober, Universily of Wilwalersrand, Soulh Africa.
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out that Lhe differences concern not so much the genetic or ontological statute of literature as
the imporiance attached to literary tradition. From this standpoint literary sociology can be
a challenge only for that academic criticism which overestimates the significance of education
through literature and the elllis of the so-called literary culture that becomes ‘‘a neo-Roman-
ticism, often ecstatic and sometimes obscurantist jand/ which elevates literature to a redempt-
ive universalism that sociological results flatly contradict’”’. (p. 36). The posilion of the socio-
logical research apfpears democralic and humanistic, laying emphasis on the linction of a
civilizing agent of the study of lilerature which should take into account the interaction with
human experience on the whole.

Considering that Lhe atlempls to study the relations between lileralure and sociology
have been made on the basis of the drama and the novel, Karl Tober tries to elucidate
the conneclions belween poelry, hislory and society (Poelry, History and Society ? Reflections
on Method) by analysing the evolution of the lyric as function of Lhe historical slage. The
demonstration skilfully led starls from the accurate dissociation among various degrees of
social determinism on literary forms, pointing out the danger of generalizing Lhe normative
historical-social factors in Lhe study of poetry, strongly marked by the personal element.
The conclusion reached by Lhe author after having showed the risks of a schematic application
of extreme alternalives — the direct and exclusive transference of the principles of sociology
to Lhe siudy of literature and history or the denial of any possibilily of interconnection —
is only partial : il sociological studies of literature should be initially based on considerations
relerring Lo the changing consciousness of realily not all the historical and sociological pro-
blems concerning poelry can be detached from the wider question concerning the relationship
belween lilerature and realily (see p. 52), because these can turn inlo barriers for Lhe ge-
nuine poetic value. With this precision of a significant interpreling delail, Tober’s opinion
about systematizing the possible relalionships aveids the rigid patiern running against Lhe
essential quality of the poetic. As a matter of fact Lhis study makes the necessary transition
to the second seclion including the most numerous and perhaps the most remarkable contri-
butions of sociological research.

The six studies can be classified into {wo calegories according lo Lthe specilic attenlion
paid lo the lilerary phenomenon : Lwo of them refer lo extraliterary researches in the broader
socio-cullural field and the olher four are particularly concerned with the literary pheno-
menon proper, sociologically considered. Inleresting and richly illustrated, the two sludics
wrilten by Maxwell H. Goldberg (The Reticulum as Epochal Image for the Technolronic Age)
and Harry Levin (“*.A Matter of National Concern’’: The Reporl of the Commission on Obscenity
and Pornography), based cxclusively on Lhe sludy of Lhe American sociocullural context,
bilong to the genus proximus McLuhan and Wylic Sypher.

Out of the otlher four siudies ithe one signed by Alphons Silberinann (On the Effec's
of Literature as a Means of Mass Communicalion) deals with Lthe posilion and the desliny
of the cmitter and Lhe receiver in a sociely ruled by the multimedia system, in an analysis
of the process of distribulion and reading. The result is that In the condilions of the infor-
mat’onal revolulion in the socicly of today and of tomorrow ‘‘lileralure as mass medium —
thal is a sociocullural inslilulicn Lhat has more to offer Lhan a salable product — *’(p. 191)
will become an “‘informational system’ subjecl lo Lhe social responsibility and which will
vary from ‘“popular cullure to “‘elitisl culture ; the conclusion is at the same lime a challenge
in which compelilive publishing Lou.es can be particularly inlerested.

The remaining Lhree sludies are in our opinion the most relevant in Lthe analysis of Lhe
literatury work [romn a sociological stendpoint. Vytaulas Kavolis (Lilerafure and the Dialeclics
of Modernization), on Lhe basis of iwo recent plays he analyses, answers three queslions raised
in the preliminaries: he elaborales a theory of Lhe struclure of the literary work, a Lheory
of the clfects of the social processes of modernization on the imaginalion, and a conceplion
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of the manner in which the raw material of the imagination is transformed into the struc-
ture of literary works (see p. 90). Kavolis works out a table-system in which he indicates Lhe
differences in the receplion of modernization according to Lhe reaction capacity of the receiving
subject : the “‘pre-modern” type ol a disjunctive nature — the ‘‘modernistic’* and the “‘under-
ground” — and Lhe ‘“‘post-modern’’ Lype aware of the alternatives and willing to reconciliate
them. The possible reactions determine in their turn the processing of the life material. In
conclusion the author proposes a sociological model for the analysis of the work of art, a model
which ¢‘distinguishes three levels of analysis: (a) raw material of the imagination (lhe “‘psy-
chocultural qualities”’), (b) cognitiVe structure (Lhe ‘“‘meaningful systems” identifiable in an
artistic work), (c) the perceptual structure (the ‘‘visible format ’'or sequence of events in a
Play) (p. 104). The “systematic”’ analysis proposed by Kavolis is not only an original model
but also a starting point for theoretical debates.

The Socioliterary Skelches presented by Wilhelm Emil Miihlmann (Tradition and Revo-
tulion in Literalure) follow in four stages the dialeclic process of the confrontation tradition-
innovation : democratizalion of cullure, politicization of culture, committed literalure, revo-
lutionary trails (Lhe pariah motif and the gnostic elements). If the demonstration is convinc-
ing especially when dealing with the revolulionary traits, the author’s conception regarding
commilted literature, considered ‘‘false revolutionary”, is objectionable as starting from the
wrong premises. A reply is to be found in this respect in Zdenko Skreb’s study devoted to
the same concept. Liltéralure engagée which attempts to do away with the difficulties of delin-
ing the notion: the ambiguity and the insufficient delimitation of the meaning of the word
and the subordination of the category to a notion of a wider scope, ,,1a poésie de circons-
tance’’. He dislinguishes belween occasional poelry in a narrow, limited sense as functional
art — with reference to the content — and occasional poetry with reference to the process of
literary creation. Skreb also points out that, as a matter of fact, the whole poetry is somehow
committed, i. e. in a form in which inherent politics is discovered and revecaled according to
Sartre’s words : ,,la littérature est par essence prise de position”’. Commitment not only does
not exclude but immplies aesthelic quality. Even if he does not make strict delimitations of
the notion discussed, Skreb's poinls of view are welcome in a possible and necessary debate.
And that is also one of Lhe main merits of the collection, besides its undoubtedly rich docu-
mentation and precious observations.

Ileana Verzea

Literatura rusa de la sfirsitul secolului XIX~
inceputul secolului XX

La cumpiina celor dou# secole fenomenul literar rusesc apare in forma cca mai complexd
sl contradiclorie, cu accentuate implicatii politice §i sociale, din Intreaga istorie a acestei
literaluri. Este perioada care, reprezentata printr-o curb# a evenimentelor politice, Inregistreaza
Inalte avinturi, dar si cideri abrupte. Reactia de dupd actul terorist de la 1 martie 1881,
avintul dinaintea primei revolutii din 1905, reactia de dupd lovitura de stat de la 3 iunie
1807, un nou avint fnaintea primului rdzboi mondial si victoria primei revoluiii socialiste
constitule doar o prezentare schematicd a valorilor care au zguduit pdmintul rusesc, au creat
mol crezuri, au distrus altele. Literatura s-a aflat la riscruce de drumuri, la aceastd réscruce
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a vremurilor. Modalititile realismului ,,clasic’’ (Gogol, Turgheniev, Dostolevski, Tolstol)
devin oarecum nepotrivite pentru o perioadd atit de tulbure si se schimb# de la sine; apar
voci noi ale modernismului, programalice, dar §i praclice; se cimenleazd ,,litcratura proletara”,
care impune unghiul marxist de teoretizare §i creare a literaturii.

S-au Incercat cristalizdri ale acestui moment literar In chiar perfoada amintita, dar,
create de reprezenlanti ai uneia sau alteia din directii, ele au ilustrat, de reguld, doar un unghi
de vedere. Celelalle tendinte erau fic discutate polemic, fie negate sau ignorate. Dupd Revolutia
din Octombric manualelc si istoriile literare au subliniat doar contributia literaturil democrale
si marxiste, tratind literatura modernistd In trcacdt, negind valoarea ei, simplifictnd-o sau
aminlind-o uncori doar In nole de subsol. IDe aceea, cu toald mullitudinea volumelor exis-
tente de istoric a lileraturii, apirea imperios necesitatea elaboririi unui tratat amplu, obiccliv,
care 8¥ restabileased adeviarul lilerar al acestei epoci atft de importante pentru evolutia literaturii.

Aparilia In ullimii ani (1968—1972) a celor trei tomuri. Literatura rusd de la sfirsitul
secolului X¥YX — (ncepulul secolului XX, claboratec de un colectiv condus de B. A. Bialik,
E. B. Tagher 5i V. R. Scerbina de la Inslitulul de literaturd universald ,,A. M. Gorki" din
Moscova, implinegte cu succes sarcina de a prezenta perlinenl cpoca amintitd. Prin insisi
alciluirea tratatului, este evidentd Incercarca de a elucida probleme nerezolvate sau ldsale
Ia o parte. Flecare din cele trei par{i conline, In afara comentariului organizat tn capitole de
sinlezd, o ,,cronici a evenimenlelor literare’’, carc ocupd aproximativ jumitale din [iecarc
{om. Iar In totalitatea sa, tratatul are un declaral ton polemic hinpotriva teoriilor extremisle
sau unilalerale lcgate de perioada studiata.

Reluzind posibilitatea organizdrii malerialulul In capitole cu caracter gencral, urmate
de mici schile monogralice, modalitate larg ridspinditd in alcéituirea istoriilor literare, autorii
seriu numai articole de sintezd, chiar cu riscul de a fragmenta aclivitatea literard a scriito-
rilor. Alcituirea cste facllitatd §i de pendularca majoritdtii scriitorilor Intre diferite directii
literare (traditionale sau tnnoitoare), fapt care oferd posibilitalea unei delimitiri mai stricte a
perioadel. r de crealic. Desigur, in cadrul fiecdrui capitol se ajunge inevitabil uncori si la tra-
larea [liecdrui scriitor In parte, mai cu seamd a operelor apar{inind perioadel studiate. Se
urmiresle de ficcare datd sensul tematic §i modalitatile artistice lolosite, respectindu-se
principiul unitatii de continut si forma. In mare, organizarea fiecdrui volum urmeazd o schemnd
simpld, care usureazd cercctarea materialului de ciitre citilor: se deschide printr-un capitol
introducliv, cu prezentarea generald a literaturii pe fondul social-polilic al anilor! respectivi;
apoi, In capitolele urméitoare, se analizeazad evolutia fiecirei tendinte majore : aparitia §i dez-
voltarea ,,realismului socialist’’, destinul realismului ,,clasic” si modalitatile noi ale lul, impuse
de cerintele vremii, aparijia si dezvoltarea formelor, ,,modernismului”. Intreaga lucrare este
elaboratd conform cu principiul enuntat la fnceput ci ,literatura ¢ un proces determinat
de legi obiective sl nu o sumd de individualita{l’” (vol. I, p. 41).

Incercind sA delimileze mai strict si stiintific tendintele literare, s& descopere §i sd pre-
cizeze bazele de aparitle i sensurile lor, si evalueze just valoarea §i contributia acestora in
procesul istorico-literar, autorii sint nevoili s3 combatéi sever teoria ,,crizei lileraturii’ In
perioada amintitd si a ,,domniei decadentismului’’, teorie raspinditd dupid Revolutie si luald
drept punct de plecare pentru istoriile literare elaborate ptnd In anii '60. B. V. Mihallovski?
accentuase ideea posibilitatli dezvoltarii rapide, pind la allngerea apogeului, a ,literalurii deca-
dente”, prin sleirea realismulul ,,clasic’” sau ,,critic’’, pe de o parte, si a Inceputurilor firave
ale cclui ,,socialist”, pe de alta, fapt ce a creat un moment de Impas la granita celor doud
secole. Prin acecastd tcorie, de altfel sprijinild for{at pe arlicolele lui Lenin, care demonstra
weriza’” narodnicismului rus, se ajungea la impasuri, rezolvate tot fortat. Astfel creatia Iul

! Primul volum cuprinde anli 1892— 1900 ; al doilea : 1801 — 1907 ; al treilea : 1908—1917,
1 B. V. Mihailovski, Literafura rusa In secolul XX, Moscova, 1939.
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Cehov sl a lul Tolstol, Incompatibild cu apogeul ,literaturii decadente’’, erau plasate incorect
in perioada anterioard. Tratatul de fatd demonstreazi lalsitatea acestei conceptii, tntr-un mod
logic 5i coerent, dintr-un punct de vedere marxist-leninist, utiliztnd un bogat material ilustrativ.
Autorii largesc vizibil sfera noliunilor de realism ,,critic” si ,,socialist’’, recunosc si anali-
zeazi contributiile, mai ales de ordin estetic, ale directiilor moderniste, pinid acum considerate
adesca ca factori care au ddunat literaturii ruse, negindu-li-se orice merit. Stnt plasati acum
judicios intr-un context literar poeti de talia lui A. Block §i V. Briusov, care apartineau sau
apartinuserd declarat simbolismului rus. Infclegind tmpletirea strinsd dintre tendintele lite-
rare, opuse, sc renunid la ctichetdri rigide si esle recunoscuti realilatea coexistentei de elc-
mente variale la unul si acelasi scriitor (Leonid Andreev, Feodor Sologub si allii).

Un merit incontestabil al lucririi 1l constiluic reevaluarea unor personaliti{i literare,
receptate pariial si unilateral tn primele decenii dupi Revolutie. Este cazul Ilui Leonid Andrecv,
care dupi o cpoci de gloric spectaculoasd (in timpul vietii lui), este recunoscut dupi Revolutie
numai pe linia,,iraditionald, sentimental-umanistd’’ a operei sale, ignortndu-se ,,lucrérile ccle
mai specific andreeviene’’, unde predomind ,,molivele cogsmarului §i spaimei in faa existentei”
(vol. II, p. 131). Respectindu-sc principiul esential penlru o istorie literara de privire globaii,
concisd, dar si de informatie, autorul subcapitolului (V. A. Keldls) valorilich conceptiile
unor cercelilori, care de la sfirsilul anilor ‘50 tncep sd formuleze noi puncte de vedere
asupra operei lui L. Andreev. Este vorba de studiile si comentariile lui V. Ciuvakov, K. Mura-
lova, L. Iezuitova, V. Bezzubov, A. Naumova. In tratatul de istorie a literaturii, V. A. Kel-
dfs analizeazd sumar cileva aspecte, pornind dc la contradictiile tematice, filozolice, tchnic-
artistice ale scriitorului rus, contradictii care in timpul vietii lui Andrcev au facut aproape
imposibild o tratare obiectivd, si accenlueazi caracierul protestatar, rezullat prin distrugerea
s»iesirilor linistitoare” din impasul vremii: izolarea de mase in ,,turnul de [ildes”, religia sau
dreptul destructiv al ,,supraomului’ (teorie nietzscheand de largd circulalie in epocd). De
asemenca, sint subliniate Innoirile in formi, expresivitatea stilului, Andreev devenind prin
unele opere un predecesor al expresionismului de mai ttrziu. Intr-o noui lumini stnt pusi unii
reprezenlanti ai modernismului rus, ca, de cxemplu, Feodor Sologub si altii.

In afara capitolelor de comentariu pertinent §i nou, fn general unitar, desi lucrarea e
alcdtuitd de un grup relativ larg de colaboratori (B. A. Bialik, V. A. Keldis, L. M. Poliak,
L. A. Evstigneeva, E. B. Tagher, B. V. Mihailovski, N. N. Evgheniev, Z. S. Papernii),
ne-a atras cu deosebire atentia partea a doua a fieciirui volum : Cronica evenimentelor lilerare,
organizald cronologic ®. Cronica analitici impresioneazi prin amploare si in acelagi timp prin
puterca de a selecta evenimentele cele mai importante, nu numai de ordin strict literar.
E adevirat cd spatiul cel mai tntins 1l ocupd anuntarca apariliilor de opere, prezentarea de
diferite revisie, dispute literare, premiere teatrale, incidente, conluzii literare si ecourile lor
adesea contradiclorii §i polemice, stirnite tn diverse cercuri ale vietii culturale. Dar, concepind
fenomenul lilerar ca parte componenti, de neizolat, a Intregului fenomen artistic, ndscut pe un
anume fond social-politic, stnt comentate cu aceeasi acurate{i evenimentele cu caracter mai
larg (articole politice, demonstratii studentestl, congrese, comemorari, tntemelerl de societati
politice etc.), cu repercusiuni directe sau indirecte tn procesul culturii. Sint, de asemenea,
prezente vernisaje, polemici de ordin filozofic, represalll tmpotriva tendintelor democratice
§i progresiste fn literaturd si artd, sint reproduse fragmente din corespondenta vremii etc.
Pentru a Inldtura orice subiectivism, pe de o parte, 51 pentru redarea atmosferci i a tonului
vremii, pe de alta, se renunt{d tn majoritatea cazurllor la rezumate, oferindu-se celui inte-
resat citate reprezentative. In pofida numeroaselor date blbllografice, a prescurtdrilor, inftialelor,
clfrelor si chiar a notelor explicative de subsol, Cronica se clteste si se urmiireste cu usurintd,
aproape ca un roman istoric-literar. Cronica are o functionalitate multipld: completeazd si

3 Au colaborat la alcituirea ef: A. A. Tarasova, E. G. Kollada, M. G. Petrova.
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argumenicazi ilustraliv comentariul capitolelor precedenle, oferd o imagine vie a vietii cul-
turale i mai ales constiluie un nepretuit instrument de lucru pentru laboratorul unui cercetétor.
fn acelasi timp, ni se pare cd prin modalitatea cocrenld si explicativd a dispunerii materialului,
Cronica capitd un caracter de sine statitor. $i ne punem intrebarea dacd nu ar fi binevenild
lirgirea acestui mod de claborare a unor asemenea cronici analilice, nu numai pentru Intreaga
literaturd rus3, dar si pentru lileratura romand.

Literaturd rusa de la sftrgitul secolului XI1X — tncepulul secolulul XX reprezintd nu numal
un succes in munca de cercetare literard sovieticd, ci, credem, si o contributic ineditad tn
seria tratatelor de istorie literard pc plan mai larg.

Ana Maria Brezuleanu

José Ortega y Gasset, Meditatii despre Don Quijote

Filozol profund si original, profesor sl orator de talent, fin artist al cuvintulul, "Ortega
y Gasset este, aldturi de Unamuno, unul dintre cele mai alese spirite ale gindirii contempo-
rane. Cu citeva exceptii (o traducere in ,,Adevirul literar §i artistic’” (1927), un fragment pu-
blicat in ,,Revisla Fundatiilor’’ Despre mizeria §i splendoarea traducerilor (1942), unele referinte
in ,,Miscarea literard” (1925) si ,,Roméinia litcrard’ (1932), ale unor comentarii ale lui G. Ca-
linescu pe marginea cirtii Dezumanizarea artei, apirute in ,,Lumea’” (1946) si un studiu al
Ninei Fa¢on despre Unamuno §i Ortega y Gasset (1939), despre acest ilustru ginditor nu
s-au scris prea multe in Roménia.

Meditafii despre Don Quijole, decsi o carte de tincrete, este dotatli cu o maturitate de
gindire iesitd din comun. Ea anuntf luerdrile de mai tirziu ale lui Ortega y Gasset s pune
tn lumind problemele carc il preocupd pe filozof, precumn si metoda sa de lucru. Ortega y
Gasset 15i desfisoard firul meditatiilor pornind de la fapte reale, tnttmpladtoare, cu caracter
obisnuit, aparent lipsite de semnificatii, si coboard tn adincimea lor, la origine, le reface
evolutia 5i conexiunile cu o logicdl, o clarilate si o slmplitate care uimesc. Nalura, poezia,
viata, concretul transpar din ccle mal complicate §i mai profunde probleme filozolice, incitind
lectorul spre meditatie. '

Micul volum din 1914 este un eseu de ,,amor Intellectualis”, tn care intuitla §i erudltia-
se afli tn osmozil perfectd. Inzestratd cu un parfum tainic, filozofia Incepe aici si se cris
talizeze, lar critica se transformi tn artd. Transpare un cult al vietli, o ridicare a el la treapta
de criteriu al adevirului. Stipinit de o ardentd dorin{d de cunoastere, dornlc de a trasa
drumul cel mai scurt spre plenitudinea tntelesului capodoperei lui Cervantes, Ortega y Gasset
fnccarcd si llmpezeascd ,,quijoltismul’” cirtil si nu al personajului, si oferec modalitdti nol,
posibile, de a privi lucrurile, si trezeasclt la viata spiritulul o noudd Spanie, deschisd larg
spre Europa.

Clarificarea citorva concepte filozofice, schitarca unel tcoril a realitfi{ii si a posibilltatil
cunoasterii ei prin utilizarea metaforei geniale a ,,pAdurii”’ tn explicitarea raportulul claritate-
confuzie, realitate-aparentd, realitate superficiald sl realitate profunda 1 duc pe ginditor la
afirmarea existentel unei multiplicititl de perspective, tn functie de coexistenta dintre eu gl
tmprejurdri. Aceste demonstratil logice fac posibild considerarea capodoperel lul Cervantes
drept o carte cu semnificatil mereu sporite, un caz tiplc de profunzime asemeni padurii. ,,Don
Quijote este cartea cu efect de perspectivit prin excelentf””, sensibild la o nou#i Interpretare
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in flecare epocd. ,,Nu exisld nici o altd carle cu o putere allt de mare de aluzii simbolice
la tntelcsul universal al vietii si lotusi nu existd nici o alld carte tn care aflim mai putine
anlicipari, mai puline indicii pentru propria ei interpretare’ (p. 107) — va spunc Orlega y Gasset.
In acesl eseu el dezvolla teoria despre roman, aparitia lui ca gen literar bine delerminat
si susline exislenta genurilor literare ca ,,teme radicale’” Intr-o epocd In care In general locmai
aceasta se tigiduia. Don Quijole ¢ socolit roman tragi-comic, sint discutati lermenii compo-
nenli, pornindu-se de la tragedic si comedie, cpicul e privit In aparitie si evolutic, ca urmare
a distrugerii miturilor printr-o viziune ironicdt asupra islorici. Halucinanla realilate, cea apa-
renld, superficialA si cea profundd fi prilejuiesc o comparajic interesantd, desi discutabila,
fntre cullurile mediteraneenc si germanice. Virlutile acestui prim roman modern al literaturii
universale sint privile comparaliv cu cele ale romancierilor pretuiti: Flaubert, Stendhal,
Dostoievski, Proust, Balzac, subliniindu-se nuantat calitatile si limitele genului, apreciindu-sc
caracterul ,,stufos’’, ,,tiraginat’, pe care 1l capita romanul la Dostoievski. fn epoca modern3,
cu toate dificullatile carc slau In fata prozei romanesti, Don Quijofe ne apare In toald mAretia,
rezistind timpului, !mbogilindu-si sensurile, lectura lui suscitind acceasi delectlare.

Lucrare cheic In descifrarea cirtii lui Cervantes, tndriazneatd si sublild prin conlinut gi
forma, lipsitd de pedanterie sau de eruditie sterild, acest eseu Incearcd si completeze lectura,
s lumineze opera. Ea poate surprinde, cici nu sc vorbeste prea mult despre autcr, nici despre
delaliile creatiei sale, In schimb i se creeazi lui Cervantes atmosfera cea mai faverabild pentru
tntelegerea ciirtii. Ea ins3sl un fel de roman, Medilafiile despre Don Quijole constituie si
asldzi una dintre cele mai solide si mai convingitoare interpretiri, cu at{t mai mult cu cit
apirea Intr-o vreme cind mai erau ignoratc mirajele realului si valoarea esteticid a romanului.

Prefata lui Andrei Ionescu (carec a tradus cartea, adnotind-o si previazind-o cu un tabel
cronologic) discutd esenta [ilozofici lui Ortega, explicind dialectica ,,ratiunii vitale”. Ati-
tudinca fa{d de Spania si problemele ei ¢ privitd comparativ cu cea a lui Unamuno, stabi-
lindu-se apropicri, puncic comune si deosebiri. Prin perspective mulliple asupra realitatii se
subliniaza viziunea limpede si deschizitoare de orizonturi noi a filozofului, cici discutarea coor-
donatelor eseptiale ale romanului lui Cervantes oferd fntelegerea unui Intreg stil najional de
via{d si artislic. Se desprinde cu claritale scopul meditatiilor, care se vor niste ,,mintuiri’’,
In sensul dat de umanistii secolului al XVII-lea; care tsi propun, adici, si descopere destinul
Spaniel, supuntnd unei crilici aspre silucide traditiile nationale. Studiul ne dezviluie un patriot
§i un vizionar, ,,un ochi Imens al Spaniei contemporane, deschis spre cultura universali si
capabil sA4 o contemple ca pe un spectacol’” (p. 17). Cu acecasi seriozitate este Intocmit si
tabelul cronologic, care dincolo de etalarea dalelor cclor mai importante despre viata, opera
si activitatea filozofului, contine si comenlarii utile, completind tn mod necesar studiul intro-
ductiv. Astfel, aflim in ce méisurd a fost Ortega influentat de ncokantianism, limilele acestuia,
sensibilitatea fatd de orientarea krausistid spanfoldi, Incercarea de a-sl [Auri un sistem [lilozoflic
propriu, continutul s#u. Ortega ¢ numit continuator original al gencratlei de la 98 (nicl
eplgon, nicl reprezentant al el cum tn general se afirma). Prin orientlarea sa liberald si demo-
craticd, prin Influen{a binefdciitoarc exercitatd asupra vietii polilice si lilerare spanlole, el
este un exponent al unui nou lip de scriitor. Asemuil cu Garcilaso si Cervantes, ,,Ortega
este tipul spaniolulul integral, de culturii europeand’ (p. 27), a cirui ,,Influeni{d cullurall ¢
comparabild In arle hispanicd numal cu acela al lui Erasmus” (p. 35). Si, In Inchcicre, clicva
cuvinle despre traducere. Versiunea romind pistreaza cu fldelilate frumuselea si limpezimea
frazel stilistulul remarcabil carc csle Ortega. Andrel Tonescu se dovedeste a fi un cunoscilor
complex al limbii §i literaturilor ibero-americane prin tripla sa aclivitale de pedagog, de
redactor si mal ales de traducitor tncercat. Si dacil la acestea adiugdm curiozilate pentru feno-
menul literar, decentd si linete, credem ci nu am cxagerat.

Medeea Freiberg
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Ricardo Gulldn, Una poetica para Antonio Machado

Antonio Machado se numirid prinlre putinii poeti moderni ce poartd de muitl ani
clicheta sau aurcola de ,,clasic”” datorald operei sale aparcnt transparente, fird dificultiti si
fndrizneli metaforice, dublati de o viald monotond, lipsitd de zguduiri marcante. Apropicrea
de crealia sa s-a fAcut de cele mai multe ori fird perspecliva necesard sludiilor de istorie
literard, dar mai ales fard a sc fncerca cercetarea dintr-un unghi de vedere modern. Timp
de aproape doul decenii poctul a fost catalogat cind intre membrii ,,generatlei de 1a '08”,
cind printre ,,modernislii’’ Inceputului de secol, vehicultndu-se tn legturd cu poezia sa o
serioasd canlitate de locuri comune. In afara monografiei lni Ramén de Zubirfa — exegezn
machadiand e formatd, tn principal, din articole mai mult sau mai putin tntinse, mai mult
sau mai putin ocazionale. Singurul machadist consecvent este Sinchecz Barbudo — consacrat
tnsd prin studiile sale de adtncd profunzime asupra lui Unamuno sau Jiménez. In acest
context cartea lui Picardo Gullén apare nu numai ca binevenild, pentru a tmbogdti o lisl#,
ci mai ales, credem, se face marcald pc accastd listd prin pozitia cu totul noud pe care
o adoptd crilicul. Cercetdtor mai vechi al modernismului, pe care 1l intelege Inlr-un mod
mai larg, apropiindu-1 generos de acceptia europeand a termenului, Gullén — convins sau
tentat de posibililalea de abordare a operei In sine, eludeazd complet relatifle extraliterare,
ce implici studiul contextului si al amanuntulul biografic relevant. Nu va mairelua problemele
bine cunoscule ale incadririi lui Machado, nici nu-i va studia ecvolutia, tnclinind sau nu,
spre opinia lui DAmaso Alonso, care-l acuzdi pe poet de sterilitate spre [inalul creafici. De
aceastd datd ni se propune pitrunderea in universul poezici machadiecne — pidtrundere ce
implicd ideea cd poezia triieste si se constitule ca atare prin cuvint, cu loale alributele
acestuia. Dupd ce-si prezintd metoda dc cercetare, criticul porneste, tn capitolul preliminar
tntitulat ,,Matlcria y sustancia’” (Materic si substantd), si explice rolul cuvintului ea purtitor
al es niei realildtii, de care insi, In momentul transformdrii in poezie, se poate face abstractle,
[ird ca sa se alteréze Incircdtura idealicd sau emotlonals a ,,verbului”. Mergind maf departe,
fncearcd — cum de altfel va incerca de-a lungul Intregii cirti—sa descopere ,,misterul’”’ cuvin-
lului la Machado.

Gullén sc giseste tn fata uncl opere de o deplind limpezime — cu o simbolistica evidentd
— o operd Insd dc prim rang, ce parec cid se oferd integral, fird a lisa nimic cercetdtorului,
si In acelasi timp operd In care cuvintul simplu detine puterea magicd si emolionald n dome-
niuluf poelic. Adept al ideii cd originalitateca operei poctice nu rezidd In temallcd (50 face o
serie de comparatil — Machado — Bécquer — Rosalia de Castre pe motivul ,,spinului Infipt
fn inimd"’) ci tn felul tn care se aranjeazd cuvintul tntr-o sintagmi, apol In capacitatea crea-
toruluf de a intui Intrcaga gencrozitate a cuvintului $i de-a o folosi Integral, Gullén studiazi
tn doudl capitole succesive ,,Ritmul” si ,,Tacerea’”, relevind tocmal capacitiille expresive
ale cuvintului fn context — si iniclegind prin capacltaten expresivd attt folosirea recurentei.
a vibratici, a unei anume sintaxe, ca mijloace relevante, cit si omisiunea, absen{a cuvintulul
carc adincesle expresia spre zone de profunzime lirlcd. In acelasl Ump Gullén cerceleaza
,»,lacecren” — 1o modul conceptual — indicind varlantele prin care se sugercazd In opera
poctulul. Insi aceastd tendintd de a Ingloba un studiu de concept (fic cl redus) tn cadrul
unel anallze la nivelul cuvintulul si al poslbllitAjilor lul semantice face ca cercetarea sit
nu apard riguros modelatd. Uncorl critlcul cedeazd Intentlel de a releva Inelabilul, §i de la
un tip de analizd trece la altul — tot atit de valabil in sine, dar diferit de analiza ,,for-
malistd” pe care o Incearci. Din nou tn domenlul limbajulul sugestlv disociazd tonurile i
tonalitatile, folosind cu succes larga §i interesanta experien{d a scolil stilistice spaniole, ini-
tlatd de D. Alonso §i Carlos Bousoflo. ’
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Cele maf intcresante capilole ale cdrtii ni se par a fi al V-lea, intitulat ,,Espacio”
(Spatiul), si urmilorul, ,,Tiempo” (Timpul). In acest moment al investigatici, Gullén atinge
Intr-adevir coloana vericbrald, axul central al creafiei machadicne, relevat de ulte ori
pind acum, sl anume limpul, In legdlurd cu care pune problemele devenite clasice ale timpului
psihologic si cronologic, al memoriei §i uitirii — al distantelor temporale ce reprezinld un
,,mline’”” si un ,,icri”. Analiza este riguroasi §i densd, bazald nu pe ideile filozofice ale cpocii
(Bergson — mull comentat ca macestru al lui Machado — ca si fenomenologia heideggeriani),
nici pe aminuntul biografic, c¢i doar pe o esentiald §i cuprinziloare cercetare a operei la
nivelul expresiei—al limbajului, In care relevanie sini adverbele sau verbele gradate, fie-
care cu alld Incarciturd cmolionald. Revenind la capitolul despre ,,spatiul machadian’’ tntiinim
penlru prima oard o cercetare la nivelul universului poetic care Insd si tncerce pe lingd mult
batuta coordonati temporali, complclarea acesleia prin deschidere pe orizontala. Gullén (vizibil
influentat de ,,spatiul poctic’”’ al lui Bachelard), descoperd un spatiu — oglinda, un allul
reprezentat prin galerie — labirint si, tn sfirsit, ,,spatiul timpului’’, cel care reprezinld domo-
lirea si captarea durafei, asezarca timpului prin cercelarea cimpului memoriei §i al visdrii.
Poate fnsi cel mai imporlant moment al cercetdrii spatiului liric machadian este accla In care
apare inlentia temporizarii acestuia — a dinamizirii prin addugarea coordonatei verticale. Din
picate, Gullén sc opreste la o expunerc exemplificatd sporadic, fird a intra In mari profun-
zimi, care i-ar permite o cercclare pe multiple variante ale creatiei lui Machado. E drept,
in economia cartii sale ,,Spa{iul” si ,,Timpul” reprezintd doar doud capitole, grele de sugestii
si mai ales ca formulare, Incercind o !mbinare a cercelirii de {ip fenomenologic cu cea des-
criptiv formalistdt, dar, credem noi — acesla este de fapt drumul ce Lrebuie continuat in
legaturd cu poezia lui Machado. Ultimele capitole sint dedicate ,, Distantci”’, In care se reiau
unele dintre ideile lansate in legilurd cu ,,Spatiul’”’ — mergindu-se insi pini la relevarea rapor-
tului lector — operd, apoi Gullén se Inloarce la stilisticd, Intilulindu-si ullimele doud parti
,,Condensare; Modalildti si tehnici”’, analizind ca posibilitati de dinamizare spre esentid a
cuvintului, concentrarea, abstractizarea, ecluziunea, sugerarea si aluzia; iar ca tehnici, juxta-
pozitiunea, mctonimia, imaginea si simbolul. Criticul urmeazi, cu finefe si firi a abuza,
cercetarea cuvintului ca instrument $i mijloc de expresie liric3, tncercitnd si-si asigure o pozilie
propric fatd de cercetarca lui Bousofio, de exemplu.

Aceasld Poelicd peniru Anlonio Machado vine s3 suplineascd un gol si sd deschidd un
drum. Ricardo Gullén di dovadi de curaj, abandonind vechea manierd de cercetare si
fncearcd — cu noile instrumente de lucru — relevarea esenfclor cristaline ale unei poezii ce s-a
caracterizal prin simplitate §i transparentd, si pentru aceste motive a fost 1isatd si doarmi,
prifuitd si ocolild de tndriznelile generatiilor ulterioare de poeti. Gullén nu face elogii, nici nu
stabileste diferenie, lucrarea sa este o incercare de deschidere si o considerim ca pe o reusiti,
ca pe o victorie In literele spaniole.

Eugenia Popeangd
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Critical Quarterly
vol. 15, no. 2, Summer 1973

A highly specialized periodical, Crilical Quarterly makes a point of its almost exclusive
interest in the study of the 20 th century litcrary phenomenon, welcoming both poetry and
criticism. Mention should be made of Lhe facl that the review is supporled (starting from
October 1973) by a new biannual publicalion Poelry Nation, edited by C. B. Cox and Mi-
chael Schmidt, also from Lhe Department of English, the University of Manchesler, devoted
to publishing conlemporary English and foreign poetry and prosc and io debating problems of
literary theory and sociology.

The Summer issue of Critical Quarferly includes in a well-balanced proportion pocins
by ten known or less known authors — among whom Molly Holden, Michacl Schmidt, Peler
Taylor, Paul Coates etc. — and five studies dedicated mostlly to poctry lto which another
seven book reviews (stylistics, poetics, literary history) should be added.

Of a particular interest, the sludies — exlensive, analylical, comparative, not simple
impressionistic essays or informatively journalistic articles, bearing in this respect a resemblance
to the type of study to be found in our Review — are marked by exacling professionalism.

Graham Hough (Vision and Doclrine in Four Quarlets) proposes not just a review of
critical opinions in connection with T. S. Eliot’s poem, but a test of some of Lhe more
influential judgments contained in the Casebook on the Four Quarlets, ed. by B. Bergonzl,
with the twofold purpose to elucidate certain points about the work and to reach a conclusion
about the general achievements and possibilities of poetry in our age.

Michael Edwards’ Charles Tomlinson : Noles on Tradilion and Impersonalily is a study
in the poetry of Tomlinson from a temporal three-dimension perspective ’’It maintalns con-
tact with the past. It defines a present. It opens up large technical possibililics for the fulure.”

A learned interpretation of John Donne’'s poem The Flea is provided by the cssay
of H. David Brumble III, Some Implications of the Encyclopaedic and Poelic Flea Traditions.
A synthetic poetic portrait of John Montague can be read in D. E. S. Maxwell's presenlation.

The comparative method is approached by John Fletcher : Women in Crises : Louise and
Mrs. Eliot with reference to two contemporary novels, Claude Simon’s The Grass, and Angus
Wilson’s The Middle Age of Mrs. Eliol. The study, an analytical parallel emphasizing on the
differences of valuc between the two novelists in favour of Lhe French one, lacks in our opl-
nion a reliable starting point, the simllarities he establishes being shallow and Incidental.
Such type of relationships between two or more writers so specifically different — one under
the aegis of tradition, the other under the acgis of cxpriment — cannot lead Lo a literary
relevant conclusion in spite of the author’s argument in proving it.

The non-commercial advertisements of literary works In the pages of the Quarterly
are meant to supply panoramic publishing Information.

lleana Verzea

Rev. Ist. teorle [it., tom. 23, nr. 2, p. 349-350, Bucurest!, 1974.
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Hispanic Review

,.Hispanic Repiew”, publicacién de presligio internacional dedicada a las investigaciones
en ¢l dominio de la lengua y de la lileratura hispéanica, aparece en Philadelphia, cuatro
veces al afto. Conlicne estudios de todas las épocas de la literalura espafiola, desde los
més antiguos tiempos (¢l periodo vizigodo, drabe) hasta hoy dfa. A veces, se encucnlran cn
sus paginas conlribuciones sobre las literaturas latino-americanas. Sus colaboradores, especia-
listas famosos de varios paises, escriben en francés, inglés, aleméan o espafiol. De modo que, en
el dllimo numero del 1973 (numero 1, volumen 41), por ejemplo, dedicado al fundader de¢
esta revista el Profesor Arnold G. Rcichenberger, ahora septuagenario, llamado ,,pracclaro
magistro litlerarum universarum”, el famoso hispanista Charles V. Aubrun publica el estudio
L'Imposteur floué et le repas en enfer. Comédie méconnue de Tirso, el director honorifico de la
revista, Otis H. Green, Sir John Talbol Dillon and His ,,Lellers’”’ on Spanish Literature (1778)
o Ciriaco Morén Arroyo Sobre el didlogo y sus funciones lilerarias elc.

Recordamos que también en nuestra revista existen tales preocupaciones. Por ejemplo,
Eugenia Popcangd ha publicado Eslfrucfuras narralivas en la novela latino-americana, R.H.T.L.,
nr. 3/1973 y Mcdeea Freiberg, Coincidencias lemdticas y lemperamentales entre Lorca y Hemingway,
R.H.T.L., or. 3/1973. Los demé#s numeros de la publicacién contiecnen también una rubrica
Varia en la cual se publican un tipo especial de notas y una muy rica rabrica de Reseias
sobre los mas importantes libros de literatura ibero-americana aparecidos en los ultimos afios
en todo el mundo, también una bibliografla informativa.

Interesanle, emulativa y estimulativa, recordando publicaciones como ,,Bulletin His-
panique de Bordeaux” o ,,Revue de Littérature Comparée”’, ,,Hispanic Review’’ se dirige sobre
todo a los cspecialistas en el dominio hispinico, ampliando el campo de los conocimientos,
ofrecicndo nuevas posibilidades de interpretacién e investigacién, siendo un instrumento de
trabajo indispensable.

Medeea Freiberg
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THE REVIEW OF LITERARY HISTORY AND THEORY contributes to the sclentiflc appreciation
of the natlional literary palrimony, {o the development of studies and rescarches in history and theory
of literature, in world and comparalive literature, aesthetics and falklore. The review publishes studies,
articles, debates, commentaries and documents, reviews, of books and periodicals on different subjects,
bibliographical notes and commentaries on scientific life aiming at giving information about the results
attained in these domains in our country and abroad, at encouraging the cxchange of ideas, initiatives,
work, hypotheses, poinls of view and new methods of cxploration and interpretation of the literary

*
The Review is addressed Lo lilerary theoreticians and historians, comparatists, aestheticians and folklorists,
crilics and wrilers, research-workers and publicists, professors and students.
Signed by well-known specialists, by members of the professorial stafl, by Romanian and foreign research-
workers, the published papers attempt to open up new perspectives concerning the investigation and the
complex understanding of the tackled domains, to promote the Romanian point of view in contemporary
literary research work.

*

Collaborators are requeslted Lo send their texts typewritten in conformity with current usages, the res-
ponsibility for their conlenls being considered integrally theirs. The authors are cntilled to 50 extracts
free of charge for every published paper. Unpublished manuscripts are not returned. The Mail, the books
and periodicals for Review and exchange will be sent Lo Lhe adress of the Review.

The revicw cffccluales exchange of similar publications, wilh publishing houscs, bulletins from dilferent
universities, deparlmenls and seminars, socielies, libraries, associations and scientilic institulions Irom
all over the world and with olher printed matter of a similar type.

*

La Revue d’histoire ¢t de théorie littéraire contribue & la valorisation scientifique du patrimoine litté-
raire national, au développement des éludes ct des recherches d'histoire et de théorie litl¢raire, de litié-
rature universelle et comparée, d'csthétique ct de folklore. La revue publie des études, des articles,
des débats, des commenlaires ct des documents, des comptes rendus dc livres et de périodiques de
spécialité, des notes bibliographiques ct des chroniques de la vie scientifique, afin d’informer au sujet
des résultals obtenus dans ces domaines en Roumanie et & l'etranger, d'encourager les échanges d'idées,
les initiatives, les hypothéses de travail, les points de vue et les nouvelles méthodes d’exploralion et d'inter -
prétation du phénoménc littéraire.
*

La revue, fondée par G. Cilinescu, parait sans interruption depuis 1952 (pendant la période 1952 — 1964
sous Ic titre d’Etludes et recherches d’histoire lilléraire el de folklore), étant la seule de ce profil en Roumanic.
La revuc esl I'organ de 1'Institut d'histoire et de théorie littéraire ,,G. Calinescu’’ de 1’Académie de scicnces
saciales et politiques, institut ol travaillent des spécialistes dans le domaine de la littérature roumainc,
universelle et comparée, dans le domaine de 1'esthétique, de la théorie llttéraire, du folklore, etc.

*
Par la diversilé de son contenu, par les rubriques introduites & partir de 1974, la revue s’adresse aux
historicns el théoriciens litléraires, aux comparalistes, aux esthéticiens et aux folkloristes, aux critiques
littéraires et aux écrivains, aux chercheurs et aux publicistes, aux professeurs et aux étudiants.

*
Elaborés par des spécialistes consacrés, par des professeurs et par des chercheurs — roumains et étran-
gers — les Lravaux publiés aspirent & ouvrir de nouvelles perspectives dans I'investigation et la compré
hension complexe des domaines abordés, & promouveir un point de vue roumain dans I’étude contempo-
raine de la littérature.

*

Les collaborateurs sont priés d'envoyer les articles daclylographiés sclon 1'usage courant ; la responsabilité
concernant le contenu regarde seulement 'auicur. Les auteurs recoivent 50 Llirés a part a titre gratuit.
Les manuscrits non publiés ne sont pas renvoyés. La correspondance, les livres et les revues pour I’¢change
ou pour des comptes rendus seront envoyés A la rédaction (73, Boulevard Republicii, Bucarest 1II).

*
Les demandes d’abonnements de I'étranger seront envoyées & Rompresfilatelia, B. P. 2001 (telex 0116831),

Bucarest, 64—68, Calea Grivifel. o . .
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In numdarul 3 (1974):

Aspecte ale prozei romdnesti contemporane
(semneazd Zoe Dumitrescu Busulenga, Mioara
Apolzan, N. Balotd, Marin Bucur, Dorina Grdsoiu,
Dinu Pillat); articole despre moda literar3, istoria
retoricii romanesti, G. Cilinescu, poezia lui
A. E. Bakonsky (semneazi Rodica Florea, C. Jalbd,
Aurel Sasu, Roxana Sorescu); Confluente (semneazd
Mircea Anghelescu, M. Novicov); Note, Criticd
si bibliografie, Revista revistelor etc.
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