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PROBLEMA MONOGRAFIEI

ADRIAN MARINO

Definitia ,,monografiei’’ se lovegte — impreund cu toate conceptele
literare — de o serie de dificultiti tipice terminologiei literare de pretutin-
deni : polisemie bogatd (deci ambiguitate, imprecizie, confuzie), conven-
tionalism empiric etc. A céuta o solufie constituie o necesitate esentiald :
numai prin clarificarea semantici —monografia isi poate defini obiectul
i deci metoda. Trebuie recunoscut deschis ¢d gi in acest domeniu ceea ce
predomind este o mare, aproape o invincibild aproximatie. In fata unei
astfel de situatii nu sint posibile decit dous tipuri de solutii : 1. Acceptarea
conventiei terminologice gi a continutului ¢du variabil, redus la o unitate
tranzitorie prin generalizarea citorva note comune de mare circulatie
intr-o perioadd daté ; 2. Identificarea unui numéir de note constante, in-
variante, inscrise chiar in etimonul lexical-teoretic al conceptului, urma-
rirea evolutiei si dezvoltirii istorice a sensurilor fundamentale, gruparea
lor, in cele din urmi, intr-o schemi-,,model”, cu valoare descriptiv-euris-
ticd. La nivelul actual, ccle doud anchete tind sd se suprapund. Incursiunca
semantico-istoricd prezintd totusi avantajul perspectivei istorico-literare,
posibilitatea verificirii in timp si spatiu, convocarea unor autorititi de
inaltdi competenti. Cu tot relativismul acestei notiuni, este oricumm mai
utild confruntarea cu opiniile unui numair de specialisti, decit cu improvi-
zatiile primului venit, predispuse spre verbalisin gi labilitate. Nu pentru
prima data se fae astfel de observatii despre monografic :

,,Observam de indatd cd au cidpitat aceastd denumire lueriri volu-
minoase de reconstituire biograficd si de sintezd a operei, alidturi de studii
reduse, limitate nunai la un aspect al operei unui seriitor, eseuri ample san
chiar analiza unui motiv dominant in creatia unui poet. S-a ajuns chiar la
situatia, destul de ciudatd, mai ales prin folosirea exageratd a termenului
y,micromonografie’, ca simpla tipirire (sau retipirire) a unui studiu in
volum sd-i confere acestuia titlul de monografie. Varietatea lucrdrilor
monografice apidrute a dus, desigur, la o extindere a sensului, dar o lirgire
excesiva rised sd ,,devalorizeze” termenul’ 1.

Nu este lipsit de importantd nici faptul ci primele teoretizari gi
apologii ale metodei monografice apar in mediile stiintifice ale secolului al

1 1.. Volovici. Monografia lilerard acluala, mctode §i iluri, In ,,Anuar de lingvistica si
istorie literard™”, XVI, 1965, p. 118,

Rep. ist. teorie lit., tem. 23, nr. 4. p. 467— 475, Bucuresti, 19774
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468 ADRIAN MARINO 2

XIX-lea, dominate de pozitivism, ereditate ,,incdrcatd’, care apasi pin%vi,
azi asupra destinului monografiei. Foarte reprezentativi pentru aceasta
orientare este pozitia lui Ernest Renan, care considerd monografia drept
o metodi strict stiintificd, o etapd necesard de simpld pregitire a marilor
sinteze. Domeniul sdu de predilectie rimine eruditia filologicd gi istorica,
dar principiul se extinde la intreaga conditie a progresului stiintific :

,,Pini cind toate pirtile stiintei nu vor fi elucidate prin monografii
speciale, lucririle generale sint premature”. ,,Adeviratele interese ale
gtiintei cer mai mult decit oricind specializare §i monografii’.

Obiectul si tehnica acestei metode de cercetare sint definite cu toata
claritatea inci de la 1848 :

,, Monografiile nu sint posibile decit cu conditia specializdrii sever
limitate. Pentru a limuri un subiect dat (point donné), trebuie si parcurgi
in toate sensurile regiunea intelectuald undc apare, ca sé te situezi in cunog-
tinti de cauzi in mijlocul subiectului” 2.

Rezistenta metodologicd a ,,limitdrii”, a studierii unui ,,punct”
bine precizat nu este lipsitd de ratiuni etimologice. ,,Monografie’’ inseamni,
,,scriere despre un singur subiect” (gr. mdnos=singur, unic; grdfo=eu
serin). Ceea ce impune o investigatie specializatd, particularizatd, delimi-
tarea riguroasd a subiectului, circumseris la o singurd problemi inci ne-
clarificatd. In conceptia lui Renan gi a istoricilor secolului al XIX-lea,
monografia corespunde prin urmare etapei analizei indispensabild sintezei
globale. In aceastd perspectivi, monografia devine numai un mijloc, nu un
scop. Dupéd ahsorbirea in sintezd, contributia sa inceteazd. Misiunea sa
rimine, oricum, una obscuri, de penumbri, de strictd eruditie. In istoria
literari, sectorul monografic acoperd doar zona scriitorilor minori, necunos-
cuti, nestudiati, obiect de ,,curieuses théses’, despre d’Urfé, La Boétie,
Bodin etc. Dupd Renan, opinie intrutotul caracteristics acestei mentalitifi,
n-are sens a scrie ,,monografii sau ,,teze’”’ despre scriitori cunoscuti :
Corneille, Racine, ,,ciici ei sint incd cititi $i nu se descriu decit cirtile care
nu se citesc’” 3. Niscutd sub astfel de auspicii, rolul monografiei este in
acelasi timp util, minor i ingrat. Opinia actuali — cum vom vedea — nu
diferd prea mult de acest statut lipsit de mare glorie.

Despre acelasi instrument de investigatie istorici — gi bineinteles
in acelasi spirit — vorbegte si H. Taine, cu nuanta (nu lipsitd de semnifi-
catie) cd monografia constituie un sondaj selectiv in diferite zone stratifi-
cate ale istoriei sociale. Motivatia este in acelasi timp logica gi pragmaticé :
,»1n orice gtiin{4 studiem fiecare clasd de obiecte prin exemple (échantillons)
alese”, Fiecare ,,mostri”, la rindul sdu, ilustreazi un caracter tipic, o
facultate dominanti etc. ,,in felul acesta monografia constituie cel mai
bun instrument al istoricului ; el o scufundi in trecut ca o sondi pe care o
scoate plind de specimene autentice gi complete. Cunoagtem bine o epoci
dupi douizeci sau treizeci de astfel de sondaje ; nu rimine decit si le facem
bine i s4 le interpretdm bine’ 4. Nu mai este vorba de a elimina o simpl3
patd albd, ci de a identifica un aspect istoric reprezentativ, caracteristic.
La H. Taine obiectul monografiei se transform# prin urmare din cantitativ

* Ernest Renan, L’ Avenir de la science (Paris, 1890), pp. 230—233.
* Ernest Renan, op. cit., p. 228.
¢ H. Talne, Derniéres essais de critique el d’hisloire, 7° éd. (Paris, Hachette), p. 284.
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3 PROBLEMA MONOGRAFIEI 469

in calitativ. Domeniul siu restrins, specializat, de ordinul cunoasterii
erudite, rdmine insi acelagi. Conceptia se generalizeazi, devine un fel de
,,piine”’ a profesorilor de istorie i literaturia en mal de theése, o indeletnicire
de simpli rutind de bibliotecd, de conceptie strict documentaristicd. De
unde si reactia lui Sainte-Beuve (intr-un articol din 1867) :

,,1mi este cu neputin{d 53 nu observ exagerarea care inconjoari aceste
studii sau monografii, cum se mai spune astizi. Astfel brogura d-lui
Berthelin, de cincizeci de pagini, se intituleaza : Etude sur Amadis Jamyn.
Son Temps, sa Vie, ses Opuvres. Nu s-ar putea spune mai mult despre
Milton sau Chateaubriand. E ca i cum ai pune mari rame unor mici por-
trete” 2.

Tusid pe aceste baze, teoria monografiei se fixeazi intr-o definitic
ne varietur care, prin marile dictionare ale secolulni al XIX-lea — i
aceasta de conceptie tot pozitivistd! — este transmisi fird modificari
sensibile epocii actuale. Dupid Littré, monografia ,,nu trateazd decit un
singur subiect”, dupd Larousse, ,,un singur obiect”, dupi Qxford English
Dictionary, ,,un tratat separat despre un singur obiect sau clasi de obiectie™
ete. Deschiderea citorva lexicoane literare recente confirmi waceecasi sterco-
tipie : ,,Monografie: un eseu obisnuit despre un subiect stiintific san de
naturd eruditd’’ ®; ,,un tratat consacrat unui singur subiect (topic) or
unui singur capitol al unui subiect. Monografiile sint in general scrise
despre subiecte erudite sau stiintifice (scholarly or scientific nature)”’ 7;
,;0 lucrare stiintifici, despre un obiect particular sau despre o problemi
tratatd ca o unitate delimitatd’ 8; ,,lucrare concentratd, pe cit posibil
exhaustivi, despre un singur subiect stiintific, problemi speciald sau per-
sonalitate individuald ®. Printr-o osmozi destul de mecanici, aceeasi
definitie trece cu arme si bagaje si in Mie dictionar enciclopedic (1972);
yyStudiu stiintific amplu asupra unui subiect (persomalitiiti, tédri, unitdti
geografice, economice, culturale etc.), tratat detaliat gi multilateral”. S-ar
spune cd literatura nieci nu intrd in competitie. . .

Convertirea monografici in metodad de istorie literard apartine, fari
indoiald, aceleiagi orientiri pozitiviste, progres considerabil la acea epocid
prin refuzul spiritului dogmatic de sistem al generalizdrilor goale, prin
intoarcerea disciplinatd la textele necitite §i la documentele necunoscute.
Pasiunea documentari cuprindea in egald mdisuri biografia §i opera scrii-
torilor, de unde formula ,,viata gi opera’’ atit de curente i azi. Scoala
Lanson este produsul tipic al acestei conceptii, nu totdeauna bine inteleaséd
in punctul sdu de plecare : necesitatea cunoasterii exacte, in materialitatea
faptelor, a fenomenului istoric-literar. Se intelege, notiunea trebuie mereu
bine definitd. Dar, in spiritul conceptiei discutate, se pornea de la necesi-
tatea— evidentd —a inventarului complet al unei opere (editatd si ine-
ditd), a integririi sale intr-o serie istorici (traditie, influente, izvoare), a
descrierii ,,fondului” (idei, teme), a investigatiei biografice cu finalitate
nu numai intrinsecd dar gi ,,explicativd”, in sens genetic. Tez#, azi, pro-

5 Sainle-Beuve, Nouveaur Lundis (Paris, 1870), XII1, p. 270.

¢ Karl Beckson and Arthur Ganz, 4 Reader’s Guide to Literary Terms (I.ondon, 1972),
p. 135.

? H. L. Yelland, S. C. J. Jones, and K. S. W. Easton, A Handbook of Literary Terms
(New York, 1966), p. 122.
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470 ADRIAN MARINO 1

fund contestabildi, dar, oricum, supericardi — in a doua jumitate a seco-
lului al XIX-lea — ,,explicatiilor’’ de ordin metafizic. Intreg acest proces
de reconversiune stribate in termeni foarte limpezi incd la Francesco de
Sanctis, intr-un articol din 1869, deci foarte sincron cu al lui Sainte-Beuve.
Cu acext prilej, problema monografiei revine in mod firesc in discutie :

,,Cind o istorie a literaturii va fi posibild ? Cind aceastd lucrare ribda-
toare va face lumind in toate sectoarele ; cind pentru fiecare epoci, pentru
fiecare scriitor important va exista o monografie sau studiu sau eseu
(8aggio), care si spuni ultimul cuvint si sd rdspundi la toate chestiunile.

Lucrarea de azi nu este istoria, c¢i monografia, ceea ce francezii nu-
mesc un studiu’ '°.

Ambiguitatea semantici era intrutotul explicabild: monografia
prelua toate obiectivele studiului istoric-literar, pe care-l reorienta de la
sinteza (vagd) la analiza (precisi), de la totalitatea (aproximativi) la
parte (bine definitd), de la ,,sistem”’ (gereral sau nebulos) la ,,document”
(ignorat sau lacunar). Francesco de Sanctis se declara adeptul monografiei
intr-o perioadd in care istoria literaturii italiene era incd nescrisd : Tira-
boschi, Andrés, Ginguené (chiar Settembrini, despre care este vcrba)
reprezintd ,,sintezele trecutului’’, in timp ce monografia ficea figurd
,,houd”, ,,moderni’’.

Aceastd incursiune in istoria unei idei literare nu este lipsitd nici de
utilitate, nici de ironie involuntari. Unii cronicari jurnalisti actuali igi
fac o voluptate din a denigra orice monografie, principiul insusi al mono-
grafiei, fird diferentieri necesare, asupra cirora vom reveni. Dar, tocmai
un cronicar literar, un foiletonist profesionist — ce-i drept inteligent—
este primul care lanseazi la noi (in 1909) ideea : ,,Dati-ne monografiile
seriitorilor nogtri” ! Este vorba de Ilaric Chendi :

,,intr-adevir, in publicul nostru cel mare se simte tot mai mult nevoia
monografiilor despre fiecare scriitor in parte, cici, sub raportul cunoasterii
de aproape a spiritelor mari, ce ne-au precedat in opecra culturii nationale,
informatia este pini astizi foarte putin completd. .. Iatd de ce, in loc de
face prea mult zgomot imprejurul nostru, al celor de astizi §i al intregului
aparat de laude reciproce, am prefera s vedem pe cei initiati bine in tainele
trecutului adunind, cu muncé grea, date cu date, adeviruri cu adeviruri,
manuscris lingd manuseris §i fiurind, cu tot talentul de care sint capabili,
acea galerie de figuri monumentale de care avem trebuinti sufleteasci.
O istorie literard firi monografii, in care mai intii marii nostri birbati sint
fixati in complete aménunte i prezentati in adevirata lor personalitate,
nu se poate inchipui’ -

Recunoagtem imediat spiritul argumentirii lui Francesco de Sanctis,
care trebuia sd reapari in mod inevitahil la inceputurile oricdrei istorio-
grafii literare nationale. Cit de mult durcazi acest ,,inceput”, in fiecare
literaturd, nu se poate preciza. Din diferite motive, in cazul nostru, el
continud si azi, prin intreaga serie de monografii publicate, care-si propun

8 Kleines Liferarisches Lexicon, 111, Sachbegriffe (Bern und Minchen, 1966), p. 265.

* Gero van Wilperl, Sachwdrlerbuch der Literatur (Slullgart, 1969), p. 493.

19 Francesco de Sanctis, Saggi e scrilli eritici ¢ vari, a cura di L. G. Tenconi (Milano,
1938). IV, p. 30.

"' Narie Chendi, Pagini de eritica (Bucuresti, 1969), p. 537.
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5 PROBLEMA MONOGRAFIEI 471

aceleagi obiective : si ,,dezgroape’’ figuri ,,necunoscute’, si reactualizeze
personalititi ,,ignorate’’, si ,,redescopere’ scriitori ,,uitati’’ ete. Nici E.
Lovinescu nu gindea altfel cind a compus monografiile sale despre Gr.
Alexandrescu, C. Negruzzi, G. Asachi, elogiat de G. Cilinescu toemai
pentru aceastd initiativd, convergentd in oarecare misurdi cu lucririle
lui N. Iorga si chiar cu ale lui G. Bogdan-Duici :

,,Este ldudabil cd E. Lovinescu a fost cel dintii care si-§i dea seama
de necesitatea monografiilor literare. ..’ 12

De fapt, cum am vizut, meritul Iui E. Lovinescu std in trecerea de la
teorie la practicd, la elaborarea de monografii propriu-zise, céici Ilarie
Chendi a rimas doar la stadiul pioneratului teoretic. Mai mult, insusi
G. Cilinescu trebuie recunoscut drept intemeietorul gcolii monografice
romanesti intr-un spirit care nu respinge deloc ,,eruditia ca instrument’’.
Dovadd studiile sale ,,monografice’’ despre Eminescu gi Creangi, pentru
a nu mai aminti de monografiile Gr. M. Alecsandrescu §i Nicolac
Filimon, surprinzitoare — pentru unii — tocmai prin infrastructura lor
solid documentarid, prin ,,aparatul critic, in subsol”, apérat gi cu alt
prilej 3. Fird indoiald cd pentru G. Cdlinescu monografia constituia o
lucrare critici fundamentald, dispusi in trepte, de la documente spre inter-
pretare, pentru a fixa reperele fundamentale ale discutiei. Faptul reiese
limpede mai ales dintr-o propozitie ca aceasta :

,,Un istoric strdin (vezi cazul lui Thibaudet) isi procuri o bund
editic a operelor §i citeva solide monografii (s.n. A.M.) si apoi mediteazé
asupra autorului. La noi monografiile sint putine, aplicate in directia
purelor date abstracte’’.

Pe scurt, monografia aduni, sistematizeazi si filtreazd critic ,,ma-
terialul intreg de caracterizare™ 4, ccea ce mutd discutia in cimpul eriticii
literare. Evident, definitia monografiei parcurge aceeasi evolutie. Urmi-
rind-o, mai intii prin citeva lexicoane, observim cum scientismul sidu fun-
damental se aplicd progresiv studiilor literare prin formule invariabile
recurente. Dar acest pozitivism (inclusiv al definitiei lexicografice) incepe
sd dezviluie un miez incontestabil pozitiv : unicitatea metodei asimileazi
treptat unicitatea obiectului, personalitatea ,,unicd’, individuald, =2
operei literare. De unde rezultd cé, ined la acest nivel al definitiei elemen-
tare, monografia constituie nietoda cea mai adecvati de studiu a operei
literare privitd ca ,,document™ al unei personalititi creatoare: ,,In lite-
raturd, o cercetare consacratd unei singure teme sau unei singure ramuri
a unui subiect. Monografia obiynuitd este scrisd dupd o metodd (topic)
stiintificd sau de naturd eruditd’ !>; ,,Cercetare (8aggio) pe o temi parti-
culard, adied un studiu mai amplu (in genere, un volum) compus dupi
criterii gtiintifice despre un sector al culturii (istorie, criticd literars,
stiinte), dar privind o singurd temmd bine delimitatd® 1%; | Studiu asupra

12 G. Cailinescu, Istoria literalurii romdane de la origini pind in prezent (Bucuregti, 1940).
p. 716.

3 1dem, Cronicile optimistului (Bucuresli. 1964), p. 378.

14 Ibidem, Istoria literaturii roméne... pp. 6--7.
8 Liberal Aris Diclionary in English, French, German, Spanish, ed. by Mario A. I’ei and
IFranck Gaynor (New York, 1952), p. 120,

1¢ Roberlo Berardi, Dizionario di termini della critica lelteraria (Firenze, 1968), p. 141,

-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



472 ADRIAN MARINO 6

unui punct specialdeistorie, gtiinta, criticd, sau asupra }mui singur autorf’“;
,,Nune folosit in mod particular in istoria natux:ala pentru o descriere
speciald gi aminuntitd a unei specii sau gen. Apoi a fost :‘Lpllcat in arte
pentru a desemna descrierea unui edificiu. In cele din urmi a dobindit o
importanti deosebitd in literaturd gi criticd, semnificind un studiu parti-
cular §i profund asupra unui autor, gen, epoci” '®. Din acest ,,portret
robot™ al monografiei literare s¢ pot extrage doud note constante: a)
temd particulardi; b) tratatd stiingific.

Etapa urmitoare, decisivd pentru definitia moderni a monografiei
critice, constd in deplasarea accentului de la termenul al doilea la cel dintii,
de la generalul stiintific la particularul estetic. Pozi{ie tipicd mai ales la
B. Croce, foarte reprezentativ pentru aceastd radicalizare a definitiei,
dealtfel perfect consecventd. Dacad arta este intuitie, intuitia irepetabild
si opera individuald, atunci monografia devine ,,intrinsec” si ,,logic”
metoda unicd de studiu a creatiei literare in ,,concretetea operii individu-
ale”’ 19, Eliberarea de pozitivism este integrald, cdci lucrarea monografici
se transformi in operd de criticd literard in totalitatea atributelor sale
(crociene) : caracterizare, re-creatie, intuifie orientati de concepte ete.
Fara a sustine originea integral ,,crociani™ a acestui principiu, adoptarea
sa intr-o zond insemnati a teoriei critice romanesti este evidentid. Recu-
noscind aceeasi realitate artistico-spirituald ,,unicd, ineditd, incompara-
bili'!, Tudor Vianu vede, la fel, in ,,critica monograficii, adevirata formi
a criticei literare’ ¢, Metoda i argumentarea de eritic si istorie literar a lui
G. Cilinescu sint identice : ,,Scriitorul e totusi o personalitate si trebuie
tratat monografic”. Sau : ,,Respectind. .. relatii de timp si de sector am
dat fieciruia o tratare monograficd’’ 2!. Noi ingine am pledat pentru
Primatul monografiei in critica literard, cu argumente de acelasi ordin,
intr-un consens teoretic larg si bine verificat 22, care ne-a atras totusi
injuriile repetate ale unor ,,cronicari’’ incapabili din picate a se situa in
planul teoretic al discutiei.

Dificultatea reald nu constd in a opune monografia celorlalte forne
de criticd (eseu, cronicd etc.), ci de a intelege in mod exact principiul mono-
grafic, pe de o parte, si de a-1 concilia cu criteriul istoric-literar pe de alti
parte. Monografie, in esenti, nu inseamnd nici ,,tezd de doctorat’’, nici
lucrare masivi, eruditd, nici ,,viata gi opera’ unui scriitor, ci (firi a le
exclude) o analizid critici — de dimensiuni foarte variabile — care : 1) s&
se ocupe de opera unui singur scriitor i 2) de intreaga operd a unui seriitor.
Atit gi nimic mai mult, in misura in care acceptim ecuatia : monogenie
(operd de personalitate specificd) = monoscopie (analiza criticd a unei
personalititi literare)= monografie (forma discursivi, tehnicdi, a acestei
analize critice). Prin extensiune, procedeul se poate aplica oricdirei teme
de investigatie criticd si istorico-literard (monografii de reviste, curente

12(” Henri Bénac, Nouveau vocabulaire de la dissertation et des éludes litléraires (Paris, 1972),
p. 126.

18 Federico Carlos Sainz de Robles, Ensayo de un Diccionario de la literatura (Madrid,
1972), 1, p. 837.

18 Benedetlo Croce, La Poesia (Bari, 1936), p. 134.

80 Tudor Vianu, Filosofie si poezie (Bucuresti, 1943), p. 83.

81 G. Chlinescu, op. cil., p. 7.

1 Adrian Marino, Infroducere in critica literard (Bucuresli, 1968), p. 359 —367.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



7 PROBLEMA MONOGRATFIEI 473

etc.), de unde gi aparitia unor defini{ii extensive ca acestea : ,,Ea (mono-
grafia, n.n, A.M.) va insemna intotdeauna o contributie de sintezd sub-
stantiald, cu o serioasi bazi de analizi, care, pornind de la punctul cel
mai avansat al cercetdrii, si constituie un pas inainte, si aduecd fapte noi
sau si propuni o interpretare inediti, bine argumentati™ 23, In aceasti
acceptie, obiectul ,,cercetirii’’ poate fiin egald misurdistoric-literar (,,fapte
noi’’) sau critic (,,interpretare inediti”), desi notiunea de ,,interpretare
ineditd” este aplicabili ambelor domenii.

Dimensiunea si perspectiva istoricd a monografiei critice cere citeva
preciziri. S-ar pirea cd tratarea pur monografici a unui autor izoleazi
examenul operei de contextul siu istoric, fixind-o intr-o definitie pur
abstraetd, imobild, supratemporald. Reactiunea anticrociandt in critied a
dus in mod inevitabil §i la contestarea principiului monografiei strict
individuale, izolate, aistorice 2. In termeni actuali, reizbucneste §i con-
flictul dintre sincronie si diacronie, dupd opinia noastria exagerat, de-
oarece o posibilitate de conciliere existd chiar la nivelul monografici celei
mai ortodox ,,crociene’. S& notdm, in treacit, cd nici una din monogra-
fiile criticului italian nu este total lipsitd de elemente istorice si ¢d insdsi
definitia judecitii critice la B. Croce include principiul ,,unitdtii insepa-
rabile a eruditiei i gustului”, deci a perspectivei gi situdrii istorice .
Dispunerea in ordine cronologicd a unei suite de monografii individuale
poate defini, de asemenea, un sens istoric. Problema i s-a pus si lui G.
Cilinescu, adept al tratdrii critice monografice conciliatd ,,istoric” :
,5. . -Pentru a nu da istoriei caracterul unei culegeri de articole critice,
pentru a urmiri trecerea generatiilor in linie tradi{ionals si interferen{a
lor cu curentele, am introdus pe fiecare in momentul caracteristic gi la
genul predilect’’ 28, Mai mult deecit atit, contradictia eriticd [ istorie lite-
rard, respectiv monografie | istorie, constituie o pseudocontradictie de-
oarece : 1. orice studiu monografic este elaborat dintr-o perspectivi istoricd
explicitd sau implicitd, la un moment istoric al evolutiei criticii §i a criti-
cului in cauzi, care-1 situeazi ipso facto intr-un orizont determinat istoric ;
2. orice studiu monografic include in mod necesar referinte, asociatii,
raportdri, filiatii de ordin istoric; 3. totalitatea elementelor istorice
comune incluse intr-o monografie sau intr-o serie de monografii pot fi
grupate intr-o constelatie, intr-o ,,structuri” stabild, in acelagi timp
istoricd (prin continutul concret al constantelor identificate) si supra-
istoricd (prin rela{ia structurald intre elementele invariante extrase din
totalitatea materialului istoric). Tn acest mod se poate proceda la adevi-
rate ,,modeléri’’ ale diferitelor aspecte ale istoriei literare in haza docu-
mentérii oferite de totalitatea tipurilor posibile de monografii?’. De unde,
incd o datd, incontestabila lor utilitate.

23 L. Volovici, op. cil., p. 148.

%4 Adelia Noferi, Le Poeliche critiche novecentesche (Firenze, 1970), pp. 94 —97.

% Un text tipic : Crilica e storia lelteraria ( Problemi di eslelica,) Bari, 1966, pp. 51 —55);
Adrian Marino, Benedetto Croce §i obleciul criticil literare, tn ,,Secolul 20", nr. 2/1966, p. 117;
Introducere In critica literard, pp. 254 —274 ; despre pozitis lui Croce, p. 267.

8 G. Cilinescu, op. eil., p. 7.

47 Fundamenlarea teoreticd a aceslei metode, In lucrarea noastri in curs de aparitic :
Crilica ideilor literare (Cluj. 1974).
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Situatia reald (nu iluzorie) a studiilor literare roménesti actuale pune
din plin intreaga problema a monografiei sub toate aspectele sale :

1. Contestarea de principiu — din perspectiva foiletonismului curent,
publicistic — a monografiei este neintemeiatd, deoarece, atunci cind este
bine inteleasd, ea este o operd de vocatie gi creatie biografici (,,viata”)sau
criticd (,,operd’), calilaliv egald oricdrui alt gen critic.

2. Chiar atunci cind vocatia gi creatia lipsesc (caz foarte frecvent),
monografia poate juca un rol documentar, de utilitate incontestabila.
Din care cauzd nu pot fi respinse cu suficients lucririle oneste, bine inten-
tionate, intemeiate pe o documentare serioasi gi de primd mind, a ciror
functionalitate rdmine in orice caz a unui ,,instrument de lucru’”. Or,
acestea incd lipsesc in numeroase compartimepte ale istoriei literare. Este
deci cu atit mai absurd a le opune simple culegeri de foiletoane efemere,
tot atit de putin ,,creatoare’’ ca §i o lucrare oarecare despre Slavici sau
Miron Pompiliu niscutd moarta.

3. Intr-o serie intreagd de situatii nu se poate elabora dintr-odati
sinteza criticd sau eseistica fird trecerea prealabild prin studiul monografiei
de documentare, sistematizare, descriere si incadrare istorico-literard a.
operei unui scriitor inecd necunoscut sub toate aspectele sale. Este argu-
mentul hotdritor invocat de G. Cilinescu impotriva lui E. Lovinescu
care dorea, in cazul studiilor eminesciene, ,,doar intr-o sutd de pagini, fard
vracul ineditelor i analizelor, maseca marelui poet in liniile esentiale. . .28,
Evident, obiectie tipicd celor ,,obisnuiti cu monoegrafiile occidentale'”,
la care nu se poate da decit un singur riaspuns : ,,Ar fi fost foarte usor, in
mijloacele gi chiar folosul de reputatie al criticului dea face un volum rotund.
muzical si aforistic. Dar Eminescu ar fi pierdut™. ,,Eminescu, oricit s-ar
pédrea de curios, nu este cunoscut indeajuns’. ,,Cercetarea manuscriselor,
intreprinsd de noi, a schimbat apoi cu totul configuratia de pind acum a
operei eminesciene. . . incit sinteza criticd trebuia s porneascd de la aceste
date noi” 2, Cazul lui Al. Macedonski cste 3i mai caracteristic : viatd si
operi incd nestudiaté in adineime, practic necunoscuti, nici pind azi editat
integral in bune conditii stiintifice etc. De unde absurditatea totald (ino-
centd? rdu voitoare?) a revendicdrii, incd la acest stadiu, a simplului
neseu’, lipsit de orice bazi documentari, de elemente fundamentale ale
oricdrei interpretéri posibile. Tn istoria literari nu se pot siri anume etape
intermediare, obligatorii, $i monografia constituie una dintre acestea. Dupa
explorarea in adincime a terenului va veni — fird indoiald — si faza
~.eseului”’. Dar acesta nu putea fi conceput dintr-o datd, fird o solidi
infrastructurd pregétitoare. A compara istoria literaturii romine cu istoria
literard francezd (unde despre fiecare autor existd zeei de monografii)
yi mai ales cu obiectivele ,,noii critici constituie un eaz de sincronism
mecanic, echivalent cu o lipsd totald de aderentd la realititile imediate.

1. Dacd numeroase monografii, pornite ¢chiar cu bune intentii, rimin
totusi uscate, ratate, cauza trebuie ciutatd nu in viciul metodei ca atare,
¢i in neadecvarea dintre scopuri gi mijloace. In cazul cind se tinde la o
monografie ,,criticd”, iar monografistul nu este critic, pentru a nu mai

N

# E. Lovinesen, Isloria lileraturii romdne contemporane, 1900 - 1937 (Bucuresli, 1937).
66.
* G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu (Bucuresli, 1936), V, pp. 373 —374.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



9 PROBLEMA MONOGRAFIEI 475

aminti de lipsa afinitd{ilor reale cu tema tratati, rezultatul va fi in mod
firesc indoielnic, chiar lamentabil. Un documentarist este §i rdmine un
documentarist orice ar face. El pcate aduce, in acest plan, contributii
utile, dar adevirata sintezd criticd ii este refuzatd din lipsd de vocatie.
In criticd vocatia se numeste : capacitate de sintezd dintr-un unghi per-
sonal deinterpretare, intuifie, posibilitatea judecdtilor de valoare, ,,stil”’ete.

5. Din toate aceste motive, o schemi-tip de monografie nu poate fi
conceputd. Monografistul-critic §i-o inventeazi pentru fiecare caz in parte ;
aceasta constituie doar contributia sa ,,creatoare’”. Monografistul-docu-
mentarist, dacd este dotat cu o minimé perspicacitate, se va adapta reliefu-
lui si dificultdfilor fiecdirei teme. Cuplarea in aceeasi lucrare a ,,vietii’’ si
,yoperei’’ este, dupd imprejurdri, artificiald sau practic-conventionals,
deoarece biografia are ,,legi’’ proprii, iar studiul operei pe ale sale. Finali-
tdtile acestor lucrdri sint §i rdmin net deosebite. Schema Gundolf in cazul
lui Goethe nu se aplicd la Sadoveanu pentru bunul i simplul motiv cd ea
reprezintd o constructie irepetabild, bazati pe o ,,filozofie”’ a istoriei lite-
rare al cdrui ,,transplant’ nu este posibil la nivel artizanal, diletant sau
autodidactic.
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MONOGRAFIA — PERSPECTIVA ISTORICA Sl VIZIUNE
MODERNA

MIHAI GAFITA

O adeviratdi migcare s-a constituit, in ultimii cam cincisprezece
ani, la noi, in favoarea monografiei literare. In acest spatiu s-au realizat.
mai multe studii monografice, despre scriitori §i curente sau publicatii,
decit in secolul de existentd a criticii ca domeniu distinet — dacd socotim
drept act prim al acesteia studiul lui Maiorescu O cercetare criticd asupra
poeziei romdne de la 18G7. Cantitativ, incepem si acoperim, practic, intin-
derea literaturii in cercetdri exhaustive despre fenomene considerate
autonom, lueru pe care predecesorii nostri nu ni l-au lisat mogtenire
decit partial. Intr-o privints, este explicabil : marele patrimoniu de manu-
scrise, corespondentd, documente, iconografie, abia in vremea din urmé
se adund masiv in biblioteci publice, de la posesorii particulari unde se
aflau, succesori indeosebi, sau fosti conducitori de reviste §i cenacluri.
Cele 13 volume ale ciclului de Studii gi documente literare publicate de
I. E. Toroutiu sint un tezaur exceptional, dar unicul §i adesea incomplet,
chiar pentru corpurile de corespondentd cuprinse in paginile lui. Actiunea
aceasta a fost continuatd sporadie, desi cu incercdri de sistematizare —
scrisorile (numai inedite) ale unui autor; scrisorile primite de cineva;
totul insd atit de slab cantitativ, incit practic nu se poate spune cd s-a
atins treapta realizati de Toroutiu, mai ales comparativ cu imensul
depozit de acte, corespondents gi manuscrise de care dispunem. Iar fird
accesul la acest depozit, migcarea noastrd de explorare a istoriei literare
prin monografii este serios handicapatd. Atit de serios, incit se poate
afirma ¢4 mai toate monografiile realizate in anii nostri ar trebui inci
de pe acum substantial reficute de autorii lor, in noi editii, pentru a li
se integra gi datele ce s-au ivit in luminé ulterior, prin noile acte descoperite
(corespondentd, manuscrise). Aceastd conditie de lueru face indispen-
sabild pentru o perioadd oarecare de aci inainte elaborarea din nou a
unor monografii despre scriitori, asupra cdrora s-au scris atari exegeze
in spatiul interbelic sau in anii nostri, noi monografii care s dispuni
de tot materialul ce se va descoperi — gi care nu poate fi decit cu totul
important. Cu atit mai bine va fi dacd aceste noi elaboriri vor fi posibile
tot de cdtre unii — cel putin o mare parte a lor — autori care au scris
in acegti ani monografiile dedicate scriitorilor in cauzd. Cel ce semneazi
aceste rinduri a avut prilejul s vegheze el insusi, intr-o editurg, la declan-

Reo. ist. teorie lit., tom. 23, nr. 4, p. 477— 488, Bucuresti, 1974
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garea si extinderea acestei migcdri de o exceptionald valoare stiintificd,
i cunoagte citd muncd a fost cheltuitd cu devotament de autorii mono-
grafiilor ; ar fi legitim — ca un act de recunoagtere de citre acest timp,
a unei activititi de nivel superior, desfiguratd chiar acum —, ca aceiagi
autori si-§i poatd pune ei ingigi la punct lucririle lor, lisind posteritdtii
primul mare corpus de exegeze sistematice, profunde, multilaterale asupra
fenomenelor individualizate ale literaturii noastre de pini azi (secriitori,
curente, geoli, directii, publicatii, unele din operele capitale). O adevirati
istorie a literaturii de cuprindere a marilor ansambluri nu se poate scrie
decit pe baza unei atari sondiri in adincime, a unei cuprinderi exhaustive
a fenomenelor distincte in toate determindrile gi coreldrile care le definesc
individualitatea in cadrul marelui proces evolutiv comun. Din picate,
cele doud conditii esentiale pentru aceastd actiune : adunarea* §i tipdrirea
ampld a textelor si publicarea bibliografiilor pe autori, curente, scoli,
probleme, reviste — abia acum se desfigoard, a doua cu mult mai firav
decit prima, care inainteazi prea incet. Seriile de Opere ale scriitorilor,
altd actiune de exceptional interes, singura care se desfigoari mai sustinut,
vor compensa parfial nevoia de editare a textelor §i a bibliografiilor.
Fapt e ci seriile acestea nu pot cuprinde decit un numér limitat de autori,
aceia proeminen{i — insi elementele bibliografice gi acelea biografice,
indispensabile monografiilor, apar foarte adesea i in textele aparfinind
unor scriitori de méirime secundd sau ter{d, unor fenomene (reviste,
cenacluri, ziare) sterse sub raportul ansamblului lor, dar fundamentale
nu o datd sub raportul relatiilor despre cite un scriitor. Cazul ,,Gazetei
siteanului” de la Rimnicul Sirat, in ce-l priveste pe Caragiale, este cu
totul semnificativ.

Aceasta din punctul de vedere al condifiilor generale de elaborare
§i reelaborare a monografiilor.

Dar aceastd specie insdgi, din cuprinsul istoriei literare, mai are
nevoie, totugi, de explicatii §i argumentéiri, desi extensia ei a devenit ,
apreciabild §i cregte in continuare. Traditia eieste veche la noi; incepu-
turile i le descoperim odatd cu ivirea a ceea ce s-a numit la timpul sdu
criticdA modernd sau gtiin{ificd, asadar odatd cu Dobrogeanu-Gherea.
Articolul siu Asupra criticei, din 1887, plasat drept preambul al volu-
mului prim de Studii critice (1890), este cel care dezvolti ideea corelirii
operei cu biografia scriitorului, in determindrile lor subterane, invizibile
cititorului neavizat, dar elocvente pentru insigi explicarea estetici a operei.

Maiorescu accepta, din ansamblul de factori §i elemente exterioare
operei propriu-zise, numai factorul psihologic, firdi insd a-i da un loc
esential in studiul estetic. Factorul psihologic — in acceptia lui strict
individuald, raportat ex-lusiv la creatorul operei, el il socotea un
determinant biologic, implicind i ereditatea, insi detagat de
complexul social in care s-a dezvoltat scriitorul. E cunoscutdi fraza,
devenitd acum celebrsi, prin care Maiorescu explici poezia eminesciand
drept un rezultat strict al biologiei §i psihologiei sale, al eredititii. Nimic

* Nu avem In vedere neapirat comasarea In biblioleci publice a fondului de manuscrise,
corespondenid ele. Ar fi suficienld publicarea lor stiinlificd Intr-o serie de tipul celei a lui I. EE.
Torouliu.
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din biografia sociald a poetului, din apartenen{a la un secol, lJa o nafiune,
la un anumit complex social-politic nu ar fi inriurit, dupd Maiorescu,
opera lui Eminescu — totul se explica la el prin structura geniului sdu.

Dobrogeanu-Gherea aseazi discufia pe un teren exact opus. Pornind
de la critica europeand cea mai noud a epocii sale — pe care Maiorescu
nu atit n-o admitea, cit n-o cunogtea decit in suprafatd — Gherea constatd
ci opera literard e ,,un product’ care trebuie analizat §i din perspectiva
geneticii sale (,,cum fac stiintele naturale, ciutind pricinile care i-au dat
nagtere’’). Esential i se pare lui Gherea, in studiul literaturii, de a stabili
mai intii raportul operi-realitate, ca bazd pentru judecitile estetice.
»,Cea dintii grl]a a criticii este de-a statornici o legiturda de cauzi intre
opera artisticd gi artistul creator’’, spune Gherea, deoarece ,,pricina cea
mai apropiatd” (cauza, factorul, determinantul, ».n., M.G.) ,.este artistul,
creatorul operei”

Veacul e al cercetérii originilor, cauzelor, factorilor, interdependen-
telor nevazute, care insi explici rezultatele in toate domeniile. Darwin,
Cuvier, predecesorii lui Freud si Freud insusi, in domeniul biologiei si
psihologiei; Marx in acela al politicului §i socialului; Sainte-Beuve,
Taine in acela al literaturii — fascinau prin explicarea cauzalitdjilor, al
legitatilor. Oricit produs specific, arta nu putea si nu aibi si ea explicatii,
dincolo de clasica inspiratie, care nu mai satisficea. Literatura natura-
listd si realistd, literatura yyproces-verbal” erau cuceriri foarte noi, care
a]ungeau prin cdile cele mai diverse la determindrile sociale. Monografla
de azi de istorie literard, care cerceteazd viata seriitorului in epoci,in
societatea sa, are predecesori ilugtri pe care Ghereaii studiase — pe care
§i Maiorescu ii cunogtea, insi rdminea la stadiul acceptiei psihologiei
specifice a geniului artistic, nu si al biografiei omului social. in fond, inci
Madame de Staél publicase la 1800 cunoscuta sa lucrare De la littérature
considérée dans ses rapports avec les institutions sociales; Abel-Francois
 Villemain isi intemeiase o intreagi istorie a literaturii franceze (Tablean
de la littérature francaise au X VIII-éme siécle, 1838), pe seria portretelor
despre chipul wman al scriitorului, despre evenimentele viefii lui care au
avut raport cu literatura creatd de el. E drumul — nou la acea datd —
pe care se angajeazd Sainte-Beuve (Causerics du lundi, DPortraits litté-
rairves, Portraits contemporains, Critique ¢t portraits littéraires), acreditind
Jarg ideea portretului, formd primd a monografiei de azi.

Prin Sainte-Beuve, istoria literard dobindeste, pe lingd caracterul
de cercetare despre literaturi — deci fenomen estetic in evolutiec — si pe
acela de studiu asupra unor fapte de istorie, inscriind cauzal biografia
intre determinantele operei, de asemenea descrierea analiticd u cadrului
complex in care s-a creat aceasta, sinteza istorico-critici asupra epocii,
intr-o strinsd conexiune cu universul psihologic al scriitorului, cu tempe-
ramentul, ambianta, specificul existentei Ilui umane. Alexandre Vinet,
Saint-Mare Girardin, Jean-Marie-Napoléon Nisard, Gustave Lanson si
mai ales Hippolyte Taine vor extinde acest fel de exegezd in diferite
directii, inainte de aparitia studiului prim al lui Maiorehcu, deci cu atit
mai mult inainte de Gherea. Taine va diminua, in fluxul de portrete,
locul datelor intime §i documentul biografic personal, ba chiar il va
substitui prin expllcarea operelor cu ajutorul faptelor sociale si al datelor
de filosofie sociald, care,inconjoard” nagterea lor, deci le determini,
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sau numai le inriuresc, substanta §i configuratia, universul propriu de
idei, orientarea.

Gherea va fi atras mai ales de aceastd formd a studiului surselor
operei literare, mai ,,sociologicd”. Trinitatea ,race, milieu, moment” va
fi pentru Gherea un indreptar fundamental in studiul literaturii; asadar
motivele, sursele si procesul de creare a operei, privitd in ambianta ei
social-istorici. Taine, Sainte-Beuve, Georg Brandeés, Cernisevski, Belinski
i Dobroliubov, Gustave-Theodore Fechner, Jean-Marie Guyau sint nume
din care se alimenteazd evident sistemul exegetic al lui Gherea, argu-
mentatia, discutia sa de tip sociologic, determinist, stiintific asupra
literaturii.

Antecedentele in materie, sau exemplele contemporane in istoria
literard de la noi nu erau prea numeroase, dar ele erau. Alecsandri inchi-
nase un astfel de medalion — un portret — lui C. Negruzzi, in prefafa
operelor acestuia din 1868 ; Odobescu ficuse la fel cu poetii Viciresti;
Ion Ghica proceda la fel cu Nicolae Filimon. Portretul lilerar era pentru
istoria literard ceea ce era ,fiziologia” sau, in termenii apuseni, ,,carac-
terul”, pentru literatura propriu-zisi: un fel de portret socio-literar,
realizat cu diferitele mijloace literare din seria schitei-portret, cu descrieri,
cu comentarii §i interpretdri psihologice, filozofice, sociologice, politice,
de genul pe care-l va practica frecvent G. Cilinescu jumitate de secol
mai tirziu in studiile despre Viala lui Mihai Eminescu, despre Ion Creangd
§i Filimon gi in Istoria literaturii romdne. Inaintagul cel mai indepirtat
care a ficut atari incursiuni literar-istorice in exegeza istorico-literard a
fost Nicolae PPetrageu, pe care il socotim primul critic de la noi, reprezen-
tativ, in toatd puterea cuvintului, pentru directia ,,monografistd”’ in studiul
istoriei literare.

Elemente ale acestei modalititi critice le aflim cu totul partial
chiar ]a Maiorescu, in consideratiile lui de psihologie despre Eminescu ;
in articolul lui din 1889, reprodus apoi in volumul III al Criticelor (1892),
avem un veritabil portret al poetului, cu vagi date biografice (cum isi
petrecea noptile, cum se comporta in societate etc.), mai ales acelea care
detectau componentele caracterului — i mai ales cu indicatii directe de
caracterologie. Atari date sporesc in articolul ulterior despre 1. Popovici-
Bindteanu. Dobrogeanu-Gherea le di un spatiu incomparabil mai larg
in articolele despre Eminescu, Caragiale, Vlahutd, Cosbuc, in altele de
rang secund ale operei sale. Nicolae Petrascu va fi primul care si dea
extensie mare faptelor din seria biograficd, unele neavind direct legiturad
cu explicarea operei, dar compunind biografia, care incepe si devini
strict legatd de studiul operei. Intii in studiul despre Eminescu (apirut
initial in ,,Convorbiri literare’’, 1890 —1891, si numaidecit in volum,
1892), apoi in ample expuneri, despre Alecsandri, Caragiale, Duilin
Zamfirescu* etc. Prima observafie care trebuie ficutd in legiturd cu
tipul criticii biografice — sau, sé-i spunem : monografice — din acest
moment, este ¢ in latura care privegte documentatia asupra biografiei
ea este aproape exclusiv de naturé memorialisticd. $i Maiorescu i Gherea

* Reluatd si aceasla in volum dislinct, dar de memorialistica purd, in 1929, Volume ase-
mindloare avea si realizeze yi despre poelul D. C. Olldnescu-Ascanio, arhitectul Ion Mincu, etc.
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i, in cazul dat, Nicolae Petragcu, scriu despre contemporanii lor. Portre-
tistica joacd rolul esential gi, ca predecesorii sii francezi, Petrajcu igi
intituleazd volumcle : Figuri literare contimporane, Noi in 1892, Scriitori
romdni contimporani — in afard de volumele monografice propriu-zise,
Mikai Eminescu si Vasile Alecsandri. Intentia cercetdrii monografice este
clard si, dacd ¢ sd facem aprecieri de valoare, vom spune c¢i decenii intregi
dupd cartea sa despre Eminescu, critica despre poet se va migea in peri-
metrul stribitut de Petragcu, atit in ce privegte destdinuirile biografice
foarte numeroase §i semnificalive, cit gi analiza operei poetului, atita
cit era cunoscuté la 1890. Petrascu se miyed, in aceastd laturd a studiului
sdu, in spatiul maiorescian, dar cu o buni intuitie a valorilor stilistice,
pe care maestrul sfu n-o aritase — nici nu §i-o propusese — §i nici Gherea
n-o dovedise, cu toate ci-i acordase lui Eminescu sute de pagini in articole
diferite. In analiza propriu-zisi a operei eminesciene, Nicolae Detragcu
realizeazd primul studiu serios despre Eminescu, punind la contributie
i datele de ordin strict documentar, pentru a descifra mai adine sensurile
incorporate in poezii. Ci tot el, §i toemai din aceastd cauzi, e si primul
care argumenteazd intens mitul damndrii romantice a geniului, ¢ la fel
de adevirat. Petragcu il cunoscuse apropiat pe poet numai in anii bolii
lui, cind marea sa inteligentd era striviti, trupul siu era asaltat de
sfirgitul apropiat, edruia mai tindrul — eu noud ani — critic ii era martor
neputincios. De aici §i tonalitatea tragicd a intregului studiu, care mai
avea §i sarcina — junimistd, maioresciand — de-a explica gi justifica
drama poetului prin ereditate, intimplare, geniu etc. Petragcu se achitd
de obligatie, de aici va incepe si distantarea lui de junimism gi maio-
rescianism, insotitd de citeva contestiri ale unor teze din cartea despre
Eminescu. In orice caz, exegeza aceasta despre poetul nostru prim
avertizeazd gi asupra unei primejdii care pindeste critica biograficd i
monografia in genere : aceea de a se ldsa prizonierd a materialului memo-
rialistic, fie adunat prin triire directd in preajma scriitorilor monogra-
fiati, ca Petrageu, fie din amintirile unor contemporani ai acestora. Nu
numai unilateralitatea dalelor poate fiin atari imprejurdri contestabild,
dar mai ales perspectiva asupra personalititii cercetate. (Petragcu n-a
scdpat nici uneia din aceste primejdii).

*

Oprim aici incursiunea istoricd §i cdutarea in trecut a antecedentelor
monografiei. Expunerea ar merita si fie cindva ficutd gi, intr-o cercetare
care include §i aceastd problemd, noi ingine o avem abordatd intrucitva
mai larg (studiul Sfirgit de secol, in vol. Faja ascunsd a lumii, in curs de
aparitie la data cind se scriu aceste rinduri).

Vom reveni insd la discutia propriu-zisd despre monografie. O
socotim nu doar o formd de cercetare criticii gi istoricd a fenomenului
literar, dar mai mult decit atit, expresia unei atitudini fatd de artd, a
unei anumite pozitii in considerarea operei artistice, diferitd de autono-
mismul estetic, iar in unele privinte chiar opusd lui. Practica aratd ca
receptarca operei de artd e adesea legatd, conditionatd de cunoastorea
unor date gi informadtii in legdturd cu geneza gi substanta ei. Ca europeni,
cunoscitori ai mitologiei grecesti, intelegem relativ lesne semnificatiile
Iliadei, <& spunem. Dar un public cititor foarte numeros nu va recepta
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la fel de lesne epopeile indice, arta aztecd sau toltecd, legendele negrilor
etc. Chiar Iliada are nevoie de lecturi prealabile in domeniu, pentru a-si
revela marile depozite de semnificatii, inchise in structura si in elementele
operei. Initiatica dantescd din Divina Comedie nu e la indemina tuturor,
ea nu se comunicd direct cititorului, prin insugi euprinsul textului terti-
nelor, e¢i presupune o ampli armituri de explica{ii adiacente, firi de
care 0 bund parte din transmisiile marelui poem sint inaccesibile citito-
rului. Chiar asa, e clar ed o parte din zicidmintul ei, din intentiile poetului
rimin necunoscute, parte s-au pierdut, iar altd parte nu ni se impun cu
pregnanta pe care o vor fi avut in epocd. La traductia unei opere dintr-o
limbd in alta, unde se pdstreazd in principiu intreaga substant{d ideaticd,
ficurativd, ni se schimbi doar vehicolul transmisiei — limba (si nu ne
referim la poezie, unde vehicolul insugi are un rol esential in structura
ideil poetice) — chiar 3i aici, anumite componente au inevitabili nevoie
de explicatie. Dim un exemplu simplist, dar edificator, din Secrisoarea
pierdutd, acolo unde Catavencu se intreabéd in final : ,,Ce eram inainte de
Crimeea ?. .." Ce-i spune unui cititor rus, care triaieste in Crimeea, aceastd
interogatie? Absolut nimic. Numai noud ea ne declangeazi un intreg
proces, aseminator aceluia de esentd metaforicd, in care o intreagi
incdrciturd de idei, o intreagd ideologie de ,,underground’ a stilisticii,
se iveste brusc in minte, la auzul vocabulelor. Oricui altcuiva, care n-a
receptat direct evenimentele istoriei noastre, ii trebuiesc numeroase alte
componente de ordin ideatic gi stilistic, pentru a dobindi acces citre
miezul de foc al imaginii. La fel, orice tradnctie gterge efectele ideologice
declanyate de sonorititile pure ale nomenclaturii lui Caragiale —de pildd
terminatia ache la numele apatru personaje : Dumitrache, Trahanache,
Duandanache si Tache (Farfuridi); sugestiile care derivd din Cat{avencu
(catd — pisdlogeald, demagogie), Ipingescu (pingea — cirpiceald), Pam-
pon, Brinzovenescu, Farfuridi, PPavugadi, Caracudi, Guvidi, Rostogan
ete. O intreagd paradd de explicatii sint aici necesare oricum, $i numai
legitura unei atari nomenclaturi in procesul complicat al geneticii ei in
solul nostru, al provenientei si evolutiei ei, va apropia pe cititor de sub-
stan{a integrald a operei.

Acolo unde atari componente ale artei an rol hotaritor in insisi
descifrarca sensurilor ei, studiul monografic este indispensabil. Altfel nu
ne-am explica de ce o lume de exege{i vor sa stie ¢xact ¢ine a fost modelul
Giocondei, care a fost exact traseul lui Ulise, cine gi cum a ficut si se
creeze modelul Jui ITamlet, méasura in care propria expetientd a vietii lui
Dostoievski intrd in, compunerea unora din eroii sii ete. Fireste, se pot
citi 4i autonom sonetele shakespeariene, ca poeme de dragoste, dar citi-
torul va intelege in alt chip straturile lor adinci, daci va sti cd o indecizie
pluteste in original in privinta adresei unora : este o ca fiptura ciireia i se
inchind omagiile poetului, sau un el?«

Studiul literaturii ni se pare a comporta in principal patru straturi
de cunoagteri gi investigatii, a cdror insugire succesivid de citre cititor duce
cdtre esenta operei in intregimea ei, cétre intentiile autorului in complexi-
tatea lor, cdtre intregul ansamblu de factori i conditii care au determinat
geneza §i procesul de elaborare, in care nu pot fi toti indiferenti sau de
Pu%in@ importan{d, pentru aprecierea rezultatului estetic, care ¢ opera
insasi.
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Primul strat pe care-l avem in vedere e chiar opera literard. Citim
sonetul Trecut-au anit §i intelegem clar ci el comunicd o deceptie care
concretizeazd sensul unei vieti in evolutia ei, nu doar al unui moment
trecitor ; o regresiune existenfiali, un recul fird limitd, petrecut ca un
proces, nu ca o damnare funciard, nici ca o predestinatie etc. Nici n-am
avea nevoie si stim care e autorul acestui strigiit tragic, care e solul natio-
nal din care s-a hrinit dezamadigirea aceasta, a cui e biografia carea dus la
intunericul final care cuprinde o fipturd umani; nu e decit de interes
secund cine e autorul gi cind a scris el poezia. Ca un cintec pe care-1 auzim,
ne farmecd si nu stim cine l-a compus, ca o picturd care ne cmotioneazi
fard a sti unde si cind a fost lucratd — gi poezia aceasta ne transmnite
intregul ei depozit interior la o lecturd simpli, fird si avem nevoie de alte
cunoasteri adiacente,

Stratul al doilea il socotim acela constituit de cunoasteri aparent
neutre, de dictionar, de enciclopedie sumari, care circumseriu strict
opera $i o leagi de un autor anume, de un timp gi de un loe, de un patri-
moniu de gindire. Evident, Cintarea Romdniei e o operd liricd simbolicd
de mare interes si de profundid emotie, chiar dacd paternitatea eci e
ignoratd ; la fel, Cinturile lui Ossian sint admirabile chiar dacd stim sau
nu stim ed Ossian, presupusul lor autor, e imaginar. Dar semnificatiile
operei — e vorba de Cintarea Romdniei — se articuleazd in altfel dacd o
conexidm Istoriet romdnilor subt Mihai-Voevod viteazul a lui Bilcescu sau
o legim de alegoriile folcloristice ale lui Alecu Russo. Nu e tot una dacd
Lais e o traducere ficutd de Eminescu, sau daci e o operd a sa proprie.
Nu e tot una in receptarea piesei Ovidiu, dacd ea a fost scrisd la inceputul
sau la sfirgitul carierei literare a lui Alecsandri, dacd in opera lui Caragiale
comediile se opresc la 35 de ani ai autorului gi proza lui de culminatie se
dezvoltd abia dupi aceeu, (& eposul istoric sadovenian s-a scris in secolul
XX si nu in secolul XIX, c¢d instrumentalismul macedonskian e anterior
echivalentelor lui apusene, cd poezia simbolici a lui Duiliu Zamfirescu ¢
anterioara simbolismului macedonskian ete., etec. Cunoscidfor intr-ale
istoriei, cititorul va reconstitui singur procesele si atmosfera gi va investi
comedia molierescd logic cu toate adresele ei sociale, n-o va reduce la
abstractii pure, va lega Rdzboi §i pace de unele momente-cheie ale istoriei
perimetrului in care a fost creatd aceastd operd, n-o va limita la metafora
unui reflux ontologic i apoi a unui flux genetie, nu va face o simpla legi-
turd de continuitate a motivelor intre Tartuffe, Julien Sorel, Dinu
Paturicd gi Tdanase Scatiu, ci va realiza deosebirile de structurd si proble-
maticd intre cele patru emblenie social-istorice, nu numai de ipostaziere a
unui tip universal — al parvenitului.

Straturile trei si patru le distribuim in acelagi fel, in continuitatea
precedentelor — acestea, adied primul gi al doilea, apartin oricind istoriilor
literare, le intilnim seménate in acestea, le putem afla chiar in mentionatele
dictionare si enciclopedii, didactica gcolard se revendicd in primul rind de
la ele i rdmine la ele ; de aceea si e atit de sumar, de general, si nediferen-
{iat studiul literaturii in scoli — pentru c¢é la un stadiu de valorificare este-
ticd exclusivd i de informare strict istoried, deosebirile specifice din inte-
riorul literaturii se sterg si Trecut-an anii se inscrie in acelasi registru cle-
giac cu poezia lui Bacovia, simbolismul macedonskian (Noaptea de decem-
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orie de ex.) este echivalent cu cel minulescian din Romanje, comedia ,,purd”’
(in limbajul maiorescian) sau ,,sociald’’ (in expresia gheristd) a lui Caragiale
o precede direct pe cea a lui Eugen Ionescu, Creangd devine inaintasul
strict al lui Sadoveanu si Alecsandri al lui Pillat, sau Rilke al lui Blaga.
Insi deosebirile specifice fundamentale apar abia de aici incolo, atunci
cind componentele estetice pure ale operei, cele de istorie exterioard a auto-
rului, in biografia sa standardizatd, se conexeazd la straturile adinei care
le-au generat, le-au determinat intr-un anume fel gi nu in altul.

Nu facem semn de egalitate, in acest sistem de judeciti, intre, de
exemplu, Mai am un singur dor §i Strigoii sau Luceafdrul, sau Scrisoarea III.
Mai am un singur dor implicd in misurd mai restrinsd stratul al treilea,
din cele la care ne referim, decit o fac celelalte opere eminesciene. Mai res-
trinsd — dar nu-1 exclude. Astfel, nu e lipsitd de semnificatie o articulare
a acestei poezii in biografia operei eminesciene. Marea, luceferii, codrul,
luna, teiul sint componente de permanenti in lirica poetului. Luceferii
care-i vor fi prieteni dupd moarte nu sint numai cei de pe cer, ei implicd
larg confraternitatea geniilor poetice intru nemurire, opusé tristetii solitare
gi reci din Luceafdrul —altfel de ce ar fi vorbit poetul la plural, cind accep-
tdm un singur luceafir pe cer — acela de seard ! Luceferii sdi rdsar ,,din
umbri de cetini’’ — din ignorarea in care se cufundi pentru toati lumea
,,batrinul dascal” din Scrisoarea I. Luna — atotgtiutoarea — varsd ,,dulei
scintei”, dupd ce in Serisoarea I fusese martora muti a suferintelor si
patimilor omenegti.

O exagezd atentd, chiar necunoscitoare a biografiei eminesciene,
va putea face atari conexiuni in interiorul operei poetului, indispensabile
pentru in{elegerea acestei elegii ; va stabili diferentele de raportare a varian-
telor ei la restul operei eminesciene, dupd stérile alternante ale poetului,
firesti unei existente turmentate cum e cea a lui Eminescu. Va vedea, ca
&4 ddm un singur exemplu, cd uneori conectarea ideii de confraternitate
intru genialitate, dupid moarte (prictenia raportatd la eternitate) se rea-
lizeazd prin opozitic : ,,luceferi. .. [ fiindu-mi prietini, / or si-mi zimbeascid
iar’, alteori prin continuitate cu Luceafdrul (,,...mormint fird noroc [ si
fard prietini”’). Luerurile au semnificatia lor, care duce la incheierea ci
Mai am un singur dor e o poezie ipostaziind stari diferite, nu o poezie cu
variante multiple incluzind o aceeasi stare de constiingi.

De la atari constatini pornind, extindem cercetdrile privind compo-
nentele stratului al treilea din studiul literaturii, asadar acela care cuprinde
factorii determinanti ai operei, n:atcria sublimati in operd, climatul social-
politic, substanta etnicd, specificul national-lingvistic, depozitul de
tradi{ie §i acela de realitate contemporani care se convertesc in opers,

La aceastd treaptd a studiului literaturii, in ordinea noastri de gin-
dire, stratul al treilea este complementar indestructibil cu stratul al patru-
lea, care cuprinde materia intimd privitoare la scriitor, implicarea pro-
prici biografii — ereditate, caracter, psihologie, temperament, culturi,
inteligentd, refuldiri, amici{ii i inimicitii in sfera ideilor, evenimente
concrete, triite, experien{a directd acumulatd, cunoasteri specifice, stiri
intime : iubiri, insatisfactii, deceptii, infringeri, exaltiri etc., ete. — in
cele mai diverse forme, adesea extrem de indepirtate de momentele si
imprejurdrile care le-au declangat primul impuls,
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Gherea le implicase toate acestea, dind prioritate socialului, agadar
¢xaminindu-le pe toate din punctul de vedere al cauzalitifiilor sociale,
artistul fiind, in conceptia lui, un exponent al unor categorii sociale.

Biografia individuald, existenta omului se estompa, se dizolva la el
in procesualitatea categoriei rau clasei sociale. Maiorescu contesta activ
tot ce privea domeniul apartenentei sociale a individului, acceptind numai
ceea ce {inea de caracter, de psihologie (implicind din ,,apartenents”
numai datele ereditare, deci biologia, nu si sociologia). Nicolae Petragcu
le implica pe toate, situindu-se nu critic, ci eclectic, intre cei doi mari
inaintagi, intr-o sintezi a formulelor lor. Din acest punct de vedere, vom
observa cd istoria literard in ipostaza Gherea e mai putin ,,stiintificsd”
decit o afirma protagonistul ei, gi mai mult sociologici, — aceasta in
practicd, deoarece teoretic afirmatiile lui Gherea se revendicd de fapt de la
determinismul stiintific complex, multilateral. Petrageu, degi mai amendabil
in concluziile sale, din cauza subiectivitétii lui, cu rddécini directe in me-
morialistich — la el covirgitoare — e mai obiectiv, mai ,stiintifi¢”
decit Gherea.

In fapt, orice analizi, in acest fel, monografics e predominant subiec-
tivd, desi temeiurile, justificirile ei, sint stiintifice, deoarece stabilese
coordonatele reale ale unor procese, care au drept finalitate opera literari.
Aprecierea factorilor care intervin in proces, a ponderei lor, a semnificatiei
lor, aceasta tine strict de domeniul subiectivului, desi factorii sint din
ordinea obiectivitdtii. Rezultatele unei atari aprecieri nu pot fi decit
subiective. Monografia, in genere, degi e opera criticd cea mai viu inteme-
iati pe document, pe cauzalititi gi determindri, e §i cea mai subiectivi,
mai ,,nestiintificd’, si, oricit de paradoxald ar pirea afirmatia, studiul
strict literar, degi cel mai intemeiat pe gust si impresie, pe reactie sau
receptare subiectivd, desi operind cu inefabilul din operi, este, in sfera
gindirii noastre de aici, cel mai obiectiv, mai absolut in ce privegte judecata
de valoare, pentru ci e cel mai desprins de elemente corelative.

In aceastd zoni de premise, vom spune ci, din punctul nostru de
vedere, figura nici unui scriitor, rezultati dintr-o monografie, nu ¢ cea
adeviarati a scriitorului nonografiat, ¢i e portretul literar compus de auto-
rul monografici, nu o datd sendnind cu el insusi mai mult decit cu seriitorul
cercetat. ’entru noi, Eminescu al lui Cilinercu, Creangd al Iui Cdlinescu,
IFilimon al lui Cilinescu ete., nu sint decit partial Eminescu, Creangd si
Filimon cei rcali, ci vint cei pe care i-a vazut criticul, lasind integral des-
chisd calea altor monografisti de a re apropia de cei trei scriitori din alie
unghiuri, cu alte viziuni. Mai ales pe aceasta cale vedem realizat dezideratul
criticii si istoriei literare ca domenti literare specifice, nu ca simple operatii
derivate, ancilare fati de literaturd. Monografia ni xe pare cel mai expre-
siv §i mai coneludent exemplu de literaturd despre litcraturd (inclusiv despre
critic). Intelegem in acest context nu monografia redusi la biografia
constituitd ca o cronologie strictd, si la bibliografia redusd la arhivistied,
la figier. Gindim monografia drept o istorie a seriitorului, carc devine astfel
un veritabil personaj — un dublu personaj : al epocii, sau al grupului siu
social, si al propriei opere. Datele pe care le situam in stratul al patrulea
al studiului literaturii, deci cele privitoare la autor, le articulim complex
cu cele din stratul trei (le-am spus straturi complementare) referitor la
genetica gi cauzalitdtile operei, gi, in acest punct al interferentei, al com-
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punerii celor doui serii de date, plasim monografia, ca operd criticd dis-
tineta.

inteleaxd astfel, monografia este studiul multilateral al operei gi
seriitorului, in tot ce reprezinti element de naturd si explice aparitia ideii
literare, procesul de elaborare gi rezultatul estetic — opera. (4 in practici
aceste trei stadii pot avea ponderi diverse (uneori disproportii) fatii de ceea
ce ar fi necesar — sau ceea ce socot al{ii necesar — aceasta e inevitabil,
in virtutea aceleiasi legi a subiectivititii inerente a domeniului. Dar cirezul-
tatul, chiar in atari conditii, e apreciabil, ni se pare indiscutabil. El aduce
contribu{ii certe la studiul literaturii g§i di cititorului satisfactia de a-1
insoti si sprijini in revelatiile sale, ii faciliteazd drumul spre opers, i-1
indruma, i-1 cidlauzeste. Mai exact, ii deschide un drum spre operd, drum
care este al autorului monografiei, il cdlduzegte pe cititor in spiritul dorit
de autorul monografiei, aplicat asupra celui obiectiv al operei studiate, dar
nu suprapus total acestuia, neidentificindu-se acestuia, neepuizindu-l.
De aici, posibilitatea continui a monografiilor succesive despre acelagi
autor, bazid tot continui si sursd permanenti a istoriei literare, care, in
mod constant, valorificd in fiecare epoci, din punctul ei propriu de vedere,
fiecare operd capitald. Ideea lui Lovinescu despre ,,mutatia valoriler’’ o
implicim masiv in aceasti explicitare a ceea ce socotim cé este monografia ;
socotim cd e un punct de vedere dintre cele mai legitime in exegeza litera-
turii, prin care subiectivitatea cauta drumul obiectivirii, subiectivizindu-se
tot mai mult, pe misura ce se preocupd mai mult de a e ¢hiectiva.

Credem ecd, cel putin in parte, am izbutit s4 dam sugestia despre
monografie asa cum o concepem. Vom exemplifica, in ce ne priveste, cu
monografia din 1969 despre Duiliu Zamfirescu. Ipostaza literaturizati a
scriitorului analizat, a operei sale, ne-a piarut mai lesne transmititoare a
imaginii ce ne-am ficut despre om si operd. El devenea un personaj intr-un
cadru dat; opera sa devenea un alt fel de personaj, reprezentativ pentru
o realitate. Eroii sdi exprimau realitdti sociale ; opera sa, ca personaj sui-
generis il exprima pe el, ca realitate distinctd, incorporati societitii si
individualizatd in cadrul ei generic. Raportati la el, societatea lui se con-
figura intr-un anume chip, pe care am ciutat si-1 prindem in specificul lui.
Aceeasi societate, raportati la Maiorescu, e configura altfel. Infruntarea
sau opunerea celor doud chipuri de a vedea societatea, viata, arta, dideau
o rezultanti pe care, circumseriind-o, am obtinut un tablou unie, specific
numai personalititii si operei lui Duiliu Zamfirescu. Traiectoria sa si
romanul Lydda, piesa Lumind noud, o serie de studii si articole, o setie
de raporturi cu alti scriitori, le-am obtinut pe aceastd cale. Cu al{i scriitori
am procedat la fel — de exemplu cu Caragiale, unde am descoperit, din
punctul nostru de vedere, fapte explicind geneza nuvelei O fdclie de Pagle.
In raportarea seriitorului la partidul liberal, in plasarea lui fatd de monar-
hie i de anuniite evenimente concrete (de exemplu, ,,dotarea’ ei cu pro-
prictati funciare) am descoperit sursa ciclului Coméinestenilor.

Un seriifor exprimé in opera sa rezultanta atitudinii sale de integrare
sau opozitic confinud in epoc#, in societate. A descoperi mobilurile urmai-
rite de el, formele de a le atinge, factorii care 1-au inriurit, e pentru mono-
grafie calea de a explica structura insdsi a componentelor estetice ale operei.
Nu e indiferent dacd Scatiu a pornit de la modele livresti — dacs, de pilda,
intr-o lnme aparent echivalenti cu aristceratia de tari din Rdzboi i
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pace, s-a intercalat elementul ei destructiv, arendagul — sau dacd a pornit
de la o experientd proprie directd, descoperitd in familia inruditi prin
mamé, grefatd pe un caz real, al unui Secatiu ucis in imprejuriri identice,
la Bordeni-Scorteni din Prahova, in 1883, caz la care Duiliu Zamfirescu
a fost corespondent de presd si asistent la proces. Nu e indiferent a se gti
cd acest caz el 1-a integiat unei nuvele din tinerete (Jeana, 1882), dindu-i
mai intii formi teatrali (piesa Prea firziu, 1883) si abia apoi trecindu-l
intr-un roman scris in stridinitate, pentru a da o imagine ideald a pamin-
tului patriei, si pentru a fundamenta astfel ideea intregirii teritoriului,
dupi ilustrarea ideii de cucerire a independentei, nu de citre categoriile
noi (burghezia), ci de citre cele ti1aditionale ale tirii (boierimea de origine
ridzigeascd §i tdrdnimea), — procese din care straturile noi — pitura
s,superpusd” vizati de Emipesrcu — era defivitiv (xclusda. ,,Am vrut,
avea si spund scriitorul, si intore dragostearomanilor citre paminturilelor
din Valea Dunirii (Principatele libere, n.n. J.G.) si cu ei sd iau Ardealul”,
Orientatd astfel, ideea ciclului sdu devine fundamentali pentru o intreagi
politicd nationald, ea sterge detaliile care pot fi inexacie (de la cele de epoci,
pind la relatiile tragice dintre clase) i compun o unitate esteticd superi-
oard, pe care altfel nu ne-o explicim decit partial si insuficient.

Monografia trebuie, din punctul nostiu de vedere, i descopere nu
numai constantele estetice ale operei, c¢i §i constantele caracterologice ale
scriitorului, datele sau 1(perele de bazi ale personalititii sale, ale profilului
sdu moral si artistic — si unele si altele (cele estetice gi cele caracterologice)
exprimind dominanta, specificul siu si manifestindu-se in majoritatea saun
in toate creatiile sale. Cind spunem tonalitate sau armonie tragici emines-
ciand, muzied minulesciand, atmosferd bacoviani, povestire sadoveniand,
structuri epice de tip Rebreanu, peisaje din familia lui Hogas, mesianism
de genul lui Goga, mitologism ca al lui Blaga, revoltd interioard argheziana
cte., atari constante trebuie definite amplu, nu doar din elementele prime,
cele mai aparente, si de asemenea ele trebuie coordonate cu dimensiunile
interioare, cu disponibilititile de gindire gi comportament pe care le oferd
biografia scriitorului. Nu se poate nega relatia intre omul Arghezi si intre
demoniac-angelicul c¢intiret al Psalmilor, nici aceea dintre poetul profetic
Goga si corifeul politic transilvinean, partizanul desfiintirii neutralitdtii,
adversarul espectativei din ,,partidul national”, nici dintre deziluzionatul
volumului postum Din larg. Toate acestea alimenteazd subteran, nevizut,
constiuc{ia aparenta a operei, ,,conditioneazi” si explicd structura ei este-
ticd, stilistica ei. Ele reprezintd ceea ce am numit straturile complementare
trei §i patru din obiectivele studiului literaturii in monografii.

O ultimi mentiune. Aceea la aparatul critic al editiilor ample de
Opere ale diferitilor scriitori. 11 vedem pe acesta depdisind cu mult biblio-
grafia, cronologia istoricd, concluzia criticd, expunerea variantelor succe-
xive, a destinului operelor luate separat, a circulatiei lor, a deducerii influ-
(ntelor sau paralelismelor cu alte opere, ale scriitorului sau ale altor serii-
tori. Vedcem aparatul critic ea pe o succesiune de mici monografii ,,locale”,
privind fiecare din opere, acolo unde geneza si procesul lor de elaborare se
peate stabili. Variante, motive, influente, le vedem componente sau
clape ale mcnografici finale, pe care o sugerdm. In acest chip am realizat.
: paratul de note la cditia Duilin Zamfirescu.
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Fireste, pledim pentru o formuld prcprie, deloc singura, extrem de
ostenitoare pentru cine aleiituiegte acest aparat, ca i pentru cine-1 citegte,
care impovireazd volumul tipirit, dar credem cé nu cu proaste rezultate
nici pentru cititor, nici pentru exegeza literard, oricit de subiective pot fi
unele interpretdri (pcate tocmai prin aceasta interesante, ca ipoteze asupra
operelor, ca forme specifice ale ,literaturii despre literatura’). Orice
bibliografie, cronologic, are rostul siu; interconexiunea lor, raportarea
datelor intre ele si a tuturor la operd, la materia operei, la realitatea pe
care ea o numecgte, acest fel de atitudine ni se pare o luerare absolut in-
dispensabila.

in literatura noastrd, acest stadiu—stadiul monografic — inci nu a
fost parcurs pind in anii nostri; el e departe de a fi epuizat. Insi e indis-
pensabil. O adeviratd, complexd istorie a literaturii nu se poate scrie
fird beneficiile acestui stadiu analitic profund. In fond, credem ci studiul
critic §i istoric-literar are in fata sa o sarcini pe care n-o despiartim de
spiritul lui Maiorescu gi de acela al lui Gherea, marii fondatori ai domeniului
nostru : atingerea stadiului cind e posibild formularea de judeciti generale,
— ,,judecitoresti’’, in terminologie maioresciani — deci de valoare, este-
ticd, sintetice, asupra literaturii. Pentru a atinge acest stadiu, trebuie si
ne apropiem de el prin neintrerupte studii stiintifico-analitice.

Tnaintim spre Maiorescu, defrisind si cucerind terenul cu instrumen-
tatia pe care ne-a fundamentat-o Gherea.
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MIHAI UNGHEANU

Cine a incercat si studieze istoria literaturii romine nu se poate
sd nu fi fost izbit de sirdcia instrumentelor. ,,Un istoric strdin (vezi cazul
lui Thibaudet) — ne spune Cilinescu in prefata Istoriei sale)— igi procurad
o buni editie a operelor si citeva monografii si apoi mediteazd asupra
autorului. La noi monografiile sint putine, aplicate in direct{ia purelor
date abstracte’. Citatul acesta e de neocolit, probabil ¢4 va mai fi folo-
sit i de al{ii, deoarece cu citeva mici retuguri situatia nu se prezintd astizi
cu mult deosebitd. Peste reputatele monografii dinainte de rizboi putine
s-au addugat gi, cu totul, zestrea este inci insuficientd. Sint incd mari serii-
tori al céror studiu nu e facilitat deloc de intreprinderi monografice solide.
G. Cilinescu, se gtie, si-a intoemit singur monografiile despre Eminescu
5i Creangii pentru a defriga terenul necesar istoriei sale literare. Dificul-
ti{i egale i-au procurat gi scriitorii contemporani despre care nu exista
nici un studiu de mai mare intindere gi de minimi seriozitate. Caracterul
de exceptie al tentativei cilinesciene e evidentiat si de conditiile in care
a fost lucratd cartea.

Este curios insi cum la anume continuatori ai lui G. Cilinescu
monografia a devenit obiect de deriziune, firi nici o atentie fatd de pre-
fuirea pe care maestrul (lor) o aritase unei atari forme de studiu. Cri-
ticul blama monografia factologicd, cea in care efortul interpretirii era
absent, dar nu nega importanta insesi a formulei. Ceea ce {inca si se
inteleagi era cd nici aici nu este admisibild evolutia literatului lipsit de
talent, care, sub scuza unei munci de arhivd de oarecare metodd, incearcd
84 se substituie adeviratului scriitor de monografii. Nu intrim in deta-
lille teoriei cilinesciene privind metoda in istoria si critica literard. Dar
retinem cd ideea de a astepta implinirea meticuloasi a vrafului de docu-
mente era respinsi i ¢i ceea ce se propunea era incercarca de a cladi
pe temeiuri de intuifie o imagine coerenta a omului si operei. E de discu-
tat insd ce intelege G. Cilinescu prin monografie. Morografie este
la el ciclul eminescian care cuprinde atit Viafa (ui Eminescu ¢it $i Opera
lui Eminescu. Cit priveste pe Creangd, acolo partea a doua e eludati,
mai bine zis expediatd, yi avem doar viafd de scriitor gi nu o monografie.
Intre cele doui ,,vieti’’ sint apoi diferente notabile. La amindous scrupulul
documentar este remarcabil si practic nu i-au scdpat criticului piese infor-
mative importante, dar este vizibild intentia de a reconstitui viata lui

Reo. ist. teorie lit., tom. 23, nr. 4, p, $89-493, Bucuresti, 1974,
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Eminescu din datele pur biografice si mai putin din sugestiile operei,
lueru care se intimpld insd in viata lui Creangid. Personajul fabulos de
aici este mai mult o expresie a proiectiei operei decit a materialului
biografic.

Conditia pe care o punea G. Cilinescu biografiei nu era aceea a acu-
mulirii de date, cit a departirii in timp de eroul biografiei. Depirtarea
verificd in timp omul, iar legenda, dacad este una, creste gi oferi un por-
tret decantat de timp, o posibild sugestie de lucru. Izvoarele de infor-
matie nu sint paridsite ci subordonate, deoarece accentul se pune in altéi
parte. Rolul operei in determinarea portretului devine mai mare. E mai
important si urmirim sucecesiunea de superioare momente sufletesti, ne
zice criticul, decit sd reconstituim cu minutie fiecare detaliu al vietii unui
creator. Desigur, curiozitatea unora poate fi foarte mare §i nu se stinge
decit cu un potop de aminunte. Dar care va fi folosul? Existd, apirut
recent, si un voluminos Roman al lui Eminescu, compus de Petru Vintila,
si care e, de fapt, un dosar al vie{ii lui Eminescu pe ore si zile in margi-
nile documentirii existente, dosar din care nu lipseste ambianta epocii,
detalii frapante care, ciocnindu-se cu cele ale biografiei propriu-zise ale
poetului, ne deschid interesante perspective laterale. Dar aceasta este o
carte cu mult mai putin despre Eminescu decit s-ar crede, iar utilitatea
ei este extrem de discutabili.

Direetia propusid de G. Cilinescu este, credem, singura profitabild
pentru studiul monografic.

Daca depirtarea in timp creeazi o dubld facilitate, pentru ci lasi
timp legendei si se constituie gi ingiiduie acumularea de contributii, nu
aceeasi e situatia celui ce studiazid un scriitor contemporan. Cileim aici
pe un teren mai putin sigur si aproape deloc defrigsat de cercetiri ante-
rioare. Mai intii, atit viata cit si opera lui sint in plind desfigurare gi nu
se oferd in chip lesnicios studiului. Constatdri i concluzii valabile acum
pot fi infirmate de evolutia viitoare. Tncercarea de a fixa intr-un studiu
cu aparentd monograficdi un scriitor viu e plind de riscuri. Si : Incarcerarea
unei opere vii in limitele unui studiu nu anunti un inceput de mortificare ?
Procedeul acesta de insectar, nu este el sub demnitatea operei de care se
ocupa? latd citeva intrebdri la care ajunge inevitabil cel ce tinde s&
serie despre seriitorii cu adeviirat vii, in plind explozie creatoare. Lisim
de o parte dificultdtile de documentare care nu sint mici, golul interpretativ
din jurul unei opere aderea neexaminatd decit la stadiul recenziei si al
cronicii literare.

Meteda monografiei traditionale cere ca o primmi parte a studiului
sd se dedice vietii. Se mai poate respecta acest traseu metodic in cazul
unei cirti despre un scriitor in viatd? Argumente existd §i pentru nu
si pentru da, intreprinzitorulni nu-i rdmine decit s opteze. Sint o parte
din intrebdrile care au precedat conceperea si scrierea cirtii noastre despre
Marin Preda apdruta sub titlul : Marin Preda, Vocatie $i aspiratie. Inte-
resul ci sti, dincolo de judecitile de valoare gi de interpretiirile pe care le
propune, si in incercarea de a rezolva dificultdtile tipice acestui fel de
monografie, care nu e de fapt o monografie. Monografia este un studiu
sistematic, didactic, in care se ¢xamineazd pe toate laturile ei o problemi,
ceca ce nu se poate spune despre cartea amintitd. Ea nu-gi propune si
epuizeze din toate punctele de vedere materia pe care o examineazi gi
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nici o desfigurare foarte sistematici. Cartea despre care vorbim este mai
curind germenele unei viitoare monografii, decit monografia propriu-
zisi. Ea consumi o etapd de pionierat, nu fird intentia, desigur, de a
spune citeva lucruri definitive. Dar cit de definitive pot fi ele?

Ceea ce ne-a atras a fost mai intii de toate valoarea si insemnitatea
literard a scriitorului. Valoarea operei n-a suportat niciodatd contro-
versa. Marin Preda a dat prin Moromelii sentimeniul continuitétii cu
proza roméneascd antebelicd si a creat chiar o gccald de prozd ale cirei
rezultate se afli acum sub ochii nostri. Aceasta este imsemnjtatea lui.
Acestor doud motive li se adaugd un al treilea : pluralitatea de sensuri
a operei, superioritatea de conceptie a acestei literaturi ni s-a parut
a nu fi fost in cea mai avantajoasd lumind. Nu numai opera avea nevoie
de o decriptare, dar si opiniile literare ale scriitorului. Intentia noastrd
a fost de a desface in evantai pliurile unei activititi literare si ale unei
opere care nu si-a epuizat incd nici pe departe intelesurile.

N-a lipsit desigur nici ideea, scumpéd oricirui critic, de a disocia
valoarea de nonvaloare si de a contribui la o ierarhiec mai dreaptd a valo-
rilor literare. Marin Preda a fost asezat adesea lingd autori cu mult prea
onorati de aceastd vecinitate, din care-gi trigeau de multe ori prestigiul,
In sfirsit, orice carte vrea si impristie o confuzie, acesta e rostul inalt
al oricdrei ecarti, si in' cartea despre Marin Preda ne-am inversunat impo-
triva citorva confuzii.

N-a lipsit in aceastd alegere $i un raport special, pe care noi il cre-
dem de afinitate, cu opera de care ne-am ocupat. Dacd uneori am citit
in ea alteeva decit a vrut si, mai ales, decit a pus acolo autorul cauza
std poate §i in aceastd credintd cd autorul cidrtii se putea regisi in buna
mésurd in scriitorul studiat. Dificultdtile tentativei nu le-am intimpinat
intr-o depling singuriitate. Marin Preda, Vocalie §i aspiralie nu este sin-
gura carte despre opera unui scriitor in plinid activitate. Tudor Vianu a
dat un studiu despre Ion Barbu in momentul de virf al poeziei acestuia.
Pompiliu Constantinescu s-a incereat temerar intr-un studiu singular
asupra poeziei lui Tudor Arghezi, iar Serban (ioculescu a intreprins si el
ceva aseminitor, adicd studiul reeditat recent despre poezia Ini Tudor
Arghezi. Aceste precedente arati cd se poate scrie decisiv despre opera
unui scriitor cidruia nu i-au secat izvoarele creatiei. Fird a-gi fi spus
ultimul cuvint, Ton Barbu si T. Arghezi erau seriitorii care se exprimaseri
pe dc-a-ntregul gi ofereau o perspectivd sigurd asupra poeziei lor. Scriind
o carte despre un prozator aflat la 50 de ani nu ne-am angajat in a sus-
tine ci Marin Preda este incapabil de surprize s5i c¢d opera lui s¢ opreste
aici. Un prozator la aceastd virstd se afld in plind putere si maturitate
creatoare gi opera lui Marin Preda este departe de a fi incheiatd. Dar am
plecat de la ideea cd un ciclu creator s-a incheiat, ¢i un anume tip de
experientd literard, artisticd gi-a spus cuvintul in proza lui gi cd opera
poate fi supusd unui examen adincit. Imposibila inloarcere ne-a intirit
aceastd convingere gi, dealtfel, aparitia acestei carti a fost factorul
hotéritor.

Am fost stimulati de precedente, dar n-am preluat cu totul §i metoda
lor. Biografia nu st in atentia nici unuia din studiile anterioare (T. Vianu,
P. Constantinescn, §. Cioculescu), dar este firesc asta? Ping la un punet,
da. Raspunsul l-a dat G. Cilinescu, afirmind cd nu e erou de biografie
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cel pe care timpul nu l-a ridicat la dimensiuni mitice. Din acest punct
de vedere capitolul ,,viatd”, inevitabil in monografia traditionald, este
neavenit. Dar atit timp cit nu ne intereseazd viata propriu-zisd a eroului
de monografie ¢i viata sa prin operd, altfel zis viata sa spirituali, nu e
mai firesc si ne indreptim cdtre acest tip de biografie? Biografia lui
Marin Preda e o chestiune de viitor, cind timpul va oferi legenda si cind
depirtarea va oferi perspectiva potrivitd, dar ne intereseazi acut demersul
gi traiectul siu spiritual. Concluzia de mai sus este cauza unui capitol,
in genere riu inteles, al cirtii noastre despre Marin Preda, capitol inti-
tulat destul de sugestiv dealtfel : Mcoromefiana sau Aventura congtiinfei.
E inutil a ingrdmdadi cifre, fapte, intimpliri, a procura datele ambiantei,
cum se face in recentul roman dosar al lui Mihai Eminescu, dacid nu gtim
in ce misurd ele intrd in vederile artistului, dacd nu stim ce opinie igi
ficea despre ele, dacd nu stim, altfel spus, in ce raport spiritual era cu
ele. Un scriitor este un om al fictiunilor §i al ideilor, el se migcd printre
cirti si personalitifi si este, credem, mult mai interesant si urmdrim aici
raporturile lui. Desigur ¢ nu e solutia supremid dar este sigur un drum
de urmat. Sugestia ne-a dat-o chiar Marin Preda in Imposibila intoarcere.
,,Aventura constiintei mele a inceput intr-o zi de iarnd cind o anumité
intimplare m-a ficut si inteleg cd exist.”” Scriitorul chiar igi vede existenta
ca un gir de aventuri ale congtiintei gi n-am ficut alteceva decit sd incercim
s surprindem, in marginea datelor accesibile, aceasti aventurd a con-
stiinfei unuia dintre cei mai importanti scriitori romani. Aparent un simplu
tablou bio-bibliografic, acest capitol este mai mult decit o adunare si sis-
tematizare de date. Autorul a intentionat in el o constructie care s fixeze
un profil spiritual gi si-1 situeze pe Marin Preda in linia literatilor romani
marcan{i, de aceeasi spetd cu dinsul. Moromeliana ascunde o alti carte
despre Marin Preda, juxtapusd in linii mari celei care urmeazi. Impor-
tant e de subliniat ci desi biografia nu-i posibild in conditiile date, ea nu
poate ;i nu trebuie si fie eludatd intru totul. Dacd a parcurge momen-
tele superioare sufletegti ale vietii unui scriitor inseamné a-i reface bio-
grafia profundd, atunci s recurgem, mai ales, la aceasti solutie.

Un capitol care nu trebuie si lipseascd din nici o tentativi de stu-
diu al unui autor contemporan este cel pe care-l intitulam Delimitdri.
In ce raport s-a aflat si se afli scriitorul de care ne ocupim cu opera pre-
decesorilor? Ce ne spune la analiza comparati opera lui si a modelului
la care a fost raportat sau la care se raporteazi? Ce ne spune insugi serii-
torul in declaratiile sale programatice? Este un raport de intimi comu-
nicare intre acestea si operd?

Am supus opera lui Marin Preda acestui regim de interogatii si
rezultatele au fost griitoare. Ele au ardtat in el un seriitor deschis tuturor
marilor probleme ale literaturii roméane, apt de dialog cu marii sii inain-
tagi, congtient de rolul pe care trebuie si-1 joace un scriitor autentic intr-o
traditie literari constituiti.

Problemele de metod3 pe care ni le-a agezat mereu in fat{i cartea
sint mult mai multe. Ele nu se rezumi doar la cele expuse pin aici. Telul
nostru era, intre altele, dc a atrage atentia asupra subtilititii prozei lui
Marin Preda, asupra bagajului ei de simboluri, neexploatat de investi-
gaiia criticd. Dar acest compartiment, polemic, e unul dintre altele i nu
ridicd chestiuni de metodd in sensul in care ne intereseazi. E mult mai

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



= DIFICULTATILE MONOGRAFIEI 493

discutabil dacd ar fi trebuit analizate rind pe rind cirtile prozatorului
gi aici observatia care se poate face este cd autorul cértii, in spetd cel ce
scrie rindurile de fatd, a cedat unui criteriu didactie, exterior, care nu se
acordi cu maniera generali a cirtii. E foarte probabil cd de-ar face a
doua oari cartea n-ar mai apela la astfel de etape analitice, indiferent
de valoarea lor imediatd. De fapt, incd un refuz al sistemei monografiei,
care-si propunc indeobste stridbaterea si in acest fel a materiei.

Cele mai avantajoase pagini pentru un scriitor interesat de profun-
zimea §i audienta operei lui sint cele care-i demonstreazi profunzimea,
deschiderea gi prin aceasta audienta. Pentru cd o monografie despre un
seriitor viu se cuvine si fie o carte a criticului §i abia in al doilea sau in
ultimul rind a istoricului literar. Adicd se cuvine si fie o carte care si nu
mortifice, ¢i care si intretind vie flacdra operei. Conflictul dintre aceste
doud pozitii, care sint i doud atitudini metodice, cea a istoricului literar,
pe de o parte, si cea a criticului literar, pe de alta, se resimte si in cartea
noastri despre Marin Preda. E un riazboi surd acesta, de care nu va scipa
oricine va incerca o carte similari despre un scriitor contemporan. Spu-
neam mai sus ¢ de-am scrie azi cartea am scrie-o altfel. Cum anume, ar fi
chiar rispunsul privitor la metod4 si la distanta inevitabili dintre mono-
grafia inditinatd gi studiul dedicat scriitorului de azi. Precumpdnitoare
trebuie sd fie pozitia criticului. E dealtfel i explicatia existentei ultimului
capitol : Marin Preda: un scriitor bovaric, pentru ci el privegte chiar
procesul de elaborare al operei, dilemele interne ale scriitorului, optiu-
nile sale ascunse. Opera fiecdrui scriitor adevirat manifestd o structurd
particulari. In ce masuri scriitorul e credincios structurii sale, naturii Jui
intime, §i in ce méisurd se lanseazd in afara ei, in ce misurd o trideazs,
iatd una din directiile de observatie ale criticii. Ni s-a pidrut ci in opera
lui Marin Preda existd semnele unui dezacord intre structura deja mani-
festatd siunele tendinte ale scrisului siu. Cartea despre Marin Preda ar fi
putut poate sd inceapd de aici. Dar cine ne asigurd ¢ demonstratia posi-
bild a conflictului dintre structurd gi cerintele centrifuge ale creatiei unui
scriitor sint justificate in totul de materia gi dezvoltarea operei lui? Invi-
tatia de a ne instala solid in interiorul operei unui scriitor gi de a o trece
imperturbabil prin malaxoarele unei metode sau alteia, pe sub furcile cau-
dine ale unei demonstratii ambitioase ori spectaculoase n-ar insemna oare
cd neglijim ceea ce este mai intim gi specific creatiei?

In decizia de a mi fixa la un singur drum de acces sau la o singuri
metod3d de lucru se ascunde si o ireprimabili dozd de timiditate in fata
unei opere vii, al cirui proces intim de elaborare nu se cade =i fie violentat
inutil, .

Chestiunea rimine deschisd gi sint tot atitea cdi, cifi critici sint.
Cit despre metodd, gi ea e o chestiune de latitudine. A scrie despre un scrii-
tor viu este, repetdm, unul din cele mai delicate lucruri cu putinti.
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MIRCEA ANGHELESCU

Monografia domind, de fapt, istoria literard de foarte multd vreme
si a vorbi despre monografia literard inseamné a vorbi despre istoria lite-
rard in general. Imensa majoritate a volumelor de istorie literard care
apar sint monografii : monografii documentare, monografii ale operei,
sau ale vietii §i operei, §i —mai rar — monografii de curente, de grupiri,
de reviste, sau chiar monografii ale unei teme sau ale unui motiv. Cu
toate acestea, monografia este foarte adesea privitdi — indeosebi de citre
critica curenti — ca o ingrimédire de date erudite pe care autorul le-a
adunat in scopul precis al obtinerii unui grad didactic sau titlu academic
(eruditia fiind mai ugor de misurat decit originalitatea), prea putin utili
pentru ci este si prea putin personald, un fel de repertoriu exhaustiv al
unor améinunte grupate dupé criterii exterioare, in timp ce in ochii gco-
larilor — si, uneori, chiar al profesorilor — este o lucrare extrem de
folositoare pentru cd te dispenseazi de lectura mai multor exegeze
diferite, partiale, cu puncte de vedere adesea divergente, ba uneori te poate
dispensa chiar de lectura unei bune editii de opere ; cu alte cuvinte, mo-
nografia este judecatd §i condamnati adesea, ca ,,specie’, in numele
unor defecte care {in de neputin{a autorului gi nu a speciei.

Degi ambitia monografici pleacd probabil din romantism, din ni-
zuinta acestuia cétre totalitate, citre absolut, pe de o parte, i ciitre auten-
tic, citre aminuntul revelator, pe de alti parte, pozitivismul secolului
al XIX-lea este cel care a impus monografia ca un gen de sine stititor
§i a modelat-o dupid principiile sale mecanice gi cantitative. De atunci
51 pind astdzi, mai bine de un secol, prea putine monografii au iesit, ce e
drept, din obsesia erudifiei gi din acest tipar. Cu rari yi fericite exceptii,
monografia a evoluat indeosebi in directia adincirii acestor trisaturi
evidente de la inceput, cistigind in numér de pagini i in tehnicd biblio-
graficd ceea ce pierdea in mobilitate gi suplete, in indrézneald si origina-
litate. Cel mai bun exemplu este faptul cd imensa majoritate a monogra-
fiilor sint astdzi monografii de scriitori, adicd monografii asupra unui
subiect foarte precis delimitat, in cadrul cdruia ambitia de exhaustiv (prin-
cipala calitate, se zice, a acestor monografii) este, sau poate fi, mai aproape
ca oricind de iluzia implinirii, numirul de evenimente — literare sau
nu—ale vietii §i numirul de pagini ale operei fiind, evident, nigte finite.

Acest tip de monografie, din care literatura noastrd critici are un
numdr considerabil de volume §i multe dintre ele foarte bune, nu este

Reo. ist. teorie lit., tom. 23, nr. 4, p. 495-498, Bucuresti, 197 4.
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totusi singurul posibil. Ca orice operd critici, monografia este o opera
duali, cu un dublu aspect ; ea presupune gisirea gi acumularea unor date,
§i pe de altd parte presupune interpretarea lor. Nu se poate nega ci multe
monografii exceleazi in prima operatie pentru a o neglija pe a doua,
monografia devenind un amplu repertoriu de fapte, date gi citate pe care
comentariul critic nu reuseste si le inchege intr-o viziune ordonaté, coeren-
14 si acceptabild logic. Defectul nu este insd al monografiei. Generalizind
o butadi a lui Thibaudet (in La querelle des sources) care spunea cd ,,la
critique créatrice commence oil ’érudition finit” !, s-a spus ci erudifia
indbusi creatia ; de aici pind la a pretinde ci un demers critic fundamen-
tat pe o perfecti cunoastere a faptelor (adici pe eruditie) nu poate fi
creator), nu e decit un pas. S$i pasul acesta, in practicd, a fost ficut mai
mult decit o datd. Ceea ce a favorizat adesea sofismul de care vorbim a
fost aglomerarea a numeroase monografii cu eruditia in sine, nu cu rezul-
tatul eruditiei. Cititorul este obligat, in asemenea lucriri, si urméireascé
toate tribulatiile — obscure §i penibile adesea — ale autorului in cédu-
tarea unei surse, a unui document, s examineze §i si respingd, odatd cu
acesta, numeroase ipoteze false, sd-1 insoteascd in cercetdri documentare
infructuoase pentru a ajunge, abia la capitul multor pagini de un interes
detectivistic indoielnic, la aflarea unei informatii, a cdrei valoare este cu
mult sub pretul efortului cheltuit pentru aflarea ei. Or, o monografie
trebuie 54 fie un punct de vedere, adicd o interpretare asupra unui subiect,
in care faptele sint doar punctul de plecare, temelia pe care se va inil{a
edificiul creatiei critice, §i nu scopul in sine. Ceea ce trebuie sd urméreascd
§i sd verifice in orice moment cititorul este nu istoria gisirii unui fapt,
ci istoria descoperirii unui adevir, demonstratia unei propozitii critice.

Cu dragostea pentru specializare gi cu lipsa de timp specifici epocii
noastre, evenimentele i manifestérile concrete devin locuri comune
ale istoriei literare, revendicate in primul rind de acea categorie de scrieri
pe care abia acum sintem pe cale de a le repune in drepturi §i a invita
s34 ne folosim de ea : lucririle de informare. Toate datele istorico-literave,
toate indicatiile sursieriste, consecinte ale unui comparatism util dar
mecanic, toate mentiunile bio- gi bibliografice isi au deplin drept de cetate
in aceste instrumente : edifii critice de opere, dictionare de autori, indici
bibliografici, istorii ale literaturii. Avind la indemini aceasti inestima-
bild armati auxiliard — si acum incepem si o avem cu adevirat — baga-
jul de eruditie indoielnicd care aglomereazd incd unele monografii devine,
o datd mai mult, superfluu, cdci aventura gésirii unei informatii utile
este, in sine, indiferentd ; ea poate apirea cercetitorului dupi ani lungi
de ciutiiri istovitoare, adesea de o ingeniozitate remarcabild, sau dintr-o
datd, printr-o favoare a hazardului. Pentru beneficiarul ei, scolar, cititor
sau autor de monografii, rezultatul este acelagi.

A ingrdmédi intr-o monografie o imens# cantitate de date neprelu-
crate, care nu servesc unei creatii critice, ci doar — in cel mai bun caz —
interesului pentru anecdotid, este un semn de neputinti. O spusese La
Bruyére cu un sfert de mileniu in urmd : ,,J1 y a des esprits, si je 'ore
dire, inférieurs et subalternes, qui ne semblent faits que pour étre le

! A. Thibaudecl, Sur la critique, Paris, 1939, p. 152.
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recueil, le registre ou le magasin de toutes les productions des autres
génies : ils sont plagiaires, traducteurs, compilateurs ; ils ne pensent point,
ils disent ce que les autres ont pensé; et comme le choix des pensdes
est invention, ils 1’ont mauvais, peu juste, et qui les détermine plutot
3 raporter beaucoup de choses, que d’exellentes choses; ils n’ont rien
d’original et qui soit & eux ...” 2, Acest adevir elementar, fundamental,
capiti implicatii profunde in contemporaneitate, céci interpretarea,
creatia, inseamnd in ultimd analizd in{elegerea devenirii, asumarea isto-
riei, pe cind factologia seacd este anistoricd.

In sine, toatd imensa cantitate de informatii vehiculatd de un critic
este alciituitd din aminunte neutre; ele devin active, revelatoare, numai
in contextul critic, unde cea mai neinsemnats datd de acest fel poate fi
valorificatd, adicd pusid in valoare, prin incadrarea ei intr-un sistem :
sistemul viziunii autorului respectiv. Incadrarea am#nuntului intr-o opers
criticd, deci gi intr-o monografie, este adicd un fapt de selectie, absolut
personal ; aceasta trebuie si distingd intr-un noian de fapte inerte un sens
care s le structureze gi si le ierarhizeze, sd le inldntuie intr-un sir logic, dind
gsens explicit unor aparente potentiale. A gési aceastd structuri imanentd
(una din cele posibile, singura insi cu putint{d pentru fiecare critic) este
insi nu numai un fapt de selectie, de triere a materialului bibliografic,
ci §i de optiune. Peste gi dupd opera{ia eruditd a obfinerii gi selectdrii
materialului documentar, intervine func{ia fundamentald §i caracteris-
ticd a criticii, aceea a transformirii datelor in interpretare.

Mai mult, eruditia trebuie s3 fie un mijloc de afinare a spiritului de
analizd, un instrument gi nicidecum un scop, cum observi Cilinescu :
,,UN critic trebuie si-gi sporeascd prin eruditie (cit e omeneste cu putinti)
§i metodd capacitatea de analizd, fird a despdrti istoria de critica propriu-
zisd’’ 3, Operatiunea nu este mecanicd, ea se impune autorului c¢a o evi-
dents : orice demers critic, chiar si o monografie, este fatalmente partial,
incluzind o doza de arbitrar atit in decuparea obiectului, cit i in incadra-
rea lui. De viziunea criticului, de talentul siu, dar si de structura lui
intimd (psihologicd, morald, ideologici) depinde structura viziunii sale
critice. Eminescu al lui Cilinescu este cel mai adevirat, cel mai veridic
dintre toticitiaufost propusi deatitea generatii de critici. Este ,,Eminexcu’.
Dar este si putin din Cilinescu . ..

Studiul literaturii gi, implicit, al istoriei sale nu poate fi conceput
decit ca studiul unor structuri dinamice, in care faptele capiti valori
si remnificatii potrivit pozitiei lor in acest urias sistem de interdependente ;
a intelege un fapt literar, de orice fel, inseamnd de aceea a-1 interpreta
corect, a-1 plasa corect in ansamblul de corelatii al strueturii care-1 inca-
dreazi, asa fel incit faptul =3 fie explicabil prin alte fapte anterioare si 83
explice la rindul sdu altele, ulterioare, care decurg din el, intr-un nein-
trerupt si complex lant de caunzalitidti. Evident, inteligibilitatea absoluti
a unei asemenea structuri este ideald, niciodati implinitd pe deplin;
scopul unei cercetdri de istorie literard este insd, in ultima instantd, acela
de a propune structuri plauzibile care ¢4 cuprindd intr-un sistem nu numai

2 L.a Bruyére, Les Caracléres, Paris, Garnier, 1960, p. 87,
3 Textul. din 1936, In G. Cilinescu, Ulysse, cu un Cuvinl infroductiv de Geo Serban,
Bucuresli, 1967, p. 4706.
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coerent, ci gi dinamic (verificabil adicd istoricegte) totalitatea elementelor
constituente. Aceasta este, cu atit mai mult, sarcina monografiei de isto-
rie literari.

Cercetarea cantitativd este doar o premisd a monografiei, elementul
indispensabil, dar care trebuie si rimind in subsolurile abia binuite ale
edificiului critic; monografia, in acceptia modernd a cuvintului, nu
poate fi decit interpretarea unei viet{i, a unei opere, a unui fenomen literar
privite in perspectiva intregului, ca o parte indisolubil i organic integrati
intr-un intreg, a literaturii in ansamblul ei, intelegind insd si literatura
ca o parte indispensabili a societdtii, o emanaftie a ei, dar totodatd si un
factor constitutiv. De aceea, monografia modernd nu poate insemna extra-
gerea din ansamblu gi studierea independenti a unui fenomen, ci mai
degrabd studiul integrérii unei structuri partiale intr-o structurd de an-
samblu.

Cercetarea, obiectiv limitatd pe care o impune structura mono-
grafiei insigi, nu trebuie 84 ducéd la o viziune ingustd, fragmentard, uni-
laterald; ,,adevirata artd — se aratd in proiectul de Program al Par-
tidului — a exprimat intotdeauna realitatea sociald in procesul dezvol-
tdrii ei istorice’’. Este de datoria criticii, a istoriei literare, a oricérei
forme de cercetare literari — §i cu atit mai mult a monografiei — de
a evidentia acest proces, de a sesiza caracterul complex al fenomenelor,
de a le situa, explica §i valorifica din perspectiva cuprinzitoare a con-
temporaneitdtii, a societdfii noastre de astdzi.
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GALA GALACTION, iNTRE HELICON $I GOLGOTA

MICROMONOGRAFIE

MIHAI VORNICU

Cred in pacea a loald lumen.

Cred tn puterea irenicll a pocziei si a
artei. Cred In idealurile marilor profeti
de icri si de azi.

(Gala Galaction, Spre supremul arcopag
al pdeii)

Grigore Pigculescu — identitatea civild a lui Gala Galaction — de-
buteazi precoce cu critici de simpatie in ,,Liga ortodoxi’ a lui Mace-
donski, continuind cu prozd g§i poezie in gazete bucuregtene ori provin-
ciale. Cum foarte curind prefat{eazi amical gi nu fird teribilism opul unui
romancier imberb, N. D. Cocea — congcolar si ,,veniamin al cenaclului
literar din strada Semicerc” —, prestigiul in generatie e definitiv, cdci
Lovinescu, neglijabil mai tinir, atunci elev al Liceului internat din Iagi
(si el eu veleitd{i publicitare), se impresiona cu respectul invidios datorat
de un incepétor provincial scriitorilor consacrati din Capitald !. Oricum,
junele colegian Pigculescu ficuse complexul muzelor gi se gtia poet, de
vreme ce-1 ,,bintuiau stafiile inchipuirii [...], culorile si lucrurile gin-
gage’’. Stridaniile sale gcoldregti vizau lauri intru obiectele umaniste
(firegte, mai intii ,,Jimba romand’’), opac fatd de matematici — supliciul
conventional al elevului atras de predispozitii artistice. Prin clasa a gasea
scotea o revistd, ,,Zig-zagul’’, pe care o multiplica la poligraf in citeva zeci
de exemplare. Profesorii de romanj la Colegiul ,,Sf. Sava’ sint celebri-
tdti : Joan Suchianu — intim al lui Caragiale, Ion Bianu — in urmi,
universitar si membru al Academiei Roméane. Dintre amicii de promotie,
y,distingi §i mult promit{dtori’’, care fundase un cenaclu semi-peripatetic
(Soseaua echivalind aristotelicul Lykaion), istoria literard a mai refinut
numele Tudor Arghezi, N. D. Cocea, V. Demetrius, Charles Drouhet.
Idoli nationali ii sint Eminescu, Delavrancea, Vlahutd 2, Cogbuc, Gherea ;
strdini — Alphonse Daudet, Zola, Sar Péladan, Flaubert, Huysmans,
fratii Goncourt (stimulat de precedenta acestora, Galaction f{ine si el

L CI. E. Lovinescu, Memorii, 1.

2 Mimelismul inlegririi in ,,curentul eminescian” — acest mal du siécle autohlon — este
sursa (livresed) a molivului literar si social zis impropriu ,,drama intelectualului’’, loc comun in
lileralura romana. Vlahuld, Britescu-Voinesli, Sadoveanu Incepalor se pozeazd costumali
in Eminescu (un Eminescu trivial, fiindcd dimensiunea compensatoare a genialitdlii In ordinea
crealiei lipseste) si folograliile se cheamd Dan, Andrei Rizescu, Neculai Manea; Galaclion
adaugd albumului autoportretul Manolay — Doru Filipache, arhelipul in varianta claustrdrii
premalure in malrimonialilale.

Reo. ist. teorie lit., tom. 23, nr. 4, p. 499-514, Bucuresti, 1974.
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un jurnal, documentindu-se oral pentru capitolul high-life de la un coleg
boier). Ceea ce frapeazd principial in aceastd listd (care se completeaza
cu Chateaubriand, Lamartine, Baudelaire, Anatole France, Sienkiewicz,
romancierii rugi, in anii de studii teologice) este cvasi-contemporaneitatea
absolutd a cunostintelor gi preferintelor sale literare. Dintre antici, citise
pe Plutarh gi Xenofon. Gustul clasicitatii solide ii lipseste 3. Nu insa gi cel
al decorativului clasicizant :

Sitmi parca rdu ci in apele argintii nu mai stnt si azi ondine, cd din scorburi
si din desisuri au fugit sdgalnicele divini;i{i antice (La Sihla)

Combinind reminiscente livresti (intre care sigur egiptologul Gas-
ton Maspéro si probabil egiptofilii Th. Gautier §i Heredia), compunea in
1897 o exemplar parnasiand Awurord misticd — miniaturd cu desen in
penita si jubilatii vizuale ; Egiptul e delicat hieratic, cum peisajul stampei
japoneze :

Zorii, printre piramide, crapi gene de coral
si privind, de revenire, pe Egiptul tebanit
reglisesc, hotar pusliei, trinitalea de granit,
iar pe Nil dureazd-n aur pod din mal si pina-# mal.

Sub zaimful diminetii, floarea iris, in zdvoaie,
dezveleste frumusetca violetului ei sin;

ibisi albi padsesc agale printre trestii si prin fin,

iar, spre Lybia,-n declinu-i, cornul lunei se-ncovoaie.

Sus, tn templu, melopee si fiori de harfi-nvie,
si pe flacdrile sfinte ce-n fum galben se topesc
din potirele de onyx curge mirul ardpesc:
lui Ammon, tntru mdrire si parfum si melodie.

Galaction cultivd calofilia, §i jocul favorit, devenit scop in sine,
este descrierea de compunere bine condusi, preocupat de ,,a reda’ sub-
tilitdti picturale :

In fata Arsitei se ridicau incet, greoi de codri, ca nisle ciobani tn piei de oaiz.
muntii de lingd mtndstire. Ceva mai sus, scoteau in soarc un umir gol, un cot fntors
spre cer. Pesle ¢i se ridicau alti munii, In care poiencle si pddurile 15i pierdeau deosc-
birea si ardtau, deopotrivii, usoare §i verzui. Iar deasupra amfiteatrului Intreg se pierdca

3 Absenta cullurii clasice sistemalice Il distinge net de scriitorii ecleziastici francezi,
nuirili pini la saturatie cu greci si latini. Renan se extazia {n fala ,,miracolului grec”’ si explica
zeitei Atena crestinismul prin calc mitologic: ,,histoires de Cronos, qui a créé le monde, et de son [ils,
qui a, dit-on [s.m., M.V.], accompli un voyage sur lp terre’’, lamenttndu-se astfel, dus de tirada
la un pes de aposlazic : ,,0 noblesse ! 6 beauté simple et vraie | déesse dont le culle signifie raison
et sagesse, toi dont le temple est unc lecon éternelle de conscience et de sincérité, j'arrive trop
tard au scuil de tes mystéres; j'apporte & ton autel beaucoup de remords‘‘ (Priére sur
U'Acropole). Claudel, poet al reacticl catolice anti-pozitiviste, contemporan lui Galaction, traduce
cu vencralie pe Eschil. Scriilorii tentatisuccesiv ori concomitent de crestinism si clasicitate abunda
ln literatura patristich — o lume pendulind Intre ralinamentul civilizatiel antice i forta primitiva
a revoluliei crestine. In comentarlile Sf. Aurelius Ambrosius, episcop de Milan sl magistru al
Sf. Augustin, fllozofli 5i poetil paglni coexistd cu profetii Vechiului §i Noulul Testament;
dimpolrivé, Sf. Hieronymus, un romantic sumbru, Isi mortifica violent tentatlile spre viata i cul-
Lura profand. El e imagist §i exaltat, iar sinteza titanicA intre eruditia laica §i sentimentul mistic
se face In Lraducerea i exegeza biblicd : Hieronymus este un Gala Galaction la scard prometeicé.
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in albastrul cerului, ca o sirni incretitd, profilul unor munti §i mai tnalti, despre care
binuiam ci sint dincolo de hotarul muntilor, cici poale erau nori. Din aceastd depdr-
lare, lumina soarelui de vard, sirind din creasld In creasid §i despicind vederii nenumi-
rate cline, planuri si adincimi, venea spre noi, pogora cu padurile de fag, suia cu ecle §i
ajungea, aci tn preajma fagului, mitisoasd si caldi, pe clilinatul lin al valurilor ierbii

(Gratie §i Palamon).

Grandoarea peisajului std in latenfa masivitdtii geologice, inter-
feratd, sub lumina solard, gratiei forestiere si inconsistenfei atmosferice.
Insd metafora umani strici dimensiunile : ,,ca nigte ciobani in piei de
oaie'’, ,,un umér gol”, ,,un cot intors spre cer’ sint tropi gcoldresti; iar
,,amfiteatrul’”” si ,,sirma incretitd’ distoneazd prin implicita artificiali-
tate a produsului manual. Nu altfel serian naturigtii pagoptigti, iar
Odobescu — gi el un descriptiv — avea in plus subtirimea de condei a
celui ce a frecventat cu voluptiti de filolog literat pe maestrii greci i
latini, ingdduindu-gi delicii de erudit amator, colectionar de stiintad. Unde
Galaction vine dintr-odatid spre modernitate e in mozaicul stilistic cd-
utat, in minu{ia asocierii inedite si gocante a neologismului cu arha-
ismul bisericesc (obignuit, in sintagma determinat-determinant), turnura
frazei fiind insd curat retorici — baroc ornamental de scris ,,artist” :

O, tristeti ale psihologiei monahale! O, Indurari Ceresli, fiti iar si iar, umil
solicitale ! lertati finerea mea de minte, de este un pdcal! Stropili cu isop curdtitor
chihlimbarul vinoval c¢d a prins §i-a retinut, alf{ia ani, aceasld gratioasd coleoplerd
a aminlirii ! (Trandafirii).

Un feu-follet dezlintuie frenezii imagistice:

Era un dans cu ritm si cu inteles In aceastd viorie colcitirc de danteld. Fiecare
flacdrd ondula ca vie, fiecare {lsniturd albastra revirsa o formd feminind, cu brate ridi-
cate, cu par fluturdtor, cu sini virgini si goi. Si toate aceste [ldcliri-fecioare {isneau,
dansau si se inlllncau mereu, pe curbe convergente, in acelasi punct, In care bratele
lor se tnnodau pentru o hord de doud-trei tnvirtiluri. CAdeau apoi loale In velura spu-
meginda si indislincta si se individualizau din nou, dupa cddere, ca si lacd si sd refacl
tiara lor coregrafica si plind de safire. [ ...]. Dar dupd saple-opt liare, in loc de fecioare
dansaloare, iesird din lava albastrd niste fldcari lungi si dreple ca niste gladii. In loc
de liard, aceste gladii sc repezird si Incheiard brusc o piramidd de lame militare, care
strdluci o clipa si se narui in lavd, In cllpa urmdtoare, flicirlle-gladii refdcurad piramida
si apoi iar i iar, ca la comandi (Gloria Constantini).

Cum se vede, la nivelul tehnicii, Galaction a putut trece drept
simili-modernist ; insd dispozi{ia sentimentald e a micului romantism.
El poetizeazd, cultivind reverii pe tema qui ante nos, in limite decente :

Ne urcim pe cel mai {nalt zid, incd In picioare, §i privim lncovoierea Dundrii
printre masivele, cind rotunde, cind despicate ale muntilor rumeniti de seard. E un cecas
de rard sl armonioasd conjuncturd, intre lJumea gindului §i a amintirii §i lumea vizibila
cu relief fnalt, cu ape, si cu soare.

— Cfte faple vitejesti, cite zile slivile, §i clle vrednice de nemurire nu s-au petre-

4 Conventie manierist romantici esle §i motivul manuscrisului gasit (Vioara lut Hugolin—
variantd a subiectulul din Copca-Rddvanului, cu distributia sociald a personajelor inversala si
in mediu ,,european’’) ori primit (I//tred pentru hired — istorie lenebroasa a unei obsesii).
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cul, n-au strdlucil si n-au umplut cu ecouri aceste vii si aceste capricioase trecdlori
munloase ! [...] Dar viata cealaltd, mai micd, mai necunoscutd, intimplarile obisnuile
sau rare, episoadele uilale, patimele stinse, durerile si lacrimile ... (Vioara lui Hugolin).

Substanta povestirilor de inspiratie livrescd anticid Plecarea Drozileii
si Caligraful Terfin este deci fantazarea arheologici. Intelept_ul Caliarh
,,era senin si se apropia de bitrinete, iar filozofia lui era eclecticd, cu re-
flexe de gnosticism i teozofie'’ ; epicureu rafinat, el are voluptdti spiri-
tualizate, si Dante l-ar fi agezat printre péginii absolviti, fiinded antici-
peazd idealul crestin, din unghiul platonician :

Desi Intr-un vas de lut, o, Drozileie, pdstrez nepieritoare mireasma amintirii tale,
pind In ora supremid pe care o astept, cind lutul va fi nestriciciune, iar amintirca si
trecutul : Inlocuite cu un prezent etern !?

Locul actiunii e Antiochia. Aici, ,,pentru intiiagi datd, ucenicilor
li s-a dat numele de crestini’’ (Faptele apostolilor, 11, 26) ; pe de altd parte,
pind tirziu, in era bizantini, orasul péstra traditiile §i monumentele cul-
turii antice (cf. Ch. Diehl, Figuri bizantine, cap. II). Caliarh nu putea avea
cetitenie mai convenabili. Precaritatea costumatiei istorice, spatiul
golit de mobilier §i decor videsc intentia reconstructiei intuitive (moda-
litate opusd eruditiei minufioase a lui Gautier ori Flaubert).

Caligraful Tertiu ilustreazd umilinta religioasé, zelul prozelitismului
gi mindria de a se afla, slugi nemernics dar silitoare, in intimitatea apos-
tolicd ; fiorul mistic al povestirii std de fapt in sentimentul arheologic.
O epocid legendari reinvie palpabil prin aminuntul existentei negtiu-
tului Tertiu, pomenit realmente in Epistola sf. apostol Pavel cdire romant,
16, 22, in chiar termenii citati:

Si sub ochii ingerilor, aplecati pe sulul Epislolei cdfre romani, si tnaintea veacu-
rilor crestine induiosate, Tertiu scrise din toatd inima lui plind : « Vi tmbritijez, in
Domnul, eu Tertiu, cel ce am seris epistola aceasta ». 8

De data aceasta decorul nu e cu totul nud, apar temple, fintini,
statui de zei, cheiul:

Porniserd de 1ingd cheiul unde Poseidon, lurnat tn aramd, {inea sus, deasupra
volburilor mirii, sceptrul luicu trei dinti si se amestecard tn vilmisagul portului. O seard
trandafirie de primivard creslea din mare si din insula Egina si Invéluia subtire tem-
plul Afroditei si statua ei de marmurd. Soarele grabea spre apus, prefdcind in valuri
instngerate tndl{imile Peloponezului si sdpind dincolo de ele o genune de aur.

In Caliarh g§i Tertiu, Galaction triiegte, impotriva canonului, ipos-
taze metempsihotice : epicurismul frumusetii lumesti §i extazul mistic;
adicd, satisfactia esteticd gi bucuria autonegdrii monahale intru Domnul.

—
pgputes |

8 Caliarh reprezinld salisfactia mislici a iubirii plalonice — poate sugeslic din Sar
Péladan, idolul adolesceniei lui Galaction. Penlru comparatie, iald un pasaj din Finis Lati-
norum (DParis, IFlammarion, 1899, p. 384): ,le mage pleurait comme un enfant, s’eslimanl
indigne d’inspirer une lelle tendresse, ct admirant la Providence, qui lui donnait en une fois
loute la joie el toute la douceur de 'amour, pour prix de son renoncement’’,

¢ Foarte multi arheologic In aceastdl povestire. Aproape loale personajele sint ..istorice”,
descind adic3 din texlele canonice: Timolei este adresaniul a doud epistole ale ap. Pavel si
coaulor al ep. 11 Corinteni; Pavel 1l numeste ,,adeviralul meu copil Intru credintd’” (I Timolei,
13 2) si ,,copilul meu prea iubit” (I1 Timolei, 1, 2). Gaiu—,,gazda mea si a tntregii biserici’’ §i
Erest — ,,visliernicul celalii”’ (Romani, 16, 23); Phoebe : »oi vd Incredintez pe Febe, sora noas-
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Acum este locul si intelegem altfel Trandafirii, citati frecvent
ca piesd-cheie pentru literatura si atitudinile lui Galaction. Preadolescent,
autorul primeste de la o silfidd colegd de examen un buchet de trandafiri,
ca omagiu cuvenit excelentei rdspunsului, ceea ce-i deschide senzatii
suspecte si perspectiva abisald a ispitelor:

Acest dar, primit la doisprezece ani, deschidea in consliinta mea, cu insinuarea
(ind siaproape imateriald a miresmelor de Lrandafiri, cdrarea deoscbirii dintre bine si riu.
dintre dorit si nepermis, dinlre veghe sinitoasd si reverie culpabild, dinlre barbdtesc
si feminin,

Sensul pildei std in incheierea morald:

Iar in anii mei de ucenicie si de lupld, lumea ispitelor si a durerilor nemin(uitoare era
sd-mi infafiseze — cu ajutorul Domnului, de-a pururi zadarnic — o cosijd parfumali
iotdeauna cu lrandaliri.

Salvarea e accesibild prin jertfa citre divinitate:

Eram pe drum spre casd si {ineam cu o mind galesd buchelul didruil. La o rdspin lic
era o troita, sub o pilarie de sindrila veche. In fiecare zi, la picioarele Divinelor Dureri,
ardeau lumindrile celor siraci §i miini cucernice altrnau flori culese dimineata. — Aici
s depui florile tale | am auzit clar {n mintea mea ... cuvinte minunale, cuvinte simbo-
lice !

Structura conflictuali e dilematicd gi termenii sint acegtia: tenta-
tia lumii senzoriale, ordinea temporaly — de o parte, deliciile transcen-
dente, ordinea spirituald — de cealaltd. Isus fusese gi el tentat de Satana,
care ,,]-a suit pe un munte inalt, i-a aritat intr-o clipi toate impiirétiile
pimintului” (Luca, 4,5), propunindu-i adicd potenta temporald. In hagio-
grafii, testul psihologic devine moment fix al ritualului initiatic. Op{iunea
inversd apare in motivul faustic : acceptarea propozitiei satanice. Hype-
rion al lui Eminescu repetd criza optiunii (acum ca autotest), gi sensul
inalt filozofic al Luceafdrului este imposibilitatea mutatiei dintr-o ordine
in cealaltd. Temporalitatea gi spiritualitatea, fenomenul gi numenul sint
incompatibile, ne-osmotice. Parabola lui Galaction inseamnd deci altceva,
fiindes gestul depunerii florilor pe altar va sd zicd reductibilitatea contra-
riillor. Trandafirii reprezintd frumusetea senzoriald, id est artisticd; la
polul opus sti congtiinta datoriei etice, echivalate cu sensul divinitédtii.
Heliconul e un munte consacrat muzelor, Golgota — locul supliciului
lui Isus. Toatd literatura lui Galaction este tensiunea sintezei, in varii
proportii, a elementelor primordiale — heliconian §i golgotic :

Am voit pururea sd aduc la altarul Domnului {ot ce am pulul si culeg din gridina mea,
chiar dacd n-am nimerit totdeauna florile cele mai cuviincioase (Mdrturie literard).

trd, care este diaconi{d a Biscricii din Chenhrea”. Antidor si Lisandru vin la Corinl si invele
lucratul aramei; ultimul e probabil ,,Alexandru cildirarul’’ (11 Timotei, 4, 14) — Timotei era
avertizat ,,sa se pdzeascd de el, penlru cd este cu lolul Impotriva cuvinlelor noastre’ (II Timolei,
4. 15). In fine, parola robilor frali tnlru credin(d cste Maranate (Domnul vine), din 1 Corinteni,
16, 22. Cum sc vede, Caligraful Terfiu epicizcazd corespondenla canonicd a ap. PPavel, din un-
ghiul unui conlemporan aflat in figuratie. Schema ¢ a romanului istoric (spre pild, pentru a cita
numai doud titluri apidrule de curind tn romaneste : Anghelos Vlahos, Stdpinul meu Alcibiade,
si Robert Graves, Comitele Belizarie).
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Altfel spus, artd cu tendintd. Cum se vede, Trandafirii deghizeazd
polemica Maiorescu-Gherea, care pasionase junimea liceand la finele
secolului. Estetica lui Galaction e curat gheristd, in cimpul prag-
matic etica civied fiind comund (de unde militantismul social?, atitudi-
nea profetici a amindurora; Gherea era un golgotic cu alt crez).
Hotarit, Platon i-ar fi acordat lui Galaction dreptul de cetate !

*

Constiinta structurii dualiste heliconian-golgotic furnizeazd su-
biectul unei nuvele solide: DNe la noi la Cladova ®. Schema dilemei
cornelliene sentiment-datorie e localizatd in ambiant{id dunfreand. Popa
Tonea iubeste si e iubit de tinira Borivoje, sotia sirbului Traico, negustor
chiabur de peste Dunire si vechi tovarig de afaceri. Insd relatia senti-
mentald rdmine castd.

Femeia se abtine de la procreatie din instinct de conservare, cidci
zimislirea ii amenintd viata, ori din considerentele organizirii sociale,
castitatea in afara familiei garantind eugenia. Bérbatul care refuzd con-
ceptiunea aratd vocatie metafizicd. Abstinenta feminind e naturald, cea mas-
culind e spirituald. Birbatul cast, presupunind complexitate psihologici,
este virtual personaj tragic; o Phedrd pudicd rezistentd la insistenfele
lui Hippolytus obscen ar fi constituit subiectul unei drame cu satiri.

Popa Tonea recepteazi pe Eros ca tentatie satanicd, prin care-si
pierde accesul la beatitudinea cregtind — in termenii limbajului profe-
sional :

O, crestin Inlinat ! o preot tridater [...] stina cea tihnitd de-altddati : iat-o azi arzind
cu pard diavoleascd |,

Dimpotrivd, Borivoje fgi declard dragostea §i incearci apropierea,
iar insatisfact{ia o ucide. Ispita lumeascd se manifestd sub masca Evei,
femeia fiind trup, materie, §i prin urmare supusi Satanei — unghiul
teoretic e invederat monahal. Dar comportamentul sobru, patetismul
fard gesticulatie dau popii virilitatea exemplari a eroului tragic, cici
Tonea e un Caliarh neimpdcat cu sine. Trecerea Dundrii, cu popa Tonea
inspirat de certitudinea harului §i dominind elementaritatea, e mireat :

O loand neasleplatd a crivatului plesni malul strbesc §i tntdritd lupii Dundrii. Lopa-
tarii surpringi inclestara mtfinile pe lopeti si luptard cu vitejie. |...] Valurile se smiceau
si urlau ca niste beslii captive, ameninfale de incendiu.

7 Oglindd ca a noasird (In vol. La {drmul mdrii) este refuzul explicit de a accepla ideea
abslragerii In turnul de fildes parnasian. Colindind satele, ca defensor cclesiaslic, scriitorul are
viziunea expeditici Intr-un infern terestru (,,Ulitele satului colcdiau negre si rdu mirositoare sub
cizmele noastre”) si ironizcaz3, tn lradifia ,,Contemporanului’ : ,,Vreci prin aceasta viat#, bine
Investmintal tn egoismul tiu, aduni cu Iarmec, pentru tine insuti, puritatea si transparenfa
zdrilor, risipa [lorilor §i pilorescul de dinafard al unei lumi : Induntrul ei — ce-{i pasd | — poate
adine nenorocit®. §i apoi, la tine acasd, lingd soba cald3, ingird pe firul frazei maestru rasucitd
mirgiritarele culese | Esli artist §i deci netulburat ca zeii din Olimp I”’. Daca poporanismul si
» Viala romdncased” n-ar fi existal, Galaction si le-ar [i invenlat !

8 Un crochiu, inabil tnsa, al aceluiasl subiect — obsesie statornica la Galaction — apare
tn In drumul spre pdcat.
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Stelele aparurd deodati si sub licarirea lor Dundrea sc aratd alba de furie si Inci-
jeratd pind la cer cu vechiul ei vecin. Ca sa cutezi sd ie apropii de {irm Insemna si
ajungi pe el zvirlit ca din praglie. [...] Popa Tonea smulse lopata din mina vecinului
din dreapta si strigd tuturor pdtrunzitor:

— Fratilor, le trebuic un preot! la {irm cu pulere si cu ajutorul Domnului!

— Dar ne pripidim, parinte ! Incepuri si se vaite cci din barcd §i sA se agate,
disperati, de umerii §i de bratele preotului.

Zelul sftntului aposlol Pavel, dumnezeiescului naufragiat din preajma insulei Malla,
izbucni alunci ca o [lacird tn sinul lui popa Tonea, cel cc avea la stnu-i pe Domnul cu-
harislic.

— Taceti din gurd ! Nu va pieri niciunul dintre voi! Nu puneti mina pe mine, caci am
in sin sfinlele taine!

In fine, aparenta epici se comenteazi naiv prin corespondente
alegorice, fiorituri tipice elocintei bisericegti — aici, la locul lor :

Iritatd de alita nesucces, Borivoje siri tn picioare cu energie si se apropic de preot.
Bratele c¢i avurd o miscare de supremai si deznidajduitd hotdrire. O caisd picd din caisul
care navdilise {n ccardac §i veni de-a dura, prin lindd, pind In dreptul lui popa Tonea,
minunat de frumoasi si de coapta i sfisiatd pind la inimd. Borivoje alinse cu mina umil-
rul lui popa Tonea.

— Tu stii, parinle Tonea, ci eu te iubesc pe Lline ...

Gloria Constantini este micro-romanul ispitei conjugate: mirajul
comorii §i femeia aproapelui. Pus in situatia popii Tonea, Constantin
cedeazd, pdcituind prin adulter; el datoreazi ascendentei hibrid balcanice
disponibilitdti tipic levantine, indolenta, voluptatea, fiind bintuit de nelinigti
atavice : oroarea de fixare §i gustul cigtigului fabulos. Constantin reali-
zeaz8 psihologia insului cu predispozitii aristocratic poetice gi modelul
s#u indepédrtat trebuie géisit in Macedonski. Acesta era §i el obsedat de
ideea imbogitirii peste noapte :

De-ar vrea norocul sd-mi zimbeasca
Si sa cislig 1a loterie
As duce viatd-mpérileascd,

etc.

§i visa ,,comori de aur ascunse-n ming#stire’’, resemnindu-se a fi poet din
cauza paupertdtii :

De-mi cintd-n suflet poezia,
Sa cinte-o face sardcia . . .
N-am clsligat 1a lolerie.

Caragiale, alt levantin, pindea mostenirea, spre a trdi din rentd.
(Macedonski gi Caragiale au structuri mai apropiate decit binuim). Eroul
basmului rominesc igi schimbd condifia sociald, adesea prin c#sitorie,
dar totdeauna la capdtul unor munci, obignuit herculeene. Bogitia vine
83 incununeze dispozifia activd. Ali-baba insi§ nimeregte peste comoara
hotilor, iar Aladin e stipinul limpii care conferd puterea asupra unui
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duh — personificare a elementarititii. Bunistarea in viziunea orientald
este rodul hazardului sau al magiei (primii alchimigti sint arabi). Feri-
cirea va sd zicd a fi pagd, tolinit pe perne mitisoase §i sorbind eciubucul,
in vreme ce robii plimbi pe tipsii pilafuri fumeginde §i ctiopiene de
abanos agitd molatic evantaie din cozi de pédun. Paradisul lui Alah ras-
pliteste dreapta credin{d cu munti de pilaf gi acolada huriilor. Nostalgia
comorii §i voluptatea inactivitdtii sint deci ale unei Weltanschauung
levantine, balcanice.

Gloria Constantini decurge epic la nivel realist, pur obiectiv, si
numai rezolvarea prin catastrofi ilustreazd morala fabulei : naturahime-
ricd §i maleficd a fericirii dobindite prin nerespectarea codului etic cres-
tin. Galaction converteste literatura in retorici de amvon?; el are men-
talitatea mesianicd in modul pragmatic al pdstorului de suflete (Heliade
o avea la dimensiune cosmicé, Iorga la dimensiune etnicd). De aici proza
cu intentie crestind — suprastructurd epicd in marginea unei propozitii
biblice propuse ca temd de dezvoltat. La ovulturi este mitul ripirii
lui Ganimede agrest inteles realistic, in fundal definit cronologie, si
morala e psalmics, ceremonioasd. Suferin{a neamurilor a ajuns la paro-
xism, atunci bdtrinul D#nild, starostele ciobanilor, indeplineste sacer-
dotal ritualul invocdrii divinitdtii :

Privind spre rasdrit (inlr-acolo era Tirgovislea), privind spre miaz3-zi (intr-acolo eraw
Dragasanii), bdtrinul, cu cuyma in mind, plinse, In fata cerului:

— Pune un hotar, stiptne, nenorocirii noastre | Ajunga Sfintici Tale atfta jertIi! Ajungk
alfta risipd, atita jaf la vulturi! din mana bietei tiri si din carnea noastré!

Pentru comparatie, iatd un psalm al lui Asaf:
Doamne, Dumnezeul puterilor, ptni cind te vei mtnia de ruga robilor tai? Ne vei hrini
Ppe noi cu pline de lacrimi §i ne vei addpa cu lacrimi, peste masura ? (Psalmii, 79, 5—6).

Consideratd strict artistic, naratiunea e trainici. Aerul grav, so-
lemn, vine din cregtinismul primitiv al unei societdti umane izolate, stri-
vechi : o civilizatie cristalizatd aspru, rural, insi nebucolic. Starostele
Dinild este un avatar al lui Deceneu, Dumnezeu mogtenegte pe Zamolxe.
. Istoria lui Dionis Grecoleiul parafrazeazd epic tema : »,Harul Meu
iti este de ajuns; cdci puterea mea in slibiciune este ficutd desivirgitd’”
(II Corinteni, 12, 9). Farmecul povestirii st4 in imprejurarea fanariotd
a unei legende hagiografice : Dionis, slugi de privilie la Briila, blind
§i copildros, de toti umilit gi alungat, ajunge, prin misterioasa vointd
a Domnului, ,jerarh al celei mai vechi mitropolii din Patriarhatul de
Constantinopol, mai veche decit insugi Scaunul Patriarhiei”. Ascensiunea
lui Dionis e o poveste mirificd din 1001 de nopfi, cici in Orient neexistind
o aristocratie ereditard, ci una functionireascd, de Curte, norocul vine
spectaculos, peste noapte. Gheorghe Ghica-vodd arbinagul mai ilustrase

) ® Tinula e aprioric romanlicd. Deallfel, Brunctiére credea a slabili ascendenia romanlis-
mului [rqncez in predicatorul Bourdaloue — ,,I’éloquence de chaire”’ ; Sainte-Beuve [dcuse
monogralia Porl-RRoyal-ului, spre a descoperi lol tn ambiant{a eclesiaslica spirilul romantlic, care,
lra\.'crsln(l subleran un secol XVIHI de clasicism rajionalist, irumpe la momentul IHernani.
(Sainte-Beuve, in critic partizan, ciula diploma nobiliara a literaturii generalici sale.)
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9 GALA GALACTION, INTRE HELICON SI GOLGOTA 507

o datd schema, schimbind bita ciobdniei pe topuzul domnese, iar mira-
colul divin se aritase pentru el sub chipul marelui vizir.

Legend4 hagiograficd este §i Crdciunul sfintului copil Feodor, poveste
cu poze colorate de Criciun. In mitologia greco-romani, copilul apare
accidental, §i atuneci cu calitdtile specifice ale aceluiagi ins matur. Her-
mes, abia néscut, iese din scutece §i fuge pind in Thessalia, spre a fura
cirezile lui Apollo, el fiind zeul protector al hotilor. Heracles, personifi-
cind virilitatea martiald, isi incepe vitejiile tot din leagidn, cdci sugrumi
doi serpi trimigi de rézbun#toarea Herd sé-1 ucidd. Cum am zice, cu vor-
bele Cidului,

Je suis jeune, il est vrai, mais aux 4mes bien nées
La valeur n’attend point le nombre des années.

Spiritul antic se continud in arta bizantind §i pictura bisericeascd
orientald reprezintd copiii ca adulti la scard redusd 1° : pater si filius sint,
adicé, figuri asemenea. Cregtinismul insd adors pe puer, sub chipul prun-
cului Isus. Conditia infantild fiind inocenta, se deduce harul, in baza
textului : ,,Tatd, Doamne, al cerului §i al pAmintului; Te laud pentru
cd ai ascuns aceste lucruri celor intelepti si priceputi, §i le-ai descoperit
pruncilor’” (Luca, 10, 21). Sanctitatea copilului Feodor este, va si zici,
intrinsecd virstei. Pe de altd parte, povestea ilustreaza miraculosul oni-
ric al universului infantil — acum in aspect mistic —, filnd comparabils,
in planul literaturii roméne, delicatei Dumbrave minunate a lui Sadoveanu.
Este memorabild viziunea insufletirii tabloului — ca intr-o poveste de
Andersen —, declangatd de delirul mortii prin glaciatiune :

$i au venit spre catapitcasma luminald si ferecald In aur. Feodor ar fi voil s3 prinda
un cuvint, ori de la cintareti ori de la preot, ca si-si dea scama unde se gisesle sfinta
slujbd. Dar alunci, preotul se iveste in Usile Imparitesli, tmbricat tn podoabd mare,
si Feodor vede cu uimire ¢i nu era pdrintele Vasili din Dobrodolsk ... Nu era parinlele
Vasili, ci parinlele Grigori, crescilorul lui FFeodor si mutat la cele vesnice acum doi ani.
[...] Ceata pdminteascd se risipi de pe suflelul lui I'codor si el sldlu rdpit de dragoste
si de evlavic : catapeleasma era toatd vie! Sfintii nu erau zugridviti, ¢l stdteau acvea
in pervazurile lor de aur.

Cum am vizut, destule scrieri ale lui Galaction sint didahii comentind
epic in marginea unei propozitii biblice ; citatele gi motto-urile din tex-
tele canonice cregtine abundd . Lovinescu gisea aici una din manifesté-
rile religiozititii lui Galaction 2. Insi, ca mecanism spiritual, citatul
e 0 voluptate pur clasicd, intelectualistd. Clasicul canonic se raporteazi
mereu la experienta livrescd, satisfactia fiind de a stabili similitudini,

10 \v'z, (;. CAlineseu, Domina bona.

11 Apoteoza vocatici aposlolice esle traducerca Bibliei — un monument al limbii romane
lilerare (poezia P’salmilor ori a Cinldrii cintarilor nu lrebuic demonstratd) ; Galaction are calmul
imens al Implinirii si vimirea creatorului In laja operei :

... Multd vreme nu-mi venea sd cred cd sint In faja unei realitdti: lvam cartlea, o ridsfoiam

si gdseam in ca cuvinlele si ritmul poezici mele. . . (Mdrturie literurd).

12 (Celelalle fiind .,mislica populard” si ,,constiin{a morald” (L. Lovinescu, Isforia lilera-
turii romdine contemporane, 1V).
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cdci universul clasic apare rigid si finit, adicd sistematic (tabelul lui Men-
deleev e opera unui clasic, ca si filozofia lui Platon). Prin translatie in
ordinea esteticd, ,,clasicul nu observd [...], el vine cu observafia deja
ficutd. [...] El incepe vizionarea fenomenului printr-o ordine morald
prestabilitd, el este edificat asupra categoriilor morale ale umanitétii.
Toati plicerea unui spirit clasic e de a nu intilni niciodatd ineditul, de
a rimine mereu in tipic> 3. Clasicul este intelept, intangibil : nil novi
sub sole. Evenimentul e deci pur formal gi concretul accidental al nara-
tiunii trebuie si dezvolte teme date, verificate milenar ca esente : existenta
se percepe arhetipal. Iar Galaction citeazi Biblia, fiinded acesta e
domeniul eruditiei sale, dupd cum Creangd (un intelectual al oralitdtii)
citeazd si dezvoltd narativ propozitiunile tot atit de fixate ale intelep-
ciunii nescrise, iar Montaigne pe antici. (Pedanteria e excesul de clasi-
cism.) Astfel golgoticul igi schimbd sensul §i se intoarce spre Helicon.
fn afara interesului literar rimin insi divagatii sentimentale in linia
golgoticului duios : Oaspefii de sub fereastra mea, Gridina lui Iosif din
Arimateia, Mogneagul cu ochi albagtri, Spre portofoliu, Madona din port,
Vileazul Jap sint texte de manuale gcolare pentru cursul primar ori
almanahuri bisericegti 4.

*

Latura rezistentd a literaturii lui Galaction este naratiunea fan-
tastici. In basmul mitologic, eroul Bellerophon, incilecind Pegasul,
ucide himera. Pegas e cal, acesta fiind mijlocul de locomotie curent ; inari-
pat, aripa fiind organul distinctiv al pdsdrii, prin urmare al zborului.
Himera insidgi, monstru imposibil, se compune dintr-un leu gi o caprid
egal injumatdtiti, avind si coadd de dragon. Animalul fabulos este vasé-
zicd o combinatie a celor reale. Ergo, imaginatia, oricit de fantastici, nu
depiseste imanentul decit prin proportii si amalgaméiri neagteptate, ac-
ceptabile totugi in logica aparte a asociatiei metaforice. Confundarea reg-
nurilor si a speciilor decurge firesc i nu se poate preciza unde sfirgeste
metafora gi incepe fantasticul : morarul vrijitor Cilifar avea ,,barbi sivi,
sprincene de musgchi uscat, nasul-cioc de cucuvaie”. De virstd matusale-
micd, mog Céilifar pactizase faustic cu necuratul gi nu putea muri decit
ucis. El are puteri magice : voinicul Stoicea, atingind apa iazului fermecat,
triiegte in citeva clipe o viati de ascensiune sociald, aga cum in 7001 de
nop}i sultanul Eghipetului, cufundat in baia vrijitd de vizir, riticegte
gapte ani, involuind socialmente, dar péstrind constiinta identitdtii cu
sine (iatd ideea relativitdtii timpului). Magia aceasta e curat onirism (teo-

1% G. Célinescu, Sensul clasicismului.

14 Tinuia senlimental-creslind s¢ manifesld prin iubirea fali de aproape, si obiectul milei
poale fi oropsitul etnic (liganii — Copca-Radvanului, On trouve toujours un plus malheureux
que soi), social (cerselorul — Spre portofoliu, Mogneagul cu ochi albastri), ori biologic (florile,
pasirile. animalele — Oaspejii de sub fereastra mea, Viteazul Jap). Viteazul Jap, de pildd esle
istoria romantioasd a unui cline-picaro. Clinele ca pretext picaresc existd la Cervanies (Alecsandri
mula dialogul canin in dialog monelar, compunind Isforia unui galbdn si a unei parale); cfinii
vagabonzi ai lui Jack London ilustreazi ancesirale doruri de liberlate §i vilalism natural, cu
adaosul inteligeniei. Jap .,sfarlna oase suculente’”’, dar avea noiiuni elice, cici stédpind-sa fiind
~nemaritatd si. dupa cit in{elegea citelul Jap, [...] o femeie cu moravuri culpabile”, oasele
..li pdreau uneori cit au in ele maduva putredd”. Animalul, picaro puritan, travesteste teza bunului
crestin, haiduc $i martir,
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11 GALA GALACTION, INTRE HELLCON SI GOLGOTA 509

ria lui Hasdeu despre geneza oniricd a basmului nu e deloc o ineptie).
Insd este de remarcat importanta elementului acvatic in practica magica.
Primordialitate cosmicd in filozofia anticd, nelipsit# in ritul descintecului,
apa purificd prin ablutiune sacri, sdvirgind taina initierii, in religia creg-
tind. Pentru greci, simbolul cameleonismului morfologic este Proteus,
zeitate marind, iar la hotarul infernal se afl3 fluviul Styx. Eresul popular
atribuie deci apei virtutea osmozei intre real i supranatural. Mustafa
efendi, pasionat de disputa ideologicd, dialogheazi contradictoriu cu ava
Pahomie, fiecare pledind pentru unicitatea exclusivd a propriei religii.
Se cere ca test divinitdtii un miracol care si infirme logica circuitului
apei in naturd. Turcul primegte pragmatic revelatia, cum Toma din Scrip-
turd, gata sd asiste la materializarea arabomorfici a lui Dumnezeu :

Cu ochii la cer, cu mfinile la picpt, turcii asteplau acum s& vadda, coborind tn burnuz
de omit, pe insusi Dumnezeu atotputernic (Mustafa efendi ajunge Macarie Monahul).

Chiar in epicul de pitoresc balcanic, apa fluvialé capitid aspect
cvasi-fantastic :
Si cu luna plind [n dreapta noastrd si cu Soleima culcatd tn fundul bircii, ne-am intors
pe tirmul roménesc. Nimeni nu mai spunea nici un cuvint; lopetile cideau in apdi ca

in untdelemn (Soleima)!®,

Copca-Ridvanului se afli pe riul Olt:
Rdadvanul zbura pe cale ... Dar cind au ajuns unde e astdzi Copca, pdmintul a plerit
de sub copite cum piere gheata tn rotocolul copcii! §i rddvanul miresei si alte doud-trei

s-au dus pe apa Oltului, in Copca-Radvanului. Clinele de Olt sipase pe dedesubt tot
malul, cit {ine astizi Copca! Dar nu era inlimplare, ci lucru necurat,

Imaginea se anticipase prin viziune magic#, fiinded Safta cheld-
reasa, mama lui Murd, i5i ingtiinfeazd fiul, bocindu-1 de viu:
Mimuci, midmuci [...] cfici te-am vizut tn ridvanul de nuntd, si apoi pe line §i pe
ea imbrifisati si morti in fundul Oltului, i pe blestemata de mine m-am vdzut cu un
stol de corbi pe cap ...
Vioara tisneste la fata apei, arzindi, cintind i jucind prin ,,migelia
diavolului”. Atunci vlidica de Rimnic iese cu soborul preotesc i sfintele
odoare, gpre a sluji de dezlegate:

Vioara s-a slins si a pleznil ca un butoi. lar Ollul, desvréjit, a aruncat pe mal, la lumina
fidcliilor crestine si la vederca poporului adunat, pe Mura sl Oleana, fmbritisatl si morti.

15 Soleima ¢ o roman{d de amor deghizali prozaic, In decor exotic levantin — lablou de
serie Infilisind ,,rdpirea din serai’”’; Galaclion reia la propriu §l cu scriozilate un subicet pe
care Caragiale 1l folosise vizibil, spre a-1 pastisa pe Bolintincanu (Pasa din Silistra, 1912) :
Pasa-si scuipi-n barbi si rinjind scrigneste. / Rosu ¢ la fald, fruntea ti paleste,/ Isi trage
hangcrul, i-1 infige-n sin, /| Ea cade, — ¢l ride, demonul batrin, [ ,,S-0 luaii de-aicea, tri-
miteti-o dar, / Acelui nemernic, acelui murdar!” [/ Astfel Isi rdzbund un pasd tradat,/
Tridat misclesle si dezonoral. / Gustul lui Galaclion penlru pitorescul turcesc vine, pe de o
parte din conlactul direcl cu lumea dundreand (P’isculescu-tatil, prototipul posibil al lul Nicolache
Piva-Petri din P’apucii lui Mahmud, cra un balcanic : ,.povestea cu farmecul oamenilor din
rasaril’’), pe de alld parte din stimulenle romanesti. Admiralia pentru literatura lui Pierre Loli
e declarali : ,,Sc slie cd marele vrijitor al cuvintului, maestrul visului exotic, Pierre Loli, adora
Islamul si {inea pe musulmani drept oamenii cei mai In{elepli i mai cinstili de pe pamint. [...]
Incep sa-1 infeleg pe Pierre Loli” (La Mangalia).
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Tatd un miraculos de inceput de lume, in care cregtinismul coexisté
cu elementul magic pigin. Dumnezeu gi Satana se combat vizibil, in
atmosfera de aurd misticd si basm biblic a legendelor hagiografice, apo-
crife : vlidica, soldat al lui Cristos, sfirimi farmecul, cum centurionul
canonizat Sf. Gheorghe ucide balaurul. Aici cadrul istoric se poate stabili,
cel putin la limita inferioard : episcopia Rimnicului dateazd de la jumi-
tatea sec. XVI. Evul-mediu roméanesc nu respinge atemporalitatea mitului,
si basmul se sustine. insd in Nuvelele fanteziste ale lui Hoffmann, supra-
naturalul se interfereazi cu tabietul burgheziei germane de la 1800. Acolo
efectul este bufon si satiric, de o poezie stranie, pur joc al imaginatiei.
Fantasticul lui Galaction este parabiblic gi folcloric, fird interpretare
cultd (afard poate de Moara lui Cdlifar — o capodoperd) ; vocatia roman-
tici a simbolurilor cosmice ori geologice lipseste. Dar acest fantastic
mic, de atmosferd si tablou, rimine esential la Galaction. Pagini excelente
se gisesc rispindite in proze de demonstratie eticd si crestind. In Dionis
Grecoteiul, Nicolachi cavalcadeazi fantastic ca Mihnea al lui Bolintineanu,
in noaptea pluvioasi — din nou elementul acvatic, dar previzibila mutatie
magicd rimine echivoe la viziunea diluviului :

Cirduri de ciori goncau buimace spre adiposturile ghicite in zare. Un copac uscat stitea
departe in cimp, In aliludinea sucitd a unui schilod care cere de pomani. Cu o creangi
risletitd, ca o mind inlinsd, cu trunchiul zglreil, ca niste genunchi infirmi, cu aeru-i
de milog sliruilor, acest copac stirni minia cerului §i o palmi infricosati 1l risipi in
tindari. Traznetul se Irinse asupri-i cu un zgomot asurzitor, care clitini temeliile lumii,
iar ploaia cizu decodald tn valuri de picuri, peste tot ce se putea vedea si recunoaste.
Se tntuneca profund si fulgerile incepurd un galop fantastic, pe drumul nostru cel plin
de spume si clocote. $i ca un demon prigonit, Harap si en goneam-gonecam, sub galopul
fulgerilor prigoniloare. [...] Cdci ploua ca in noptile Potopului, si fulgerile se incur-
cau pe Intinderea tnecaté, ca niste lilicci de flacire, din zece In zece clipe si sub aripile
luminoase, scuturale brusc de intuneric, calea mea se ficea, prin apd, tot una cu
cimpia.

Contorsionarea atmosfericd §i finuta indridzne{-suspicioasi a eroului
amintesc de La hanul lui Minjoald.

In pddurea Cotogmanei schimbi fantasticul acvatic in fantastic
forestier. Imensitatea profundi a padurii se invecineazi cu sentimentul
infinitului marin. Péddurile basmelor germane i scandinave sint populate
de spirite, contactul muritorilor cu fiintele transcendente, de pe ,,tdrimul
celilalt®, avind deci loc in mediul vegetalului luxuriant si impenetrabil;
folclorul romanesc ne aratd tari impaduritd, cu bogitii lignoase. Zece
negustori chiaburi, incheindu-se tirgul de la Roureni, leagd tovirisie
de intoarcere gi, dupd un chef sadovenesc, innopteazi intr-o pidure teri-
fiantd, care desteaptd nelinisti :

Ficcare avea pusca Iingd el si minca [ard risipd de cuvinte, strecurind priviri binuitoare
printre trunchiurile stngeroase si sinistre, [...] Iar crucile care singerau in cimilir, la
para focului de sub Lroi{d, erau leit aceste Lrunchiuri de goruni, care niluceau si se stin-
geau, pind deparle, In adincul tremuritor si plin de spaime. Cile iele, ce soimane, citi
Ulhari nu si-or da coale $i nu ne-or pindi, dincolo de unde ajunge geana focului! ...
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Un oarecine cu pir de vulpe gi trup de om, ivindu-se de dup# trunchi
ori chiar din trunchi, tdmiiazé tab#dra cu o mind de mort, si oamenii adorm
,,un somn necurat §i cusut la ochi cu atd descintati”. Mantu Miu, rdmas
in afara perimetrului fermecat, impuged vrijitorul: ,,Pddurea se didu
peste cap gi clocoti ca un urcior care plezneste in foc”; o slugd isteatd
sparge vraja, invirtind invers mina de mort gi luind pe cap ciciula vriji-
torului. Se videgte cd acesta nu fusese indigen (atitudini xenofobe existé
in folelor) ; purta lenjerie striind, tinind in tolbd o sticld de rachiu nem-
tese §i un catastif cu ,,slove pe care n-a putut sd le citeascd nici un popd
de pe Cerna’’. Ingropat# lings defunctu-i stipin, mina de mort igi pistreazs
virtutile magice : scobegte pdmintul gi fuge — ,,ca un piianjen al iadului’.

In fine, Andrei hotul deghizeazd fabulos penitenfa monahals. Ispri-
vile tilharului sint baladesti: el ucisese nouizeci de oameni in nouézeci
de hotare. Inspdimintindu-se, cum juna novice Veronica din Maica Rahila
gt sora Veronica, de viziunea supliciilor infernale, hotirigte si se riscum-
pere prin schivnicie, dar mai ucide noud duhovnici care refuzau sé-1 pri-
meascd inarmat. Al zecelea, cuviosul Nil, il incuie in bisericd, aruncind
cheia, la sugestie divind, in helegteu; Andrei sti uitat un veac, céici in
basm ispdgirile sint biblice, pe durata unui ev. Sorocul implinindu-se,
cheia e intoarsd lui Nil printr-o mreans pescuitd ¢ :

Cu cheia trimisd inapoi de Domnul, cuviosul Nil incercd sd regidseascd poleca
bisericii din munte. Dar brazi si fagi crescuserd {n poleca de odinioard ! Cu induiosare,
Nil 1si revizu bisericuta, smulse bildriile din pragu-i si ricli muschiul care ascunsese
incuietoarea. Deschise uga cu greulate si inlrd induntru. Ce sd vezi? fnainlea [iecarui
sfint de pe peretle era cite o groapa de cinci-sase palime, iar in fata Domnului si a Maicii
Domnului : doud gropi, ca doud morminle; $i intr-una din aceasla cra Andrei.

Hotul bituse mitdniile rinduite de canon; acum, mai §i impugeind
el intretimp un asasin de melodrami venit in bisericd spre a consuma
himeneul cu vietima, i se acordd absolutiunea :

Sicind [...] a primit prea curatul trup si prea curatul stnge, Domnul, din icoana fmpi-
rateascd, i-a rdspuns: Astizi vei [i In rai. lar trupul lui Andrei s-a risipit pe lespezi,
oscioare s§i tirind.

Descompunerea brused a mortului a cdrui viatd se lungise nenatu-
ral vine tot din fantasticul folcloric :

O palmai ti lrase Moartea lui, care se uscase de se [dcuse cirlig In chichitd, s$i cizu morl,
si tndata se si ficu tarind (Ispirescu, Tinerefe fdrd balrinefe §i viafa fard de moarle).

L3
Se reprogeazid romancierului Galaction tezismul. Insd viciul st in

insuficienta tezei. Adicd in imposibilitatea lui Galaction de a concepe in
simboluri total conventionale: el are prejudecata romanului obiectiv.

16 Jata metivul inelului lui Polycrales, cu sorgintea tn Herodot; pe cole folcloric, prin
Halima — ceen ce trimite poatc la o sursd paraleld de fond stravechi indian — apare si la Pann
(cf. Paul Cornea, Anfon Pann, Bucuresti, E.L., 1974, p. 137) si Ispirescu. Semnificalia imediata,
desigur, diferd fajd de Herodot, dar sensul ullim ilustreaza tot armonia universala.
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Or, la propriu vizute, romanele sint inacceptabile. Ceea ce 'tipe egal de
reaua pozitie estetici gi de precaritatea tehnicii artistice. Céei ,,obiecti-
vitatea’ lui Flaubert inseamnd o atitudine esteticd gi, mai ales, o {inutd
stilisticd, iar nu lipsa de parti pris. Nu este de conceput creatfia in afara
,,tezei”. A creavasizicd a inculea fenomenului o semnificatie, 5i aceasta
preexistd : demiurgul se reprezintd in operd. Universul interior al creatiei
e teomorf (insd teza nu intrd aprioric in judecata de valoare). Avind sensul
planului imens gi patosul metafizic, Galaction ar fi fost mare romancier.
Subiectele sint in sine excelente, si numai gustul liricizdrii meschine prin
comentariul sentimental in datele unei tratiri voit realistice le degradeazi ;
tezismul frenetic, demonstrativ, le-ar fi salvat.

Obisnuinta dialectici alege direct teme esentiale. Doctorul Taifun
se cuvenea a fi un eseu dramatizat, cdci finalitatea narafiunii este un
proces ideologic, cu pledoarii §i replici : reabilitarea Evei plurivire. Dar
dialogul — in veleitate, intelectual — e inadmisibil. Deschiderea filozoficd
a personajelor se consumi citind gcolireste pe Eminescu, faptd prin care
savantul doctor Bobircd (inaderenta la romanul epic se manifestd gi prin
bizareria numelor), zis Taifun, §i junele Samuely i§i definesc alt orizont
spiritual decit ,,imundul’’ Vasilescu-Plopu ori cinicul monden Vlad Ghe-
rasimescu. Taifun are de-a dreptul complexul luciferic :

Vorbesti de lucrdrile mele, de faima mea 5i de regalitatca mea stiintifica ... tti aduci
tuaminle de rugiciunea lui Hyperion, din Luceafdrul lui Eminescu, citre périntele
tuturor lumilor :

Reia-mi al nemuririi nimb ...
[...] — Dragul meu sint aproape trei ani de zile de cind citesc si iar citesc Lucea-
farul luceafirului nostru national!

Si Manolag seminariza cu domnigoara Salomeea Micaeli in Cigmigiu,
dupi o introducere cu politeturi de mahalagii pretiosi :

— Mai pulem tntirzia, d-ra?

— Da, domnule Manolas.

— Atunci vi fac propunerea si ne odihnim un moment pe o banci, tntre acesli
trandafiri agatatori [...]. Cred ca sint {randafirii de Siraz, din Scrisoarea IV-a a lui
Eminescu :

Si uscat fosni matasea pe podele, Intre glastre,

Intre rozele de $iraz si lianele albastre.

$i chiar de n-ar fi ei i ar {i al{ii de alt neam sinl [oarle dragilasi §i cine i-a
sddit aici a avut o fericita inspiratie.

[...} — D-le Manolas, filozolia mea are logica Luceafdrului lui Eminescu. Stoicul
rdmine nemurilor si rece etc. (O stea [n fereastra lui Manolas)

Doctorul Taifun e un Manolag costumat in savant, realizat in ordinea
sociald, dar in acelagi grad candid si inapt de existentd gi, mai ales, de
ideologie ; contemplativitatea lor nu se echilibreazi prin valoarea intelec-
tuald, rdminind doar maladivi, subvitali.

Altfel, Magdalena e absolvitd chiar de evanghelie. Ins# Galaction
pune chestiunea gregit, transportind-o in planul social, cici Floreal e
plurivird prin excesul temperamental; ea este o victim# nu a societatii,
cum Sonia lui Dostoievski ori Fantine a lui Hugo, ci a fiziologiei. Ceea ce
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comunitatea umand trebuie si condamne, in interesul eugeniei si al stabi-
litdtii matrimoniale. Involuntar, Floreal devine personaj curat caragialesc.
Jat-o pe Veta in duet cu Chiriac :

Venind in [aa prolesorului si inviluindu-1 ca o flacdrd, i se rugd cu vocea in
surdini :

— Omoarda-md Bobircd ! ... Scurleazda-mi zilele si licdlosia! ... Di-mi ceva
s& beau si adoarme-md penlru vecie! ... Nu mai pol irdi.

Veta cumuleazi pe Mita Baston :

Sa nu fie vreo dricie la mijloc, ¢i asa cum m3 vezi, mad duc de scol din somn pe
primul procuror §i bemn toti ceaiul al doilea la parchet [...] I-am viril lui Vasilescu-1’lopu
intre ochi t{eava revolverului: Ori ma duci la primdrie, ori te duce ma-la la cimilir.

Romanul neterminat Rozana e mai bun decit pare. Tinérul preot
Abel Pavel vrea s3 fundeze un agezdmint bisericesc pentru asistenta sira-
cilor si se dedica cu fervoare de vizionar. El trebuie sa-gi stimuleze enoriagii
— iatd-1 deci pe popa Tanda al lui Slaviei mutat din emulatia practica
agrestd in misionarism civie. Spre a cigtiga bundvoin{a — prin urmare,
subscriptia — unui industriag, preotul acceptd postul de preceptor al
copiilor acestuia. Abel Pavel in casa Ceaur reproduce, pind la un punct,
pe Julien Sorel in casa de Rénal. Ascensiunea lui incepe prin fascinatia
pe care o exercitd asupra femeilor, atrase de aerul gratios sdlbatic si in-
spirat, sub care se intuiegte voluntaritate; ca Julien Sorel, scos din subi-
ectul predilect gi cunogtinfele care il fac un mic fenomen domestic pentru
admiratia oaspetilor (la acela putinta de a recita latinegte Biblia), e stin-
gaci, ezitant. In fine, amindoi iubesc pe mater familias (dar relatia Abel
Pavel-Roxana Ceaur se mentine inefabild). Parohul-preceptor e sedus de
aspectul sdnitos la modul georgic al feminitétii :

Doamna Roxana Ceaur pdrea, in fata mea, o fatd mare de la t{ard, rumend si
mlddie ca un bujor, putin sfioasd, inginduratd si cumpénitd de treburile casnice care
nu-i permit s se dezechilibreze, franc suriziitoare, fireascd §i bund, far& nici un arti-
ficiu de sulimenealdl, imbrécatd fn port de musceleanci.

Semandtorigtii, mai to{i de origine rurald, exaltd frumusetea cu
aspect tdrdnesc — Galaction era pentru Lovinescu ,,un seriitor muntean
simindtorist moldovean”. Ideal vorbind, s#nitatea fizici garanteazd
puritatea morald; un tdran autentic insd — Creangfi, de pildd — apre-
ciazd femeia pragmatic, in misura in care se face utild gospodiriei, si
tot aga orientalul, care, inconstient clasic, acceptd numai criteriul erotic :
din Caragiale s-ar intelege ci dragostea e doar venusticd, obignuit in
cvasi-matrimoniu trinnghiular. Tubirea ca modalitate de contact cu abso-
lutul e atitudinea romanticului. Modernismul baroc cultivd un ideal femi-
nin rafinat de civilizatie pini la perversitdti maladive gi eruditie specificd
(Ars amandi), ori, dimpotrivd, deocrativ bucolic (Aminta, ca si Dafnis
§i Chloe, e opera unui poet urban).

Papucii lui Mahmud, cel mai cu pregnanti tezist dintre romanele
lui Galaction, este si cel mai solid. In Mustafa efendi ajunge Macarie
Monahul adevirul era cregtin; aici insi se propovidduieste in{elepciunes
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lui Nathan, parabola afirmind posibilitatea pluritdtii religiilor — un cos-
mopolitism ecumenic. (Motivul vine din Lessing, dar mai vechi la Boe-
cacio, care se sprijinea pe Novellino.) Romanul e curat basm gi, tot ca in
basm, teza e transparentd, iar epica de-a dreptul mitologie. Amicitia
dintre romanul Savu Pantofaru, turcul Ibrahim g§i evreul Marcu va si
zici o religie irenicsi, dincolo de dogmi. (Ortodoxismul, oricare, e intole-
rant, fiinde# religiile se intemeiazi pe certitudinea adevidrului unie, reve-
lat legiuitorului; in planul absolut, Moise, Isus §i Mahomed se exclud
reciproc. Galaction devine incongtient liber-cugetitor: ,,e voltairian
fard a-si da seama 17’.) Savu Pantofaru reface o existentd de mesia obscur
§i nemetafizic; el e un Isus trivial §i, pe mésurd ce personajul, ,,pe dru-
murile lui Cain, dar cu faptele lui Abel”, se identificid prin suferintd si
seninitatea iubirii de oameni cu Isus, romanul se schimbd in evanghelie.
Succesiunea epici agazd o scard de gesturi memorabile, al ciror sens tre-
buie citit simbolic, ca acumulare de miracole ; inciltarea sirmanilor, sal-
varea vietii lui Ibrahim, impédcarea plugarilor gata si se intreucids, scoa-
terea copilului din Ialomita revirsatd, riscumpéirarea vaeii viduvei,
adoptarea copiilor orfani. Moartea lui Savu e apoteotici :

Ceci doi intra in caic si oamenii [ui Ibrahim il scot la larg, in splendoarea albaslrd
— cu minarele rigide, in cer, cu minarete tremuritoare, in apid — a Cornului de Azur...

Dar loale pentru Savu isi schimbi infatisarea si loatd plulirea lui pe apd — fintre
cele doud tarmuri, clidile din visteriile sultanilor din Halima si din islorie — rdmine
numai o caden{d usoard, simtitd vag, intre doud lumi, una care se topeste, si alta
care se deschide ... O amintire subtild, mai mult a trupului decit a cugetului, insofeste
ritinul lopetilor care se afundi si ies ca din unldelemn ... A mai trecut Savu, demull,
demult, prin aceastd numdiriitoare astizi stinsd, atunci toridd ... Ceva asemanitor
apropic departirile si unesle cele doudl visuri, cum s-ar uni doud piraie intr-unul singur. ..
Dar spaimele, dar cataractele de jaralic, dar corbii si zgripforii de odinioard si corabia
fanlomi care-i remorca §i toatd furluna urletelor rizbunidtoare s-au sters in zdri albastre
si [ericile.

Savu dibuiesle {n jur, ca unul care nu are lumina ochilor ... [...] Din fecria
Cornului de Azur, pe care Savu n-o mai vede, rdsare alta, superioard, deliniliva . ..

[...] Si Savu smulge, din sacul atirnat de cotu-i, mesii impardlesti ... Dar pi-
cioarele pe care Savu le cuprinde, strilucesc goale si stripunse de piroane! ... $i stra-
punsc de piroanc i sint fincle care pogoard pe capul lui Savul ...

$i deodald, dincolo — pe planul eternitd{ii — Savu intelege lotul, iar pe planul
de dincoace Savu fncremenesle cu a mia pereche de papuci, in braje ...

In romane, ca si in proza scurtd, Galaction a gisit de la inceput
formula convenabild talentului siu, apoi a degradat-o din reaua pozitie
esteticd, incit ordinea valoricd e cu aproximatie inversi celei cronologice.
Se cuvine insd s& recunoagtem har cui rimine in istoria literard impotriva
artei sale poetice.

17 G. Calinescu, Istoria lileraturii romane, Bucuresti, Ed. Fundatiilor, 1941, p. 604.
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COPACUL-ANIMAL*

GEORGETA HORODINCA

Ce ar putea si reprezinte fantasticul hibrid cidruia Gellu Naum
i-a rezervat onoarea de a figura in titlul unui volum de versuri : Copacul-
animal? Un organism dual care, degi fixat ca plantele in solul matern,
pistreazd intactd sensibilitatea neinrddicinafilor pentru care tribulatia
este insdsi condifia existentei? Scoar{a vegetald a mai palpitat si in alte
imprejurdri sub presiunea vaselor sangvine. Cind Erysichton a ridicat
securea asupra padurii sacre a zeitei Ceres, din trunchiul unui falnic stejar
a tisnit singe ca dintr-un taur injunghiat. (Ovidiu, Metamorfoze, VII).
Cind fiicele soarelui, plingindu-l pe curajosul lor frate, Phaeton, s-au
transformat in arbori, mama indurerati a incercat si impiedice metamor-
foza rupind ramurile §i frunzele, iar din crengile rupte a inceput si curgd
singe ca dintr-o rani. (Metamorfoze, I). Cind nimfa Daphne, urmi-
ritd de Apollo, s-a transformat in laur, Phoebus, punind mina pe tulpina
proaspit formatd, a simtit zvicnind inima frumoasei neinduplecate(Meta-
morfoze, 1). Dupd ce Dryope s-a transformat in lotus, tinerele
ramuri au rdmas incd mult timp calde ca un trup stribiatut de artere
(Metamorfoze, 1X).

Metamorfozele sint posibile datoritd omogenitd{ii lumii pe care
ne-o dezviluie analogiile latente dintre, regnuri dar ele sint totodatd o
modalitate de trecere intr-o formi de existent{d superioard. Pirdsind casa
pPédrinteascd sub povara incestuoasei sale patimi, Myrrha, fiica Iui Cynarus,
se simte sfigiatd intre frica de moarte si sila de viatd. Ea se adreseazi
zeilor cu urmitoarea rugidminte : ,,0, dacd au vreo putere mirturixirile,
imi merit soarta si nu mi dau inapoi in fata tristelor chinuri. Dar, ca i
nu fiu rusine celor vii, iar moartd celor morti, -alungati-mi din amindoud
tinuturile. Refuzati-mi si viata si moartea, schimbati-ma™. (Metamorfoze,
X, trad. de David DPopescu). Myrrha s-a transformat in  arbo-
rele de smirnd care, desi nu mai are simfire omeneasci, plinge totusi cu
lacrinii de risgind. ,,Lacrimile au cinstea lor — zice Ovidiu — gi smimna
picurind din scoartd ii pistreazi mostenirea in veac.”” Schimbarea este,
ayadar, mijlocul de a accede la o formi de existentd care se situeazd intre
viati gi moarte, cdei, dacd Myrrha dispare, specia vegetald la a cérei
origine std ea ii perpetueazi numele i amintirea.

* Fragmenl din studiul Arborele de nesomn, tnchinal poeziei lui Gellu Naum,

Reo. ist, teorie lit., tom. 23, nr. 4, p. 515-592, Bucuresti, 1974.
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Ocupindu-se de totemism, Claude Lévi-Strauss demonstreazi ci
acest rispindit fenomen de culturd atit de divers explicat este de fapt o
incercare de a clasifica oamenii, grupindu-i in categorii dupid modelul
speciilor animale gi vegetale. Printre inspiratorii acestei idei Lévi-Strauss
il situeazi pe Bergson care in Les Deux Sources de la Morale et dela
Religion, scria: ,,Pe cind natura animalului pare a se concentra intr-o
calitate unici, s-ar spune ci individualitatea lui se dizolvd intr-un gen.
A recunoagte un om inseamnd a-1 deosebi de alti oameni; a recunoagte
insi un animal inseamn3, in mod obignuit, a-{i da seama de specia cireia
ii apartine. Un animal oricit ar fi de concret si de individual, apare in
esentd ca o calitate, si de asemenea ca un gen.”’ Lévi-Strauss adaugi :
,,Aceastd perceptie imediatd a genului prin indivizi e ceea ce caracteri-
zeazd raportul dintre om gi animal sau plantd”. (Gindirea sdlbaticd. Tote-
mismul azi, Edit. stiintificd, 1970, p. 116).

Perceperea cu prioritate, in cazul plantelor si animalelor, a genului
cidruia apartin produce o iluzie opticd plinid de consecinte. Dar, inainte
de a trage concluziile care se impun, trebuie si subliniem faptul cid meta-
morfozele mitologice, intr-o majoritate covirgitoare, au in vedere destinul
omului. Nu comitem nici un abuz identificind fird reticente singele copa-
cului animal cu singele omenesc. In ipostaza contradictorie de copac gi
de animal, accentul st4 pe opozitia dintre fixitate gi locomotie, ca opo-
zitie intre seninitatea plantei §i fervoarea agitatd a ,,dezridéicinatului”,
pentru care destinul omenesc este reprezentativ intr-un grad atit de inalt
incit o identificare nu apare deloc neindreptititi. Relatia care se stabi-
legte la inceput in spiritul nostru cu privire la copacul-animal! este relatia
dintre om gi planti, cireia i se asociazi animalul de indati ce congtiinta
omeneascd ocupi prim-planul scenei, cici omului i se opun in bloc toate
celelalte forme de viatd. Asadar, genul uman distingindu-se prin irepeta-
bilitatea individului, regele creatiei apare ca o fiintd cu timp limitat, pe
cind plantele i animalele, confundindu-se cu specia pe care o reprezintd,
apar situate sub zodia eternititii. Dacd indivizii sint trecdtori, genurile
sint eterne. Situind deci oamenii deveniti plante sau animale in raza unei
memorii atit de indelungate incit se confundi cu durata indefinitd a unei
specii, metaimorfoza mitologicd, departe de a insemna o regresiune pe
scara existentei, conferd, dimpotrivi, celor care o suferd, o noui demni-
tate.

Copacul animal s-a niscut asadar intr-o lume ale ciirei atribute
principale sint omogenitatea si tendinta naturald spre perfectibilitate.
Elementulei constitutiv fiind «nul, probabil focul lui Heraclit, orice trans-
mutatie este posibild, dar numai intr-o singurd directie $i anume in diree-
tia celei mai inalte, mai pure, mai desdvirgite forme de existentd.

Aceastd lume este in aceeasi misurd lumea astrologilor, construiti
din cele sapte cercuri suprapuse ale celor sapte planete, lumea pitagori-
cienilor, supusd celor gapte incarnidri $i lumea alchimigtilor, in care cele
gapte metale cunoscute din antichitate reprezints sapte trepte ale aspira-
t{iei naturale de a atinge perfectiunea aurului incoruptibil. Zimislirea
copacului-animal, mai bine zis transformarea animalului in copac este
un proces care se desfigoard in trepte asemeni experientelor alchimice si
asemeni metempsihozei. Vreun Apollonios de Thyane, adicd vreun filozof
pitagorician, prezideazi combustia materialului ordinar prin a ec#rui
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purificare succesivi, din ce in ce mai riguroasi, se va obtine echivalentul
aurului :

Fira nimic si fard niclieri iubisem ctteva lucruri derizorii

cind mé nidsteam fmi punea mina pe frunte

vreun Apollonios de Thyane Pitrundeam tmpreuna

In abisuri concrcte Se elibera o chitanta

se punea data numele Nici un cuvint

despre ecourile acelea Toti stiau i uitau

As fi vrut sa fiu astronom popular cu chicd

s md asez pe bulevard, sé le arit ceva contracost prin luneta
ceva derizoriu un nasture o muscd un muc de {igara

sd-i agez In ocean s3 le ardt contracost o piciturd de apid

se auzeau claxoanele Marelui Derizoriu, ecourile molozului

de palru ori mi nisteam pe rind de cinci ori

a sasea oard as fi vrut sd stau de vorba cu tine despre repararea paltonului
(croitorul spunea ci paltonul vopsit nu se poate tntoarce ci se cunoaste la butoniere)
tofi stiau si uitau Fetitele 1si legdnau copiii de cirpa

ficeau niste gesluri incd de pe cind vor fi mame

Noi fdceam dragosie ne {ineam cu dintii de bara irapezului lor
Mai era problema infiordrii tehnice care trebuia rezolvata

mai era sihdstria oaselor bilantul sedimentar al erorilor

fmpletirea sopirlelor printre jgheaburi

mai era o serbare tncremenita

Dar tu Cenusereasa mea plecai acasd
si se nastea a saptea oard Copacul-Animal.

Dupi unghiul din care vrem si privim, observim ci distilarea se
petrece mereu pe alt plan. Fierbind la foc potrivit in athanor materiile
impure, alchimigtii infdptuiesc Marea Operd, transmutarea in aur. Atha-
norul are insd forma inimii omenegti, este simbolul inimii omenesti, cici
totul se petrece in natura la fel ca in corpul omului si experienfele chimice
sint identice cu procesele care au loc in organismul nostru. Inima disti-
leazd deci, ca un athanor, la focul incins al vietii, substant{a existentei,
extrigind din contingentul friabil gi meschin tesutul vesniciei. Aceeagi
decantare are loc pe treptele metempsihozei care aduce in amintirea feti-
telor ,,gesturi incd de pe cind vor fi mame”, ca gi pe treptele actiunii de
refacere interioari a lumii, adici pe treptele ,,alchimiei intelectuale”,
cum ar spune André Breton. Cenugireasa care ascunde conturul esential
al frumusetii, aga cum ascunde cenuga strilucirea scinteii, se dd la o parte,
y»Pleacd acasi”, ficind loc siluetei pure a miresei indelung cdutate. Din
opacitatea materiei viscoase se naste, in sfirgit, pe treapta a saptea — cici
orice genezd este lucrarea celor gase zile care pregitesc sirbdtoarea — co-
pacul prin a cidrui scoartd curge patetic singe animal. Acest copac este
chiar copacul artei, pe care l-a ficut celebru Paul Klee : bine infipt in
pidmint ca stejarul lui Virgiliu, cel cu riadécinile in Tartar si cu frunzele
in azur, copacul artei distileazi materia primd a solului, transformind-o
intr-o substantd noud, celestd. E greu de recunoscut in corola vegetals
pamintul care i-a dat nagtere, dupid cum este greu de recunoscut in stri-
lucirea metalului nobil materia impurd din care a fost extras. Copacul
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lui Klee, iniltindu-se ca orice copac pe hotar, poartd insemnele ambelor
lumi, nu exist4 decit datoritd unei funciare ambiguititi, care presupune
plasarea unui material perisabil in raza eternititii. Frunzele, care nu mai
seamind cu substantele extrase din sol, mai au o calitate : se confundi
cu vesnicia speciei, nu cad niciodati.

Alchimia cuvintului amesteci sifierbe ,,ecourile molozului®’, {ipetele
Marelui Derizoriu (monstrul care vreasiacopere cu strigitele lui stridente
ca niste claxoane, glasul autentic al lumii, al adevirului) §i extrage din ele
,altceva” : ,noi spunem ce spunem §i asta e totdeauna altceva’. Acest
,»alteceva” devine cu timpul nu numai telul suprem, ci §i singura scuzd
pentru indoielnica operatie de mestecare a materiilor imunde, operatie
cu care alchimistul maniac isi petrece invariabil timpul, deci succesul
ei un este nici pe departe intotdeauna asigurat :

Pe nesimtite aliceva rdmine singurul nostru alibi
penlru Indoielnica asmutire a peisajului

adinc sdpat intre oblon si cer

Un cuvint mai frumos declt pildria dricarului

ne bintuie Intre el si el

polenul conspird Fereslrele ne divulgl

sau se Inchid penlru {otdeauna Incepe

vizita pe sub pat fritia neagri a lapiclui

Incepe casla de tesdtori maniaci cu pirul subtire sau rar

Rezistente magice pot impiedica transformarea impuritatilor in aur,
pot asmuti impotriva alchimistului propriile lui simturi (ferestrele), sau
isi pot atrage complicitatea elementului fecundat (polenul). Operatia
chimicd de inmultire a griuntelui de aur strecurat printre faeces avea
nevoie, precum se sgtie, de piatra filosofald, care favoriza unirea aurului
cu el insugi, aflitor in alte materii. In cursul experientei aurul se transfor-
ma intr-o fiin{d vie, capabili de procese organice ca asimilatia sau pro-
creatia. Cuvintul are de asemenea nevoie, ,,Intre el gi el’”’, de un polen
care s favorizeze nunta alchimicd, si-1 ajute si-gi incorporeze ,,alimen-
tele”, s transforme, altfel spus, materiile striine, in propria lui substant4.
Rauvoitorii pretind ci piatra filosofald n-a fost gisitd niciodatd. Alehi-
migtii gi-au continuat totusgi secole de-a rindul experientfele, fird si piarda
speranta, in ciuda egecului repetat, cd vor ajunge sd infiptuiascd ,,Marea
Operd’. Ceea ce din punct de vedere metafizic era demonstrat, nu putea
s34 nu fie realizabil i in practicd, trebuiau numai invinse ,rezistentele”
pe care le opuneau forte necunoscute. Alchimia era o arti care nu urmérea
decit infiptuirea tendintei naturale, din diferite motive intirziate, a meta-
lelor de a se coace ca fructele la soare, devenind aur. Sarcina ei era aceea
de @ merge mai repede decit natura, dar in sensul indicat de naturi :
sensul perfectibilitd{ii. Natura invinge natura, pretindea un adagiun al
neobositilor cdutitori de aur in retort&. Alchimia cuvintului isi continui
experientele §i azi. Transmutatia animalului in plantd urmeazd aceeasi
lege. Arborele mintal cu gindurile §i amintirile lui este o plantd carni-
vord. Fiptura ambulatorie, ritdcind pe drumurile unui itinerar confuz,
de indatd cec intrd in zona fatald, se vede inevitabil capturatd de ,,capi-
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tul” devorant ; ea trebuie si-si ,,sugrume bustul”, séi-§i comprime silueta
pentru a putea intra sub scoarta vegetald care, prin infuzia de singe vege-
tal, se umple de patetism.

nveligul vegetal acoperd imobilizind fiptura care exista datoritd
propriei sale migciri. Suprafata materiei fluide prinde o coaji pe care,
ca pe un bulgire de smoald expus la temperaturi diferite, o spargi ,,cu
toporul”, ,,cu briceagul” sau ,,cu nimie”. Amintirea, cu hrana ei incé
palpitindi, se retrage induntru, curgerea pare si continue pe dedesubt,
in timp ce pe dinafard substanta tinde si se solidifice asemeni apelor care
ingheatd, luind forma valului efemer (,,ce scoarti s-a imbogitit / din
vehementa pliurilor sale”.). Totugi nu §tim bine ce se petrece in cursul unei
atit de complexe metamorfoze. Pojghita care ia forma migedrii, prelun-
gegte sau anuleazd viafa trecidtorului val? Scoarta vegetald, imobild si
calmi, devine pliminul unui ritm mai stabil §i mai puternie, sau, dimpo-
trivd, o crustd care, in loc si reglementeze, opregte definitiv respiratia
precipitatd a fiintei cilitoare? Ambiguitatea stiruie in privinta coajei;
ea tinde si devind o alveold protectoare ca un cuib, dar rigidd, rdminind
totusi ,,harta solubild a unor vestigii de strigite”. Dar existd oare o hartd
pe care fluviul lui Heraclit continud si curgd ? Nu, existi probabil numai
»un punct al spiritului” din care raporturile noastre cu realitatea ne pot
apdrea eliberate de sensul lor catastrofic, de crisparea cu care percepem
ireductibilitatea contradictiilor: ,,Totul ne face 33 credem — scria Bre-
ton in cel de-al doilea Manifest al suprarealismului — cd existd un anume
punct al spiritului de unde viata si moartea, realul gi imaginarul, trecutul
8i viitorul, comunicabilul $i incomunicabilul, susul si josul inceteazd si
mai fie percepute in mod contradictorin”.

Ambitia majord a suprarealigtilor era aceea de a realiza prin arti
suprema $i perpetua tensiune a spiritului care si deschidd calea actiunii.
Poezia trebuia si preceadd actiunea, sd fie actiune. Simpatia suprarecalis-
tilor pentru revolutie si studiul materialismului dialectic a cirui liberd
interpretare pérea si confirme punct cu punct propria lor viziune despre
realitate ca fatadd ternd a unei suprarealititi mult mai bogate gi mai
favorabile spiritului creator, au avut desigur de jucat un rol si in for-
marea conceptiei lor estetice, care prevedea o permanentd innoire a mij-
loacelor poetice, o artd in continui efervescentd revolutionard, o ,,frumu-
sete convulsivd’, niciodatd incremeniti. Nu mai este de mult o noutate
insd constatarea cd estetica suprarealistd nu a putut fi respectatd in prac-
tich aidoma. Dicteul automat, care nfzuia si surprindd migcarea
autenticd, necontraficutd, nerationalizatd, a spiritului, nu a dat,
precum se §tie, valori remarcabile gi nici nu putea da, automatismul
fiind tocmai contrariul libertitii, adici expresia celei mai lenege, mai
rutiniere forme de gindire. Dar nici un poet nu si-a respectat ad
litteram in practici principiile estetice. Mult mai interesant este de
urmdrit cum s-au transfigurat in procesul creator filoanele doctrinare ale
suprarealismului gi cum s-au dezvoltat intr-o realitate poeticd ineditd
care opereazdi o deschidere noud asupra realitdfii.

Frumusetea convulsivd, harta solubild, copacul-animal, nu este
greu de observat, reunesc intr-o unitate conceputd ca posibild, opozitii
in realitate ireductibile. Aplanarea lor devine realizabila intr-o zond spe-
ciald, intr-un spatiu imaginar, situat la intersectia lor, spatiu pe care poc-
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zia are tocmai sarcina de a-l crea. Desigur, printr-o iluzie opticd, printr-o
conventie literard care s§ fie cit mai putin resimtitd ca atare. Procedind
cu oarecare atentie, putem deosebi in cele mai multe din poeziile lui Gellu
Naum doud planuri suprapuse gi transparente. Imaginile orinduite in
doud serii paralele ne apar totusgi interferate. Cum noi vedem planul infe-
rior prin transparenta celui de deasupra, se nagte impresia c¢d o permanentd
transfuzie se produce de jos in sus, ci4 elemente concrete, uzuale tind
3 urce necontenit in planul superior al poeziei. Si luim un exemplu :

La adiposlul unor micindri egale

ceva mai fncolo un om cladesle Odai si Antreu

§i eu spun Bettlina (firesle un nume fictiv) te rog adu-mi ceaiul
recurg la tine pentru serviciul acesta colegial

in cercul meu cu cenirul pretutindeni bate vintul

fmi clatind partile cele mai gotice s-ar pulea si ricesc

recurg la tine Bettina Inal{id pavoazul

In dimineata asta mi simt definitiv compromis

fn dimineata asta m-am trezit iar pohet

undeva pe o [arfurie cu flori 1ingi sobd in cosul cu lemne

ceva mai Incolo omul acela clddeste gribit Caramizile n-au incotro se uitd la el
se agjeazd la rind fac un zid sl tncd un zid

se uitd la el céra-

mizile RidicAd din umeri In cercul meu

si eu tre si viid ire si md Intri tre s& mi cla

si omul se uitd la mine se face cii nu vede cum se uita la el cari-
mizile omul se uitd Ia mine §i face un zid §i incd un zid

in cercul meu cu centrul prelutindeni

se face cd nu face s§i cari-

mizile se uild ]a mine

si eu md uit la ele cum se uitd la e] cum se uitd la mine
Recurg la tine Beltina te rog s3 mi intelegi si ma speli pe ochi
sint

pohel

scriu [ii atentd cu picsul

Ind iscdlesc pe texte aminlire din ziua cutare si culare

Ceva mai Incolo omul acela mai face un zid

Cladeste in el se tnchide In ¢l si geme

cu [fii alenld lrebuie sa-1 scot

fiinded mi striga afard din cercul meu

si eu te ador fii atentd

recurg la tine Beltina fiinded ma cunosti de copil dintre celc

doui

rdzboaie

am supt amindoi la aceleasi ziduri s-au ddrlmat peste amindoi aceleasi
mame

plecam Bellina la vinitoare de soiml la pescuit pe coline cu tline
si oamenii se uitau la noi din ziduri plecau cu noi de mind liberi
se regliseau o clipd doud

apoi se refuzau furiosi se reclddeau ceva mai Incolo furiosi

se reciddeau, fli alentd cu piesul, ca sd nu se mai recunoasci
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si eu te ador tn dimineata asta sint pohet din copilirie 5i melanc
recurg la tine prin zid iscdleste-md punc numairul

buletinului

sarutd-mi fotografia din zid adu-mi cimasa e vint.

Cele dous planuri apar aici clar conturate. Planul inferior este pla-
nul utilitarismului obtuz care se zdvoregte in adevérate inchisori spirituale
(omul care construiegte un zid §i incd un zid) ; planul superior este planul
unei largi deschideri citre o realitate esentiald, planul aspiratiei poetice,
desemnat printr-o imagine pascaliand : ,,cercul meu cu centrul pretutin-
deni”. Desi planurile sint perfect separate, imagini care prin natura lor
ar trebui s3 fie incluse in prima serie sar necontenit in cel de-al doilea
circuit (afari de cazul cind vrem sd le considerim elemente din planul
superior, ,,cdzute’” la nivelul celor de jos). Chiar de la inceput, planul
poeziei este invadat de gesturi domestice, de automatisme verbale §i de
expresii curente, semne evidente ale unei decdderi pe care o consfinteste
,humele fictiv’, Bettina, atribuit poeziei insdgi, pentru a o racordala
lipsa de indl{ime. Cuvintele suferd si ele din pricina ciocnirii dintre planuri,
se rup, se sparg ca nigte cirdmizi care {i-au cdzut din miini. (,,§i eu tre
si mi intre tre si md cla’’), uneltele poetice gi-au pierdut orice reflex
spiritual (,,scriu, fii atentd, cu picsul”’), iar produsele artei nu depigesc
valoarea albumelor de familie (,,md iscilesc pe texte amintire din ziua
cutare §i cutare’’). Totusi, brusc, planul se inal{#, lisindu-ne s vedem prin
transparenta lui hirnicia obtuzd la lucru (,,ceva mai incolo omul acela
mai face un zid / clideste in el, se inchide §i geme’’), recade imediat in
automatismele curente (,,fii atentd’) si capdtd iar indltime, exprimind
clar congtiinta misiunii poetice (,,trebuie sd-1 scot/fiinded md strigd afard
din cercul meu”). O migcare ondulatorie se instaureazd astfel in poezie,
pierzindu-se incet cédtre sfirgitul ei, ca un val in nisip : in nisipul zilnic
care o invadase la inceput. Aceastdi migcare, cititorul o percepe clar sub
crusta transparentd a poeziei, care nu poate fi decit o crustd imobild
ca o scoartd vegetali. Este migcarea unei experiente alchimice care intim-
pind ,,rezistenfe’, este migcarea prin care se realizeazd transmutatia
animalului in copac §i se mentine tensiunea orientdrii citre faimosul
spunct al spiritului’’, aurul alchimiei verbale, poezia. S-ar parea ci viata
nu are decit un singur rost : acela de a furniza materia priméa care prin
decantdri succesive atinge perfec{iunea, starea de poezie. Totugi lumea
suprarealigtilor nu este ficutd ca lumea lui Mallarmé cu scopul de a ajunge
o carte, Cartea prin excelentd. Nu, lumea este pentru ei un proces natural
spre desdvirgire, proces care trebuie grabit prin realizarea diferitelor meta-
morfoze. Folosind din plin limbajul alehimistilor, ’aul Pdun, care impreu-
nd cu Gellu Naum s§i Virgil Teodorescu reprezenta suprarealismul romi-
nesc in forma lui cea mai cxigentd, scria in Les Esprits Animauw.r: ,Le
temps viendra ou tout sera or et amour. Car toute transmutation est
possible, 14 ou ne sont que les cases d’un seul air; il ne s'agit que de
flamber capricieusement quelques parois et de passer les bras & travers
clles, pour faire 'amour avec 'oiseau des montagnes”. (Infra-noir, 1947,
p. 4). Lumea va deveni, agadar, ceea ce prevede poezia, care nu este
decit un mod anticipativ de existentd superior organizatd. Spre aceasti
modalitate poeticd de existentd, cliberatd de ,,rezistenfele’’ fortelor ob-
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scure aflate in afara omului cit §i in el insugi, trebuie s& tindd tribulatia
animalului pentru a cipita linigtea fremitdtoare a copacilor. Starea
poeticd este de aceea tot atit de bine realizabild prin poezie cit $i prin
rigoare morali. Una firi cealaltdi sint chiar de mneconceput : rigoarea
morald nu este decit o stare de inaltd poezie, poezia este o inaltd rigoare
morald. In anii grei ai celui de-al doilea rdzboi mondial, foarte muli
suprarealisti au ficut din plin dovada nezdruncinatei lor credinfe in insepa-
rabilitatea poeziei de cauza luptei pentru libertate §i democratie. Inter-
pretarea poeticdi, oarecum liberd gi plind de fantezie, a materialismului
istoric nu i-a impiedicat s& se numere printre antifascigtii cei mai intran-
sigenti, s4 lupte cu curaj pentru cauza revolutiei §i si furnizeze lagirelor
naziste de exterminare victime dintre cele mai ilustre. Valorificind suges-
tiile poetice ale unei traditii care coboard pini in Antichitate, pentru a
trece apoi prin retorta celor care au incercat pind in zorii Renagterii si
infdptuiascd ,,Marea Operd’ (reluatd pe alt plan in L’Alchkimie du verbe
a lui Rimbaud), luminind prin lecturi incandescente opera lui Gérard
de Nervel si Lautréamont, suprarealigtii gi-au format o viziune proprie
despre legea miscdrii §i a perfectibilitdfii lumii, cu alte cuvinte, despre
inevitabilitatea procesului revolutionar, o viziune care a dat poeziei de
avangardd rédicini mai puternice decit se crede in facultifile istorice
ale omenirii de a concepe in chip simbolic propria ei soarti. La Gellu
Naum, unul dintre simbolurile cele mai pregnante care colecteazi infi-
nite sugestii, asa cum ne-am striduit s& demonstrdm, este copacul-ani-
mal, a cdrui naturd dubldi o putem descoperi in constructia tuturor
poeziilor. Cdci tehnica poetului este 0 manierd proprie de valorificare
a sugestiilor suprarealismului : ne aratd in acelagi timp douid planuri: rea-
litatea méruntd, fadi, automatizatd, pe de o parte, realitatea esentiali,
necesard, eterni (numiti-o suprarealitate, dacd vreti) pe de altdi parte.
Deci tranzitoriul sfigietor care este viata, pe de o parte, eternitatea senini
care este arta, pe de altd parte : tribulatia animalului §i imobilitatea plan-
tei. Numai c& imobilitatea vegetald exprimd adevidrata migcare — in
1945, poetul vorbea de ,,violenta arborilor care {ine pimintul pe lo¢’” —
jar agitatia sterili a animalului se identifici mai degrabid nemisgcérii,
orbirii, somnului sau mortii, cici ,,la vraie vie est ailleurs’ spune Rim-
baud. ,,I.’existence est ailleurs’ repetd Breton.

Adeviratul singe animal este acela care curge prin scoarta copacului,
adevidrata crustd sufocantd este aceea care inlesnegte migcarea aparenti
a animalului. Categoriile trebuie gindite invers: fenixul are o naturd
vegetald, animalul trebuie si se preschimbe in copac ca s poatd umbla.
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ASPECTE ALE REALISMULUI LITERATURH CONTEMPORANE
— DESTINUL EROULUI TiNAR —

ADRIANA MITESCU

Dincolo de limita cronologici, istoricd §i social-politicd a datei de
23 August 1944, vorbind despre literatura romins contemporand privitd
din perspectiva celor trei decenii, trebuie si ne intrebim : 1) cind aceastd
literaturd devine congtientd de mesajul ei militant gi realist gi totodatd
2) ce creatie anume marcheazd o mutatie eticd, ideologicd, esteticd a
viziunii proiectate asupra lumii §i omului. Unadin cdile afirmarii constiin-
tei de sine a literaturii contemporane, §i mi gindesc la congtiinta semnifi-
catiei §i noutdtii ei, cred cd este articularea polemicd a creatiei de dupa
Eliberare, care se confruntd pe toate planurile cu literatura antebelici.
Acest sens polemic prezent la nivelul operei individuale a scriitorului,
dar si la nivelul tematicii inauguratd de noua orientare a romanului este
semnul unei dinamici interioare a literaturii, care traverseazd o perioada
de maturi intelegere a responsabilititii sociale §i istorice a creatiei artis-
tice. Conditiile rdzboiului antihitlerist, cresterea spiritului militant demo-
cratic §i umanist, de asemenea politica de atragere a intelectualilor si
scriitorilor cu mult prestigiu in epocé, ca §i organizarea acelor largi dez-
bateri polemice pe tema ,,crizei’” culturii rominesti sau a ,,turnului de
fildes” — toate acestea au constituit in anii urmdatori Eliberdrii un climat
contradictoriu care impunea cu stringen{d adoptarea deschisd a unei ati-
tudini de constiintd. S& retinem, de asemenea, cd diversele dezbateri lite-
rar-artistice insemnau de fapt formularea unei adeziuni politice, raspun-
derea ideologicd implicatd fiecdrui cuvint al scriitorului fiind o realitate
imediatd §i nu un principiu teoretic. Felul in care avea si fie rezolvati
multitudinea intrebdrilor pe care le ridica viata, t{ransformérile sociale si
modalitatea participdrii active a literaturii la aceste schimbdri ale istoriei,
felul in care scriitorii aveau si tridiascd si sd-gi rdspundd ei ingisi la aceste
intrebdri cruciale, devenea hotdritor pentru destinul literaturii contem-
porane. Diferentierea generatiilor apare tocmai in acest punct nodal al
dezbaterilor literare. Iatd, Marin Preda, meditind asupra tendintelor
evolutiei literaturii postbelice face citeva aprecieri in legaturd cu momentul
dinainte si dupd 1948, moment dificil datoritd diversitdtii atitudinilor gia
sensurilor ce trebuiau extrase, in perspectiva efectelor si a dezvoltirii
ulterioare a literaturii socialiste. ,,Pe vremea aceea tineam ceva mai multe
gedinte decit acum, erau multe probleme noi care asediau turnul nostru
de fildes gi mulfi se ritidceau in ele, mai ales scriitorii din vechea generatie,

Reo. ist. teorie lit., tom. 23, nr. 4, p. 523—530, Bucuresti, 1974.
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care incercau si le rezolve dupd metodele lor perimate’’ —, noteazd Marin
Preda intr-o figid confesionald, Contribujie de istorie literard. $i-gi continud
reflectiile, evocind figura uitatd a scriitorului Petre Dragog care, in acei
ani, prin literatura care o ficea §i prin cuvintul siu, simtea pulsul ritmic
al noii literaturi, chiar dacd aceasta nu se plimidise incd, degi ea exista
in constiintele unei generatii de debutanti de atunci: ,Stia in putine
cuvinte, si chiar sirace, si-ti inculce in aga fel o idee incit si-ti fie rugine
c3 n-ai descoperit-o singur, sugerindu-ti totodatd ci dezbaterea la care
asistd el de citeva minute de cind a intrat are in ea ceva steril, prin vani-
tatea participantilor de a rezolva problemele literaturii in afara realitatii,
care ne astepta de fapt afard, plind de simboluri mari. Ce discutam noi
acolo ? ne intreba el, §i adduga : chiar in ziua aceea intre Agnita si Botorca
se perforase ultimul metru de tunel care ii mai despirtea pe brigadieri si se
intilneascd. Trebuia si ne ducem acolo, erau clipe mari, pe care n-aveam
84 le mai intilnim in istorie. Ce stam acolo inchigi intre nigte ziduri?!
Literatura trebuie si descrie viata, §i viata nu e printre fum de tigiri
gi scaunele pe care le rodeam de atita stat ...” 1,

Iati, cum in noul context al istoriei §i societdtii, debutantii din
jurul lui 1948 incep si gindeascd ingeminarea profund# dintre literaturd
i realitate, aceasta fiind mai pateticd, mai eroicd §i mai poeticd decit
literatura insdsi §i, evident, se avea in vedere etalonul artistic al literaturii
interbelice. S3 retinem i acest specific al inceputurilor literaturii socialiste,
care se intretaie nu numai cu intrebirile vietii sociale dar §i cu modalité-
tile reflectdrii artistice a realitd{ii mogtenite. Literatura interbelicd venea
cu prestigiul coplegitor al consacririi unor experiente §i viziunii funda-
mentale asupra lumii satului, asupra intrepitrunderii sociale dintre aris-
tocratie §i burghezie, in sfirgit, asupra conditiei intelectualului. Scriitori
ca L. Rebreanu, Mihail Sadoveanu, Hortensia Papadat-Bengescu, Camil
Petrescu, G. Célinescu, Cezar Petrescu erau modele i in privinta proble-
madticii operei lor, dar §i a modalitdtii discursului epie §i tehnicii romanului.

F4rd indoiald, constiinta literaturii contemporane s-a ndscut prin
sensul polemicii sale, nu numai ideologice dar i al adevidrului artistic
pus in circulatie de literatura antebelici. Pentru cé, de fapt, tema unei
opere de artd care sd constituie §i 0 mutatfie inovatoare nu poate fi numai
noul adevir social integrat literaturii, sau documentul brut al realititii
imediate. Atunci ar trebui sd spunem cé noua literaturd igi justificd sem-
nificatia schimbatd numai pentru cd ar vorbi de brigizi muncitoresti
sau {irani porniti pe drumul colectivizdrii. Desigur, subiectul ca atare isi
are semnificafia lui, dar, cind vorbim de congtiinta unei cotituri istorice
a literaturii ne gindim nu atit la teoria sau documentarea ficutd in reali-
tate ci la diagnosticul meditativ proiectat asupra acestei realititi, la noul
mit al civilizatiei prezentului, care rezumi esenta mecanismului social
al noului moment istoric. Cadentele existenfei nu pot fi decupate ca atare
§i introduse in literaturdi, ele converg intr-un guvoi de semnificatii desco-
perite de scriitor, care construieste imaginea artisticd, polivalentd, ce di
sens §i valoare realititii istorice. Asa, bundoard, Un om intre oameni,
de Camil Petrescu, Nicoard Potcoavd de Mihail Sadoveanu, Desculf de

999 2‘2;lnrin Preda, Imposibila inloarcere, Edit. Carlea Romdneascd, 1973, Bucuresli, p.
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Zaharia Stancu, Moromejti I de Marin Preda, Groapa de Eugen Barbu,
Stréinul de Titus Popovici — dincolo de deosebirile dintre generatii §i
de experienta personald a scriitorilor respectivi —, sint produsul unui
efort de introspectie analiticd §i polemicd. Aceasta angreneazd, fie redi-
mensionarea criticd a propriei creatii §i a propriilor solutii etice oferite
in operele anterioare, ca in cazul lui Camil Petrescu sau Mihail Sadoveanu,
fie creatia impulsionatd de o polemicd latentdi cu miturile romanului
interbelic, ex.: Zaharia Stancu, Marin Preda, Eugen Barbu, Titus Popo-
vici. Astfel, romanul tdrinesc, romanul de mediu, al periferiei sau romanul
muncitoresec sint construite ca o replicd, sensul lor gi atitudinea constientd
a scriitorului depésind ficfiunea propriu-zisi. Din multitudinea tendintelor
polemice apirute la nivelul stilului sau tehnicii romanului sau la acela al
problematicii sociale §i umane, imaginea-destin descoperiti de scriitorii
literaturii postbelice, §i care formuleazi, de fapt, noul mit al societitii
in curs de constituire ni se pare a fi destinul eroului tinir. Intr-un fel,
aderenta la aceastd imagine a eroului tinir este determinatd de motivé-
rile interioare ale generatiei care debuteazi in jurul anului 1948 sau indat
dupi aceea, ea fiind totodatd simbolicd din perspectiva formérii modului
de viatd gi gindire socialist. Interesant de observat c# Zaharia Stancu,
reprezentant al generatiei mature, de fapt debuteazd ca romancier tot
in 1948 cu ciclul Desculf, incercirile sale anterioare fiind neinsemnate, ca,
de pildd, Oameni cu joben, sau interesind pe istoricul literar, de pilda,
Taifun, unde apar obsesiile din copilirie ale picioarelor desculte ce vor
declanga amestecul de fic{iune i memorialisticd din Desculf. Acest vast
ciclu romanesc este o epopee a eroului tindr, a lui Darie, inzestrat cu
memoria vie a experientei istorice a tdranilor din care se trage §i cu pro-
pria experientd dobinditd de-a lungul viet{ii sale traversatd de evenimen-
tele politice gi sociale — rdscoala din 1907, primul rizboi mondial, incepu-
turile modernizdrii capitaliste a {irii, ascensiunea fascismului, al doi-
lea rdzboi mondial, transformdirile revolutionare socialiste dupd 1944.
De la un roman la altul, Darie apare ca o congtiintd martord, tineretea
sa fiind promisiunea inclegtirilor dramatice ale istoriei. Dar, dacd la
Zaharia Stancu eroul tinir apare mai mult ea un pretext, tehnica insisi
a romanelor amintind de aceea a unui picaro care vede §i cunoagte cele
mai diverse medii sociale, la scriitorii tineri, aceasti imagine-destin se
nagte din insisi experienta lor de viatd. Strdinul de Titus Popovici, buni-
oar#i, este romanul unui tindr care, degi elev, simte povara morald a com-
promisului cu societatea dictatoriald si igi exprimd intr-o tezd gcolard
protestul impotriva r4zboiul fascist. Este un gest existential care rezumi
destinul intelectualului tindr a cdrui conditie de virstd, de idealuri gi
congtiin{d deschidea o contradictie irevocabili cu barbaria fascismului.
Aceastd experientd mereu lirgitd a tindrului care cunoagte satul, orasul,
frontul, luptele decisive de dupd 23 August §i apropierea de partid an
efect dublu. Frimintdrile interioare ale lui Andrei Sabin care-gi cautd
un sens vietii, pentru ,,a nu trii oricum”, igi gisesc rispunsul in profun-
dele transformdri ale societitii, ea insési ndzuind sd dea valoare sociald
idealului de demnitate umani. Tineretea nelinigtitd gi protestatard a erou-
lui premerge fresca unei lumi care respird risturndrile innoitoare.

Asgadar, o literaturi devine constientd de mesajul ei schimbat cind
scriitorii presimt epoca si-i diruiesc mitul ei, viziunea ei esentiald. Si
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Zaharia Stancu gi Titus Popovici au avut intuitia acqstei epoci, flevenind,
in perspectiva viitorului, purtitorii ei de cuvint. $i Descul} §i Strdinul
au creat un stil de viatd, de a vorbi, de a simf{i. In ceea ce priveste pe
Marin Preda (problematica operei lui Eugen Barbu depigind cu mult
subiectul restrins al acestor note), la el destinul eroului tinir este o expe-
rienti care tinde spre semnificatia unui stil de a fi. Trecerea de la
inocenta copildriei (Morometii I) la crizele de cunoastere §i autodesco-
perire a eului tindr (Morometii 1I), §i apoi ciutarea ciilor de integrare in
realitate i in istorie (Imtrusul, Marele singuratic) — formeazd o inlin-
tuire concentrici a problematicii eroului tinir.

*

Intr-adevir, se pare ci experienta care reuseste cel mai bine scrii-
torului Marin Preda este aceea a tindrului, aceasta fiind si experienta
de viatd cea mai temeincd pe care o cunoagte autorul. O asemenea expe-
rientd constituie si modalitatea intimi a creatiei gi gindirii romancierului,
cdici, iatd o mirturisire ce trebuie retinutd : ,,un scriitor nu poate cunoagte
decit o singurd viatd, un singur destin, destinul unei clase sau al unei
categorii sociale mai restrinse. Incercarea lui de a afla mai multe, din-
colo de ceea ce a triit si a cunoscut, este, cred eu, foarte riscantd”. Iar
in legidturd cu propria sa experienti noteazd acest aminunt : ,,Eu nu mi
gindesc niciodatd decit la ceea ce am cunoscut §i la ceea ce am triit
direct. Consider c¢i numai asta are valoare. Ceea ce au trdit altii are
valoare numai pentru ei”. De fapt, cind vorbim de experien{a scriitorului,
Pe care o transpune in opera sa, nu intelegem numaidecit o sumi de fapte
si intimpldri prin care a {recut sau la care a asistat in familie sau in sat,
la gcoald ete. Experienta scriitorului inseamni desprinderea sensului de
adevar al vietii si al sufletului uman. Faptele pot fi imaginate, dar expe-
rienta de viatd se sedimenteazd prin triire personald si prin profunde
observatii psihologice. Oamenii sint nestatornici gi imprevizibili in reac-
tiile lor, dar seriitorul isi aduce personajele la o imperceptibild statornicie
i echilibru psihic care le motiveaza gesturile si sentimentele. Le da astfel
un destin care-i desprinde din migecarca neintreruptd a viefii cotidiene.
Liniile de fortd ale acestui destin al fictiunii se regisesc in coeziunea gin-
dirii, a normelor ctice gi a intelegerii vie{ii specificd scriitorului §i mediu-
lui familial gi {ardnesc in care s-a format, acesta fiind la rindul sdu organic
structurat. Marin Preda are aceastd dotare profesionisti a scriitorului
de a-si crea o mated inchisd, fixd, ilnpenetrabild de experientd, ca un con-
stant tezaur de referin{d, de argumentare §i justificare a vietii §i valorilor
¢i. S-ar putea spune agadar cd experien{a fundamentald a lui Marin Preda
este experienta filiald, induntrul microcosmosului social al modestei
proprietd{i agricole, conservatoare dar si fragild, din perspectiva pitrun-
derii capitalismului in agriculturd. Iatd observatiile semnificative ale
autorului in legéiturd cu experienta sa de cunoagtere a clasei {irdnesti :
»au mi gindesc decit la tatdl meu si la felul cum gi-a sfirgit viata in
zilele noastre. Dupd el, pentru mine nu mai e nimic. Dac# dupi el urmeazi,
in lumea lui, o tragedie sau o tragicomedie, asta este o intrebare la care
trebuie sd raspundi altii, cei care au triit acest ,,dupd’ la fata locului,
acolo unde existd mirese tinere cu miri tineri. Dintre ei trebuie si iasd
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scriitorul care si le cinte viata, s le infd{iseze obiceiurile’’ 2. Experienta
problematicd a scriitorului este astfel limitatd social-istoric. Dar mai este
gi un alt aspect al acestei limitdri, de care Marin Preda este congtient,
ca i cum experien{a scriitorului ar fi circumscrisd la izvorul pur al ino-
cenfei i spontaneitdtii copildriei. Timpul acesteia era timpul unei contem-
platii vii, curioase, neostenite, a vietii, a oamenilor, a animalelor §i a
paturii. Maturitatea vine odatd cu pierderea acestui sentiment gratuit
al trdirii. ,,Se ivegte din nou problema pusi de atitea ori’’ — nota in jur-
nalul siu Cesare Pavese — nu-ti dai seama ci triiegti deoarece cauti
tema cea noud §i treci peste zile §i peste lucruri ndue. Cind vei fi reinceput
s# serii, te vei gindi numai la scris. Atunci, cind mai triiegti? cind mai
atingi fondul lucrurilor? Egti mereu distras de munca ta. Vei ajunge la
capitul zilelor tale fird si-{i dai seama de asta. Iatd de ce copildria §i
tineretea sint sursa eteind : atunci nu aveai nimic de indeplinit §i vedeai
viata in mod dezinteresat’.

Copildria gi prima tinerete constituie experienta fundamentald in
misura in care acum se sedimenteazd coerent{a unei viziuni asupra lumii.
Marin Preda nu face parte dintre scriitorii care exaltd evazionismul arti-
ficial al copildriei, pretuind in aceasta tocmai valorile ei de descoperire
proaspitd a viefii, de uimire gi incintare in fata miracolului existentei.
Contemplarea vietii, acea stare naturala ,,de a nu face nimic”’, dar de fapt
de a tridi senzorial si fericit este specificd virstei copiilor. Este o stare
,,miraculoasd’, pe care omul matur o pierde, dar scriitorul parecd ar vrea
sd-5i recupereze copildria cu clarviziunea disociatiei mature ; ,,(copiii) pot
trdi fard si munceascd gi totugi si fie vegnic uimiti §i incintati de tot ce
vid si de tot ce aud. Punindu-mi-se intrebarea daci existd, pentru om,
o viziune a paradisului, m-am gindit in cele din urm# la copii §i ag spune
cd el sint cei care ne pot da rispunsul. Doar ei vid paradisul. Sigur ci la
noi, la oamenii maturi, existd ispita de a socoti ca pe o stare inferioars
acest fel de a fi §i de a gindi al copiilor. Dar pe méisurd ce trec anii,
ne intrebdm cu tot mai multd insistentd cum am putea reface starea
paradisiacd, fireste adaptind-o la conditiile vie{ii noastre de oameni
maturi care trebuie si luptdm si sd ne asigurdm mijloacele de trai. Se
poate pune problema in acest fel?' 3. Fireste, nu se poate pune intocmai,
deoarece spiritul analitic gi disociativ al maturitd{ii este la antipodul
triirii si experientei spontane a copiliriei, elibertati de problema mate-
riald cotidiand, pentiu a ne dedica exclusiv ,,descoperirii’’ gi ,,cunoasterii”
lumii. Desigur, este vorba insd de recuperarea constientd a valorilor copi-
liriei gi transformarea lor in teme de meditatie poeticd. Desi latent, o
asemenea preocupare eXistd la Marin Preda, tolusi evenimentele copili-
riei nu au clipidiat o amplcare cxtinsd, problematica romanelor sale nein-
gdduind, eventual, decit o tratare cam in trecere. Un nou orizont asupra
vietii §i oamenilor ar putea promite nu frecventa diverselor scene cu copii
$i tineri, c¢i efortul de a desprinde semnificatia existentiald a copildriei.
Iatd o mirturie-manifest a autorului: ,,Nu consider ¢i violenta, picatul,
congtiin{a picatului, duplicitatea (cu corolarele ei: dezgustul, scepticis-

? Marin Preda, Convorbiri cu Florin Mugur, Edilura Albalres, Bucuresti, p. 210.
3 Ibid., pp. 239.
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mul) grint forme ale existentei, superioare celor pe care ar putea si li le
opuni starea paradisiaci pe care am prelua-o de la copii ... %
Scriitorul enumerd principalele forme ale existentei propuse de
romanul secolului al XIX-lea gi al XX-lea, de la Dostoievski i Faulkner
la Camus si Sartre, cirora le adaugi ,,starea paradisiacd’ a copildriei
inteleasd ca meditatie asupra vietii. S4 observdm c# in romanul secolului
al X1X-lea care punea accentul pe desfigurare istoricd, pe evolufia si
transformarea personajului, copildiria era privitd ca o etapd, un moment
pregititor si decisiv, ca un Bildungsroman. in secolul urmgtor, copiliria
nu mai intereseazd sub aspectul ciclurilor devenirii umane, in perspectiva.
evolutiei mature, fiind pretuitd in sine, pentru valoarea simbolici. Copi-
liria este o situatie existentiald, contemplatd in esenta sa staticd. Pentru
Saint-Exupéry, de pildi, copiliria este o morald si o metafizicd, o modali-
tate de protest impotriva civilizatiei secolului al XX-lea care falsifici
relatiile omului cu lumea. Micul Prinf, sau romanul postum Citadela,
ca §i Scrisorile sale degaji o filozofie asupra oragului, asupra sufletului
uman, asupra ordinii gi actiunii vietii, asupra ,,umanismului” modern
care surpd in vid traditia de obiceiuri §i bunuri sufletegti. Avind formatii
8i orientdri diferite, scriitorii francezi de dupd ridzboi, un Raymond
Quenau in Zazie dans le métro, Jacques Prévert, Pierre Emmanuel au
nostalgia copildriei ca teritoriu unic: ,,On est de sonenfance comme
d’un pays’, aga cum spunea Saint-Exupéry. Tot o formé de protest in
fata societdtii moderne care constringe, sufocd §i distruge inocenta pri-
vitd in contrast cu fauna rapace a capitalismului o constituie gi romanele
Innocents de Paris, C’est Mozarl qu’on assassine, Chiens perdus sans col-
lier de Gilbert Cesbron. Vizind in asa-zigii ,,0oameni mari’’ nigte copii
deghizati, autorul insistd asupra apiririi ,,sufletului intact’’, proiectat ca
un ochi magic asupra lumii. Pentru Cesare Pavese hotarul dintre copilirie
§i maturitate se complicd prin perspectiva sociald a trecerii de la sat spre
orag, comparatiile virstei avind o acutd incirciturd moralid. Scriitorul
e sensibil tocmai la acel moment incert al fascinatiei viitorului ce-1 sti-
pineste pe copilul plecind din sat, viitor ce devine trecut pentru luciditatea
retrospectivi a maturului : ,,Ciudat moment in care (treisprezece sau
doisprezece ani) te indepirtai de sat, intrevedeai lumea, o porneai pe
aripa fanteziei (aventuri, orage, ritmuri emfatice, necunoscut) si nu stiai
cd incepea o lungé célitorie care, stribdtind orage, aventuri, nume, exta-
zuri, lumi necunoscute, te-ar fi ficut 4 descoperi cit de bogat este tot
acel viitor, tocmai acel moment al despdrtirii — moment in care erai mai
mult sat decit lume — sd privesti in urmi. Asta din pricind cd acum
lumea, viitorul le ai in tine ca trecut, ca experienti, ca tehnicd, iar
eternul si bogatul mister se dovedeste a fi tocmai acel tu infantil pe carc
n-ai avut timp sd-1 posezi. Totul este in copildrie, chiar si fascinatia care va fi
viitor, care numai atunci se simte ca un goc miraculos’’ (13 februarie 1949).
Pentru Pavese copildria i adolescenta sint un simbol care exprimi dispo-
nibilitatea virstei tinere solicitatd de multitudinea experientelor posibile.

Eroii lui Marin Preda, i mé gindesc la Niculae din Moromegii (1)
§i Marele singuratic sau la Cilin Surupiceanu din Intrusul, cunosc siei

¢ Ibid., p. 240,
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aceastd neribdare a unei Jungi cdldtorii care-i derparte de trecut, de sat,
de o inconstientd primard care i-ar fi {inut in loc intr-o stare de nemigcare,
in izolare, fdrd orizontul marei experiente a vietii. Liber ca o pasdre,
Cilin intrd de fapt in plind viatd in timp ce célitoregte cu inginerul Dan
spre noul orag din Moldova ce avea £4 se construiasci. Nu e cuprins de o
exaltare fantezist#, ci e congtient cd se afld la o rdspintie a propriei lui
fiinfe, dar i a societdtii, cdei ,,simtea cd lumea se schimbd” §i era neréib-
ditor sd plece spre acea lume care nu eXxista incd:,,acolo e ce e, acolo
e totul, dacd nu te duci acolo egti pe dinafard si pe dinafard o sd rimii
toatd viata'. Era cuprins de o imensd fericire — ,,Ce se intimplase?
fncepea viata mea? In orice caz era, ca si cind ar fi deschis pentru intiia
oard ochii”’ — dar se simtea in acelagi timp smuls din ceva care n-avea
s4 se mai intoarcd. Era lumea copildriei §i era totodati lumea mici gi
giracd a tatidlui, a fratelui i a megterului séin, de care se rupea indrep-
tindu-se, cu veselia §i credin{a ci totul e bine,,,spre camenii unei noi
autoriti{i’’, reprezentantii unei noi conditii de existen{i umand. Inginerul
Dan care il aduce pe biiat pe santierul noului orag de la poalele muntelui
este toecmai omul unei noi discipline gi a unei noi filozofii practice ; ,,Noi
ne creem pe noi”’ — spune inginerul, lisind si se inteleagi cd indltarea
din temelii a oragului inseamni intrarea in viat{a sociald a unei noi gene-
ratii de oameni gi a unei noi matrice de colectivitate, inseamnd crearea
unui nou habifus uman. Acest destin asumat congtient, de autocreatie
sociald revine frecvent in problematica totusi variati a personajelor lui
Marin Preda. i m# gindesc, bunfoard, la rispunsurile complexe gi dife-
rite pe care le dau la aceastd intrebare a alegerii drumului gi structurarii
propriului ,,eu’”’, personajele Niculae, Simina §i Nicoleta din Marele gin-
guratic. Si acestea, ca §i Cdlin din Intrusul, sint eroi tineri, pentru care
viata inseamnid o chinuitoare confruntare dintre, pe de o parte, propriul
fel de a vedea i totodatd de a gindi lumea, chiar i prin mijlecirea idea-
lurilor, a aspiratiilor, a increderii in ceva gi, pe de altd parte, lumea pro-
priu-zisd iesitd din stabilitatea si ribdarea aparentd a timpului istoric
pentru a trece prin transformiri profunde, traumatisme gi reageziri so-
ciale.

Destinul lui Cilin, de pild4, este simbolic nu atit pentru existenta
sa individuald, ci pentru existenta colectivd a oragului. Tineretea fla-
mindi de viatd a noului orag nu inseamni incd, crede el, perceperea dimen-
siunii de traditie, de curgere ritmici gi statornicd a vietii. Sentinta trufagd
pe care eroul o aruncd in final oragului pune in Iumind aceastd relatie
dialectici stabilitd de elintre existentd si idee, la nivelul individualului gi al
colectivitdgii : ,,Adio, baieti ! Traiti si munciti in noul vostru orag pind o
sd-i dati batrinii care ii lipsesc si apoi mortii care si asculte in tdcerea
mormintelor lor viata urmasilor. $i creati-vi legendele care o sd vid con-
vind. Pe mine m-ati gonit gi atit cit asta poate sd vd mai pese, nu puteti
avea uitarea mea’’.

De fapt, diagnosticul social pe care-1 pune Marin Preda in Intrusul
nu vizeazd in primul rind destinul tindrului care pleacd pe gantier si-si
facd o meserie de electrician si s4 se califice mai departe la uzind sau la
facultate. Seriitorul inregistreazi ca intr-o figd de martor lucid la pulsul
vietii, acest proces sensibil de rupere gi restructurare a relatiilor sociale.
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Intrusul este mai degrabi romanul de nagtere a unei noi microstructuri
(ambianta santierului, a laboratorului, familia, colectivitatea blocului,
clubul muncitoresc etc.). Construirea noului orag inseamn# pentru ingi-
nerul Dan si tinerii pe care ii aduce cu sine statornicirea unor noi relatii
umane, niscute din credinta intr-o lume de noud ordine gi dreptate. Dar
aceastdi macrostrueturd ar rimine vulnerabild dacd nu si-ar face aparitia
microstructurile vietii socialiste. Destinul acestei noi structuri umane
surprinse in devenirea ei ni se pare a fi intelesul mai adinc al examenului
asupra realititii intreprins de Marin Preda. Intr-un fel, seriitorul reeva-
lueazd relatiile morale la nivelul individ — familie, individ — colectivitate.
Pentru ci accidentul lui Cilin are semnificatia unui test aplicat sotiei,
Mariei, gi oragului, muncitorilor de la uzini, prietenilor, vecinilor, condu-
cerii intreprinderii ete.

Intererant de observat c¢i Marin Preda, venind dintr-o structurd
ruraly destul de inchegatd si inci stabild la nivelul familiei, ca si la nive-
Iul micii proprietdti agricole incd neexpropriate de pidtrunderea capitalis-
mului in agriculturi este sensibil tocmai la acest proces de rupere a vechi-
lor relatii sociale gi restaurare a altora. Si ne amintim cd in Morometii
(II) acel timp ,,ribddtor” cu oamenii, care insemna o viziune temporar
coerentd asupra realiti{ii, este o amintire indepéirtatd, oamenii confrun-
tindu-se cu rostogolirea unor evenimente pline de viclenie. Aceasta pentru
¢4 precipitarea transformérilor nu ingiduia restructurarea unui nou micro-
cosmos social. Moromete si chiar Niculaie, ca tindr, triiesc tocmai acest
proces de rupere a satului traditional. Timpul gi aprecierea pe care indi-
vidualitatea poate sd o dea acestuia devine ca o spdrturd ,,care nu mai
poate fi dreasid’’ §i prin care incepurd s3 nivileased intimpliri gi oameni
noi. Niculaie ca activist de partid traieste direct patrunderea relatiilor
socialiste la sate, iar experienta sa de tindr apostol al acestei noi religii
81 nou umanism-comunism nu e incheiatd nici in Morometii §i nici in
Marele singuratic. Si poate cel mai putin intereseazi tocmai finalizarea
acestei experiente gi cel mai mult acest simptom psiho-sociologic de destruc-
turare a relatiilor sociale.

Se vede, asadar, cd destinul ercului tindr si esecurile lui temporare
nu sint existenfiale, persorajele, Cilin din I'ntrusul sau Niculaie din Moro-
metii (I1)si Marele singuratic, suferind traume psihice, iar fiinta lor de zim-
bet §i inocentd adincindu-se pentru un timp in singurdtate si ticere. Este
un rastimp de meditatie gi maturizare nu numai a eroului, dar si a socie-
td{ii care incepe si intre mai adine, mai sigur, mai echilibrat in propriul
ei figag de transformiri sociale §i mutatii de constiintd. Destinul eroului
tindr se impleteste de fapt cu destinul noii strueturi a societtii.
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CREATIE $I EXPERIMENT

MIRCEA BRAGA

Utilizat adesea intr-un context care-l propunea — implicit sau ex-
plicit — drept concept definitoriu pentru spatiul artei gi al culturii mo-
derne, trecut apoi in recuzita notiunilor cu regim incert, ,,experimentul”
a cunoscut ciudatul destin al tuturor acelor concepte apirute la hotarul
dintre modd si necesitate a momentului. Cercetind azi, cu un inevitabil
plus de obiectivitate, suportul a ceea ce a fost chiar ,,mitul’’ experimen-
tului, apoi natura, structura s§i ,,eficien{a’’ sa, nu vom intirzia si consta-
tim cd exaltarea din jurul conceptului s-a datorat aproape in exclusivi-
tate ziaristicii de circumstan{d; si spunem cd asa s-a nisecut moda. Iar
ca o necesitate a momentului rimine actul de discutare a modei, de unde
faptul ci incerciri de a delimita sfera conceptului, ,,realitatea’ pe care ar
acoperi-o §i eventualele sale implicatii le intlinim si la teoreticieni de
notorietate.

Este evident cd ,,experimentul” a intrat in cimpul teoriei artei cu
o zestre de ambiguitate care nu numai cd nu a fost inlituratd pe parcurs,
dar a fost chiar potentatd, ,,accident’ intédrit prin preluarea sa ca argu-
ment in asa-numita luptd dintre vechi gi nou. Astfel, ,,experimentul”
definea cind un moment valoric pe un spatiu al modernititii, cind unul
al gratuitdtii, al hibridului, al egecului, care nu ar fi avut alt merit decit
pretentia de deplind actualitate. Si intrueitva situatia mai diinuie pina
astdzi, desi — trebuie s-0 recunoagtem — mai putin sub auspieiile tipa-
rului (presa devenind mai circumspectd).

Efectuate in vidit spirit partizan, delimitidrile incdrcau in plus
Posibilele semnificatii ale conceptului cu un procent de subiectivism care
sporea confuzia din jurul sdu; era tributul plitit vehementei, gesticula-
tiei ce se conduce dupi logica pasiunii, fie intr-o directie, fie intr-alta.
In perioada de calm ce a urmat acestei stiri de lucruri, oboseala a inceput
sd-5i spund cuvintul, astfel incit azi inregistram doar citeva incerciri de
a privi lucid fenomenul detagindu-se — datoriti unui mai sensibil efort
de sistematizare si unei mai vidite intentii de a realiza o cit mai cuprin-
zitoare radiografiere — cea a lui Adrian Marino (cap. Experimentul, in
Dictionar de idei literare, vol. 1, Bucuresti, Ed. Eminescu, 1973, p. 641 —
654).

S-a vorbit frecvent — gi Adrian Marino insistd in mod deosebit
in aceastd directic — despre numeroasele confuzii intilnite in utilizarea
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conceptului in cauzd ori, mai exact, de quasisinonimii. Una dintre aces-
tea ar fi cea dintre ,,experientd” §i ,,experiment’”’, apirutd — se spune
— ca rezultat al unei contamindri stiintifice. Intre aceste netiuni, noteaz3
Adrian Marino, disocierile — chiar dacd exacte in planul cunoaglerii gi al
pliinfei — sint profund inoperante in sfera artei gi a literaturii. Din care
cauzd, toate incercdrile care vor sd excludd din vocabularul estetic ideea de
EXPERIENTA, dar s-o pdsireze pe aceea de EXPERIMENT (sau
invers), nu aduc nici o ldmurire reald. Fird indoiald, tentativa mentionatd
rdmine, in ultimd instantd, ineficientd, fiindecd problema in sine nu este
una de terminologie. Dar se cuvine privit dincolo de aceastd confuzie;
mai mult, inclinim si credem cd nu este vorba de o simpld confuzie, ci
de insusi suportul conceptului in discutie, de ,,punctul” siu de genezi.
Acceptarea experimentului ca o notiune de lucru, operativd, intrind in
diferite forme in componenta actului eritic gi apoi in a judecétii de valoare,
nu poate fi dedusd decit dintr-o presiune pozitivistd, caracteristicd epocii
noastre, din efortul stiintelor de a capta spatiul esteticii gi, prin derivatie,
al ,,disciplinelor’’ anexi, dar si din tendinta esteticii de a asimila nu
numai metodologii din domeniul gtiintelor (psihologia, structuralismul,
sociologia, informatica etc.), dar chiar structuri specifice. Evident, nu
acest lueru ne intereseazi aici ; cert este, insd, c¢i expansiunea conceptului,
conditia sa operativd sint consecinfe ale unui sesizabil impact esteticd-
gtiinta.

Este, agadar, vorba de o confuzie reaili? nclinim s3 credem ci
nu, fiinded oscilatia intre ,,experien{id’ si ,,experiment”, actul de op-
tiune in favoarea unuia sau a altuia, prezinti mai putini importanti
din moment ce acoperi, in ultimi instan{d, aceeasi sferi semantici, cel
putin pentru domeniul creatiei artistice. Esential este ci in aceastd osci-
latie, in aceastd alunecare de planuri intilnim explicatia aparitiei concep-
tului, argumentul implicdrii sale drept concept initial ,,imprumutat’’,
apoi asimilat.

Pe acest esafodaj a apidrut gi o formulare cu aparentsd de axiom3 :
dacd pentru orice domeniu al practicii umane ,,inventia’’ este in majori-
tatea cazurilor precedati de un sir de experiente, atunci ,regula’ este
valabild gi in cimpul artei. Principial, aceastd tezi nu este eronatd ; nimic
nu indreptiteste, insd, identificarea momentului experimental cu pro-
dusul finit. Dacd prin ,,experien{d” intelegem cjutirile care preced sau
insotesc actul de creatie, atunci notiunea devine ,,eficientd’’ si necesard
pentru teoria artei. In misura in care fiecare operi de arti reprezintd
0 ,invenfie”, iar nu un produs de serie, etapa experientelor existi si se
integreazd in ceea ce, curent, numim ,,Jaboratorul de creatie” al artis-
tului.

Acest prag existd inerent in spatele oricirei opere de artd, dar el
este in mod necesar depdgit din moment ce ,,solufia’ reprezintd punctul
de dincolo de ,,cxperien{d’’, intre aceste doud etape nefiind posibild o
identificare. Cultivarea ,,in sine’’, exclusivd, ,,autonom#”, a unei expe-
riente nu insemneazi altceva decit a persista intr-o eroare dintr-un nein-
teles cult al egecului continuu, fiinded — fir§ exceptie — experienta are
menirea de a inlitura o eroare. Experimentim pentru a exclude o solutie
virtual posibil#, dar neconfirmatid de practicid; experienta se opreste in
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momentul in care apare confirmarea; de aici inainte incepe procesul de
creatie propriu-zis.

O a doua confuzie, mentionatd de Adrian Marino, provine din adu-
cerea ,experimentului” in relatie cu experienta vietii §i, prin aplicaiie,
cu practica artisticd, injeleasd ca o sumd de achizitii estetice, sedimentate,
asimilate, obfinute prin exercifiu i educatie. Dacl este adevirat — ni se
spune de pe o asemenea pozifie-—cd opera de artd reflectd dinamica unei
anumite epoci §i a unei anumite societd{i (asert{iune care, credem noi,
nu e numai schematizatoare, dar si inexactd, din moment ce opera devine
ea insdgi componentd a acestei dinamici, avind calitatea de a interveni
activ in c¢impul ei de for{d), atunci — inevitabil — orice modificare in
structura respectivei dinamici, orice schimbare de raport, fiecare aparitie
a unei noi ,,experiente’’ de viatd etc. nu ramin fird ecou estetic. Cu alte
cuvinte, istoria fenomenului estetic ar fi, in fond, istoria acestui permanent
,efort de adaptare” ; si nu susf{ine un teoretician, A. L. Kroeber, cd isto-
ria artei este istoria ciutirii formelor de cétre creatori?

A apérut, cu timpul, gi o accentuare a unor sensuri initial periferice
in mecanismul identificdrii amintite : ,,experien{i de via{d’’ a inceput si
insemne tot mai mult nu cunoasterea, participarea, integrarea in condi-
tiile firesti ale mediului social-istoric ci contactul cu spatii geografice, spi-
rituale, ,,morfologice™ insolite in tensiunea unor situatii adesea limita.
Si s-a invocat cazul romanelor lui Malraux — reduse astfel la o unicid
dimensiune, §i la un derizoriu nex cauzal.

Dacd rdminem, insd, la cadrul ,,firesc” al confuziei, rajionamentul
in cauzd ne-ar conduce la concluzia cd traditia ,,experimentului’, ante-
cedentele sale s-ar afla in tendinfa constanti a tuturor marilor creatii
apdrute de-a lungul istoriei, de a impune noi forme ori de a asigura forma
optimd structurilor ce au suferit deja mutatii novatoare. Acecastd ,,stare”
ar fi una preexperimentaldi sau, mai exact, aexperimentald, intrucit rit-
murile lente ale societitii de altidatd si mutatiile consumaite in perioade
ample determinaun o ,,adaptare’’ aproape fireascd a operei la ,,experien-
tele” realititii. Epoca moderni, insd, a cirei dinamici este de fapt ex-
plozie, modifici esential datele procesului de creatie: permanentele gi
uriagele transformiri, ritmul sufocant, spectaculoasele schimbdiri care,
toate, constituie insusi specificul acestui timp cer implacabil un ,,efort
de adaptare’ creator supus aceloragi ritmuri inalte. Fard o ,,adaptare”
sincrond a creatiei la orice nouid ,.experientd de viatd’ (iar succesiunea
acestora este extrem de rapidd), opera ar risca si devind anacronicd incé
inainte de a exista ca atare. Unica solufie ar fi aceea a ,,experimentérii”,
adicd a sincronizirii fiecdrui act de creafie cu noile experiente de viati,
intr-un proces continuu, niciodatd epuizat, mereu novator prin forta
imprejurdrilor, perpetuu modern si ,,in avangardi”. Starea artei mo-
derne ar fi, deci, una de constanti experimentare, de efort in acest sens
niciodatd incheiat, mereu reluat, pentru a oferi fiecirei noi migciri a
epocii noastre pandantul artistic corespunzitor.
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Sigur, in acest cadru orice confuzie este posibild, fie ea intre ,,expe-
riment” i ,.experienta de viatd", intre ,experiment’ si ,,modern”, ori
intre ,,experiment’ si ,,avangardd’. Sigur, pe aceste coordonate, con-
ceptul respectiv poate deveni un dat esential, specific, al actului de
creatie modern, acesta din urmi fiind astfel el insugi o variantd actuald
a mitului lui Sisif. Si mai trebuie inteles cd din dogma ,,experimentului”,
din propensiunea sa ca teorie §i criteriu al valorii, din aceastd ,,esteticd’”
plimaditd cu obstinatie in anumite zone ale teoriei actuale nu lipseste
o sesizabili dozd de calcul : calificind drept ,,experimentale’’ unele creatii,
metaliteratura creati pe suportul lor aducea astfel fie o scuzd pentru
un previzibil esec, fie un indemn pentru considerarea lor ca valori in
nuce, in ideea cd sint primele semne ale unor reale dimensiuni ale viito-
rului apropiat.

In realitate, fiecare operd de arti este gi trebuie si fie un produs
al epocii §i al societéitii contemporane ei, rispunzind unor ,,comanda-
mente” actuale — prin aceasta fiind moderni, prin aceasta explicindu-se
procesul de depisire gi autodepisgire specific artei. Si nu credem ci acest
moment este cel al experimentului, fie §i numai pentru faptul ci orice
consolidare exprimi o certitudine, iar experimentul este inainte de orice
invelisul unei incertitudini.

Revenind la ideea aga-zisei necesitd{i moderne de experimentare,
singura intrebare care — prin rdspunsurile primite — ar legitima o dis-
cutie este: dacd (si in ce misurd) ,,experimentul” fertilizeazi cimpul
creatiei actuale? Si recunoagtem ci rdspunsurile sint, de cele mai multe
ori, dacd nu contradictorii, micar ezitante. Desi, in concluzia amintitului
capitol, autorul Dictionarulut de idei literare denun{d ceea ce ar putea fi
suprapunerea nofiunilor ,experiment’” — ,,creatie’’, respingind categoric
doar obsesia erperimentului ca flagranti manifestare a impasului artistic
— pe parcursul cercetdrii propune atentiei noastre latura creatoare,
inventivd a ,experimentului”’, faptul cd acesta reprezinti o tendintd
pozitivd spre investigare gi cdutare, astfel ircit in acest punct sfera lite-
raturit §i a erperimentului se intilnesc in escnid, in afara oricdror iluzii
gt abuzuri verbale ... Acceptarea acestei pozitii lasi, insi, nesolutionat
tocmai principalul element al problemei puse in discutie: de ce este
nevoie de o notiune in plus (,,experiment’’) — derutantd prin posibilele
ei implicatii, inadecvatd §i in orice caz confuzd dacd o raportim la ase-
menea ,esenfe’” — pentru a exprima una din marile caracteristici ale
actului de creafie? Fiindcd, prin structurd si specificitate, orice act crea-
tor implicd o laturd creatoare, inventivi, aceasta este o imanentd a lui,
un dat ,existential”, agadar {inind de ontologia creatiei. In aceeagi masurg
putem spune cd orice act de creatie este ,,revolufionar’ in esents si fapt,
este rodul unei ,,cdutiri” (fie formale, fie de fond ; disociere, insd, mai mult
decit aproximativd), este consecin{a acesteia. Opera de arti este prin
ea insdiyi o ,,inventie’’, exceptie de la aceasta ficind doar acele gesturi
nereatoare” care genereazd hibridul, sub-arta, produsele mediocre, kitsch-
ul. In ordinea ontologiei creatiei, orice contestatie la aceste repere intro-
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duce negarea calititii operei de arti de a fi unicé, irepetabild, de a fi,
in sine constituitd sau, cum scria Georg Lukécs: Din momentul insd
in care opera de artd a luat fiinjd, ea ori este, conform esentei ei, definitivd,
ori nict nu existd ca operd de artd.

% mai repetim un adevir elementar : dacd singurul lucru care ne
intereseazd in artd este ,,produsul’’, rezultatul, opera, abia apoi §i numai
in functie de aceasta intentiile si mecanismul de creatie, in mod logic,
in absenta operei de artd, nu existd nici intentii (sau nu ne intereseazi),
nici proces de creatie. Care este, atunci, in aceastd structurd, locul ,,expe-
rimentului” ? Si existd o dimensiune noud a procesului de creatie, cu alte
consecinte in fapt gi teorie, care s& impuni cu necesitate un nou concept ?
Oprim comentariul aici, nu inainte de a subscrie la o asertiune a lui Car-
lo Bo: Ideea insdsi de experiment taie din rdddcind orice aspiralie spre
duratd, spre elernitate, spre incordarea maximd a propritlor forfe.
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POETICA DINAMICII OPEREI DE ARTA'

MARIN BUCUR

Ceea ce Raymond Jean numegte ,la poétique du désir”, referin-
du-se la operele poefilor Gérard de Nerval, Apollinaire, Lautréamont si
Eluard, nu este, cum ar putea sd deruteze titlul, o ilustraie de subiect
restring gi contaminat de o viziune psihanalist-erotizanti asupia litera-
turii. Poetica sa nu coboard actul creatiei artistice la nivelul biologic al
existentei gi nu transformi arta intr-o dedublare ambigud a mecanismului
visceral al fiintei uinane. Raymond Jean este intii de toate un om de mare
culturd istorico-literard, pregitit filologiceste la §coala formalismului
§i structuralismului contemporan. Noutatea nu constd nici in metoda sa
de analizd psihanaliticd si structuralistd, cu multe elemente luate din filo-
sofia marxistd a determinafiunii sociale, nici in abordarea domeniilor de
studiu. Poetii pusgi in discutfie sint suprasolicitati la ora actuald. Raymond
Jean nu este un teoretician inrobit aprioric unui punct de vedere pe care
trebuie sd-1 sustind cu probe literare. Lanseazd mai pufine teorii, lucrind
mai mult asupra textului poetic, captat de frumusetea genuind, de con-
tinud plasmé a operei de artd. Demonstratia lui Raymond Jean tinde si
refacd procesul viu al alcdtuirii literare intre aventura vietii gi aventura
serierii. Poetica dorinjet semnifici pentru Raymond Jean o descifrare a
devenirilor prin opera de artd a proceselor de viati trditd de cdtre autorul
respectiv. Opera de artd are un fond de experientd traitd direct. Ea acu-
muleazi si filtreazi o triire umand care prin travaliul artistic se sublimeazi
in acte cu semnificatie general-umani. Raymond Jean vrea s# refaci
acest domeniu al ,,trditului” in opera literard, prinzind cu o mare eruditie
informativi refeaua si pinza de fapte de viatd care stau la temelia unei
opere. El este un mecanician care stie s34 descompuni piesid cu piesd o
magindrie aga de complicatd si de ascunsd in secretele sale de fabricatic
§i de functionare, cun este o operd literari. Orice operd literard exprimi
0 ,intentie fundanmentald®, o ,,dorintd’’, o dominanti de viatd decisivi,
nu ceva nebulos §i inconsistent. Dimpotrivd, crede autorul, aceastd no-
tiune permite ,,de a lumina ceva mai serios o formi de «productie » care intot-
deauna a eguat cind s-a intrebat pentru ce aceasta’. Desiderium nu estc
doar o aspiratie vagd, ori vointa schopenhauerian, ¢ci o nevoie de a umple

! Raymond Jean, La Poélique du désir. Nerval, Laulréamont, Apollinaire, Eluard. Ldi-
tions du Seuil, Paris, 1974.
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prin scriere un gol sau o absentd, inventind un univers care nu existd.
Raymond Jean citeazi pe Jean Starobinski,cu a sa formuld cd intr-o
opery literard trebuie descifratd ,,natura specifici a unei dorinte, a unei
puteri (a unui geniu) care a cdutat si se atingd pe el insugi §i a se
recunoaste (a s'attester), dind nagtere unei opere’’. Dupid Raymond Jean,
care impdrtiseste punctul de vedere al lui Starobinski, acest mod de a
accepta ,,dorinta initiald” (désir initial) ca centru vital al operei lite-
rare, ,,permite si se dea seama de jonctiunea care se infiptuieste intre
trdit (le vécu) si scriere (Décriture) in actul literar, unul articulind « pro-
iectul dorit » al celuilalt, si rezolvé astfel in chip dialectic eterna si tenacea
contradictie intre lucrul spus §i forma in care este spus’. Bineinteles,
punctul de plecare rimine in teoria psihanaliticd, mai bine zis in estetica
freudistd, nuantind unele teze devenite tabu pentru apiritorii invergu-
nati ai acestei teorii. Proiectul gi realizarea operei literare se sprijind orga-
nic pe un ,,substrat biologic”, pe o realitate de viatd comprimati in sub-
congtient si relevati prin intermediul semnificatiilor complexe ale ima-
ginilor artistice. Pentru ci Raymond Jean accentueazi in demonstratie
asupra formelor gi metamorfozelor pe care le ia faptul biografic in tran-
scriptia literard, adicd asupra factorului congtient care prelucreazd datele
furnizate de experienta de viati. Este, cu alte cuvinte, exprimatd aici
ideea realizirii de sine a umanului prin opera de artid: nu ca o simpld
defulare si descdrcare a subcongtientului, ci ca o continuitate, pe un plan
superior organizat, a afirmirii unei dominante a eului nostru.

Pledoaria lui Raymond Jean angajeazd laolaltd cu teza psihanaliticd
a dorintet (a plicerii), limbajul, aventura cuvintului, inventia verbald
ca forme de manifestare si realizare practicd a unui eros, a unui impuls
adinc al fiin{ei. Organizarea, procesul de constituire si de cristalizare
a operei este stribidtutd de fluxul dinamic §i continuu al dorintei : ,,Lec-
tura analitichi a metaforei comportd reductia limbajului figurat la lim-
bajul literal. Metafora, de indatd reperati, este adusd la originea ei; con-
densarea este decondensatd; deplasarea este replasati, inversiunile sint
reagezate drept’, cum spune Starobinski. Raymond Jean poate si se
detaseze de excesele freudigtilor gi o tezd ca aceea a lui Octavio Paz, dupi
care totul in creafie, in poezie, apar{ine subconstientului, §i ci tot ceea
ce se numeste idee, opinie, ideologie apartin ,,straturilor superficiale ale
constiintei”’, este respinsd, intrucit ,,lumea dorinteiar fi — dupi acesta —
un fel de spatin — bine «ascuns» si bine protejat in afara istoriei’.
Pentru Raymond Jean, intre ,,zona dorintei gi zona ideologiei’” se afli
»,un neintrerupt du-te-vino dialectic’ care ,,interzice separarea lor”.
Zone ,pure’ nu pot exista. Inridicinat in real, mesajul poctic este un
act de ,exigentd a dorintei’’, de rdspundere care conduce la textul lite-
rar, adicd la glisirea de forme care si transmitd artistic (s4 figureze!)
sumumul concentrat gi cristalizat al fondului lor impenetrabil. Alegin-
du-si, pentru exemplificdri, pe Nerval, Lautréamont, Apollinaire 4i Eluard,
Raymond Jean crede a se fi oprit la acei poeti care sgi-au fundat opera
pe o ,experientd «reald », punind in joc insdgi viata lor (si in ce misurd
in cazul lui Nerval sau al lui Lautréamont !) si inscriindu-se profund in
istoria timpului lor. Deci ceea ce ei ne spun existd (Done, ce qu’ils nous
digent est). $i, in acelasi timp, nu existd, sau mai ales n-are o alti existents
decit acest proiect ,,désirant’” care s-a desdvirgit prin scriere. Pentru
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¢i orice situare in afara istoriei, a realului si a contingentului este o abe-
ratie : ,,Refuzul de a separa dorinta de istorie este poate ceea ce in defi-
nitiv ne-a orientat in mod fundamental cercetdrile noastre’. Notiunea
de dorintd in optica lui Raymond Jean nu contrazice notiunea de meg-
tegug (de travail), actiunea consgtientd a artistului de prelucrare a impul-
surilor primite dinlduntrul siu §i de sublimare a lor. Lectura sa vrea si
refacd relatia pierdutd in timp intre text, privit in ansamblul sdu (orga-
nizare, structuri, scriere) si ,,locul real care l-a produs’. De aceea, incd
de la inceput, Raymond Jean va trata in capitolul ,,Le texte de Nerval”,
,,conditiile de productie” a operei sale, cadrul politic, cadrul economic,
analizind dintr-o perspectivd stiintifici epoca care putea genera o ase-
menea creatie. Viata reald a poetului si viata poetici a unui Nerval, prins
§i legat intr-o existent{d practicd cotidiand. Discursul lui Nerval (Jean
ii spune récit) este stabilit pe coordonata istoricd, cu o detagare ,,autono-
mi’’ a artistului prin ,,formele gi structurile ,,operei care duc la o disociere
necesari a factorilor de referinti. Aceasta nu pentru a izola opera de
cadrul real genetic, ci pentru a surprinde elementul literar al scrierii.
Cici pentru Nerval ,,experienta’’, viata stau la baza actului literar. ,,Viata
unui poet este aceea a tuturor’, declard Nerval. Preluerind, transgre-
sind, iluminind, poetul nu face decit ,,si lege practica scrierii de aceea
a vietii’’, de ,,ycoala adevirului”. Literatura este trditd intii de Nerval
5i dupd aceea scrisd, trecutd prin sitele dese ale ,,productiei literare vii
5i active”. Raymond Jean face lecturi, nu studii i analize ; citegte opera
lui Nerval, povestire dupd povestire, descoperind o aderen{i perpetui
a romanticului francez la real. Este in totul o ,,experien{d a prezenjei,
a adeziunii la lume”. Pretutindeni apare un Nerval care se cautd pe el
insugi, vrea sd se descopere prin voiajuri, promenade, intilniri, vdzind
i trdind. Niciodatd — gi mai ales in ultimul timp, cind opera lui Nerval
este atit de cititd, gi, mai grav, riastilmicitd — nu s-a vorbit cu altita
dezinvolturd despre forta cu care realul, viata, imediatul au fecundat
una dintre cele mai tulburitoare constiinte artistice. Fantasticul nerva-
lian are o adincime de viatd gi in viatd. Nerval este readus de Raymond
Jean pe pamint, salvat din ritdecirile prin care l-au purtat atitea inter-
pretiri si deformiri critice recente. Tn oricare dintre povestirile sale se
afli o cronic#, un eveniment, o datd. Poetul i naratorul igi refac un
univers propriu combinind, selectind elementele pe care le-au vizut gi
le-au tridit. Descompunind-o in bucifi, de fapt, Raymond Jean ne com-
pune opera lui Nerval in intregul ei, infinitezimal gi notional. Se redes-
coperd punctele de origine ale textelor, combinarea variantelor, organi-
zarea fragmentelor, aventurile formei, adicd a scrierii, arhitectura vie
a operei. Apare un Nerval autentic, integrat realului, detasat de real
pentru a-l privi mai in adincime, triind pe viu sau din memorie legenda
operei sale. Ca i Proust, Nerval, admirat de romancierul ,,timpului pier-
dut”, igi recompune triirea, gi-o reproiecteazi, §i-o reconstituie din fap-
tele traite. La baza oricdrui text stii o relatire autobiograficd. Metapoves-
tirea nervaliand se inal{i pe un fundament sigur. Ceexr ce di un farmec
aparte studiului lui Raymond Jean este o rard capacitate de discernere
§i de ordonare a pirtilor coniponente a operei in categorii yi zone, directii
gi tendinte interioare, intr-un joc de forte ale dorintei si ale serierii. Totul
se privegte intr-o intercondifionare organicdi, in cadiul unui sistem vin

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



340 MARIN BUCUR 4

de factori interiori gi exteriori, ,,al cirui dinamism fundamental este in
schimbarea, transfigurarea, alternanfa (aya de apropiati de ceea ce Gérard
de Nerval numeste simplu alternativd pentru a desemna succesiunea mo-
mentelor bolii sale), recompunerea prin «transformare », tentativd pre-
cisd pentru a distribui figurile mobile §i fugitive ale timpului (acelea ale
memoriei, i mai ales ale visului) in spatiul textului’. Cédci visul nerva-
lian se leagd continuu de imaginea reali. Pentru Raymond Jean scrii-
torul romantic este un prezeni, nu un spectator in epoca sa. Areo pri-
vire ,,activi, de scrutitor’. ,,Atent{ia’’ sa este indreptatd spre realul ma-
terial. Obiectele, semnele, culorile, formele aratd in Awurélia o dominare
a impresiei de viatd. Visul insugi este aplecat spre realitatea care l-a i
impulsionat initial. Este nevoie de o localizare a sa in perimetrul vietii.
Stapinit de potentialul oniric, Nerval debordeazi peste marginile fantas-
melor, triindu-le in si prin gesturi de viati. Raymond Jean c#litoreste
pe lungimile de undi ale structuralismului genetic §i morfologic combinat.
cu psihanaliza. Capitolul Transformarea figurilor este menit si arate
salturile de la faptele directe, triite de poet, la realizarea imaginii artis-
tice cu caracter generalizator uman. Pentru a crea o lume a reflexelor,
el are nevoie de o reflectare a lumii prin sufletul sdu. Ceea ce reuseste
absolut Raymond Jean este demonstratia asupra dinamicii aledtuirii,
combindrii §i elucidirii de mesaje in opera lui Nerval. Intreaga structurd
este ca o plasmi vie, maleabild, care se cristalizeazd in timp i spafiu,
istorie. ,,E vorba deci de o structuri eminamente activd in toatid opera.
Ea sfirgeste prin a in 4-forma (par ,informer” le récit) intreaga povestire,
organizind-o incepind cu un anume numir de efecte de oglindire, de
punere in raporturi de «reproducere », de schimb, care stabilesc din ima-
gine in imagine, din teme in teme, dinformeinforme, un felde lant’. Aceastd
operatie migdloasd, inceatd, meticuloasd, luminind parte cu parte labirintul
cu alitea camere negre .al operei lui Nerval, di in final o imagine a unui
univers armonios, aledtuit intr-un plan inalt artistic, gindit pentru a
transcende realitatea gi pentru ca realitatea ed poatd fi regisitd la toate
nivelurile de sublimare. Nerval este un creator, nu un maladiv al seco-
lIului sdu. El este unul dintre acei oameni pe care secolul siu ii agtepta,
care ,sesizind adeviratele raporturi ale lucrurilor, avea si redea calm
fortelor in luptd si #4 readucd armonia in imaginile tulburate. ,,Ca si
Baudelaire, Nerval reintregeste armonia stricatd a lumii. Prin ,,ordinea
cuvintelor” el pune capit ,,dezordinii lucrurilor’’, adici mnaturii, si,,tutu-
ror formelor de descompunere [le gisegte] un sens al compunerii”’, al
unititii elementelor. :

In studiul , mai restrins ca intindere, asupra lui Lautréamont, Ray-
mond Jean merge in continuarea metodei sale de a giisi modurile in care se
organizeazd, se compun §i se realizeazd ca tot Les Chants de Maldoror.
Doud moduri de expresie i se par autorului caracteristice acestei opere :
recitativul (le réeit in acest caz nu poate fi transeris prin powestire !) si
discursul, ambele formind o alternanti sau o aliantd, coexistind sub con-
trolul , supravegherea constiintei creatoare. Poetul face din recitativ dis-
curs §i din discurs, recitativ, directiile se intrepitrund, se contamineaz#
una de la alta. Structurile lirice sint privite intr-o mobilitate a organizdrii
§i reorganizdrii, caracterizati prin ,,vigoare, continuitate, dinamism®.
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Viziunea lui Raymond Jean este una a dinamismului gi a dialeeticii din#-
untrul fenomenelor literare. O dinamic& a migcdrii interioare, a limbajului,
a realitd{ii exprimate, o dinamicd a reddrii artistice. La Lautréamont,
Raymond Jean urmiregte ca elemente care compun fantasmele imaginatiei
sale, a alerga, a merge, a dansa, formme care semnificd actiunea, deplasarea,
efortul contra pasivitdtii §i stationdrii.

In eseul dedicat Ini Apollinaire, Raymond Jean reia teza sa asupra
dorintei (Les limites du désir), restructurind-o in contextul unei alte expe-
riente §i sensibilitd{i poetice. $i aici, teoreticianul literar francez socotegte
necesar si ,,plaseze opera lui Apollinaire in cimpul istoriei”, pdstrind in
exegezd trei criterii, niveluri, cum le spune el : acela al discursului cosmo-
polit, in intelesul vechi al cuvintului, al ideologiei futuriste gi al alienarii
rizboiului. El cerceteazd cadrul psihie, politic, social in care Apollinaire se
nagte ca poet, ca apoi si pidtrund4 in structurile scrierii sale poetice. Capi-
tolele O eroticd a comuniedrii sau O eroticd a scrisului sint excelente comen-
tarii ale unor trisituri caracteristice ale poeziei Alcoolurilor i Caligrame-
lor. In orice caz, aceste forme de tensiune lirici dus3 pini la delir fantasmatic
gi Ja exultanta eroticd, au, dupd Jean, ,,ridicinile in experienta cea mai
profund trditd”.

In ce-l1 privegte pe Eluard (L’échange: 'amour), Raymond Jean il

discutd in cimpul esteticii suprarealiste, intr-un concret al migcérii de
idei a epocii sale. Dorinja $i dragostea erau forme de autentificare a unei
experien{e mari de via{d. Exaltind dorinta umani, ca toti suprarealigtii
epocii sale, Eluard exprima o formi ,,de revoltd contra a tot ceea ce i se
impunea ca un obstacol, societate, legi, religie, moralad”. Ins#gi conceptul
de poezie neintreruptd conduce la ideea cé, pentru Eluard, poezia ,,se pre-
zintd ca o activitate pe care nimic nu o intrerupe, pentru ci ea este asociati
insegi migedrii vietii §i experienfei, cd ea este peste tot, cd ea apartine
tuturor, ci ea se produce in orice moment, cd ea nu are nici inceput nici
sfirgit, de un dinamism fird egal”’”. De unde convingerea poetului de a nu
fi ficut nimic altceva ,,decit si scrie in poezie”, ,,ci el se simte traversat.
de un curent, un flux, un suflu”. Cu multd sensibilitate in receptarea poe-
ziei, Raymond Jean deschide, aparent, numai o singurd cale a concretului
spre descifrarea poeziei. In fond, numai aga se poate intelege ceva din
taina fascinantd a artei. Divagatiile, improvizatiile cu pretentia de a filo-
sofa lingd poezie rimin instrumente moarte lingd partitura operei
poetice.
Poetica dorinfei apare ca o noud punere in ecuatie a relatiei real —artd i
artd—real si a inseparabilitdtii lor organice. Abstractul poetic, sublimarea,
metamesajul sau nietascrierea poeticd gisesc prin raportarea operei de
artd la factorii care au circumstantiat-o in timp si spatiu, singurul mod de
a se ,,oglindi” pe un fond de autenticitate umand. Cercitudinea operei de
artd se bizuie pe certitudinea ei de viatd. Fie ¢4 porneste de la ea, fie ci
ajunge la ea, opera de artd rdmine o proiectie inaltd $i inidltatd in azur prin
forta adincului gi lumina congtiintei umane. Raymond Jean tine o lectie
despre viatd gi poezie, apoi despre poezie ca o lectie de aspiratie, armonie
5i sublim datd vietii.
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Barbu Delavrancea, 0Opére, IX'

Ajga cum notam intr-o cronicid anterioard !, edi{ia Delavrancea este
una dintre acelea (din picate incd putine), care, inceputd in 1965 (cind
apédrea vol. I), a inaintat ritmic, an de an, aflindu-se acum, cu publicarea
corespondentei, dupd cit se pare, la punctul ei final. Aceasta o datordm
Emiliei St. Milicescu, exegetul cel mai devotat al autorului lui Hagi-
Tudose, cercetdtoare plind de zel, care a efectuat, prin cele 9 volume, o
remarcabild oper# de restituire. Sigur, criteriile pot fi discutabile, comen-
tariile sint, la primele cinci volume, inegale, dar meritul editoarei sti in
infit{igsarea unui vast material de referin{d, pe care sperdm sa-l intregeascd
si cu o bibliografie generali.

Despre valoarea corespondentei lui Delavrancea gi a raporturilor eicu
opera literard a scriitorului, am glosat gi cu alte prilejuri, incit n-am dori s&
mai revenim. Cu atit mai mult cu eit scrisorile in baza cdrora am incercat
58 reconstituim portretul moral si s deducem geneza insdsgi a eroului dela-
vrancian erau, in mare misurd, cele cunoscute din colectia I. E. Toroutiu.
Spiritul analitic i autoscopic, temperamentul romantic, vehement con-
testatar al orinduirilor timpului, sau dezaméigit si sceptic pind la a-gi
cduta refugiul in arcanele naturii sau ale amintirii, artistul adorindu-i pe
Balzac §i Zola, dar imaginind lumea in antiteze si neputindu-si lepdda
umbra sentimentald §i idilicd, scriitorul-orator, al cdrui stil evolueazi
intr-o spectaculoasd cavalcadd — iatd o imagine pe care noile texte n-o
schimb4 citugi de putin, ci, dimpotrivd, o confirm4 si pe alocuri o imbogé-
tesc gi o nuanteazsi. In afari de grupul compact de scriso1i adresate in
tinerete Elenei Miller-Verghy, ce rdmin in continuare cele mai semnifi-
cative, din multiple puncte de vedere, se adaugd acum epistolele citre
familie, din care se detageazi incd o datd afectuozitatea gi delicatefea sufle-
teascd a sotului §i a tatdlui, acelea citre I. Russu-Sirianu, care ne dau incd
o0 misurd a devotamentului pe care l-a manifestat Delavrancea fatd de
cauza unitdtii noastre nationale, spre deosebire de mul{i politicieni ai
timpului, in sfirgit, scrisorile cdtre I. L. Caragiale. Acestea ni se relevi,
desigur, mai intii ca documente ale prieteniei, dar, in acelagi timp, ca dari
de seam$ gi rechizitorii politice, in care-l regdsim pe gazetar §i pe orator,
cu reactii spontane, ce n-ar fi trecut probabil intocmai in pagina de ziar :

* Editie tngrijita, sludiu introductiv, note si variante, glosar si bibliografie de Emilia
S Milicescu, Scriitori roméni, Edilura Minerva, Bucuresli, 1974, 527 p.

1 Cf. Edifia Delavrancea, tn ,,Revista de istorie $i teorie literard™, tom. 19, 1970, nr. 1,
p. 133—138.

Rep. ist. teorie lit., fom. 23, nr. 4, p. 543-545, Bucuresti, 1974.

4 —c. 1580
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, Vere, Am citit marele tablou: cauza riscoalelor tdrinesti, Minupg !
TIeri eram la ,,Capsa’ cu un gazetar i cu Paraschivescu. L-am recitit.
Minune ! Am rimas cu gurile ciscate. L-am analizat. Minune ! Minune !
Ala este adevirul. Superficialitatea culturald. Inchirierea puterii. Partide
de jecminealy etc. Reforma?... Pind nu ne-om reformapenoi?... Ni
triiesti. Toate brogurile le cunosc! D-zeu stie cite s-au seris. Toate la
teascul presei hidraulice. .. sd le storci... si le storei... i nu vei scoate
o piciturd din seva articolului tiu. . .” Patriotul e prezent mai in tot locul,
uneori entuziast, ca dupd lectura pamfletului caragialian 1907, din
primdvard pind-n toamnd, alteori indurerat, ca in scrisorile din timpul
refugiului in Moldova, impresionante prin tonul lor sfigietor: ,,Sintem
tristi, foarte tristi cu totii de intorsitura pe care au luat-o lucrurile tragice
din nefericita noastri de tard. Plutesc ca intr-un intuneric. Nu v#z nici
o licdrire la orizont. Dacéd t{i-a§ scrie mai mult mi-ar face rdu. Fiecare
cuvint ar fi o lacrimd” (Citre Ana Morariu —Andreevici, 25 nov. 1917).
Prezent e cind §i eind eriticul de artd, sau numai amintirea de tinerete a
acestuia §i, desigur, scriitorul care-gi exprimd nu o dat# opiniile despre
lumea lui tardneascd in care isi afla obirgia, despre folclor, despre scriitori
(Hugo, Balzac, Zola) si curente (naturalism, impresionism). Dar, cum
spuneam §i altidatd, izbitoare in primul rind in corespondenta Ini Dela-
vrancea este prefigurarea eroului inadaptat al nuvelelor, de vizibild sor-
ginte autobiograficé.

Trecind acum ia modul de alcituire a editiei, constatdm c& au fost
retinute 310 scrisori din 520, cite ar exista in fondurile particulare i
publice. Autoarea ne incredinteazi cd a selectat acele texte (mentionim
c¢d 120 au mai fost publicate) ,,deosebit de valoroase pentru cunoagterea
personalitd{ii lui Delavrancea, pentru numeroasele informatii ce contin
cu privire la evenimente politice, economice, culturale si artistice, la care
Delvrancea a participat direct gi pe care le considerd dintr-un unghi per-
sonal i totdeauna interesant”. Nu cunoastem cuprinsul scrisorilor ce au
rdmas in afara volumului intr-un numér considerabil, 210, dar -criteriile
anuntate in notd nu se aplicd intotdeauna cu rigoare. Ce semnificatie de
ordin documentar, psihologic, literar sau politic pot avea simple biletele
ca acesta : ,,Dragd doctore, iti multumesc de graba cu care mi-ai rdspuns.
Nu era nevoie si te ostenesti cu telegrama. Ai destule imposibile griji”
(Cétre Dr. C. Istrati) sau: ,,Mamitico, Nu pot si vi scriu; sunt intr-o
librdrie ; te rog lasd pe Koka miine la concert. Am simtit c3 i-ar plicea
54 se ducd”. Exemplele se pot inmul{i. Credem c¢&, in conformitate cu
insugi punctul de vedere al autoarei, s-ar fi impus o selectie ceva mai severs,
urmind ca scrisorile mai putin interesante si fie mentionate intr-o biblio-
grafie analitics. Este un viciu oarecum generalizat al editiilor noastre de
corespondentd. Un altul ni se pare acela de a confunda epistola particulard
cu scrisoarea publicd, extrasd de obicei dintr-un periodic, unde ea a apirut
ca rdspuns intr-o polemicd sau, in cazul lui Delavrancea, ca pamflet,
Pledoarie, discurs deghizat. N-am fi inclus in sumar, de aceea, Scrisoarea
cdlre N. Flera (,,Vointa nationald”, 5 mai 1896), Rdspuns d-lui B.D.
Hasdeu (,,Romania literard*, 26 junie 1891) §i apoi toatd partea intitulats
Scrisori adresate unor ziare gi institufii. Acestea sint articole utilizind forma
epistolard, cu scopul de a fi publicate si, in consecin{d, nu pot fi inglobate
in corespondenta propriu-zis# a scriitorului.
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Notele care formeazd aparatul critic al editiei sint in genere corecte,
fird sd pund insi in valoare totdeauna sugestiile istorico-literare pe care
le oferd, uneori asa de generos, materialul documentar. O secrisoare ca
aceea citre Cella din 1910, in care Delavrancea transcrie impresii de la
muzeul Luvru, insistind asupra Giocondei lui Leonardo da Vinci, s-ar fi
cerut comentald gi pusd in legdturd cu mai vechile preocupéri de critic de
artd ale scriitorului, precum si cu piesa A doua constiind, abia amintitd.
Serisorile citre Caragiale omit cu totul rdspunsurile acestuia, care, aduse
in discutie, ne-ar fi dat o imagine mai cuprinzitoare asupra semnificati-
vului dialog epistolar ce a avut loc intre cei doi prieteni. De asemeni,
admiratia exprimatd fatd de Titu Maiorescu necesita o incursiune in publi-
cistica de tinerete a lui Delavrancea, o referire cel putin la articolul polemie
0 familie de poeti, in care scriitorul se considera un antimaiorescian. Foarte
lacunar este prezentat conflictul care a intervenit intre autorul trilogiei
Moldovei $i directia Teatrului National in 1912, dupd ciderea piesei
Hagi-Tudose. Oricitd dreptate ar fi avut Delavrancea, nu se poate trece
cu vederea ci dupd reprezentarea Luceafdrului, succesul sdu de autor
dramatic se afld in continud sciddere. Piesa Hagi-Tudose are desigur meri-
tele ei (fird sd egaleze nuvela, care, aceea rdmine o capodoperi), dar suferd
din cauza unui conflict anemic, ceea ce ingreuiazi punerea in scend. Ris-
punsul lui Al. Davila, plin de cidldurd prieteneascd gi de demnitate, ar fi
trebuit reprodus, atit pentru a intregi acest episod cu larg ecou in presa
vremii (a se vedea §i un articol al lui T. Arghezi din ,,Viata romineascd”,
1912) cit si pentru a respecta vechiul precept al impartialitatii ,,aundiatur
et altera pars’. Jatd un fragment din scrisoarea lui Al. Davila, care, chiar
dacd prea transant in aprecieri, e de naturd a cumpdéni lucrurile : ,,Daci
n-ai fi patimag, ai recunoagte cé totfi actorii {i-au interpretat lucrarea cu
toate puterile §i cd {i-au urmat indicatiile, ficind absolutd abstractic de
personalitatea lor. Dacd n-ai fi pdtimag, n-ai afirma cé Directia ti-a refuzat
repetitii indestuldtoare, cind Hagi- Tudose s-a repetat de 34 de oriin 2 luni,
fapt unic in analele Teatrului National. Dacd n-ai fi pdtimag, te-ai aridta
recunoscitor fatd de d. Nottara care a primit si inlocuiased pe d. Brezianu,
dat pe brinci de modul cum l-au hartuit timp de 23 de repetitii. . .

Dar patima ti-a luat ochii gi {i-a intunecat judecata pin# intr-atita
incit s scrii cd H. T. a cdizut pentru c eu, vechiul tdu prieten, nu am fdcut
nimic. Dragi Barbule, vechiul tiu prieten a ficut tot ce i-a stat prin
putintd. Un lucru insd nu l-a ficut : nu ti-a spus frane si leal : Barbule,
retrage-ti piesa, cdci nu e vrednici de tine'. (De ce a cdzut ,,Hagi-Tudose”,
scrisoarea lui Al, Davila cidtre d. Delavrancea, in ,,Rampa”, 1I, 1912,
rn. 354, 20 decem brie, p. 2.).

Sub raport bibliografic, Emilia St. Milicescu nu e totdeauna exacti
§i consecventd in semnalarea publicdrii ineditelor. De obicei, mentioneazd
cu scrupulozitate contributiile d-sale, §i numai pe sdrite ale altora. Oricum,
volumul IX (nu gtim dacd gi ultimul), reprezintd, cu toate obicctiile cc i se
pot aduce, o realizare, mai precis, o treaptd spre edifia corcspondentei
generale a scriitorului, tip de publicatie exhaustivd, extrem de nccesard
la noi, mai ales in acest domeniun in care sursa principald de informatie
continud si fie arhiva.

Al. Sandulescu
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UN MANUSCRIS CU FRAGMENTE DIN CRONICA
LUI RADU GRECEANU

In prefata editiei critice a Istoriei domniei lui Constanlin Brdncoveanu de Radu logolitul
Greceanu ! sint descrise manuscrisele pistrate cu aceastd cronicA. Vom face In continuare clte-
va observatii In legdturd cu manuscrisele clasificale tn prefatd tn grupa a doua (notata cu Y),
si anume cu cele din familia A2. Autoarea editiei defineste aceastd familie — intre altele — prin
modul de a se face legitura Intre Letopiseful cantacuzinesc si Istoria domniei lui C.B. Acest mod
tipic de interferare a celor dou#l Jetopisete esie descris tn aparatul crilic prin indicarea par{ilor
diferite ale ms. 465 3 (din familia A) fatd de ms 112 Biblioteca Filialei Academiei Cluj, ales ca
text de bazi. Pentru cd manuscrisului 463 1i lipseste tncepulul, si pentru ca inlerferarea se face
in doud tipuri usor deosebite, dim In conlinuare un tablou comparativ al acestor tipuri®:

Ms. 1.321 Ms. 2.1508

F 130, = Se Incheie textul Lef. cant. p. 193, F 92, = Sc Inchcie textul Lel. ecant. p. 193,
F 130}’4 — 131, = Pasaj de legiturd: ,De F 92, — 92, = Pasaj de legiturd: ,,$i de

aicea Incepem de povestea celor aicea sii Incepem de alld povesie
4 boiari care au mers la Beci a celor 4 boiari ce au fost mers la
sd facd jalbd si plingere pentru Beci trimis (sic) de S#irban vod[d]
siraca de tard, cd Impresurind ca si facd jalbd si plingere la impé-

1 Radu logofalul Greceanu, Istoria domniei lui Constantin Basarab Brdncoveanu voievod
(1688— 1714). Studiu inlroductiv si editie criticad Intocmite de Aurora llies, Bucuresti, 1970
(In continuare vom folosi prescurtarea : Istoria domniet lui C.B.).

* Op. cil.,, p. 33—35.

3 Ori de cile ori indicAm numai numarul manuscrisului, se fn{elege ci este vorba despre
un manuscris roménesc din Biblioteca Academiei R.S.R. — Bucuresli.

4 Op. cit., p. 58—68.

® Termenul comun de comparalie esle textul de baza din urmatearele edilii crilice, ln
ale caror pagini facem si trimiterile : Istoria domniei lui C.B., editia citald mai sus: Istoria
Tdrii Romadnesli 1290— 1690. Letopisejul canlacuzinese, editic critica Inlocmitd de C. Grecescu
§i D. Simonescu, Bucuresli, 1960 (In continuare vom lolosi prescuriarca Lel. canl.).

¢ Acelasi tip cu ms, 2.150 se giseste In ms. 1817 (grupa Y, familia A. Din ms. 465 (grupa
Y, familia A) lipsesc tocmai filele cu partea de la tnceput a interferentei, In care apar deosebirile.
Ms. 180 (grupa Y, familia §) are penlru partea de la incepul acelasi tip de interferentd, dar pentru
pasajele urmiloare are citeva trasdturi diferite atit de ms. 2,150, cil si de 1.321 (pastreazd titlu-
rile la cap. IX, X, XI, iarla parlea lualad din Isloria domniei lul C.13., p. 67 ;— 68 g, conlinui cu
clteva rinduri, pina la 69 ,).

Res. ist. teorie lit., fom. 23, nr. 4, p. 547-549, Buc iresti, 1974.
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tara dc loate pariile pidglnii de
turci §i tdtarii, cit nu mai putea
sd-i sature nimeni, si mergind
acesli boiari ce s-au zis mai sus
soli la tmpéaratul nemtese, caril
s-au dus la ocl. 1, leat 7.197.
SI mergind acestia cu solic la
Ardeal, multe zAticniri li s-au
intlmplal acolo’.

F 131, —131J = Isloria domniel tul C.B.
P. 55,9— 56,

F 131) —133,, = Istorta domniel lui C.B.
p. 58,—60,
F 133, — 133y = Lef. canl. p. 193,—1904,

F 133] — 139Y; = Istoria domnieil lui C.B.
p. 60,—67,

F 139, — 140, = Let. cant. p. 1945 —195,
(precedat de cuvintele de legétura:
»Si fiind domnul la Plitaresti’’)

F 140, — 141Y = File albe (subl. n., C.V.)

F 142, — 142Y = [storia domnici lul C.B.
p. 68,—68,,

CATALINA VELCULESCU 2

ratul nemtesc pentru sdraca de tard
c impresurindu-o de toate pdrtile
paglnii de turci si tatarti, cit nu
mai putea si-i mai sature, si mergtnd
acesti 4 boiari soli la tmpdratul
nemiesc, boiari anume’’

F 92, — 92% = Istoria domnief lul C.B.
P. 55,,— 564
F 92}, _,, = Pasa) de legaturd: ,precum
s-au ridspuns mai sus de Constan-
din V[oe]vod unde scrie de dom-
nia lui mai Indarat”.
F 92Y,— 943 = Istoria domniel lul
p. 58;,—60;
F 947 — 94y = Let. cant. p. 193,—194,
F 94%, — 100Y, = Istoria domniei lui C.B-
p. 60,—67,
F 100); —1014 = Lel. canl. p. 1945—195,
(precedat de cuvintele de legaturd:
,»Si fiind domnul la Plitaresti’’)

C.B.

F 1014 —102,y = Istoria domriel lul C.B,

p. 674—684,

F 142¥ —143 = Let. cani. p. 195,,—196,, F 102, —103; Let. cunl. p. 195,,—196,,

Dupd cum se vede, diferenfele Inire cele doud tipuri de interferenie apar {n pasajul cu-
orins tntre f. 1307 — 1317 ale ms. 1321 5i f. 92,92, ale ms 2150. (In amindoud manuscrisele
sinl omise — pentru pasajele luale din Istoria domniei lui C.B. — tillurile de capilole si citatele
in greceste).

Comparind ms. 1321 cu ms 2.150, observadm ca In primul dintre aceste manuscrise, f.
140— 141" nu au flost lisate libere pentru ,,cap. III—1V si parlea de la tnceput a cap. V' din
Istoria domniei lui C.13., cum crede auloarea editiei critice?, ci pentru pasajul ce sc gdsesle In
ms. 2.150 Intre f. 101, —101};. Textul de pe [. 140, din ms. 1321 se tncheie cu cuvinlele : ,iaralld
seami de boieri, mai virtos Costandin’’, care se leagd logic de cuvintele: ,,Cantacuzino si
frate-siu Mihaispdt[ar] Canlacuzino socolird cd nu iaste acest sfat bun’’ cu care tncepe f.101,a ms.
2.150 (vezl Lel. cant. p. 195,). I. 101}, a ms. 2.150 are cuvintele : ,,au Inceput a si socoti 5ia
sd pazi mai Intr-alt chip si ln Bdldceanul a nu si mal uita, fAird Kaizler ce-l1 mai tinea,
cdruia multd sumi de bani sialtele 1i fAgdduird. Insd dar nemtii la Bucuresli aseztn (du-se)”’
care sc leagd logic de cuvinlele ® : ,,(ductn)du-se la Bucuresli, cil au sdzut mulld paguba i stricd-

? Istoria domniei lui C.B.. p. 33.
8 Copistul manuscrisului 1321 a géslt in originalul sdu ..du-se la Bucurestl” si n com-

Pletat cuvinlul altfel deell era In realitale In tex!, de aceea in loc de ,,a5czindu-se”’ apare
..ducindu-se’’.
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4 FRAGMENTE DIN CRONICA LUI RADU GRECEANU 549

clunc au fécut”, cu care incepe f 142; a ms. 1321 (Vezi Isloria domniei lui C.B. p. 68,). Asadar,
ms. 1321 a fosl copiat dupd un manuscris tn care lipseau filele (sau fila) corespunzatoare acestui
text. Dintr-o fericitd Inlimplare am gisit acest izvor, care estc ms. 3.444°, unde Intre . 1277
si 128 lipseste o fild (lipsa nu esle semnalatd de numerotarea tirzie). In ms. 3.444, f. 127" se
incheie cu cuvintele : ,,Iar altd seamd de boieri, mai virtos Costandin’, iar [. 128 {ncepe cu
cuvintele : ,,du-se la Bucurestli, ctt au sdzut muitd pagubd si stricdciune au fdcut”, adica
tocmai cuvintele ce Incadreazi f. 140,— 1417, 1isate libere tn ms. 1.321 (vezi mai sus). Comparalla
cu ms, 2.150 Indica precis cd din ms. 3444 lipsea numai o fili; copistul, sesizind dupa sens
aceastd lacunii, a 1dsat liber spatiul pe care 1l considera necesar pentru completarea ei.

w
tn concluzie : a) In ms. 1321 nu lipsesc ,,cap. III-1V si partea de la {nceput a cap.. V"’
din Istoria domniei lui C.B. (care in mod obisnuit nici nu intrd in tipurile de interferentd
descrise), ci textul din Lel. eant. p. 195;_,, §i Istoria domniei {ui C.B. p. 674—684; b). In aceasta

parte, ca §i In cea privind numai Lefopiseful canlacuzinesc, ms. 1.321 esle o copie dupd ms.

3.444, manuscris in care lipsesle tocmai fila cu textul amintit alci mai sus.
Deel ms. 3.444 trebule Inelus in stema de manuserise a Istorliel domnlel lul C.B., aléturl de eelelalte

ms. din grupa Y, familla A*.

Cdlalina Velculescu

% In ms. 3.444, Intre [. 1 —119 se gldseste Letopiseful canlacuzincse, iar intre f. 119 si 129
s¢ gdsesle exact accelasi Lip de interferentd intre Let. cant. i Istoria domnici lui C. I. ca in
ms. 1321, diferit de cel din ms. 2.180.

* Desi credem de prisos, menliondm totusi cd Indreptdrile pe care le facem nu stirbese
cu nimic admiralia noastra fatd de lucrarca fundamentala la care ne referim.
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CORESPONDENTA DINTRE LIVIA TITU MAIORESCU §I
JAN URBAN JARNIK?

Am publicat altddata e parte din corespondenia purtald de Jan Urban Jarnik cu Titu
Maiorescu si ardtam acolo fmprejurdrile in care profesorul ceh a cunoscut la Bucuresti, In vara
anului 1879, pe Maiorescu 2. Era prima vizitd a lui Jarnik tn Romania. El venise sd studieze
,, mal de aproape limba si in genere cullura romina”’, cum marturisesle singur {n prima scrisoare
adresatd Liviei Maiorescu, dupa sosirea lui in capitala t{arii, In mai-iunie 1879 (anexa I)93.
tn timpul acestei vizite, Jarnfk a fost ales membru corespondent al Academiei Roméane, desi
era In virsltd de numai 31 ani. Tot alunci, el a frecvenlat cu mare interes ,,Junimile literare” ‘,
care se {ineau in casa lui Maiorescu In fiecare miercuri. Acolo, Jarnik a avut prilejul si cunoasci
toata elita literelor romanesti din acea vreme. Iatd ce scria el, in aceasld privin{d, mult mai
frziu ; ,,Pasd-mi-te {n salonul din sir. Mercur am avul prilejul s& lac cunostin{ii personald cu
scriitorii cei mai de vazé de atunci: Alecsandri, Jacob si Leon Negruzzi, Slavici, Eminescu,
Caragiale, Gane elc., elc.

N-am si uit niciodald plicerea ce am avut, asistind la nisle serale literare unde autorii
citeau niste producle noi ale lor, supunindu-le judecdrii celor de fatd. La ascmenea ocaziune,
imi venea tn minte vestilul Hotel de Rambouillet din sec. al XVII-lea, unde Pierre Corneille
cilea drama sa religioasd Polyeucte’ b,

Prin 1882, Jarnik dorind si continue corespondenta cu Maiorescu, fatad de carc a avul o
admiratie deosebitd, acesta fi scrie, la 10 oct. 1882, cd daci vrea ,,sd tind corespondentd in
limba roméana, fiica mea Livia, care stie bine roméneste si are Limp liber, este dispusd a te tine
in curent...”8,

Incepind chiar din luna urméiloare, Livia preia aceasld sarcind si timp de un an de zile
1l informeaza pe profesorul ceh mai ales despre cele ce se discutau in sedintele lilerare din casa
lui Maiorescu. Cele zece scrisori adresale lui Jarnik si pe care le publicim aci prezinté o deosebilat
importantd documentari pentiru istoria culturii noaslre din aceasta perioadda : (27 X1 1882—30X1
1883). Pe lInga uncle informatii cu caracter personal, care il priveau pe Jarnik, Livia Malorescu
ne ofera stiri culremurdtoarc despre crizele de alienatie minlald ale marelui Eminescu.

Traian Ionescu-N igcov

1 Din lucrarea ,,Corespondenfa lui Jan Urban Jarnlk cu romdnii”, aflatd In manuscris.

3 Vezi ,,Manuscriptum’’, Bucuresti, I1I (1971), 4 (5), p. 157 — 174.

3 Desi foarte tindrd, Livia Maiorescu se inilia la data accea In secretele relafilor mon-
dene ale curlii regale.

4 Sau ,,Miercurile literare’’, cum le numea $i Tilu Maiorescu, ¢f. Insemndri zilnicc, Bucu-
resti, I (1937), p. 338.

8 CI. Drumul pe care am mers, In ,,Conv. 1iL.”", XLIII (1909), p. 960.

¢ ,,Manuscriptum”, op. eif., p. 174.

Reo. ist. teorie lit., tom. £3, nr. 4, p, 551-558, Bucuresti, 1974.
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332 TRAIAN JONESCU-NISCOV o

Jan Urban Jarnik cétre Livia Maloreseu

(Bucuresti, mai-iunie 1879)

Doamnad,

Venit la Bucuresli, cu misiunea dc a studia mai de aproape limba si In genere cullura
romandi, am onoarc a v ruga si binevoiti a solicita pe 1ingd Alteta Sa regald Doamna favoaren
unei audiente pentru mine, In carc sd pot prezenta Augustei Doamne, impreund cu omagiile
imele respecluoase, lucrdrile mele literare relative la limba romana.

Vi rog s primiti, doamna mea, Incredintarea tnaltei mele considerdri.

Livia Titu Maloreseu! eiitre Jan U. Jarnik
27 noiembrie 1882
Bucuresti, Str, Mercur, 1

I1

Stimate domnule Jarnik,

N-am vrut s vd ridspund tnainte de a vd putea spune ceva mai hotarit despre tipirirea
aceca la Ispirescu. D, Slavici? a vorbit despre treaba asta cu Socec, care i-a figAduit cA urma-
Loarea carle pe care o va tipari are s-o dea lui Ispirescu, instiin{tnd atunci pe D. Slavici, care o si
va scrie D-voastri, spre a se intelege de-a dreptul despre parlea financiard. Cit despre cuvinte,
iald-le-s reviizute de cilre D-nii Slavici 5i Eminescu. Despre colectia D-voastri (forma vd i
voastrd nu este Inlrebuintatd tn romanesle, asa precum e in fr., ci tot D-voastri) si a D-lui
Birseanu, iatd ce va pot spune. A lual-o Alecsandri chiar acum 2 sdptdmtni cu el la fard ca si
faca raport despre ele, insd fiindcd Academia n-are fonduri la dispozitia ei pentru asemenea
lucruri, chiar raportul fiind ficut nu se va putea face nimic Iinaintea convocirii Adunarii
generale, care e de reguli tnaintc de Pagte. Insa papa crede ci fiind cl, Negruzzi, Alecsandri si
mai multi al{i de sprijin acolo, tipdrirea se va face si vi spune totodati si Lrimite{i glosarul si
nolele (asa mi se pare, stiti D-voaslrd) care mai lipsesc.

Miercurile noaslre sint foarte sporitoare. DI. 'Rosczn:l a citit o nouli drami Fata de la Cozia,
bund, In versificatie foarle corecti.

Dl.‘Sla\'ici vrea sd scrie una, a si scris 3 acte 4. DI. Nenitescu® aduce poezii lirice frumusele.
Presupun ca loale lucrdrile care aveau tnsemndtate mai mare pentru D-voastrd vi le-am scris,

1 Livia Titu Maioreseu (1861—-1946) a fost o dislinsd intelectuald. A tradus schife din
spaniold, englezd si din germand.

3 In accasta perioada, Jarnik cdula de zor pe cineva care st tipareasci o lucrare la Llipo-
grafia lui Ispirescu, spre a-si recupera, In Ielul acesta. suma de 600 franci, pe care i-o dalora
Ispirescu. Dupd cum se va vedea. Jarnik i-a scris si lui Slavici in aceastia privinia.

3 Juliu 1. Rogca (1858 — 1910), scriitor si publicisl. Fata de la Cozia, drama in versuri,
a aplirul la Bucuresti, In 1886.

4 PInd la dala acestcei serisori. Slavici publicase deja: Fata de birdu, comedie In doul
acle, In ,,Conv. lit.", V, (1871), nr. 1,2, p. 1—-12, 17—29, precum si Toane sau vorbe dc
clacd, comedie In trei acte, In ,Conv. lil.”, VIII (1875), nr. 11, p. 417—432. Sc¢ prea poale
ca Livia Maiorescu sd sc refere la acensld din urma piesd de teatru, deoarece celelalte, Polip:!
Unchiuluf si Gasper Graztani au fost s.rise mai lirziu (1866). Vezi si Prefafa la 1. Slavici,
Teatru, cditie ingrijitd de 1. D. Bdlan, Bucuresli, 1963.

5 Joan S. Nenifcscu (1854 — 1901), scriilor, profesor si membru al Academici romane.
Tocmai In cursul anului 1882 a dat la lumind un poem in noud cinturi, Soimii de lu Raz-
hoieni, Bucureyli, Tip. Acad. romane, 1882.
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3 CORESPONDENTA LIVIA T. MAIORESCU — JAN URBAN JARNIK 553

si nu-mi veti lua In nume de riu, daci si inchei scrisoarea, deoarece am cam multe de fdcut.
Sper ca va aflati bine si D-voastré si familia, precum va doreste

Livia Maiorescu

Bucuresti, 9/21 januarie 1883
Str. Mercur, 1

Stimate domnule Jarnik,

Nici nu gtiu cum si vi scriu, deoarece scrisoarea D-voastra de la 3 lanuarie continea o
stire atit de tristd. De-abia Indriznesc sd vd intreb ce vd face [ctita? La o virstd atit de
fragedd e asa de greu de a scipa copiii de boale. Ce riu inceput al anului; ins3, precum stiti,
nu inceputul, sfirsitul hotiriste bundtalea unui lucru: Ende gut, alles gut8. Noi pe-aicl
n-am fAcul multe isprivi. In ajunul Craciunului am fost 1a un pom mare{ si tmpodobit la D-na
Kremnitz, fiind prezenti D-nii Gane, Negruzzi, Slavici, Eminescu etc. Mare veselie a luturora,
se-ntelege mai ales a lui Georges Kr[emnitz], care {ntr-adevar s-a ficut un baiat voinic si inte-
ligent, In a doua zi de Créciun aceeasi societate la noi, alt pom mai mic, sara muzicd sub
directia D-lui Negruzzi, care e grozav de hazliu si ne-a ficut si ne tdvdlim de 1fs, Din
acel moment insd Inceteazi cumintenia noastra si o imbolndvire generald de frigurl, ridceald etc.
ne-a ajutat a petrece anul nou, fiecare acasi si parte tn pat. Acum insd retncepemn activititile
noasire §i miercurile reincep, incit sper cé in curind o sd vi pot scrie despre vreun splendid
op (cu toate cid nu prea sliu cine ar fi s fie autorul). Precum v-am scris si dala treculd,
liparirea colectiei D-voasird de poezii populare asteaptd adunarea generald a Academiei. Papa
este insd de parere ci va face-o sd se primeascd i vé sfdluiesle sd ispraviti glosarul.

S4 nu credeti cd s-a uitat treaba cu Ispirescu. DI]. Slavici a sldruit In toate partile, dar
lrebuie vreme pin-ce se giseste chiar si la Socec o carte de tiparit.

Papa, mama, DIl. si D-na Kremnitz va trimit uriri de anul nou, la care mi unesc si eu.
Sé-1 Incepeti cit de bine, si vd poarle precum vi doregte

Livia Maiorescu
{Vreau cere subjunctivul, nu infinitivul, exemplu : Vreau amtna — Vreau sd amdn).

9/21 februarie 1883
Bucuresgti, Str. Mercur, 1

IV
Stimate domnule Jarn'k, .

Ierlati cd am intirziat atit de mull cu riaspunsul scrisoarei, insd ma tot tincam si va
spun ceva despre {raducerca ceca, pe care vroiati s-o facefi cu Domnul Slavici’. Cu toals Inlir-
zierea, Lot nu vd pot spune nimica, deoarece nu l-am vizut pe d-lui de 4 siplamini, filnd el
bolnav. Cit despre povestile lui Creangl, irebuie si vd spun ci singura formi sub care nu
fost tiparite sint ,,Convorbirile”. Sinl acum trei zile de cind am primil glesarul Dv. 1l va

® Ende gut, alles gul = gern. sfirsit bun, toate bune, urma alege.
. 7 E vorba de texlul povestirii Bunica, de BoZena Némcova, tradusd de Jarnlk si
stilizata de I. Slavici. Ea va apare In ,,Tribuna’’ de la Arad si apoi In volum, in 1885.
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depunc papa la Academie In una din vinerile viitoare. Cit despre lileraturd, nu am ce va
spune. N-au fost de trei sAptdmini adunari, deoarece papa a tot fosl ba Inir-o parte, ba
in alta. Vroiam numai sd v spun cd am primit glosarul. Indata ce voi vedea pe DI. Slavici,
o s vi dau de slire, ce iese din traductia ceca.

Primi{i, va rog, Incredintarea fnaltei mele stime.

Livia Maiorescu

29/17 martie 1883
Bucuresti, Str. Mercur, 1

Stimate domnule Jarnik,

Ieri, tn cea dintli sedinta a adundrii generale, prin sprijinul D-lui Alecsandri si a lui papa,
Academia a hotdrit si tipdreascd colectia D-voastra impreuni cu glosarul tntr-o editie popularé.
Domnul Alecsandri, care a fost ieri sarit |]a adunarea noaslrd literard, era foarte multumit de
a gasi aci glosarul, care nu { se trimesese, deoarece tot era vorba si vie D-sa aici, flindca 1 se
iviserd cfleva cuvinte pe care nu le cunostea D-sa. Un lucru s-ar fi facut, insd cu traducerea
D-voaslra, Lot nu v pot spune incd nimic, clici de doud luni D]. Slavici e bolnav si nu s-a
vdzul pe 1a noi. Chiar serile literare au fost mult timp intrerupte din cauza absentelor multiple
pe care a fost papa nevoit si le faci. Au retnceput fnsé si ieri s-a cetit de DIl. Chibici amin-
tirile unui voluntar din 1877, care sint sfirsite acum si sint foarle interesante, hazlii §i
bine scrise. D1. Rosca, care dupA cum va scriam diundzi a scris Fala de la Cozia, a mai cetit
lucrarea sa asupra Calului i femeia romdnd fn poezia populard®. Cea dintli lucrare e desigur
superioard celei de-a doua, aceasta neprezentind notele caracteristice a[le] unei femei romdne
in deosebire de alle popoare. D1. Gaster e silitor fntre toti si dup lucrarea sa asupra tiganilor?,
care si-au mincat biserica, pe care o puteti gisi tn numirul din urméa din Revista D-lui Toci-
lescu, ne-a celil ieri despre Ciub#ir-vodi mincat de sobolani §i despre legende analoage in
tarile celelalte, sp[re] ex[emplu]: Rallenfanger von Hameln!®, Un domn, Duiliu Zamfirescu

8 1. Rosca, Femcea romdnd dupd cintecele populare a format obieclul unei conferinje
pe carc Rogsca a tinut-o in ziua de 5/17 XII 1881 la Soc. ,,Concordia’’ din Bucuresti: Textlul
a apéirut apoi In ,,Familia”’, XVIII (1882) nr. 41 —45. Partea a 1I-a, Calul dupd cintecele
populare ale romdnilor, a publicat-o mai Intli in , Telegraphul’’, Bucuresti, XII (1882), nr.
2967 din 1 IV, 2969 din 3 1V, 2992 din 1 V si 2993 din 2 V. Mult mai lirziu, au aparut si In
volum, Femeea romand dupd cintecele populare. Calul la romdni. Doud incercart de psthologie
populars, Edilie noudi, Bucuresti, 1927.

® Vezi M. Gaster, Tiganii ce g{-au mincal biserica, in ,,Revista pentru istorie, archco-
logie si filologie”, I (1883), vol. I, fasc. 2, p. 469—475 s5i Ciubdr Vodd, mineat de guzgani
(tbidem, vol. 11, fasc. a 1II-a, p. 185—191).

10 Hameln = veche asezare saxona In landul Hanovrei. Sub Carol cel Mare, localitatea
avea caracterul unei baze militare, iar intre sec. VIII — XI]I a facut parte din domeniul aba-
tiei de Fulda. In jurul acestui ordscl s-a tesut o strdveche legendd, de circulalie universald,
numitd : Vindtorul de yoareei de la Hameln (= Raltenfdnger von Hameln). Povestea spunc ci
prin 1284 i5i fAdcu apari{ia In oras un om, Imbriical foarte ciudat, care propuse localnicilor
sfi-i scapc de urgia joarecilor, In schimbul unei sume de bani. Ordsenii consimtird sl noul venit,
care nu era altul decit diavolul — incepu sa cinte din fluier. Melodia fiind vrijitd, soarecil
iegird din ascunzisuri si pornird in urma strdinului. Cind socoli cé soricimea din Hammeln cra
loatd In urma lui, cintdreful din fluier se indrepld spre rful de dincolo de oras. Intrind in apa
dupa el, soarecii au pierit pind la ultitnul. Ins# locuitorii oragului nu s-au tinut de cuvint si
nu i-au dal nici un ban. Atunci vindlorul de soareci s-a rdzbunat. Dupd citva timp a venit
din nou si, de astd dald, In locul soarecilor, s-au luat dupd ¢l copili din Hameln. Demonvl
1i alrase pe un munte din apropiere, unde dispdrurd cu tolii, cu exceplia unuia singur.
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care v este poate cunoscut ca colaboralor la ,,Rominia liberd” 11, a celit ierl poeziile sale,
care Ins3 s-au gisit foarte putin bune. Intr-una din ele D-sa vorbeste de femeie ca vicleana
si ,,falsch”, drept ilustrare mai clard zice cA are mustatd de pisicd, fie cum ar fi cA tot ca
mustatd de pisicd este. Asa si un domn Scarlat Moscu'2 ne ceti despre dorul pistorifei, care
din oite, miorite, doinite, tn sfirsit i asta e cam greu de gasit frumoasi. Acum cu Academia vor
fi intotdeauna foarte multi aici, eram vreo 25, dintre care nelipsitul D1. Hasdeu. Si D-sa ne
ceti miercurea irecutd o alegorie scrisd de D-sa pentru un album & la Paris, pe care-]1 publica
italienii cu ocazia unei anume aniversdri a lui Rafael!3. Despre oameni allt de mari nu-mi
este permis a judeca, pentru un simplu muritor ca mine, mi s-a pdrut foarte alcgoricii. Dar
almanahul acela din Viena !4 ce se mai face? Ba cd de Cridciun, ba ci In ianuarie. Daundzi
scriau de acolo cd negresit tn februarie. Ca §i primdvara, nu se poate holdri a iesi; céci
tntr-adevér iarnfi ca asta nesfirsitd si grea nici cd se mai poate. De 6 luni de cind facem foc.
E de desperat de toate priméiverile. Tineam s va scriu cIl de jute deciziunea Academiei, cu
aceastd ocazie v-am mai dat o micA dare de seama despre aclivilalea lilerard de-aici, insd
acum nu mai am ce spune §i-nchei scrisoarea rugindu-va s& primiti tncredintarea inallei mele
stime.
Livia Maiorescu

Bucuresli, 23 junie 1883
Str. Mercur, 1

VI
Slimate domnule Jarhlk,

O mare tdcerc s-a slabilit Inlre D-voasird si mine, Incd tmi vine a crede ¢ n-ati
primil scrisoarea mea, fn care v spuneam ci o simpla carle de vizild a D-voastrd cu care ar
veni DI. Picz'® ]a papa, care acesla i-ar da una pentru D]. Sturdza!®, ar [i mijlocul cel mai
simplu §i sigur pentru a mijloci acelui domn, prin oarecari recomandatiuni ale D-lui Sturdza,
o cdldtorie placuld prin tara noastrd. Junimile precum sliti tnceteazd vara si dupd ce ne-a
celil DI. Alecsandri, acum doud luni, Blanduzia, a mai fost o miercure si apoi s-au Inchciat
pind la toamni. Cum vi place Almanahul?1? Presupun cd atfi cetil despre marile serbdri la
descoperirea slaluii lui Stefan cel Mare !, Si noi am fost la Jasi, nu pentru serbiri, ci doud
zile dupd, de am mai vizut prietenii nostri de dincolo. Cum v merge familin DI. Jarnfk?

11 Ziarul ,,Romania libera" a apdrul la Bucuresti, incepind din 15 V 1877 si pInd la 1.
VI 1889.

12 Despre Scarlat Moseu nu siim decit c¢d In 1883 a publicat o nuveld sociald, lLumea
mare §i lumea mica.

13 Raffaello Sanzio (1483 — 1520). Se referd la aniversarca a 100 de ani de la nasteren
marclui piclor.

14 Livia Maiorescu se referd la Almanachul socieldfii academice social-literare ,, RomAnia
Jund", 1, Viena, 1883, in care avea si Malorescu un articol, Despre progresul adevdrului in jude-
carea lucrdrilor literare, (p. 83— 94); volumul urmator a apdrut in 1888.

18 Ladislav Pié, profesor la universilalea din Praga, a fdcul In vara anului 1883 o vizita
In {ara noastrd, penlru a se documenta In problema originii poporului romén.

18 Dimiirie Sturdza (1833 — 1914) cra la aceasid dald ministru de externe si presedinle
al Academiei Romadne.

17 Nu pulem preciza de ce almanah e vorba.

18 In ziua de 5 iunle st. n. 1883, s-a dezvelit ln Iasi statuia 1n bronz a lul Slefan cel
Mare. Cu acest prilej au avut loc mari festivitdti, la care au luat parte numeroase delegatii
oficiale, membrii guvernului si regele.
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Stati vara la Pesta?'® Noi deocamdald o sd rAiminem aici, papa pleacd pesle vreo zece zile in
strainitate, cd pe cind noi eram la Iasi, el avea treabd. C3ldura nu cste Incd prea mare si
vrem sa profildm de gradinita noastrd, la care nc-ati ajulat si D-voastrd, dar care acuma
¢ foarte frumusica si umbroasa. Nu sliu de v-am scris cd domnul Negruzzi cu DI. Caragiale au
ficutl un librelto de operetla, Halmanu! Baltag ?°, de tol hazul, pe care {l compune acum domnul
Caudella din Jasi 2!, Sper ¢ loamna ne va aduce reprezenlatia acestei prea frumusele operele.

Sper ¢d va aflati bine si D-voastrd 3i Doamna si copiii.

Vi rog sa primiti inciedintarea deosebilei mele stime.

Livia Maioresecu

19/31 august 1883
Bucuresti, Str. Mercur, 1

VII

Stimate domnule Jarnik,

Vi scriu numai penlru a vd multumi pentru folografia care ati binevoit si mi-o (ri-
mileti si pe care o gisesc [oarte reusitd. Toatd lumea std tn amortirea vacantelor, lofi au [lost
si sint fn mare parte absenti, nimic nou, nimic interesant. Papa a fost dus in Elvetia 6 sdptdmini,
noi Insd am slat acasi, am facul clleva schimbari tn casa.

DI. Picz, precum am cetit tntr-un jurnal, a fost prin Bucuresli, dar n-a fost pe la noi,
r.-a prea nimeril-o bine, toti erau dusi. Presupun ci sliti nenorocirea care s-a tnttmplat micului
nostru cerc de prieleni, e de 7 siptAmini, incil ar fi trebuit sd patrundi pini la D-veastra. DI.
Eminescu esle internat in casa de sindtale pentru alienatie mintald. E intr-o slare Inci aculi,
fncit dr. nu stie tncd [dac&] va muri, se va LImpi (ceea ce numesc cei mai mulfi oameni cét a
Irecut nebunia) ori va deveni slare de nebunie de acuma, care este tnsi tncd prea violenla pentru
a rdmine asa, cronicd. E bine Ingrijit, are odaia lui, pazitorul lui, dar e putini, adicd nu ¢
sperantd de loc sd-si revle tn fire, ¢ numai tntrebarea, dacit va deveni ,,bldde’ 22 sau daca
va rdminea nebun de lot. El mai are 2 frati nebuni. E intr-o stare de neconstiin{# absolutéi, nu
cunoaste absolut pe nimenl, vorbeste intr-una vorbe fird sir, luindu-se dupa sunetul lor si
cdulind felul lor. De ex. mtine, ptine, cline. Inainte de a-I tnchide a fost la noi, ne-a sfintit pe toti,
zictnd ca ¢l e Budha §i vindecd pe toti. In sfirsit, a fost ceva nespus de dureros, toatd Im-
bolndviren acestul om genial. Atita noutate stiu si va spun.

Va rog spunetl complimentele noastre D-nei Jarn(k si primi{i tncrediniarea deosebilei
mele stime.

Livia Maiorescu

Bucureyti, 3 oclombric 1883
Str. Mercur, 1
VIII .

Stimale domnule Jarnik,
E vorba sét se facd o colectiec a poezillor D-lui Eminescu, despre care v-am scris cd ¢
bolnav si ¢ internat in casa de sAndtate pentru allenatie mintald. Nu cred, dur ponle ci

19 I3 sigur ca Livia Maiorescu a inlentionat sa scrle Praga, iar nu Pesta.

1 Hatmanul Baltag a apdrul In ,,Conv. lit.””, XVIII (1884), nr. 2 din 1V, p. 56— 68.
ddin 1 VI, p. 109—118 si 4 din 1 VII, p. 157—166.

1 Eduard Caudella (1811 — 1924), flul lui Francisc Serafim Caudella (1812—1867),
o fdcul studii muzicale tn ¥ran{a §I Germania. Director al Conservatorului din Iasi. Printre
altele, a compus si muzica pentru Hatmanul Baltag (1884).

22 blode =: germ:  timpit, idiof.
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din Inlimplare aveti si D-voastrd sau ati vizut la altcineva ci are copiat poezii de ale lui;
se-ntelege, nici copiale din ,,Convjorbiri]", nici din ,,Familia’’, cici pe acele le slim si noi.
Dacd ati avea bunitatea, daci aveti vrecuna, sd ne-o trimite{i sau sd-mi spuneti cd nu aveti
nici una, in cazul contrar — fiinded multi sint de pirere ci e mai bine si fie dus D. E[minescu]
Ja Viena, cu tloale cd e foarle bine tngrijit aici §i are anume pe un pazitor foarte inteligeni si
cumsecade, papa va tine o conferin{d din venitul cireia ¢ vorba sd fic trimis I [minescu]
1a Viena. Toal# afacerea e grozav de trisid si e grozav de putini speranti. Tocmai scriind rindu-
rile aceslea, tmi vine scrisoarea D-voastrd cu folografia D-voaslra si a famlliei, pentru care vil
muitumesc foarle mull. Mi-ati povestil atfta despre D-na Jarnik si despre copiii D-voastra,
fneit acum tmi pot, prin ajutorul fotografiei, s mi-i tnchipuiesc pe toti. Mai ales baietelul, care
sld tntre D-voastrd, mi-a cistigat toate simpatiile, si sint convinsd cd ne-am imprieteni iute,
deoarece toli copiii au mare incredere in mine, s¢ vede cd simt c¢i sldbiciunea care o am
eu pentru ei.

De-ale literaturii, ¢ nou cd DI. Gradisteanu ?* a Inceput sl cl seri literare cu dr. Ciru
Economu 24, Zamfirescu 3 si celelalte. La noi nu incepe Incd, e alit de penibil a face Junimea
faird Eminescu. Fala de la Cozia, piesa premiatd de comilelul teatral din anul trecut, de D.
Juliu Rosca 29, se joacd acum ; cred cdl o si mergem n zilele aceslea sd o vedem. Nu stiu daca
ati auzit c¢d D. Alecsandri ji-a dat piesa sa noudi, Finltna Blanduziei, s3 fie lradusd {n frantu-
zeste si s& fie jucatd la ,,Comédie francaise”, ar avea haz si o vedeti D-voastrd acolo {naintea
noastrd aici, in romaneste.

Dacd vd mai spun cd bate vintul rece din partea Rusiei §i cA probabil ne va aduce
vreo poznd de Irig sau ninsoare, nu-mi rdmine decil si vdd rog a spune complimenlele noastre
D-nei Jarnik si si luati D-voastrd parle dreapt# din ele.

Livia Maiorescu

Bucuresti, 31 oclombrie 1883
IX

Stimate domnule Jarnik,

Dacéa nu v-am scris mai tnainte a fost numai ca sa v pot spune ceva mai holarll despre
afacerca D-voastrd cu DI. Ispirescu, pe care n-o uilasem si as [i impins-o la un oarecare
sfirsit, chiar si fard scrisoarea D-voasiri, cea din urmi. Parcd v-am scris eu c DI. Slavici,
fiind bolnav vreo opt luni, n-a fosl pe la noi, Incit agentul cel mai esential lipsea. $i cum a
venit acum 2 luni, i-am adus aminle s§i in sfirgit ieri mi-a spus cd e ceva de tiparit etc.
L-am rugat s3 va scrie de-a dreptul §i sper cd o va face cit mai curind. CIt pentru ,,Convor-
birfle”’, nu stiu daci stiti c3 tot abonamentul pe an pentru Auslria ¢ de 6 fiorinl, ceea ce ¢ cu
mult mai putin dectt cheltuiala, tocmai ca s& se poald abona tinerimea de-acolo. Ati Llrebui

23 Cred cd e vorba fle Peire Grddisteanu (1839 — 1921), jurisl si literal, membru al Aca-
demici Roméne.

24 Qeconomut C'1 (1848 — 1910), jurisl si om de litere, membru corespondent al Acade-
miei Romdne.

38 E vorba de Auiliu Zamfireseu.

26 Piesa lui Rosca a fost distinsd, In cadrul unui concurs, cu premiul al Il-lea, in va-
loare de 1 000 lei, de cilre comitetul Teatrului Natfional din Bucuresti (Vezi T. Maiorescu,
Insemnart ztlnice, Bucuresti, 1I, 1946, p. 136).
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sd puneti pe doi, Lrei elevi sA se aboneze Impreund, drept probd cil de mult {in ei la roméni,
Joia trecutd a plecat Eminescu, tnsofit de un pazitor si de DI1. Chibici, la Viena 77, unde este
internal tn instilutul D-]ui Leitersdorf. De allminlrelea e nou cd au retnceput Intrunirile literare
aici, 1a noi, Insd [ard dame. Stmbita lrecutd, DI. $erbdnescu ?® a adus 3 poczii noi frumoase.

Sper cd vi aflati bine §i D-voaslra si familia. La noi e o vreme prea [rumoasd, de n-ar
fi frunzele ingilbenite ai crede ci e primadvari,

Vi rog si lransmiteti complimenlele noastre Doamnei Jarnik si s& primiti {ncredintarca
deosebilel mele slime.

Livia Maiorescu

22 noiembrie st.v. 1883
Bucuresli, Str. Mercur Nr. 1

X

Domnule Jarnik:,

Mi-ati ficul mare plicere, aducindu-vd aminle de mine cu ocazia cariii care de-atita
vreme doreati s-o vedeti liparild pe roméneste. $I astd vard presupun cé vi veti fi bucurat
cind au apdrut Doinele culese de D-voastrd si de Domnul Birsan. Cine are ribdarea si astepte
cu incetul, cred cd ajunge la multe, cu loate cd cam fncet merg toale.

Sper ca familia D-voastrd se alli bine si cd si D-voastrd urmati cu mulfumire activi-
iatea la Universitalea de-acolo.

Vi rog si spuneti Doamnei Jarnik complimentele mele si s3 primit{i impreund cu mulfu-
mirile mele 5l asigurarca deosebilei mele stime.

Livia Maiorescu

Serviciul
M.S. Reginei
Bucuresti
Palat, 30 noiembrie st. v. 1883
XI

Domanule,

Din ordlnul Maiestidtii Sale Reginei sinl tnsdrcinald a va transmite multumirile Maieslatii
Sale pentiru cirlile trimise de D-voastira.

Colectia Doinelor din Ardeal era cunosculd $i apreciald de Maiestatea Sa, insdd deosebita
placere I-a ficul culegerea expresiilor basmelor romdne, pe carc n-o cunostea {ncd, Cu addugarca
texturilor de limbd albaneza ati complelat colectia cirtilor din aclivitatea D-voastrad lilerard
de pind acum.

Primiti, v& rog, tncredintarea tnallei mele consideratiuni.

Livia Maiorescu

37 Despre A. Chibici- Rdvneanu detinem prea putine dale biografice. Se stie cd parlicipa
cu regularitate la .,junimile’ literare, cum le spune Livia Maiorescu, care aveau loc, tn fiecare
miercur, In locuinta lui Maiorescu. Chibici a publicat impresii si amintiri din Viafa lut de voluntar
(,,»Convorbiri literare”’, XVII 1883) 1, p. 1—7; 2, p. 68—74; 3, p. 105—112). Chibici nutrea
pentru Eminescu o mare afectiune 5i admiratle. Dupd cum se stie, el 1-a Inso{it pe marele nostru
poet la Viena in toamna anului 1883, precum si tn timpul céldtoriei din Italia, {n primévara anului
urmadtor,

38 Livia Maiorescu sc referd la Teodor Serbdnescu (1839—1901), scriitor, ofi{er si membru
corespondent al Academiei romane.
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CITEVA PRECIZARI PRIVIND NUMELE
LUI ION MINULESCU

Acum cltiva ani aparea tn paginile unei reviste judetene ! un articol intitulat Adevdratul
nume al lui Ion Minulescu. Aulorul articolului, profesorul Marin Rédescu, céuta sd convingid
cd numele ,,adevirat” al poetului ar fi Minculescu si nu acela cu care a intrat In istoria
literaturii §i culturii roménesti, Minulescu.

La timpul sdu, articolul capitind adep{i, a stirnit multd vilvd, dar §i confuzil.

Atunci, ca §i acum, dupll trecerea timpului, se naste o legilimd Intrebare: care este
totusi adevarul?

Presa locald sidtineandi 3 a publicat un material care a contribuil la clarificarea problemei
si a stabilirii adevarului privitor la numele §i prenumele poetului.

1n stabilirea biografiei lui Minulescu, autorii au {inut seama, tn genere, de uncle interviuri,
publicate In dilerite reviste ale timpului.

Cercetdrile efecluate asupra malerialelor documentare aflate la Arhivele Stalulul din
Slatina ne Indreptdjesc s& facem unele corectdri §i sd Indrepldm erorile féicule In acel limp,
avind scopul de a contribui la elucidarea controverselor priviloare la numele, prenumele s§i
originea bunicului din partea barbateascd, virsta mamei la nasterea poetului §i data mortii
tatdlui sau.

In registrul starii civile de nascuti 3 al Oficiului Stalului Civil circumscriptia I Bucuresli,
}a actul cu numarul curent 9 este Inscrisa la data de ,,7 ianuaric 1881, orele opt §i jumalale dupa
amiaza, naslerea copilului Ioan (si nu Ion), de sex barbitesc, fiul lui Tudor Minculescu, decedal,
si al Alexandrinei Minculescu, virsta de 20 de ani’’. Naslerea a avut loc la ,,casa pdrintilor sdi,
domiciliati In circumscripfia I, suburbia Curlea Veche, strada Covaci , nr. 15 4,

Dupd cum se poate vedea, In cuprinsul actului apare numele de Minculescu si, gresitd,
virsta de 20 de ani a Alexandrinei, mama lui Minulescu.

Inregistririle gresile referitoare la numele copilului i la virstn mamei sale se daloresc
persoanci care, ,,nc-a prezentat naslerea pruncului”, respectiv Sultanei Sldvescu, moasa ndsculului

Intre martoriseafla si Stefan Ciuca, bunul (bunicul) copilului, care, se pare, nu slia carte®.

In lumina documentlelor consuitale, precizam cd esle o greseald de Lranscriere.

Si iatd de ce.

In primul rind, bunicul sdu, precum si tatdl, nu s-au numil niciodatld Minculescu.
———

Lest 1 ,Arges’’ — revisld politicd, sociald, culturald, an. III, nr. 1 (20), ianuarie 1968, Pi-
esti .17,
' ’p Gh. Mihai, ,,Cu privire la numele lut Ion Minulescu”, in ,,Oltul”, Slalina, an. II,
nr. 368, 25 apr. 1969, p. 2,
3 Arhivele Slatului Slatina, coleclin xerogralii M/1.

4 Arhivele Statulul Slalina, colectia xerografii M/1.
8 Ibidem.

Reo. ist. teoria lit, tom. 23 nr. 4 p. 559—561, Bucuresti, 1974

7 — ¢. 1500
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In actul de casatorie 9 al Latilui poelului apare numele de Teodor Minulescu si nu Mincu-
lescu, casdtorit cu Alexandrina Ciucli la 22 junie 1879 in orasul Slatina, act din care aflim

urmitoarele :

1. Teodor Minulescu s-a ndscut fn luna mai 1844 tn orasul Bucuresli, circumscriptia I.
Dupa jocul nasterii, tatdl Iui Ion Minulescu nu era ,,oltean’ si ca alare sustindlorii aceslei pareri

nu au drepiate 7.

2. Bunicul lui Minulescu este cunoscut pe numecle siu adevirat de Minea Cirezan 8,

Ce a determinat schimbarea numelui din Minea tn Minulescu — acest nume 1l declara
la césllorie latdl scriitorului — si nu tn Minculescu, §i data ctnd s-a tnlimplat acest lucru,
nu se poate sti. Sint cunoscute numeroase cazuri de asemenea transformiri de nume.

Un alt fapt ce se poate ridica tn discutie este acela al schimbarii prenumelui, din lIoan in

Ion.
tn actul de nastere® figureazi ,,copilul Toan”, ca dupd mai bine de un an, tn ,,actul de

vaccind’’1® din 4 mai 1882 sa figureze Inscris cu numele de Ion.

Numele de Ion Minulescu este intrat in constiinta contemporanilor, acesta este consacrat
de fstoria lileraturii roméne si de fapt acesia esle adeviratul nume.

Aclele documentare asa ni-1 prezintd si asa va trebui considerat.

O serie de lucrari 1! prezintd drept datid de nastere a poetului ,,6 spre 7 ianuarie 1881”.
Data zilei de nastere, de fapt inexactld, a fost preluati si de alti cercelatori!?,

Din actul de nastere afldm cA aceasta a avut loc in ,,ziva de 7 ianuarie 1881, arcle
opt 5i jumatate’ 13, -

O altd dati notatd gresit tn lucrdrile sus-amintite este cea priviloare la moartea lui
Tudor Minulescu. Data moriil socotita a fi noaptea ,,Anului Nou’’ 1880, esie gresita.

Actele stdrii civile de morti pe 1880 de la primiria orasului Alexandrial4 consemneaz
decesul Jui Teodor Minulescu in ,,ziua de 28 decembrie 1880, orele opt post meridiane”,faplL
tntimplat la hotelul Concordia din Alexandria.

Date controversate {n lucriirile dedicate poetului §i scriitorului Ion Minulescu sint ccle
referitoare la virsta mamei sale la nasterea copilului. $i unele acte oficiale consemneaza date

diferite.
tn aclul 9/188115, de fapt, actul de nastere al viitorului poet, Alexandrina Minulescu,

ndscula Ciucd, a fost declarati ca avind virsia de 20 de ani.

Dala este gresita.
In registrul matricol al niscutilor din ,,Vipseaua Rosie’’, Slatina, gasim trecutd la nr. 2

din ianuarie 18598 | naslerea copilei Alexandrina Ciucd”. Ca atare, la naslerea lui Ion Minulescu
virsita mamei era de 22 de ani.

8 Arhivele Statulul Slatina, coleciia stare civild, registru nr. 192/1679, I. 22 v.

? Ion Minulescu, Romanfe pentru mal tirziu, Bucuresti, 1968, p. V.

8 Arhivele Slatului Slalina, colectia stare civild, registru nr. 192/1879, f. 22 v.

* Arhivele Statului Slatina, colectia xerografii M/1.

10 Arhivele Statului Slatina, colectia xerografil M/3.

1 Jon Minulescu, Romanfe pentru mai tirziu, ed. cit., p. 5.

12 Jon Minulescu, Poezii. Anlologie si cuvint inainte de Emil Manu, Bucuresti, 1969,

13 Arhivele Stalului Slatina, colectia xerograflii M/1.
14 Arhivele Statului Tr. Magurele, fond. slare civild, primiria Alexandria, reg. n. 1880.

15 Arhivele Stalului Slalina, coleclia Xxerografii M/1.
18 Arhivele Statului Slalina, fond. stare civild, reg. 2/1859, {. 2, primdria Slatina.
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Aceastd datd concorda sicucea declarati la tncheierea cisitoriei, care a avut loc la ,,22
junie 1879, in orasul Slatina’’, cind Alexandrina Ciuca avea 20 de ani”’ 17,

Dupa 5 ani de la moartea primului séu sof, viduva Alexandrina Minulescu se reciisito-
reste tn ziua de 11 mai 18851%, Acum avea 26 ani. Coroborale datele, rezultd cd, la nasterea
viitorului poet, virsia mamei era de 22 ani (i nu de 20).

O alld dati asupra ciireia se pot face referiri priveste prenumele tatilui lni Ion Minu-
lescu. In monegrafia amintitd mai sus, figureaz& Tudor. In actele de stare civild, de césatorie 19
si de deces 20, este Teodor.

Datele inexacte tnscrise chiar in unele acte oficiale se datoresc ,,declaratiilor gresite”
facute de citre persoane fndepértate ca grad de rudenie §i necunoscitoare ale familiei Minulescu.
Datele inexacte apar {n acele categorii de acte in care cei in cauzi nu au fost in faia celor care
le-au Inscris in diferite documente oficiale.

Prof, Gh. Mihai
Slatina

!

17 Arhivele Statului Slatina, fond. slare civild, reg. 192/1879 f. 22, v., primdria Slatina.
18 Arhivele Stalului Slatina, fond. stare civild, reg. 255/1885, I. 18, priméria Slalina.
10 Arhivele Stalului Slatina, fond. stare civild, reg. 192/1879, f. 22 v.

3 Arh. Slat. Tr. Magurele, fond. slare civild. pr. Alexandria. rez. de morti 1880. . Q0
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BUCURESTII DIN TIMPUL LUI MAVROGHENI INTR-UN
ROMAN ENGLEZ DE LA INCEPUTUL SECOLULUI al XIX-lea

Intre cirtile engleze — nu prea numeroase : tnsemndri de cildlorie, istorie, proza nara-
livA — care aminlesc sau se ocupd pe larg de tirile roméne, Anastasius , 1819, romanul lui
Thomas Hope ! nu a fost incli mentionat de istoricii literari care au tratat acest subiccl 3. Carlea,
al cirei titlu complet suni In traditia picarescid a romanului secolului al XVIII-lea Anastasius,
or the Memoirs of a Modern Greek, wrillen af the close of the 18th century, desi astdzi esle menlic-
natid doar ca document de isloriile literare engleze, s-a bucurat in Anglia cpacii de un notabil
succes de publie, ¢ititd cu Inctntare ca roman de avenluri, al ciror fundal Il forma peisajul social
si geogralic atit de pitoresc al Orientului apropiat si al Peninsulei Balcanice.

Picaresc ca structurd, autobiografic ca mcd de relatare, Anastasius poveslesie cu risipa
de documentare, a cirei autenticitate nu poale fi insa certificati, aventurile unui Uindr grec care
peregrineazi {n cdutarea norocului §i a necunoscutului prin {arile de pe cursul inferior al Dundrii,
prin nordul Africii §i prin {inuturile arabe. Fascinatia exolicului, misterul si lrepidatia InlImpla-
rilor i-au asigurat o leclurl largd — romanul a fost in foarle scurldd vreme, In 1820, tradus In
francezd, ceea ce i-a deschis calea spre Europa — cici contlinua linia poveslilor orientale byro-
niene savurale cu sufletul la gurd. Se consemneaza cd Byron Insusi, ciruia i se alribuise romanul
aparut anonim, i-a mirturisit lui Lady Blessington ci regretd nespus cd nu el, ci Hope este
aulorul popularei carti. Romanul a tmbdtrinil insi repede, poale tocmai pentru cd apiruse ca o
cerinta de modda. Astazise citeste cu greu, obosind prin repelitie, monolonie, descriptivism lastidios.

Nu esle ins#i de mirare céi fragmente din acest roman — anume cele referiloare la aventlu-
rile eroului fn Tdrile Roméine — au fost traduse la cileva decenii dupd aparitie intr-un periodic
rominesc de mare circulatie, ziarul ,,Romanul” al lul C.A. Rosetli, al cdrui interes pentru litercle
engleze nu mai trebuie subliniat. Autorul traducerii celor citeva capilole este $lefan Dimitru
Grecianu din ,,satul Ciocenl, districtul Praovei’’, animat i de elanuri palriotice (revelarca
unui document nou despre istoria poporului) si de scopuri educalive (oferirea unui model de
traducere) i, dupa cum de asemenea afirmi In scrisoarea de introducere, dornic de a face amenda
onorabild fatd de C. Grigorescu, ,,deputat al orasului Ploiesti In Adunarea Nationald”, pe care
Il [icuse odald si fntlrzie de la datoriile obstesli.

Traducerea romianeascd apare sub titlul Istoria lui Nicoald Mavrogheni Domnul Térii
Romdnesci (Fragment din Anastase sau Memoriile unui Grec In Seclul XVIII) si formeazi

! Thomas Hope (1770 — 1831). scriilor si colec{ionar de¢ arld, cdldtor pasional, autor
de mai multe lucréri de arld decoralivd si vestimentara printre care : Household Furniture and
Interior Decoration, 1807, Costumes of the Ancicnts, 1809, Designs of Modern Costumes, 1812,

* Marcu Beza, Ernglish Travellcrs in Rumania si English Travellers on the Viachs In
Papers on the Rumanian People and Litcrature, London, 1920, I. Bolez, Scriitori engle ji despre
romdni In Studti si observafit, Bucuresti, 1920; Delre Grimm, Traduccri §i imilafiuni roma-
nesti din literatura englezd, In ,,Dacoromania’, IIl (1923), p. 284—378; N. lorga, Istoria
romdnilor prin ealdtori, Bucuresli, 1929, 4 volume.

Reo. ist. teorie lit., tom. 93, nr. 4, p. 563~564, Bucuresti, 1974.
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materia de opt numere a ,,Foitei Romanului” 3. Grecianu a talmicit dupi intermediarul francez
al lui Defauconpret, Anastase ou Mémoires d’un Gree, écrits & la fin du X VIIIe siécle traduils par
I'auteur de Londres en1819, 2vol., Paris, 1820, lucrare fnso}itd de o harti.Data traducerli este Insem-
natéi de autorul romn ca 1860, august 2— 14, De real interes pentru eforturile pe care oamenii
cultivatile [Aceau penlru propdsirea scrisului romdnesc, scrisoarea dedicatie a lui Grecianu citre
C. Grigorescu este reprodusi mai josin fragmentele ei semnificative : ,,Amice ! Acum doue sep-
tadmtni, fiind amindoi la Monaslirea Caldirusianiilnsala arhondaricului de sus, si privind tabloul
acela vechiu si pocit al lui Mavrogheni, fmi veni ideia si adun sisid traduc tn limba noastrd
aceste [ragmente alingitoare de Mavrogheni §i de istoria romani din timpul acela, care le gsisem
aeum vre-o clji-va ani cind citisem romanul englez intitulat Anastase, sau Memoriele unui Gree,

Am cules din frumoasa scriere a lui Thomas Hope orice am gisit atingilor de Princi-
pate si interesanle pentru romani, si am ficut acest mic tot, tradus cu fidelitate.

Stilul meu Il vei gisi poale cam conservator-progresist, insi si nu te miri, cici in litere,
o mirlurisesc, eu stnt de coloare aceasta. Sislema mea aici diferd de ceea ce profesez in polilica.
Neologismurile stilului la mod3 asl3zi imi plac §i mie, dar tmi place si §i conserv zicerile cele
vechie consacrale prin us, spre a fnavut{i limba noastrd §i cu unele §i cu cele alte.

Vei fi dla, amice, cel dintliu roman care vei citi tn limba noastra aceasla fideld imaginc
a timpilor de sub domnia lui Mavrogheni...”.

Se traduc, astfel, din roman capitolele III, IV, V, VI (impreuna cu notele respective) din
versiunea francezd, vol. II, tncepind cu p. 62, capitole in care se descrie capitala valaha in
timpul domniei lui Mavrogheni (1786 —1790), domnitorul fanariot indragit de Pitaru Hristache,
supranumit ,,tusan’’=iepure de multe hotare, amintit pentru calititile sale edilitare, Actiunea
se petrece tn Bucureslii anilor 1788—1789, iar Mavrogheni apare ca prietenul din copilirie
al aventurosului Anastasius. Prima referin{d la Mavrogheni se face in roman in volumul I, p.464,
cap. XXII (versiunea franceza), unde este numit ,,hospodar de Valachie”.

Relalarea lui Hope isi arc partea preponderenti de ficfiune, aga tncit valoarea documen-
lard a descrierilor esle pusd sub semnul indoielii. De fapt, tntr-o ,,noti a redactiunii’’ (nr. 12,
p. 33) sc iau necesarele misuri de precautie : ,,Aceastd scriere coprinde mai multe inesactitéiti
istorice si amAnunte lipsite de fundament, pe cari {nsd nu le rectiflicim, din causi ci nu diam
aceastdl operi ca istoria, ci ca o naratiune din timpul lui Mavrogheni, care cu toate neesactitatile
aruncl oare care lumind asupra acelei epoce i asupra deprinderilor §i datinelor de pe atunci,
cari sunt foarte putin cunoscute incd’.

Din Intreprinderea lui Grecianu dati la lumind de gazeta lui C.A. Roseiti, demne de
subliniat, asadar, stnt urmatoarele Lrei probleme : se confirmai incd o dati intrarea Tarilor Romdne
In sfera de interes a scriitorilor occidenlali ; se aduce Inc#i o dovadd a circulatieiin Tdrile Romane a
unor car{idin literatura englezd, necunoscule astizi, dar cu faimi {n epoca ; tn sfirsit, se semnaleazd
interesul unuiroman instruit,amator, pentru mestesugul tAlmacirii fidele si artistice totodati. Dam
pentru exemplificare un scurt [ragment din versiunearomaneasci a lui Anastasius (nr.7—8,p.23):

,»»Tocmal pe ctnd se ficeau aceste pregitiri de resbel intrai gi eu tn Bucuresti. fn apropi-
erea acestei cetdti, nu tntilnea ciiidtoriul alt decit cete de familie ce fugeau dintr-tnsa inspéi-
mintale si lacrAmind, si despértiri dintr-o ostire turburatoarid care pravdliau {nintru. Ori pe
unde Iml opriam mersul meu in cetatea aceasta n-auziam vorbindu-se decit de esiliuri, de stra-
furi, de conliscari, de arestdri, de atac si de aparare. ,,Foarte bine”, zisei tn gindul meu, ,,toate
aceste sunete discordanti stnt pentru urechile mele o armonia desfiitétoarid. Ele imi promit aceca
ce imi trebuiegte, aceea ce-mi place mie mai mult dectt orice, confusiunea si turburarea cari se
par c’ar fl ajuns a fi elementu meu ; resuflu §i eu aici, si 0 s& tnnot acum {n largul meu.”

Ileana Verzea

3 ,,Roménul”, V(1861) nr. 7—8, p. 21—23 [ gresit: 25—27/; nr. 9—10, p. 25—27
gresit: 29 — 31 /; nr. 11, p. 20 — 31 / gregit; 33 — 35 /; nr. 12, p. 33 — 35 | gre-
git.: 37—-39/; nr. 14, p. 41—43 / gresit : 45—47 /; nr. 18, p. 53—55 /gresit : 57—59 /; nr.
22, p. 69—70/gresiL: 73—74/; nr. 25—26, p. 77 —78/ gresit : 81 —82/ :,,Foita Romanului”,
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Dimitrie Cantemir, Opere complete, ool. /, Divanul,
Ed. Academiei Republicii Socialiste Romania, 1974, 490 p.

Aniversarea, pe plan national si international, a tricentenarului Canlemir a coincis cu
o exirem de largd si de rodnici activitate consacratd reinterpretdril si revalorizdrii, din per-
spectivd contemporand, a operei celebrului print cirturar, Una dinire cele mai imporlante si
durabile consecinte ale acestui interes, mirturisit attt de specialisli ctt si de publicul cel mai
larg, este inaugurarea unei edifii complete a operelor lui Dimilrie Cantemir, vechi dezidcrat al
culturii noastre, pe care nici initiativele restrinse ale mitropolitului Veniamin Coslachi Ia
fnceputul secolulul trecut, sau ale lui Negruzzi si Kogdlniceanu, {n 1838, nici chiar aceea, dusa
pini 1a capit, a vechii Academii Roméane, din 1870, nu l-au putut Implini. Noua editie, prega-
Llitd de o larga echipi de specialisli coordonatd de Virgil CAndea, promite s& fie instrumentul de
lucru asteptat de allla vreme.

Primul volum al] acestei editii cu adevdrat monumentale cuprinde, {tn afara preletei gene-
rale a editiei §i a studiului introductiv, ambele semnate de Virgil Cindea, texlul bilingv — romén
si grec — al Divanului!, operd de tinerele a clirei vitalitate si largi receptare a fost probatd nu
numai de rispindirea cdrtii in edi{ia imprimata la Iagi tn 1698, ci 5i in numeroase copii manuscrise
ale lextului romaAnesc — redactate, ceea ce este semnificaliv, In loate cele trei provincii romd-
nesli — in prelucrdri, tn copii ale textului grecesc si chiar tn traducerea arabd, cfectuatd din
initialiva patriarhului Athanasie Dabbas al Antiohiei, traducere din care se cunosc In prezent
nu mai putin de unsprezece copii *.

Dilicullatile editarii Divanului nu sint pufine, desi editorul modern are [a indemind
texlul imprimat fn timpul vietii autorului, probabil dupid manuscrisul sdu autograf ; greselilor
de lipar, indreptate tacit de citre editori, li se adauga formele oscilante folosile probabil de tnsugi
autorul cartii, allt romanesti cit si grecesli (cf. Nota asupra edifiei, p. 95—99), formele populare
sau idiomatice folosite In textul grec elc., toate certnd din partea editorulul nu numai o operatie
migaloasd de transcriere, ci 5i o considerabild munca de interpretare a textului, de clarificare a sa,
evitind Insi tot timpul pericolul unei uniformizari lingvistice care ar [i falsilicat opera In una
din componentele sale esentiale, adicd In expresie. Volumul este completal cu mai multi indici,
de o marc utilitate practlica : un indice de nume si altul de autori §i opere, exhaustivi, sl un glosar
i un indice cultural (selectivi), ultimul oferind posibililatea comparirii lerminologiei lui Cantemir

1 Editie iIngrijild, studiu introductiv si comenlarii de Virgil CAndea : text grecesc de
Maria Marinescu-Himu ; intre tlimp a mai apdrul si vol. 1V (Istoria ieroglificd), lexL stabilit
5i glosar de Stela Toma, prefald de V. CAndea, sludiu introducliv, comentarii,bibliografie, nole
si indici de Nicolae Stolcescu.

? V. Studiul introductiv, p. 82—84; problema a fdcul obiectul unui sludiu anterior
datorat tot lul V. CAndea, La diffusion de l'oeuvre de D. Cantemir en Europe de Sud-Est
el au Proche-Orient, in ,,Revue des études Sud-Est européennes’’, X (1972), nr. 2, p. 345—
361.

Reo. ist. teorie lit,, tom. 23, nr. 4, p. 565~589, Bucuresti, 1974.
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cu aceea din limba greaca si, partial, din latinad. In fine, carlea a treia (Penlru a preafericitii
{nire lume si (nire (nfelepl, sau Intre trup si tnire suflel pdci...) esle Insofitd, In aparat, de
textul corespunzalor din Stimuli virtutum a lui Andreas Wissowalius, a cdrui transcriere lalink
a fost revazutld de Dan Siusanschi. Un singur lucru lipseste din acest prim volum de Opere :
o expunere a planului editiei, o justificare a tmpar{irii, cronologizarii volumelor (care exisl%
tolusi, de vreme ce volumul IV a apdrut tnaintea volumelor Il si 1II), adicd — in general — o
juslificare a crileriilor interne ale aceslei editii, vag aminlite tn Prefafa edifiei (p. 14). Dar
amanuntul este, Llolusi, de importanti secundari.

Divanul sau gticeava (nfeleptului cu lumea este o scriere extrem de complexd, a cirel
inlerprelare corectd punc o seamd de probleme importante nu numai in ceea ce priveste aceasla
operd In sine, ci pe cele ullerioare. Dincolo de discufia asupra originalitatii sale, a surselor, a
viziunii umaniste sau {eologice pe care o implici, editorii acestui volum, si fn primul rind
Virgil CAndea, aulorul studiului introductiv si al notelor subliminare, plaseaza tot timpul carlea
in perspecliva Intregului, a operei care va si vind si pentru care Divanul este un incepul,
un cap de serie carc poate limuri, in anumite limile, [enomene ce se vor impune evidentei mai
tlrziu. Semnificativd fn acest sens ni se pare atenfia cu care sint semnalate §i comparate
trimiterile lui Cantemir la spatiul cullural al Orienlului cu izvoarele originale sau propuse ca
atare (cl. notele de lap. 253, 279 etc.). Imporlant si pentruastfel de sugestii pretioase, studiul
introducliv al Jui Virgil Cdndea este nu numai o sintezd atotcuprinziloare a cunoasterii noastre
de astéizi despre Divanul lui Cantemir, ci §i o veritabild introducere tn universul complex al
operei si al personalitdtii autorului siu.

I.a aprecierile noastre pentru calitatea aceslui prim volum, a cidrui {inuli remarcabild o
datordm celor doi editori (V. Cindea §i Maria Marinescu-Himu), trebuie s& adiugidm si con-
vingerea cd accastd edifie — spre deosebire de atitea altele, incepute sub bune auspicii dar
abandonale pe parcurs — va conlinua si apard Inlr-un ritm de cel pu{in un volum pe an, asa
cum s-a inlimplat pInd In prezent.

Mire:a Anghelescu

M. Eminescu, Articole si traduceri, ool./, articole literare,
cronici dramatice. E. Th. Rétscher: Arta reprezentarei
dramatice (‘fraducere),

Bucuresti, Ed. Minerva, 1974, LXIV + 599 p., editie critica
de Aurelia Rusu

Orice edilare a unor inedile eminescicne sau reedilarea fn conditii superioare a unor
scricri apirute {n editii de mull tnvechite trebuie salulatd ca un eveniment. Dacit opera poelicd
a fost cditald pe baze stiinlifice integral de cdtre Perpessicius si, mai recent, de D. Murirasu,
scrierile de publicisticd ate lui Eminescu nu au fosl publicale pind in prezent dectt fragmentar
fn cdilii nu arareori deficitare ; lipseste astfel din circuilul public un capitol fnsemnat al
operei poetului najional iar specialistilor instrumentul de lucru care constituie o condilio sine
qua non a progresului studiilor de eminescologie. Cu atft mai notabil ni se infatijeaza efortul
Aureliei Rusu de a pune [n circuit articolele literare, cronicile dramatice si traducerile din
lucrarile referiloarc la literaturd ale lui Eminescu. Publicul citilor poale cunoagste In sfirsit
un aspecl ce i se va parea insolit: un Eminescu polemist vehement, mMuind cu deosebita
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inventivilatle verbald invecliva, implacabil cu adversarii polilici §i cu autorii de lileratur proasté,
un Eminescu ironic §i tliios ce ne aduce aminte ironia maioresceand, un Eminescu generos,
ciladuzindu-se dupa diclonul cuique suum {ribuere, subordonindu-si aclivilatea incercdirii de a
crea un climal moral si intelectual la noi.

Operatia de editare presupunc un efort si o eruditie considerabild nu indeajuns de apre-
ciate. In cazul publicislicii lui Eminescu, operatia este tngreunatd de faptul cA de mulle ori
esle necesard o operatie de stabilire a paternitdtii articolelor nesemnate din ,,Timpul” sau din
alte ziare la care a colaborat poetul, operatie ce presupune o cunoastere amianuniitd a fntregii
opere si a epocil. In notele care insotesc edifia, Aurelia Rusu prezinta penlru ficcare articol
argumentele ce au determinat atribuirea sa lui Eminescu, precum si daca si unde a mai fost
liparil. Cele doual volume au fost astlel concepute incit si se detaseze ca unititi tematice : vol. 1
cuprinde articole si studii referitoare la literaturd; vol. II va fl constituit din scrieri cu pri-
vire la filozofie, arl#, istorie, educatie 5i moraldi, religie etc. Tinem sd subliniem tinuta stiin-
tificA a editiei.

Rezervindu-ne dreplul de a reveni asupra editici atunci cind va apare volumul II, nu
pulem Incheia frd a ne exprima speran{a cé efortul Aureliei Rusu va avea efect de calali-
zator §i cd vom putea citi cil de curind posibil opera compleld a lui Eminescu Intr-o edific
demna de marele noslru poet.

Gh, Ceaugescu

Georgeta Antonescu, Aron Densusianu,
Ed. Dacia, 1974

IFamilia Densusienilor i5i leagl exislen{a de aproape un secol de culturd romaneascd.
Tatal, Vizantie, 15i pierde viata la 1848 luptind pentru cauza nationala alaturi de fiul sAu mai
mare, Beniamin, [ratele lui Aron, profesor la preparandia din Hateg si tribun al Portii de fier
In legiunca prefeclului Solomon. Celdlalt frale al lui Aron, Nicolae, este In epocd un isloric
repulat, aulor al unei istorii a Daciei romane si editor de documenle recunoscut, ca s nu mai
vorbim de gloria [amiliei, fiul lui Aron, [lilologul Ovid Densusianu.

Acestei familii, i In special lui Aron, Georgela Antonescu i-a consacrat de curind o
monografie, apdruld tn Edilura ,,Dacia’. Faplul se cuvine a fi mentionat, deoarece activi-
lalea lui Aron Desusianu acopera cfleva decenii de viatd tilerard transilvdneandi, asupra cirora
definem Incd o imagine fragmenlard, falsa, neconcludenta. In special penlru istoriografia lite-
rard din aceasld provincie, aclivitatea lui Aron Densusianu reprezinld tncd un teren nedefri-
sat si insulicient pus la contributle. Cdci, dupd G. Barif si Timolei Cipariu, §i In acclasi
timp cu losif Vulean, Aron Densusianu a fncercal si introducd In aceastd provincic clleva
criteril sigure de judecats i de npreciere a operci lilerare, sd praclice o criticd literard curenld,
protnovind si ierarhizind valorile epocii. Articolul siu programatic, Slarea crilicii literare la
romdni, apdrut in ,,Fedcratlunea’” din 1868, inccerea sd ridice penlru Inttia oard o serie de
problemne de principiu, sa le ordoneze si sistemalizeze. Aici, ca §i In alte reviste, el avea s se
ocupe, tnainlea lui G. Bogdan-Duica, S. Puscariu yi Il. Chendi, de produciia lilerard a arde-
lenilor si sd-i dea o anumitd tndrumare teorelicd si praclica. In accastd tendintd el avea sa
s¢ ciocneascd inevitabil de Tilu Maiorescu, care locmai alunci Isi inaugurase opera de asanare
2 atmosferel literare prin acel veritabil Nu! aruncat literaturii mediocre a Limmpului sdu,
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vizind nu de putine ori gloriole ardelene. Or, In aceasld directie, pirerile celor doi crilici nu
puteau si coincidi. In lipsa allei literaturi, de o {inuta eslelici mai rafinatd, Aron Densusianu
se sprijinea deocamdatd pe productia literard care exisla si pe care, fn mod inevitabil, o
fncuraja. Telul lui Aron Densusianu era Incd unul heliadist, tolerant, de ,,Scrieti bdieti, numai
scrieti I”’, pe cind T. Maiorescu dorea o reforma radicald a literaturii, care, mai ales In Tran-
silvania, nu se pulea Indeplini fird o reformid a limbii. Or, aceasta din urmi Intirzia tnca
sd se producd si abia generatia lui Slavici si a ,, Tribunei’” din Sibiu avea si benelicieze de
pe urma ei, imprejurare in care pozit{ia maioresciand apirea rauvoitoare, asa cum o judeci
dealtfel In articolul Critica unei critice din aceeasi ,,Federatiune’’ (1868) budapestani, in care
i mai aducea lui Titu Maiorescu si acuza de plagiat dupd Vischer. Actul de curaj al lui Aron
Densusianu s-a vidit Insd fatal In perspectliva timpului, cici dizgratia maioresciani I-a t{intuit
ani de zile la sitlpul oprobiului public, inhibtndu-i forta intelectuald si barindu-i, prin tiria
ei monoliticd, viiloarea carierd, care se anun{a promititoare. $i, cu toate slridaniile depuse
ullerior, prin volumele Istoria limbei si literalurei romdne (lasi, 1885) si Cercetdri literare (lasi,
1877), el n-a reusit si se impund tn epocd drept un critic de actualilate, micar cid s-a ocupal
de lileratura lui Andrei Muresanu, Grigore Alexandrescu, Bolintineanu, Alecsandri, Hasdeu,
Negruzzi sau Qdobescu, asupra cirora a exprimat unele puncle de vederc valabile i astizi.
Motivul rezidi, credem noi, in formatia sa clasicistdl, tradi{ionalisid, fn sensul incapacitatii
de a devansa vechile metode ale retoricii §i poeticii, la moda tn invitdmintul din acea vreme
din Transilvania. Aron Densusianu esle tnci un rob al viziunii sectare asupra fenomenului
literar, studiat pe genuri si specii, dupd cum se poate vedea din organizarea materialului
Istoriei limbei si lileralurei romdne, din preocupdrile speciale pentru epopeea romini, pentru
epistold, fabuld ctc. Uneltele sale stnt tnc# rudimentare §i intelegerea criticii ca o raportare la
regulile si ,,principiile artei’”” tnseamnd o reducere subslan{iald a coeficientului de indepen-
denild personald, fapl care il surclaseazd chiar fn fata unor crilici de mai micd importantd, dar
mai acluali. Acesl pasoptisl tnlirziat tn clmpul criticii literare are uneori si idei judicioasc,
pe care autoarca ar fi trebuit s le pund mai pregnant in evidentd. Una dintre ele se referd
la selectia scriitorilor si are in vedere diferen{a dintre ,,glorie’” si ,,popularilate’ ; alta vorbeste
despre exigenta artisticd, o alla despre ,,critica de impresiune’’. Termenul ullim trebuia neapi-
ral retinul penlru legilura care sec putea face cu Lovinescu.

Oricum, circumstantcle formative ale aulorului explicé §i pozitia sa pozitivistd In cer-
celarea literard, cu melode derivate din filologie. Cici §i aici Densusianu vede In critici, ca si
pasoptistii, o gramalicd generald, din care cauzd cercelarea lilerard nu se emancipeazi total
de optica filologicd, didaclicismul si pedantismul latinist gdsind tn el un sustindtor tardiv.
Poate mai cu reale rezultate se soldeazd activitalea sa din domeniul folcloristicii, atent anali-
zatd de autoare. Total neinspirat ni se pare tnsd spatiul acordat Seriitorului, domeniu in care
aporlul lui Aron Densusianu ni sc pare cel mai modest. Dealtfe]l trebuie si observim aici
cd autoarea s-a conformat prea mult unui model de lucrare care nu-l avantajeazi deloc pe au-
torul tratal. Propunindu-§i o abordare tradifionald a subieclului, ea urmairesle prea strict
firul eronologic al evenimenteclor pentru a lisa sd pitrundd tn comenlarii reflexii cu caracter
personal, menite sd disocieze negalivul de pozitiv, prin replici transanle. Acolo unde autoarea
pdrdseste modul expozitiv pentru dezbalere, pagina devine subit interesantd, iar unilicarea
directillor activitatli sale tntr-un capitol sintetic final era absolut necesard, pentru a-l Intelege
pe Densuslanu la adevdrala lui dimensiune.

Mircea Popa
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Domnica Filimon, Tinarul Malorescu,
Ed. Albatros, 1974, 246 p.

In aparentd cseu despre formatia spirituald a crilicului §i profesorului Titu Maiorescu,
recenta carle a Domnicdi Filimon disimuleazd o cunoastere aprofundald a documentejor auto-
biografice maioresciene, rod al unei fndelungatle §i migiloase munci de edilor.

Astazi a devenit evident c¢i In Limp ce rojul istoric, de ctitor al culturii romAnesli moderne,
a apdrut clar contemporanilor §i urmasilor, in ceea ce privesie aspectul uman al personali-
tatii sale Maiorescu a fost muild vreme un netnteles si o victimd a legendei olimpianismului.
Controversa asupra omului nu poale [i disociali de aceea cu privire la valoarea exacld a tex-
telor aulobiografice, problemi care se dezbale In crilica romaneascd incd de la aparilin pri-
melor inedite maiorescienc. Volumul de fatid se constituie tn primul rind ca o contributic
tn aceasld directie, autoarea susfinind, In formuldri prudente, caracterul revelatoriu al jurna-
lului i Epislolarium-ului maiorescian si raliindu-se celor care au vizut {n aceste scrieri opere
din sfera literaturii : ,,Intentionat ori nu, Titu Maiorescu se fnscrie In sfera memorialisticii,
gen literar cu un domeniu aparte, care, desi retras cu un pas Inapoi fald de beletristica pro-
priu-zisd, i5i revendicd de drept complexitalea unirii documeniului psihologic cu o literatura
urcatd pe culmi universale de Rousseau si Goelhe’” (p. 220).

Istoricul literar va fi, desigur, atras tn primul rind de aspectul documentar al contribu-
tiei autoarei : stnt aduse o serie de precizari substantiale {n legitura cu perioada studiilor vieneze
ale tindrului Maiorescu s§i este rezolvatd pe baza unor probe convingétoare chestiunca docto-
ratului In filozolie la Universilatea din Giessen (obtinut pe baza unei diseriatii orale despre
Relatie 5i nu, cum s-a crezut o vreme, cu De philosophia Herbarti). Lucrarea prezinld tnsd si
un al doilea plan, analilic, tn felul prezenlirii pe care I. Ridulescu-Pogoneanu o ficea tn 1937
la aparitia primului volum din Insemndrile zilnice, dar cu un orizont de Idei incomparabil
mai larg. Pentru trasarea unui portret spiritual al omului de culturd Maiorescu sint puse la
contributie loate documentele existenle, mulle din cle inca inedite, documente care comple-
leazd si uneori suplinesc Jacunele cunoscutului ,,jurnal”. Evident interesald de scmnificatiile
de ordin etic ale unei vieti exemplare, Domnica Filimon nu di cirtii organizarea cronologica
rigidd la care ne-am [i putut astepta ci comenteaza selecliv episoade ale copildriei §i adolescen-
tei eroului, urmiresle temele formatiei sale spirituale §i posibilele interferente de idei. De
semnalat este fncercarea de a pune In lumind dialectica clasicism-romantism in modelarea inte-
lectuala a elevului de la Theresianum care ajunge la admiratia statornicA penlru Goethe ple-
cind de la afinildtile cu Jean Paul. Rezistind tentatiei de a romanta momentele documentare
ale aceslei tinereti in care vede ,,un caplivant Bildungsroman’, auloarea ne propune imaginea
unui Maiorescu fnsufletit de idealul umanist al autodesdvirgirii, autor al unei aventuri spiri-
tuale tn centrul cirela se afld obsesia realizéirii personalitifii armonioase : ,,Arcul desavlrsirii
sale {isneste superb din haosul lduntric al adolescentei, trecut prin succesiunea starilor urmairite
cu un patos de grec al secolului al V-lea dinaintea erel noastre, stdpin al mdsurii, pentru a
sfirst In strdlucirea tdioasd a deplinei luciditatl”.

Scrisd cu acuratetd, Intr-un stil elevat si cu un fundament documentar impresionant,
cartea este o excelentd lecturd pentru publlicul larg. Pentru specialigti, care preferd de obicei
documentul nud unui studiu biografic prea stufos, ea are, tntre altele, meritul de a fl pus
In circulatie fragmente din caletele inedile aflate tn fondul B,C.S., precum §i plese de rezistenta
ale Epistolarium-ului, a céirui aparitle este asteptatd cu interes,

Corina Popescu
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Serban Cioculescu, Itinerar critic,
Ed. Eminescu, 1973

Reprezentind o selectie din ,,breviarele’’ pe care le publicA $erban Cioculescu sidpli-
minal in ,,RomAnia literard”’, volumul Itinerar crilic sugereaza pregnant o formuld, un , ,demers’,
precum gi o serie de teme ce retin de obicei alentia autorului. Ele se circumscriu, mai toate,
istorici lilerare, constind tn descoperirea de izvoare (Incidenfe sau coincidenfe, Un prololip al
pooestirii ,,Iapa lui Voda’’), In discutarea unor detalii, a unor aspecte particulare, menite sa
aduca noi lumini asupra operei sau personalitatii scrlitorului (Biblioteca stolnicului, C. Negruzzi
dupd o autobiografie necunosculd, T. Maiorescu $i garda civicd), in comentarea, cu mari delicii,
a documentelor inedite, mai cu seami a corespondentei (C. A. Reoselli intim, G. Toplrceanu
intim). Crilic de gust, minuind cu abililale instrumentele argumentérii logice, ca §i pe ale
celei filologice, Serban Cioculescu analizeazi, confruntd, compard, coroboreazi, respinge probe,
spre a conchide, corectind o datfi sau o inierprelare eronati. Faptul se produce pe spatiul com-
primat al unei glose, a] céirei efect imediat este cel mai adesea clarificarea, precizarea, tnlitu-
rerea confuziei sau a relei fntelegeri. Cind se afld Intr-un dezacord esential cu preopinenlul,
criticul apeleazi la clasica Intrebare retoricd, exprimindu-si insinuant tndoiala fata de teza In
discutie : ,,Neagoe Basarab — un Eminescu al timpului siu?’ ,,C. A. Rosetti poet?” ,,Un
portret inedit al lui Eminescu?”’ ,,Duiliu Zamfirescu anticalofil?’ In asemenea cazuri, lui
Serban Cioculescu i se pare cd dialogantii sfii emit judeciti false prin cxagerare, ceea ce
este posibil, dar cu aceasta nu se pol Inldtura tntotdeauna si ipotezele de la care au pornit.
Ca C. A. Bosetli avea un suflet de poet ale carui vibratii se simt ptna tn corespondenta si in
jurnal, sau cfi Duiliu Zamfirescu era un adept al documentului autentic i ndzuia spre un rea-
lism netnfrumusetat (exact in spiritul lui Tolstoi, care nu era de loc un ,,calofil’’) sint adc-
varuri demonstrabile prin chiar opera scriitorilor In cauzd. Credem cé ,,cxagerdrile” aminlile
meritau regimul corectirilor (al lemperdrii) si nu al respingerii.

La articolul Idei literare ale lui Duiliu Zamfirescu ne-am ingddui o completare si anume
In privinta nuvelei O fdclie de Pagsie, despre care aulorul Viefii la fard nu a avut o p#rere in-
flexibil negativa, cum reiese din conlext. Intr-o scrisoare citre M. Dragomirescu din 2/14
dec., 1899, adicd zece ani mai tirziu de la primele consideratii el ajunge sd se revizuiased :
,,Stima mea pentru talentul lui de scriilor (al lui Caragiale, n. n., Al. S.) incepe de la publi-
carea nuvelelor §i anume de la ,,Fdclia de Pagste’” (s. n., Al. S.). La acelasi arlicol, am avea de¢
facul si o teclificare. Serban Cioculescu afirmi : ,,La incepulul corespondentei, parcd dindu-yi
Insusi seama de calitatile ei literare, Duiliu Zamfirescu a rezervat publicitdfii unele fragmente
din scrisorile lui cdlre N. Petrascu” ... (s. n., Al . S.)(p. 184). Mai exacl: D. Z. a fost de
acord s rezerve publicitdtii unele fragmentice ..., tntrucit ideea de a le publica nu-i apar-
{ine lui, ci lui N. Petrascu, care fn acel timp, 1888, (inea locul lui I. Negruzzi la condu-
cerea ,,Convorbirilor lilerare”’ si, care, a recunoscul, primul, valoarea lilerard a scrisorilor
lui Dulliu Zamlfirescu. De accea, renun{ind la unele pasaje de sirict interes particular, le yi
Incredinteazd tiparului sub tillul Serisori din Ilalia (,,Convorbiri lilerare’, 1888, pp. 581 —589),
considerindu-le Insemniri de caldlorie. Inlrebat, aulorul nu se opune, dar cere si nu fie
semnate cu numelje siiu, pentru cd In acelasi numar publica §i un ciclu de poezii, dar si pentru
cd nu dorea sa apard In poslura de erou al propriilor sale peripetii: ,,Poeziile voiesc sd l¢
dai sub numele meu, aparle. Corespondenta, dacil 1{i pare interesantd, pune-o cu un X.Y. Z.”
(Scrisoare din 6 seplembriec 1888). Idcea va reveni si mai accentuald in scrisoarea din 9 sep-
tembrie 1888 : , Crezi cd e bine sd publici corespondenta unui om care pune o muljime de
impresiuni absolul personale, adeseori indraznele §i poale hazardale? In privinta tuluror fap-
lelor s5i dalelor, garaniez perfecta lor exactitale isloricd sau lopicd, dar poate locmai e un
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cusur, cdci In scrisoarea din urmi, bunfoard, povestea cu printesele e adevdratd, st ,,Convor-
birile”’ pot ciidea tn mfinile lui Plagino sau Rosetti, cari le cunosc, §i aslfel iacatd un militel
scandal gata. Afard de asta, binc e s vorbesti publicului de dragostea si cralllcurile micii tale
persoane?”’ Nu era vorba deci de vreo pretenfie din partea lui Duiliu Zamfirescu de ,,a
rezerva publicilalii” aceste scrisori, ci doar de o simpld adeziune la propunerea prietenului
N. Petrascu de la ,,Convorhiri literare’.

Dupa cum se vede, Itinerariul critic al lui $2rban Gioculescu este seducdilor, ademenin-
du-ne pe urmele Iui, pind Ia a ne contamina. Este de fapt lectin pe care ne-o oferd unul
dinlre marii nostri istorici literari, exceltnd prin stiin{a luxuriantd, luciditate criticd, ironie (nu
o datd malitioasd) si un umor care cultivd anccdota §i calamburul, transformindu-i severul
arlicol, adesca, tntr-o lecturd de-a dreptul captivanta.

Al. Sdandulescu

Elena Dunéreanu, Literatura in ,,Telegraful Roman”,

1853 — 1073
Sibiu, Bibl oteca Astra, 1974

Sub lillul de mai sus, cercetdtoarea Elena Dundreanu a publicat recent o investigatie
bibliografica (288 p.) de o remarcabild importantli pentru istoria noastra lilerard. Ea continud
lucririle bibliografice anterioare ale autoarei, Presa romdneascd sibiand, 1851—1970 (1969),
Calendarele romdnesti sibiene (1793 —1970 (1970) si Almanahuri, anale, anuare sibiene (1971)
elaborate, ca si cea prezentd, tn cadrul bibliotecii Asfra de la Sibiu, care s-a impus ca un cen-
tru notabil de cerceldri documentare pentru cunoasterca trecutului literar al Sibiului.

,sTelegraful romén” de la Sibiu (prescurlat T. R.) esle periodicul romdnesc avind cea
mai lungd perioadd de aparitie cu acelasi titlu (1853 — 1974), ¢l continuind si fiinleze In conti-
nuare. Gazetd enciclopedicd de tipul tuturor periodicelor romdanesli din trecutul Transiivaniei,
ea prezintd un interes real pentru isloria literard numai pina la 1918, adicA penlru un ciclu
istoric Inchis, In care a avul un rol bine definil In conlexlul national si cullura] al epocii. P’relun-
girea cercetarii dupa 1918, ctnd ziarul devine organ dominant bisericesc, este mecanicd §i fird
folos, céici In aceastd perioadd apar doar scurte sliri sau arlicole litcrare aniversare, nellpsite
de slingécii. Asllel, In 1951, 1a Implinirea a 150 de¢ ani de la naglerea lui Viclor Hugo, gazela
publica articolul La sdrbdaforirea lui V. Hugo, cind era vorba In mod evident de o comcemo-
rare,

T. R., apreciat clogios tn epocd de citre Eminescu, a constituit, dupd ,,Gazetn Transil-
vaniei’’, al doilca nucleu al presei roménesti din Transilvania, {n care s-au format si afirmat
publicisli de seami, {nlemeictori, mai tirziu, ai ,,Tribunei’’ de la Sibiu, ca Eugen Brole,
llarion Pugcariu, D. Comsa, D. P. Barcianu, I. Bechnitz §l chiar Ien Slavici. Intemecietorul
T. R., Andrei Saguna, ca §i nuinerosii lui redactori-sefi au fost personalita}i marcante tn isloria
culturald si sociald a Ardealului — Aaron Florian, I. P. Vasici, Visarion Roman, Nicolac Cris-
tea, Zaharia Boiu, V. Pacadtian, N. Regman — asupra cirora sc insistd prea pulin In prefati.
Despre ei s-a scris sporadic pind acum, cu exceptia monografiei despre Visarion Roman de
Ton Ciolan si V. V. Greeu (Ed. didacticd si pedagogicd, 1971) sl a cercetarii Nicolae Cristea
$i miscarea nafionald romdneascd din culcgerea Studii privind isloria modernd a Transilva-
niei (Ed. Dacia, 1970) a istorlcului american Keith Hitchins.

Materialul privind perioada 1853 — 1918 este deoseblt de pretios pentru felul In care
reflectd miscarea lilerard a epocii, alit prin nalura preocupdrilor, cit sl a aprecierilor. Pentru a
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usura cercelarea, autoarea a grupat materialul in categorii consacrate : islorle §i leorie [iterard,
foilclor, poezie, prozé, leatru, aforisme-maxime-anecdote, discursuri, conferinte, literatura
istoricd, descrieri de cdlilorie, societatl literare, presi-colectii, bibliografie, iar tn interiorut
fiecdrei rubrici a impdr{it materialul tn cel privitor la literalurd romanad i cel de literaturd
universald,

Gazetd deslinald unor scopuri generale — politice, economice, sociale, bisericesti —
T.R. cuprinde tolusi un bogat malerial literar, inerent unui organ de presa care se adresa unor
cercuri largl de citilori. Materialul bibliografiat nu cuprinde‘totusi — cum s-ar fi impus — discu-
tiile despre orlografie si limba literara, foarte aprige tn epoc#, Intre etimologism si fonclism,
la care T. R. a participat activ, ziarul optind pentru ultima orientare.

Semnificatiile partii lilerarc ale T.R. sint multiple. Se remarci, de 1a {nceput, in coloa-
nele lui prezen{a masivd a literalurii din Roménia, prin informatii sau reproduceri de lexte
din creatiile lui G. Asachi, N, Bilcescu, C. Negruzzi, V. Alecsandri, Gr. Alexandrescu, Anton
Pann, M. Eminescu, 1. Negruzzi, Hasdeu, N. Gane, Vlahuti, Delavrancea, D. Anghel, H, Lecca,
Ionescu-Gion s.a. Poelul Al. Macedonski a debutat 1a 16 ani chiar la T. R., tn 1870, prin poeczia
Dorinfa poetului, trimisi din Viena, cum arati Adrian Marino tn Viafa lui Alerandru Mace-
donski, care atribuie tns3, in mod gresit, T. R. lui Gh. Baritiu (p. 79).

T. R. a reprodus mulle din siudiile lui Titu Maiorescu din ,,Convorbiri”, ziarul fiind
adepl al teoriilor acestuia despre ,,formele fird fond’’. Despre influenta junimismului tn Transil-
vania a scris mult in trecut Ion Breazu, iar recent, Gelu Neamiu a redeschis problema in
studiul ,,Foisoara Telegrafului romdn” gi junimismul tn Transilvania (,,Steaua’’, 1/1967).

Bibliografia ne readuce tn memorie scriitori de pina la 1918 — astizi uitati — ca poetii
I. Bocancea, lon Berghia, Zacharia Boiu, Teodor Ceontea, Maria Cioban, Maria Cuntan,
George Joandrea, Ath. Marienescu, H. Petra-Petrescu, I. Priscu, I. Ratiu, Sebastian Stanca,
I. U. Soricu, sau prozatori ca I. Broju, Elie Migean, Margareta Moldovan, P. P. Nicolae,
N. Regman s.a.

Impresioneaza apoi fn T. R. marele numir de traduceri, din autorii clasici §i contemporani
ai lileralurilor francez3, germana, englezi, rusi, italiani, norvegiani etc. Materialul este foarte
semnificativ peniru contactul pe care publicul roménesc din epoci il avea cu literaturile striine.
Din pdcale, cele mai mulle traduceri stnt semnatle cu pseudonime, cu initiale, sau sint nesem-
nate. Ar fi deosebit de inleresant pentru istoria literara si se poati identifica pe ce cale a reu-
sit T. R. tn 1879 si obt{ini traducerea dupa Jules Verne O iernare pe ghiafd, in 1883 traducerea
din George Sand a romanului Christian Waldo sau cdile norocului, semnatd E.B. (probabi}
Eugen Brole, iar in 1897 Juliu Cezar de Shakespeare, semnati Dr. P. T. In aceeasi situatie sint
traduceri din Schiller, Tolsloi, Sienkiewicz, M. de Vogue, Anatole France, Paul Bourget
si multe allele semnate Rinaldo, M. A., 1. V., D. V,, D. P., pe care nu ne ajutd si-i identi-
ficAm nici binevenilul Dicfionar de pseudonime al lui M. Straje. Este foarte important de stiut
dacd limbile respective erau cunoscute fn Transilvania la acea epocé, dac textele erau reproduse
dupl ziarele din Romfnia sau daca se {raduceau prin intermediul altei limbi, poate al germanei.
Pind la bibliografierea tuturor ziarelor roménesti din secolul trecut, care contin un bogat mate-
rial llerar, acesle enigme ale istorici literare nu vor putea fi clarificale. Autoarea lucrarii
a identificat, printr-un cfort laudabil, o rarie din pseudonime, dar numarul celor ascunse este
fncd mare, ccea ce fmpiedicd Incd si sc poaid aprecia exacl amploarea deschiderii spre lite-
ratura universald existentd In Transilvania, {n secolul trecut.

Autoarea a ficut scurle adnoldri la unele titluri care nu erau clare, dar ele s-ar fi impus
sa fie inmuliite. Astfel, ziarul anunt{d moartea lui Lamartine (1869), Victor Hugo (1885), Taine
(1893), Mistral (1914), dar nu indicd nici sumar aprecieren asupra aceslora, ceea ce ar fi fost
foarte interesant pentru cunoagterea spiritului critic din epocd tn Transilvania.
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In materialul foarte exlins care menf{ioneaza bibliografia din T. R. (48 pagini) nu se pre-
cizeazd daci este vorba de simple inregistriri de tilluri de cirti la aparitia aceslora, sau dacid
sint Insotite de comenlarii.

Puteau fi evitate unele greseli de tipar ca Anatol France, de doui ori, Alphons Daudet
(p. 248) sau Anghel Demetrescu, In loc de Demetriescu (poz. 48).

Aceste observatii nu eclipseazd cu nimic valoarea orientativd a acestei lucrari care va
servi de aici inainle ca instrument de lucru In cercetirile de istorie literard, Precizia cu care este
lucratd, numerosii indici care orientcazid pe cercetitor tn vaslul §i variatul material investigat
se adaugd la merilul Elenei Dundreanu de a fi Inccput limpezirea unui aspect pufin cunoscut
din istoria vie{ii literare a Transilvaniei plna la Unirea din 1918.

Bucur Tincu

Detru Doantd, Modalitati lirice contemporane,
Ed. Dacia, 1973, 282 p.

Trei decenii de noud lileralurd romaneasci olerd spectacolul unei privelisli impresio-
nante, slriluciloare, atil in raza pocziei, a prozei, cit si a crilicii. Geografia liricd ifncepe acum
sd-si contureze deplin dimensiunile arlislice, directii si modaliti{i variale concurd la definirea
pregnanli a sporului liric, mai inflorescent ca niciodata. O islorie a poczici romdnesti contem-
porane e acum oricind posibild. Cei dinili au simtit aceastd stare elervescenta criticii lilerari,
si ei n-au Intirziat s& promita si si propund refaceri panoramice, in spirit sinletie, a diverselor
stiluri de exprimare a mesajului, inseriind poetii In nivele demonstrabile, luind fn considerare
dialectica formelor, identificarea surselor originare §i perspeclivele binuite ale viitorului.

Daca la Gh. Grigurcu sau Ion Pop evaluarea poeziei izvora de undeva din resorturile
intime, din interior, peniru cd ambii sint poeti de talent, la Petru Poantd, autorul Modalita-
filor lirice conlemporane (lillu mai pretentios decit cel al lui Serban Cioculescu, Aspecte lirice
conlemporane), emulatia e alta : nevoia de a-3i fixa cerlitudinile si de a-yi alunga negurile :
,,Carlea de fatd nu-i allceva decit o inifiere a aulorului ei in poezie si o punere de acord cu
natura creatoare a omului. E o nostalgie umana” (p. 12). Daci primele arlicole critice ale
ucenicului de la Echinoz pareau destul de perisabile §i capricioase, indeosebi prin pretiozitatea
lor calculatd, oficiul permanent de cronicar literar, specializat {n poezie, i-a oferit tinirului
critic posibilitatea validdrii unci intuitii arlislice sigure si a confruntaril cu variatele iposlaze
fn care se aseazd slatlornic fenomenul liric conlemporan. Aslizi, Pelru Poanld este un crilic
format, slipin pe mijloaccle de exprimare, capabil sd surprindi fiorul liric din atit de variatele
structuri poelice care populeazd peisajul nostru beletristic. Optiunile criticului sint tn generai
cele obisnuite, consolidate de vreme, cu nuantele de rigoare. Impresioneazi pliacut neaderenta
la vreun dogmalism, judecA{ile nu sec formeaza pe banza unor verdicte fird drept dec apel,
Inloideauna sc deschide cite o fereasirad spre alle unghiuri de apreciecre. Simtul relatlivului de-
vine astfel o lrasiiturd caracteristicA dominantd a demersului crilic, aceasta nu din spirit de
prudentad cil mai ales din respectul intelectual [a{d de opiniile confratilor. Criticul este un cali-
graf al nuantelor, prin mijlocirea cirora intrevede fluidilatea lirismului, ,,valentele sale vala-
bile’’, pe care le-a exiras In primul rind, dupd cum mairturisesle autorul. Asadar, Modalitafi
lirice contemporane nu se constituie ca o isloric propriu-zisd a poeziei romanesti din ultimile
trei decenii, ci oferd, mai degrabd, un lablou sinoplic al unor directii actuale ale liricij, o aren
In care talentele intré in competitic, dupd gradul {n care sinl miruile de muze, si de asemenea
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un dialog viu, permanent, cu alti critici, aplecati si ei asupra evolutiei fascinante pe care o pre-
zintd asliizi poezia roméneascd.

Resurectia lirismului contemporan o intrezdreste Petru Poantd la poelii gruplrii din
jurul revistei ,,Steaua”, publicatie ce a militat neslingherit pentru receptarea valorilor univer-
sale si inlegrarea noaslra in circuitul firesc al constiintei estetice a literaturii. Spiritul de echipa
clujean, patronal de aulorilalea de mag a lui L. Blaga, care si-a lipérit primele poezii noi In
,,Sleaua’, esle angajal In captarea lirismului prin vocatia culturald a talmicirilor §i orientarea
spre perspecliva oferild de confrunlarea cu peisajul construit din notlatii $i sugestii muzicale,
asimilat Insa stdrilor afeclive elevale. Dacii Baconsky Isi struneste lira pe portativul fantaslului
si a jocurilor rituale, Aurel R&u mediteazi asupra trecerii inevitabile a timpului, V. Felea scrie
o poeziea linistii dormestice, iar A. Gurghianu este lentat de aspectele grave ale existen{ei. Para-
le] cu acest grup, Al. Andritoiu Incearci refacerea tradifiei, aldturi de Ion Horea §i Ion Brad,
poeti ardeleni de struclura clasicd, stilizatori ai peisajului. Mult mai interesant este capilolul
dedicat Cercul literar din Sibiu, cunoscut prin resurectia baladescului, lupta tmpotriva exage-
ririlor puriste si a suprarealismului steril; urmeaza apoi un paragraf Labis, fird investigatii
inedite, dupa care se silueazii ciclul poeziei marilor elanuri: I. Alexandru, Ion Gheorghe, Gh.
Pitut si ctiiva debulanti, intre care Mircea Dinescu. Cel mai drag dintre toti, I. Alexandru, este
judecat 1a dimensiuni crilice, P. Poanté neacordind credit revitalizarii acestei poezii prin apelul
la sursele primare ale lirismului, imnic §i oracular, considerat un fel de experiment asupra caruia
plutesie marele semn de intrebare. Simpatic deosebitid manifestd, in schimb, criticul fatd de
directia abstractd a poeziei lui N. Sténescu §i a epigonilor sdi. Si fiindcd sintemn la acest capi-
Lol al liricii ,,abstracle’”’, nu prea intelegem de ce au fost inlrodusi aici Adrian Piunescu,
Ana Blandiana elc., poeti ce nu au nimic comun cu titularul paragralului. Cdire o noud aven-
turd cumuleazi pe poetii iesi{i din suprarealism : Virgil Teodorescu, Gellu Naum, Nina Cassian,
L. Dimov, cu Lloate cd Insusi criticul 1si dd seama c3 o reactualizare a versiunii avangardisle
constiluie o primejdic. Poezia ingenuitd{ii si a rafinamenielor rdspunde mai mult unui capriciu
al autorului, singurd Gabriela Melinescu Isi juslifica locul ocupat. Fanlezismul 1l cuprinde pe C.
Tonegaru, lon Caraion, Geo Dumitrescu, Ben Corlaciu, Marin Sorescu. In afara ullimului, aceasta
ar fi generatia ,,cinicd’, avind drept scop transformarea virlugiler seculare ale poeziei in sfera
intentiilor si a coordonatelor polemice. Un fel de anli-poezie, generald de un moment istoric,
dar [ird nici un ecou la audient{a publicului comun, poale un rafinament intelectual al neputintei.

P. Poantd nu este un crilic al continutului ideativ, ti estc teama de vizionarism, de nos-
talgiile vitaliste, nu acceptd riscurile fierbinti ale existentialismului §i Indyiznelite tulbura-
toare i se par factice. Criticul este un virluos tehnician al arabescului si filigranului, cultiva
ingenuilatea formelor §i candoarea sentimenlelor, 1i plac filtrele si imaginile, mai pufin tensiu-
nea emotionald. Nu de pufine ori am gisit pasaje tn care poezia e simtitd ca o bltnda culorie,
peisaj gratios, melancolic irizatd, sensibililale barocd, rafinament de limbaj, taind orfica, tra-
séturi particulare ademenitoare dar nu esenfiale marii poezii.

Modalitafi lirice contemporane afirma un critic literar distinct. Analiza lucidd si per-
spicace, stil usor neologizanl dar accesibil, gindire proprie, capabild de eforluri sus{inute, gust
ales si inluitie sigurd, spirit de discerndmint si un pronuntat sim{ al relativului, sint calitai
ce slau chezlisie peniru o promildloare caricrd critica.

Nae Antonescu

Mircea lorgulescu, Rondul de noapte,
Ed. Cartea Romaneasca, 1974

Una dintre ccle mai personale si se‘ioase scrieri din ullima vreme privind lileratura
romidnd contemporand, carlea lui Mircea Jorgulescu se silueazd ca formuld ,.Intre escu,
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(3]
~1
(31

portret si studiu analitic”’, urmind ,,0 ordine fn acelasi limp cronologica si tipologica™ si vizind o
sintezd partialA — ,,labloului exhaustiv i s-a preferat o portiunc semnificalivd”™ — struclurata
pe clteva idei fundamentale incdrcate, In bund masurd, polemic. Nazuinla aulorului este de
a stabili unele din ,,notele diferentiale’’ ale lileraturii roménesli postbelice In raport cu perioada
antelioard. Iata cileva din ideile care structureazd materialul si-i justifica limilarile :

— ,,0 cpocd lilerard cu adevdral noud se sus{ine prin scriilorii proprii, nicidecum prin
asimilarea unor glorii literare care de drept nu-i apar{in’ (p. 9). Prin urmare, din acest tablou
partial vor lipsi Arghezi, Blaga, Voiculescu s.a, care, desi au scris $i dupd 23 August 1941,
apartin perioadei interbelice ;

— primele semne ale tranzitiei spre etapele lirismului contemporan sint depistate —
plecind de la observatiile unor personalitati de autorilale ca Viadimir Streinu $i Pompiliu Con-
slantinescu — in ,,atitudini lirice avindu-gi sursa {n cxperiente personale’’. Prin urmare, din
carle nu vor lipsi Emil Bota, Maria Banus si, langential, Mihai Beniuc;

— al doilea moment al poeziei contemporane mizeazi pe ,,respingerca violenld a Lre-
cutului”, iar In plan esletic specific pe ,,simplificare, idilism, uniformilate, indiferen{d pentru
clementul individual, pentru concret, pentru analitic’’ (p. 11). Momenlul nu posedA cnlitati
— prin urmare poetii vor fi tratati in bloc, In citeva [raze — cidci:,,... Poezia ¢ conceputd
ca instrument accesibil oricui are identitate, nu si Poetii, care lind mai curind spre anoni-
mat si depersonalizare printr-o formuld invariabild’ (p. 45);

— o pozitie centrald ocupd Nicolae Labis ,.Intliul poet aulenlic si original din noua lite-
raturd romand ; tn el revolutia t5i are primul ctntaret tn forme personale’’ (p. 45) dar ,,lupta
cu inertia” nu-i este specifica lui Labis, ci lui A. E. Baconsky si lui Florin Mugur, acestia urmind
a [i abordali ca exemplari penlru tipologia tranzitiei;

— reprezentind actul unui epigonism Intirziat, cea mai mare parle a gencratiei 1960
este Lreculd in paranlezd, numai Adrian Paunescu urmind a [i analizal ca modalitate de
depdsirc a momentului Labis;

— 1In dialectica cvolutiei si a structurilor urmeaza poezia livresca si ,,0 noud generatic
de poeti”, pe care-i unesle ,,sensibilitatea rafinald si poleniatd prin cullurd” (p. 91), asupra
cireia se exercitd o criticd de sustinere.

Sistematizarea prozei si selectia aulorilor se fac urmind o idee de mare anvergura, situati
polemic [afi de ideea cilinesciand ci proza romaneascd este strabiluta de o ,.mislicd excesivd
a evenimentului”, Mircea Iorgulescu aflirmind cid ,,ceea ce caraclerizeazd proza romaneascd (este)
dimpotrivé, nola de pulernic senfimenlalism, incapacilatea de conlacl direcl cu realitlatea,
o nolorie lipsd de precautie a concretului, toate acestea gisindu-si de obicei expresia in liris-
mul| abundent, asa de specific prozatlorilor nostri’’ (p. 255). Tabloul prozei va cuprinde, In con-
secint{d, opere care transcend, tnir-un fel sau altul, evenimentul : proza fanlasticd 5i alegoricd,
proza de idei (,,In deliniliv, lezismul este o specie de lirism’ !), ,,spectaculosul exterior”, ,,este-
lismul sensual s§i inteleclualist’, ,,proza dezinvolld”’ — In care gravitalea dramei este dizolvald
In ,,anccdola spumoasi si plind de vervd' (p. 166) — elc.

Neutralizarea opozilici dintre obiecliv si subiecliv, ciladin §i rural, concrelete si abstrac-
liune se realizeazd In proze {ui Marin Pre¢da, a cdgei ,,facullate esenliald esle puterea de a uni
observatia cu reflectia §i de a transfligura afecliv materialul cpic, printr-un stil al amintirii
ciruia 1i esle proprie fuziunea inlima prin confesiune, inventie i moralism. Literatura lui Marin
Preda este expresia unei constiin{e suverane : prin el, proza romaneascd icse delinitiv din zona
senlimentalismului §i a ilustrativismului‘* (p. 256).

Ideile care guverneazd acesl tablou sistemalic si istoric (part{ial si schematic prezental
de noi) nu sint, cum s-ar putea crede, apriorice, Mircca lorgulescu fiind un fin dialectician al
inductiei §1 deductlei, al jocului dintre planul concrel si cel al idcilor. Pe acest sim{ nuantat
al dialecticii se ridicd, deallfel, intregul demers critic. Un argumenl peremploriu in favoarea
afirmatiei noaslre esle dezinvoltura cu care autorul minuiesle paradoxul, cu efecle nu allt de
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sclipilor joc lingvistic ctt de substanta : ,,Fard a fi dramalici In sine, poezia lui A. E. Bakonsky
este expresia unei drame’’ (p. 55); forta romanelor lui Petru Popescu esle ,,forta de a include
totul In limilele firescului si ale naturaletii, firesc §i naturalete care devin In acest [el nefiresc
si artificiu” (p. 166); ,,Deloc singulard, evolutia lui Titus Popovici are caracterislic tocmai
faptul banalitatii ei”’ (p. 99) ; ,,tn cazul sdu (Adrian Piunescu, n. n., N. M.) poezia nu reprezinli
modul unei vieti de exceptie ci una din exceptiile unei vieti ...” (p. 68).

Fara a urmiri originalitatea cu orice pret, critica lui Mircea Iorgulescu ocoleste locurile
comune sau le denuntd, este animata irepresibil de tentatia revizuirii ideilor uneori unanim
acceplate, cauld Intelesuri noi acolo unde lucrurile pareau definitiv asezate, irece dincolo de
aparente, fiind o criticd lucid i permanent interogatoare, semn al unei mobilitati si acuitati
spiriluale incontestabile. Din aceastd pricin#i scrisul sdu are for{d de incitatie i poate soca:
Emil Boltta esle asezat tn aceeasi familie cu Maria Banus s§i Mihai Beniuc, Finus Neagu
,,continud 1n fond simanatorismul literar”’, structura poemelor lui Leonid Dimov este de tip
folcloric etc.

Bazaill pe invesligatia de amdnunt a faptului literar pe care-1 consemneazi cu consec-
ventd cronicareascd nedezmintitd, aceasta critici posed In acelasi timp darul accesului la idee,
privirea sintetizatoare, capacitatea de ierarhizare. Piesele volumului de fatd debuteazd de re-
guld prinir-o enumerare seacl a titlurilor de opere §i trec apoi, prin analiza de amiAnunt, pa-
trunderea rece si metodica, ironicd §i cinicA adesea, In resorturile de dincolo de aparenti
ale textului, urmat# de incadrarea scriitorului tn filiatii, ierarhii, epoci §i de definirea lui prin
formula lapiderd.

Desigur ci principala obiectie ce s-ar "putea aduce aceslei cir{i esle limitarea sa la
anumite aspecte, scriilori, opere. Obiectia n-ar fi insd de buné credinta ; intli pentru cé ar trece
cu vederea felurile — explicitate — ale autorului, in al dollea rind pentru ci, desi pare un
tablou al lui Mendeleev, din care lipsesc elemente deja descoperite, acestea sint prezente totusi,
dacd nu tn ipostazele lor concrete, in cele virtuale. Privirea istoricd este dublatd si completati
de cea sisternatica, astfel ci atunci ctnd nu sint prezente manifest toate elementele ,,grupei’”’,
existd totusi descrierea grupei. Iatd, concret exprimati, intruzia tipologicului : ,,Poetii de acest
tip (e vorba de Adrian Paunescu, n.n., N. M.) nu-si inventeazi niciodatd un univers propriu,
¢i propun o atitudine poeticA fatA de lume. Ei au posibilitatea — uneori doar iluzia! — de a
preface totul fn poezie, luind In posesiune lumea asa cum este §i remodelind-o prin agresiune
liricd, transfigurind-o fn scen#t pentru un singur actor, tribun retoric si adesea cabotin’ (p. 68).

In cadrele propuse si asumate, demonstratia lui Mircea Iorgulescu este fird cusur si
aprecierea ei nu trebuie sd neglijeze acest lucru.

Nicolae Mecu

Nicolae Lascu, Clasicli antici in Romania, 7974,
Ed. Dacia, 491 p.

Cunoscut cerceldlor al destinului literaturii grecesti si romane tn cultura roména,
profesorul Nicolae Lascu pune pentru prima oard la tndemina cercetéitorilor o bibliografie ex-
haustivii a traducerilor roménesti din scriitorii antici. Cartea este alcdtuitd din doud parti:
I — p. 8—108, citile de patrundere a limbllor ¢l literaturllor clasice antice in cultura si literatura
romAnd cu urmétoarele capitole : 1) gscoala (p. 8 —27); 2) apologeti ai clasicismului (p. 28—35) ;
3) Initiative si proiecte (p. 36—43); 4) Academia Roména (p. 44—101); 5) consideratll flnale
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(p. 102—108); 11 — Reperioriul bibliografic al traducerilor (p. 109—472) cu doud capilole:
1) autori greci (p. 111—293), 2) autori latini (p. 294 —472).

Ulilitatea cartii este tn alard de orice indoiala §i consliluie o operd de pionier. Dar pe
Itngi interesul sliin{ific lucrarea mai pferd §i un prilej de reflectic : se poate vedea clar cite
opere fundamentale care stau la baza culturii moderne nu sint ltraduse In romdéneste sau sint
traduse cu totul nesatisficdlor. Profesorul N. Lascu schijeazd un scurt bilant al autorilor tra-
dusi (p. 104—106) si concluzia domnici-sale merild sa fie subliniatd si sd stca In atentia edi-
turilor : ,,Desi tn ultimii ani editurile noastre publicd serii §i colectii cu un anumit prolfil,
ne lipsesc Incd operele unora dintre autorii clasici cei mai renumili, iar allele au apirut
numai fragmentar, in reviste si antologii”’ ; In ceea ce privesle traducerile proaste, cum ar [i
cea a lui Titus Livius, autorul afirméi pe drept cuvint : ,,Vreau si precizez ¢i nu estc vorba numai
de lipsd de talent, ¢i si de cunostinfele strict necesare pentru interprelarea unui lext clasic (s.n.,
Gh. C.). In conditiile favorabile de publicare a traducerilor din clasicii antici, creale de slatul
nostru, au apirut numerosi diletanti, traducitori de ocazie, improvizati §i prolitoli care au
luat cu asalt editurile, gata si transpuni, cu egald incompetentd, orice aulor §i orice opera.
Toale aceste pseudo-lraduceri au inundat apoi vitrinele librariilor si au ajuns tn mlinile citito-
rilor ”’ (p. 106). Se impune deci, o mai mare exigentd din partea editurilor si a unor recenzii
obieclive §i nu de complezenta.

In ceea ce priveste dezvoltarea tnvitAmintului limbilor clasice tn {ara noastrd, autorul
subliniaza cd limba latind a fost o permanentd arma de lupla national4, cu alle cuvinte, a avut
In toate timpurile un rol preponderent polilic : ,,latinitatea limbii romane a fost folosild ca un
argument puternic pe buzele celor ce sustineau drepturile poporului romén la libertale si uni-
tate nationald” (p. 13). P1in exemplele bine alese, prezentarea si discutarea legilor §i proiec-
telor de lege ale invatAmintului, capitolul referitor la scoald ni se parc o privire panoramica
bine alcdtuili.

Bibliografia, Insumind in total 3298 de titluri, atit cea a traducerilor din autori grecl
cit si din autori lalini, se compune din doud subcapitole : 1) Antologii. Crestomatii. Culegeri;
2) Autori. Sint citale atit traducerile integrale cit §i cele fragmeniare §i se mentioneaza reti-
piririle. Cartea se Inchefe cu un indice de autori (p. 473 — 476), unul de traducétorl (p. 477—
489) si o listd a abrevierilor (p. 489—491).

Gh. Ceaugescu

Al. Ciordnescu, Vasile Alecsandri,
Twaine's World Authors Series, 204, New York, 1973, 179 p.

Cunoscuta colectie americand de monografii literare Twaine’s World Authors Serles,
Ingrijild de Sylvia E. Bowman de la Universitatea din Indiana, publicd {n seria sa dedicatd
Romdniei (aceasla, 1a rindul ei, Ingrijitd de cunoscutul roménist Eric D. Tappe, de la Unlves-
sitatea din Londra) un studiu consacrat vietil si operei lul Vasile Alecsandrl. Autorul, Alexandru
Cioranescu, profesor la Universitatea din La Laguna (Spania) este un cunoscut comparatist i
specialist tn literatura franceza. El este §l un foarte bun cunoscéitor al literaturli romfne, asupra
cireia a dat contributil remarcabile incél inalnte de riizboi (M. Rollinal §i satanismul (n poezia
romdnd, Teatrul lui Metastasio tn Romdnia, Seriilorii romdni gi Italia, Teatrul romdnesc (n
versuri §i izvoarele lui etc.) sl scurta monografie pe care ne-o oferd acum nu este numai o remar-
cabild sinteza a vietii i operei scriitorului nostru, ci §i un utll ghid asupra atmosferel literarc sl a
lileraturii epocii. Scrisi pentru cititori straini, monografia lui Al, Clordnescu stie sd sclecteze

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



578 CRITICA $1 BIBLIOGRAFIE 14

din noianul de fapte aflate la Indemlna sa (céci Alecsandri este unul din putinii nostri scriitori
clasici pentru care materialul biografic abunda) numai pe cele cu adevirat semnificative, astfel
fncil cele trei capitole consacrate biografiei, care marcheazi tot atitea perioade distincte tn
viata scriilorului, prezintd succint dar limpede evolutia personalititii sale literare, precum si
cea a epocii Insesi, odatd cu cea a vietii. La solida bibliogralie folositd de autor pentru aceasta
parle a studiului sau, am fi adiugat tns3 si volumul Corneliei Bodea, Lupla romdnilor penlru
unitatea nafionald (1834— 1849), Bucuresti, 1967, care ar [i contribuit poate la o considerare
mai nuantatd (desi cea a aulorului este, in general, corecti) a participdrii lui Alecsandri la miscérile
revolutionare din 1848 —1849.

Interesante sinl si punclele de vedere ale aulorulul tn ceea ce priveste opera [ui Alecsandri;
desi descriptive, prin Insisi destinatia céirtii, acestea contin citeva idei care merit sa [ie relevale.
Asa esle, de pilda, considerarea tntregii poezii a lui Alecsandri sub semnul nu numai al admiratiei
peniru poezia populard, ci chiar ca o conlinud nizuinté de identificare cu accasta. Pentru Al.
Cioranescu, culegerea de Poesii populare a lui Alecsandri este cea mai importanta dintre operele
sale poclice, nu numai pentru ci ea reprezinta o dati semnificativd pentru orienlarea literaturii
noaslre spre sursele folclorice, dar §i pentru ci ea 1] defineste ca poet, pentru el Lraditia literara
nationald fiind nu doar un punct de plecare (ca pentru Kogilniceanu, de pild4), ci un tel, un
ideal i un model (p. 68). De asemenea, culegerea din 1866 ar reprezenta primul pisc pe care il
atinge literatura romani tn istoria ei, ,,the first that touches the level of universal literature”
(p. 64), punct de vedere fecund dacd ne raportim doar la istoria literaturii romane moderne,
dar nedrept daci {] raportdm la Intreaga istorie a lileraturii noastre (vezi, de pildi, Dosoftei,
Miron Costin, Cantemir elc.). Trebuie si recunoastem cd, Inteleasd In acest [el, poezia lui Alec-
sandri capAla o dimensiune noud §i un sens mai profund, dincolo de inevitabilele influenie si
paralelisme cu romanlismul francez, de pildi, staruind structurile si ierarhia valorilor specilice
folclorului. $i aici avem de consemnal insd o sugeslie de ordin bibliografic: {n afara surselor strdine
din care Alecsandri ar fi putut cunoasle culegerea lui Vuk KaradZié¢ (p. 53 —54), pulem crede
¢d el a cunoscut-o si din fragmentele publicate de Asachi In ,,Albina romaneascd”. De asemenca,
surprinde ca aulorul nu folosesle, penlru culegerea de poezii populare a lui Alecsandri, buna
editic a lui D. Murdrasu (1969).

Destul de aspru cu lealrul lui Alecsandri, in special cu comediile sale, in care vede doar
localizari izbutite dalorild geniului lingvislic §i viziunii comice a autorului, Al. Ciordnescu con-
siderd proza scriitorului drept ,,Lhe most living and up-lo-date part ol his work' (p. 146). Jude-
cata, la care subscriem, este insd comuna aproape luturor comentatorilor moderni ai operei lui
Alecsandri, de la Ibriileanu la Cilinescu. De ascimenea, afirmatia cA memoriile din Cdlatorie
fn Africa sinL ,,lhe most successful record of a journey published in Roumanian’’ (p. 153) poale
fi refinuta ca ipotezii de lucru, dar nu pentru c¢d ,,this genre was not very well represenled in
Lhe literature of Lhal time’, cum se sugereazd In continuare, pentru ci literatura cilitoriilor
cunoasle In epocd o extraordinard Inflorire (de la Dinicu Golescu la N, Filimon, trecind prin
scrierile lui Barit, Laurian, Alexandrescu, Boliac, D. Ralet, Al. Pelimon etc.), ci fiindcd genul
ofcrea scriitorului posibilitatea maxima de a valorifica cele mal caracleristice din calilatile sale :
sensibilitatea picturald a ochlului, umorul discret, darul de poveslitor.

In esent® insd, monografia lui Al. Ciordnescu este o buni introducere in cunoasterca
viefii si operel scriftorului nostru, utild cititorului strdin nu numai prin interpretdrile corecte
si datele despre lileratura romand pe care le vehiculeaza, ci i prin numeroase paralele cu scriitori
i situatii comparabile din literatura europeani, care oferd un solid punct de sprijin pentru

alirmatiile sale. Un capitol de note, o bibliografie esentiald si un indice Incheie accasld carle
merilorie.

Mircea Anghelescu
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Madame de Tencin,Mémolires du Comte de Comminge,
texte de 1735, présenté et annoté par Jean Decottignies,
Faculté des Lettres de Lille, 1969

Atras de neobisnuilul deslin postum al operelor marchizei de Tencin, cft 5i de personali-
tatea complexi a aceleia care a condus unul din cunoscutele ,,bureaux d’ésprit”’, direcfionind
opiniile si gustul literar al secolului al XVIII-lea francez, Jean Decoltignies, prin prezenta
editie, reuseste si scoatd din uitare o personalitate i o operd despre care astazi istoriile literare
abia mai amintesc. E1 nu precupeteste nici un efort peniru a descoperi date §i documente in le-
giturd cu paternitalea roamanului Mémoires du Comte de Comminge, publicat anonim, dupid cum
se obisnuia pe atunci, dale pe care le comenleazi alenl. Prezenlul volum refntregeste lungul
proces al atribuirilor, neglrilor si conlestirilor, prezintd polemicile literafilor si erorile unor
comentalori. Avem la dispozitic o cercetare compleld, eruditd si excelenl concepuld, a carei
lecturd aminteste de cea a unui roman fasionanl.

Introducerea prezinld succinl opiniile care s-au exprimat tn limp asupra rormanului,
,,piclurd si analizd a senlimentelor mai mult decil a moravurilor socictatii”’, editiile si studiile
anierioare. Indelung discutale, edilale fn condilii obscure, Mémoires du Comte de Comminge
sint profund influentale de mediul saloanelor, fiind marcale de o sensibilitale, conceptii si
revendicdri feminine. Urmeazd un amplu studiu al editorului, sectional pe mai mulle capitole :
autorul si opera sa ; o atribuire contestald ; tmprejurarile aparitiei unci vocatii literare ; 0 ,,micut
operda”, printre mulle altele. Specificul romanului se disculd prin conlurarea universului moral
al Doamnei de Tencin dupd Mémoires du Comte de Comminge, univers privil din trei unghiuri :
roman si cisitorie, roman si mindslire, rcman si iubire. Parlea a lreia contine un istoric al lex-
Lului : aparitie, difuzare, receplare. Stnt comentale critic edi{iile, prefefele, interventiile In text,
erorile. Circulatia romanului esle ilustrald printr-un iablou al principalelor sale cdi{ii care au
putut [i recenzale, dindu-se §i schema filiatici lor. O cronologie sumar# a vietii auloarei, nume-
roase indica{ii bibliografice tn texl si separal, Inlr-o bibliografie fntocmild pe probleme : lucriiri
generale care cileazd romanul, lucrdri ale secolului al XVIlII-lea, suscepltibile de a fi folosile ca
documenl asupra auloarei romanului, principalele referinte din secolul al XI1X-lea asupra cariii
si a auloarei sale, prezentale In ordine allabeticd. In aparalul critic modern, indicat cronologic,
intilnim pdreri privind conditia femeii, iubirea si genul romanesc din secolul al XVIII-lea, precum
siromane publicale sau cilile In epoca Dnei de Tencin, folosile ca referintd. Transcrierea textului
original, cu ortografia arhaizanld si bogatele nole explicalive, Inlregesc aceastd edific model.
I.ucrare de comparalisticd fn cadrul unei literaluri nalionale, sludiul care precede lextul lumi-
neazd o intreagd epocd, gustul ei literar, mentalitd{i fuminine.

Portrelu]l Dnei de Tencin se contureazd din defaimarile, animozitatile si perseverenia
calomniei cdrora ea le-a fosl victimad. Argumentele invocale In vederea dispuldrii paternitdfii
unuiroman ,,plin de sensibilitatle, {n care se exprima un suflet tandru si delicat’”’, au fost corupiia
moravurilor §i scandalurile care au umplut cxistenta aceslei femei cochele, intrigante si ambi-
{ioase, allald mercu in centrul intrigilor §i rivalildtiler polilice §i religioase. Desi vocatia lilerard
a fost peniru Dna de Tencin un fel de reconversiune tardivd, proieclul de glorie postuma i-a
reusit cdci nimeni nu-i poale conlesta finetea inventici romanesti, rafinamentul cazuisticii amo-
roase, sobrietalea stilului. In preajma ei se allau personalitiiti lilerare marcante, precum Fonte-
nelle, Monlesquieu, Marivaux, Helvetius, De Boze, Duclos, care o puteau shitui si chiar corecla.

Textul romanului lasd £d se Intrevadd cu precaufie realitdti istorice si geogralice conerele.
Sraiiul sl timpul sdu sint grcu de definit. Nici un personaj cunoscul nu este numit, curlea ra-
minc depdirlatd si anonimd. Edilotul, ca un adevirat henedicting Inarmal cu migald si cunostinte
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serioase, se straduieste sA refach datele absente. El demonstreazd prin numeroase exemple ca
tehnica romanuluf abunda tnretete curente,in procedee similare,aflate tn romanele epocii. Succesul
cartli, in ciuda faptului ca ea apartine unei traditii literare perimate, este explicat prin preo-
cupdrile morale si sociale ale timpului.

Romanul surprinde prin protestele deschise, lndre[:itate tmpolriva unor ,,parinti inexo-
rabili”’, a unor tati ,,tiranici”’, mame ,,diplomate”, ,,ipocrite”’, sau soti ,,abuzivi’’, a suferinjelor
gratuite ale tinerilor care lridiesc intr-o societate ce afirmi prioritatca cisdtoriei din interes,
ambitie, asupra sentimentului, fiind obligati, asa cum spune Adelalde, una din victime, ,,sa
prefere datoria Inclinatiei”’. Morala epocii, dominarea spiritului eclesiastic, indicd drept ireduc-
tibil acest antagonism intre cisAtorie si dragoste. Studiul se axeazi pe materia senlimentald a
romanului, dovedind ca iubirea este victima convenientelor ; ea este Inainte de toate sociall, iar
ordinea sociald, care oprimi senlimenlul, apare drept o ordine morald. Sint prezentate atit ro-
manele care denuntl tirania abuzivd a mediului, une littérature insurrectionnelle, cit si romanele
care condamnd pasiunca, care tncearcit si fereascd tineretul de ,,slbiciuni’ si ,,rele’’, s apere
inlerescle socielﬁtii,'une littérature d’ordre. Din excmplele numeroase culese din romanele scrii-
torilor epocii, femei mal ales, apare clar ci lucrarea Dnei de Tencin continui o serie intreagi de
protesle anlerioare. Nou este Insd felul In care gindirea romancierei devine sensibild. Sint sur-
prinse cu finete mijloacele sale de exteriorizare, portretele personajelor, situatiile in care stnt
puse i reactiile lor. Se remarcd preferinta pentru nuantele cele maj sumbre, dar 5i respectarea
convenientelor, indiciu al pesimismului autoarei. De asemenea, transpare conceptul tiranic al
onoarei, destul de apropiat de cel spaniol, cultivarea datoriei, a virtutii, alaturi de eroismul si
de individualismul care tncep si se afirme cu timiditate. Atitudinea disperatd a celor doi indra-
gostiti, care aleg mandstirea pentru solutionarea conflictului lor, mirturiseste refuzul de a pro-
testa si de a lupta tmpotriva unei Intregi ordini sociale, tmpotriva tuturor celor care le stavilesc
pornirile firesti. In ciuda sftrgitului deprimant al eroilor — victime, iubirea lor triumfa, insti-
tuiia care 1i oprima fiind discreditata.

Romanele Dnei de Tencin pun tn discufie societatea,religia, conditia femeii, lipsa de Inte-
legere si egoismul tn diagoste al birbatului. Ele lasi sd se deduca faptul ca birbatul este adevi-
ratul responsabil al esecului iubirii, dar i ci In constiinta feminina a acelei vremi tncepe si se
cristalizeze un anume ideal masculin. Daca ecouri ale acestei conceptii se fac simtite In anturajul
autoarei, la Montesquieu si Marivaux, influenta ei tn literatura feministd de mai tirziu va fi
puternica. In acest sens, Dna de Staél este un exemplu concludent.

Romanul contelui de Comminge, scria Villemain, a rdmas cel mai frumos titlu literar al
femeilor In secolul al XVIII-lea”. Iar la Harpe si Augier nu ezita si-1 considere drept ,,pendant’’
al Prinfesei de Cléves. Desi existd unele idenlititi de situatii, nlci din punct de vedere moral,
nici sociologic — subliniazd Décottignies — autoarele lor nu se pot compara. Generatia Dnei
de Tencin, spre deosebire de a Dnei de Lafayelte, manifestd preocupiri noi, o tndrizneald si o
vehementd tnviluild. Dna de Tencin nu se mulfumeste numai cu zugravirea ,,chinurilor” inimii
sau a conflictelor dintre drageste si datorie. Aceste fabulatii, atit de conforme tn aparenti tra-
ditiei, lasd sd se intrevada revendiciri si aspiratii feminine destul de concrete. .

Ne-am oprit asupra aceslei lucrdri nu numai datorita interesului stirnit de figura Dnel
de Tencin, de romanul ei sau de edi{ia exemplard a lui Jean Decollignies, dar si pentru cd acest
roman a circulat si in {ara noasilra aproximativ la un sccol de la cxistenta lui, Intt-o versiune
roméneascd, datorald cdrlurarului Simeon Marcovici (Viafa Contélui de Comminj sai triumful
virtufii asupra patimii amorului. Roman{ moral, tdlmacit din fran{ozeste, Bucuresti, 1830) si
In doud versiuni grecesti, allate In manuscris: una comple(d (Nefericifii tndrdgostifi sau
confii de comenz, 1805, iar cealaltd, fragmentard sinedataid (Nefericifii Indrdgostifi: Conlele
de Comminge i Adelais, sec. XIX, 17 I.). El este un indiciu pretios al preferintelor pentru
lecturd ale cilltorilor romani de la acea epocil.

Medeea Freiberg
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Poezia Egiptulul faraenic,
Ed. Univers, 1974, 154 p.

n seria antologii, Editura Univers publica, pentru prima datd {n limba rom#na, o culegere
din vechea poezie egipteana. In cultura noastrd vechiul Egipt, ca tematica literard, a constituit
numai in clteva cazuri un motiv de inspiratie; sint cunoscute Egipeful lui Eminescu, poema
Iui Al. Macedonski, Ospaful lui Pentaur (1886) si recentele lalmiciri ale lui Blaga. In privinta
studiilor de egiptologie, claborate de specialisti, lucrurile sint aproape in acccasi stare. In afara
referintelor monogralice, de curs universitar, ale lui Ovidiu Drimba, si-n afara (trimiterilor
implicative din sludiile asupra antichitdtii romane si grecesti, egiptologia romfneasci sc
reduce, aproape In exclusivilate, la cercetirile lui Constantin Daniel, autorul introducerii §i
notelor din aceastd antologie.

Cunoastem sludiile publicate de Constantin Daniel in Studia et acta orienlalia (Sur l'origine
el la provenance des papyrus gnostiques coples de Nag-Hammadi, 1961 ; Des emprunls égypliens
dans le gree ancien, 1963 ; Les noms égypliens de certains types de vases grecs, 1967 ; Trois noms
égypliens de chefs en gree, 1971, ctc.), ca si exegeza sa asupra etimologiei egiptene a unor cuvinte
grecesti din ,,Analele Universitatii din Bucuresti “(1974) ; prin inlroducerea pe care o semneazi
in anlologia de fat3, egiptologul roman trece din domeniul lingvistic la cel istorico-lilerar,
ficind pentru inttia oarl la noi o scurtl istorie a poeziei egiptene din cpoca faraonicd. Sludiul
sdu este, prin struclurd, polemic, revizuind teza mai veche a lui Stendhal asupra iubirii, ca si pe
aceea mai noud a lui Denis de Rougemont (L' Amour et 'Occident, Paris, 1938, rceditatd in 1965) ;
ambii autori sus{ineau ca iubirea-pasiune era necunoscutd antichitdtii clasice, fiind introdusa
In viata §i culturid de arabi, tn Proventa, citre anii 1100 ai erei noastre. Aductnd ca argument
poezia eroticd egipteand din epoca [araonicd, Constantin Danicl face o incursiune in istoria
moravurilor egiptene, dovedindu-ne In mod convingator cd egiptvnii cunogteau dragostea ca
pasiune umand, avind si o zcitd a acestei pasiuni, zeifa Hathar.

O alta contributie a inlroducerii consti tn fixarea prozodiei poetice, egiplenil bazindu-si
versificatia nu pe rima, ca-n literaturile moderne, sau pe un numadr fix de silabe, ca-n cele clasice
anlice, ci pe un ritm dat de alternanta accentelor tonice ale paralelismului membrelor, prezent
ca modalilati In poezia akkadiana (asiro-babiloniani) si feniciandl ; acest paralelism care tmbracd
aspecte sinonimice, anlitelice si sintelice di posibilitatea creatorului sd ajungd la efecte variate
ce se bazeazd numai pe logicd, pe continut i nu pe formi, In {ntelesul modern al lucrurilor.
Datoritd aceslui procedeu, egiptenii sint crealorii pocziei sapientlale. In plus, ni se spune ca
textul poetic pe care-l citim azi nu ¢ dectt o parte din crealia magicd-poctica, fiind insolit la
origini de o muzicdi, un dans §i o geslica speciald. Acest complex ritual oralo-muzicalo-gestual
de tip samanic nu poate fi reconstituit, deoarece singurul document de existentd ce s-a pistrat
¢ textul scris.

Anlologia cuprinde Clnlece si imnuri, Poezii de dragoste (traduse de Ion Axan), Poezii
magice si Cartea morfilor (tradusd de Ion Larian-Postolache). Traducitorii s-au straduit sa
ilustreze cit mai adecvat prin forme romanesti, oarecum arhaice, geniul poetic din Egiptul antic,
Neavind conservale spectacolele poclice sincretice in intregime si necunoscind limba coptd
decil tn putine cazurl, nici macar specialistii nu-si pot da seama de valoarea estetica a textelor
poetice egiptene, ci numai de corespondenta literard aproximalivd a versurllor. Poczia egipteana
faraonicd devine In acelagl timp un inestimabil document de culturd. Dacd Editura Univers ar
Pulea oferi antologii similare din creatia vechilor popoare (fenicicnii, asiro-babilonicnii, persanli,
evreii etc.) ar contribui la cunoasterea unor universuri Inchise, pentru ci documentele de arhiva
nu spun totul. Pentru fixarea tn istorie a unei culturi (implicit a unei literaluri ca parte compo-
nentd a culturii) e nevoie nu numal de date 5i documente materiale, ci si de documente spirituale.
Poezia egipteand faraonicd ¢ un complex document din aceasti categoric.

Emil Manu
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Romano ~— Arabica.
Edited by M. Anghelescu, Romanian Association for Oriental Studies,
Bucuresti, 1974

Incadrindu-se In seria de ,,Studii si documente” editale de Asociatia roménd de sludii
orienlale, volumul consacral relatiilor romano —arabe rcuneste fn sumarul siu nume de presli-
giu din domeniul istoriei, lingvisticii, al istoriei literaturii. Studiile, scrise in limbi de circulatie
internationald, privesc istoria relatiilor politice si economice ale Romaniei cu unele tiri arabe
din Africa de Nord (C. C. Giurescu, C. Botoran, V. Urum), sursele istorice arabe importante
pentru Jumina pe care o aduc asupra Evului Mediu roménesc (A. Decei, V. Cioclitan), pre-
cum si felul In care spirilualitalea arab3 transpare In cir{ile populare romanesti de origine orien-
lald (M. Anghelescu). In domeniul vast pe care fl avea de acoperit un astfel de volum, mai
sint inglobale sludii privitoare la interpretarea simbolicii poezii arabe (Grete Tartler), la des-
crierca de manuscrise arabe din bibliotecile romanesti (fondul Arhivelor Statului din Craiova,
provenil din fondul moscheii din Ada-Kaleh: A. Decei), la implicatiile metodologice ale
diglosiei arabe (Nadia Anghelescu) sau la conslituirea terminologiei din constructii In Irak
(N. Dobrisan). Complelat cu o bibliografie romano-arabd (M. Anghelescu si I. Badicut), vo-
lumul capild mult dorita unitate In diversitate,

Cititorii nostri vor fi retinuti tn primul rind de sludiile lui Mircea Anghelescu: Une
vision de la spiritualité arabe & travers les conles roumains d’origine orientale (In care autorul
promoveazi, pe baza unui amplu material utilizat {n direciia sublinierii afinitdtilor psiho-et-
nice, distinc{ii operante fn descifrarea orientéirii traducerilor, stabilind predilectia pentru carac-
terul exemplar al ciriilor populare de origine arabd sau venite prin filierd arab4 si ,,arabi-
zale”, relevind, de asemeni, o propensie spre exolism existentd la noi cu mult tnainlea roman-
ticilor si reliefeazd, pornind de la duclurile oratorice ca modalitate de conslructie literard,
forta ordonatoare §i sensul umanist al spirilului filosofic patruns la nei prin intermediul
cirtilor populare de origine arabé) si Grele Tarller : Versuch einer Interprelalion der Quasida
pon Imru-l-Quais, in care analiza semnificatiei lilerare a lexlului depdseste planul de supra-
fatd, pentru a releva aspectul conceptual al ulilizrii materialului lexical in planul formal..

Bibliogralia care fnsoteste volumul este selectiva, cuprinzind urmatoarele sectiuni (dintr-o
proieclatd bibliografie compleld romano-arabd) : Studii referitoare la civilizatia, istoria, literatura
si limba arabd (1900 — 1974) si Traduceri din literatura arabd in romana (1957 — 1974).
Merilul principal al bibliografici st& tn faptul ca eviden{iazd o conlinuitate si o dezvoltare mai
bogate dectt s-ar fi parut in preocupdrile de arabislicA din Roma4nia, preocupiri care, numai
pentru ecpoca inceputurilor, cuprind deja nume presligioase precum si D. Cantemir, Anlim
Ivireanu, Timolei Cipariu §.a. Bibliografia are, firesc, unele deficiente carc nu pot fi considerate
ca decurgind numai din criteriile de alcfituire, peniru cé, dacd putem presupune ci la capitolul
Traduceri au fost deliberal omise traducerile romanesti din lileratura araba publicate de pilda de-
Editura Liberlatea din Virset, nu este de fnteles de ce, o dald ce esle ment{ionald editia
din 1968 — 1969 a celor 100! nopfi poveslite de Eusebiu Camilar, nu sinl inserale si editiile
din 1959, 1961, 1963 sau povestirile Aladin §i lampa fermecald, 1957, Ali-Baba i cei patruzeci
de hofi, 1963, 1965 elc. Lipsesc, de asemeni, la capitolul ,,studii’’, articolul lui T. Holban din
»»Arhiva’” (1934) sau brosura lui T. Popovici despre geografii arabi din Evul mediu (1965),
brogurit plind de erori deallfel. Cum bibliogralia aceasta este publicald doar [ragmentar, uncle
imbunatatiri nu ne tndoim cA vor fi cuprinse {n promisa editare inlegrald care sperdm ci
va reusl, dimpreund cu conlinuarca cditdrii culegerii de sludii care alesid o prezen{d reald
a gcolii romidnesti la arabisticA, sA impulsioneze preocupirile de arabislicAd la nei si si ofere
celor care se ocupd de istoria literaturii romine un teren comparalistic ferlil.

Mihai Moraru
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Congres Celestina 1a Madrid

fnlre 17 iunie si 22 iunie 1974 a avul loc
fa Madrid, sub patronajul Institutului de
Culturd Hispanicd, Primul Congres Inlerna-
{ional dedicat Celestineli. Acest Congres
urmeazd linia Inceputad acum doi ani prin
organizarea Congresului consacrat lui Arci-
presiec de Hira si care a avut drept scop
readucerea tn circulajie inlernajionala a unora
dinlre cele mai inleresante si mai conlrover-
sate opere ale lileraturii spaniole.

Comitetul de organizare a fost alcatuit,
alil din personalitali marcante ale cullurii
spaniole, cit si din hispanisti cunosculi de
alte nationalild{i. Pulem aminli pe Damaso
Alonso — presedintele Academici de Limba
Spaniold, profesorii Juan L. Alborg, Rafael de
Balbin, Marcel Balaillon, Joaquin Casalduero,

Manuel Criado de Val, Dean McPheeters,
André Michalski, Eric Naylor, Pierre
L. Ullman.

Congresul s-a desfasurat pe trei sectiuni:

Prima comisie, prezidatd de Raimon
S. Willis si Francisco Yndurain, a abordat
problemele legale de textul in sine, limbajul
si structura Celeslinei. S-au facut remarcale
comunicdrile axale pe cercelarea textului,
cum ar [i Asupra primelor edifii din Celestina
a prof. Daniel Poyan Diaz de la Universitatea
din Madrid, de asemeni, cca a prof. Erna
A. Berndt Kelly de la Universitalea din
Northamptlon despre Cilera observafii asupra
edifici aparule la Zaragoza in 1507. Majoritatea
celor care au abordat problemele limbajului
si ale structurii au adoptat melode noi de
cercetare care au releval aspecle incd nepuse
in valoare ale Tragicomediei lui Calisto §i a
Melibeii. Astfel cildm Cimpul semantic al
dragostei {n Celestina a prof. José Munoz
Garrigos, apoi Timpul si structura Celestinel
a prof. Ciriaco Morén Arroyo sau Celestina
§i problemele monologului interior a prof.
Fermin Y. Tamayo Pozuela.

Cea de-a doua Comisie, prezidald de Fran-
cisco L.épez Estrada si W. Mettmann, a dez-
batul problema Celestinei In lileraturile uni-
versale, izvoare si influenfe. Disculiile s-au

ACTUALITATEA STIINTIFICA

purlal mai mult {n terenul literalurii compa-
rate, lucrgrile prezentale s-au referit la posibile
paralelisme si influenie ale operei spaniole
in celelalte literaluri. Se pol cita comunicdri
ca aceea a prol. Barbel Becker-Canlarino de la
Universitalea din Texas at Austin, intitulala
Celestina in Germania: El Pornoboscodidas-
calus (1625), de Kaspar Barth, cea a prol.
Margarita Smerdow Altolaguirre, de la Uni-
versitatea din Madrid cu Celestina 5i Fielding.
De asemeni, in cadrul aceslei comisii s-a
facul simtita prezen{a roméncascd prin comu-
nicarea Eugeniei Popeanga, .,cerceliitoare la
Inslitulul de istorie si leorie literard ,,G. Cali-
nescu”’ despre Ecouri ale Celestlnel in litera-
tura romdnd, comunicare ce a suscilat un
viu inleres.

Cea de-a Lreia Comisie a congresului, prezi-
data de Albert L. Reiner si Werner Bahner,
s-a ocupat de Conlexlul psihologic, istoric si
social al Celestinei. In cadrul aceslei comisii,
comunic#irile s-au prezenlal eterogen, de la
Dragoste si humor in Celestina a prof. Carmclo
Gariano de la Universilatea Northridge —
California, pina la Lexicul taurin in ciclul
celestinese a prof. José¢ Carlos de Torres
Martinez sau Monezile in epoca Celestinel a
prof. Antonio Orol Pernas.

Congresul a reprezenlal un momenl impor-
tant in actiunea desfasuratd de Institutlul de
Culturd Hispanica si de OFINES pentru sli-
mularea interesului cerceldtorilor cdlre monu-
mentele lileralurii spaniole, permi{ind
totodaldl, pe bhaza disculiilor, un schimb larg
si deschis de opinii In legalurd cu modalitatea
de cercelare modernd ale unor lexle clasice.

Reuniunea de studii de literatura
post—moderna, Arundel, Anglia

Dezvollind initiativa Seminarului de studii
americane de la Salzburg de a dedica © sesiune
speciald literaturii  posl-moderne (Incepind

Reo. Ist. teorie [it., tom. 23, nr. 4, p. 583~585, Bucuresti, 197 4.
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de la cel de-al doilea r&zboi mondial), filiala
britanicA a universitdlii americane New
England College, cu resedinta la Torlinglon
Park, Arundel, Sussex a organizat {inlre
24 august si 8 septembrie 1974 o reuniune
de sludii pe tema Configurafii in lileralura
contemporand. Scopul Inlllnirii celor peste 20
de cadre universitare (Gordon W. Bennetl,
decanul colegiului, Inger Aarseth, Sonja
Basic, Jessie Bell, Robert Bellllower, Ileana
Cura, Ioana Cizek, Maurice Engelborghs,
Hartwig Iscrnhagen, Belma Otiis, Agnieszka
Salska), cerccldlori (Ludmila Grigorova,
Ileana Verzea), scriitori (Anlthony Bloom-
field, Ted Walker, Patrick Walsh) din {ari
europene §i din S.U.A. a fost, pe de o parte,
de a conlinua studierea tendinlelor si direc-
tiilor literalurii americane post-moderne, apro-
fundind si fructificind rezultatele cursurilor
sesiunii 148 de la Salzburg din iunie 1973,
si, pe de alld parte, largirea cimpului de refe-
rin{d prin angajarea unor comunicdri si
discuiii pe marginea allor literaturi nationale.

S-au prezenlat 16 relerate, urmale de
dezbateri, care s-au centralizat tn jurul a trei
leme : lileratura americand (Aspecle si pro-
bleme ale romanului american contemporan,
Molive §i teme tn romanul american al suduluij,
Tehnici naralive {n romanele lui R. Coover,
Teoria influen{ei poetice tn critica lui Harold
Bloom, Strucluri epice in romanul american
al deceniului al 7-lea, Tradilie si inovalie in
romanul negru american); literaluri nalionale
(Direclia tn poczia §i proza englezd conlem-
porandi, Limbaj narativ in proza canadian,
Peisaj liric scolian, Conceptia despre roman
a lul Graham Greene, Prototipuri clasice in
proza lui William Golding, Poeti bulgari
conlemporani, Romanele lui Ivo Andri¢);
relatii literare (Literalura turcd in traducere
englezd, Critica literard romana actuali despre
literatura englezd). S-au fdcut lecluri publice
din opera poelilor Ted Hughes, Philip Larkin.
Robert Graves si din piesa The Enthusiasts
de A. Bloomlield.

lluminismul in spatiul balcano-
dunérean

Intre 7 si 11 octombrie 1974 a avut loc
la Ellwagen (R. F. Germania)a XV-a sapta-
mind internajionald organizald de Sidosteu-
ropa-Gesellschaft din Miinchen cu tema
lluminismul in spafiul baleano dundrean. Con-
{ribufia sa la cultura europeand. Din partea
Inslitutului de istorie i Leorie literara,,G. Cali-
nescu’” au participat dr. N. Balotd si Gh.
Ceaugescu. Au participat specialisti din
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R. F. Germania (Malhias Bernath, E. Turc-
zinsky), Bulgaria (E. Georgiev), Grecia
(A. Vacalopoulos), R. S. F. Jugoslavia (S. Kos-
ti¢, Zoran Konstantinovié¢) etc. Referatul
roménesc a fost prezentat de N. Baloli, care
a urmirit receptarea ideilor iluministe tn
Romania si rolul lor in lupta de eliberare
nationald si sociald. Concluziile saptadminii
internalionale au fost Llrase, de asemenea,
de N. Balolta, care a subliniat {inuta siiin{ifica
si atmosfera de colaborare a acestei mani-
festérl.

Intilniri romano-poloneze

La 28 oct. a.c., Uniunea Scriitorilor Polo-
nezi a organizat o serala literard cu prilejul
vizitei poetilor roméni Radu Boureanu si
Horia Zilieru. Intilnirea, la care au luat parte
numerosi scriitori si critici polonezi, a debutat
prin prezentarea invitatilor romani (R. Bourea-
nu, H. Zilieru, St. Velea si N. Mares), prezen-
tare facutd de vicepresedintele Asociatiei
Scriitorilor din Varsovia, Danuta Bierfikowska,
o foarte buni cunoscitoare a limbii §i culturii
romanesli, cu mari merite tn rdspindirea litera-
turii noastre in Polonia. A urmat expunerea
lui R. Boureanu asupra poeziei romanesti
contemporane, apoi invitatii au rdspuns la
intrebarile puse tn legiturd cu dezvoltarea
creatiei poelice la noi (R. Boureanu), pro-
bleme ediloriale (H. Zilieru), studii despre
literatura polond in Romfnia (St. Velea)
si traduceri de poezie (N. Mares). Expunerile
s-au bucurat de mult interes, tntrebirile
puse, destul de numeroase, s§i inlerveniiile
ldmuritoare dovedindu-se¢ deosebit de ulile
penlru cunoasterea reciprocd a fenomenului
literar din ambele {4&ri.

Simpozion iugoslavo~-roman

In zilele de 9—13 octombrie 1974 s-a des[a-
surat, la Zrenjanin (R. S. F. Iugoslavia),
cel de al I1I-lea simpozion consacrat relatiilor
cullurale iugoslavo-roméne, organizat de Socie-
latea de limba roméand din P.S.A. Veivodina,
cu colaborarea despartdmintclor de limba
romAnd si de limba italiand de la Universi-
tatea din Belgrad, a Institutului de lingvistica
din Novi-Sad s§i a aller foruri stiintilice.
Avind ca temd principald studiul paralelis-
mului lingvistic sirbo-roman si a influentelor

reciproce, simpozionul a cuprins §i un numar
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de comunic#ri de filologie, interesind direct
istoria literaturii vechi. Au fost astfel prezen-
lale inleresante materiale privind opera lui
Grigore Tamblac (conf. dr. George Trilunovié,
Belgrad), Scoala Ardeleand si miscarea cullu-
rald sud-dundreand (dr. Mircea Popa, Cluj),
Sava Tekelija §i polemica lui cu Damschin
Bojincd si E. Murgu (prof. dr. Radu Flora,
Belgrad), lileratura romani veche in limba
slavond (prof. I. D. Laudat, Iasi) etc. Din
partea institutului nostru a participat dr.
Mircea Anghelescu, care a prezentat comuni-
carea Manuscrisul cliricului Petru Popovici
din Virgef.

Cu ocazia simpozionului, a fost organizatad
si o seard de poezie, In cadrul céreia au citit
poelii iugoslavi Mihai Avramescu, Jon Balan,
Milorad Milenkovi¢, Miodrag Milos, Radomir
Setinac si Zoran Slavié¢; tn ziua de 11 octom-
brie, participantii din R. S. Rominia s-au
tntilnit cu redactorii editurii ,,Liberlatea’
din Pancevo si ai revistei ,,Lumina’’. A fost
organizata si o vizitd tn satul roménesc Uzdin,
binecunoscut pentru traditiile sale folclorice
si prin grupul picloritelor naive (Florica Puia,
Maria Mdran, Florica Chet etc.), celebru in
toald Europa.

*

In directia dezvoltarii schimburilor cultu-
rale cu slrainitatea si a consolidarii contactelor
dintre lileratura romana si literaturile striine,
fn ultimul timp Institulul nostru a fost vizi-
tat de personalildti cullurale din U.R.S.S.,
S.U.A,, R. F. Germania, R.D. Germang,
Anglia, R. P. Bulgaria.

In luna iunic a tinut o conferinta tn fata
membrilor Institutului Horsl Frenz, presedin-
tele Asociajiei Internationale de literatura
comparatdi. Tema conferintei a fost Teatrul
modern american. Conlribufia {ui Eugene
O’Neill, urmatd de dezbateri pe marginea
dramaturgiei moderne americane, franceze si
germane. S-au ridicat de asemenea unele
chestiuni In legilurd cu teoria traducerilor,
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exemplificdrile fiind luate din talmdécirea
unor opere romAnesti in limba engleza.

Prof. Paul Miron de la Institulul de Roma-
nisticd al Universildlii din Freiburg, R. F.
Germania, invital al Asocialiei ,,Romdnia”’,
a avut o tnlrevedere la Institul cu prol.
dr. Zoe Dumitrescu Bugulenga si cu un grup
de cerceldlori. Au fost discutale aspecte ale
colaborérii In cadrul simpozionului despre
istoria, cultura si etnografia Maramuresului.

Din U.R.S.S. ne-a vizitat in luna oclom-
brie Iurii Kojevnikov, isloric literar, cerce-
tator la Institutul de literaturd universald
din Moscova. Intr-o intrevedere cu conduce-
rea Institutului si cu un grup de cercetdtorl
s-a facut un schimb de experien{d prin abor-
darea unor probleme de interes comun ale
celor doudi Institule: editarea moslenirii
culturale, romantism, metode de cercetare elc.

In aceeasi lund profesorul american Ihab
Hassan, de la Universilatea din Wisconsin,
Milkwaukee, aulor al unor repulate studii
de literaturd americand contemporané, a fost
invitat la o mas& rotundd organizald de condu-
cerea Institutului, la care au parlicipat cerce-
talori 5i membrii ai catedrelor de specialilate.
S-au discutat lendintcle din critica americana
actuald si proza postmodernd a S.U.A,,
I. Hassan raspunzind problemelor ridicate
de participan{i tn legdturd cu ,,paracrilica”
si tendinta spre ,,metaliteraturd’.

De la Great Britain/ East Europe Centre
au fdcut o vizild la Inslitut directorul, Sir
William Harpham, si directorul adjunct,
Doreen Berry, in luna iunie si, respecliv,
octombrie, cu ocazia unui schimb de expe-
rientd.

Au mai fost oaspeli ai Institutului Ilya
Konev si M. Jecev, cercetditori la Inslilutul
de literaturd din Sofia, Eva Behring, cerceta-
tor la Inslitutul de istorie literard din Berlin,
R. D. Germani, Heinz Willi Wiltschier, pro-
fesor de romanislicd la Universitatea din
Hamburg, R. I. Germania
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In memoriam

|[ELENA PIRU

1n noaplea de 30 septembrie spre 1 octombrie 1974 s-a stins din viata Elena Piru, unul
dintrc membrii de seama ai Institutului de istorie i leorie lilerard ,,George Cilinescu”. Dupa
G. Calinescu, Perpessicius, Vladimir Streinu, Valeriu Ciobanu dispare ea, lisind un nou gol si o
amintire care nu se va sterge din sufletelc noastre.

Viata Elenei Piru a fost Inchinatd — cu devotiune i talent — literaturii si artei, pasio-
nindu-se indeosebi pentru descoperirea, studierea si editarea marturiilor de exislentd si creatie
rimase de la scriitorii din Lrecutul nostru, domeniu In care s-a impus ca o aulorilate stiinfificd
recunoscuti. Viata ei s-a desfisurat linear si rodnic, cu o tolald ddruire acestei pasiuni domi-
nante, In pofida tmprejuririlor grele ale Inceputurilor ei. Nisculd fn lasi, la 16 marlie 1919,
dintr-o familie modesld — ambii ei parinti (Iosil i Ana Brzoza) fiind salariati ai Cailor Ferale
Romane — a trecut de la virsta de 4 ani sub Ingrijirca malusii sale, Malilda Sbiera, profesoari
de liceu In Suceava. In acest oras, Elena Piru a urmat scoala primard, ca apoi sd revind ln
Iasi, unde si-a fAcut studiile liceale si a urmat cursurile Facultitii de filozolic §i lilere. Aici
si-a sustinut examenul de licen{a In filologia modernd — specialitalea limba si literatura roména.
In 1940 s-a casitorit cu istoricul si criticul literar Al. Piru.

In septembrie 1942, In urma unui concurs, a fost numita palcografl la Arhivele Stalului
din lasi, unde a lucrat pini tn noiembrie 1944, cind s-a transferat — {n functia de arhivisl — Ia
Directiunea Generald a Arhivelor Statului din Bucuresti. De aici a trecut — ca bibliolecar
principal — la Sectia de manuscrise a Bibliotecii Academiei, tncepind din aprilic 1949. Dalorita
presligiului pe care si-1 dobindise prin lucradrile sale de arhivislici, G. Cilinescu — directorul
de atunci al Institutului de istorie lilerara i folclor — a invilat-o s& lucreze In Institut, Incepind
din octombrie 1951, Incredint{indu-i frumoasa §i greaua misiune a cercetarilor de istoric lite-
rard 1n arhive de stat si particulare, In fondurile de manuscrisc si documente din bibliotecile
publice. In nceasta calitate, a fost una din cele mai apropiate colaboratoare ale lui G. Calinescu,
secundindu-l cu devotament In cercetérile lui din domeniul istoriei literalurii romdne. Impresio-
nantul numir de documenle descoperile astfcl de Elena Piru a fost publical In cea mai mare
parte, de G. Célinescu, In cunoscuta rubric3 : Material documentar, din revisla ,,Sludii si cerce-
Lari de istorie lilerara §i folclor’”’, de sub directa Indrumare a directorului Instilutului, mentio-
nindu-se contributia cercctitoarci. De asemenea, ele au fost folosite de G. Calinescu, ca bazd
documentlari, tn claborarea monograliilor Nicolae Filimon si Gr. M. Alecsandreseu. In Bibliogra-
[ia monografiei despre poetul Anului 1840, G. Calinescu Insemna ca o ,,contribulic capitalid’
rezultalele muncii arhivislice a Elenei Piru. Ele c¢xisld si astdzi In arhiva de manuscrise si
documente literare a Instilutului care poartd numele lui G. Cilinescu.

Profunda cunoastere a trecutului noslru literar §i hogala sa experientd in domeniul
descoperirii, transcrierii i editdrii fondului de aur al literaturii romane au ficut ca Elena Piru
s&t fie un factor de bazd In pregélirea §i elaborarea volumelor din serin de Documentle 3i manuserise
lilerare, aparule sub egida Institutului de istorie si teorie lilerard ,,G. Cdlinescu’’, incepind din
1967. In colectivul care a lucrat la acesle volume — sub Indrumareca sa si a lui Paul Cornea —
Elena Piru a fost un model de pricepere ji rigoare stiin{ificd pentru linerii cercelatorl, — ca si
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penlru colectivul de docloranzi in Istoria lileraturii romane din Instilut. Laborioasa si
exemplara ei activitate i-a adus — In octombrie 1967 — promovarea ca cercetdlor stiintific
principal. Dar Elena Piru nu a fost numai o pasionat a investigatiei arhivistice. Spirit de mare
finete, cu un dar tnnéscul al evocirii, Elena Piru s-a ficut remarcatd §i prin studiile sale de
istorie lilerard, apéarule In revista redaclais de Institutul nostru. Deopotrivd bund cunoscitoare
a treculului Capitalei, a creionat o frescd In care istoria lilerard se impleteste cu viata orasului,
tn studiul ; Bucurestii din oremea lui Caragea, tn evocarea lui Ion Ghicu. Cea de-a doua pasiune
a vietii sale — cea pentru muzicd — a addugat culori vii §i nuante sublile studiilor sale de
istorie literard care au avut ca subiect scriitori atrasi In lumea arhitecturii sunetelor : Caragiale
si muzica, Eminescu §i muzicienii inspirafi din opera sa, Horlensia Papadal-Bengescu.

Odall cu cresterea considerabild, In zilele noastre, a prestigiului i difuzarii literaturii
roméne in lume, — Elena Piru ji-a pus amplele sale cunoglin{e de limbi si literaturi strdine In
serviciul acestei realitéi{i Imbucurdtoare. In numeroase articoele — Intocmite cu seriozitatca si
probitatea sliin{ifici ce 1i erau proprii — a informat publicul rominesc despre traducerile In
limbi striine ale marilor nostri scriitori : Eminescu, Sadoveanu, Creangd, Alecsandri.

Contributia Elenei Piru la opere de tnsemnitate national#i, precum tratatul de Isforia
literaturii romdne, se cuvine §i ea si fie mentionatd, neuitind nici solida edisie Poefii Vdcdregti,
datoratd Elenei Piru. In ultimul timp lucra — cu aceeasi daruire si competenti — la teza ei
de doctorat : Hermiona Quinel — Asachi, memorialistd a epocii sale. Parcele nemiloase au rupt
nu numai firul unei vieti In plind maturitate creatoare, dar §i al unei noi opere a Elenei Piru,
care ar fi Insemnat o datd memorabild in domenii putin investigate Incé la noi : acela al memo-
rialislicii roméne §i acela al prezentei unor remarcabile personalitit{i feminine fn cultura noastra.
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THE REVIEW OF LITERARY HISTORY AND THEORY contributes to the scientilic appre-
ciation of the nationeal lilerary patrimony, lo the developmenl of studies and researches in
history and theory of literature, in world and comparative literature, aesthetics and folklore.
The review publishes studies, articles, debates, commentaries and documentls, reviews on differ-
ent subjects, bibliographical notes and commentaries on scientific life aiming at giving infor-
mation about the results attained in these domains in our country and abroad, at encouraging Lhe
exchange of ideas, initiatives, work hypotheses, points of view and new methods of exploration
and interpretation of Lhe literary phenomenon.

x

The Review is addressed to literary theorelicians and hislorians, comparatists, aeslheticians
and folklorists, critics and writers, research-workers and publicists, professors and students.

X

Signed by well-known specialists, by members of the professorial stalf, by Romanian and foreign
research-workers, the published papers attempt to open up new perspectives conceraing the
investigation and the complex understanding of the tackled domains, to promole the Romanian
point of view in contemporary literary research work.

*

Collaborators are requested to send their texls typewrilten in conformity with current usages,
the responsibility for their contenls being considered integrally theirs. The authors are enti-
tled to 30 extracts free of charge for every published paper. Unpublished manuscripls are nol
returned. The mail, the books and periodocals for review and exchange will be sent to the address
of the review.

*

The review effectuates exchange of similar publicalions with publishing houses, bulletins from
different universities, departments and seminars, societies, libraries, associations and scientific
institutions from all over the world and wilh other printed maller of a similar Lype.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



In numdrul viitor vor semna:

N. Tertulian, Norman Simms (Noua Zeelandd),
Marie-Claire Zai (S.U.A.), Gabriel Strempel, Pavel Tugui,
Monica Pillat, Elena Piru, N. Balotd, Al. Sdndulescu,
Mircea Anghelescu, Emil Manu, Roxana Sorescu,
Fr. Giotta, Luminita Bq.-:u Paladi, Eugenia Popeangd,
N. Mecu S.d.
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