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GEORGE MUNTEAN

CERCETAREA LITERARA IN LUMINA CONGRESULUI
AL XI-LEA AL P.C.R.

In cadrul social-politic stimulativ pe care l-au trasat lucririle Con-
gresului al XI-lea al Partidului Comunist Roman ansamblului vie{ii noastre,
cercetarea literard igi giseste si ea noi repere §i indreptdtiri, perspective
gi cdi de manifestare care s-o ducd la noi impliniri §i confruntiri fertile.
Menirea ei, ca §i a intregii activiti{i de aceasti naturé, este fixatd in rapor-
tul prezentat de tovardgul Nicolae Ceaugescu la Congres, unde std scris
ci: ,,Fird indoiald, dezvoltind frumoasele tradifii ale gtiinfei roméanesti,
cercetitorii, toti oamenii de gtiintd nu vor precupeti nici un efort pentru
a ridica activitatea de cercetare din tara noastrd la un nivel superior,
pentru a-i spori contributia la accelerarea dezvoltirii Roméniei pe calea
socialismului gi comunismului §i, totodaté, la progresul stiin{ific interna-

ional’™L.

’ Cit priveste cimpul cercetiirii literare, el este sugerat in acelasi
raport in frazele : ,,De-a lungul existentei sale, poporul roméin a creat o
artd care exprimi pregnant modul siu de viatd gi muncé, gindirea gi sen-
sibilitatea sa, setea de libertate, vointa de a-§i fduri un trai mai bun, opti-
mismul, increderea in fortele proprii, in viitor. In noile conditii ale dezvol-
tirii patriei noastre socialiste, arta gi literatura sint chemate s dea expre-
sie activitidtii tumultuoase desfigurate de poporul roman in toate domeniile
de activitate, sid infdtiseze marile realizdri, entuziasmul, optimismul gi
hotérirea sa de a merge neabdtut inainte”2. A pune in lumind datele acestui
proces si a incerca si contribuie la dezvoltarea sa nestinjenitd constituie
pentru cercetdtorul domeniului literar o indatorire grea de rdspunderi,
dar si plind de bucurie lucidd de cite ori izbutegte un pas intr-o atare
directie. Este un mijloc de a fi contemporan gi eficient, de a te investi
plenar intr-o muncéd ale cérei ecouri §i rezultate se integreazd nemijlocit
operei generale de ridicare a societdtii roméanesti pe noi trepte.

In aceste conditii, o reexaminare a rezultatelor gi o stabilire compe-
tentd a zonelor de investigat, o apreciere a mijloacelor $i a for{elor ce pot
fi angrenate in diverse zone ale cercetdrii literare, sint de naturd a reliefa,
deopotrivi, stadiul la care ne aflim, ca s§i perspectiva in lumina cireia
putem acfiona.

1 Nicolae Ceausescu, Raport la cel de-al X I-lea Congres al Partidului Comunist Romdn,
Editura politica, 1974, p. 63.

® Ibidem, p. 95.
Reo. ist. teorie lit., tem, 24, nr. 1, p. 5—8, Bucurestl, 1975
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6 GEORGE MUNTEAN 2

O primi constatare ce se impune oricui scruteazi domeniul cerce-
tarii literare este aceea c¢i ansamblul acestuia s-a diversificat necontenit
in anii din urmi, atit ca problematicd si discipline, cit gi ca nivel general
de abordare a fenomenelor, fie ele particulare sau mai cuprinzitoare.
Aceastd ramificare a metodelor si procedeelor, tendinta spre investigarea
intregului eimp al literaturii sint astdzi realitdt{i evidente oricui. Dar
cigtigul mai important al ultimilor ani este renuntarea convingitoare la
cantonarea in zone oarecum etange ale literaturii i trecerea la proiec-
tarea fenomenelor studiate pe ecranul intregului fenomen. Studierea
faptelor literare vechi din perspectiva actualitd{ii si a celor contemporane
in raport cu intreaga devenire a literaturii romane este de naturd si dina-
niizeze terenul avut in vedere, si sugereze noi cii §i si genereze idei, a
cdror fertilitate pare neindoielnici. Un asemenea exemplu de abordare
creatoare a faptelor ni-1 oferd chiar Programul partidului, a cirui fixare
pe o ampld temelie istorica este plind de sugestii i semnificatii, exemplara
in imbinarea organicd dintre trecut, prezent si viitor in analizarea desti-
nelor si locului Roméniei in lume. Aplicind aceleagi prineipii §i aceeasi
metodd la fenomenul literar, manifestind aceeasi vointé de a reliefa plenar
specificul 5i sensurile fundamentale ale acestuia, cercetitorul poate fi
sigur cd va aduce un plus de lumini si intelegere a diverselor aspecte ale
acestui domeniu.

Raportarea constantd a literaturii nationale la cele europene gi
chiar extraeuropene, congtiin{a vie ci prin scriitorii nostri de primé méarime
ne inscriem in universalitate, la a cérei diversificare contribuim indiscu-
tabil, e o altd obligatie ce decurge cu si mai acutd stringentd din lucririle
Congresului. Pentru cd pagii fermi inainte pe care-i va inscrie cercetarea
literard in urmditorii ani sint tot mai intens conditionati de cunoagterea
complexitidtii fenomenelor, metodelor §i mijlocelor de cercetare din intreaga
lume, de situarea elasticd §i comprehensivi fatd de acestea, de fermitatea
atitudinii critice creatoare de pe care ne vom situa fatd de ele, propunind,
in acelagi timp, propriul nostru punct de vedere i militind pentru impunerea
lui. Cidei, dupd cum existd o bogatd literaturi romineascd ce trebuie tot
mai insistent relevatd lumii, tot astfel existd §i o scoald roméaneascd de
cercetare al cdrei specific, rezultate, cii i perspective se cuvin tot mai
convingitor integrate miscérii generale de aceasti naturi.

Situarea fermd in miezul contemporaneititii §i afirmarea punctului
de vedere roménesc in context international este un act patriotic dintre
cele mai relevante pentru cercetdtorul literar, un mijloc de a se inscrie
eficient in lupta pe care o stimuleazd partidul nostru pentru cunoasterea
tezaurului culturii romine in lume. A urmiri fluxul literaturii noastre
prin vreme, a-1 corela pe acesta cu cele ale altor popoare, cu care se intre-
pitrunde, coincide, se influenteazi reciproc sau se afly in semnificative
paralele este o necesitate a ciirei argumentare aproape cd nu mai e necesari.

Din acest punct de vedere sint generatoare de mari sperante cerce-
tarile comparatiste tot mai cuprinzitoare care au loc de o vreme la noi,
in al cdror cadru Institutul de istorie si teorie literarsd ,,G. Cilinescu”,
precum si ,,Revista de istorie si teorie literard’ se inscriu cu o seami de
rezultate i lucrdri in curs de elaborare si aparitie, a ciror utilitate este
neindoielnici. Aceastd punere consecventsd in lumind a multiplelor relatii
ale literaturii romine cu alte literaturi, pe parcursul intregii sale deveniri,
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3 CERCETAREA LITERARA $I CONGRESUL XI 7

atestd incd mai convingétor specificul acesteia, vitalitatea gi diversitatea
ei, iar, pe de alti parte, maturitatea §i nivelul inalt al gcolii rominesti
de cercetare literara.

Se intelege ci atit progresele in cunoagterea si punerea in lumini a
complexitdtii intrinsece a literaturii nationale, cit gi raportarea ei nuantatd
la cele ale altor popoare, genereazi noi probleme i necesitdti, noi sinteze,
monografii, editii, dictionare, bibliografii §i alte instrumente de lucru si
de cunoastere. Este incd o explicatie a nevoii stringente a unor astfel i
alt fel de tipuri de lucrdri. Ca si in alte domenii ale cercetirii, si in cel
literar, aparitia unor discipline, metode gi lucriri deosebite implici organic
necesitatea producerii altora gi a altora, ineit, practic, niciodatd nu vom
avea de-a gata tot ce ne trebuie. Evident, acesta nu-i un motiv pentru a
eluda lipsurile gi a amina la nesfirgit alcdtuirea unor bune instrumente
de lucru, in absenta cirora se risipeste o incalculabild cantitate de energic
5i se nasc uneori false probleme sau imagini asupra fenomenului nostru
literar.

Este nevoie, de aceea, de o coordonare mai strinsd, la nivelul insti-
tutional si chiar national, pentru corelarea eforturilor si eyalonarea urgen-
telor, pentru distribuirea mai echitabild a fortelor si dezbaterea pe multiple
planuri a diverselor aspecte ale cercetdrii, directie in care institutul si
revista noastrd au intreprins unele acfiuni §i pe care vor incerca a le diver-
sifica §i permanentiza. Dar, se intelege, fortele sint cu mult mai multe,
problemele mult mai complexe, inecit distribuirea sirezolvarea lor e departe
de a putea fi infiptuitd numai intr-un atare cadru §i cu numai atitea posi-
bilitati. Insd, prin contributia sa la cele trei volume apirute si la al patrulea,
aflat in faza finald, ale Tratatulut de istoria literaturii romdne, prin Istoria
81 teoria comparatismului in Romdnia, prin Izvoare folclorice §i c(reatie
originald (o investigare complexd a intregii literaturi roméine in raport cu
folclorul), prin Reviste progresisie interbelice conduse i tndrumate de partid,
prin voluniele de Documente gi manuscrise literare, prin antologiile de folclor,
prin Conceptul de realism in literatura romdnd, prin volumele de Reviste
literare de la sfirgitul secolului XI1X gi de la inceputul celui in curs, prin
Dictionarul de criticd literard prin Istovia literaturii romdne contemporane,
prin Aspecte contemporane ale lirismului, prin bibliografia literaturii uni-
versale in presa romineascd si prin alte multe luerdri apdrute, in curs de
aparitie, aflate in faza finald de elaborare sau in plind efectuare — colec-
tivul Institutului de istorie §i teorie literard ,,G. Cilinescu’’ (care este $i o
permanentd gcoald a cercetirii literare) a dat gi di scrieri asupra utilitatii
cérora gi-au spus altii cuvintul, in tard si in striinitate.

Revista noastrd, care e departe de a putea oglindi intreaga activitate
a institutului, c¢i mai mult o puncteazi, ca si pe cea a altor specialigti
din {ard si din strdindtate, a incercat si incearcd in mod constant a se
alinia aceloragi imperative ale cercetdrii literare si a contribui la cunoas-
terea si satisfacerea lor.

Orientarea planurilor de cercetare si stabilirea complexd a ordinii de
prioritdti, in functie de cerintele stabilite de Congresul al XI-lea al Partidului
Comunist Roman, in functie de Programul partidului, sint de naturd
sd stimuleze i sd diversifice preocupirile noastre, si genereze rezultate
la care putem gindi de pe acum cu toatd increderea. Pentru ¢4, in fond,
§i cercetarea literard de tip nou, avind la bazi umanismul socialist, poate
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8 GBPORGE MUNTEAN Kl

,,88 redea, in forme cit mai variate, preocupérile i frimintérile, dorintele
i aspiratiile poporului nostru, increderea sa nestrimutati in ziua de miine,
in viitorul de libertate si independent{é al natiunii noatre’’3. Este un mod
de a contribui la apropierea de prezent a acelei vremi cind ,,omul se va
ridica pe o treaptd superioarid de cunoagtere, va putea participa cu adevirat
congtient la activitatea poporului de fiurire a propriului sdu viitor liber’’4.
Cédci, avind clare perspectivele si indatoririle noastre, cunosecindu-ne bine
treapta la care am ajuns in investigarea complexdi a fenomenului literar
national gi universal, putem acum pégi cu mai multd competentd gi obiec-
tivitate la realizarea sarcinilor ce ne revin, pe acest teren, Militind ,,pentru
o literaturd care si se afirme, intr-adevir, nu numai pe plan national,
ci §i pe plan international §i care si depigeascd realizdrile inaintagilor’s,
contribuind la luminarea valorilor acesteia, cercetarea literari romaneascd
igi va indeplini una dintre obligatiile ei cele mai importante. Aceasta,
situindu-ne pe o pozifie ,,care si oglindeascé specificul istoric §i traditiile
poporului nostru, uriaga operi sociald pe care o infiptuiegte in prezent,
tinind totodatd seama de ceea ce este nou in cunoagterea umand pe plan
universal, de nizuin{ele generale de viitor ale omenirii’®,

3 Nicolae Ceaugescu, op. ¢il., p. 95,
4 Ibidem.

& lbidem, p. 96.

¢ Ibidem, p. 95— 96,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



NICOLAE BALOTA

ESTETICA LIRICULUI IN ARTELE POETICE ALE SECOLELOR
XVIi—XVilI

Desi a fost folosit in Antichitatea greac#, si indeosebi in peri-
oada elenistici — sub forma lyrikos —, desi a fost cunoscut, de unii
dintre autorii retoricilor si poeticilor medievale, conceptul de liric, ca o ca-
tegorie bine definitd, ca un termen denumind un gen literar, apare abia in se-
colul al XVI-lea. Artele poetice ale Renagterii tirzii (3i indeosebi cele italiene gi
latine) sint textele care vor circumscrie conceptul, il vor raporta la altele
similare, mai ales in clasificarea genurilor §i speciilor poeziei. Marele
numir al acestor texte (in catalogul lor comentat pe care 1-a stabilit Irene
Behrens! gisim aproximativ treizeci de arte poetice numai in limba italiand
§i latind, publicate in secolul al X VI-lea), ca si faptul cd unele dintre acestea
erau folosite ca manuale de invitidmint, explicd circulatia termenului si
lenta sa incetd{enire in terminologia esteticd, in aceea a artelor poetice
post-renascentiste gi, in genere, in ceea ce am putea numi limbajul eriticii
moderne. Secolul al XVI-lea, al XVII-lea, ca in prima jumitate a secolului
al XVIII-lea constituie in evolufia conceptului de liric epoca statornicirii
sale ca o categorie poeticd. Aceasti categorie a liricului va deveni un ter-
men general admis de gindirea literard europeand abia in jumditatea a
doua a secolului al XVIII-lea 2.

Faptul cd poeticile Renasterii includ in terminologia lor, tot mai frec-
vent de la inceputul secolului al XVI-lea, conceptul de liric, se datoreste
unui complex de circumstante dintre care vom aminti, inainte de a analiza
unele texte semnificative, doar urmatoarele : Redescoperirea gi editarea
unor opere ale Antichitdfii greco-latine cum sint Poetica lui Aristotel sau
epistola Ad Pisonem, arta poeticd a lui Horatiu, ca si comentariile umanis-
tilor pe marginea lor, au incitat speculatiile teoretice referitoare la poezie.
Un adversar modern al clasificirilor §i al genurilor literare, Benedetto
Croce, afirmi in FEstetica sa cid : ,,Renasterea, insugindu-si textul aristotelic,
comentindu-1 §i fortindu-1 ieci-eolo, sau gindindu-1 intr-un mod cu totul nou,
incepe si stabileascd o serie de genuri §i subgenuri poetice, definite in mod
rigid si supuse unor legi inexorabile”’3. Este adevidrat cd artele poetice

! Vezi: Irene Behrens, Die Lehre von der Einleilung der Dichtkunst, Studien zur Geschichle
der poelischen Gatlungen, Max Niemeyer, Halle (Saale, 1940). .

2 Benedello Croce, Poezia. Introducere In critica §i isloria pocziei §i literaturii, lrad.
Serban Slati, Univers, Bucuresti, 1972, p. 38. CI. de asemenea, p. 230 (poslila despre lirism
si liried).

3 Benedetto Croce, Estetica, tr. D. Trancd, Ed. Univers, Bucuresti, 1971, p. 493.

Reo. ist. teorte lit., tom. 24, nr. I, p. 9—17, Bucuresti, 1975
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10 N. BALOTA 2

ale epocii abunda in eclasificiri, cd ele reprezinti o regindire a textelor
antice, dar va trebui sid asteptdm incd aproape doud secole dupi ceea ce
am putea numi primul clasicism modern, al Renagterii, pentru ca al doilea
clasicism — cel francez, mai apoi cel european —, incepind cu secolul al
XVlIl-lea, sd defineasci genuri si subgenuri, pe care si le supuni unor
.Jlegi inexorabile’”. Ceea ce observim la autorii de tratate din secolul al
XVlI-lea este incd o incertitudine, chiar o oarecare confuzie in trasarea
limitelor dintre genuri in clasificarile lor, ca si in codificarea reflectiilor
lor. Aceastd incertitudine care explici marea varietate a artelor poetice
renascentiste si postrenascentiste derivd, indeosebi, din asimilarea datelor
poetice provenind din dound surse diferite : una fiind poezia antichitéitii,
are-si giseste ferventii indeosebi in rindul umanistilor, alta fiind poezia
»0Doud'’, in limbile nationale ale popoarelor formate in cursul IEvului Mediu.
Astfel chiar daed unii autori ale poeticelor Renagterii neglijeazi cu superbie
poezia provensald, il dolce stil nuovo, pe Dante ori Petrarca, altii ($i vor
fi din ce in ce mai numerosi) vor ciuta in explicatiile lor punti conceptuale,
moduri teoretice de a apropia, sau de a stabili distinetii intre poetii vechi
si noi. Astfel, un Benedetto Varchi vede in Pindar un autor de canzoni
(yyPindaro. . .negli inni suoi, che altro non sono che canzoni a modo nostro’4).
El il apropie pe Petrarca de poetul elin, in care vede, in egald masuri
un liric.

Asgadar, un consens al poeticilor in ce privegte liricul se va stabili
foarte incet. Un asemenea consens n-a putut fi realizat nici in epoca lui
Scaliger, nici, mai tirziu, in aceea a lui Boileau, cu toatd autoritatea de care
s-au bucurat poeticele lor c¢u caracter de edict. Aceasta, inainte de toate,
pentru un motiv care ne apare azi cu o deosebitd claritate, in urma explo-
riarilor din ultimii ani efectuate in domeniile poeziei $i poeticii post-renas-
centiste, ale barocului si manierismului. $i anume, cu toatd aparenta
convergenti clasicistd a artelor poetice din secolul al XVI-lea si al X VII-lea,
curente adverse subterane ori manifeste se fac simtite, determinind o
perturbare a relativei ordini poetice. De aici, cam vom vedea, avatarurile
conceptului de lirie, fie ¢d-1 urmirim in definigiile si clasificirile explicite
ale artelor poetice ori implicat in unele teorii i ipostaze ale poeticului
din secolele amintite.

Vom trece in revistd principalele luerdri de artd poetied din secolul
al XVI-lea in care apare termenul de liric, incepind cu cele serise in limba
latind §i italiana.

Petrus Crinitus (Pietro Ricei), in Libri V de poetis latinis, a cirei
prefatd a fost serisd in 1505, cartea fiind tiparitd in 1511, introduce pentru
intiia oard intr-o clasificare a poetilor pe categorii, liricii. Textul este sumar,
categoriile fiind : ,,Epici, Comici, Tragici, Lyrici...et alij”. Separat de
aceste grupe, considerate, evident, mai importante, apare la Petrus Crinitus
enumerarea altor grupe de scriitori: ,Satyrici, Elegiaci, Mimnographi,
Epigrammatum scriptores”. Agadar liricii” apar aldturi de acele categorii
de poeti ce isi aveau o justificare tradifionald, in Poetica lui Aristotel, care,
dupid cum gtim, studiazd, indeosebi, tragedia, comedia si epopeea. In ce
priveste sensul pe care-1 di teoreticianul italian al poeziei categoriei lirice,
intelegem din context c¢i el aplicd acest termen unui poet ca Pindar, dar

1 CI. Behrens, op. eit., p. 82,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



3 ESTETICA LIRICULUI 11

ci poezia liricd (nu gisim o asemenea denumire la Petrus Crinitus) se
identificd cu acele canzoni pe care o tradifie specific italiand o lega de numele
lui Petrarca. Remarcim, asadar, prezenta poetilor ,lyrici’’ in aceasti
operd, ca $i a interpretdrii termenului prin conjunctia influentei petrar-
chismului cu aparitia unui cult al Iui ’indar. Trebuie si notim cid poetul
odelor olimpice era cunoscut incd din 1423 (avem o copie manuscrisid la
aceastd datd), prima versiune tiparitd fiind publicatd in 1511,

Ca si Petrus Crinitus, Joachim Vadianus, din Saint Gallen, in De
Poetica et Carminis ratione liber (Viena, 1518), stabileste o clasificare a
poetilor mai curind decit a poeziei. In buni traditie aristotelicd (fird ca
influenta stagiritului, care este amintit, s fie prea profundi), pe locul
intii al clasificarii sint aminti{i: ,,Poetae heroici sive ut Aristoteles eos
nominat Epici...”". Exemple de poeti ,,eroici” sau ,,epici”’: Homer si
Virgiliu. Dar, indaté dupi poetii epici, se vorbeste despre ,,Lyricum poema’’,
exemplele fiind luate din Horatiu, iar sursa teoretica fiind Quintilian. Iatd
o frazd in care, fara si se ofere o definitie a liricului, acesta este circumseris :
,sSunt hodie Harmoniae lyricae percelebres /neque unquam antea ut
credo/tam festivo cantu pronunciatae, quod musicorum nostri temporis
solertia contigit : Lyricis, Hymnographi, et Melici iunguntur/qui deorum
maiori quodam spiritu moliuntur : quales apud Graecos Orpheus et Hesio-
dus maxime : Apud nos Catallus qui Diane hymnum cecinit et recentior
Michael Marullus”. Asadar, poezia orficelor eline a lui Hesiod, ca 3i aceea
(,yapud 20s”) a lui Catul sau a lui Michael Marullus tarhaniotul — grec de
expresie latind, autor al unor Epigrammata et Hymni (1497), sint conside-
rate exemplare pentru ,,poema lirici’. Interesant este faptul cd, probabil
pentru intiia oard, Catul este considerat liric. Pind atunci (in putinele texte
din secolul al XV-lea), singur IToratiu se bucura de acest apelativ. Mai
observdm ci liricul, sau mai exact poezia ,liricilor” este caracterizati ca
0 modalitate poetici a laudei adusi zeilor. Imnul este considerat liric.
In schimb, Joachim Vadianus trece oda pe care o vom intilni tot mai des
in artele poetice renascentiste —, in categoria ,,dityrambus’.

Primatul epos-ului asupra liricului este un dat econstant in aceste
texte. Astfel, Foedericus Nausea din Waischenfeld, in Ars Poetica (Venetia,
1522), trateazd intii despre ,,epopee (gen major), apoi despre ,,Lyvricum”,
pe care, de asemenea, nu-l defineste, dar di citeva exemple de poeti lirici
{poeti minori din timpul sdu). Liricul apare astfel ca o categorie incerti
dar necesard in clasificiri. Dealtfel, aceste clasificiri devin tot mai compli-
cate : liste tot mai lungi apar, pe misurd ce textele lui Platon, Aristotel,
Cicero gi Horatiu sint mai bine cunoscute, oferind elemente pentru noi
i noi diviziuni. L.G. Gyraldus, in Historia Poetarum tam Graecorum quam
Latinorum (scrisd i publicatd intre 1507 —1508, republicatd in Opera,
Leyden, 1696), nu se referd la Poelica aristotelici, atunci cind discuti despre
Poetarum et poematum quot species, dar cunoaste, evident, tezele aristo-
telice. In schimb, il citeazi pe Johannes Tzetzes (1110 — aproximativ
1181), scriitor bizantin, dup#& care poetii s-ar impértiin : ,,heroicos, hyricos,
Dithyrambicos, Jambographos. . ., Elegos, epigrammatographos, Anathe-
maticos, Hymnographos, Asmatographos, Epithalamiographo Monodos”.
Asemenea liste complicate vor impune — ca un fel de reactiune simpli-
ficatoare — necesitatea concentririi categoriilor de poeti, ca si a speciilor
poetice, in citeva grupe principale. Teoria celor trei genuri — liric, epic
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12 N. BALOTA 4

gi dramatic — este un rezultat al eforturilor de naturé clasicistd, indreptate
spre o ordonare a poeticului.

O asemenea ordine avea nevoie, pentru a fi stabilitd, de un principiu
de autoritate. Or, Aristotel (care e departe inci, in prima jumitate a seco-
lului al XVI-lea, de a constitui o autoritate unicé gi necontestatd), va avea
un rol esential in simplificarea clasificdrilor si in definirea genurilor. Dar,
din punctul de vedere al conceptului deliric, gtim cd Aristotel nu oferea
(decit prin distorsiunea semnificatiei unor texte din Poelica) indicatii in
privinta liricului. Astfel, Aristotel, foarte mult utilizat, in definirea epopeii,
tragediei, comediei, va fi completat prin alte surse.

Poetul si teoreticianul Gian Giorgio Trissino (autorul Italiei eliberate
de goti), in opera sa La Poetica (Vicenzo, 1529 —1563), pornegte in edi-
ficarea unei trichotomii poetice de la cunoscutul text al lui Platon, din
Republica, 111, 394, b.c. Folosind pentru poezie — ca gi Dante — termenul
Canzone (inglobind sub aceasti denumire specii ,,moderne” mai curind
decit antice, precum : ,,elegie’’, ,,ballate’, ,sonetti”’, ,;madrigali’’, ,,serpen-
tesi’’) Trissino vorbeste despre trei maniere ale poetilor: I. ,,...Poeta
parla sempre in sua persona’ in elegie, ode, canzoni, ballate, sonette).
II. ,,...Poeta mai non parla in sua persona, ma solamente induce persone
che parlano...” (Commedia, Tragedia, Egloga).

III. ,,...Poeta parte parla, et enuncia, e parte introduce persone che
parlano...” (Homer, Virgil, Cantiche di Dante. Trionfi del
Petrarca etc.).

Dintre aceste ,,maniere’”’ cea care corespunde liricului este prima.
Ea reprezintd vechiul ,,narrativum’, respectiv paragraful al doilea din
textul lui Platon: ,,...un al doilea fel in care faptele sint raportate de
insugi poetul” (Rep., 111, 394 b).

Simplitatea acestei triparti{ii este ademenitoare. O vom vedea
admisd de mai multi autori. De pildd, Mario Equicola, in Institutioni al
comporre in ogui sorle di Rima della lingua volgare (1541), propune trei
,modi’’ ale poemelor : unul ,,Attivo™ (Tragedia, Commedia, Satira), altul
wEnnarativo” (Historia, Sententie, Filosofia) ; al treilea ,, Misto” . .. ,,il qual
cantiene Heroica, soavitta lirica, et miserabili Elegi’’. Astfel, fird si alcd-
tuiascd o specie aparte, poezia avind ,,suavitatea lirici’ este trecutd, de
astd datd, nu in ecategoria ,,narativum”-ului antic, ¢i in cea mixti.

Dar autoritatea lui Aristotel o depdseste in curind, i de departe,
pe aceea a lui Platon. In 1536 apare prima traducere latind, revizuits, a
Poeticii. In acelasi an, Poetica lui Bernardino Daniello se intemeiazi pe
autoritatea Stagiritului. In aceastd poeticd se incearcd pentru intiia oard
o mai atentd caracterizare a atributelor liricului. Nu putem vorbi despre
o definitie a conceptului, dar din enumerarea temelor poeziei lirice deducem
sfera acestui concept. Dealtfel, Bernardino Daniello imparte pentru intiia
oard poezia in trei genuri, care vor fi cele pe care o traditie seculard le va,
consacra in poetica europeand. In Poetica sa lirica apare ca un gen de sine
statdtor, alituri de dramd si epos. Ce apartine liricii? Iatd un text semni-
ficativ al lui Bernardino Daniello: ,,...ai Lirici le lode de gli Iddy et
quelle de gli huomini parimente, 'amorose giovenili cure, i giochi, conviti,
et le feste; altri hanno i pianti, i lamenti, et le miserie ; altri i campi, le
selve, gli armenti, le gregge, et le capanne’”. O definitie pe care Socrate,
fard indoiald, ar fi respins-o cu ironie, ea nefiind alciituitd decit dintr-o
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enumerare de obiecte sau teme eteroclite. Si totusi, lista aceasta este pre-
tioasd. Liricul, categorie destul de abstractd, nedefinitd in artele poetice
mai vechi, dobindeste o consistentd, o identitate, fie §i ca un numitor
comun al unor teme poetice. Bernardino Daniello, care se dovedegte in
Poetica sa un spirit mai putin aservit autoritdfilor antice, este un mare
admirator al lui Petrarca, a cirui poezie o numeste ,,Divino amorosa
lirico Poema’’. Liricul este analizat, cu fine{e, sub cele doud ipostaze ale
elatiunii ¢i deprimdrii: ,,] quali alcuna volta tanto in alto levati con lo
spirito valgono, che in altro luogo vengano a cader poi da quello, onde
prima si levarono lontani”. Imaginea zborului, ca gi a indl{drii §i cdderii,
se vor asocia cu descrierea liricului ca fapt de sensibilitate.

Se poate afirma, pe temeiul indeosebi al artelor poetice din jumatatea
a doua a secolului al XVI-lea, cd petrarchismul a avut o contributie hota-
ritoare in configurarea semnificatiei liricului. $i, fird indoiald, ceea ce
mult mai tirziu, un alt italian, Benedetto Croce, in Estetica sa, ca §i in
Poezia, va cenzura cu multd severitate, si anume, literatura lirismului
{a ,,lirismului’’ §i nu a ,,liricii”’), adicd a efuziunilor, a confesiunilor in
versuri, literaturd pe care esteticianul o definegte prin ,,elaborarea lite-
rard a sentimentului’ igi are sorgintea — teoretici — in aceste arte poetice
din Italia secolului al XVI-lea.

Benedetto Varchi, in Lezioni della Poesia, purtind marca influentei
lui Aristotel, foloseste criterii aristotelice in distingerea diverselor specii.
El cunoagte poefi : eroici, tragici, comici, lirici, elegiaci, satirici, bucolici,
epigramatici. Petrarca (Varchi mai are o altd lucrare inchinatd poetului :
Lezioni sul Petrarca) este numit de el un poet ,,liric’’ §i explicarea cuvin-
tului rezidd in identificarea lui cu un poet care compune canzone. Dupi
Varchi, imnurile pindarice §i odele lui Horatiu sint, in mod egal, canzone,
adicd poezie lirici.

Giraldi Cintio, in Discorso intorno al comporre dei Romanzi (1554)
il trece si el pe Petrarca printre ,lirici volgari”’. Acest autor distinge dous
straturi ale liricii. Unul inalt, altra lirica, ce urmeazi regulile poeziei
clasice elino-latine. Modele ale acestei lirici sint Pindar si Horatiu. In
schimb, ceea ce numesgte Giraldi Cintio (3i dupid el mul§i altii), ,,la lirica
petrarcheggiante’, petrarchismul este o formd vulgard a liricii.

Cum aratd Irene Behrens, in studiul ei, Die Lehre von der Einteilung
der Dichtkunst, o problemi centrali a artelor poetice italiene din jumitatea
a doua a secolului al XVI-lea este dacd Petrarea gi cu el toti liricii pot fi
considerati artigti, poeti, conform legii aristotelice a imitatiei. Iati o
tema a poeticii care a fost mult dezbitutd nu numai in acele vechi lucrari
ce fac obiectul de fa{d al cercetdrii noastre, ¢ci — sub forma unor variatii
Ia aceeasi temd — de esteticienii si teoreticienii literari din ultimele doud
secole. Intrebarea pentru tractatigtii Renagterii se punea astfel: Atunci
cind poetul vorbeste in numele persoanei sale (si, tot mai mult, definirea
liricului se va face prin identificarea lui ca acest gen al discursului poetic)
se mai poate vorbi, ca in Poetica lui Aristotel, 1460, despre imitajie. Iatd
o parte din textul in cauzd : ,,Demn de laudd in atitea alte privinte, Homer
mai trebuie liudat si pentru ¢4 — mai bine decit orice alt poet — stie care
trebuie si-i fie rolul in economia operei. Poetul e dator s vorbeascd cit
mai putin in numele propriu, pentru cd asta face din el un imitator. Alti
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autori nu fac deecit si se scoatd intr-una pe ei la iveald ; de imitat nu imiti
decit putin si rar.

Din exegeza lui Aug. Rostagni la acest text ® retinem doar obser-
vatia cd in sistemul piramidal (imaginea i apar{ine comentatorului)
prin care Aristotel isi imagineazd poezia, locul cel mai inalt il ocupé for-
mele dramatice, cel mijlociu, formele mixte, dramatico-expozitive, precum
epopeea, iar locul inferior (care nu se invredniceste la Aristotel de vreo
tratare) formele simplu-expozitive. Tocmai cele cu care cei mai multi
dintre vechii autori italieni de arte poetice identificau liricul. Un alt
comentator recent, Ferdinando Albeggiani ¢, ficind exegeza acestui pasaj,
aratd cd, in raport eu perfecta imitatie pe care o intilnim in formele dra-
matice, existd altele ,,relativ imitative” 7. Aceastd problemi a mimesis-ului
in sau prin formele ,,narative’” aristotelice, in care secolul al XVI-lea
va recunoaste vorbirea liricd, va determina caracterul estetic problematic
al liricii.

Intorcindu-ne la artele poetice renascentiste si postrenascentiste, obser-
vim cd determinarea conceptului de liric va face progrese rapide in jumé-
tatea a doua a secolului al XVI-lea. G.P. Capriano, in Della vera Poetica
(Venetia, 1555) il prezintd pe DPetrarca in felul urmaéator: ,,...come
(possiam dire) Lyrico Poeta et non come assoluto fittore o imitatore di
attione...”. Agadar, o distinctie intre poetul liric i poetul imitator (res-
pectiv dramatic sau epic). Liricul prezintd si el imagini dar ale unei ,,Idea
divina et d’una Dea mortale”. Conceptul de liric se stabileste, deci, in
proximitatea ,jideii divine’’, nu a realului de imitat. Dar, dilema lui
Capriano este suscitatd de textul aristotelic expus mai sus : Dacd nu imit4,
inseamni cd poezia se situeazd (conform criteriilor aristotelice) pe treapta
cea mai de jos a poeziei sau chiar in afara sferei poeticului. Dar, asa ceva
nu se poate. Pentru Capriano, Pindar si Horatiu il absolvd pe Petrarca.
Liricul isi are valabilitatea in sine chiar dacid nu este imitativ.

Tot astfel, dupd A. S. Minturno (De Poeta, Venetia, 1559), obiectiile
ce se aduc liricii in baza tezei aristotelice privind imitatia nu au valoare.
De aceea, acest autor recunoagte nu numai pe poetii lirici ai antichitétii,
ci §i pe aceia ai Evului Mediu. Argumentul siu este limuritor pentru modul
in care concepe liricul : ,,Dopo gli antichi Lyrici vennero i nostri; i quali
a scriver cominciarono Ballate, che come listessa voce significa, si
cantavano ballando”’. Deci, baladele fac parte, dupd Minturno, din poezia
liricd (ca si ditirambul, afirmatie cu totul izolatd in contextul epocii),
iar conceptul de liric include ideea textului cintat, ba chiar §i a dansului.
In sistematica genurilor infitisatd de acest autor, epica are primatul :
»Omnis enim poesis cum in tres dividatur partes, quarum una Scenica,
altera Lyrica vocatur; Tertia, quae Epica dicitur, omnium maxima est,
plurimaque genera complectitur’”. Impdrfirea tripartitd a genurilor
cigtigd. Liricul devine tot mai mult un gen poetic autonom, chiar daci
mai putin nobil decit dramaticul ori epicul si in pofida faptului cid la

5 Aug. Roslagni, La Poelica di Aristotele. Inlroduzione, testo e commenlo, Torino, ed.
a Il-a, 1945,

¢ Arislolele, La Poelica, Introduzione traduzione, commento di Ferdinando Albeggiani,
l.a Nuova ltalia, Fircnse, 1934,

7 1d., p. 122,
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Minturno ca si la alti autori de tratate putem observa o fluctuatie termi-
nologics in acest sector. Intr-adevir, alituri de termenul liric apare ade-
seori, in De Poela, si cu o aceeasi semnificatie, vechiul cuvint de origine
elind melic.

Cea mai celebrd poeticd a Renagterii, Poetices libri septem, de Tulius
Cezar Scaliger, publicatdi postum in 1561 este viguros ,,antichizantd’.
Se recunosc numai acele specii §i categorii poetice pe care le-a recunoscut
explicit Antichitatea greco-latind. Umanist clasicist, militind pentru renas-
terea poeziei latine, Scaliger nu recunoaste, din opera poetilor ,,moderni”’
— un Dante, un Petrarca — decit textele scrise in limba latind. Totusi,
in ultima carte, a saptea, a Poeticei, se discutd despre liric, intrebarea pe
care gi-o pune autorul fiind aceea, tipici pentru epocd, a faptului dacd
lirica poate sau nu poate si fie inclusd printre artele imitative. De fapt,
de riaspunsul la aceastd intrebare depinde legitimarea liricului, justificarea
sa ca o categorie poeticd. Scaliger este reticent. Degi foloseste cite o for-
muld, precum ,lyrica nobilitas’, elnu recunoagte caracterul imitator al
poeziei lirice, deci nu o considerd — in spirit aristotelic — ca avind drept
de cetate in cadrele poeziei pe care, in primele sase cfirti ale luerdrii sale,
a definit-o mereu prin arti imitatoare. Lirica se identificd, in cartea o
saptea a Poeticii, cu eppanghelia, adicd cu ceea ce latinii numeau enoratio.
Liricul are o situatie inferioard, nu constituie un gen autonom, §i chiar in
unele texte Scaliger il trece printre alte specii, considerate minore, ale
poeziei. Astfel : ,,...Ad haec multa sunt genera carminum, multa poema-
tum. . .Lyrica, Scolia, Paeanes, Elegiae, Epigrammata, Satyrae, Sylvae,
Epithalamia, Hymni, alia : in quibus nulla extat imitatio, sed sola nudaque
emayyera, id est, enarratio aut explicatio corum affectum...” Fraza
se incheie printr-o precizare importanti. Toate categoriile amintite (printre
care multe, intr-adevir, vor fi socotite mai tirziu specii ale liricii) sint carac-
terizate prin faptul cd poetul exprimi (istoriseste sau explicd) ,,afectele
inimii”’ sau, am spune noi, ale sensibilitdtii sale. Sever in spiritul clasicis-
mului antie, in spetd aristotelic, cu poetul care vorbeste despre sine i
sentimentele sale, negisind o justificare teoretici a demnitétii unei asemenea
poezii, Scaliger recunoagte totugi o trisidturd esentiali a conceptului de
liric, 5i anume faptul cd el se referd la poezia pe care Croce — in spirit poate
incongtient clasicist —o va disprefui ca ,,elaborare literard a sentimentului”.

Firegte, temele artei poetice circuld, sint preluate dintr-un manual
ori tratat intr-altul. Triparti{ia poeziei devine pe incetul un loe comun, si
liricul, in ciuda rezistentelor teoretice, trebuie si fie admis. J. A. Viperano,
in De Poetica libri tres (Antwerpen, 1579), defineste $i el liricul prin carac-
terele pe care le avea genul ,,narrativum’ in sistema platoniciand. Aldturi
de Ditiramb si de Epopee, Lirica alciituiegte un termen de baz# al clasi-
ficdrii tripartite. Dacid aceasta se baza pe autoritatea lui Aristotel (fird o
deplind justificare, firegte in textele filozofului) la cei mai mulfi din trac-
tatigtii secolului al XVI-lea, in aceeagi epocd altiautori adoptd o pozitie
manifest antiaristotelicl, ceea ce inriuregte ideile lor asupra poeziei si
a liricului in special.

Giordano Bruno, cel mai de seami ginditor antiaristotelic al seco-
Iului este, in acelagi timp, un negator al clasificdrilor efectuate insinul
poeziei, deci g§i al oricdrei teorii a genurilor, ba chiar i al oriciror reguli
existente in sfera poeticului. Aceasta explicd inexistenta vreunei amintiri
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a liricului in opera sa. Dacid il amintim cu toate acestea este pentru cd
Giordano Bruno prin chiar negatiile sale deschide o cale pe care o vom
vedea inchizindu-se, e adevidrat pentru multi vreme, dar reapirind in
secolul al XVIII-lea, in deruta sistemelor i regulilor clasiciste. Poezia,
afirmi Bruno, nu se poate naste dintr-o reglementare teoreticd, genul
poetic fiind perfect individual §i insubordonabil normelor. Iati un text
semnificativ : ,,Conchiudi bene che la poesia non nasce da le regole, se
non per leggerissimo accidente, ma le regole derivano da le poesie et pero
tanti son geni et specie de vere regole quanti son geni et specie de veri
poeti’”’. Acest text (pe care Croce il va folosi in argumentatia sa impotriva
genurilor) apare in Eroici furori (Londra, 1585), continuindu-se cuo fraza
care reprezintd o viziune de-a dreptul profeticé, privitoare la soarta genurilor.
Giordano Bruno declard cd individualizarea genurilor reprezinti moartea
lor: ,,...individualizzamento dei generi che voleva la loro morte’.

Antiaristotelicii nu manifesti agsadar un interes deosebit pentru
liricd. Astfel, Patrizio (Deca Istori) noteazd, in legdturd cu liricul, doar
faptul — indeajuns de bizar — ci Parintii Bisericii (este citat Prudentius)
erau ,,lirici”. Evident, autorul se referd la anumite aspecte ale retoricii
eclesiastice.

Fird si fie un teoretician in afara influentei lui Aristotel, Torquato
Tasso (in Poema Heroica) face reflec{ii interesante asupra liricului si,
indeosebi, asupra stilului liric. Acesta se caracterizeazid, dupi pcetul
Ierusalimului eliberat, prin ornamentici. Mult mai ,usuratic’’ decit
poemul eroic, cel liric este mult mai ,,inflorit”’. Dupd Tasso, Pindar ar
fi numit ornamentele poeziei sale ,flori ale imnurilor (hymnorum flores).
Aceeagi ornamentatie, aceleasi inflorituri stilistice din ,,lirica amoroasi”
se pot recunoaste si in cea ,,sacrd’. Dar tocmai ornamentele caracteristice
liricului il fac inferior, ii conferéd o ,,mediocritate’. Torquato Tasso com-
pard astfel poema epicd si liricul : ,,Malo stile del Lirico non e pieno”di
tanta grandezza, quanta si vede nel heroico, ma abbonda di vaghezza, e
di leggiadria, et & molto piu fiorito ; perche i fiori, e gli ornamenti esquisite
sono propri della mediocrita...”. Interesantd desconsiderare a liricului
pentru motive de ordin stilistic. Liricul apare poetului in comparatie eu
eroicul sau epicul in mod evident inferior, un gen minor.

Ajungind la sfirgitul secolului al XVI-lea observdm in artele poeticé
care apar repetarea aproape stereotipd, in ce priveste liricul, a unor teze
sustinute de predecesori.-Lirica- si-a consolidat pozitia ; ea prezideazi un
gen poetic. Aldturi de epopee §i dramd, ea este o categorie fundamentald
a poeticii. Dar conceptul de liric este incd insuficient conturat. Atit deno-
tatia cit §i conotatia acestui concept sint incd prea pufin precizate. Cind
autorii tratatelor incearcd si-! defineascd, de obicei ei igi intorc privirea
spre Bubiectele concrete pe care le denoteazd conceptul de definit. Ei in-
cearcii enumerarea unor specii;"a unor forme poetice, liricul devenind
termen intr-o clasificare, fiind echivalat cu un gen. A defini prin exemple
nu inseamnd a defini, inseamnd a incerca imposibilul, a incerca si epuizezi
infinitul. De asemenea, trobuie si remarcim ci, in ciuda numeroaselor
clasificdri in ecare Liricul ocupd tot mai mult un loc important in poeticile
secolului al XVI-lea, acestea nu izbutiserd si ajungd la un acord asupra
admiterii sale, ca gi asupra vreunui sistem de clasificare. De aceoca, la
sfirgitul secolului, autorii preferd delimitarilor de grup caracterizirile liri-
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cului in sine. Astfel Giovanus Pontanus, cel care a fost numit ,,adeviratul
parinte al Poeticii”’, autorul lucrdrii, Poeticarum Institutiones (Ingolstadt,
1594), operd care va fi folositi secole de-a rindul prin scoli, ii atribuie
liricii un loe important in sistematica genurilor literare. Horatiu este pentru
el modelul exemplar al poetului liric. Dar ce anume caracterizeazi liricul,
ce ii apartine liricului? In textul latin al autorului: ,,...suavitas quae
cum ex verborum floribus, sententiarum copia, collocatione pedum, rerum
ipsarum ornamentis permagna existat’”. Ca si Tasso, Giovani Pontano
definoste liricul prin ornamenticd, dar si prin multimea ,,sentintelor’.

Autorii spanioli, englezi si in parte francezii din secolul al XVI-lea
pornesc in mare misurd de la concluziile tratatelor latine si italiene. S&
nu uitdm cd unii dintre autorii amintiti erau din spatiul germanic. Spaniolii,
indeosebi, ii urmeazd pe italieni. Cervantes (in Don Quijote, partea I,
cap. 47) vorbind despre cirtile cu povestiri cavaleregti care i-au sucit
capul bietului hidolgo aratd ci: ,,structura fiarimitatd a acestor cirti
ingdduie ca autorul sa se poate arata si epic, siliric, si tragic, si comie. ...
Aceasta incd nu ne spune mare lucru despre natura liricului. Tot astfel
clasificirile pe care autorii spanioli le repeti dupid colegii lor italieni.
Celebrul Francisco Cascales (autor al unor Tablas poeticas, 1616) ne atrage
atenfia (pentru a cita oard intr-un interval de un secol), asupra faptului
¢ Aristotel n-a pomenit nicédieri i niciodatd despre poezia liricd. De aici
reticentele sale, intrebarea daci lirica este sau nu este imitatie cu cuvin-
tele (,,arte deimitar con palabras’). Primul se pare, in Spania, Cascales
distinge epica, lirica §i scenica. Sonetul apartine, dupi el liricii. Afirmatie
foarte importanti cici ea va contribui la stabilirea unui specifical liricului
modern.

PEo7%
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ROXANA SORESCU

DESPRE ,,ESTETIZAREA” CATEGORIILOR

Termenul de ,,categorie’’, utilizat mai frecvent de estetica germani
si francezi de la sfirgitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului
al XX-lea, ca i de esteticienii sovietici contemporani, are incd un regim
neprecizat in ce prlveste sfera de contmut §i aria de intrebuintare. Noti-
unea nu e folositd in esteticd in nici unul din sensurile ei filosofice :
nici in cel aristotelic (,,diferitele clase de predicate care se pot afirma
despre un subiect oarecare’), nici in sensul ei kantian (de ,,concept
fundamental al ratiunii pure, formé apriorici a congtiintei umane, repre-
zentind toate functiunile esentiale ale gindirii discursive”), ei in sensul,
mai larg §i mai ambiguu, de concept de maximi generalitate la care
ne raportim gindirile si judecédtile. Statutul inifial neprecizat al notiu-
nii de categorie a ldsat loc suficient arbitrariului lingvistic, astfel incit
sfera ei de cuprindere contine astizi concepte aflate pe trepte de gene-
ralizare deosebite : frumosul este socotit categoria estetici fundamentald,
dar, alituri de el — si sublimul, tragicul, comicul, gratiosul etc. Aceastd
listd de ,,categorii’’ concretizate printr-o reactie psihicd speciald a recep-
torului de artd are la rindu-i o intindere variabild, unii esteticieni inclu-
zind, de exemplu, umoristicul, idilicul, solemnul etc. printre categorii,
altii restringind numérul lor la formele kantiene de corupere a frumo-
sului prin amalgamare cu notiuni extraestetice, morale sau istorice:
sublimul, tragicul, comicul, uritul. Oscilirile aflate in capacitatea de
cuprindere a listei de categorii sint posibile datoritd chiar impreciziei
continute in definifia conceptului, posibilititii de a utiliza in acelagi mod
0 notiune ce presupune in primul rind un act de valorizare — frumosul
— cu notiuni pentru care conteazi in primul rind reactia psiho-morald
a receptorului de artd si care imping valorizarea pe plan secund, prin
chiar deturnarea contemplatiei estetice din detagarea ei initiald spre
implicarea non-estetici a spectatorului.

Pe de altd parte insd, nu ne putem dispensa in analiza singurului
mod de a exista al operei de artdi — in receptare — de acele notiuni
care exprimd legdtura dintre datul obiectiv care este opera $i reactia subiec-
tivd stirnitd de ea. Obiectia principald, in acest stadiu, priveste inclu-
derea unor reactii subiective, fie chiar de subiectivitate generalizats,
aflate pe trepte de conceptualizare diferite in sfera aceleiasi notiuni,
lirgind astfel zona ei de actiune pinid la a o face inutilizabild, prin inma-
gazindri prea numeroase.

Reo. ist. teorie lit., tom. 24, nr. I, p. 19— 93, Bucuresti, 1975
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Imprecizia cu care a fost folosit cuvintul ,,categorie” in raport cu
notiunea esteticd fundamentald de ,,valoare” l-a stigmatizat de la inceput,
impingindu-1 in domeniul arbitrariului, aproape necorectat prin gene-
ralizare. Cind Victor Basch, in Essai critique sur Uesthétique de Kant,
extindea ,,categoria™ din vocabularul filosofic kantian la cel estetic,
o ficea desemnind-o drept ,,impresie subiectivd, datorati unor cauze
obiective”. Era, poate, cea mai adecvati circumscriere a termenului,
intruecit il situa corect in sfera receptirii subiectivititii, ,,cauzele obiec-
tive” insemnind, in sensul lui Kant, doar ci sint situate in afara subiec-
tului. Charles Lalo, care foloseste cel dintii ideea de categorie cu sens
propriu-zis artistic, impune insi o viziune structural extraestetici, aceea
de organizare a unor forme aflate in actiune sau in opozitie, fird a pre-
ciza chestiunea esentiali: dacd existenta categoriilor si posibilitatea
manevririi lor in analizd presupune implicit o atribuire de valoare sau
dacd insdsi dezviluirea lor prin operi inseamnid existenta unei valori
obiective. Clasificarea pe care o produce el in functie de echilibrul armo-
niei estetice respinge, in fond, valorizarea ca factor constitutiv al siste-
mului categorial : frumosul inseamni armonie realizatd, tragicul si dra-
maticul — armonie cdutatd; comicul si burlescul — armonie pierdutd.
Cum vedem, ne aflim prin Basch si Lalo in stricti dependentd concep-
tuald kantiand, categoriile neexistind decit ca forme impure de mani-
festare a frumosului.

Mai aproape de epoca noastri, Etienne Souriau, intr-un curs uni-
versitar din 1956, intitulat Les catégories esthétiques, socoteste limpede
cd ele reprezintd valori, a ciror ,,atmosferi” poate fi descompusd in
notiuni subordonate. Pe de altd parte insd, Mikel Dufrenne, in Phéno-
ménologie de Uexperience esthétique, mult mai aproape de traditia lui
Croce (care, aga cum se stie, elimina din esteticd tragicul, comicul, subli-
mul, pateticul etc. ca pe niste procese psihice tinind de reactii de sim-
patie sau antipatie, firi valoare esteticd) nu recomandi decit termenul
de ,,categorii afective’’, intrucit ele desemneazi concomitent ,,0 anumiti
atitudine a subiectului §i o anumitd structurd a obiectului, $i numai in
ultimé analizd aceastd structurd $i aceastd atitudine sint complementare’.

Problema a fost reluatd relativ recent de Anne Souriau (La notion
de catégorie esthétique, in ,,Revue d’Esthétique’”, nr. 3 —4/1966), care
propune urmitoarea definitie a categoriei: ,,Impresie afectivd, ethos
specializat, pe care o operd de arti ne face si le simtim imediat, prin
felul in care actioneazi in ea un sistem de forte structurate, care
permit emiterea de judecd{i de valoare estetice, cu posibiliti{i comune
pentru toate artele’. Spre deosebire de descendentii kantieni, care impli-
cau in recunoasterea categoriilor o judecatdi de valoare preexistentd,
Anne Souriau, ca si Etienne Souriau, le justifici prezenta prin posi-
bilitatea de a elabora judecdti de valoare de o anume obiectivitate pe
temeiul lor, afirmatie cel putin discutabili. Pentru ci a face dependentd
judecata de valoare a) de recunoagterea unei categorii inseamni a-i limita
$i a-1 subiectiviza excesiv criteriile gi b) de demonstrarea existenfei obiec-
tive in operd a acestor concepte inseamni a ignora specificul esteticului,
de structurare armonioasi a unor realitdf{i extraestetice.

In estetica romaneascd cea mai minutioasi analizi a notiunii de
categorie a intreprins-o Tudor Vianu, in Estetica sa. Pe urmele lui Kant
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gi ale neo-kantienilor, Vianu porneste de la sinonimia dintre ,,categorie”
§i ,,corupere a frumosului”; ,,Categoriile estetice sau modificari ale fru-
mosului, nigte nume colective prin care sint infelese anumite impresii
tipice pe care le putem primi de la artd, precum frumosul si uritul,
comicul si umorul, gratiosul, sublimul gi tragicul”’. Tn analiza trisi-
turilor distinete ale nofiunii §i a modului ei de funcfionare, Vianu se
indepadrteazd insd, fird teama de a se contrazice, de punctul de por-
nire, urmindu-1 de astd dati pe Hamann, §i reducind definitia catego-
riei de la relatia obiect-subiect la fiintarea exclusivd in obiect : ,,Spun:
aga-numitele categorii estetice pentru cd toate notiunile ingirate mai
sus tin de continutul eteronomic al operelor, dar nu de forma prelucrdrii
lor estetice (s.n.RE.8.).

Nici frumosul sau uritul, in intelesul lor limitat, nici celelalte cate-
gorii amintite sau acelea care le-ar putea spori girul in chip aproape ne-
sfirgit nu reprezintd moduri specifice de organizarc ale materiei sau ale
datelor constiintei. Ele desemneazd deopotrivd continuturi, ele sint noti-
uni care se aplici materiei sau fabulatiei operei’” 2 .

Consecinta restringerii notiunii la ,,continutul” operei este varia-
bilitatea ei in timp, degradarea ei istoricd (de ex., disparitia tragicului
din arta contemporand) si excluderea ei din sfera esteticd propriu-zisi,
ca ,,nofiune metafizici sau morald”. fn mod paradoxal insd, Vianu
nu deduce de aici necesitatea elimindrii, inlocuirii san restringerii folo-
sirii ,,categoriilor” din estetica generald, ci intensificarea interesului
pentru modul lor specific de functionare, pe baza argumentului, nedez-
voltat, cd aceste notiuni eteronomice reflecti caracterul eteronom al
obiectului artistic. Ayadar, Vianu exclude de la inceput interferenta sfe-
relor categoriei §i valorii, dar simte nevoia pdstririi unor notiuni care s3i
reflecte in congtiinta subiectului natura obiectului. In acest punct se
i afld caracterul contradictoriu al esteticii sale : actul de valorizare fiind
spontan implicat in orice act de receptare esteticd, inclusiv in cel de
receptare prin notiuni tipizate, a elimina discutarea valorii estetice in
raport cu categoriile inseamni implicit a le elimina din zona esteticului.

Farid preocuparea de precizare a terminologiei (cu exceptia arti-
colelor consacrate de Liviu Rusu Dicfionarului de esteticd generald), notiu-
nea de ,categorie” este folositd frecvent astdzi de estetica romineascs,
fie pentru a fi identificatdi cu o ingiruire de termeni mai mult sau mai
putin legati de ,,valoare’” (conform Dicfionarului de esteticd generald
lista este cea restrins tradifionald : frumos, urit, sublim, tragic, comic,
gratios), fie subliniindu-se raportarea ei la o anumild conceptie istorics
de viatd si organizarea structurii interne a sferei in perechi antinomice
(cf. Ton Tanosi, Sistemul categoriilor estetice, in vol. Dialectica i estetica,
Edit. stiintificd, 1971).

Deci, doud apar pind acum a fi justificirile fundamentale, dar con-
tradictorii, ale utilizdrii notiunii de ,,categorie’” in estetici: a) posibi-
litatea de a elabora, .pr.in recunoasterea ei intr-o operd, o judecaty de
valoare asupra operei §i b) ridicarea, pe temeiul ei, a unui sistem expli-
cativ care si ugureze comunicarea dintre operd gi receptor, fird a atribui

¥ Tudor Vianu, Estetica, EPL, 1968, p. 364 —365.
2 Ibid., p. 368.
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implicit prin aceasta valoare artistici operei. In cazul in care admitem
legitura esentiali 5i necesard intre categorie i valoare reducem implicit
numirul notiunilor eficiente la una singurd : frumosul, intorcindu-ne ast-
fel la conceptia lui Kant, singura justificare a conservirii celorlalte no-
tiuni rdéminind a le socoti pe fiecare trepte de metamorfozare a frumo-
sului.

In cel de-al doilea caz, categoriile devin instrumente explicative
operind in sfera receptdrii si-si pierd, prin aceasta, pozifia centrald in
esteticd. Atita vreme cit esteticul nu este o valoare omogend, catego-
riille ar reflecta, in domeniul receptirii, reactiile de diferite tipuri pro-
vocate de opera de arti. Acesta este, dealtfel, si sensul comun cu care
se opereazi atunci cind se vorbeste de categorii. Cimpul lor limitat de
actiune le deplaseazd insid din centrul de interes al cercetdrii. Compro-
misul propus de Anne Souriau, deloc nou in istoria esteticii, cdci $i Vol-
kelt si Max Dessoir socoteau categoriile notiunii de granitd intre este-
ticd si via{d, functionind in ambele sfere, nu este decit teoretic posibil;
practic, emiterea judecéfii de valoare pe baza unei impresii afective se
reduce la subiectivizarea maximi a frumosului si nu rezolvi dilema intro-
ducerii printre categorii a manifestirilor lui alterate.

Tipice in istoria devenirii categoriilor sint definirea §i metamor-
fozele receptirii tragicului. Catharsisul aristotelic, pe baza ciruia s-a
recunoscut de la inceput reactia tragicd era, dacid nu o nofiune strict
medicald, cel putin una predominant psihici. Purificarea de mild si teami
se folosea de artd ca de mijlocul educativ cel mai rapid §i mai eficace,
teatrul insemnind, atunci ca §i mult timp dupé aceea, implicarea spec-
tatorului nedistantat intr-o acfiune ce reprezenta o metaford esentiali-
zatd a existentei. ,,Categoria’ estetici de tragic se centreazid in jurul unei
reactii psihice, provocate cu eficacitate de o specie artisticd obligats,
pentru a-§i atinge scopurile, si& indeplineascd anumite condifii. Regulile
construirii tragediei s-au pédstrat si atunci cind evolutia mentalititii
sociale a ficut catharsisul imposibil. Printr-un transfer de sens, a ince-
put si se identifice reactia reald produsd de tragedia greaci cu o cali-
tate decurgind din structura acestei tragedii, din modul ei de constructie
si din ideile implicate. Acest tip de gindire metaforicd aplicati la teoria
artei a perpetuat considerarea tragicului drept categorie esteticd i atunci
cind reactia stirnitd de un acelasi tip de constructie a incetat si fie ca-
tharcticd. In aceastd situatie notiunea de categorie esteticd a tragicului si-a
pierdut orice determinare : dintr-un efect, cum fusese la inceput, a deve-
nit o caracteristicd nereceptatd (intrucit nu declanseazd o reactie adec-
vatd) a unui obiect estetic, firdi deci a decurge din calitdfile intrinseci
ale acelui obiect.

Arta modernd a complicat gi mai mult relatia dintre obiect si subi-
ectul receptor. Individul contemporan, supus mai ales unor determiniri
tragice de naturid ontologicé, este inclinat si se autoproiecteze in opere
care nu indeplinese nici una dintre condifiile tragediei. Perceperea gro-
tescului, a sublimului, sau chiar a comicului drept tragic este o reactie
contemporani frecventd, dar nu explicabild estetic, ci filosofic sau moral.
Asistdm la un proces de dezestetizare a tragicului, pe de o parte, gi
de ontologizare a lui, pe de alti parte. Nu e vorba aici, cum credea
odatd Ralea, de un transfer al perceptiei artistice in viat{d, ci de evo-
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lutia, pe cii paralele, a unui concept desemnat cu acelagi cuvint in dome-
nii diferite. Omul modern, spectator al tragediei cel mai adesea detagat,
distantat, neimplicat este incapabil si trdiased purificarea catharctics,
percepind tragicul ca pe o tensiune imposibil de rezolvat intre sine i
operd. Tensiune care, pentru a se manifesta, nu mai are nevoie, la unul
din poli, de indeplinirea unor cerinte speciale de naturi artisticd; orice
factor poate fi perceput ca tragic, intrucit nu avem de-a face decit cu o
proiectie subiectivd, in receptare, a situafiei individului in lume si in
istorie. Altfel spus, estetica modernd continui s opereze cu ,,categoria™
de tragic numai in virtutea generalizirii abuzive a unei categorii partial
eficiente intr-un timp revolut.

Considerarea, in terminologia lui G. Lukées, a oriciirui efect artistic
autentic drept catharctic, transformarea catharsisului in ,,categorie
generald a esteticii’” conduce, la o analizi mai atentd, la o purd pole-
micd de cuvinte, pentru ci Lukécs desemneazd prin ,,catharsis’ o reali-
tate mult mai largd decit cea aristotelici. Modificarea receptivititii mo-
derne, imposibilitatea de a realiza efectul cathartie, conservarea unei
tensiuni nerezolvate este exprimatd, printre cei dintii, de Goethe : ,,Cine
progreseazd pe drumul unei adevirate perfecfionidri interioare etice va
simti i va mérturisi cd tragediile si romanele tragice nu clameazi nici-
decum spiritul, ci transpun cugetul §i ceea ce numim inim# intr-o stare
de nelinigste si le duc citre o situatie vagd, nedeterminatd; pe aceasta
o iubeste tineretul gi de aceea este entuziasmat de asemenea productii’.
Pirerea lui Goethe, citatdi de Lukécs pentru a demonstra c# Aristotel
nu desemna prin catharsis un ,,efect moral direct §i neechivoc™, pro-
beazii, dimpotrivd, metamorfozarea istorici a notiunii $i nu interpre-
tarea ei diferitd de cdtre comentatorii anteriori lui Goethe. Tragicul
ontologic, al optiunii imposibile, al frustririi, al situdrii omului intr-un
timp finit; cel moral, al coliziunii dintre tendinte sufletesti opuse dar
cu egald indreptitire la existentd, tragicul istoric, toate forme de exis-
tentd obiectivd, domind omul contemporan care insi (3i acest lucru
meritd explica{ii speciale, mult mai intinse) a eliminat tragicul din arti.

Exemplul tragicului demonstreazi specializarea tot mai evidentd
a ,,categoriilor” estetice in forme ale receptdrii, fird ambitii de valori-
zare. Transferarea unor reaetii psihice dintr-un domeniu limitat, cel al
relatiilor in care se asazd opera ca produs finit in sfera analizei ei feno-
menologice si a creatiei ni se pare inadecvati. Ele actioneazi in sfera
creatiei doar in modul non-constient in care lucreazd toate determinirile
sociale, psihice, estetice care preseazd asupra creatorului.

Incapabile nu numai si confere valoare (si orice atribuire de valoare
pe baza lor ar dovedi eludarea specificului estetic, ce tine in primul
rind de raporturile interne ale operei si nu de reactia istorici a publi-
cului), dar avind chiar §i o existen{d obiectivd discutabild de vreme ce
pot provoca reactii contrarii celor intentionate, notiunile de tragic, comie,
sublim, grotesc etc. nu pot fi socotite conceptele operative esentiale
ale esteticii. Rdmine, incd o datd, drept singuri categorie frumosul, cu
transformirile lui istorice.
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THEODOR W. ADORNO — FILOZOFUL $! ESTETICIANUL *)

Odatd cu publicarea ultimelor sale mari opere de sintezd : Dialec-
tica negativd (apiruti in 1966) si Teoria esteticd (scrisd in ultimii ani
ai viefii i apdrutd postum, in 1970), figura lui Theodor Wiesengrund
Adorno a cipitat dimensiuni considerabil sporite. Ceea ce numeroasele
sale eseuri oferiserd pini acum intr-o formi inevitabil fragmentard si
rapsodicd, dobindea o noud semnificatie, gratie efortului sistematic §i
rigorilor discursului teoretic. Oricare ar fi judecata finali asupra ideilor
filozofului, nu se poate tdgidui cd gindirea sa este impregnatd de con-
tradictiile cele mai acute, ca si nu spunem, imitindu-1 pe autor, de
aporiile timpului nostru. Putini ginditori s-au angajat cu atita fervoare
81 cu atita vointi de radicalitate (in care intri insi, cum vom vedea,
i 0 buni dozi de maligni voluptate) si transpuni in planul teoriei
lantul inextricabil al antinomiilor din societatea contemporani.

Exercitiul dialectic provocator gi fascinant al rationamentelor
lui Adorno urmireste mereu si smulgd marile teoreme ale filozofiei cla-
sice din starea lor de auto-suficient{d, si clatine pretentia autonomiei
lor pur filozofice §i si le supund unei verificiri drastice, prin confrun-
tarea cu imanenta procesului social. Fird indoiald, patosul critic al dis-
cursului siu este nutrit in permanent{d de o reprezentare bine determi-
natd asupra mecanismelor §i structurilor societd{ii contemporane. Este,
dealtfel, o reprezentare similari celei pe care o au, mai ales asupra socie-
titii capitalismului tardiv, cu respectivele diferente, gi ceilalti ilustri
reprezentan{i ai ,scolii de la Frankfurt”, Max Horkheimer g§i Her-
bert Marcuse.

Faimoasa propozitiune a lui Hegel din prefata la Fenomenologia
spiritului : ,,Das Wahre ist das Ganze’’ (Intregul este adevirul), formeazi,
de pildi, obiectul unui asemenea tipic exercitiu recriminatoriu. Expe-
rienta unei societdfi in care socializarea raporturilor umane a atins un
grad fird precedent, dorintele cele mai intime sint obiectul unui proces
invadator de ,mercificare’” si manipulare, si spontaneitatea individului
aproape jugulatd, i se pare lui Adorno un argument suficient pentru a
pune la indoiald adevirul preeminentei necesare a intregului asupra pir-
tilor. Supus unei analize spectrale, ,,intregul’’ unei asemenea realititi
se dovedeste neadevdrat: individul se simte in fond oprimat, mecanis-
mele suprapersonale in care este angrenat cu necesitate au un caracter
represiv, impulsurile §i inclinatiile sale cu adevdrat umane sint de fapt
sacrificate. Confruntate cu realitatea brutald a unei societd{i dominate

*) Fragment dinlr-un studiu dedicat operei lui Adorno si scolii de la Franklurl.

Keo. ist. teorie lit., tom. 24, nr. I, p. 25— 36, Bucurest{, 1975
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necrutitor de legea ,,valorii de schimb”, multe din principiile directoare
ale marii filozofii clasice, inclusiv cele ale lui Hegel, si-ar dovedi fragi-
litatea si precaritatea. Tehnica rationamentului filozofic al lui Adorno
este tocmai o asemenea retroversiune brutald. Zona privilegiati de inser-
tie a meditatiei sale filozofice este cea a tensiunii insolubile intre sin-
gularitatea individului (das Einzelne) §i mecanismele represive ale unei
societdfi oprimante. Nu va mai fi asadar o surprizd si-1 vedem stabilind
o sinonimie intre predominanta categoriei filozofice a totalitdfii in sis-
temul hegelian si caracterul apologetic sub raport social al aceluiasi
sistem.

,,Intregul este non-adevirul’ (das Ganze ist das Unwahre), va suna
rispunsul sdu ostentativ la celebra tezd hegeliand. Teoremele sistemului
hegelian sint tratate mereu ca niste criptograme, in interstitiile carora
ginditorul se complace si descifreze implicatiile lor sociale. In spiritul
de mai sus este demistificatd si nu mai putin celebra tezi hegeliani din
Filozofia dreptului : ,,tot ceea ce este real este si rational” sau teza filo-
zoficd fundamentald a aceluiasi sistem idealist : identitatea intre subiect
si obiect.

Adorno descoperd in teza ,,tot ceea ce este real este si rajional”
tendinfa de a concilia in mod arbitrar contradictiile unei realitif{i a cérei
desfdsurare istoricd nu ar legitima cu nimic o asemenea impédecare fortaté :
realitatea ne-ar fi oferit pind acum, mult mai curind, spectacolul unei
irralio (Unvernunft), decit cel al unei pretinse ratfionalitit{i intrinseci.
Cu procesul impotriva tezei despre pretinsa identitate a subiectului gi
obiectului (punctul culminant al sistemului hegelian), atingem un nerv
central al problematicii lui Aderno : a o accepta, ne incredinteazi autorul
celor Tret studit despre Hegel, inseamni a admite cd resorbfia obiec-
tului in subiectivitate s-a incheiat in mod triumfitor, ci dominatia omu-
lui asupra naturii a lnat sfirsit cu un rezultat in mod superlativ pozitiv,
¢d sciziunea dureroasi intre logica obiectivdi a lucrurilor si aspiratiile
subiectivitdatii a fost suprimatd. Nimic in realitatea istoricd nu justificd
insd optimismul impenitent implicat de o asemenea tezd : pornirile indi-
vidului sint departe de a-si fi gdsit impicarea cu raporturile sociale
obiective, tensiunea intre cei doi poli e mai acutd ca oricind. Teza iden-
titdfii intre subiect gi obiect duce deopotrivd, in mod inevitabil, la con-
cluzii apologetice : ea implicd un elogiu al eristentului, neutralizind func-
tia criticd si subversivd a gindirii.

Adorno nu soviie sd stabileascd o omologie intre teoria kantiand
a ,,subiectului transcendental”, cdruia ii revenea funcfia de a ,,con-
stitui’”’ lumea gratie determinirilor sale apriorice, si structura unei socie-
td{i clidite pe rationalizarea abstracti a raporturilor dintre indivizi,
prin dominatia hegemonicd a relatiilor de schimb. Desconsiderarea kan-
tiand o subiectului empiric §i premierea subiectului transcendental nu
ar fi decit reflectarea transfigurati a unei asemenea situatii sociale. Afir-
mind puterea coercitivd a regulilor §i principiilor invariante asupra mate-
riei empirice, Kant ar legitima inevitabil, in planul speculatiei filozofice,
yreificarea’ din viata sociald, preeminenta determindrilor abstracte
asupra multitudinii diferentierilor individuale. (v. de pildd textul ,,Zu
Subjekt und Objekt’, publicat in cadrul sectiunii finale: ,,Dialektische
Epilegomena™ a voiumului lui Adorno, Stichworte, Kritische Modelle 2,
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ed. Suhrkamp, 1969, p. 153). S& amintim cd ideea a fost formulat3d
pentru intiia oard de Lukdcs in cartea sa de tinerete Geschichte und Klas-
senbewusstsein (1923) si ea a influentat puternic intreaga gindire a lui
Adorno.

Efortul filozofic principal al lui Adorno tinde sa restabilcascd drep-
turile imprescriptibile ale singularului si particularului, sau, cum se va
exprima el insusi alteori: ale ,,individuafiunii’’, impotriva compresiunii
la care ele ar fi fost supuse, sub diferite forme, in marile teoreme ale
sistemelor filozofice idealiste. Unul din cele mai cunoscute principii filo-
zofice ale dialecticii hegeliene : teza ,,identitd{ii intre identitate §i non-
identitate”, formulat incd in scrierea de tinerete ,,Diferentele intre sis-
temul filozofic al lui Schelling gi cel al lui Fichte”, si reluat in Logica,
formeazi obiectul principal al examenului sdu critic din Dialectica nega-
tivd. Reprogsul fundamental este cd si de astd datd Hegel ar privilegia
prin formularea sa idenlitatea in defavoarea non-identitdfii, sacrificind
autonomia (relativd!) a particularului si singularului in favoarea puterii
devoratoare a generalului (a conceptului). Critica impotriva logicismului
sistemului hegelian nu este desigur un lucru nou: declansatd in fond
incd de Marx, ea gi-a aflat in Croce sau Lukécs doi dintre cei mai auto-
rizati reprezentanti. Scopul mirturisit al ,,dialecticii negative’ este si
rastoarne ,risturnarea copernicani” a lui Kant, si zdruncine preten-
tiile hegemonice ale principiului identitdtii, si reaminteascd extrem de
energica dependentd structurali a identitdtii (a conceptului) de non-
identitate (de materia lui eterogend, de ceea ce ar fi ,lipsit de concept”,
das Begrifflose).

Ambivalenta atitudinii fatd de Hegel ne deschide calea spre inte-
legerea pozitiei lui Adorno. Lectura lui Hegel se face in perspectiva unei
cxperienfe determinate : devenirea societdtii contemporane. Meritul de
a fi subminat autarhia subiectivitdtii din filozofia kantianid ii este recu-
noscut autorului Fenomenologiei spiritului: cufundarea in imanenta
obiectului, saturarea subiectivititii prin contactul cu determindrile lui,
sint principii ale relatiei subiect-obiect in filozofia hegeliani, pe care Adorno
le va celebra cu gratitudine. ,,Preeminenta obiectului” (Vorrang des
Objekts) va fi o piatrd unghiularid a rationamentelor sale. Ceea ce autorul
Dialecticii negative nu-i poate ierta insd lui Hegel este miscarea inversd,
de resorbtie a obiectului in subiect, de afirmare a suveranitdtii spiritului
asupra materiei rebele : ea ar fi echivalentd cu o adevidratd ,,castrare™
a migcdrii dintii §i a rezultatelor ei. O sectiune principald a Dialecticii nega-
ltive, cea intitulatd ,,Weltgeist und Naturgeschichte. Exkurs zu ITegel”
(p. 293—351), urmireyte in cele mai fine articulatii ale sistemului hege-
lian efectele negative ale conversiunii amintite. Hegel ar fi pus foarte
bine in lumind unitatea de nedesficut intre individual si general: indi-
vidul nu poate fi definit decit printr-un ansamblu de determiniri, deci
prin apelul necesar la generalitate. Cultul hegelian al ,spiritului lumii”
(Weltgeist) ar trida insd elocvent ineclinatia lui Hegel de a privilegia in
filozofia istoriei universalul in defavoarea particularului: ceea cc este
refractar universalului triumfitor, ceea ce rimine ireductibil, in singu-
laritatea lui autonom, la puterea invingitoare a generalului, nu gi-ar
gisi locul in grafia speculatiei hegeliene. Mai mult : Hegel ar aritao
mefientd congenitald fatd de o asemenea experientd individuald, refrac-
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tard dominatiei fortelor generale; ideea non-impécdrii celor doi poli,
desi uneori admisd, este in cele din urmid neutralizatd prin postularea
,suprematiei generalului®.

Adorno se opreste insistent asupra cazurilor cind indivizii sint obli-
gati, sub presiunea imprejuririlor, s abandoneze propriile lor impulsuri
si aspiratii, cedind ,,necesititii obiective’. Puterea coercitivi a ,,gene-
ralului”, in istoria de pind acum, i se pare o realitate incontestabild, si
filozofia hegeliani a incifrat-o in teoremele ei (oamenii i s-au supus sub
imperiul constringitor al propriului instinet de autoconservare): inac-
ceptabil la Hegel este insd faptul de a fi transfigurat pozitiv subordonarea
individualului fatd de general, prin hipostazierea celui din urmi in Idee,
escamotind astfel ceea ce Adorno numeste ostentativ ,,negativitatea gene-
ralului” (Negative Dialektik, p. 310).

Limbajul speculativ al lui Adorno ne poate duce gindul la cel al
gcolii hegeliene, pe care Marx a stigmatizat-o cu formula ,,criticii critice”.
Spre a-i descifra inteligibilitatea, trebuie s ne raportim mereu la rea-
litdtile social-istorice pe care le vizeazd. El vorbeste astfel in numele ,,non-
identitdtii subjugate 5i vitimate’ gi denuntd nuodatd ,,represiva identi-
tate’”. Intelesul real al unei asemenea diagrame speculative este condifia,
individului intr-o societate uniformizanti.

Ne intilnim aci cu un motiv central, devenit celebru, al ,,scolii de
la Frankfurt” : faimoasa ,,dialecticd a iluminismului” (Dialektik der Awuf-
kldrung este titlul operei comune a lui Max Horkheimer §i Th. W. Adorno,
apirutd pentru intiia oard la Amsterdam in 1947). Triumful ratiunii —
cea exaltatd de iluminigti i apoi de Hegel — in istorie, arati de fapt,
daci ne raportim la societatea burghezd dezvoltatd, ca un triumf al
,ratiunii instrumentale’”. Ubicuitatea puterii monopolurilor i a meca-
nismelor totalitare de control este termenul ei ad quem : rationalitatea se
dezviluie in fapt ca o profundi irationalitate. Este aci o idee comuni
tuturor ginditorilor din scoala de la Frankfurt: o vom regisi gi in remar-
cabila analizd dedicatd de Herbert Marcuse operei lni Max Weber (,,Indus-
tralisierung und Kapitalismus im Werk Max Webers’’, in vol. Kultur und
Gesellschaft, 2), ca si in cartea Omul unidimensional (si amintim, in trea-
ciit, cd si Martin Heidegger va denunfa nu o datd, cu satisfactie, irationa-
litatea ,,ratiunii’’ triumfitoare in societatea modernd, cu scopul insi de
a pune sub acuzare ins#gi gindirea logicd si der Satz vom Grund, princi-
piul ratiunii suficiente). Ce a rdmas din glorificarea irezistibilului mers
ascendent al istoriei in filozofia hegeliand, din desfigurarea victorioasd a
y,8piritului lumii”’ ? Energia teoreticd a lui Horkheimer gi Adorno se inves-
tegte in primul rind citre demistificarea unei asemenea false pozitivitdyi.
Hegemonia valorii de schimb in viata sociald nu inseamni intr-adevir
suprimarea indivizilor (diferentierea este chiar o condifie a economiei de
schimb), ci transformarea lor intr-un soi de ,false particularititi” : auto-
nomia libertdtii lor este de fapt o caricaturd gi un nemilos proces deinte-
grare, intr-un opresiv circuit suprapersonal, este reala lor condifie. Armo-
nia intre individual gi universal, revendicatd cu emfaz3 de filozofia hege-
lian4, aratd cum nu se poate mai trist : deriziunea §i sarcasmul ginditorilor
din gcoala de la Frankfurt nu cunosc limite in critica ei. Adorno poate
observa, pe bund dreptate, cu multi ascujime : ,,Cine nu suportd parti-
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cularul, se trideazd astfel pe sine insusi ca o fortd dominatoare particu-
lard” (op. cit.,, p. 309—51).

Negativitatea tabloului social evocat de Horkheimer si Adorno li
se pare un motiv suficient spre a opune teleologiei pozitive din filozofia
hegeliand a istoriei un soi de teleologie negativi. Adorno, autorul faimosului
aforism : ,,Dups Ausschwitz nu se mai poate scrie poezie’’, invocd stirui-
tor catastrofele prin care a trecut umanitatea de-a lungul ultimului
secol pentru a opune pozitivitifii Absolutului hegelian imensitatea sufe-
rintei acumulate. Formulérile au mereu un caracter provocator si respird
un pesimism agresiv : ,,Nici o istorie universald nu duce de la silbiticie
la umanitate, mult mai curind existd insd una care duce de la prasgtie la
megabombi’’ (ibid., p. 312). Nu va mai pirea agadar o surprizd afirmatia
cd Arthur Schopenhauer este, mai curind decit alti ginditori, adeviratul
precursor al scolii de la Frankfurt (filiatia a fost sugeratd pentru prima
oard, dupi stiinta noastrd, de citre Georg Lukdcs). La peste un secol
distantd, ITorkheimer si Adorno reitereazi critica schopenhauriand impo-
triva complicitdtii dintre cultul Absolutului si apologia Statului in filo-
zofia hegeliand i se intilnesc in oroarea de pozitivitate gi de caracter
afirmativ al existentei cu ilustrul lor predecesor. Amindoi vor intreprinde
chiar tentativa paradoxald de a-1 ,,reabilita’’ pe Hegel prin Schopenhauer,
incredinteze in finalul celui de-al doilea dintre cele trei studii despre Hegel
cé si autorul Filozofiei dreptului a vorbit la un moment dat despre istorie
ca despre un ,,abator” (eine Schlachtbank) si cd ideea perisabilitatii
inevitahile a tot ceea ce existd ar fi in fond un motiv de apropiere intre
Hegel si Schopenhauer, impotriva interpretdrilor consacrate de istoria
oficiald a filozofiei? (Drei Studien zu Hegel, Suhrkamp, 1963, p. 98).
Nu a afirmat oare Horkheimer ci teza hegeliani a contradictiei, negativi-
tatii §i durerii ca resorturi ale Absolutului il apropie pe Hegel de Schopen-
hauer, cu corectivul decisiv cd Schopenhauer ar fi mers mult mai departe
decit Hegel in ,,dizolvarea falsei consoliri’’, refuzind sanctificarea existen-
tului? (,,Die Aktualitit Schopenhauers”, in Max Horkheimer, Zur Kritik
der instrumentellen Vernunft, S. Fischer, 1967, p. 260—261).

*

Scurgerea timpului de la moartea lui Theodor W. Adorno (1969)
ingdduind o privire de asamblu asupra unei opere incheiate (de fapt:
bruse retezate), justificid tot mai mult convingerea ci ne aflim in fata
uneia dintre cele mai originale si mai simptomatice personalititi culturale
ale timpului nostru. Vocatiile lui au fost multiple (Thomas Mann a fost
printre cei dintii care au remarcat-o cu admiratie) : ele vor converge in
actiunea sa sinteticd de critic al societiitii burgheze tardive gi al formelor
ei de viatd spirituald. Cultura esteticd, inzestrati adeseori cu un inalt
grad de tehnicitate (ne referim in primul rind la studiile muzicale) se
aliazd la Adorno cu o foarte ascufitd perspectivid sociologici gi cu o teorie
filozoficd radicali. Estetul cel mai intransigent, pini la a ldsa uneori
impresia unui spirit ndzuros si dificil cu ostentatie, fuzioneazi in mod
aparent paradoxal cu sociologul de formatie marxistd gi cu filozoful, in
care filonul dominant hegelian-marxist se incrucigeazi semnificativ cu
motive de inspiratie nietzscheene sau freudiene.
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Gradul de competentd si de finete al analizelor muzicale elaborate
de Adorno este astidzi notoriu. Aptitudinea sa de a pitrunde in articulatiile
intime ale discursului muzical, de a descifra sintaxa gi morfologia operei
printr-o analizd micrologicd de o mare precizie, sint, prin ele insele insugiri
foarte pretioase. Plicerea intelectuali pe care o produce puterea sa de a
capta in formule conceptuale adecvate structura internd a unei scriituri
muzicale, libere prin defini{ie de utilizarea oricirui material conceptual,
este intr-adevir rard : in fata razelor Rontgen ale analistului, opera muzi-
cali nu mai pare iremediabil refractard comprehensiunii discursive si
logica ei sui generis se dezviluie transparentd min{ii noastre. Adevirata
putere de persuasiune a studiilor sale, care le conferd reala lor originali-
tate, apare insi acolo unde el transgreseazi imanenta pur muzicali a
discursului artistic spre a de-cripta sensul social-istoric al formei interne
a operelor si al particularitd{ilor ei. Metoda nu este una pur ,,sociologica’
(desi Adorno este unul dintre pionierii unei noi gi fecunde directii de cer-
cetare : sociologia muzicii, autor si al unei foarte interesante Einleitung
in die Musiksoziologie), ci un aliaj de multiple perspective : social-istoricd,
filozoficd si striet esteticd. Punctul de plecare veritabil ni se pare a fi
in Teoria romanului a lui Lukacs, scriere amintitd adeseori de Adorno cu
mari elogii. Organizarea lduntricd a operelor de artd incifreazd o specifica
relatie subiect-obiect, sedimentare la rindul ei a conflictelor §i tensiunilor
social-istorice intr-un moment determinat. Spre a defini metoda lui Adorno
nu este inutil s& amintim impresia transcrisi de Thomas Mann in paginile
dedicate jurnalului de creatie al romanului siu Doktor Faustus. Roman-
cierul german, care se lupta din greu cu dificultitile subiectului, descope-
rise nelinigtit cd ,,universalitatea’ pregitirii sale muzicale era departe
de a-l ajuta si solutioneze problemele specifice, implicate in mod necesar
de destinul eroului sdu, Adrian Leverkiihn. Contactul cu Adornmo §i cu
manusecrisul serierii sale Filozofia muzicii moderne vor fi salvatoare. Influ-
enta in roman a legiturii cu cel care va deveni principalul sdu consilier
81 ,instructor” va fi indicatd nemijlocit de romancier insusi: capitolul
al XXII-lea din Doktor Faustus, ca §i evocarea stilului lui Beethoven cel
tardiv, sint un ecou direct al analizelor lui Adorno. Nu ne vom opri asu-
pra elogiilor aduse caracterului ,,extrem de avansat’, de ,fin” si de
sadine”, al critieii ,artistic-sociologice™ desfigsurate de Adorno la adresa
situatiei din muzica moderni, nici la definirea lapidard a ,,formei (sale)
spirituale” ( Geistesform), inruditd cu cea alui Walter Benjamin : ,,casantd,
tragic-inteleaptd gi exclusivd™, c¢i vom aminti doar portretul revelator
ficut de Thomas Mann dublei insugiri fundamentale a noii sale cunos-
tinte : ,,Acest cap remarcabil a tdgdduit de-a lungul intregii sale vieti
optiunea profesionald intre filozofie gi muzicd. Era prea pitruns de ideea
cd de fapt urmireste acelagi luern in ambele domenii divergente. Directia
sa de gindire dialecticd si tendinta social-filozoficd (gesellschaftlich-ge-
schichtsphilosophische Tendenz)se ingemineazd cu pasiunea muzicald
intr-o modalitate astdzi desigur nu cu totul singulard, fundati in proble-
matica timpului”’. (Thomas Mann : ,,Die Entstehung des Doktor Faustus,
Roman eines Romans’, in Gesammelle Werke, vol. 12, Aufbau-Verlag,
1956, p. 206). Cu doud decenii mai tirziu, la citeva zile dupi moartea
ginditorului, Herbert Marcuse va celebra deopotrivd la Adorno, in alti
termeni, fuziunea izbutitd intre analiza sociologici- filozofird si critica
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imanentd a culturii (fie cd este vorba de un cvartet de Schonberg, de un
pasaj din kantiana Criticd a rafiunii pure sau un gest cotidian), punind
insd de astiddatd accentul rispicat pe aptitudinea lui Adorno de a fi dez-
voltat teoria lui Marx si de a o fi aplicat la conditiile culturii in societatea
capitalismului evoluat : ,,Nu cunose pe nimeni care si fi exercitat intr-un
asemenea mod o analizi marxistd in cimpul culturii §i ciruia ea sd-i fi
reugit intr-o asemenea misurd’’ (Herbert Marcuse : ,,Reflexion zu Theodor
W. Adorno — Aus einem Gesprich mit Michaela Seiffe’” in vol. Theodor
W. Adorno zum Geddchtnis, Suhrkamp Verlag, 1971, p. 50).

Estetica lui Adorno, incarnind, de fapt, gindirea esteticd a gcolii de
la Frankfurt in forma ei cea mai elaboratéi, se afld intr-un raport de con-
crescentd naturald cu intreaga sa gindire filozofied i sociologicé.

Simplificind luerurile, s-ar putea spune ci expresia tensiunii anti-
nomice intre interesele individului si fortele sociale generale, care exercitd
o reglementare si o presiune oprimantd (sau, in termenii speculativi ai
Dialecticii megative, intre non-identitatea multiplicitdtii indivizilor si
identitatea constringitoare) este pentru Adorno ecriteriul fundamental
al autenticitdjii operelor de artd (cel putin in societatea burghezi modernd).
Orice incercare de atenuare, estompare sau edulcorare a contradictiei
amintite devine §i in imanenta operei de arti ,,ideologie”. Adorno utili-
zeazd termenul exclusiv in sensul de ,falsd constiintd”, asimilind astfel
in mod unilateral faimoasa definitie a lui Marx. Operele gcolii de la Frank-
furt sint stribitute de la un capit la celdlalt de sinonimia ideologie =
falsd congtiintd = neadevir, fird a admite posibilitatea utilizdrii in
sens pozitiv a termenului (cum o vor face Gramsci §i Lukéacs in Ontologia
eristentei sociale) : ,,ideologiei” i se vor opune in mod polar, in imanenta
formelor spiritului, adevdrul si autenticitatea.

Rezultate dintre cele mai interesante obtin ginditorii din scoala
frankfurtezi acolo unde dezviluie repercusiunile unei societdti domi-
nate necrutitor de subordonarea valorii de intrebuintare citre valoarea
de schimb in formele rarefiate si sublimate ale culturii, procesul subtil de
coruptie §i atrofiere exercitat pind si asupra fibrelor delicate ale activi-
tafii estetice a spiritului. Critica ,,industriei culturale” este desigur una
din laturile cele mai viguroase si mai convingitoare ale scrierilor lui
Marcuse i Adorno. Originalitatea analizelor tisneste insd mai ales acolo
unde Adorno scoate la iveald efectele surprinzitoare ale unei organi-
zdri sociale dominate de criteriile eficacititii, succesului gi prestiginlui
in interstitiile activitdtii muzicale si ale discursului muzical.

Fractura profundid intre productia artisticd serioasd si cea desti-
natd succesului, sub presiunea manipulatoare a ,industriei culturale’,
apare ca un leitmotiv. Clivajul are o semnificatie spirituald mai adincd :
morala randamentului si succesului se insoteste de neutralizarea functiei
critice a operei de artii, de netezirea asperititilor si de armonizarea factice
a contradictiilor, exercitind prin insesi propensiuneaei citre ,,adaptare’ o
functie ideologicd (in sensul negativ amintit). Imperiul banalitatii gi al stan-
dardizirii capitd o extensie ingrijoritoare, mai ales in cimpul muzicii ugoare
§i al productiei comercializabile. Radio-ul devine o adeviratd ,,institutie
totalitard”, prin canalele cireia se poate produce expansiunea fenomenu-
ui de mai sus (s4 nu uitim cid Adorno a condus un timp, in perioada exi-
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lului american, sectiunea muzicald a lui Radio Research Projet din Prince-
ton, acumulind o experientd concludentd).

Sub raport strict estetic, ne intereseazd insi formele mai subtile
de regresiune a auzului muzical, puse in valoare pentru prima oarid cu
elocventd. O observatie aparent periferied, formulatd in studiul din 1938
,,Caracterul de fetig in muzicd si regresiunea auzului’”’, nu poate si nu se
retind atentia : programarea Simfoniei a IV-a de Beethoven devenise
o raritate in America epocii. Constatarea tinde si demonstreze ci pind si
selectia operelor clasice ajunsese obiectul unui insidios proces de ma-
nipulare, adeseori in raport invers cu calitatea intrinsecd. Observatia tre-
buie plasatd intr-un context mai larg; criteriul ,,eficacitifii” duce nu
numai la edificarea unui adevirat pantheon al best sellers-urilor, dar si
la transferuri de accente, cu efecte simptomatice, in interpretarea marilor
opere clasice. Centrul de greutate se deplaseazd adeseori cidtre melodiile
cantabile, usor memorabile, san citre crescendo-urile dinamice, cu prizi
energicd imediatd asupra sensibilitdtii receptive : apare un cult al ,ideii”
muzicalé, uitindu-se faptul ci tocmai conceptul de ,,idee’” ar fi cu totul
impropriu pentru structura muzicii clasice. Grandoarea lui Beethoven,
subliniazd Adorno, constd in subordonarea totald a elementului melodic
particular intregului formal.

Practica ,,aranjamentelor’” orchestrale este dezavuati cu nu mai
putini energie: raportul genuin intre culoare si formé este inevitabil alte-
rat prin utilizarea unor asemenea tehnici. ,,Sardcia coloristicd’’ a unui
Havdn sau Beethoven, in comparatie cu descoperirile timbrice ale unui
Berlioz sau Wagner, isi are ratiunile ei : ea sti intr-o adincé relatie cu pre-
ponderenta principiului constructiv asupra elementului melodic singular.
A cduta si-1 pui in valoare pe cel din urmé, printr-un colorit luminos
ostentativ, disociindu-l1 din unitatea dinamicd céireia ii apar{ine, inseamna
a violenta sensul real al partiturii. Transcripfia pentru orchestri de coarde
a cintecului de laudd din Maegtrii cintdrefi are un efect semnificativ :
prin monotonia timbricd se pierd toemai articulatiile care in versiunea
wagneriand originald dau plasticitate muzicii. Captarea ascultitorului,
fixat increzdtor asupra melodiei unice si neintrerupte a vocii superioare,
se face cu preful unui sacrificiu : cel al pluralititii timbrelor din unitatea
lied-ului. Sensibilitatea muzicologului si esteticianului, adine ulcerati,
reactioneazd tdios §i caustic: exemplele de mai sus ilustreazd presiunea
invadantd a industriei culturale in intimitatea discursului muzical. Adorno
vede in ele simbolul unui mecanism social, care nu cunoaste limite in
afirmarea omnipotentei lui, gata si infringd cu suveranitate rezistentele
materialului muzical.

Articolul dedicat in 1958 stilului dirijoral al lui Arturo Toscanini,
sub titlul Die Meisterschaft des Maestro (reprodus in volumul Klang-
Jiguren, Suhrkamp, 1959) este, prin vehementa transantd a atitudinii
negative, unul din textele cele mai caracteristice pentru gindirea criticd
a lui Adorno. Era greu si ne imagindm cid o valoare atit de solidd, cu o
reputatie artistici ce parea definitiv omologatd, ar putea fi supusi unei
rdsturndri atit de spectaculoase. Textul lui Adorno este insi mica sa
capodoperd criticd. Fird indoiald, meritele remarcabile ale lui Toscanini
in destrimarea stilului tardiv-romantic de interpretare si in instaurarea
unui cult al exactitdfii (Sachlichkeit) gi al rigorii in constructie sint pe
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deplin recunoscute. Adorno il numeste un ,,Settembrini al muzicii”, un
soi de contra-papd al lui Furtwingler, ficind aluzie nu numai la ameste-
cul de claritate, luciditate, elan gi brio din stilul expozeului s#u muzical,
dar si la intransigenta atitudinii antifasciste. Nu putem reproduce aci,
cu bogitia ei de exemple §i nuanfe, argumentatia lui Adorno. Si spunem
doar cd ceea ce i se reprogeazi, in esenté, lui Toscanini este tocmai ,,perfec-
tionismul” stilului sdu de interpretare. O fini analizi a transpunerii
unor simfonii de Beethoven duce la concluzia severd cd muzicii ca proces
i se substituie muzica vizutd ca rezultat : unitatea prestabilitd, urmdiritd
§i impusd cu orice pref, intr-un soi de goand nidvalnicd, duce la sacrifica-
rea unor pauze, respirafii, articulatii liuntrice, ramificatii subtile etc.,
pe care urechea expertd gi intransigentd a criticului le indicd necrufitor.
Ceea ce ne intereseazi in demonstratia lui Adorno este din nou alergia
extremd fatd de masinalism sau functionalism in interpretarea textului
muzical. Recunoscindu-i lui Toscanini caliti{i excepfionale in interpre-
tarea pidrtilor orchestrale din Wagner (in primul rind a celor din Cdldto-
ria pe Rin a lui Siegfried), Adorno afirmi totusi neted cd transcendenfa
muzicil, la Wagner ca §i la Beethoven, ar rimine inaccesibild desadvirgitu-
lui maestro : Toscanini ar fi ,,un demon firi demonie”. Este pentru noi
aproape sigur c¢i antipatia dirijorului fatd de operele avangardei muzicale
a jucat un rol deloc neglijabil in rechizitoriul malign al lui Adorno. Oricit
de controversabil, textul rimine revelator pentru metoda -criticului:
transformarea orchestrei intr-o magind implacabild §i cultul perfectiunii
tehnice exprimi, chiar in discursul muziecal al lui Toscanini, cu toatd in-
tegritatea subiectivd a dirijorului, mentalitatea dominantd a unui veac
tehnocratic.

O temi de meditatie, extrem de interesantd pentru istoricul culturii
contemporane, este faptul ci, degi metoda criticd a lui Adorno apare strins
inruditd cu cea a lui Lukéics, concluziile lor estetice sint diametral opuse.
Energica afirmare a autonomiei artei este la Adorno, ca §i la Lukécs,
intr-o legituré dialecticd necesari cu eteronomia ei : structura operei de art,
cireia i se recunoagte pe deplin autarhia, apare indisociabil conditionati,
la unul ca si la celilalt, de geneza ei social-istoricd. Interesul problemei
5td in constatarea cd, in spatiul unei relative comunitifi a instrumentelor
intelectuale, Adorno va deveni cel mai intransigent gi unul dintre cei
mai insemnati teoreticieni ai avangardei artistice, cea pe care Georg
Lukdics o va considera o etapd tranzitorie in dezvoltarea artei, o deviatie
de la linia de evolutie a marii arte. Nimeni nu a contestat cu atita inver-
gunare teza lukAcsiand gi nimeni nu a ficut cu mai multd obstinatie apo-
logia artei moderne ca Theodor Wiesengrund Adorno. Judecata estetici
fiind legatd, la unul ca gi la celilalt, de o filozofie a istoriei si de o concep-
tie sociologicd, se poate spune ci analiza gindirii estetice a lui Adorno
se transformd inevitabil §i intr-o verificare critici a pozitiei lui Lukécs,
a soliditdtii gi coerentei ei.

) Consideratiile lui Adorno asupra raporturilor dintre arta moderni
51 arta clasicd (problemi-cheie §i a gindirii lukdcsiene) au un caracter
ambivalent ; cel care va sublinia cu tirie, pe de o parte, noutatea radicald
a artei moderne gi relafia de discontinuitate intre structura ei gi tiparele
artei clasice (comparatia favoritd fiind intre avangarda muzicald vienezd
a lui Schonberg, Webern, Alban Berg §i clasicismul vienez: Haydn,
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Mozart, Beethoven), va ciuta, pe de altd parte, s4 demonstreze ci muzica
moderni este, in fapt, un termen ad quem al intregii istorii a muazicii,
prefigurati chiar de linia de dezvoltare a marii muzici clasice.

Paradoxul aparent in relatia Lukéies-Adorno este cd cel din urmi
va invoea tocmai isforicilatea consubstantiald artei, tezd centrali a gin-
dirii marxiste (deci si lukacsiene), spre a demonstra marea legitimitate
estetici a artei de avangardi, in timp ce Lukacs, revendicindu-se sub
raport teoretic din acelasi prinecipiu, o va contesta (pentru polemica
Adorno-Lukées v. si textul nostru ,,Cazul Lukiacs” in volumul FEseuri,
p. 449—157). Adversitatea fati de ideea invariantelor in dezvoltarea
artei este un laitmotiv al gindirii Iui Adorno : corolarul firese va fi repul-
sin fatd de conceptul de sistem estetic. Opera sa finala Teoria esteticd
se va infitisa, prin urmare, ca o suitd discontinui de reflectii asupra
artei, evitindu-se, prin miscarea naturald a gindirii (dupd marturisirea
autorului insusi), organizarea sistematicd a materiei, in conformitate
cu exemplul sistemelor estetice clasice (urmat, in epoca noastrd, de Lu-
kéics, dar si de un Nicolai Hartmann, de pildi). Interpretarea retro-
spectivd a unor opere din marea artd clasicd in lumina experientei moderne
si tentativa de intemeiere social-istoricd a unei asemenea ,lecturi’” sec
numaird printre cele mai originale contribu{ii ale lui Adorno : textul dedi-
cat lui Bach, intitulat polemic: ,,Bakh gegen seine Liebhaber vertei-
digt” (Bach apidrat impotriva adoratorilor sii) si reprodus in volumul
Prismen, Kulturkritik und Gesellschaft (1963), este unul dintre cele mai
elocvente pentru ambele aspecte ale gindirii lui Adorno. Intelegerea
muzicii lui Bach devine la Adorno, printr-un habitus tipic al modului
sdu de gindire, teatrul unei dispute ideologice. Obiectul animozitatii
sale il formeazd, de astddati, cercurile de idolatri conservatori ai muzicii
Jui Bach, cei care gustd mai presus de toate ,,ordinea’ din muzica mare-
lui cantor i anatemizeazd orice tendintd de ,,subiectivizare” a ei, ca
un gest profanator. Muzicologul vede o legidturi nemijlocitd intre apolo-
gia teologicéd a lui Bach, cu tendinta de a circumscrie rezonanta muzicii
sale la spatiul festivalurilor de orgd al oraselor baroce, si ,,moda onto-
logicd", inspiratd de cultul ordinei supra-individuale, din ideologia ger-
mand a anilor ’50 (textul a fost dealtfel publicat pentru intiia oard in 1951).

Demonstratia polemicd a lui Adorno se desfigoari in doi timpi-
Fidel metodei sale de a pune pe primul plan configuratiile si forma in-
ternd a operei, nu intenfiile sau programul compozitorului, Adorno des-
cifreazi in polifonia specifici a muzicii lui Bach, unde desfisurarea
simultanid a vocilor autonome are un ton afirmativ si. o flexibilitate
bine distincte de polifonia muzicii medievale, expresia unei subiectivititi
emancipate, situatd dincolo de orizontul pur teologic. Tocmai analiza
riguros intra-muzicald i furnizeazd argumentele impotriva istoricismului
conservator, gata si exorcizeze orice idee de ,,modernitate” a lui Bach.
Asimilarea integrali a stilului galant, vizibil deopotrivd in suitele fran-
ceze ca si in amplu construita uverturd francezd, prezenta elementului
liric §i a celui gratios chiar in ,,Clavecinul bine temperat’’, identificarea
unor armoniziri cu caracter plutitor, in mod deliberat vag, intr-o dubli
fugd din aceea§i operi, alituri de cromatismul relativ frecvent la Bach
(Adorno nu ezitd s& vadd aci o prefigurare a lui Chopin cel tardiv),
sint invocate convingitor de analist spre a-si sustine teza unui Bach
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spontan, liber, nu lipsit de o nervoasd sensibilitate, cecea ce ar explica
,,modernitatea’ unei muzici divizate in nenumirate fatete colorate.
Cu o egali intensitate, printr-o schimbare a axului demonstratiei, este
pus insd in valoare cel de-al doilea atribut fundamental al muzicii lui
Bach : caracterul ei arhaic. Simpla enuntare a unei asemenea teze ne
arati cit de departe era Adorno de extravagantele estetice si de fumis-
teria modernistd, care sint gata sd dispreftuiascd originalitatea istoricd
a operelor trecutului spre a le transfera arbitrar in circuitul mode-
lor prezentului (ceea ce nu exclude, bineinteles, vulnerabilitatea tezelor
lui Adorno, insi dintr-o perspectivi superioard). Adorno afirmi rispicat
cd este cu neputintd a se trece cu vederea prezenta formelor tipice pentru
muzica secolului XVII in operele Iui Bach. Vorbind insd despie liber-
tatea cu care Bach alege din traditia veche formele adecvate intentii-
lor sale, Adorno propune o explicatie aparent surprinzitoaire: expresia
subiectivititii emancipate, fenomen incontestabil de progres, aduce cu
fine primejdia ca ,,ijmanenta concordanti’” (die immanente Stimmig-
keit) a operei sd se piardd. Spre a para un asemenea pericol, Bach va
tinde si realizeze acea fuziune intre stilurile ,galant” si ,inviatat” (Ge-
lehrt und Galant), despre care a vorbit muzicologul Alfred Einstein in
legiturid cu clasicismul vienez : fiii lui Bach, afirma Adorno, ar fi plitit
tocmai pretul manifestirii timpurii a tendintei ,neinvitate”, deci a
spontaneititii lipsite de rigoarea si densitatea formelor vechi. Este for-
mulatd observatia paradoxald cd o comparatie intre un rondo dintr-un
concert de pian al lui Mozart si presto-ul concertului italian al lui Bach
ar indica, dincolo de elasticitatea si caracterul diafan, mult mai pronun-
tate, ale stilului mozartian, o nuanti de mecanicitate 5i asprime a
picturii pur muzicale la Mozart, fatd de discursul infinit mediat in sine
51 neschematic al lui Bach. (Prismen, p. 14). Concluzia ni se pare sem-
nificativi pentru metoda sociologico-esteticd a lni Adorno: trisiturile
arhaice exprimd la Bach rezistenta implicitd fatd de tendintele de sird-
cire i stereotipizare a muzicii, legate in mod paradoxal tocmai de pro-
gresul pe care il reprezinti subiectivizarea ei crescindi (muzicologul
nu ezitd sid vorbeascd de progresiunea caracterului reificat, de marfi,
al muzicii in epoca moderni). Intoarcerea spre trecut este la Bach o
formd de utopie a viitorului: ea ar exprima aspiratia spre concilie-
rea  subiectivitdtii cu obiectivitatea.

Nu este o intimplare cii, discutind estetica lui Adorno, ne oprim
cu atita stiruin{d asupra studiilor sale muzicologice. Fard a exclude
din orizontul cercetdrii vasta sa activitate de ecritic literar (ilustratd
de studiile reunite in cele trei volume intitulate Noten zur Literatur)
sau reflectiile asupra artelor plastice (textele despre baroe, functiona-
lism, inscriptiile la Jeu de Paume, dar si numeroascle referinte din
Esteticd), apare limpede c#i, sub raport strict teoretic, tocmai muzica,
datoritd caracterului ei non-obiectual, este, prin dificultitile pe care
le ridicd, un teren privilegiat de experimentare a hermencuticii sale. S3
spunem de la inceput cd sociologia muzicii propusi de Adorno se va
distanta deopotrivi, in mod legitim, de vechile scheme ale metodei geis-
lesgeschichtliche, inspiratd de Dilthey (muzica lui Debussy situatd in
contextul picturii impresioniste franceze si al filozofiei lui Bergson, in
spiritul unei metode stilistice-tipologice, folositd i la noi de Lucian Bla-
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ga), dar gi de diversele forme ale sociologiei vulgare : de cele care, folo-
sind metodele empiric-cantitative, urméresc prin inregistrarea consu-
matorilor 84 identifice caracterul social al unei opere muzicale (ocolind
adeviratul obiect: analiza structurii ei interne), dar si cele care sta-
bilesc legdturi nemijlocite intre o situatie istoricd datd §i structura ope-
rei, fird a tine seama de caracterul multiplu mediat al raportului intre
interioritate §i exterioritate., Pari-ul estetic al lui Adorno, care mul-
tora dintre cei educafi in spiritul muzicologiei traditionale li se va pirca
neverosimil, este si demonstreze c¢i gramatica discursului muzieal, per-
ceputd adecvat in complexiunea ei specificd, ne trimite in mod necesar,
fird fortare gi fird actul arbitrar al juxtapunerii, la un sens social deter-
minat. Interesul pozifiei sale std in faptul cid el apidrd autonomia artei
cu nu mai pufind vigoare decit instransigen{ii doctrinari ai autonomiei
esteticului : caracterul incomensurabil al operei de artd in raport cu
istorismul curant, caracterizat prin tendinta de a reduce opera de artd
la reflexul unei situatii istorice preexistente, este o tezd centrald a
Teoriei estetice. Acceptind distanta fatd de empirie ca o lege constitutivid
a operei de artd, el va susfine cid insigi migcarea polemicd fatd de realitate
implicd prin definifie co-prezenfa celei din urmi in imanenta operei.
Sintaxa operei muzicale nu poate fi redusi la o intelegere pur tehnicd;
transgresarea nemijlocirii ei citre o percepfie supra-tehnici: cea a sensu-
lui spiritual, social-istoric determinat, este impus in mod efectiv de lo-
gica discursului muzical. Adorno este perfect congtient ci traditionaligtii
§i purigtii ii vor reprosa de a ,,auzi’ astfel prea mult; efortul sdu prin-
cipal va fi insd de a-s5i valida pozitia, demonstrind cd pretinsa alunecare
in extra-estetic este de fapt constitutivd adecvatei perceptii estetice.
Exemplele sale pot péirea uneori discutabile, dupd cum vor putea fi
identificabile §i stridentele unor explicatii sociologice, cu toate protes-
tele programatice ale autorului, dar metoda sa nu rimine mai putin
interesanta.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



LUMINITA BEIU-PALADI

ROMANUL-ESEU — O TENTATIVA ESTETICA DE CUNOASTERE

Contestarea raportului clasic intre subiectivitatea creatoare si
obiectivitatea realititii a declansat, printre altele, la inceputul secolului
al XX-lea, aga-numita crizi a romanului. Dacid marii romancieri din
secolul trecut stabiliserd un oarecare echilibru intre opera literard i
lumea inconjurdtoare, prezentind un tablou de ansamblu al realitdtii,
posibil, deoarece, in ciuda contradictiilor, ea pirea si aibd un sens si
o directie intrucitva univoce, pentru creatorii din secolul nostru, odatd
cu repunerea acutd in discutie a relatiilor sociale, a sensului istoriei, a
esentei umane in mare parte subiective, se impunea gisirea de noi forme
artistice in scopul restabilirii unor raporturi relativ coerente intre su-
biectiv §i obiectiv.

Ruptura survenitd se risfringea, la diferite nivele, chiar asupra
procedeelor tehnice ale romanului, afectind atit pozitia naratorului, prin
a cirei secretd mediere romancierul obiectiveaza aspectele cele mai subiec-
tive ale persoanei sale, cit si relatia intre autor i personaj sau intre
autor §i opera de arti in general. Paralel cu inovatiile tehnice — mono-
logul interior, fluxul de constiintd, constructia en abyme, tehnica una-
nimistd i cea simultaneisti — scriitorii si-au limitat insdgi funcfia lor
primordiald narativd, ce urmérea reprezentarca, lirgindu-si pinid la di-
mensiuni nemaiintilnite functia lor ideologicd, de comentare. Romanele
lui Proust, Joyce, Musil alterneazd pirtile narative cu cele eseistice,
intrucit autorii lor au infeles cd sfisierile interioare ale inteligentei mo-
derne pot fi mai bine transpuse in dimensiunea dialecticd a eseului, in
care toate indoijelile asupra posibilitd{ii de cunoastere sistematicd a lumii
igi afld o legitimid motivare. Apelul la eseu, la acel ,,componimento in
prosa equidistante dalla riflessione e dalla fantasia’ !, era un simptom
evident al ,,impasului’’, cici incd din timpul elenismului epocile de satu-
ratie spirituald au fost caracterizate de un intelectualism autoreflexiv,
dar, in acelagi timp, constituia o incercare de a solutiona ,,criza’ prin
stabilirea unui raport ideologic intre autor si realitate.

Pirinte al romanului-eseu este in genere considerat Proust cici
w8l la Recherche du temps perdu est ressentie par tous comme n’étant
plus tout & fait un roman, comme l'oeuvre qui, 4 son niveau, clét 1'his-
toire du genre (des genres) et inaugure, avec quelques autres, 1’espace

L Fr. Foli, Storia del saggio, in ,,Narrativa”, sepl. 1960.

Reo. ist. teorie lit., tom. 24, nr. 1, p. 37~44, Bucuresti, 1975
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sans limites et comme indéterminé de la littérature moderne, elle le doit
evidemment et cette fois encore en dépit des intentions de 1'auteur et
par l'effet d'un mouvement d’autant plus irrésistible qu’il fut involon-
taire, a cette invasion de I'histoire par le commentaire, du roman par
I"essai, du réeit par son propre discours™ 2. La Proust, mai tirzin la Joyce,
eseismul cste neintentionat, subordonat in orice caz imperativelor crea-
tiei. De-abia odati c¢u Robert Musil expresia eseistdi apare drept sin-
gura alternativd cu eficacitate majord si cu finalitate gnoseologici. In
tentativa de a imbritisa totalitatea intimpldrilor umane, capodoper:i
lui, Der Mann ohne FEigenschaften (1930 —1913), incorporeazd in roman
un domeniu i un stil ee apartinuserd pinid atunci numai filozofilor. Ala-
turi de maestri, mai ales romancierii din centrul Europei, Th. Mann 3,
Fr. Werfel, I. Witkiewicz, Camil Petrescu, Rudolph Brunngraher, Her-
mann Broch, au instituit romanul-eseu drept una din principalele forme
romanesti ale secolului nostru. Din analiza creatiilor lor se degaji citeva
trisaturi generale : tendinta de a exclude din naratiune determiniri
precise temporale, dezinteresul pentru istoricitate, inclinatia spre inte-
riorizarea proceselor de dezvoltare a personajelor izolindu-le de influen{a
activd a mediului inconjuritor.

Problema care i-a preocupat in mod deosebit pe tofi acesti crea-
tori a fost statutul literar al romanului-esen. Scriitorii se intrebau daci
nu cumva apelul la eseu, un compromis intre concept i imagine, o ramuri
pe jumitate stiintificd, pe jumatate literard, ar duce la un produs hibrid,
ar stirbi din valoarea estetici a romanului. Intrebarea era, dealtfel, mult
mai veche. Astfel, dacd romanticii germani §i francezi, in tentativa lor
de a crea acea Universalpoesie mult-rivniti, nu simfeau in eseism o ame-
nintare, deja Fr. Spielhagen in Beitrige zur Theorie und Technik des
Rtomans (1883) considera eseismul ,,circulus wvitiosus zwischen Darstel-
lung und Reflexion”, o adevirati ,,Pathologie des Romans” 4. In ciuda
proliferdrii romanului-eseu, marii seriitori continuau si vadi in comen-
tariul intelectual un semn negativ pentru puterea literaturii. Th. Mann
a evitat, impins de un inconstient simt artistic, sd facd din roman echi-
valentul unui eseu politic sau cultural. De aceea, aproape toate referintele
generale, alegorice din Muuntele vrdjit sint ficute de personaje (Settem-
brini, Castorp) si nu de autor. R. Musil incerca si combati eseismul
care-i invada romanul prin ironie si apel la fantastic. Teoria sa des-
pre ,,eseism’’, inglobatd in Omul fdrd calitdfi, se bazeazi tocmai pe aceastd
tensiune intre gindire §i fantezie ce transpare din formulele de compromis
pninduktive Gesinnung” si ,,intellektueller Phantasie’ 5. Camil Petrescu,
al edrui seris se apropie de modul eseistic de tratare a problemelor, repu-
dia ,eseismul” cu multi fervoare in articolele sale teoretice®. In Ger-

2 Gérard Genetle, Figures 111, Paris, Ed. du Seuil, 1971, p. 265.

3 Romanul lui Th. Mann Der Zauberberg (1924) a fost salulal de critici drept un admi-
rabil roman-escu, paslisd si medilajie, dispuld inlre Kullur si Zivilisation.

4 cit. de Heimito von Doderer in (;irundlagen und Funktion des Romans, Nirnberg, 1958,
p. 18.

8 R. Musil, Der Mann ohne Eigenschafien, 1. Buch. 2. Teil. Titlul capitolului: Auch
die Erde, namentlich aber Ulrich huldigt der Ulopie des Essayismus.

¢ Camil Pelrescu, Despre eseu sau tulli frulti, in . Romania literard” din 10 febr .1932,
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mania §i Austria, unde literatura a fost poate cel mai mult ,atinsd’ de
eseism, discutiile reincep dupd al doilea rdzboi mondial. H. von Doderer
insistd asupra raportului incordat intre eseu (reflectie) $i roman (repre-
zentare). El admite reflec{ia, dar numai ca ,,sekundires Kunstmittel” 7.
Acest aspect contradictoriu poate fi observat si in creatia romanesca
a lui G. Cilinescu. Desi inainte de rdzboi a combitut influenta proustiani
asupra scriitorilor roméni, tocmai in sensul infiltrérii premature a comen-
tariului intelectual in literaturd, Cilinescu foloseste mai tirziu cu succes
in Bietul Toanide (1953) si mai ales in Serinul negru (1960) tehnica roma-
nului-eseu, in care sentimentele sint abstractizate deseori pind la trans-
formarea lor in concepte, iar unele personaje sint simple simboluri.

Paradoxul gindirii in roman a fost explicat, iar apoi ilustrat de
opera lui A.Camus, care in eseurile din Mziful lui Sisif (1943), apoi
in romanele si nuvelele sale, a demonstrat c¢i ,,opera de arti se nasgte
atunci cind inteligenta renun{d si mai emiti rationamente asupra con-
cretului . Romanul absurd, apoi romanul-revoltd, reprezinti moda-
litatea in care ,,gindirea abstractd intilneyte in sfirgit suportul sdu de
carne’ 8, Camus exclude insid din cimpul artei romanul cu tezi. Ideea
reapare la A. Moravia, dupa care gindirea scriitorului presupune con-
stiinta temelor, a articuldrii 5i organizirii lor in ideologie, teme com-
puse totusi din sensibilitate poeticid. Moravia stabileste o diferenta intre
romanul de idei §i cel de propagandi. Doar in cazul acestuia din urma
poate fi vorba de o nereusiti esteticd, intrucit acesta foloseste o ideo-
logie ce nu a izvorit din terenul autentic si poetic al sensibilitdfii indi-
viduale, ¢i a fost imprumutatd ca atare din societatea in care triiegte
scriitorul. Romanul-eseu absoarbe in schimb o ideologie ce este esenfa
vie a faptelor, ce poate fi confirmatd de fapte : ,,I1 romanzo-saggio do-
vrebbe dunque fornire un’immagine possibile di vita ordinata secondo
una disposizione ideologica. Tanto maggiore e pilt vasta questa dispo-
sizione, tanto pii poetico il romanzo’'®.

Impresia de hibrid dispare gi in romanele acelor scriitori pentru
care inclinatia filozofici este inseparabil legatd de talentul lor artistic.
Romanul La Nausée (1938) al lui J.-P. Sartre poate fi citit ca o aven-
turd filozoficdi imbinatd cu o aventuri literard, de epifanie a scrisului,
intrueit cartea nu este o simpli expunere de concepte filozofice, aga
cum vor fi formulate ele mai tirziu in lucrarea teoretici L’Etre et le
Néant (1943). Scriitorul realizeazi prin anumite artificii tehnice $i mai
ales prin capacitatea de a da un suport concret, imagistic, reflectiilor
sale, ceea ce criticii au socotit esential pentru existen{a romanului : ,,trans-
punerea Tomanescd’’ 1. Caracterul ,literar’’ al cirtii este accentuat
printr-o seami de expediente tehnice: rezumatul actiunii romanului,
in care Roquentin si aventura lui apar reali!'; dedicatia ,,Lui Castor”
(Simone de Beauvoir), ce muti atentia de la fictiune la procesul nara-

7 IL von Doderer, op. cil.. p. 46.

8 A. Camus, Miful {ui Sisif, lrad. de Irina Mavrodin, ELU, Bucuresti, 1969, p. 103,

® A. Moravia, L'uomo come fine ed allri saggi, Milano, 1964, p. 291.

19 Nelly Cormeau, Physiologie du roman, Paris, 1966, p. 24.

11 In unele edifii. rezumatul cu mentiunca ,,4 insérer’” nu este reprodus; ¢! aparfine
lolusi ,,lextului” romanului.
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tiunii; epigraful, un citat din Céline, introdus cu scopul de a insera
noul text in ansamblul unei culturi, printr-un act de referintd; in
sfirgit, ,,avertismentul c#itre editori”. Forma de jurnal a cért{ii permite
cititorului s% asiste la fazele succesive ale unei ciutiri pe care scriitorul
o mimeazi in planul naratiunii; romanul este in acelagi timp o expe-
rientd si povestirea acestei experiente. Personajul principal este §i pa-
cient §i analist, constituindu-se intr-o permanentid pendulare de la sen-
zatie la reflectie. Ambiguitatea lui Roquentin genereazi ambiguitatea
cédrfii, intre literaturi si filozofie.

O solutie unitard a contradictiei intre ideologie si fantezia crea-
toare oferi Guido Piovene prin poetica ,,memoriei” §i a ,,viziunii’’. Asa
cum apare fundamentati in volumul de eseuri La coda di paglia (1962),
»viziunea’ reprezintd un raport intre ,fiintd” gi ,,existen{d” prin inter-
mediul abstractiei. Aspectul filozofic al definitiei i1 apropie pe autor
de curentele care trateazd problemele ridicate gindirii moderne de ,,carac-
terul abstract” al vremii noastre, de curentele fenomenologice, de pildai.
Datoritd ,,viziunii”, proces de revelatie subiti, se ajunge la mult-riv-
nitul plan secund al fiintei, la ,esenfa’ existentialisti. In cunoagterea
,,esentei’ realititii, partea eseistici sau conceptuali isi are functia ei
incontestabild. ,,Viziunea” este in acelagi timp si instrumentul unei sub-
stanfiale reconstructii artistice a realiti{ii. Piovene, spre deosebire de
curentele fenomenologice, conservi incd o anumitd distinctie intre cunoas-
terea prin concepte si cunoasterea prin imagini, dar le acordd aceeasi
importantd. Conceptul de ,,viziune” implici dualismul intre metoda
stiintificd, cognoscibild (prin care romancierul este in acelasi timp filo-
zof, psiholog, sociolog) si cea a fanteziei creatoare.

Tlustrare a poeticii lui Piovene, romanul Le Furie (1963) nareazi
experienta de uliseid modern a protagonistului la persoana I, care se
plimbd pe meleagurile copiliriei, impins de dorinta unei reintoarceri
demistificatoare printre fantasmele originilor lui. Gindirea secriitorului
este structuratd in jurul conceptelor de ,naturd” si ,,istorie’’. ,,Istoria”,
solicitatd de pasiuni sau de ,furii”, este opusd ,naturii’’, degi ar fi
5i ea un fel de naturd, dar de semn negativ. Natura autenticd se iden-
tificd cu planul al doilea al fiintei, cu acel plan spre care tinde prota-
gonistul prin distrugerea ,furiilor” trecutului. Omul, in conceptia lui
Piovene, invinge ,,mongtrii’ printr-o ,aventurd metafizici’’ a unei des-
coperiri personale a lumii, printr-o apropiere mai mare de Fiinti, ce
constd din amintirea sentimentelor vechi si prevestirea unui viitor cosmic
al omenirii. In lumina conceptiei moniste despre lume a absolutului natu-
rii, Piovene vede in opera de artdi un act vital, emblematizat in vio-
lenta explozivd a cdrfii-naturd. Ea hrinegte si lasd si explodeze proprii
fermenti; neputind si-i re{ind ca organisme finite, ii depoziteazi ca figuri
moarte, simboluri ale non-fiintei, ,,monstrii angoasei”. Conceptul de
carte-naturd, de ,,roman-explodat’ opereazd in unicul raport posibil cu
persoana scriitorului, confesiunea directi.

Le stelle fredde (1907) constituie un roman-eseu indreptat impo-
triva tendintelor de alienare din societatea modernd neocapitalisti. Criza
raportului cu lumea inconjuritoare este simbolizatd de surzemia pro-
gresivd a personajului. Intrucit surzenia implicd si mutenia, intre pro-
tagonist yi realitate orice posibilitate de intelegere autenticid a dispirut.
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Lumea istoriei, cu care s-a intrerupt orice contact, este o fictiune a
vietii. Noua virstd a omului, marcatd de aparifia stelelor reci, inseamni
moartea zeilor, moartea lumii: au dispdrut marile iubiri, pasiunile mo-
rale, marile sacrificii. Solutia este o totald repulsie fati de actiune : protago-
nistul va inregistra aspectele lumii, in calitate de spectator inert. In aceas-
td rece catalogare, obiectele igi recapitd autonomia, ele se populeazd
cu fapte, chipuri, evenimente de via{i. Piovene alege o imagine suges-
tivi a ,,reinvierii’” — ciregul alb. Dominantd in roman, ea poate si in-
gsemne viata ca universal natural, urmind, dupd ce virsta marilor pasi-
uni s-a stins, universalului uman. Impreuni cu alte imagini-simbol, —
,omul rogu’’, ,,omul cenugiu’, ,,copacul de coral”, ,,copacul neguros” —
,ciregul alb” formeazd un lan{ dens de metafore, transpunere poeticd
a gindirii scriitorului despre misterul vietii si al mortii. Le Furie §i Le
stelle fredde reafirmd vitalitatea §i resursele poetice nebdnuite ale aces-
tei forme romanesti.

Odata stabilit statutul literar al romanului-eseu, seriitorii contem-
porani au incercat si defineascd structura internd a formei, si discute
i s4 precizeze problemele de tehnicd narativd pe care aceasta le ridici.

Pentru A. Moravia, insisi geneza romanului-eseu trebuie pusi
pe seama momentului inlocuirii persoanei a IIl-a cu persoana 1, ceea
ce a permis o reprezentare reflectati, mediatd, indirectd 2. In practics,
creatorii au oscilat intre directia proustiand, de roman-eseu scris la
persoana I si cea musiliand, de roman-eseu scris la persoana a III-a.
H. Broch impleteste cele doud modalititi in chip original, folosind in
romanul Der Tod des Vergil (1947) monologul interior la persoana a
1IT-a. Eroul se regindeste pe sine, dar ca un ,,el”’, ceea ce conferd roma-
nului o putere de generalizare $i abstractizare maximi. De fapt, expe-
rienta literard a dovedit ci in realizarea romanului-eseu nu conteazd
atit folosirea unei anumite persoane gramaticale, cit respectarea 2 ceea
ce teoria romanului defineste prin ,,coerentd tehnicd’’. Unul din aspec-
tele ,,coerentei tehnice’” ar fi circumscrierea punctului de vedere (a
viziunii, aspectului sau focalizdrii, cum mai este denumit). Majoritatea
autorilor de romane-eseu (Th. Mann, R. Musil, H. Broch, A. Malraux)
au adoptat viziunea protagonistului (la persoana 1 sau a III-a). Doar
Proust si-a permis in A la recherche du temps perdu o tripld focali-
zare : internd — asupra eroului, externi — asupra naratorului i foca-
lizarea-zero a autorului omniscient, ceea ce l-a ficut pe G. Genette si
vorbeasci de un sistem polimodal ori politonal !3. Aceastd tripld pozi-
tie narativi igi afld motivarea la Proust in tripla ipostazd de erou-narator-
autor. Semnificativ pentru ilustrarea importantei ,,coerentei tehnice'
este cazul scriitorului italian Corrado Alvaro, a cidrui tentativd de a com-
pune un roman-eseu egueazd. Romanul Tutto é accaduto (1961) este
seris la persoana a III-a. In unele capitole are loc o trecere de la per-
soana a III-a la persoana I, la un ,,eu’” povestitor sau mai degrabi
reflexiv al protagonistului. Aceastd schimbare nu constituie insi o ,,eroa-
re”, intrucit ,,coerenta tehnici” nu inseamn# respectarea anumitor
principii impuse a priori §i in mod univoe, ¢i a unor reguli care izvo-

13 A. Moravia, L'uomo come fine ed allri saggi, cd. cit., p. 291.
13 G. Genette, op. cil.
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risc din insdsi materia operei. Cerintele creafiei i-au impus autorului
schimbarea persoanei, romanul-eseu manifestind tendinta adoptarii nara-
tiunii la persoana I. In schimb, mutarea focalizirii de la protagonist
la autor, survenitd in unele pasaje eseistice, reprezinti o abatere de la
,,coerenta tehnici', nemotivati de compozitia romanului. Intr-o crea-
tie in care sint folosite doar ipostazele de erou si narator, intervenfia
autorului omniscient apare cu totul nemotivatd, reminiscentd involun-
tari a romanului din secolul al XIX-lea.

Materia romanului-eseu este ordonati dupd un timp ideal gi ideo-
logic care nu mai este timpul naturalist al reprezentirilor directe, dra-
matice. Intr-un articol dedicat lui Proust, Moravia aminteste de timpul
prezent al reflecfiei eseiste 4, Datoritd lui, accentul in roman nu mai
cade pe evenimente si personaje, ci pe raportul eului povestitor cu eve-
nimentele si personajele. Stilul narativ-eseist continuu este propriu unui
tip de naratiune care este in acelasi timp intimplare gi comentariu al
intimplédrii. Durata, misearea in timp, anchilozati i mecanied in romanul
naturalist, ,,dramatic”’, nu mai constd intr-o simpld ingiruire de eveni-
mente obiective; ea se constituie ca raportul dintre evenimente §i con-
stiintd, este deci o duratd subiectivd si necesard. Romanul-eseu se carac-
terizeazd, de asemenea, prin prezenta explicitd a timpului logic (ce se
referd la actul reflectiei) in interiorul structurii literare. Vestibul (1967)
de Al. Ivasiue, un eseu despre fricd si posibilitatea infringerii ei, este
construit pe urmele unei reversibilitifi temporale produse de confrun-
tarea continud intre o acfiune situatd in diferite momente ale ,,istoriei”
si un prezent logie, al eului narator ce povesteste si mediteazid asupra
sensului actiunii retriite. Eroul cir{ii, un profesor de histologie indri-
gostit de o studentd cu 30 de ani mai tindrd, se hotiriste sd-gi mirtu-
riseascd iubirea in scrisori, chiar dacd este constient de faptul cd nu
le va expedia niciodatd. Alegerea deliberati a acestui mod de confe-
siune dezviluie credinta personajului, implicit a autorului, in capaci-
tatea scrisului de a restabili legdtura dintre om si realitatea inconjura-
toare. Romanul are, de aceea, un timp al scrisorilor, al meditatiei, al
ypdiscursului” si ,,povestirii’”’ gi un timp al ,,istoriei’’, al faptelor rela-
tate i analizate. Jocul intre aceste doud ,,timpuri” se rezolvd in favoa-
rea acelui timp prezent continuu, cu rasfringeri in viitor, din finalul
romanului : ,,Eu caut insd din nou un gest absolut, un singur act destul
de cuprinzitor ca sd intoarcid timpul si si desfiinteze tot ce-a fost.[...]
Insd trebuie si mi ferese s# caut gestul absolut, pe care l-as astepta
prea mult §i poate n-ar veni niciodatd. Deschis la toate, prezent, din-
colo de cotidian, in neobositd participare, impicindu-mi cu gindul ci
nu existd o metodd simpld si unicd pentru a rezolva orice ugor, triind
pe laturi contrare, poate voi reusi” 5. Tnceput ca un eseu despre frici.
Vestibul, aga cum sugereazd si titlul, se transformi intr-o pledoarie pen-
tru posibilitatea infringerii acestui sentiment.

Nu mai putin importantd in compozitia romafului-eseu este pro-
blema ,,modurilor verbale”. Dacd modul clasic al romanului traditional
era indicativul, romanul-eseu adoptd deseori ca mod logic (sau pers-

4 A. Moravia, Lo stile narralive-saggistico conlinuo, In ,.Paragone”, nr. 260, oct. 1971.
18 Al Ivasiuc, Vestibul, EPL, Bucuresti, 1967, p. 277—278.
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spectivd modald a povestitorului) modul conditional, ceea ce accentueazi
constiinta caracterului provizoriu, posibil, al intimplarii $i, mai ales,
al interpretarii acestora. Modul conditional sugereazi si intentia deseori
experimentald a autorilor, intr-o epocd in care asistim la dominatia poe-
ticii asupra operei insisi. Mai evidenti in romanele care au adoptat
tehnica de ,,roman al romanului’”, folosirea modului conditional este
functional motivati gi in romanul-eseu Der Versucher (1938) al lui H.
Broch. Jurnalul eroului povestitor, un doctor de tard, incearcd si fixeze
in scris faptele care au zguduit constiinta personajului. Intentia de a
scrie, de a modela o experientd amorfi de viatd, manifesti in interiorul
operei, este redatd prin modul logic condifional ce sugereazd incerti-
tudinile eroului devenit pe neagteptate scriitor.

Datoritd receptivititii sale la cele mai recente innoiri literare, ro-
manul-eseu s-a identificat partial in Italia cu reactia impotriva unui
intreg curent, neorealismul. Romanul-eseu ca posibild solutie a ,,impa-
sului” romanului neorealist se impune in discutiile teoretice din anii
1950 — 1960. Carlo B face o distinctie clard intre romanul ,,realist”
si romanul de idei. In articolul despre ,,Noul roman” intitulat Scuola
per romanzieri (1959), amintind de R. Musil ca de un pirinte al roma-
nului-eseu, il opune lui Hemingway, ,,campion” al romanului de repre-
zentare purd, behaviorist ; or se stie c¢d romanul american al comporta-
mentului a fost unul din modelele neorealismului italian.

Critica noastri a vizut, de asemenea, in romanul-cseu un pro-
gres in dezvoltarea prozei. Un tindr romancier considerd escul drept
un mijloc eficace pentru ,,urbanizarea si modernizarea” literaturii noas-
tre, o importantd ,,posibilitate de ridicare a nivelului ei intelectual’ 8.

Intr-un stadiu ulterior, discutiile teoretice pe marginea romanului
sint inglobate in insdsi materia operei literare. Dupd exemplul prous-
tian, romancierii integreazd fictiunea in procesul naratiunii. J.-P.
Sartre construieste in romanul-eseu La Nausée o adevirati teorie a
romanului, a cirei functie critici se referd la insiisi lectura cértii res-
pective. Reflectia eseistd s-a transformat intr-o autoreflectie. Proce-
deul este exploatat pe larg de reprezentantii Noului roman francez, de
Michel Butor, de exemplu, in L'Emploi du temps (1957).

Acelagi accent deplasat de la confinutul naratiunii asupra nara-
tiunii insdsi, prin procedeul tehnic cunoscut sub termenul de mise en
abyme, duce la formula de ,,roman al romanului’”, ce are predecesori
ilustri: A. Gide din Les Faux monnayeurs (1923), A. Huxley din Point.
Counter Point (1928) sau Th. Mann in acel lung document Die Ent-
stehung des ,,Doktor Faustus”’, Roman eines Romans (1949). In perioada
actuald, ,,romanul romanului’® este considerat, indeosebi de scriitorii
experimentalisti, drept solutia restabilirii raportului intre creator si pro-
pria lui operid. Aceastd tehnicd narativi permite mistificarea autobio-
grafiei, ce ameninta si invadeze romanul-eseu, prin mentinerea unei
distante critice fatd de materia povestiti. In ultima vreme insi, ,,roma-
nul romanului’’, in creatia scriitorilor din grupul Tel Quel sau din neo-
avangarda italiand, se indreaptd din ce in ce mai mult spre ,,metaroman”’,

_
18 pPetrn Pop escu, Fseu, prczd, prezd eseislicd, in ,,Arges’”, nr. 4, 1970.
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spre simplul experiment de tehnicd narativd. Astfel, Ph. Sollers prezinti
in Drame (1965) aventurile, ezitérile, viata fenomenologici a unui roman-
cier care vrea si scrie un roman. Spectacolul romanului in gestatie ia
locul povestirii care nu izbuteste si existe ca atare.

Dincolo de aceste experimente tehnice, romanul-eseu isi menfine
vitalitatea pe linia gnoseologicd musiliani. A. Arbasino defineste romanul
nu numai ca framd, plot, fdbula sau ca ,,un complex de teme’’, ci ca
,un instrument de cunoastere, de cdutare’’ 1’. Propria lui creatie Fra-
telli d’Italia (1963), axati pe citeva probleme nelinigtitoare din existenta
culturald contemporani, descrie contradictiile delirante ale societdtii
italiene actuale. Imensa comedie sociali se firimiteazdi intr-o nesfirgita
conversatie de tip eseist pe mai multe voci, al cdrei dialog e format in
intregime din idei. Romanul se vrea un diagnostic al vietii politice,
morale, sociale §i culturale italiene.

in literatura romand, o pozitie aseminitoare a susfinut Vladimir
Streinu in studiul antebelic Romanul roman : ,,Romancierul modern,
urmind unei curioziti{i intelectuale de cunoagtere, intercaleazd in opera
sa eseul care adaugd rezultatelor analizei problematica stirilor de sim-
tire analizate” 8. Romanul-eseu practicat de scriitorii nogtri contem-
porani, de un Al. Ivasiuc de pildd, se inscrie pe aceasti linie gnoseo-
logica 1°.

in evolutia sa, romanul-eseu ne apare ca un tip de operd sintezi
a marilor probleme pe care omenirea §i le-a pus §i §i le va pune mereu.
Apdrut din criza raportului intre subiectivitatea creatoare §i obiecti-
vitatea realitdtii, el constituie o dezbatere esteticd in jurul ,,reflectirii”
in opera de arti. In fata ,,impasului’ ivit intre creator gi propria sa crea-
tie, romanul-eseu este deosebit de sensibil la innoirile tehnico-stilistice.
El adopti tehnica de ,roman 2l romanului” sau de ,,metaroman”,
devenind o reflectie a artei asupra ei insdsi. In sfirsit, in incercarea de
a imbritisa totalitatea realititii ,,autentice’”, romanul-eseu devine un
instrument modern de cunoagtere si de transformare a acesteia.

Este semnificativ faptul cd perioada de inflorire a romanului-eseu
corespunde unei anumite saturatii intelectuale, unui rafinament exce-
siv ce caracterizeazd societatea moderns capitalistd. Publicul, mare
consumator de romane, se indeparteazd in oarccare misurd de noile
productii romanesti, resimtite ca prea rafinate, aulic-compuse pentru
un mediu restrins. Scriitorul incearcd si si-1 reapropie fie printr-o formi
simpld romanescd, directd, cum este romanul behaviorist (de arie nord-
americand), fie obligindu-1 si reflecteze el insusi asupra rupturii ivite,
problematizati pe fatd in romanul-eseu. Asa cum Gide in Les Fauz
monnayeurs urmirea si obtind concursul cititorului in conturarea perso-
najelor romanului siu, autorii de roman-eseu recistigd prin forma des-
chisd a operelor lor un public mereu dornic si devind fie protagonist
fie coautor.

17 A, Arbasine, Certi romanzi, Milano, Feltrinelli, 1¢¢4.
18 Viadimir Streinu, Pagini de critica literard, vol. 1 (1928 —1¢38), Bucuresti, 1968,
p. 370.
. _" V. si volumele de eseuri si arlicole, cuprinzind refleclii asupra procesului de crealic
arlisticd, Imposibila Inloarcere (1971) de Marin Preda, Caielele Princepelui (1972—1973) de
Eugen Barbu, Pro domo. Radicalitate si valoare (1972) de Al lvasiuc.
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ESTETICA MITULUI

Desi existd la unii critici superstifia cd poezia ar intra intre lucri-
rile demiurgice §i o concep ca unitate a activitdtii sociale infinite §i a
gindirii umane infinite, al cdrei ultim gest ar fi confundarea cu logosul
ideal, e dificil si presupunem ci arta s-a impdrtdgit din perspectiva
transcendentald i apocaliptici a religiei mai mult si oarecum constitu-
tiv, decit din legile stiintifice ce conduc lumea fizici. Ceva adevir
existd insd in orice falsitate 5i retinem ed o salvgardare a culturii pre-
supune o transcendere a limitelor intre care ea este posibili. A spune
¢4 modul mitic, povestirile despre zei in care puterea de acfiune este
extremi, este cel mai abstract §i conventionalizat dintre toate modurile
literare §i apoi a considera mitologia clasicd drept gramaticd a arheti-
purilor literare inseamnid a privi problema logic, dupd gradul conven-
tiei, fird si ne intereseze natura ei. De fapt mitul, degi foloseste struc-
turi verbale pentru a semnaliza structuri taxinomice sau cosmice, le
face si functioneze in afara nofiunii de arbitrar la care se atageazd con-
ventia lingvisticid. Cuvintele mitului, desi sint ambigue, nu sint gi subiee-
tive, anecdotica nefiind pur §i simplu semnificare verbali a unei repre-
zentdri cosmice. Mai curind cuvintele sint indicatori ai unei realitdti
global semnificative, care face posibild §i garanteazd lumea cuvintelor,
un ansamblu de cunogtinfe §i tehnici care permit semnelor si vorbeasci
§i sd-gi descopere sensul lor. Pentru gindirea miticd fata lumii e acope-
ritd de blazoane, caractere, cifre, cuvinte obscure, hieroglife, deschi-
zind un sistem epistemologic indefinit, prin care lumea naturald, struc-
tura tensiunilor antropologice, se disting in cunoastere prin legituri de
similitudine sau aseminare intre semne, grafisme si proportii . Nu rapor-
tul intre termenii mitologici d& configurarea generald a naturii, ci natura
ca joc de semne §i asemindri formeazd o configuratie mentald care frag-
menteazd un logos opac §i misterios. Cuvintul este continut si semn,
secret gi indicatie. Nefiind arbitrar, ci dotat cu o eficientd sociald, sis-
temul limbajului mitic este constrins si triiasci de partea raporturilor
obiective intre plante, agtri, ierburi, pietre si animale, ce asculti de afi-
nitdti §i conveniente, de analogii obligatorii. Cum insegi obiectele se
ascund gi se manifestd prin enigmi in mentalitatea arhaicd, limbajul
se propune omului primitiv ca un discurs care asteaptd descifrarea in
functie de un transfer mai profund, de naturi sacri.

! Michel Foucault, Les mols el les choses, Paris, Gallimard, 1966,

Reo. ist. teerie lit., tom. 24, nr. I, p. 45-52, Bucuresti, 1975
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v

Mitul sau modul fictional abstract primeste un tipar canonie
indati ce, afilndu-se in vecinitatea structurilor literare, primeste un
interes de ordin tehnic, cum ar fi dislocarea metaforicd si stilizarea orna-
mentald. .

Desi mitul este cel mai adesea receptat ca o lume de metafori
totald, in care toate elementele sint potential identice, ca si cum s-ar
afla in interiorul unui singur corp infinit, el se opune mitosului, adici
naratiunilor generice sau structurilor imaginii artistice in migcare.

Desi multi seriitori eruditi sau ermetici sint in mod deliberat crea-
tori de mitosuri, ca Dante, Spencer, Goethe sau Ibsen, in vederea crea-
rii unui centru de experientd imaginari, grupat in jurul unor arhetipuri
universale cu fortd de comunicare masivd, nu putem neglija cid aceste
asociatii isi gdsese locul in cadrul unor codurilingvistice arbitrare, coduri pe
care se bazeazd in ultimi analizd expresivitatea si caracterul lor original.
TUn fenomen similar std in folosirea prototipului mitic in tragedia antici
sau poemele crestine ale lui Milton, unde punctul de vedere anagogic
intensificd din interior genurile retorice. Northrop Frye ia in discutie
procesul de atenuare a termenuluiteologic de epifanie, prin folosirea 1ot
mai putin explicitd a arhetipurilor si studiazd procesul logic de dislo-
care intr-o primd fazd romanticd sugerind o lume mai stiins unitd cu
experienta umand (ca in feeriile lui Shakcspeare), apoi, intr-o fazd ,ea-
listd™ a 1omanului de tip zolist si tolstoian, care pune accent pe con-
tinutul faptic al reprezentarii. O fazd actuald, eminamente i1onica, si
care ar incepe cu PPoe, Conrad, Virginia Woolf, Kafka sau Joyce ar tinde
sd refacd din intericr si intropatizat o structurd miticd. Oricit apre-
ciabil prestigiu ar avea o as2menea cercetare, ea egalizeazd in fapt ipo-
teza fictionald, nelimitaid in creatia artisticd, eu demeisul mai ingust
al unei strategii practice, ingrddite in perimetrul civiliza{iilor arhaice,
in formele rituale de interventic asupra naturii.

Mitul pare si fi fost posibil numai intiruecit, pentiu aceeasi reali-
tate, nu a putut fi concurat de un alt limbaj: el este insdsi realitatea
parcursi de gindirea primitivd in absenta unui termen negativ, tid-
ieste sub imperiul unei afirmatii, in concavitatea unor pregnanf{e natu-
rale dincolo de care se ghiceste neantul. Contextul literar, desi in per-
manentd relatie cu un sens interior, este verbal asertoriu, adicd poetul
nu va face niciodatd vreo afirmatie. Chiar in aspectul mitopoetic al lite-
raturii (sens restrins si tehnic desemnind afabulatii avind ca centru
fiinfe sau puteri supranaturale), valorile simbolice ca unitdti de sens
sint subordonate importantei lor intr-o structurd bazati pe o imbinare
de motive. Mitul are o structuri mai pufin autonomd, tiparul verbal
fiind comunicarea unor matrici antropologice; semnificatia mitului nu
se pune la nivelul fiecirui mit luat separat, ci la nivelul sistemului ale
cdror elemente sint miturile §i anume sistematica si clasificarea lucru-
rilor i fiintelor din univers, aplicate unui determinism global si inte-
gral si unde evenimentul e integrat de fapt unei prestructuri teoretice.

Omul neolitic, sus{ine Claude Lévy-Strauss, ecste mogtenitorul
unui traditional demers stiin{ific, cu deosebirea tipologicd ci el se aplicd
unui aspect intuitiv gi sensibil sub care ordinea ingrideste hazardul
Reflectia miticd utilizeazd un vocabular heteroclit, bogat si limitat in
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acelasi timp, dar orientat unui scop de ordin intelectual si nu in satisfacerea
unui sentiment estetic. Instrumentar empiric, semnul mitic se aseamini
cu conceptul, fiind intr-un fel permutabil, adicd intretinind raporturi
succesive cu alte fiinte si lucruri, la un nivel generalizator limitat.

Unele mituri, cum ar fi cel al Proserpinei, desi se desfisoari in
timp, prezintd un caracter recurent, bazat pe ciclul anual al anotimpu-
rilor. Ciclicitatea si alternarea distiug succesiunea, pentru ci implicd
o permanentizare a elementului stiuctural fix in dezvoltarile diacronice.
Miturile cosmogonice sau cele legate de un timp involut, resimtit ca
valoare exemplaid, fidelitatea absolutd fatd de stramosi sau fa{d de
un model ancestral inteles ca atemporal, tind sid legitimeze actiunile
sociale prin argumentul continuititii, tempereazd miituria istoriei, aratd
ci nu se produc decit evenimente a céior revenire sterge periodie spe-
cificul lor. Mitul lui Oedip asigurd reconversiunea hybrisului initial in
genetatiile ulterioare ale Atrizilor, dupid o schemé diki-adiki (ordine-
dezordine) ineluctabild prin programarea unor destine succesive, ca acela
al Antigonei wimirind sd distiugd impresia mortii primului termen din
serie. Degi au incetat a mai fi vii, strdmosii isi insereazi intr-un fel
existenta prin pasiunea cu care succesorul opteazd intr-un joe de alter-
native.

Fird sa insemne o observatie claid a faptelor si evenimentelor,
mitul oferd totusi o reprezentare a incidentei timpului istoric dar care
tine mai mult de imagine decit de concept. El nu sustine adevirul fap-
tic al evenimentelor, c¢it un mod general de a fi i de a gindi capabil
s men{ind in evenimente un statut de adevar. Afirmind ed existd fiinte
gi lucruri care s-au nidscut ieri gi altele incarcate de un {recut genea-
logic, el opune prezentului contingent un prezent marcat cu privilegiul
de a avea un trecut, o anume valoare de perinanenta.

in aceastd privintd este fastidios a argumenta asupra adevirului
istoric al miturilor 2, Schelling a fost primul care in FEinleitung in die
Philosophie der Muythologie (1856G) contestd evemerismul, doctrina care
incearci si considere mitologia ca avind corespondenti istorici. Inter-
pretarea miturilor ca alegorii istorice este respinsd, pentru ci, departe
de a fi o traducere a unor forme temporale intr-o serie secundard meta-
foricd, mitul prezinti o formatie autonomi care isi creazd o imagine
despre timp specificd, un timp sacru, ,,Zeitlose Zeit”. Timpul sacru
nu se bazeazd pe succesiunea timpului fizic, ci selecteazd faptele dupi
valoarea lor de adevir mistic, adici de revelatie a dublei naturi a uni-
versului. Metoda numitd de Schelling ,,tautegorici” exclude din elementul
mitic rolul de mediator §i de travestire semanticd gi il intelege sub sem-
onul unei creatii simbolice, al unui model autonom pentru a degaja sen-
suri specifice 3,

Mult timp nefructificate 4, ideile lui Shelling au servit in ultima
vreme la o preciziune in degajarea elementului simbolic, definit drept

2 ¢f. Ernst Kassirer, Filosofia delle forme simboliche, 1923 (trad. il. 1961), vol. II,
P. 7, vezi i L. Pareyson, L’esletica di Schelling, Torino, Giappichelli, 1964.

3 Adolf Allvohn, Der Mpythos bei Schelling, Charlottenburg, 1927.

4 V. Jankélévitch, 1’0dysée de la conscience dans la derniére philosophie de Schelling,
Alcan, Paris, 1933.
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o semnificare de alt ordin decit a adevdrului discursiv, angajat prin
concepte, §i anume printr-un tip de operatii mentale interesate de ima-
gini gi forme.

Susanne Langer aliturd arta i mitul ca sisteme de gindire ce au
la bazd reprezentidri fird explicitare logic-discursivi, iar simbolul e inte-
les ca o realitate evidentd care nu poate face obiectul unei demonstra-
tii 5. 1. A. Richards vorbeste in acelasi sens despre pseudoaserfiunile
limbajului literar, despre care nu se poate decide nici cd sint adevi-
rate, nici false . O intreagi directie de cercetare in problemele metaforei,
initiatd de gcoala de critici anglo-americani, a oferit posibilitatea de a
fundamenta gtiintific vechea legituri stabilitd de Giambattista Vico
intre mit si demetsul estetic.- Dupid Owen Barfield (4 Study in Mea-
ning, 1928), metafora literard ar fi o revivificare a capacitd{ii mito-poe-
tice primitive, dar Cleanth Brooks, Ezra Pound si Lucian Blaga simt
nevoia de a distinge in metafori aspectul functional si interpretativ de
cel ilustrativ si ornamental. Ei au o optiune de fond asupra valorilor
existentiale in detrimentul celor retorice, accentueazi contextul ,,triit”
al artei ca o laturd a civilizatiei, unde factorilor expresivi li se atribuie
un supliment de necesitate interioard, de obiectivitate ontologicd, care
rezumd in fapt gi atitudinea lui Schelling in problema asimilirii elemen-
tului mitic cu cel artistic.

Claude Lévy-Strauss considerd ca variabili comund emotia estetici
ce provine din unirea intre ordinea structurii si contingenta sau eveni-
mentul ocazional integrat acestei structuri. Practicind un structuralism
estetic sui generis, el afirmi ci atit mitul cit gi mitosul literar sint omo-
logi ai ordinii naturale dupd un model redus, reductivitatea constituind
o experientd litotici asupra obiectului gi care degaji sentimentul psihic
al aprehenddrii si dominatiei umane. Dealtfel, el apropie gindirea sil-
baticd i cea artistici prin absen{a cenzurii randamentului practic gi
atribuie acesteia din urmi un rol de rezervatie naturald in institutiile
civilizatiei moderne, in ciuda caracterului ei artificial, legat de conven-
{ia esteticd 7.

In incercarea de a alitura secretul inepuizabil din nucleul mitic
al unei structuri estetice, un rol important il detine respectarea in des-
chiderea operatd de revelatie a cel pufin unui vehicol emotional. Evo-
cind mitul Turnului lui Babel, Gillo Doifles arati cd in trarsportarea
constantelor mitice pe teritoriul unei experiente estetice in sine irepe-
tabile, intervine un proccs analog trecerii de la eteroglosie, sau ceea ce
reprezintd ambiguitate semanticd §i polisemantism, la omoglosie sau
in{elegerea limbilor pimintene divizate, prin iluminare ljuntrici, pe care
o considerd ca un fel de monadid emotionald 8. Dorfles contrapune mi-
tosul, ca naturd unicd si nediferentiatd bazati pe sentimentul revelatiei,
unei pluralitd{i de limbaje sau logosuri ce prezintd diferite structuri refle-

8 Susanne Langer, Philosophy in a New Key, Harvard Univ. Press, 1942,

® L. A. Richards, Scienceand Poetry, 2nd ed., London, 1935 §i The Philosophy of rhe-
loric, New York, London, 1936.

7 Claude Lévy-Strauss, Gfndirea sdlbaticd, Ed. stiintifici, Bucuresti, 1970.
® Gillo Dorfles, L’estetica del milo, Milano, Mursia, 2-a ed., 1968, p. 59 —68.
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xive sau verbal semnalizatoare ; disociind intre credintd si convingere,
criticul italian accentueazd o aderentd de tip emotional si psihologic
la realitate, in afara anchetdrii validitatii logice ®.

Desigur ci drama naivd igi are originea in actul ritual, aga cum
a reusit Fraser si demonstreze cu o pertinentd inegalabild in cartea sa
Ramura de aur, desi el se arati preocupat si stabileascd filiatii gisd
derive cronologic si nu arhetipal structuri estetice explicite din ceea ce
este implicit §1 magic. Din pécate insd cunoastem insuficient structura
e¢mofionald a unui fapt estetic revolut. S-a stabilit unirea elementului
verbal si mitopoetic cu cel coregrafic prin intermediul muzicii in spec-
tacolele tragediei antice, avem structura aproximativd a plurivalentei
factorilor emotionali in cadrul unui spectacol total, de felul celebrarii
eroilor sau cultului unui zeu, dar nu vom yti niciodatd dacd natura
sau gradul emotiei dansatorului din cortegiul ritual poate fi pusd intr-o
relajie cu ceea ce se intimpla in sufletul spectatorului din Epidaur in
sec. V i.e.n. Tensiunile psihologice nu se pot izola de contextul direct
in care ele apar, iar psihologia in afara metodei experimentale este o
prezumtie stiintifici. Tn plus, teoria aristotelici despre catharsis pre-
zintd o ambiguitate constitutivd, pentru cd nu are de-a face nici cu
velosimilitatea actiunii mitice, nici cu reprezentarea estetici, ci se ocupd
de impactul dintre ele (dirijare, compensare sau simpatie), intrepitrun-
dere legati de natura proiectivd a spectacolului i in care continutul lui
este pus ,,in parantezi'.

Luarea in discutie a expresiei simbolice ca o comunicantd pentru
un con{.nut ¢emotional gi ca vchicol pentiu sentimentul confruntirii expe-
1ien{ci roastie inir-vnul din modurile fundamentale in care ea se poate
angaja, ca nagtelea, diagostca si moartea, a avut consecinfe fructuoase
in luminarea unor concepte estetice, cum ar fi tragicul sau comicul.
Cauzalitatea obscurd a mitului, conservarea §i intretinerea unui univers
irational bazat pe continuitatea i impersonalitatea unei traditii1® a con-
stitnit un factor catalizatcrin organizarea spiritualitétii tragice indatd
ce societdtile gi-au descoperit o vocatie istoricd. Simbolismul mitului
a fost preluat ca o structurd aluzivd a unuitipar problematic gi a per-
mis remodeldri ulterioare in legiturd cu optiuni individuale (de ordin
eroic). Transformarea pateticd din personaj mitologic in erou arhaic,
cu chinurile lui nesfirgite, inseamnd varsarea structurii hieratice gi imper-
sonale intr-un tipar condus de legi estetice, care valorizeazi persoana
in legdturd cu destinatia epopeici.

In crearea spatiului tragic, miturile au transferat atit generali-
thtea unei forte imunabile, care a devenit aceea a mecanismului sortii, cit
§1 _constituentii concreti ce individualizeazd plastic o fabulatie de cea-*
lalts, particulariziri ce au permis o tehnicid a optiunii civile intr-unjoc
de alternative i care a permis fundarea caracterului sau a judecitilor legate
de un anume relativism inclus conceptului de destin. Dar sinteza ul-

. * Vezi gi W. F. Olto, Die Gestall und das Sein, Darmsladt, 1955. FL. ). Aiken, Some
Noles Concerning the Aesthelic and the Cognilive, 1n ,,Journal of Aesthelics”, XIII, 1935, 3 si
Arnold Isenberg, The Problem of Belief, in ,,Journal of Aesthetics’’, XIII, 1935,

19 Mircea Eliade, e Mythe de Udtérnel retour, Daris, 1949.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



50 FRANCESCO GIOTTA G

tim& este infiptuitd prin stidpinireafactorilor emotionali, sentimentulde
neliniste i team4 in care actiunea umand e surprinsiindialogul ei cu ceea
ce o transcende, o falsificA sau o contrazice.

Teoria psihologici despre un anume sentiment sub care se sin-
tetizeazd valorile vitale nu reuseste sd explice satisficiitor de ce categoria
tragicului rimine necunoscutdi majoritdfii culturilor primitive si de ce
in tragedia greaci, dupi creatia lui Eskylsi Sofocle, care aparinci ca
nigte statuarii sub care se intrevdd preexistentele mitice, progresul in
arta teatrali a insemnat tocmai desfiintarea misterului tragic din mit,
aga cum s-a intimplat la Euripide, riminind totusi in cadrul unui pro-
ces ascendent in interpretarea naturii umane, cit §i a realizirii conven-
tillor dramatice.

Pe misurd ce avansim cercetarea in perimetrul pe care ni-l1 oferi
abordarea structural-antropologicd sau arhetipal-psihologici nu putem
evita bdnuiala ei, in problema ce ne intereseazd, cea a trecerii masive
§i firesti de informatie dintr-un sector al spiritualitit’i omenegti in celi-
lalt, tetmenul final al explicatiei p&streazd carente ineluctabile. Pe linia
arheologiei cunoasterii, avansind cercetarea pe ipoteza wunor metode
analoge avind loe in practicile intelectului si care apropie structural gin-
direa miticd de cea artisticsi, antropologul nu poate decit cel mult sus-
fine ¢4 modul fictional mitic nu contrazice postulatul expresiv, ceea ce
e departe de a fundamenta valoarea esteticd a miturilor si riturilor supe-
rioare care agreeazd vocatia infinitului. Evazivitatea termenuluide ,,aven-
turd spirituald”, ,,sens deschis”, rezolvd o problemi in ansamblul ei si
disimuleazd in schimb o arie vasti de detalii, intre care aceea a realizirii
csteticului ca negare continud a valorilor vitale, a dezechilibrului unui
sistem strict referential, nu sint cele din mima.

Este oare atit de greu de suprimat pozitia lui Aristotel care, in
Poetica sa, desi introduce mytosul (naratiunea) laolalti cu caracterul
§i cu judecata ca elemente ale tragediei, exclude mitul ca alogen esen-
tei tragicului? Pe lingd actiunea scenicd care s-a alimentat dinscena-
riul mitului, faptele mitice in sine exclud triirile emotionale intirucit
participd la o propoitie intre elemente cosmice, ce persifleazd vocatia
culturii de a i le apropia. Marea aventurd spirituald la care s-a angajat
civilizatia in resimf{irea trainici a datelor arhetipale este concomitents
cu dispari{ia categoriilor sacre, capacitatea emotivd a unui mit fiind
in fond una din corsecinfele aborddrii lui profane.

Fird acvm arta si mitul au fest apropiate prin gésirea unui ele-
ment comun care si apar{ini unei structuri superioare lor. Incercind,
din contra, calea unei intelegeri interne a sistemului general din care
au rezultat miturile, pe de o parte, §i a limbajului expresiv, pe de
alta, nu e exclusi prezentarea unui izcmorfism care justifici transla-
tia constantd de valori de la un nivel la celdlalt.

Este posibil 54 apropiem structura miticd de cea estetic, grupindu-le
cu ajutorul unei structuri minimale care este in sine perceptia sensibi-

11 Kamerbeek, Mythe et réalité dans 'euvre d’Euripide, tn vo). Euripide, Enlreliens sur
P'anliquité, vol. VI, Géneéve, 1960, p. 12.
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lului. Reprezentarea, ca §i viziunea, nu este un aglomerat amorf de sti-
muli, o inregistrare mecanici, ci afecteazd structuri semnificative. Struec-
tura, ca §i simbolul mitic, comportd un nucleu de adevir, persistind
in epoci de gindire profand siintr-un fel transcend diferentele stilistice
gi culturale, casi trama istorici. In sens gestaltist, situatia persistentei lim-
bajulni mitic se explicd prin caracterul profund ,,adecvat” cu struc-
tura sub care se aliturd experientele umane la realitate, sau codul nos-
tru antropologic perceptiv. Adecvarea la acest cod dd mitului lui Nar-
cis, Adonis, Oedip, mitului Terra Mater, sau mitului labirintului, o for{d
de comunicare potentiald infinitd si este tripartiti.

Prima proprietate a mitului este cea legatd de asociatia liberd
de sugestii sau continuumul narativ, anecdotica sau scenariul. Ea per-
mite perceperea cauzalitifii printr-un sens dinamic si proiectiv care,
dupi Arnheim !2, di un corolar temporal unei structuri eminamente
bidimensionale (imagine) §i d4 sentimentul unei initieri treptate si difuze,
aseminitoare cdutirilor estetice. Condusi dupd principiul bunei conti-
nuiri (consistent shape), percep{ia di o accelerare a destinului spre moarte
in formele dramatice si prezintd posibilitatea de a prezenta, posibilitate
bazatd pe succesiune, alternative §i caractere in acfiune, legibilitatea
lineardi a evenimentului.

A doua proprietate a mitului se referd la capacitatea de regru-
pare dupd o lege de similitudine (rule of similarity) sau persistenta in
filigran a unui model fix. Aceasta este fie Moira (predestinarea actiu-
nilor tragice) fie un laitmotiv (ca cel al corului antic). Existd unele simi-
litudini intre situa{ii ce sect{ioneazd continuumul narativ in regrupiri
succesive, ca forma trilegici a tragediei sau rcmanului, sau spatiul
inchis pe care-1 avem ca reprezentare finali a unui roman §i care e sin-
gura imagine stabild §i evidentd a cértii, ,,universul ei’.

Aceastd permanentd stabilitate a modului estetic amtimat totusi
lduntric de nevoia de a se schimba, pentiu a nu fi identic ci similar
altuia, induce conflictul intr-o ordine, picatul intr-o predestinare, omul
in destinul sdu, legibilitatea succesivd in viziunea simultan3. Ea repre-
zintd o alternanti a elementului stabil cu cel arbitrar, dupi un anume
ritm, o rati combinatorici de restringere a hazardului, care este cea
de-a treia caracteristici a operei de arti si a mitului. Ritmul mitic
este dat de alternanta fabulei cu momentul epifanic, tensiunea dintre
individ i transcendent. Din cauza economiei mijloacelor prin care se
realizeazdi tensiunea arhetipald, mitul beneficiazi de o maximi simpli-
tate gestaltisticd, dupd dezideratul omogenititii maxime, refuzind dez-
voltdri secundare in realizarea ritmului esenti — fenomen. Ritmul este-
tic este dat fie de relatia personajului cu o situatie, ca in dramaturgie
(coincidents suprafireasci a evenimentelor), fie de culori sau volume
recurente in migcarea privirii care le parcurge intr-un sens sau altul, in

13 R. Arnheim, Arfe e percezione viziva, Milano, Feltrinelli, 1962,
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picturd, fic de contiapunctul mit — realitate in anume tehnici, romanegti
san scenice, de a elibera sensul tragic, prezentarea alternativelor in gene-
ral, in atmosfera egalititii lor logice.

Aritind legitwia intre stiuctura unui mit i conventia unei repre-
zentdri scenice atice prin categoria minimald a perceptiei artistice, ca
realizare ritmicd a temei gi variatiunilor, a imaginii structurate §i a depla-
samentului ei in succesiune, eludind vechea imp#rtire a lui Lessing intre
arte spatiale si arte temporale, universalizim pentru toate sistemele
motfologice i cstetice acelagi fundament al constiintei sensibilului.
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CHRETIEN DE TROYES, POETE LYRIQUE

MARIE-CLAIRE ZAl

A premicre vue, ce titre surprend ; en effet, Chrétien de Troyes, au-
teur du XII® siécle, est connu essentiellement par ses romans, Cligés,
Erec et Enide, Yrvain ou Le Chevalier au Lion, Lancelot de la Charette et
Peeuvre restée inachevée, le Conle del Graal, souvint imités et adaptés
dans les littératures étrangéres — allemande, anglaise, scandinave — ils
ont fortement imprégné le monde des lettres francaises et ils ont ouvert
la voie 4 un genre littéraire qui connaitra une fortune particulicrement
heureuse dans le domaine francais. Par contre, I'@uvre lyrique du pocte
champenois du X11° siécle n’a jamais stimulé ni les critiques, ni les philo-
logues, ni méme les amateurs de poésic médiévale. Preuve en est que les
cing chansons courtoises contenues dans les manuscrits et chansonniers
des XIII° et XIV® siécles qui portent le nom d’auteur ,,Crestiiens de Troies”,
n’ont pas trouvé grice auprés des ¢diteurs de textes du Moyen Age.

Les deux piéces que nous pouvons attribuer avec certitude a Chré-
tien de Troyes, D’ Amors, qui m’a tolu a mot (R. 1664, selon I'abréviation
du répertoire de Hans Spanke, G. Raynauds Bibliographie des alifranzisi-
schen Lieds, Leiden, 1955) et Amors tencon el bataille (R. 121): ces deux
chansons ont été éditées diplomatiquement. par Wilhelm Wackernagel
en 1846 d’aprés un seul manuscrit [Manuscrit 389 de la Biblioth¢que de
la Bourgeoisie de Berne] et ce n’est qu’en 1908 pour la premicre et en
1914 pour la seconde, qu’elles ont été gratifiées d’'une édition critique,
sans pourtant que celles-ci soient pourvues d’apparat critique.

Quant aux trois autres chansons: De joli cuer chanterai (R. 66),
Quant Ui dous estez decline (R. 1380) et Joie ne guerredons d’Amors (Re.
2020), que certains manuscrits [Manuscrit C, 389 de la Bibliothéque de
la Bourgeoisie de Berne et Manuscrit T, Bibliothéque Nationale, fonds
francais 12615] attribuent & Chrétien de Troyes, 'authenticité est cepen-
dant sujette a caution.

L’attribution de la chanson De joli cuer chanterai au poéte champe-
nois est certainement fautive,cette chanson doit ¢tre considérée comme
anonyme & partir des documents a notre disposition, vu les lacunes qu’ils
présentent. Pour la chanson Quant il dous estez decline, Vauthentification
est douteuse; deux auteurs, Guiot de Dijon et Chrétien de Troyes, se
la disputent. La derniére piéce, Joie ne guerredons d’ Amors, pose un pro-
bléme complexe d’attribution : deux familles de manuscrits étant en con-
tradiction interne et aucun critére externe ne peimet de faire pencher la
balance plutét pour la Trésorier de Lille, Guiot de Dijon ou Chrétien de

Reo. ist. teorie lit., tom. 24, nr. 1, p. 53— 56, Pucurest{, 1975
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Troyes ; ici les critéres internes et une analyse stylistique éliminent I’au-
teur champenois. I1 n’en demeure pas moins que ces trois chansons cour-
toises sont intéressantes pour 'histoire littéraire des débuts de la poésie
lyrique d’oil et une édition critique avec apparat selon les exigences sci-
entifiques actuelles est souhaitable et méme indispensable’.

Les critiques de la fin du XIX® siécle et des premieres décennies
du X X° siécle ont dédaigné la poésie courtoise lyrique d’oil, 'ont rabaissée
au role ingrat et injustifié d’imitation servile de la poésie d’oc des trou-
badours. Sans minimiser les valeurs esthétiques, stylistiques et concep-
tuelles de la poésie des troubadours, il ne faut, me semble-t-il, pas sous-
estimer et méconnaitre les premiers poémes courtois des trouvers. On
ne peut nier 'influence pénétrante des poctes du Sud de la France et
I'impact qu'ils ont exercé sur leurs émules du Nord; cependant par le
passage du Midi de la France dans le Nord, ’idéologie courtoise et les con-
ceptions de la Fin’Amors ont subi des mutations et une évolution dues
aux diversités notables de ’environnement social. Transformé et reforgé
dans un moule nouveau, ce magnat poétique a développé sa propre indi-
vidualité et originalité.

Face 4 un poéme lyrique du Moyen Age, il faut chasser en premier
lieu le préjugé romantique et post-romantique et ne pas juger une cuvre
selon son originalité ou le tempérament de son auteur, ni rechercher 1’émo-
tion du poeéte ou la sincerité du sentiment, sans pour autant réduire la
chanson médiévale & un pur jeu d’adresse ; cependant la lyrique du Moyen
Age est une poésie de topiques, une combinaison savamment répétée de
lieux communs. La forme est reine : la perfection formelle et son raffi-
nement poussé souvent jusqu’'au paroxysme peut aller jusqu’a un hermsé-
tisme en vase clos, c’est 1'univers de cette poésie des troubadours et des
trouvéres, fascinante par cette recherche volontaire d’une froideur, endi-
guée par une exigence rythmique et métrique extrémes.

A plus d’un titre je pense qu’il est important et révélateur de se
pencher sur I’ccuvre lyrique de Chrétien de Troyes. D’une part pour mieux
saisir une facette supplémentaire de sa personnalité littéraire et d’autre
part, les deux chansons, D’Amors, qui m’a tolu a mot et Amors tengon et
bataille sont les premicres chansons courtoises identifiées et conservées du
domaine littéraire de la France du Nord.

Pour la datation de ces piéces lyriques, rien ne permet de suppo-
ser — comme plusieurs historiens de la littérature du Moyen Age l'ont
fait — qu’il s’agit d’une ceuvre de jeunesse de Chrétien de Troyes, bien
au contraire, ces poémes démontrent un souci constant de la composition,
une forme artistique, un style et une versification particuliérement soi-
gnés. Les analyses faites permettent de fixer comme terminus. a quo la date
de 1171 —1172 et comme terminus ante quem celle de 1173 ; cependant
par sa thématique subsiste la vraisemblance que ’cuvre lyrique de notre
auteur ait été composée contemporainement au Lancelot ou Le Chevalier
de la Charrette et & Yvain ou Le Chevalier au Lion, c’est-a-dire vers 1177.

. ! L'auteur de ces lignes a présenté pour sa thése de doclorat a I'Université de Fribourg,
Suisse, 1973, I'édition crilique avec apparat des cinq chansons, avec introduclion, noles et
commentaires (acluellement sous presse).
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J’aimerais mettre en relief une strophe de la chanson D’Amors,
qui m’a tolu a moi, il s’agit de la quatriéme strophe :

IV vers 28 Onques du buvragc ne bui

Dont Tristan fu enpoisonnez;
Mes plus me fet amer que lui
Fins cuers et bonc volentlez.

32 Bien en doit eslre miens li grez,
Qu’ainz de riens efforciez n'en [ui.
Fors que {ant que mes cuz en crui.
Par cui sui en la voic entrez
Deont ja n’istrai [ne] n’en recrui.?

dont la traduction est la suivante :

nJamais je n’ai bu du breuvage dont Tristan fut empoisonné, mais
mon coeur fidéle et ma volonté sincére me font aimer mieux que lui. Il
ne faut pas que ’on m’en fasse grief, puisque jamais je n’ai été contraint
a cet Amour, sauf que j’ai eu confiance en mes yeux et, pour cette raison,
je me suis engagé dans la voie que je ne quitterai jamais, et que je n’ai
jamais cessé de suivre.”3 Les allusions 4 ’histoire quasi légendaire de
Tristan et Iseut sont nombreuses dans la poésie d’oc et d’oil. Chez les
troubadours Raimbaut d’Aurenga et Bernart de Ventadorn?, la contra-
diction qui existe entre le conception de 1’amour fatal de Tristan et Iseut
et cet élément de volonté et de libre choix que cherche a préserver ’'amour
courtois n’est pas pressenti.
Dans la strophe IV de la chanson D’Amors, qui m’a tolu a moi, cette
lutte interne et cette incompatibilité fondamentale sont lucidement per-
¢ues et Chrétien de Troyes oppose & la passion fatale des deux héros
l'essence de ’amour courtois, fondé sur un choix raisonné et une élection
motivée, position que notre auteur défend, avec une nuance de polémique,
dans son roman Cligés: jamais 1’héroine ne pourrait s’accomoder du
sort de la compagne de Tristan et appartenir & deux hommes, dont le
corps est aux deux mais dont le coeur n’est qu’a un seul.

vers 3150 Jc ne me porroic acorder
A la vie qu'Iscuz mena.
Amors an li trop vilena,
Car ses cors fu a deus rantiers
3154 Es ses cuers fu a l'un antiers. [Edit. W. Foerster]

et dans un autre passage, elle refuse de partager la destinée d’Iseut :

2, Citation d’aprés mon édition.

3. Traduction de l'auteur,

4, Par exemple, la chanson Tan! ai mo cor ple de joya de Bernart de Venladorn,
vers 45 plus trac pena d’amor

de Tristan ’'amador,
que’n sofrl manhta dolor
per Izeut la blonda. [Edition C. Appel]

(Traduction: Tristan 'amoureux ne connut point de tels miux, quelques douleurs qu’il
ait pu souffrir pour Yseut) [A. Berry].

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



56 MARIE-CLAIRE ZAI 4

vers 5260 Ja n’en seroiz Trislanz clamez,
Je n'an serai ja Yseuz [Edit. W. Foerster]

Certes, d’autres trouveres ont parlé de I’amour de Tristan et Iseut,
mais sans insister sur la différence flagrante qui sépare la coneception
courtoise de celle des amants malheureux. Pour ne citer que quelques poe-
tes presque contemporains de Chrétien de Troyes : Blondel de Nesle, qui
confesse :

Des granz mauz m’a [ait oir,
Dont Tristans soufri tant:
D’amer sanz decevoir, [Edil. L. Wiese, Chanson, vers 53 —55]

et le Chastelain de Couci:

C’onques Tristanz, qui but le beverage,
Pluz loiaument n’ama sanz repentir.
fEdit. A, Lerond, Ch. III, v. 19-20]

Par sa thématique originale, sa subtilité rythmique et métrique, sa
perfection formelle, I’@uvre lyrique de Chrétien de Troyes mérite qu’on

8’y arréte et qu’on ’étudie attentivement, le pretexte de l’inexistence
d’une édition critique avec apparat n’étant dorénavant plus valable,
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PARTENIDON, THE DISAPPOINTED PRINCE OF GREECE: SOME
SOCIAL AND LITERARY BACKGROUNDS TO THE ENGLISH
ALLITERATIVE WILLIAM OF PALERNE

NORMAN SIMMS

A full version of the romance of William, Meliors, and the werewolf
was probably first composed as a fixed, separate text late in the thirteenth
century by a poet at the court of Yolande, countexs of Hainault; the
family’s political connections and history as patrons of the arts make
the composition of such a piece as Guillaume de Palerne both meaningful
and understandable.! At work in this French romance are thematic con-
trasts between the exotic and the realistic, between the faboulous and the
historical, bound together by celebrations of chivalry and refined love;
shape-shifting and timeless monologues on love-psychology occur against
a background of accurate political and geographical allusions. While
the scene represented is recognizably either late Norman or early Hohens-
taufen Sicily, no particular moment is realized, and the burden of the
poem is celebmtory magic. Most likely, as Cha,rles W. Dunn has argued,
Yolande's poet used polmcal fables and folkmotifs brought from Siecily
to write a romance exalting the deeds of her husband, Hugh de Saint-Pol,
and her nephew, Baldwin VI, and praising in genemvl the aristocratic
splendour of the family’s character

The maker of the mid-fourteenth century alliterative version of
this romance in England deliberately deletes almost all specific historical
and geographical allusions®. He brings to the foreground and develops
as a structural principle of organisation the moral and philosophical impli-
cations of the motifs in the French poem : the allegorical meanings of
disguise and metamorphosis. Nevertheless, the essential contrasts be-
tween history and romance remain while their decorative and celebratory
roles are diminished. Since the family connections of the Hainault family
can no longer function as an explfmfltxon for the creative organising powers
of the English poet —and we here assume that the medieval poem includes
not merely the words but the total occasion of the artistic performance —
we need to discover a more relevant context for the West Midlands baro-
nial household audience of Humphrey de Bohun’s poet, the author of
William of Palerne.

In particular, we shall focus on the treatment of Partenidon in the
poem. This peerless prince of Greece, who is by formal treaty to marry

! For informalion relevant Lo most of Llhis paper, see¢ the Introduclion and Biblio-
graphies to Norman Simms, ed., William of Palerne : A New Edition (Philadelphia, ’a.: Nor-
wood Edilions, 1973).

2 The best general background to the French poem and the court of Yolande may be
found in Charles \V. Dunn, The IFoundling and the Werewolf : A Historical and Literary Study
of Guillaume de Palerne (University of Toronto Press, 1960).

3 Sce *“Noles on Translalion” in William of I’alerne: and Norman Simms, ‘‘Notes
Cowards a Poetics of Alliterative Verse: William of Palerne” in The Proceedings of the AULLA
Tonference, Melbourne 1970,

Reo. ist. teorle lit., tom. 24, nr. I, p. 57—065, Bucuresti, 1975
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the heroine, Meliors, daughter of the Roman emperour, is the only cha-
racter not fittingly rewarded in the romantic dénouement. He returns
disappointed and frustrated to his father in Constantinople, where he is
admonished to accept the situation. Part of the explanation lies in the
probable social and political functions of the poem and another part in
the aesthetic structure of the romance.

Dunn’s explanation for the frustration of Partenidon has some rele-
vance for the French poem he studies. There, the Greeks are treated in
the stereotyped manner of the French chroniclers of the thirteenth cen-
tury, as somewhat foolish, decadent, and ineffective. Certainly, Baldwin
as king of the captured Constantinople, would have given such views to
his relations in Hainault, and his aunt would no doubt have enjoyed
hearing that Partenidon

should be jilted on his wedding day,

that he should reach Palermo with his
rescue ridiculously late, and that he

should have to wilness there a three-

fold marriage and still remain a bachelor ...}

But while such details may delight a scornful Baldwin and his family
at Hainault, they do not seem relevant to the English audience of a
half-century later.

George Ostrogorsky has shown that English involvement in Constan-

tinople was early, with the Anglo-Norman guard replacing the voran-
gian corps in Byzantine armed forces during the twelfth century®. The
first Crusade also brought Englishmen to Constantinople, and Eleanor of
Aquitaine was impressed enough to try to model her London court on
that which she saw in Byzantium. Nonetheless, for Englishmen of the
Middle Ages Greece, or Byzantium, remained a hazy exotic place, distant
in time and space, confused between classical and oriental visions. Lacking
specific contextual motivation, there is no reason why a character like
Partenidon should be singled out for frustration.

Such specific motivation, however, can be found in certain West
Midland attitudes towards Sicily. The patron named in William of Pa-
lerne, Humphrey de Bohun, the ninth earl of Hereford bearing that name,
had a family interest in Sicilian affairs. One of the prime factors crys-
tallizing the baronial opposition to Henry III in the thirteenth century
was the so-called ‘‘Sicilian Affair’’. Hence, when in 1319 the patron's
father, Humphrey VIII, served as royal messenger to Hainault®, he may
have brought home a manuscript version of Guillaume de Palerne; the
contents of the poem not only striking his fancy as an exciting and exo-
tic romance but also seeming a pertinent (if somewhat vague) allegorical

4 Dunn, Foundung and Werewolf, p. 73.

5 Hislory of the By:anline State, trans. Joan ZXussey (Oxford: Blackwell, 1964)
pp. 332, 370, 384.

¢ Sce, Issue Roll, no. 186, m. 7, cited in James Conway Davies, The Baronial Oppo
silion to Edward 11, ils Characler and Policy : A Study in Administrative Hislory (New York:
Barnes & Noble, 1967 ; repr. London: OUP, 1918), p. 355, n. 4.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



3 PARTENIDON 59

statement of his own family’s interests. It would remain for his son to
have the romance re-written to the needs of the Bohuns.

Baronial opposition to Henry III, Edward I and Edward II was
never a clear-cut political position of the Bohuns, even though there were
times of direct military confrontation. Like the other leading barons of
the realm, the Bohuns in the mid-thirteenth century were opposed to
Henry II's involvement in Sicilian affairs. Norman links between the two
kingdoms had long lapsed. Henry, ambitious for his son, accepted Pope
Innocent 1V’s offer of the Sicilian crown for his son, Edmund. Unlike the
arrangements Henry made for his other son Edward to marry Eleanor,
the stepsister of King Alphonso, which did end the Spanish threat to
English Gascony, this Sicilian business was a miserable failure for Henry.
The Pope was acting in a clearly self-interested manner, to protect his
flanks from a Hohenstaufen force in the two Sicilies, and his moves were
viewed cynically throughout Christendom. Nevertheless Henry fell into
the trap, without consulting his baronial council, and found England
dunned for excessive taxes and a large expeditionary force to secure the
Sicilian throne. As Margaret Wade Labarge sums up the situation,
“From 1254 on, the Sicilian affair hung like a millstone around Henry’'s
neck...” She continues graphically :

Like circles on the water, the repercussions of
the Sicilian affair spread Lo other problems in
the governmentl of the realm. Ths papal demand
for heavier laxalion of the clergy and the ra-
pacily of the papal collectors inflated the
continuous murmur of complainl to a loud chorus
ol protest against papal cexactions?.

Unable to fulfil the obligations imposed by Rome, Henry was forced to
give back the crown of Sicily; he then blamed his barons?, who were
meanwhile in open rebellion under Simon de Montfort.

There are thus several inexact but interesting parallels between the
history of the baronial revolt in England and the romantic adventures
depicted in the poem. Within two generations, and in a new social setting,
the more general moral meanings inherent in the poem would be sought,
rather than exaect historical analogues. Above all would be the various
attempts to win the throne of Sicily, which rightfully, by birth and then
by proof of character and deeds, belongs to William ; the Spanish prince
fails to achieve the throne because, obviously, his war against Sicily is
both unjust and unchivalric; but Partenidon fails in his quest for more
ambiguous reasons. His failure to marry Meliors is best understood
within the new moral or ethical scope of the poem than in either the roman-
tic structure of the inherited French plot or the political background of
Bohun family opposition to the English monarchy.

? Margaret Wade Labarge, Simon de Montfort (L.ondon : Eyre & Spottiswoode, 1962),
P. 144, Sce also: J. M. Powicke, King Henry III and the Lord Edward: The Community of
the Realminthe Thirteenth Century (Oxlord : Clarendon Press, 1947), vol. I, p. 237.

8 Powicke, King Henry 111, 1, pp. 386, 433.
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Let us therefore turn to the character of Humphrey de Bohun and
determine the main outlines of his career, and from this get a general
picture of his court and the kind of poem he would be inclined to engage
his poet to re-create. Humphrey, who was infirm most of his life, died
unmarried and childless. Aside from a few symbolic gestures in the king's
service, he did not participate in the major events of the early Hun-
dred Years's War. The significant military role in the family was taken
by his vounger brother William, whose children inherited the family
titles and prestige. In 1337 Humphrey was supposedly with Edward II
at the Vow of the Heron, the romanticised opening of England’s attempt
to wrest the crown of France from Paris. This event, if real, was merely
ceremonial. The next vear, 1338, Humphrey officially handed over to
William the office and duties of Constable of England. In the late 1340,
when English victories in France were enriching many of the barons,
enhancing Edward’s fame, and causing seasons of celebration, Humphrey
instigated several minor difficulties for the king’s messengers (asking
illegal tolls on the way to Wales), sided with the rich burghers in Parlia-
ment asking for an end to expensive foreign wars, unfair monopolies,
and action against Scottish incursions, and —if the dating for William
of Palerne in 1347 —48 is correct —running his own alternative entertain-
ments.®

More than most English barona Humprey's religious activities seem
sincere professions of Faith, and the records and his will reveal a pious
man truly concerned with his own and others’ souls!®. He would no doubt
be aware of the role two bishops of Hereford played in the Sicilian affair.
One, Peter of Aigueblanche, one of the Savoyards brought over by the
Pope in 1263 to collect the hated tax for the Sicilian expedition, was arrest-
ed by the barons!l. The other, Peter’s replacement, Thomas de Cante-
loupe, was so much a fighter for the baronial cause, that during the reign
of Edwards 11, as an act of public defiance, the barons petitioned the
Pope to canonize their hero'2.

William of Palerme, an English narrative in the alliterative mode,
is a poem about the nature of man, defining him on the one hand in
terms of appearance (so that disguise and transformation assume alle-
gorical roles) and on the other in terms of behaviour (wisdom and court-
esy set against selfish stupidity and bestial eruelty). The ability to rule
well becomes a sub-heading of this new thematic concern, and politics
thus a part of morals. Viewed in this way, the historical allusions which
had relevance for Yolande’s court at Hainault become pointless decora-
tions for the baronial audience of Humphrey de Bohun. The main narra-
tive movements in the English poem remain those of the French romance :
the treacherous attempts to usurp rightful heritages from the werewolf
and from William, the Spanish war to impose marriage on the Sicilian

® Sce, Introduclion Lo William of Palerne; also, Davies, Baronial Opposition, pp. 426—
429, and James McKinnon, The History of I:dward 11 (1327—1377) (Londeon, 1900), p. 353.

19 For exemple, sec Humphrey’s will in N. H. Nicolas, Teslamenta Vetusta (London.
1826), pp. 66—68; and also cp. John Cammidge, The Black Prince (London, 1943), p. 257.

11 Labarge, Simon de Montfort, p. 208.

12 Davies, Baronial Opposition, pp. 344, 350— 151,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



PARTENIDON 61

w

princess, the family and feudal obligations which bring together, first,
Roman and Greek, and then, Sicilian characters, and finally the long
discussions on good kingship.

These elements are examined from the perspective of ethical beha-
viour. Man is defined by his “wit”, that is personally by his ability to
reason and keep control of himself and his passions, and publically by
his ability to act courteously and chivalrically and to lead others into
political and military acts of valour. Rightful rulers are those not merely
(although essentially) born to rule, but those who demonstrate fair judg-
ment, self-control, and Christian charity. In the French poem,
these themes are inherent in the action or stated as part of the decora-
tive celebration of the main characters ; the names of real men and events
adds to the laudatory display ; the historical elements are exotically balanc-
ed against magic and oriental colour. The English alliterative maker’s
methods are different. He is more allegorical, although not in the sim-
plistic sense of personification allegory (or prosopoeia), where the surface
texture disappears with the interpretation of its rational significance.
Rather, he is allegorical in the sense of handling a variety of mimetic
forms on the same narrative level, of reduplicating character types rather
than showing psychological complexity or confusion: in other words,
he moves away from symbolism, where meaning is always simplifying
itself —a reductive process culminating in the spectacular but superficial
display of colour and rhetoric that is Guillaume de Palerne. William of
Palerne is open-ended, moving out towards complexity.

In this way, Partenidon is a key figure in the understanding of the
English alliterative poem ; what happens to him prevents the neat sym-
bolic tying up of all plot elements. Attempts to explain the frustration of
Partenidon lead towards allegory rather than symbolism, tease the his-
torical analogues to the poem, and so open further ethical questions.

Partenidon is the son of the Greek emperor who lives in Constanti-
nople. His first frustration comes when Meliors, on the eve of his arrang-
ed wedding to her, runs off with William, both dressed as bears. At
this point William is an unknown at court, vaguely recognized as more
noble than his humble origins as a cow-herder would indicate, yet certainly
not a fit match for the daughter of the Roman emperor. While Meliors
and William escape down the boot of Italy, aided by the transformed
werewolf, Partenidon returns sadly to Byzantium. Partenidon’s second
frustration is caused by William too. William’s mother, the Queen of
Sicily, is also sister to the Emperor of Constantinople; and when she is
attacked by Spaniards, she sens for help from her brother. Partenidon
sets off with this armada. Meanwhile, however, William has rescued the
Queen and learns that she is his mother. When Partenidon arrives, the
war is already over and wedding preparations are underway. The arrival
(_)f Fhe Greek prince seems almost an intrusion, but curteously P’artenidon
15 invited by William to attend the marriage ceremonies. Courtesy and
strategy force Partenidon to watch the wedding of William and Meliors
passively. He returns home sad and disappointed, and his father sharpens
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the pain by expressing satisfaction in the nobility of William's birth and
character.

These frustration might serve a political function if they could act
as reminders to the Bohum family of the failure in the Sicilian Affair,
when prince Edmund had to give up his claim to Sicily. William deserv-
ed the crown : he was a Sicilian and settled the kingdom’s problems him-
self. But closer examination of this analogy creates difficulties. The
majestic and magnanimous Emperour of Greece cannot be compared to
the foolish Henry IIT or even to Edward I. Nor could the powerful, if
belated, Greek military force be compared to the non-existent English
expeditionary force to Sicily. The only political parallels that might stand
up to extended scrutiny are those dealing with jilted or disappointed
suitors,

In 1346 a marriage between Joan de la Tour, Edward 1II’s second
daughter, and Don Pedro (later known as ‘‘the Cruel”), Alphonso XI’s
eldest son, was arranged. Unfortunately, two years later, on her way to
Spain to be married, the thirteen year old princess was strlcken with pla-
gue and died in the sm'lll French v lllage of Loremo, thus delaying a treaty
between Spain and England until June 1362. The death of the lovely
yvoung princess at a time of great rejoicing in England may have struck
an imaginative chord in a poet, or in a patron commanding the re-crea-
tion of Guillaume de Palerne for a West Midlands audience. Historical
imagination, too, would have seen the analogue of another princess Joan
the daughter of Henry 11 and Eleanor of Aquitaine, who as an infant had
been promised as bride to Roger, the son of William I of Sicily. This
proposed marriage was part of the background to the historical situation
alluded to in the French romance. Although the death of Roger caused
the marriage contract to be transferred automatically to the next son,
the future William II (called “the Good”), during the regency peuod
(1166 —1171), Margaret of Navarre estranged the English by negotiating
another engagement for William, this time with Marie, daughter of Manuel
Comnenus, Emperor of Greece at Constantinople. Although the Greeks
eventually balked, the English’s saw the Greek engagement as a threat,
and relations between the two Norman kingdoms was not normalised until
1177 when William invoked the old marriage contract and wed Joan.
Through the queen, the Anglo-Normans participated in the glory of Sicily
at one of its highest cultural peaks.

The treatment of Partenidon in William of Palerne may reflect
some memory of resentment against Marie of Byzantium, but with an
imaginative change in sexes involved. Generally, however, Partenidon
is treated well in the English poem, and at worst as a spoilt child. He acts
in good faith at all times, the frustrations being external to his will ; only
his sense of disappointment, contrasted with his father’s acceptance of
William as a worthy husband for Meliors, keeps the frustration alive.
Obliquely the narrator seems aware of the problem, in the way he seems
to introduce Alesandrine, Meliors’ lady-in-waiting as a wellborn poten-
tial bride, as though for Partenidon, but then has her marry the Spanish
prince.
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In the poem external appearance is made a test of humanity. The
witty werewolf remains human—kind, generous, and wise. William and
Meliors, and still later the Queen of Palermo, disguise themselves as beasts
to avoid the dangers of irrational demands put on them, but remain essen-
tially humane characters. The Spaniards and certain other characters,
while remaining human in real life, appear as heasts in dreams, signalling
their own loss of self-control and their ability to rule others wisely and
well. Partenidon’s disguise is different, and yet a vital part of the whole
allegorical structure.

Only by accepting the structure of the poem in a more figurative
sense than has usually been done can we see the imaginative place given
to Partenidon, and the new significance accorded his frustrations. Of course,
what seems to us now vague and obscure, forced and even improbable,
may have been originally —through the use of not only voice inflection
and gesture on the part of the performer, but also costume, music, and
dance — eminently clear and obvious. This is not the time, however, to
fpeculate on probable tapestry backgrounds and carved figures in the
great hall of the Bohun baronial castle. Suffice to say, that the length
of the poem and the piety of the formulaics suggests a several days rea-
ding, perhaps during the Christmas season of 1346 —1347, a time when
Edward III was mooted as the new Holy Roman Emperor, when most
of the barons were celebrating the recent victories in France, and when
Humphrey de Bohun would need the comfort of a spiritualised view of
his own family’s history of the Sicilian Affair. The message of William
of Palerne balances the hope for glory in the victory of William against
the mild, private but significant frustration of the young Greek prince,
Partenidon.

By taking the geography of the poem, also in a more figurative
rather than literal sense, where the actions of the Spaniards are balanced
against those of the Greeks, and with a direct journey to Sicily by William
indicating the natural order of succession, we see why the historical allu-
sions of the French poem could be deleted as irrelevant. Each nation
must solve its own problems, or help each other through love and charity ;
only Partenidon’s private grief prevents full reconciliation with Sicily.
Even the King of Spain is forgiven once he accepts all the revelations
of character and title. Because he cannot accept privately what he is for-
ced publically to accept, Partenidon alone still wears a disguise at the end
of the poem. The fault is not great but, like Sir Gewain, in the contem-
porary poem, he lacks a little. The lack is what makes him human, and
what, I would suggest, maintains a realism in the poem all the triumphant
marriages seems to belie.

To see this more clearly, let us examine two relevant passages in
the text. Having done well for his father, his aunt, and even for William,
Partenidon, after the weddings in Palermo, prepares to return to Con-
stantinople :

Parienidon passed to schepe & his puple alter

& went wightli {o saile — the wind was at the best —
& saileden with game & gle to Grece, il thei come.
Than lold he iyt to his fader {reuli the solhe

Of fortune that was falle from comsing to th'ende,
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How his scemli susler was holpen thurth hire sone

& how that maide Mcliors was wedded that time

To his owne neweu, though it had him nought liked.
& whan th’emnperour hade herde holli Lho wordes.

He was a-wondred grelli — as he wel might !

Bul glad he was that his neweu so nobul was wox,
& preised so perles al other thal he passelh,

Of alle knightes under Krist thal knowe were thanne,
& 1ihal his doughler of here duresse was so deliuered.
Gretli he thonked God of his grete might.

& lived than in lisse al his lif afler.

Although the entire Greek fleet sails with the formulaic joy of ‘‘game
and gle”, Partenidon reports to his father that he does not approve of
the marriage between William and Meliors. The emperour wonders but
is glad and satisfied by the revelation of William’s identity. Above all,
he is happy that ‘his neweu so nobul was wox’, which suggests that so
far as he is concerned the previous disgrace to Partenidon is now- cancelled
out. There is no indication that the prince of Greece has changed his
mind : he still disapproves of the marriage.

Earlier the poet had been more explicit in rendering Partenidon’s
feelings. As the preparations are underway, the alliterative maker remarks
on the Greek prince’s attitude;

Than th'emperoures sone ol Grece was agreued sore
Whanne he wist on the morwe the imariage schuld bene,
For he wend hire haue wedded whilom in Rome.

& Lheigh he wist William his nobul newe thanne,

Hade he had his osl he wold haue a-saide there

To haue wilh stoleve & sirenglhe stoutli hire wonne.

This is not mere frustration, but anger and disappointment verging on
violence, with only the absence of his troops preventing Partenidon from
attempting to abduct Meliors. The bitterness, however, is contained,
“though it him sore rewed”. Circumstances force the Greek prince to
hide his frustration, and this pushes him into the pattern of disguisse
characteristic of the poem a pattern significantly modified by his masque-
rade, since it occurs precisely during the ceremonial confirmation of
unmasking for all other characters, the werewolf, William, Meliors, the
Queen of Palermo, and so forth. The narrator, it should be noted, is not
causal but quite explicit about this fact. He intrudes into the text with
a personal reflection :

& semblanl made he sobur, so as it him paide —
But 1 hole the, in hert il liked him wel ille!

The corresponding passage in the French version, Guillaume de Palerne,
is much less explicit: we are merely told that Partenidon was unable
to take Meliors away by force. The alliterative poet stresses that the prince
found it expedient to appear ‘“sobur”, or solemn, befitting the marriage
rites, but that in his heart he was bitter (‘‘it liked him wel ille’).

In the lines that follow, the narrator seems as though he were to
satisfy Partenidon’s frustration. He speaks of the need to find a marriage
partner for Alesaundrine and, because of the paratactical structure, the
lack of connective implies the probability that the Greek youth will be
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chosen; but that expectation is deflated when the Spanish prince is
chosen instead. The deflation of expectations is somewhat comic, adding
to the minor but very real hurt Partenidon suffers.

The same frustration is present in the French poem and there is
some possibility that political motivations explain the loose end. The
English poet shows by his explicit remarks that he is significantly aware
of Partenidon’s feelings but does not offer any clear function for them,
except insofar as he attaches them to the themes of disguise and trans-
formation, suggesting that the continued disappointment of the prince,
necessarily hidden by public duties, removes the whole poem from the realm
of pure romantic wish-fulfiiment. External motivations in the politics of
the Bohun family are tenuous explanations for this frustration, although
I have tried to show that they might have some bearing on the problem.
The frustration may, of course, stem from some forgotten mythic event
in the folklore analogues to the romance, perhaps retaining an emotional
impact vaguely understood within the ceremonial life of late medieval
court society but now unavailable without a fuller study of the arts and
artifacts of the English hinterlands than yet undertaken. Nevertheless,
what we have been able to see by this attempt at criticism has been the
profound interaction of historical and aesthetic factors in the solving of
literary problems.
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SURSELE FANTASTICULUI IN OPERA LUI E. A. POE

MONICA PILLAT

Tenfi1u a putea intelego si analiza sursele 3i natwa fantasticului in
opo:a lui E.A. Poe, so cuvino mai intii si intreprindem un studiu asupra
momentului istorico-literar in care s-a format si a crescut personalitatoa
scriitorului.

Niscut in 1809 la Boston, E.A. T’oe si-a petrecut ecea mai mare parte
a vietii 1a Richmond, unde si-a insugit mentalitatoa aistocraticd a Sudului,
caracterizatd printr-o viziune medieval-conservutono gi structuratd
intr-un climat aparte de restul continentului. Folcloiul, creatl in acoastd
zond, abundd in povesti cu stafii §i vrijitoare, cordbii-fantomi, 1dpii de
eroine serafice, aspecte ritécitoare, avind o pronuntatd predilectie pentru
senzationalul macabru.

Din punct de vedere religios si moral, predomin# concept{ia puritani
asupra lumii, dupid care umanitatea se imparte in alesi §i damnati, impli-
nindu-gi destinul sub domnia unci divinita{i aspre si rdzbunitoare. Puri-
tanismul are o coloraturd sceptic-fatalistd prin accentul puspe esenta
malefici a omului, supus tentatiei si ispitelor, fin al lui Adam, simbol al
sublimului efemer dar si al inevitabilei prdbugiri. ’e la incoputul secolului
al XIX-lea insd, doctrina isi pierde din vigoare, integistiindu-se o treptatd
slibire a credintei in Dumnezeul pwmitan. Riniine totuyi la fol d¢ puternici
obsesia pdcatului originar, semn al eternei damniri, ambiguitatea bine-rdu
in componenta umanului, imaginea soartei i1emediabil compromise.

Pe plan literar, Poe este contemporan cu migcatea transcendonta-
listd, de emancipare romanticd a spiritualititii amoricane de sub austeri-
tatea puritand, de glorificare a omului, investit acum cu capacitatea
creatoare a dumnezeirii si situat ca focar de fiumuseto si lumind in centiul
universului.

Se contureaz# in opozitie cu eroul putitan un Adam candid si pur
descoperitor fascinat al naturii edemico dinaintea pribusirii.

Privite din unghi istoric, evenimentele literale, care au culminat
cu migcarea transcendentalistd, apar ca tezultat al constituirii natiunii
americane in urma Revolutiei si a semndrii 1a 4 iulie 1776 a Declaratiei de
Independents, momente ciuciale in afirmatea politico-sociald si cultwals
a noului continent.

Scriitorii transcendentaligti, ca si predocesciii lor (B. Franklin,
W. Irving, Gh. Brockden Brown, F. Coopol), au inceput prin a transfi-
gura in mod creator modelele europens, luptind pentiu formarca unei

Reo. ist. teor.e lit., fom. 24, nr. I, p. 67 —76, Bucuresti, 1975
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literaturi nationale originale, cu rddicini adinci in realitatea americana.
Primul pas spre imbogitirea surselor de inspiratie, pe lingd sugestia livrescs,
a fost wvalorificarea folclorului, si pe tot parcursul secolului al XIX-lea
s-au publicat culegeri de obiceiuri §i traditii, colectii dc legende §i alma-
nahuri, punindu-se in evidenta specificul si calitdtile particulare ale per-
sonajului popular american.

Ca oeditor al revistei ,,Southern Litcerary Messonger™ (1835) in Rich-
mond, Poe a ciutat ca si confra{ii sii (Hawthorne, Longfellow, W.C,
Bryant) si trateze tome si motive pornind de la folclor. Aproape majori-
tatea nuvelelor sale, scrise in gustul pentru senzational al vreniii, sint
sublimiri ale unor teme din folclorul sudic; célitoria pe corabia fantomd,
torturarea eroinei scrafice, sabatul spectrelor si rizbunarea strigoiului.
La acestea se adaugd atit sugestii ale folclorului colonial cu cilitoriilo pe
miri exotice i in finuturi luxuriante, cu fanaticii cdutitori de comori,
cit si influente ale creatiei colective a pidurarilor si vankeilor, cu farse,
istorisiri de vindtoare, legende despre D. Crockett — Miinchausen-ul
performantelor fizice. Din folelorul puritan, Poe a preluat imaginea mas-
caradei, a carnavalului ca modalitate de revelatie a alter-egourilor.

Receptiv la preferinfole epocii pentru mesmerism $i magnetism, Poe
a intreprins o serie de analize ale fenomenului de hipnoza ( Mesmeric Reve-
lation, Von Kemplen and Ris Discovery, The Facts in the Case of Mr. Valde-
mar), imaginind experimente insolite in sondarea stirilor-limitd. El a
mers mai departe insd, transformind senzationalul ieftin al pseudo-stiin-
telor amintite intr-o tulburitoare tensiune a congtiintei exploratoare.
Studiile sale reprezintd momente importante in configurarea psihologiei
moderne.

E. A. Poe si fantasticul gotic

Se poate afirma c# Poe s-a servit de sugestiile literaturii europene,
numai in alcituirea gi structurarea metodei gi stilului, imprumuturile
tinind mai curind de substanta formald a operei i mai pufin de continutul ei,

Viziunea iluministd asupra existontei iji gisea expresie in fantas-
ticul de tip alegoric, supranaturalul de esentd morald gi sociald fiind con-
semnat la modul strict lucid si rational, cu maximum de explicatii necesare.

Din punct de vedere narativ, la Pope, la Swift sau la Voltaire, supra-
naturalul provine fie din hiperbolizarea faptului mirunt cotidian, fie
din excesul detaliilor realiste in notarea evenimentului fantastic!. Deghi-
zarea, schimbarea proportiilor, metamorfoza gi risturnarea valorilor sint
mijloace de creare a lumii fantastice in iluminism.

Supranaturalul aici nu are nici o contingentd cu sublimul, feericul
sau terifiantul, ci mai degrabd cu grotescul i absurdul unei societ#ti
ultrarationale.

11_1 preromantism se constatd o restiingere a ariei de interes social,
fantasticul cipitind treptat o coloratur# intens-subiectivi. Supranaturalul

1 V. Calin, Alegoria §i esenfele, Bucuresti, 1969, p. 180.
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devine tot mai mult proectia unor nelinisti interioare sau vagi nostalgii
§i se exprimd simbolic, se sugereazd numai, se intuiegte.

Romancierii gotici englezi H. Walpole, Ann Radecliff, W. Beckford,
M.G. Lewis creeazd un univers terifiant, bintuit de fantome, cu castele
sumbre si catacombe, cu reincarndri, intimpliri spectaculoase gi destine
imprevizibile.

Se contureazi un spafiu de maximéi incertitudine, unde totul ajunge
posibil : personaje pictate ies din tablouri, armuri zingéne in toiul noptii,
usi §i ferestre se deschid singure, draperii isi miged sumbru faldurile. Simul-
tan, animismul §i viata secretd a lucrurilor, metamorfoza prin metem-
psihozé, exacerbarea simturilor la socul spaimei constituie surse ale fan-
tasticului gotic. Pe de altd parte insd, se mentine predilectia iluministé
de a explica logic i rational supranaturalul.

Din literatura goticd englezd §i americand (Charles Brockden
Brown), Poe a retinut atit recuzita in amenajarea decorului, cit gi tehnica
rationalizdrii fantasticului la modul iluminist.

In cadrul peisajului preromantic, propus de romancierii gotici, Poe
a operat insd schimbéri fundamentale.

Astfel, castelul bintuit devine metafera labirintului existential, casa
Usher sau corabia cu care navigheazd Pym fiind exemple in acest sens.
Stafiile si spectrele sint inlocuite cu personaje muribunde sau in transé,
intrupdri ale stdrilor hibride: viatd-moarte, realitate-vis. Raépirile,
cataclismele, reincarnérile gi atrocititile sint convertito la Poe in fenomene
de congtiinté, revelind triirile abisale ale eului, fascinatia rdului §i tentatia
autodistrugerii. Cilitoria exoticd spre tirmuri necunoscute inseamni
aventura cunoasterii, a descifrarii tainelor identiti{ii, traiectoria eroului
fiind dirijatd spre explorarea universului interior.

Constatim o transformare a fantasticului gotic intr-un instrument
de investigatie psihologics, supranaturalul reflectindu-se in tonul febril
al confesiunii, in acuitatea crizei sufletesti, in tensiunea extremi de comu-
nicare a faptului subiectiv.

Pe plan narativ, fantasticul rezultd, ca gi in iluminism, din consem-
narea lucidd a evenimentului insolit.

In linii mari, se pot distinge trei modalitiiti derationalizare a fan-
tagticului in opera lui Poe.

Tn prima categorie ar intra nuvelele care au ca tematicid pregitirea
§i sdvirgirea unei crime, act provenit din impulsul malefic al eului de a
8e autoanihila ( The Tell-Tale Heart, The Black Cat, The Imp of Perverse,
The Cask of Amontillado).

in etapa pregitirii, porsonajul incearcs si demonstroze la rece ci
este perfect normal sicéd tot ce i se intimpld este o urmare logied, o inlin-
tuire de cauze §i efecte. In sprijinul pledoariei, el aduce ca argument cal-
mul §i calculul cu care actioneazd in vederea comiterii omorului.
) Ca sila Swift 5i mai apoila De Quincey, observim abundenta informa-
tiilor realiste, acuntularea treptatd a detaliilor care cresc intr-o aglomerare
dementiald. Personajul poesc, ca gi cel swiftian, nuse intreabs niciodats
nde ce”?, nu cautd un sens sau o motivatie clard pentru actiunile sale,
fiindu-i propriu fanatismul cuplat cu absenta uimirii. Intrebarea sa este
scum? prin ce mijloace?”
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De indati ce isi atinge scopul, eroul care se distanfa de semnificatia
aclului ca atare, tratindu-l numai din punct de vedere tehnic, se tulburi,
isi pierde luciditatea 4i incepe s se miste haotic. Fantasticul exterior,
concretizat prin pregitirea detagatid a unei atrocititi, se intcriorizeazi,
monstruozitatea comisi prelungindu-se tentacular, acaparind gi otridvind
fiptasul cu vedenii. Pentru restabilirea echilibrului este necesard exclu-
derea fantasticului ca stare cosmarescd de constiin{d prin méarturisire,
implicit prin condamnarea confesorului la moarte.

In a doua categorie intrd nuvelele care inregistreazi experientele-
limitd : naufragiul, tortura, priabusirea in abisul oceanului ( The Pit and
The Pendulum, M.S. Found in a Bootle, A Descent inlo the Maelstrom).

In primul, personajul confruntat cu sfirgitul luptd cu disperare si
scape, incercind zadarnic si amine inevitabila sa neantizare.

fn etapa a doua el se resemneazii, acceptindu-si moartea §iprin
aceasta se elibereazi de spaime. Cu alte cuvinte, dacd la inceput eroul se
razboieste cu fantasticul, cu fantomele uriagei sale nelinisti spre a iesi la
limanul unei lumi rationale, in urméitorul moment el cedeazi, aderind
la fantastic.

In locul zvircolirii, apare curiozitatea pasionatd. Personajul isi di
seama cd este nu numai vietima, dar $i unicul martor al unei experiente
capitale, un ales prin deetinul lui singular si ci deci are extraordinara sansi
de a observa si analiza fenomenul existential in cele mai complexe ipostaze.

1n sfirgit, nuvelele politiste propun imaginea detectivului care creeaza
fantasticul spre a-l descifra ( The Murders in the Rue Morgue, The Mysteries
of Marie Roget, The Purloined Letter).

Inchis in noaptea artificiald a unei camere cu obloanele trase, Dupin
imprim3 faptului divers un caracter supranatural, demonstrindu-gi metodic
viziunea. Detaliul banal, obiectul inofensiv, zgomotul neclar devin argu-
mente in sprijinul halucinantei sale interpretéiri.

E. A. Poe si fantasticul romantic

Romantismul continui transformarea fantasticului intr-un peisaj
sufletesc, opunind alegoriei simbolul, fanteziei — imaginatia creatoare.
Dacé fantezia se limita la combinarea mecanicd a datelor existente, ima-
ginatia transfigureazi realul, il amplificd gi-i adaugd nemarginirea visului.
Terifiantului din fantasticul gotic i se aldturi acum sublimul revelat in
setea de ideal a romanticilor, grotescul cdpitind o potentare specifici prin
fuziunea celor doud dimensiuni.

Pe do altd parte, ironia romanticd, prin procedeul inchegdrii si dis-
trugerii simultane a universului fictiv conceput, prin tehnica riasturnérii
1 prin dedublarea sau multiplicarea la nesfirsit a eurilor, merge mai departe
pe linia dizolvarii contururilor si a certitudinilor, subliniind nesiguranta
si relativitatea realului ca atare. Se constatii astfel o estompare a contras-
telor : perceptie-imaginatie, realitate-ideal, viatd-vis, o diluare a consis-
tontei lunii obiective pind la totala ei convertire in subiectiv.

Fantasticul devine climatul de predilectie al romanticilor fascinati
de imprevizibilul triirilor interioare.
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Cum evaziunea si iluzia constituie elementele de cufundare in supra-
paturalul romantic, fantasticul isi va gisi cele mai adecvate intrupari in
exotismul unei naturi virgine, in geografia visului, in eros si magie, invocind
intunericul ca decor si mediu initiatic.

Daci la Young si Gray noaptea era prilej de meditatio asupra ofe-
merului uman, daci la Schelling, Novalis §i Coleridge ea insemna refacerea
temporard a unitdtii primordiale prin contopirea in bezn# a contrariilor,
la Poo noaptea ajunge o permanentd stare de spirit. Eroii lui Poe au o
adeviratd foame de noapte, creind-o si in plind zi prin camuflarea ingus-
telor ferestre cu draperii bogate, chiar limpile sint acoperite cu abajururi
groase, lisind numai o dird slabid de lumind, o undi sugerind prezenta
undeva departe a solarului.

Interesant de observat este faptul cd intotdeauna, in momentelo
culminante ale actiunii, cind personajele ~e afld in preajnia unor descoporiri
senzationale (Dupin, The Murders in The Rue Morgue), in cursul unor
experiente-limitd ( The Pit and The Pendulum, A Descent into the Maelstrém)
sau in pragul confruntérii cu alter-egoul (William Wilson) ori cu moartea
( The Mask of The Red Death), se face un intuneric absolut. Eroii implicati
in beznd nu numai ci disting mai bine contururile, dar le si pot descrie cu
maximum de detalii, ca si cum ele s-ar afla expuse la cea mai limpede
lumind. Aceastd innoptare brused a sufletului nu aduce orbirea momentani,
¢i dimpotrivi cieeazd un intuneric vizionar, indispensabil revelatiei.

in alte nuvele, noaptea ca preludiu al neantiz3rii este strins legati
de imaginea cavoului.

in timp ce la Young, Gray, Ossian, Byron sau Eminescu, ruinele si
ciniitirele creeazi o atmosferd exotic-sumbrié, prielnicd unor cugetiri despre
vremelnicie, la Poe mormintul ajunge simbolul cumplitei claustrari.

Cercetind mai intii structura arhitectonici a clidirilor §i inedperilor,
observim cd universul poesc este un labirint circular, perfect inchis, cu
ziduri groase de temnitd, cu ferestrele agezate foarte sus, spre a impiedica
accesul, ecu un numdr infinit de culoare, nige, camere in care domneste
intunericul, eroul nestiind niciodatd exact adeviratele dimensiuni ale casei
unde locuieste. El se simte prins in aceastd capecand savantd gi, cum nu-i
cunoaste alcdtuirea, simturile sale i§i mdrese la maximum acuitatea,
incercind si perforeze bezna, si desluseascd o cale spre afard. De aceea,
dintre toate, auzul este cel mai dezvoltat, cele mai imperceptibile zzomote
cipatind o sonoritate dementiald.

In William Wilson, The Fall of The House of Usher, The Angel of
the Odd, Ligeia, personajele suferd de¢ o nervozitate extremd, sint bolnave
de imaginatie, parindu-li-se cd in intuneric zidurile respird, obiectele
palpiti de-o viatd tainic-maligni. Aici se vede deosebirea atit de fantas-
ticul gotic cit si de cel romantic propriu-zis, c¢ici Poe nu are nevoie de
aparitii miraculoase, vampiri si spectre, pentru a crea o tensiune suprana-
turald, ci reugeste s-o sugereze prin intermediul senzatiilor exacerbate
de spaima care deformeazi proportiile realului.

Circumseris intr-un spatiu fird iegire, eroul incearci si actioneze,
sd-si descarce nelinigtea, comunicind-o alteuiva, prizonier al aceluiagi
labirint. Aceastd fiintd, de obicei mai vulnerabild decit eroul, este fie o
iubitd (The Oblong Box), o sord ( The Fall of the House of Usher), un bitrin
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(The Tale Heart) sau o sotie (The Black Cat), uneori condamnati la o
boald incurabild, cu stiri de somnambulism, cideri in transd sau fenomene
de moarte aparenti. Pentru a se elibera de spaime, eroul isi ucide coloca-
tarul sau il zideste de viu in hrubele sau pivnitele casei. Crima apare mo-
mentan ca un catarsis, ca o risfringere a soartei lui in fapta-oglindd. Céci
ucigagul este el insusgi inchis, ingropat de viu intr-o clddire-sicriu §i singurul
act de rizbunare impotriva destinului claustrant este ca la rindul lui s
facd o victimd, si creezo un mormint in cuprinsul cavoului existential.

fn unele nuvele, personajele rcusesc si evadeze de acasi, imbar-
cindu-se pe coribii, in cilitorii pe oceane (M.S. Found in a Bottle, A Descent
into the Maelstrom, The Narrative of Arthwr Gordon Pym) sau dispdrind
cu balonul in cosmos (Hans Pfaal).

Spre deosebire insd de aventura romantic-compensatoare pentru
sufocantul cotidian, desfisuratd pe cimpul deschis al méirilor §i in nemaérgi-
nirea unor {inuturi luxuriante, cilitolia la Poe se petrece in acelasi spatiu
inchis al mormintului. Corabia porniti pe ocean ¢ de fapt un sicriu?, iar
eroul se mised fie printre fantomelo unor navigatori morti de mult (3.8S.
Found in a Bottle), fie s6 ascunde de teama echipajului salbatic de la bord
( The Narrative of Arthur Gordon Pym) si pentru a iegi totusi pe punte,
fard riscul de a fi ucis, se deghizeazi in cadavru. Nici chiar ciud este eu ai
sdi intr-o barcd de pescari, eroul nu se afld mai in siguran{d, cici atunci
oceanul se piesckimbéd pe neasteptate in abis, inghitindu-1 intr-un cavou
de apo (A Descent into the Maelstrom). Aventura in cosmos, mai specta-
culoasd in neobisnuitul imaginilor, il aduce pe erou in lumea groteasci a
pigmeilor din luni, un fel de Yahoos atit prin monstruozitatea alcituirii
fizice, cit §i prin primitivismul existentei lor. Prizoniorul acestor ginginii
umane, Hans Pfaal, ca si Gulliver altidati, incearcd zadarnic sé se intoarcé
pe planeta sa itemediabil pierduti.

Cilitoria, la Poe, ca si la romantici, are un caracter subiectiv, sondind
zonele cele mai profunde ale constiintei. Trebuie precizat insd faptul cé,
sub influen{a puritanismului, Poe a dat o tensiune aparte acestei exploriri,
cilitoria spre cunoastere insemnind initierea in malefic, iar revelatia
culminind cu anihilarea eului, cu dizolvarea sa in fantastic ( M.8. Found in
a Bottle, The Narrative of Arthur Gordon Pym).

O altd modalitate romantici de evaziuno si cercetare a tainelor
identititii este visul®. Tn structurarea conceptiei despre universul oniric,
distingem mai multe ipostaze.

La Jean Paul si Schelling, visul, vizut ca frate al mortii, deschide
perspectiva asupra infinitului, duce spre ancestral, refiicind unitatea
pierdutd, §i creeazd spatiul edenic al virstei de aur. Sublimul acestei stiri e
cuplat la Jean Paul cu teroarea neantizdrii, cel cufundat in somn destri-
mindu-se in alter-egouri.

Novalis introduce ideea similitudinii intre fantasticul oniric §i mira-
culosul din basme, subliniind absoluta disponibilitate a spiritului prir
intermediul c#ruia ,,Jumea devine vis gi visul lume’ 4.

? Patrick F. Quinn, The French Face of Edgar Poe, Soulhern lllinois Univ. Dress,
1971, p. 178.

3 A. Béguin, Sufletul romantic §i visul, Bucuresli, 1970.
¢ H. Friedrich, Struclura liricii moderne, Bucuresti, 1969, p. 23.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



SURSELE FANTASTICULUI LA E. A. POE 73

-1

Treptat insd, imaginea se intunecd si gisim la Tieck, Hoffmann si
mai apoi la Heine, tranformarea visului in cogmar, in mijloc grotesc de
parodiere a realului, accentuindu-se totodatd disonan{ele, contrastul
tragic-comic al inchistdrii cotidiene in opozifie cu nemirginirea imbel-
sugatd a oniricului. In acelasi timp, Hoffmann, Baader, Kerner si Kleist
descoperd cd prin vis, transd, nebunie sau somnambulism se poate atinge
o stare de clarviziune exceptionald, o apropiere unici de esonta cunoasterii
abisale®.

Tnsusindu-si estetica germand asupra spatiului oniric, Edgar Allan
Poe utilizoaza visul ca mijloc de investigatie psihologicd, fantasticul expri-
mindu-se fie in preschimbarea realului in cosmar, fie a visului in real.

In The Mask of the Red Death apare silueta printului Prospero
baricadat impotriva ciumei in castelul sdu de vise. Dar, in carnavalul
fastuos al fantasmelor, penduleazd sumbru limbile timpului, printre toale-
tele fabuloase se strecoari inevitabil realul sub masca unui ecadavru plin
de singe, nidiuind visul in moarte.

In majoritates nuvelelov ins3, se opereazi transformarea treptati a
realitdtii in oniric, eroii simtind permanent nevoia si precizeze cidereditar
posedd o foame de vis §i fantazare, o acuitate a perceptiei vecind cu nobunia
vizionard a initiatilor.

Cercetind ipostazele idilei la Poe, observim in Ileoncra, Ligeia sau
Berenice, cd iluzia, visul §i transa sint indispensabilo iubirii infifigate ca
o comuniune funebri intre aparenti si esentd, via{d si moarte.

in inchipuire, personajul lui Poe isi afli alter-egoul care coboard
din vis in cotidian, spre a-1 insoti pas cu pas ca propria-i umbrs. In incles-
tarea halucinantd a lui Wilson cu dublul sdu, asistim la rdzboirea rafiunii
cu imaginarul, exterminarea visului echivalind cu vciderea realului.

Alituri de teroarea provocatd in constiinti do confruntarea cu altor-
egoul, intilnim la Poo imaginea existentei c¢a intiupare concretd a cogma-
rului. In The Pit and the Pendulum, The Narrative of Arthur Gordon Pym,
M. 8. Found in a Bottlesi A Descent into the Maelstrém, croului ingropat de
viu in hrubele Inchizitiei sau in oceanul-mormint i s¢ pare ci diinuie
numai in virtutea visului, ed tot ce i se intimpld sc petrece in somn gi
luptdé cu infringerea pentru a se trezi. Deschizind ochii, ol afld acelagi
peisaj al groazei, cosmarul sau semnificind de fapt 'ealitatea terifiantd in
care se zbate fiard iegire.

Alteori, visul devine, ca gi la Tieck, Hoffmann si Heine, un instrument
de deformare grotescd a cotidianului. In The Spectacles, The Man that
Was Used Up, The Sphinx, personajul cade victimd aparentei, a iluziilor
optico, fantasticul grotesc luind nagtere din confundarea hidoseniei cu
sublimul, a batrinetii descompuse cu adolescenta, a mecanismului perfect
cu wmanul, a minusculului cu giganticul.

Nuvela The Angel of the Odd se desfidsoard pe aceeasi linie de spul-
berare a certitudinilor, din perspectiva ironiei romantice. Aici ins§ visul,
asociat cu dragostea gi paradisurile artificiale, iyi pierde coeronta, inre-
gistrind ruptura, dezordinea universald perccputd de simturile dereglate,
iar Tngerul Ciuditeniei este fi14 doar §i poate oniricul aducitor de haos.

& Ricarda Huck Die Romantik, Leipzig, 1931.
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In Hop Frog, Four Beats in One, The Black Cat, The System of Dr.
Tarr and Professor Fether, Poe depiseste formula romanticd prin conver-
tirea totald a visului in 1ealitate. Cotidianul devine fantastic, se exprimi
in limbajul cosmarului, Poe trecind la analiza celor mai acute discre-
panto din componenta eului. Grotescul, impins dincolo de limitele accep-
tiunii romantice, se trarsformi in modalitate de revelare a subumanului
bestial, do aproximarc a labilitdtii : noimalitate — dementd, benign —
malign, luciditate rationald — impuls orb animalic.

In afara cdliatoriei si a visului, o altd cale de acces spro nemérginire
este oferitd eroului de pactul cu diavolul. Faustianismul si demonismul
luciferic capidtd in romantism o potentare unicd, cole doud ipostaze
ajungind dimensiuni ale spiritului avid de cunoasgtere.

Pe plan social, demonismul isi giseste exprosie in manifestarea
1evolutionard a peisonajului in conflict cu opacitatea si rigiditatea lumii
incopjuritoarc. Fantasticul tine mai mult de alura sufleteascd a acestui
orou, condamnat printr-o ereditate funesta, ori printr-un trecut bogat in
evenimente sumbre. Byron, in Lara, Childe Harold, Manfred i Corsarul,
Hugo, in Legenda veacurilor, si Eminescu, in Sdrmanul Dionis gi Geniu
pustin, au idustiat accastdd ipestaza.

PPeplan orotic, pactul cu diavolul apare in nostalgia paminteanului de
a so uni cu infinitul, a vesnicului de a-si potoli setea de efemer.

La Eminescu, Vigny, Lermontov gi Melville mai aflim si dicotomia
inger-demon, desemipnind aspitatia simultand a erosului spre serafic si
tclulie, solar si nocturn, apolinic si dionisiac.

Pentru hdtiinul marinar al lui Coleridge, Cain-ul byronian §i pentiu
Ahab, personajul lui Melville, actul faustic echivaleazid eu ruporea echi-

ibrului, a arnmoniei, prin comiterea unei crime: uciderea albatrosului,
omorirea fratelui, vindtoarea balenei albe.

Prin erimé, eroii se initiazd in rau, cunoasterea insemnind atit reve-
larea maleficului intim al firii, cit 5i transcenderea lui prin suferinti, peni-
tontd si apropierc profundd de durerile lumii.

In acest caz, putenicita, insd numai partial, interpretarea dats de
Caillois fantasticului, vizut ca o invadare a malignului in ordinea cxistents,
cu precizarea ci deznodamintul ru vizeazi destrimarea haotied a realului
c¢i recompunere: sa intr-o structurd noud, mai complexd, rozultatid dir
sintoza bine-rdu, torifiant-sublin, obiectiv-subiectiv,

La Poe, intclegerea cu diavolul semnificd faptul ci pootul cualter
ogoul ,,pervers’®, exprimat in tendinta personajului do a se autodistruge
(vozi The Tell-Tale Heart, William Wilson, The Narrative of Arthur Gordon
Pym, The Black Cat, The Cask of Amontillado, The I'mp of the Perverse).

Dualitatea inger i demon giseste o originald abordare in configw
1area eului contradictoriu, zbueinmindu-se in peisajul puritan al damndrir
procum si in exploraroa iubirii ingeminatd cu moartea din idila funebri
(Ligeia, Eleonora, Morella, Berenice).

Faustianismul la Poe se c1istalizeazd in doudt atitudini fundamentale
asupra moitii :

® E. A. Poc. The Imp of Lhe Perverse: The Works of E. A. Poe, London, 1913, p. 2 66
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a) prima, adoptatd de Auguste Dupin, se reflectd in reconstituirea
savantd a crimei ideale, unde actul uciderii propriu-zise face loc meditatiei
asupra bestialului din om, generator al celor mai inimaginabile atrocitéti.

b) a doua, proprie lui Arthur Gordon Pyvm, se manifestd in seteu
eroului de ahis, cildtoria la poli comunieind atraetia tezistibila a mortii,
pavigarea ca sinucidere, delitul contopirii cu neantul.

Asemanditoare disparitici in moarte este instrdinarea, dizolvarea
jdentitdtil in anonimatul existentei colective.

Dacid hawthornienii Wakefield si Ethan Brand sau Bartleby al lui
Melville evitd umanitatea, refugiindu-se in spatiul abstract al izolarii
despersonalizante, The Man of the Crowd suferd de o boald contrarie, cu
aceleagsi efecto alienante insd : foamea de lume, neputinta de a riniine
nici macar pentru o secundd singur, desprirs din furnicarul halucinant al
metropolei.

Silueta acestui personaj in continud migcare, imitind intocmai pasii,
tinuta, reactiile si gesturile trecitorilor de aldturi, este asociatd cu imaginea
diavolului ca mim perfect, lipsit de o consistenti reala.

In alte nuvele, ca Bon-Bon, Never Bet The Devil Your Head si The
Devil in the Belfry, elementul fantastic rezidd in tratarea maleficulni sub
infifisalea bonoma a diavolului simpatie.

Spre deosebire de Luciferul romantic care, degi condamnat la eterni
neimplinire in virtutea destinului lui singular, cautid totugi compensatie in
eros fau in cilduzirea ginditorilor spre cunoastere si in contrast cu frunmu-
setea sumbra a fascinantei sale intrupdri, diavolul la Poe ajunge expresia
unei caricaturi giotesti.

Mai intii, el se iveste ca un personaj minuscul, excentric, imbricat
intr-un frac de jucirie, agitind in miini o pilirie enorms fatd de putini-
tatea fizicului sdu. Extrem de politicos si manierat la inceput, el se insi-
nueazd in viata unui orag sau a unui erou, intr-un moment de stabilitate
si echilibru.

Dosi aparitia lui o vecind cu gluma, desi isi amuzd publicul prin tot
soiul de sotii, uimindu-l cu inventivitateca sa, noul vonit vibreazé continuu
intr-o oxcosivd nervozitate gi acutd nemultumire la soliditatea alcituirilor
din jur. Aceast# trepidatie i se transmite intorlocutorului, transformindu-se

n nolinigte.

Diavolul sarc de la o farsd la alta intinzind curse, punind capeane,
ficind paoriu-i, ¢i ajunge in final, prin pdienjonigul complicatolor sale
manevre, si-1 capturezo po erou. In acest mioment, zimbetul amabil i
umorul irofensiv se preschimbd in ironie sarcasticd i hohot domential.
Prada se zvircoleylc roputincioasd in nadele demonicei gingénii care acum,
in ochii orasului-vietimi sau ai personajului-prizonier, capitid proportii
monstinoasoe.

Prin suiparen absolutd a convingerilor, prin ndruirea spatiului i
timpului ca date fixo, prin dereglarea totali a simturilor gi declangarea
discordici universale, diavolul lui Poe aduce dezordinea abisald, intruchi-
pind pe plan simbolie, prin infima-i fipturd, siminta malignd a haosului.
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Modalititile de manifestare ale acestui personaj sint mult mai com-
plexe decit cele ale Satanului romantic, frate cu muritorul prin vitregia
soartei sale.

Poe introduce imaginea diavolului subtil §i imprevizibil, ambiguun
in reactii, ficindu-se complice cu umanitatea pentru a o distruge cit mai
coniplet.

Maleficul actioneazd in procesul de convertire a increderii in ratio-
nalitatea lumii obiectiv — consolidate in confuzie generald si panici.

Aceeasi ipostazd a demonicului, ca sursi de haos, e ilustrati mai
tirziu atit in romanele lui Gogol, Dostoievski gi Bulgakov, cit i in lite-
ratura absurdului de Urmuz, Kafka, Sartre, E. Tonescu.
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MIRCEA ANGHELESCU

PROZATORI IUGOSLAV!I DE EXPRESIE ROMANEASCA

Desi activitatea culturali inlimba rominid are o veche traditie in
Banatul de sud, in satele romanesti din jurul Bechicerecului (azi Zrenjanin),
Virgetului i Panciovei, desi s-au publicat unele lucriri literare (Romulus
Roman publicd piese de teatru si un volum de versuri, Viorel Brosteanu
si Vichentie Avram versuri etc.) gi chiar au apdrut aici citeva reviste
cu preocupdri culturale gi literare (cea mai cunoscuti este ,,Nidejdea”,
apirutd in 1927 la Virset)! incd din porioada interbelicd, de o adeviratd
literaturd scrisd in limba romand, in R. S. F. Iugoslavia putem vorbi
abia dupid al doilea rizboi mondial, cind se creeazi conditii favorabile
unei asemenea activititi, se infiinteazi liceul romanesc din Virset, ziarul
,,Libertatea”, revista literard ,,Lumina’ §i casa de editurd Libertatea din
Panciova. Si dacd peezia in limba romand din R. S. F. Iugoslavia este
mai bine cunoscutd la noi, in primul rind prin versurile Floricdi Stefan
gi ale lui Mihai Avramescu, dar si prin contributia mai tinerilor Miodrag
Milog, Ion Flora, Slavco Almijan, proza acestor scriitori a atras mai
putin atentia noastrd gi nu a stirnit tot interesul pe care, fird indoiald,
il merité.

Remarcabil este, pentiu o parte importanti a acestei proze, elemon-
tul strict autobiografic si mai ales nevoia de a retrii o anumitd parte a
vie{ii, cea care a insemnat etapa hotdritoare a formérii unei personalitiii :
adolescenta. Repetind drumul autorului, de la satul patriarhal de unde
pleacd, copil fiind, la orag, la liceu, intr-o lume care il transformi gi-1
redimensioneazi sufleteste fird ca vechea nostalgie a ciminului pirintosc,
a ritualului domestic, a zilolor copildriei, si dispard vicodatd, acoastd
literaturi repetd, de fapt, o experientd pe care literatura romani a triit-o
<u un secol in urmi, de la Amintirile lui Creangi la Bursierul lui Delavran-
cea, §i pe care a continuat si o innoiascd prin romanele lui C. Mille, D.D.
Pitrigcanu, Ionel Teodoreanu, pini in zilele noastre, prin M. Sadoveanu
{Nada Florilor), Titus Popovici sau C. Chiritd. O repetd, evident, in citeva
puncte exterioare, intr-o retrdire a unui proces psihologic, nu in formula
esteticd, gi tocmai aceastd reinterpretare a unei vechi teme cu mijloacele
§i cu sensibilitdtile unui contemporan produce o senzatie cucoritoare de
naturalete, de prospet{ime, stimulind din partea cititorului o neagteptatd
Participare afectivd. Tipice pentru acest gen sint romanele Fata cu ochi

! Pentru aceasld cpocd vezi Radu Flora, Oameni de seamd din rindul romdnilor bandfeni
din pdrfile noastre din trecutul mai apropial si mai depdrtat, In Conlribufii la istoria culturald. a
romdnilor din Voivodina, Zrenjanin, 1973, p. 35— 48.
eo. Ist. tearfe lit., fom. 24, nr. 1, p. 77 —80, Bucuresti, 1975
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mirafi de Miu Mirgineanu? gi (ind vine primdvara de Radu TFlora®. .
firul epic obisnuit, cu micile drame gcolare si cu timidele inceputuri ale
unei vieti sontimentale, profilate in fugare intilniri din recreatii, se gre-
feazd treptat, 011111u11ndu se din aluzu, din fragmente de monolog interio:
si din insesi descrierilc unui peisaj care cotropeste, treptat, intreaga atmo-
sferd a cértii, o altd viatd decit accea a intimplarilor zilnice, o triire impli-
citd a tindrului in dimensiunile universului familiar Iui din copilerie
in naturd. Fird si fie niciodatd exprimatd explicit, nostalgia respird din
fiecare imagine a peisajului, ca un meniento al paradisului pierdut al copi-
liriei : ,,Ofilitd si vestedd pirea gridina intreagi dupd bruma do asti-
noapte. Tufele de fragi de lingd gardul vecin s-au golit de frunze — au
rimas numai vrejurile intortochiate si risucite, ca niste ghemotoace de
sirmd ghimpatd, inviluite intr-o pojghitd de chiciuri. S-a ririt §i frunza
méirului de lingd portitd, frunza lati a nucului din colt, frunza ciregului
de lingd banca din capitul cdrdrii. Mihai Migureanu sufld frunzele cizute
pe scindura innegritd de vreme si de ploi — era incd umed4, nu se asezi.
Cu miinile infundate in buzunarele pantalonilor, apisind cartea subsuoari,
i3i roti privirile peste gridini — erau aproape de tot plesuve, iarba si
covoarele ruginii, pilite. Prin ceatd abia se deslusea parul inalt...” Acest
tip de descrieri evocatoare pe care Miu Mirgineanu il foloseste (in parte,
sub influenta mérturisitd a lui Jonel Teodoreanu) in romanul sdu este
sustinut stilistic de folosirea moderatd a unor termeni dialectali, care trans-
pun cititorul in intimitatea concreti a eroilor, sugerind cu diserctie o
interferare a planurilor, intrefinind ambiguitatea — fertild aici — a punec-
tului de vedere i insufletind descrierea prin insinuarea participérii colec-
tive.

Fata de Fala cu ochi mirali, roman poematie, sustinut de largi digre-
siuni descriptive si insufletit de patosul rememoririi, romanul lui Radu
Flora se distinge printr-o mai ingrijitd constiuetie arhitectonicd si o epici
precisi. Fird a accepta opinia ci romanul este indatorat unor modele
transilvinene ca, in primul 1ind, Slavici, insdgi posibilitatea unei ase-
menea ipoteze aratd cd ne aflim in fata unei constructii riguroase si
dezvoltatd simetric, in caro analiza psihologicd, portretistica, tehnica nara-
tivd, sint toate subordonate ambi{iei de a realiza o structurd cooren¥,
de a oferi viatd nu unor figuri independente, fiecare cu destinul ei pro-
priu, ci unei colectivitd{i atit de complexe, dar si de unitaie totodati,
cum este o intreagd generatie de elevi.

Aceeagi lume rememoratd autobiografic apare i in nuvelele lui
Jon Bélan gi Ion Marcoviceanu, insd intr-o altd conditie si la o altd virstd,
o lume a satului in care nu nostalgia determind viziunca, ci temsiunca,
iminen{a unei mutatii in psihologia colectivd in urma unei intregi evoluiii
sociale. Ninalb, fostul argat a cirui puritate morald invinge toate obstaco-
lele pe care o viatd grea i le-a presirat in cale, este din acest punct de
vedere eroul cel mai complex si mai complet din toatd proza de care ne

3 Pseudonimul lui Moise Molcutiu. Romanul a aparut Intii in foiletonul ziarului,,l.umina”,
relual apoi In 1962 si reedital, cu modificari, tn 1972,

3 Aparul in 1970.

4 Cf. Virgil Vintilescn, Tradifie si modernisin in romanul ,,Ci{nd vine primdvara” de Hadu
Flora, in ,,Lumina”, XXVI (1972), nr. 1, p. 47— 30.
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ocupdm aici. Istoria sa este istoria fauririi unei constiinte si, in acest fel,
jstoria unei impliniri. Ninalb nu este eroul unui roman al devenirii ; auto-
rul — care n-a incercat inecd epica de mai largd respiratio — se limiteazd
§i-1 surprindd jn citeva momente hetiritoare, reconstituind drumnul evo-
lutiei sale prin etapele ei de rdscruce, fiecare dintre acestea devenind,
printr-o inteligentd folosire a sugestiilor retrospective, §i o sumé a iposta-
zelor depdsite®. Autorul este, apoi, un 1emarcabil stilist, proza lui fiind
o savantd compozitie armonicd, cu olenmente baladesti sugerate muzical
prin repetitii $i reveniri creatoare de atmosferd, printr-un ritm interior,
sacadat, al frazei, care creste treptat spre miezul enunfului : ,,Md cheami
Ninalb. Atit. Asa-mi zic vecinii. Asa-mi zie toti sdtenii. Aga-mi spun
cunoscutii din satele din jur. De cind ii stiu. De cind am inceput si ma
ridic flicdu. De cind mi s-a mai luminat mintea si am priceput...” (Ninalb).
Spre deosebire de nuvelelo lni Ion Bélan, preiectii epice ale uno: intense
procese de congtiin{d, prozele lui Ion Marcoviceanu®, intr-o tehnicd mai
traditionalistd a povestirii, sint — cele mai multe — relatéri ovenimen-
tiale, al céror tile std in insesi anecdota lor (Gheorghe Monomentu, Moarte
de om ete.); o incontestabild cursivitate si un vag aspect ,,senzational”
dau naratiunii un interes justificat, in unele cazuri, i de o reald savoaro
a dialogului.

Cu toate diferentele sensibile existente intre acesti prozatori, in-
treaga lor operd se circumscrie unor modalitiati traditionale ; nici paginile
de interpretare liricd a peisajului din romanul lui Miu Mirgineanu, nici
prozele poetice ale lui Cornel Béilicd?, nu violenteazd cadrele unei experiente
pe care o consacrau, la inceputul secolului nostru, prozele simbolistilor
D. Anghel, Stefan Petici sau Iuliu Cezar Sidvescu.

Aceasti depdgire a cadiului epic linear si a expresiei directe o in-
cearcd, in ultimul timp, romanele lui Mihai Avramescu si Slaveo Almi-
jan. In Mesajul8, Mihai Avramescu, poet din generatia interbelicdi (n.
1914), fascinat de marile teme ale umanitéitii, pe care le intorpreteazi
intr-o tehnicd proprie, cu certe ecouri expresioniste, oferd un roman de
tip modern, in care se intersecteazid permanent doud planuri prin incadra-
rea unei confesiuni patetice (spovedania unei batrine, martor gi partici-
pant involuntar la o drami din timpul rizboiului antihitlerist) in rela-
tarea neutrd a ascultdtorului ei. Aspectul contradictoriu si complementar
al celor dou# planuri, care genereazi doud registre stilistice, al autorului
gi al eroinei sale, al prezentului gi al trecutului, creeazd impresia fascinants
a unei reverberatii infinite in fata unor oglinzi paralele si de aici sugestia
cd cele doud planuri se pot intilni undeva, dincolo de ultima fild a cartii
i cd experienta lui Radu Popovici gi a Milei Slavomir a fost — in sens
figurat — chiar a autorului, o ipostaziere a ,,dublului”’. Spre deosebire
de romanul lui Mihai Avramescu, Noaptea de hirtie a lui Slavco Almijan®
nu renoveazd constructia epicd, ci expresia, introducind in tipaiul con-
ventional al relatdrii autobiografice tehnica expresiei metaforice si analo-

Ion Bailan, Ninalb. Nuvele si schife, 1967,

Agsa le-a fost ursita. Povestiri, 1969.

Cornel Balica, Ea §i el, tn ,,Lumina’’, XXV] (1972). nr. 1, p. 18—20,
Mesajul, roman, 1971.

Noaptea de htrtie, roman, 1971,

® & g aon
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gice, fluxul continuu al transcrierii (imitind dicté-ul automatic) inglobind
monologul interior, dialogul implicit cu trecédtoarele personaje fird iden-
titate, cadrul ambiant si insesi stédrile sufletesti ale autorului intr-o magmi
care, in pofida unei vizibile obsesii a explicitérii, a auto-explicitdrii, cople-
geste gi, pind la uimi, trideazi intentia autorului. Cartea este, pe alocuri,
pasionantd si gravi, alteori copilidroasd §i neconvingitoare, facilitatea si
verbozitatea minind o experienti de mare interes; in absenta rigorii for-
male, rigoarea internd a unei asemenea relatiri devine unic criteriu al ade-
varului i ca este nu o datd violentatd prin degradarea sensului major al
acestei confesii — ciutarea de sine — in amidnunte laterale, in jocuri de
virtuozitate.

Experienti contradictorie si inegalé, cartea lui Slaveo Alméjan afirmi
nu numai un real talent potential (afirmat deja in poezie), ci §i o dorintd
de innoire care, mai mult sau mai putin vizibil, marcheazi evolutia mai
multor prozatori de limbid roméind din Voivodinal®. Ea este nu numai un
semn de maturitate, ci si de vitalitate, ficindu-ne si credem in viitorul
acestei literaturi, care are deja la activul siu un numéir considerabil de
realizdri meritorii.

19 In afard de prozatorii amintiti mai sus, trebuie mentionat §i numele lui Costa Toa-
der, autor al unui roman (Sdptdmina) din care a publicat fragmente In revista ,,Lumina”.
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ECOS DE CELESTINA EN LA LITERATURA RUMANA

La cuestion de las relaciones culturales y de las eventuales influen-
cias o confluencias entre la literatura espafiola v la rumana representan
un problema abierto; puede significar un nuevo camino, quizi sorpren-
dentemente interesante tanto para el investigador rumano como para
el espafiol. Claro que se trata de dos literaturas que no tuvieron contactos
directos y profundos entre si, ¥ esto se manifiesta, 2l menos en una ojeada
superificial, conmo cosa natural si tenemos en cuenta que los contactos
literarios se mantuvieron cn la linea de un conocer aproximado, v a
veces erroneo, a hase de textos intermediarios. En realidad, nos encon-
tramos ante dos culturas romanicas, ante dos lenguas que, puestas en
paralelo, prueban su origen latino comun v, sobre todo, nos encontra-
mos ante dos culturas que, en ciertos momentos de su desarrollo, se aseme-
jan. Decimos en ciertos momentos, porque tanto Rumania como Espaia
constituyen dos areas lingiiisticas, v consiguientemente literarias, laterales
del mundo roménico. Ambas culturas llevan la impront: oriental, se han
desarrollado, aunque ni en una perfecta sincronia, con los fenomenos
culturales de Europa v ejemplifican momentos de penetracion tardia y
de peculiar adaptacion de muchos de los acontecimicntos literarios que
aparccian en los paises circunvecinos. La teoria de ,los frutos tardios”
se puede aplicar también a Rumania guardando, claro est4, ciertas pro-
porciones.

En esta ponencia, nos proponemos establecer la existencia de una
eventual y posible influencia de ,,La Celestina” en un texto rumano.
Precisamente, el estudio de dicho texto nos ha llevado a ponerlo en para-
lelo con el texto espafiol, pero, claro est4, ponemos bajo el signo de la
duda un influjo directo. Aunque parezea sorprendente, vamos a compa-
rar una obra del filo entre los siglos XV y XVI con otra de comienzos
del siglo actual, porque la literatura rumana, a pesar de ser fecunda e
interesante, en sus origenes, se cuajo sobre unas bases teodricas v en un
sistema literario coherente en fecha bastante tardia, fenémeno explica-
ble dadas las condiciones socio-econdmicas en el desarrollo de los princi-
pados rumanos. Las primeras traducciones de los textos considerados
clasicos de la literatura universal vieron la luz a partir del siglo XVIII,
la mayoria de las veces a través del francés o del griego; y podemos decir
que sblo a comienzos de nuestro siglo las traducciones de la literatura
hispdnica apareceran casi simultineamente al texto eriginal (Rubén
Dario, y la Pléyade modernista, Unamuno, Valle-Inclan, Azorin, Lorca

Reo. ist. teorie lit., toam. 24, nr. 1, p. 8/—84, Bucurestt, 1975
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. .). Dadas estas condiciones, no nos sorprenderd el hecho de que
la traduccion directa e integra de ,,La Celestina” tendra lugar en época
reciente : se trata de una version de Lascar Sebastian y Nina Ecaterina
Popescu, publicada por la Editorial Univers. Dicha traduccion, en el
marco de ampliaciéon del conocer de la literatura espafiola en Rumania,
representa un hecho cultural v un éxito.

Con el fin de estrechar los contactos de la literatura rumana con las
literaturas extranjeras, trabaja un grupo de investigadores del Instituto
de Historia y Teoria Literaria de Bucarest. Y, aunque el comentario del
mismo trabajo resultaria interesante, en este momento vamos a
referirnos solamente a ciertos ecos de ,,La Celestina’ en el terreno de las
letras rumanas, ecos que se estan manifestando con preponderencia en el
4mbito de la novela moderna. La obra de F. de Rojas nos ofrece un tipo
literario que, adaptado o modificado en cuanto al modelo originario
(latino o griego), cristaliza en territorio hispanico y prolifera bajo esta
forma. En la literatura rumana, Celestina no aparecera con este nombre;
en cambio, si lo hari investida de una forma distinta en una novela corta,
de la cual vamos a ocuparnos a continuacién enclavandola en el contexto
literario que le corresponde. Se trata de una creacion singular titulada
Craii de Curtea Veche (Los principes de la antigua corte) del escritor
Mateiu I. Caragiale. Muy rumana en cuanto a atmoésfera, este novela e,
en realidad, una de las mas accesibles al mundo entero, porque el autor
intenta pergefiar una pintura del mundo balcdnico, muy -caracteristico
en sus elementos superficiales, pero, a la vez, nos demuestra su gran
erudicién, sus vastos conocimientos literarios, que la convierten en una
lectura llena de interés por lo novedoso de un cuadro tipico pero pintado
con elementos al alcance de la mano para el lector de cualquier pais del
mundo. Estos ,,principes” de la antigua corte” son tres personajes del
ambiente bucarestino de comienzos del S. XX, cada uno de los cuales
lleva su méscara v realiza su papel en la gran danza de la vida y de la
muerte. Pantazi, Pasadia, el autor y Pirgu vagan sin cesar por Bucarest
considerando la vida como un placer morboso, que ha de ser gozado
hasta el ultimo instante. Para su mejor compresién, diremos que la
novela estd construida con una técnica modernista que nos recuerda, en
ciertas facetas, las Sonatas de Valle-Inclan. No se trata de una novela de
accion : el esquema de ,,La Celestina’ se sigue aqui de un modo sinuoso
y dentro de otros marcos. El modelo espafiol nos presenta una mera his-
toria de amor secundada por una vieja alcahueta y, tal como esta conce-
bida, se puede reducir a un esquema primario.

Mucho mas sugestiva nos parece la atmaosfera en la cual se desenvu-
elve Celestina; y no s6lo ella sino toda la galeria de personajes medio
picarescos, medio celestinescos. En la Celestina se da un desarrollo serial
del personaje-eje, porque, tal y como se nos presenta, todos aquellos
que la rodean no son otra cosa que elementos para completar su retrato
gimult Aneamente.

En la novela de M. Caragiale, no se nos narra una sola historia de amor
§ino varias; la obra no ofrece un desarrollo equilibrado en sus partes.
Su interés se fija, sobre todo, en la atmodsfera y también en la descripci6n
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del trio de principes, cada uno de los cuales representa un momento deter-
minado y un tipo humano diferente. De entre ellos, centraremos la aten-
cién en Pirgu, elemento coordinante que est4 viviendo con ignal desenvol-
tura tanto en el gran mundo de la aristocracia como en los bajos fondos
de los arrabales bucarestinos. En Pirgu, reconocemos un personaje de ascen-
dencia celestinesca, yva que tiene la misma flexibilidad de movimiento y
de control en las relaciones dentro de cualquier ambiente. Pirgu, igual
que Celestina, anda implicado en los mas viles asuntos, pero guardando
siempre las apariencias. Celestina, que desde su juventud ha vivido en
el mundillo del hampa, feliz y confiada en las beneficencias de su oficio,
ahora, en el ocaso de su vida, se nos aparece como una estrella-guia ; es
el personaje-espejo que refleja vy capta los rasgos humanos y los sentimi-
entos mas ocultos. A esta sazon, Celestina, a pesar de seguir cobrando
albricias, de hecho ya no ejerce su profesion para ganarse la vida sino por
el perverso placer de ver cuan lejos se extiende su poder de persuasion,
su influencia en los demas. Su radio de acciéon es multiple, su experiencia
le ha ensefiado a actuar de modo semejante al del camaleén ; y si engafia,
no lo hace muchas veces con fines bien determinados sino por el mero
goce de engatusar, de mover a la gente como a titeres. Aun siendo mujer,
Celestina ha abandonado ya todo rasgo femenino; es un personaje que,
en la vida social. se comporta de un modo licido, varonil, y las personas
que le rodean pasan por sus manos perdiendo su peso especifico. Utili-
zando trucos femeninos, Celestina inspira confianza a las mujeres; hom-
bre en su manera de pensar y de actuar, sorprende y fascina a los hom-
bres. Este complejo personaje encuentra su equivalente en Pirgu, un indi-
viduo cualquiera, sin casta ni clase social, que estd nadando en aguas
turbias aunque sin legar a ahogarse, logrando salir a la superficie por
el mismo juego camalednico. Pirgu no es un alcahuete de oficio, pero,
dentro de la novela, lo ejerce también convirtiéndolo en vicio y en placer
diabdlico. Pirgu, a diferencia de Celestina, es un hombre débil, sin fuerzas
para seguir un camino recto en la vida; y en estas circunstancias intenta
descender a los demas, dandose por esto titulo de gloria. En un principio,
Pirgu representa para los principes un mero pasatiempo : hace de bufén
sin alterarles la existencia. Al penetrar Pirgu mis profundamente en la
vida de éstos, las cosas cambian llegando a conducirles a la casa de los
pverdaderos” Arnoteni. Aqui Pirgu trafica el amor, juega a naipes e incinta
sl juego a los dem4s ; estd obcecado por el dinero pero, al mismo tiempo,
finge ser honrado y desearia llevar una vida digna. Pirgu y Celestina, dis-
tanciados en el tiempo, forman una pareja, ambos avidos de ganancia
asinque capaces, quizas, de renunciar al lucro por el solo gusto de ver
florecer relaciones deshonestas. Acaso este proceso es menos patente en
Celestina, puesto que ella practica su oficio con esmero ; en cambio, en el
caso de Pirgu se pone més de manifiesto toda vez que él saborea el juego
de engranar a los demés en la danza enloquecida del smor. Ilinka es cini-
camente vendida a Pasadia por Pirgu, quien después contari su fecho-
ria a Pantazi, el cual estd locamente enamorado de ella. Pirgu es quien
tercia y arregla las aventurillas del padre de la familia Arnoteanu, el que
conoce todos los recobecos y secretos de sus amigos, el que aconseja al
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invertido Poponel. A diferencia de Celestina—mas rigida, mas préxima al
arquetipo sin dejar de ser polifacética —Pirgu aparece como un personaje
moderno, mucho mas complejo en su doble juego. Si transladisemos la
comparacion al dominio animalesco, nos encontrariamos ante una Celes-
tina hiena v un Pirgu gusano, va que la primera tiene el valor de enfren-
tarse con les insabores en tanto que el segundo fluctua entre dos mundos
Vv se mueve al compas de la corriente.

Pirgu constituye un estadio superior al de Celestina en cuanto que,
para él, su oficio ha perdido su mdvil lucrativo para convertirse en un
mero placer morboso. Celestina—eje de la Tragicomedia de Calisto y Meli-
bea y aglutinante social — se convierte, en nuestro personaje rumano,
en un elemento estético.
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REFLECT! ASUPRA ARTEI SI A VIITORULUI SAU

RODICA CROITORU

Odatid cu aparitia curentelor artistice moderniste de la inceputul
secolului, s-a pirut cé arta a intrat intr-o crizd din care cu greu va putea
iesi. Inovatiile prea gsocante in revolutionaritatea lor au fiacut impresia
secituirii resurselor artistice. In cele din urmi elementele de noutate au fost
asimilate, desi cu fiecare curent artistic nou apdrut publicul se credea
pus incd o datd in fata unei crize in confinutul artei. O astfel de impresie
au lisat-o si anii ’60, perioadad de confruntiri si contestdri acute, care au
pus la indoiald cu deosebire valoarea si functiile artei, §i care, dupd pire-
rea unor experti, ar fi depdsit orice previziune (intr-un secol obignuit
deopotrivd cu impasurile gi cu previziunile !). Una din ac{iunile intreprinse
in vederea limpezirii confuziei teoretice a fost si initiativa muzeului Gug-
genheiin din New York de a organiza in cursul anului 1969 o serie de con-
ferinte asupra viitorului artei, care au fost reunite apoi in volumul pe
care il prezentim!,

Fiind o intreprindere de o largi respiratie teoretica, incluzind filo-
sofia istoriei (Arnold J. Toynbee, Art: Communicative or esoteric?), psi-
hologia invitidrii (B. F. Skinner, Creating the creative artist), filosofia
sociald (Herbert Marcuse, Art as a formm of reality), critica structuralis-
mulni (Annette Michelson, Art and the structuralist perspective), arta
computerizatd (J.W. Burnham, The aesthetics of intelligent systems)?,
culegerea nu §i-a propus si exploreze arta viitorului gi nici si faed pro-
orociri asupra viitorului artei, ci sd prezinte puncte de vedere asupra pre-
zentului §i trecutului artei, din care se deduc citeva afirmatiiasupra viitoru-
lui posibil al artei ca parte a culturii omenesti.

Diferite atit ca linie de plecare cit 8i, evident, ca metodologie, studiile
se intilnese totusi in punctele nodale ale esteticii, in jurul ec#rora s-a
injghebat gi analiza noastri.

a) natura si obiectul artei,

b) funectiile artei,

1. On the future of art. Essays by Arnold J. Toynbee, Louis 1. IKahn, Annclte Michelson,
B. I*. Skinner, James Seawright, J. W. Burnham, and Herbert Marcuse. Sponsored by
The Solomon R. Guggenheim Museum, New York, The Viking Press, 1970, 1341 p.

2 Am lasat de-o parle in expunerea noastrd studiul lui Louis J. Kahn — Arhilecture :
Silence and Light si pe cel al lui James Seawright — Phenomenal Art : form, idea and technique,
din cauza interesului teorclic scizut pe care Il suscild. A sc vedea, spre completarea infor-
maliei In : Filosolie-Logicd, Revista de referate, recenzil si sinleze nr. 5, 1972, Sorin Vieru —
Viilorul artei — prospectivd si oracol.

Reo. ist. teorfe lit., tom. 24, nr. I, p. 85~92, Eucureiti, 1975
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¢) metode de abordare a artei,
d) relatia artist —public; educatia artisticd.
e) perspective,

*

a) Intrebirile : ce este arta? de ce existd si de ce avemn nevoie de eal
reproduc, la scard reduss, marile intrebdri ale omului: ce sintem ? unde
§i de unde sintem ? ce vrem si spre ce ne indreptdm ?Lor nu li se pot da
rispunsuri exacte, din cauza generalitd{ii i vaguititii lor. De fapt, ele
nici nu sint formulate atit spre a primi rdspunsuri (definitive), ci pentru
a pune probleme §i pentru a da siguran{a ca s-ar putea rispunde la ele.
Referindu-ne la esteticd, pe buni dreptate am putea spune cd de aceste
chestiuni de maximi generalitate se ocupa filosofii §i nu esteticienii (nein-
telegindu-i printre acestia, in cazul de fati, pe esteticienii creatori de sis-
teme fllosoflce) iar rdspunsurile sint cel mai adesea ori metaforice, ori
negatlve, ori prea largl pentru a putea spune ceva. In aceasti ultimi
categorie se inscrie si accepfiunea lui Arnold Toynbee, care fixeazi genul
proxim fird a determina diferentele specifice. Investigatiile sale incep de
foarte departe — (s ne gindim ci intentiile studiului au fost unele posi-
bile aprecieri asupra viitorului artei) — de la primele manifestari artis-
tice din pesterile paleoliticului superior §i se opresc la simbolismul artis-
tic contemporan. Ca filozof al culturii si al istoriei, Toynbee are nevoie
de un cadru larg si de o viziune de ansamblu pentru a determina fenome-
nul artistic. El incepe prin a explica ce e societatea si cum a luat nagtere
5i astfel ajunge, deductiv, §i la artd, despre care nu spune explicit ce e,
ci numai o constatd ca prezentd care a prins relief din ocupatii cotidiene,
ritualuri, organizarea si ideile comunitare, din procesul de comunicare,
din relatiile inter — si intragrupale. Vrind insi si cuprindi intr-o privire
prea multe, pierde din vedere aspectul specific. Astfel, nu se prea poate
distinge ce anume diferenfiazé totusi arta de celelalte fenomene sociale
inchegate din aceeasi substantd: societatea, munca, creativitatea. E
constatatd doar ca o prezent{d de un anumit fel. Un om nu poate trii decit
in societate — este argumentul siu — iar la fel un artist nu poate crea
decit in i pentru comunitate. Sociabilitatea este una din conditiile esen-
fiale ale supraviefuirii omului, deci §i a artistului creator. Dar, se nagte
totugi intrebarea : poate un artist si creeze gi in afara societdtii, in afara
cererii sociale? Poate face opere numai pentru sine sau prima lui datorie
e sd lucreze pentru comunitatea care i-a modelat gindurile §i sentimentele !

Aceastd suitd de intrebdri ar putea péirea inutili dupid ce s-a postu-
lat arta ca fenomen social, dar Toynbee o provoaci spre a demonstra ci
§i operele esoterice, simbolice, ermetice, aparent asociale sint tot sociale,
dar intr-un grad mai redus.

Acceptiunea pe care o di Marcuse artei se inscrie tot pe linia ,,defi-
nitiilor” l4rgite, cu un context bogat, dar ea are totusi un procent mai sci-
zut de generalitate decit la Toynbee. Cadrul social este presupus a fi cel ce
d# viatd artei, dar interventia xa este mai precisi.

Pe Marcuse nu-l intereseazéd arta in diacronia ei, ¢i asa cum se pre-
zintd numai intr-una din etapele evolufiei sale : societatea tehnologicd
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contemporani. Analiza sa pleacd de la ideea de arti, aga cum a abstras-o
el din manifestdrile artistice anterioare, §i o aplicd prezentului.
Dupi el, arta ar fi o realitate creatd care, fa{d de realitatea traitd

¢ ceva ,,mai bun’’, ,,mai inalt”, ,,mai adinc”’, ,,mai frumos™ — ceva care
satisface nevoile si aspiratiile nesatisficute in munca zilnici.
Acest alter al realititii este rodul ,,formei’” — ea face ca arta s

fie ,,artd’’, deosebind-o nu numai de realitatea cotidiani, ci 3si de alte
manifestiri ale spiritualitdtii, cum ar fi cultura si filosofia. Tot forma par-
ticularizeaza opera dupé stilurile istorice si o individualizeazd in confor-
mitate cu personalitatea autorului. Arta trebuie s fie o perfectare a rea-
litdgii ca sd poatd fi un refugiu, o evadare din viata reali — dar pentru
aceasta ea trebuie si fie verosimild, adicd sd ofere omului nu o lume fan-
tasticd care sd-1 indepirteze prea mult de grijile §i preocupérile sale, ci o
altd realitate asemeni celei in care triieste, in care si creadi si in care si-si
poatd inchipui cd ar putea viefui .

Ca realizarea idealului de frumos gi de bine al omenirii e un f{el
invechit, e peste puterea de intelegere a lui Marcuse. El admite procesu-
alitatea ideii de artd (cind spune c¢i domeniul formelor e ,,0 realitate isto-
ricd, o secven{d ireversibild de stiluri, subiecte, tehnici, reguli” . . .,
p. 125), dar numai pind la un moment dat — inclusiv etapa societdtii
pretehnologice. Coborirea idealului la nivelul cotidianului, anonimului,
nesemnificativului nu ar fi, dupi el, alt ideal estetic, ci degradarea ,,idea-
Inlui estetic’’, adicd a celui inclusiv romantie, care ar justifica arta prin
faptul ci e altceva decit realitatea, ceva menit s-o facd mai suportabild,
mai bund, mai frumoasi. Arta, la fel cu realitatea, n-ar mai avea sens,
dupd Marcuse, pentru ci ar fi dublet, o pastigd, o umbrd care nu-l mai
poate ajuta cu nimic pe om si nici influen{a in vreun fel realitatea. E deci
inutild §i va dispirea ca orice lucru ce nu-gi afli justificarea.

Dupé ce am vizut ce este arta la un mod foarte general i ce ar tre-
bui si fie, vom expune, prin intermediul criticii ficute de Annette Michel-
son perspectivei structuraliste asupra artei moderne, ce a mai rimas din
sfera traditionald a artei in urma mutatiilor fundamentale survenite
datoritd poluiirii ei cu date i metode pozitive, fenomen care a modificat
gl sensibilitatea esteticd. Figura artisticii, semnaleazi autoarea, a devenit
simbol reprezentat adesea printr-un semn (J. Pollock $i F. Kline), si
astfel vechiul ideal in care emotia esteticd era cauzati de prezen{a artis-
tici absolutd s-a transformat intr-un ideal al ,,imediatitd{ii absolute”’,
in care receptorul iyi afli plicerea esteticd in descifrarea semnificatiilor
inchise de simbolul artistic. Acest ideal se obicctiveazd in propozitii
sapodictice’” — ,,pozitive, neambigue, cu caracter reductiv §i nonrela-
tional, in afara oriciror indoieli, incertitudini g§i calificative’’. Ele nu
afirmi mai mult decit propria-le prezenti.

Astfel, continud autoarea, propozifia de acest fel ar fi: ,,sint ceea
ce sint’’, propozitie ilustratd de foarte discutatul compozitor John Cage :
»yOu am nimic de spus si afirm aceasta’.

Ne-am oprit numai la acesti autori, deoarece ceilal{i semnatari ai
culegerii au atins numai in trecut si firav problema naturii §i a obiectului
artei, 5i numai atunci cind a fost necesar# argumentirii altor teze susti-
nute mai amplu.

*
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b) Societatea igi mentine rolul de factor prim al dezvoltdrii umane si
datoritd faptului cd si-a creat modalititi de transmitere gi receptare a
influentei sale. Mijloacele timpurii de comunicare au fost, dupd Toynbee,
de perceptie extrasenzoriald — modalitate mai apropiati de exprimarea
artistici decit de cea conceptuala.

Acest fapt e un argument in favoarea tezei cd arta ar fi apirut
inainte de gindirea conceptualizatd, ca posibilitate de schimbare a impre-
siilor. Toynbee recunoaste ci aceasta e doar o ipotezd, nefiind dovedit
dacd vorbirea umang articulati e mai veche sau mai nous decit cele mai
timpurii forme de artd vizuald care au supravietuit — picturile din pes-
terile paleoliticului superior, dar se stie cd acestea sint mai vechi de apro-
ximativ 25 de mii de ani, adied decit cele mai tirzii scrieri in care sunetul
din vorbirea umani era reprezentat vizual.

S-a dezvoltat apoi limbajul, care a luat locul central al perceptiei
extrasenzoriale si, poate, al primelor forme de arti vizuald din pesterile
paleoliticului superior. Care era primul scop al comunicérii? — operafi-
onal — sd produed un efect practic — sau informagional? Dupd Toynbee,
scopul operational era mai apropiat de nevoile curente ale omului, de
actiunea colectivi, iar informatia era necesard numaiin méisura in care o
servea pe aceasta: ,infitisarea si obiceiurile animalelor pictate erau
la fel de cunoscute atit de vinditori cit si de artist, dar [se picta §i pentru
cd vindtorul eredea in puterea dobinditd prin reproducerea animalului”
(scop operational); de asemenea, dansurile §i cintecele rituale aveau tot
un scop operational (p. 7).

Dacd privim arta, in general, ca fenomen de comunicare (si arta
timpurie a fost cu sigurant{d A.T.), atunci se poate opera o distinct{ie intre
arta care comunied direct gi arta care comunicd prin intermediul unui
cifru. Aceastd dihotomie face si substanta articolului lui Toynbee (A#rt:
communicalive or esoteric?). S-ar pdrea cid intre cele doud modalititi
artistice ar exista un raport similar celui dintre arta naturalistd i cea
stilizatd, abstracti. O artd care simuleazd natura, spune Toynbee, e
comunicativd, in sensul cd trebuie si fie inteligibild tuturor, in timp ce
arta stilizatd sau abstractd e inteleasd numai de cei care detin cifrul siu,
adicid numai de o minoritate. In realitate, chiar si metodele cele mai
j,naturale’ sint altceva decit modelul natural, pe care, pentru a-l reda,
se folosesc de conventii neaccesibile tuturor dintru inceput. Apoi conven-
tia se invatd §i devine ,,naturald’. Esoterismul se bazeazi pe folosirea
unor conventii infelese numai de artist 3i de un numér restrins de initiati.
El nu se individualizeazd prin stil, ¢i prin atitudinea personal-ermetici
a artistului fatd de public. Func{ia pe care o indeplineste aceasta in soci-
etate nu e opusi celei exercitate de arta comunicativd, dar efectele sale
sint mai tardive.

Schema in care incadreazd Toynbee arta, naturalism sau esoterism,
ar putea sd surprindéd, céici simplificd la maximum acolo unde specialigtii
disting o multime de posibiliti{i. Dar, pentru el, fenomenul artistic este
parte a unui domeniu de cunoscut ; de aceea, nu di un nume unor moda-
litdti artistice de facere a operei, ci experientei estetice,adicd receptirii,
ycunoagterii” artei. Cu alte cuvinte, acestea nu sint doud dimensiuni
ontice, ci gnoseologice. Prin urmare, dihotomia sa nu foloseste celui ce
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se initiazd sau vede arta, ci celui care o cunoaste 3i o judecd refrospectiv,
intr-un context mai larg decit cel strict artistic.

Arta reconciliantd, calmantd si cognitivd in viziunea Iui Marcuse
completeazd arta — mijloc de comunicare, dupid Toynbee. Reconciliantd,
in sensul cd trebuie si puni de acord rationalul cu senzorialul ; calmanté,
cdci menirea sa e de a fi hrana de sdrbdtoare a spiritului, crusta care-1
protejeazdi pe om de principiul cotidian al randamentului, de excesiva
rationalizare, de tehnicé, de birocratie ; cognitivi, edci trebuie s imbrace
adevirul intr-o formi — deziderat care, in societatea tehnologicd occi-
dentald, a ajuns de neindeplinit. Adevdrul a devenit incompatibil eu
framosul (in sens tradifional) gi astfel arta s-a distrus ca formd, ceea ce
it conferea aspectul specific, distinet de alte forme ale culturii umane.
Arta nu se mai vrea un alteeva fatd de realitate, ei aspird sd ia locul mode-
lului sdn: ,,Distanta si disocierea artei de realitate sint negate, refuzate, dis-
truse ; dacd arta mai e ceva, trebuie si fie reald, parte a vietii, dar a unei
vieti care ¢ 0o negare constientd a ordinii de fapt, cu toate institutiile
si cultura sa spirituald §i materiald, cu intreaga sa moralitate imorali,
cu comportamentul sidu necesar i clandestin, cu munca si distractiile sale”
(p.124). Cultura si arta manifestd acelagifenomen de uniformizare gi integrare
caracteristic ansamblului societiitii industriale avansate. In One Dimen-
sional Man. Studies in the Ideology of Advanced Industrial Society (Bea-
con Press, Boston, 1968), acest fenomen e numit ,,desublimare represivd”,
adicd o nivelare pornitd ,,de jos” ; cu alte cuvinte, cultura tinde a degenera
in culturd de maséd, din cauza prea marii ei accesibilititi. Astfel, remarca
Marcuse, transecendentul patrunde in bucitdrie sau in birou, pentru a se
pierde in anonimat gi comercializare. Societatea tehnologici refuzi ,,Marele
refuz” care e arta. Inainte, in societatea pretehnologics, exista o culturd
,»de elitd”’, in contradictie cu realitatea sociald, culturd de care se bucura
numai o minoritate, ale cérei idealuri le reprezenta. Lichidarea acestei
bi-dimensionalitdfi a culturii de tip ,,feudal’’ s-a produs prin incorporarea
cu toptanul a valorilor culturale in ordinea de fapt si prin etalarea lor pe
scard largd (One Dimensional Man, p. 57).

Asimilarea idealului cu realul aratd cd idealul a fost depésit, §i de
asemenea §i sublimarea esteticd, care a fost transformaté intr-o problemi
operationali.

Functia ,,de sdrbitoare’’ a artei a devenit discordantd fati de con-
difita umand si astfel a apirut si contradictia formei cu continutul, care
a sfirimat arta, dupi Marcuse, degi, am spune noi, a distrus numai arta
in sensul in care eram obisnuiti s-o concepem.

) In conditiile c#derii artei in cotidian, principala functie a artei a
ajuns cea de valoare de schimb, func{ia marfi, care este dealtfel, atrage
atentia Marcuse, si {inta rebeliunii zilelor noastre,.

*

¢) Odatd cu contestarea mimesis-ului in plastica modernd au scizut si
pretentiile pentru ,,subiectul frumos’, locul vacant fiind ocupat de obiectul
semnificativ, perceptibil mai ales intelectual, de obiectul ,,Jucrat pe com-
puter”’ ete.
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Neintelegerea mutatiilor survenite in conceperea obiectului artis-
tic gi in plus lipsa afinitdtilor personale fatd de arta modernd (indeosebi
pentru pictura impresionistd si non-figurativd), au atras critica structu-
ralismului antropologic, prin persoana lui Claude Lévi-Strauss. In La
pensée sauvage pictura modernd e respinsd pe motiv cd prea lasd friu
liber imaginatiei : ,,. . . Nu creeazd opere dupi realitate, ci imitafii rea-
liste ale unor modele inexistente” (La pensée sauvage, Paris, Plon, 1962,
p. 81), si ed bareazi relatiile de comunicare operd—public:,,. . . Impre-
sionismul este o revolutie reactionard pentru cd nu recunoaste caracterul
semantic al operei de artd’ (ibidem, p. 82).

Critica ilustrului antropolog nu este a unui specialist in problemele
artei, ci e critica unui amator de arti cu anumite veleitdti — in spetd
pentru arta figurativd, cu semnificatii intrinseci obiectului redat. De aici
si pretentia sa ca arta sd comunice din propria-i prezentd. Critica criticii
structuraliste se revoltd insd, nu atit din cauza lipsei de intelegere fati
de pictura impresionistd si non-figurativi, ci pentru ci o metodologie ca
aceea structuralistd, taxatd drept analoagid esteticii moderne, respinge
formele estetice contemporane.

Sursa conflictului ar fi, dupi Annette Michelson, in aplicarea
modelului lingvistic si a functiei semantice la pictura §i sculptura contem-
porani, care ,resping nofiunea de autoritate” sau model, orice notiune
de cod §i mesaj’” . . . (p. 51). Alt neajuns al metodologiei structuraliste
ar fi ,,tinuta sa excesiv de rationald aplicatd unui domeniu perceptibil
afectiv’. Este adevirat, impresionismul nu poate fi judecat ,,la rece”,
pentru cd adeziunea sau neadeziunea la el nu se motiveazd rafional, ci
afectiv. Cu pictura non-figurativd lucrurile stau putin altfel. Ea poate fi
acceptatd sau negatd, dar poate sd si placd sau si nu placd, pentru ci se
5gustd” atit intelectul, la nivelul semnificatiilor pe care le sugereazi,
cit gi senzorial-afectiv, sub forma plicerii primare pentru forme i culori.

Vizutd de un structuralist, arta modernd pare rece gi secituitd
de mesaj; vizutd de un informatician (J. W. Burnham), de o persoand
care nu luptd impotriva curentului, aceasta pare generoasi §i umani,
cdcia ficut economie de efort in procesul creator (se referi in special la
arta computerizatd), novatoare — a modernizat relatiile artistice gi apre-
cierea esteticd.

Cel mai important aport al artei informationale este insd, dupd
Burnham, influenta schimbdrii raportului obiect estetic — receptor asu-
pra aprecierii estetice, prin spulberarea perspectivei clasice asupra artei
§i realitdtii, in care observatorul avea nevoie de prezenfa cadrului in
picturi, iar in sculpturd de piedestal. ,,Notiunea cd arta poate fi separati
de ambianta cotidiand e o fixatie culturald, cum e §i idealul obiectivitatii
in stiintd. E necesar ca computerul si nege nevoia unei astfel de iluazii
prin fuzionarea observatorului cu observatul, a interiorului cu exteri-
orul” (p. 103). In acest fel, subiectul ar putea deveni obiect estetic fa{d
de obiectul estetic initial, si numai in raport cu el, gi fatd de care se com-
portd ca obiect estetic.

S

d) In dilema esoterism sau arti comunicativi, Toynbee distinge implicit
doud atitudini creatoare fa{id de publicul receptor : artistul misionar §i
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artistul pustnic. Misionar e cel ce comunici cu masa, in pofida conven-
tiilor si abstractiilor. Pustnicul i§i p#streazi realizdirile pentru sine sau
pentru cercul restrins de confrati; el e esoteric prin pozifia sa sociald,
chiar daci stilul sdu e apreciat gi gata si fie adoptat de societate. Simbo-
lismul (arta bizantini, Joyce, T.S. Eliot, Ezra Pound, Robert Brow-
ning) e voit obscur, §i deci incomunicabil. Coranul, Biblia, autorii clasici
greci §i latini, literatura cregtind medievald i modernd, nu sint esoterice,
pentru cd in pofida unor elemente simbolice ele se adreseazi masei.

Arta esotericd este un pericol pentru societate, cici neintelegind-o
oamenii se indepdrteazd de ea, iar impostorii iau locul creatorilor de artd
veritabili, ceea ce e de doud ori riu — o datd pentru cid pervertesc gustul
publicului prin pseudocreatii, iar pe de altd parte, ii indepdrteazi pe
artisti de receptorul de artd. Un pericol aseméndtor i se pare lui Toynbee
situatia creatd in Occident de extrema specializare antrenatd de stiin{a
si tehnica contemporand, care pune obstacole in calea comunicdrii prin
atomizarea societdtii in grupuri de specialisti care nu se mai pot infelege
intre ele. Remediul ar fi educatia enciclopedici — ceea ce, dupd Toynbee,
ar insemna pregitirea de generalisti inteligenti, care si se intereseze de
toate problemele umane, dar ca nespecialigti, i numai in cadrul restrin-
sei lor profesiuni si se manifeste ca specialisti. B.F. Skinner vede edu-
carea artisticA prin invitarea publicului s& priveascd operele de artd
(se referd la picturd) astfel incit si se ,,intdreascd”, iar din partea artig-
tilor se agteaptd sd creeze opere cu o putere mai mare de ,,intédrire’’. Noti-
unea de ,,intdritor’” are aici sensul de ,,frumos”, dar si de ,,atractiv”,
pinteresant’’, ,,plicut”, ,satisficltor”, gi se referd la faptul cd anumite
consecinte ale actului pietérii atrag modificiri comportamentale — ,,int4-
resc”’ comportamentul. Pictind, pictorul e ,,intdrit” sau nu de rezultat;
dacé este, el e stimulat si continud si picteze — astfel opera sa se incarcs
cu ,,intdritori”. Cind oamenii viziteazd muzeele sau achizitioneazi tablo-
uri o fac pentru cé acele picturi sint ,,intdrite”. Timpul liber este concu-
rentul natural al artei, deoarece este ,umplut” cu ,,intdritori” sintetici,
cum ar fi drogurile, alcoolul, jocurile de noroe, cursele de cai ete. . . .
care, desi apar de cele mai multe ori ca negativi, cici jucdtorul poate
pierde, pun arta in dificultate. Astfel, pentru a nu fi handicapat, si pen-
tru a satisface nevoia de varietate a publicului, artistul e obligat si des-
copere noi ,,intdritori”” in sensul de noi forme de frumos.

Pot fi oare artigtii invitati s& descopere sau si inventeze forme noi
de ,,intdritori” ¥ se intreabd Skinner. Dacd se poate, incepem si avem
dubii in privinta originalitdtii — cum poate fi personal sau creator un
comportament dac# a fost ,,produs”? Artigtii nu pot fi ,,produsi” la fel
ca bunurile de consum pe scarid industrial#, dar probabilitatea de aparitie
4 unui artist de geniu are mai multe sanse acolo unde arta se practics
Intens. Artistul nu poate fi ,,produs”, dar el poate fi invdtat cum si pro-
duci, este concluzia lui Skinner.)

*

e) Problema cea mai dificili si mai greu de abordat e cea
care a dat si titlul cdrfii, dar care fin culegere are o pondere
redusd, gi nu pentru ci autorii si-ar fi trddat intentiile, ci din respon-
sabilitate fat4 de temd. Cine va putea si spunid care va fi viitorul artei
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sau cum va fi arta viitorului? Daed ar fi sd ne luim dupid Hegel, intre-
barea nu s-uar mai pune. Dar, asupra perioadei de 10 —20 de ani pe care
o avem inainte, se pot face unele aprecieri.

Tema, de o mare stringentd in estetica contemporand, a dominat
si congresul de esteticd de la Bucuresti din 1972, unde, relativ la acest
subiect, cum era si firese, s-a vorbit mai putlin despre viitor, mai mult
despre prezent. In general, s-a observat cd e vorba de o teamd fati de ambi-
guitatea generati de forma deschisd si de caracterul negator al artei
contemporane, spre deosebire de arta traditionald, teami care a pus sub
semnul intrebarii valabilitatea gi soarta artei zilelor noastre. Concluziile,
departe de a fi fost pesimiste, au parut a restabili echilibrul pierdut un
timp al esteticii. Multintea de teme, subteme si aspecte ale artei contem-
porane puse in discutie dovedesc cd in aceste conditii de diversificare gi
specializare a artei gi esteticii arta nu va muri, §i nici estetica.

Reflectiile lui B.F. Skinner in aceastd privintd s-au ndscut din dorin-
{a de a conferi artei un loe mai important in culturd, pentru cd, spune el,
omul are nevoie atit de divertisment, c¢it 5i de siguranta pe care i-o di o
culturd ,,intdritd’” de inflorirea artei, capabild si rezolve si unele probleme
practice. La ce ne putem astepta in viitor de la productia §i consumul de
arti? se intreabi el. Va putea arta s& devanseze ponderea ,,intdritorilor”
sintetici 7 va lisa lumea stadioanele si jocurile de noroe pentru muzee?
Cercetdri recente in analiza comportamentului, relative la implicatiile
practice ale , intdritorilor’’, ne dau sperante. S-a observat ci anumiti
sintdritori” pot modifica comportamentul astfel incit ar putea fi mani-
pulat in directia interesului pentru artd. Noile modaliti{i de manifes-
tare a artei, cum ar fi arta computerizatd, vor atrage probabil noi adepti.
in acest sens, lui J.W. Burnham i se pare rezonabil si prevada ci artistii
vor include in preocupdrile lor o gami largd de ocupatii, care si le per-
mitd rezolvarea originald a noilor probleme ivite in propriul lor domeniu,
dar mai ales tehnologia informatiei va fi, dupé el, mijlocul cel mai direct
al activitatii estetice (p. 97).

Pe aceastd linie se inscrie si Arnold Toynbee cu sentimentul nece-
sitdtii educatiei enciclopedice, atit pentru artist, cit si pentru publiec.

Opinii mai radicale formuleazi Herbert Marcuse. Dacd pentru
B.F. Skinner sau pentru J.\W. Burnham e clar c¢i va exista artd si in
viitor, sarcina lor rezumindu-se la a spune cum va fi si ce directie va lua,
pentru ilustrul filosof e problematic dacd arta va mai exista ca modalitate
transcendentid de exprimare a omului.

Societatea tehnologicd ar fi adus arta intr-o stare de agonie, cobo-
rind-o pe pidmint §i asimilind-o realitdtii. $i totusi, asa cum se prezintd
acum, arta nu este formd a realitiitii, care ar trebui sd fie ceva de felul
unei mixturi de creatie intelectuald §i materiald, de tehnicd i arti, oras
i sat, industrie gi naturd. Dar, la aga ceva nu va putea da nagtere
societatea tehnologicd contemporand. Ar trebui ca intreaga orinduire
existentd si se schimbe si s&-i ia locul un nou mod de productie, un alt
scop al productiei si un tip nou de fiinté umanid ca producitor (p. 133).

Degi, dacd aceste conditii nu se vor crea, iar artd in actualele conditii
nu se va mai putea produce totugi, precizeazi Marcuse, capacitatea de 2
gusta incd operele trecutului se va pistra — intelectul i organele de simt
incd nu se vor atrofia.
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Se presimte oare criticul original care a fost Perpessicius in Mentiuni,
in micile articole, nu mai lungi de o pagini, doud, din Repertorin critic,
asa cum in ghindd se presimte stejarul ce va si creascd falnic, spre cerul
albastru? S vedem.

Vom incepe, in acest sens, prin a cita scurta, dar elocventa prefati
a Repertoriului critic (Editura Librariei Diecezane, Arad, 1925), care
stabilegte exact scopul, limitele, dar si perspectiva ce o deschide el : j,Aceste
notite critice reprezintd o parte din recenziile publicate in revista biblio-
graficd ,,Buletinul cirtii’® pe 1924. Limurirea se impunea. Ea motiveaza
caracterul lor fragmentar, ciutind si impace informatia curentd cu suges-
tia criticd. Céci, la dreptul vorbind, nieci nu sunt altceva decit nigte sugestii
critice, menite sd guscite cetitorului si s4 indemne spre loctura operilor,
spre confirmirile critice detailate. Acest interes ulilitar, mai mult decit
vreun orgoliu oarecare a fost adeviratul indemn al adundrii lor la un loc.
Deaceea, notitele s-au grupat pe categorii si la fine s-a adiugat un indice
de numele autorilor amintiti.

De vor fi stirnit cel mai mic interes pentru autorii recenzafi — mul-
fumirea autorului acestui repertoriu critic va fi fost nemdasurata.

Iar pentru cazul acesta gi pentru cetitorul interesat, si consemnam
¢ buné parte din autorii si operile inregistrate aci se vor intilni in cronicile
dezvoltate din volumul in preparatie : Mentiuni si medalii eritice’’.

In lumina prefetei si a cunoasterii operei critice a lui Perpessicius,
vom incerca 84 ddm un ridspuns la intrebarea de mai sus. Prima constatare,
la lectura volumului, e aceea cd, avind o mare capacitate de concentrare,
intr-o pagind, cel mult doui, Perpessicius atinge chestiunile esentiale
pentru volumul discutat. De exemplu, Doud iubiri de Ion Agirbiceann,
editia a Il-a, 1923, unde criticul discutd despre universul uman imbri-
tigat, atmosfera nuvelelor, conflicte, capodoperele scriitorului. El stie
s& rezume cu maximd conciziune o actiune. Dar are griji, totodatd, s3
sublinieze gi 1iscurile, limitele procedeului: ,,Rezumatul insi zmulge
toecmai dramatismul situatiilor si atmosfera tragici care impresioneazi’
(v. E. Bucuta, Legdiurd rogie, Cartea vremii, nr. 1, Colectia enciclopedicd
ingrijitd de Nichifor Crainic, 1925).

Pe lingd rezumat, Perpessicius stabileste cu exactitate temele pre-
dilectc. De pildd, in cazul volumului Povestiri pentru tine de Mihail Cruceanu,
1924 : ,Amintirea si poezia, mai exact elocventa lucrurilor sint cele dous
teme predilecte. Pe prima, d-sa brodeazi reminiscentele pline de poezio
din ,,Copilul blond”, cu acel sentiment al singurititii, al duiosiei timpului

Reo. ist. tesrie lit., tom. 24, nr. I, p. 93-98, Bucurests, 1975
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ce trece sau ,,Clopotul de pension” ciruia ii graveazd o personalitate plinj
de poezie gi umor”. Fin diagnostician, indicd cu justete virfurile din ansam-
blul creatiei ori specificul acesteia. De exemplu : ,,Proza d-lui Aderca pare
figurd aparte in scrisul romanesc contimporan. Ea vine cu preocupiri de
intelectualitate si de polemicd. Cerebral si critic, sint cele doud aspecte
ale personalitd{ii acestui scriitor neastimpidrat si totdeauna interesant.
In ierarhizarea prozei lui, desigur cd: Dommnigoara din strada Neptun
rimine pind astdzi mai aproape de idealul unei adevirate creatiuni epice”.

Perpessiciug dramuieste apoi, cu minutie de farmacist, observatiile
pozitive si negative. E foarte drept in critica lni Mihail Dragomirescu,
De la misticism la rationalism : ,,Volumul acesta compact inchide o sti-
ruitoare muncd de foiletonist, pe care d-1 M.D. a risipit-o cu deosebiti
perseverentd cifiva ani in sir. Poti si nu subscrii la pérerile d-lui M.D.
Sint de multe ori sumare, nedrepte, neadevirate. Par insi intotdeauna
sincere. Se pare cd autorul crede in ele, s-ar lupta gi ar muri pentru dinsele”’.
A fost surprinsi, asadar, cu finete, una din trisiturile definitorii ale
serisului lui Mihail Dragomirescu (v., in acelagi sens i observatiile despre
scrisul lui Vasile Romanescu, Vladimir Sonia). Criticul stabileste relatii
in interiorul operei aceluiasi autor, precum referindu-se la Oameni din lund
de M. Sadoveanu : ,,Romanul d-lui Sadoveanu continui intr-un fel acea
parte a operei d-sale care se leagi de ultimele evenimente din istoria
noastri. Mai limpede : ,,Oameni din lund” sunt un capitol dintr-o cronici
mai mare a cireia un alt capitol a fost ,,Strada Lipugneanu” (. ..) ,,Oameni
din lund”, sunt inruditi cu eroii din «Strada Lipusneanu». Mai ales
in arta scriitorului. E si in romanul acesta acelagi spirit de cronicar ce
povesteste un caz, cu simplitate si compasiune, infrinindu-si cit mai mult
pornirea inimii. E un stilrece, e 0 prezentare obiectivé. E parcd un exercitin
pentru o viitoare frescd epicd de dupd rizboi, in care ¢venimentele s-ar
depdna intr-o impletire fireasci’. Sau, aceleasi relatii interioare ale unei
opere, insd alifel perspectivate, adoptate naturii intregului, ca de exemplu :
»Poezia d-lni Mihail Cruceanu se distingea mai alcs prin doud aspecte:
o melancolie a oragului, cu tristetele vietii cotidiane i o poezie a lucrurilor
de la oglinzile de nenumairate stiri civile pini la elegia trandafirilor galbeni,
ca de ceard. Temperamentul siu poetic surprindea tainele lucrurilor, le
insufletia ticerile gi de aceea atitea din poemele lui par mici incerciri de
librete lirice. Povestirile sale sint consecinta fireascd a poeziei lui. Liric
prin temperament, in prozé, el aduce aceleasi intentii. Majoritatea poves-
tirilor sint poeme in prozd in care fabula e simplificatd si intrebuintat
de dragul unui mister al lucrurilor”. Nu lipsesc, se intelege, ca §i mai
tirziu in critica sa, nici eforturile de a integra cu justete creafia unui autor
sau a altuia in cadrul literaturii nationale. Un exemplu il constituie recenzia
la romanul lui N. Davidescu, Conservator & C-ie : ,,Romanul d-lui N. Dayvi-
descu trebuie integrat in seria romanelor noastre sociale, precum Ciocoii
vechi gi moi al lui Filimon, Tdnase Scatiu al lui Duiliu Zamfirescu, T
cetatea Idealulut a lui Dem. Theodorescu g.2.”

Detecteazd, de asemenea, cu ochi sigur influentele interne,
nationale (ca, de pildd, in cazul volumului lui Camil Baltazar, Vecernii),
Bau pe cele din literatura universald, procedeu pe care-l vom intilni,
ca §i pe celelalte, aplicat cu prisosintd si intuifie criticd in textele Men-
fiunilor. Astfel e cazul recenziei la volumul Restristi : ,,Poezia d-lui Ilarie
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Voronca e confidenta unui elegiac ros de tristeti nesfirsite. Nelinisti, preum-
bliri bolnave, amurguri, desfrunzig, priméveri triste, parcuri vechi, pano-
rame, toamne, iatd teme pe care le ¢intd cu obsedantd sinceritate clavirul
melancoliei lui Ilarie Voronca. Atitea din temele romanticilor (...) Trece
apoi prin versurile lui Ilarie Voronca ceva din elegia familiard §i emotio-
nantd 2 lui Jammes, a cdrui sentimentalitate e cdliduza cea mai consolanti,
a liricilor adolescenti”.

Pespessicius teoretizeazd adesea in marginea textelor comentate,
ca in Ginduri de det mai departe a lui Horia Petra-Petrescu: ,,Istorioarele
d-lui Petra Petrescu sint din cele mai bune ale genului. Literatura pentru
popor, aceea care si cultive sentimentele frumoase §i sd indemne la bine
e una din cele mai ingrate creatiuni. Trebuie o méasurd si o cunoastere a
oamenilor i despre cari se scrie §i pentru cari se scrie — pe care nu o
poate avea oricine’. Se observd de pe acum atitudinea sa antisimini-
toristd, de pe acum programaticd (v. si Al. T. Stamatiad, Din trimbite
de aur), ca §i aceea de fervent sprijinitor al simbolismului.

Altddatd (recenzind volumul de versuri al lui Ludovie Daus), Perpe-
ssicius da citeva rinduri pertinente pe marginea poeziei de rdazboi, pe care
a practicat-o el insusi. Se vede cd are clar in minte care sint auspiciile cele
mai favorabile sub care se poate situa aceastd poezie : ,,]’oezia de rizboi
(nu e 0 noutate, dar e bine a o repeta) e cea mai dificild dintre specii. Poezia
are o0 oarecare discretie in mijloace, viseazd o regiune in care reculegerea e
prevazutd intre capitolele protocolare si se cam sperie de zonele de operadtii.
Se sperie e un fel de a vorbi. 15i pierde cumpditul si-si uitd de obligatii’.

Criticul incurajeazi constant, chiar daci uneori e dezmintit de evolufia
lor ulterioard, pe scriitorii ce i se par meritorii. Asa, de pildd, vorbind
despre prozatorul Carol Ardeleanu, scrie cu satisfactie : ,,Nuvelcle acestui
volum al d-lui C. Ardeleanu ni-1 aratd in mare progres fati de operele sale
anterioare. E aici o preocupare din ce in ce mai pronuntatd gi mai serios
susfinutd pentru cazurile intunecate ale psihologiei. Sint dificultiti pe
care le invinge cu o cumpitare de artist desdvirgit” (v. C. Ardeleanu, In
regatul noplii. Nuvele).

El noteazi deficientele de realizare, limitele artistice, succint gi
fird asprime. Dar aceastd critici e contrabalansati si uneori complet
inecatd de sublinierea meritelor artistice.

Perpessicius se manifestd incurajator mai ales la adresa tinerilor,
generos, cum va fi toatd viata fatd de ei (a se vedea in acest sens intregul
ciclu de Mentiuni critice). Di si sugestii de indreptare a scrisului, prefioase
pentru acegtia. Iatd un exemplu pentru serisul perpessiciusian, plin de spe-
ranfe cu privire la steaua unui tindr confrate: ,,In pleiada tinerilor pro-
zatori roméani, locul d-lni Dongorozi ¢ bine hotdrit (...) Volumul e cel
mai gigur dintre aparatele de verificare. Cum s-a despdrtit tanti Veronica,
publicatd anul trecut, ficuse dovada acelor calititi, binuite in pripa lec-
turilor. Un frumos simt{ de observatie, un scris nervos, un dar de a portretiza,
un dramatism al naratiei, calitd{i care cigtigd simpatia lectorului.

Scrisesem i insemnasem atunci, ca pe un picat de ocolit : cursivi-
latea prea mare a povestirii... (...) Ton Dongorozi nu eviti scenele
brutale §i hazardate. El aminteste mult de sadismul eroilor primului
Sa(bveanu (...). Proza romineascd are in Dongorozi o rezervd din cele
ma1 sigure’’.
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Uneori Perpessicius e insd din cale afard de generos cu scriitorii
tratati, ca, spre a exemplifica la intimplare, in cazul cér{ilor semnate de:
Bucura Dumbravd (Cartea muntilor, ed. a II-a, revdzutd si addugitd, cu
11 ilustratii, 1924); Ion Grimada (Serieri literare, cu un studiu asuprn
vietii gi operei lui, de Const. Loghin, 1924); Ton Minulescu (Rogu, Galben
gi Albastru, roman, 1924) si altii.

Iatd un fragment din eritica la romanul minulescian (se gtie cd roman-
cierul Minulescu a fost departe de a-1 egala pe poet): ,,Spiritul inventiv
al poetului Ion Minulescu trebuia si se vddeased si cu prilejul acesta.
Virtuosul Romantelor pentru mai tirziu era tentat de aceastd noud expe-
rientd (se stie cd noutatea si independenta i-au fost intotdeauna cele
doud sfetnice). Minulescu seriind romanul tricolorului! Si minunea a
fost cu putintd. Dar ce stridlucire capiti toate acele evenimente ale raz
boiului nostru sub pana lui abild! In ce colori le zugriveste bogata lui
paletd !” In Istoria literaturii romdne contemporane, volumul Evolutia
criticet literare, E. Lovinescu remarcase acest cusur — prea marea gene-
rozitate fati de prietenii scriitori — dar el se estompa oarecum infre
clogiile indreptitite. Se intimpld insd si cazuri eind criticul devine tdios,
dacd i se pare ci opera gi teoriile ce-i apartin il indreptitesc sa fie astfel.
De exemplu, in cazul lui Justin Tliesiu, Perpessicius il ,,executd” pe acesta
nemilos, in mai putin de o pagini : ,,Traducerile din seriitori unguri ale
d-lui Justin Iliesiu, intilnite in diferite reviste, nu te-ar fildsat sd banuiesti
zddarnicia celor 66 poeme din Cetdtile melancoliei. E atita lipsd de simt
autocritic, atita virtuozitate in absenta oricdrui accent sincer incit si cele
citeva reminiscente, influentele de care e imprimatd poezia d-lui Iliesiu.
nu pot nimic pe lingd recordul lipsei d-sale de personalitate. Abia daci
serenada (pag. H0): Apari zimbitoare, iubito aduce cu romanta d-lu
Cuza de acum 20 de ani, ce se mai cintd si astdzi : Deschide, deschide fereastra.
Traducerile sint mai pufin ingrate en muza d-lui Iliesiu. Volumul de fati
convinge odati mai mult”. (A se vedea si Emil A. Chiffa, Din templul
meu, £. an, Ton Pas, Lumea celor necdjiti, schite si nuvele, 1924). Toate
executiile se desfagoard fird drept la apel: criticul insd nu adauga miere
la venin, ca in Mentiuni (cu toate cd si acolo nu va lipsi atitudinea lu
polemicd, uneori durd).

Dém in volumul de debut gi peste ,critica editiilor”, succintd i
ea, dar, neparadoxal, substantiald. Astfel Ion Creangi, Opere complecl
cu o prefatd de D. Marmeliue, Cernduti, Edit. ,,Ostasul roman’ (Anto
Rosea), 1924, cu sugestii critice bine venite; M. Eminescu, Poezii, publicatc
§i adnotate de G. Bogdan-Duicd. ,,Cultura nationald’, 1924. Aceastd
editie oferd premisele editiilor viitoare, in conceptia lui Perpessicius, ded
— spunein noi — si a monumentalei editii proprii din Eminescu; O. Gogi
Poezii, ,,Cultura nationald’, 1924. Volumul oferd o perspectivd — dupi
Perpessicius — ssupra intregii opere. Vin la rind editiile de traducern
precum : Horaliu, Ode i epode si Satire §i serisori (E. Lovinescu), E. Rox
tand, . Corneille etc.

E vizibild plicerea cu care criticul utilizeazd aminuntul revelator
ca mai tirziu in Menfiuni. De pildd, in recenzia la Barbu Lazireanu:
,,Propriu intreprinderilor d-sale este absenta oricdrei simetrii. Cu acel®
condei a scris depre Eminescu, ca §i despre opera poeticd a lui Take Ionest
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gau George Cair. Dar cum in cazul de fa{d nu stringe mai putin la piept,
pe Noel Wolf §i Nedea Popescu, ca pe Ion Creangi. E un exces de dragoste
la d-1 Barbu Liizireanu, care di pe deldturi gi din care se-nfrupti §i cele
mai neinsemnate vietd{i din {arina literari. Acelagi spirit de asimetrie il
sfituieste 83 inchidd in acelagi tarc de povestitori pe mai sus pomenitii”’.

Citatul este ales cu exigentd (v. M. Cruceanu, C. Gane) §i organic
integrat in text, mai organic chiar decit in critica sa de mai tirziu, date fiind
dimensiunile reduse ale textelor. Autorul dd cu parcimonie date biografice,
care in Mentiuni vor abunda. (v.S$t. Peticd, E. Hurmuzachi). 84 luim primul
exemplu : ,,S-au implinit, in 1924, doudzeci de ani de la moartea lui Stefan
Peticd (...) S-a stins la 27 de ani de cumplita boald a tuberculozei. Odih-
neste la Bucesgti, in judetul Tecuci, locul siu de nagtere’’. [Poeme/Fe-
cioara in alb; Cind vioarele tdcurd; Moartea visurilor; Cintecul toamnei;
Serenade demonice], 1925.

Stilul e sobru, dar cald, diferit mult de cel al Mentiunilor, cu perioade
arborescente, cu volute grafioase, ce-l inviluie pe cititor.

Se pare cd a folosit din plin leetia lui E. Lovinescu, lectia maiores-
ciand, de fapt, de concizie si elegantd. Perpessicius completeazi — cind e
cazul — opinii mai vechi sau mai recente (ca in G.M. Zamfirescu, Cumine-
cdiura), procedeu comun tuturor criticilor gi intre ei lui E. Lovinescu, care,
cum se gtie, se revizuieste mereu.

Se intilnesc insd si o seami de imperfectiuni de stil, ugoare umbre de
vetust, care insd se pierd cu totul. De exemplu:,,corelatiile, de tot genul, vor fi
1stovite’’ (s.n., A.R.)sau ,,El a pus pasiune §i devotie, (s.7n., A.R.). De multe
ori 0 vocabuld sau o sintagmi e preferati de Perpessicius pentru ci detine
un coeficient sporit de... poezie. Asa, de pilds, la p. 10, in contextul:
niariseul aga de frecvent vremurilor (s.n., A.R.) de prefacere sociald de
dupd rizboi”.

Umorul este o trisidturd inndscutd a personalitiifii lui Perpessicius.
11 gisim si in volumul de debut critic. Iatd, de exemplu, un fragment din
textul inchinat lui Volburi Poiand cu Noaptea invierii, feerie in versuri,
1921 : ,,Apoi incep s8& vorbeascd mortii, cari rispund la apelul caporalului,
care §i el e tot in mormint. In esentd ei spun : «Noi cupringi de-nflicirarea
dragostei de neam [...] am dat mina cu avintul». Domnita incheie
discursurile. Apare Maria Magdalena «gribitd », imbricatd in doliu, cautd
pe Maica Domnului, inima ii tremuré in piept «ca frunza verde ».

Se revarsd de zi. Toti intrd in mormint.

-..cd multe nenorociri a mai adus gi rdzboiul”’ (s.n., A.R.).

Dupd cum se vede, insusi modul rezumdrii actiunii denoti pozitia criti-
cului, de care am vorbit mai sus. Se intrevdd incd din acest volum volutele
gratioase sau plasticitatea scrisului de mai tirziu. Iatd, de pildi, recenzia
dedicatd volumului De vorbd cu mine insumi de Ion Minulescu (fragment) :
yPe de o parte el a deschis orizonturi noi §i a anexat poeziei respective —
pind la el visate sau vizitate in pripd — explorate de dinsul, cu temeritatea
unui navigator indrdznet.

Pe de altd parte, poemele lui au imbricat peplumul comod, solemn
st plin de gratie al unei versificatii din cele mai armonioase pe care le-a
tunoscut poezia roméaneascd. Instrumentul acesta este aga de legat de poezia
lui Minulescu c# toti cari s-au folosit de el s-au sinucis. Ca gi-n Romangele
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pentru mai lirziu, poemele din De vorbd cu mine insumi aduc o atmosfers
la fel de turburitoare, un sensualism de pelerin gi de legionar, o sete gi-o
foame de ziri gi de senzafii; un interior somptuos §ioriental, ca in acel
Bazar sentimental, pe care-1 cintd in una din poemele sale, simboluri preg-
nant agravate, ca in Romanfa Soarelui sau Glasul morilor, obsesia eternulu;
feminin, adnotatii spirituale in marginea civilizatiei noastre, ca in Pastel
mecanic §i, mai presus de toate, un vers bogat in variate sonorititi, de
la versul intim din poezia eroticd pinid la undele de aimonie ampld din
Cinta un matelot . Cu aceste calitéiti, poezia lui Minulescu a intrat definitiv
in congtiinta cetitorului roman”.

Citeodatd Perpessicius sfirgeste medalionul altfel, cu o intrebare ca : ,,Dar
este de ajuns atita?” (Peticd), care spune insd mai mult si mai ucigitor
pentru bietul scriitor ca fraze intregi de dojani.

Trebuie si remarcdm in incheiere aria largé, generoasi, de. .. reper-
toriu, a cuprinderii criticii lui Perpessicius, trisiturd care se va péstra i
se va accentua in Menfiuni, cucerind admiratia si stima confratilor mai
tineri ori mai virstnici.

E de subliniat, totodati, cd tot ce scrie in mica prefatd a volumului se
regiseste in cuprinsul sdu. Volumul incitd cu adevirat, cum bdnuise auto-
rul, la lectura Mengiunilor critice : seriozitatea, exigenta, supletea spiritului
critic din Repertoriu critic constituie, pentru cititor, o chezigie si un indemn.
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N. MECU

Al. Andritoiu gi-a ficut intrarea in literatura anilor ’50 prin volumul
In jara mofilor se face ziud, ca poet al vietii noi in aceastd vatri a siriciei
§i asprimilor, care a fost tinutul Apusenilor. Poetul este din stirpea oame-
nilor locului §i se simte congener cu Beniue, a edrui arta poeticd o urmeazi :

I.ovi-vom deci culezatori cu barda
Si apa vie va {isni suvoi.

( Tobosarul timpurilor noi)

gi cu Geo Bogza, poet al infernului dar si al gestului suav, receptat in egald
misurd de poetul debutant :

Trenul le ducea spre sure zari
Cind mugca o fala dinlr-un mér
C-o placere nemaiintliniia.

(0 femeie muged dintr-un mdr)

Poeziile sint de un lirism fervent, avintat, grefat pe o constructie
epicd, in versuri scurte, rimate simplu, de facturd populari. Ritmaurile,
fluente, au desfisurarea molcomd dar nu mai putin virild a baladei.

Primele volume contureazd chipul poetului revolutionar §i patriot,
martor gi pértas la momentele esentiale ale deceniului. Dacd realizarea
artisticd este uneori mediocrd in aceste volume, poezia revolutionar-patrio-
ticd ulterioard inregistreazd o schimbare in bine, evidentd : o mai atentd
cenzurare a expresiei §i mai corecta topire in metafori a ideii; patosul
retoric §i prea direct al debutantului, gestul frust si agitat capitd acum
calmul i senindtatea unei alte virste, virst# a insdgi patriei :

Dupa <um cred, si timpul din munli a coboril
dind sesurilcr jcase masura Inaltimii ;

* N. 8.X.1929 la VascZu. Sludii liccale 1a Beiug, apoi FFacultalea de filologie din Cluj.
Intre 1¢50—1951 urmcaza cursurile Scolii de lileraturda Mihai Eminescu. A detinut funcyii
redacl{ionale la ,,Conlemporanul”’, , Luceafdrul”, ,,Gazela literard”, ,,Viala militard”. Este
redaclor sef al revistei ,,Familia’.

Volume de versuri: In fara mofilcr se face ziud, ESFLA, Bucuresti, 1953 ; Dragosle si
urd, Edit. tin., Bucuresli, 1957; Perfile de cur, Edil. tin., Bucuresli, 1958 ; Carlea de llnga
inima, Edil. militard, Bucuresti, 1959; File de crcniea, Ldit. tin,, Bucurcsli, 1962; Conste-
lafia lirei, EPL, Bucuresti, 1963 ; Mdrfisor, Edit. tin., Bucuresti. 1€64; Virful cu Der. Poeme,
Edit. tin., Bucuresti 1964 ; Versuri, Edit. tin., Bucuresli, 1¢€8; Simetrii, Edil. ,,Eminescu”,
Bucuregti, 1970; Kuritmii, Edit. .,Albatres”, lasi, 1972.

Reo. ist. teorie lit., tom. 24, nr. 1, p. 99—104, Bucuresti, 1975
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pe calendaru-i Undr, cu singe, hotarit
noi am fost dintre-aceia ce subsemnard primii.

Acum lumina beatd ne bate peste frunti,
fn nimburi inspirate care vestesc minunea.

(Sol)

Astfel conceputd, aceastd poezie se include mai bine structurii
generale a poetului, creator de tensiuni gi spatii ale luminii, culorii gi
melosului :

Veniti, veniti s trecem prin cintece de-amiaz3,
Ca prin viori sd trecem prin ore, la un loc. —
Sd ni se facd vocea de umbri si de razi

tn fugid prin taria cu simburii de foc!

(Prinos de cintec)

Prinosul de cintec este un imn adus inaintagilor intr-o inspirati
privire asupra trecutului, prin care acest poet igi asumi traditia de viatd
§i simtire roméneascd (Bdtrine epoci, Ctitori, Strdbunul, Timpul, Sol,
Se limpezeste g§.a.).

Volumul Constelajia lirei (1963) aduce lirgirea universului tematic,
tendintd pe care aparifiile ulterioare (Versuri, 1968, Simetriz, 1970,
Euritmii, 1972) o vor accentua revelind un poet complex, a cdrui
claviaturi se desfigoari intre poezia biruintelor luminoase ale vietii
noi §i o poezie a sondirii conflictelor interioare consumate la o inalti tem-
peraturd (,,arderile’” atit de frecvente in ultimele volume), intre poezia
existentei plenare i suculente in imanent §i o poezie a apetitii-
lor inalte gi a elevatiei, in sfirgit, intre ,,calofilia’ pasiunilor artizanale
51 livregti §i gustul senzatiilor rare ale unui hedonism levantin sau ale
reevaludrii romantat-ironice a propriei aventuri existentiale.

Acum poetul va face mirturisirea unei arte poetice in care intele-
gerea poeziei se bazeazd pe distingerea, dialecticd, intre universul real gi
cel imaginar, similard cu poetica barbiand a Jocului secund :

E aurul mai cald in inelar

si soldul mai cu linii sub mitasi,

in nunti-i vinul cel mai plin de har,
si-n roud raza cea mai languroasi.
E aurul mai scump in inelar.

(Arta poeticd)

sau, §i mai clar: ,,Cea mai frumoasi luni e in lac.

Aspiratia poetului se indreaptd spre zonele limpide ale existentei gi simfirii,
citre 0 artd epuratd de lestul materiei brute, neinformati estetic, artd al
cdrei prototip este idealul clasic meridional :

O ! panta clasicA din miazi-zi

Ivitd ca-nlr-un vers de Valéry,

de zei biatrini purtald Intre intini

le urci sub turme si sub bot de clini
pini la stelele de sus ce nu-s

decit un joc secund fn madri supus.

(Colina la sud) '
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3 POEZIA LUT AL. ANDRITO1U 101

Tentatia zborului in sus, pe verticald (cu trimiteri la Baudelaire i,
mai cu seamd, la Macedonski) se incadreazi de data aceasta intr-o viziune
clagicd a lumii, tentatie de cucerire si instituire a armonies fie pur estetice,
fie moral-filozofice, incercare de imp#care cu propriul sine, ,,timpul de
intoarcere acasi’, rechemare a principiului individuatiei. Puritatea este
rdsplata suferintei cathartice gi a durerii induratd cu stoicism :

Spalat de lacrimi ca o piatrd de pe-un mormint, revin acum
in mine, pur ca dupé-o moarte posibild. Si-a prins sd-mi placd
acest eu insumi fird patad, suav si curajat de fum;

. B

{

D'uren;a, ea, neprihaneste, iar plinselul ce curge, arde
(Purificare)
sau :

Deci lauda pleoapei care s-a pricepul la timp si plingd
si s3 ma curele de umbre, reomenindu-ma-n sfirsit

(Purificare)

Dematerializarea este triire paradisiacd in ocurenta culorilor dia-
fane, a luminii §i a sonurilor muzicii :

Culori si mirodenii cercuri fac

fn jurul meu. Argila mea trasare
si cu cadmasa cerului mi-mbrac.
$i iata-ma-s, deodatd, cer si zare.

(Arla poeticd)
86U :

i mé visez suav si sinuos
cum cintecul in fluerul de os.

(Colina la sud)

~ Nimic mistic in efortul acesta lucid i urmdirit cu severitate de depi-
gire a conditiei naturale §i incercare poeticd de instalare in regedinta arhe-
tipurilor i de smulgere din procesual.

_ Intelegem bucuria extatici a poetului care ,bea din cer ca dupd/
Simposionul greu, filosofal”, drept gestul suprem de oprire a degradirii
prin devenire, de cucerire a existentei esentiale §i adevirate. Universul
insugi suferd o sedimentare a materiei grele gi efemere, lucrurile scapd
gravitatiei pornind in levitatie, lumina devine principiul lumii :

Azi soarele-i alt soare, circumspect,
si ca destinul, se intimpla-n toale
Materiile scad pulverizate

Poti trece, ca prin spirit, prin copaci
si ziduri, spiril Insuii. ..
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Transfigurarea la modul fantastic a ordinei terestre, crearea unor
universuri stranii bintuite de suferinte metafizice sint un punct forte al
realizdrilor poetului :

Vai! creste-n vin olelul si-n miere crud cerumen,
pier cirnurile albe din marul gras si rumen,
e-0 lege care umbld si prin (iinfa mea.

fini cade. mohorild. In inimi o stea.

(Dura lex)
Elementele astrale gi terestre sint abstractizate si esentializate :

Erau copacii scheme si astrii cerc virgin,
1n loc de pasari linii pluteau, pe ceruri line,
Zapezi curgeau cu-arome, ca din polir de crin.

(Umbra)

Tabloul toamnei ii sugereazid un ..., paradis in destrimare’’ insotit,
pentru poet, cu pierderea sigurantei, univers cu care poetul nu mai poate
dialoga. Seninitatea se disipeazd, timpul este simtit in atributele sale
fundamentale, devenirea-degradare este reinstauraté :

Mul, clinele de rasi doarme-n lan{
Si lacatele-atirnd. Timpul doare
Si scapid-n noi o lance, colropind.

Faptul, obignuit, al téierii unei piduri este potentat de fiorul poetic
§i trdit la scard cosmicd. Lumea vegetald este bintuiti de psihoza unui
cataclism, lucrurile se sensibilizeazd (,,in preajmi toate lucrurile dor”)
i se degradeazid, poetul insugi simte acut trecerea in nefiinti :

M3 lulbur ca legenda si ruginesc ca fierul
(Dura lex)
si inecearcd un nou efort al elevatiei :

Mi-e picplul lot un mare si incruntat mister
si mi simt tras, de pasari, departe, sus la cer.

(Dura lex)

Victoria asupra timpului este ciutatd cu orice pret si adesea in alte
moduri. Pierderea in substanta anonimi, pierdere care nu are nimic
eroic este inteleasd ca existent{d latentd in ordinea imanentului, ca stare
potentiali de reintrupare in sevele vegetale si, in ultimd instantd, ca
lreintrupare in urmagi :

Ard vilele, sub aburi, sosile de la munci
cu iarba-n pinlec. Mama asleapld-mpdrtisanii
de laple, prin sirdmosii ce se renlore in prunci.

Leuconoe, iald cit de fecunzi Lrec anii.

(Sie transit)
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5 POEZIA LUI AL. ANDRITOIU 103

Existare in sfera transcendentului sau submergentd ca liant al eta-
pelor devenirii §i ca o constantd a lor — incercdrile subsumate acestor
eforturi sint simtite si ca o consecintd a unei hipertrofieri romantice a
enlui, aga cum ea apare in frumoasa poemid FEuritmie, construitd pe o
cadentd gravi care aminteste de eminesciana Odd in metru antic :

E-nlauntirul meu inzestrat cu luxuri

sclenar de clar si chenar miscarii

Luminez griadini si agit tn fluxuri
apele marii

M-am mulat mai sus. §i, mirat, Selenec-si

pune zborul meu incrustat cununii

As putlea s-aling cu un deget lencs,
cearcdnul lunii.

In citeva rinduri poetul face profesiune de credintd parnasiani, ceea
ce nu surprinde la un spirit clasic. Parnasianismul apare ca un neoclasi-
cism, cel pufin in ceea ce privegte rigoarea formald §i principiul creatiei
lucide.

Al. Andritoiu practicd o poezie a cizeldrii artizanale, a formei echili-
brate, cu ritm §i rim4 i deseori tinzind cdtre forma fixd (Doud sonete de
primdvard, Sonet, Euritmie, Arta poetici — construitd, nu intimplitor,
pe o schemid de rondel). Ciutdtorul de rime rare realizeazi adevirate
performante : ,,care-ncearcii-n/cearcin, din nadir-ne/Smirne, sacrificiu-mi/
Ad suplicium, ca la sud e/se-aude, hot a/Spinoza, Selene-gi/lenes, trezi-s/
anamnezis’’.

Crezul parnasian este exprimat limpede in Stante:

Eu, diamanlele, precumn Spinoza,
le slefuiesc si le impdratesc.

E-o palimd pierdutd cu migala,

o meserie ca de ciarlurar

Cu-o tdietura fina si cgald
carbonul alb §i dur surprinde har.

Posedind gustul orfevririei i al decorurilor exotice, poetul, asemeni
lui Macedonski cel din Ospdful lui Pentaur, creeazd spatii aglomerate
mirific :

Aromele asire din trup si vas inundg,
Rasincle aprinse-n arginlarii orbesc

iar sclavele cu luna In coapsa-le rolunda
aduc pe miini vinalul la prinzul nclumesc.

(Moartea lui Cressus)
sau risipeste cu generozitate tot ceea ce constituie fabulosul decor al bas -
melor orientale :
Sosirdli la bazarul deschis domnici mele
si vd voi vinde saluri in brajul delirant —

covoare de Persida, casmiruri, mahmudele
si Alrica-nalbita in colti de elefant.

(Sens)
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Orientul arab, ,,Sublima Poartd’, ,,Cornul de aur”, in fata céruia ,,risi-
riteanul suflet’’ al poetului isi molcomeste ,,poftele de serai’’, imaginarea
unei genealogii levantine sau nomade, poza cintdrefului medieval sub
balcoanele burgului — sint tot atitea regedinte §i ipostaze ale sufletului
poetic atras de duhul regresiunilor in timp §i al rdtécirilor in alte geografii.
Coboritor prin veacuri ,,in melancolice filosofii”, spiritul poetului ,,imp4-
rifeste’’ zonele plicerilor rafinate pe care le triiegte cu ldcomia §i reti-
nerea inteleptului, nu rareori admonestat de exigentele eului moral :

dar, carlurar, visez la fruct oprit,
si iardsi recitesc cc-am recilit.

(Livrescd)

Bucuria (,,]a jouissance de vivre’’) pe care Gautier o inidlta la treapta de
suprem ideal poetic gi existential d4 nota specifici hedonismului parna-
sian. Poezie a deliciilor podgorene, a bachanalelor §i aventurilor erotice
consumate in duh boem si balcanic (a se vedea poemul Fie: ,,Pe-aici
mi-am pierdut tineretea §i bursa/Pentru-o viduvid veseli/Fie” etc.).

Tnsd, paralel, existd o problematici gravi — si aici inregistrim
alte reusgite ale poetului ; intuire gi intrupare in verb a nimicitoarelor con-
flicte lduntrice sau intruchipare a ipostazelor indrigostitului chinuit de
intrebdri mistuitoare :

Sub ce totem s§i lupte m-am nascut,
incit sd fiu tdiat precum un scut,
de sabii? Sint Intreg, o rani vie,

(Ardere)

Versuri venite parci in prelungirea oximoronului petrarchist, ali-
turi de comparatii de forti :

Sint ca un orologiu ce viseaza
si-i slau aratitoarele pe loc
si ca o urnd albi, dupa foc.

(Ardere)
Sau :

Am sid-{i ramin ca iederea pe casi
sau ars, In focul lunii, ca pe rug.

Al. Andritoiu este un poet cu disponibiliti{i multiple. Structural
el este insd un clasic gi intreaga diversitate a tematicii operei sale se sub-
sumeazi acestei structuri funciare.
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GRIGORE H. GRANDEA catre

TITU MAIORESCU

Ultima experientd gazetdreasci a lui Gr. H. Grandea se consumf
in redactia ziarului ,,Rdzboiul vechi’”, infiintat la 1 noiembrie 1888. Arti-
colul de fond, intitulat Spre gtiinjd, nesemnat, dar cu sigurantd scris de
Grandea, precizeazd cd de 12 ani redactorul gazetei profeseazd idei si
tendinte, pe care le va continua §i in ,,Rézboiul vechi”. i acest ziar va
fi independent, continuind s& combatd riul, si laude binele, ori de unde
ar veni ele. Publicatia nu reprezintd un partid si de aceea luptd pentru
interesele generale, mai ales cele care preocupd pe industriagi i comercianti,
astfel ¢4 schimbarea titlului nu modificd linia politicd susfinutd in anii
anteriori.

In redactia ,,Rézboiului vechi”’, Grandea a lucrat pini la inceputul
anului 1889, cind rispunderea trece asupra unor girant{i, frecvent fiind
un anume A. Cocineanu.

Scriitorul a pardsit redactia ,,Rizboiului vechi’”’ din motive finan-
ciare, precum §i datoritd faptului c¢d a pierdut procesul privind dreptul de
proprietate asupra ziarului ,,Resboiul...’’, inceput incd din vara anului
1879, impotriva fogtilor sii asociati Weiss gi Thiel.

In aceste imprejuriri, dezamigit §i suprasaturat de chinuitoarele
experiente in jurnalisticd, Gr. H. Grandea decide si pirdseascd activitatea
de editare si redactare de ziare, ciutind alt mod de viati, care si-i ofere
linigtea gi conditiile prielnice creatiei literare.

Trecind peste prejudecitile mai vechi, Grigore H. Grandea se adre-
seazd negoviitor lui Titu Maiorescu, pe atunci ministrul Instructiunii
Publice gi Cultelor (1888 —1889). Scrisoarea, nedatatd, pare s fie scrisd
la sfirgitul anului 1888 :

Domnule Maiorescu,

Fi-va vre un blistem pentru p#catele strimogsilor, care md urméiregte
a8a ca si nu mai pot scdpa de gazetirie? De vro paisprezece ani aceeagi
ocupatie zilnici m-a nibusit !

N-ati voi Domnia Voastri si mi scipati de urgia blistemului,
— cdci blistem a fi,— dindu-mi prilejul sd-mi recoresc sufletul §i sd-mi
limpezesc mintea, pentru a mi intoarce la ocupatiile literare?

Ah'! ce riu mi-ai ficut la Academie ' Nu cd mi-ai osindit pécatele
tineretei, céici §i eu gtiu cit sunt de mari naintea lui Apolon si celor no#d

1 In 1885, Gr. H. Grandea prezinld Academiei Romane, pealru premicre, volumele :
Miosolul, poezii, edijia a 1V-a; Nostalgia, poezii inedile si edifin a V1II-a a romanului Fulga
sau ideal $f real. Raportul despre aceste volume l-a redactatl si cilit In fala comisiei dc¢ pre-

Rep. ist. teorie lit., tom. 24, nr. I, p. 105113, Bucure;iti, 1975
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106 PAVEL TUGUI 2

lelite muze ; dar cd m-ai pagubit de cele patru mii de lei! Patru mii gi cu
trei mii, cari le aveam, erau tocmai suma care-mi trebuia s mi duc in
Belgia pentru a-mi trece ultimul examen de doctorat in litere i apoi in
josul Franciei pentru a mi ocupa citva cu fonetica limbilor neolatine.

Un loc de revizor gcolar cam spre Olt si sub munti sau locul de biblio-
tecar in Bucuresti, m-ar face aga de fericit gi v-as fi aga de recunoscitor !
Cu ce plicere ag repeta versurile lui Virgil :

Hic ilum vidi juvenem, Melibaer quotannis

Bix senos cui nostra dies altaria fumant,

Hic mihi responsum primus dedit ille petenti :

,Pascite, ut ante, boves pueri; submittite tauros".

Am mai mincat si din bugetul invitidmintului public ca profesor de
fisiologia comparata la scoala de mediciné, de literaturd la gcoala macedo-
romani, de limba francezi la liceul din Craiova si ca revizor gcolar prin con-
curs.

Am nigte bani de scos, pentru cari am proces. Scotindu-i, voi pleca
in striindtate; dar pind atunci as vrea s scap de gazetdrie, ca si-mi
pregitesc examenul.

Ziu, nu gtiu cum s& rog pe Quintilian? spre a interveni pentru mine
pe lingd D-nul ministru al inva{dmintului!

Cu adinc respect,
[ss/ Gr. H. Grandea
(Orig.)
(Biblioteca Academiei R.S.R. mss. rom. S 2(5)/XIV/.

Dar procesul cu tipografii imbogititi Thiel gi Weiss, de la care
spera 84 obtind ,,nigte bani” drept despidgubire, il pierde i, in mod neas-
teptat, este condamnat de instantd la mari despigubiri binegti. Sentinja
l-a descumpdnit intr-atita incit fu lovit de congestie cerebrald. Resta-
bilindu-se, ministerul il numeste, la 1 februarie 1889, profesor supli-
nitor de limba franceza la gimnaziul din Bacidu. Aici se cidsitoregte, pentru
a treia oard, cu Fotinia Bicu, instalindu-se in casa acesteia din Cartierul
Corniga, fosta stradd Gr. H. Grandea, astdzi Petru Rares. Situatia de
profesor suplinitor era insd nesiguri. De aceea solicitd Ministerului Ins-
tructiunii Publice sd fie numit provizoriu la catedra de francezi a gim-
naziului din Bacdu si, in acest sens, apeleazd si la bundvointa lui Iacob

micre Tilu  Maiorescu. Neinduridlor si ironic, T. Maiorescu respinge din concurs volumul
Miosotul cu argumentele lui Grandea, care zicea In scrisoarca trimisd Acndemiei cd poe-
ziile aceslea nu fost scrise ,,in copilarie’”, Intre 15 si 20 ani. Din volumul Nostalgia cileazi
versurile cele mai slabe si apoi reproduce cileva fragmenle nerealizale din romanul Fulga.
l.a sfirsil, raportorul conchide : ..Aceste exemple pot tntemeia pdrerea subscrisului cd operele
d-lui Grandea nu sunl din cele ce s-ar cuveni sd fie premiale de Academia Romana™ (vezi
T. Maiorescu. Raport asupra scrierilor lui Gr. H. Grandea, In Analele Academiei Romdne,
seria 11, lom. VI, 2885 — 1886, scctia literard, p. 211—219),

2 Quintilian (Marcus FFabius Quintilianus), circa 35—96 c.n., celebru retlor si pedagog
roman. A fosl profesor de retoricd si avocal si s-a ocupat de educafia nepofilor tmparalului
Vespasian. Este aulorul operei De inslitulione oralorie, in 12 carli.

Grandea, ca-ntotdeauna, amalor de bulade, roagid pe retorul si pedagogul Maiorescu
(..pc Quintilion”) ,.;sd inlervind” pe Hngd ministrul instructiunii, post oficial, incorsctal
de legi, pulin recepliv la necazurile si dolean(ele oamenilor, :
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Negruzzi ca sid-1 recomande membrilor Consiliului Superior al Instrue-
fiunii 3. La interventia lui I. Negruzzi, Consiliul Superior a propus numi-
rea ca profesor cu titlu provizoriu, insd ordinul n-a apdrut, datoritd opo-
zitiei unor dugmani ai scriitorului. Atunci Grandea apeleazd din nou la
bundvointa lui Titu Maiorescu, cu toate cd acesta nu mai detinea porto-
folinl Instructiunii Publice :

Domnule Maiorescu,

Stiu cd aveti atitea ocupatii serioase. Iertati-md daecd vi inopor-
tunez cu nevoia mea. Sint din aceia pe cari legea din 1879 i-a surprins
neocupind catedrele la cari aveau drepturi cigtigate prin concurs. Sint
singurul insid care am rimas pind acum nedreptdfit. Tof{i cei alti, desi
nu aveau nici concursurile izbutite, nici anii de proponimente, nici stu-
diile mele, mai abili insd, au putut si-gi obtind numirea provizorie. Eu
m-am izbit ca d-o stincd de d-nul Dim. Sturza care, din nefericirea mea,
a fost prea mult timp influent in cabinetul d-lui I. C. Britianu si n-a
voit s ma ierte ci l-am botezat ,,Roade ruble’ 4.

In martie acum, am cerut Onor. Minister a mi numi provizoriu

la catedra de limba francezd ce suplinesc la gimnaziul din Bacdu, de-
puind actele de proponimentele gi studiile mele.

Consiliul superior a avut in vedere acestea, apoi c¢i am ocupat cate-
dre in invi{amintul secundar §i special prin concurs, ¢d nu sint eu vino-
vat dacd legea din 1879 m-a surprins fird catedrd, cid acum sint prea
in virstd pentru a fi trimis s&-mi iau gradul academic, §i a opinat pentru
numirea mea provizorie.

Acum vid rog si pe Domnia voastri si m# susfineti, indemnind
pe d-nul Rosetti a aproba numirea mea. Dupd ce s-au numit atitia,
mult mai gubrezi decit mine, ar fi crud ca tocmai cu cel din urmi si
se pretindd cd se face bortd in cer! Mi-e greu s-o mai duc numai cu
215 lei lunar.

Vi rog ajutati-mi sid scap din aceastd strimtoare §i binele nu va
fi aruncat in girli. Al Domniei Voastre cu profund respect :

Bacdu, 21 mai, 1890 /s« Gr. H. Grandea
{Orig.)
(Biblioteca Academiei R.S.R., mss. rom. S. 2 (I)/XIV).

) 3 Esle vorba de scrisoarca lui Gr. . Grandea din 18 febiuarie 1890 trimisd lui lacob
Negruzzi, publicald de 1. E. Toroujiu In Sfudii si documenle literare, vol. 1I. Bucuresti,
1932, p. 355— 356.

4 Dimilrie A. Sturza (1833-—1914), cunoscul istoric i om politic liberal, tn 1892 ajunge
sef al acestui partid burghez, iar din anul 1895 va ocupa, In mai mulle rinduri, functia de
Prim-ministru. A avul o mare influen{a in conducerea partidului liberal. A fosl membru si pre-
Sf‘dinlc al Academici Romiéne, initiind numercase lucrari istorice, intre care si coleclin Acte
si documente relative la istcria renasterii Remdniei. In anul 1878 — 1879, fiind ministru in guvernul
B‘rﬁlianu. este Invinovitil de coruptic In legaturd cu reprezentanti ai auloritdtilor {ariste.
Gr. H. Grandea deglanseaza o camjanie de presd Impoltriva lui 1. Sturza, tn paginile ziarului
»Resboiul”’, denomintndu-l iremediabil ..Rcade ruble”, porecld reluald de Presa vremii.
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$i aceastd intervenfie a rimas fird rezultat, Grandea fiind cons-
trins sd se adreseze din nou lui Iacob Negruzzi® deoarece ministerul
anunta scoaterea postului la concurs, in toamna anului 1890. Pini la
urmé apare, in urma insistentelor lui Titu Maiorescu §i Iacob Negruzzi,
hotéirirea de a se amina concursul respectiv, iar Grandea urmind s func-
tioneze ca suplinitor la gimnaziul din Baciu, pind se va obtine licenfa
in litere gi filozofie. Mentinerea conditionatd la catedrd il determind si
se pregiteascd, in sfirgit, pentru examenul de licen{d. Astfel, in toamna
apului 1894, trimite o cerere decanatului Facultd{ii de litere si filozofie
a Universitdtii din Bucuregti :

1894, Noemvrie 17, no. 192

Domnule Decan,

Subsemnatul, vechi elev al acestei facultd{i de la infiintarea ei®
5i absolvent al Facultitei de litere gi filosofie din Liége, respectuos vi
rog ca, pentru obtinerea diplomei de licent{d in istorie gi filosofie, si mi
primiti a fi examinat la istoria gi literatura Romaénilor, la filosofia
Iui Hegel (in special Estetica lui) §i a sustine tesa Atomismul vechiu in
faga stiinfer moderne.

Binevoiti, Domnule Decan, a primi ineredintarea inaltei mele sti-
me §i consideratii.

[ss/ Gr. H. Grandea

16 Noemvrie 1894.

Domniei Sale Domnului Decan al Facultitei de litere gi filosofie
din Bucuresti ?.

(Orig.)
(Arhiva Facultéifii de filologie, Bucuresti, Dosar 60/1894, f. 194).
In acelagi timp solicitd §i sprijinul lui Titu Maiorescu :
8 octomvrie, 1894

8 Dindu-si seama de primejdia ce-1 amenin{i prin scoalerea postului la concurs, Grandea
adreseazdi, in 24 septembrie 1890, o noud scrisoare lui I. Negruzzi, publicata de I. E. Toroutiu
tn Studii s§i documenle literare, vol. 111, Bucuresti, 1932, p. 356.

¢ Intre primii 22 studenti tnscrisi la Facultatea de litere si filozofie a Universititii din
Bucuresti, infiinjatd prin Decretul nr. 765 din 4/16 iulie 1864, publicat tn Moniforul Oficial,
nr. 149 din 7/19 iulie 1864, sub semndaturile lui Al. 1. Cuza si D. Bolintineanu, figureazd si
Grigorie H. Grandea, ncbursier. Primul decan al [acultatii, In 1864/65, a fost Aug. Treb.
Laurian, iar ca profesori erau A. Florian (istorie universald); I. Zalomit (istoria filozofiei);
Epaminonda Francudi (literatura elind); V. Alecsandrescu (Istoria romdnilor) ; Ulisse Marsilliac
(literatura francezd); A. Treb. Laurian (lileratura latind). Grandea a [recventat neregulal
cursurile, dcoarece era redactor al ziarului ,,Dimbovita”. Pe de alld parie, decanatul nu i-a
aprobat Inscrierea la examene, pe motiv cd nu terminasc inc#t liccul. El sustine primavara
examencle de absolvire, la seciia clasicél a liceului Sf. Sava, iar in leamna anului 1865 pardscsle
facullatea din Bucuresli, plecind la studil in Li¢ge. (Despre primii sludenti ai Facultatii de
litere si fllozofie din Bucuresli, vezi Marin Popescu-Spineni, Coniribufiuni la isloria tnvd{dmin-
tului superior. Facultatea de filozofie gi lilere din Bucuresti de la Inceput plna (n prezent, Cul-
tura Nationald, Bucuresti, 1928, p. 221-—224).

? Epaminonda Francudi a fost profesor de elind la Liceul Sf. Sava, unde l-a avul
pe Gr. H. Grandea elev eminent. La 14 nolembrie 1864, Ep. Francudi este numit profesor de
limba si literatura elind la noua Facultate de [filozofie si litlere a Universitatii din Bucuresti.
Delinind functia de decan, Ep. Francudi l-a sprijinit pe fostul sdu elev sa-si sus|ind, in sfirsit,
examenul de licenta.
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Domnule Maiorescu,

Vi rog din suflet sd-mi facet{i un mare bine. Am inaintat decana-
tului o cerere pentru a fi admis sd trec ultimele probe pentru obf{inerea
licentei in gtiintele istorice gi filosofice, ca vechi elev al acestei facul-
titi si absolvent al facultifei din Liége. Sint singurul a cdrui pozitie
in corpul didactic nu este inci regulatd, degi am un serviciu de peste
douiizeci ani, iar virsta de peste 50 anigori!

Am ficut o asemenea cerere facultdtei din Iagi; dar modul cum
mi-a admis cererea, este foarte ostenitor pentru mine, cdci m-ar {ine
un an poate pe drumul Iagului. M3 simt incd in puteri, dar nu voiesc
si abuzez de ele.

Luind cunogtinti de cererea mea §i actele ce o insotesc, vd rog,
Domnule Maiorescu, a o sprijini. Probele la cari sint gata a mi supune
cred cd sunt suficiente pentru a invedera c¢d am lucrat mereu pentru
instruirea mea. Cu aceastd ocazie, Domnule Maiorescu, vd rog a crede
recunostin{a §i devotamentul meu,

(Orig.) /ss/ Gr. H. Grandea
(Biblioteca Academiei R.S.R., mss. rom. S. 2 (2)/XIV).

in gedinta din 30 aprilie 1895, Consiliul profesoral al Facultiii
de litere gi filozofie a Universitifii din Bucuresti hotdriste :

,,JI. Cererea d-lui Gr. H. Grandea : d-sa inaintind testimoniul de
absolvirea studiilor liceale de la Sfinta Sava din Bucuregti, anul 1865,
Noemvrie 15, No. 333 gi actele relative la studiile ce a ficut in strii-
nitate (care se afli anexate pe ling$ petitiunea sa cidtre Decanat, inre-
gistratd la Nr. 84) 8, cere s fie admis intr-un mod exceptional la exa-
menele generale — pentru obtinerea gradului de licentd.

® Reproducem petitia lui Grandea, pentru c# furnizeaza noi date despre anii petrecuti
la Litge:

1895, aprilie 28, nr. 84
Domnule Decan,

Stnt un vechi elev al acestei facultd{i, de la Infiintarea ci, si absolvent al facultafif
din Li¢ge (Belgia). Eram in instanta a trecc acolo ultimul examen de doctor, cum se constati
din aladluratele acte, cind am cdizut bolnav, atins de epidemia care bintuia Europa In acel an.
€ind m-am sculat, facultatea se Inchisese, si eu fiind foarte slab, m-am Intors tn {ard, cu in-
lenfia d-a reveni In toamn#, ceea ce n-am putut face din cauza imprejurdrilor contrarii.

Dorind a-mi regula pozilia In corpul didactic, unde am peste doudzeci ani de serviciu,
vd rog, Domnule Decan, ca, considerindu-mi examenele special¢ trecule la facultatea bel-
giand, s ma admiteti pentru obtinerea liceniei In stiin{cle istorice si filozofice a fi examinat
asupra istoriei Romanlilor, si literaturei lor, asupra filozofiei lul Hegel (In special Esletica lui),
§i a sustine teza pentru care mi-a§ alege : ,,Atomismul vechi In fala stiintei moderne’’, cum
si pozilii din materiile de cari n-as fi examinat,

Binevoiti, Domnule Decan, a primi incredinjarca inaltei mele slime si consideratii.

(ss) Gr. H. Grandea

profesor la gimnaziul din Baciu

. Aldturate palru acte
Domniei Sale

Domnului Decan al
Facultatii de Litere din Bucuresti
(Orig.) .
(Arhivele Facultd|li de litere si filozofic Bucuresti, dosar 65/1895, p. 63\
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Consiliul, luind in consideratiune cariera didacticd indelungatd a d-lui
Grandea, a hotérit : d-nul Grandea si fie admis la examenele generale
de licentd in conditiunea urmitoare: 1. si beneficieze de regulamentul
actual al Facultéitii, alegindu-gi ca specialitate una din sectiunile, in care
se imparte facultatea noastrd §i un subiect din studiile speciale pentru
obtinerea licentei sectiunii ce voieyte, cu consimtidmintul profesorului
respectiv (art. 15 din regulament); 2. sd fie scutit de examenele anuale
ale sectiunei respective; 3. sd treacd impreund cu sus{inerea tezei exa-
menele generale de materiile sectiunii in cestiune, previzute la articolele
21,22 4i 23 din regulament.

[ss/ Ep. Francudi, ITon Criciuneseu, Ion Bogdan, C. Demetrescu-Iasi,
G. L. Frollo, T. Maiorescu, Al. Odobescu gi N. Quintescu”

(Orig.)

(Arhivele Facultatii de litere si filozofie, Bucuresti, dosar 67/1895, f. 53).

Candidatul Grandea depune la decanat cererea :

1895 iunie 19, Nr. 142

Domnule Decan,

Respectuos supun la cunogtinta D-voastrd cd, pentru obtinerea
gradului de licentiat in litere §i filozofie, mi-aleg sectia filozoficd, ramij-
nind si mi presint la octomvrie viitor pentru tezd §i examenul general.

Cu aprobarea D-lui profesor T. Maiorescu, mi-am ales de tezd Ato-
mismul vechi fajd cu stiinfa modernd; iar ca autor de interpretat, cu
aprobarea D-Voastri, pe Aristotel (Poetica).

Binevoiti, Domnule Decan, a primi incredinfarea distinsei mele
consideratii §i stime.

//ss] Gr. H. Grandea
D-sale D-lui Decan al Facultitii de litere gi filosofie din Bucuresgti

(Orig.)
{Arhivele Facultéitii de litere si filozofie Bucuresti, dosar 65/1895, f. 116).

La 6 noiembrie 1895, Grandea prezintd manuscrisul tezei sale de
licentd, pe care decanul Ep. Francudi il trimite, spre cercetare, celor
doi profesori referenti: Titu Maiorescu §i C. Demetrescu-Iagi.

Mentorul ,,Junimii’’ §i Demetrescu-Iagi aprobd textul tezei de
licentd, transmitindu-l1 candidatului, cu unele observatii neinsemnate,
pentru redactarea definitiva.

Grigore H. Grandea expediazi o noud scrisoare, conducdtorului
sdu stiintific :

Domnule Maiorescu,

Nu am avut fericirea d-a Vi afla la Bucuresti in cele doud vacantii
ale Crdciunului gi Pagtelui, asa cd, neputind din viu grai, barim in scris
Vi multumesc din toatd inima de bunitatea ce ati avut d-a aproba
lucrarea mea asupra atomismului. Fiind ficutd fn pripd si cu izvoare
sdrace, gtiu cd numai bunidtitei D-Voastre datoresc aceastd favoare.
De atunci m-am tot ocupat de corigerea si dezvoltarea acestei lucriri.
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Istoria filosofiei atomistice de profesorul L. Mabilleau®, incoronati de
academia stiintelor politice §i morale din Paris si tipdritd de guvernul
francez citre finele anului trecut, desi nu este in sensul scopului meu,
acela d-a schifa o sintezi a atomismului in generalitatea lui, mi-a arfitat
noi izvoare.

Asg fi dorit s4 mi prezint in ianuarie pentru examenul general de
licent{d ; memoria insd ne mai fiindu-mi credincioasd, a trebuit si amin,
§i cum nu voiesc si abuzez de timpul D-Voastre, sper si mid pot prezenta
in iunie. Din nefericire nu am numai aceasti preocupare. Sunt trei ani
aproape de cind sofia-mi este bolnavi d-o pleuresie nevindecabild, ceea
ce face si n-am linigtea cerutd pentru asemenea lueriri.

Dacd voi obtine acest grad, voi sti cd nu-1 datoresc de cit ocro-
tirei D-Voastre, cdci in virsta mea, cind facultitile sunt in declinul lor,
ceea ce fac este o faptd temerard. Odatd scipat as fi in culmea dorin-
telor si mai trdiesc cifiva ani in linigte pentru a-mi regula bagajul
literar.

Rugindu-va, Domnule Maiorescu, a crede in stima §i recunostinta
mea, rdmin al Domiei Voastre devotat

[ss] Gr. H. Grandea
4 aprilie, 1896

Bacau
(Orig.)

(Biblioteca Academiei R.S.R.; mss. rom. 8, 2 (3)/XIV).

Examenul de licen{d, Grandea nu l-a putut sustine nici in toamna
anului 1896, deoarece textul revidzut al tezei 1-a predat referentilor abia
la sfirgitul anului. La inceputul anului 1897. T. Maiorescu §i C. Deme-
trescu-lIagi au acceptat teza, inaintind in acest sens un referat decana-
tului. In 29 martie 1897, scriitorul solicita, printr-o cerere, decanului
Ep. Francudi si aprobe fixarea examenului general de licent4 ,,in sip-
timina inteia dupd vacanta Pagtilor, sau, dacd nu se poate, in cea din-
tii din luna iunie” 1°.

in acelasi timp, adreseazd lui Titu Maiorescu, acum rector al Uni-
versitdfii, urméitoarea scrisoare, nedatatd, dar cu siguran{d de la sfir-
gitul lui martie 1897 :

® L.éopold Mabilleau (1853 —1941) devine doctor In lilere {n anul 1881 si i se incredin-
{eazd catedra de filozofie de la Facullatea de lilere din Toulouse, apoi la cea de la Univer-
sitatea din Paris §i la gcolile normale yi Muzeul pedagogic parizian. In 1850 trece ca profesor
la Facultalea de litere din Caen. In 1897 devine directorul Muzeului social §i este chemat
sd suplineascd pe Charles Levéque pentiru cursurile de filozofie veche de la Collége de France.
A scris numeroase siudii i lucrdri istorice, filozofice, de economie si sociologle : Etude hisio-
rigue sur la philosophie de la Renaissance en Ifalie (Cesare-Cremonini); Vielor Hugo:
Histoire de la philosophie atomistique, Paris, 1895, ccnsullatd de Gr. H. Grandea, penlru teza
sa de licenta.

10 Cererea adresald decanului subliniaza cd titlul Jucrdrii va fi Alomismul si solicild cn
examenul general sa-1 sus{ind la seclia filozoficd. Din aulorii elini cere si fie examinat din
Poetica lui Aristotel si din lilozofia moderna ar dori si rdspunda, In special, despre Eslefica
lui Hegel. Decanul Ep. Francudi notcazi pe cerere cid cxamenele se fixcozid pentru ,,ziua
1/13 junie”, 1897.
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Domnule Rector,

Omul, ca si cele-alte animale, este foarte obraznic.

Nu ai decit o datd si-i faci bine, §i nu mai scapi de el. Tot aga
pati si D-ta cumine: ca ministru m-ai numit profesor la Bacédu, ca rector
m-ai sustinut si fiu admis la examenul general de licen{d, ca profesor
mi-ai aprobat lucrarea asupra Atomismului!l; jar acum ca prezident
al Juriului examinator, cutez din nou a Vi ruga, daci se poate, sd
faceti a se aproba gi petifia ce am dat azi secretarului pentru D-nul
Decan, ca s fiu primit s mi prezint la examen in inteia siptdmind
dupd vacanta Pagtilor.

Ag dori s34 fin examinat mai curind, ca, daci ag avea fericirea si
obt{in gradul, si mi pot prezenta la unul din concursurile ce sunt publi-
cate pentru iunie. Devotat §i recunoscitor

/ss/ Gr. H. Grandea

(Orig.)
(Biblioteca Academiei R.S.R., mss. rom. 8. 2 (4)/XIV).

11 Despre lucrarea de licenla inlitnlatd Afomismul, vorbeste prima datd Al. I. Sontu,
in micromonogralia : Grigore H. Grandea, conferin{d {inuti la Ateneul Romin din Bucuresti,
Tipogr. Miulescu, 1902. Inforinatia este preluati de G. Cilinescu tn Istoria lileraturii romdne
de la origini plna [n prezent (p. 318), cit si In studiul monografic, reprodus tn culegerea Studii
st cerceldri de istorfe literard, aparutd in 1966 sub ingrijirea lui Al. Piru. Textul propriu-zis nu
a fost cunoscut §i nu existau referinte despre continutul siu. fn luna septembrie 1968, la
Bacdu, profesoara de chimie, pensionari, Paraschiv Cornelia, fiica Corneliei BAcu, sora mai
micd a Fotiniei Grandea, a binevoit si ne pund la dispozitie textul original.

Manuscrisul cuprinde 101 foi mari dictando, numerotate de autor de la 1 la 101,
legate cu pereli cartonati, negru-verde. Foile sint caligraliate de Grandea pe ambele fete
cu cerneald neagrd. Dupd foaia cu titlul lucrdrii, pagina 1 se deschide cu o scurtd Precuointare,
datatd 1895, august, Agapia. Cele 100 foi, deci 200 pagini de manuscris, cont{in 21 capitole
si anume : Partea intlia: I. Geniul grec; Il. Filosofia ioniand; I11. Anaxagora; IV. Leucip
st Demoerit; V. Epicur; VI. Lucrefiu; VII. Atomismul oriental; VIIY. Evul mediu; IX. Filoso-
fia modernd; X. Filosofia modernd (urmare); Partea a doua : XI. Stiinfa secolului al XI1X-lea,
XI1I. Biologia alomelor; XIII. Fiinfele organice §i evolufia lor; XIV. Omul; XV. Dinamica
atomelor ; XVI. Atomismul eleciric; XVII. Voinfa; XVIII. Voinfa si corpii brufi; XIX. Voinfa
si vegelafia ; XX. Voinfa si regnul oologic ; XXI. Perelectrogenicii. Formarea norilor. Transvede-
rea. Fanlasmele. Zborul omului. Preasimfimi{n{ul. Rugdciunile. Farmecile. Viafa s moartea.
Lucrarea se Incheie cu o Concluzie. In Precuvintare, poetul declard ci din tinerefe s-a fami-
liarizat cu stiin{ele naturii, formindu-si ,,convingeri pozilive” si netmpicindu-sé ,,cu idealismul,
spiritualismul §i chiar eclectismul filozofic’’. In mintea sa s-a cristalizat o convingere filozofica
deoscbitdl, optind pentru,,deprinderea empiricd’’. Dupa Grandea, ,,calea adeviratei metafizici’,
adicd a filozofiei autentice, este oferitd de studiul atomismului. Destinul [ilozofici moderne
depinde de masura In care aceastd disciplind fundameniald se va dezvolta si-si va deschide
orizonturi noi de invesligalie ,,mind fn mind cu stiintele fizice si naturale,

Textul Lrateazd numeroase probleme de filozofie, fizicd, biologie, psihologie, hipnotism,
messmerism, de islorie a filozofiei $l stiinfelor etc., sint citati numerogi autori cu operele lor
fundamentale in limbile clasice (elind, latind), moderne (franceza, germana, engleza si italiand),
pPrecum si unii autori roméAni cum sint Titu Maiorescu, Vasile Conta etc.

(Un comentariu al Lczei de licen{d a lui Grandea, comunicarea noastri in manuscris:
Gr. H. Grandea: Alomismul, {inuld la sesiunea stiin{ificd a Universitd{ii din Craiova, 1970).
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Examenele fixate pentru iunie nu s-au tinut. Al. I. Sontu suge-
reazd cd noua aminare s-ar fi datorat faptului cd i s-a cerut lui Gran-
dea si susf{ind oral gi alte examene decit cele de istoria filozofiei §i este-
ticd (Poetica lui Aristotel si Estetica lui Hegel — dupd cum precizeazd
candidatul in cererile adresate decanatului). Informatia este plauzibild,
dar nu existd nici o atestare oficiald. Mai verosimild pare si fie presu-
punerea, dupi care aminarea s-a ficut, in nidejdea candidatului de a
folosi vacanta de vard, pentru completarea pregitirii in vederea exame-
nului oral, mai ales ci, decanul Epaminonda Francudi, unul din mem-
brii comisiei, moare pe neagteptate la inceputul lunii iunie 1897.

Stridania §i nddejdile lui Grandea de a obtine licenta in litere
gi filozofie se spulberd definitiv, in urma atacului de paralizie, care-1
lovegte neiertitor la Agapia in iulie 1897.

Pavel Tugui
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UN ECOU INTIRZIAT AL PASOPTISMULUI:
ROMANELE LUI GR. H. GRANDEA

Cind citegti Istoria literaturii romdne, a lui G. Cilinescu, aparutd
in 1941, rdmii uimit ci patru pagini mari ale acestei edrti monumentale,
deloc indulgentd cu cei asupra cdrora autorul si-a abdtut atentia, ii sint
inchinate lui Grigore H. Grandea, poet si prozator cu prodigioasd activi-
tate publicisticd, ndscutd la Tindédrei in 1843 §i mort la Bacdu in 1897,
Cilinescu il numesgte ,,scriitor ilustru odatd”, 5i dacd poeziile le giseste
,filfiitoare ca niste drapele, corecle, insi macre, fird imagini, §i totodati
banale in idei”, in schimb socoteste cd ,,Grandea e notabil prin romanele
sale, care au avut o mare riaspindire’ si le atribuie o ,,valoare relativi” ce
,,rezidd in inventie, factor de obicei absent la naratorul roman”. Volumul al
II-lea din Istoria literaturii romdne, redactati de un colectiv condus de Al. Di-
ma gipublicatd in 1968 de Editura Academiei Republicii Socialiste Romania,
dedici la rindul ei, prin pana Elenei Piru, citeva pagini substan{iale acestei
figuri prin excelentd pitoresti, din cimpul literelor romine. De asti datd
poetul e considerat un simplu ,,versificator’, apreciat insd in continuare
ca pdarind ,,a fi fost mai inzestrat pentru roman”,

Romanele lui Grandea sint astézi ilizibile, in privinta aceasta toati
lumea este de acord, i totusi, dacd dai la o parte colbul de pe filele pro-
ductiei sale de povestitor (asta este el mai curind), descoperi in parfumul
lor de epoci, in subiectul care le alimenteazd, un punct de atractie nu
pe de-a-ntregul neglijabil. Cici prozatorul Grandea manifestd de fiecare
datd o calitate care ne trezeste si azi curiozitatea: eleste reflexul caracte-
ristic al epocii sale, cu frimintdrile, cu problemele, cu iluziile i deceptiile
(mai ales deceptiile!) ei. Else face ecoul revendicdrilor sociale, judecito-
rul dreptétii §i nedreptitii, exponentul unui ideal. Nu intotdeauna idealul
acesta se contureazd indeajuns de clar in obiectivele sale politice gi sociale,
nu intotdeauna Grandea gtie cu adevirat sd deosebeascd intre racilele
vremii §i cauzele descunipdnirilor pe care i le atribuie; existd la el mai
mult onestitate i bundvoin{d, mai mult ideal patriotic i umanitar, decit
luciditate si clarviziune. El rdmine totugi un militant eu condeiul, ale
cdrui serieri, asa naive cum sint, §i fird a le socoti propriu-zis realiste,
oferd un tablou social sugestiv, iar naratiile sale sint uneori patrunse de
viatd. Toemai constiin{a civicd, prezentd ca un fir cdliuzitor neintrerupt
de-a lungul intregii intrigi, le face si-3i pistreze in parte interesul. Succe-
sul lni Grandea in epocd constituie un fenomen. Negresit, aici a contri-
buit neabdtuta prezen{d in actualitate a scriitorului gi poetului, sus{inuta
de uluitoarea succesiune de reviste pe care le-a indrumat i condus, dar

Reo. ist. teerie lit., tum. 24, nr. I, p. 114~-120, Bucuresti, 1975
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in bund parte si de modul de a-si concepe romanele, incepind cu alegerea
subiectului §i problemelor. S-ar putea de asemenea ca insisgi faima sa de
poet precoce si fi jucat un oarecare rol in a stirni curiozitatea cu privire
la prozd. Motivul principal credem totusi cd l-au trezit chiar romanele.

Unde se inscriu ele in fenomenul nostru literar din a doua jumitate
a secolului al XIX-lea? Tocmai pentru cd nu apartin nici epocii de pio-
nerat a romanului rominesc gi nu se inal{d nici la valoarea literardi a
unui Nicolae Filimon, istoria inclind cu fireasci justificare s treacd repede
peste ele. In afara aprecierilor lui G. Cilinescu, aprecieri ce constituie
mai degrabid o evocare fugitivi a elementelor pitoresti din scrisul lui
Grandea decit o aprofundare si situare analiticd a prozei sale, desi criticul
igi exprimé verdictul, si in afara a ceea ce, pe baza in fond a acelorasi
aprecieri, spune Elena Piru in deja citatul volum II al Istorie: literaturii
romdne, nu vom gisi vreun studiu tipdrit care si se invredniceascd cu
considerarea acestor romane. Cileim asadar pe un teren oarecum virgin,
intrucit este insi evident ci ele apartin unui timp si loe, gi ¢d in confti-
nutul lor §i-a gisit expresia o anumiti realitate, situarea in fenomen se
impune din chiar datele oferite prin aceste elemente. Simpla incadrare
cronologicd (Céilinesceu : Proza g§i teatrul dupd 1859, sau Elena Piru:
Literatura romdnd intre 1860 gi 1867,) operatd in Istoriile literare amintite,
se conformeazd unei conventii desigur greu, dacd nu chiar imposibil de
evitat, dar care nu ne poate satisface in suficientd misurd, pentru ed nu
implicd si o categorie de ordin conceptual. In plus, cu privire la Grandea,
respectiv la romanele sale, ea nu acoperd mdicar intervalul dintre datele
limitd, Fulga fiind aparut in 1872, Misterele Romdnilor in 1879, iar 1ldsia
sau ciocoii noi in 1887.

Am vorbit mai sus despre existenta, la temelia lor, a unei constiinte
civice i a unei atitudini cu caracter social. Coroborate cu particulariti-
tile de constructie si stil ale prozei lui Grandea, ele ne duc la singura cate-
gorie care, pe planul literaturii nationale, credem ci se demonstreazi
posibild : Ecoul intirziat al pagoptismului, Dar, vorbind despre pasoptism,
gindul ne poartd firesc §ila notiunea de ideologie. Ori, in ce o priveste cu
referire la 1848, trebuie si facem o precizare, cu atit mai mult cu cit
romanele in cauzd vin parcd anume si ilustreze adevirul pe care aceastd
precizare il exprimd. In studiul introductiv ce precede antologia intitulatd
Gindirea romdneascd in epoca pagoptistd, de Paul Cornea si Mihai Zamfir,
primul dintre autori afirm# : ,,In ansamblu, privit de la o distanti con-
venabild (nici prea de departe, ca totul s se confunde intr-o unicd imagine
difuzd), nici prea de aproape (ca si dispard grupdrile si s vedem numai
meazuri”’), pasoptismul ni se infdtigeazd mai mult caun teren deintilnire
a diverse conceptii §i puncte de vedere, decit ca o structurd intelectuald
pe deplin omogeni. El nu reprezinti o ideologie, in sensul strict al cuvintu-
lui, ci o imbinare de ideologii, care n-a dobindit organicitatea unui sistem,
De fapt, ar fi mai indicat si spunem ci n-a apuecat si dobindeascid un carae-
ter sistematic, ¢4 n-a avut timpul s se elaboreze, ci diverse imprejurdri
fortuite i-au interzis posibilitatea de a se inchega i a-gi fiuri sinteza. Dar
acest proces incepuse gi, in problemele cele mai arzitoare, cele care se
refereau la soarta natiunii (deci Unirea, Independenta, inliturarea feu-
dalismului, improprietérirea tdranilor etc.), citeva etape esentiale fuseserd
strdbdtute’ (subl. apartin originalului — M.B.).
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Acesta este sensul in care gi noi vorbim aici despre ecoul intirziat
al ,,ideologiei pagoptiste’”’. Spunem ,,intirziat”, pentru ci este clar ci de
asezarea lui Grandea chiar in rind cu scriitorii pagoptigti nu poate fi
vorba, momentul afirmirii sale fiind mult posterior. Dar idealul siu este-
tic, conceptia sa despre roman, finalitatea patriotic-educativd pe care o
rezervd acestuia, purced in linie dreapti de la pagoptigti. Cind citesti,
de pildi, ceea ce recomandi cu privire la roman Dimitrie Gusti, in Rito-
ricd romdnd pentru tinerime, apirutd la Iagi in 1852, constafi inediat ci
Grandea gi-a elaborat scrierile in acord cu ideile acestui autor : ,,Romanul
— spune Gusti — nu este, dupd cum s-ar putea crede, o supunere de-n-
timplari inchipuite numai pentru ca si desfiteze’, ci ,,un mijloe tintitor
la invitdtura spiritului si la indreptarea moravurilor, [...]. Intimplirile
trebuie inventate, insd si fie adevir-asemene, care si intereseze i si
lege de ele pe cititor. [...]. Romantierul este dator de a prezenta tot-
deauna virtutea prin coloarele cele mai strilucite, s& o faci de respectat
81 de iubit chiar si in nenorocirile cele mai apésitoare; iard vitiile si le
zugriveascd prin tot aceea ce-i mai posomorit §i uricios, insuflind prin
ele dizgust, dispre{ gi teroare. Tot romanfierul ce s-ndepirteazi de acest
princip nu e vrednic de a se numi om onest sau cetitean bun’!, Precum
se observi, pind si reprobabilul (céci simplicizant §i prin aceasta necon-
vingitor) manicheism in zugridvirea personajelor, infitigate ori cu toate
calitdtfile, ori cu toate defectele, manicheism foarte frecvent la Grandea,
desi nu absolut, igi gisegte justificarea i promovarea ideologicd in Rito-
rica amintitd,

Prin chiar faptul cd ,,ecoul” pe care il invocim este un ecou ,,intir-
ziat”, romanele lui Grandea coloreazd ,,ideologia’ pagoptisti (deveniti
agadar in buni parte post-pasoptisti) cu un eletnent suplimentar si dife-
rentiator. Ele prefigureazd, cind nu chiar atestd de-a binelea, acel ,,decep-
fionism” care ii va da mai tirziu prilejul lui C. Dobrogeanu Gherea si
foloseascd termenul cu referire la o anumitd categorie a literaturii romi-
negti din a doua jumitate a secolului al XIX-lea. Foarte adesea Gran-
dea manifestd o abia deghizatd zeflemea cu nuantd criticd §i satiricd, in
infi{isarea unuia sau altuia din episoadele evenimentelor istorice. El
riniine un spectator, pentru care evenimentul este incununat de o morali
asemenea fabulei. Si faptul cd aceastd atitudine o manifesti chiar fa{a
de evenimentele revolufiei de la 1848, in timp ce nu inceteazd a se face
partizanul gi propoviduitorul principalelor ei nizuinte sociale, di confi-
nut tocmai acelei teze in virtutea cireia ne-am hot#rit si-1 incadrdm intr-o
literaturd de ,,ecou intirziat al ideologiei pagoptiste’, adici de ideologie
consideratd din perspectiva realitdf{ilor postume revolutiei, perspectivd
care la Grandea imbritigeazd peste trei decenii. Fireste, o astfel de litera-
turd nu poate decit si trideze nelinigte ; fiorul ei este prin excelents roman-
tic. Vo avea deci de-a face cu romane preponderent lirice, in ciuda fap-
tului cd naratiunea imbracd adesea, in mod obiectiv, un caracter epic.
Predominant se afirmé insi de cele mai multe ori sentimentul, nu actiu-
nea.

! Paul Cornea si Mihail Zamlir, Gindirea romdneascd (n epoca pagoplistd (capitolul ,,Dimi-
trie Gusti”’), vol. 11, Bucuresti, 1968, p. 71.
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Patriotismul lui Grandea e neindoielnic, ca §i simpatia lui fatd de
tarinime si clasele desmogtenite, tonul scrierilor sale gtie s& imprumute
cind inflicdrarea, spre a exalta pe cei ce luptd pentru binele poporului,
cind umorul zeflemitor, spre a blama pe demagogi sau pe cei ce-1 asupresc.
Dar, fatd de un Bolintineanu, §i la un interval de un sfert de veac de cind
revolutia de la 1848 a fost indbusitd, Grandea se dovedegte un sceptic,
viziunea lui asupra istoriei poartd pecetea deziluziilor pe care le-a triit.
Din acest punct de vedere, este foarte concludent cum igi zugriveste el
in Vidsia sau ciocoii noi eroii, §i cum privegte el intreaga ac{iune revolu-
tionari. In paginile consacrate de Bolintineanu revolutiei, accentul in
prezentarea acesteia cade pe ideile si faptele eroului pozitiv Vel. Pentru
autorul Doritorilor nebuni revolutia nu este un pretext de scoatere in
evidentd a laturii negative a evenimentelor §i celor care le-au ilustrat,
cu toate cd si dinsul acordd o atentie deosebitd aspectelor legate de disen-
siune si trddare.? In schimb, pentru Grandea, in paginile Vidsiei eveni-
mentele revolutiei capitd infdtigarea conecretd mai mult prin agitatia
demagogici si triddtoare a lui Baboi §i Selipici, ei — $i in mult mai redusa
misurd Marin Nationalul, Cipitanul Hristescu, sau Gimpa — dau viat
intimplidrilor evocate. Cit este de confuzd viziunea despre revolutie a lui
Grandea reiese i din faptul cd ironia gi sarcasmul sdu vizeazd aproape
in egald misurd pe Baboi §i Seclipici (aga cum sint ei prezentati cititorului
in primele capitole ale cirtii) si pe Marin Nationalul §i Cépitanul Hris-
tescu ; decit ci cei dintii sint pugi intr-o lumini grav infamantd, in timp
ce ultimii sint mai mult sau mai putin acoperi{i de ridicol, §i in orice caz
explicati, din punctul de vedere al adeziunii lor revolutionare, ca un pro-
dus, in principal,al hazardului (§i incd al hazardului comic!) sau al tridsdturi-
lor lor temperamentale. Confuzia lui Grandea este fird indoiald sporitd
de teama pe care o manifestd fatd de eventualele implicatii mai radicale
ale revolutfiei. Iatd in acest sens un pasaj caracteristic : «Ceata lui Baboi
81 Sclipici, pe care acum incepuse a o numi ,,partidul lor”, se intrecea
§i ea in a infierbinta mintile. Ea insd nu-gi dezvoita zelul decit in mijlo-
cul acelei adundturi numité drojdiile societitii ; iar dorintele ce desteptau
in capul acestora erau cu totul opuse moralei gi dreptului.[...] Uimitoare
era atitudinea politiei, care ocrotea aceasti propagandd. O minte p4i-
trunzitoare ar fi infeles cd chiar ea le urzea, cu scopul de-a compromite
revolutia ».

G. Cilinescu identificd in Baboi pe C.A. Rosetti, iar in Sclipici pe
1.C. Britianu (prezentat caricatural), pornind, in ce-1 privegte pe primul,

2 Esle cunosculd influenia lui Bolintineanu asupra lui Grandea — mai ales In Fulga
~ prin romanecle Emanoil §i Elena. In schimb, nu stim sa se fi mentionat vreodala influenia
aceluiagi — In Vidsia sau ciocoii nol — prin remanul Doritorii nebuni. Aici influen{a constd nu
In procedee, ci in subiect. Publicat mai intfi in 1864, in ,.Dimbovita’, ca foileton, si niciodala
edilal in volum, acesl roman al lui Bolintineanu reapare doar printr-un fragment mai amplu,
intitulat AMfnia cucoanel Elenca, in nr. 1 din ,,Gazeta Pindului”’, scoasd de Grandea In 1868,
Avem aslfel indiciul cel mai sigur cA autorul Vidsiei cunostea opera pe care Bolinlineanu
o fiicuse si apard palru ani mai devreme fird semnaturd. Grandea reia Intocmai o parte din
acliunea si clementele prezentate tn Dorilorii nebuni, [drd insd ca subicctele sd se suprapuna
lotal.
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de la descrierea ficutd personajului de Grandea : ,,ochii lui apringi, sci-
lambirile figurii, gesturile brusce, ii dideau un aer care numai incredere
nu putea si insufle’. Este sigur ci afirmatia lui Cilinescu se sprijind si
pe un temei mai adinc decit cel al simplei descrieri fizice. Aceastd convin-
gere ne-o alimenteazd un pasaj, destul de amplu, dintr-o scrisoare, trimisi
la 8 martie 1849, de citre Nicolae Bilcescu, de la Paris, lui A.G. Golescu,
la Constantinopol, pasaj din care aflim : ,,Mi intrebi de opinia mea des-
pre purtarea Britienilor 5i a lui Russet, in toate imprejurérile revolu-
tiei. [...] Iatd opinia mea asupra lor. Ei sint o clicd, cum o numesti si
tu, tare strins legatd. Ei sint ambitiosi, intriganti peste misurd, indife-
renfi asupra mijloacelor si tare imprudenti. Acest din urmé cusur ii face
a nu fi asa de primejdiogi, cfici planurile lor se pot lesne descoperi. [...]
Russet ca gi Britianul au lipsd cu totul de bon sens politic ca gi moral.
Opiniile lor sint insi cu totul impotrivite. Pentru Russet revolutia trebuia
sd fie tranzactie intre rinduiala veche gi cea noui. El zicea ci noi, ficind
revolutia, trebuie sd lisdm puterea in mina boierilor i noi si ne tragem
de-o parte. Britianul, din contri, e un maniac furios care nu pricepe nici
locul unde se afld, nici pozitia politicd si morald a poporului §i a {arii
noastre [...]. Britianul cel mic este un bun revolufionar, dar brouillon
peste misuri, scund la minte, indriznef, si ar fi fost un bun baiat daci
n-avea nenorocirea si cazd in miinile lui Russet §i a lui frate-su, céirora
le slujeste de instrument. [...] Sint indiferen{i pentru mijloace, de aceea
in revolutie au ficut fel de fel de intrigi, numai ca si aibd ei puterea in
mind. [...] Tot ce au ficut ei este ca si esploateze revolutia in favorul
lor, dupd cum §i Eliad a ciutat a o esploata in favorul lui. Sint multe
bénuieli cid ar fi fost infelesi cu Odobescu gi consorfi’?.

In lumina fragmentelor de scrisoare de mai sus, identificarea ope-
ratd de G. Cilinescu devine o certitudine. In acelasi timp insi gisim in
ele o explicatie a ideii pe care un personaj ca Grandea si-o putea face
despre revolutia de la 1848. Desigur, Grandea n-a avut cunogtin{d de
scrisoarea lui Balcescu, dar probabil ca opiniile acestuia, méicar unele dintre
ele, privind rolul participantilor la revolutie, $i indeosebi al unor figuri ca
Eliade, Rosetti, cei doi Britieni, Cimpineanu, Tell, frafii Golescu, erau
gtiute. Nu este exclus ca din chiar unele conversajii cu Bolintineanu,
Grandea sd fi aflat cite ceva. Astfel s-a putut alimenta in oarecare masurd
tezismul ilustrat de Grandea prin romanul siu, ale cdrui aluzii la reali-
tatea istoricd (dincolo de trimiterile directe) rdmin evidente. O dati
mai mult avem motive si credem ci succesul literaturii acestui scriitor
cu totul minor igi giseste justificarea in legitura strinsi cu evenimentul
real i cu ideile de ordin social care preocupau pe contemporani.

Precum se stie, reflexul unor preocupiri cu acelagi continut ca si
cel prezentat mai sus apare §i la Eminescu, in faimoasa lui Scrisoare a
II]-a, unde de asemenea cste vizat C.A. Rosetti. Inclinim chiar si cre-
dem cd vehemenfa criticdi a marelui poet a constituit un factor de in-
fluentare in atitudinea adoptati de Grandea. Aceastd ipotezi se leagd de
rispunsul dat unei probleme pe care, cei dintii, am supus-o unor con-

3 N. Bilcescu, Opere, vol. IV, ed. crilici de G. Zane, Bucuresti, 1962, p. 137 si
urm. De ascmenea, Paul Cornea si Mihail Zamlir, op. ¢if., vol. I, p. 341 si urm.
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fruntidri aminuntite : cind a vizut cu adevirat romanul lui Grandea lumina
tiparului ?

Atit G. Cilinescu cit §i Elena Piru mentioneazd in bibliografia cer-
cetdrilor lor aparitia pentru prima oard a romanului Vldsia in 1876. Pre-
tutindeni, editia din 1887 este indicatd ca urmind la un interval de 11
ani celei din 1876. Decit cd, la nici unul din istoricii literari romani, in
frunte cu cei doi aridtati mai sus, nu se precizeazd vreodatd unde a apirut
editia din 1876, in timp ce se precizeazd intotdeauna cd editia din 1887
a aparut la Bucuresti, menfionindu-se uneori pind §i editura sau tipogra-
fia. La aceasta se adaugid faptul cd presupusa editie din 1876 nu este de
gisit in nici una din bibliotecile publice importante ale capitalei tirii,
unde in schimb se afli edifia din 1887. Precizim de asemenea ci pe volu-
mul din 1887 nu este imprimatd mentiunea ,,editia a II-a’’ (sau oricare altd
editie), ceea ce nu se obignuiegte decit atunci cind este vorba de editia
I. Grandea insusi nu omite si precizeze numdirul editiei vreunei scrieri
ale sale, atunci cind aceasta cunoagte una sau mai multe reeditiri. O
constatare suplimentard, dar decisivd, vine si completeze cele afirmate
pind aici. In raportul cidtre Academia Romand, pe care Titu Maiorescu
il face in 18835, trebuind si se pronunte cu privire la candidatura lui Gran-
dea la unul din premiile Academiei, nu figureazd in cuprinsul listei ama-
nuntite de opere ale lui Grandea citate de raportor Vidsia sau ciocoii noi.
Or, citind aceste opere, incepind cu cele de poezie si sfirgind cu cele de
prozd, Maiorescu nu face altceva decit si ingire titlurile pe care insugi
Grandea le-a mentionat in memoriul de lueriri pe temeiul cdrora a soco-
tit cd poate candida la un premiu al Academiei. Vidsia, roman mult prea
important in ansamblul operei lui Grandea, nu putea lipsi din memoriul
acestuia decit dacd, in 1885, incd nu era apirut!

Toate datele invocate de noi duc la concluzia céi data reald a primei
editii a Vidsie:r este 1887, iar nu 1876, cum indicéa toti cercetitorii i isto-
ricii literari de pind acum, si cd deci Vidsia este al treilea, iar nu al doilea
roman al lui Grandea, agadar ultimul. In felul acesta, presupusa de citre
noi influentd a Secrisorit III a lui Eminescu asupra acestei scrieri a
lui Grandea devine posibild si chiar probabild, intrucit editia ,,Maiorescu”
a poeziilor marelui poet este anterioard, ea datind, cum bine se gtie, din
18834.

Cum se explicd mentiunea edifiei din 1876 ? Aceastd datd figureazi,
intr-adevir, la sfirgitul ,,Epilogului” cu care Grandea igi incheie volumul
publicat in 1887. Este probabil o greseald de tipar, data reald trebuind
sd fi fost 1886, in loc de 1867. Aceastd ipotezd ni se pare mai admisibild
decit aceea a semnirii unei postfete cu 11 ani inainte de aparitia efectivi
a romanului, in condi}ii care nu atest# niciodatd existen{a vreunui manu-
scris redactat citre 1876 si care, din motive necunoscute, putea si fi rimas
nepublicat in sertarele autorului vreme de un deceniu §i mai bine. Sintem

4 De fapt Scrisoarea III aparuse chiar cu doi ani mai devreme, In ,,Convorbirj
li lerare” din 1 mai 1881.
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deci obligati sd tragem concluzia cd G. Cilinescu i ceilalti istorici sau cer-
cetdtori literari au presupus cd Grandea reproduce in volumul din 1887
textul care insotise o probabild (pentru ei) primi editie din 1876, proba-
bilitate pe care insi nu §i-au mai cheltuit timpul s-o verifice, socotind
cd detaliul nu prezinti importantid. Noi ingine nu am fi dat poate mai
multd importan{d acestui aminunt dacd momentul aparitiei Vidsie: nu
ni s-ar fi pdrut a avea greutate sub raportul nu al unei simple cronologi-
zdri, ci al unei interpretdri de ordin ideologic, fiind vorba, cum ne-am
stridduit si ardtdm, de un ,,ecou intirziat’ al Revolutfiei de la 1848.

Marlira Bogdan
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CRONICA EDITIILOR

Liviu Rebreanu, Opere, AL. SANDULESCU
vol. 1—6

O editie critici prin excelentd este aceasta consaeratd lui Liviu
Rebreanu, a cirui operd ni se infif{igeazd acum cu toate ramificatiile ei,
adesea nebdnuite, indltindu-se ca rod al unui talent exceptional, dar si
al unei munci uriage. Intentia de a o publica intr-o serie impunitoare de
aproximativ 20 de volume se insoteste cu o indelungi activitate de cer-
cetare a editorilor, finalizatd admirabil in scoaterea la lumind a ,,Caietelor
de creatie’” si a variantelor manuscrise, care ne aduc in mijlocul unuia
dintre cele mai spectaculoase ateliere artistice din literatura romani.

Cele gase volume, care au inceput si apard la fosta Editurd pentru
literatursd, in 1968, sint ingrijite si comentate de mai mult{i autori, unii
schimbindu-se pe parcurs, ceea ce ne obligd la 0 numire speciald a lor,
odatd cu prezentarea fiecirui tom in parte. Crifteriul adoptat a fost acela
cronologice, ,,fird a se neglija legiturile organice, interioare dintre speciile
aceluiagi gen”’. Dupd nuvele vor urma romanele 3i mai tirziu piesele de
teatru, insemnirile de céilitorie, publicistica ete. Astfel, vol. 1 (1968),
text ales §i stabilit, note, comentarii §i variante de Niculae Gheran si
Nicolae Liu, cu un studiu introductiv de Al. Piru (examinind sintetic
intreaga operd a seriitorului), inméinuncheazi nuvelele debutantului
Rebreanu, publicate intre 1908 —1909 in Transilvania: vol. 2 (1968),
avind aceiagi autori de editie, continud si reproducid nuvelele din perioada
1909 —1919; vol. 3 (1968) (aceiagi autori), di la iveald Calvarul, Ific
Strul, dezertor §i alte nuvele scrise dupd 1919, iar in capitole separate,
buciti extrase din periodice gi prelucrdri. Vol. 4 (1970) (de aici incolo,
Editura Minerva), text ales si stabilit, note, comentarii §i variante edito-
riale de Niculae Gheran, Addenda §i variante manuscrise de Valeria Dumi-
trescu, cuprinde romanul Ion; vol. 5 (1972), edifie critici de Niculae
Gheran, Addenda de Cezar Apreotesei 8i Valeria Dumitrescu, este consa-
crat romanului Pddurea spinzurajilor, vol. 6 (1974), romanului Adam g:
Eva, editie critici de Niculae Gheran, variantele in colaborare cu Valeria
Dumitrescu. Numitorul comun gi factorul motor al acestei vaste lucrdri
de investigatie migiloasd in biblioteci §i arhive rdmine Niculae Gheran,
la care ne vom referi adesea de aici inainte, fird si minimalizim in vreun
fel pe ceilalti colaboratori.

Din Ldmuririle asupra edifiei aflim criteriile care i-au cilduzit pe
autori in orinduirea materialului i in transcrierea textului, operatie care
a indicat confruntarea a zeci de edifii §i variante manuscrise, date fiind
erorile frecvente din cdrtile publicate in timpul vietii autorului. Se demon-
streazd cu prisosin{d cd acesta a fost un chinuit al expresiei, mereu preocu-
pat de a simplifica §i de a-gi imbunitati stilul, mai cu seami al scrierilor
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de tinerete, cum se stie, deficitar, ca al unuia ce studiase in alte limbi
decit cea roméind. Aparatul critic, imbogédtindu-se cu fiecare volum, cu-
prinde mai intii indicatiile bibliografice (de la manuseris §i publicarea
in presi pind la ultima editie), apoi comentariul propriu-zis (genezd, mo-
dele, imprejuriri biografice, receptia critici ete.) gi, in fine, variantele
manuscrise (uneori foarte semnificative) si cele editoriale.

N. Gheran si colaboratorii sdi au parcurs o bibliografie uriasgi,
zeci de periodice, colectii de manuscrise, amintiri §i interviuri ale seriito-
rului sau ale altora, studii §i articole critice, au tinut o legdturi strinsi
cu membrii familiei (in primul rind cu sotia §i fiica lui Liviu Rebreanu),
compulsind, confruntind, examinind o cantitate imensi de informadtii,
ce ar fi necesitat un computer. Astfel, se ajunge la stabilirea genezei
unei opere, a inrudirilor gi influentelor, a prototipurilor — directie in care
prozatorul insusi a fost foarte generos (de ex. in maérturisirile adunate in
volumul Amalgam), chiar dacd nu e intotdeauna exact.

Comentariile lui N. Gheran si N. Liu la primele trei volume ne fixeazi
mai bine cadrul formativ al prozatorului, ueenicind pe paginile lui Tolstoi
sau ale lui Micksath Kéilman, atras de Cehov si de Gorki, de Caragiale
gi Sadoveanu. Inci din aceastd perioadi se remarcd autenticitatea unor
eroi (ex. ca aceea din nuvelele Prostii, Vrdjmasii, Cersetorul, Hora mor}ii),
sau a unor intimpléri, ca aceea din Ific Strul dezertor, povestitd autorului
de Mihail Sorbul. De asemenea, se remarci reluarea unor teme, procedeu
ce va deveni tipic Ia Rebreanu : Rdfuiala reprezinti un exercifiu pentru
Glasul iubirii din Ion; Hora morfii, Catastrofa, Calvarul anunt{i Pddurea
spinzurafilor.

Cu vol. 4 (Ion), valoarea editiei sporeste, mai intii prin publicarea
in Addenda a ,,Caietelor de creatie’’ care confin figele de lucru ale scrii-
torului : nume de personaje gi de localititi, prezentare sumari a actiunii,
forma primitivi a unor capitole (Zvircolirea, Iubirea, Noaptea, Nunta,
Viclesugul etc., harta satului Prislop ete.). Apoi, comentariile se imbog-
{esc prin discutarea pe larg a istoriei romanului, la care autorul a lucrat
cu intreruperi vreo zece ani, a etapelor de elaborare gi transcriere, a con-
ditiilor grele de viatd din acel timp ale autorului, a raportului dintre rea-
litate si fictiune. Comentatorul isi sprijind argumentatia in primul rind
pe mirturisirile lui Rebreanu, pe care le reproduce cvasi-integral. E de
refinut predominanta modelelor vii: ,,in Ion, am lucrat, intr-un fel i
pin# la un punct, dups modele vii. In orice caz, fiecare persoanid din roman
pornea cel pufin de la o insugire a unui om real, luindu-i pentru orice sigu-
rantd si numele adevarat’.

Aceeasi tehnicd o adoptd editorul i in comentarea Pddurii spinzu-
rafilor din vol. 5, care ni se pare si cel mai interesant sub raportul ineditu-
lui. ,,Caietele de creatie’” ne ajutd sd efectuim o adeviratd radiografie a
operei la diverse nivele in timp, prin explicitarea psihologiei roméanului
ardelean ,,pus in situatia si lupte impotriva propriilor lui frati de singe”,
prin reflectiile autorului asupra rizboiului, condamnat nu o datd. Se
adaugd un lot masiv de scrisori ale lui Emil Rebreanu, precum si o cro-
nologie a vietii acestuia, considerat indeobste ca prototip al romanului.
Tot materialul documentar, deosebit de ispititor, ca gi confesiunile scrii-
torwlui, il indeamnd pe N. Gheran si reexamineze problema genezei roma-
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nului, care a fost uneori denaturatd pin& la vulgarizare. Desi ne-am expri-
mat punctul de vedere pe larg asupra raporturilor dintre tip §i prototip
in Pddurea spinzurafilor, la aparifia noii editii! (vol. 3), vom zibovi totusgi
citeva clipe, retinind concluzia pe care o notam atunci. Desigur, sintem
intru totul de acord cu N. Gheran cind se pronun{id impotriva acelora
care identificd ,,in chip mecanic ficfiunea cu realitatea’ si de asemenea
cind sustine infailibilitatea operei de artd ,independenti de tdrina din
care a plecat”, fird s uite in acelasi timp c4d ,,ecoul ei nu poate fi rupt
de o intreagd simbolisticd, de realitatea din care s-a smuls”. In argumen-
tatia sa foarte informaté, autorul editiei ajunge totusi =i forteze oarecum
lucrurile, cdutind identificiri prea exacte intre Apostol Bologa §i Emil
Rebreanu, ca gicind arta realistd ar pretinde asa ceva. Ca sd-i convingi
pe ,,adversari’”’, N, Gheran considerd ci drama lui Bologa descinde ,,prea
putin din frimintirile sufletesti ale lui Emil Rebreanu”, ci aseminirile
dintre eiar fi izolate §i nu se integreazd intr-un sistem de gindire precis
configurat”. Firi a mai relua paralela dintre cei doi pe baza ,,Caietelor
de creatie” ale lui Rebreanu si a scrisorilor lui Emil, care ne relevi o
serie de imprejurdri de viatd si trisdturi psihice similare, am dori s ris-
pundem doar atit la afirmatia lui N. Gheran: Nici nu era nevoie de o
identitate absolutd. Emil Rebreanu il sugereazd pe Apostol Bologa, nu
se confundi cu el. Oricite deosebiri am descoperi de aici incolo, nu putem
schimba o situatie apreciatd ca atare de insusi autorul: ,,Firi tragedia
fratelui meu, Pddurea spinzurajilor sau n-ar fi iesit deloc, sau ar fi
avut o infitigare anemicd, livrescd, precum au toate cirtile ticluite din
cap, la birou, lipsite de seva vie i inviordtoare pe care numai experienfa
vietii o zdmisleste in sufletul creatorului”. Si marele merit al editiei Gheran
este tocmai de a fi reconstituit intregul dosar al romanului, care nu face
decit s confirme opinia lui Rebreanu, care este si a noastri. Numai dupi
ce a luat cunostintd de istoria anilor de front si a mortii fratelui siu,
romancierul a gisit puterea de a da viati schemelor preexistente ale ope-
rei. Fictiunea i3i aflase un teren propriu in care si-si fixeze rdddcinile gi
din care sd-gi tragd substanta nutritivd. Dealtfel, N. Gheran insugi a
subscris acestei idei, odatd cind constatd ¢a ,,in prima variantd a romanu-
Iui, din mai 1919, seriitorul valorificd substantial unele relatiri din epis-
tolele trimise de Emil’ i altddaté, cind recunoagte importanta investigatiilor
intreprinse de Rebreanu dupia cc a aflat locul unde a fost ucis gi inmor-
mintat fratele siu: ,,Dupd noi, cdlitoria la Ghimey rimine cruciald in
istoria cdrtii nu atit prin multele si miruntele detalii strimutate din viata
reald in literaturd, ci prin sensibilizarea unei congtiinje’. Id est confrunta-
rea cu o realitate inexistentd pina atunci: biografia lui Emil, care a repre-
zentat nu o {intd finala, ¢i un punct de pornire hotiritor in noua etapi
de claborare a cirtii. In analiza variantelor, N. Gheran observi cu justete
evolutia de la prima versiune la cea definitivd, autorul urméirind continuu
o nuanfare a liniilor, o diminuare a violentelor si interiorizarea conflic-
tului.

Interesant, degi nu la fel de spectaculos este dosarul de creatie al
romanului Adam i Eva (vol. 6, ultimul apidrut). Autorul a fost sensibil
fatd de drama Iosif — Anghel — Natalin Negru pe care a intentionat

1 In arlicolul Realitale §i ficfiune, ,,Atencu’’, 1973, mai.
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R-0 transpund in romanul abandonat Sarpele. Aceasta a putut sd-i inspire
problematica iubirii, pusd de altminteri cam in aceeagi termeni in Ion.
Mirturisirile lui Rebreanu sint gi de asti datd foarte pretioase. Editorul
ni le infatigeazd aldturi de vastul santier documentar pe care l-a deschis
romancierul in vederea celor sapte epoci istorice gi respectiv celor gapte
ipostaze ale eroilor sii.

Singura inconsecventd a lui N. Gheran fatd de ,,Limuririle asupra
editiei” de acum sase ani este aceea privind referintele critice. Acolo se
afirma in chip foarte rezonabil cd : ,,Pentru stabilitatea editiei si totodatd
pentru a nu da o extindere disproportionati corpului de note, am consi-
derat oportun si rezumim comentariile criticii literare la opiniile formu-
late in timpul vietii seriitorului §i, uneori, in cazul unor contributii cu
totul deosebite, 54 consemnim ecoul operei peste ani”. Dar, incepind cu
vol. 1 si mai eu seamd cu vol. 3, referintele criticii se reproduc in erxtenso
g1 putintel arbitrar si neselectiv. O bibliografie, pe cit posibil complets,
ii va fi mai utild cercetdtorului decit o suitd de texte critice (unele foarte
cunoscute si la indemini), altele inutile. (Cine e Gr. Vela, care opineazi
despre Adam gi Eva, alituri de Pompiliu Constantinescu, $erban Ciocu-
lescu si Vladimir Streinu ?) Receptarea critici trebuie, dupd opinia noastri,
sdne ofere o diagrami gi nuun inventar. Obiectia aceasta sau cea in legiturd
cu raportul tip §i prototip din P’ddurea spinzurafilor, o facem cu deplina
constiintd cd ne adresim unuia dintre cei mai competenti si laboriosi
autori de editie, care prin cele 6 volume atit de copios documentate, ne-a
ficut neribditori in asteptarea celorlalte. Niculae Gheran este un pasio-
nat si e probabil cd Rebreanu insusi n-ar fi visat un editor mai bun, mai
inteligent, mai devotat.

Studiul introductiv semnat de Al. Piru nu intrd in obiectivul cro-
nicii de faté, care gi-a propus doar o discutare a editiei. Nu putem incheia
fird a spune cd acea sintezd, publicatd mai intii ca micromonografie,
reprezinti un remarcabil capitol de istorie literari.
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Virginia Cartianu, (Jrme celtice in spiritualitatea si
cultura romdneasca

Virginia Carlianu si-a semnalat apelenia pentru lumea cellicad tn urma cu cltiva anl, prin
sludiile despre John Cowper Powys (1872—1963), cel mai longiv i mai sensibil la substratul
cellic al Tarii Galilor (desi nu si cel mai valoros) dintre cei lrei frali scriilori (Llcwelyn,
1884 —1939 ; Theodore Francis, 1875—1953), cdruia i-a gasit clleva asemandri cu Lucian Blaga
al nostru (Izvoare strdvechi de inspirafie comund {n opera lui J.C. Powys si a lui Lueian Blaga,
,,Viala romaneascd”, 7/1969 ; Culoare §i melaford n romanele lui J.C. Powys si tn poeziile lui
Lucian Blaga, Studii de literaturd universald, an. X1V, 1970). A scris apoi despre Miful celtic
al Graalului (,,Viata romancasca’’, 6/1970), desprc Crucea nscrisd [n cerc [n ornamentica celticd
§i romdneascd (,.Studii si cerceldri de istoria artei”’, 2, 1970), a {inut comunicdri la Academie
( Palru molive celtice In ornamentica §i lileralura romdneasci; Varianle cellice ale legendei mes-
derului Manole) si in Irlanda, tncit carlea cu titlul de mai sus Indreplitea sperante deosebile
in privinta lumindrii complexe si subtile a urmelor si mai ales a coincidenfclor felurite dintre
spiritualitatea, cultura si civilizatia cellici i cea romaneascd. In mulle privinle lucrurile asa
si stau, autoarea Inregisirind constiincios tot ce i-a cézut sub ochi pentru reliefarca acestei
laturi a fApturii noastre, In care crede cu neczdruncinare. Neajunsul ¢ cd ea nu scrie cu prea
multd acuratetd : aporful adus, p. 12; deseriu scriitorii, p. 13 ; repetd uncori de cile 10 ori pe
pagina cuvintul celt, p. 10, 24, 164 clc.; ortograliazd cind Caesar, cind Cezar, Pirvan in loc de
Parvan, Florea S. Marian In loc de Simeon Florea Marian elc.; repetd pasaje (p. 13, 60, 62,
91, 140, 159, 241 elc.), calchiazd expresii slrdine (festivilati date, p. 86; practicile de inagie,
p. 91; ultima victorie,.. s-a daf, p. 105; interesul pentru alle studii fn filonul cellic, p. 118;
probleme de mituri, p. 151 ; etc.), lasd afirmalii nedovedite (,,cel{ii au [osl buni legislatori',
y. 31, p. 208), sau neexemplificale (ca la p. 68, 96, 110, 112, 113, 119, unde vorbestc de
<caracteristici ale literaturii celle, [dra nici o moslrd), scrie Intr-un fel de fraze pachet care comu-
nicd greu intre ele (p. 83, 84 spre ex.), consiruicste scoldreste (Povestirea...este povesiea,
P. 87; al treilea ciclu este ciclul, p.98), citeodatis neasteptat de greoi (p. 84, 163, 164 etc.) sau
confuz (suprarealism in loc de expresionism ; p. 177 ; confactul cu cxistenta si cu nonexisten{a,
p. 179), citeazd cu o pretiozitale si Inlortochiere descurajatoare, repetind obositor titluri si
autori etc...., etc.. .., faple care nu prea au darul de a stimula pe cft ar trebui sa fie stimu-
latoare si profitabilad lectura uneci astfel de ciirti, prima de acesl fel la noi. Altfel, lucrarea ¢
plina de informatii, conline indicalii bibliogralice, relativ ample (cdrora le-am adiuga ncapi-
rat Arta populard din Vlicea, 1972; Bibliografia generald a elnografiei $f folelorului romdnesc,
I, 1968 ; Al. Graur, Nume de persoane si, mai recent, de locuri, studiile de onomaslicd si Lopo-
nomie ale lui Iorgu lordan si ale altor specialisti; Istoria teatrului in Romdn{a, 1965 ; Constantin
Prut, Fantasticul (n arta populard romdneascd, 1972; La typologte bibliographique des facéties
roumaines, I, 11, 1969, de Sabina Cornelia Stroescu si allele, mai utile dectt unele citate), ¢
inzestrald cu o iconogralic convingatoare, un rezumat in englezéi, [rancezd si spanioldf, ficind-o
accesibild unui cerc apreciabil de citilori striini, care sint astfel ceva mai edificati asupra ,,cel-
tismului” nostru.

Cé acesla e istoricesle real 5i ¢4 urme ale lui persisld la noi pina sub zarca aclualilatii
au sesizat-o alitia §i o spune convinsil si destul de convingator autoarea insidsi In nenumarate
locuri din carte, probtndu-si cel mai ades informatiile cu lapte. Sigur cd metoda cea mai nime-
rith accasta este, dar, flind vorba de asifel de strivechimi, o anume Indoiald Lot 13i face
loc. Asa, de pildd, ne pulem Intreba daca cellii in trecerca lor pe aici n-au si luat clle ceva
de la vechii baglinasi, cale prin care ne-am pulea explica persisten{a unor date numai la ei
si, In centrul Europei, la noi. Cu pulind fantezie, am asocia trecerea pe aici a scandinavilor
(,,Dub Ginl” — natia neagrd, adici tmbracati probabil in negru), cu originea atitor nume
romdnesti implicind culoarea neagrd (Negresti, apa Negrei, Neagra Sarului, Negru etc.),
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dupa cum apropierca ficuld inlre spija celticd a volcilor si onomaslicul valah, Vole, Vile, ar
putea fi extinsad si la Bile, Bale ete. (vezi Radu Popa, Tara Maramuresului In veacul al
X1V-lea, 1970), nume prezenle in Lradijia familici legendarului Dragos ,,descalecitorul”. In
general, deallfel, daca auloarea ar [i sondat mai insistenl aspectele istorice, etnografice si fol-
clorice ale nordului tarii (mai ales partea ei bucovincana), argumendlele sale ar fi fost fnecd
mai convingdtoare. De asemenea, cunoaslerca mai adincitid a basmelor roménesti §i o aliludine
ceva mai libera fata de materialul avut in vedere i-ar fi ingiduit un cimp aproape neclimitat de
asociatii, dind lucrarii sale o {inutd mai eseistica, dinamica si atrigiloare, nulrild mai intens
spiritual, ca si bibliografic (sint o scami de calaloage, publicale sau manuscrise, nationale si
internalionale, de instrumente de cercelare a ciror consullare era utilid in acesl sens etec.).

Dar cartea Virginiei Cartianu vine si cu informalii de ordin mai general, pline de interes.
Aflam aslfel cd Irlanda a fost in primele zece secole ale prezentiei ere un foarte puternic centrn
de cullura latina si In general medilerancana (pe care e greu a admite fnsd ca a ,,salvat-o”,
p. 32), ca Geolfrey de Monmouth (mort pe la 1155 e.n.) ,,ar putea fi considerat ca cel mai vechi
folclorist care a cules legendele Tarii Galilor’’, prelucrindu-le in Hisloria Regum Britanniae
(1135), precedindu-1 aslfel cu sapte veacuri pe James Macpherson (1736 —1796) si ale sale
poeme osianice elc.

Relevind in cullura poporului noslru, al carui cellism a fost temperat de latinitate,
alitudini spiriluale, motive ornamenlale (crucea inscrisd in cerc, spirald etc.), tehnici megte-
sugdresli. personaje si molive lilerare (al jerlfei, al corbului elc.) care au putut rimine de la
celii sau vor [i fost polenfale de conlactul cu ei, Virginia Cartianu a scris o carte care, macar
fn parie, conslituie o ,,deschidere de perspeciivi, in care spiritualitatea si cultura poporului
romin si-si poatd completa dimensiunile sale istorice’” si spatiale.

George Munlean

Valeriu Cristea, /nfroducerc in opera [ui lon Neculce,
Editura Minerva, 1974, 210 p.

Se pare cd csle dat criticilor aplicati fenomenului mullilateral si complex pe care il
reprezinld literaiura moderna si, mai ales, cea contemporani, si aduc# o schimbare de ton
si fn privinta receptirii si interpreldrii asa-numilei literaturi roméinesti vechi. Neincétusati
rigorilor, considerate carccum desuele, ale ,,disciplinei’” proprii studiului vechii lileraturi, con-
servate, ca alare, prin tradi{ic, criticii de faclurd modernistd, investigind cu mijloacele lor curente
de lucru si cu lerminologia alertid specificd, sinl in misurid si patrunda, mai adinc si mai sigur,
printre meandrele care eslompeazi, la prima vedere, reale valente — uncori cele caracteristice
si cu adevirat reprezentalive — ale scriilorilor 5i operelor apar{inind literalurii vechi. Nu fntim-
plator, asa cum, aproape unanimn, se recunoaste, cea mai adecvati exegeza, pind acum, a lite-
raturii noastre vechi, tn planul valorilor lilerare, rdmine cea inscrisi tn paginile din Isforia
literaturii romdne de la origini pind {n prezenl de G. Calinescu, dupa cum, In descifrarea per-
sonalitatii scriitorilor din acecasi epoci, modelul 1] constituie, tnca, mai vechile interpretdri ale
lui Serban Cioculescu priviloare la Ion Neculce sau Miron Costin. Fard sd incile prea mult,
ilusirele exemple amintite au atras, totusi, din cind in cind, condeic consacrate modernului
si contemporanului, ca cele ale unui Eugen Barbu sau Paul Anghel, de pild4, susceptibili de
a fi gasili oricind, mergind pe picioare proprii, in oricare domeniu al cullurii noastre, contin-
gent — direct sau indirect — actualitagii.

fntrucitva surprinzatoare ni s-a parut Insd recenta aparilic fntre inlerprefii Ilteratlurii
romdne vechi a lui Valeriu Cristca, cunoscut si consecvent cronicar al actualitatii literare roma-
nesti. Nu cu o recenzie oarecare la o edilie sau studiu despre cronicari ei, direct, fntr-o analizi
aprofundald a personalilélii si operei Jui Ion Neculce. Sludiul era, ce-i drept, avizat tntr-un
fel printr-un articol aparut cu doi ani in urmi in ,,Romadnia literard’’ (nr. 10 din 2 marlic
1972, p. 4—5, Un portret: Ion Neculce), ca si prin reduplicarea aceluiasi articol, cu usoare
augmentdri, ca postfata la seleclia de texic Neculee publicald de Edilura Minerva, in colectin
Arcade, In 1972 (p. 191—212). Pornind de la Calinescu si Cioculescu si punind in valoare acui-
latlea inlrospectiei, virtuiile interpretalive si acidilalea lerminologica, specifice criticului literar
modern, Valeriu Cristea conduce inlerprelarea lui Neculce omul si a operei acestuia tn directii
si cdtre limite pe care, in ce-l privesle pe cronicarul nostru, nu le atinsese nici unul dintre pre-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



3 RECENZII 127

decesorii care au irupt atil de inlempesliv, cu noile mijloace de invesligare, in domeniul cer-
celdrii lileralurii vechi. Evident, cartea lui V. Cristea cste o consirucfie, anume conceputi,
prin care autorul isi propune si Inlocuiasca cititorului zilelor noastre, pe temeiul unei adinci
analize, imaginea falsd a lui Neculce, icoana arbitrara creald de isloriografia lilerard de pind
acum, cu adevaratul portrel al crenicarului (p. 7).

De fapt, care sint principalele puncte de vedere pc care le avanseazd noul exeget necul-
cian? ,,Cel mai mare scriitor romin de pini la aparilia clasicilor de aur ai literatlurii noastre
in a doua jumatate a secolului al XIX-lea” (p. 3) ,.nu «raspunde », nu «vibreaza », nu reactio-
neaza’’ la ,,imprejurdri care de obicei incitd orgoliul, Inflacareaza simtirca, miscd si riscolesc
sufletn}” (p. 11). Ca exemplilicare: ,,ascendenta ilustrd a familiei {Neculce descinde, pe linic
maternd, din vita imperiald a Canlacuzinilor; n.n., D.V.] nu-i provoaca orgoliul de casta,
originea latini a romanilor nu-i desteaptd mindria de neam, jdeea cliberarii prin lupld de sub
jugul turcesc nu-l inflacireazd, si opac la sublim, meartea lui Brincoveanu nu-1 zguduie”
(p.,57). Temperamental, cronicarul e ,,un om de mijloc”, .,nu-i plac extremele”, este excesiv de
precaut si nejuslilicat de moderat (p. 38). In schimb, il bucuri neimplinirea avinturilor
altora, manifestind, in asemenea cazuri, o verilabild veselie a esecului (p. 60). Cu exemple
selec{ionate — unele, poate, prea cautate — din viala si opera cronicarului, punind la contri-
buiie si etstigurile de interpretare, mai ales in privinta pozitiei fa|a de clasele sociale, datorale
isloriografiei literare de dupa 23 August, Valeriu Cristea prefigureazi portretul ,,nesentimental,
Iucid”’, al unui Neculce covirsit de o afectivitale densa dar ..joasa”, triind din resentimente,
lip sedentar, ,,centripetl”, de ,,structurd anteicid” (gravitind, adici, nu numai spre {arad ci, tnca
mai ingust, citre mosiile sale), intolerant, per a confrario, fatd de temperamenlele dinamice si
indraznete, conservator si retrograd fn plan social (acutd mentalitate de casli), cu largi dispo-
nibilitati de simulare si disimulare, mergind pina la ,,larluffism", spirit sarcastic, vindicativ
cle. (vezi p. 126 —128). In planul creatiei lilerare (partea a doua a lucrarii), autorul constati,
la Neculce, dupa disocieri de minutie, conduse cu remarcabila finete, reluind lriasituri extrase
,»omului”, contradictia inire ,,acuitatea observatiei si mica amplitudine a constiinjci’’ (p. 143),
,,imposibilitatea tragicului’’ (ton sfatos, atiludine cumpanili, temperament lipsit de Indraz-
neali, tendinte de atenuare etc.) (p. 147); deoscbit de ingenioasd — dar Intrucft si verosimila
nu numai in constructia autorului? — explicarea pairiofismului lui Neculce : cronica constituie
refleclarea ,,bovarismului asezdrii la Neculce” (efect si al structurii sale ,,anteice’’), ca replica
,,vremilor neagedzate” cdrora acesta li se opune prin cronicd (p. 148—150). In restul capito-
lului privind opera, reluarea, e drept, cu unele sublinieri judicioase, a unor {eme deja disculate
in legaturd cu ,,artistul literar’” lon Neculce : structurarea dramaticd a unor episoade, artist
al cuvintului dar §i al imaginii, fotografierea realitatii, poveslilor de geniu (cu implicarca apro-
pierii de Ton Creangd) elc.

In esenia ei, Incercarea lui Valeriu Crislea este cu deosebire remarcabild si, in ccea ce
ne privesle, sintem de parere ci isloriografia si critica literara marxisia, stiinlificd, trebuie si
treaca, fn mod hotirit, la demilizarea unor icoane ale trecutului nostru literar (cu alit mai nume-
roase cu cit ne indeparidm de prezent), rdmase mostenire din etapele — Ingust scolasticd, roman-
ticd, simanitorista, na{ional-sovindi ori sociologizanld — prin care a trecut succesiv interprela-
rea scrisului romanesc. In masura in care dezvolla si construiesle tn spiritul si pe urmele pre-
decesorilor pe care si i-a luat drept ghid, studiul lui Valeriu Cristea sc¢ Inscrie drept o contributic
dintre cele mai utile penlru o reald in{elegere a lui Neculce, ca om al timpului siu, si drept
una dintre cele mai pitrunzitoare i realiste inlerpretdri a operei acestiuia.

Ni se parc insad cd, suslras de mirajul proprici inlerprel&ri si consiruclii, autorul cartii
de care ne ocupdm ajunge, in uncle momente, la simple exercilii de virluozitate, ingenioasc
yi oarccum viabile in contextul fierbinte al Intregii lucrdri, dar care nu sesus{in tndeajuns la
o judecala rece, desprinsa de argulia insidioasd a restului, lisind pe alocuri impresia de riscat
sau chiar de graluit. Am numi, in acest sens — parerea noaslri!— chiar amintila descifrarc a
sensului patriotismului la Neculee, si mai ales capitolul al Lreilea (p. 195—210), Neculce
,,monada’” a Intregii noastre literaturi (cronica lui prefigurcaza evolutia ulterioara a lileraturii
romine in caracterul ei popular, pornind de la folclor, fn echilibrut de esenta clasica al viziunii
si expresiei, in ,,insemnilatea senlimenlului naturii”” — parle din notele formulate cindva,
pentru literatura noastrd, de Tudor Vianu).

fnainte de incheiere, ne socolim dalori cu o precizare, Dacd admitem si Imbrijisdm, in
scopul pe care si-1 propun si tn rezullalele pe care le ob{in, interpretari de genul celor discu-
late nici, privitoare la literatura noastlra veche (si noi am dat, pentru Miron Costin — Minerva,
, Universitas”, 1973 — o interprelare Intructiva de acceasi naturi. desi de o nai redusd ,,viru-
jenta” de limbaj si cu mai pulin ,,lransan{e” nole caracterologice), aceasta nu Inscamna cé,
{ ceea ce ne privesle, negdm sau subevaludm necesitatea sludiului, in conlinuare, al acestei
iteraturi, pe vechile baze traditionale. Munca onestd, competentd, de documentare, clarificare
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si clasilicare, de atllea ori plind de sacrificiu si insuficient compensati de satisfactia ,,constructi-
ilor’’ rolunde §i armonioase, ca este totusi indispensabild, cel putin ca treaptd Intermediati,
pentru exegezele ,,subiiri”’, elevate — poate mai pulin riscate — dar tot atit de necesare si
ele corectei interpretdri si evaludri a fenomenului literar romdnesc, mult mai complex si mai
bogat nuan{at, cum am vizut, chiar tn Inceputurile lui, dectt eram obisnui{i si-1 considerim,
pind acum, In primul rind, poate, In necunostintd de cauza.

Dumitru Velciu

Mihail Kogalniceanu, Opere, vol. |,
Editura Academiei R. S. Romania, 1974, 625 p.

Reinnoindu-si mai vechea inten{ic de a oferi specialistilor edilii de opere ale scriilo-
rilor romani realizale la un nivel superior, Edilura Academiei inaugureazad (la un an dupi
aparij{ia primelor volume din scria Cantemir) o nouli publicalie de acest gen: Operele lui
M. Kogilniceanu, din care a aparut primul volum cuprinzind ,,beletrislica, studiile literare,
culturale si sociale”, text stabilit, sludiu introductiv, note si comenlarii de Dan Simonescu,
sub a carui Ingrijire se va publica Intreaga serie, previzuti a avea in tolal nousd volume, Intr-o
scurtd Prefafd, ingrijitorul cdiliei explici succesiunea si continutul acestor volume: dupi
primul, consacrat operei literare, vor urma alte trei, cuprinzind ,,opera oratorica, polilica si
academicd’” (vol. II—1V), cite doua consacrate operei istorice (vol. V—VI) si, respecliv, ,,co-
respondentci literare, sociale, politice” (vol. VII—VIII), urmind ca incheierea si o faci vol. IX
cu ,,arlicole diplomatice” (p. 7). Crileriile tmpdrtirii, cel putin in enunful de mai sus, nu
ni se par unitare si, deci, intru totul recomandabile. Opera sa ,,oratoricd’’, ,,academici”’
sau ,,diplomalicad” esle, in fond. politicd, indiferent de forma realizérii ei (aceste diferentieri
pot [i [dcule evenlual in cadrul unor subsectiuni ale temei) sau literard (dacd cste vorba
dc rapoarte academice asupra unor subiecte literare, cum esle cel despre traducerea in ger-
manl a Finlinii Blanduziei de Alecsandri, In Analele Academiei, 1886 — 1887), dupa cum cores-
pondenia sa nu poate fi ., literari, sociald, politicd”, ci doar particulari si oficiald. Intrcaga
structurd a compozitiei volumelor urméloare trebuie, dupi opinia noasird, revizuild in acest
sens, pe care deallfel ni-l1 sugereazd excelenta bibliografie a lui Al. Zub, baza documentari
indispensabilda a unei asemenea editii. Ni se pare, apoi, excesiv si se acorde trei volume
(aproximativ 3 000 de pagini dactilografliate, judecind dupid dimensiunile primului volum)
operei sale ,,oratorice, politice si academice’”, unde criteriile editorului trebuie si salveze de
Ja uilarc numai piescle cu adevirat reprezentalive si importante pentru istoria culturii. Un
volum ar fi, credem, sulicient.

In ceea ce priveste primul volum, dedical operei beletristice, trebuie si remarcim ci
este pentru prima datd cind sint puse la indemina citlilorului numeroase texle uitate prin
paginile periodicelor vremii, unele nesemnate, largind astfel considerabil imaginea participarii
lui Kogalniceanu la viata literard. Asupra lor editorul se opresle in succintul studiu intro-
ducliv M. Kogdlniceanu literalul si nu vom insista. Inleresant de discutat ni se pare aspectul
filologic al aceslei ediiii, mai exact, unele probleme particulare pe care le ridicad textul in-
titulat Nofes sur I'Espagne (1846), redactat—In ciuda tillului [ran{uzesc—In roméaneste aproape
in Intregime. Aceste probleme speciale sint ridicale de prezenla in text a numeroase nume
proprii, dar si cuvinle sau chiar expresii intregi, arabe, cunoscule d¢ Kogdlniceanu fard in-
doiald la fata locului i a céiror grafic a fost influen{atd deci de cea spaniold sau, uneori,
noteaza pur si simplu fonelic forma aproximativd pe care a relinul-o calatorul nostru. In Nota
asupra edifiei, edilorul precizeazd ca ,,neologismele i numele proprii (de oameni, localilati
etc.) au fosl Llranscrise In forma lor de alunci, nesigurd. nefixald: capilalia, ... Ovidie,
Omir’ (p. 23). Problema numeclor proprii strdine scrise fonclic tn alfabetul chirilic ramine
neprecizatld, Insd consultarea edijici ne aratd ca principiul urmat a fost acela al respectarii
grafiei chirilice, fonelic deci: Volter, Biron, Rotsild etc. In cazul notelor de céldtorie In Spania,
numele proprii arabe vor Il deci transcrise adesea In ortograflic spaniold (aproximativa si ea),
Jusef (pentru Yusuf), El Jihouri (pentru al-Gawhary), ceea ce — combinat cu ilizibilitatea
manuscrisului — va duce la transcrieri gresite ca Muby Hasem (penlru Mulay Hasan), Abu
Lacaria (pentru Abu Zakaria), sau Intelegerea unui plural spaniol ca nume singular : ,, Abasidas,
dinastie araba...’’ (nota 49, p. 539), acolo unde textul lui Kogilniceanu avea, corect, ,,aba-
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sizi” (p. 514). Indiferent de rezolvarea pe care editorul dorea si o dea aceslor cazuri speciale,
pastrind sau nu grafia lui Kogalniceanu, grafia corectd trebuia restituitd in note, ceea ce nu
se face (In nole sc¢ pot Intilni cel putin doud tipuri de grafii ale numelor proprii arabe:
spaniold §i francezd), dupd cum nu se intreprinde nici corectarea si traduccrea expresiilor si
versurilor arabe citate de autor In original, asa cum se procedeaza pentru textele tn alte limbi.
in fine, daci editorul a optat pentru transcrierea foneticd interpretativa (de aceea Iassi si
Bucuresci sint transcrise Iasi si Bucuresti), principiul trebuia aplicat si grupului gg, care se
citeste Intoldeauna (ca In greaci si slavond) ng, deci nu Agatagghel, ci Agalanghel (p. 324) etc.

Desigur, o asemenea edifie pune numeroase probleme dintre cele mai dificile; subli-
niind meritele ei incontestabile, am dorit — prin cele clteva sugestii prezentate mai sus —
sd contribuim in mdasura posibilului la fmbunitifirea ei.

Mircea Anghelescu

lon Stavarus, Flena Vdcdrescu,
Editura Univers, 1974

Recenta aparitic a unui studiu monografic consacrat Elenei Vicdrescu (lon Stadvarus,
Elena Vdacdrescu, Editura Univers, 1974) se cuvine, fird indoiald, consemnata, in primul rind
pentru gestul de readucere in actualitate, de reevaluare a contributiei culturale si literare a
unei personalititi de prestigiu european, ale cdrei meritec au fost recunoscute in epocd, mai
ales in timpul vietii, imediat si unanim. Pe de altd parte, acesta e un bun tnceput In valori-
ficarea aportului literar roménesc feminin fn alte literaturi. Nume ce s-au ilustrat fn sccolul
trecut si in al nostru — Hermiona Quinet-Asachi, Dora d’Istria, Martha Bibescu — Isi asteapta
rindul.

Revenind la Elena Vicarescu, observim numaidecit cd i-a fost hirazit un deslin spec-
taculos, ales, norocos, mai cu seamé pe tdrtmul tmplinirilor vie{ii sociale. Existenta omului
de culturi se cuvine, in primul rind, Inregistratd si cvocatdi de monograful contemporan,
E, acesta, dealtfel, si primul merit al lui Ion Stiavirus care, In o sutd de pagini, redd o bio-
grafie a Elenei Vacérescu, punctind principalele momente, izbutind un profil spiritual sufj-
cient de apropiat de adevir, ferit, In genere, de denaturari, de entuziasme facile, de exage-
rari apologetice. Relalarea biografiei poetei Clnlecelor zorilor este corectd, scrisd cu o anume
participare afectivd, alteratd rareori de sentimentalism, bazindu-se, {n primul rtnd, pe memo-
rialistica scriitoarei (uneori, acordindu-i chiar prea mult credit), folosind i documente ramase
pind acum inedite, oblinute prin cercetarea atentd a arhivei Elenei Vicarescu. Indiferent la
pitorescul si senzationalul unei existente tumultuoase, dupdi noi, mult mai inleresanld decit
epera, Jon Stavirus nu s-a orientat pe drumul inventdrii unei sinteze epice complexe, al carei
personaj principal, cu luminile si umbrele lui, si devinad scriiloarea, ci a ales calea mai sigura,
mai ugoard, mai feritd de riscuri a trasdrii oneste, mereu In limitele adevarului, a itinera-
rinluj vietii Elenei Vdcarescu. Desigur, 1dudabild aici, ca si tn cercetarea operei, ramine grija
monografului de a sublinia apasat patriotismul scriitoarei, puternicele ei legaturi, pastrate
intacte, cu spiritualitatca din mijlocul céreia a plecat, cu strdmosii al cdror legatar s-a vrut
si al caror lestament l-a innobilat prin initiatlive personale.

Cele citeva sugestii privind viata Elenci Vacdrescu pe care le vom face In conlinuare
le considerdm necesare penlru Inlregirea unei imagini complele si nuanfate §i credem ca cle
vor intilni Intelegerea si acceptarea ultimului ei biograf.

fnlesnirea de a cercetla intreaga arhivi a scriitoarei trebuia si-1 determine Pe lon Sta-
virus sd aprofundeze anumite chestiuni. Mai Intli, privitor la genealogia Vacarestilor, el
observd, indreptatit, cd aceasla nu a avansat de la celebrul studju al lui A. I. Odobescu, dar
nici nu o impinge prea departe, asa cd, din acest punct de vedere, capitolul prim este incom-
plet. La sugestia profesorului nostru, G. Cdlinescu, noi Insine, cu ani in urma, am adus genea-
logia iluslrei familii la zi. Poate cd, odatd, prin tipdrireca ci, va [i pusi la tndemina cerce-
Latorilor.

Era, pe de alta parle, normal, ca Ion Stidvirus sa sc Inlrebe ce l-a determinat pe Odo-
bescu sd se apropie de Vicdresti. Istoria acestei familii nu viza numai preocuparile savan-
tului, ci misca si resorturi de ordin personal, de familia Vicdrestilor autorul lui Pseudokine-
gelikos [iind legal prin sotia sa, a cdrei bunicé, principesa Zoe Bagration, era ndscutii Vicarescu.
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De asemeni, dupa pirerea noastra, nu cra lipsitd de interes urmirirea tnrudirilor Elenei
Vicdrescu, direcle sau prin aliantd, cu urmasi din Frania. Strabuna sa, fiica lui Nicolae
Vacarescu si vara Ini Iancu, vestila Mari{ica, so{ia lui Bibescu Vodad, doamni a Tarii Roménesti,
are douad fiice care sc vor casdtori in Fran{a: Maria (m. 1890) si Elena (m. 1891). Maria va
lua de sot pe Odon de Montesquiou-Fezensac, unchiul cinicului si rafinalului conte Robert
de Montesquiou, acesla model al baronului de Charlus din A la Recherche du Temps perdu,
aulor, printre allele, al unor savuroase, scipiriloare si veninoase Memcrii si al unui inteli-
gent roman, La pelite Mademoiselle (Scénes de moeurs mondains), Paris, [1911]. Martha Bibescu
a identifical fn personajul principal al romanului conlelui pe Marie Bibescu, Mai mult, iro-
nia contelui nu o cruid, fn numeroase pagini, nici pe Elena Viacirescu, care apare cu numele
sdu real.
Prin Marie Odon de Moplesquiou-Fezensac, sord a lui Grigore Brancovan — latal Annei’
de Noailles —, Elena Vicirescu se tnrudea, deci — ruda de singe — si cu poeta Stralumindri-
lor. Jocul capricios al inrudirilor ne mai dezvaluie si cd, prin alian{a, Elena Vicdrescu era rudi
si cu marea sa rivali Martha Bibescu. E curies cum aceste doud romance — ambele rasplitite
la debut cu premiul Academiei franceze, devenind, apoi, prezenie de faimi curopeani — nu
s-au In{eles niciodati. Accaslad chestiune nu trebuia ignorat, cu alit mai mult cu cft rivalitatea
era, in epocd, noloric si polarizase, fn jurul celor doud compalrioale, personalilili literare
franceze. Ne oprim, dinlre aceslea, la Paul Claudel, ilustrul prieten al fermecitoarei Martha
Bibescu, care intr-o scrisoare datlald 4 aprilie 1935 opina asupra romanului acestcia Egalifé :
,»J'ai lu avec délice volre beau conle Egalité . . . La peinture d’H. [éléne]| V. [acaresco] est
féroce’’, dupd ce Inir-o alta, anterioard, irimisi la 27 decembrie 1931, din Washington, 15i expri-
ma, in acesli termeni, impresia pe carc i-o ficea, la acea dali: , ,Mad.[moiselle] H. [éléne]
V. [acaresco] est déja un monstre physique. Je ne suis pas étonné que le moral réponde a cet
épouventable extéricur”. (Princesse Bibesco, Echanges avec Paul Claudel, Mercure de France,
1972, p. 108, 109, 92). -

Un capitol inlreg rezervd Jon St#virus ,,Saloanelor lilerare si princiare”, referindu-se,
tn primul rind la Salonul Elenei Viciirescu. Socotim cd aria de investigatie, In acest dome-
niu, trebuia exlinsid si cA trebuiau micar pomenite si alte cileva saloane importante. Ne gin-
dim la acela al Mariei Cantacuzino (viitoare doamni Puvis de Chavannes), al Elenei Bibescu,
mama prietenilor intimi ai lui Proust, Antoine si Emmanuel, si protcctoarea lui George Enescu,
al lui Rachelle de Brancovan (modelul doamnei de Cambemer din romanul lui Proust), infine,
al Annei de Noailles. Se stie cd unul dintre permanentii acestor saloanc era Marcel Proust. Prin
adaugareca aceluia al Elenei Vacarescu, lumea romineasca frecveniati de genialul romancier
se extinde. Ton Stivarus aminiesie doar cd Proust frecvenla salonul Elenei Vacarescu. Bio-
gralii lui Proust nu pomenesc acest lucru, asa cd alirmatia sa trebuia, pe bazi de documente,
dezvollatad. In cea mai autorizatd si mai complels biografie a lui Marcel Proust, datorata engle-
zului George D. Painter, ni se relateazd numai cd acesla a petrecut revelionul 1918 la restau-
raniul Rilz, ca invitat al principesei Maric Murat. Prinire oaspeti, alituri de Jean Cocteau si
Jacques de Lacatelle, se remarca ,,enorma Elena Vdcirescu”, care-i vorbea acesluia din urma,
tn versuri (George D. Painter, Marcel Proust, 11, Paris, 1966, p. 354). Alta datj, la 15 ianuarie
1922, Proust participi, tol 1a Riiz,, Ja un bal unde estc prezentat celebrei claveciniste Wanda
Landowska, surprinsi locmai ,,en train de mordre Mlle Vacaresco a la fesse” (op. cil., p. 416).

Ion Siavirus a gindit biografia Elenei Viacirescu (capilolul Ambasadoarea suflefului
romdnesc ni se pare a fi cel mai bun) pe o singurd dimensiune — cea mai favorabild. Amai-
nunte ca acelea de mai sus — mai sint si altele — pot aduce Insad un plus de complexilate ima-
ginii omului. Faptul banal din viala individului obignuil capiitd, in cazul unei personalitati,
semnificalii neasteplate, d& culoare §i savoare porlretului. Pentru cd, dupa cum intuia G. Cali-
nescu, o biografie e ,,0 Jucrare milologica si dialeclici totodata”.

Ca aulor francez Elena Vicdrescu nu esie Inregistratd de nici unul din dic{ionarele cunos-
cute, nici de vreo istorie a lileralurii prestigioasi. Ion Staviarus cileazd, intr-o nola de subsol,
prezenia scriiloarei (simpla tnregistrare, tntr-un sir) tn Liltéraiure Francaise de Bédier-Hazard-
Martino.

Mai semnificalivd e, dupa noi, Inregislrarea scriitoarei, aldluri de Anna de Noailles,
Marlha Bibescu si Panait Istrati, in capitolul Liltératures conneres din Hisloire des liltéralures,
tome 111, Ed. Gallimard, 1958, p. 1367 si prezenia ¢i in Diclionnaire des femmes célébres de
A. Jourcin si Ph. van Tieghem, Librairie Larousse, 1969, p. 243. Elena Vic3resco nu ¢ o mare
poeld §i prezenlarea pe care Ion Stavirus o face creafiei sale lirice lasd, In totul, impresia de
supralicitare. Aulorul a-preferat unei critici analitice si axiologice, pe accea expoziliva, pier-
zindu-se tn generalitdti si epitete generoase, fird acoperire fn opera. Elena Vicéirescu — impo-
sibil de afiliat vreunui curent — rdmine o scriitoare eclecticd, un autor care a stiut si recep-
leze cu lalent, sA mimeze la un mod superior, schimbindu-si stilul si registrele dupa preferintele
literare de moment. Sinceritatea, din care Ion Slavarus face una din principalele calitsti ale
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operei sale, nu-i conferd valoarea, alila limp cit In arid, ca si in literaturd, nu conleazd decfl
aulenlicilalea.

In sectiunea de analiza a peeziei cililorul va gasi si o ulild microantologic bilingva din
poezia Elenei Vicirescu ; utila, chiar dacd versiunile romanesti nu sint toldeauna foarte reusile.
Nu am in{eles, in acesl sens, nici ambi{ia lui lon Slavarus de a da versiuni proprii. 1deca de a
traduce celebrul Chant d’autcmne al lui Paul Verlaine ni se pare cel putin neinspirati.

Desigur, observaliile noastre nu scad meritele reale ale studiului monogralic Elena Vdcd-
rescu de lon Stavarus, care, oricind, la o noud ediiic, poale [i complelat, imbunitatit, mai ales
in directia analizei critice.

30 octombrie 1971* Elena Piru

Dumitru Matei, Mihail Dragomirescu. Sistemu! filosofic
st esletic

Lucrarea lui Dumitru Matei vine dupa o suita de sludii pertinenle despre Mihail Drago-
mirescu, semnate de Tudor Vianu, Ov. Papadima, Vladimir Streinu, Serban Cioculescu, Marin
Bucur, Dumitru Micu. M. Dumitrascu, Z. Ornea. Gr. Smeu si mai amplul eseu al lui Titu Popescu,
contributii pe care le asimileaza, le dezvoltd, dar le si coreclteaza. Demersul siu critic se exercild
exclusiv asupra nucleului leoretic al operei lui Mihail Dragomirescu si dovedeste exislenia
unui sistemn filosofic, nu doar esletic, numit, cu lermenul estelicianului, ,,.filosofia integrala’’.
Filosofie ce pare a fi o combinatie ingenioasd inlre principiul metafizic si cel materialist, tntre
metoda deduclivad si inductivd. Dumitru Matei Intreprinde o analizd detaliatd a termenilor
cu care opereazd Dragomirescu, si descoperd semnificatii inedile, pe dc o parte, pe de alla
revizuiesle o serie de inlerpretari pripite si care s-au prelual, necontrolat, pina azi. O prejude-
caldl era cdé sistemul esletic dragomirescian s-ar incadra intr-un tip de gindire platonic, afirma-
tie a lui Tudor Vianu treculd automat in mai.loate cercetdrile crilice ultericare. Cerceldtorii
observaserd cxislen{a unui concept cheie tn explicarca operci de arta, si anume ,,ideca genera-
toare”’. Opera se constiluic la Mihail Dragomirescu din combinarea fondului psihic cu materia,
rezullind o realitate ineditd — ,,psiholizicd’”’. Dar penliu a se realiza aceastd simbioza inlre
psihic si fizic, e nevoie de interveniia unei ,,idei generalcare’”, (a stimulent al reacliei. Le-n
parut criticilor, si mai intli lui Tudor Vianu (Trei critici liferari), (i .,1deca generaleare” ar
vuni din exterior si de deasupra faptelor pe care le dinamizeazd. Ca o esen|d, exlerioard, meta-
fizica, independen!a de realitatile psihice si lizice. De-aici platenismul ideii generatoare. La aceas-
la mai contribuie frecven|{a unor lermeni, ca de pilda ,,cauzalilale sinteticd”, ,,cunostin{ sin-
{elica, ,,a treia lume’’ (lJumea capodoperelor) ete. Dar, in afard de unele similitudini de meloda
(deductiva la Dragomirescu si la Platen, dar nu numai la e¢i, ci si la Kant, Hegel cle.) con-
ceplele esleticii lui Dragomirescu sint radical diferite.

O alla contributic o conslituie accentlul pus de cerceldlor pe maniera structurald a sis-
temului eslelic dragomirescian, fapt remarcal si de studiile anterioare. Intr-adeviar, leoria
unitatii dintre fond si forma, imposibililatea disculdrii scparale a celor doua compartimente,
legatlura dintire {oale elemenicle operei, valcarca semnificanld a lieciirui cuvint, sunel, pentru
tnireg ansamblul, analizele de poezie, vizind aranjamentul indestiuctibil al materialului senor,
intreprinse de Mihail Dragemirescu, 1l reccmandau ¢a pe un precursor al metodelor structurale.

In alt capitol, vorbind de ,,elementul mistic”’, Dumitru Malei demonstreaza originca
nereligioasd a termenului, sinonim mai degraba cu ,,inefabilul’”’, ,,simbolicul”, ,,inanalizabilul”’,
noliuni frecvente in esletica aulcnomistd, laicd, modernd. Sint importantle asemenea disocieri,
dacd ne-amintim ca interprelarea eronati a unor lermeni a {inut in loc mullad vreme reedilarea
lucrarilor lui Mihail Dragomirescu, secotit in chip abuziv un ,,idealist ', ,,mistic”, ,,metafizic”
etc.l,

* Accasid recenzie a fosl lerminatd In neaptea de 30 octombrie 1974, datd exacld a
morlii Elenei Piru, nu cum printr-o regreiabild greseald a apdrul in necrologul publicat In revista
noastrd, nr. 4/1974.

1 Dealtfe] trebuic sd constaldm paradoxul imprejuriirii cd s-au publicat In ullimul dece-
niu mai mulle sludii, articole, car{i despre opera lui Mihail Dragomirescu, opera insasi raminind
nerecditatd, cu exceplia unei culegeri seleclive, destul de reduse.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



132 RECENZII 8

Un capilol extlins consacrd Dumitru Matei polemicii dintre Mihail Dragomirescu si leo-
riile determinisle, istoricisle si psihologiste, in care aulorul Stiinfei lileralurii s¢ prezintd supe-
rior, tntrevede si combatle cu argumentle eficicnte relativismul acestor curente. Relevd apoi
originalitatea conceptici dragomirescicne despre frumosul ,,psihofizic’’ In care vede ,,0 solulie
fecunda intre cele care au fost opuse, tn primul rind, hipertroficrii aliludinii impresioniste tn
critica literard’’. Compelenta cercetidtorului scimpune maiales in capitolul In care disculd com-
paraliv sistemul lui Mihail Dragomirescu In raport cu izvoarele filosofice din care provine sau
de care se delimiteazd : Platon, Kant, Hegel. Schopenhauer, Tilu Maiorescu, Fechner.

Lucrarea ne impune, totusi, o serie de obiectii. Intti, absenia tolala a referintelor la acli-
vitalea crilicd si culturald a lui Mihail Dragomirescu. Absen{a regretabild si care nu poate fi
juslificatd prin circumscriecrea lemei de cercelare la sistemul teoretic. Gindim, dimpotriva,
cd multe elemente, amdnunte din activilatea crilicd si culturald a estelicianului ar fi proiectat
lumini suplimeniare asupra sistemului filosofic. Atunci cind trece la aplicarea principiilor in
peisajul literalurii contemporane, vii, Dragomirescu isi permite o sum3 de gesturi, afirmatii
si negalii spectaculoase, dintre care multe neadecvate, hilare, blamate de cursul ullerior al
valorilor, Dacd In raport cu literatura clasici exprima judecéti incontestabile (adversarul siu
ideologic, Lovinescu, i le-a conteslat i pe aceslea). acelea care se referd la valorile contempo-
rane (cu exceptia unor cazuri, ca Rebreanu, Sorbul) sint neavenite. Proclamarea multor lucrari
minore drept capodopere, lipsa de receptivilate la scrisul unor poeti ca Arghezi, Blaga, Bacovia,
Barbu, sint faple ce pun la tndoiald exigentele sistemuiui. Construciia teoretici se pcate susiine,
desigur, si tn sine, dar aplicatiile ei vin, la rindul lor, sa verifice potentele i sldbiciunile sistemu-
lui. In exegezele mai vechi, deailfel, s-a conslalat o anume rigiditate si frigidilate in leoria
,»capodoperei’”’.

Dar e Inci mai adevaral ci aptiludinile teoretice deosebite ale lui Mihail Dragomirescu
au dus la elaborarea, poate, a celui mai original si unilar sistem de estetici romanesc, aprehen-
dat de la Inceput In striinalate, dar neevaluat corespunzitor pini azi in critica neastri. Or,
lucrarea lui Dumitru Matei se consliluie, locmai In acest plan, ca un acl de justitie, valorificind
cu mult spirit de disociere si competent& gindirea filosofica si esteticd a lui Mihail Dragomirescu,
fn felul ei unicd, si plind de consecin{e In peisajul estetic contemporan.

Marian Vasile

Vladimir Strelnu, Pagini de criticd literard, Ill,
Editura Minerva, 1974

Apirut la sase ani dupd primele doud volume — acelea revdzute de autorul insusi — acest
al treilea volum vine sa Incheie, intr-un fel, ,,mica istoric a unci gindiri si conduile critice’’
(vol. I, Prefata, p. 5). Alcatuild de George Munlean, acluala edltie ne propune unul din posibi-
lele sumare ale actlivitatii postbelice ale celui care din 1928 a ilustrat poate cel mai semnifi-
cativ In critica romineascd acea pozitie pe care ti plicea s-o denumecascd militantism estelic.
Fiind la a doua intreprindere de valorilicare postumi a operei critice a lui Vladimir Streinu
(dupd Studii de literaturd universald, Edilura Univers, Bucuresti, 1973) si dovedind o profunda
cunoastere a evolufiei personalitatii complexe a criticului, eseistului si poetului, — editorul a
optat pentru ldrgirea cadrelor In care autorul insusi tsi struclurase materia primelor doud volume,
Astlel, atit la capitolul — poefi, cil si la cel — prozatori, apar acum si aulori strdini; In volu-
mele anterioare existase o singurd ,,semiexceplic” : Baudelaire {n romdneste (vol. 11). Capilolul
— criliei i eseisti, completat In vol. Il si cu istorici lilerari, s¢ lransforma acum In studii yi
eseuri, cuprinztnd si analize literare propriu-zisc — de poczie (Floare albastra) si de proza (Opera
literard a lui V. Voiculescu), pe linga cseuri, la care se adauga un nou capitol — Lingvisticd
si filologic i un util indice de nume al editorului la Loate Lrei volumele. Din ccle peste 50 de sludii*

N .

* Eseul Arid si existenfialism, din 1963, cste minor si nesemnificaliv, si ar fi trebuit
sd se renunte la a doua retiparire postumd. El denotd o tnjelegere sumard, dupd o sursid de mina
a doua (sau a noua! — Zygmunl Adamczewski)a fenomenului complex, filosofic si literar, al
existentialismului. In plus, asupra ,,discreditului care se arunca gindirii sislemalice’”, Vladimir
Streinu Insusi va reveni, tn 1967, cind noteaza aprobator: ,,Ideca de sislem filosolic e tol ce
poale fi mai ncconform cu noua ipostazd a omului contemporan’ (II1, 361).
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— datale Intre 1946 si 1970, — aprox. 20 au mai fosl publicale si fn Sfudii de literalurd univer-
sald, ceea ce ne incredinteaza de noua orienlare postbelici a lui Vladimir Streinu, si pe care
edilorul o are in vedere, cum o subliniase dealtfel inca in prefala din 1973. Intr-adevar, activi-
talea critica din ultimii ani indeosebi a lui Vladimir Streinu ni-1 relevd situat fn cel mai tnalt
punct al aclualizarii traditiilor lilerare inlerbelice, asimilindu-i constient cele dou& directii
(Maioresen si Gherea), cautind a-i delini si descrie sensul organic, stabilindu-i pentru viitor
drumul de urmat : , ,Misiunea crilicii actuale, fn perspectivd istoricd, este desdvirsirca sintezei
dintre maiorescianism si gherism, inceputd fncd acum peste ireizeci de ani In cullura noastra,
ca dovada sigurd a organicildiii crilicii romanesti’” (111, 237).

Fiind probabil cel mai compelent istoric al criticii literare roménesti si avind si delasa-
rea necesard judecarii unui fenomen atit de complex si de contradictoriu, si intelectualilatea
superioard peniru a infelege, a dislinge si a caracteriza, Vladimir Streinu e tenlat in citeva
rinduri sa realizeze aceasli islorie; in 15 iunie 1967 didea o prima Schif& peniru o islorie a criticii
romdnesti ; in nov.—dec. 1968 revenca cu :Criticalilerard romdneascd dintre 1920— 1945, iarin
1969 acelasi text era revizuit dar, din picate, nu definitivat, In volumul colecliv de sludii Melo-
dologia istoriei §i criticii literare, aparut sub egida Institutului de istorie si teorie literard ,,G.
Calinescu”. Semnificativ pentru simiul fnalt-etic al autorului aceslei succinte dar pertinente
si unic-remarcabile istorii estetice a criticii roménesti este absenia totald a numelui sdu din cele
{rei variante ale panoramei, — lasind in seama lectorului incadrarea sa fn locul sigur ce i se
cuvenea intre ,,comililcnii’”’ care ,,mai intli insotesc si apoi concureazd acliunea lui E. Lovi-
nescu : Perpessicius, Tudor Vianu, Pompiliu Constantinescu, Serban Cioculescu si G. Cilinescu”
(111, 247). Drept ¢ c4, In 1965, la moartea lui G. Calinescu, situindu-1 pe acesla Intr-o mai virsi-
nica grupare cu Tudor Vianu si Perpessicius, se denumise si pe sine aliituri de Pompiliu Constan-
tinescu si Serban Cioculescu — oferindu-ne aslfel o prima sugeslie (111, 271). Dar pe lingd admi-
rabilele descendenie si clasificari, caraclerizari §i metlafore, de o bogald nuantare si aproape
stiin{ificA exactilate, — ramine inca de surprins profilul delicat si mindru, estetizant si vilal,
flexibil dar ferm al lui Vladimir Streinu insusi. Critica sa esle subslantial esfeticd §i manifest
milifanta locnai pentru ci, inainte de toate, aulorul a delimilat precis spafiul arlistic. Susii-
nind in mai multe rinduri necesilatea specializarii si competeniei In poezie, a criticului ca si
a cilitorului, poelul-critic nola odati: ,,Orice am face, azbestul, lemnul si alte materiale,
utile vietii In alltea scopuri, rimin impenetrabile Ja curentul electric, fiind rele conducdtoare
de electricitate. E de admis ¢A dacd sim{ul poeziei i facullalea crilicd pot [i educabile, unde
exisltd, sint si consliinte omenecsti impenetrabile la poczie, adicd rele conducétoare deacest curent
spirilual nu mai pulin obscur in natura lui decit curentul electric’” (111, 67—68).

Apoi, Vladimir Streinu crede a decela tn spirilualilatea umana trei (nu doua) ,,feluri de
culturs”, ,,culluri-arhetip” : alic, asialic si (compozit) rcdhian. ,,Vom afirma dar — explicd el —
ca lilosofic, deci simplifical si abstract, nu exista decit doua tipuri anlinomice de culturd, tipul
alic si lipul asiatic. Anlinomic insi nu inscamna pur. Puritatea esle concepl exclusiv alexandrin.
Alicul dominé In sine un asialic, dupi cumn In asialic suferd un atic” (I1I, 356). Iar ,,rodhianul
esle adulterarea valorilor alice prin cele asialice sau ale aceslora prin acelea’”, apirind asadar
ca ,,embrion al cullurii eurepene” : ,,sinteza acestor aspiralii flundamenlale primesle, In {drile
medileraneenc si latine, accentul de valecare mai descori pe atic, iar In {drile nordice, germano-
slave, pe asiatic’’ (111, 358). In acesle limile lotul se poale explica, sau macar aproxima. Chiar
,»obscuritatca poclicd” poale [i In{clcasd ca ,,provizoric si esle de cele mai multe ori infdtisarca
marilor poeti — cazurile Eminescu si Holderlin” (111, 67). Céci Vladimir Streinu esle convins
de sensul esletic unic al clasicizarii — ,,liind bine gtiul c¢d experieniele cele mai extravagante
au fosl toldeauna pind la wima lactorii activi de reimprospatare ai clasicismului’” (111, 298).
Aceasld convingere adinc clasicislid domind Intr-atit gindirca sa estelicd, tncit el fi cautd un
fundament si o justilicare inalld in Inlreaga culturd remancascd — de la ,.primul clasicism
romanesc, etic i estelic — folclorul”’, prin marii ei reprezentanti Eminescu, Enescu si Brincusi,
ca si al{ii, pina la Sadoveanu — ajungind la concluzia cd, prin ,,resorb{ia consiania a individu-
lui fie In colectivilalea sociald, [ie In evocarea aspeclelor cosmice ale naturii” — |, sensul cullurii
romanesli Inlregi este Insusi sensul clasicismului, fermula artistica proprie firii omenesti carpato-
dundrene” (111, 296), si forma specifica de participare rcmdneascd la literalura universald. Teoria
— similara ,,spaliului mioritic” al lui Blaga — este nuan{ald organic de Viadimir Streinu ping
la echivalentele , viziunii gcometrice a ornamentislicii populare” — In ,,ideca de sumi, de
supraindividualitate’. ,,Aceasla ¢ poate — scrie eseistul — Inséigi estetica spatiului carpalo-
dundarean In care, de pe creasla unei coline sau a unui munte, ochiul privitorului nu distinge
declt imagini colective, ca geomelrie a gradinilor, a lanuriler §i a padurilor” (111, 295).

Cu o asemenca cuprindere a concrelului artistic — iegitd desigur din intuilia de poel,
§i cu inlelegerea fundamenlald a filosofului culturii — Intr-o viald de continua iedilatie spre
logicul distinguo In descenden{a lui Monlaigne, Viadimir Streinu ne mirlurisesle de mai mulle
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orl seninitatea sa sceplicd (,.cuvinle noi, idei vechi’”) tn fata ,.florei nomenclaturiste, noud si
luxuriantd, asupra careia discutiile ploud binefacitor, aducindu-i o mare prosperitate filologica™,
si In care crilicul se vede ,,gridindrind pulia stufarisul de iluzii filologice” (111, 353). Viadimir
Streinu va face deseori demonslratii etimologice, istorice, filosolice penlru a dezvalui ,,disi-
mularea filologica’ a valurilor critice succesive si a repotent{a limbajul eslelic: céci cl trebuie
Inleles ca mijloc, scopul fiind ,,cunoasterca factorului intern’ al artistului, al operei de arta,
,.-aproximarea naturii intim: in chiar schema c¢i generativa” (111, 271 —275). Exemplard pentru
aplicarea acestei metode crilice este analiza intreprinsd asupra lirismului eminescian prin noua
ipolezd a considerarii capodoperei Floare albastra ca ,,poezie-embrion”, — spre deosebire de
(i. Cdlinescu, penlru care acelasi loc si insemnitate 1l definea Melancolie.

Insd poetul Viadimir Streinu transpare tol mai mult, tn ultimele studii, prin meloda criti-
cului, fn aspectul care si In trecut fusese caracterislica sa cca mai personald in cadrul variat
al criticii literare romanesti — melafora. Vladimir Streinu a practicat toldeauna o crilica eseis-
licd tn cel mai inall sens al cuvinlului, dar cu timpul caa devenit tot mai melaforicd — pina
la a si teoretiza-o ca alare: .,E vesled, stim bine, vocabularul eritic . . . In deznidejdea de
a nu pulea coincide cu ficliunca poelului. crilica trebuic sa se resemneze la descriptie. Am zice
numai ca e nevoie de o descriptic internd” (111, 189). Iar aceasla nu ¢ posibild decll, ca in poczie,
prin ,,simboluri complexe, cu un anumit cimp magnelic” (III, 186), prin melafore, ,,in care ler-
menii de comparalic, aluncecind din logicd in sensibilitate, fuzioneaza intim® (111, 185). Si sint
nenumdirate metafrele memorabile in opera de interpretare a lui Vladimir Streinu — caracleri-
zind o opera, por(retizind un autor, descriind o situatie. Lasind viitorului cercetarca sislemalica
a criticii metaforice a lui Vladimir Streinu, ca modalilate de crilica artislicd, realizind o notla
distincla si un loc aparte tn istoria culturii romanesti, vom remarca, in plus, insinuarea elemen-
tului biografic {n analiza crilicd, ceca ce conferd paginilor sale nu numai un farmec lilerar evo-
calor, dar le si situeazd pe fundamentul istoriei trdite, autorul lor aparindu-ne ca un martor
lucid si avind constiinfa vie a valorilor. O demonslreazi paginile scrise de Vladimir Streinu
despre poelul Ion Vinea — In ai carui ochi albastri ,,s¢ putea citi limpede nemurirea’ (I11, 28);
despre lorga — al cidrui glas profetic sau seducalor ,,allera consliin{ele, chiar pe cele mai rezis-
tenle la descinlecul misterios al eloeventei sale; vriajea cu ocoluri iuli si digresive, dar aduse
fn cereuri la cauza sustinuld, fncit Iinpacheta pind la urmai pe orice ascultator, il impaienjenea
pina la imobilizare In retcaua lui de cuvinle si imagini aprinse, firele retelii semanind si nese-
manind cu firele In care un arahnid fabulos si-ar fi infasurat victima, [iindcd actiunca parea
mai curind o ncasleplatda imbobinare electricd” (111, 106); penlru a nu mai cita pe cele mai
admirabile. despre G. Cdlinescu — acest ,,Raslignac al cullurii”” (111, 273) — poveslind uimirea
sa In fala dovezilor ,,pluridirectionarii spiritului’’ conlratelui genial (II1, 257 urm.), i dezvaluind
astfel la Viadimir Streinu o pulere a obieclivarii estetice de exceptie, care il ridica In acelasi
limp in cel mai tnalt punct al spiritului elic In critica literard romaneasca.

Marcel Dufa

Barbu Solacolu, Eoocdri, confesiuni, portrete,
Editura Cartea romaneascd, 1974

Memorialistica literard inlereseazd cercetdrile de islorie in primul rind prin dezvaluirea
unor situalii tAinuite din viala marilor scriitori, unele inlimitati ale procesului de creatie, legitu-
rile cu migcarea artistici a limpului, colaborarea la diverse reviste, traiul zbuciumat al poetilor
de altd datd, precum si dificultatile ascensiunii talentului pe cele mai fnalle trepte ale maies-
Lriei estelice. Esle adevidral cd volumele de amintiri si evocari au in cuprinsul lor si un imporlant
coeficient de subicclivitate, uneori senzational, pe alocuri abuziv, ceea ce le clsligd o anumita
calegoric de cititori dar isloricul literar stie s& discearnd informatia inediti pretioasa si lrece
peste balastul incdrcat al unor pagini.

O carle cu multiple referinle documentare esle si memorialul poetului Barbu Solacolu,
Evocdri, confesiuni, portrele, cu o postfald de Mihai Galija. I’oet din grupul simbollstilor de la
,».Viata noud”, autor al volumului Umbre pe drumuri (1920) si economist de marca, Barbu Sola-
colu si-a scris amintirile la cumpéna amiezii de veac, rememortnd imaginile copildriei, entuzias-
mul inlelectual al adolescentei si planurile ideale ale tinere{ii studioase. Bogalele Insemniri
trebulau sa cuprinda trei mari volume, poetul a renuniat insd la mulle pagini, mai cu seamd la
cele care priveau inlervalul interbelic, oferindu-ne doar Pagini de memorial, oprile tn anul 1916,
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iar drepl complinire creioncazi citeva porlrele de scriilori si oameni de culturi, cdrora le adaugd
si citeva interesante confesiuni. In mod practic cartea cu Lripticul scriitorului se reduce la doud
aspecle : evocarea Bucurestilor de la sfirsitul veacului trecut si inceputul celui actual, confesi-
unile fiind intercalate In ramele portretelor zugrdvitc. Structura aceasta duald a cartii mar-
cheazi Insi si un real inconvenient : unele scene din viata memorialistului sint repetale nejusti-
licat, se suprapun, cum ar fi cazul cu relatarea despre casa doctorului C.I. Istrali, in care a locuit
d vreme M. Eminescu, parcrea savantului cu privire la superioritatea poeziei lui V. Alecsandri
asupra celei eminesciene (p. 118 si 236) si fireste am putea cila si alle exermnple.

Evocirile din prima parte {in de sensibililaleca artislicA a poetului, evenimentele narale
sint inva3luite In imagini alegorice si punclate cu un real sim{ al umorului. Barbu Solacolu isi
confeclioneazi o fisd a lemperalurii sale morale, avatarurile pregalirii unei ructuoase carierc
intelecluale, inire holarele circia rezerva loc §i inspiratiei poelice. Lasind la o parte cvocarea
vechilor cartiere bucurestene, cu tenla lor specilici, amestec de balcanisin si occidenlalizare
pripitd, istoricul literar va reline mai cu interes informatiile abundente cu privire la ucenicia
unor viitori scriilori, dintre care citam pe Ion Vinea si Dragos Prolopopescu, clevi ai cursurilor
liceului clasic impreuna cu autorul. Prieten a fosl si cu Tristan Tzara, desi in general inemorialis-
Lul nostru refuza credit experimentelor avangardisle. Parliciparea la redaclarea revislei ,,Sir-
batoarea eroilor’ fi aduce prielenia lui Eugeniu Speranlia si Al. Colorian §i cam tol in acceasi
vreme frecventa cenaclul lui Macedonski din strada Dorobanti. Sensibild si cu fin gust lucrata
e evocarea lui Tilu Dinu, profesor iubilor de elevi, cu sirguinta in cele lilerare, mort prematur.
Din galeria portretelor se delaseazd transant cel al lui N. Iorga, un fel de idol al memorialistului,
urmindu-i apoi cele ale lui Ion Barbu, Ion Vinea, Al. Macedonski, I.M. Rascu, Tudor Vianu
si o Lroitd arlistica ridicald scrisului beletrislic naturisl al lui Ionel Pop. Iireste, mulle din
informaliile cuprinse in aceste pagini ne sint cunoscute si din alte surse, volumele de memoria-
lislicd fiind destul de numeroase in ultimul limp. Retinem Insd pagina calda, cmotiva, cu far-
mec de evocare, Lrasiturile comunicative ale unui slil ales, portretele dislinse ale atitor confrati
de vis. In general un volum de aminliri In care excesul de fantezie esle mereu cenzurat de rigo-
rile inteligentei.

Nae Anlcnescu

Serban Cioculescu, Caragialiana,
Editura Eminescu, Bucuresti, 1974, 388 p.

Idriot, arvanit, sau poate chiar Lure, cel mai vechi ascendent atestal documentar al
Caragialestilor este bunicul lui Ion Luca, venit in Tara Romineascd ca bucatar al lui voda
Caragea. In orice caz, levantin. Mediterana musulmana si ortodoxd a dezvoltat o viatd orise-
neascd specificd. Soarele viu, multimea umplind Inghesuit ulifele pralfuite, tn zumzelul baza-
relor multicolore, cu haite de ctini vagabonzi si snapani inventivi — egal periculosi pentru
salubritatea urbanisticii si sociald —, au impus un tip uman versatil, esential praclic si sociahil,
traind In piata publicd mai mult dectt In propria lui casi, de unde 1l alungad zApuseala, muslele
si nevoia de paldvrigeald. Viata decurge tnir-o lumina toridd, care trece aproape brusc la intu-
nericul profund. Penumbra lipsesle, si taina nu sugercazd lranscendentul : exislenia apare
preponderent senzoriald. Modalilalea estelicAd virtuald este realismul. Prin singele stramogsilor
si propriul temperamenl, Inttii scriitori Caragiale sInt realisti exemplari, agorafili cu ochi special
pentru latura hilard a umanitalii : Coslache scrie comedii, lorgu — veleitar [ird succese ca
autor si ,,chinuit de demonul farsei” — lasa grija imortalizarii spiritului siu nepotului Ion Luca,
fiul altui frate!, ,,Caragialestii au vocatia risului ca artd” — observa Paul Zarifopol.

Profesorul Serban Cioculescu adun# In volum studii si articole despre ultlmele doua
generatii ale dinastiei literare fundate de Coslache: Ion Luca si fiil sdi, Matel si Luca. Ideea
de a verifica semncle descendentei biologice In istoria literard ¢ un reflex inevitabil al spiritului,
de vreme ce-l avusese si Lovinescu, care se ardtase opac la scrisul lui Ion Luca si, In fond, detrac-
tor prin ncinteligentd al accluia : ,,Realismul satiric si viguros, inconformismul teoretic, inclzi-
vitalea de expresic a latdlui s-au rezolvat, astfel, In lirismul difuz si gongoric al tinarului Luca,

1 CI. Din carnetlul unui vechi sufleor.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



116 RBECENZII 12

mort Inainle de a-si [i conlural personalitalea, si In brocarlurile vene{ienc ale prozei somplu-
oase, lirice, evocaloare, cu sclipiri de putregai si cu tulburitoare miasme de descompunere
sufleteascd, ale lui Matei’’2. Esle vasazich de Inleles de ce si profesorul Cioculescu considerd
literatura fiilor dinspre cea a tatalui. Contribut{ia domniei-sale la cercelarea operei si a biografici
Ini fon Luca a fost uriasd, Incil predecesorii apar ca dilelanli, iar Intre urmasi (In sens cronolo-
gic) retin atentia doar G. Céilinescu (Domina bona, 1947) 5i $t. Cazimir. Corespondenfa dintre
1.L. Caragiale §si Paul Zarifopol (1905— 1912) (Bucuresti, Fundatia pentru literaturd si arti,
1935) anunta deja Intr-o nold finald conlinuarea ediliei critice Caragiale, pe care o Incepuse
Zarifopol la ,,Cullura nationala”, in 1930 ; inlre 1938 5i 1942, sub Ingrijirca prof. Cioculescu, se
tiparesc succesiv volumele 1V—VI1I (ulterior, in colaborare cu acad. Al. Rosetli §i Liviu Calin,

domnia-sa a mai dat o edilie inlegrala, cu aparat critic mai bogal). Cercetilorul si-a lucrat
asadar singur inslrumentele In vedereca monografiei biografice. Corespondenfa ..., studiile
partiale, publicate fncepind ol din 1935, si edilarea operei au pregitit Viafa lui 1. L Caragiale
(Bucuresli, Fundatia ..., 1940), unde investigaiia arhivistica riguroasi se sprijind pe finefea
viziunii de ansamblu, desi autlorul isi acordd merile doar In ordinea documentari : ,,Caragiale
1si va gasi, fireste, scriitorul de mare lalent, care si-i invie chipul. In prealabil, a trebuit sa-si
afle cercetiatorul documentar” (p. 5). in urma, domnia-sa a mai editat I. L. Caragiale. Scrisori
si aete (EL, 1963), scoiind la ivcald, intre alte lexle de interes pentiru definirea fizionomiei intime
a lui ,,nenea Iancu”’, exceptionala epislold citlre dr. Alceu Urechia — umorist amator si vechi
lovaras Inlru calambururi — despre vizita lui Delavrancea la Berlin ; compunerca vizeaza deli-
berat efeciul literar, fiind o schild in loala regula, care si-ar avea locul in orice edilie a Momen-
felor, fiindca personajul Delavrancea poartd masca de avatar al lui Mitica.

Articolele republicale acum sint datate intre 1935 si 1972 (era utild indicatia biblio-
graficA compleld). Cum se vede, ,,cercetarea documentard’ asupra lui Ion Luca este opera
unei vieti, si tndaratul aplicaliei sliin{ifice trebuie in{eles sentimentul consonantei spirituale,
c3ci profesorul Cioculescu e amalor de ,,acadele slilistice”” siun voluptuos al causeriei — care
e forma galicid a locvacildiii de tip sudic —, cultivind cu delicii aminuntul anecdotic, gratie
caruia pare a gési dinlr-odata forte noi spre a inainla demonstratia ideologicid. Conversatia
unui asemenea spirit esle monolog, reprezeniatie scenicd, unde convorbitorii nu mai incap
dectt pe scaunele publicului. Ca arta poelicd — declarala ori implicitd — si ca structurd psihica,
Jon Luca era un clasic. In istoria literari, clasicul se manifesta prin linuta obiecliva si profe-
sionalilate; el organizeazd sistemalic argumenlalia, ridicald pe expresia crilicd functionald,
care evitd spectacolul verbal, in folosul clarild{ii. Clasicul istoric literar e rationalist, meli-
culos pInd lingd pedanlerie, |ine dreaplta cumpina inlre eslelism si sociologie, si are polemica
subjire, purtald pe tonul urbanitéitii prolocolare. Se deduce deci cd, scriind despre I. L. Cara-
giale, crilicul cu acesle principii isi iubeste obieclul, aparindu-1 egal de delraclori si de admira-
torii nechemali. Incfl finalilatca unei bune par{i din arlicole este cenzurarea imaginii propuse
de felurili comenlalori ocazionali asupra operei sau a insului. Fundamentul polemicii, asa
cum a impus-o la noi Maiorescu, sld in sublililatea analilicd, adicd in putinja de a demonta
pérerile altuia, spre a ivi crorile de ralionamenl. Prol. S. Cioculescu praclici polemica tradi-
tiei junimisle, addugind insd placerca minuliei de a inlocmi lisla greselilor de toale gradele —
viciile inlerpreldrii ori cuvintul imprepriu. Aici, analiza s¢ aplicd, in varii masuri, lui Ibrai-
leanu (arlicolul Aspecte sociale), Pompiliu Eliade, Lovinescu, N. Davidescu (Delractorii lui
Caragiale), B. Jordan si Lucian Predescu (0 viafd romanfatd a lui 1. L. Caragiale), Sicd Alexan-
drescu (Conul Leonlda fafé eu reactiunea intr-o inlerprelare noud), si s-ar crede ca decurge
din consliinja de a fi autorilatea definilivd in Caragiale. Aiurea, la fel sint Lratali cditorii
lui Eminescu 3. Aliludinea ilustreazd iardsi inrudirea spiriluald profundd cu Ion Luca, care-si
cisligase porecla de ,,Mos Virgula’.

fnsa este de remarcat ci obiecliile de naturd neliterard, care au ficut epocd In crilica
,,detractorilor’’, sint contracarale lol cu temeiuri extraestetice. in 1901, Pompiliu Eliade
incepea o opinie la care va adera si Lovinescu: dispdrind realilalea isloricd care le-a gene-
rat, comediile vor interesa doar din unghiul documenlar. Cu vorbele lui Lovinescu, ,,opera
{ar fi] sdpald intr-un material putin irainic’’, fiinded ,,in cincizeci de ani nu va mai raminea
nici cea mai micd urméa din atmosfera morald a comediilor”. La acestea, prol. S. Cioculescu

* Cei trei Caragiale: Ion, Luca, Malei, in Memorii, 111, Bucurcsli, Ed. ,,Adevarul”,
p. 13—19. ;
) 3 CI. 0 ,,edifie critica”, in .,Revista Fundaltiilor’’, 1937, 10 (despre editia Instilutulti
de lileratura al lui M. Dragomirescu), si coresponden|a cu Perpessicius, in Caietele Aihai
Emineseu, 1, Ed. Eminescu, 1972, p. 289—316.
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observill ci silualia sociala se repeld, prin ridicarea acum (1933) a periferiei : ,,un sir de indi-
vizi neispradvili, care acuzd oarecum o generajie sponlance, fntocmai ca aceea anunjatdde
scoala junimistd, punind din nou problema formei fira fond. In acest fel se explicd faptul
cd teatrul lui Caragiale nu a imbatrtnit incd. [...] De bine. de riu. triim incd sub zodia
caragialiand” (p. 142—143). Apdararea aslfel argumenlatd nu se poate admite. Literatura nu
e document dcctt pentru isloricul tn exerciliul funcliunii: arheologul poale gdsi la Homer
detalii ulile despre civilizalia materiald a epocii (cum, de pildi, Odebescu, in Jstoria arheo-
logiei), lingvistul studiazd Iliada si Odiseea spre a cunoasle greaca arhaicd. Literatul cileste
altfel. Mihail Dragomirescu in{elcsese bine condilia estelicd a operei lui lon Luca: ,,comedia
are in genere un scop practic (ridendo castigat mores) ; la Caragiale e comedic pura’’¢. Comedia,
gen legat ‘organic de efemerul social, nu ramine decit depdsind salira. Risul poale [i ,reaclia
de apdrare a socicti}ii’”’ (Bergson), cu {inalitatc imediald; ca artd, el nu se rcalizeazd decit
in gralunit. Vechea comedie aticd ,,combiitea sarcastic de lol”, injuriind persoane si finpre-
jurdri concrete. Aristofan are insd vocaiia risului in sine: contemporanii-prelext nu inlere-
seazdi, si nici nu ¢ nccesard repelarea prin melempsihozad a lui Socrate si Euripide, ca si
ridem citind Norii ori Broaslele.

Cu acelasi argument i se ridspunde lui N. Davidescu, care vedea in personajul Mitu
Boicru din nuvela Pdcal reproducerea unor modcle occidenlale : ,,Desi mi se¢ pare cd N. Davi-
descu face un caz prea mare de acest Mitu Boieru, {l credem, ca [enomnen accidental, plauzibil :
tirgurile noastre si chiar uncle sate posedd exemplare de copii degencrali eredilar, rahilici
sau surdo-muti, compitimiti de unii, luali tn deridere de allii, citeodalad speculali de parinlii
tor naturali sau adoplivi” (p. 148). Insd veresimilitalea, ca principiu esletic, se judecd in
planul ficliunii, avind drepl lermen al comparatiei convenlia genului, adicd sensul impus
molivului de propria lui istorie. Concordanta dintre personajul [licliv si persoane reale esle
doar coinciden{d, si nu se poale proba viabililatea imaginari prin suprapunerea pesle cea
exislentiald. Intr-o fabuld a lui Fedru, la tealru, publicul huiduie guitatlul percului adevarat,
dar aplaudi imilatia bufonului : seriile sinl paralele, necomulabile, chiar in arta naluralistd.
N. Davidescu se silise si demonstreze ,,inadercnla lui [Caragiale] la spiritul rominesc’.
Lasind deoparle imposibilitatea unei unitdli de masurd penlru specilicul ctnie, punclul slab
al premisei esle considerarea literalurii clasice dupa canoanele eslelicii romantice, care exalla
particularul, culoarea locald, in dauna tipologiei; dimpolrivi, clasicul contempld umanitatea
sub specie aeternilatis, cauld adica, peslc timp si spaliu, elementele arhetipale, nelabile, si sc
raporteazi la experienia livrescd. De aceea, cind praclicd genul comic, clasicul cullivd parodia.
Opera lui lon Luca e fundatd pe normele estelice ale clasicismului, si aprecierea ci da pe
fald unghiul de vedere profund al comentatorului. Eugen lonesco gisesle merile unde N. Da-
videscu aflase cusururi :,,in realilale, plecind de la oamenii limpului siu, Caragiale cesle un
critic al omului, si al oricirei societdli. |...] Intr-o lume in care totul nu ¢ decll o bataie
de joc, josnicie, numai comicul pur, cel mai nemilos, poate sa se manifesie’’®. De fapl,
1. L.. Caragiale declarase principiul si leoretic, respingind anlicipal impuldrile unor N. Davi-
descu : ,,De ce sd ne facein spaimd si inima rea degeaba? La noi nu e nici mai multd, nici
mai putind stricdciune decil fn alle pérli ale lumii, si nici nu s-ar pulca alifel. Calitalile si
defeclele omenesti sint prelutindeni aceleasi : oamenii sinl pesle Lol oameni. Limba, costume,
obiceiuri, apucdturi intelecluale $i morale, precum si toate celelalte rezultale ale locului unde
au triil, ale tmprejurdrilor prin care au trecul, i poale ardla ca i cum s-ar deosebi mull
cei dintr-un loc cu cei dintr-altul ; e¢i fnsd, in fondul lor, prelutindeni si inloldeauna sint aceiasi.
Nu existd pe paminl specie mai unilard decil a regelui creatiunii. Intre un polinezian anlro-
pofag si cel mai rafinat european, o alld deoschire mai holdrild nu existd dectl modul de
a-si gidli bucatele’®.

Articolele fard inlenlic imediat polemicad privese universul inlerior al operei si relaliile
acesleia cu iposlaza civicd a autorului. Prin fine{ea dialeclicii, curiozitalca anecdolicd ori
documentari vesnic la pindad si sliinta de a pune in scend crudilia specificd, pe lonul
causerici agreabile, profesorul Cioculescu face din isloria literard o lecturd atraclivd ca
romanul de acfiune : domnia-sa este Sainte-Beuve al nostru. Studiul Ironia (publicat prima
data in ,,Viala romfineascd”, la semicenlenarul inorlii lui lon l.uca) dd cheia Intregii opere
a lui I. L.. Caragiale: ,,Ironia joacd in salira sociald a lui Caragiale rolul sugestieiin poezie”
(p. 58). Formula esle memorabild, céci loald subtililatea rafinald a comicului caragialese

4 Critied, 11, Bucuresti, 1928, p. 174.

5 Notes el conire-noles, Paris, Gallimard, 1962, p. 118; despre fondul de clasic al lui
E. Ionesco, cf. op. cil., p. 110; ,,Finalinente, sinl pentru clasicisin : asla Inseamng avangarda.
Descoperirea unor arhelipuri uitate, imuabile, tnnoile In expresic : orice adevaral crealor este
clasic’’. Cum se vede, lonesco vorctizeazd un ,,classicisme sans rivages’™.

¢ Morald §i educafiune.
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decurge din afeclarea admiralici ilimilate i a perfectei bune-credinie. Schilele Om cu noroc,
Diplomafie, Mici economli, Cadou reiau tn variante diferind doar anecdotic molivul prosperi-
Lalii economice a c3sniciei-lriunghi. Acclasi subiect la Courteline: ,,regret, dar sint silit a
madrlurisi c3, In numeroase menaje din lumea micilor functionari, soful, care clsligd sase mii
de franci pe an, trdiesle pe un picior de cinsprezece mii, fird mdcar si-si dea seama’’.
Premisa expusd direct, ironia nu mai e posibild. Caragiale nu declard niciodati [aptul (n
sine ; perfida insinuare lasd un conlinuu inefabil. Iatd mecanismul tehnic in Mici economii :
,,are frumos caracter amicul meu Verigopolu : intotdeauna egal, fird a se ldsa alterat mdicar
de orice Imprejurare; si mirturisesc e nu-1 pot admira indestul pentru aceasta. [...]

— Bine, Iancule, inlreb eu, fird sd cred ce-mi spune; serios, omule, c¢d nu slii unde
vad mulali? Zic v3d mulati, fiindcd amicul e insurat.

— Ma parol, monser!... Si ride... Eu, [ird sd spun o vorbi, il privesc uimit de
admiralice. ..

— Ce le uili asa?

— Te admir — zic — monser... Lu, in locul tiu...”

De aici, jocul complicitalii cu citilorul, placerea de a face cu ochiul publicului. Modalitalea
stilislicd este stilul indirect liber: ,,Doamna irebuie si meargd negresil la o matusica a ei.
Inainte de a pleca, doamna cheami dincolo pe cocoselul ei, si-i spund cine stie ce”’. Chiar
personajele practicd ironia: fn C.F.R., ,,amicii”’ admird §i ei pe candidul cocu presupus,
iar bacanul din Politicd si delicatefe ,,face cu ochiul cdtre tinerii musterii: — Uile, d-aia tmi
plac mie liberalii ... oamenii cilibii { Cind e vorba de delicale{e, nu mai incape politica. Bdicle,
un rind de (uici la domnii! ... Fac eu cinsle’”’. Ironia este conditia de existentd si de valoare
a comicului caragialesc. In artd, ca si in publicislica, scrisul lui Ion Luca se adreseaza cilito-
rului apt de volupldli ludice. Ca si Eminescu, el a impietrit penlru cternilale o coordonati
fundamentald a mentalitdtii psihice si intelectuale romanesti. Vom ,,caragializa’’ pururi spre
a [i spiriluali, cum ,,eminescianizdm’’ involuntar, afltndu-ne in dispozilie liricd. Incit perso-
nalilatea umang a lui ,,nenea lancu” seduce la fel ca imaginea canonic romanticd a lui Emi-
nescu. Schita de porlret nu putea lipsi deci inlr-o suitd de studii despre Caragiale : profesorul
Cioculescu Incepe carlea cu un Aledalion. Disocieri succesive duc la concluzia ¢id Ion Luca
..gi-a trdit nelinistea, dinapoia mastii pe carc i-o fixase reputatia de autor comic’ (p. 7).
Nu lrebuie In{eles aici cd scriitorul era in fond un mizanirop melancolic, simulind risul
ca sd-si ascundi lacrimile, cum l-au vizut sentimentalii: pe accia, Caragiale i-a servit ad
libitum, ardtindu-le, cu geniu histrionic, un chip intristat 8. Dar ¢ in afara indoielii c3 s-a
regizal ca personaj, spre a da un sens csletic propriei lui structuri interioare, pe care s§i-o
modela prin eforlul voinlei. ,,Cinisinul’’ séu cste groaza de a fi ridicol, iar experienia de viata
are dreplt scop o gimnasticd psihicd : simtind ridicolul celorlal{i, 15i educd propria individuali-
late. Sim{ul ridicolului, care e funclia inleligentei, se realizeazd arlistic prin comic — ex-
presic a predispoziliei native penlru ris si lotodatd o catharsis sui-generis : Caragiale e propriul
séiu personaj. El se elibereazd de ridicol transferindu-1 asupra lui Ricd Venturiano, Tipatescu,
Milicd, toli sociabili, lichele, avind idei i placindu-le s& se auda vorbind. Fatalist ca un turc,
cedeazd obsecsia ghinionului lui Lefter Popescu. In 1880, publicase la ,,Convorbiri literare”
aforisme : ,,toate mulfumirile se pldtesc: dacd le plitesti inainte, |i se par mai ieltine;
dacé le platesti dupd, {i se par prea scumpe’’. Dar propria sententiozitate ii devine ridicold;
atribuie deci maxima [filozolului amalor Mitica, ajuns in Tal sotul infatigabilei inlelectuale
roméane Graziella, ,,néiscutd Nastasia’’. Si totusi conlinud s& compuna alorisine, fnsid are
pudoarea de a le ldsa in manuscris; incit rdspunde lui Vlahutd, cind acesta, cu naivitatea
eternului sentimenlal, {i propusese o disculic Leoreticd despre adevir: ,,incapabil salisface.
Cautd Bucuresli filozof’.

Profesorul Cioculescu reproduce In Caraglaliana si sludiul asupra corespondeniei lui
Ion Luca cu Zarifopol, unde, aducind cuvenilul omagiu acestuia din urmi (cdruia 1i conli-
nua munca si, Intr-un fel, spiritul), reveld un Caragiale meloman, hipersensibil melcorologic,
gastronom, excclent lald de familie si palriol, meticulos, urban si protocolar —,,contrariul

? Yirginic et Paul. (Titlul schitei va sd zicad devenirea, peste un secol, tn lumea burgheza,
a personajelor tilulare din romanul Paulel Virginie, allui Bernardin de Saint-Pierre.)

® CI. selectia memorialisticA publicatd de $t. Cazimir, Amintiri despre Caragiale, Bucu-
resti, Ed. Minerva, 1971, §i prefata.
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tipului boem”". Tar pesle toale. un hedonist intru spirit : la Berlin. Ton Luca si ,,conul Pavilucd”
pelreceau sublire, ,,impuscind docomentul” — adicd relufnd tradifia ,,dosarului rosu’’ juni-
misl — si pastisind, cu bucuria copilului care a gisit partencr pentru jocul faveril, moldo-
venismul ori pe ilustrul Marius Chicos Roslogan, fiinded geniul histrionic suferd de insalietlate
parodica, care merge pind la autolagic (vezi Noaplea invierii, aulo-replica la O fdclie de Pasti).

Citeva observalii de amanunl la intreg capilolul I. L. Caragiale : csle inexact ca Lovi-
nescu socolea ,,limba lui Caragiale [...] «o limba ordscneasct impestritatd de cuvinte near-
monice, stradine si supdrdloarc o’ (p. 1.18); critica se referca doar la ,,proza descriptlivd”,
de ,,analizd psihologicd’’, cu exemplificari din nuvela Pdcat®, carcia, dealtfel, prof. Cioculescu i
cxagereazd valoarea. Replica ,,Trasni-i-ar Maica Domnului!!!”, din finalul schitei Ultima
emisiune, esle mai probabil a pdrintelui Matache, nu a coanci Zamfira Muscalagioaica (p. 73).
sensul bleslemului bisericesc fiind de a-1 trece si pe popa printre cersetorii afectali bugelar
de ,,sdriciile aslea noile” : era ajunul Bobolezii, si parintele, ,.acuma cesd facd’”, umbla cu
calddrusa ; cit despre ,,simmpatia’” lui Caragiale pentru cersetori (p. 71), a s¢ vedea pulin
gtiuta schild Paradoral.ln line, ,,melafora alei sia pingelei [...] rdspunde”, pe lingd ,intenlia
umoristicd”’, nu ,,unui sentiment adinc de modestie”’ (p. 96), ci unui principiu esletic, derival
din relorica clasicismului, care considerd pe poet un artifex. Caragiale cra obsedal dc¢ ana-
logia meseriilor manuale, cizmdria, croiloria, pind la a face din ea argumenlul schijci O
conferen{d — si la fel Arghezi, alt poela faber, care-si alesese spre ilustrare alegorica orologeria,
tapiseria (cum se slie, prima mescric a si praclicat-o). Insa aceslea sint detalii fard importan{a:
daca astdzi cunoaslem dimensiunea adevdrald a lui ,,nenea lancu”, meritul revine exclusiv
profesorului Serban Cioculescu.

Exisld snobismul sau lipsa de¢ curaj (semn al incerliludinii crileriilor estelice) de a-1
adula pe Malei Caragiale, in defavoarea lui Ion Luca. Prof. Cioculescu are fermitaleca de a
intoarce valorilor treplele cuvenile, din unghiul moralistului clasic, observator al caraclerelor
umane. Esle irefutabild demonstralia cd Malei a fosl un delractor al lui Ion Luca, poale cel
mai inversunat si mai orbit de palima, depdsindu-1 chiar pe Macedonski, cu care, dealtfel,
se [nrudeste spirilual. Bastardul urmas al neamului de ,,pldcintlari levanlini” se pretindea
aristocral de singe, dovedindu-si ascendenta printr-o fantezistd inlerpretare sonicA a numelui
Caragiale, pe care-l deriva din Caraccioli, ilustrd familie a Evului Mediu ilalian. Aspiratia
nobiliard impusd de condilia nelegimitdtii nasterii s-a exacerbal prin natura inlima a lui
Matei — lanus ale cdrui doud fele se numesec Raslignac si Don Quijotte. Malei se refuzd nu
atit societdtii, cit epocii : prin insdsi struclura lui psihicd este condamnal la anacronisin, si el
intoarce In trecut un ideal pe care contemporaneitalea i-1 refuza implacabil. Trecutul devine
idee fix&: la 14 ani descneazd pe caietele de scoald slteme nobiliare ; matur — studiazd heral-
dica, incercind stabilirea unei lerminologii romAnesti. Aplicarea catre isloric esle deci tempera-
mentald si programatlicd lolodald, dar, in ciuda unei erudilii adesea cam rococo, Malei
nu ajunge un istoric (istoria presupunind o structurd, o organizare prin prisma unei viziuni),
<i un maniac al istoriei de culise (,,la pelite histoire’’), prin ea voind sd-si rdscumpere intim-
pldtoarea nastere {n veacul al XIX-lea. Casdloria l-a sculit de tracasarea vielii practice,
lasindu-1 sd culreiere In reverie de-a lungul timpului, devenit reversibil. Nobletea pe care si-o
alirma, neautenlicd, trebuia probatd prin ceca cec aristocralia are specific pentru ochii vul-
gului. Omul s-a facut inchis si distant : se¢ imbraca voit vetust, 1si compusese o mascdi rece
si impasibild. Insa esle de observat cA Matei s-a format prin mimetism invers fatd de pozi-
livismul oslentaliv al tatdlui, cum acesta privea lirismul contemporanilor sdi spre a se¢ dis-
lan{a de el. Aici esle semnul personalilalii funciar polemice, pe care o avuscse si lon Luca.
Ironia deslinului a vrult ca primogenitul sdu sd nu aib& sim{ul ridicolului.

Despre Lucky, un articol de critica literard, prilejuil de cditarea, pentru pritna oara {n
volum, a versurilor acestuia, prin grija lui Barbu Cioculescu ; ultimul Caragiale era ,,un virtuos
care se Incerca pe loale instrumentele s5i clavialurile cu aceeasi dexleritale in cdularea nu atit
a unei [ixdri poclice, cit {n aceca de sine, In haosul conlemporaneitdii’’ (p. 388). Alla formull
memorabila !

Este regretabild calitatea tehnicd a cdrlii : sumarul trimite gresil la pagini, iar coperla
s-ar fi polrivil cel mull unei edilii ycolare a operei lui lon Luca. Si penlru Caragiale, si pentru
profesorul Serban Cioculescut, Caragialiana merita all regim tipografic,

Mihai Vornicu

® Cf. Caragiale, In Critice, 111, Institutul de edilurd si arle grafice ,,Flacara”, 1915,
p. 26.
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Cantonierul lui Messer Francesco Petrarca.
Traducerea, note si tabel cronologic de Eta Boeriu,
Editura ,,Dacia”, Cluj, 1974

A apirut in 1974 una dinlre cele mai frumoase si mai aulenlice realiziri de culturd
umanista si pentru o culturd umanistd conlemporana: Canfonierul lui Petrarca, intr-o cdiiie
integrald si monumentald, prin traducerea in romineste a Etei Boeriu. Nu stim citle literaturi
curopenc pot si compelijioneze asldzi accasld fapld de mare culturi si de Lraditic a scolii
noastre umanisle, pe care a onorat-o cu un devolament exemplar de benediclism scriito-
ricesc accastd specialistd incgalabild in cullura italiani, care esle Eta Boeriu. Traducerea
integrald a Canfonicerului esle un acl nu numai literar, ci si cultural §i istorico-literar. Este
vorba de un orizont spirilual nou, de o dimensiune a disponibilitijilor de expresie a limbii
romanesli in paralel cu texlul itlalian al uncia din capodoperile poeziei lumii. Eta Boeriu
nu adaugi traducerii nici un studiu, nici prefata, ci, ones{, numai un fundamenlat si succint
tabel cronologic si nolele de rigoare. Pentru ca tolul eslte spus prin poezie si lolul este de
a face sid comunice poezia lui Pelrarca in limba lui Eminescu. Ela Boeriu nu esle o profe-
sionisli-traducatoare care cxeculd comenzi de plan anual, si nici o amaloare de lraduceri.
Destinul ci literar esle legal pe viald de cileva monumenle astrale din constiinia artistici a
umanitalii; pe o duraiad de mai bine de un deceniu, a tradus, dupd Cosbuc, Divina Com-
medie a lui Dantle, acum, aproapec la o dislanti egald de timp, dupi prima aparifie memorabila,
lipareste Canfonierul. O bibliogralie completa a traducerilor din literaturile striine ne lipseste
penlru a pulea marca lisla acelor tilmaciri cite s-au ficut din canzzone-le petrarchiene: cle
au fost sporadice, ocazionale si risipite prin revislele literare, de unde nu au mai putut fi
recuperate decil Intimplator de cilre unii cerceldlori zelosi. Cullura neaslrd are, cum se stie,
de mull integral in spirilul ei, pe Petrarca. G. Cilinescu a vorbit de un petrarchism la
Conachi; exisld similitudini inlre poezia noastri din prima jumitale a secolului al XIX-lea,
si lirica lui Pelrarca. apoi sc¢ poale discula asupra petrarchismului lui Eminescu. Petrarca a
facul obieclul unor cursuri ale lui Ramiro Orliz la fosla Facullale de Litere si Filozofie, si
al unei monografii semnata de Al Balaci. 1raducerile, cile s-au tnireprins pinid acum, nu au
lasat ecou, pierzindu-se in produciia editoriald de poezie. Abia prin lraducerea Etei Boeriu,
consliinja noastra si-1 asociaza pe Petrarca pe dimensiunea de und3 a geniului limbii si capa-
cilatii poelice a limbii roménesti. Propriu-zis nu mai este o traducere sau o versiune proprie,
ci o re-darca originaluluiitalian. In Eta Boeriu s-a aflat la noi acel poet care a putut cuprinde
fn perimetrul limbii remanesli universul de poezie unicd a Canfenierului. Pocla fiorurilor
calme dc¢ sonele moderne a dispus de o cullurd poelicd profunda si de o conslantd stare
sufleteascd prin care si-si giseascd comunicarea, nuantele, aluziile alil de gren de desci-
frat ale metaforelor, farmecul i vraja versurilor petrarchienc. Sensibilitatii gi disponibilildtii
sufletesti a lraducaloarei i s-au adiugatl o solidd cultura filologica, descifrind in textura fra-
zei mesaje lirice ascunse, sublimate de poetl prin sistemul mijloacelor artistice. Traducerea
Etei Boeriu este o oficiere de cult umanistic, caligrafiind cu culorile limbii noaslre lonuri si
registre sufletlesti angelice, sublimili{i de triire celesld. Poczia lui Pelrarca este scrisd acum
si In limba romaneascd, riminind ca tnsdsi. Eta Bocriu nu di o versiune noud si proprie
a Canfonierului; ca da culturii najionale o zestre spirituald. Canzzone-le ilalicne sint lucrate
cu o minujie de filigran, descoperind o limba remancascd fluida si muzicald, apta si surprinda
si sii exprime o bogaiie de idei si de sentimenle pe care omenirea o are depozilala in  capo-
dopercle sale arlistice. Traducilorul onest este scrupulos cu propozilia gramaticals, reprodu-
cind cuvint cu cuvinl originalul. Eroare ! Traducerca mot-a-mot esle bund pentru scolari, —
un mod sigur de a prozaiza orice operd 1n versuri. Poezia nu peate fi comunicata decll tol
prin poezic. Schimbarea de registru si de timbru sc soldeazd cu o operajic falald operei
originale. Eta Boeriu traduce Canfonierul Ini Messer Petrarca dindunlrul poeziei romanesti,
cu vocatia penlru poezie a limbii noasire, cu capacilalea noastra afectiva de a Lrai liric
experienia vielii, pentru a-l injclege pe Petrarca. Transferul afecliv si emofional se petrece
intr-un afund al sublimild{ii de traire artisticd, coasociind un destin altuia, o existenl|d
alleia, Inlr-o cdulare de absolul prin absolutul palpabil si diafan al poeziei petrarchiene.
Etla Boeriu a fdcul din aceasld traducere o operd a limbii si cullurii noastre, asa cum au
facut Murnu, Cosbuc, Philippide, Arghezi 5i Blaga in opera lor de lraducatori din literalurile
strdine. Canfonierul are prin traducerca Elei Boeriu o identilate si In c(ultura romaneasci.
El ¢ scris de un poel genial care a Lrail dintoldeauna pe pamintul nestru, cunoscind limba
veche a scriplurilor, limba populara, limba lui Eminescu, Arghezi si Blaga. in ,,Biblioteca
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portativa”, visald de acum aproape un secol si jumitate de Heliade Radulescu. Petrarca {5l
are locul sdu abia aslizi. Canfonierul este un bun dobindit de Eta Boeriu pentru tntregirea
tezaurului universal al culturii noastre contemporane. Operad de erudific i de inspiratie,
de originalilale, pentru a pulea tilmici specificul unei creaiii de mesaj universal uman, Canfo-
nierul lui Petrarca se Inscrie tn rindul de onoare al creatiilor culturii noastre de azi. In acest
caz, o traducere echivaleazd cu o creatie exceptionald. Eta Boeriu nu a tradusCanfonierul,
ci 1-a re-creat 1a o alta altitudine si pe un alt meridian al culturii lalinitd{ii europene.

Marin Bucur

NADA MILOSEVIC PORDEVIC, Zajedni¢ka tematsko~sizejna

osnova serpskohroatskih neistorijskih epskih pesama i

prozne tradicije (Baza comund de teme si subiecte a

poeziilor epice neistorice si a prozei populare sirbocroate),
Belgrad, 1971, 396 p.

Publicaltd in scria de monografii editate de Facultalea de filologic a Universitatii
din Belgrad, teza de doclorat a Nadei MiloSevi¢-Dordevi¢ abordeazd o problemi extrem de
dificil4, aceea a relatiei dintre poeziile epice neistorice si diverse specii ale prozei folclorice
{legenda, mitul, basmul etc.), subliniind unitatea lor tematicd si structurald. Adoptind mani-
era clasicl a unei lucrari de doctorat, autoarca fsi Incepe expunerea printr-o introducere
in care sint trecute In revistd contributiile aduse cercelarii acestui aspect al unitatii creajiei
populare. Urmeazd apoi precizarea obiectului disertatiei si a sarcinilor ei, ce vizeazd mai
mult aspectul teoretic al problemei.

Cele noulisprezece teme considerale apte de a releva raporturile dintre diferite specii
ale liricii si epicii populare, sint tratate in cite un capitol. Structura liecdrui capitol urmeazi
un plan general-acceptat, din care nu lipsesc delinirea temei, a con{inutului si a conexiunii
cu alte teme, apoi un istoric al cercetdrii, succedat in numeroasc cazuri de stabilirea genezei,
prin raportarca la materialul intern si la creafia orali sau scrisi a allor popoare. In cadrul
acestor micromonogralii se face in mod firesc analiza operelor populare sirbocroate tn versuri
§i In prozd, ca si a variantclor lor, subliniindu-se legiturile lor genclice, estelice §i, mai cu
seami, structurale. Pe baza materialului faptic bogat autoarea ajunge la concluzii teoretice.

Temele, selectate dintre acelea ce pot ilustra cu claritate conexiunea speciilor folclo-
rice In prozi si in versuri, se {nldntuie, respectind diversele Inrudiri dintre cle. Astfel, Neverna
majka (sesira) | Mama (sora) infideld |, apoi Vila-ljubovca (Zlna-sofie), Zmija mladofenja, Zmaj
djubavnik (Sarpele-mire, zmeul-iubil), se inscriu in cercul creatiilor populare inspirate de rela-
tiile dintre oameni, de viata lor de familie. Toale acesle teme apar alft in mituri, legende,
basme, cit si in poezii lirice, balade, poezii cpice neislorice. Foarte importante sinl obscrva-
jiile autoarei [fdcute cu privire la structura speciilor si a genurilor, la legitalile adaptarii
materialului In prozd la rigorile creatici epice In versuri. La fel de remarcabild, fard a [i
enuntati pentru prima dati, este si relevarca rolului jucat de poezia liricd si de baladd, ca
forme intermediare, ca punte de trecerc de la prozd la versul epic. Meritd a fi subliniale si
finele raportiri la poezia epicil istoricd, scofind in evidentd puterca de atractic a ciclului epic,
ce absoarbe si teme din poezia epicd neistoricd pentru a se Intregi sau penlru a completa bio-
grafia eroului, demonstrind originea lui supranaturald, sursa pulerii sale neobisnuite.

Cu Postanak Carigrada (Aparifia orasului Constantinopol sau povestea omului zamislit
dintr-un craniu), Casni krsti (Legenda despre sfinfii Constantin si Elena, gasirea sfinlei cruci),
Legenda o Svetom Dordu (Legenda despre Sfintul Gheorghe), intrdm In domeniul creatici populare
tn prozi si stihuri, ale cirei prototipuri sint reprezentate de diverse opere ale literaturii reli-
gioase. Remarcam bogdlia informatiei, siguranta depistarii modelelor acolo unde nu [fuseserd
relevale anterior, analiza detaliatd a sensurilor In care evolueazi legendcle cresline integrate
literaturii populare.

Urmatoarele teme, Car Dukljanin i Krstitelj Jovan (Impdratul Lioclelian si loan Dole-
zdlorul), Po$ljednje vrijeme (Soeci blago dijele) (Legenda sfirsitului lumii, a polopului), Ognjena
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Marija u paklu (Maica Domnului (n iad) ne inltroduc in lumea crealiilor populare inspirate
de literatura apocrifa.

Cu temele inceslului, Rodoskrvni greh izmedu majke i sina (Pdcalul inceslului sdavlirsit
fnire mamd si fia, molivul Oedip), Veliki gresnik (Marele pdcdtos), Rodoskroni greh izmedu oca
i kéeri (brata i sestre) | Pdcalul incestului sdvlrsit (nfre latd si fiica (frate §i sord) [, Neverno
kumstvo (Nagul infidel), Bogali Gavan (Gavan cel bogal), Zrtvovanje sopstvenog detela (Jerlfirea
propriului copil), ne reintoarcem la ambianta umana, la picatele sarvirsile de oameni si pedep-
sile de cdtre dumnezeu sau sflin{i. Autoarea remarca si aici influentecle literalurii religioase
si apocrife, dar releva, In acelasi timp, procesul invers de absorbire de catre creafia scrisd
a celei orale, cdci sfinlii nu sint portretizali ca In biblie, ci potrivit viziunii populare.

UMNlimele teme, Majfine suze (Lacrimile mamei-care nu-si lasa copilul mort sd ohihneascé
In pace), Braéa i sestra (Frafii si sora, molivul Lenore), Bog nikom dufan ne ostaje (Dumnezeu
nu ramine nimanui dalor, povestea [elei prigonile) si Zidanje Skadra (Zidirea orasului Sculari),
opin mai inlli lumea celor vii si a celor morti, pentru a fncheia cu un foarte cunoscut
domeniu al creajiei baladesti balcanice.

Motivul Lenore, cu cele doud ramificatii ale lui (logodnicul morl care isi viziteazd
logodnica, pe de o parte, si fratele mort pus in situalia de a-si vizita sora miritald in
departari, pe de alta), este cercetat fn aceasld monografie sub raportul legilurii organice,
genetice, priorilare, exislente fnire speciile ce o inlruchipeazid. Prima categorie exisld pe
teritoriul sirbocroal numai in forma naratiunilor populare si, dupi parerea autoarei, stimuleazd
raspindirca Dbaladei despre fratele morl care isi viziteazd sora. A doua calegorie existd in
Peninsula Baleanicd numai in formd versificatd, aflald intr-o organica legdturi cu obicciurile
de nunti si cu poezia lor, conform cdrora vizilarea Llinerei casilorile la citeva zile dupd eve-
niment esle o obligajie aproape sacrd, iar incdlcarea e¢i reprezinld un pacat atit de mare
fncit nici moartea nu-l poale rascumpdira.

Cu Zidanje Skadra inlriam din nou inlr-un domeniu pregnant balcanic. $i in acest caz
se definesle cu mulld acuralete motivul, stabilindu-se cd in crealia popularad sirbocroald el
capstd doud Inlruchipari, in funciie de edificiul ridical, pod sau oras. Prima categorie de
poezii, dedicald construirii prin sacrificiu uman a unui pod, cdruia i se adaugi si un dar
facut apei, decurge din diverse naratiuni populare anlerioare stihurilor, aliluri de care sint
semnalate altele ce poartd vizibil amprenla versului epic. A doua calegorie este prin exce-
leniad poetica, desi existd in forma multor credinie, miluri, legende in prozi. Autoarea re-
marcd exislen{a unor poezii lirice ce refin un singur moment, acela al dragoslei biruitoare.

Acest ullim capitol isi propune, in afara cluciddrii raporlului dintre diversele specii
si genuri ale literaturii populare sirbocroale pe aceastd lemd, discutarca genezei, a locului
poezici sirbocroale prinlre celelalte crealii baleanice similare, a sensurilor ei in raport cu ele_
Autoarca [folosesle pareri de mult emise asupra locului deosebit pe care {1 ocupd creajia
populara sirbocroald pe aceastd lemd, fird a aduce In disculie argumente noi sau fard a le
uliliza pe loale ccle formulate. Posibilitatea exislenjei unui arhelip din care decurg toate
baladele balcanice este admisd de muita vreme si, intr-o oarecare mdsura, precizat. Facind
istoricul studierii motivului, autoarea consemneazd la pagina 341: ,,Majoritatca cercetdto-
rilor sint de acord, asa cum formuleazd pentru prima dald M. Arnaudov si accepta V. Zir-
munski, ci poeziile balcanice de tipul ,,Zidanje Skadra’’ au descins tn mod necesar dintr-o
poezic care a aparul intr-un loc si pe care diversele popoare din Peninsula Balcanicd au
adaplat-o la diverse monumente islorice, preiucrind-o tn functie de repertoriul poelic al
creatiei lor populare”. Din pasajul cilat lipseste, tnsi, numele lui Petar Skok, autorul artico-
lului Iz balkanske komparalivne literature. Rumunske paralele ,,Zidanju Skadra’”, publicat tn
,,Glasnik Skopskog naué¢noeg drudtva”, V, 1928, p. 221 —242. Eludarea lui este, cu cerlitlu-
dinc, defavorabilad scopului propus.

Tratind cele douad domenii ale baladei balcanice, Nada Milo¥evit-Dordevié releva
deosebila valoare si sensurile superioare ale poeziilor strbocroate. Faptul, ca alare, nu ridici
nici o obiec{ic, dar ne-am fi asteptat s& gisim fn acest loc aprecieri asupra baladelor similare
din creatia cclorlalte popoare balcanice. Dacd am compara balada sirbocroatd cu cea roma-
neascd, deloc amintitad, am vedea ca fn prima locul central esle ocupai de sacrificarea sotiei
zidite In temeliile cetdtii, In limp ce In a doua, jertfa ei trece pe un plan secundar, cedind
in favoarea tragedici constructlorului, a crealorului, fapt relevat de Mircea Eliade tn Comentarii
la legenda Megterului Manole, Bucuresti, 1943, p. 27—37, ca si in volumul De Zalmoxis &
Gengis-Khan. Etudes comparaltives sur les religions et le folklore de la Dacie el de I'Europe Orien-
tale, Paris, 1970, p. 162—185,

Capitolul de concluzii reunesle toale rezuliatele teorelice acumulale In cursul tratarii
celor noudsprezece teme de poezie epicd nuvelistics. Ele vizeaza atit legatura dintre struc-
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tura si conlinulul diverselor specii si genuri ale creatiei populare, cil si raporlul dinlre acestea
si lileratura medievald scrisd. Doud sint, fnsd, rezultalele majore ale cercetdrii: reafirmarca
si fundamenlarea cxistenlei unei pulernice tendin{c de epicizare, idee exprimata de calre
Vatroslav Jagi¢ incd In 1876, alaluri de sublinierea caraclerului daunalor al generalizarii si
a nccesilatii analizarii aceslor raporturi de la caz la caz.

Rezumatul in limba franceza faciliteazd contactul necunosciitorilor limbii sirbocroate cu
aceasld valoroasi lucrare.

Monogralia este Insolildi de un aparat critic exlrem de bine pus la puncl. Un tabel
cuprinde culegerile manuscrise, acestuia li urmeazd bibliografia ce prezinla atit izvoarele cit si
studiile consultate, un indice de nume si patru tabele sinoplice care servesc la urmirirea
raporlurilor dintre diverse specii ale lileralurii scrise §i orale, in cadrul anumitor leme.

Valoarea deosebild a lucrdrii Nadei MiloSevié-Dordevié consld In primul rind {n carac-
terul ei inedit, In incercarca reusiti de a sisltemaliza un domeniu vast al epicii populare
sirbocroate. Sistematizarea ficuléd nu este una formald, ci si-a gasit un suport, o axa reald,
aceca a bazei comune a diverselor specii si genuri ale lileralurii populare sirbocroate, condu-
cind la izvoarele ei, coborind In timp spre formele primare, contribuind, astfel, la refacerea
drumului parcurs de creajia poporului vecin. Un alt merit este relevarea parlicularititilor
si a legitatilor aceslui proces istoric.

In fine, lucrarea de fald esle un model si un imbold pentru sistematizarea In conti-
nuare a altor domenii ale creatiei populare sirbocroate, mai cu scamd acela al poezici epice
istorice, sugerald de fInsisi Nada MiloSevié-Dordevié.

Vietoria Frincu
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REVISTA REVISTELOIR

Ne¢ propunem si urmirim si si discutAm — cu regularitale — contributiile de istorie
si teoric lilerard din revistele romanesti, tncercind si sinletizdm eforturile ce se depun in
acest domeniu. In atentia noastrd vor intra in primul rind publicatiile ce oferd un spajiu
mai Intins problemelor istorico-literare, dar vom inregistra orice contlributii prin care cerce-
tarea de specialilate s-ar tmbogili cu ceva, slaruind a stimula valorificarea fondurilor docu-
mentare locale.

*

STEAU A, XXV, nr. 8 (327) august 1974 si nr. 9 (328), scplembrie 1974. Ca struc-
turd, revista clujeand realizeazd fn numdrul sdu din august un bilant islorico-literar fntocmit
cu competen{d si sobrictate de Nicolac Balold, Aurel Riu, Valentin Tascu, Eugen Uricariu,
Adrian DPopescu si Nac Antonescu.

Nicolae Balold demonslreazd faptul ci scriitorul de azi este un mijlocilor fntre trecut
si prezent si ca ruptura cu traditia, oriclle argumente Leorelice ar avea, nu e posibild din
punct de vedere practic. Aurel Riu considerd viata cea noud, dar silileralura ei, un,.deziderat
al trecutului si al viitorului”.

Valenlin Tagcu, pornind de la ideca ci romanul este specia cea mai sensibild la eveni-
mente, vorbeste de o etapd a ruperii absolute fatd de trecul, generatoare de romane ce
interpretcaza consliinte (Mifrea Cocor de Mihail Sadoveanu, Desfasurarea de Marin Preda,
avind dimensiunile unui roman, La cea mai {naltd tensiune de Nagy Istvan clc.) si de o clapd
tn care se reabilileazd cursul traditici romanului, tnceputdi cu Desculf de Zaharia Stancu,
cu Moromefii de Marin P’reda si cu Groapa de Eugen Barbu. Cea mai bund operi, din acest
domeniu, din ullimii 30 de ani, este considerald Princepele lui Eugen Barbu. Dupa aparilia
acestui escu sintetizalor, Ion Vlad a publicat o panoramd a romanului romanesc, unde proble-
mele sint mai pe larg analizale; in orice caz, pozitia lui Valentin Tagcu este foarle lransantad.

in numarul din septembric problemele istorico-lilerare devin mai analitice si mai docu-
menlare. Mircea Zaciu prezintd printr-un ,,restlilutio”” extrem de concis o figuri deloc negli-
jabild tn isloria culturii romanc interbelice, vorbind despre Jon Chinezu, care ar fi avul,
la 15 august 1974, 80 dc ani. Ideile articolului ne {ndrepld{esc si facem o micd sugestic
chiar autorului, care se¢ ingrijeste de una din cele mai bune colectii de literalurd cce apar
la noi, e vorba de ,,Restituiri”’-le edilurii Dacia: Nu cumva Intlr-un viitor volum articolele
inedite ale lui Ion Chinczu ar putea fi ,,restiluite’ ?

Nicolac Liu, exeget al operei lui Liviu Rebreanu, publicd textul inedit al unei conferinte
pe care autorul Pddurii spinzurafilor urma si o {ind tn Finlanda, In 1913. Conferin{a n-a mai
avut loc si a rAmas in arhiva scriilorului, ca si in aceea conservatd de Biblioleca Academiei. Tex-
tul Iui Rebreanu esle inleresant mai ales ca orientare ideologicél §i eslelica ; scriilorul are o con-
ceptie de filozof al cullurii, oferind judecd{i asupra vietii spiriluale $i asupra permanentei, In
istorie, a poporului roman. Conferinla s¢ inscrie pc linia discursului de receplie la Academie,
Lauda {dranului romdn, din care sint reproduse pasaje Intregi. Dacd s-ar aduna fnlr-o carle aceste
texte razlete, jurnalul intim al scriitorului, jurnalul de creatic (o parle din texte au fost publicate
in reviste dc Nicolae Gheran, Stancu Ilin, Mihai Gafifa etc.) s-ar putea schimba complel optica
reconsideririi lui Rebreanu, Din acesle indiscretii marele prozator apare, In fond, ca un spirit
atagat ideilor gencroase, progresisie sau, in orice caz, nu poale fi apropiat unei directii colaboera-
tionistc a culturii roménestl din epoca 1940 —1944. Aceasld precizare pe care o [acem, absentd
din comentariul lui N. Liu, ar trebui sprijinitd de specialistf si cu alte texle despre a ciiror exis-
ten{d sintem informafi.

CONVORBIRI LITERARE, ianuarie-septembric 1974. La lasi, si mal ales la Convor-
biri literare a cxistat si existd o tradilic a istoriei literare. In nr. 1 §1 2/197.{ Convorbirile au publi-
cat inedite de Pompiliu Conslantinescu (Scriitorii i critica, Istoria literaturii romdne). Ullimul
articol, din 1941, rdmas in manuscris din motive usor de observat, afirma cu o durilate Indrep-
tatita valoarca cirtii lui G. Calinescu: ,,Atit de sublectiv, In sens artistic, §i de putin imperso-
nal, In sens critic, Cdlinescu este totusl o minte, o sensibilitate, un talenl — de o calitate deose-
bitd §i cartea lui este un monument, pe care numai prostli, incultii si fanaticii o pot contesta’.

Reo. Ist. teorie lit., tem, 24, nr. 1, p. 145—151, Bucuresti, 1975
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In ur. 3;1971 Ilorst Fassel a conlinuat publicarea jurnalului lui Iacob Negruzzi, lradus
din limba germand. Ce uimitor seamand cu jurnalul lui Maiorescu ! FFaptul ne [ace sd credem ci
ambii se¢ adaplau unei conceplii stilistice germane, carce era a epocii. in numirul din seplembrie
Elvira Sorohan se ocupd de Dosofltei ca poel, proiecifndu-1 In epoca si realizind un escu de lite-
ratura comparald. Contribulia lui Dosoflei a prilejuil {n anul 1971 o ampld dezbalere, axata
tn primul rind pe originalitatea sa poelicd ; am cila interventia similard a lui Eugen Barbu In
plenul Academici sau in comenlariile din revisla ,,Saptadmina cullurald a capitalei”. Elvira
Sorohan exclude influen{a exagerald a modelului polon la Desoflei, In primul rind pentru ci
mitropolitul nu avea cunoglinje prea avansate de prozodie clasicd in aga fel ca si-1 asimileze
si s3-1 urmeze pe cancelarul polon Kochanowski, Lraducitor al psalmilor. Dosoftei are — ca
prozodie — un singur maestru: poetul popular. Ion Bianu si L. G4ldi, spunc auloarea, cdutau
un alt Lext polon mai simplu In care si se descopere modelul lui Dosoftei : eroarea este combatuta
cu elocventi. Sensul interventiei : diminuarea din importania a modclelor externe si impunerea
modelelor si a influen{elor modelatoare interne.

CRONICA. IX, 43 (456)25 % 1974.- Revisla icseand dedica de asemenca un inlreg
numar sarbitoririi marclui cdrturar moldovean si primul noslru poct, Dosoltei Mitropolitul.
I.D. Laudat Il prezintd ca o consliin{d a veacului su, Al. Andriescu s¢ ocupd de ,,struclura
imaginii”’ in poczia lui Dosoltei, N.A. Ursu vorbeste de Importanfa psalmilor lui Dosoftei In
cultura romdneased, Scarlal Porcescu raspunde la intrebarea De ce a versifical Dosoftei Psallirea?
Elvira Sorohan i considerd pe mitropolit un ,,prescursor al Blestemelor argheziene”, iar Rodica
Suiu descoperd o expresie poelicd originald In stihurile Psaltirii.

In legaturd cu vechea disculie a influeniei lui Kochanowski, Al. Andricscu ajunge la
concluzia ¢d ,,Dosoftei imbogiteste patrimoniul nostru cultural cu versiunea poelicd a psal-
milor independent de Kochanowski, desi cunoslea Psaltirea versificald de acesta si i-a [olosit
unele scheme prozodice, peniru ci nu recepteaza din traducerea poetului polon nici un element
esenlial In continuiul psalmilor si tn struclura imaginii”.

Din arlicolul lui N.A. Ursu re{inem ideea unei influenle a Jui Dosoflei in lileraturd romana,
tncepind cu Dimitrie Cantemir si incheind ciclul cu Vasile Aaron si textele publicate de Anlon
Pann. Contribuiia lui N.A. Ursu esle tn primul rind prezentarea unei Psalliri a ardeleanului
Cupcea LElizius, paslratd In manuscris la Biblioteca Academici RR.S. Romdnia (inss. nr. 1291,
datal ianuarie-marlie 1843). O relatic intre Arghezi i Dosoftei se face tn doud articole: Elvira
Sorohan face o convingdloare comparalic tnirc Blesiemele lui Arghezi si ,,blestemele’” lui
Dosoflei, iar Scarlal Porcescu pune in paraleld Psalmul din Biblia din 1968, in traducerea
lui Gala Galaction si V. Radu, cu varianta Tudor Arghezi (psalm {radusin tinere(e de poet) si
cu variania Dosoltei.

VIATA ROMANEASCA, 1974. In nr. 2,3,5/1974, Ion Negoitescu publicd fragmente
din proicctata sa Istorie a literalurii romdne, mult disculata (ca proiect) si realizatd pind acum
In texte disparate. Tntreprinderea lui Ion Negoitescu e indrazneatd si posibili. Aditionarea
comentariilor din Insemndri critice (Ed. Dacia, 1870) cu [ragmentele din reviste n-ar [ace ns# decit
un mozaic islorico-lilerar sinletizabil; de aceea ,,istoria’ realizali de I. Negoilescu trebuie
discutati tn faza si in forma In care se prezintd acum. Figa despre $t. O. Iosif se publica aldturi
de aceca dedicald lui Tonegaru, poeti din epoci si de facturi diferite. ,,Venind direct de la Cogbuc,
St. O. losif trimile lot alit de direct la Octavian Goga, de care va fi depisit prin vigoarea profe-
tismului melancolic al acestuia”.

Constanl Tonegaru (tn nr. 2) ,,era la fel de romantic tn sensibilitate ca si Radu Stanca
(de carc Il apropie muzicalilalea, fantezia debordanli si tristelea), un veritabil trubadur cu
suav ostentalivdl congliingid de vagabond — sau un rege pescar, temitor insi de acest sine al
situ si negindu-l patetic, disimulindu-l prin elecmente formale prozoice, realiste, modern cotidi-
cne”. In definiren lui Tonegaru insd nu se fac — din picate — referiri la conlemporanli sil, nu
se discutd febra si atimosfera gencratiei si nicl ,,tonegarismul”’ evident al cpocii; trimiterea la
Nina Cassian — ca o consecin{d — nu e suficient de convingiloare iar ascendenfa tn D. Iaco-
bescu nu acoperd in mod total judecata emisd.

Poczia lui Virgil Teodorescu (nr. 5) e definil# ca o scle existentiald de cuvinle, dezvoltati
pe trei linii de for{d deleclabile: ,,imanenta obiectuald, violenta reactivd si visul sintetizat’’.
Totul esle conceput ca un proces dialectic dus pina la capdt. Articolul despre Virgil Teodorescu
apare ca una din cele mai specifice contribulii ale acestei istorii literare, fiind extrem de conform
cu programul initial al isloricului literar Ion Necgoifescu. Trimilerile la cartile lui Andreev in
caracterizarea lui Gib I. Mihdescu (nr. 3) conlribuie la descifrarea unei influeni{e creatoare in
opera unutorului.

Emil Manu
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ANALELE UNIVERSITATII DIN CRAIOVA. Primele doud volume ale aceslui periodic
ateslsi faptul ci ulilitatea sa nici nu mai trebuie demonstratd, caledrele universitare fiind In
acelasi limp In chip tradifional (sau trebuind si fic) si cenlre de cercetare stiin{ificd, ale cdror
rezullate se cuvin supuse ¢It mai rapid si complex judecdlii opinici publice. (D)in acest punct de
vedere surprinde mai degrabd intirzierea cu care apar respectivele Anale, Universilalea craio-
veand funclionind deja de ciliva ani.) Sumarcle publicatiei (avind ca redaclori responsabill pe
Ion Cilin pentru partea isloricdi, pe George Nimigeanu,—peniru sectiunca geografic, pe Pavel
Tugui, — pentru secliunea filologie si pe Conslanlin Cioroianu, — pentru parlea de psihologie-
pedagogic) sint axale in principal pe realildfi istorice, geografice si cullural-literare ollencsli,
fird a se ajunge insd la vreun penibil exclusivism regionalist. Arlicole de islorie (pe care le-am fi
dorit, ca si pe cele din secliunile urmdloare, puse intr-o ordine ceva mai semnificativd) semneazé
I. Calin, O.V. Toropu, V.Joila, S.Criciunoiu, I.Pitroiu, S. Cidlin, St. Roman, I. Mosoiu,
I.. Deaconu i C. Tamas. Aspecle geografice sint dezbidlute de G. Nimigeanu, C. Chiju, A. Schio-
poiu, Em. Negrea, N. Aur, E. Cosinschi, Ana Malos, Renata Dogaru, Zenobia Rusta, Sorina
Radulescu. Parlea filologica si lilerard csle sus{inutd de Pavel Tugui, Flora Suleu, Cornella
Oldnescu, Rodica lordache, L. Sloianovici-Donal, I<ugen Negrici, (eorge Sorescu (secretar
al serici) V. Gr. Chelaru, Ton Tridistaru, Maria Besteliu, Dorin Teodorescu, Eufrosina Leonle,
Cornclia Diaconu, Titus Bilasa, Emil Dumilrescu, Adriana Uliu, Sonia Cuciureanu, Ioana Murar
Stelian Ciuedi. lon Pilrascu, Corncelia Cirslea, Ion Schintee, C.D. Papastale, Valentina Vinlild,
Kalalin Dumitrascu si GGheorghe Trandalir.

Parlea de psihologic-pedagogic (inlrodusd de la nr. 2) esle sus{inutd de Conslantin Cioro-
ianu , Marin Sloeica, Victor Oprescu §i Constantlin Postelnicu, nume ce alestd atit faptul cd res-
pectlivele discipline au la Universilalea craioveand un numir apreciabil de reprezenlanti, cft
5i pe acela cd majoritalea aceslora sint in plind afirmare, ceca ce implicd din parlea forurilor
responsabile o deosebild griji pentru a le crea conditiile corespunziloare. Lisind cilitorului o
buni impresie de ansamblu, cdci in detaliu ar fi cite ceva de spus, incepind cu sursele de infor-
malie si sfirsind cu ortogralierca unor nume §i cu {inula tipograficd, Analele craiovene sint un
fnceput si un excmplu §i pentru alte institutii de invatadmint superior din tari care, desl functi-
oneazd de cile un deceniu §i mai mull, nu s-au tnvrednicit a-si alcitui si sustine o publicatie
corespunzitoare. Faptul esle cu alit mai de nefnteles cu cfl unele dintr-aceste institutii (cum ar
fi cele de 1a Baia Mare, Suceava, Bacfiu etc.) sint siluale §i In zone Inca putin cercetate subanume
runghiuri, beneficiind in acclasi timp de cadre tinere care, de-ar fi stimulale cum se cuvine, ar
realiza studii §i cerceldri, arlicole demne de toald atentia. Fie ca pilda craiovenilor si a altora
cltorva si-i determine si pe ccilalfi la mai multi mobilitate In validarea publicd a unel parti
a vietii sliinlifice universitare.

George Munlean

CAIETELE MIHAL EMINESCU, 1, Lditura Eminescu, 1974, Initialivid meritorie,
reclamald atit de progresul cercelirii eminescologice cit si de un inalt comandament paltriotic,
cditarea in 1972 a Caielelor Mihai Eminescu, culegere coleclivit de sludii, arlicole, nole, docu-
menle, iconografic si bibliogralie, prezenlale de Marin Bucur, s¢ imbogdleste, 1a dislania de
doi ani, cu cel de-al doilea volum al serialului.

Aldluri de monografii volumninoase, de sludii ample si originale, de edilii crilice sau de
popularizare, de o publicistict bogald si cu caracter conlinun, adiugind an de an noi file la o
extrem de vastd bibliograflic eminesciand, Caielele Iiminescu, — bulelin de sludii i revisld cu o
periodicilale necalendaristica, rdspunzind doar criteriului valoric — vine s3 conlinue o tradilie
Inceputi de Bulelinul Mihail Eminescu din 1930 si, mai ales, si Intrelind, prin prospelimea §i vari-
elalea conlinulului, interesul sliinfific pentru cerceldrile privind viala siopera Poetului national.

Sumarul ecleclic nu trebuie s3 deruteze In sens negaliv. Mozaicul, In cazul de fatd, nu
tnseamnd improvizatie, ci urmireyle In mod deliberat sd demonstreze eft e de larga §i de diversi-
ficatd pe specialitdfi aria cminescologilor. Marin Bucur, cel care yi-a asumat impovaridloarca
rdspundere a alcdluirii $i coordondrii acestor volume seriale, preciza In Cuvtntul (nainte al pri-
mului volum cd scopul major al acestor Caiele este acela de a inilia si a Intretine o dezbatere
vie si la tnalt nivel stiintific In jurul personaliti{ii eminesciene, dezbatere la care si la parte
oamenii de cullurd de toate virslele, de toate generaliile si fard discriminérl de specialitate :
documenlarigli, eseisli, lilologi, comparatisti, arhivisli si textologi, critlel, Istorici literarl
si publicisli.

Asa se face cil In sumarcle ambelor volume se observa simetril 5i contlnuilati in ceea ce
priveste orinduirea conlinutului In compartimente, fard granl{i rigide : escuri fluenle, pe marginca
inanalizabilei armonii eminesciene ; studii comparaliste stabilind, prin urmirirea unui moliv,
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aflnitati eleclive, tnrudiri de spirile mai mull decit [ilialii gi influen{e ; meditalii punind in lumina
sensuri noi §i profunde in opere eminescienc, editate sau inci In manuscris; studii filologice,
lingvistice, strucluraliste, documente noi, fncercidri de datare a unor texte elc.

Similitudinile tnlre cele doud volume, sensul continualor, se exprimd nu numai tn relua-
rca celor citorva direclii de disculie, a celor citorva tipuri de studii i articole aldturate 1tn suma-
rul primului Caief, ci mai ales {n reluarea unor disculii, a unor reflectii sau a unor cercetari
din punctul tn care au fost intreruple si contlinuarea lor, de cilre alti autori, cu nol propunert,
cu noi ipoleze, ceca ce accentueazi caracterul de colocviu, de dezbalere, deziderat initial.

Asllel discutia comparalisla in jurul Florii albasire, incepuld in Caielul I de $t. Cazimir,
care descoperea o sursii posibild a molivului tn Les Contemplations de Victor Hugo, a atras in
dezbatere condeicle unor personalitiiti: in volumul I1, Al. Philippide vine cu confruntiiri de texte
tn infirmarea mull presupusei influente a lui Novalis, alrigind alentia asupra conluziei — intratfi
tn uzul crilicii i isioriei lilerare — izvorild din necunoasterca de fond a izvorului; Zoe Dumi-
trescu Busulenga remarcd, folosind meloda comparatlistd, superioritatca de struclurd a poeziei
eminescienc i face o analiza slrinsd a planurilor lemporale si spatiale prin care Floare albastra
prefigurcazd Luceafdrul.

O continuilale relevantd intre cele doud volume sc afld i fn discutarea eseist-analilicd a
unei interfcrenie temalice predilecle tn opera eminesciand : [ilozoflia istoriei, exprimald sim-
bolic tn sentinla ecleziastului — vanilas panitatum — lradusa in Litlul unui amplu poem neler-
minat ;: Aemento mori sau Panorama degertdciunilor, si dacismul ca preocupare constantd gi
de adincime. Astlel Glosele la Memento mori ale lui N. Balotd din primul velum sinl conti-
nuale fn volumul doi de Gh. Ceausescu fn articolul Filozofia poeticd a istoriei, lar cerccld-
rile privind Dacla in poezia lui Eminescu ale lui Gh. Ceausescu primesc adaosul bogat al
exploréirii de manuscrise de cdlre Marin Bucur, care intr-un foarte inspirat studiu-eseu, inti-
tulat neulru §i modest— Variafiuni pe ,,tema desertdciunit’ in leatrul eminescian — unegte
viziunea melancolicd eminesciani a prabusirii civilizatiilor prin secole, poctul desprinzind
din fluxul istoric al succesiunii veacurilor clapele inajore de dezvollare a umanitafii, cu tragis-
mul dacic care, la un moment dat, devine mectaford a luciditd{ii demne §i a superioritdtii
geniului.

Referirea succintd a lui Dan Simonescu — fn volumul I — la citirea de citre Eminescu,
a unor cronografe vechi romanesti, dintre carc avusese cel putin unul in biblioteca sa, este
suplimentatd, tn volumul doi, de sludiul amplu al lui Paul Cernovodeanu, Eminescu §i cro-
nografele romanestt, insotit de o foarle bogatd anexid de note. Circumscriind rolul jucat de cro-
nografele roménesti in vechea noastrd cullurd, fictnd un scurt bilan} cronologic al crono-
grafelor difuzate tn {drile romanesli si oprindu-se apoi la cele doud tipuri de cronografe din
posesia lui Eminescu, Paul Cernovodeanu propune idenlificiri de expresii si metafore intre
cronograful Iui Mihail Moxa §i Scrisoarca III §i incearcd apoi sd clasifice cuvintele, expre-
siile si paragrafele din cronografe, care au atras alentia lui Eminescu — [iind subliniale de
poet. Clasificarea are tn vedere conjinulul ideatic, problemalica [ilozoficd, pe de o parle, §i
farmecul lexical, pe de alta. Un asemenea studiu dens, util §i serios, poate 5i lrebuie si se lip-
scascd de adaosul unor cpilcle §i caracteriziri — locuri comune: ,insuflelitul nostru bard,
s,sensibilul bard”, ,,faimosul critic’’ (penlru Maiorescu) cte.

Dealtfel cercelarea locului pe care-1 ocupd lileratura romind veche in formalia inle-
lectuald a lui Eminescu cisligd tol mai mull teren si ¢ reprezentald in velumul II al Caie-
telor si de articolul lui Virgil Cindea — Glose la ,,Ferestile gindirii” carc ¢ un adaos la analiza
comparativd — mai mult sau exclusiv filologicii — inlreprinsd de I. Crefu intre codicele nem-
tean al lui Nicodim din Athos si versurile sau notele ¢minesciene din 1876 — 1880. Adaosul lul
V. Cindea, iIntemciat pe comparalie de texle, vine sid susiind ipostaza : Eminescu — culti-
vator §i continualor al lradiliilor noaslre literare medievale, Eminescu — cerccldtor al car-
tilor vechi romanesti ca mijloc de apirare impolriva ,,slricdrei limbei” si a neologismelor inu-
tile.

Aslfel de studil [ilologice, escuri delicale §i pline de fanlezie (ca al Cellei Delavrancea
despre Eminescu oglindit In Chopin), analize eruditc de molive si simboluri, discutii mixte,
critico-lilologice (ca arlicolul lui Edgar Papu despre Ambivalenfa visului la Eminescu, tn carc
autorul ia In cercelarc cele doud scnsuri §i doudt pluraruri ale cuvintului vis si prezenia lor
in lirica eminesciand, sau ca analiza stilislicid a lui Gh. Bulgdr, Din componentele stilului emi-
nesclan — numele de melale), comentarii pe marginea unor lexte despre Eminescu, inedite
sau deja difuzale (Gabriel Tepelea, Pagini incdite despre Eminescu ale lui Sexlil Pugcariu,
Ion Dumitrescu, Cursurile lut D. Carucostea despre Eminescu, V1. Streinu, Eminescu vdzul
de Calinescu, prin intermediul lui G. Munlean care folosesle aslfel prilejul de a evoca doi
mari conlemporani prin modul dc a-1 Inlelege pe Eminescu), desprinderi de versuri emines-
cienc aulononie din Incercdrile drainatice aflale In manuscris (Marin Bucur, Fragmentarium
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liric postum), Incercdiri comparatiste (Nina Facon, Pe marginea unor similitudini lntre Emi-
nescu §i Leopardi) alterneazd cu studii structuralisie care se adreseazd doar lectorului avizat
(Paula Diaconescu, Interiorizarca descricrii §l perspecliva modald §i femporald In ,,Melan-
colle” si Solomon Marcus, Cerceléri matemalice recente asupra unor poczil ale lul Eminescu),
cu publicarea seriali a unor scrisori pe teme lingvistice adresale de $. Cioculescu lui Perpes-
sicius, cu rczullatele unor noi cerceldri in fonduri arhivistice privind biogralin poctului si a
familiei sale (Augustin Z. N. Pop, Din ultimii ani, si foarlc serioasa conlributic a Iui D. Vata-
maniue, Iie Emlinovici, care tn afard de limuririle biografice privind existenfa — pin& azi
rimasd obseuri din punct de vedere documentar — a fratelui mai mare, tovards de joacdl
evacal in primele incerciri lirice, vine cu o ipolezi cu lolul indreptdlitd, menitd sd facd lumina
tn cele ce privesie anul 1863—1864, rimas alb in biografia lui Eminescu. Poetul ar fi venit
s&-si viziteze fratele, medic, tncd supleant, din cauza virsici prea micl (17—18 ani), absol-
vent al Scolii najionale de medicind a lui Carol Davila sl intern la Spitalul Colentina. De
aicl, din Bucuresli, murindu-i fratele, Eminescu se va tnloarce la Cern#uti, {nsotind trupa de
teatru Tardini-Vlddicescu).

Foarle interesantdi esle si ipoteza propusd de Emil Manu privind precizarea datdrii
unui manuscris (O fraducere din Ovidiu $t rectificarea unor date), dar ea lasd Incd loc unor
discutii §i unor semne dec intrebare. Pornind de la doufi variante aflale tn manuscrisele eml-
nesciene si publicate de Perpessicius cu presupunerea cd ar aparfine perioadei 1877—1879
(e vorba de¢ traducerea a douid versuri din Tristia lui Ovidiu), Emil Manu comunicd desco-
perirea unei a treia variante inedite intr-un album de epoci care a aparfinut Elizel Grigo-
riu, sotla lui Pelru V. Grigoriu, cunoscut colaborater al ,,Convorbirilor literare’”’. La fila 116
a albumului, Eliza Grigoriu noteaz#i conlinutul acestuia: ,,chiox de poésies, pensées, sen-
tences francaises et roumaines, 1871, décembre 20, Jassy'”. Din faplul cdl traducerea versu-
rilor latinesti se afld, transcrisi de mina Iul Eminescu, Ia fila 108, Emil Manu lrage con-
cluzia c#i datarca aceslei traduceri s-ar putea fixa la anul 1871.

Ipoteza nu poate [i infirmats, dar poate fi pus# sub semnul indoiclil. In astfel de
albume de epocd nu se respecta cronologia siricld a paginilor. Fiecare solicitat 131 alegea la
fntimplare o fili rdmasd tncd goalli. In album se allfi si autografele lul Creangd si Caraglale,
pe care posesoarea albumului nu i-a pulut cunoasle deett mult mai tirziu. E foarte posibil
ca si Eminescu sd fi scris alei abia prin 1877—1879, mai ales c¢i accastd variantd recent
descoperitd pare a fi cea mai elaborald dintre cele trei existente si deja datate provizorin
de Perpessicius.

Un merit suplimentar al Caielelor Eminescu esle deci si acela ca, in afard de inter-
prelédri originale §i tmbogdtiri documentare, s deschidd discutii intre specialisti, menite sd
Intretind viu interesul pentru tot ceeca ce vine in alingere cu biografia §i creatin marelui
nostru poet.

Rodica Florea

CAHIERS ROUMAINS D'ETUDES LITTERAIRES. Numiirul 2/1974 al revistel
trimestriale de criticdi, estecticdi gl istorie literard, edilatd de Unipers este dedicat literaturil,
umanismului si viitorului, tematicd tnalt instructivd, implictnd attt Idmurirea conceptelor pe
armitura clrora se sprijind dezbatcrea, cit si un vast dialog inlerdisciplinar, filozofle, literar
si soclologic. Este, astfel, firesc, ca Jean Starobinski (La littérature el Uirrationnel) s ridice
tocmai problema ce este literalura, ca prim pas itn abordarea acesteia sub raportul epozitlei
tntre rational si iralional. Sfera jocului, a simulacrului, este asocintd notiunii de irational,
aceasta tnsdsi fiind consideratd ca potenfald de replica unei rationalitdti complice, dupa cum
sl sltuatia opusii esle tot atit de frecventd. Céci, spune autorul, la limita lucrurilor, cu cit
o morald di o deflinilic mai restrictivd a rafionalitd{ii, mal platd, mai prudentd, cu alit mai
mult va vedca ea lumea nipaditd de absurditate, prostie, nebunie, pe care le va denunta.
Existd deci o distinctie tntre iralionalul vdzut de un spirit indemn si acela asa cum se ex-
prlmd prin vocea scriitorului, spre a revendica o autoritate refuzatll si spre a sfdrima supre-
matia cutdrei forme de rafionalitate, In care caz irationalul dobtndeste de clrcumstants atri-
butele unui suprarcalism, revendicindu-si o functie epistemologicd. Tolodats, pledoaria pentru
a legitima izgonirea ratiunii, scric J. S., este cind o contradic|ie flagranld (In cazul in care
aceastd renunfare vrea sii lreacd drept definitivd), cind un mod de a viza recuperarea, fn
interesul unei interpretdri in cele din urmai rafionale, a oriciirei activita{l irationale. Nicl sub-
ordonarea tnsdi a activitdlilor irallonale unci ratluni largite (uneci ,,ratiuni arzitoare”, dupi
expresia teoreticianului) nu poate reprezenta ullimul aspect al raporiurilor dintre literatura
st frational. Cind irafionalul se impune drepl ot ceea ce trebule cunoscut, singurul obiect,
singurul absolut, singura autoritate, cind sentimentul nu se mal supune decit slesi, renun{tnd
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lIa conceplul de adevar, alunci raportul antinomic dispare, in dauna cunoaslerii. aspect radi-
cal {intind iralionalul pur, insignifianta. Dar chiar si atunci se eautd ratiuni de a ne destepla
interesul asupra acestei forme de expresie, de unde drumul paralel al cdilor irationalulul eman-
cipat cu cele ale ambiliilor ullraralionaliste ale melodologiilor analilice si critice, precum si con-
taminerea lor. Jean Slarobinski se pronun{d pentru acei crealori si crilici care, in slarea
celei mai treze rajionalitdli manifesid cea mai mare sensibililate fald de iralional.

In reflexiunile sale asupra pulerilor literalurii, Romul Munteanu medileazd la slatulul
scriitorului sub raportul aparteneniei acesluia la o celale, un stat ele., deci sub un unghi
isloric, comparind fmprejurdri cunoscule cind o operi lilerard a exercilatl o actiune profunda
si imediatd asupra publicului, cu allele, nefavorabile, care au inlirzial receplarea unor opere
altfel valoroase. Timpul necesar publicului spre a se obisnui cu anumile opere, materializat
fn conceplul lui 1L K. Janss (Erwartungshorizont) este indicat drepl un Iaclor imporlanl de
fnielegere a funclionalitiilii sociale reale a operei, cu rezervele necesare. Illomul Muntieanu
conchide asupra conflucnfei imperalivului estetic al operei lilerare cu cel elic si politlic. Pulin
sensibild, dac3 nu total indiferentd fald de scrierile propagatoare ale unui estetism strict, afir-
mai crilicul, societalea contemporand cautd radspunsuri la marile probleine pe care ni le pune
epoca noaslrd. Totusi, dacdi tn trecut Vollaire, Diderol, IRousscau au pus premizele revolu-
{iei franceze, asldzi literatura, ea singurd, nu mai poate dctermina o opinie publicd univoci.
Sau, cum pretindea Claude Roy, ,,nici o carte n-are astdzi cfectul imedial al unui agent de
circulalie sau al averlismentului difuzat de amplificatoarcle dinir-o gard”’. Totusi, rezonania
literaturii este cu siguran{d mull mai profunda si mai prelungild. P’rintre conlestatorii aceslei
teze, Freud (Dic Zukunft einer 1llusion) conslalid cii nici o crealic literard n-a putut anihila
fn om instinclul de distrugere. La rindul siu Romul Munteanu afirmd cd in ierarhia sociali
a valorilor acluale, cu loate edi factorul politic are o pondere mult mai mare decil cel lile-
rar, contradicjia nu se nasle dectt in zonele enllurale in earc lipseste fundamentul demo-
cralic al societdifii. Misiunea scriitorului ar fi, deci, de a refuza lot ceea ce se videsle peri-
mal sau inechitabil tntr-o societate. Examinind speclrul socieliilii de consum, FHerberl Mar-
cuse crede ¢l In eazul ¢i acest lucru nu mai este posibil, aserliune cu care insi nu se arald
de acord, pe care o neagid alitudinen alilor seriilori din Iumea intreagd fald de aspectele
nocive ale socieldlii conlemporane.

Despre tlipurile de comunicare la fronliera lileraturii (lilléraire cl non litléraire),
acolo unde exislenla unei finalitdli organizatoare a scrisului devine nesigurd, face conclu-
dente consideralii crilicul Silvian losifeset, conchizind ¢ impresia de unilate complexa a
operei se nasle In clipa in carc recunoastem individualitatea rdspunsului, fie ncliniglea  si
exilul moral al lui Kafka, auloanalizele lui Stendhal sau orgoliul fratilor Goncourt.

Studiul mai cuprinzilor, el Insugi la [runtariile leoriei si la porlile poeziei (Nature,
catharsis et I'homme) al lui Dumitru Popescu pleacd de la implicaliile dublului raport dinlre
om si nalurd, acela de produs al ei §i de demiurg tolodald. Silual in cenirul nalurii, omul
s¢ Indepdricazd lolusi din ce in ce de nalura primordiald, humusul esle Ingropat si ascuns,
ne Inconjurim de belon, ciiriimizi §i ofel, act cu grave consccinle hiologice. Sinl puse tn
disculie tnsesi raporlurile afective cu nalura, cunoaslerea armonici acesleia, In care omul ¢,
orlcum, inlegrat, de unde o mare devalorizare a isteruluf, o creslere a superficialitalii omu-
lul, pe masura adincirii compelen|ei sale, o scidere a faclorului emoliv. Arla s-ar pulea ea
substilui natlurii, ca un paleativ? Autorul crede cii nu, deoarece locmai nalura esle labora-
torul infinit al sentimentelor umane, sursa oriciirei lilozofii. Insisi lupta penlru slipinirca
nalurii a tndillat constiinla omeneascd, dezvollindu-i [aculldlile, energia. Prin urmare, numai
natura, In imensa ci delicatele, ne poale Indepirta calvarul unei rupluri lotale cu neantul
§i cu congliinfa, cei doi poli ai dramei umane.

Dedical umanismului si dificultdfilor de ambiguilale (eorelicd, sludiul informal al
lui Oclavian Chelan combate ideea unei crize ce ar sipa bazele teorelice ale umanismului,
considerate de unii filozoli (Ileidegger, Allhusser) caduce, utopice si ambigne. Aulorul s¢
silucazt mai ales tn raporl cu ,,anliumanismul teoretic” al acestuia din urma, fundamenlal
pe o anumild interpretare a marxismului. O earacteristicd a disculiilor pe tema umanismului
este faptul ¢d desi parlicipanlii la dezbateri folosese in general acceleasi conceple de bazd,
ele nu sinl utilizale §i inlegrate in acelasi sens. Un trecut de mai multe secole a inzestral
conceplul de umanism cu o pluralilate de sensuri, citeodatd indislinel percepute de citre
teorelicienii insigi. Dealtfel, termenul de umanism are o semmificalice isloricd precisd, con-
linutd fn factorul cultural al Kenaslerii si o alla relevind conceplia acluald asupra omului
si umanitldtii, tn carc ne referim la acea teoric filozofici cc proclamid valoarea si demmilatea
omeneascd, necesitatea de a dezvolla virlualitéfile cerealoare ale individului. Umanismul pre-
marxist poslula problematica naturii umane pe un plan abstracl, speculaliv, antlistoric,
proclama escni{n universald a omului ca atribut fundamental al indivizilor, propunea adicd
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un cmpirism al subiectului si un idealism al esenlei, si invers. Dileritele modalitdli princare
tnleleg leorelicienii depisirea vechii nofiuni de umanism prin prisma gindirii marxisle con-
stituic si sursa divergenlelor de interprelare. Anlivmanismul teorelic al lui Althusser nu deta-
seazd umanisinul marxist de cel traditional, idealisl si abstract, dimpotrivi, izoleazd mar-
xismul de implicaliile sale umanisle. Autorul scoale tn evidenld cum, refuzind umanismului
calilalea de teorie, Althusser ii recunoasle necesilalea existenlei in domeniul idceologic, consi-
derindu-1 de resortul practicei vielii social-polilice. Dimpolrivi. Adam Schalf susiine leza
conform careia marxismul reprezinld singurul umanism inlegral, omul si problemele sale fiind
in centrul interesulvi socialismului in intregul siu, de unde insd si conslatarea ¢d. la rindu!
sdu. A. Schall pune¢ accentul lol pe praclica vietii sociale si nu pe conlinutul teorelic al
wmanismlului. In opinia autorului. o anumila clarificare a lermenilor devine necesard spre
a sistemaliza leoretic umanismul. Fald de intinderea aceslor temalici. prezenla unor studii
“de aplicalie (Jean Rousset, Rousscau et I'avenir de thédlre & Geneve, Ion IHobana, IFulurism
and Fanlasy in Romanian Scicnee-Fiction, Adrian Marino, The Fulure: a modern ,., Topos'’)
apare cu alil mai bine venild, dupd cum merilorie ni se dezviluie reluarea unor probleme
din sludii, in Cronica traducerilor sau In Recenzii. Scmnaldm, ca un caz specific, prezen|a unor
nume de prestigiu la rubrica recenziilor si chiar la aceea inlitulatd Caleidoscop: Al. Piru,
Edgar Papu, N. BRalold, I). Micu, Mircea Popa, Tudor Olteanu, precumn si varielatea tematicd
in cuprinsul rubricilor respeclive, de la evocarea lui Sasa Pand (Irina Bdadcscu) sau a lui
L.ucian Blaga In studiul Nicolelei Corteanu Loffredo ( Profili di estelica curopea. Lucian Blaga.
Gaston Bachelard, Carl Gusiav Jung, Roma, Casa Iiditrice Oresle Barjes. 1971, recenzal de
ciilre Al. I'iru), la relicfarea prezeniei romanesli a lui Mircea linde sau la recenzarea ciirlii
striine (Kntretiens sur la paralitlérature, sous la diréction de Noél Arnaud, IFrancis Laecassin,
Jean Tortel, Paris, Plon, 1971). de Anloancla Tindseseu. Apdrutld in condilii grafice demne,
revisla se impune ea un instrument de lIueru tol atlt de valoros pe cit de insemnat In schim-
burile intelecluale care apropic cullurile, ideile, oamenii, In epoea noastrii atit de pasio-
natsi  dupd informalic i sintezd.

B. Cioculescu
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Anchete soclologice
internationale

Conlestatd in general din cauza carac-
lerului empiric al melodologici §i implicit
al concluziilor, dar acceplald pentru clortul
de a face evidente relatiile dintre opera de
arld i receptorul ei, sociologia literalurii
reprezintd lolusi o perspectivd necesard In
constituirea unci viziuni de ansamblu asupra
unui momenl sau a unci epoci, In In{elegereca
dinamicii circulatici wvalorilor, a gustului
unui grup, clase sociale etc. Caracterul com-
plex al cpocii contemporane, schimbirile
care au inodificat esenta raporlurilor dinlre
om si naturd, om si sociclate, deflinirea tipu-
lui actual de civilizatie prin expresii ca ,,so-
cietate de consuin’” sau ,,mass media’’, lavo-
rizeazd sludiile de sociologie. In acest sens,
nu ¢ intimplitoarc atentia acordald unor
lucrdri de sociologie In general si de sociolo-
gic a literaturii tn mod particular dc ,,pros-
pectare” a relatiilor existente si posibile
intre operd si public. de rdspuns §i aclionare
concretdi tn reglarea unor perlurbdri din
mecanismul receptirii.

In ultimii ani, anchetele sociologice (mai
pulin ulilizate Ia noi, interesul mergind tn
special spre aspeclele teorelice) si sondajele
paralele ftn mai  multe tari, sint modali-
tili de lucru frecvente. Spre exemplu, in
cadrul unui sondaj comparaliv inlernatio-
nal, un grup de la sectia de cerceldri a Insti-
Lutului de culturd din Budapesta (sub indru-
marea Jui Jo6zsd DPeler), in colaborare cu
catedra de sociologic a literaturii de la Ecole
Pratique des Hautes Etudes din Paris (sub
conducerea lui Jacques Leenhardt), au orga-
nizal o dubli anchetd in jurul romanclor
Lucrurile de Georges Peree si Cimitirul de
rugind de Fejesi. In ambele (dri cirfile au
fost cilile de citre acelasi numdr de persoane,
apar{inind acelorasi calegorii sociale — ingi-
neri, tehnicieni, muncitori calificali i neca-
lilicali. Penlru fiecare din cele doud romane,
asemdindloare prin valoarea de generalilale
ctici a problemelor dezbalule, s-a aledituit
un chestionar cuprinzind 36 de {Intrebiri.
Scopul anchetei a fost nu doar urmdirirea
impresiilor direcle, raporlabile la cartea in
sine, ci mai ales deschiderea spre un sistem

VIATA STHNTIFICA

mai general de valori, in care sd fie impli-
cald alitudinea cilitorului fatd de munci,
bunuri maleriale, conlradiclii sociale cte.
fn cele ce urmeazd, ne vom referi la anchela
din Ungaria despre Lucrurile lii G. Perec
(realizatd de Jézsa Peter), cunoscut si In
traducere romdneascd. Reaminlim pe scurl
ideca romanului, considerat, deallfel, un
roman sociologic : doi tineri, Sylvie §i Jérdme,
fsi clstigd existenia [dcind sondaje dc public
fn favoarea unei firme publicilare. Nemul-
tumili de posibilitdtile materiale limitate,
vor {ncerca diverse moduri, Intre care si obti-
nerea unor slujbe In Africa, de a-si schimba
soarta. Aspiratiile lor se degradeazd treptat
fntr-o scle de obiccle de consum, de lucruri.
Shrsitul romanului nu oferd o solujic con-
cretd : se vor inlegra cei doi socicldlii carea
gencrat acesle confllicle sau vor giisi In «ci
resurse suficiente pentru a afla o satisfaclic
mai durabili decit cea oferitd de lucruri.

Cele 36 de intrebiri adresate unui numar
de 150 persoane se pot fmparti in trei grupe
principale :

1. Cele care cxprimd judecala lectorilor
asupra condiliei prolagonistilor, a raportu-
lIui fatd de munci, existenta, realizari sociale.
Spre excemplu: intelegeti decizia lui Jérdme
si a Sylviei de a nu alege, dupi exemplul
priclenilor lor, o meseric bine definila?;
care csle opinia dvs, despre munca pe care
¢i o fac la inceputul romanului? dorinjele
lor sinl normale? problemele lor v slut [ami-

linre sau relevd oameni de o strucluri
aparte?
2. Cele care implici opiniile referitoare

la soarla personujelor, la consecinlele fap-
Letor lor, de tipul: viala lui Jérdme si a
Sylviei va reusi? cum va imaginali viitorul
cuplului?

3. Cele care aprecinzd pozitia scriitorului
si-n acest el formuleazd uncle aprecieri de
valoare gencerald si clico-sociald ?

Pentru prima serie de intrebdri, cea mal
importantd, din ca deducindu-se si celelalte,
rispunsurile se clascazd astfel: o minoritate
inlimd a subscris [Ard rezerve la conduila
croilor i a aruncal responsabilltatea esecu-
rilor lor asupra tmprejuridrilor, sustinind e
existen{a celor doi este o reusitd. Pentru
aceasld  calegorie de  cilitori  superflciali,
personajele duc o luptd naturald si inevila-
bildi pentru  bundstare, suportul fericirii,
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iar In cadrul acestei lupte munca este un
rau necesar. Interesant pentru acest tip de
lector este faptul ¢ nu apreciazi compor-
tamenlul personajelor drepl o revolla conlra
ordinii sociale In care Llrdiese, ¢i ca pe o
Lentativa de a gasi drumul cel mai scurl spre
bunistarca malteriald. Majoritalea rispun-
surilor la prima scrie de inlrebdri, cam 90
la suld. condamnia atlt comporlamentul,
cit si conceplia de viatd a lui Jérdme i a
Sylvici. In interiorul acestei  categorii de
rdspunsuri s¢ pol dilerentia mai mulle pozitii
care precizeazd mai amanuntil atitudinea :

a) Cei doi au oroare de munca cinslitd
si aspird la o fericire facili. b

b) i dorese tnlotdeauna ceca c¢e nu au,
de unde comporlamentul lor dezordonal,
nefiind  capabili si duca o exislen{d nor-
mald, ..sd se aseze’’.

¢) Ei traiesc Inlr-un univers de vise,
telurile Jor nu au nimic serios, vineaza hi-
mere. In loc de a cdula slabililatea.

d) Ei lrdiesc in afara realildtii, aspira-
liile lor sint normale. dar nu In{eleg ca sc
obtin prin munca asidud.

¢) Cauza principala a dezradicindrii lor
esle lipsa unor scopuri bine definile si inac-
tivilatea, doar munca putind oferi un echi-
libru inlerior.

f) i sinl ,,papusi de ceard’’, care nu vor
sd studieze, nu cunosc o existen{d rezonabild,
nici placerca muncii sau satisfactiile unci
vocalii tmplinile.

g) SIntl lineri inteligenii, care merild o
soartd mai bund: tn planul abstract, revolta
lor impolriva modului de viald burghez esle
juslificald, dar in practici nu existid alegere.
LEi vor sfirsi prin a se supune.

Modul fn care au fosl grupale este dal
de numdrul raspunsurilor, in ordine descres-
cinda.

Criteriile de analizi si inlerpretare in
cadrul ficcirei serii de inlrebari sinl nume-
roase. Intre aceslea. si cel al aparleneniei

lectorilor la calegorii sociale  diferile, in
funclic de acest element, concluziile  sint
urmaloare : muncitorii au aflirmal ¢ ceea

ce conleazd e caraclerul inleresant al muncii,
e¢a permile eliberarca de incertiludini; ingi-
nerii au vorbil lie de pozifie, de revolla moti-
vald conlra modului de viald mic burghez,
de pocafie; Lehnicienii sinl cei care considerd
munca drept o constringere obiccliva, dar
si o solutic, pentru cad cel care lucreaza mai
bine 13i poate afla mul{umirea si cchilibrul.

Concluziile acestei anchete paralele au
fosl publicale doar par{ial, Alunci cind vor
fi terminale, vor oferi un material documentar
atit pentru modul In care au fosi receplate
romanele in cele doud {dri, ¢ft si pentru men-
talitalea, nivelul de culturia al calegoriilor
sociale participante.

Cu o arie de invesligalic si de circulatic
mai restrinsdi, anchetele de la  Institulul
cenlral de bibliologie si melodologic din Buda-
pesta (penlru a ramine cu ilustrarea preocu-
parilor acluale de sociologic a literalurii in
spatiul cullurii ungare) s¢ cenlreazd asupra
unor probleme legale mai direcl de relalia
public-carle. Dald fiind forma de organizare
a Inslitutului. existd posibilitatca de a se
supraveghea direct leclurile din numeroase
biblioteci publice, fapl care permite sondaje
mai indelungate sau repelate la intervale
de Llimp, ceea cc sporesle valoarea conclu-
ziilor. lald cileva tilluri: Inlelectuali, lec-
tur@ gi biblioleci (Istvan Kamards — Peler
Polonyi), Profesorii maghiari st lectura lile-
rard (Tanczos Gabor), Muncilorii §i leclura
(Istvan Kamaras), Profesoril 5i leclura (Agnes
Kérolyi).

Chestionind prezenlul, anchela  sociolo-
gicd oferd In acclasi timp ipoleze rationale
pentru viitor — argument pentru amplifi-
carca sondajclor sociologice internationale.

Mioara Apolzan

Al treilea Congres International
de studii sud-est europene

intre 4 si 10 septembrie 1974 a avut
loc la Bucuresti cel de al treilea Congres in-
Lernational de sludii sud-est europene ; mani-
feslare de presligiu si de rdsuncet interna-
lional, Congresul a prilejuil inltlnirea a peste
doud mii de partlicipanti din 33 de tdri, care
au prezenlat aproape o mic de comuniciri.
Parliciparea romdncased la lucririle acestui
Congres a fost deosebil de amp!d si de repre-
zenlativi, mulle dinlre comunicirile prezen-
tate siluindu-se in centrul inleresului si al
disculiilor care au avul loc.

Lucrdrile sceliunii a  111-a.  consacrale
literaturii, au fosl "inaugurale de raportul
prof. Zoc Dumilrescu-Busulenga si Al Dufu:
L’étude comparée des lillératures du Sud-Est
européen (problémes el mélhodes); cercetd-
torii romani, printre care numerosi membri
ai Institutului noslru, au susiinut comuni-
cari apreciale atll pentru datele noi aduse
in discutie, cil si penlru punclele de vedere
fertile. pentru interpretdrile propuse. Au fost
prezenlale comunicdri consacrate unor im-
portante probleme metodologice si de teorie
a disciplinei (1. C. Chitimia, L’ancienne lilié-
rature roumaine dans le conlexle des lilléra-
tures du Sud-Est européen; P. Cornea, ,,Lu-
mitres”’ el ,,romanlisme” dans le Sud-Esl
curopéen s Al Dima, Tendances humanisles
dans la litléralure roumaine des X1X¢ et X X?®
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siécles; M. Novicov. l'eneanc peaanama o
HATKAHCKUX M JI0T0-BOCTONIL X enponeii kX
anrepartypax: V. Candea. lLa cullure rou-
maine el le Proche-Orient cle.). inlerferenielor
si schimburilor cultural-literare (Gh,  Mi-
hiila. Le,.Panégyrique de Constanlin el 11é-
téne” d'Euthyme de Tarnove dans le cadre
des relations lilléraires byzantino-slavo-rou-
maines ; M. Anghelescu, Sur la diffusion des
conles orientanx dans les lillératures balkani-
ques: andele Olleanu,  BocmpnaTtie npo-
uane;leHud Fiore di Virlit n daJkanckoft Jtn-
Tepatype; C. DPoghire, Homére ¢l la ballade
populaire roumaine: N. Balotd, La nolion
de . Hellade’' dans la poeésie rowmaine mo-
derne: Al Cizek, The Argument of the Hero
and the Wise man in the Sequel of Alexander's
Romances ; Medeea Freiberg, La circulalion
d’un roman senlimenlal cn rowmain el en
grec: lieana Virtosu, Unc double filiére dans
la traduction roumaine des Avenlures dc
Télémaque clc) sau unor melode speciale
aplicate la studiul sociologic al literaturilor
balcanice (Catdlina Veleuleseu, Lisle de sous-
eripleurs : méthode d’analyse) cle.
Participarea unui mare numar de specia-
lisli reputali straini, atit cu comunicari cit
$i la discuiii (C. Th. Dimaras. Zoran Kon-
stantinovi¢, G. Dimov, E. 1. Tappe. R.
Mantran. Dulan Nedeljkovi¢. W. Bahner;
A. Pertusi ele.) a dat dezbalerilor din cadrul
seclici de literaturd un caracter deosebit si
a conlribuil la mai buna cuprindere a tutu-
ror problemelor; dealtfel, un mare numir
dintre participan{ii din strainatate (Eva
Behring — R.D.G., Anle Kadié¢ — S.U.A., Cr.
Ghenov si 1. Konev — Bulgaria, S. Domo-

kos — Ungaria, Vera Anti¢ - lugoslavia,
Z. Konslanlinovi¢ — Auslria s.c.l.) au pre-
zenlat comunicdri consacrale — partial sau
in Inlregime — unor probleme ale lileraturii

noaslre, semn al interesului deosebil de care
s¢ bucurd accasta pesle hotare.

Informare reciproca asupra
unor teme comune

Intre 30 noiembrie si 20 decembrie 1971,
In eadrul acordului de relagii intre Academia
de Stiinte Sociale si Politice a R. S. Romania
si Academia de Sliinte a U.R.S.S., Marcel
Duta, cercetilor sliinlific principal la Insti-
Lulul de istoric si Leorie literard , G Cdlinescu’’,
a Intreprins o cidldloric de  documentare
§i schimb de experien(d la Institutul de lite-
raturd universald .,Maxim Gorki” din Mos-
cova si la Institulul de istorie a literalurii
ruse ,,Puskin” din Leningrad. Deplasarea
a avut ca obiectiv principal informarea reci-
proca a coleclivelor din instlitutele sovielice

si romdn care studiaza evolufia modernd a
genului epic. indeosebi a romanului, asupra
problemelor de  metodologic a  cercelitrii,
periodizare, clasilicare a unor tipuri gi struc-
luri de roman, transformirile personajului
ele.

Institutul moscovit are in planul sau
chiar claborarea unui  Tratat despre roman
(coordonator: Gh. 1. Lomidje), cu mari
capilole dedicale lui Gorki (specialist @ Ale-
xandru I. Ovceearenko), refleelarii razboiului
penlru napdrarca Patrici  (specialist:  Vla-
dimir 1. Borsciukov) s.a.. ca i o parte Insem-
nald consacrald Llraditiilor romanului sovie-
lic., dezbaterilor teoretice din deceniile 20
si 30, care au fosl studiate de colectlivul lenin-

gridean de literalurd conlemporand  (sefl:
Valentin - A, Kovaliov). Discutiile au fost
deoscbil de fructuoase, realizindu-se  astfel

o informare prompld si exacldd, o dezvoitare
continui a relatiilor de colaborare Intre instli-
tutele simitare de cercelare literara.

Schimbur{ romano-ungare

In cadrul planului de colaborare dintre
Academia de Stiinfe Sociale si Politice n
R.S. Romidnia si Academia Uneard de Stiinte,
Mioara Apolzan. cercetdlor stiin{ific la  In-
stitutul de istoric si teorie literara .,G. Cili-
nescu”, a efectual intre 25 septembrie —9
octombric 1974 o cdldloric de documenlare
si schimb de experienta in R, . Ungara.
La intlnirile cu cercetdtorii Institutului de
literalurd din Budapesta (M. Szabolezy, .
Vajda, I.. Niyro. E. Bene, Pal Miclos, Peter
I’6r) s-au avul in vedere probleme melodo-
logice legate de istoria literalurii conten-
porane, precum si de leoria actuald a prozei.
Cu prof. S. Domokos, seful caledrei de lite-
raturd romdnd de la Universitatea din Buda-
pesta, discuiiilec s-au referit mai ales la poe-
zia romdand contemporand. Un schimb inte-
resant de opinii despre studiile de sociologic
a literaturii a avul loc in cadrul disculiilor
cu cercetdlori de Ia Institulul de culturd
din Budapesla (Jadsza Péter) si de la Insti-
tutul central de bibliologic si metodologic
din Budapesta (Istvan  Kamaras, Agnes
Kéroly, Ifavas Kalalin).

Calatorfe de studii in R.P, Ungara

In cursul anului 1974, Dorina Grdsoiu,
cerceldtor stiinjific la Institutul de istorie si
teoric literard .,G. Cdlinescu”, a efectuat o
deplasare tn . I’. Ungard, In cadrul pro-
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gramului de colaboriri al Academiei de Stiinte
Sociale si Politice a R. S. Romania. Pe par-
cursul celor doud sAptamini cercetdrile au
fost orientate tn sensul stabilirii modului de
receptare a lileraturii romine modernc si
contemporane In contextul criticii §i istorio-
grafici maghiare (antologii de poczie i proza
romineascd, traduceri din operele repre-
zenlative ale scriitorilor noslri, monografii
de autori etc.). In acest sens s-au stabilit
contacte cu cercetidtorii Institulului de isto-
rie lilerard din Budapesta (prof. univ. Ist-
van Soter, prof. univ. G. Vajda, prof. univ.
L.4szl6 Sziklay, G. Bodnar — seful secloruluj
de literalurd modernd ungard), precum i
cu redactorii editurii Europa, care in cadrul
colectiei Biblioleca modernd au publicat si
urmeazd sd lipdreascd traducerca operelor
unor scriitori romani contemporani de pres-
tigiu (Petru Popescu, Nicolae Velea, Platon
Pardiu etc.). Pe aceecasi linie au avut loc
tntrevederi cu prof. univ. Domokos Samuel,
geful catedrei de literaturd roménd din
cadrul Faculttii de limbi romanice a Uni-
versitdtii din Budapesta si cu prof. univ.
Palffy Endre, cu care au fost discutate rela-
tiile literare dintre poporul roman si cel
ungar, cu referiri speciale la Octavian Goga
(asupra ciruia profesorul S. Domokos a
scris o0 ampla monogralie) si la George Cosbuc
(care constiluie subiectul unei voluminoase
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cirli a profesorului P. Endre, apiaruld fn
1973 la Budapesla).

Schimburi romano-bulgare

Intre 28 noiembrie 5i 6 decembric 1974,
Rodica Florea si Mircea Anghelescu, cerce-
tialori principali la Institutul de istorie si
teoric literard ,,G. Cilinescu”, au elecluat
o cililorie de documentare in R. P. Bulgaria,
in cadrul planului de colaborare dintre Aca-
demia de Stiinte Sociale si Politice a R. S.
Romiénia si Academia Bulgard de Stiinte.
A avut loc cu acest prilej un schimb de expe-
rienld intre cercetdtorii romani si cerceti-
torii bulgari de la Institutul de literaturi
din Sofia (prof. G. Dimov, director Jccev,
Ilija Konev, Stelana Tarinska), s-au discu-
tat aspecte ale colabordrii bilaterale in ca-
drul temei comune Relafii literare romdno-
bulgare In secolul al XIX-lea, -colaborare
care s¢ va concretiza intr-un volum de studii
romano-bulgare si In doud simpozioane pre-
gatitoare, unul previzut a avea loc in mai
1975 la Sofia. S-au schimbat, de asemenea,
opinii intercsanle privind modalitatea de
receplare a literaturii contemporane, respec-
tiv romane si bulgare, precum §i asupra ela-
bordrii unor istorii de literaturd contempo-
rand aflate in lucru.
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La revue, fondée par G. Cilinescu, parait sans interruption depuis 1952 (pendant la période 1952—1964
sous le titre d’Etudes el recherches d’histoire lilléraire ef de folklore), étantla seule de ce profil en Roumanie.
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In numdrul 2 (1975):
Studii despre M. Eminescu (Marin Bucur, Gh. Ceausescu,

George Munteanu, M.Vornicu etc.);

Mai semneazi: Dinu Pillat, Adriana Mitescu, D.
Deletant (Anglia), G. Strempel Mihaela Schiopu, Al.
Sdndulescu, Ana Maria  Brezuleanu, P,  Jugui,
lleana Verzea etc.
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