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JURAMINTUL
PRESEDINTELUI
REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

« Jur sd slujesc cu credinti patria, sa actionez cu fermitate
pentru apdrarea independentei, suveranitatii si integritatii tirii,
pentru bunastarea si fericirea intregului popor, pentru edificarea
socialismului si comunismului in Republica Socialisti Romania !

Jur sd respect si sa apar Constitutia si legile tirii, sa fac totul
pentru aplicarea consecventa a principiilor democratiei socialiste,
pentru afirmarea in viata societitii a normelor eticii si cchitatii
socialiste !

Jur sd promovez neabitut politica externa de prietenie sgi
alianta cu toate tarile socialiste, de colaborare cu toate natiunile
lumii, fard deosebire de orinduire sociala, pe baza deplinei
egalititi in drepturi, de solidaritate cu fortele revolutionare,
progresiste de pretutindeni, de pace si prietenie intre popoare !

Jur c¢i imi voi face intotdeauna datoria cu cinste si devo-
tament pentru strilucirea si miretia natiunii noastre socialiste,
a Republicii Socialiste Romania!»
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Optiune unanima

Alegerile de la 9 martie 1975, cind poporul nostru gi-a manifestal prin
vot increderea deplind in candidafii Frontulus Unildjic Socialiste, au con-
stituit un prilej de vibrantd manifestare a voinjei obgtegti de a edifica 3i desd-
virgt societatea romdneascd multilateral dezvollatd si de a schifa ferm pagit
inaintdrii noastre spre comunism. Ele au reliefat profunda responsabilitate
a cetdfenilor patries fatd de prezentul §i viitorul acesteia, in toate domeniile
de activitate, validind asifel incd o datd hotdririle Congresului al XI al
P.C.R. i Programul partidului, intiiul care perspectiveazd devenirea sa
istoried. FEle marcheazd un salt calitativ g1 lucid in congtiinja poporului
nostru, care gi-a eraminat giinsugit realizdrile 3t experienta de pind acum
$i a optat in cvasiunanimitatea lui pentru vitloarea infdtigare a Romdnies,
cu al cdrei destin infelege sd se identifice necondifionat. Bilanjul impundior
al realizdrilor materiale se amplificd semnificaliv cu cel al realizdrilor din
domeniul cullurit §¢ al conglitniei socialiste in ansamblu, la a cdror strd-
lucire reprezentantit disciplinei moastre, Institutul din care facem parte i
publicatia pe care o alcdtuim au contribuit in mod constant.

Cu alit mai emojionante au fost, pe acest amplu fundal, evenimentele
din 17 §i 18 martie 1975, ¢ind a avut loc Plenara C.C. al P.C.R §i 3-a consts-
tuit noua Mare Adunare Nationald, care a reales in unanimsitate pe tovardgul
Nicolae Ceaugescu in inalta funcfie de presedinte al Republicii Socialiste
Romdnia, §i a procedat apot la alegerea noului Consiliu de Stat gi a Consiliu-
lui de Minigtri. Mcmentul solemn al depumeris jurdmintulus sacru al pre-
sedintelui, discursul rostit dupd aceea, ceremonia depunerii jurdmintulus
celorlalli alegi ai poporului, au prilejuit nu numai fireascd emofie, ¢t gt 0
indliare unitd a congtiintelor cdtre acelagi tel — strdlucirea gi mdrefia najiunis
noastre socialiste, a Republicii Socialiste Rcmdnia.

Accasta pentru cd jurdmintul presedintelui republicit reprezintd un
legdmint suprem §i o identificare totald cu destinul acestui meam, o garanfie
a sigurei noastre inaintdri spre ccmunism §i a infdptuirit plenare a unus
program tu care {ofi sinlem implicati. Ne recunoagtem pe not ingine repre-
zentali in fiecare din acele cuvinte, angajafi intru demnitate gi muncd, intru
devotament gi datorii fundamentale fapd de patria socialistd. In acest context,
Jiecare cetdtean al patriei moastre se simie obligat ca prin loald fiinta lui 8d
contribuie la infdptuirea sarcinilor ce ne stau in fatd, urmind exemplul celut
mai reprezentaliv dintre fiii de asldzi at acestui popor — tovardsul Nicolae
Ceaugescu. Disciplina in muncd i in viatd, militarea neabdtutd pentru in-
florirea i independenja Romdniei socialiste, pentru infdptuirea integrald
a hotdririlor Congresului al XI-lea gi a Programului partidului, devotamen-
tul fajd de partid gi popor simt astfel datoriile noastre cele mai de seamd,
pentru a cdror traducere in viajd am optat in unanimilate in aceste istorice
zile din martie 1975. Opfiune care reprezinid un bilan} 8¢ o cale sigurd spre
un vistor ce me aparfine intru totul.
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ZOE DUMITRESCU-BUSULENGA

EMINESCU $SI CITEVA ASPECTE ALE VISULUI

Existd un acord unanim asupra importanfei motivului oniric in
literatura romanticd. Cirti intregi, ca aceea a lui Albert Béguin, o atesti.
Ipostazele gi semnificatiile visului nu sint insd egale sub raport gnoseologic.
Citeodatd visul imbracd haina prea simpld a alegoriei sau a reprezentirii,
citeodatd pe aceea destul de conventionald a premonifiei ; uneori el lirgegte
cuprinderea vietii, dublind-o cu o zond care o investegte cu taind, cu mister
si di lumii fenomenelor o anumité relativitate ; alteori ne face si ne cu-
fundim in straturile cele mai adinci $i mai obscure ale psyche-urilor,
luminindu-le, punind in valoare uluitoare analogii arhetipale.

In opera lui Eminescu se regisesc, intr-un fel uimitor, mai toate
ipostazele motivului onirie, de la cele mai simple la cele mai complicate.
Ele trideazd $i bogdfia unui univers interior plin de uriage resurse, §i
evolufia, precum s§i calitatea viziunii asupra lumii la acest poet atit de
inzestrat gi atit de contradictoriu.

Recurenta insisi a cuvintului vis este de la inceput frapantd si ne
determini chiar s#-1 socotim drept un cuvint cheie al operei poetice. In
poeziile de tinerete, ale pcrioadei 1866 —1869, cuvintul desemneazi, de
cele mai multe ori, cu acelasi sens pe care-l1 avea la Bolintineanu si la
Alecsandri, iluziile, nidejdea : dulei vise de-amor visedalbe (Ondina —
Postume, IV), dulce vis (Cind privesti oglinda mdirii — Postume, IV),
vise d’aur (Phylosophia copileir — Postume, 1V), sublime visdri (Cind —
Postume, 1V), abis de nour §i de vis (Viaja mea fu ziud — Postume, IV),
visele amare (Unda spumd — P, IV), visuri roce (Prin nopfi tdcute — P,
IV), tandre visdri (O cdldarire in zori — 1866), in visuri fericite (Din strd-
indtate — 1866), cu-a ei vise de amor, ca un vis de tainic dor (Misterele
noppil — 1866), ca visul e cintarca (La Heliade — 1867), ca visul co
se-mbind... cu o razd (La o artistd — 1868) ete.

Citeodatd visul inseamnd aspirafie sau reprezentare. Asa, de pildi,
in sintagmele din poezia Din strdindtate : Visdrile juniei, visdri de-un ideal,
sau in vise de mirire (Amorul wnei marmure — 1868); in versurile din
Ce-fi doresc eu tie, dulce Romdnie (18G7), unde rceluarea insistentd a cuvin-
tului »is intdregte puterea simpdmintului national in trei rinduri: ,,vis
de rizbunare negru ca mormintul”, , visul tiu de glorii falnic triumfind”,
»vis de vitejie, fald si mindrie”; tot aga, in acelagi registru, se inserie gi
vorbirea despre visul Roméniei pe seama Italiei surori, intr-o poezie pos-
tumé (La o artistd — II — P.IV). , Astfel Rominia... / Visat-a de gla-
sul tdu dulce, de gindu-fi de doruri plin... Ea dari acum te salut3,
ea-n visul ei te-a presupus’’,

Reop. ist. teorte lit., tom. 24, nr. 2, p. 163~172, Bucuresti, 1975.
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164 ZOE DUMITRESCU BUSULENGA 2

Marea friecventd a cuvintului atrage totusi atentia asnpra importantei
lui in contextul vietii interioare a poetului pentru care, incd de pe acum,
»visul existd”, in ciuda faptului ci semnificatiile nu dep#gesc o anumiti
conventie romanticdi, destul de ugoard, regisibild, cum am mai spus,
i la maegtrii lui Eminescu din generatia anterioard. Doud elemente sint
vrednice de refinut intre toate aceste stereotipii aparente ale expresiei
unor stdri. Unul se intilneste in poezia Amicului F.I. din 1869 §i ni se pare
esential. Intrat in ipostaza sceptici, rece, dezabuzatd a romanticilor, eroul
isi vede visele rimase in trecut. Starea lui actuald e resimfité ca o cddere
dintr-o stare superioard, pared paradisiacd, dupd care tinjegte. Doud strofe
spun §i importanta lumii visurilor i durerea pierderii ei :

Visuri trecute, uscate flori
Ce-ati fost viata vietii mele
Cind vd urmam eu, cazinde siele,
Cum ochiul urmi un meleor

V-ati dus cu anii, ducd-va dorul,
Precum cu toamna frunzele trec,
Buza mi-e rece, suflelul sec
Viata mea curge uilind izvorul.

Visurile alcituiau, agadar, viafa viefiz mele, adicd sorgintea §i esenfa
existentei, lucru reconfirmat de ultimul vers al strofei a doua, cici izvorul
este imaginea care acoperd lumea cea dintli, a visurilor insegi. Pierderea,

acestora echivaleazd, cum spuneam, cu o decddere dintr-o primi lume,
pentiu ci simptomele descrise sint, in mare gi in ciuda expresiei incid destul
de fruste, ale unui personaj care a pierdut cerul. Vestejirea, riceala, uscé-
ciunea, uitarea inceputurilor, a originii, videsc o naturd ciudatd care
prinde sd poarte pecetea damnirii.

Cea de-a doua semnificatic importantd a visului incepe si se schiteze
tot de pe acum, din perioada 1866 —1869, atit in antume cit §i in postume.
Nu numai poetul ca atare sau jubita sint investiti cu facultatea de a visa,
ci §i o sumd de obiecte, fiinte ori elemente se aratd apte de a trii §i dimen-
siunea visului. Aga, de pildé, se vorbeste despre al mdrit vis rebel (Cine-i —
Postume, 1V), despre visul lebedei (,,. .. cum lebiida viata ei toatd viseazd
o iarnd intreagd de-un cint” — La o artistd 11 — Postume, IV), al unei
tari (Astfel Roménia.... visal-a de glasul tiu dulee — <bid.) §i chiar
de un vis al colibelor (Visdri misterioase — Din strdindtate ). Cdrtile viseazd
§i ele la ceea ce cuprind, in Geniu pustiu. In Amorul unei marmure, penultima
strofd introduce, intr-o carcadi de comparatii, menite si ilustreze cali-
tatea de nedesficut a iubirii intre un obiect §i un subiect, si iubirea dintre
copil i vis (ca visul pe-un copil). Nici aci, in ciuda acumulirii care tocegte
sensurile gi iar in ciuda simplitdfii comparatiei, a nuditdtii celor doi ter-
meni, nu se poate trece peste semnificafia contextului eminescian. Inti-
mitatea dintre copil si vis, atractia aceasta fireascd, relevid triirea inerent
a copilului intr-o lume care se aseaminy cu aceea a visului §i care se va
dezvilui ulterior a fi aceea a miturilor, a basmelor. §i in proza acestei
etape visul apare, abordat din mai multe unghiuri decit in poezie, cu
explicatii mai vaste gi care dezviluie modalitdti de patrundere in universul
eminescian. Mai ales visul se confund# cu o stare de reverie adinc# in care
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3 EMINESCU: §I CITEVA ASPECTE ALE VISULUI 165

ge poate fantaza, in care imaginatia vagabondeazd. §i Toma Nour gi
interlocutorul siu din Geniu pustiu triiesc cu predilecfie aceste stidri
caracteristice de fapt eroilor romantici din toatd literatura lumii. Nu numai
cd pentru aceste personaje visul existd, dar inseamnd i un spatiu al
libertatii — ,,Imi inchisei ochii pentru ca sd visez in libertate”, mirturi-
segte autorul. Iar Toma Nour vorbegte despre vis ca despre un mod de
depigire a timpului inainte gi inapoi, de abolire a lumii realului. ,,0, atunci
imi place s#% trec prin lume cu ochii inchigi §i si trdiesc sau in trecut sau
in viitor. Visez ca copilul care vorbegte prin somn, zimbind, ecu Maica
Domnului — mi transport in cer — pun aripi umerilor mei §i pirisesc
pimintul, pentru ca si mé dau cu totul acelor umbre divine — visuri, care
m# poartd din lume-n lume §i mé izbese din gindire in gindire. Mor pentru
pimint, ca si triiesc in cer”.

Functiunea visului apare explicit aci in viata eroului romantic,
cdruia ii deschide o altd zoni de existentd, sustrasd timpului gi spatiului
pimintesc, atit de stingheritoare pentrn aspirafia lui spre absolut, spre
cunoagtere gi libertate, exprimate in termeni de celestd, paradisiacad
beatitudine, in care se depdgesc condifiile ,,demonului’” intr-un fel de
ipostaziere angelica.

Eroul copil adoarme odatd pe mormintul mamei sale: ,,3i iatd
ce-am visat. De sus, sus, din acele stinci migcdtoare, ce lumea le zice nori,
vedeam o razd colorindu-se tocmai asupra mea. $i pe razi se scobora o
femeie imbricatd intr-o haind lungd gialbd. . . era maica mea... Ea mi des-
cinta i din pieptul meu am vizut iegind o turturicd albé ce s-a pus la mama
in brate ... Pe bratele mamei m-am schimbat din turturici intr-un copilag
alb gi frumeos, cu nigte aripioare de puf de argint. Raza cea de aur se suia
cu noi... am trecut printr-o noapte de nouri — prin o zi intreagd de stele,
pin-am dat de-o lume de miros §i cintec, de-o gridind frumoasi deasupra
stelelor. Copacii erau de foi de nestimate, cu flori de lumind si in loc de
mare luceau prin crengile lor mii de stele de foc. Cdririle gradinii, acope-
rite cu nisip de argint, duceau toate in mijlocul ei unde era o masé intinsd,
albé, cu lumindri de ceard ce luceau ca aurul — gi de jur imprejur sinti in
haine albe ca gi mama gi imprejurul capului lor strilucea de raze. Ei
povesteau, cintau cintece de prin vremile de pe cind nu era ined lume,
nici oameni §i eu ii ascultam uimit”.

Intr-o strilucitd consonantd de senzatii dominate de vizual — totul
e in alb, aur, argint, foc, stele — se constituie o primi imagine, nediferen-
tiatd a paradisului, dupd tiparele folclorice, de la turturica albd ca simbol
ornitologic, la masa din mijlocul raiului, la sfint{ii din.jurul ei. Visul pare
g4 fie simplu fiinded e al unui copil. Atunci cind eroul se afli in plind
maturitate, visele Iui se diversifici gi se complicd, desi functiunea lor
rdmine evident aceeagi, de evadare, de eliberare din constringitorul con-
tingent. Astfel, Toma Nour ajunge, dupd cumplite intimpliri, in plind
revolutfie transilvani la 1848. A asistat la orori, la scene de groazi si a
rdmas cu un ingrozitor cogmar in stare de veghe, ca aceia care ,,viseazi
aievea” : , Era noaptea aceea un roman cavaleresc fird inteles — din
evul mediu (dar in care nu mai eram in stare de-a transpune tablourile
colorate cu singe, cu foc §i cu negrul-vindt-rogu al fumului, care trecuse
turburi cu hidoasele lor fete de mort, cu satanicele rosii fete vii, ce trecuse
pe dinantea ochilor mei. Toate acestea s-amestecau in sufletul meu cel
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turbure §i din acest amestec se niscu o timpire cumpliti a organelor de
cugetare §i simfire, care-mi obosea capul, astfel incit simfeam c¢d mi-e
somn inainte de toate’.

Din aceastd stare de insuportabili tensiune, de sumbru cogmar
bintuit de demoni §i flicdri, eroul trece, in chip evident compensator
pentru mizeria existentei i chiar in chip cathartic, intr-un vis lung gi
complicat, care ar infitiga momentul de ascensiune, latura pozitivd a
polaritdtii fundamentale inger-demon din opera eminesciani. $i iatd visul,
cu inceputul care explici valoarea lui de compensatie, prin opozifie cu
turmentata via{d a eroului: ,,Visul, o lume senini pentru mine, o lume
plind de raze clare ca diamantul, de stele curate ca aurul, de verdura cea
intunecoasid si parfumatd a dumbridvilor de laur, — visul igi deschise
auritele lui gratii §i mi lasd sd intru in poeticele gi etern junele lui gradini.
Intr-adevir, ci muntele pe care dormeam mi se piru una din acele gridini
pandante ale Semiramidei, gridind a cdrei treaptd de sus uniti cu cerul
rdsfita in lumina cea etern netulburatd a soarelui un eden frumos, cu largi
alee de palmieri, cu ciriri acoperite cu nisip alb, cu avulsuri de raze lungi
§i diamantice, cu stinci zdrobite de zmirnd, prin sdpaturile cirora ciordiau
§i picurau curate ca cristalul insd clar imprimate, de dulcetile i mirosul
ambrei : nectarul cel adormitor al Orientului. $i toate acestea asupra
norilor ! Cerul era senin ca o boltdi de smaragd susfinutd in Orient §i
Occident de oglinzile cele verzi gi siltinde ale mérilor... numai intr-un
loc cerul pirea dogorit i ars §i 0 mare gaurd in cer, din care cideau la
pamint pietre §i risipdturi de nouri ce vedeai intr-un loc. Acele pietre
cizind una cite una pe pimint formau parcd lingd Mures, ruinele unui
oras pustiu, nelocuit de nimeni, ars, pitruns prin ferestrele pustii §i negre
de fluerile cele sidlbatice ale wvinturilor reci.

Dar deodati pidru ci lumea se-nsenind, cd gaura-n cer incepe a
deveni din ce in ce mai mare §i mai largi, incit prin ea se vedea asupra
boltei albastre ce-mbritiseazd pimintul, o altd boltd cu mult mai nalti,
cu mult mai largd, insd de-un aur curat gi limpede ca lumina cea galbend
a soarelui, astfel incit intreaga acea boltd pirea un soare mare care imbri-
fisa o lume, lJumea de-asupra cerului. Aerul tot era de lumin de aur — totul
era lumind de aur, amestecat cu gemetul lin gi curat al arpelor de argint
in minele unor ingeri ce pluteau in haine de argint, cu aripi lungi, albe,
strialucite, prin intinsul acelui imperiu de aur”.

Si aci se configureazid, in vis, un paradis a cirui geografie relevi
viziunea ,,dincolo”-ului la Eminescu. Visul doar deschide usile raiului,
interzice astfel chinuitului personaj care e Toma Nour, aceasti naturd
catilinari, acestui erou sceptic §i indurerat, ipostaziind pe demon. Edenul
Jrumos este alcituit de treapta ultimi, cea mai inaltd, a muntelui transfor-
mat in gridind, impreund cu cerul, intr-un chip asemdnitor topografiei
pe care o realizeazd Dante cu paradisul pimintesc aflat pe culmile munte-
lui Purgatoriului. Culori de o mare intensitate se asociazd unor parfumuri
grele orientale, intre care se pomeneste zmirna §i ambra, in alcdtuirea
complexului de senzatii delectabile ale edenului. Un element, un loc insi
in splendoarea bol{ii, distoneazid cu acest paradis pimintesc, amintind de
o striveche intimplare arhetipald. E vorba de gaura aceea din cerul dogorit
gt ars din care cideau pietre gi risipdturi gi care semnificd pribugirea lui
Dis, a lui Lucifer din cer. O urm# doar, insd indelebild, a cdderii in micul
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infern ipostaziat al oragului de pe Mureg, in care atitea orori se s&virgi-
seri. Amestecul de geografii arhetipale, cu aluzie la planul national,
istoric se regiseste §i acum §i mai tirziu la romanticul romén. Dar impor-
tantdi e mai ales prezenta complexului luciferic, a amintirii, a ciderii ori-
ginare care marcheazd, obsesiv, opera poetului.

Peste paradisul pimintesc gi ruinele pribuyirii se inal{d in visul eroulul
mai sus citat o altd lume, intr-o auritd ipostazd, lumea solari a primei
creatii in care, prin lumina de aur, se migcd ingerii cu haine i harfe de
argint. Relafia eroului cu aceastd lume este pentru moment doar de admi-
rativd uimire §i singurul gest acela de recunoagtere a unui personaj pa-
mintesc transfigurat intr-unul din ingeri.

TUn alt vis, tot paradisiac, al eroului care a incercat s3 se sinucidi,
infitiseazd o lnme de dincolo tot impartitd in doud sectiuni, insd nu supra-
puse. Dupi aceleasi stinci de smirnd si izvoare pure, sacre, dupi cintece
de privighetori angelice, dupi ce trece printr-o dumbrava de aur ale cérei
frunze cintd, personajul care, ca §i Dante in Divina Commedia, era singurul
trup intre toate umbrele, ajunge la un rin din ale cdrui ape se inal{i o
insuld. In mijlocul acesteia ,,se ridica la ceruri o bisericd nalti cu cupole
rotunde — toatd de aur gravat ...”’. Trecind cu barca de aur apele riului,
eroul ajunge in bisericd, undesint portale de aur, arcade de aur, stilpi de
aur etc. Si aci, cuprins de oarecare fricdi, ¢l nu face decit si recunoascd
intr-o umbra albd pe Poesis, iubita lui. De obicei, in aceasts etaps, visul,
sfirseste aci §i indeobgte finalul, trezirea, echivaleazd cu wune chute in mic,
care sugereazd, scurt, deciderea din starea paradisiacd a eroului iniltat
acolo prin vis. In orice caz, s-ar putea lua cele dous ipostaze ale visului,
cea de cogmar §i cea mirificd, edenicd, drept ilustrari incipiente ale unei
duble ipostaze cu privire la lumea de dincolo si ale dublei naturi a eroului.

Si incd din Geniu pustiu se schiteazi un vis care intrupeazi $i exprimi
un cindat vis demiurgic, tridind imensa dilatare a eului caracteristicid
romanticilor. Eroul se substituie lui Dumnezeu §i se vede pe sine in intregul
univers : ,,Adeseori in nebunie uitam pe Dumnezeu — visam ci eu is
lumea cu miriade de stele gi cu miriade de flori, gi-mi pirea ci-mi plec
albastrele mele maéri i instelatele mele ceruri, muntii mei cei negri si viile
mele cele verzi, nopfile mele cele lunatice i zilele mele cele de foc, imi
pirea ci le plec toate si le-nchin cu tdmiia vietii lor unei palide umbre do
argint ce-mi pirea centrul lumii, umbrad ce cobora razele soarelui ca pe-o
scard de aur — umbra Poesis !”

Imaginea magnifici se muleazi pe o idee ugor paranoici ce frizeazi
acelasi proces incipient de substituire a eului ecroului puterii divine
printr-o tot mai accentuati deosebire de ceca ce f{ine de orinduirea si
legile ccleste.

Tot in aceeagi ordine a viselor sau reprezentirilor despre sine, eroul
mai mirturiseste odatd cid se vedea adeseori ,,imbridcat in haina mortii,
eu, in luptd cu bdtrinul timp ii rupeam aripile §i-1 azvirleam in uitare !”’
S& fi fost oare aci o urm# de influen{4 shakespeariani, din sonetele in care
marele Brit, indrdgostit, se socotea ,,in war with Time’’ (in luptd cu timpul)
pentru a-gi pistra iubirea? Oricum, impulsul este unul titanic sau de-
miurgic, de infringere a legilor lumii obiective, socotité imperfectd, infe-
rioard, strimb alcdtuiti.
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Din anul 1870, semnificatiile visului se si multiplicd, se §i adincesc.
Sensul mai acuzat de viziune apare in Venere 3¢ Madond, asociat cu uni-
versul propriu de imagini al artistului :

Rafael, pierdut in visuri ca-ntr-o noapie inslelaia,
Sufllet tmbatat de raze si d-elerne primdveri,

Te-a vizul si-a visal raiul cu gradini tmbdlsimate,
Te-a vazut plutind reginid printre ingerii din cer.

Confuzia intre vis §i viziune, ca sinonime perfecte, devine destul de
evidentd gi in poemul Epigonii. Aici poetul, izbutind o dubld ipostaziere,
intrd gi in universul de gindiri al inaintasilor giin cel al modernilor, al epigo-
nilor. Si cum ii investeste pe cei dintii cu atributele de poeta vates, de clar-
vizdtori §i magi, ca in vremea virstei de aur a omenirii, se cufunda el
insusi in acele zile de aur gi in lumea miturilor, ca intr-o mare de visuri :

Cind privesc zilele de-aur a scripturilor romine
Ma cufund ca Inlr-o mare dec visdri dulei §i senine
Si In jur parcid-mi colindi dulci §i mindre priméveri.

Devenind i el, prin imersie in acest univers, un vdzdtor, incepe si
comunice elementele viziunii sale, mai intii peisajul virstei de aur, mirific
(,,Sau vid nopfi”... ete.).

Intre acestia, stipini ai visului (adici ai viziunilor poetice) sint
Eliade (,,Eliad zidea din visuri §i din basme seculare...”) gi mai cu seams
Alecsandri. Darul orfic al acestuia din urmé se manifestd intr-un fel foarte
curios, printr-o intilnire, o confuzie a visurilor poetului cu visurile apelor,
stineilor, pddurilor, mijlocitd de doina tristd a voinicului de munte. Prin
doin#, care are probabil, in gindul lui Eminescu, atributele magice ale poe-
ziei §i muzicii strivechi ale popoarelor, poetul regiseste expresia visati de
elementele naturii insegi. In mintea grecilor antici, in viziunea lor asupra
unei naturi insuflefite, cintecul lui Orfeu exercita o stranie influentd.
Argonauticele consemnau efectele conjugate ale muzicii §i poeziei lui
Orfeu asupra stincilor, apelor, pidurilor §i vietuitoarelor. Insistent preo-
cupat in anii 69 —70 de refacerea unui Orfeu roméinesc (vezi Fdt-frumos
din lacrimd), Eminescu a amintit §i in Epigonii despre acea putere ori-
ginard a poeziei cu care l-a investit pe Alecsandri, a cdrui transd poetici
cuprinde visul elementelor :

,»Sau visind cu doina {ristd a voinicului de munte,
Visul apelor adince si a stincelor carunte,

Visul selbelor bitrine de pe umerii de deal

El desteapts-n stnul nostru dorul {arii cei striabune

El revars3-n dulci icoane a istoriei minune

Vremea lui Stefan cel Mare, zimbrul sombru si regal’’.

Tatd dar cd visul se extinde la tot mai multe elemente, la ape, stinci,
pdduri. Din nou ,,visele mdirii” se regisesc in Fdi-frumos din lacrimd.
Fluviul sfint al Nilului este ,,inecat de vecinici visuri”; desertul insugi
viseazd : ,,visdrile pustiei”, ca g§i piramidele, ,,ale piramidei visuri”, in
poemul Egipetul.

. De aci incolo, visul capitd o enorm# arie de rispindire, insofind
orice fenomen, cit de abstract, cit de refuzat reprezent#irii comune despre
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vis. ,,Visul codrilor de fagi’’ din Povestea codrulu: inchipuie o lume mitic#
in eare eroul nu poate pitrunde decit printr-o dubl¥ regresie, una in copi-
lirie, apoi una in somn §i vis. Doar aga se mai poate face fuziunea intre
doud lumi deosebite, cea a luciditdtii rationale care caracterizeaz# viata
in contingent, §i cea a miturilor, basmelor, esenfelor, pentru care timpul
nu trece. Pe de alty parte vom intilni elementele sau stdrile visindu-gi
contrariile. Negura viseazi luming ; astfel luna e ,,copila cea de aur, visul
negurii eterne” (Scrisoarea IV ). Iar moartea viseazi viata ; pind gi nimic-
nicia, adicd neantul, viseazd.

Sigur cd a investi atitea dintre elementele lumii cu vis inseamnd o
imbogitire de rard calitate a vietii, cdci noi nu vedem in aceste operatii
un scop de personificdri ale subiectelor visului, ci mai degrab# o intreagi
lume care incepe a se constitui din halo-ul misterios al tuturor elementelor,
care e visul. Pentru artistul romantic insetat de cunoagtere absolutad
universul este insufle{it de forfe necunoscute, foarte subtile, a c#ror
substantd ii pare analog# substantei visului §i care dubleazi cu eternitate
§i adevar trecdtoarea, imperfecta lume a fenomenelor.

In acelagi timp viziunea mortii §i a neantului care-§i proiecteazs
ingeldtoarele umbre asupra lumii noastre supuse pieirii relativizeazd amar
universul fizic, intr-un fel menit s#-i subtieze substant{a gi importanta.
Din dominatia lui Thanatos asupra vie}ii, asupra universului fizic, derivi
laitmotivul eminescian al vietii infelese ca vis al mortii eterne (,,Céci vis
al mortii eterne e viata lumii intregi” — Impdrat §i proletar). Dealtfel
in aceastd repetatd afirmatie cu caracter violent pesimist se regisegte,
la inceputuri, multd pozé juvenild, byroniani, dar gi foarte multd influents
a lui Schopenhauer §i a filosofiei budice. Numeroase variafiuni sint de
gisit in poezia §i proza eminesciand pe aceastd temd, atit de rdspindits,
a viejit ca vis, cdreia i se cunosc riddicinile filosofice. Citeva sint intere-
sante de mentionat. Aga, de pildd, visul ca simbol al inconsistentei vietii
devine acea zond, acea stare a cérei existentd insigi relativizeazd viafa,
ca in Despdriire :

Céaci prin aceastd viatd si trecem nc e scris
Ca visul unei umbre, ca umbra unui vis. ..

Lumea fenomenelor devine, prin transparenta dubli a visului g§i
umbrei, o simpld copie, o pald iluzie a lumii esentiale. Dar tocmai fragi-
litatea ireald, inconsistenta viefii injelese saun reprezentate ca vis al
morfii gi al neantului, il face pe erou si se cufunde in propriile adincimi.
Visul, sldbind sau chiar negind valorile lumii fenomenale, adaugi mereu
la descoperirea celei numenale. Eroul coboard tot mai adinc in sine, in
lumea interioard, tot mai atent la cele ce se petrec acolo, triind intilniri
esentiale cu sine, cu ordinea naturald, ca §i cu cea cternd a primei creafii.

Starea de visare din Scrisoarea I atenueazi, ca intr-o anestezie,
durerile fizice §i morale, sub efectul magic al clarului de lunj : ,,le simtim
ca-n vis pe toate’”. Numai astfel este, probabil, posibili contemplarea,
ca intr-un soi de transd, caracteristicd poetilor din vechile culturi tradi-
tionale, a cosmogoniei §i a eschatologiei. Pe de alt3 parte visul devine zona
intilnirii dintre indrigostiti care, doar p3sind in lumile lui ireale, pot atinge
fericirea, intr-o dulce stare de somnie, visind un ,,vis ferice”. Mai sus citata
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Poveste a codrului ne ajutd si descifrim un mecanism care altfel ar rdmine
ascuns. Acolo invitatia indrigostitului spre codru are aparenfa unei supu-
neri la o metamorfozd posibild numai prin puterile magice ale codrului,
care singure pot intoarce inapoi ireversibil pierduta copilirie. Cei doi
aspird s3 redevind copii pentru a se sustrage destinului (,,ca norocul si
iubirea sd ne pard jucdrii”). Dar in realitate ei vor adormi §i prin vis vor
putea comunica cu puterile ascunse ale naturii, cu visurile ei (,,viseazd/vi-
sul codrilor de fagi’), de lume neafectati de curgerea timpului, in care
sensul univoe al acestuia pentru oameni se aboleste i regresia e posibild
spre cele mai arhaice zone ale sufletului, unde se regisesc copildria gi feri-
cirea virstei de aur.

Poate din aceastd pricind indrigosti{ii adorm, atit de puri, la umbra
teiului ori a saleimului, in ipoteza eroticd a tineretfii eminesciene.

Treptat, visul devine dimensiune esenfiald a eroului. Nu mai este
voiba de cosmaruri, paradisuri, iluzii ori compensatii, ¢i de o noud stare
de calm si imobilitate, de un fel de transd in care sint evocate amintirile
fantomatice ale unei iubiri revolute, ca in Sonete (,,Cind insugi glasul
gindwriler tace — ca-n vis asa vii'’).

TUniversul exterior se goleste, o extremd reductie a mijloacelor inso-
teste acest murmur, aceastd incantatie care atestd starea de vis, inlocuind
viata exteriomd, abolind raporturile cu lumea obiectivd, tot mai ririts,
tot mai stilizata.

Credcm dealtfel cd Peste virfuri are puterea nedeterminiirii care
caracterizeazd visurile gi cd, in ea, sufletul se descoperd, fluid si muzical.

Povestirea fantasticd Sdrmanul Dionis reveli insd o semnbificatie
fncd mai profundéd, de o naturd gnoseologicd particulard, a visului in
universul gindirii poetice eminesciene. Motivul oniric se supune aci viziunii
despre lume a poetului gi devine, intr-un fel, instrumentul unei cunoagteri
superioare. Lumea inteleasd ca vis, in chip teoretic (lumea e vis — in fapt
lumea este visul cufletului nostru), devine, in {esdtura generald a povestirii,
impulsul, tenta{ia eroului spre un tip superior de cunoastere §i de acfiune.

Instinctul demiurgic se trezegte in Dionis (alias Dan) in momentul
in care profereazi locmai cuvintele citate. Impins de o violents dorints
de a descoperi cauzele ultime, de a acorda microcosmosul cu macrocosmosul,
de a interveni in desfigurarea lucrurilor in lume, de a evada ,,din aceastd
ordine a realitajilor”’, eroul recurge la magie, la puterile cir{ii lui Zoroastru,
care-1 tiansportd intr-o viatd anterioa1d. $i, prin vis, trece dintr-o existen{3
fntr-alta. Cdlugdiul Dan isi amintegte a fi visat viata lui Dionis, avatarul
sdu (Cdlugdrul Dan se visase mirean cu numele de Dionis). La rindul siu,
dupi inciedibilul voiaj lunar i cdderea lucifericd, Dionis se trezeste dintr-un
vis (El se scuturd oarecum de scmn, §i apoi : ,, Fusese vis visul lui cel atit
de aevea sau fusese realitate de soiul vizionar (adicd iluzoriu — n.n.) a
toatd 1calilatea omeneased !”’). Deci existen{a conceputi de Eminescu
ajunge o neintieruptd interpenectiatie de visuri.

Iar prin vis §i prin citeva din semnificatiile lui superioare se dezviluie
sl1uctwma incédsi a universului poetului, mitologia aferenti.

Primul nivel al acestui univers e constituit din lumea piminteasci,
legatld gi rupusd de categoriile constiintei §i sensibilitifii, de ordinea tira-
nicd, univocd a 1ealitdtii. Inserat in aceastd ordine pe care o reneagi, a
lumii fenomenale, eroul, care are vocatia libertdtii §i a cunoasterii absolute,
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vrea sd se elibereze. Si mijloacele de care se slujeste pentru aceasté elibe-
rare sint lupta impotriva ordinei sociale, tigada, visul.

La acest nivel, nivelul Geniului pusiiu, visul are valoarea ipostazelor
emise de erou asupra lumii de dincolo. Adicd paradisul §i infernul sint
reprezentate prin elementele interioare ale visului paradisiac ori infernal,
amintite in treacdt si in Mortua est.

Cind eroul izbuteste si se sustragd lumii fenomenelor, impins spre
interzisele mijloace ale magiei de citre enorma sa sete de cunoastere abso-
lutd, cind abolegte ordinea realului si pdtiunde cu iubita sa in lumea
lunard, el di curs liber impulsurilor sale demiurgice, construind o noud
ordine pe lund, ca in Sdrmanul Dionis.

Dar nu se opreste aci. Tentatia se infitigeazi in visul insusi pe care-1
viseazd in fiece noapte. Prin acesta, el pitrunde mai adine in cunoasterea
Jucrurilor ascunse §i interzise muritorilor, in arcanele supreme. Iati acest
vis solar : ,,Visau amindoi acelasi vis. Ceruri de oglinzi —plutind in indltatele
aripi de o marmori ca ceara, straturi de stele albastre pe plafonuri argin-
toase — toate pline de un aer ricoare si mirositor. Numai o poarté inchisd
n-au putut-o trece niciodati. Deasupra ei, in triunghi, era un ochi de foc,
deasupra ochiului un proverb cu litere strimbe ale intunecatei Arabii.
Era doma lui Dumnezeu. Proverbul, o enigméi chiar pentru ingeri... in
fiece noapte se repeta acest vis, in fiece noapte el imbla cu Maria in lumea
solard a cerurilor. $i de cite ori imblau, el igi lua cu el, in visul siu, cartea
Iui Zoroastru si ciuta in ea dezlegarea intrebarii. ...

Prin vis, care-1 face si reurce in starea paradisiacd, eroul reface
experienjele arhetipale : interdic}ia lansatd de tatd, transgresarea si cidde-
rea lucifericd. i visul acesta se insereazd in visul ficut de Dan §i de Dionis,
ca vis in vis, realizare rard in tratarea motivului oniric. Existd deci o a
doua creatie in care trdiesc muritorii dupd izgonire ; existd o primé creatie
la care se accede greu §i exclusiv prin mijlocul visului care for{eazé intrarea
de jos in sus. Un ultim cer rimine mereu inchis. Este cerul omnigtiintei, al
vegniciei, unde cauza primé, demiurgul, rezidé.

O ipostazd tardivd a eroului eminescian, a lui Hyperion, locuiegte
chiar in acea lume, la care participd prin origini, nemurire §i cunoagtere
absolutd. Indrigostit de o muritoare, eroul n-o poate urma decit in vis :

Ea 1] privea cu un suris
El tremura-n oglinda,
Caci o urma adinc in vis
De suflet sd se prindd.

De data aceasta visul este instiumentul singurei comunicéri posibile,
de sus in jos, intre doud lumi altfel inchise, cea a nemuritorilor si cea a
muritorilor. $i eroul, la sfirgit, dupd doud tentative de intrupare nereali-
zatd, vindecat de iluzic, nu mai cade din cer din tot inaltul, c¢i rimine
acolo sus, in solitudinea conditiei sale de superioritate absolutd. In acest
univers in care se schifeazi o veritabili mitologie originali, infernul pro-
priu-zis lipseste. Dricugorii care se agitd in fiolele alchimistului Ruben,
ca §i alchimistul insugi, transformat in Satan dupi ispitirea eilugdrului
Dan, fac o micd seend mai degrabd grotesed.

Dupii cddere, Dan-Dionis revine pe pidmint. Pentru artistul romantie,
pentiu rebel, pentiu damnat, indoielile, scepticismul, suferin{a, dezni-
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dejdea sint, in realitate, adeviratele chinuri ale infernului interior. El este
demonaul, el este acel care triieste complexul luciferic §i care suferd, prin
ins#gi condifia sa, pedeapsa infernals. Un singur vers din Inger si demon
vine ca mérturie a infernului solitudinii §i dezn&dejdii pe pimint.

O astfel de moarte-i iadul,

Ceea ce urmeazi nu-i decit neantul, pentru om ca gi pentru lumea
fenomenal.

Ag vrea s4 mai amintesc un vis care trideazs, prin elementele consti-
tutive, ugor de psihanalizat dealtfel, complexul mai sus amintit. E visul
cogmar. Iati-1:,,Un somn pirea ci m# cuprinsese, insd somn cu durere de
cap §i cu bitidi de inimi. Creierii mei pirea c#-i stoarce o ghiard de lemn,
pieptul meu pérea apisat ca de-o piatrd, pirea ci e cineva pe mine care-mi
stingea suflarea, care m-apuca cu brafe lungi gi teribile §i m-arunca intr-un
abis intunecos unde cideam mereun, mereu... Astfel intre cer gi iad vidd
piscul cel de piatrd sfirimatd a unei stince pe care mi se pirea c-am si
cad. C-un tipet teribil m# smucesc pare c¢& din cursul ce-1 luase corpul
meu in jos, dar in momentul acela ajung la stinci, o durere cumplitd.. ..
imi spdrsesem corpul de ea. M4 pomenii. Cizuzem intr-adevir... dar de
pe pat’.

Si e mereu c#derea i abisul §i piatra care amintegte de piatra potic-
nirii, a céderii §i toate elementele dupd care se recunoaste damnarea.
Totul e triit interior, dar printr-un transfer care descopers puterea geninlui
eminescian, totul se identificd cu viata arhetipald a cosmosului, cu istoria
lui fixaté in cérfile sacre ale Europei, de la origini pind la sfirgitul eiclului.

Si, in aceastd mitologie romanticd, visul imbracd, aga cum am vizut,
aspecte diverse gi adinci §i este investit cu nenumérate functiuni de
cunoagtere de citre nesecata fantezie creatoare a poetului.
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POEZIE S| LIMBAJ STIINTIFIC LA EMINESCU

Contrar unei mai vechi opinii critice dupd care pasiunea lui Emi-
nescu pentru stiin{d nu era decit efectul unei ,,minti curioase” gi a unei
,firi entuziaste’, ,,bizarerie [a] diletantismului’, ori ca fenomen sinoptic al
anilor sii grei de crizi mentald, manuscrisele 2267 (Fiziografie); 2270
—2271 (Fiziocratice) ete., incd inedite §i, deci, cunoscute numai de un
minunchi de specialisti, reveli o pasiune devoranti, aproape neobignuita,
pentru gtiintele exacte, o sete de informare §i conlucrare cu tot ceea ce era
nou in cercetare. Fantazia poeticd avea nevoie de o bazd certd. Universul
metaforic nu putea exista separat de acela al notiunilor si teoriilor fizicii,
mecanicii, electricititii, astronomiei, chimiei, biologiei. In manuscrise,
probabil din anii studiilor la Viena si Berlin, Eminescu a l4sat tradus un
studiu de filozofie asupra stiintei si culturii : Culturd gi stiinjd. Preocupirile
stiintifice au ficut intotdeauna casd bund cu poezia la Eminescu. Vocatia
sa pentru studiu a fost remarcatd de prietenii si colegii sii; manuscrisele
o dovedesc cu acele caiete incircate cu rezumate $i comentarii la tratate
gtiintifice renumite in epocid, cu schite, desene, exercitii, ipoteze si teorii,
bibliografii si editii celebre de opere de gtiint3. Incd de foarte tinir, poetul
-era un om al cirtii, cu voluptatea eruditiei, cuprins de euforia instructiei
intelectuale complexe. Nu era un livresc ! E adevirat cd unele ipoteze gi
teoretiziri in anii de suferin{% au luat o turnuri stranie, apisate de obsesii
— indeosebi de cea erotici — , dar nu la acestea trebuie reduse drumurile
poetului prin domeniile stiintelor pozitive. Era un rdu ci Eminescu invita,
<conspectind tratate 5i manuale, articole §i studii, ficind exercitii de algebri,
<hiar gi elementare? Nici un experiment apartinind unei personalititi nu
se reduce la o simpld curiozitate diletantistici. Reficind sau insugindu-gi
direct experiente, demonstratii de adeviruri, pe cale pozitivisti, poetul
sim{ea nevoia unei certitudini, a unei sigurante de sine in explorarea
universului prin intuitia §i revelatia metaforei, adicd a cuvintului. Novalis,
fascinat de universul adevirurilor stiintifice, inchina un imn matematicii.
Georges Duby gisea, de curind, un merit lui Michelet in pasiunea cu care
istoricul se apropiase de fenomenele stiinfelor naturii, indeletnicire ,,venit3
la timp”. Goethe studiase gtiin{ele naturii, botanica, mineralogia, fizica
opticd. Rimbaud se apucase, pirisind poezia, de geografie si etnografie,
fiind unul dintre pionerii exploririi Africii. Eminescu ca poet este gi
un intelectual. Cultura la el nu se poate indepirta gi izola de stiintd, cum
gtiinta, fird fantasia artisticd, firi darul de a imagina gi prevede, de a
aledtui figurativ universul, iar apoi a-1 zidi, nu poate exista. Pregitirea

Reo. ist. teorie lit., tom. 24, nr. 2, p. qure:ﬂ, 1975,
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stiintificd devenise pentru poet o necesitate a spiritului, nu o curiozitate
pasagerd. El studiazd de tinir, e un autodidact de geniu. Isi intocmeste
in caietele sale o bibliotecd stiintificd foarte diversa : studii, cronici, tratate
de istorie, filologie romanicii si indoeuropeand, fizicd si criminalisticd,
economie polilicd si sociologie, arhivisticd si chimie, astronomie si meca-
nicd. A insira numele savantilor citati nu spune mare lucru, daci nu se
simte prezent poctul, adicd constiinfa ardent umani. Listele de lucriri
51 edrti citate nu justificd cultura stiintified a niminui. Poetul nu impro-
vizeazd o pasiune. Stidruin{a sa, in ultimii ani ai vietii, in domeniul stiin-
telor, psihanalitic demonstra o sfortare de a depidsi limita poeziei 5i a
cuvintului, prin puterea legilor matematice si fizice. Dupd sfirimarea
iluziei vietii prin arti, Eminescu isi construieste o lume din realuri, din
certitudini, din numere si materie. Stiintd apare din momentul in care
poezia nu se mai poate inilta. O teorie noud a modificat mereu si viziunea
artistica asupra lumii, dupd cum si invers, o intuifie de geniu a devansat
o descoperire de geniu a unui savant. Dali sustine a fi descoperit teoria
relativititii inaintea lui Einstein.

Pentru Eminescu, stiin{a apare ca parte a eului siu. Poseda expresia,
limbajul, notiunile. Ca si filozofia, stiin{a este un cimp de act{iune a spiri-
tului sdu. Eminescu, contemporan cu Maiorescu, detine formula limbajului
stiintific. Posedd un limbaj stiintific nou. De ce si discutim ce a tradus?
Desigur in cea mai buni parte, manuscrisele sint traduceri din germana.
Insd cum traduce Eminescu terminologia savanti? Existi ori nu putinta
comunicérii stiintifice cu limba romand? Cum creeazi poetul corespon-
dentele limbajului stiintific enropean din epocd ? Ca si Maiorescu, Eminescu
deprinde limba romani si-1 poatid vorbi pe Kant si pe Hegel. Traducerile
sale din Critica Rajiunii pure numai si fac dovada unei limbi roméane
bun conductor al celor mai abstracte i pure notiuni ale gindirii umane.
E o limbé aptd de comunicatie universali. Poate tezauriza gindirea seco-
lelor. Limbajului de ideatie filozoficd, al abstractiunilor i al universului
cerebralizat, Eminescu ii adaugd limbajul stiintific modern. Categoric
cd fard o culturd stiintificd de bazd nu se puteau formula, stiintifie, notiu-
nile, ar fi tatonat inaintea lor, ori le-ar fi dat apelatiuni relative, si derizorii
ulterior. Eminescu, insi, se exprimi stiintific. Limbajul stiintific romanesc
suferea atunci de lipsa unei terminologii, fard de care dialogul nu era posibil.
Or, la Eminescu frapeazi modernitatea si temeritatea acestei terminologii-
Poetul manevreazi liber un limbaj savant in care toate notiunile cele mai
noi si-au aflat denumirea. Teoriile, notiunile, elementele cele mai noi
atunci sint transmise in romaneste cu o sigurantid si un simt al devenirii
limbii noastre pe care viitorul nu a ficut decit numai si le confirme.
Eminescu, daci {inem seama ci manuscrisele sale apartin epocii 1870 —1883
—1885, cind circulau manuale pentru scolile infiintate de Cuza, structu-
reazd limbajul stiintific. De la el incepe a exista limbajul abstractiilor
gtiintifice. Descoperirile din domeniile fizicii, mecanicii, electricitdtii,
fizicii moleculare, biologiei, chimiei anorganice sint interpretate in limba
romind intr-un limbaj modern. Eminescu nu era un savant, dar poseda
notiunile savante si le exprima in cel mai pur limbaj intelectual. Cu el se
formeazi gi o esteticd a limbajului stiintific. Iat4 unele exemple de variatii
§i combinatii in jurul cuvintului magnet, aproape toate denumirile pistrate
pind astéizi in limbajul de specialitate : magnetism ; magnet molecular ;
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magnetizare ; putere magnetizaloare ; fenomene ale magnetizdrii ; pol magnetic;
forme ale magnetului; vargd magneticd ; acul magnetic ; magazin magnetic ;
magnet compus ; ard magneticd; repartifia declindrii magnetice; curbele
magnetice ; magnetism teluric; ecuatorul magnetic; meridianul magnetic ;
inclinafiune magneticd etc. La o legendd a unei figuri de fizic#i, desenatd de
Eminescu cu trei creioane felurite, intilnim un cuvint de o gratie aparte :
virgujd magneticd. Poetul vorbeste ca un savant modern de : efect de migcare ;
spatitle intermediare ; particule ponderabile; radiafie ; migedrile intramole-
culare ; migedri moleculare ; punctul zero absolut al temperalurii ; masse con-
globulate ; cdldurd radiantd ; a fluidifica corpul solid. Limbajul are o clari-
tate aleasd proprie numai limbajului stiintific. Nu mai e nimic din balastul
de neaosisme si de contrafaceri autchtone ale limbajului stiintifie, cum se
intimpla la contemporanii sii. Eminescu nu traduce termenii stiintifici
striini decit in foarte putine ocazii; el creeazi o terminologie stiinfificd
romAneascd noud. Are o sigurantd in a lucra cu onomastica stiintificd
internationald si in a scientiza limba noastrd. Oamenii de gtiintd ai vremii,
neposedind simtul limbii, dibuiau incd un limbaj aproximativ al stiintelor
exacte, in timp ce Eminescu vorbeste in limbajul stiintific cel mai expresiv,
cu o incarcituri ideaticd corespunzéitoare : Astfel el d4 o valoare esteticd
terminologiei stiintifice, o inal{d din zona purei specializiri. Prin notiunile
de fizicd se deschide o viziune meta-fizicd : starea fluidd de agregatie ; forme
fenomenologice ; putere wvitald; adevdr femomenologic, visiume filosoficd,
intensitate orizonlald (imagini care trimit la Blaga !). Forme de acum clasice
ale limbajului stiintific, ]a Eminescu se afli de un secol intocmai : mdrime
determinatd ; proporfie geomelricd ; massd §i valoare ; repartifie electronicd ;
tensiune elasticd ; migcare progresivd ; punct de gravitajie; fluorescenjd ;
latitudine ; longitudine ; raze violete ; raze ullra rogii ; masind electrodina-
micd ; malerial combustibil.

Cuvintele sint abstracte, o abstractic explicind o altd abstractie,
ca in poezie, realizindu-se un univers platonic : pdrtt ponderabile ale unus
medin elastic; depdridrile medii ale moleculelor ; munca moleculard a flui-
delor ; pozilit de echilibru fixe; migcdtoare pozitii de echilibru ete.

Fizica atcmicd era una din marile descoperiri stiintifice, i pentru
poet va fi fost o fascina{ie a pasiunii sale de cunoastere. Eminescu foloseste
denumirea de atom/atome, molecul/molecule, deci de neutru, ca in germani,
cu toate derivatiile posibile. Putine din cle au disparut din cauza uzurii.
Cele mai multe s-au impus ca singurele care denumeau exact notiunile,
experientele. Desigur, forma articulatd moleculul a ciizut invinsd de forma
articulatd a substantivului feminin, dar tot la Eminescu apiruse in paralel
si forma cea acceptatd in vorbire : moleculd/moleculard : Molecule de gaz ;
migcare moleculard ; migcdri moleculare ; disociaiunea moleculelor ; molecule
de fier, dar gi fiecare molecul, moleculului. Apare si impreumarea mole-
culelor, o formi deci tradusé, calchiatd dupd textul german, dar si agre-
gajie, agregare (agregajie solidd; agregalie gazoasd; fizicald solidd ete,
agregarea moleculelor care exprima mai bine un fenomen abstract. Eminescu
vorbeste de desagregarea moleculard a atomelor, cuvint pe care il foloseste
in paralel cu sinonimele: disagregatie ; disgregajiune ; disociafie ; desagrega-
Jiune ; desgregajiune ; disgregate (molecule); disociajiune. Din acest joc
de fixare a termenului precis, sansele vor fi de partea dezagregdrii. Notiunile
sint exprimate cu o terminologie fluentdi de matematici poetice : stare
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stajionard de migcare ; migcarea ireqular-jucdioare i roitoare ; sidri fluide de
agregajie ; corp transradiabil ; pdrticelele de fluid ; formele varii ale migedrii
moleculare etc. Intreaga terminologie stiintificl, citd se cunostea atunci, are
o variantd eminesciani : eleciricitate pozitivd gi negativd; tensiune electricd ;
vint electric; electron ; izolator ; repartifie electricd sau influenfd. Poetul
traduce pentru migcarea, acjiunea moleculelor, cuvintul muned, metaforic,
intrucit munca este o actiune consgtienti. Pentru el, este o muncd mole-
culard, cum este §i 0 muncd mecanicd, o muncd electricd, in sensul de migcare,
acjiune, de ,, lucrare internd’. A propos de notiunea de muncd, cireia
poetul ii di atitea sensuri noi, mai apar termenii de muncd reald ; muncd
molecular-intimd ; muncd molecular-exterioard ; muncd relativd; muncd
aprovizionald (inmagazinatd); provizie de muncd etc. Pentru particule,
Eminescu foloseste tot un diminutiv, §i tot de la substantivul parte,
particele, sau foarte rar mici mdrimi.... de lucrare, de energie imanentd
a maleriei, de cantitate echivalentd de muned mecanicd sau de echivalentul
de aptitudine intelecluald. Din cind in cind, Eminescu apeleazd gi la un
limbaj curent, pe care, insi, il abandoneazi, nefiind propriu : repejiune
finald (pentru accelaratie finald); amestecuri de rdceli; grabd, grdbire,
pripd, ca in cele din urmai si se fixeze la cuvintul accelerafiune/accelerafie.
Pe structura propusd de latinisti, apar cuvinte de uzanti gtiintificd :
tmperradiabil ; ponderabil ; refractabil, refractibil ; inclindtoriu ; declindtoriu,
desi se intilnesc si formele declinafiune ; inclinafiune, gravitajiune ; airac-
jiune : combustibil ; necombustibil. Paralel, se afld §i forme reficute dupi
modelul din originalul german : impenetrabilitate ; indestructibilitate ; varia-
bilitate ; vizibilitate ; invizibilitate ; realitate etc. Textele, in marea lor majo-
ritate, sint, cum se stie, traduceri din germani, dar nu acest lucru se impune
in ultimi instant#, ci felul in care este gindit i exprimat intelesul lor in
romaneste. Ca si in cazul traducerilor din Rétscher, Kant, Schopenhauer,
intereseazd modul in care poetul cupleazd limba sa de o limbé prin exce-
lentd a abstractiunilor filozofice si stiintifice ca limba germani, stabilind
o punte de comunicare si de reactivare a intelesurilor ei. Terminologia
stiintifici este o terminologie intelectuald care pentru Eminescu nu se afli
niciodatd la antipodul poeziei. Ea are nevoie de poezie pentru a cuprinde
cit mai adinc nofiunile, cum poezia are nevoic de terminologia stiinfificd
pentru a putea pitrunde mai in adincul misterelor cunoasterii. Eminescu
nu poetizeazd demonstraiiile sale stiintifice, dar, in schimb, sensibili-
tatea si intuifia sa poeticd il fac si plasticizeze §i sd concretizeze prin
imagini, notiunile. Unele cuvinte legate de denumiri de teorii, aparate,
cercetdri, s-au demodat si au dispdrut, altele se mai ment{in numai prin
pitorescul lor de epoci. Fraza limbajului stiintific nu s-a alterat.
Mai bine zis, expresia, plastica, estetica limbajului stiin{ific. Eminescu
nu era un savant, un om de stiin{4 format ca atare dar, format la scoala
filozofici germane, poseda stiinta vehiculdrii notiunilor si a clarititii pre-
zentdrii lor. Textele sale stiintifice pot pirea naive sau abracadabrante,
exuberante ale maladiei, dar ele impirtigesc o nevoie de adevir de dincolo
de poezie. Or, tocmai acolo se regisea, ca mai tirziu I. Barbu, intr-o zon3
a fluidelor i a eterului, la un punct zero, adici in Absolutul artei.
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INEDIT
Fiziografice |

PRINCIPIUL CONSERVATIUNII MUNCII?
(Satz von der Erhaltung der Arbelt)

Sub lucrare (putere) intelegem orice efect care schimbd pozitia masselor
ponderabile in spafiu. Quantul ? unei lucriri se misur# agadar prin schim-
barea de pozitie pe care o greutate oarecare de mirime hotdritd 3 a
suferit-o prin ea. Prin lumind, cdlduri, electricitate, magnetism, corpuri
grele isi pot schimba locul. Admitem ins# ci toate asa-numitele forte ale
paturii sunt numai forme ale migcirii. Cele mai deosebite forme ale mig-
cdrii pot, agadar, si inmplineascd o lucrare. Acé lucrare se face totdeuna
in socoteala migecdrii. Cdldura abwului consistd de ex.? din mici ascensiuni
executate (migedri executate) in cea mai mare parte ® in linie dreaptd ale
particelelor de aburi, migedri cari se stingheresc intreolaltd in multe
directiuni . Indatd ce abmiul ne di o lucrare, migcind bungoard cilindrul
unei magine, o parte corespunzitoare a acelor migciri ale particelelor
dispare.

Adeseori lucrul se esprimi astfel : o cantitate anumitd de cdldurid
s-a schimbat intr-o cantitate echivalenti de muncd mechanicd. O 7 can-
titate de muncd mechanicd s-a schimbat intr-un echivalent de putere
musculaid. O cantitate de muncé intelectuald s-a schimbat intr-un echi-
valent de aptitudine intelectuald.

Mai® exact vorbind insd, este ci o parte a migcédrilor iregulare a
particelelor de abur s-au uzat, pentru a pune in migscare o massi ponde-
rabild mai mare. Asadar numai aceastd una formi a migcdrii a trecut
intr-o alta, si lucrarea rezultabili misuratd cu produsul greutitii puse
in migcare si a distantei parcurse, e absolut egali sumei micilor marimi
de lucrare, care se pot misura cu produsul din greutatea unui numéir
de particele de abur si din? distanfele parcurse de ele, cici toate aceste
au disparut in momentul in care lucrarea estericari s-a indeplinit. O parte,
agadar, 2 muncii moleculare a particelelor de abur s-a preficut in munca
mecanicd a cilindrului. Daca la frecarea, la compressarea corpilor dispare
muncd mecanicd §i apare cildurd in locul ei, atunci, viceversa, munca
mecanicd se schimbd intr-o cantitate corespunzitoare de muncd mole-
culari. Nu ins§ in toate cazurile unde cildura devine latentd se nagte
muncd mecanicd in intelesul comun al cuvintului. Adesea cdldura nu se
intrebuinteazi decit de-a transporta particelele insugi [ale] corpurilor
incilzite in pozitiuni noud. E stiut cd sub influenta cdldurii toate cor-

! Fragment din mss, 2270, Fiziografice I, ff. 84— 99 ; puterii, sters in mss, ; 2 Mdrimea,
slers In mss, ; 3 asupra, sters In mss.; 4 e. tn cea mai mare parle, sters fn mss,; 5 de parle,
sters In mss.; 6 feliuri, sters in mss.; 7 fraza scrisd ulterior pe . 83 v.; 8 pe [.84v. se
alla aceste Insemndri : esse-movi

Movi, vivere, senlire

ncesildfl eeconomice

— de luxr —

se nase prin dezechilibrul burgheziel
{nchipuirtlor noasire

abiluale.

De la cuvintul Mal, Incepe mss, 2270, . 85; 9 d. micile, gters tn mss. ;
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purile se dilateazi, in gradul cel mai mare gazurile, mai pufin fluidele gi
corpurile solide. Si in acest [fel] despare munca moleculari.

Precum ! munca citatd in pilda de mai sus cu magina de vapor
se-ntrebuinteazi pentru a pune cilindrul in migcare, tot astfel ea se-ntre-
buinteazd in cazul de fatd pentru a schimba distanta dintre molecule.
Munca prestatd in chipul acesta se numegte muncd de desgregatiune. Ea
se schimbd din nou in munci moleculard, cind particelele se reintore !
in pozitia lor de mai nainte. In gencre asadar munca moleculari poate
trece in lucrare mecanici sau in muncd de dezagregare i viceversa, aceste
doud feluri pot retrece in muncd moleculard. Suma % acestor trei forme
ale lucrdrii remine pururea neschimbald. Acesta este principiul numit al
conservirii luerdrii.

Principiul conservirii luerdrii nu se aplici numai la c#lduri, forma
cea mai respinditd g§i mai generali a misgcarii, ci la celelalte soiuri ale
miscirii. Intimplindu-se aceasta, nu se schimbd decit un inel din lantul
celor trei misediri cari trec una-ntr-alta, adeci soiul sau !3 natura muncii
moleculare. Prin electricitate de ex., ca si prin cildurs, se poate produce
muncd de disgregare $i muncd mechanicd, dar soiul migedrii pe ! care o
numim electricitate e in orice caz altul, desi natura lui internd ne-a remas
incd necunoscutd. Existd, asadar, deosebite soiuri de muncd moleculars,
dar in fond nu existd decit una singuri !® lucrare de desagregare §i una
singurd formé de lucrare mechanici. Disgregafiune numim pururea schim-
barile constante de distantd a moleculelor, din ori si ce cauzd ar avea loc.
Daca deosebim sporirea de volum al unui corp de schimbarea stirei sale
de agregatie, iar pe aceasta de discompunera chemicd, de dissociajie,
acestea nu sunt totugi decit numai grade ale disgregatiunii. Tot astfel
munca mechanicd consistd ! pitrundere (sic) in dislocare, schimbare de
loc, a unor masse ponderabile. Formele varii ale migeirii moleculare pot
insd sd se transforme unele in altele dupd imprejuriri. Astfel de ex. o
cantitate oarecare de munci electrici poate trece in acelag timp in cil-
durd, disgregafie §i muncd mechanicd §i o cantitate oarecare a acestei
din urma poate sd producé prin frecare electricitate, cildurd §i disgregatie.
In toate cazurile acestea, sumi a muncii remine constants.

Intre 17 formele de munc# pe cari le distingem, munca mecanicd
ge-ntrebuinteazd ca misurdi comun$ pentru toate celelalte, pentrucd ea 12
se poate determina maiimmediat prin misurdturd. Asupra celorlalte forme
mésura se-intrebuinteazd cu ajutorul principiului conservatiunii munecii,
conform cdreia o cantitate oarecare de muncd moleculard sau de disgre-
gatie trebue si fie echivalentd cu munca mecanicd in care trece. La munca
mecanicd o greutate sau poate fi ridicatd in senzul invers gravitafiunii,
adecd in sus, sau poate fi migcatd prin proprie gravitatiune, sau poate fi
pornitd inainte prin invingerea frictiunii etc. etc. La fiecare, munca me-
canicd cerutd pentru a o invinge, trece in cildurs. Cind ridicdm o greu-
tate, munca intrebuintatd !* pentru a o ridica, se acumuleazi oarecum
in ea, de vreme ce prin cidere de la aceagi indlfime poate s-o comunice
altor corpuri. Disgregatiunea st4 In privirea aceasta intr-un raport 2

10 mss 2270, . 86; 11 tnlor[c], slers tn mss.: 12 fraza subliniati cu cerneald; 13 §i, sters
Inmss.; 14. mss. 2270, f. 87; 15 s.0., sters in mss.; 16 se repeld, sters tn mss.; 17 mss. 2270,
f. 88; 18 poate fi de, sters tn mss.; 19 acumulald, sters In mss.; 20 r, analog, sters In mss. ;
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asiminitor cu greutatea ridicatd: pentru a o produce se consumg
0 22 cantitate oarecare de munci molecularsi, mai cu seamd sub formé de
cildurd, care trebue si se nasci din nou, dindatd ce desagregatiunea
inceteazd. Insi o greutate ridicatd remine atita timp in pozifiunea ei
ridicatd, pind ce prin o alti lucrare oarecare de ex. prin aburul dilatat
prin migcarea cdldurii, prin oscilajiunile moleculelor unei funii, de care
greutatea e spinzuratd, i se mai fine echilibrul gravitatiunii sale. Tot
astfel se menfine atita disgregatia moleculelor unui corp, pind ce prin vro
lucrare internd de ex, prin oscilatiuni de cidldurd se impiedecd reimpreu-
narea lor. Din momentul in care-a avut loc ridiearea greutipii sau desa-
gregarea moleculelor §i pind in momentul in care 23, prin cdderea greutidfii
sau impreunarea moleculelor, se produce munca cerutd pentru un scop
oarecare, se poate ca, pentru un timp mai scurt sau mai indelung, sa
existe o stare stationari in care se produce numai atita muncd inlduntru
citd e de necesitate pentru pdstrarea echilibrului incit in starea existentd,
in pozitia corpului si a moleculelor in temperatura, in repartitia electrica
s34 nu se schimbe nimic. Abia in momentul cind prin o perturbare a acestei
stiari de echilibru, obiectul cade sau moleculele se 2! apropie, se ivesc §i
transformafiuni ale muncii: munca mecanicd sau de disgregafiune se
schimbd mai intiiu in muncd moleculard, de reguld in cilduri, iar aceasta
poate trece in parte intr-o muncd mechanicd sau intr-o disgregatiune a
moleculelor pind atunci, pind c¢ind in urma vreunei imprejuriri se resta-
bileste din nou starea stationard. Pe cit timp intr-o greutate ridicatd sau
in molecule disgregate, e disponibild o sumi oarecare de munci, care poate
-deveni liberd, in momentul cind inceteazid starea de echilibru, care impie-
dicd cdderea greutdfii sau impreunarea moleculelor, orice greutate ridicatd
i orice disgregatiune se poate considera ca o provizie de munci. Provizia
de muncd este insd naturalmente exact tot atit de mare ca munca aceea
care au efectuat ridicarea sau desagregarea, precum §i ca muneca aceea
care [slar ivi # din nou la cidere sau la agregare. Principiul conservirii
muncii se poate deci esprima gi astfel : Suma muncit reale $i a proviziei
de muncd remine neschimbatd®®. E clar in dealtmintrelea cd aceasta este
numai o formulare deosebitdi pentru principiul conservatiunii sumei ori-
cdrii munei #?, pentru ¢4 sub provizia de munci nu intelegem decit o
ridicare de greutate sau o desagregare produsi prin muned reali care 28
remine pastratd prin o stare de migcare stationard. Daca ne-ar fi cu putintd
de-a observa cele mai mici misciri osebite ale atomelor, precum si misca-
rea corpilor gi de a observa schimbdrile lor moleculare permanente, atunci
am afla fird indoiald cd principiul cumecd toati munca e reali *® e con-
stantd, este cu strictete corect. Dar acolo unde particelele massei se misgcd
intr-una in mediu imprejurul acelorag pozifiuni de echilibru, materia ne
pare in repaos. Deci munca aceea care intr-o stare stationari se opereazi
oarecum intr-ascuns, o0 numim munc# aprovizionatd (inmagazinatd). In
loc de-a 0 numi astfel, am putea s-0 numim §i muncd moleculary intims
§i 8-0 distingem de acea munc#d a moleculelor care se nagte in momentul
cind se schimbi starea de echilibru a temperaturii, a repartitiei electrice,
§i care se numegte munca moleculars 3° esterioars.

21 cere, sters In mss.; 22 mss. 2270, f. 89; 23 ¢. se produce. sters In mss.; 24 mss. 2270,
. 90; 25 reapdrea, slers tn mss.; 26 sublinierea apart{ine Iuli Eminescu; 27 putert, sters in

mss.; 28 mss. 2270, [. 91; 29 m. constantd, sters in mss.; 30 molecul, sters In mss. ;
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Pururea se succed stéri stafionare ca schimbdri. Natura prezintd
privelistea neincetatd a trecerii de muncéd aprovizionatd in muncid reald,
de munci reali in aprovizionati. Vom arita numai exemple pe cari le
prezinti desagregarea §i reintoarcerea ei in aceastd privire. Diferitele stari
de agregatie, precum se admit, se-ntemeiazd pe stdri diferite de migcare
ale moleculelor. In gaze ele fug una de alta §i se migcd-n linie dreapti
atit de mult timp, pind ce dau de 3! un péirete sau de alte molecule de
cari sunt respinse (zuriickfallen). In fluide moleculele oscileazi verosimil
fmprejurul [unei] migcéitoare pozitii de echilibru in corpurile solide impre-
jurul unor pozitii fixe. Pentru a preface bunidoard un fluid intr-un gaz,
lumea moleculelor trebuie sporitid. Aceasta se-ntimpld, introducindu-le
cilduri. Pe cit creste numai munca moleculard a fluidelor, sporegte mult
§i simplu temperatura. Dar dacd-i permitem fluidului s& se dilateze, o
parte din munca moleculard se schimbé in desagregatie. Daca prin intro-
ducere continud de cildurd din ce in ce mai mare, disagregatia ajunge
atit de departe, incit particelele de fluid scapd dincolo 32 de sferele lor
de atractiune reciprocs, atunci, fluidul preficindu-se in gaz sau abur, se
nagte o noud stare de echilibru pentru a cirui stabilire s-a cerut multé.
muncid moleculard, adecd cdldurd. Dar dacd-i detragem aburului cilduri 23,
dacd impufindm munca sa interioard, ajungem la un punct, unde depir-
térile medii ale moleculelor devin atit de mici, incit reintrd iardsi in sfera
atractiunii lor reciproce ; la restabilirea acestei stiri de echilibru originare,
trebue 54 se nascd din nou muncéd moleculard in urma puterilor de actiune,
devenite active, §i anume se libereazd cdldura, iar in 3 cazul din urmé
cantitatea de cdldurd care se nagte este atit de mare ca aceea care dispi-
ruse in cazul de-ntdi. In esentd se-ntimpld tot astfel cu incheierea gi solu-
tiunea 3% combinatiunilor chemice. In orice corp putem distinge pe lings
starea mechanicd de echilibru, una chemici. Fiece molecul in senzul fizical,
consistd dintr-un numir de molecule chemice, sau din atome, precum se
numesc moleculele chemice ce nu se pot discompune mai departe. Precum
moleculele, conform stirii de agregat al corpului respectiv, se pot afla
in deosebite stiri de migcare, tot astfel pot i atomele dupi natura con-
bindrii lor chemice. Chemia mai noué considers to{i corpii ca compusi din
combinatiuni de atome omogene. Hidrogenul e tot aga de bine, 0 combi-
natie ca §i acidul muriatic H.CL (Clorwasserstoff Salz siure; in cel
dentiiu sunt combinate doud atome de idrogen (H.H), in cel din urmi
e combinat cite un atom de idrogen cu unul de clor. H.CL). Dar si aci
repaosul aparent e numai o stare stationard de migcare. Atomele chemice
ale unei combinatiuni oscileazd, precum se admite, imprejurul unor stiri
de echilibiu, mai mult sau mai putin stabile. Asupra felului acestei migciri
influenteazd in mod esential starea fizicali de agregatiune. In gazuri gi
fluide, atomele 3¢ chemice au de reguld o stare de migcare mai libers, incit
ici §i colo unele se smulg din combinatiunile lor, pentru a se uni curind
dupi aceea cu alte atome, devenite asemenea libere. In acidul muriatic 37
(H. CL.), in stare de gaz sau in stare fluid4, bundoari, combinafia chemic.
medie a tuturor moleculelor chemice e = H.CL, dar aceasta nu opregte
ca intr-una unele atome de H. gi CL si se afle in mod trecitor in stare

31 mss. 2270, f. 92, 32 afard, slers In mss.; 33 afunei munca sa interioard, slers in mss.;
34 mss. 2270, [. 93; 35 disolufiunea, gters In mss.; 36 mss, 2270, f. 94; 37 clor; cloridrogenul,
glerse In mss.;
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liberd, din care numai decit se intorc prin atracfiuni chemice in stare
legatd. In acest chip se §i esplicd in mod satisficitor solubilitatea mai les-
nicioasd, pe cari o prezint8 gazele §i fluidele fatd cu edldurd, electricitatea.
gi alte combinatiuni chemice?! (1) Clausius Abhandlungen zur mechanischen
Wirmetheorie, II. S. 214. Braunschweig, 1867)3.

In agregatiunea moleculelor chemice se gisesc deosebiri analoge cu
cele ce se gisesc in starea de agregare fizicald. Existd combinafiuni chemice
mai puternice §i mai slabe. Atractiunile %, in puterea cirora particelele
oscileazd imprejurul unei stiri 4 de echilibru sunt ici mai slabe, colo mai
tari. Aceste deosebiri ale agregajiunii chemice sunt firegte 4 cu totul inde-
pendente de cele fizicale, de vreme ce moleculele fizicale sunt totdeauna
deja agregate 42 chemice; deci combinatiuni foarte tari pot deveni in
stare de agregatiune gazoasd §i combinat{iuni foarte slabe in stare de agre-
gatiune fizicald solidd. In genere combinafiunile unor 43 atome omogene,
aga dar corpurile chemice simple aparf{in combinatiunilor celor mai slabe,
cari mai toate, afari de unele metale, se pot despirti foarte lesne, pentru
a se uni cu atome eterogene. Pe de altd parte sunt tot astfel §i combina-
tiunile foarte compuse cari se despart lesne in combinafiuni mai simple.
Intre aceste se numdiri 4 aproape toate combinatiunile agsa numite orga-
nice. Combinatii chemice puternice se gisesc aga dar mai cu seamd intre
combinafiunile mai simple de atomi eterogeni. Astfel, acidul carbonie,
apa, amoniacul, multe oxide metalice, precum gi acidele anorganice sunt
combinafiuni greu de discompus. Precum deosebitele stiri de agregare pot
fi schimbate una-ntralta, tot astfel si combinatiuni mai slabe se pot
schimba in mai tari gi vice versa. Nu existd nicio combinatie, oricit de
puternicd ar fi, care s4 nu sufere disociatie 4 prin introducere de mari
cantitidf{i de cialdurd (St. Claire Deville 0o dovedegte).

Ca ¢ 5i la schimbarca unui fluid intr-un gaz §i aci o cantitate anume
de murci internd a cildurii, pentiu a trece in munca de disociatiune.
Cind disociatiunea s-a intimplat, atomele se afld intr-o noud stare de echi-
libru. La disociatiunea apei, in loc de combinatia tare H,0 se nasc com-
binatiile slabe H.H. gi O.0. in cari stidrile de ondat{iune ale atomelor sunt
poate atit de deosebite de acelea din combinatia tare H,0O, ca gi stirile
de ondatiune ale moleculelor din abur, comparate cu cele din apd ; adeci
atomele acelor combinatiuni slabe vor descrie peste tot cdi mai lungi
§i vor presta mai multd muncd molecula1y internd. Pentiu a le introduce
0 aseInenea nurnci, se cere tocmai cilduid. Dar totodatdi munca intre-
buintatd la disociatiune, existd ca muncd aprovizionatd, pentiucd, indati
ce se turbwrd noua stare de cchilibiu, ele se pot reimpreuna, gi atunci
munca intrebuintatd pentiu disociatiune apare din nou sub formi de eil-
durd. Aci moleculele chemice au trecut totodatd in starea lor de echilibru
de mai-nainte in 47 care munca stationaid, pe care-o executi la migcs-
rile lor imprejuiul pozitiei de echilibiu, se scade 4® cu suma muncii interne,
devenite libere la actul combin#rii. Astfel fenomenele cite se manifestd
la combinare gi disociatie seam#ni deplin cu acele ce se observi la schim-

38 pastrdm exact trimiterea poetului; 39 Acolo, sters in mss.; 40 pozifif, sters fn mss.; 41
naturalmente, slers tn mss.; 42 mss. 2270, {. 85; 43 se repetd, sters in mss.; 44 se repetd,
gters In mss,; 45 lectiune probabild; 46 mss. 2270, f. 96; 47 mss. 2270, {. 97; 48 e scdzutd,.
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barea stdrilor de agregatie, cu singura deosebire ci, la disociafie, se cer
in genere mult mai mari cantiti{i de muncd decit la desagregatie §i cd
de aceea schimbul 4 intre muncd aprovizionatd §i reali ajunge la valori
mult mai insemnétoare.

Prin regularitatea cu care in fiinfe<le> se opereazé incheierea §i solu-
fiunea de combinatii chemice, ele ingile au o parte foarte remarcabild in
continua schimbare de muncid aprovizionatd si reald, interioars gi esteri-
oard. In plante se opereazi dissociatia combinapiunilor tari®. Acidul car-
bonie, apa, amoniacul, acidul nitrie, acidul sulfuric al nitratelor si sulfa-
telor sunt primite de ele §i discompuse in combinatiuni mai slabe precum
fibra lemnoasd, amidon (Harke), zahdr 5!, materii albuminoase §.a.m.d.,
in cari se ingrimideste o mare cantitate de muncid aprovizionatd, pe cind
in acelag timp se elimineazd oxigen. In animale, combinatiile produse de
plantes?, prin introducerea de oxigen atmosferic, adecd printr-un proces de
ardere se reschimbd in combinatiile solide din cari de cregte planta, §iin acelag
timp muneca, inmagazinati in combinatiunile organice 53 se schimbd in
muncd realdi, parte in cildurd, parte in munci esterioard a mugchilor. Lo-
cul din care sint stdpinite toate aceste prestiri de muncid ale animalelor
e sistemul nervos. El intrefine mersul acelor functiuni cari cauzeazi arde-
rile, el reguleazi repartitia §i sciderea  (Ausszahlung) cildurii, el deter-
mind pe mugchi la munca lor . In multe cazuri®® §i mai cu seamd in
cazul din urmi, influentele ce pornesc de la sistemul nervos stau asemenea
sub influenf{a unor migcéri esterioare, a impresiilor simfurilor. Dar adev#-
ratul isvor al lucrdrilor sale nu e in aceste simpuri, c¢i in combinatiile che-
mice din care e compusi massa nervoasd §i cari sunt luate din laboratorul
plantei intr-o form3 putin modificatd . In ele e grimiditd munca inma-
gazinatd care sub influenta impresiilor de dinafari, se schimbi in muncéi
reald.

Combinafiunile din cari consistd massa nervoass %, pe cit timp pro-
cese % de iritare nu [?] spre a o schimba %, se afli aproximativ in acea 8!
stare stationard care in afari pare repaos. Dar acest repaos e aparent
numai ca in toate cazurile in cari e vorba de stiri de migcare stationare.
Atomele acelor combinatii complexe sunt in migcare necontenitd, ici i
colo scapd din sferele de actiune ale atomelor cu cari fusese combinate
pin-acum in sferele de acfiune ale altor atome, devenite asemenea libere.
Intr-un asemenea fluid, lesne de dizolvat, precum e acela care constitue
massa nervoasi, incheierea $i solutiunea de combinatiuni se succed neince-
tat i massa apare stafionard numai in cauzd, ci in acelag timp se ope-
reazd in medie tot pe atitea discompuneri cite combinatiuni.

sters tn mss.; 49 cuvint german trecut de Eminescu; 50 solide, slers In mss. ; 51 mss. 2270,
f. 98; 52 se reschimba In combinaftuni mai solide, sters In mss,; 53 trece, sters In mss.; 54
cuvint german trecul de Eminescu; 55 Dar adevdratul isvor al lucrdrilor sale, sters in mss. ;
56 chipuri, sters In mss.; 57 mss, 2270, f. 99; 58 se afld, sters in mss.; 59 frazd confuzd
in mss.; 60 procese, slers in mss,; 61 luerare deplind, sters In mss.
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GH. CEAUSESCU

CIVILIZATIILE ORIENTALE IN POEZIA LUI EMINESCU

Poet romantic prin structuri, Eminescu abordeazd in poezia sa
tema caducitdtii civilizatiilor. Civilizatiile, asemenea omului, se nasc si
dupd un efemer moment de inflorire dispar pentru totdeauna. Eminescu
nu preia insd tale quale ideea romanticd a caducititii ci el considerd ci
fiecare civilizatie constituic materializarea unei idei prin care omenirea
a incercat si infringi legea inexorabily a mortii. In universul creat se
di o luptd neincetatd intre elementele vietii si cele ale distrugerii : poemul
postum Memento mori, subintitulat semnificativ Panorama degertdciunilor,
are drept scop demonstrarea acestei lupte eterne pe planul istoriei. Daci
moartea infringe pind la urmi orice incercare a principiului vital de a o
birui, totusi viata nu se recunoaste infrintd, cdci in ciuda grandioaselor
pribusiri ale civilizatiilor-idei, apar mereu noi civilizatii-idei, si astfel
lupta nu se incheie, in ciuda batiliilor pierdute. Din acest punct de vedere
pesimismul eminescian, despre care se¢ vorbeste atita, nu este total, cici
o bitilie nu se angajeazd decit atunci cind existd mécar speranta victoriei
finale, ori Eminescu constatd ci viata reia neincetat lupta 1.

Memento mori debuteazd cu civilizatiile orientale, desfigurarea poe-
mului fiind cronologici, si anume cu Asiria, Egiptul si Palestina antica.
Lipseste civilizatia indiand §i in ciuda preocupdrilor indianiste ale lui
Eminescu ea nu va fi decit incidental si foarte sumar descrisi de poet,
de pild3 in poemul postum Dumnezeu gi om (,,in padurile antice ale Indiei
cea mare...”). Cum insi fiecare civilizatie constituie materializarea unei
idei, si vedem materializéirile ciror idei sint civilizatiile orientale descrise
de poet.

Ideea asiriand este autocratismul monarhic; regele asirian tinde si
se substituie lui Dumnezeu in lume, are puteri divine, singura deosebire
intre el si divinitate — deosebire dealtminteri esentiali — este absenta
atributului nemuririi :

Ce-i lipsea lui oare-n lume chiar ca Dumnezeu si fie?
Ar fi fost Dumnezeu (nsusi, dacd-dacd nu murea (s.n.);*
(Memento mori, vol, 1, p. 194, v. 59— 60).

* Versurile sint citate dupad editia criticA a Iui D. Mur#rasu.
1 Pentru aminunte cf. studiul nostru Filozofia poelicd a istoriei, In ,,Caiclele Mihai
Eminescu’’, II, Bucuresti, 1974, p. 41—54.

Reo. ist. teorie lit., tom. 24, nr. 2, p. 183— 191, Bucurest!, 1975.
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Egiptul antic a incercat realizarea unui lucru etern prin constructii
monumentale de piatrd ; piramidele par nepieritoare gi prin asta asemand-
toare mortii :

Sint gindiri arhiteclonici de-o grozavad madretle,
au zidit munie pe munle In antica lor trufie,

[...]
[...] colo se ridic trufase
si elerne ca §i moartea piramidele-uriase
(Ibidem, vol. 1, p. 195, v. 87—88; 94—95).

Tudeea antici este, in viziunea poelului, materializarea ideii mono-
teismului §i a iertdrii picatelor ; moaltea este generatd de picatele oame-
nilor, dar ea ar putea fi evitatd prin rugiciunile adresate lui Iehova

David ...

genunchind sa-i ierte Domnul osinditul lui pdcat
Solomon, poelul-rege...

e.l .cl;ﬂﬁ pe impidratul tn hlamidd si lumina.
(ibidem, vol. I, p. 198, v. 178; 181 si 184).

Cum insd toate civilizatiile sint caduce §i cele orientale vor dispare
in mod inevitabil si, ca intotdeauna, Eminescu plismuieste extraordinare
tablouri de pribusiri violente. Face excepiie Asiria, in cazul cidreia poetul
constatii doar dispari{ia ei— ,,de-1 intrebi unde-i Ninive?[...] Unde este
nu stiu zice. Mai nu stiu nici unde-a fest” ; in schimb, Egiptul se prabu-
geste bintuit de uraganul distrugitor care riscoleste n1s1pu1 si transforma
totul in pustiu ,,5-atunci vintul ridicat-a tot nmpul din pu%tlurl,/ astupind
cu el orase, ca gigantice sicriuri...’’, iar Iudeea dispare in urma unui
cataclism general care produce dezagregarea creatiilor umane si naturale
asemenes, dezagregirii constelafiilor in urma dizolvirii legii atractiei
universale la sfirgit de veacuri: ,,...Muri se niruie si cad ! /cad si scdri,
g-aurite arcuri, grinzi de cedru, por{i de-arami | soarele priveste galben
peste-a mortii lungd drami [...] cedrii cad din virf de munte si Livanul
pustieste...”. Insi din versurile dedicate de Eminescu cataclismelor care
incheie istoria orientului antic nu se poate desprinde decit concluzia ci
poetul se foloseste in descrierea dezagregirii lor de elemente spirituale
caracteristice acestor popoare, de pild4, magia in Egipt si judecata de apoi
in Tudeea. Mai interesant din punct de vedere eminescian ni se pare a fi
modul in care poetul zugriveste peisajul oriental.

De la inceput trebuie insd precizat un lueru : spatiul geografic orien-
tal descris de Eminescu nu existd in realitate, poetul roman fiurindu-si o
imagine conventionald asupra Orientului. Astfel in poemul intitulat In
cdutarea Jeherezadei el se imagineazd ajuns in Orient ; aici i se desfigoari
in fata ochilor urmitoarea priveliste :

Muntii fnalti la cer slradbat, se vede;
véi cu jzvoare s-adincesc sub soare

sl dealuri mari piduri inal{d-n spele;
e Orienlul. Codrii cu grandoare,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



3 CIVILIZATIILE ORIENTALE IN POEZIA LUI EMINESCU 185

cu virfii nalti voi norii si-i disfete
cetatl prin ei 15i plerd a lor splendoare.
(In cdutarea Seherezadel, vol. 1, p. 281, v. 31—35).

In realitate insi codrii nu sint un element caracteristic geografiei
orientale. Dimpotrivd, Orientul are un sol arid, nisipos, fird ,,munti
ipalti” care stribat pind la cer §i in care pidurile nu sint numeroase.
Desertul este putin propice codrilor. In acelasi poem Eminescu va
continua astfel descrierea :

Prin sir de cedrii, palmi niltati sub soare,
Prin lunci de dafin, pe-unde cresc maslinii,
smochini s-atin pe verzi céirdri tn floare.

Din prund Inalti trunchii lor arinii (subl. n.)
tn lunce risipiti...
(Ibidem, p. 283, v. 81—85).

Ciudatd este in versurile citate prezentfa arinilor aldturi de cedrii,
palmieri gi mislini, adicd aldturi de arbori caracteristici Orientului 2.
Arinul este un copac european care creste in zonele de climi temperatd,
umedi, nicidecum in zonele subtropicale unde se afli peisajul oriental
descris de poet.

Acesta nu este singurul exemplu de inadvertentd din poezia lui
Eminescu. Iatd un alt exemplu : in episodul Egipetul din Memento mori
poetul va spune urmitoarele : ,,8i in templele mire{e — colonade-n mar-
muri albe”; la fel §i in cel dedicat Palestinei antice: ,,am vazut regii
Iudeii in biserica mirea{f,/ unde marmura in arcuri se ridicd indriznca{d |
§i columnele inalte ciitre cer pare c-arat’’ ; ori marmura devine material
de constructie abia in arhitectura greaci si va pitrunde in Orient abia in
perioada elenisticdi, in timp ce in Orientul preelenistic descris de poet
materialul de constructie era granitul §i calcarul.

Asta nu inseamni ci lipsesc elemente caracteristice spatiului geo-
grafic sau civilizatiilor orientale descrise de poet. Astfel flora este consti-
tuitd din cedri. palmieri, mislini; trisitura dominantd a peisajului este
degertul ; elemente de civilizatie : in Asiria — gridinile suspendate ale
Semiramidei (,,5i pe ziduri uriase mari gridini suite-n nori”); in Egipt —
piramidele, templele ; in Palestina — templul lui Iehova (,,pe Sion tem-
plul Iehovei, o minune il privim’) ; nume de personalititi istorice intrate
in domeniul legendei (Scmiramida, Sardanapal, David, Solomon). Toate
acestea sint insd amestecate cu lucruri striine orientului. De ce oare?
Sint ele simple anacronisme sau simple inadvertenfe tridind o anumitd
lipsd de cunostinfe, cum au sustinut unii?

G. Cilinescu nota ci ,,lacul in mijlocul cadrului cu iarbi de jungli
si cdprioare e o priveligte putin obignuitd la noi si vine numai din vointa
de a aduna laolaltd elemente tipice'’3. Cilinescu atrigea atentia asupra
artificialitd4ii peisajului creionat de Eminescu. Acelagi lucru rezultd gi din
analizarea versurilor dedicate civilizatiilor orientale. Cadrul fiecirei civi-
liza{ii reprezintd de fapt un peisaj edenic, un pimint risirit in mod mis-

2 Pentru flora eminesciand cf. G. Cilinescu, Opera lu{ Mihai Eminescu, Bucuregti,
1971, vol. II, capitolul Cadru fizic, subcapitolul Flora, p. 359—365.
3 G. Calinescu, op. eil., vol. II, p. 340.
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terios, un reflex al paradisului. Aspiratia ciitre eden este una din carac-
teristicele poeziei eminesciene, iar descrierea lui un laitmotiv al ei4.
Elemente tipice ale edenului eminescian sint, printre altele, codrii, de obicei
formati din arbori de pe tirimurile noastre, iar atunci cind va fi vorba de
constructii ele sint de marmurd. La aceste elemente striine — adeviarate
constante in descrierea civilizatiilor — se vor adduga unele lucruri carac-
teristice peisajului particular descris de poet. Astfel se explici amestecul
de elemente caracteristice si striine orientului antic. S$i acesta nu este
singurul caz in care Eminescu va proceda astfel. Jatd un alt exemplu din
poemul dacic Sarmis :

Iar tei cu frunza lald si flori pinA-n pamint
Spre marea-nlunecatd se sculurd de vint.
(Sarmis, vol. II1, p. 79, v. 29— 30).

Tei la marginea mirii ? Din punct de vedere al botanicii nu se poate,
ca si nu mai vorbim de faptul ed in ,,Getia striveche'’ nu existau tei
(teiul apare abia in secolul XVII e.n. in Europa). Concluzia nu poate fi
decit una singurd : Eminescu isi fiureste o imagine proprie a edenului
§i 0 proiecteazd asupra oricirui spatiu geografic descris; la aceastd con-
stantd se adaugd elemente tipice necesare evocirii unei civilizatii parti-
culare de mult apuse.

*

Tentatia Orientulni s-a exercitat asupra civilizatiei occidentale incd
din antichitatea clasici. Orientul a reprezentat intotdeauna un tarim
fabulos scildat de lumina aurie a soarelui, pimintul tuturor bogdiilor,
un Eldorado misterios in care omul poate regisi paradisul pierdut, locul
unde se afli depozitate secretele existenfei cosmice $i umane. Unul din cei
sapte intelepti, Solon, cdlitoreste in Orient, tot acolo Pitagora isi face
ucenicia, Platon se referi adesea la tezaurul cunostintelor egiptene;
romanii, in ciuda aversiunii lor pentru moravurile orientale privesc cu
admiratie locurile de unde potrivit legendei i3i trag originea, le viziteazd
(cf. vizita lui Germanicus in Egipt in timpul domniei impéaratului Tiberius)
$i preiau motive din intelepciunea orientals. Helenismul aparut in urma
cuceririlor lui Alexandru Macedon produce o simbiozid greco-orientald si de
atunci pind la pribusirea imperiului roman motivele orientale se regisesc
in toatd literatura antichitd{ii. Crestinismul di& un nou impuls acestui
proces iar Evul Mediu va pfistra amintirea locurilor de origine ale noii
credinte, a locurilor unde primii crestini au fost martirizati; cruciadele
il readuc in actualitate. Renasterea dominati de dorinta largirii orizon-
turilor spirituale §i geografice continui tendinta, iar mai tirziu romantis-
mul, in opozitie fa{d de clasicism, se revendici de la sursele orientale.
Un intreg curent prooriental isi croieste drum si orientalistica se defineste
ca stiintd. Este epoca in care Fr. Bopp intemeiazd gramatica comparati,
dovedind inrudirea intre limbile europene i unele limbi asiatice, cum ar fi
sanscrita i persana veche. Oamenii de culturi se preocupid de vechile

4 of. M. Eliade, Insula lui Euthanasius, tn volumul Insula lui Euthanasius, Bucu-
resli, 1943,
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civilizatii extraeuropene si reusesc si descifreze misterioasele scrieri hiero-
glifice §i cuneiforme. Astfel ajung s& fie cunoscute prin surse originale
civilizatii despre care existau numai rare §i nesigure informatii in operele
seriitorilor greci si latini. Raptul de obiecte arheologice, ce pind atunci se
exercitd cu exclusivitate in Grecia si Italia, cistigd noi terenuri de ac{iune
in orientul apropiat. Spre stupoarea tuturor se constatd ci o serie de mi-
turi, cum ar fi potopul, cunoscut din vechiul testament, sint mult mai
vechi §i dateazd din epocd sumeriani. Si astfel orientul capitd dintr-odaté
un prestigiu de care se bucuraserd pind atunci numai Grecia anticd si
Roma.

Evident, toate acestea se repercuteazd §i in domeniul artei, litera-
turii si filozofiei. Goethe scrie volumul West-Ostlicher Divan, Novalis este
preocupat de filozofia indiand, Victor Hugo publicd Les Orientales etc.;
teoria indiand a metempsihozei cunoaste un succes risunitor in epoci.
in filozofie Schopenhauer citeazi si comenteazd adesea in lucrdrile sale
texte filozofice indiene iar Hegel in cartea intitulati Filozofia istoriei isi
incepe expunerea cu popoarele Orientului.

Eminescu se simte i el atras de aceste tinuturi unde au apdrut
zorile istoriei si nu intimplitor urmireste la Viena si la Berlin cursuri de
orientalistici — cursul de filozofie {inut de R. Zimmermann, Das Orien-
talische und Klassische Altertum, la Viena si la Berlin cursurile lui Lepsius,
Istoria Egiptului, Monumentele Egiptului si Obiceiurile §i moravurile egip-
tenilor. G. Cilinescu stabileste pe baza datelor certe ce le avem cunos-
tintele orientaliste ale lui Eminescu. Fapt sigur este insd cd poetul roman
a fost preocupat neintrerupt de aceasti culturd 5. El ficuse proiectul de a
invita sanscrita, ebraica, araba etc. Printre manuscrisele sale se giseste
§i o traducere proprie a lucririi lui Fr. Bopp HKritische Grammatik der
Sanskrita Sprache si un vocabular necomplet dupi al aceluiasi Glossarium
comparativum linguae sanscritae. In poezia, precum si in proza sa, remi-
niscentele orientale abundid. Numai exempli gratia dim citeva citate :
n-+-§i privind pdienjenisul din'tavan, de pe pilastrii,/ ascultam pe craiul
Ramses §i visam la ochi albastrii [...] capul greu cidea pe banci, pireau
toate-n infinit,/ cind suna stiam cd Ramses trebuia sd fi murit” (Scrisoarea
II): ,,s4 mi se pard cum ci cresti [ de cum risare luna,/ in umbra dulcilor
povesti din nop{i o mie una” (8-a dus amorul) ; ,,cu durerile iubirii / voind
sufletul si-mi vindec [ l-am chemat in somn pe Kama | Kamadeva zeul
indic” (Kamadeva); ,,5i dacd vrei si fiu un sfint,/ sd stii ce-i chinul,
truda / i{i dau un petec de pamint | si si te cheme Buda” (Luceafdrul);
atuncea cind vrea si sugereze discrepanta dintre aspiratiile sale si reali-
zarea lor in opera literard el isi compari versurile cu piramidele egiptene,
unde contrastul dintre aparen{a grandioasi si siridcia confinutului i se
pare izbitor :

,,9i idei ce altfel simple

ard In frunte, bat sub Umple,
cu le-am dat Imbracdminte
prca bogntd, [Ard minte!

8 Cf. G. Calinescu, op. cit., vol. I, p. 48—50; C. Papacoslea, Filozofia anlica In opera
lut Eminescu, Bucuresti, 1929.
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Ele seamdnd hibride

egiptenei piramide:

un mormint de piatri-n munte
cu icoanele cérunte,

si de sfinxuri lungi alee
monoli{l si propilee...

fac sd crezi cd dupd poarti
zace-o-ntreag t{ard moarta

Intri-nuntru, sui pe treapti,
nici nu stii ce te asteapta.
Cind acolo... sub o facla
doarme-un singur rege-n racld’’.
(Cu gindirt §i cu (magini, vol. 11, p, 138—139, v. 13—-28).

Titluri de poezii i de nuvele ca Egiptul, Din Halima, Kamadeva,
Ta twan asi, Eu nu cred nici in Iehova, Avatarii faraonului Tla, sint
deosebit de frecvente. In fine, lista ar putea fi continuatd la infinit, dar
fapt mult mai important decit aceste reminiscenf{e orientale rispindite
de-a lungul operei, Eminescu isi fiureste o imagine proprie a acestei lumi,
cu alte cuvinte, pentrn poetul roman Orientul are un anume sens care
explicd afinitifile sale cu aceastd zoni spirituali a pimintului.

In poemul postum In cdutarea Seherezadei Eminescu mirturiseste
cd, dupd experimentarea zadarnicd a mai multor formule de viatd proprii
Occidentului, el abandoneazi aceastd cale si lisindu-se in voia valurilor
ajunge intr-un loc de unde i se desfigoard dintr-odatd splendorile Orien-
tului :

Dar ah, ce vad? E vis? O-ntunecime

ridicd colfi tnal{i din frinla mare
cine imi spune minune-i? Nime?

Din ce In ce un rai in depirtare
se desfisoard dintre stinci trunchiale,
Plesnite lin de undele amare.

i:? .Or.ientull
(In cdularea Seherezadei, p. 281, v. 25—30; 34).

Ajuns pe aceste tdrimuri poetul va pirdsi toatd ,,gindirea sinistri” a
Occidentului ; de fapt, gindirea apuseand nu poate rezista in confruntarea
ei cu moartea ; dovada acestui lueru il constituie versurile similare dar mai
explicite ale poemului Rime alegorice! ,,corabia vie{i-mi grea de ginduri/
de stinca mortii risipitd-n scinduri, a vremii valuri o lovesc gi-o sfarmi |
§i se izbesc intr-insa rinduri-rinduri”, §i pentru ci civilizatia oceidentald
nu poate infringe moartea, poetul o abandoneazi :

Coridbici apusene grea de ginduri
sinistre — eu pe valuri le dau drumul,
frinld de stlinci se risipesle-n scinduri.
(ibidem, p. 282, v. 49—51).

Apoi va adopta gindirea superioari a Orientului :
Cu-a risfritului averi samarul

eu mi-] tncarc, cu-a lui gindiri-gindirea.
(ibidem, p. 283, v. 75—76).
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fn ce constd oare superioritatea gindirii orientale fa{d de cea occi-
dentali? In apus, dupi pirerea lui Eminescu, viata se compune numai
din ,,doruri vane, nebune'; oamenii cautd doar adeviruri parttlcula,rAe,
gistemul lor de gindire caracterizindu-se prin scientism. in schimb, in
Orient totul va fi dominat de injelepciune ®, ceea ce in ochii lui Eminescu
constituie o superioritate indiscutabild, cdci adevirurile pa,r_ti'cula.re in
lipsa intelepciunii constituie pur §i simplu un izvor de nefericire :

Cici mintea cea de-ntelepciune goali,
oricit de mulle adeviaruri stire-ar,
izvor de amairire-i 5i de boald.
(ibidem, p. 282, v. 67—69).

Astfel superioritatea orientali se manifestd prin cidutarea intelep-
ciunii. Dar cu aceastd constatare problema este departe de a fi rezolvati.
Ce intelege Eminescu prin acest concept striin Occidentuluif Un lucru
apare cert de la inceput : fericirea nu poate fi dobinditd decit in forul
interior al omului. Formula de viat# occidentals se referi numai la lucruri
exterioare §i, in consecin{d, la ceva efemer; oamenii din Apus zidesc
,,din ruine | zidiri de-o zi”, fapt inutil cici in acest fel fericirea nu va
putea fi in nici un chip dobinditd :

in lada aur gramadire-ar
cu aur nu se stinge-n veci amarul
si Pace numa-n inima-i gésire-ar,
(ibidem, p. 282, v. 70—73).

Aurul inseamni in acest caz gtiinta occidentald formatd din adevi-
ruri particulare ; dar fericirea nu poate fi dobindit# decit in forul interior
al omului (,,5i Pace numa-n inimé-i gisire-ar”), §i acest adevir constituie
una din trisfturile fundamentale ale infelepciunii. Ideea, exprimatd de
Chamfort, se giseste pusi ca motto de Schopenhauer, filozoful preferat
al lui Eminescu, la cartea sa Aphorismen zur Lebensweisheil : ,,Le bonheur
n’est pas chose aisée : il est trés difficile de le trouver en nous, et impos-
sible de le trouver ailleurs’.

Intelepciunea mai are insi un aspect. Personificarea intelepciunii
orientale este Seherezada ,,cea de-ntelepciune plind”’. Ea este cea care isi
dezviluie poetului legile supreme ale universului creat :

Ce afli-n lume? Mii de generatii
Popoare mindre sau obscure nafii
de mult perird si pe-a lor cenusa
trdiestec? ... cine? ... eil inmormtntati.

Moarte si viatd, foaie-n doui fete :
cici moartea e izvorul de viete,
iar viata este rful ce se-nfunda
in regiunea nepdtrunsei cete.

(Rime alegorice, vol. II, p. 17, v. 161-—-168).

¢ Cf. observatlile lui D. Murarasu tn Un cuv(nt de ldmurire la editla sa critica, Bucuresti,
1970, p. XVI: ¢« RomanticA este si aceastd atitudine a poetului. ,,Intelepciunea’” este aicl
opusd ,,cautdril adevarulul”, ,,Sclentismului’’ occidental al secoluluis., E de notat cii tn alte

cazuri prin {ntelepciune Eminescu intelege tocmai sclentismul (vezl poemul O,-nfelepeiune,
ai aripl de ceard).

8~-0. 182
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Ori se stie ¢4 Seherezada, sotia sultanului Chdhriyar, a evitat uci-
derea ei cu ajutorul basmelor din 1001 de nopti. Cu alte cuvinte, ea a
glisit modalitatea prin care poate fi infrintd moartea. Cum in opera lui
Eminescu istoria este prezentatd prin prizma incercérilor omenirii de a
infringe legea inexorabili a mortii, 5i cum adesea apar la el perscnaje
care au incercat si-1 infringd pe Hades (de pildi Orfeu in episodul Grecia 7
din Memento mori si Isus din Invierea), rezultd ci intelepciunea Sechere-
zadei constd in stiin{a de a infringe mcaitea iar cheia prin care acest lucru
devine posibil este basmul.

Cu aceasta am ajuns la al doilea concept esential in viziunea emines-
ciand asupra Orientului si anume basmul. Pitrunderea in Oricnt inseamni
de fapt pitrunderca intr-o lume unde basmecle predomini, unde pini si
oragele sint mitice, unde basmul are dimensiuni colosale :

Urbile-antice stralucind s-arat3
si albe par si milicc — cu basme
uriesesli e {ara presarata.
(In cautarea Sehcrezadei, vol, 1, p. 281, v. 40—42).

Ele se giiscse pretutindeni, pind i pe peretii si plafoanele acoperite
cu fresce, astfel incit omul se giseste de fapt intr-un univers al basmelor :

Cu umbre noi a gindurilor sale
un piclor a-nflorit plafonul, murii
cu chipuri zvelte, basme-orienlale.
(ibidem, p. 284, v. 118—120).

Seherezada c¢ste ,regina basmelor”, si are ochii ,adinci ca doud
basme — arabe” §i fapt demn de remarcat, ea insenineazd gindirea poe-
tului :

lar pe-un divan, ascuns Intre perdele
albastre, Infoiale 5i cu stele,
sedea regina basmelor maiiastra
lumin3 lumea gindurilor mele.
Ochii adinci ca doud basme-arabe
Saman cu-aceia ai reginei Sabbe,
cum impdratul Solomon {i scrie,
cu-a lor priviri de-ntunecime slabe.
(Rime alegorice, vol. 11, p. 14, v. 89—92; 97—100).

Evident, ea va atrage poetii dornici de absolut cu ,,raza basmelor’ -

Eu am sliut — profeld vrijitoare
s-atrag cu-a lainelor si-a basmei raza
poeti cu inimi ceruri doritoare.
(In céutarea Seherezadei, p. 285, p. 148—150).

Basmul constituie agadar calea de p#trundere intr-o lume ideald
dominatd de frumusete. Orice este cuprins in sfera basmelor se sustrage
actiunii legii inexorabile a mortii. Civilizatiile dispar odati pentru tot-

i

? CI. studiul nostru Imaginea Greciei si a Romei antice {n poezia lui M. Eminescu,
In Studii de literaturd universald §i comparald, Bucuresti, 1970, p. 142--160.
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deaund, dar cum am aritat cu alti ocazie8, ele isi continud existenta
fn lumea mirifici a miturilor. Cercetarea basmelor aduce in fata ochilor
spectacolul unei lumi pure, transfigurate, lipsite de inerentele mizerii ale
existenfei umane; prin ele pct fi cuncscute aspirafiile cele mai sublime
ale omenirii.

Cunoasterea prin basm a caracterizat si Grecia anticd : ,,Ideal pierdut
in noaptea unei lumi ce nu mai este,/ lume ce gindea prin basme §i vorbea
in poezii...” (Venerd si Madond) astfel defineste Eminescu strivechea
Eladi. Dar ,,ochiul Greciei antice’ s-a stins de mult si de atunci gindirea
europeand a sacrificat basmul in favoarea cercetdrilor scientiste, ccea ce
in ochii poetului constituie un evident fenomen de involutie. Singurul
loc unde basmul isi pastreazi strivechea funciie este Orientul si de aceea
Eminescu are convingerea superioriti{ii indiscutabile a Orientului fatd de
pretinsul progres occidental.

Si astfel, in viziunea eminesciand, Orientul se caracterizeazi prin
doud concepte striine Occidentului : intelepciunea—care se defineste drept
gtiinta infringerii mortii §i a posibilititii de realizare a fericirii numai in
forul interior al omului; basmul — depozitarul milenar al idealurilor ome-
nirii, prin intermediul cdruia spiritul poate piitrunde in lumea frumuse-
tilor eterne. Orientul este singurul loc in lume unde vechiul mod de cu-
noastere nu a fost abandonat.

De aceea Eminescu se va simf{i solidar cu mentalitatea orientald.
O profesiune de credin{a ficutii de poet in finalul nuvelei Sdrmanul Dionis
este elocventd in acest sens. Atras de teoria indiani a mctempsihozei el se
va considera reincarnarea unui arab, dar amintirea acestui lueru este vaga
cici, conform teoriei, inainte de o noud reincarnare sufletul bea din riul
uit#rii. Tatd insfigi cuvintele lui Eminescu : ,,imi pare c-am triit odatd in
Orient si cind in vremea carnavalului md deghizez in caitan cred a relua
adeviratele mele vestminte. Am fost intotdeauna surprins cd nu pricep
curent araba. Trebuie s-o fi uitat'.

8 CI. studiul nestru Filozofia poelicd a istoriei, tn ,,Caiclele Milhai LEminescu”, 1I,
1974, p. 41—54,
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MIHAI VORNICU

MODELUL PRIMEI VERSIUNI A POEMULUI DRAMATIC MURESANU

Eminescu a lisat fird forma definitivi un poem Muresanu (cu
subtitlul ,,tablou dramatic”), dupd ce l-a trecut prin trei variante,
pe care editorii le dateazi astfel: A — 1869, B — 1871-1872, C — 1876.
Prefacerile succesive au adincit sensurile ideologice, péstrind cu modifi-
cdri schema dramaticd initiald; poetul se simfea in fata unei dileme
privind organizarea formald a subiectului, §i indecizia explicid de ce, in
modul obignuit lui Eminescu, mai multe pasaje au fost mutate in alte
poeme, spre a fi tratate independent : intregul ingriméddea id~i laterale,
care se desficeau de la sinel. Prin 1871, Eminescu igi define ,,tabloul
dramatic” drept un fel de Faust 2. Ins4 intiia forms, cea din 1¢ 9 — care
s-a publicat de cdtre Al. T. Dumitrescu in 1903 3 — , nu arc legiturd
cu Goethe, fiinded textul aduce pe scend chestiunea destinului etnie,
rezolvatd in sens patriotic §i optimist. Eminescu urmeazd aici, cum se va
vedea, un model din repertoriul national obscur.

inceputul il arati pe erou monologind in decor montan ,,de o
romanticitate sdlbaticd’ : sub lumina selenari, stinci surpate, brazi pré-
viliti de vijelie; in fund, ruina ,,fumegindi’ a unei agezéiri omenegti —
mai in fa}{d, turnul intunecat al bisericii naruite, de unde clopotul sun#
msmiazdnoaptea”. Elementele geologiei sint invilmaigite de forte contrarii,
cdci tensiunea naturii consund cu tinuta sumbru meditativd a romanti-
cului i o stimuleazs, iar ora cumpenei noptii e prin tradifie favorabild
revelaiei ori magiei; lumile paralele — cea fenomenald i cea meta-
fizicd — atunci comunici, i universul sté, lisind si i se vadi mecanis-
mul, ceea ce Mureganu stie :

Sc zbale miazdnoaplea tn inima de-arami
Din lurnul In ruind. §i prin a lumii vamj
Neci suflele nu intrd, neci suflete nu jes4,

T —

L CI. scrisoarea din febr. 1871 cdtre I. Negruzzi: ,,S-ar polrivi poale mai mull pentru
un cpos, dar alunci ay prinde [sic!| vioiciunea scenelor si a caracterelor ce-mi lrec prin
minte, [...] sim{ cum se desparte fniregul ei fn pdrti conslilutive, din cari ficcare isi pre-
linde independenta sa” (apud I. E. Toroutiu, Studii §i documente literare, 1, Bucuresti, Tlp.
»Bucovina’”, 1931, p. 317). Pentru relatiile dintre Muresanu si alte poeme, cf. D. Murarasu,
Comentari{ eminescicne, Bucuresti, EL, 1967, p. 139—188, si M. Eminescu, Poezii, editie
criticd de D. Murarasu, Bucuresti, Minerva, I—11I, 1970—1972, passim.

3 Cf. scrisoarea citre I. Negruzzi, loc. cil.

3 In ,,Revista asociatiei generale a studeniilor universitari romani*’, I (1903), 1, p. 8—15.

4 Versurile lui Eminescu citate dupd edifia D. Murarasu.

Reo. ist. teorle lit., tom. 24, nr. 2, p. 193~201, Bucuresti, 1975.
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194 MIHAI VORNICU 2

Gr. Alexandrescu debutase in romantic, meditind asupra rosturilor exis-
tentei, tot la Miezul nopjei. Peisajul nocturn, luminat rece de lund, i
vecinitatea geologiei spectaculoase ori a ruinei sint agadar tehnic#, con-
ventie a motivului .

Gindirea lui Muregsanu merge direct citre soarta nafiunii, contem-
plind istoria cu ochi umed. Trecutul e apisat de durere §i viitorul insin-
gerat :

Privesc Lrecutul, o marmurd barbar3,
Pe ca-i gravald aspru ursila-ne amari —
S$i cind vid viitorul cu nerii rosi de singe
Atunci sufletu-mi geme §i inima-mi se fringe.

Dumnezeu pare a fi hotirit pentru vecie ,,lanturi crude” poporului romén,
care triiegte intr-un infern mitologic :

Arind un cimp de pietre itn crudele-i sudori,
121 secerd spinisul din lucru-i fird spori,
Privirca lui e crunt® si lacrima venin,
Bliastim ¢ vorba-i seacd, sufletul lui suspin,

Incit eroul cere divinitifii si stingd ,,viata ginii”, cum mai tirziu, in
Rugdciunea unui dac, poetul ,,cersea’” pentru sine disparifia in ,,stinge-
rea eternd’’, ca unicd mintuire posibild :

Decit ca soarlea oarbi din chin fn chin s-o poarte
Mai binc-alingd-i fruntea suflarea mirii moarte.

Aici apare un personaj alegoric, geniu al neantului, numit ,,Anul 1848",
care anunti sfirgitul ,,rominimei” §i ,,amorfirea’ lirei lui Mureganu :

Cu suflet rece, aspru, sublimul rege Nord

Va amorti pe lird-{i rominul tiu acord [...]
Eu, anul aspru, palid, adus-am vijelii

Si... legea mea e moarte... gindirile-mi, pustii}
Din secolii din carii auzi natiuni cum pling
Iesit-am eu ca astdzi nafiunea l(a s-o sting!

Mureganu §i Anul 1848 se combat retoric, §i dialogul se incheie prin
victoria acestuia din urmi, care scoate de sub mantie un ,,cran de mort”
emanind raze ucig#itoare :

Cu raza morlii negre eu fruntca ta ating
$i harfa ta o sfarim si geniul {i-1 sting!

8 Pestera magului din Feciorul de {mpdrat fdr& de stea se afli ,,pin ruini, pin stinci gri-
maidite”’, bintuite de furtuni cu descircdri electrice: acolo magul descifreazi ,,semnele uni-
versului”. In Strigoii, Arald cavalcadeazi sub luni, spre ,,preolul cel pagin”, Deceneu, pe
care-1 giisesle ,,pe-un jilt’”” de slincd, tn munti; acela 1l duce tntr-un ,,dotn de marmur negru”,
cu ,,poarta pribusitid’, unde, prin magie, scoald din mormint fantasma Mariei. ,,Biserica-n
ruinad’”’, la miezul noptii, revine In tncercareca dramaticd Mira, Melancolic. In S-a stins viafa. ..
clopolul de la San-Marco bate ,,sinlstru” jumitatea nopiii, si urechea percepe revelatia :
»»Nu-nvie mortii — e-n zadar, copile!”’. Incit biserica ruinatd trebuie Inteleasd la propriu, ca
element real si fix al decorului In care are loc meditajia, iar nu ca ,.simbol al sufletului
pustiit”’, cum considerd D. Murdrasu ctnd comenteazd poemul Melancolie (ed. Eminescu, II,
p. 360), fundindu-se pe varianta din Mira.
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3 MODELUL PRIMEI VERSIUNI A POEMULUI MURESANU 195

Eroul cade §i peste scend coboard negura, apoi il vedem ,,dormind” intr-o
cimpie paradisiacd; in fa{#, ruina de marmurd a unui edificiu roman.
Un cor de silfi cintd elogiul Luminii, care se ivegte ca personaj tot ale-
goric, iegind chiar din ruind, spre a lisa si se infeleagi cd rddicina
renagterii trebuie aflatd in originea ilustr#, latini. Lumina, invegmintatd
imaculat, are pérul blond, instelat; in miini poartd un crin §i o coroand
de lauri argintii. Rédsdritd din ,,caos”, ea declard a precede ,,frumosul
Viitoriu”’ ; ,,palizii” poeti arati lumii apropierea zilei, sint adiecd profefii
neamului (ideea std in linia romantismului mesianic). Lumina il incunu-
neazd pe Mureganu, cdci cununa de lauri e semnul investiturii, $i dis-
pare ,,ripitd de un nor auriu”, in vreme ce silfii intoneazi iardgi. Inte-
legem cd totul a fost viziunea eroului, care, intors la via{d, se ridicd
transfigurat, declamind cu mina pe lird ,,aria lui: Desteaptd-te, romdne’’.

Necunoscind izvorul ,,tabloului dramatic”, G. Cilinescu analizeazi
poemul considerind doar ultima versiune, cea din 1876, gi pédstrind
mereu drept termen de referintd pe Faust®, bazat pe afirmatia lui Emi-
nescu, care insd la 1871 sirise deja spre sensurile ulterioare primei forme :
faustianismul din Muresan-1876 nu lasd dubii, dar intre variante sint
mari distante ideologice. D. Muridrasu invocd pe Wagner, Goethe, Shake-
speare, Bolintineanu, Al. Pelimon, pentru analogii cu totul excentrice “.
Mai intii, prea multe surse inseamns nici una. Wagner e adus in discufie
gratuit : starea de spirit comund, pe care ar demonstra-o citatul dintr-o
scrisoare a aceluia (unde se spune ci ,,dorintelor i instinetelor noastre
pasionale, care ne transportd in chip real in viitor, cdutdm s le dim per-
ceptibilitate senzuald cu ajutorul imaginilor trecutului’), se putea gisi,
cu alte vorbe, aproape in oricine, firi a mai {ine seama de imposibili-
tatea ca Eminescu si fi stiut, la 1869, de Wagner — ceea ce face citatul
incd o datéd inutil. Shakespeare a scris destul i a fost cultivat de romantici
pind-ntr-atit, incit elementele oricirei incerciri dramatice moderne si
se poatd urmiri, din aproape in aproape, pinid la el. Bolintineanu ar
interesa prin piesa Mdrirea si uciderea lui Mihai Viteazul (tiparitd in
Drame historice, Typ. Nationale, 1868), cici aici intilnim un ,,amestec
de vis i realitate, [...] figuri fantomatice prezicitoare de viitor”. Insi
,Vis 5i realitate” se afli intr-un noian de piese din repertoriul national
41 universal ; iar prezicerea viitorului existd, spre pildd, gi in M acbeth,
nemaivorbind de literatura ruinistici, unde — dupd Volney — pe zidu-
rile vechi, sub clar de lund, risar fantome care fac futurologie. Altfel,
drama lui Bolintineanu are cinci acte i o listd interminabili de perso-
naje — generali, soli, figuratie, Basta, Sigismund Batori, mama §i sofia
Iui Mihai ete. —, singura ,,figurd fantomatici” fiind ,,Geniul lui Mihai”,
care il sfituiegte in vis si se fereascd de perfidia Casei habsburgice.
Nici o legiturd cu Eminescu. La fel in ce-l1 privegte pe Al. Pelimon,
desi in Regenerarea Romdnii (volumul Flori de Moldo- Romania, Bucu-
regti, Tip. C. Bolliae, 1864) apare un personaj ,,Lumina’. Regenerarea . . .
e un ,prolog in gése tablouri’, tot cu multe roluri: umbrele lui
Traian, Mircea, Stefan, personaje alegorice (Roméania, Lumina, Genii —
al tinerimii studioase, cel Riu), cor, figuratie. Lumina combate Geniul
cel Rdu, care ,incepe a plinge”; umbrele lui Mircea §i Stefan, care au

¢ CI. Opera lui Mihai Eminescu, ed. II, Bucuresti, EL, I, 1969, p. 17—24.
? CI. Comenlarii eminesciene, p. 139—140; revine rezumat in ed. Eminescu, I, p. 338.
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»sustinut edificiul elementului roman’ in Dacia, omagiazi ,,memorabila
llustrd umbra Marelui Traian’’; se face eloginl anului 1848, al patrio-
tismului pompierilor din Dealul Spirii ; Roménia igi recitd istoria, subli-
niind momentele eroice. Pripastia dintre Pelimon §i Eminescu se observs
imediat : identitatea numelui unui personaj e doar coinciden{d. Lui Emi-
nescu, de le va fi cunoscut — ceea ce este posibil ® —, Mdrirea. .. i Rege-
nerarea . .. nu i-au slujit la nimie.

C4 Eminescu adolescent citise enorm e in afara indoielii, cici, din-
colo de studiul analitic al poemelor — cu concluzii pind la un punct
ipotetice —, avem mdirturia contemporanilor. Din Caragiale, stim cé
prin 1868 era deja ,,foarte invitat’ si citea cu pasiune. Un actor — pro-
babil, Pascali? — ar fi dat peste el declamind tare din Schiller, culcat
in fin ; biblioteca §i-o pédstra intr-un geamantan.Tinea prietenilor, noaptea,
prelegeri-compendiu asupra literaturii germane, conversa despre daci,
Stefan cel Mare, antichitdti indiene gi cinta doine 1°. Alt tovarig de atunci,
ardeleanul $t. Cacovean, fost coleg de la Blaj, relateazi ¢4 Eminescu era
mare ,,cetet’ (in chifimia unde locuia, pe masi, pe ,,padiment’’ — adic4
pe podele —, stiteau impréigtiate cérti vechi gi ,,tot felul de hir{ulii”’),
§i se interesa mai mult de drame?!! : ca sufleor, tot copiind la roluri, prinsese
gustul teatrului. Printre textele dramatice pe care poetul le va fi
aflat in mediul actorilor trebuia deci ciutat modelul lni Muregsanu. Acesta
este piesa de propagandd unionistd Vittorul Romanii, ,,cea dintii scriere’’
a lui Mihai Pascali.

Vittorul Romanii, datati ,,1857, Maiu 27, s-a jucat prima oar#
ppe Teatiul de Galati, dupd cererea gi sprijinul tuturor Moldovenilor”,
la 27 august 1858 12, tipdrindu-se insd la Bucuregti, Tipografia lui Ferdi-
nand Om, 1859. Brogura are 16 pagini; pe copertd, subtitlul ,,triologie
in versuri”, ceea ce va si zicd convorbire in trei. Personajele sint Vasile
Cirlova, Cobea Térii §i Angelul Protegitor, interpretati la premierd de
Mihai Pascali, o ,,D"* Fani” (probabil, Tardini) §i Matilda Pascali. Pe
Cirlova, moartea la virsta romantics, nimbats de gloria muzelor, il arun-
case in legendd. Pentru contemporani gi urmasgii imedia{i, el personific#
imaginea canonicd a Poetului, cum pentru generafia de dupd 1880 chipul
Jui Eminescu devenise masca piminteand a Geniului. Iancu Vicidrescu
(Cununa lui Cirlova), Heliade (La moartea lui Cirlova), francezul Buvelot

8 In 1871, piesele ,,historice’ ale lui Bolintlineanu i erau sigur sliule, fiindcd le parodis
stilil, cu sim{ comic caragialesc: dupd o frazd retoricd despre tipografi, se aulocomenteazd
asa: ,,Iald o esclamatiune palelicd carc s-ar potrivi tn v’o dramd de-a lui Bolintineanu’”
(apud I. E. Toroutiu, op. cit., I, p. 318). Penlru cunostiniele de literaturd romaina ale lui
Eminescu, cf. cercetarea lui D. Murirasu (Din izvoarele poe:ziei Eplgonll, Bucuresti, 1936,
§i ed. Eminescu, I, p. 349—-366), ori cca a lui G. Calinescu, mai larga (op. cil., I, p. 465—494).
G. Bogdan-Duicd a stabilit c& la 1868 —1869 avea §i legaturi personale cu poe}i bucuresteni,
In socletatea cullurali ,,Orlentul”’, a revistei lui Grandea ,,Albina Pindului”’ (cf. Multe §i
mdrunte despre Eminescu, In ,,Cosinzeana”, 1X (1925), 22).

® Cf. G. Calinescu, Viafa lui Mihai Eminescu, ed. IV, Bucuresti, EL, 1966, p. 95.

10 Cf. In Nirvana.

11 Cf. Eminescu la Bucuresti fn a. 186869, in ,,Luceafarul”, IV (1905), 3.

11 De corectat observatia lui 1. Xenofon asupra neparticiparii Moldovei la propagarea
ideli unioniste prin teatru (cf. Teatrul Unirti, Bucuresti, 1935, p. 14); inexactd este si afir-
matla ci piesele repertoriulul unionist s-ar fl reprezentat numai la Bucuresti §i Craiova ({bidem),
de vreme ce premiera acesleia a avut loc la Galati.
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(romanul Radu VII de la Afumafi, Bucuresti, 1846), Bilcescu (Romdnis
supt Mihai-voievod Viteazul, 1I, cap. 21) ii prorocesc imortalitate este-
ticd ; amatorii de meditatie in fata vestigiilor arhitectonice ii calcé urmele,
invocindu-l ca pe un maestru, cici la noi poezia ruinelor se manifestd
in buni parte drept ,,curent” Cirlova!3, tot eum, spre finele secolului,
lirismul roménesc eminescianiza in cor; Pantazi Ghica il face personaj
literar, ca erou al unui amor romantios, cu final funest (nuvela O lacrimd
a poetului Cirlova, 1858). Incit e de infeles de ce Pascali il suie pe scens,
spre a exalta idealul unionist. Piesa pornegte cu tirada lui Cirlova, care
ni se aratd ,,cdzut in letargie” pe un ,,fotel’” ; e palid, mina {ine incd
condeiul. Din vis, el cugetd la starea térii:

Unde-{i esle viata, unde-{i ¢ marirca?

Dragd Romadnie, de ce ai pilit? [...]

Al o viz desfiguratd, cum In noapte riataceste;
Frunlea-i stinsd de lumind, orice vint o umileste!. ..

In atmosferi simte semne prevestindu-i moartea, care-l va impiedica
s& vads ,realfarea Roménii” :

Si n-apuc sd vaz odatd, negura perind din {ars;

$i in locul ei dreptatea, si lumina sa rasara!...

Ca Ramanii [sic!] se desteaptd, dintr-un somn ingrozilor
La suspinul Romanii, care chiami braful lor!!1...

Toatd lamentatia are rostul de a indemna natiunea la Unire i de a
reinvia virtutea stribun#, prin congtiinta trecutului ilustru :

S$i n-apuc si viz Romanul, ci sdlul de asuprire

Mort prin intrigi din nauntru, catd viata prin Unire!
C-a-nceput sa-i batad pieptul, sé& re-nvie-allui /sic!] trecut,
S& aminte Omenirii, ¢d e din Romani nascut!!...

Dumnezeu e invitat si conlucreze la realizarea idealului national, insuflind
spiritelor patriotismul :

Dumnezeule putinte! [...]

F#& sd vdz astd-nvicre, zi-ntunerecul si piara!...
Al trimile o scintee, sd aprindd in Romdni
Focul sacru, dorul t{arii.

Aici se incheie monologul lui Cirlova. In scena II, apare Cobea Tirii:

De crezi tu cd Romdinia, cu a ei fald ce a cdzut
Va mai re'nvia vr'o daté cu al sdu nume din trecut?. ..
O te-nseli, le-ngeli sdrmane, laséi-tl lira si o sfarmal. ..
Al téu tipdt n-are Eco, bate surd In zid d-arama!... [...]
Tu poet nenorocile !
Vrei cu cintu-{i de durere, inimile adormite
S& le chemi, sd se desteple?

13 Mormintul lui Cirlova fusese el tnsusi Lrecut pe harta pelerinajului nocturn : Baronzi
venea acolo si intrebe zidurile Tirgovigtei despre Cirlova, pe care-l vedea un mucenic al poeziel
(cf. O noapte pe mormintul lui Clrlova, in volumul Danubienele si Zlnele Carpafilor, Bucu-
regtl, 1860).
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in continuare, Cirlova i Cobea dialogheazd contradictoriu, apoi aceasta
ii vesteste moartea, pe cind poetul observd natura iluzorie a aspiratiilor
umane, supuse efemerului, ca §i materia biologic4 :

CIRLOVA: ce am fost? A! si ce sint!l...
COBEA: Moarlea 1{i Inseamni calea, vei allao [sic// la mormint.

CIRLOVA: O sirmand omenire!l... o tarini vorbitoarell...
Un fum visul, fum speranfal...

Urmeazi scena I1I, in care se iveste, ,,intr-o lumini cereasci’”, Angelul
Protegitor, ducind in miini ,,crucea cu cununa de martir” :

Crede, Eco-al tirii tale! legea morlii e comuna;

Dar murind in astd noapte pentru-o cruce §i-o cununi,
Bardu /sic!], copil-al Rumainii, ce ai cintat durerea ci;
Ce in lan{ si-n Injosire, Lu profeli Altarea eil...
Risare de zori de zioa... [...

‘Te deslecapld tu poete, sufletul vie in tine [...]

Ia-{i tu crucea, tu martire, viitorul {érii spune.

Cirlova, ,,inspirat de o nod viat4, se altd ca o fantasm&’’, §i, rezemindu-se
in ,,crucea martirului’’ gi in umérul Angelului, profetizeazd, pe muzicé :

Sboard dragi Ramanie [sic!], c¢d ai mare viitoril
D-esti condusd de Lumind, §i umbritd de Dreplate
Ti-a {i calea inslelala. ..

etc.

Mai departe, sint pomenite ziarele militante ale partidei unioniste, cu
scopul de a le recomanda publicului: ,,Buciumul”, ,,Vocea Oltului”,
,,Steauoa Dunérii’’, ,,Roméanul”.

Cum se vede, Muresanu-1869 urmeazi indeaproape Viitorul Romanii.
Se infelege cd, prea legati de circumstanta istoricd, ,,triologia” nu s-a
mai reluat, dar Eminescu trebuie s-o fi gisit in biblioteca lui Pascali,
care-1 gizduia la el acasd, lingd Teatrul National, intr-o odaie unde acela
se chivernisea singur, firi a fi deranjat de strimtoare 4. Se poate ca,
gtiindu-i preocupdrile literare, actorul, spre a nu se lisa mai prejos,
sd-gi fi ardtat chiar el titlurile scriitoricegti, mai ales ¢4 era autor tipirit.
Dacd nu, cum ca sufleor ficea gi slujba de copist, Eminescu va fi dat
peste vechi role din arhiva trupei. Oricum, e sigur c¢d intre ei se stabilise
o legdturd simpatetici peste cele ce gtim, de vreme ce Pascali a putut
sd-i ddruiascd o carte ce-i va fi fost scumpd, cdei ilustra propria sa creatie
artisticd : Rdzvan gi Vidra cu dedicatia lui Hasdeu % (el crease rolul lui
Rizvan la premierd). In 1868, Pascali era un birbat de 38 de ani,
acoperit de prestigiul triumfurilor scenice gi al activititii de patriot lumi-
nat, ficind parte — ca fintotdeauna actorii reprezentativi — din elita
culturii nationale. Pe deasupra, avea seriozitatea actorului de draméi care
viseazd marile partituri tragice, deschis virtual — fie §i prin mecanica

14 CI. St. Cacovean, op. cil.

15 Si pe care Eminescu ar fi dat-o lui St. Cacovean (cf. idem, ibidem), ceea ce e Indo-
felnic, Mai curind, i-o va fi fmprumutat, uitind s-o ceard tnapoi; martluria semnelor grozave
de prietenie ale unui fost coleg devenit intre timp ilustru, dupd moartea aceluia, cind nu
mai pot f{i probate din cealalld parte, sund suspect.
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alter-ego-urilor repetate — spre idealuri metafizice. Incit lui Eminescu —
spirit cu umoarea labild, avid de entuziasm — trebuie sd-i fi impus dintr-o
datd, cum se intimpléd cu tinerii dornici de a-g§i gisi maegtri, pe care, la
virsta incd inform3, ii reproduc mimetic. E agadar posibil ca in portre-
tul lui Eminescu de la 19 ani — cel care ni l-a fixat pentru eternitate sub
chipul de o virilitate angelici — s fi intrat, voit sau nu, iubirea sufleo-
rului adolescent pentru idolul june prim. In imaginea noastri ideald des-
pre Eminescu, admirim adicé indirect i figura lui Pascali, care — hazard
hotdrit cine gtie unde — se numea tot Mihai. Considerind detaliile,
aseminarea exterioari bate la ochi: portul capului altier, plete lungi si
negre, aduse cu pieptenul spre spate, lisind ldrgime frunfii, privirea
adincd, obrazul imberb ; la git, cravatd papillon 1%, Fird acest argument
gi fard a bdnui cd Pascali l-a stimulat literar pe Eminescu, G. Munteanu
a inteles bine in acela, ,,dupi Aron Pumnul §i inaintea lui Maiorescu,
[...] al doilea pédrinte spiritual” al poetului !’

Rimine de explicat translatia personajelor din Viitorul Romanii
in Muresanu. In locul lui Cirlova std transilvineanul Andrei Mureganu.
Pe acesta, Eminescu nu-1 prefuia deloc ca poet, desgi prietenii ardeleni
il ,,preamidreau’ 18, G. Cilinescu, raportind pe Mureganu cel real la Faust
gi cdutind o justificare alegerii Jui Eminescu (absolut ermeticd dacd se
tine seama doar de varianta din 1876), crede a o gési vag in compunerea
pe tema ,,vanitas vanitatum’ O privire peste lume — poemele lui Mure-
sanu se tipdrise in 1862, la Bragov —, incit conchide c¢i Eminescu a
fost atras mai degrabi de numele ,,bine sunitor”’ !®. In acelasi scop, D.
Pidcurariu supune analizei alte poeme, O dimineajd pe Surul §i Eremitul
din Carpafi . Rezultatele nu dovedesc nimic, fiindcd se forteazi intr-o
directie ingeldtoare. Trebuie ciutat altfel. In septembrie 1868, trupa
Pascali se intoarce din turneul transcarpatic intreprins peste vari.
Entuziasmul publicului roménesc fusese general, ziarele nu mai conte-
nean elogiile ; dups spectacole, se organizau banchete, unde senti mentu

18 S.a observat aspectul de aclor pe care-1 pistrase Eminescu si dupd despdrtirea de
tealru, fiari a se remarca Insd asemanarea de stil fizionomic cu Pascali. $St. Cacovean: ,,pdr
bogat si negru dat tnapoi pind la umere, cum poartd artistii’’ (loc. cit.); I. Scurtu: ,,ras la
mustati si cu pirul mare — reminiscente ale vietii de actor’’ (Porlretele lui Eminescu, Bucu-
resti, Tip. .,Minerva’’, 1903, p. 11—12). Portretul celebru astizi a fost ficut tn 1869 la Praga,
in drum spre Viena.

17 Hyperion. Viafa lui Eminescu, Bucuresti, Minerva, 1973, p. 43.

18 Cf, St. Cacovean, op. cil.; vz. si scrisoarea protopopului greco-catolic DI’etru
Uilacanu — alt fost coleg de la,,Blas’’ — cdtre dr. Elic Ddianu, care stringea marturii despre
Eminescu (comentate tn ,,Tribuna™, 1902, 75— 83; text republicat sub titlul Eminescu (n Blaj.
Amintiri de ale contimporanilor, Sibiu, 1914), Lui Uilacanu, Eminescu i-ar fi spusin 1866 :
»,Lasd, [rate, nu mai sta tnainte cu Muresianul vostru, cici el nici a fost poet, ¢i un simplu
versificator”, socotind ,,poet adevirat’’ pe Alecsandri, din care recita cu plicere multime
de versuri (Amintiri despre Eminescu, tn ,,Familia”, XXXVIII (1902), 43).

1% CIf. Opera lui Mihai Eminescu, ed. cit., I, p. 18—19,

20 Cf. prefata ' ed. Andrei Muresanu, Poezii sl articole, Bucuresti, EL, 1963, p. XV —
XVI. Insa Eremitul din Carpafi s-a publicat abia in editia a doua a ,,poesiilor” lul Mure-
sanu, Brasov, 1881, incit Eminescu n-avea cumn sa-l stic. Se puteau cita si alte texte ale
-ardeleanului, intre care Resunelu (apérut In ed. 1862), unde poetul interpeleazé pe Dumnezeu :

La TIne-mi tntorn privirea, spunem [sic/] o ceresc Pé#rinte!

Cui esti tatd si cui vitreg, carl ti-s fii adevarati?
Dar alegerea lui Muresanu ca erou dramatic de citre Eminescu nu se datoreazd unu! poem
anume al aceluia.
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patriotic atingea incandescenta . Emotia silii ajungea la manifestdri
frenetice cind se juca singura dramid nafionald inclusd in repertoriu,
Dupe bataia de la Calugareni de Bolintineanu 22. Aceastd stare de spirit,
la care Eminescu a fost martor central, venea sd intireascd vechile ela-
nuri, stratificate in 1865 (cind trecuse Carpatii cu trupa Tardini) gi 1866
(cind strdbituse mai tot Ardealul cu piciorul). Acum, dacid agezim pe
Muresanu-1869 lingd Viitorul Romanii, explicatia opririi la acela se
face deodatd limpede : lui Eminescu ii trebuia tot un poet care si poats
purta drapelul luptei nafionale, iar ardeleanul rimésese in congtiinta
romanilor de peste munfi un tribun al neamului. Va fi inceput deci si
lucreze ,,tabloul dramatic”’ — méicar in cap — incd din toamna lui 1868,
c¢ind il fericea iniltimea idealului etnic gi, totodatid, descoperea textul
Ini Pascali 23.

Nici o greutate in a limuri numele personajului Lumina, corespun-
zind Angelului Protegitor; cuvintul sare singur din replicile deja citate
ale lui Cirlova, firi a mai fi nevoifi s recurgem la omonimia intim-
plitoare cu Lumina lui Pelimon. S-ar putea adiduga gi alte versuri, luate
aproape de oriunde :

Amuteste fiu de iazmd | cerul vezi se limpezeste |

*

Oare noaptea n-o si piard ? Cerul doar nu se desleapta?

*

O lumind de speranti, o scintee trebuestel...
Ca Ruminul se desteapts, cd Rumdnul se trezestel...

*

0, nu, Cobe, vie zioa !

Nu la fel de ugor sc deslugeste echivalarea Cobei Térii cu Anul 1848.
Vicu Mindra, observind cd anul revolujionar e prezentat ,,sub o infiti-
gare ostild”, presupune cid personajul ar fi un alter-ego al Timpului, care,
fiind ,,nefast nafiunii’, e implicit ,,decis si-1 nimiceascd pe Mureganu’’?,
Rationamentul cade sub norma minimd de seriozitate, fiinded ascunde
fondul chestiunii: de ce 1848, gi nu 1847 sau 1849% Orice dati putea
simboliza pe inexorabilul Cronos. Seducitoare pare sugestia lui I. Scurtu,
care lasd s4 se inteleagd cd in Muresanu Eminescu ar anticipa ideile juni-

1 Familia’”, IV (1868), tn nr. 14, la rubrica Ce e nou?, saluta slirea ci Pascali va
juca la Sibiu, luald din,,Telegraful roman’’ ; nr, 15 anun|a spectacole la Brasov, dupd,,Gazeta
de Transilvania’ — redactia promile rapoarte despre reprezentatii. Lungi diri de seamna incep
din nr. I7, semnale de N. Densugianu gi At. M. Marienescu. CI. gi I. Gdvanescu, Ioan Popovici
Desseanu, Arad, 1932 (despre trecerea prin Arad). Amidnunile asupra lurneului, la G. Cili-
nescu, Viafa..., ed. cit.,, p. 99—107.

t? Acesta este titlul corect, nu Mjhai Viteazul dupd bdldlia de Calugdreni, cum {l da
G. Calinescu (op. cit.,, p. 100), si de aici G. Munteanu (op. cit., loc. cit.). Tiparild (Impreuna
cu Alexandru Ldpugneanu) la Bucuresti, Typ. Najionale, 1868.

#3 Despre Muresanu, nold pe marginea manuscrisului: ,,Am scris-o Inlr-un Limp ctnd
sufletul meu era patruns de curitenia idealelor cind nu eram ranit de indoialad. Lumea mi se
Presinla armonjoasd cum i se presintd oricdrui ochi visionar, nelrezit Inca, orcdrei subiec-
tivitati fericite tn gradina infloritd a inchipuirilor sale’’ (ed. Perpessicius, V, Bucuresti, Ed.
Academieif, 1958, p. 252).

3 Cf. Incursiuni In istoria dramalurgiei romdne, Bucuresti, 1971, p. 82,
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miste ; insd tot el crede ci poemul ar fi fost scris pentru ,,preamdirirea
bardului gi a revolutiunei de la 1848”°% — ceea ce, in partea a doua, este
evident fals. Ci la 1871 Eminescu era considerat maiorescian §i cosmo-
polit de citre colegii romani care se gcoleau tot la Viena — acuzatie de
care se apird urcind la principii — se gtie °. In 1868 —1869 nu putea fi
totugi junimist, fiindcs se formase in medii culturale ostile lui Maiorescu ;
abia in urmi publicd la ,,Convorbiri literare” gi igi aproprie ideologia
acelora. Explicatia , Anului 1848” o d& G@eniu pustiu, compus
cam odatd cu Muregsanu gi expunind in prozd teoreticd fundamentul
,2tabloului dramatic” (acesta, oricum mai bine inchegat decit romanul) :

Cind natiunea e-n intuneric, ea doarme-n adincimile geniulul si-a puterilor
sale nestiute si tace — iar ctnd Libertatea, civilizajiunea plutesc asupra-i —
oamenii superiori sc¢ ridicd spre a le reflecta Iin fruntile lor si a le arunca
apoi in raze lungi adincimilor poporului ??.

Geniu pustiu e plin de ardelenisme : se vede clar c¢d a fost scris intr-o epoc#
in care Eminescu se simtea solidar cu ,,fra}ii”” blijeni. Aici 1848 e numit
yanul durerei”, cu urmitoarea argumentare, cici in Transilvania spiritul
trium nationum fiinta ined, iar programul pagoptistilor maghiari pre-
vedea unirea Ardealului cu Ungaria :

Asprul archangel al rdzbundrii péirea ci palrunde prin aerul luncei, cel ametit §i
bolnav, Ungurii cugetau incd odatd, dar astdzi pentru ultima oard, cumca prin
uniune §i furci vor stinge pe Romani de pe fafa padmintului.

Insé nationalismul lui Eminescu nu e maghiarofob, de vreme ce mai jos
gésim :

Si toate astea le propagau desertii in numele poporului maghiar, care, bun si
blind cum sint toate popoarele, pind-n marginile unde nu l-au ametit, pdrea pre-
destinat sa trdiascd In pace si-n fritie cu RomaAnii,

Apare acum transparent ci ,,acfiunea” poemului dramatic Mureganu se
petrece in Ardeal, 1a 1848. Dealtfel, textul trebuia doar citit cum se cuvine :

O! toatd tara asta ai dat altor popoare
Inctt altar sa-1i facd poporul tiu loc n-are. (vv. 31-32)

*
$i fiii plini de viatd ai Asiei pustii
Vor stinge-a lirel tale sublime armonii. (vv. 47—48)
Adunind totul, constatdm c# schema lui Mureganu-1869 se supra-
pune aproape perfect peste Viitorul Romanii. Rimine afard corul Silfilor

de lumind. Acegtia numai ne duc spre lumea scandinavi ori germanics,
insd nu neapirat la Goethe.

8 Cf. prefata la Genfu pustiu, ed. II, Bucuresti, Minerva, 1907, p. XXXVII si
XXVI, n. 1.

88 Cf. M. Eminescu, Scrieri polilice §t lilerare, ed. 1. Scurtu, I, Bucuresti, Minerva,
1905, p. 15—23; desfdsurarea dezbaterilor in detaliu, la G. Cdlinescu, op. cil.,, p. 151—1860.

7 Citatele din Geniu pustiu, dupa ed. I. Scurtu, 1907,
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GEORGE MUNTEANU

MODUL §I ETAPELE AUTOINSTRUIRII LA EMINESCU

Problemele pe care le pune ,,biografia interioard” a lui Eminescu
gint, in sensul cel mai propriu al cuvintului, o infinitate. De aceea, in afard
de ceea ce am incercat si relevim cu diverse prilejuri, ne vom referi aici
doar la un aspect care a mai fost in atentia cercetdtorilor, insid asupra
ciruia credem cd se mai pot face unele observatii utile.

E vorba de componenta ,,intelectuald’ a biografiei interioare emi-
nesciene. In aceastd zond, o chestiune vrednicéd de discutie este cea a felului
de a se instrui§i,prin corelatie, a etapelor instruirii la un reputat ,,auto-
didact”’ — cum subliniazd unii, cu ambigue clitindri din cap. Gindindu-se in
urmai la toate cite observase, Maiorescu se absolva de vina de a nu-i fi iertat
poetului afrontul cu doctoratul, cind —in Eminescu si poeziile lui —
subliniazd cu toatd puterea cd pentiu scriitorul cel mai de seami ce cunos-
cuse cultura cra, de fapt, mediu de viajd. Marturii adiacente, care s-o
confirme si s-o nuanfeze pe a lui Maiorescu, nu lipsesc. In primul lui popas
la Bucuresti, alegindu-5i drept Pylade pe ardeleanul Stefan Cacovean,
acesta observase printre altele cd lui Eminescu ,,ii plicea si meargd in
Cismegiu si s se opreascd pe la anticari, unde cetea, dar mai niciodatd
nu cumpdra’ (Amintiri despre Eminescu, antologie, 1971, p. 32). Cum era
posibild aceastd mistificatie inocentd gi de ce? Cum, ne lamureste Slavici :
»El citea, inainte de toate, mult §i cu o repeziciune uimitoare, nu vorbs
cu vorbd, ci cuprinzind cu privirea fraze intregi” (Amintiri, ed. din 1967,
p. 19). De ce, ne-o aratd deslugirile poetului — din postura de narator,
deci ,,mascatd’® — asupra indeletnicirilor de pe la gaptesprezece-optspre-
zece ani ale eroului sdu Dionis, acest alter-ego atit de evident : ,,prin na-
tura sa predispusid”’, — afldm, — era ,,avizat a se cultiva pe apucate,
singur [adicd din pozifia de autodidact — n.n.]... §i aceastd libertate de
alegere in elementele de culturd il ficea sd citeascd numai ceea ce se po-
trivea cu predispunerea sa sufleteascd atit de visdtoare. Lucruri mistice,
subtilitati metafizice ii atrigeau cugetarea ca un magnet ...”. Ceva mai
fnainte erau regretate ,,misterele’’ pe care le-au posedat ,,poate magii
egipteni gi asirieni’’, in ordinea dominérii §i folosirii dupéd plac a puterilor
noastre sufletesti latente, — totul incheindu-se cu tipica exclamatie :
»Pdcat cd stiinta necromantiei i acea a astrologiei s-au pierdut — cine
gtie cite mistere ne-ar fi descoperit in aceastd privintd !’ (Eminescu, Prozd
literard, ed. din 1964, p. 27 —28, 25). Cd asemenea lucruri citea Eminescu
pe la anticari, fird sd le cumpere, ni se confirmi §i in chipul cel mai direct
cu putintd. In numerele din octombrie-noiembrie 1866 ale ,,Familiei”,

Reo. ist. teorie lit., tom. 24, nr. 2, p. 203~210, Bucuresti, 1975,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



204 GBORGE MUNTEANU 9

poetul incepitor publicase Lanjul de aur, bizara nuveld a unui scriitor
suedez ce se ascundea sub pseudonimul ,,Onkel Adam’” — gi unde eroul
declard a fi fost instruit in stiintele oculte de cdtre un spaniol cu stribuni
mauri, Don Caldero : ,,El fu acela care-mi arita, cu o claritate pe care nu
o pot descrie, unirea intre Dumnezeu §i om, intre lumea pidminteascsd
8i cea spirituald. El fu acela care-mi dovedi existenta unei relatiuni intre
noi gi lumea spiritelor, care se manifestd prin versuri, presimtiminte, prin
simtiri intunecoase, care dovedesc existen{a unei puteri superioare”.
Iatd, prin urmare, in conditiile dezerfiunii de acasd §i din strinsorile
invitdmintului de la Cernduti, faza propriu-zisi, delirant-romanticd, de
autodidacticism a tindrului poet: aproximativ de prin aprilie 1863, cind
piriseste formele de invitdmint organizat, §i pind — vom vedea imediat
de ce — prin 1868, cind rizletitul de ai sdi §i de gcoald intrd in trupa lui
Mihai Pascaly. In acest ristimp, Eminescu citegte de toate, firid alti
orinduialid decit aceea care se potrivea momentan ,,cu predispunerea sa
sufleteascd atit de visitoare”. Inci mai inainte de 1863 fuseseri ,,povestile
§i doinele, ghicitorile, eresurile’’ auzite de la bédtrinii din Ipotesti gi de prin
fmprejurimi, pe razd intinsd, dar i ce putuse subtiliza din odaia de cirti
a ciminarului (cronicile moldave, scrieri moralistice, arhondologii, calen-
dare, zodiece). La Cerniduti, in afari de Lepturariul lui Pumnul, colectiile
desperechiate de reviste, cine gtie ce alte scrieri romantice din biblioteca
gimnazigtilor romaéni, iar pin4 la urmi biblioteca intreagh, fuseserd devo-
rate de cétre adolescent in rdstimpul 1858 —1863, apoi din toamna anului
1866 si pind in vara lui 1866, cit a fost gizduit in oddita de la Aron Pum-
nul rezervatd bibliotecii. Paralel, din toamna Iui 1860 inainte, cind deveni
elev al gimnaziului nemtesc din Cerniuti, el imprumuti gi de acolo cite
cirfi poate, congcolarii amintindu-§i ¢4 printre acestea figurau Povestirile
lui Hoffmann, Bianca Capello, Der fliegende Hollinder a lui Wagner si
cite alte emanatii ale fantasteriei romantice. Fapt caracteristic de pe acum,
surprindem in germene o tendintd care mai tirziu va deveni distinctd:
aceea de a depdgi autodidacticismul dezordonat, printr-o alegere intre
cirtile bune de citit pe la tarabele anticarilor §i cele de care — pin# tirziu
de tot — Eminescu nu se va indura si se despartd. Cdrfile de cdpdiii,
adicd. Acum, la Cernfufi, purtd multd vreme cu sine o Weltgeschichte de
Weller (vas#izich o ,,Istorie universali’”, unde accentul cddea indeosebi
pe miturile gi legendele popoarelor mai vechi ori mai noi), apoi o Mytho-
logie fiir Nichstudierende de G. Reinbeck, pe care o don#, dup¥ ce va fi
invitat-o pe de rost, bibliotecii gimnazigtilor romani. La Botogani, cit a
fost copist intre 1864—1865, se desfita cu Tandalida Iui Heliade. La
Blaj citea mai toatd vremea ce apuca de pe la colegi sau ce imprumutau
acegtia pentru el din cuprinsa bibliotect a seminarului. fn momente de
buni dispozitie, pribeagul le recita prietenilor ocazionali din Alecsandri,

din Mihnea gi baba a lui Bolintineanu, ba chiar, punind o comici emfazs
in intonatie, din Baronzi :

Dane, biliete, copil de lele,
Ce umbli noaptea la stele... etc.
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La Giurgiu, in vara lui 1867, actorii din trupa lui Iorgu Caragiale il desco-
periserd intr-o iesle, printre caii de la hanul local, cu un geamantan de
cirti nemtegti aldturi, iar in min# cu un op al lui Schiller, din care declama
in totald unitare de sine. Atit de multe §i de amestecate lucruri acumulase,
incit in necrologul din 1889 (In Nirvana), Caragiale isi amintea cum,
ficindu-i cunosgtinta prin 1868, Eminescu ii desfigurase intr-o noapte
-panorama literaturii germane, de care pirea grozav de incintat, iar la
o noud intilnire i-a dizertat despre daci, Stefan cel Mare, India anticé, la
urmi cintindu-i §i doina.

Acestea toate se intimplaserd pind in 1868, cind, prin desfiintarea
trupei lui Iorgu Caragiale, Eminescu nimeri la Pascaly. Acum, prin 1868 —
1869, viata ,,aventurarului’’ piru o clipd sd-gi suspende sinuozitéifile, iar
frenezia lecturisticd incepu §i ea sd cunoascd nu domolirea, ci primele
semne vidite de vertebrare. Indeletnicirea de traducitor si copietor de
roluri, din piese in nota de pe atunci ca Diplomatul de Eugéne Scribe si
Casimir Delavigne sau Histrion de Wilhelm Ierwitz, Eminescu gi-o inde-
plinea cu mare plictiseald. Insd un element invioritor surveni dupi marele
turneu prin Ardeal i Banat al trupei Pascaly, adied in toamna lui 1868.
Atunci, dupd inerentele conciliabule din vard cu actorii sagi, printre spec-
tacole, mese festive gi altele asemenea, Pascaly, om de mare curiozitate
intelectuald, care auzise de o carte nemteasci de specialitate supranumité
,biblia actorului”, incepu s& se intrefie asupra ei cu secretarul trupei,
reputat de pe atunci in ceea ce privegte cunoagterea limbii germane. In
discutie era Arta reprezentdrii dramatice a esteticianului german din stinga
hegeliand Heinrich Theodor Rétscher, apdruti intr-o priméd edifie in
1841, iar apoi, prin adidugirea unei a doua pér{i in 1844 si prin intregirea
€u o parte a treia, reapdrutd in 1846. Rugindu-gi Pascaly ,,secretarul”
84-1 traducd numaidecit aceastd Die Kunst der dramatischen Darstellung,
Eminescu trebui si se execute. Insd, dupd cit se pare, riminind uluit de
toate peste cite da in aceastd carte, n-a mai apucat sd i-o incredinfeze
intreagi lui Pascaly, in versiune roméaneascd, §i nici nu sfirgi cu traducerea
i, — atit de multe si de felurite probleme ii puse. (In prezent, ea figureazi
intr-un masiv manuscris eminescian, in folio ; e Ms. acad. 2254, f. 310 g.u.).
Despértindu-se de trupa lui Pascaly spre toamna lui 1869 gi devenind
peste citeva luni student al Universitdtii vieneze, pe Eminescu incé-1
mai preocupa prin 1870 traducerea, pe care intr-un elan o mai spori cu
un numir de alineate. Vasizicd, o preocupare neslibitd vreme de citiva
ani. Cdror imprejurdri se datora asemenea stdruintd, la un tindr care
§i azi trece pentru mulfi drept nestdruitor?

Cu marea lui intuitie timpurie in treburile spiritului, Eminescu inte-
lesese desigur mai de mult ci dacd pirdsirea gimnazului, din pricina miilor
de nimicuri la care il silea, era fatd de sine insusi o datorie, — nu tot astfel
putea rdmine plutirea la infinit, in derivé, pe valurile autodidacticismului.
Din ceva mai tirziul eseu Culturd gi gtiinjd (cf. Ms. acad. 2255, f. 209 —
241) rezulty c4 in epoca vienezd pentru Eminescu existan doud acceptii
cu totul distincte ale conditiei de autodidact : una vizind pur §i simplu
diletantismul, cealaltd reprezentind orientarea autoinstruirii numai in
conformitate cu nevoile reale ale naturii fieciruia, numai spre ceea ce
8prijind realmente dezvoltarea insugirilor cu care esti inzestrat, cregterea
puterilor l#untrice, adincirea cunoagterii de sine §i a raporturilor celor mai

4-¢ 132
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prielnice pe care le poti stabili cu lumea din afara ta. Totul, agadar, fird
,rationalizarea’ si ,specializarea” — adicd multa pierdere de timp, fari-
mitarea eforturilor, lehamitea sufleteascd ce putea sd rezulte din toate
acestea pentru un spirit ca al lui —, asupra cdrora atit de curind se edi-
ficase, hildduind in ,,colbul gcolilor” organizate dupid pedanteria prusaci,
la Cernduti. Insi totul, in revangi, printr-o nu mai pufin stragnicd spe-
cializare §i rafionalizare a eforturilor, bruscind ritmurile cumingi cind se
impunea, scurtind drumurile (cum il povituia pe Slavici si se inifieze in
filosofie), incetinind aparent lucrul, ,lenevind”, in vremea germinatiilor
din preziua unei posibile mari infaptuiri. Totul, adicd, pornind de la na-
lurd : cea proprie, care nu trebuie silnicitd, ci stimulatd si fiptuiascd in
felul voios si pe deplin participativ al copiilor cele ce singurd e imbolditd
84-si propund, — dar neignorind, fireste, nici natura lucrurilor.

Insd la capitul unor asemenea limpeziri, confirmindu-le din multiple
puncte de vedere, deci statornicindu-le, cade tocmai descoperirea cartii
lui Rotscher. Intuifia tindrului ,,aventurar” (expresia e a Iui Caragiale}
se dovedise si de astd datd fird gres. Cum arita mult mai tirzin, dupi
primul rizboi mondial, un ginditor de talia lui Oskar Walzel (care a §i
aledtuit o noud editie a scrierilor lui Roétscher), Arta reprezentdrii dramatice
deschidea perspective nebdnuite in meditarea problemelor fundamentale
ale artei §i care aveau si rodeascd mult mai tirziu. In primul rind, spre
deosebire de vederile estetice ale unui Kant ori Schopenhauer, Rdtscher
— ca si maestrul siu Hegel, insd uneori cu argumente mai seduc#itoare
decit ale acestuia — pleda pentru recunoagterea factorului comgtient in
creafia artisticd, pentru aspectul ei tehnic, pentru o muncd indirjitd si
constantd de acumulare a deprinderilor ,,profesionale’”, pentru orientare
lucidé, alegere parcimonioasi a mentorilor de la care creatorul de artid
poate desprinde invi{dminte ori cel putin subiecte de meditatie in legitursd
cu dificultdtile lucrului siu. Fird a nega insemniitatea talentului, a ge-
niului, in atitea chipuri exaltate de Kant sau de Schopenhauer, Rotscher
punea accentul — in sens larg, cuprinzitor — pe expresia prin intermediul
clreia artistul are a-5i comunica apropiat mesajul. Sprijinindu-se, in aceasti
privintd, pe conceptiile (de multe ori actuale i astizi) pe care le promova
un mare filosof al limbajului ca Wilhelm von Humboldt, ilustrindu-le
prin coerenta, rezonanta infinit4 a expresiei din opera unor mari drama-
turgi — pe distanta de la Eschil la Shakespeare sau Hebbel —, Roétscher
a gisit o explicabild audientd la creatori (5i nu numai cei de teatru), la
regizori, la actori, la teoreticieni ai artei din vremurile mai noi. Hebbel,
de pildéa, pe care stim ci Eminescu il pretuia in mod deosebit, zicea odati
in jurnalul sdu intim : ,,Hotdirit, il pretuiesc [pe Rotscher — n.n.] ca pe
primul i unicul critie, un judecitor de la care ag prefera o mustrare te-
meinicd in schimbul oricdror aplauze si laude ale altora’. Reprezentantii
interbelici ai ,,psihologiei formei” (Gestaltpsichologye), punind atita accent
in investigatiile lor pe ceea ce numeau ,,arta cuvintului”, era de inteles
84 invoce printre antecesori §i pe Rotscher, meditind asupra modului séu
de a argumenta insemnitatea ,,expresiei’” in artd. Incd in vremea cind isi
publica operele, oamenii de specialitate recunogteau in cel ce intocmise
nbiblia actorului” pe intemeietorul criticii teatrale in Germania. Avind
la temelia formatiei sale aprofundate studii clasice (debutase cu o lucrare
despre Aristofan gi timpul sdu, in 1827), Rétscher gi-a extins radiar infor-
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matia gi meditatiile asupra evolutiei artelor, pind in contemporaneitatea
imediatd, aga incit, prin 1835—1838, cind lectiile de esteticd ale lui Hegel
incepuserd a fi cunoscute §i se configurau distinet in cadrul sistemului filo-
sofic al acestuia, Rotscher era si el foarte avansat cu lucrul la Aria repre-
zenldrii dramatice. Nu e de mirare, astfel, cd pe cind, in partea ultimi a
Esteticit sale, Hegel trata cit se poate de restrins problemele ,,poeziei
dramatice” (personajele, dialogul, versificafia, dictiunea etc.), Rotscher
a putut si se impund, paralel, printr-o studiere minut{ioasi a acestui gen
de literaturd. Atit de coerenti gi de amianuntitd, pistrind un asemenea
echilibru intre delinearea fundamentelor si dezbaterea abundent exem-
plificatd a detaliilor, incit, inc% de la aparitia in prima ei formi, Arta
reprezentdrii dramatice se impuse ca un model, iar Hegel insugi binevoi
sd-1 caracterizeze pe autor ca pe ,,der gediegene Rotscher’.

Nu mai gtim cum va fi primit Pascaly revelatiile ce-i va fi mijlocit
nsecretarul” siu, pe misurd ce inainta cu traducerea, insd avem toate
temeiurile si credem ci Eminescu rimase covirgit. A se edifica la nivel
conceptual, dar §i intuitiv, prin strinsa demonstratie §i multfumiti boga-
tiei exemplelor invocate in sprijin de citre Rotscher, asupra genezei unor
mari opere, a principalelor epoci de dezvoltare a literaturii (indeosebi in
formele ei dramaturgice), a relatiilor dintre acestea gi spiritul popoarelor
(Volkgeist), dintre acest ,,Volkgeist’ gi spiritul universului (nedumerito-
rul, pentru unii, Weltgeist, — de sorginte hegeliani, invocat in citeva rin-
duri de ,,schopenhauerianul’’ Eminescu !), a notiunii de demonism, a legi-
timitdgii §i posibilitdfilor poeziei in raport cu evenimentele §i personali-
tatile marcante ale istoriei, a felului cum se constituie §i funcf{ioneazi
nfraza’ poeticd, pe baza unei anume selectii si dispuneri a cuvintelor,
a accentelor, in functie de liniile de fortd ale cimpului ritmic etc. — iatd
numai citeva motive de prodigioasd reflectie, dintre cele ce vor fi uluit
pe junele autodidact. Dar stdruinta teoreticianului german in a insista
asupra dramaticitdfii de viziune, de struclurd a unor mari opere, chiar cind
acestea nu se subordoneazi nemijlocit genului dramatic ? ! Privit in aceasti
lumind, un I. A. Richards nu mai apare atit de nou in — si zicem —
capitole ca Imaginafia sau Cele doud functii ale limbajului, din cunoscuta
ga carte Principii ale criticii literare. Dar sensurile inalt-filozofice — in
linie hegeliand, pentru care ,,conceptul concret’ era tot una cu fuziunea
dintre ,,experientd’ §i ,,idee’” —, dar functiile catharctice ale deznoddmin-
tului (in operele dramatice veritabile, insd nu numai), pe care Eminescu
il traduce prin semnificativul cuvint roméanesc ,,imp#care”’ ¢ Dar ,,cultul”’
lui Shakespeare, fundamentat stiintific de pe acum de citre Rotscher,
care la tricentenarul nagterii dramaturgului (1864) va publica un luminos
studiu despre Shakespeare in cele mai inalle figuri de caracter, dexvdluit,
dezvoltat gi indicat admiratorilor poetului? Dar, mai cu seami, pledoaria
neostenitd pentru aproximirile repetate care inal{i opera materializatd
Printr-o anume formé# la potentele marilor intuitii liminare, — acel elogiu
al muncii pe manusecris, al cauzelor in a deprinde subtilititile de ordin
tehnic pind la a-ti face din asemenea travaliu o a doua natur#?

Hotérit lueru, un remediu mai radical contra autodidacticismului
ghidat de ,,predispunerile sufletesti’’ momentane, nici c# se putea. Fard
88 fi avut cunogtints, desigur, de opinia lui Baudelaire cum c ,,l'inspi-
ration est décidément la seur du travail journalier’”, Eminescu fusese
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impins de propria naturd, inc# de la 1866, spre o asemenea intelegere a
particularitdtilor lucrului artistic ; variantele unor poeme ca Ondina prefi-
gurau de pe atunci gantierele in continui extindere, fabulosul ,,]Jaborator’’
eminescian de mai tirziu. Cartea lui Rotscher confirma §i limpezea aceste
tendinte genuine. Iati de ce ea deveni un eveniment capital pentru viata
intelectuali a lui Eminescu, anihilind ceea ce putea deveni ciliuzirea
dupd hazard, potrivit deprinderilor diletantismului veleitar, in autodi-
dacticismul de pind atunci al poetului, ridicindu-i-1 dintr-o datd pe acea
treaptd superioard din iniltimea cidreia orice autodidacticism devine nu
numai de acceptat, dar si imperios recomandabil. Adjuvant, complement
de neinlocuit pentru oricine, in vremea studiilor, oricit de bine organizate
fie, — un asemenea gen de autodidacticism devine cu atit mai salutar
dupé aceea, de vreme ce nu e de conceput ca pe ciririle spiritului sd te
poarte profesorii de minid toatd viata. $i poate cd nici acceptarea suges-
tiilor celor de acasi de a merge si studieze la Viena, chiar in absenta
unei diplome de bacalaureat, nu ar fi decurs in felul gtiut, relativ lesni-
cios, dacd mai inainte de asta Eminescu nu ar fi descoperit cartea lui Rots-
cher. Fiinde# dupd aceea ce s-a intimplat ? Perioada universitard, Eminescu
a considerat-o pind la urmi drept un auxiliar al autodidacticismului siu,
nu invers, cum au crezut o vreme to{i, — pini si Maiorescu. Numai Slavici
aflase si pricepuse de timpuriu ci poetul ,,se inscrisese la Facultatea de
filosofie, nu insd spre a se pregiti pentru o anumit carierd’, ci din nece-
sitdti foarte in mare orientative, dar mai ales ,,ca 83 lucreze intr-o atmos-
ferd priincioasd pentru desdvirsirea propriei sale fiinte” (Amintiri, ed. din
1967, p. 95).

Cé tot ce am spus in legiturd cu cartea lui Rotscher nu e fortuit sau
exagerat o confirmi urmele din Ms. acad. 2254, descifrate, coordonate,
interpretate judicios de mai multi cercetitori. Descoperirea acestui op a
avut pentru Eminescu semnificafia unei veritabile ,,intilniri’’, dintre cele
cu pondere in desfigurarea unui destin, in implinirea lui. O demonstreazi
felul specific ,,neprofesional’’, nerutinar, in genere negrdbit in care a inteles
poetul s4 se achite de sarcina pe care i-o incredintase Pascaly. El intirzie
atita cu traducerea gi nu o duce pind la capidt numai din pricind cd prea
lungegte operatia pritocirii cuvintelor in care ideile esteticianului german
igi puteau gisi acoperire adecvatd, pe roméinegte. Prea confruntid cele ce
afla in Arta reprezentdrii dramatice cu ceea ce gindise el insugi mai inainte,
cu gradul de evolutie a limbii, cu stérile de lucruri din teatrul, indeobste
din cultura roméaneascd, apoi cu propriile inzestriri, indeminéri, posibi-
litdti obiective de a se afirma intr-un gen literar sau altul. S-ar zice c#
de pe acum pentru Eminescu a traduce e o indeletnicire de un soi cu totul
special, un mijloc, o tehnicd de studiu la care apela in cazul textelor nu
numai greu de transpus in limba noastrd, dar mai cu seami pentru ci ele
meritau sd fie gindite pind la capdt, mobilizind resursele de comprehen-
siune ale fiintei sale intregi. Iatd — spicuind sumar — ce igi noteazi poe-
tul, in marginea textului, pe cind ajunsese cu traducerea la consideratiile
lui Rotscher despre fantezie gi posibilitdtile acesteia de a se manifesta in
diferitele ramuri de arty: ,,Intocmai ca mine in picturd — astfel incit
tablourile ce mi le inchipuiesc le viid in colori cu fatd cu tot inaintea ochi-
lor, pe cind vorbele nu sunt nici la jumditatea in#l{imii acelor figuri quasi-
vii ce mé&-neinté in reveriile mele” (Ms. 2254, £. 343 v.). Altd dat#, cintdrind
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lucid ce drum mai are de stribitut el insugi in artd pentru ca din oglindd
pland si se transforme in oglindd prismaticd, Eminescu noteaz# in paralel
cu observatiile lui Rotscher despre ,,actorul dezvoltat” i cel ,,nedezvol-
tat” : ,,BEu si toti actorii tineri care nu se au decit pe sine in intrul lor”
(Ms. cit., f. 349). Cu alt prilej, vizind ce zisese teoreticianul german despre
,,spiritele locale’’, care nu pot crea un ,teatru national”, Eminescu no-
teazd prompt (tinind cont, evident, de realitdtile vremii) cd viziunea
dramaturgici ce se acordd cu ,spiritul [...] mnatiunei”, cu spe-
cificul si dimensiunile acestuia, e un ,lucru ce lipseste roméini-
lor” (f. 347 v.). In alt rind, se intreabd ce poate fi ,cantitatea sila-
bicd’’ (f. 382), ori isi pune in gind s4 se edifice in legiturd cu ,,legile accen-
tului in limba romini”’, — lucru pe care, judecind dupid armonicele de
mai tirzin ale poeziei sale, l-a infiptuit ca nimeni altul la noi. Iatd, prin
urmare, cum intelegea Eminescu sd-si insugeascd sugestia fundamentald
a lui Rotscher privind latura congtientd a travaliului creator ! $i e de inteles
cd dacd nu gi-a notat in chip special tot ce afla in Arta reprezentdrii dra-
malice ca aluzie in treacit, referinti dezvoltati, exemplificare din Eschil,
Sofocle, Platon, Aristotel, Quintilian, clasicigtii francezi, Shakespeare,
Lessing, Herder, citi altii, Eminescu trebuie si fi luat acestea ca ,,trimi-
teri” de verificat mai tirziu, pe indelete. Ca pe un intreg ,,program” gi-
gantic de lecturd si reflectie. Nu observase Slavici, incd de la Viena, cé :
,Eminescu era om de o neistovitd energie intelectuald. Cizut o datd sub
stipinirea vreunui gind, el nu mai dormea si nu mai minca zile intregi
de-a rindul §i stia sd transmitd gi altora neastimparul din sufletul siu”
(0p. cit., p. 45)? Si indeosebi : ,,Stdpinit de o neastimpérats sete de gtiinti,
el studia mereu i nu era ramursd de gtiintd omeneascd pe care nu {inea
8-0 aprofundeze. Mereu se simf{ea om incd neisprivit, mereu isi didea
silinta de a se desdvirsi sufletegte gi boala 1-a cuprins incd in formatiune
(Ibid., p. 26). De altminteri, ar putea s procedeze altcum un sintetizator

,Intilnirea” cu cartea lui Rétscher dovedegte pind la urmi un
lucru simplu, dar capital prin consecinfe : ¢i, mult inainte de foarte apli-
catele teorii mai noi ale relatiei dintre gindire gi limbaj, Eminescu era
pitruns de adevérul cé gindire veritabild, in exercitiu plenar, impinsd pin#
la ultimele sale virtualitd{i i consecinte, nu poate exista fird fixarea aces-
teia in cuvinte de maximi adecvare. Aga cum iti asumi gindirea altuia pind
la a face din ea ceva propriu. Eminescu — cel atit de ,,boem” in toate,
dupd unii — nu se didea in lituri de la a rezuma, conspecta prin citate
abundente, adnota, verifica prin exercitii pe cont propriu, ceea ce citise.
Existd la el o intreagd strategie, o metodologie a lecturii, in cadrul cireia
traducerea cartii lui Rotscher se situeazd la capitolul de preliminarii.
In 1874, iardisi cu gindul de a recurge la mijlocul cel mai apropiat spre a.
ajunge la ,,izvoare”, traduce o bung parte din Critica rafiunii pure a lui
Kant (Ms. acad. 2258), — nu in vederea carierei universitare, cum s-a
prezumat, ci spre propria-i edificare pind la capit. Si tot ca in cazul tra-
ducerii din Rétscher, igi noteazi reflectii de stranie frumusete despre felul
cum apare lumea pentru cine ,,a pitruns odati pe Kant” (Ms. acad.
2287, {. 11), polemizeazd cu marele filosof intr-un fragment epistolar, re-
yine asupra traducerii prin 1877 (dupid ce, de fapt, o incepuse desigur
inci inainte de 1874). Paralel, intocmea glosare de cuvinte (Manuscrisele
2265, 2289), incepea si traducd o Gramaticd paleoslavd, prin 1875, tot din
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nemteste (Ms. 2307), iar dupi o gramaticd a lui Fr. Bopp (Kritische Gram-
matik der Sanscrita-Sprache) incerca si se inifieze in sanscritd etec., ete.
E, dupd cum se vede, faza creerii insirumentelor de lucru, care se intinde
pind prin 1875—1876. In anii de dupid 1880, surprindem o a doua fazd
distinctd in inifierile lui Eminescu, vizind indeosebi stiinfele fizico-mate-
matice, ca posibile instrumente de lueru nu pentru perfectionarea mijloa-
celor de expresie, ca in etapa dintii, ci in vederea solutiondrii unor compli-
cate probleme sociale, psihologice, astronomice etc. (Manuscrisele 2270
gi 2267 indeosebi, numite de poet Fiziografie. I, Fiziografie. II, apoi
Ms. 22569 §.a.).

Slavici — am vidzut — subliniase ¢4 Eminescu niciodaté nu se declara
satisficut de ceea ce stie §i cd boala l-a surprins ,,incd in formatiune”,
E ceea ce se poate verifica si numai prin simpla risfoire a vreunuia din
manuscrisele amintite — fie, spre exemplu, cel cu nr. 2255. Ultimele
pagini umplute cu scrisul febril de pe atunci al lui Eminescu, intrerupte
pe neagteptate si continuind cu multe altele rimase goale, cuprind reflectii
ca acestea, cu incercarea de a le matematiza : ,,eroi = martiri ; martiri =
eroi”. Sau: ,cu cit se cheltuieste mai multd putere fizicd (migcare), cu
atita trebuie inlocuitd prin putere morald (energie)” (Ct. Ms. cit., f. 357).

Risfoiegti, gindind involuntar la existenta de aievea a poetului,
prin 1882 —1883, 5i 1a toate cite il impingeau s reflecteze astfel. .. Impresia
e cutremuritoare.
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A POSSIBLE SOURCE OF INSPIRATION FOR
VENUS AND MADONNA

“All imitated Bolintineanu .... Eminescu broke the shackles
almost all on a sudden with Venus and Madonna’. Such was Nicolae
Torga’s observation in 18951. The story of the publication of Venus and
Madonna in Convorbiri literare and with that the discovery of Eminescu
is too well-known to be repeated. It may only be mentioned that a few
weeks after the publication of the poem Iacob Negruzzi wrote to A.D.
Xenopol that it was heightened beyond measure in the Junimea circle,
though none of them knew its author2.

After the first flaah of surprise was over and Eminescu’s literary
genius was recognized, this sensation-making poem posed certain problems
to critics and annotators. Two vears after its publication, Titu Maiorescu
saw a confusion of images in the ,,queer” Venus and Madonna, though
he appreciated its grand conception the charm of its diction and Eminescu’s
understanding of ancient art3.

Much later, C. Papacostea likened Eminescu’s love for antiquity
to that of Schiller’st. Tn 1932 G. Bogdan-Duicid quoted a passage from
Jean Paul’s Vorschule der Aesthetik similar to the idea of Venus of Madonna,
where it was held that Venus could be beautiful only, but Madonna was
romantic and that the source of romantic love was to be sought for in the
Christian temples, rather than in old German forests ; this superior form
of love, where a beautiful body melts into a beautiful soul, was a flower
of Christianity5.

In his critical edition of Eminescu’s poems ID. Murdrasu corroborated
the view of Titu Maiorescu. He felt that the woman, whom the poet
first adored, then disregarded and finally treated with softness and warmth,
was neither Venus, nor Madonna, but a third category of woman quite
different from the two. In his opinion, the title of the poem was incomplete,
as is did not encompass the entire context®.

1 N. Iorga, Dimilrie Pelrino — Poeme, Adevarul ilustrat, 8 mai, 1895, p. 6.
3 M. Eminescu, Opere, Ed. Perpessicius, 1939, vol. I, p. 287.

3 D. Murarasu, M. Eminescu, Poezfi, ed. criticid, vol. I, 1973,

4 C. Papacostea, Filosofia anticd In opera lui Eminescu, f.d., p. 31.

5 G. Bogdan-Duicd, ,,Buletinul Mihail Eminescu’’, 1932, p. 200.

¢ D. Murdaragu, ibid., p. 343.

Reo. Ist. teorte lit., tom. 24, nr. 2, p. 211~216, Bucuresti, 1975.
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The significance of the two images and the source of their inspira-
tion thus remained obscure.

It seems, however, a little strange that though it was realised that
Venus and Madonna was quite off the beaten track, and though the poet
himself left a suggestion that bis ‘lost ideal’ belonged to ‘the night of &
world which was no more, that this’young and sweet message’ came from
a ‘sky with other stars, other heaven and other gods’, the critics did not
think of looking for its sources in a soil other than the European.

In the opening lines of the poem, Eminescu refers to a world, which
thought in fairy-tales and spoke in poetry. Naturally this world, if ever
existed, existed long before the Christian era. It is possible that Eminescu
wrote these lines under the influence of Herder’s hypothesis that poetry
was the first diction of the childhood of humanity. Since the Indian
Vedic poems were taken as a strong argument in favour of Herder’s theory?,
this fact may give us a clue to the sources of Venus and Madonna.

However, before we look for some correspondence of Eminescu’s
poem in old Indian literature, let us consult biographical documents
about the background of its writing. Venus and Madonna was written at
least one year before its publication (1870)® at the same time as writing
Geniu pustiu®. Themes of these two works are also alike. The varying
attitudes of the hero towards the heroine in the novel are similar to those
of the poet in Venus and Madonna. The woman in the poem is a bachhante
and the heroine of the novel is an actress. At the time of writing Geniu
pustiu, Eminescu was in love with an actress of a provincial stage, about
whom Caragiale speaks in his article In Nirvana. Caragiale remembers
that one evening Eminescu showed him a poem composed by him about
an Assyrian king, who was tormented by his own passions. The following
day, the budding poet looked quite depressed and irritated. For, in the
meantime, he had shown the poem to his actress lover, who was little.
impressed with the fate of the Assyrian king (perhaps Eminescu referred
to this in The Blue Flower). On the third day, he regained his spirit, and
among other things told Caragiale about ancient India and about the
Dacians. Shortly after Eminescu went to Vienna, wherefrom he sent
Venus and Madonna'®.

Caragiale’s memoir reveals two singnificant points of Eminescu’s
thoughts. Firstly, teinking of ancient India he recovered from the shock
of disillusionment. Secondly, even in his adolescence India occupied the
same place in his mind as did the ancestors of the present Romanian people.
For our purpose, the first is more important.

Caragiale’s article does not offer any further details. So, it is not
possible to know what particular aspects of India consoled Eminescu at
that moment and brought him back to his spirit. Nor is it possible to
form an idea of the poet’s knowledge of India at that period — It is gener-
ally believed that Eminescu’s acquaintance with India dates from the

? Raymond Schwab, La Renaissance Orienlale, Paris, 1960, p. 226.

8 Perpessicius, I, p. 286,

* Perpessicius, 1, p. 287.

19 1, L. Caragiale, In Nirvana, {n Opere, ed. criticd de Al Rosetti, Serban Cioculescu,
Liviu Calin, vol. IV, 1965, p. 10—11.
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days of bis studentship in Vienna. But Caragiale’s article shows that even
before going there, he knew much about India as to speak for a length
of time. Stefanelli says that Eminescu knew a lot about India in CerndutiXt,
and that in Vienna he read a number of Indian texts translated into German
including Sakuntala?,

So, it is confirmed that at least as late as in Vienna, Eminescu came
to read Kalidasa’s Sakuntala. Here, we may reflect upon one point.
Eminescu was a voracious reader. Both in idea and knowledge he was
far ahead of bis contemporaries. As we are to reconstruct his knowledge,
at least about India, from the memoirs of his friends and colleagues, mostly
written after his death, we have to think of the possibility that his friends
did not know all the books he read. Even if they heard about them from
the poet, they might have forgotten a number of names at the time of
writing and confused the years. None of these remembrances was meant
to be a proper biography, and the correctness of date cannot be expected.

Forster’s German translation of Sakuntala was published in179113,
At that time it created a sensation among the German romantics ; both
Goethe and Herder spoke about it in highly appreciative terms. Eminescu
studied at Cernduti and even at that tender age was the custodian of
Aron Pumnul’s library!4. As in those days, Cernduti had a close cultural
contact with Vienna, it is not improbable that Eminescu read Sakuntala
there itself. Later on, he read Max Miiller’s 4 History of Ancient Sanskrit
Literature's, which quotes Goethe’s famous quatraine on Sakuntala on
its very first page.

In view of the above, we may assume that at the time of writing
Venus and Madonna and Geniu pustiu Eminescu knew about Sakuntala
and about the impact it created on the German poets. (Eminescu’s inter-
est in German literature, even from bis boyhood days has been recorded
by many, and may not be repeated here). Perhaps it will not be too much
to suppose that he was influenced by Sakuntala to some extent.

If we place Kalidasa's Sakuntala side by side with Eminescu’s
Venus and Madonna and its prose analogue Geniu pustiu, it will be revealed
that the latter two are built around a theme similar to that of the first.
In Sakuntala, the hero, Dugmanta, falls in love with Sakuntala in her
forest home, marries her, then, going back to the capital, forgets her
under a magic spell cast by the curses of an angry ascet. When Sakuntala.
comes to kis- court, he insults her in public. Finally, heregains his remem-
brance, is down with remorse, and asks for her forgiveness when he meets.
her again. The varying attitude of the hero corresponds to those of Emi-
nescu’s characters.

We shall limit ourselves to Venus and Madonna, and go into the
details of its text and structure. Structurally, Venus and Madonna is
like a dramatic monologue. It has the characteristics of a drama in four
acts. In the first part, Eminescu establishes the character of Venus, in the

11 Teodor V. $tefanelli, Amintiri despre Eminescu, 1914, p. 26,
13 1bid., p. 72.

13 Raymond Schwab, fbid., p. 64.

1 G. Calinescu, Viafa lui Mihai Eminescu, 1964, p. 79.

18 G. Calinescu, Opera lui Eminescu, vol. 1, 1969, p. 447.
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second part, that of Madonna ; in the third part, the person symbolizing
the both is condemned. Then follows a gap, indicated by a line of demar-
cation between the 10th and the 11th stanzas, like fall of a curtain ina
drama, and the fourth part, the last two stanzas, show repentance and
reconciliation. So many contradictory ideas can hardly be accomodated
within the frame of a lyric poem.

So far as poetical qualities are concerned, the last part weakens the
poeni. By accepted European standards, it is also an weakness for a drama
to end in such an anti-climax. But, according to the classical Indian
conception of style, which did not allow a drama to end in tragic separa-
tion, this reconciliation was essential. It is worth-wbile to mention that
these two stanzas do not appear in he first draft in ms. 22551% ; they are a
later addition in ms. 225917, Perhaps they were added aftera better ac-
quaintance and deeper study of Indian literature, as Goethe added the
Theatre prologue to Faust, after the model of the Prelude to Sakuntala
in 1797, long after writing the original play?!s.

In the text of Venus and Madonna, we find some motives common
with Indian poems. The beauty of the heroine is expressed by the descrip-
tion of her eyes, hair, and arms, as is done in Sanskrit poems. Eminescu’s
heroine is blonde like an European beauty, but strangely enough her
eyes are dark and as deep as the sea like the eyes of an Indian beauty.
The arms of Venus are compared with the thoughts of an emperor-poet.
Murirasu wonders whether he referred to Byron’s hero Sardanapalus,
but at the same time he feels that Eminescu’s emperor has more depth
of understanding of human character ; he has got a poetical conception
of life for himself, as well as for his subjects'®. Perhaps this emperor was
Kalidasa’s hero Dugmanta, who thought and spoke in poetry.

In Eminescu’s poem the hero condemns the heroine as a woman
with a barren heart, who has stolen the sacred laurels of a martyr. In
Kalidasa’s drama Dugmanta accuses Sakuntala as a fraud who claims to
be his legal wife ; she poses to be an innocent girl brought up in an hermi-
tage, but has all the shrewdness of a woman of low order. Sakuntala then
lifts the veil off her face to arouse his memory ; still he fails to recognize
ber, and abuses her more bitterly. In Eminescu’s poem the hero realizes
that it was he who threw a white veil of poetry on the face of this woman,
and now as the veil falls off he finds his love cold and extinguished. He is
now free from the ‘‘dizziness of dry dreams” (,,dismetit din visuri sece”).
In ms. 2255, 125 v we find another expression in its place — y,shaken
violently by cold life”’ (zguduit de viata rece)?® — which was more appro-
priate to the conditions of Dugmanta forgot his love in the forest hermi-
tage after his return to the realities of palace life. Sakuntala’s veil seems
to appear in Eminescu’s poem as a symbol of illusion.

The last two stanzas of Venus and Madonna offer a striking resem-
blance to Dusmanta’s repentance in the 6th and 7th acts of Sakuntala.

18 Pperpessicius, vol. I, p. 257—289,

17 Ibid., vol. I, p. 290.

16 Arthur A. Macdonell, A Hislory of Sanskrit Lileralure, London, 1899, p. 416—417.
19 D. Murdrasu, ibid., p. 344.

20 Perpessicius, vol. I, p. 288, vers nr. 29,
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For the sake of comparison we are quoting below the relevant passages
trom Sir William Jone’s English translation of Sakuntala.

Act VI

Dushmanta... Then once more she fixed on me, who had betrayed her,
that celestial face, then bedewed with gushing tears; and
the bare idea of her pain burns me like an envenomed ja-
veline. .. Was it sleep that impaired my memory ? Was it de-
lusion? Was it an error of my judgement? 22

Act VII

Dushmania. Oh! my best beloved, I have treated thece cruelly; but
my cruelty is succeeded by the warmest affection; and I
implore your remembrance and forgiveness. ... (She bursts into tears)

Dushmanta. O, my only beloved, banish from thy mind my cruel deser-
" tion of thee. — A violent phrensy overpowe red my soul.-
Such, when the darkness of illusion prevails, are the ac-
tions of the best intentioned. ..
(He falls at her fcet 23)

In Kalidasa’s drama Sakuntala speaks very little to refute the char-
ges of Dugmanta. She only weeps. In the last act, her tears are those of
joy ; yet, they move Dugmanta, and he falls at her feet. In Eminescu’s
poem the accursed woman does not speak at all, we feel her tears through
the remorse of the hero, who falls at her feet and implores her forgiveness.

In the foregoing pages we have dealt with the text and the structure
of Venus and Madonna. We shall now look for some similarities in the
essential ideas of the two texts, and shall try to arrive at an interpretation
of the two images in this poem. Goethe’s poem of Sakuntala presents the
message of the drama in the short span of four verses. In the opinion of
Rabindranath Tagore, this is a correct appraisal of Kalidasa’s drama
by a true connoisseur of literature. We shall quote below that famous
quatraine of Goethe in Max Miiller’s translation.

‘Wilt Lhou the blossoms of soring and the fruits that are lale
in season
Wilt thou have charms and delighls, wilt thou have strength
and support
‘Wilt thou wilh one short word encompass the earth and heaven,
All is said of I name only, Sacontala, thee 33.

Here the blossoms of spring is a metaphor of youth and fruits of
late season is that of motherhood ; the earth is a symbol of passions and
the heaven a symbol of maturity?. Kalidasa’s heroine combines the two
in one.

1 Sacontala of the Fatal Ring, Translated by Williams Jones, in The Works of Sir
William Jones, vol. IX, London, 1807, p. 492—493.

32 Ibid., p. 524—525.

M Rabindranath Tahkur, Sakuniala, in Rabindra-racanavali, vol. V, Calcutta,
1963, p. 521.

¥ R, Thakur, ibid., passim.
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In Venus and Madonna, Venus is eternal youth ; Madonna is eterna]
motherhood. Eminescu’s heroine is an embodiment of both. For, it is in
the one and same woman Eminescu in whom saw Venus and Raphael
saw Madonna.

Tagore says, Sakuntala is Paradise Lost and Paradise Regained
taken together. Similarly, Venus and Madonna in a poem of the loss and
regain of the Paradise of love. When the passions have calmed down,
the veil of illusion has fallen off, it is love that survives. It is love that
makes a Saint out of a demon, a Madonna out of a bacchante.

Kalidasa’s heroine was essentially an innocent soul, an adorable
character ; Dugmanta blamed her through misunderstanding. Eminescu’s
heroine is in reality a fallen woman. The curses of the hero are cruel, but
by ro means baseless. Yet, the loving eyes of a poet raises her to the rank
of a Saint. Eminescu’s love is more glorious ; Eminescu’s attitude is more
human.

From the point of view of artistic perfection, Eminescu’s poem of
adolescence does not stand in comparison with Kalidasa’s masterpiece.
But, in the conception of love, the romantic poet has taken over his clas-
sical predecessor.
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KAREL HYNEK MACHA §I MIHAI EMINESCU

Ne-am propus ca, in rindurile de fatd, si& facem unele apropieri
intre opera cunoscutului poet ceh Karel Hynek Méacha gi creatia poeticd
alui Mihai Eminescu. Chiar de la inceput ne punem intrebarea daci marele
poet roman a putut cunoagte, intr-o formé sau alta, scrierile lui Mécha.
Faptul e cu desdvirgire exclus, fiinded poetul romidn nu cunogtealimba
cehd, iar scrierile lui Macha in limba germand nu-i puteau oferi lui Emi-
nescu o imagine completd despre autorul lor.

Dupi toate datele biografice de care dispunem, se poate spune ci
ambii poefi au avut o copildrie fericitd, in care s-a plamadit pentru tot-
deauna in sufletul lor o profundi sensibilitate poeticd. Si unul §i altul provin
din familii cu existentd materiald mai mult sau mai putfin asiguratd, — insi,
in timp ce Macha, fiind nidscut la Praga, a cunoscut viata oragului in toati
goliciunea ei, Eminescu a triit in contact permanent cu natura §i oamenii
de la tari.

Atit Mdcha cit §i Eminescu au inteles de timpuriu inegalitatea gi
nedreptitile sociale, ceea ce s-a reflectat destul de puternic in opera lor
poeticd. Sd ne amintim numai de Marinka, povestirea lui Mécha, a cdrei
actiune se petrece intr-un cartier sirac din Praga (,,Na Frantifku’) sau
desensul social gi protestatar al poeziei Impdrat si proletar, pe care Eminescu
a scris-o la virsta de 24 de ani, intr-o perioad# de avint a congtiintei sociale
in intreaga Europé. $i intr-un caz gi in altul, avem de-a face, evident
intr-o gradatie diferitd, cu un strigit dupd dreptate, desi perioada in care
a triit Macha n-a oferit acestuia prilejul unei profunde rizvritiri.

Atit Mdacha cit gi marele Eminescu gi-au imbogidtit cunogtintele
§i fantezia, lirgind tot mai mult dimensiunile peisajului natal. Poetul
nostru a stribétut tirile cehe cu piciorul, coborind spre sud pin# in pérgile
Italiei, precurn Eminescu a c#litorit pretutindeni, spre a prinde intr-o
singurd imagine toate finuturile locuite de roméni. Contactul cu locurile
§i oamenii le-a dezvoltat amindurora sim{ul realititii, dragostea de patrie
§i de libertate.

Pe de altd parte, nu trebuie s uitdm nici faptul cd ambii poeti s-au
format sub influenta viditd a unor mari personalititi din literatura euro-
peand. E sigur ¢4 Mécha a cunoscut indeaproape scrierile romanticilor
polonezi, germani (Schiller) §i mai cu seami operele lui Byron; iar

1 Karel Hynek Mécha (1810—1836) e considerat unul din cel mal mari poeti al lite-
raturii cehe.

Reo, ist, teorte lit., tom. 24, nr. 2, p. 217-290, Bucuresti, 19785.
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personalitatea poetici a lui Eminescu rdmine tributard lui Schiller,
Shakespeare §.a.

Amindoi au suportat greu nedreptifile morale i materiale prin care
au trecut popoarele lor, cu ale ciror idealuri s-au identificat in intregime.
In acelasi timp, amindoi sint cupringi de o profunds afectiune fatd de pro-
ductiunile populare, mai cu seamé de cintecele gi povestirile, pentru care
Eminescu, mai mult decit Macha, a manifestat un mare interes. In contrastul
dintre idealurile lor inalte si josnicia realititii, la amindoi apar dezamigirea,
melancolia si tristetea. Nu avem decit si ne reamintim de celebrele poezii
ale lui Eminescu, Dintre sute de calarge 5i Lar cind voi fi pdmint, spre a ne
da seama de forta interioard a tristetii marelui poet roman.

De asemenea, cind opresiunea politici devenise insuportabild, Macha
n-a putut desigur si cinte in versuri viitorul poporului nostru, aga cum,
cu o jumitate de veac mai tirziu, Eminescu avea si infifigeze in versuri
optimiste viitorul {irii sale in Ce-ti doresc eu pie, dulce Romfnie!

Refugiul din strinsoarea sufocantd a relatiilor sociale si l-au aflat
amindoi uneori in teatru, — ca intr-o alt lume de vis, mai bun#. Dupd
cum se stie, Eminescu, foarte tinir fiind, a insotit prin tar# o trup4 ambu-
lantd de teatru gi deseori apirea pe scend ca artist amator. $i unul gi altul
au incercat si scrie piese de teatru. In plus, Eminescu in cronicele sale
teatrale s-a dovedit a fi un foarte bun teoretician al artei dramatice.
Nutrea o deosebiti admiratie pentru Shakespeare.

Viata cu toate mizeriile ei, lipsurile materiale ca gi studiile, le-au
deschis calea spre o conceptie filozoficd a lumii, cu un pronuntat caracter
pesimist, insd in forme deosebite la fiecare dintre ei. Daci Eminescu a
izbutit, intr-o anumit4 misuri, s4 se impace cu amriciunile vie}ii, Macha
nu inceteazd nici o clipd lupta impotriva acestei realitdti, — nici cind isi
d3 seama cd lupta e inutild si nici chiar atunci cind cocheteazi cu ideea
sinuciderii. Poetul ceh nu abdicd de la idealurile §i telurile lui supraumane.
E si acesta un fel de titanism, impins pind la disperare.

C4 Eminescu gindea mai realist, faptul se vede mai ales in activitatea
lui publicisticd (critica, articolele de gazetd §.a.). la coneceptisa filozoficd
a ambilor poeti putem ad#uga gi atitudinea lor fa{d de naturd. Eminescu
e apropie de ea, o personificd si i se adreseazd ca unui prieten foarte intim
(de pildd, Codrule, codrugule. .., O, rdmii. .. !, Sara pedeal $.2.). La rindul
lui, Macha e captivat de naturd si cautd si pitrundd cit mai adinc in
tainele ei; insd, niciodatd nu se apropie de ea atit de mult ca Eminescu.
Uneori Macha denunté indiferenta naturii fatd de viatd, alteori il ingro-
zegte, pur i simplu. Refugiul lui cel mai sigur il constituie pdmintul {arii
sale, insd si aici atitudinea fatd de naturi se impleteste cu sentimentul
patriotic §i cu reflectii poetico-filozofice (ca in poema Mai!).

Existd insd un sentiment puternic, dominant, comun ambilor poeti.
E vorba de iubirea fatd de femei, sim{#mint infifiyat aproape totdeauna
in culori pline de tristete 5i melancolie. Spre deosebire de Macha, in creatia
ciruia amiriciunea este o noti dominanti, Eminescu totusi ne oferd
uneori imaginea unei fericiri neprihinite, ca in Sara pe deal. Amindoi
poetii idealizeazd peste misurd fiinta iubitd, cu o uimitoare sinceritate si
sensibilitate, pregitind astfel calea dureroaselor dezamigiri. Tnsi si aici
apar intre ei deosebiri izbitoare. Dac# poetul roman se apropie de femeie
cu un devotament aproape cavaleresc, M4cha, dimpotrivi, e uneoricate-
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goric si autoritar. Eminescu e in stare si renunte la dragoste si sd se
resemneze,la Macha insd nu poate fi vorba deaga ceva. Nu trebuie insd
54 uitim c# poetul nostru a murit la virsta de 26 de ani. E sigur cd au
existat intre ei unele deosebiri de caracter gi temperament. Fird a mai
continua cu alternanta unor atari aspecte, in cea mai mare parte comune
poetilor romantici, trecem la analiza celor doui mari poeme, Mai §i
Luceafdrul, — care au intrat demult in sfera literaturii universale.

Mai e o poemi lirico-epicd, aledtuiti dupid schema unei drame,
din patru cinturi §i doud intermezouri. Confinutul e eminamenteromantic.
Eroul principal, Vilém, e un brigand, izgonit de acasi incd din copilirie.
Mai tirziu, devine, impreund cu o ceatd de tovardgi, spaima péadurilor.
Intre timp, se indrigosteste de o tindri fatd, despre care afli c# fusese
sedusi de un altul. Fard si stea prea mult pe ginduri, Vilém isi ucide
adversarul §i descoperd cu groazi cd victima era propriul sdu tatd. Pentru
aceastd crimi e condamnat la moarte. Jarmila, iubita lui Vilém, ingroziti
gi blestematd de unul din briganzi, se aruncéd in apele unui iezer.

In zorii zilei, Vilém e executat prin decapitare. Trupul brigandului
e virit printre spitele unei roti si agezat pe o colind in virful unui prepeleac,
strdjuind imprejurimile.

Dupi ani de zile, poetul insugi descoperd scheletul si craniul brigan-
dului. In fata acestor vestigii umane, poetul e coplesit de ginduri si reflectii
despre soarta tragicd a celor doi indrigostiti, cu care igi descoperd nu numai
afinitéti, ci §i o totald identificare.

Continutul Luceafdrului e arhicunoscut §i nu mai e nevoie si-1
reproducem aci. Numai o simpld comparatie tematici a ambelor poeme
ne duce la concluzia ci intre ele sint deosebiri esentiale. Insisi conceptia.
care std la baza amindurora e cu totul diferitd. Este vorba de atitudinea
omului fatd de universul inconjuritor.

Dacé personajele lui M4cha sint de fapt oameni care prin sperantele
§i gindurile lor indriznete se striduiesc s pitrund4 si sd inteleagd proble-
mele legate de destinul omului, de vegnicie §i de sferele suprapidmintene,
dimpotrivd, Hyperion apare ca un personaj aproape divin, ale cdrui
dorinti §i sim{iminte de iubire il atrag spre lumea terestri. Dupd cum
Jarmila gi Vilém sint realiziri poetice desprinse din ,,eul” lui Mé4cha,
tot astfel Hyperion il reprezinti de fapt pe Eminescu. Si intr-un caz si
in altul avem de-a face cu o autostilizare a poetului insusi, cu zugrivirea
metaforicd numai a citorva triasituri ale fiintei lor umane. Pe de altd
parte, Hyperion e o alegorie a geniului artistic care e in stare si lumineze
§i 84 facd pe altii fericiti, ins# lui insugi nu-gi poate acorda fericirea. In
aceasta constd slava si blestemul luceafirului.

La Macha, apar pe primul plan sentimentele §i cugetirile poetului,
in timp ce natura, peisajul §.a., — degi invesmintate in descriptii concrete,
sint redate intr-un contrast izbitor fatd de starea lui afectivd. Cu cit
contrastul e mai viu, mai violent, cu atit peisajul e mai frumos §i mai
reliefat. Epica, aparent obiectivd, a lui Eminescu, e in realitate dozati
de idei i ascunde in sine triirile pline de suferintd ale poetului. Dacd prin
conceptia asupra lumii §i prin ideile sale fundamentale, Macha se situeazi
in sfera universalitdtii umane, Eminescu, prin procedeele cu care zugré-
vesteldestinul geniului artistic, a intrat definitiv in sfera literaturii uni-
versale,
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Sub aspectul formei, Luceafdrul e compus din strofe de cite patru
versuri cu rim# alternativd. In schimb, forma versurilor din poemul
Mai se schimbd atit inliuntrul fiecirui cint, precum gi inlduntrul aceleiagi
atrofe (de pildi, ritmul poetic, lungimea versului, dinamica limbii poetice,
succesiunea muzicald a vocalelor gi consoanelor §.a.schimbd intr-un chip
neagteptat forma poemului). In orice caz, existdi un contrast puternic
intre regularitatea formali a constructiei Luceafdrului si inconstanta
versificatiei lui Macha.

O continuare a acestei analize comparative nu ne mai ingiduim.
Am dori s mai facem o precizare gi anume : in timp ce Eminescu acceptd
in cele din urmi resemnarea, renuntind la tot ceea ce dorise si obt{ini,
Mé4cha rimine mereu un combatant, un rebel.

In sfirgit, nu putem lisa la o parte un element comun ambilor poeti.
E vorba de latura muzicald a poeziei. O analizi comparativd temeinicd
ar putea constitui o temi oportuni i foarte interesantd pentru o intreags
monografie. Noi nu facem decit si enuntim aci aceastd problemi destul de
ispititoare.

Muzicalitatea rimine strins legatd pe de o parte de simtul muzical,
exceptional de fin la ambii poeti, iar pe de alta de receptivitatea lor unici
fatd de valorile sonore ale limbii materne. In aceastd privin{d, atit Macha
cit §1 Eminescu sint nigte adevirati virtuosgi. Se gtie ¢d poetul nostru a
mogstenit de la mamé aplecarea pentru muzicd, —ii ficea plicere si asculte
harfa si sunetele cornului de vinitoare. Cunoscutul eminescolog Perpessicius
compard versurile marelui poet romin cu sunetele melodioase ale violon-
celului.

in sfirgit, forta de expresie a stilului poetic, legatdi, pe de o parte,
inseparabil de o profundd receptivitate fatd de spiritul limbii materne,
ca §i de mijloacele ei de expresie ; iar pe de alta, de ,,aga-zisul” continut
de idei al acestor doud poeme (intenfionat folosim termenul de ,,aga-zisul)
— actioneazi in aga fel incit, dacs am dori 54 separdm cele doul elemente —
continutul gi forma —, ar urma s tulburim structura acestui intreg inse-
parabil. De aceea, incercarea de a le transpune in altd limb#, dupid modesta
noastrd pirere, e destinaty insuccesului. In consecintd, nici Luceafdrul si
nici Mai nu sint traductibile, sau dacs sint traduse de un poet congenial
atunci avem de-a face cu o nou# creatie poetici.

Incheiem aceastd scurtd comparatie, pe care o subscriem ca pe o
simpld semnalare i imbold in vederea unor cercetdri mai ample asupra
oreatiei poetice a acestor doi titani ai literaturii umiversale.
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NICOLAE SCURTU

INEDIT : ION SCURTU DESPRE EMINESCU

In istoria literaturii romine, Ion Scurtu a fost si continu# si fie
un editor, un istoric i un critic literar, putin cunoscut pentru cei mai
multi, chiar §i pentru filologi, neinteresant. Dar, incercind s&-i adunim
articolele, studiile, notele gi recenziile editate gi inedite, ajungem la con-
cluzia cd acest tdcut §i pasionat om al doecumentului a muneit enorm, de
foarte multe ori cu sacrificii, pentru a directiona mersul literaturii noastre
din ultimele decenii ale veacului al XIX-lea gi primele ale secolului XX,
precum §i pentru a restitui cititorilor de la noi pe cel mai important creator
de valori .spirituale — Mihai Eminescu.

Pasiunea lui Ton Scurtu pentru Eminescu incepe destul de timpuriu,
incd de pe biincile gimnaziului Andrei Saguna, §i continud cu o deosebitd
constan{d pind in 1922, cind editorul Geniului pustiu moare.

Dupéi citirea operei eminesciene, in pufinele §i incompletele editii,
care apiruserd pind la el, Ion Scurtu cerceteazd cu atentie §i probitate
materialele referitoare la Eminescu, existente in periodice §i in unele arhive
particulare. Inainte de a studia manuscrisele eminesciene din Biblioteca
Academiei Roméane, donate de Titu Maiorescu de curind, aprigul ardelean
isi sustine teza de doctorat, in anul 1902, la eruditul romanist Gustav
Weigand, cu tema Viata gi scrierile in prozd ale lui Mihai Eminescu, care
este o primi §i reugitd incercare de reconstituire monograficd a vietii si
prozei lui Eminescu. Pentru a scrie o astfel de lucrare, istoricul literar,
inainte de a pleca la Leipzig, studiase tot ce se scrisese la noi 8i in striini-
tate despre ,,apolinicul efeb”. Acest lucru il dovedeste, cu multd con-
vingere, bibliografia lucririi, precum gi caietele manuscrise pline de note
bibliografice. Teza a i fost tipdritd in anul 1903, in urma rapoartelor favo-
rabile intocmite de savantii A. Birch-Hirschfeld si Gustav Weigand,
fiind bine primitd4 la noi, cit i in striinitate.

Dupd transcrierea, colationarea §i verificarea cu tot ceea ce s-a
publicat din opera lui Eminescu, Ion Scurtu intocmegte o edifie de Serieri
politice gi literare (1905), care are gi astdzi o mare utilitate, atit pentru
eminescologi, cit gi pentru marele public. Aceastd edifie urma si apari
in doud volume dar, din picate, a apirut numai unul ; pe al doilea il avea
pregitit in pragul primului rdzboi mondial, dar nu a reusit sd-1 mai tipi-
reascid. Editia are marele merit de a cuprinde unele din cele mai scinteie-
toare articole gi studii ale lui Mihai Eminescu. Scotocind prin caietele
lui Eminescu, Ion Scurtu are fericitul prilej de a g#si manuscrisul romanului
Geniu pustiu, scris, dup4 cum se cunoagte, la o virstd destul de frageds
jipecarefil publicé in 1904, insofit de o prefatd in care se limuresc unele de-
talii privitoare la scrierea §i descoperirea acesteilucriiri nefinisate de poet.

Reo. ist. teorile lit., tom, 24, nr. 2, p. 221—223, Bucuresti, 1975,
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Un alt moment semnificativ din activitatea de cercetitor al vietii
si operei lui Eminescu il constituie aparifia volumului de poezii Lumind
de lund (1910), in care Ion Scurtu cautd si categoriseascd poeziile lui
Eminescu cu totul altfel fatd de ceilalti editori de pind la el. Volumul
poartd titlul unei splendide metafore, pe care ingrijitorul edifiei a gisit-o
intre manuscrisele poetului. Aldturi de aceste edifii orinduite dupi con-
ceptii proprii, Ion Scurtu a mai risipit prin periodicile vremii: ,,Noua
revistd romini” ,,Siminitorul” ,,Conservatorul” ,,Calendarul Minervei”
§i altele, numeroase articole §i note referitoare la poet, surprinzindu-l
din diferite unghiuri si ipostaze.

Paralel cu preocuparea sa de editor, Ion Scurtu isi ficuse acasi un
adevirat muzeu Eminescu. Adunase manuscrise, insemniri, bruioane,
obiecte ce apartinuserd cindva poetului. Intenfiona si elaboreze o vasti
monografie Eminescu, in care si utilizeze toate informatiile adunate de-a
lungul timpului. Poezia, proza, teatrul, articolele politice si literare, cuge-
tirile si alte scrieri ale lui Eminescu fuseserd citite gi recitite, intelese i
pitrunse de cel ce ,,a aflat in Eminescu un profetic cdliuz al propriilor
lui silinti”, aga cum afirmase Nicolae Iorga. Cert este ¢ modestul profesor
de limba si literaturdi germand a tras primul brazda in manuscrisele
poetului, aritind confrafilor sii unde zicea, de fapt, metalul aurifer.
In acest sens Perpessicius avea dreptate spunind ¢4 ,,Jon Scurtu a fost
intiiul cercetitor pasionat al manuscriselor, care gi-ar fi desdvirgit fird
doar si poate editia dacd Parcele i-ar fi ingdduit-o”’. Tot ceea ce a scris
despre Eminescu poarti amprenta unei gribiri, unei insdildri, in vederea
elabordrii unui lucru trainic, pe care urma si-1 dea.

Transcriem un articol inedit al lui Ion Scurtu despre Eminescu,
al cdrui original se afld tn arhiva doamnei Aurora Nasta, nepoata criticulus,
care a avut amabilitatea si mi-1 puns la dispozitie. Ii mulfumesc cilduros
§i pe aceastd cale.

AMINTIRI DESPRE EMINESCU
1881 (2) — 1889
Bucuresti, 10/23 III 1903

Prin amabilitatea fostului meu dascil, G. Moianu, ficui astdzi
cunogtinta d[omnu]Jlui Brinean, unul din prietenii §i tovar#sii de gazetirie
ai lui Eminescu. Am stat de vorbd cu dinsul ceasuri intregi, de la orele
4 p.m. pini la ora 11 din noapte, punindu-i fel de fel de chestiuni privi-
toare la Eminescu gi ascultind povestirile sale f[oarte] interesante. E un
om deosebit de inteligent, cu multd pitrundere de firea omeneasc, avind
o experientd largd gi cunoscind temeinic viata publicd din Roméania.

L-a vidzut pe Eminescu prin anii 1881—[18]82 pe cind era prim-
redactor al Timpului, iar Brinean se gisea in calitate de colaborator si
corector. Mi l-a descris pe Eminescu ca pe un om superior ca mentalitate
i ca simtire, cit se poate de simpatic ca om. Poetul era — zice I. Briinean,
care a locuit o vreme cu dinsul gi a fost adeseori tovarigul lui — un prieten
ideal. Bun de inimd, indatoritor, niciodatd riuticios, totdeauna gata de
sacrificiu p[en]t[ru] alfii. De discutat serios nu prea discuta cu al{ii nici
literaturd, nici filozofie, nici politicd, nici altceva. Se vedea simfindu-se
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ridicat sus peste ceilalti, la care privea linigtit §i blind din indl{imea gin-
durilor lui. Ti asculta bucuros pe toti si cind se intimpla de spuneau vreo
prostie, zimbea binevoitor. Era o fire plind de contraste gi extreme : re-
zervat $i expansiv, izolat §i plicindu-i zgomotul vietii, f[oarte] dulce cu
prietenii §i neindurat cu advarrarii de idei, pe care ii ura din cea mai
adincd convingere. Viat{a de gazetar il ficuse unilateral ; generaliza scide-
rile unora din Rogii [C.A. Rosetti] asupra tuturor. Cu subalternii lui se
purta indatoritor ; se intimpla ¢i& muncea el §i pentru ei d{e] p[ildd] tra-
ducea el in locul lui Brinean, cind il vedea incdrcat de munci) gi-i lua cu
sine la ,,cite un pelin”, cum fdcea cu Brinean, care era f[oarte] tinir pe
atunci. In redactic muncea enotm de mult; pind nu innebunise intii,
pu-i pliceau chefurile exagerate si bucuriile senzuale, ca dupd nebunie,
ci stitea ziua intreagd, uneori noaptea chiar, la redactie. Cu superiorii
era demn si neincovoiat. Pe cei mai multi ii dispretuia in sufletul lui,
gtiilndu-i inferiori, iar acegtia il dispretuiau la rindul lor, fiindcd il simteau
superior §i erau vanitogi ori filnded nu-1 putean intelege. Conservatorii,
desi admirau talentele lui, l1-au tratat destul de prost ca om. Clubul con-
serv[ator] 1ii dase o camerd in fundul localului sdu din Calea Victoriei;
era un cuib umed si intunecos, unde fusese odaté grajd si locuiserd servitorii.
Acolo gi-a contractat reumatismul gi alte boli. Cu banii nu se ajungea
niciodatd. Se simtea bine numai in cercuri intime si fugea de lumea ofi-
ciald §i solemni, pe cit putea. La 1888, dupd convalescentd din nebunie,
a fost angajat de Carp, prin Brineanu, la ,, Rominia liberd”, si sciie un
articol pe sdptdmind. Scria regulat, dar nu mai avea vechea vigoare; era
logic, dar cam sters. Scurtd vreme inainte de nebunie, didea semne de ner-
vozitate §i excitare suspectd. Intr-o astfel de dispozitie, a scris la ,,Rom-
[ania] Lib[erd]’’ un articol violent in contra colegului lui Carp din Minister,
Vernescu [la justitie], seful liberalilor-conserv[atori], fuzionati cu juni-
migtii. Din cauza asta, mai ales ca raporturile intre Carp i Vernescu erau
§i asa f[oarte] incordate, a izbucnit o crizd ministeriald gi a cizut guvernul.
Deci Eminescu a rdsturnat si un guvern! Citeva zile inainte de nebunia
a II-a, scrisese un articol incoerent, intercalind in el pérti de nuvels;
nu voia si lase pe nimeni sd-i facd corectura. Firegte, nu s-a publicat.
fnnebunind, a fost dus prin intermediul lui Brineanu, la Sutu. A fost tratat
prost acolo, cum se trateazd peste tot nebunii din Romaéania, ,,unde sint
priviti ca criminali, nu ca bolnavi’’. Avea dese clipe lucide. A fost omorit
de un nebun cu o piatrd aruncatd in capul lui din o prasgtie.

Dupé criza intii, a dus multd vreme sirécie §i se plingea. Avea putine
cidrti acasd §i venea rar pe acolo [Brineanu locuia atunci cu el].

Afarid de astea, am mai putut verifica prin I. Brineanu unele momente
din firea §i viata lui Eminescu, despre care imi povestise I. Frincu ori au
relatat cei ce-au scris despre Eminescu [...].

In nebunie, Eminescu arita dou# manii : mania banului si mania
unei senzualitdti perverse.

— Cind era limpede la minte, — degi vorbidret cu amicii, nu povestea
nimic din viata lui intimé (V. Micle etc.,) nici din viata familiei lui §i tot
atit de putin din lumea lui de artist.

(ss) I. Scurlu

Notd.D.Brineanulocuieste: Str. B(rjutarilor[acum Bogdan Dragog],3.
Corespondenta si i-o adresez la ,, Hditel Métropole —
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EMINESCU, PERSONA] DRAMATIC LA 1890

S-a secris in mai multe rinduri despre dramaturgia fragmentari a
poetului (v. Perpessicius, Alte nofiuni de istoriografie literard si folclor,
1961 ; Toan Masoff, Eminescu $i teatrul, 1964 ; Marin Bucur pregitegte
vol. al VII-lea al edifiei critice, consacrat featrului etc.), s-a vorbit despre
cronicarul dramatic; in bibliografiile ce i s-au consacrat a fost cuprinsd
§i activitatea de actor, copist de roluri, sufleur; s-au intocmit bibliografii
gi antologii cu Eminescu-personaj literar (in interpretirile unor scriitori ca
E. Lovinescu, Cezar gi Camil Petrescu, Claudia Millian ete.). In privinta
proiectdrii poetului ca personaj de romane sau drame ne sint cunoscute,
cum ugor se observé din enumerarea de mai sus, numai implicatiile recente,
apartinind unor creatori ce-au avut la dispozitie nu numai legenda poetului
ci chiar un material documentar abundent. ,

Dar Eminescu apare ca personaj literar mult mai devreme, intr-un
moment in care nu se publicaserd prea multe lucruri despre viafd si cind
opera ajunsese de-abia la a cincea editie. Cercetind ecourile operei lui
Eminescu in primul deceniu de dup4 moarte, am descoperit un ziar aproape
nestiut, dedicat in parte poetului, in care se publici o piesd de teatru
intitulatd Eminescu. E vorba de ziarul Bardul, ce apare la Iagi in 4 iunie
1890, subintitulat, dupd moda timpului, ,,ziar literar gi stiin{ific”’, avind ca
administrator, la primul numéir, pe C. Ivanovici-Neculau, trecind cu
numdrul al doilea sub conducerea unui comitet. Foaia trebuia s# apard
siptdminal avea redactia pe str. Veche nr. 45. Articolele §i productiile
literare, in cea mai mare parte, nu erau semnate sau autorii erau indicati
prin initiale. Siptiminalul gi-a incetat aparitia la al treilea numdir (cel
putin in colectia Bibliotecii Academiei nu mai existi alte numere) i n-a
avut, se pare, un ecou deosebit in opinia publici.

Editorialul primului numér anuntd un program literar indriznet,
ugor polemic : ,,Pind acum nu avem in Moldova nici un ziar literar; se
afli numai revistele Contemporanul §i Arhiva gtiinfificd-literard, care,
intr-adevir au un material ales, dar nu satisfac trebuintele publicului
general. Nu dém a intelege prin aceasta cum c# ziarul nostru ar fi superior
pomenitelor reviste ; publicul singur va judeca dacd acest ziar este menit
54 trdiascd sau nu’’.

Urmeaz# apoi un comentariu critic foarte exigent asupra literaturii
romine din epoc#, §i in special asupra poeziei: ,,Poeti in ziua de astézi
sunt multi, dar de-abia doi sau trei pot trece de adevirati poeti, gi din
aceastd pricinds, cu toate cd activitatea lor literard umple coloanele diferi-
telor ziare gi reviste muntenesti (subl. noastrs, E.M.), publicul rimine rece.

Reo. (5!, teorte 11'., tom. 94, nr. 2, p. 225235, Bucurejtl, 1975.
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Adeviratii poeti, dupd unii, au fost Conachi, Niculeanu §i Eminescu ;
pe toti ceilalti ii privesc ca [pe] nigte paraziti literari. Chiar Aleesandri
este numit poet de salon, ca unul care a scris fird inspiratie, din dorinta
de a scrie. Alfii insd compari pe Eminescu cu Alfred de Musset §i pe
Alecsandri cu Victor Hugo ; in Eminescu gisesc intrupate gi frumusetea
de fond si aceea de form; in Alecsandri numai frumusetea formei’’.

Comentariul revine la situatia generald a literaturii romane : ,,Ori-
cum, din toate aceste certe literare reese un singur lueru ; literatura noastri
este incd in fagd dar pe cale de a se dezvolta ripede, cdci n-avem decit
84 aruncidm o privire inapoi ca si ne convingem de adevir. Noi promitem
de a face tot ce ne este cu putintd pentru a mulfumi publicul”’. Semneaz :
Red.

Ca si ilustreze acest ,,program”, redactia publicd un fragment din
piesa Eminescu, drami in doud acte si doud tablouri, firi autor. Dupi
moda timpului, numele autorului urma si fie aflat la sfirgit, sau, in cazul
de fatd, si fie pistrat secret, deoarece piesa viza unele persoane in viatd
gi critica, implicit, cercul Junimii. In piesi, Eminescu este pus, la un an
de la moarte, si condamne eminescianismul §i pesimismul epocii gi sd pre-
zideze un cenaclu de poezie al unor studenti, deci si conducs o Junime nous,
una rdmasi la Iasi. Dupd cum se observi, chiar din editorialul primului
numir era criticatd absenta preocupdrilor literare in Moldova.

Personajele piesei au nume obignuite, fird prea multe posibiliti{i de
a gisi chei sau simboluri : Eminescu, Trajan (prietenul siu, si fie Creangi 1),
Burci (proprietar), Cleianul-tatil, Cleianul-fiul, Ionescu, Negrea, Marcian,
Holban, Trandafir (studenti), Sevastita (femeia lui Burei), Maria (fiica lor),
D-na Cleianul, D-goara Cleianul, studenti, popor etc. Prin faptul ci piesa
nu apare intreagd nu avem posibilitatea si spunem mai multe lucruri
despre personaje. Din dialogul dintre Eminescu gi Trajan reiese c¢i primul
e pesimist, nu mai crede in destinul impéiritesc al poeziei intr-o epocd
pozitivistd, al doilea un optimist ostentativ, ce crede si in salvarea poeziei
pe care gtiinfa nu o neagi si in salvarea poetului care poate visa nestin-
gherit gi-5i poate inventa lumea lui. Eminescu il convinge insd cd poetii
viitorului nu mai sint romantici §i deci nu mai sint poeti :

Vom avea mulli ca Lucreliu, care-n loc de Cupidon
Yor cinla cu plicliseald cirma vreunui balon
Sau vreo masind cu aburi, . .

Eminescu ca personaj e mimat dupi Secrisori (este aici §i Scrisoarea I,
§i Dalila), gisim g§i o declaratie pentru luceafir ca ,,stea a vietii poetului”
etc. Poetii care citesc versuri sint eminescieni, scriu in genul lui Viahutd
sau practicd o poezie comuni epocii, pe care, in piesd, Eminescu n-o gusti.
Poezia cititd de Holban in piesd este publicatd ca o productie a cuiva in
ziar, un numir mai inainte. Textul piesei, aga fragmentar cum s-a publicat,
d4 impresia cd redactia sau autorul (eventual autorii) erau bine informati
agsupra mersului poeziei romane la 1890. In rest, ziarul publicd articole i
foiletoane comune, traduceri mirunte (din Al. Dumas, de exemplu), apare
o nuveld ,,originald’’ : Aventurile unor berbanji, semnatd T.V.), sint inserate
rubrici de varietdti, glume, garade, reclame. Ziarul seamind cu o foaie
de tipul revistelor de familie, gen Gartenlaube. Totul evidentiazd dorinta
deaintiri o preocupare literaré mai largd la Iagi. Piesa dedicatd lui Eminescu
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rimine o enigmi, firi autor si mai ales neterminatd; poetul apare in
postura unui mentor, unui maestru spiritual al unei alte generatii de inte-
lectuali.

*

Textul piesei a fost transcris dupd ziarul Bardul cu pdstrarea caracte-
risticilor lingvistice

EMINESCU

Dramd in 2 acte gt 2 tablouri
Persoanele :

Eminescu, Trajan (amicul s&u), Burca (proprietar), Cleianul-tatdl, Cleianul-fiul, Botez,
Ionescu, Negrea, Marcian, Holban, Trandalfir (studenii), Sevastila (femeia lui Burca), Maria
{fiica lor), D-na Cleianul, D-ra Cleianul, studenti, popor ete.

Actul T

Camera lui Eminescu
Sc.{ena] 1
(Teatru[l] represintid o camerd mobilatd simplu ; [erestrele deschise. Noapte.)

Eminescu (uilindu-se alard) :

Simt vederca-mi cd se-mbatad. Ah ce noapte ricoroasé
Si-nainte-mi cum natura se desfasurd frumoasa!
Respirind aerul rece care-mi bate in obraz,

Jos §i sus mi-arunc privirea si rAmin ca in extaz:
Jos privesc pAmintul mare plin de [lori si de verdeald
Si de case cu-albe ziduri ce [antastic se tnaltd;
Sus — cerul cu adincimea-i nepdtrunsd de gindire,
Care, tns3, multe lucruri le cuprinde-ntr-o clipire.

?i prin pinza-i strdvezie, intinsi-n oceanec-albasire
ntr-o pulbere de aur admir mii si mii de astre.

(Uiltndu-se la stele)

O, cum voi in adincime rdmineti nepisitoare,
Admirale tn tdcere de-o privire muritoare,

Tot astfel curind si trupu-mi va sta in mormintul rece
Ne mai socolind In sine vremea care mereu trece;
* Ear voi, candele de-apururi, de asupra mea vefi arde
Pind cind pamintul Insusi sfdrdmindu-se va cade.

Si alunci, aprins eu insumi, alergind nauc prin spatiu
Ma4a voi stringe-ntr-o planetd, sau voi arde cu nesaliu.

(Plimbindu-se agitat prin camera)
Sunt silul de asa viald si trdind tn astd lume
Reci fiori ma trec prin lrupu-mi cind aud de al ei nume,
Céci privind cu spaimd mare cum se duc cu timpul toate
De viald sild-mi vine
(punindu-se pe un scaun)
dar allfel, oare, se poate?
Sigur nu; si dinlr-o vreme fiecdirui sild-i vine
De tot ce este pe lume. Prin urmare, de pe mine
M-a cuprins desgust de vial#i, nu-i vre-un lucru asa mare
$i pe semne de aceea cadpdina-mi poltd are
Ca din somnul vesniciei putintel sd se-nfrupleze
Si dormind de vecl pe-o coastd, vis frumos, lung si viseze.
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O! gindirca mea, evitd lumea cu prelinsii oameni,
Tu nu poli, cu drept, cu dinsii vreodat#i si te-asameni.
I-ati avintul spre o lume, nu cirpitd cu mizerii
Ci crecazd-ndeminatec, depiirtat de-ale durerei
Sfisiindc adevaruri, lumea ia cu-nchipuiri:
Ingerasi cu fete roze si cu negre, mari priviri,
Lume-n care §i durerea si mizeria greoae
I.a plicutele-{i imagini usurel de tot se-ndoae
Si se pleacd. céci izvoru-{i nalucirilor frumoase
I.e zdrobesle c¢u urgie, zugrdvind maret la case,
La coveare. la palaluri, averi mari si fericire,
Le pdlrunzi pe loale fnsd cu o singurd privire
Si sldvild cu-nginfare, te ridici mai sus de toate
Pe cind ici, In astéd lume, nici incapi, sdrmane, poale!
(Cézind pe ginduri)
Oameni |, oameni si iar oameni ! ce slut sund ast cuvint !
(furios)
Cum nelura se tnduri si va {ind pe pAmtnt?
Cum divinilalea sfintd va mai poate tolera,
Cum a ccrului minie se-ndoesie a cédea
Pesle {rupu-vad nemernic?, Cum, tu sfinie D[umne]zeu,
Cum permili acesle 1oale? Da raspuns gindului meu!
(Incet)
Suflele, a la urgie, potoleslefi-o in tine
Caci nici simti cum trece vremea si cum iardsi grabnic vine,
Suferd cdci coasa moriei o simtesti cind n-o astepti
Citi nu furd somnul vesnic cind ne credem mai destepii!
Totusi, Insé, zeu Imi pare cd viata nu-i prea lungi
Cind molalecu-mi trup oare la mormint are s-ajunga?
(Intrd Trajan)

Sc[ena} 1I
Trajan, Eminescu

Trajan:
Buni-ziua, Eminescu. Cum te afli?

Eminescu:

Nu prea bine;
Dar ce vint, Trajane dragd, le aduce pe la mine?

Trajan:

M4 inirebi cind slii (& scarla-mi e legald de a ta
Si céi-n line singur numai pe amic 11 pot afla?

Eminescu :
(Ducindu-se la [ereastrd)

De-i asa vino Inccace s& privim cerul cu stele
Sé& videm de-a tale ginduri se aseamin’ cu-ale mele.
Asa, iald, Ursa mere si Pclera ncclintita,
Pegaz, Cefeu, Cesiope, ce-a ia minte procopsitd
N-a-nteles 51 mal incolo Calea robllor se-nlinde
Aurie, ce privirea-{I nici de loc poate cuprinde;
Luna singurdé lipseste. ..

Trajan:

Ce frumos !

Eminescu:

Sé& compari pimintul negru cu asemeni frumuseti...
Mai Incolo-acel luceafdr ce prin mii §i mii de stele
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Licéireste cu putere, el e steaua vieili mele,
Dinsul uite, melancolic, strdluceste-n orice noapte
Intreind cu-a lui luminZ celelalte stele toate.

Trajan:

Iatd, de cind stau cu tine, din a tale negre ginduri
M# addp sl amintirea-mi mi le trece tn rinduri, rinduri,
Frumuseti din altd vreme, din alt loc, cu altd lume.

Eminescu :

Vor pieri acesle ginduri ca si-a valurilor spume.
Vezi ceva In isl luceaféir, vezi lumina-i cum se stinge
Uneori siiar frumoasd iule-n urmi se aprinde?
FEl apare toldeauna cel dinifi in tntuneric
Luminind in adincime visul meu.

(aparie)

Ce vis humeric ! (tare)
Misluit apoi se slinge in lumina diminetei.

Trajan:

Tot astfel a ta gindire, mistuindu-se viefei,
Ignorantilor din lume, dd lumin#-n tntuneric
Pe cind crierul devine, fn productul lui, histeric.

Eminescu :

Suntem scosi din intimplare, creadd cum ar vrea ori cine,
Fiecare ne conducem dup# cum credem mai bine.
Singuri noi ne facem soarta cit trdim in astd lume
Si ne picrdem fdrd urm4, lasind poale, mult, un nume.
Pe intregul glob ori unde om de om vezi cé se teme
Si de soptesti adevdrul esli pierdut, n-ai mécar vreme
S# te-ascunzi de prigonire; pasiunea lor e oarba
Si nesaturati vreo-dald bani cu lingura sd soarbd
Ar voi ori cu dreptate, ori nedrept, pulin le pasd,
Te despoae ziua mare, prapadit apoi te lasa.

Da, Trajane, un singur lucru ne mai poate suferi,
E pamintul acest negru, unde fericiti vom f{i,
Depidriati de-aceste fiare transflormate-n zisii oameni !

Trajan :

Foarie bine, Eminescu, dar fiindcd nu le sameni

Ce te mai sbuciumi de geaba sa-t{i auzi sufletu-n tine,
N-atfta méesiru-ti spirit in zadar pentru ori cine,

Céici nu poti sad-ndrepti pe oameni, n-a voit inséisi natura,
N-avem toli aceleasi ginduri, deosebildl ni-i figura;
Cursul faptelor ce-aleargd din viaja omeneascad

De s-abate, inir-apoi ear In starea lul [ireascd.

Eminescu :

Vai, din urna tntimpldrii ce-n acest spat nefinit,
Regulat conduce loate, intr-un ceas nenorocit,

Cu o minéi {remrurindd, mi-am scos negrul sort fatal
Ce din punct tn punct urmat-am, negiisind vre-un ideal
Cétrdl care cu plicere sd-mi fndrept a mea privire. ..
N-am gasit mécar o ord, un minut de fericire!
Si-apol, mal la urma 1nald, care-i {inla céitre care
Eu pésind cu sligurantd si-mi tndrept a mea cérare?
Spre virtute poate? 1nsd ci{l virtuosi nu pler in lume
Multumindu-se o vreme prea putin cu un renume.
Sd flu domnitor sau rege? S& m-admire un popor?
Nu, nu-mi trebule aceste, mult mai bine as vrea sd mor !
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Trajan :

Dar ce dracu ai acuma! Tu sameni cd milogesti;
N-ai de loc t#rie-n suflet? Ce, nu poti sd nu gindesti
La nimicurile-aceslea? Clli pe lume Incd nu-s

Care sufir ca si tine si citi tncd nu s-au dus!
Nu-{i mai zbuciuma degiaba pribegitorul téu gind,
Nu-ti place aceastd lume? Spre o alta ea-ii avint;
Fericil esti Eminescu, cdci poli sti sd te distrezi

Si cu-nflacdrata-ti minte alte minti sd luminezi:
Tu faci fald RomAéniei.

Eminescu :

Adevir vorbesti tu oare?

Trajan:

Tot ce-am spus sunl adevdruri.

Eminescu :
Din potrivi, mie-mi pare
Adevidrul azi tn faptd este numai o minciund.

Trajan:

Incepi ear cu-acelasi lucru, vorbesti ear pe-aceeasi strund!

Eminescu :

O, te-nseli, ciici adevdrul nu-i decit o iscodire,

Ce nu place omenirei. Omul e {&cut din [ire

Sa traiascd cu minciuna, céci de-alminterea-i banoas3 ;
Cit nu face o minciund la o vreme nevoioasd?

Si limbutii, Trajan dragi, mai ales tn Romaénia,
FFac parale de minune, la chimir string tot cu mia.

Trajan:

Bine, fie, ai dreplate; dar destule sunt cit suleri,
Cici si cu suldr, jubite, si eu simt ce simf{i si tu,
Dar ferice nu-s ca tine ca putind s# scriu...

Eminescu :

0, nu!
Fericire-i pentru tine, a visa, a-nchipui?
Fericire-i pentru tine, la nimicuri a vorbi?
Vai le-nseli! Azi cind stiinta face pasul tot mnai mare
Spre o tintA prea frumoasa, aslizi, cind o dezvoltare
A cultlurei omenirei cu natura se intrece,
Astazi fncd poti mai crede c-a visa ti sc mai trece?
Crezi c¢d mai merge minciuna si visarea unor cricri
Ce nutresc iluzii goale sub impulzul unor grieri,
Grieri ce si cred fmi vine cdé-s in capul tuluror
Caci cindva de pe vre unul il pileste cite-un dor
De sburdalnica-i cocold repede pe o hirtie
Pune, cii peniru jubila lui cea cu privire vie
Si-ar da sufletul dintr-insul ori s-ar arunca in foc,
Ori mai stiu eu? In vre o mare, numai s& nu steie-n loc.
Allul spune cé-n trecutu-i era plin de frumusecti;
Laudindu-l, apoi, slrigd melancolic : ce mdret !
Ce miret era atuncea, cind de-abia copil eram,
Cind nesliutor cu dinsa totdeauna ma jucam}
Altul merge mai departe, in Egipt, tard frumoasi,
Unde Nilul curge vesnic intre maluri nasipoasi!
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Altul plin de desperare spune cd-i situl de lume
C# ti trec fiori prin trupu-i ctnd aude de-al ei nume!
Altul ctntd vre o pddure sau vre un arbore tnalt

§i de vreunul citeste poezia celuilalt,

Condus de niscavai patimi spune ci-i toald o nuld,
Ca nu-i bund de nemica, si c-a lui numai e bun4.
Fleacuri ! Fleacuri! si iar fleacuri, iatd ce-i poet a [i!
latd rivna cea doritd, ia spune vei mai rtvni

Astd gloriec nebund?

Trajan :

N Asa dar dupd cum spui
Si tu esti din asld tagma.

Eminescu :

Dar ce crezi?

Trajan :

Tocma-asa nu-i,
Critica ti-i cam nedreapti. Nu-i asa, esti prea nedrept,
Prea neagrd a ta gindire.

Eminescu :

Ba cind stai s& judeci drept,
Fard patim#i ci numai sub impulsul ratiunii,
Vei vedea cé am dreptate, nu, céi-i merge azi minciunci
Altele azi preocupd mintea oamenilor culti
Si-n zadar vei pierde vremea de vei sta poelis-asculli;
Poezla va dispare s-a céidea chiar-a-nceput,
Altadatd, putem zice, trai bun versul a avut...

Trajan:
(Intreruptndu-l)

S4 vorbesc te rog dd-mi voe: poezia va dura,
Va dura pe citd vreme oamenli vor ecxista,
Cédci mai orice poezie sentimentul ni-1 exprima
St cultura si stlinta sentimentul nu suprimd.
Deci, cit fi-va sentimentul versul tot atit va [i;
Nemic, cred, cd nu vei zice, aicl te ve tnvoi.
Deci nedrept esti. ..

Eminescu :

Eu sunt scurt, ., .
Trajan :
N-ai dreptale, Eminescu...

Eminescu :

Rog, da-mi voe:
Chiar tn cazul favorabil, presupun cd va dura,
Afla-atunci cd prelutindeni stiintiflc va cinta,
Vom avea mulfi ca Lucretiu, care-n loc de Cupidon,
Vor cinta cu plictiseald ctrma vreunui balon,
Sau vreo masind cu abur sau... asculld-md pe mine,
De-ai tradi mal multd vreme...
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Trajan :

Nu-i posibil ca pe tine
Cineva s& lec convingd!... Orisiunde ai dreplatel
Singur numai judeci bine, s& gresesti? as, nu se poate!l
Zeu, asa, sd ldsam asta, vid cé tot eu sii cedez
Sunt silit.
Eminescu :

Eu nu-s de vinii; de ce nu vrei si ma crezi?

Trajan:
S& lasdm acum acesle; ai uilal cd-n astd seard
La Botez acasdi csle inlrunire literard?
Sunl opt ore.
Eminescu :

Mecrg, atunci; dar nu slau pind tirziu
Céci de vreme-n asld scard vreau acasd ca sd fiu.

Sc[ena] 1II

(Scena reprezinld o camerd eleganl mobilatd. Burcd se plimbd tmpreund cu Holban; Tran-
dafir cilesle; Negrea vorbeste-ncet cu Jonescu; Marcian si Botez slau fumind cite-o t{igari.)
Bured :

Dar ce dracu, nu mai vine Eminescu?

Holban :
A uitat!

Asa uitd-ntoideauna.
Negrea :

(Cascind)
Ori poate s-o fi culcat !

Ionescu :

(uittndu-se la ceasornic)

$titi cd-abea sunt opt si zece.
(Intrd Eminescu si Trajan)

Burca:

Slavd Domnului, in fine!

Eminescu :
Ce vdd? seplc nebuni numai?

Trandafir :
(Sculindu-se)
Opt, tmpreund cu line!

Bured:
(Catre Eminescu)

Hal aseazé-te mal iute. (Se pun loti, afard de Eminescu, pe scaune).

Eminescu :
Stai, cii de-abia am venit |
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Halban:
(Sculindu-se si apucind pe Eminescu de brat)
Uite, s-a schimbat boierul? Dar ce-astepti si fli poftit?
Hai, te-aseazd mai de grabd! (Se pun amindoi pe scaun)

Bured :
(Sunind clopotelul)
Ionescule, ia ceteste
Poezia ce-ai compus-o !

Ioneseu :
(Cautindu-se prin buzunar)

Mi se pare cd-mi lipsegte,
Ba, nu, jatd cd-i la mine, ascultaji sd v& cetesc?
(Se face técere. Ionescu tuseste de vreo doudl ori)

Holban :
Dar ceteste, bre, odatd !

lonescu :

Nu grabiti céci mad pripesc| (Ceteste)
E o oari-nalntati si timpul iute trece,
“T-astept in grddinitd, nu vrel sd te arali,
S#rindu-mi inainte ca de atitea dati,
Cici azi te uiil la mine sarcasticd si rece.

Holban :

(Zimbind) .
Nu mali ai nici o sperantd? Prea iule te-ai desperat
Ca s#-i spui vre-un cuvint dulce, cite-odald n-ai cercat?
Vrei poate sd se-nblinzeascdi, poale si-{i mai {ie parte...

Bureé :
(Catre Holban)

Dar sfirsesle, bre, odald! (Citre Ionescu)
Cetesle-ne mai departe!

JTonescu :

Uitat-ai de-ale noaslre, frumoase primaveri,
Uitat-ai lumea-nireags, uitatu-m-ai pe mine,
Nu mai zimbesti sdgalnic cind ma-ntilnesc cu tine,
Céci azi mal privesti rece, azi nu mai ecsti ca eri.
Mai vino-ti in simtire, mai vin-o lingd mine,
Sopteste-mi iar cuvintul placut incd odati,
S& te mai string In braiii ca §i in altd datd,
Dar vai! simtire astdzi nu mai gisesc in tine!

Toti (afard de Eminescu);
Bravo, bravo, foarte bine !

Eminescu:

Incd-un lustru-i trebuieste
Si pe urma va fi buna.

ITonescu :
Te rog, spune-mi ce-i lipseste!

Eminescu :

Nimlec, drag#, dar un lustru, cred, nu strici, nu-i asa?
Dupé-aceea va fl bund!
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lJonescu :

Bine, asia-i allceval
Réau nu poti s3 zici cd esle; poale are vreun vers rdu?

Eminescu :

Stii o vorba; orice mama {ine la copilul sdu.

Slut, ghebes ori gurd-casd, mamei tot 1i va plicea,
Cdci asa ¢ In nalurd, ori zici ¢ nu este-asa?
Asltfel, mulii publicd iute cdacdl au vreun jurnal

Tol ce le irece prin minte, fie rdu sau chiar banal.

Burcd :

Astla eslte, Eminescu, aici ai mulld dreptate
Dar sd mergem cu celirca de poezii mai departe;
LuiHolLantivireiincul : (Catre Holban)

Holban, ai adus ceva?

Holban :

Intr-un buzunar dc-acesla mi se pare se gisea
Intr-o vrame niste versuri; s videm, aice sunt.
Cu cvlavie, acura, s-ascullatli; nici un cuvint!

Dec¢ podcaba lui bogalé
Codiu-nireg s-a dezbricat
Si-acum miscd ramuri geale
Sub un cer inourat.

Vintul irece, batec lare
Cu un suier asculit,
Lacu[l] apa-si Increieste
Murmurind necontenit.

Uneori soarele-apare

Frintre nourii subiiri,
Luminind fard putere
Locuri triste la priviri.

Ah | mai ieri, codrul acesla
Era Incd Inverzil

$i sub umbra lui adesea
Eu cu ea m-am intilnit.

Dar acum pustiu ca dinsul
Este inima-mi In piept,
Céci primblindu-mé pe aice
In zadar o mai astepl.

Bote: :

Brava tie, Holkanachi, cum iesi din capul tau
Asa miiestrile versuri? (Cétre Eminescu)
Are-nir-insa ceva riu?

Eminescu :

Asta-l buni! N-am ce zice, cel puiin asa se pare
Yre un cusur cu de-amiéruniul sd 11 cau}i tot nu are.
(Burcé vorbesic incet cu Eminescu)

Trandafir :

(Adresindu-se lui Holban)

De-ar fi spus c¢d nu e Lund, auleu, Holban al meu,
Riu tle-as fi pitit cu-o perna, vai alunci de capul tau!
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Marcian :

Observat-ali voi ceva? Trajan tace ca un mul!

Trandafir:
E amorezal bielul |
Trajan:
Ba, ma rog, eu tac si-ascult.

Ionescu :

Nu-l mai iubeste Eliza...

Botez :
Ce Eliza?

Ionescu :
A lui Nistasé!
Trajan :

(Inrosindu-se)
Hei taceti, si nu ma faceli +4a md duc acusi acasa!

Negrea :

Ba, nu, zau, ia, drepl nc spune, de ce esti cam supidrat?
Trajan:

Nu-s dispus!
Bote: :

N-are parale |

Holban :

E bun dar de spinzurat ! (Citre Trajan)
Ia mai spune, ne vorbesle, de paianiile lale,
Vre-o-nitmplare stii, de cele...

Botez :
Ce-1 iei, bre, asa la vale!

(va urma)
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AL. PHILIPPIDE - FISA BIOBIBLIOGRAFICA

DINU PILLAT

Fiu, dintr-o a doua cisitoric at profesorului universitar Alexandru
Philippide, eminentul filolog si lingVist, cu Maria Nemteanu, fiicid a inten-
dentului ospiciului de nebuni din Tirgu-Neamy si ucenici in frageda
tinerete la mindstirea Agapia, pe lingi sora ei, cilugiritd acolo, Alexandru
Al. Philippide se naste in Iasi, la 2 aprilie 1900. De timpuriu, capiitd
gustul lecturii, intr-o casd cu o bibliotecs pe cit de vasti pe atit de variati,
in care tatil se intimpla si aibd alituri de o serie de opere apartinind
clasicismului antic, ca acelea ale lui Homer, Sofocle, Vergiliu sau Plaut,
de la sine inteles pe placul unui elenist si latinist ca el, si o serie de altele,
ca bunfoari acelea ale lui Shakespeare, in traducerea lui Schlegel si
Tieck, sau chiar ca acelea ale unor autori mult mai moderni, de la Balzac,
Flaubert si Zola pind la Edgar Poe, tradus de Baudelaire. Copilul, care este
captivat la opt ani de Robinson Crusoe, simte deopotrivd chemarea naturii,
complicindu-se in lungi hoinireli prin podgoriile si pidurile din preajma
orasului, de primivara pinid toamna tirziu. Dupd absolvirea claselor pri-
mare, il gisim intre 1910 si 1918 elev la ,,Liceul internat’ din Iasi, unde
Ionel Teodoreanu, coleg cu trei ani mai in virstd decit el, il poreclegte
,,Grecul”’. Pe la treisprezece ani, viseazd s& scrie romane §i piese de teatru.
In 1914, in urma unei cilitorii ficute in vacanta de vard, impreuni cu
parin{ii, in Germania §i Austria, isi descoperi pe neasteptate vocatia
poeticd. La saisprezece ani, abordarea pasionatd a diversi mari poeti
striini, care nu figurau printre autorii studiati in manualele de literaturi
din liceu, il stimuleazd la incercarea unor traduceri. Astfel, ajunge s3
transpund in limba romana citeva din Bucolicele lui Vergiliu si totodatd o
poezie din Les fleurs du mal a lui Baudelaire, Moesta et errabunda. In
ultimele clase de liceu, citeste aproape in intregime pe Balzac, despre care
mérturiseste mai tirziu ci l-a ,ajutat si intre in viati”. Desi se inscrie
ca student la facultatea de drept, intelege sd urmeze paralel si unele
cursuri la facultatea de litere si filozofic. Debutul publicistic, facilitat de
prietenul Demostene Botez, are loc in 1918, in revista ,,Insemniri lite-
rare’’, cu poezia Cintecul citorva. Al. Philippide se numiri printre cola-
boratorii mai tineri ai ,,Vietii romanesti’’, de cind aceasta reapare din
1920 incolo. Ca poet, nu isi simte insi afinitdti cu grupul literar al revistei
lui G. Ibridileanu, de care are sd rimind legat numai in virtutea unor rela-
tii de prietenie si a unei solidariti{i de intelectual iegean. Dup# luarea
licentei in drept in 1921, se duce la Timigoara, pentru a presta acolo ser-
viciul militar. Inainte de a parisi tara pe un ristimp mai lung, in vederea
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lirgirii orizontului siu cultural, i§i publicd primul volum de versuri,
Aur sterp (1922). In Germania, unde incepe si duci o existentd de boem,
std la Berlin un an si jumétate, audiind cu acest prilej cursuri universitare
de filozofie si econcmic politicd, de-a lungul a douid semestre. Pentru el,
este acum si epoca ludni de contact cu poezia si dramaturgia expresio-
nistd, pe atunci la ordinea zilei in literatura germani. Giseste totodatd
prilejul sl reia pe romanticii germani, bine cunoscuti incd de-acasi. (,,Am
pistrat o dragoste statornicd lui Novalis iar romantismul german e pentru
mine o griadind intericard, a cirei cheie intotdeauna ma voi feri s-o pierd”).
Dupi plecarea din Germania in 1924, se stabileste la Paris, unde ramine
patru ani, ficind in amator studii de economie politicd, litere gi filozofic.
Cautd sd cunoascid toate aspectele de viatd ale marelui oras si este impre-
sionat mai ales de acel de ,,uriagd uzind de energie”. Aici, se intimpla sa
asiste la manifestdrile de afirmare ale suprarealismului, fata de care trebuie
spus ¢ are rcaciia unei in{elegeri critice. La Paris, il intilnegte pe B.
Fundoianu, fost coleg de clasid cuel la,,Liceul internat” din Iasi, pe cale
si igi erceze un destin de scriitor francez, sub pseudonimul Benjamin
Fondane. Intors in tard, Al. Philippide se mutid de la Iagi la Bucuresti,
unde lucreaza ca functionar intre 1929 si 1947, mai intii la directia presei
din ministerul de externe iar mai apoi la ministerul propagandei. Din
1928. se afirmé ca publicist, incepind o colaborare mai sustinuté la ,,Ade-
varul literar si artistic”, cu note de lecturd si articole pe cele mai variate
probleme de literatura. Pind la intrarea noastra in al doilea rizboi mondial,
ii mai apar doud volume de poezii, Stinci fulgerate (1930) i Visuri in
vuietul vremii (1939), precum si doud de traduceri, Charles Baudelaire,
Flori alese din ,,Les fleurs du mal”’ (1934) si Poeme de Hdlderlin, Novalis,
M irike gi Rilke (1940). in timpul rizboiului, pe lingéd articolele de consi-
deratii eseistice, pe care le publicd in sdptidminalul ,,Vremea”’, cuo frecventd
amintind de aceea din epoca sa de colaborator la ,,Adevirul literar si
artistic”’, scoate un volum de prozi senzationald, cuprinzind doui nuvele,
Floarea din prdpastie si Imbrayigsarea mortului (1942), si altul cu traduceri
de Povestiri fantastice de E.T.A. Hoffmann (1943). In 1942, se cisitoreste
cu Paraschiva Nikilis, originard dintr-un sat de lingd Alba-Iulia. Din 1947
pind in 1965, se consacra aproape in exclusivitate uneimuncide traducétor,
care inglobeazi numeroase opere din patrimoniul literar universal : Un erou
al timpului nosiru de Lermontov (1949), Povestir: de Voltaire (1949), Egmont
de Goethe (1949), Poezii de Lermontov (1951), Muzicantul orb de Korolenko
(1953), Poezii de Puskin (1933), Don Carlos de Schiller (1955), Mario g1
vrdjitorul de Thomas Mann (1955), Jacques Vingtras de Jules Valles (1956),
Povestiri de Andersen (1958), Istoria lui Gil Blas de Lesage (1960), Lotte
la Weitmar de Thomas Mann (1964), Scrieri alese de Georges Courteline
(1965), Moartea la Venefia de Thomas Mann (1965), Legdturile primejdioase
de Choderlos de Laclos (1966) si altele. In 1963, ajunge membru titular
al Academiei romane, dupd ce sectia de artd gi literaturd a acesteia il
cooptase din 1955 printre membrii corespondenti. Cu diseretie, Al.Philippide
igi face sim{itd prezenta in viata noastrd literard din ultimele dou# decenii
gi prin diverse prefete, articole, studii sau conferinte, pe care le gisim
republicate, laolaltd cu o serie de eseuri dinaintea si din timpul rizboiului,
in volumele Studii gi portrete literare (1963), Studii de literaturd universald
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(1966), Scrittorul gi arta lui (1968) si Consideratii confortabile I §i 11 (1970 —
1972). Ultimul volum de poezii, Monolog in Babilon (1967), precede o
editie completd, in doud volume, a operei beletristice a autorulni, in
colectia de mare tiraj a ,,Bibliotccii pentru toti” (1969). Sub titlul Flori
de poezie strdind rdsddite in romdnegte (1973), apar reeditate laolaltd mai
vechile traduceri din Baudelaire, Holderlin, Novalis, Morike si Rilke si
gint totodatd ecditate, pentru prima oari, citeva traduceri de datii mai
recentid din Poe si Mallarmé. Al. Philippide duce acum o existen{d tot mai
retrasi, consacrindu-si cea mai mare parte din timp lecturii sau revi-
zuirii unor manuscrise, Interiorul modestului siu apartament din Bucuresti,
din strada Ilarie Chendi, nr. 9, nu mai este pirasit de el decit pentru cite
o scurtd sedere la casa de odihnd a Academiei de la Ciciulati. (Surse de
consultat : A.Z., De vorbd cu Alerandru Philippide, in ,,Adevirul literar
gi artistic”’, 2 iunic 1929 ; Al Philippide, Vocafia mea poeticd s-a ivil la
I{ ani....,in ,,Manuscriptum”, nr. 1,1970 ; AL. Pailippide, Citeva amintiri

fdrd urmare, in Consideralii confortabile, 11, Bucuresti, 1972).
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SIMBOLUL CALATORIEI IN LIRICA DE CUNOASTERE
A LUl AL. PHILIPPIDE

ADRIANA MITESCU

Cu poezia postsimbolistd si astrald a lui Al. Philippide intrim defi-
nitiv sub zodia aventurii de cunoastere a poeziei moderne. Asumarea
lucidd a destinului de ambivalentd spirituald a poeziei, care se adinceste
intr-o neistovitd ciutare a esentei pure a adevirului liric si, mai presus
de orice, experient{a creatiei ca lupti tragici formeazd semnele sigure ale
noii estetici poetice. Poezia de cunoastere a cérei deplind expresie i-o
diruieste la noi Al. Philippide se transformi in adevér liric numai daci
experienta spirituald a poetului are o profunzime autentica si dacd imagi-
natia sa liricd atinge acea intensitate a contemplatiei elevate capabile si
converteascd intelectualitatea retoricd in fluiditatea oniricd a stirii poetice.
Simbioza adincid a dimensiunii clasice i romantice, a respectului pentru
adevir gi a setei pentru vis este la Philippide optiunea temperamentald
dar si rationald a unei conventii estetice favorabili convertirii in poezie
a realitatii. Iatd, am putea citi prin filtrul particular sensibilitd{ii poetului
aceastd definitie a obiectului poeziei care apartine lui E.A. Poe : ,,Trebuie
8d fim simpli, precisi, limpezi. Trebuie si fim reci, linigtiti, fird pasiune.
Pe scurt, trebuie sd fim in acea stare de suflet care este exact la antipodul
stirii de suflet poetice’?. Fir4 indoiald insd cd idolii sdiliterari — Eminescu,
Novalis, Gerard de Nerval, E.A. Poe, Baudelaire, Bacovia, Mallarmé
ete., ii alimenteazd setea cunoagterii magice, indestulind nelinigtea liun-
tricd prin viziunea lor de echilibru asupra cosmosului gi mai ales mingiierea
consolatoare pe care o di certitudinea si increderea romanticd in puterea
imaginatiei. Modernitatea acutd a pceziei philippidiene se strivede im
experienta de rupturd dintre eul liric i lume, de unde invazia obsedant.
a vidului, a pustiului §i uritului care accentueazi tragedia spiritului modern
in tentativa de cunoastere intuitivi. In vecinitatea cultului romantic
al poeziei imaginative la Al. Philippide condifia poetului §i a poeziei
moderne ia infi{igiiri acut dramatice, in primul rind prin sfigsierea pe care
o provoacli participarea la cvenimentele teribile ale istoriei, moartea.
dobindind o semnificatie imediatdi, catastrofald si apocaliptici. Aceasti.
familiaritate foarte putin, sau deloc, speculativi cu moartea imprimi.
viziunii philippidiene acea cruzime a naufragiului ce-i bintuie viata con-

1 E. A. Poe, Principiul poetic, Ed. Unlvers,

Reo. Ist. teorfle lit., tom. 24, nr. 2, p. 241-247, Bucurejti, 1975.
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templati adesea cu ochi rece, dezumanizat, ce pustieste totul cu lumina
viizului siu suveran :

Dacd privesli tn suflel mult, (i-c [rig.
.+ +« . . . . FE destul ca si privesti
Ifn suflel. unde sint urme de ctini,
Cardri pustii. merminte vechi si spini.
Vrei sd vorl sli. car vorbele-s pustii
Al vica sd plingi, Car ru-i nevoie, slii.

(Fintirim)

Sub acest cer blestemat al pustiului liuntrie va indl{a poetul majes-
toasele imnuri ale visului, incercind si smulgé realitdtii adevirul esential
si s redea omului libertatea reinnoitd a cugetului : ,, SA-mi lunec gindurile,
mreje clare / In apa omenirii milenare” ( Rugdciune de dimineatd). Dar
aceastd eliberare, ca si senzualitatea fraternititii cu natura, expusi progra-
matic : ,,Vreau si m-amestec pe deplin / Cu plasma din adinc a vietii”
(Dintr-o cdldtorie), rimin nostalgii irealizabile, fiind doar invocatii magice
pentru a exorciza acest tarim al sufletului purtat ca o osindd, ca o vind.
Lipsit de investituri divind : ,,De nici un fulger fruntea mea nu-i arsi”,
poetul evolueazi sub stigmatul unui minus-senzorial, nu in sensul epuizarii
tonusului fizie §i nervos, ca la Bacovia, ci sub forma unei subliméiri a
simtirii, sau sub forma unei voite inaderente, ca un dat al eului fat{i de
materie, realitate umanid, cdlduri biologici. Fenomenul sensibilitdfii
philippidienc ¢ unic in poezia romind prin aceastd malformatie a ,,sterili-
tatii”, sufletul fiindu-i un tinut al inghefului, al unei osteneli fatidice, un
meleag calcinat de memoria ce stribate un labirint al spaimei §i treptele
de virstd ale culturii umanitdtii, sivirsind mereu si niciodatd definitiv
un drum circular al duratei si al cunoasterii : ,,M3 simt in centrul cit §i-
mprejurul meu / Asemeni unei largi circumferinte” (Adincire). Pentru
cil aceastd conventie lirici a calitoriei dezviluie, uneori crud, alteori cu
indecisd speranti, unecori cu sarcasm demonic, alteori la; limita unei destra-
miri letargice acceasi conditie lirici de ,,pustnic obosit’’ refuzat de seve
§1 naivitate adamicd, viscolit de eenusa propriilor ,,vise moarte”. Coerenta
de cristal a universului poetic al lui Al. Philippide e evidentd de la un
poem la altul, misura unititii interioare verificindu-se dupi procedeul lui
Dante ,,dal centro al cerchio e si dal cerchio al centro’. Si aceasta, pentru
cid disponibilitatea sensibiliti{ii poetului, si anume acea absen{d hiper-
boreand a biologicului substituit de solaritatea de ghiatia ratiunii se armo-
nizeazil, se regiseste si se adinceste in contact cu idealul estetic al poeziei
moderne. Aceasta intretdiatd de inovatiile de sensibilitate ale imaginismului
gi expresionismului si de inovatiile de tehnici ale avangardei isi autode-
finegte domeniul autonom al poeticului. De unde obsesia constantd a
drumului spre ,,induntru”, a restauririi adincului sensibil, a redescoperirii
straturilor succesive ale sensibiliti{ii umane trasi in strifunduri sub
puterea magneticd, de matcd primordiali, a strueturilor culturale. Prin
acest gest al fraternizdrii temporare ,,in popas’’, cu formule poetice ,,venite
peste pripdstii de milenii” (Ausonius, luntragsul de pe Rin), prin acest
sentiment al ubicuitdfii temporale (Pe un papirus) Al. Philippide, ca si
in alte ipostaze, exprimd o atitudine eliberatoare de sub apisarea obsesivi
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pe care o resimt modernii in fata acumulirii tezaurului de culturd umana.
Iatd cum defineste Ungaretti conditia creatoare a poetilor de la romantism
pind azi: ,,... ils ont senti le vieillissement de la langue & laquelle ils
appartiennent : le poids des milliers d’années qu’ils portent dans leur sang ;
ils ont rendu 2 la mémoire sa mesure d’angoisse, et en méme temps par
des efforts cruels et obstinés ils ont acquis le pouvoir de lui donner la
liberté de se dégager d’elle méme pour autant gqu'elle s’affirme. La poésie
est ce simple métier perdu que chague géndration doit réapprendre, et
que nous réapprenons si Lragiquement’’2,

O asemenea dramatici aventur:d de recuperare a cohortelor semantice
pistrate in palimpsestul memoriei culturale a lumii defineste deplin natura
contemplatiei livresti a poetului, hrinitd de chictudinea meditatiei in
bibliotecd yi sfisiatd de conflictul dintre voeatia reinnoiti a eternititii
gi imbatrinirea modelelor culturale. Poetul nizuieste prin cirti spre cu-
vintul nou, pe misura triirii : ,,dar nu ne vom pricepe [ Decit in viitoare
lumi gi vieti // Spdlati de zgura vorbelor, amari, / Cind vom ajunge,
plutind in nesfirsit, / S& stdm in fa{a vremurilor iard /[ Cu suflet f{ird
margini, limpezit / Ca dupé ploaie in vazduh de vard ?” (Seard cu fulgere).

Tocmai aceastd subordonare totali a sufletului contemplativ la
idealul estetic si intelectual al lirismului abstract ne oferi argumentul
interpretirii poeziei philippidiene ca o operd ,,preexistenti’, in sensul
pe care Proust il folosea, §i anume opera care ,,devord”, fiind ,,necesari,
si in acelagi timp ,Jatentd”. Astfel, numai in timp ce opera este creati,
executatd, ,,ficutd”, deci numai in procesul de producere a formei artistice
poetul insugi reveld deplin ideea obscurdi, viziunea preexistenti. Existi
deci o simultaneitate intre intuifie si executie, opera ca formi preexistentd
avind functie operativi de impulsionare a creatiei, iar opera incheiati,
desdvirsitd, cind nimic nu i se mai poate adduga sau elimina, verilicd
punct cu punct identitatea cu presentimentele poetului.

Dacid ne oprim la primele poezii din Aur sterp, cuprinse sub titlul
Din toamna primdverilor de ieri, aceastd dialectici a operei ca forma for-
mans §i forma formata®, rezumatd mai sus, e evidentd prin inventarul
miturilor §i simbolurilor lirice fundamentale creatiei lui Al. Philippide
si anume : demonia visului rdu (Crinul), blestemuw spaimei si al pustiului
( Berceuse, cu semnificativa dedicatie Mie), ascetismul cunoasterii (Drum
in amurg), melancolia grea a reintrupirilor in ideea de creatie si poezie
( Romantd ), sobrietatea rece a contemplirii intemporalului, eternului, de
fapt a netimpului, a cdrui maree ii alimenteazd intensitatea vizionard
(Astralis). Structuratid pe contraste, subiectivitatea nu si-a descoperit
insd propria miasuré revelatd in Stinci fulgerate si Visuri in vuietul vremii,
cind se va construi pe sine intr-o revoltd anarhicd fatd de toti si de toate,
intr-o lume fira zei i mituri. Excesul de reflexie demai tirziu, care aduce
sugestia unui tirim geros al cerebralitd{ii, are ca motivatie acea expe-
rient& a izoldrii, a rupturii de lume, atit a spiritului cit si a sensibilitafii.
Devenind matur, eul liric, aga cum il consemneazi volumul de debut, se

2 Ungarelti, Le mystére existe (lrad. aul.), In anlologia I.’art poétique, .d. Seghers, 1956.

3 Luigi Parcyson, La conlemplazione della forma, in Conversazioni di csletica, Mursla,
Milano. 1966.
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indepirteazi nu de idealitatea unei fericiti paradiriace, ¢i de o anume
modalitate de a trii o stare ambigud, pe de o parte descoperirea ingenui a
obiectelor, fird refleciie, ca un joc de vraji, iar pe de altd parte revelarea
unui auz intern, ca un plins fird grai, prevestitor al viitoarei sale expe-
riente, sugeratd ca o poveste parabolicd. Tranzif{ia dintre beatitudinea
toropitd si gratioasd a eului, ocrotit de prietenia cu obiectele i elementele
naturii ce alciituiesc o feerie din ,,Tara minunilor” gi gindirea adultd
traumatizatd de viziuni infernale (La marginea de noapte a vietii, Balada
vechii spelunci, Cintec din anii blestemaji) determiné o altd forma de sensi-
bilitate ca un transport fluid spre iminenta fatalitate. Dealtfel nimic nu
ne impiedicd sd vedem in aceastd poezie simbolistd a interiorului ( Muzicd,
Senindtate, Decor, Fereastra, Melodie) un ciclu primar al experientei eului
aproape absent si revelat siesi din ticerea somnoroasd de viaia noud a
obiectelor si naturii. De fapt, acestea sint elementele care dau maisura
camerei ca univers diafan, misterios, de vaporoasid armonie cosmica.
Este un prim cerc al experientei care cunoaste {inutul visului bun: ,,Si
iatd, visul vine pe furis, / Si intrd in odaia mea, tiptil, / Ca un copil”.
Frontiera infantild a visului alb e cert dep#sitdi odatd cu prima rugi de
exorcizare a inevitabilei treceri in cercul matur al visului pustiu: ,,Alb
menestrel al lunei, sprinten Crin,/Indeamn# gindul meu spre visuri
bune, [ De visul rdu m# vindecd deplin, / In suflet dezmierdiri de ghiati-
mi pune // Din furca ta sd torc un alb fuior /| De noi miresme-n albd des-
Pletire, /| S& simt in mine ca o fulguire /| Cum se destrami albul tdu fuior //
Inspre apus fereastra s-a deschis. | Covorul, molcom lac de lind moale, |
Risfringe-amurgu-n cutele-i domoale. [ Din furca ta torc alb fuior de
vis”'. Reeditarea stdrii de grafie magici e iluzorie cici repetarea invocatiei
infiltreazd angoasa visului malefic al gindului matur — ,,in suflet dez-
mierdiri de ghiaji-mi pune [ De visul rdu m3 vindecd deplin, /| Indeamni
gindul meu spre visuri bune, / Alb menestrel al lunei, sprinten Crin”. Ca
§i l]a Ton Barbu in Dupd melci, la Philippide descintecul, incantatia de
implorare prin cuvint a vrijii de naivi, de incongtientd intrepitrundere a
sufletului cu realitatea exterioard creazii un dezechilibru in ordines cos-
micd. Dacd la Jon Barbu copilul dezliniuie inconstient fortele silbatice
ale naturii ce aduc pieirea melcului, materie serend in sine, inconstientd
prin excelentd, la Al. Philippide catastrofa visului riu va devasta eul
liric, experientele acestuia simbolizind destinul modern al spiritului
absolut. Etapele succesive ale volumelor publicate alcituiese cercuri
inchise ale experientei de cunoagtere a poetului, prins in conflictul inevi-
tabil dintre vis gi ratiune. Experien{a rezervatd cilitorului philippidian
fnseamnd dezviluirea personalitétii prin integrarea acesteia intr-un sistem
de relatii §i conventii colective, pe fundalul cirora se distinge traiectoria
noului destin. $i experienta de tinerete a lui Werther, experienfa venefiani
a lui Andreas (oder die Vereiniglen} de H. von Hofmannsthal, calitoria
simbolici a bdiatului din Das Mdrchen der 672) de acelasi autor, ca si
mitul cilitorului in poezia lui Al. Philippide sugereazi o experientd de
cunocagtere labirinticd, directia, ca §i semantica voiajului, fiind o situatie
parabolicd, prin care personalitatea individuald igi asumi destinul unei
umanitdfi superioare. De unde acea convingere suverani a unicitiiii, acea
¢ ertitudine augurald dar §i damnaté ci e un exemplar ales, rod al metem=
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Psihozei, pentru a reface prin colindarea avatarurilor sufletului siiu treptele
evolutiei umane. Eul philippidian devine centrul spiralei temporale :
». . euinsumivreme mi fac, magierard !” (Mqiraj), dupid cum la Eminescu
Tla intruchipa insdgi eternitatea : ,,in mine, in" pieire §i renastere este
eternitatea’. Cildtoria revelatd spre adincul anterior al sufletului, ecou
imaginativ al altor virste §i adeviruri umane care se cer reinchegate
— iatd ipostaza lirici fundamentali a poetului — pelerin spre centrul
necunoscut al labirintului.

Dar nici tentativa célidtoriei de autocunoagtere §i revelare a adevi-
1ului esential al lumii nu apdid eul de osinda pustiei. S4 observidm ci in
traducerea poeziei lui Baudelaire La Vie antérieure, piesd specificd uni-
versului baudelairean leginat, fluid, impiegnat de parfumuri gi voluptati
domoale, Philippide aduce suflarea sa rece de exilat, apelind pentru descri-
erea templului din altd viatd la termenul ,,pustiu”, inexistent in original.
(,,Et que leurs grands piliers, droits et majesteux” — ,,Si-ai cirui drepfi
pilagtri gi-nalte bolti pustii’’). $i in versul final al poeziei, ceea cela Baudelaire
este mister languros, oboseald Iinmiresmatd si toropeald enigmatici,
oscilind intie extazul multicolor, dorintd i tristefe exoticd, la Philippide
devine ,,durere adincd”, in acord cu ritmurile unei ,,muzici grave’” (la
Baudelaize — ,,riche musique’’) §i a unui crepuscul intirziat. Ce dovedesc
aceste aminunte altceva decit cd in experienta modernd a metempsihozei
lirice Al. Philippide aduce o cerebialitate devastatoare care cautd, deli-
miteazéd i sepaird, asemdndtor spiritului stiintific al veacului sidu, frag-
mentele adevarurilor aniericare, negdsind nici o consolare in sentimentul
de unitate coemicd, sau in aceea a analogiei universale traitd de Novalis,
Baudelaire, Eminescu. Universul 1estauirat de Philippide este fragmentar,
instrdinat §i sterp. Pidurile de simboluri ocrotitoare, lisind omul si le
patiundi §i cercetindu-lla rindul lor,,avec des regards familiers” alcituia
poate ultima insuld iluzorie a profundei unitd{i cosmice expansive §i
fraterne. Céci in locul pddurilor baudelairiene Philippide e prada unui
labirint viclean gi agresiv, expus ,,muntilor de intunecime” : ,,Sint osindit
£8 sap necontenit : [ Ce voi gisi in adincime, / Comoara unui gind nemdr-
ginit / Sau vechea stearpé-ntunecime {// Dar daci noaptea m& va birui /
Si negre avalange grele | Din muntele cel mare se vor rostogoli /$i mé
vor ndiui cu ele?” (Sintem fdcufi mai mult din noapte). Experimentind
aceastd conventie esteticd a cdldtoriei Philippide transcrie prin fiecare
gest, tragic contoisionat in menirea lui de recreere a unitdtii originale,
conditia secolului s#u, acest ,,si¢cle déchainé’’ de care vorbea Camus.

Intr-o epocd postsimbolistd, dupd ce-si apiopiase mostenirea culturii
antice §i literatuia jmbelsugati de vis a romanticilor, tréind totodat#
descoperirea psihologiei in roman, odatd cu Proust, Kafka, Musil, lirismul
philippidian exprimé vointa ciutdrii unei noi structuri poetice dincolo de
dilema modernd — pcezie fau limbaj — care-l dusese pe Mallarmé in
pragul impasului. Prin acest mdrchen : ,jizgonirea lui Prometeun”, ,,0 intil-
nire ciudatd”, Astralis din Visuri in vuetul vremii, Mocirla, Cdutdtorul,
Scamatorul de pe munte ete., poetul igi compune o modalitate lirici de a

¢ M. Eminescu, Avatarti fercerului Tla, in Prozd literard, EPL, Bucurestl, 1964.
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vorbi despre veacul siu. ,,.Le conte symbolique est en quelque sorte le
canon de la poésie. Tous se qui est poétique doit étre légendaire et symbo-
lique” (mirchenschaft), spusese Hugo von Hofmannsthal. Experienta
poetului apartine unui initiat, petrecind ani indelungati in reflectie si
muncid ascunsd, ducind o viatd obscurd §i ticuti de pregitire spirituala.
Dar dupi aceastd indelungati si asceticd initiere livrescd nu urmeazd
revelatia adevdrului, cum Zarathustra cunoaste dupd anii de retragere
mutd si meditativd. Miracolul convertirii in ecuvint a visului liuntric nu
se mai produce : ,,0, cintecul acesta firi nume ; Am si-1 aud si-n pragul
mortii oare? / Voi izbuti in clipa mea din urmi ; Si pot cunoagte fird
dor si spaimi / Pe cintdretul cel ascuns in mine?” (In marile singurdtdti).
Pe cit Blaga isi revela misterul, pe atit §i-1 mascheazi Philippide, a cirui
luciditate duce in ruinid visul miracolului unitéitii cosmice neconvertiti
niciodatd perceperii sensibile sau cuvintului. Cidlidtoria eului se desfigoara
intr-un labirint ale cdrui oglinzi trideaza ,,ziddrnicia’ aflarii adevirului.
Fatalitatea destinului nu descurajeazd ,,strania credin{d” a calitorului
cdruia i se refuzd cuvintul, cdci ,,visul fird chip al invierii”’ ciutat pe spirala
timpului e substituit de cercul aceleiagi experiente initiale a unicatului :
,y Amigitoarea nilucire /A unui dor amar de nemurire /| Ademeneste
biata omenire. // Dorinfa noastrd de reintrupare [ Ne chinuiegte in zadar.
S4 ne mindrim ci fiecare / Din noi e-un unic exemplar, | Fird putintd de
reeditare’. Iati demonul orgolios al secolului individualititii, despuierea
eului prin identificare cu avatarurile fiind o experientd lucids, voluntari,
pentru a-gi satisface foamea monstruoasi a cunoasterii, a rispindirii in
naturd, a prelungirii in timp. Experienta anonimatului e doar un canon
de a dobindi sentimentul interzis al unitdtii esentiale a lumii — ,,Lumea
incepe §i sfirgeste in mine” (Schijd pentru un autoportret). A devenit
focarul lumii prin zidirea in cercul singurétifii perpetue a eului aminteste
de gesturi similare ale lui T.S. Eliot. $i la acesta gisim asceza cunoasterii
prin ,,uscarea lumii simfurilor”, prin incercarea de abstragere din migcarea
§i scurgerea timpului (v. Four Quartets), prin refugiul in simbolul stincii
care sugereazdi, ca i la Philippide (Pietrele, Niste stinci), Veghea, sau
Striinul martor. Inrudirea stiruie in viziunea pustietsitii, a instriinirii,
in imaginarea unui tirim ghimpos g§i arid, pietros §i agonic, ca in The
Waste Land sau ca in The Hollow Men : ,, This is the dead land / This is
cactus land /[ Here the stone images / Are raised, here they receive | The
supplication of a dead men’s hand, { Under the twinckle of a fanding
star”. Aldturi de El Desdichado al lui Nerval, alituri de T.S.Eliot, Saint
John-Perse, Ungaretti, Eugenio Montale, eul philippidian incarneazi
aceastd ambivalentd a struecturii intelectuale moderne — dorul neistovit
al cunoagterii lumii din carear vrea s& evadeze, sub damnarea instriinirii,
a tragicei pustietiiti a sufletului, intre acesta §i istorie cdzind umbra, ca la
Eliot : ,,Between the Conception [ And the creation | Betwean the emotion
| And the response | Falls the Shadow’. Explorarea traumatismelor is-
toriei prin explorarea continentului scufundat al sufletului, prin c#lito-
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ria spre centrul acestei méri liuntrice — iat# situarea liricii de cunoag-
tere a eului philippidian.

Orice mare poet este un poet al duratei — spunea Al. Philippide,
vorbind despre Eminescu. Intuitia lirici a duratei se econfundi chiar cu
natwa specificd a poeziei. Meditind obsesiv asupra poemului Memento mort,
Philippide si-a intonat monologul grav, astral, grotesc si tragic al propriei
intuitii asupra duratei intr-un timp cind sufletul inocent al poetului nu se
mai poate contopi cu istoria, intr-o efuziune a daruirii. Secolul dur, otravit
de dedublarea spectaculard (v. Scamatorul de pe munie §i tactica actori-
ceascd a lui Alexandru Macedon in fata mult{imii) obligd sufletul s poarte
mascd. Aceasta se substituie propriului chip tremuritor al fipturii ldun-
trice sibiline si inefabile. O taind imnicéd pecetluiegte adincul incomunicabil
deplin al poeziei lui Al. Philippide®.

8 Mirturic sid si ullima exegezd semnatd de criticul Nicolae Balotd, Infroducere
tn opera lui Al. Philippide, Ed. Minerva, Bucuresti, 1974, care ne di efigia de poet, prozator
5l eseist a lui Al Philippide, aruneind mulliple punti de fertile asociatli Ideatice.
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BYRON IN ROMANIAN CRITICISM

ILEANA VERZEA

*Ie a cenlenary anything but o pretext to revive the crltical
consciousness, to make the credit alreasdy acquired faoe the argu-
ment of the age? For the critical consclousness of the present
time Byron ls a problem, be Is the very problem of literature
— in o far as that word moves us —and, a8 Buch, may occasion the most
exqulsite dlscussion and the moit declslve confrontation’?!.

A disconcerting artist by the contradictions he speculates in the
simultaneous hypostasis of a victim and a tyrant, of a melancholy and
damned subject subsequently counterbalanced by ironic distance, Byron
can be approached from various viewpoints : worshipped, rejected or wisely
reconsidered, he may be subject to most paradoxical interpretations.
He can be regarded as a romantic symbol and a myth, a gnostic rebel
politically committed, an extension of the Augustan satire, a retarded
libertine, a poet of the ironic discord, a precursor of modern dissimulation.
The defining attribute is hard to choose because Byron asa great creator
eludes the school or the trend by Protean baffling turns. It is quality
that certifies his historico-literary belonging: in the course of time read-
ing and eriticism confirmed by today’s standards of taste, have selected
from his work not so much the Byronic, romantic Conrad-like component,
as the realistic satirical poems of the Don Juan type.

Artists whose destinies are so extraordinary that they verge on the
fictional (from scandal to the heroic act) suffer from the effect of biography
raised to the rank of literature, and this inevitably blurs intrinsic literary
qualities. Byron is a dandy, a mountebank, a hero, a legend; for most
people his personality has annulled his very work, a confusion maintained
for the sake of the fabulously picturesque. It was an imperative task to
reestablish the balance between life and work so as to explain the inter-
relationship of these two aspects in the case of Byron. This has now been
accomplished by the European and American exegesis.

For the Romanian reader, as well as for the Romanian literary
historian, Byron is one of the great names integrated into a referential
area, yet too little or partially known.

Byron entered the cultural life of the Romanian Principalities first
a8 a character of his own biography (see the letters of the French consul
Hugot addressed to Chateubriand, in which he mentions Byron’s death).

1 D. Prolopopescu, Byron, in ‘‘Ideea europeand’’, 1924, no. 145, p. 1—3.

Reo. ist. teorle lit., tom. 24, nr. 2, p. 249~254, Bucuresti. 1925;
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The translations appeared under a twofold motivation : the fascination
for the myth of the poet-fighter and the spiritual coincidences rendered
obvious by political and national similarities. Byron’s reception was made,
as was but natural, in keeping with the European vogue of Byronism in
an epoch which had rather “three hours of glory for Childe Harold than
immortality for Don Juan’.

Like all foreign writers — purveyors of influence — Byron is
mentioned in Romanian literary history and criticism less as a special
subject of study (articles, insets) than as a term of comparison and refe-
rence in surveys of Romanian, world and comparative literature. His
name can also be found incidentally in reading notes or in correspondence.

Most of thespecial studies are micromonographic presentations,
more often than not circumstantial and limited to generalities. The first
Romanian judges of Byron's work were of course the translators, poets
themselves. It is thus not surprising that Grigore Grandea, after the
scandal caused by the “giddy American” Harriet Beecher-Stowe, firmly
and apologetically rises in the ‘“Monitorul Oficial”’ (no. 208, 21 Sept/3
Oct 1861 and no. 238, 28 Oct./9 Nov. 1861) and in the ‘“Albina Pindului”
(I1I, 1871, p. 28 —32) writing what was to become (although a cause of
hilarity for the contemporaries who caustically named him “the coachman
poet of Byron’s breeding) the first Romanian study devoted to ‘Georgiu
Noe /sic [ Gordon Byron”. Compiled after the biographies of the epoch,
the study retells the poet’s life, serenely fabricating the Voscopolean
sweetheart, Grandea’s so-called grandmother, and limiting himself to
trivial remarks about the poet’s temper.

Byron’s “martyrdom” also impressed Macedonski who considered
him among the spirits akin to his own, going into romantic raptures when
reading his lines, dedicating stanzas to Byron, speculating all coincidences,
mimicking him and rejoicing when named ‘le Byron roumain” (by Louis
de Chardonne in the novel Jfitsa). Macedonski’s attraction for the English
poet goes beyond the simple stage of emotion in the biography ; he disco-
vered Byron, who inspired the series of the ‘“‘Immortals” in the newspaper
sy Lumina” (1. 1894, no. 1, p. 1) first in the work which he saw in the dicho-
tomy of “irony and lyricism”. Though not distinguishing the ephemeral
poetry from the lasting, Macedonski grasped the causes of the contagiouns
quality of Byronism : ,,His poetry, a mixture of irony and lyricism, is the
most adequate image of the epoch in which he lived. His contemporaries
could recognize in this apparently so personal a work their doubts, worries
and passions ; therefore Byron had a lot of admirers’'.

A period fruitful in articles on Byron was the 1924 centenary. Festive
anniversaries are occasions of desultory memories of partially known
values, judged severely or piously with the present taste. These articles
were, generally speaking, eulogistic appreciations perpetuating precon-
ceived ideas which narrowed Byron down to Byronism. Of the titles
appearing in 1924 (in ,,Viata Roméineascd”, ,,Adevirul literar si artistic”,
y» ldeea Europeanid”, ,,Cultura” etc.) the only commentary avoiding a
trite celebration is that of D. Protopopescu, who left one of the most
beautiful Romanian pieces of criticism on Byron. ,,Beautiful” obviously
means here fair and accurate criticism, based on information and on
direct contact with the original. With a propensity for the stylistic flourish
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and for the lyrical comment, D. Protopopescu makes a distinction — which
is significant — between pose and poetry, between fashion and wvalue,
i.e. between Byronism and Byron: ,,The genuine vibration in him was
as a matter of fact a classical note : the satire. The rhetoric of this classical
writer endowed with imagination when he did not indulge in images
of desolation was his real nature sharpened with cynical and devastating
irony. .. English Bards and Scoich Reviewers, Don Juan and particularly
The Vision of Judgment contain some of the most lasting things ever written
by that Histrion of Genius of Complete Romanticism”. (D. Protopopescu,
op. citl.).

The commentary of specialists was resumed after 1944 in the pre-
faces to the translations, in books and studies by Mihnea Gheorghiu,
Vera Cilin, Dan Grigoreseu, Mihail Bogdan and in articles written on
the occasion of the 1974 celebration.

Holding a place apart in the works dealing with Byron in reference
with Romanian literature, the synthetical studies of reception inaugu-
rated by Petre Grimm (,,Dacoromania’, 1II (1923), p. 284—378) are per-
tinent and functional in investigating the originality of our culture.
As a pioneer in this field, Grimm did not go beyond the bibliographic
recording. The attempt to point out landmarks in Romanian Byronism
was limited to enunciations. The processing of data was done with addi-
tional information by Adrian Marino (‘‘Kalende”, 1943) and Emil Turdeanu
(,,Studii literare” 1944 and ‘‘Revue des Etudes Roumaines’, 1955), who
extended the plane of investigation not only to translations but also to
the analysis of the socio-psychological premises which made Byron, after
Lamartine, the most appreciated romantic in the Romanian Principalities.
The articles analyzed the Romanian variant of Byronism through referen-
ces to circulation of themes, by differentiating it from other specifically
romantic attitudes, yet of a different source. These surveys are so far
the most important chapters of the Romanian ‘“Byroniana”, secanty but
promising, starting from the fundamental comparative tradition for set-
ting off Romanian literature against the background of world litera-
ture.

Not of least significance, the commentaries of our literary historians
of the XIXth century, from N.I. Apostolescu, C. Dobrogeanu-Gherea,
G. Bogdan-Duicd and N. Iorga to D. Popovici, G. (Cilinescu, T. Vianu,
P. Cornea record Byron’s work through its reflection in Romanian lite-
rature. One can find in these works not merely incidental references but
sociological and aesthetic analyses of the phenomenon of reception and
accurate commentaries on the Romanian Byronists. What is sometimes
missing in the studies written at the close of the XIXth century or in
the first years of the XXth is the dissociation between Byron and his
literary progeny, which should be attributed to an only partial knowledge
of the work and to an incongruency of taste. Specialists in Eminescu or
exegets of C.A. Rosetti, I. Heliade Rédulescu, Delavrancea, Macedonski
ete. also gave Byron due weight among the cultural influences of these
writers. The works of D. Popoviei, D. Murdragu, G. Cdlinescu, Zoe
Dumitrescu Bugulenga, Al. Dutu, E. Todoran on Eminescu and A. Marino’s
survey on Macedonski are all examples of references to Byron, from the
viewpoint of great Romanian artists in a modern outlook.
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Reading-notes make up an important body of critical thoughts, the
more interesting as they reflect a state of mind defining the cultural and
psychological coordinates, of the mental structures of the epoch. In the
second half of the last century Byron still held a significant place in the
hierarchy of public taste. One of his most faithful and enthusiastic admi-
rers, C.A. Rosetti, relishing the aesthetic effect of a work ‘“not to be under-
stood or believed by the common people”, dreamt of translating Byron’s
complete works directly from the original — which wasa notable achieve-
ment for a Romanian at the time. Rosetti read his own pains and sorrows
into the lines of Byron whom he militantly defended against detractors,
and for whose sake he learned English. Byron offered Rosetti the reve-
lation of Great Art: ¢ What is man ? This Bosianu / a fellow student [ has
a very heualthy mind, I admire him for the progress in his studies, yet
he gets bored to death when reading Manfred, whereas I go crazy at each
and every word. Either T am mad, or he has brains and I have feelings”,
he wrotte in his Journal in 1844. ( Note intime, Bucuresti, 1902, vol. I, p. 20)
Rosetti’s “feelings’® endured. In 1862 he still considered Byron the pro-
totype of the emotional artist whose voice reverberated throughout the
world and whose effects were ensured.” “You see a mother sitting by her
child’s sick-bed : just whisper in her ear Byron; poor woman, she will
stand the tyrannic influence for a minute or two and then she will raise
her head following Childe Harold’s Pilgrimage, sympathizing with Lara’s
love and who knows ? probably waking up by the side of the fickle Juan”.
(¢ Romanul™, VI, 1862, no. 129, p. 399).

The 1mpassloned admuer, like all the Romanian writers of the age,
who were dedicated patriots, cherished the idea of our nation’s progress
80 strongly that he sounded the alarm when the fashion of the romantic
mood threatened to sap the people’s energy. In 1858 Rosetti wrote in
“Romanul” (II, 1858, no. 31, p. 123) the following lines proving a remarkable
sense of hard reality : ‘“Byronic poetry which can be called the poetry
of despair, forgiven to some extent in Byron’s case is, in our opinion,
even if a masterpiece, a disease for a youngman and a sin for Romanian
youth”. Jon Heliade Rédulescu, the record-holder of translations from
Byron’s work, criticized Byronism concurrently with Lamartinism, consi-
dering them a mere mimicry and reprimanding them like a genuine na-
tional educator: ,,You have invented a lot of great or small poets with
no firmness, no breath, no energy, dead branches of a grand tree; you
have dragged after you, you have inflamed through perfidious advice
some vulgar imitators who are, when compared with the poet, like reflec-
tions of beams, abandoned locusts which came all of a sudden invading
the fields of poetry to prey upon and dry the most beautiful shoots and
the most prosperous flowers”. (Curs de poesie generale, Craiova, 1883,
p. 26). That was up to the end of the XIXth century the dominant theme
in evaluating the Byronic heritage. It was an aesthetic turning point
which marked the stage of exposing a belated Romanian Weltschmerz
that continued a dull and false ‘‘Eminescianism’, blamed by Vlahutd
and Gherea.

The “Literatorul” itself, a literary review whose direction and
ruling spirit, Al. Macedonski, was one of the faithful “fans”, published
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the translations of B. Florescu from F. Malefille, which, from a purely
bourgeois standpoint, and in the name of & realism having nothing to do
with the norms of aesthetic estimation, charged Byron with untruthful-
ness : ‘‘Instead of perpetrating murder and disaster everywhere, a pirate
on sea and a highwayman on land, Lara should have rather stayed quietly
at home and lived a decent life, if that was not beyond him. He would
have been elected a mayor of his town and everybody would have been
pleased”. (F. Malefille, On Some Literary Types, reproduced from ,,Litera-
torul” in B. Florescu, Studii literare, Bucuresti, 1894, vol. I, p. 207).

Level-headed, avoiding extraliterary elements, the personal opi-
nions of B. Florescu explain the obsolescence of the Byronic vogue in
the last decade of the XIXth century: ‘“The well-defined epochs are
those in whose works we find more genuine details about mankind than
about the individual. René, Werther and Lara, no matter how great the
genius of their authors, were born from the state of mind at the beginning
of the century and are not genuine reflection of the century; the farther
we go, the less the interest that readers take in these characters whom
a whole generation was crazy about’. (,,Literatorul’’, I, 1880, no. 23,
p. 358 —362)

Of the partial and rather unfair parallel drawn by the severe
A. Grama ( Mihailu Eminescu, Blagiu, 1891) between Eminescu and Byron,
worthy of mention is the attempt to explain Byronism in terms of the
agreement between emitter and receiver, facilitated by the specific
gpiritual environment, as well as the intuition, the first in our culture,
of the contradiction in Byron’s nature between work (‘‘embracing the
most desperate pessimism and falling into a melancholy that bitterly
weeps and laments against life”’) and biography (‘‘sinking into animality
according to the Epicurean principle”).

Cool and logical, Titu Maiorescu in a letter to Duiliu Zamfirescu
(4/16 Octobre, 1890) proved a connoisseur of Byron's work which he
clearly demonstrated to belong to a certain literary trend: “Byron is
very witty, delightfully subjective. Don Juan made a strong impression
on him, which he expresses powerfully ; here and there he voices his own
individual-selfish thoughts; avenges himself on hypocritical puritanism
of the English society which hurt him by banishing him ; he picks out the
bigotry of his wife, and thus oscillates between the clear subjective impres-
sion about the object and his selfish-disturbing desire to have his revenge.
Hence Lord Byron is not an objective writer” .

In the modern times, in one of the most attractive Romnanian surveys
on the physiognomy of romanticism (On Romanticism in Felele unui veac,
Bucuresti, 1925) Lucian Blaga considered Byron the epitome of the
‘‘pathos of movement’’, ‘‘romanticism born out of the union of the critical
form with the stirring upsurge of the epoch”. Looking at Byron as the
typical embodiment of romanticism is undoubtedly a one-sided interpre-
tation. Yet Blaga dwells not on the mal de siécle but on Byron’s attempt
to transcend reality, to acquire complete knowledge. Through Goethe
Byron symbolizes for Blaga ,,the genuine daemonic’, ‘‘the occult, whim-
sical power of Creation, of adventure and of fact [which/ springs elemen-
tally unadulterated by barriers”. With a propensity for the potentialities
of the secret Luciferic unravelling of the world, the Romanian poet-
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philosopher finds in one of Byron’s characters, Cain, more than in another,
Manfred, the specimen related par ezxcellence to the coordinates of his
spirit : “Byron’s Cain in his thirst for ‘knowledge’ is taken by Lucifer
to all the spheres of existence, he sees the fantastic worlds and monsters
of other geological eras, as presented by the doctrines of the epoch (Cuvier),
through which Cain’s passions for ‘knowledge’ is further kindled. Cain
will eventually murder his brother out of a philosophical appetite to grasp,
to understand the terrible reality which is : death”. (On Romanticism in
Zdri gi etape Bucuresti, 1968, p. 90—91). With the levels he marked on
the scale of knowledge Blaga was the first to set the problem of the roman-
tic hero in the polarized terms of *‘.itan’’ and ‘‘genius”, to be resumed by
D. Popovici, Tudor Vianu in their studies on Eminescu with permanent
references to Byron.

Byron answered certain necessities of a political and spiritual cir-
cumstance in the stage of the crystallization of the national Romanian
individuality. His influence first concerned poetry, a direction in which
he fertilized both the trivial pastiche and the great romantic élan. One
can talk of a Romanian criticism on Byron only to the extent one totalizes,
as we have done, articles and studies fragments from literary history,
comparative works, notes. Byron entered Romanian criticism only on
the romantic wave of Byronism. As a real master of satire he has not yet
been revealed ; that is the reason why Byron still remains, for those who
have not yet read a complete modern translation of his work, a great
but wronged poet. His relevance to our time, though still questioned,
should be emphasized and supported.
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UN MANUSCRIS AL LUI MIHAIL MOXA DIN MUZEUL BRITANIC

DENNIS DELETANT

in ziua de 29 februarie 1972 Muzeul Britanic a achizitionat un manu-
scris romanesc!, scos la licitatie la renumita casd de licitatii Sotheby, cu
pretul de 500 de lire. Dupd catalogul casei se stie numai cd manuserisul
apartinea unei doamne?. In fondurile Muzeului Britanic este trecut sub
numérul Additional Manuscript 574243,

Este vorba de un manuscris al Iui Mihail Moxa, copiat, dupi toate
probabilititile, la mindstirea Bistrifa in jurul anilor 1620—1650.

Despre Mihail Moxa se gtiu putine lucruri. Activitatea lui este legatd
de méinéstirea Bistrita. La indemnul lui Teofil, stareful acestei manistiri si,
mai tirziu, intre anii 1619—1637, episcop al Rimnicului, Mihail Moxa
alcdtuieste in 1620 prima istorie universald in roméaneste, cunoscutd sub
numele de Cronograf. Intr-o insempare a acestui manuseris Moxa menti-
oneazd ci indemnul l-a primit de la Teofil®. In 1640 Moxa a tradus in
romaneste Pravila de la Govora, cu binecuvintarea aceluiasi Teofil, devenit
in 1637 mitropolitul Térii Romanegti®.

Despre data copierii manuscrisului din Muzeul Britanic putem spune
numai cd nici manuscrisul propriu-zis, nici filigranele nu aduc limuriri
exacte’. De aceea putem da numai o datd aproximativd a copierii lui,
8i anume 1620—1650. Exisid putine indoieli asupia faptului ¢4 Moxa ar
fi copistul acestui manuscris; aceasta reiese din menfionarea numelui
Iui Moxa in corpul textului manuscrisului pe foile 37 v§i 67 r’. Aceasta duce
8i la concluzia cé locul de origine al manuscrisului este méindstirea Bis-
trita, concluzie intdritd §i de insemnarea in limba romand de pe foaia
de gardd de la inceputul manuscrisului.

1 In calalogul Solhety, puntiu ziva rcepeclivd, manuscrisul este Ceseris foarle sumar
sub numérul 535.

2 Manuscrisul nu este descris de Al. Odobescu In arlicolele sale, Despre unele manuscripte
si cdr{i tipdrite, aflate in mondstirca Bistrifa, ,,R(vista rcm8nd”’, noiarbrie 1¢61, pp. 703— 742,
decembrie 1861, pp. £07— 820, car cupd cum spune Odobescu insusi ,,inlenjiunea nosird
nu esle aci a da o ncmenclalurd a titlurilor tutulor ciar{ilor vechi ce compunu Bibliotheca
Bistritei” (p. 708).

3 O fotocopie a acestui maruscris se afld fn Biblioteca Academiei sub cola F. 138,

4 G. lvascu, Isforia litaaturii 1emére, vel. 1, Bucurcsti, 1969, p. 133.

5 1. Bianu §i N. Hodos, Bibliografia romdncascd veche 1508— 1830, tom. 1, Bucuresli,
1903, p. 113.

8 Vezi nota 14.

7 Vezi mai jos.

Reo. ist. teorte lit., tom. 24, nr. 2, p, 255 — 262, Bucurestt, 1975.
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Legat in piele de capri, manuscrisul are imprimate in relief mici
unelte. Legitura este din doud scoarte de lemn, imbrécate in piele neagri
§i de jur imprejurul copertei este un chenar dreptunghiular din trei linii.
Legitura nu depiigeste corpul volumului, lipsesc inchizitorile, iar margi-
nea din dreapta formeazd o caneluri.

Manuscrisul este in 4° gi are astdzi 137 de file ; manuscrisul propriu-
zis are 136 de file; la legat au fost addugate la inceputul manuscrisului
4 file, dintre care numai una a ridmas. Lipsesc de asemenea 4 file de la
sfirgit. Manuscrisul de bazi este format din 17 caiete de cite 8 file, fiecare
avind numirul de ordine cu slove chirilice in coltul exterior de jos al primei
5i ultimei pagini. Ultimele dou# caiete insd incep o altd scriere, aga incit
caietele sint numerotate astfel:

2od (1>15) §i 4—>8 (1>2)

Ultimele doud caiete (ff 121 r — 136 v) cuprind textul Tilcului sfin-
tei liturghii al lui Grigore Teologul. Primul caiet are 7 file, fila a opta fiind
tdiatd i cotorul ei lipit de pagina alituratd; a opta fili a caietului 11
este de asemenea t#iatd i cotorul lipit. Caietul 12 (gY) are insi 10 file.
Pe fiecare pagini sint cite 18 rinduri.

Toate filele sint glazate, in afarid de ff 91, 92 gi 121, precum §i pagina
de gardi care este dintr-o hirtie inferioard hirtiei manuscrisului. Este intere-
sant de notat cd textul Tileului sfintei liturghii incepe la £ 121 gi ¢ incepind
cu aceastd fild se foloseste un alt tip de hirtie, dupd cum se vede din fili-
grane si din faptul ci de aici se intrebuinteazi un caiet nou din cele doud
care cuprind Tileul.

La inceputul manuscrisului, pe recto-ul foii de gardi, sint trei insem-
ndri in cerneald neagri, intr-o caligrafie foarte neingrijiti. Prima este in
slavond si se citested: amaoemin s(o)kiv Tw(n) wi(p)sd(n) go(H)RO(A) AdRA(M)
r[oeno o[ e kit cTe nogeaente rlocno]afer]ril. < Cumilalui Dumnezeu Ion Serban
voievod di domnia mea acestd porunci a domniei mele >. Aceasta cste o
formulid care apare si la inceputul actelor emise in slavoni de cancelariile
dominesti din Tara Romineasci si din Moldova pentru a intdri ministiri-
lor stdpinirea peste sate sau vii. De obicei apare in urmétoarea formi :
A4RAT FOCIIACTRO MH cTe NOREAEHIE rocnopcTRae MH. Nu este clar de ce aceastd
formuld apare pe foaia de gardd. A doua insemnare este tot in slavoni,
de acceasi mind : ui(e)mimmmv 1 npewednpi(m)v Ki(p) ki(p) aimponoaimvmo
Bh(p)ad(m) 1mexv(n) Ha(w)mv emeda(u) pr(m)nueckvav. < Cinstitului gi preasfin-
titului Chir, Chir mitropolitul Varlaam, episcopului nostru Stefan
Rimniceanul >.

Cea de-a treia insemnare este in romén#, intr-o min¥ diferitd:
aua(c)mn cmnn ka(p)me ue (¢)[€] kk(Mmn) AemSprie meme cmut m(H)emu(p) BHeMpHU4
< aceastd sfintd carte este de la minidstirea Bistrita >.

Aceste insemniri sint intr-o caligrafie deosebitd de cea a manuseri-
sului. Ele se giisesc pe foaia de gards care a fost addugatd la legarea manu-

8 Intre paranteze unghiulare dim traducerea textulul slavon. tn reproducerea textelor
slavone sl roménesti cobortm in rind, inire paranteze rotunde, literele suprascrise. Intre
paranieze drepte completiim literele care lipsesc.
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scrisului (neficind deci parte din manuscrisul original). Dup# cea in sla-
vond s-ar putea trage concluzia ci legarea manuscrisului a fost ficutd
in timpul domniei lui Serban Cantacuzino (1678 —1688), mitropolit al
Tarii RoméAnegti fiind Varlaam (1673 —1689), iar episcop al Rimnicului
Stefan (1673 —1693). Este deci foarte probabil ca manuscrisul sé fi fost
legat intre amnii 1678 —1688.

Tot pe fata acestei foi, in partea de jos, se afli o stampild episcopald
purpurie foarte gtearsi din care se poate deslugi numai GHENADIE.
EPISCOP 1886. RIMNICULUI NOUL SEVERIN®. Acest Ghenadie
este Ghenadie Eniceanu, episcopul Rimnicului (1886 —1898).

Pe verso-ul foii de gardi este o insemnare in romind, scrisd cu carae-
tere latine, in cerneald purpurie : ,,Prototipul liturghii roménesti. Manu-
scris de Mocsa Vasile care se mai nuineste gi Mihail.”

Pe fata primei file a manuserisului propriu-zis (f. 1r), jos se afld o
veche stampili cu numele ,,Bistrifa’ aldturi, in caractere chirilice.

Pe foaia 37v apare in chinovar, in josul paginii, separat de textul
manuscrisului, numele moZa muX4n(a) si incd o datd pe 67r, tot in chinovar,
dar de data aceasta in corpul textului, rindul 18 gisim MoeZa RacHATE HXKI
muXaas. In ambele cazuri numele lui Moxa este scris in aceeasi caligrafie
ca textul manuscrisului.

Manuscrisul este un mic sbornic §i cuprinde Invititura de popi,
scrisd de Vasile cel Mare, care este urmatéd de o serie de molitve, Slujba
sfintei cuminecituri, care de fapt este o culegere de rugiciuni folosite
inainte i dupd slujba cuminecdturii, un Canon, alte trei molitve gi Tilcul
sfintei liturghii, scris de Grigore Teologul. Toate textele sint in romana,
in afard de Slujba sfintei cuminecituri, Canonul, si doud din cele trei
molitve care urmeazii dupid Canon.

Scrisul este semiuncial (poluustav), caracteristic mijlocului seco-
lului al XVII-lea, si destul de ingrijit pind la caietul 13, cind devine mai
neglijent, desi este de aceeagi mind. Titlurile, atit cele in romani, eit
§i cele in slavond, sint scrise cu chinovar, iar textul manuscrisului este scris
cu cerneald neagra. Se foloseste chinovarul si la uncle initiale. Foliatia
manuscrisului este ficutid cu cerneald purpurie si este de aceeasi mind
¢a insemnarea in roméind de pe verso-ul filei de gardai.

1Urmeazfm titlurile textelor cu ment{ionarea foilor de la care acestea
incep??,

foaia Ir, rindul 1 uead ue rcTE pHTPOY cATHUH MBPHNTIEAE HOCIPOY MAPEAE KICHATE.
AERUBTOVPR AF MOMY

Incipit npewme rame amH.AME NPE CHHE WH NPE YEA YE REPH Ch H AREUH

f.2v,r. 16 penunmoyps chrumoy(a) Mmaptas gacHale )

Incipit~K4A! cl NPEWMOVAOVH diid ch $dKw wH ch Pepkekn chunmoy(a) mpoyns
4 a0y Xe

% Intre paranteze dreple completam {itlul [} P1SCCPJA] RIMNICULUI[SI A}) NOUL
[UI] SEVERIN.
10 Vezi nota 8.
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f. 3v, r. 1 TokMEAd AOVMHISEITH CAOYIKES Yl AHMPRHCE ECMIE ATEKOHTA
Incipit npswmoy(a) ueaa ue noXmEys ch SMNAE AOYMHESEIACKA MAHHR

8V, I. 1 AOVMHESHACKA CAOVIKHPE YEAd uf CME AMpS cHTHUH MhPHHMEAE HOCMpoy
TWdHHk SAGVeMA Mm{A)

Incipit kwalpe uk Aoyuems Xpiemoact AOVMHESESAR HScMpoy
£. 18r, r. 12 m(A)TR4 HoapTE Koy AKATACS(A)
Incipit AcAWHE AOYMHESESAR HOCTIPOY 4YICMI®R POVT RUIOHE KOy ARAHACK W NpTHAEY
AfAd POBOYAR TRE
f. 38r, r. 1 maTes Aoymineks ckpa
Incipit anoyAime Acamut A0y MHISIBAR ATES
f. 40r, r. 1 moaAmEeae Afaa aHmTE
Incipit muumoyAye AC4MHE WiMENTH M. WH AF GHH! TPhidyE WUYAHIWTH TwH
f. 46V, r. 8 MOAHMES YA AIPE. AE MOAME FPIUIAE Af KOy BSE WH Fhpw Af RBOE
Incipit Acamue i€ Xpiemodes Aoymiaraes(a) wocmpoy. FTOA! W1 KOYRRNMOVAE 4 AS
AOVMHESES ytaoyH RIS
f. 51r, r. 10 MOAHMEA B TIMOVIKAE
< Rugiciunea a doua, pentru aceeasi ocazie >

Incipit Aoyvmueses ue(a) MHAOCMHERL
f. 52r, r. 13 caoyKEa wedapenTuy

Incipit uta ue AoVaiIH A€ Ad AHYEPR ESKOVPTE W11 4H HUCKOY Mk MPE AMTHPHMOPOY(a) W8

f. 59v r. 7 avaoyTa. u npkmaapo(c) ev(r)ale w(m) Twand
<< Aleluia. Prea inteleapti Evanghelie de la Ioan >

Incipit pump, auka gpkae mipce Ic 4 EposaaTma

f. 67v, 1. 1 moanmgeat At A4 chuumB(A) EOMESh. AfuH ch coVHAr eNpH Apcol Ak
Af MpPEH OPH IIH ¢k H FiKb KPBUE A4 FPoypMs Wi A4 FOVPR WH A
niENMe, MAINEA

Incipit pumpoy HOYMEAE ThE AAMHE AOVMHNESES YIAR AASREPHMA

In cadrul acestor molitve apar in cernealy rosie trei instructiuni pentru
preot, gi anume pe f. 84r, r. 9 w@Wph A1 WHPE chy FVE. KB A0¢MR
MOKMEAJ dNocMoaTaoph Ad NPAEHAR Ad MO AE Kanemé urmeazi in cerneald

neagrﬁ Ch A NPEWTIOAR NMPE 4YIAA YE B4 ¢'h P BoMN k3¢

gi pe f. 84v, r. 10 ur au1 ¢1 KiA® 4 c€é EOMESA cw fa npt uéad u2(c)[¢] Eomksn
WA ¢ SHKR. BOMES® CE POROY AL AOY AOVMHESES. M(p) pHM)IS  HEmeAt
NhPTHMEAOY'H. AMHHA

gi pe f. 86v, r. 1 wH wov M KR(T) cn SHK® ném
f. 87r, r. 1 cAOVKEd ¢TFO NpHUEyHTE

<Slujba sfintei cuminecdturi >
In realitate, rugiciunile dinaintea slujbei cumineciturii.
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Incipit ras XowtTs. 84 moaHmMuEh cMini(X) Wik cAdRd TEEP EXRI HIA

<Ori de cite ori vrea (i.e. ciilugirul). ,,Prin rugiciunile sfinti-
lor parinti slava tie, Dumnezeul nostru’.>

—~

f. 88v, r. 7 Mm(a) ke Bw ciin(X) WA Hlare EAcHAle REAHK4rO

< Rugiiciunea aceluia dintre sfinti p#rintelui nostru Vasile
cel mare >

Incipit xn(:i)xo FH Iv Xt Be Nk
<,,Stipine Doamne, Iisuse Hristoase, Dumnezeul nostru”. >
f. 91r, r. 5 m(a) sng;fc'rk
< Rugiciunea Sfintului Ioan Guri de Aur>
Incipit ri ekam Ko wkemb A0(c)Mo(H)Hn
<,, Doamne, gtiind ¢4 nu sint vrednic’’. >
f. 92v, r. 2 MAMRA cTro TwanHd Aama(c)KTHa
< Rugiciunea Sfintului Ioan Damaschin >

Incipit raKoxe Ha cMpaHkmb H HeAHLEWkpHE cRAHWE MEOHMb Npk(A)emarn Xe [

< ,,Precum voi sta inaintea infricogitorului §i mnefitarnicului
Tiu scaun de judecatd, Hristoase Dumnezeule'’ >

f. 95v, r. 9 moadmrs nocmHXwmb cHIMAre cHMESHA MIMaspdcMa HORATO EOrOCAOEA
H4 chemkma npHuAiNTE

< Rugiiciunea in versuri a Sfintului Simeon Metafrastul Noul
Teolog, pentru sfinta impéiritigire >

Incipit wude H cHE H Allle MPOHUR cMid EAIFOCMH HEHCMBIPIHMAS

< ,,Tatd si Fiule §i Duhule sfint, Sfintd Treime, nem#rginitd
bunitate” >

f. 101v, r. 2 mémoyxAe
< Pentru aceeasi ocazie >
Incipit eAfHe ynemiu u wemakuneXs Ta

< ,,Doamne, Cel ce singur esti curat si fird striciiciune” >
f. 102v, r. 10 ¢fa MAMER EeAHK4ro RacHATE
< Aceastd rugiciune a Sfintului Vasilie cel Mare >
Incipit ekAk rR @Ko HEAS(c)MOHH A NpHuapam ca  npku(c)mMomoy MROEMS ka8

< ,,$tiu, Doamne, ci cu nevrednicie md impértéigesc cu preacura-
tul Tdu Trup” >

f. 103v, r. 8 M’(:) Tw(H) AdMacKTHA

<Rugiciunea Sfintului Ioan Damaschin >
Incipit wa mudxkucmeo weapoms meoHXk K-hSHPLR

<,, Vizind nemirginirea ingiduintei tale’ >
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f. 104r, r.11 misxar moalmea Apoyra

< Altd rugiciune pentru aceeagi ocazie >
Incipit &f weadgn wemigH npocmHmH npkrpkwenla mod

<,, Dumnezeule, slibeste, lasi, iarti-mi toate gregelile’” >
f. 104v, r. 14 moadmes na cmAXoge

< Rugéiciune in versuri >
Incipit saro(A)MuRA KPsRh OVIKacHT €A YARYE SpAi

<,, Omule, infricoseazi-te la vederea singelui plin de har’ >
f. 103r, 1. 8 ApPOVT4d MOAHTER

< Altd rugiciune >
Incipit Ba(A)KO FH YARKOAWEUE Xe 6 Hum

<,, Stipine, Doamne iubitorule de oameni, Hristoase Dumne-
zeul nostru” >

f. 105v r. 17 av(a) naRysXs npHeAcmHAmMH(c)
< O rugiciune pentru cei care merg si se impéirtigeasci >
Incipit uyaue oy:KicHH eA
<,, Omule, infricoseazi-te” >
107r, T. 8 MoaHTKE NocMk(M) NPHUENENTE KipTan
< Rugiciunea Sfintului Chiril pentru dupd impéirtésire >
Incipit Thkao Mroe cmiok FH iv Xe Ad BRAEM MH Kb OCyieHTe

<,, Trupul Tédu cel sfint, Doamne Iisuse Hristoase, si-mi fie spre
viata de veci”’ >

f. 107v, r.1 Mamed cimiro TidHH4 3a0yeTdro

< Rugiciunea Sfintului Ioan Guri de Aur >
Incipit aroA4pR ME FH UYAKOARENE

<,, Multumese Tie, Doamne, Iubitorule de oameni’” >
f. 108r, r. 11 cfa aoAHMEs ApOYTad

< Aceastd rugidciune este o altdi >

Incipit EAFoAipm MA Fh 18 Xe & MoH
<,, Multumesc Tie, Doamne Iisuse Hristoase, Dumnezeul meu” >
f. 109r, r. 13 cfa emn(X) MAHMER4 ApSra tcma
< Aceasta este o alti rugdciune pentru sfintele daruri >
Incipit Fi na &cmagasi¥e rp&Xoma
< ,Doamne, pentru iertarea picatelor’” >
f. 109, r. 18 mé&xKAE moaATMRA ApOyTad
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< O alti rugiciune pentru acelagi lucru >
Incipit npkuHcmaro MEofro Mkad

< ,,A preasfinfitului Tdu Trup” >
f. 110r, . 7 cVe moavimead no cMinHXs

< Aceastd rugiciune pentru dupéd sfintele daruri >

Incipit & FH kHEVH BAro(A)pA MA cn mpfnemoma
< ,,0 Doamne fird de moarte, tremurind iti mulfumese” >

Rugiciunile gi canonul care urmeazi aratd cd manuscrisul era pentru
uzul c#ilugérilor.

f. 110r, r. 16 ERSAIraR KOYKSAK
< Punindu-gi gluga >
Incipit gnsadrax H i Xe Tro MOt Ha pawk wepkmeHtikms rpkXan

< ,,Doamne Tisuse Hristoase pun jugul tiu pe umerii mei impo-
virati de picate’” >

f. 110v, r. 9 cé npknodcd cA radroatma

< Rostegte acestea legindu-gi briul >
Incipit npknoscam upkcna créa weuiemas

< ,,Punindu-mi briul peste §alele mele intinate’ >
f. 111r, r. 2 M(a) no cirk(m) npu(u)wente kw np(k)eivk(y) sile

<Rugiciunea dupi sfintd impéartisire citre Preasfintd Niscitoarea
de Dumnezeu >

Incipit npkemaa xn(})qu,\ ] crkmE NOMPA(4)HHMH AL M HAAE(K)AR H  NOKPOK!

< ,,Preasfintd Stipini, Niscidtoare de Dumnezeu, care egtilumina
intunecatului meu suflet, nidejdea, acoperimintul >

f. 111v, r.13 KdHonn MEEAEMHME MHAXW(M) N0 B'keE ANR) KB roy HillEmoy &8

1(c)8 X(c)8. raa(c) 8. Tpmo(c) nomoynH(k)

< Caponul intonat de cdlugiri pentru Domnul nostru Iisus Hris-
tos. Glasul al 6-lea. Irmos: Ajutdtorul >

Incipit usmipa npHws(A)WSMH B SEPASK MHHWRCKAIH
< ,,Am lisat viata lumeascd pentru cea monahali” >
f. 112r, r. 14 nk(c) F TVpmo(c). HA KawiHkma

< Cintarea a 3-a. Irmos: Pe piatra credintei (intdrindu-md) >

Incipit RusSAoKHEWH WEPd3K
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< ,,Urmind (aceastd) viatdi” >
f. 112 v, r. 14 mkewa A, Tomo(e) ocannua(X)
< Cintarea a 4-a. Irmos : Am auzit >
F. 113 r, r. 10 nk(c) 7 Tpmo(c)
< Cintarea a 5-a. Irmos >
Incipit &nefa mn cREMA BR MAMNK wapnxinoy Xe

< y,Doamne, lumina a strilucit pentru mine care mi aflam in in-
tuneric” >

f. 113v, r. T nkensa S Tpmo(c). En3rA(X)

< Cintarea a 6-a. Irmos: Strigat-am >
Incipit en MHpk npkKAe KRETH

< ,,Cel care inainte trdiau in lume” >

f. 114r, r. 12 mhkena 8 Tpmoca

< Cintarea a 7-a. Irmos : >
Incipit TEOpuE MoH TH oyKpkNH MA

< ,,Doamne care m-ai ficut, intidreste-mi’ >
f. 114v, .12 ok(c) 0 Tpmo(c)

< Cintarea a 8-a. Irmos >
Incipit ApéenTe WAR WEARKWE €A Bk MHBIECKOS KAMTE

< ,,Parintii bisericii care au urmat o viatd monahald’ >
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CONTRIBUTIUNI LA CUNOASTEREA LEGENDEI BLAJINILOR

GABRIEL STREMPEL

Legenda de care ne ocupim a cuprins, in trecutul nu prea indepir-
tat, o arie restrinsi a paAmintului roménesc, limitatd la {inuturile nordice,
nord-estice si nord-vestice ale {arii, in spet{d, Maramuresul, Bistri{a-Ni-
sdudul si Bucovina. Dintre celelalte provincii, singurd Dobrogea ne-a
mai lisat amintirea prezentei acestei legende, de care erau legate anumite
obiceiuri si care a dat nastere unei sirbidtori, cunoscutd sub denumirea
de Pagstile blajinilor.

Subiectul legendei si datinile in legituri cu Pagtele blajinilor au
preocupat pe unii folelorigti de la finele veacului trecut si de la inceputul
secolului nostru, care au publicat obiceiurile in revistele de specialitate.
Alti folcloristi, etnografi si istorici au stabilit aseminirile ce existau intre
legendele si datinile roméanilor privitoare la blajini si cele ale rutenilor,
legate de aceeasi sirbitoare. Nici unii, nici ceilal{i n-au putut insi stabili
originea acestei legende si nici preciza cine ar fi fost blajinii.

Cea care s-au ocupat mai intii de Pagtile blajinilor si de obiceiurile
moldovenilor din timpul acelei sdrbdtori a fost Elena Voronca!. Ea
aminteste de obiceiul moldovenilor de a aduna cojile de ous folosite la
facerea cozonacilor si de a le arunca in apele curgitoare din apropiere.
Aceste ape le-ar fi dus peste miri, pind la o populatie indepirtatd de lume,
numitd blajini sau rohmani, care afld in acest fel c¢d pe tirimul nostru
se sdrbitoresc Pastile. Bineinfeles, populatia respectivd era crestinid si
isi serba Pagtile abia atunci cind cojile de oud ajungeau pind la ea. Data
sdrbatoririi Pastilor blajinilor varia de la sat la sat, intre luni dupid Dumi-
nica Tomii §i Rusalii.

Tot Elena Voronca incearcd si precizeze originea blajinilor sau a
rohmanilor gi {ara in care triiesc. Dupé ea blajinii ar fi un popor migrator,
foarte blind, care a rimas in amintirea romanilor datoritd acestei trasituri
sufletesti, sau, dacd ar fi s accepte spusele unui tiran bétrin, rohmanii
ar fi romani, ce triiesc foarte departe, peste mare, tocmai la Ierusalim,
colonizati acolo inainte de a fi primit crestinismul. Cojile de oud curg
pe ape patru siptimini, timp in care ele se prefac in oud intregi; din ele
se infruptd blajinii, care in tara lor n-au pésiri.

Elena Sevastos in Sdrbdtorile poporului?, vorbind de Vinerea seaci,
amintea de obiceiul gospodinelor de a arunca pe piraie cojile oudlor folo-
site la ficutul cozonacilor, care se duceau spre tara blajinilor si-i ingtiin{a

Y CI. Pagtele blajinilor. Oudle, In ,,Roménul literar”’, I (1891), nr. 17, p. 130.
2 Publicat In ,,Gazeta siteanului’’, VIII (1891), nr. 9—10, p. 151.

Reo. ist. teorie lit., tom. 24, nr. 2, p. 263—273, Bucuresti, 1975.
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pe rohmani ci au venit Pagtile. Atunci, a doua zi dupd Duminica Tomii,
le sirbitoreau si ei, vopsind oud gi ficind pascd §i cozonaci. Dupi datele
culese de Elena Sevastos, blajinii eran un neam bun de oameni, instrii-
nati de celelalte popoare, care nu fac nici o striciciune gi nici o supidrare
niminui. Birbatii triiesc separat de femeile lor, cu care nu se intilnesc decit
o datd pe an, cind se plodesc, sau isi insoard copiii. Fetele sint crescute de
mame, iar bidietii de tati, de la virsta cind incep a umbla in picioare §i
sint in stare si manince singuri.

Despre blajini, caracterul lor blind si obiceiul femeilor de a arunca
cojile oudlor de Pasti pe api aminteyte 5i M. Lupescu, unul din fondatorll
revistei ,,Seziitoarea’®. Dupi datele adunate de el, blajinii ar trdi pe linga
Apa Simbetei, la marginea pimintului. Dar cum aratd, si dacd sint ori
nu cuminti, aceasta nu stie nimeni, cici se intelege, nimeni nu i-a vazut.
Relateazd si el obiceiul femeilor cu cojile de oud ; Pastile lor sint luni dupi
Diminica Tomii.

Circulatia obiceiurilor bucovinene este amintiti si de folcloristul
Dimitrie Dan, dupi datele cdruia cojile aruncate pe piraie ajung la roh-
mani dupd 40 de zile!. Cit priveste riaspindirea datinilor in Maramures,
aceasta rezultd din finalul unui rispuns dat de Tit Budu, preot maramu-
resean, la un chestionar al lui Aron Densusianu, prin care cerea si i se
precizeze ce sint Pastile rigmanilor, cici, intrebat de enoriagii sii, nu
stie ce sd le rispundia’.

In sfirgit, George Cosbuc atestd indirect circulatia legendei in pir-
t{ile Nisdudului, pomenind de rugmanii, ,,care sint oameni ca noi, romanii,
dar mici de fapturd si pufintei la minte’’ si care triiese pe lingd Apa Sim-
betei. Sint si ei crestini, dar, cum nu stiu cind se sirbidtoreste Craciunul
§i Pagtele, li se d& de veste de citre cei de aici, arucindu-se cojile de nuci,
la Criciun, si cele de oud, la Pasti, pe riuri.Apa riurilor duce cojile pind in
Apa Simbetei, vestindu-i pe rugmani de sfirbdtorile de pe tarimul nostru’™.
Inainte de a ne referi la Simeon Florea Marian, care ne-a lisat cel mai
interesant studiu asupra sirbétorii blajinilor, trebuie si amintim prezenta
elementului folcloric toemai in Dobrogea, aga cum o subliniazi Th. D. Spe-
ranfia . 1Din pécate, ideile sale despre originea blajinilor, pe care-i socoate
romani (vorbeste chiar $i de o migrafiune romaneascd !), nu pot fi luate in
considerare. Dupd Th. D. Sperantia, blajinii sint romanii care au rimas
in Dobrogea, dupd ce o parte a populatiei roménesti a parisit regiuneca,
retrigindu-se din fa{a unor popoare migratoar, eca vizigotii, de pilda.
Cei care au plecat le-au dat celor rimasi epitetul de ribditori, suferitori,
blinzi, ,,blajini”’, dupd cuvintul slav care defineste aceastd caracteristics
a firii omenesti. Impotriva acestor pireri se va ridica V. Bogrea, in coloa-

3 In ,.Seziloarca’”, 1 (1892), nr. 4. p. 128 si 11 (1893), nr. 1, p. 28—29.

4 CI. Credinfe poporale bucovincne, V111, In ,,Gazeta Bucovinei”, 1V, (1894), nr. 97 din
8/20 dec. p. 1-2.

8 Raspunsul la cheslionar esle intitulal Din mitologia romdnd si a fost publical In
sRevista eriticd-literard@’ 11 (1894), nr. 10, p. 404—407.

® Cf. G. Cosbuc, Apele Simbetei, in ,,Albina”, 1 (1898), nr. 22, p. 675.

7 In volumul Miorifa st edlusarii, Bucuresti, 1914, p. 55— 62. Cu acclasi litlu : Dobrogea
In folclorul nostru, el reproduce textul, fdrd modificari tn nAnalele Dobrogei’’, 11 (1921), nr. 4,
P. 578—583. ’
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nele aceleiagi prestigioase reviste, un an mai tirziu®, folosind pirerile expuse
cu discernimint de Simeon Florea Marian. V. Bogrea leagé amintirea bla-
jinilor, a ,(fericitilor’” de cultul mortilor, identificind Apa Simbetei cu
fluviul infernului. Tot aici pomenegte de aseminarea dintre blajini sau
romani §i locuitorii din ostrovul Macaronului, brahmanii, nagomudrii
(oameni goi si intelepti), mentionati in Alerandria, studiatd in aceeagi
vreme de citre N. Cartojan®.

Cele mai insemnate date asupra rispindirii sirbidtorii Pastile bla-
jinilor — bazate pe anchete destul de minufioase pentru acea vreme —,
asupra obiceiurilor legate de aceastd sirbitoare, precum si elemente biblio-
grafice deosebit de pretioase ne-a lisat insi Simeon Florea Marian.

Concentrind elementele comune diferitelor localitéit{i moldovenesti
privitoare la legenda blajinilor, pe care ni le-a lisat neobositul folclorist,
conchidem c& blajinii (sau rocmanii, rohmanii, rogmanii, dar niciodat
rahmanii) ar fi fost o populatie crestind care locuia intr-o tard indepirtati,
lingd apele cele mari, unde se varsd toate piraiele!'. Ei nu ar trii in case,
ci sub arbori, ar umbla goi si 8-ar hrini cu roadele pomilor, iar dup# moarte
merg direct in rai. Nu se intilnesc cu femeile lor decit o singuri datd pe
an, pentru un timp scurt, cind isi cisitoresc si copiii. In cele mai multe
sate se credea ci intilnirea blajinilor cu femeile se petrecea la pastele lor,
care se sirbitoreau in Moldova, intr-o zi cuprinsi intre a patra zi dupi
Pasti si Rusalii (de obicei luni dupid Duminica Tomii) si care varia de la
localitate la localitate. Desprinsi de restul lumii, blajinii ar fi aflat data
Pastilor noastre vizind cojile de ouf plutind pe ape, coji adunate cu griji
de gospodine in Vinerea Mare si aruncate pe piraie. In incheiere Simcon
Florea Marian se ocupi de datinile pistrate in Moldova la Pastile rohmanilor,

Ceea ce subliniazd insd Simeon Florea Marian in mod deosecbit este
faptul cid sdrbdtoarea respectivi este tinutd nu numai de romani, ci §i
de populatiile de origine slavid din satele respectlive, de hufuli §i ruteni.
Aceeasi legendi, aceleasi obiceiuri. Numai ¢i — luceru curios — desi popu-
latii slave, acestea nu-i denumesc niciodati ,,blajini”’, cuvint slav, c¢i rah-
mani, iar sirbitoarea este numiti Pastile rahmanilor'2, In privin{a ori-
ginii acestei legende, dupi unecle presupuneri si indoieli, Simeon Florea
Marian crede c¢d ea a fost adusi de ciitre hufuli, dat fiind faptul cd se
giseste in acele regiuni din Maramures pind in nordul Moldovei, unde
s-au agezat acestia. De la ei au imprumutat-o atit rutenii cit i romanii.

8 CI. V. Bogrea, In jurul Alexandriei. Pagtele blajinilor §i allele, in ,,Analele Dobrogei’,
111 (1922), nr. 3 si extras.

9 Asupra Alexandriei ne vom opri si noi in cele ce urmeazi. V. Bogrea aratd, cu cunos-
«ula sa probilale stiin{ificd, faplul cd apropicrca blajiniler de brahmani a fost fiiculd cu
mult fnaintea lui atit de c#ire lgnaz Johann Hanusch in Die Wissenschaft des Slawischen
Mythus, Lemberg, 1842, cit si de N. Cartojan In cercetdrile acestuia.

19 In Sdrbdtorile la romani, vol. 111, 1901, p. 171 —188.

11 Unii credeau c# blajinii locuiau In insule, iar al{ii cd erau crestini ce triiau in tnchisori.
Amindoudl acesle elemenle 1si gidsesc cile un corespondent i{n textecle de care urmeazd sii
ne ocupdm.

12 Simeon Florea Marian folosesle o bibliografic germand bogatd asupra legendei si
obiceiurilor celor dout populatii, de Pastile blajinilor: L. A. Staufe-Simlginovicz, Volkssagen
aus der Fukowina, Cerndiuii, 1885; R. Fr. Kaind! und Alexander Manaslyrski, Die Rutenen
in der Bukowina, 2 vol. Cernduti, 1889— 1890 (In special vol. 2, p. 20—22. Das Osterfest) ;
R. Fr. Kaindl, Die Huzulen. Ihr Leben, thre Sitten und thre Volksilberlleferung,Viena, 1894, etc.
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O ultimi chestiune ce se cere amintitd, inainte de a ne aduce modesta
noastrd contribugie, este prezenia legendei blajinilor in Istoria lui Ale-
eandru Macedon. Cum mentionam mai sus, identitatea dintre blajini si
locuitorii din Ostrovul Macaron a fost ficutd de N. Cartojan in teza sa
de doctorat!? si subliniati de V. Bogrea in studiul aminit%. In Alezandria’®
se povesteste cd Alexandru Macedon a ajuns cu ostile sale pind la Ostro-
vul Macaronului, unde, coborind din corabie cu Ptolomeu §i Antioh, gene-
ralii sdi, si urcind o coastd de deal, piezisd, a dat de niste pomi inalti, cu
poame dulei, si pésidri frumos colorate. Sub pomi erau fintini reci.

in timp ce admira acest peisaj, i-a iegit inainte un om gol, care l-a
poftit sd se ducd la impdratul lor, ce sedea, gol si el, sub un pom cu tot
felul de poame, pe un jil{ de aur, cu coroana pe cap. Acesta era Evant
fmpirat. Dupd ces-au imbritisat si dupd ce Evant i-a daruit un vas cu
apd, din fintina pe care o avea sub picioare si care avea darul sd-1 intine-
reasci pe cel ce se spila cu ea, Alexandru l-a rugat si-i povesteascd viata
lor §i cum au ajuns acolo. Evant nu s-a lasat invitat a doua oard si i-a
impirtisit lui Alexandiu ¢ ei cred in Dumnezeu i sint wimasii lui Sith,
feciorul lui Adam. In pidmintul in care triiau ei — gi care era invecinat
cu raiul pémintese —, au triit si parintii séi, Adam si Eva, dupi scoaterea
din paradis, 500 de ani. Dupi aceastd datd, cind urmasii lui Adam erau

ala 14.000 de suflete, Dumnezeu le-ar fi poruncit si iasd din acel pamint

gi sd se impristie in lume (,,in lumea voastrd”, zicea Evant). Adam a
plecat, intr-adevar; dar feciorul sdu Sith, care era drept, n-a vrut s iasi
de acolo, el si semintia lui. Acolo auramas si triiese, spune Evant, pina
astdzi. Nu ard, nu seamini, ci se hrinesc cu fructe si beau apa dulce a
fintinilor. Cind mor, sufletele lor ajung in alt loc i mai bun.

Aveau femei, dar femeile nu locuiau cu ei, ci in alt ostrov, unde
erau ingridite cu ziduri de arami. Femeile veneau la ei in fiecare an cite
30 de zile, timp in care se cisdtoreau. Biietii ce se nisteau stiteau la mamele
lor numai 3 ani, apoi erau crescuti cu barbatii. Fetele stiteau cu mamele
pind se miritau. Dacd murea unul din soti, celdlalt nu se mai césitorea.
Cetatea femeilor nu putea fi vizutd de nimeni i nici raiul, care se intindea
dincolo de insula femeilor. Alexandru gi-a luat rdmas bun de la Evant
s8i de la oamenii goi, de la nagomudri, §i a iegit din Ostrovul Macaronului,
cu regretul ¢ nu poate renunta la lume s triiascd acolo, cu blajinii.
Acesta este pe scurt pasajul din Alexandria in care este relatatd cidlitoria
lui Alexandru Macedon in tara blajinilor.

Din materialul adunat de Simeon Florea Marian prea putine ele-
mente coincid cu povestea Alexandriei, cum este, spre pildd, pirerea
locuitorilor din comuna Min#stirea Humorului, dupid care blajinii ar fi
wrmasii lui Sith!8, sau pirerea celor din comuna Briesti, dupd care bla-
jinii triiesc cu femeile lor 30 de zile, cind se c#sitoresc intre ei'’. Asadar,
sursa legendei nu ar trebui cdutatd in mult cititul roman popular, ci even-

13 Alexandria in lileralura roménd, Bucuresti, 1922, p. 15—17.

4 Acesla reia ideea in Contribufie la onomastica romanului lui Alexandru §i romanului
Troei tn ,,Grai si suflet”, 11T (1927—1928) p. 2-—3. Ostrovul Macaronului inseamna, in
greceste, insula fericitilor, a blajinilor.

18 Folosim textul publical de N. Cartojan din Ccdex Neagocanus (ms. rom. 3821).

18 Cf. Sarbalorile..., 111, p. 172 si nota 7.

17 Ibidem, p. 174 si nola 1.
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tual, intr-un text de litératurd patristici, sau intr-un text de literaturd
apocrifi, asa cum este cel de care ne vom ocupa in rindurile de mai jos.

Cu multi ani in urmi, vizitind casa din Suceava in care a triit
Simeon Florea Marian si riscolind colbul din biblioteca in care duhul siu
era incd prezent, am dat peste citeva manuscrise vechi, din secolele X VIIX
si XIX, adunate de el de prin satele bucovinene!®. Cu vremea, aceste
manuscrise, impreuns cu altele, au intrat in patrimoniul Academiei, ceea
ce ne-a dat posibilitatea cercetdrii lor pe indelete. Printre ele am gisit
un mic manuscris romino-ucrainean — inventariat astfzi sub numdirul
6042 —, care ne-a atras atentia in mod deosebit. Este vorba de un misce-
laneu de 104 file 5i dimensiuni 15x9 em. de literaturd apocaliptici, lite-
raturi patristici, teologie dogmatici si literaturi populari. Desi pe fila
60" este mentionatd o datd care corespunde anului 1676 al erei noastre
gi care, dupd o risfoire superficiald, ar putea fi socotit ca an al copierii,
mai ales ci hirtia n-are filigran clar si cursiva in care este scrisi ar putea
fi acceptati ca apart{inind acelei vremi, credem mai degrabi c¢ii manu-
scrisul a fost copiat la inceputul secolului XVIII, de mai multe miini. Limba
unora dintre texte este mult prea curati, inteligibild, curgitoare, ca si
fie admisd ca apartinind celei de-a doua jumititi a secolului XVII. Manu-
scrisula fost copiat in nordul tarii, probabil intr-o localitate avind si popu-
latie ucraineana, céci filele 65 —104" cuprind textul unui Catehism, cintari
bisericesti si un fragment de Cazanie, toate in limba ucraineani. Dealtfel
insusi fragmentul care ne intereseazd — filele 16" — 25" — videste mari
influente ucrainene in limbd. Am spune chiar mai mult : cel care 1-a copiat
triia intr-un mediu slav gi cunostea limba ucraineani a vecinilor sii.

Textele romdnesti ale manuscrisului sint :

1. Viata preacuviosului Alexie, omul lui Dumnezeu (filele 5—16)

2. Cetenie alui sveati Zosima (de care ne ocupim noi — f. 167 —23")

3. Cuvint pentru judecata de apoi (titlul este in slavond — f. 257 —41)

4. Cuvintul sfintului TIoan Bogoslov, de vinirea Domnului Iisus
Hristos!® (f. 41 —33).

5. Pentru prescuri si proscomidie (f. 53—547).

6. Fragmente de Pateric (f. 547 — 56).

7. Descintec de sarpe (f. 567)

8. Fragment eshatologic (f. 567 — 58)

9. Cunostinta tainii poc#intii §i a ispovedaniei (f. 58 —61).

10. Moartea lui Avram?® (f. 61 —64%)

Fragmentul care ne intereseazi, filele 16 — 25", este intitulat sla-
vonegte Cetenie a lui sveali Zosima, adicd Povestire a sfintului Zosima gi
apartine literaturii apocrife. Textul nu este cunoscut in literatura noastrd

18 Acesle manuscrise fermcazd cbicclul unui articol : Simeon Florea Marian §i vechea
slovd romanecascd, apdrul tn ,,Sludii si cercetdri de bibliologie”’, X111 (1974), p. 113—131.

1 Este Apocalipsul apecrif al Evanghelisiului Ioan, sludial de B. P. Hasdeu tn Cupente
den bdirini, vol. 11, 1879, p. 445— 447 si mai tirziu de cdtre N. Drdganu tn Doud manuscriple
pechi: Codicele Tedorescu si Codicele Marfian, 1914, p. 179—188. CI. N. Carlojan, Cdrfile populare
in literatura rcmdancasca, 1, 1929, p. 92—99.

20 Text incomplel al Apoecalipsvlui lui Avraeam; cf. N. Cartojan, Cdrfile populare,
I, p. 82—91.
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pind astézi, din cite gtim. Nici B.P. Hasdeu, nici N. Driganu, nici Gaster
§i nici N. Cartojan nu pomenesc despre vreun manuscris cu un asemenes
continut. Dar ceea ce este mai ciudat este faptul c# nici Simeon Florea
Marian nu pomenegte de existenta lui, degi este de binuit cd textul trebuie
sd-1 fi interesat in cel mai inalt grad. Sé fi intrat manuscrisul in proprie-
tatea lui dupi publicarea vol. III din Sdrbdtori? ! Ar fi pomenit de manu-
scris in vreo revistd de specialitate gierau destule dupd 1900, la noi in
tard ! S4-1 fi indus in eroare titlul si si fi socotit textul vreun fragment
de Paterie, cu care n-avea de ce si-si fi pierdut vremea, mai ales ci grafia
nu este numaidecit foarte ispititoare? ! Probabil c¢i aceasta este expli-
cafia cea dreaptd.

Continutul textului se referi la legenda blajinilor, intr-o versiune
diferitd de cea cunoscutd, prin viu grai, in localititile unde ea circula
mai demult, diferitd si de povestirea desprinsi din Istoria lui Alexandru
Macedon, chiar dacd sint unele elemente care le apropie.

Din pricina traducerii greoaie, deseori de neinteles, este necesars
rezumarea manuscrisului. Acesta ne infi{ijeazi pe un oarecare cilugir
Zosima, care s-ar fi retras in pustie, dornic sd gtie cum triiesc rohmanii.
Dorinta i-a fost indeplinitd si intr-o buni zi, iegind din pegterd, a plecat
la drum, fird si stie incotro se indreaptd. Dupd multe zile istovitoare,
cidlitorind fie pe spatele unei fiare, fie pe aripile vintului, ar fi ajuns la
marginea Ermilisului, pe care l-a trecut cu ajutorul unor arbori, ce s-au
plecat in fata lui ca nigte punti verzi. Pe malul celilalt a vizut un om
gol si apoi altii, neincrezdtori in noul venit. Zosima, §tiind cd Ermilisul
nu putea fi trecut de nimeni gi-a dat seama cé are in fata sa rohmanii.
Dealtfel acestia, linistiti de un inger, 1-au luat in grija lor §i l-au hrinit
cu sucul dulce al ridacinii arborilor, ce curgea ca o api.

La rugimintea lui Zosima, unul din rohmani i-a dezviluit ori-
ginea si felul lor de viatd : se trag din cetatea Ierusalimului. Cind proo-
rocul Ieremia a proorocit risipa cetitii, cerind tuturor si se pociiasci,
parintele lor, care era rege in Ierusalim §i se numea Rahman #, fiul lui
Asaf, 1-a ascultat pe prooroc, si a poruncit casei sale si se abatd de la
faptele rele.

Dupéd moartea lui Rahman s-a ridicat insd alt impdrat in Terusalim,
din alt neam, ai cirui oameni nu respectau poruncile lui Ieremia. Si pen-
tru cd urmasgii lui Rahman nu voiau si se amestece cu ei, noul impdérat
i-a chemat la sine gi le-a poruncit s& bea si sd minince cu noii stdpini.
Credinciogi dovezilor de pocdintd ale lui Rahman si refuzind invitatia
noului impérat, acesta i-a aruncat in inchisoare. Insi in chiar aceeasi
noapte, se spune in text, s-a ivit o lumind puternics in temnitd si un inger
i-a Juat de pdr, i-a scos afard §i, asezindu-i pe un nor, i-a dus in tara unde
se giisesc. Aici au hrand din belsug, dar sint lipsiti de lucrurile pe care le
folosese oamenii de pe pidmint: n-au case, vesminte, fier, aur, argint,
n-au vite §i nici vii ; nu se aude tunetul §i nu ploud niciodat#. Se cisitoresc,

2! Este dc priscs sd meniicndim cd In carlea proorocului Ieremia nu se vorbeste nicaieri
de Rahmran, scu ¢e Asafu. O vapd aprepicre peate fi ficuta fntre rahmani si recabiti (urmasii
lui Recab) care, trdind in vremile de groazé ale apropiatei cucerirl chaldeene au ascultat
de cuvintul taldlui lor, lonadab si s-au pocdiil. Ei n-aveau nici vii, nici tarine, nici semangturi
§l erau dali ca excmplu de Jeremia, locuitorilor Ierusalimului, pentru virtutile lor. Cf. Biblia,
Cartea lul leremia, cap. 35. In Biblia ruséi, Recab se numegste Rahavl.
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dar nu locuiesc cu femeile lor decit atita pind ce se nasc doi copii; dupd
aceea se despart gi triiesc separat, in curitenie. Ei triiesc in afars de timp ;
nu misoard nici anii, niei lunile gi niei zilele, ci toatd viata lor este ca o zi.
Desi sint goi, nu se sfiiesc unii de ceilalti. Mincarea §i bdutura nu scad
niciodatd. Mai departe se povesteste ci fiind informati de tot ceea ce se
petrece pe tirimul oamenilor de pe pimint, ei se roagd pentru cei pacé-
tosi. Dacd rugiciunea lor este ascultatd, cade peste ei manéd din cer, ase-
meni aceleia cu care se spune céd ar fi fost hriniti stramosii lor in pustie.
Ei sustineau cd ar sti cind se schimbé anii si cind va veni judecata de apoi.

Ei nu suferd de nici o boald, iar ceasul mortii, pe care il stiu dinainte,
nu-i inspdimintd. Ei trdiesc fiecare trei sute de ani, iar lumea blajinilor
ar ddinui 1080 de ani. Cei care mor, sint intovéirisiti ,,pind pre locul riipa-
osului” de toti blajinii. Ingerii le sapd gropile. Toatd viata lor ar fi
fost serisd pe o carte, pe care ar fi luat-o un inger la sine.

Acelasi inger 1-a adus din nou pe Zosima in pestera sa. I-a agezat
pe masi cartea cu viafa blajinilor i mincarea adusd de pe tdrimul lor,
apoi a dispirut. In locul ingerului s-a ivit diavolul cu amenintiri teribile
la adresa lui Zosima, pentru cid a umblat la rohmani, si la adresa tuturor
acelora care ar citi cartea adusd de acolo.

Zosima ar fi triit incd 38 de ani §i a trimis in lume aceasti povestire
a rahmanilor. Cind a venit vremea ca s moard, acelagi inger a venit
la el. Alti ingeri au strdjuit apoi gura pesgterii, unde murise Zosima, pind
cind a crescut un finic cu gapte tulpini, care a acoperit intreaga pegterd
§i care existd pind astéizi. Acel finic ar avea puteri timédduitoare de toate
bolile.

Uneori povestea se apropie de textul Alezxandriei; intilnirea cu
omul gol, prezenta pomilor roditori, ce le slujeau gi de addpost, fintinile
cu apd dulce, viata separatd a femeilor de a barbatilor gi intilnirea lor o
dati pe an, pentru scurtd vreme, cregterea separatd a copiilor, sint ele-
mente care coincid in amindoud textele. In rest, deosebirile textuale sint
atit de mari, incit Povestirea lui Zosima trebuie socotitd o operd cu totul
originald, adevirata legendd a blajinilor.

Dealtfel, lucrurile aga se petrec. Textul rominesc nu este altceva
decit traducerea din rusegte, cu putine modificdri, a legendei rahmanilor,
ficuta fie dupd un text din sec. XIV, fie, mai degrabd, dupi un text din
sec. XVII. Deosebirile dintre cele doud manusecrise sint, dealtfel, nein-
semnate 22,

Textul rusesc, foarte explicit (dar nu §i pentru traducdtorul roméan)
ne ajutd la intelegerea unor lucruri, greoi traduse in romineste. Spre
pild4, viata blajinilor tine, dupd textul rominesc, 300 de ani gi 1080 de
ani, ultima cifrd ficind de neinteles continutul. Manuscrisele rusesti pre-
cizeazd cd rahmanii triiesc intre 100 si 360 de ani, ba chiar gi 1800 de ani.

22 Textele rusesli aminlile au fosl publicate de N. Tihonravov, tn [Tassmnuxu ompe-
uennoii pyccrkoli aumepamypu. (Monumente de literalurd rusd apocrifd), tom. I1I, Moscova,
1863, p. 78—92. La stabilirea raporturilor cu textul roménesc am fost ajutali de prof. univ.
Gh. Mih#ila, c#ruia 1i mulfumim sl pe aceastd cale. In legdlurd cu circulatia legendei rah-
manilor in lumea slavd sd se vada articolul lui N. Sumtov, Parmanu, publicat in Inyuxso-
neduxyecxuii caoaapb, vol. XXVI (pe cotor vol. 51), Petersburg, 1899, p. 382—383.
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Traducdtorul, neobisnuit cu cifrele, in loc s& scrie 1800, a scris 1080 gi
n-a inteles nici sensul exact al frazei.

Altdi deosebire intre texte, care ajutd la infelegerea legendei in roma-
neste, este povestirea despre mana pe care le-ar trimite-o Dumnezeu din
cer gi care le-ar da posibilitatea sd stabileascd scurgerea timpului. Manus-
crisele rusesti precizeazi ci rahmanii se hrinesc cu mand in tot timpul
postului si cd dupd frecventa manei igi dau seama cd a trecut un an gi c
se apropie Pagtile !

Nu este lipsitd de interes explicatia pe care o dau textele rusesti apei
Eumia (ms. din sec. X1V), san Eumeasi (ms. din sec. XVII), reluatid
de traducdtorul romin, sub denumirea de Ermilis, adicd apa care inconjura
ostrovul rahmanilor. Aceasta avea 30 verste li{ime, n-avea fund, iar
prin norii care se ridicau la suprafata lui, se indl{a pini la cer.

Povestirea lui Zosim este o operd apocrifi, dar nu una eretici.
Elementele religioase, precumpinitoare, nu videsc urme de erezie. In-
demnul din finalul povestirii, pentru lectura ei §i credinta in rahmani,
sint in egald masurd indemnuri la tinerea sirbétorii Pagtile blajinilor si a
obiceiurilor legate de legendi, care erau anterioare datei la care a fost
seris manuserisul.

Care va fi fost motivul pentru care textul n-a circulat in vechea
noastri literaturd, sau a circulat intr-un numér restrins de copii, este foarte
greu de precizat.

S4 fi intervenit biserica oficiald pentru inliturarea legendei, asa cum
se pare cd a intervenit gi in cazul altor legende apocrife sau apocaliptice,
de vreme ce rispindirea lor este din ce in ce mai rard, in a doua juméi-
tate a secolului XVITI¢? Este posibil. In orice caz, publicarea unui corpus
al legendelor apocrife, in folosul exclusiv al filologilor siistoricilor litera-
turii noastre, se impune ca o necesitate.

CITENIE A LU<I> S<VE> TI ZOSIM

Era un omu intr-un pustii ; pre nume il chema Zosim. Si nu minca
pine cite patrudzici de dzile, nici vede acolo fatd de om [acolo]. Si si
ruga lui Dumnedziu si vadzad viata oamenilor lui Dumnedziu, rohmanilor.
Si acie stitu ingedrul lui Dumnedziu inainte lui §i dzisd lui: Zosime,
omul lui Dumnpedzéiu, iatd cd m-au trimis Dumnedziu sd-mi spui cuvinteti
de la toatd vederia lui Dumnedziu. Credintd si-{i pui, cd ai si tu credintéd
citrd omenii lui Dumnpedziu ; ce insd sd nu licuesti cu dingii, s& nu si
intrdstedze inima ta.

El dzisd cd postesc; cite 40 de dzile n-am mincat | pine, s vidz
aceasta. Si mi sculai dentr-acela pestiré i purces si nu stie incotro mi due.
Si mairgi 40 de dzile gi de ci nu mai pute. Ce gedzui 3 dzile gi md rugai
lui Dumnedzéiu. Iar, fa, veni la mine o fiard Iute dentr-acel pustii si sd
plecd de ma luo pré sine gi md dusd in 40 de dzile. Si atunce m4i descilicd
de pre sines, 84 dusd de la mine la alte fer <& > futi ca dinsa, intru nigte pegtiri
mari. Si eu mi spirielu i mé rugai lui Dumnpedziu. Si la mine veni un vint
mare §i mé luo pre sine gi md dusd 12 dzile §i m# pusd in {drmurile unii
ape ce 88 chema Ermilisul. $i vrulu =4 /trdc; iar apa strigd si dzisd :
Zosime, omul lui Dump#ddziu, nu mé vei puté, ci nu iaste putere si tracid
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de acolo, nici pasirile ce imbld in vint, nici vintul, nici sorile, nici diiavolul
den lume degartd. Si cdutai un nuor dentr-api pind <in> cer. $i eu mi
rugai lui Dumnedziu, iar ele iagird doo lemne din pidmint §i unul ce fu
de citrd mine, el, <4 plecd pind la mine §i md luo pre sine §i mi dusd
pind la mijlocul apii. Si m# timpind alt lemnu §i mi luo pré sine §i mi
pusd in latura sa. Si odihnii intr-acel loc 3 dzile. Si dupd acei m# sculai
§i purceg iar.

Eu, mirgind, eu n-ave«m> unde ged®, ci era acel pimint /plin
de api gi de totd bunitaté. Si nu era daluri, ce era tot ges §i cu flori
infrumusdfat. Si intr-un loc vddzui un om sddzind, numai cu piele. Si
gindind intru mine gi dzis : au do<a>r =i piduché, sau va fi diiavol ; ce-mi
adusi aminte cd-mi dzise ace apd : nu mi poate trece nime, nici diiavolul
den lume degartd. Ce mé dus la dinsul §i dzis : bucuii-te, frate. Si el imi
raspunsd §i dzisi : binele lui Dumnedzéiu fi-va cu tine. Si dzisi : spune-mi,
omul lui Dumnidziu, cine esti tu? Si eu spug lui si dzis : de ceilalt{i omini
sint ; ce am venit si rogu Dumnedziu aice, de sine, aratd-mi aceastd
ascunsd viiatd i cum le este / sdvirgitu acestora. $i [§i] ne sculdm inpreund
5i ne rugdm lui Dumnddzdu. Si veni ingerul lui Dumnidziu den cer si
«dzi>s<d> lor: nu vi temereti de acest om, cd l-au trimis Dumnedziu
la voi 54 fie numai gepte dzile; deci si va duce iar de la voi.

Si md luo unul dentru ei si mi dedé la s<du>gile lui gi dzisd : péziti
acest om 7 dzile. Ei md luard, slugile si md dusird la locurile sale. $i
eu di> viddzuiu suptu nigte lemne ldcuind; si minca din al 6-1&¢ ceas
in al noalé ceas. Si egi¢ niste apd dulce ca mierea din ridicinile acelor
lemne gi sdtioasd §i apoi iar sd inturna la locurile sale, de care | §i mincai.
Si audzi si alti multi, de mine cd am venit de aice i sd spirie toatd acé
fard i vinié toti s& mi vazd, cd le era minune de mine. Eu, spuind lor,
iar svintul mieu nu mai puté cu trupul. Ce dzig celue ce-mi slujié : frate,
de va mai veni cineva §i alti s ma vadzd, iar tu dzi: nu este aice,
£4 mi rdpaos. El dzise, acel om a lui Dumnedziu: o, vai de mine, ce
va fi de voi face agé; cd méd voi ardta cu grésala lui Adam. Si «d rugd
el s& spui eu, cum ne rugdm noi lui Dumnidziu. Si iar dzisd : spune-mi,
oa<me >, in ce bine vei si-t facem. Eu dzis lor : voi sd stiu viiata vostri.

Ei sd bucurard forte [si lua o ddiat rindul de sus> viiata sa i
grdi : ascultati, fii mei, omul lui Dumnedzin, ¢i noi incd sintem de
acee omeni. Ce cind spusdi Irimie proree cd ciataté nostrd, Erusalimul,
prddat va fi de alte limbi, el au aruncat vidsiminiurile sale in foe si
présird capul sdu cu cenusd si spuse omenilor tuturor si si intored din
lucrurile sale ce au ficut fir-lege.

Aceasta audzi pirintile nostru Rahmanul, ficiorul lui Asafuvu si
ne <«dzise:> ascultd fii, tatdlui vostru, Rahmanul, dezbricati-vd ves-
mintile vostre cele bune si bduturile nu be{i, pind va audzi Dumnedziu
ruga me. Noi | «rindul de sus a fost tdiat>, pirinte, noi face-vom. Si
rugind <pe> Dumnedz#u cu plingere [si] intorsi de <cdtri> noi minid
sa, Dumnedziu.

Tar dupd ci muri pirintele nostru, a cetdt{ii Erusalimului §i fu
alt impdrat gi s& adunard omenii la dins<ul> si griird lui de la noi:
impdrate, sint aice, a celue impdrat, niste omeni; cu noi nu vor si se
mestice. El lui chemd impdratul la sine §i dzise lor: cine sinteti voi?
Noi dzisdm : de ai tdi sintem, a cetid{ii Erusalimului. Iar imparatul dziss :
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a cui ficior<i> sinteti ¥ Noi dzisim : de ruda ta, a <im >pératului Rohman,
ficiorul lui Asafou; deci cind spusd Irimie proroc, pirintele nostru, ci
va peri cetaté Erusalimului, el n-au | <rindul de sus a fost tdiat> <min>-
careii pine, pini va audzi Dumnedzidu pre noi. Iar noi fecem agé §i intorsd
Dumnedziu mini¢ sa despré noi.

Si dzisd impdratul : bine-t ficut age, ce incd cu noi acmu vi veti
mestica, de veti minca si vefi hé. Iar noi dzisdm impdratului: nu vom
tréce dzisa impdratului nostru. Iar impdratul s minie pré noi gi n<i»>
aruncd in tdmni{d. Si intr-acee nopte fu lumind in tdmnitd si ne luo pre
noi ingerul de pir den temnitd si ne dusd pré un nuor i ne adusd acel
nuor cu apd dedesuptu §i ne adusd cu ingerul acii, intr-aceastd tari.
Si veni nuor den cer de stitu pin-in pdmint; si / ne asdmindm noi pre
aceastd tard a nostrd. Hrand este bund si sitiosd ; §i esd din rddicinile
cestor lemne apd dulee ca mier<ea>, de bem noi aice. Si iar ascultd, fii
omenesc ; intru noi vie nu-i, nici vaci, nici fieri, nici cas<e>, nici vasminturi,
nici cutite, nici argint, mu aur, IllCl ploe, nici tunet, nici alticeva de aur
intru noi. Iar cine-§ ia mueré aice, el face numai doi f1c10r1 cu dinsa ; dupd
acee si impart de licuese in curdtinie. Si nu este intyu noi numirul
ailor, nici a lunilor, nici a ceasurilor; ce tote dzilile nostré sint ca o dzi.
Si intru sdlagile nostré [dzac flori dentr-aceste lemne gi scdlddmu-ne
pré insdle. Deci cee ce n-avem vesmint, noo nu-i rugine unul de altul.
$i sd& inmul{dgte mincarea §i bdutura in tote dzile, de mincim si bem
§i ne insd{dgdm.

$i gtim de cee lume gi de voi, dréptii, §i de pacitosi. In tote dzile
vin ingeri de ne spun de voi, ¢i de namul vostru sintem §i noi. Cé
dirept acie ne lasd pré noi Dumnedziu intr-aceasts tard, sd ldcuiascd
gi ingerii cu noi, de ne spun noa de lucrurile vostre; i noi de diripti
ne bucuridm, iar de pécitosi plingem cu lacrimi. Si rugim <pre> Dum-
nedziu si 54 [ incetedze minié sa despre voi, si fie ertate pacatile vostre.

Deca so<s»>iagte ruga nostrd la Dumnedziu, noi stim c¢i atunce
cade noo man# de la Dumnedzdu, cee ce a fost dat Dumnedziu périn-
ilor nogtri in pustii. Dupd acee int{flegem cind sd schinbd aii gi c¢ind va
veni dzua de <in>vieré. Si gtim acela an, i dupd acee ne rugdm lui Dum-
nedzau trii dzile si trii nop{i. Dupé acee gtim ceasul mortii, cind vo<m>
muri. $i nu-i nici o bold intru noi, ce-i tot bine §i libov $i nu dorim de
nemic. Ingen vin bucurosi dupd sufletile nostre. Sfin{i ingeri, dacd sos <es>c
ei la noi, la suflete, ei dzic agé:/purcede, cd t-au chemat pré tine
Hristos. Atunce iasd sufletul den trup si si apropie citrd inger, tindzin-
du-gi minule. Iar ei dzie, ingerii: pasi acmu, fericite suflete, la dum-
nedzdul tdu. Si a viefii acei lumi sint trei sute; deci cine agiunge atite
ai, atunce moré. Tar viiata nostri iaste 1080 de ai, date noao de la
Dumnpedzdu. Iar cind vinu ingerii la Dumnedziu, cine va lua dentru noi,
iar noi mergem gi noi cu insu, pini-1 due ingerii sufletul pré locul ripao-
sului. §i ingeri inc <4 > gi sapd gropnifa trupurilor nostre. Si noi ne adunim
atunce /, 5i mic i mare. Deca e<se> sufletul den trup, atunce ingerii
inal{d sufletul, cintind cintice dumnedziegti. Si cind ingeri<i> il timpini,
ei-l sdrutd. $i decd-1 duc in loc unde vor si-1 inchine lui Dumnedziu,
svin{ia sa insug, Hristos, Fiful lui Dumnedzdu celui viu, cu ingeri<i>
svin{ii sale iau sufletul nostru de-1 duc la scaunul pirintelui de veci.
Si iar, cind cintd ingerii in cer, [iar] noi audzim glasul lor; iar cind
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cintim noi pre pimint ei incd aud glasul nostru. Si cind ne inchindm
noi sufletul nostru lui Dumnedzéu, atunce noi cidem cu fata la padmint.
Deca primeste Dumnedziu acel suflet, atunce ne sculim noi de la [ pAmint ;
[de] deca cade acel suflet in locul ripaosului, atunce gi noi mergem in
besiaricd gi sdvirgim ruga cdtid Duninedziu.

Aceste tote scrisdrd. Si mé luo ingerul de mind §i mé adusd in 40
de dzile pind la pestirea ce fui dentii intr-insa. Si-mi pusi acee mincaré
gi-mi pusé §i carté ce am didiasd la omenii lui Dumnedzdu, pe masa pegtirii
mele §i 84 dusd de la mine ingerul. Si acifag stitu diavolul [in vad?]
obraz groznic in lind gi plinsd cu amar. $i dzisd cd : ce imblagi la rohmani,
imblagi; ce-t volu eu a erta, cum te voiu perde si tot ceia ce vor lua
cartée aceasta/, ce este adusd de acolo. Si dzisd acest cuvint §i sé dusd de
la mine.

Si cind fu a opta dzi, el adusd cu sine 8 draci s mé# apuce din
pestiré. Eu, dec-ai vddzui, fecii rugd in 40 dzile si diavolul stitu inainte
pestiari<i> mele. El plined §i dzisd cum cit om de pre lestim (?), atita
lume dobindescu, iar ruga ta m# birui. $i incepu a purcede de la mine cu
sotiille sale; si iar s4 plinsé diiavolul [plinge cu amar [mar]] gi dzisi :
figdduegti-te gi te giur cu tdrie a gepte ceruri ci viafa ta gios este; deci
nu volu mai veni intr-acesta loc. Atunce eu-l trimig in focul / de veci.

Dupéd aceia veni la mine ingerul lui Dumnedziu, de fu cu mine
aice, [si cind] si alti ingeri. $i vigu «sic> acie in 38 de ai §i trimig in lume
aceastd citinila a dumnedziegtilor omeni, rahmanilor.

$i deca audzi diavolul cd este citiniie, ce este de la ferecif{ii omeni
rahmani, el plinsd, diavolul, pentru ce va hi in lume §i eu voi 84 hiu
intr-insa i dupé sivirgitul ailor. 38 de ai, el veni la mine, de la Dumnedzéu,
acel inger ce mé trecu inapoi, preste acea api de la omenii lui Dumnedziu,
de la rahmani. Atunce s& adunard dentru ceia laturé, in vegminte / cilu-
gdregti i citi acea viiaa a omenilor lui Dumnedzdu. Dupd acee intra
intr-acela cin si dusd sufletul mieu den trupul mieu. Iar ingerii pizir<i>
trupul sufletului Zosim«<ii>, pin’ crescu un finic in gura pestirii cu gepte
gemindr<i>. $i crescu pin’acoperi totd pestirea gi este pin’astidzi. Si acolo
este multd vindecar<e> betegilor de tote bolile, cine ar merge acolo.

_ Dirept acela ferice de omeni<i> acefa ce aud citenie svintului
Zosin <sic> gi a v<iseti<i> fericifilor oameni rahmani i vor lua credin{d
intru sine. Acelora fi-va milostivul / Dumnedziu mintuitor i agiutor
de tote nevoile. Si ferici de omul cela ce va citi citenie sv<i>ntului Zosim.

A Domnului Jaste slava §i inchindciune i tdriia Parintelui si Fitului
§i Duhul svint §i acmu <§i> pur<ur>ea, intru veci de veci. Amin.
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CRONICA EDITIILOR

AL, SANDULESCU

Tudor Vianu despre Eminescu”’

Foarte buni ideea Editurii Junimea de la Iagi de a publica o colectie
de studii eminesciene, in intimpinarea celor 125 de ani de la nagterea
marelui poet. Inceputul s-a produs in chip fericit cu doi dintre cei mai
devotati cercetdtori ai operei lui M. Eminescu : G. Ibrdileanu g§i Tudor
Vianu, a cdror activitate in acest domeniu a rimas oarecum difuzd, necris-
talizatd intr-o lucrare de sintezd, aga cum a realizat-o G. Cilinescu. In
afara caracterului omagial, trebuie si-1 remarcim gi pe acela de func-
tionalitate al unui asemenea tip de editie. Atit studiile gi articolele lui
G. Ibriileanu, cit gi cele ale lui Tudor Vianu au rimas in volumele lor
cuprinzind o varietate de scriitori §i aspecte, dacd nu cumva in publica-
tiile vremii. Pind la tipdrirea operelor lor complete, intreprindere ce se
giseste abia la primii pagi, culegerile initiate de editura ieseans implinesc
o necesitate de primul ordin.

Am putea spune cd Tudor Vianu igi afirmd virtutfile de istoric lite-
rar, dupid ce ficuse dovada profundei i sistematicei sale gindiri estetice,
cu volumul din 1930, Poezia lui Eminescu, intrunind citeva din studiile
sale cele mai de seamé. Noul cercetéitor igi indrumé investigatiile mai
intii pe o linie filozoficd gi de continut, propunindu-si s& demonstreze
cum a ajuns lirismul eminescian la congtiinta originalitdtii lui, sd distingé
temele cele mai reprezentative gi tendin{ele ideale ce-i stribat sentimentul.
Pornind de la o caracterizare a lui C. Dobrogeanu-Gherea, intemeiati
in primul rind pe poeziile apdrute intre 1869 —1874, concentrati in formula,
oarecum simplistd, ,,idealism progresist gi pesimism reactionar’’, Tudor
Vianu ii opune o alta, mai legati de opera de tinerete a poetului, ca gi
de contextul ei literar si istoric: ,,Se poate spune in adevir c¢i cercul de
idei al poeziilor de tinerete ale lui Eminescu apartine mai cu seami roman-
tismului de nuantd francezd, aga cum el gi-1 va fi asumat, nu numai din
contactul direct al lecturilor sale de tinfir, despre care avem putine stiri,
dar si din atmosfera generald a literaturii noastre, care pind la 1870 gra-
vita incd in aceeasi sferi”. Atitudinile gi motivele romantice, concentrate
in trei mari categorii : ale liricii sociale, filozofice i erotice, sint examinate
apoi din unghiul filozofiei, al foleclorului, al culturii antice, al muzicii ete.

* Tudor Vianu, Mihai Emincscu, prefald de Al. Dima, edijic Ingrijita de Virgil Culitaru,
IZditura Junimea, lasi, 1974.

Reo. ist. teorie lit., tom, 24, nr. 2, p. 275-277, Bucuresti, 1975 .
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Vianu urmiiregte mai adinc decit cei de piné la el ecourile schopenhauriene,
izolind temele ce provin din frecventarea indelungatd a operei filozofului
german, tdlmicindu-le (,,Vointa de a trdi’ isi afld expresie in ,,dorul
nemdrginit” eminescian) gi identificind, in felul acesta, filiera prin care
poetul roman a ajuns la izvoarele intelepciunii indiene §i la stoicismul
greco-rqman, in spetd, la Epictet, de la care a imprumutat viziunea lumii
ca teatru. Ideea va fi dezvoltati in studiul Voluptate si durere, unde sint
scoase la lumind alte ramuri ale influentelor, de astd datéd literare (Tieck,
Novalis, Holderlin), se fac asociatii extrem de sugestive intre ,,farmecul
dureros’ eminescian si ,,dorul” din poezia noastrd populari, pe de o parte,
§i ,,dorul nemdirginit”’, dorul metafizic, pe de alta. Expresia voluptitii
8i a durerii se leagii, dupd T. Vianu, de trei imprejurdri : de aceea a iubirii,
a mortii §i a muzicii atotcuprinzitoare. Pe aceasta din urmi o definegte
exegetul, in repetate rinduri, ca apar{inind ,,celui mai de seami poet
muzician al literaturii romanesti’’ si ca fiind alcituitd ,,din goapte, fosnete,
ingindri, din sunete pierdute, molcome, line §i abia auzite, din vaiere,
auiri §i cintec de izvoare, din torsul greierilor gi al cariilor, din baterea
inceatd a ramurilor’’, adicd din elementele ei cele mai caracteristice.
Seductia de ordin muzical va forma dealtfel obiectul unui studiu aparte
despre Armonia eminesciand, care, prin substanf{a observatiilor ce le
contine, trimite la amintita Voluptate si durere, ca i la alte cercetiiri,
care, in fond, sint legate intr-un adevirat sistem de vase comunicante.
Armonia poeziei lui Eminescu izvoreste din insisi filozofia poetului, cieci,
noteazd criticul, ,,ea este expresia unei renuntiri, resimtitd in punctul
fin care presentimentul odihnei apropiate complici durerea cu farmee
§i cu fericire”. Aspiratia citre stingere imprim4 §i caracterul contemplativ
al pesimismului eminescian, vizut in relatia lui nu numai eu muzica,
dar cu natura in intreg cuprinsul ei (cu efectele de lund, cu pidurea si lacul).

Tudor Vianu considerd §i el cd sinteza categoriilor lirice mai de
seami pe care le-a produs poezia lui Eminescu este Luceafdrul, creatie
ce ar apartine liricii mascate, una dintre formele cultivate de poet, aldturi
de lirica eului personal (predominanti) gi de lirica rolurilor. Analiza
marelui poem il conduce pe exeget la constatarea caracterului ei pigin
§i implicit a puternicelor elemente de culturi antic# ce au contribuit la
formatia spirituald a poetului. Tema va reveni in studiile de mai tirziu,
ca de exemplu, in Imaginea Greciei antice in ,,Memento Mori’ sau in
capitolul consacrat acestui ,,cintec de jale al universului’’, din lucrarea
Arghezi, poet al omului, capitol ce ar fi putut fi inclus de asemenea in.

culegerea de fati.

Directia filozofici a preocupdrilor lui T. Vianu, intdritd si prin
urmérirea influentei lui Hegel asupra lui Eminescu, este dublati de aceea
analiticd i stilisticd, domeniu in care, se gtie, autorul Artei prozatorilor
romdni figureazd in critica noastrd printre marii initiatori. Foarte meti-
culoase, apelind la metodecle lingvisticii (examinarea formelor gramaticale
i a lexicului) gi statisticii (frecventa unor expresii i cuvinte) si de aceea,
pe alocuri, mai aride, sint studiile Expresia juvenilului la Eminescu,
Eaxpresia negafiei in poezia lui Eminescu §i Epitelul eminescian, insi
extrem de bogate in concluzii. Ideea care domind este aceea de adincime,
pe care va completa-o cu alte doud dimensiuni: vastitatea gi indl{imea..
Acelagi lucru va fi observat in legditurd cu proza literari, alituri de exa-
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cerbarea voluptdtii (Cezara), de excelenta viziunilor paradisiace (Sdrmanul
Dionis), de ironia romanticd si cu, din nou, lirica mascati : ,,Prin adoptarea
méstii, Eminescu coboard mai adinc in sine. Pentiu trecerea citre eul
colectiv sau citie eul general, poetul ajunge la expresia unor sentimente
mai vaste”.

Comparatistul T. Vianu intreprinde o paraleld intie Eminescu gi
Madéach, intr-o comunicare unde, din fpdcale, s-au stiecuiat §i unele
judeciiti nedrepte (surprinzdtoare) la adresa lui T. Maiorescu §ia ,,Junimii”,
care ar fiavut o influents negativd asupra poetului. Insciiindu-se in aceeagi
arie de preccupdri, interesant era de inclus in sumar, de asemenea, articolul
Eminescu §i Shakespeare, in care, dacid nu se epuizeazd materialul, se atrage
atentia asupra unei teme foarte importante pentru literatura romind in
context european.

Studiile scrise de strilucitul profesor in ultimii ani de viatd acordd
o mai mare atentie postumelor, a ciror publicare a ficut eca imaginea
poetului 4 evolueze in mare misurd : ,,A iesit la iveald un Eminescu
titanic, revolutionar, cioplitor al uncr blocuri uriage, din care poeziile
publicate in timpul vietii infdfiseazd numai citeva aspecte’”. Exegetul
este acuma atras in mod deosebit de situarea marelui poet in concertul
universal al valorilor, de sublinierea trdsiturilor fundamentale ale operei
lui §i a contributiei exceptionale pe care o reprezinti pentru intreaga
noastrd cultuid : ,,Prin Eminescu gindirea §i sensibilitatea roméneascd
au trdit o extindere a crizontului luniii, al cugetarii i al simtirii care ne-au
transformat in mod esential. Fard el am fi cu totii altfel si mai sdraci”.
Se accentueazd tendinfa de generalizare, spre un comentariu liric, abia
retinut, sub masca destul de tiansparenii a persoanei a IIl-a, care d&
expresie obiectivd marelui cult eminescian, pfstrat mereu fierbinte in
inimile tuturor generatiilor de roméni: ,,Seductia eminesciani este
tiranicé i indiscutabild. Cititorul eminescian are impresia ¢4 nu se poate
sustrage farmecului care il invinge. Pcetul lucreazi asupia lui cu puterile
unui muzician”. Tudor Vianu insusi s-a lisat sedus de acest farmec per-
petuu, care l-a insufle}it spre studiile nu o datd patrunzitoare, inminun-
chiate acum intr-o singuid carte §i care se agazd la loc de onoare printre
acelea inchinate Paetului.
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Alexandru Dufu, (Umanisti romdni si cultura europeand,
Editura Minerva, 1974, 225 p.

Cu preocupdri deopolrivd pentru literatura romfnd — in special cea a secolelor al
XVII-lea si al XVIII-lea si pentru incadrarea ei in dimensiunea spaiiald si temporald a lite-
raturii europene prin stabilirea nu numai a contactelor si a influentelor detectate de cerce-
larea pozitivistd, ci In special a parametrilor ei de originalitate, — si pentru studiul modelelor
umane si a evoluiiei structurilor mentale, materializate in numeroase volume si articole
care s-au recomandat prin valoare cercurilor de specialisti din tard si de peste granitd, Al.
Dufu ne prezintd un nou studiu comparat de istorie culturald.

Lucrarea este alcatuitd din trei sectiuni, inegale ca proporiie, calculate tocmai pentru
a sublinia treplele demonstratiei, ,, Patrimoniul culturii universale’’ §i diversilatea culturilor
(p. 5—72), capitol de expunere a premiselor leoretice — factori si coordonate cu care va opera
autorul in cadrul raportdrii umanismului roman la cel european, Apropleri §i distan{art (p.
73—190), capitolul de analizd propriu-zisd a termenilor ecuatiei propusd spre rezolvare §i
Coneziuni si redimensiondri (p. 191 —210), concisa sect{iune finald de punctare a rezultatelor,
de corectare implicitA a unor date depdsite despre cultura roménd in secolele Renagterii euro-
pene, de evidentiere a concluziilor.

Astfel construitd, prin argumentele pe care le oferii si prin concluzille la care ajunge,
Jucrarea apare ca o tezd a cérei sustinere serveste unui scop cultural national, implicit pa-
{riotic, de a proba existenta, dacd nu a unei etape istorice de culturd, cel pujin a unei intregi
orientiri esentialmente umanisie in civilizatia noastrd : ,,Restituindu-1 astfizi constiintei noastre
culturale, modelul umanist se impune atit prin locul pe care 1-a detinut in miscarea cultural&
europeand de la cumpina secolelor XVII—XVIII, cit §i ca expresie a unei autentice expe-
riente intelectuale” (p. 206). ,,Acest umanism care a sustinut de-a lungul secolelor discret, dar
tenace, infaptuirile cele mai nobile, tmplinind aspirallile umane cele mai profunde, a pulut fi
lrecut cu vederea ori de cite ori cultura noastra a fost privitd din exterior spre interior. Este
firesc, Insd, ca el sd revind global, ca sintezdl, in constiinta noaslrd, in procesul de reconsli-
luire a unei traditii de civilizatie ce se desfdsoard concomitent cu procesul de reinviere a
patrimoniului culturii universale’’ (p. 210).

In deschiderea secliunii tnili, capitolul Fragmentul si intregul are drept scop, pe de o parte,
discujia conceptului de umanism in istoria cullurii, disculie de pe premisele cercetarii moderne
a secolului nostru, in replicd cu inlerprelirile formulate de Insisi cugetalorii si arlistii Renas-
terii, de teorclicienii romantici, de adeplii gindirii poziliviste, si a rolului su in compunerca
unui model cullural care a pus bazele creerii palrimoniului cullurii universale §i, pe de alta
parte, recomandarca de a aplica cercetarea interdisciplinard (efortul convergent al filozo-
filor, sociologilor, psihologilor, istoricilor, literaiilor, folcloristilor, artistilor) pentru decelarea
componentelor curentului tn multilaterala lui acceptiune.

Umanismul, ca si romanlismul, dublu iposiaziat in curent §i formd de spirit, apare tn
primul rind in semnificatia sa Indoild de curent cu delerminante istorice §i de principiu
universal. Si aceasid a doua fatd a umanismului are rolul generator de exemplu sau model
cultural universal, factorul decisiv, cum ardlam mai sus, i{n cxistent{a patrimoniului culturii
universale. Se analizeazd, In conlinuare, modelul In dilerite bazine de culturd europeand, cu
precédere in sud-estul Europei, universalismul bizantin, zon#i cu mare influen{& asupra con-
turdrii specificului umanismului roman. De sublinial ca pozitivd atitudinea aulorului In consens
cu cele mai recenle contributii ale bizantinologilor de marcd de a raporia in permanentd
curenlul, asa cum s-a dezvoltat el in {drile romfne, la aria sud-est europeana ca emitdtor
de influcnia §i ca fundal de reliefare a specificului.

Dupé aceaslé punere in problemd, capilolul al doilea, Expansiune si concentrare, aplica
o parle din dale la cullura roménd, subliniind particularitéijile umanismulul din {arile

Reo. ist. teorie lif., tom. 24, nr. 2, p. 279-303, Bucuresti, 1975,
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noastre — finalilatea politico-sociald, spirilul civic, continuitalea poporului (limba, obiceiurile,
istoria), patria, ,,mulliplele legdluri ale colectivildtii cu pAminiul pe care a vietuit fn decursul
mileniilor si cu realizarile fnaintasilor’”’. Or tocmai acesle aspecte sint constituentele ideologici
revolulionare a pasoptismului, pornit sd descopere si s& propdseascé originalilatea neallerala
a fiin{ei si cullurii roméne. l1dealul pasoplist se suprapune astfel setei umaniste de redestep-
tare a valorilor latente, in acea sincronie de curente culturale care formeazd una din trasaturile
de originalitale ale literalurii noastre. . . ST W T

Cenirul de greulate al acestui capitol 1l constituie ‘prezentarea, éxanfenul si il{;s—
trarea cu lileralura francezd a.celor doua tlipuri-de facteri care se intercondifioneaza in pre-
cesul conlactelor dintre culluri: factorti de deplasare ,,ca orienlarea activitalii intelectuale
spre multiplicarea datelor cunoasterii §i spre ncua sisleinalizare a existen|ei, preponderenia
acordald unui Lip de organizare socialéd si unui mod de umanitate, considerate superjoare
celor precedenie sau celor adoptate de alle culturi’’ si factorii de stabilitate, ,,ca orientarca
aclivilatii inteleciuale spre adincirea tradi{iei (prin reducerea valorilor inscrise pe durata
lungd), preponderenia tipului de organizare sociald §i a modelului de umanitate mostenil,
considerale superioare celor propuse de alte culturi i corectate in functie de dezvoltarea tra-
difiei” ( p. 54). Factori care determina fie expansiunea culturald — impunerea modelului —
(prin preponderenia celor de deplasare), fie concentrarea cullurald — consolidarea tradiliei.

Secfiunea primé se tnchele cu Ritmul contactelor cullurale, capilol de consideralii asupra
retelei relatiilor dinire zonele de culturdl §i, tolodatéi, capitol de eruditie In maniera solidd a
istoricilor literari.

A doua secliune, Apropieri §i disian{dri, la rindu-i strucluraté triparlit, este adeva-
ratul ,,plat de résistence”, axul care semneazd coniribujia lui Al. Dulu la delincerea profi-
lului. umanismului rem:A4n, in care coexista elementele clasice, renascentiste, baroce, luministe,
1ard sd minimalizdm contribuiia teoreticd expozitorie a primei sectiuni.

Cuvintul, cartca §i imaginea cste o islorie condensald a culturii roméne {n a doua jumailate
a sccolului al XVII-lea (istorie, litere, folclor, plastic#, arhitecturd) cu aparatul necesar al
erudilici, prin referiri si trimiteri, studiu de analizd s§i interprelare a operelor carturarilor
umanisli care configureazd ,,noua aniropologie a umanismului romin [care] se constituie
din sarcasmul cu care Radu Popescu urméreste lupta peniru putere, [4rd sa se ridice deasupra
ei, din compasiunea cu care Radu Greceanu vorbesle despre sulerinjele téril seciituite de
exploatarea exiernd, din sludiul rece al Anonimului bréncovenesc asupra resorturilor care
fmpiedicd pedepsirea exploaldrii boieresli, din pledoaria caldi pentru drepturile politice ale
poporului roman expusd de Miron Coslin, Stlolnic i Cantemir. Acestia doi din urma se inse-
reazd mai viguros in gindirca curopeandi; primul acorda, féra reticente, diviniti{ii denumirea
de « primul motor », In imp ce cel de-al doilea esie desemnat de preceptorul copiilor sii drept
un «deist pur»”’ (p. 112). Din ,,utilajul lor mental” autorul selecteazi pentru prezentare si
discufie ciieva conceple-cheie ca ,,patria’’ si ,,polilie’”, ca atribute definitorii ale caracteruluj
civic al umanismului roman.

Cavalerul, umanistul si cdrturarul sint trei tipuri exemplare sau modele pe care Al. Duju
le urmareste tn transformarea si in specificul lor in societaiile europene si, in special, pe ullimii
doi, in datele socieldl{ii cullurale a {#rilor romine din ultimele decenii ale secolului XVIJ.
Capilolul este o prezenlare a structurii sociale roméne din epoc#, cu scopul explicarii men-
tinerii unor structurl mentale.

Imaginea culturii curopcne ircheie secijiunea a dcua a cdriii cu o prezentare largd a con-
ceptiei lumii cccidentale despre civilizalia curopeand §i despre coniribuiia lui Dimitrie Can-
temir la deschiderca cunoslinjelor cérlurarilor apuseni spre isloria si civilizalia otomana,
continuald de urmdrirea, fircascd intr-un studiu comparalist, a felului in care civilizalia euro-
peand s-a reflectat tn scricrile cdrlurarilor roméni : geografie, istorie, religie, politica, educatic
culturd, modalilale permanent dublald de ccnstiin{a aparteneniei lor la tara si popor, mate-
rializatd in ,,efortul deliterat facul de istcricii reméni de a dezv@lui strainadtalii caraclerele
dominanie ale civilizaliel rcméne’” (p. 175).

Seciiunea de concluzie, Coneriun! si redimensiondri, Incepe prin clleva preciziri pe
tema raportului universal-najional (romén), aducind In discutie alit opiniile unor cercetilori
ca lorga, D. Paopovici, Lovinescu, cit si, mai ales, rezultatele ultimelor anchele fn acest
domeniu. Aulorul pune accent pe nccesitatea studierii cu preciidere a ceea ce cullura uma-
nistd romédnd a dal cullurii curopene, pentru a complini studiile asupra influentelor striine
in cullura noastré. De accea, miczul capilolului final 11 conslituie fixarea coordonalelor
modelului cullural oferit de umanismul roman, meodel recunoscul de istoricii civilizaliei
romfni si strdinl, chiar dacd in contemporaneitale nu s-a bucurat de consemnarea lui in
opera ginditorilor curopeni din cauza unui complex de fenomene relajionale, printre care
doudl sinl marcate clar de aulor: a) ,radi{ia sclectivad” cere a ficut ca umanistii nosiri sa
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se orienteze In aceeasi maAsurd spre culturile apusene si spre traditia mogtenitd de la secolele
trecute; b) ,,formalia si obiectivele purtitorilor ideilor umaniste’’, care a determinat mo-
delul cultural specific ariei sud-est europene, mai putin accesibil universalismului occidental.

Astfel reintegrat tntr-o viziune europeanii de ansamblu, umanismul romfin 1si acuza
pregnant identitalea si legitimitatea ca act de culturd autenlic. $i este merilul lui Al. Dutu
de a reaclualiza problema, marcind tn lumina culturii sale comparatiste dalele stiin{ilice
ale acestui conglomerat de menlalitdti si exemplare care e umanismul roman.

Ileana Verzea

Cornel Cirstoiu, /anache Vdicdrescu. Viata si opera,
Editura Minerva (Col. "Universitas”), 1974, 285 p.

Consacrind un sludiu monogralic, cu inlenlii exhauslive, unuia din ctitorii cullurii si
literalurii neastre moderne — lui Iendichit Vacdrescu — profesorul Cornel Cirstoiu din Tg. Jiu
implineste, f&rd indoiald, o veche dalorie a istorieililerare, prea multd vreme lésala tn suspensie.
Considerabila cantitale de munci cuprinsi In acest volum, efortul de documentare si de orga-
nizare, ca si minufia tn sine cu care este urmarild viata si aclivitalea lui Vacarescu sint evi-
denle si trebuie relcvalce ca atare; cartea are insd lacunc §i scdderi inexplicabile, peste care
nu se poate irece cu usurin{d.

Nu se poate cere, desigur, autorului unei asemenea car{i s urmireascdi, ca specialist,
loate domeniile pe care le-a abordat inir-o lungd s§i lumultuoasd viatd o personalilate ca
Ienichitd Vdciirescu ; pentru acestea, el se va adresa studiilor speciale, tncercind si cuprinda
fntr-o imagine de ansamblu ceea ce acolo era o contribulie, un punct de vedere sau oipoteza.
Asa cste cazul aclivildlii de istoric a lui Iendchi{fi Véacérescu, autor al unei Islorii a prea-
puternicilor inpdrafi olomant, sau a preocupdrilor sale lexicografice, ambele vizind prin nume-
roase laturi sfera relaliilor culturale cu Orientul Apropiat, a isloriei Imperjului otoman etc.
Tralarca fragmentard a aceslor preocupdri, tn capitole separate (Gramatica lul Ianache Va-
cdrescu; lanache Vdcdrescu — isloric; Ianache Vdcdrescu — lexicograf elc.) impiedicd Insd
realizarea acestei imagini globale si deci corelarea sau compararea aspeclelor tnrudite existente
in ficcare din aceste ,,felii’’ separale doar ieoretic, pentru cd — praclic — nu se poate separa
realizarea unei istorii a Imperiului otoman de intentia alcAtuirli unui dictionar turc-roman
s.a.m.d. Insa chiar concepule In acest fel, capitolele studiului lui C. Cirstoiu sint deficitare fati
de cercetdrile de specialitate, multe dintre acestea flind ignorate (mai ales in cazul sludiilor
de orientalislicd). Adus inevitabil la confruntarea istoriei lul Viéicarescu cu aceea a predecesorulul
sfu Cantemir, autorul giseste in opera acesluia ,,modelul principal peniru opera lul Vaca-
rescu’” (p. 189); el nu ne da insd — cum pare a crede — ,,motive suficienle’’ pentru a accepta
ipoleza sa, valabild poate, penlru cé similitudinile de tmpértire a materiel, de organizare a
celor doud istorii nu stnt probante de vreme ce ambele pornesc de la modele otomane si le
urmeazd, cel putin pind In epoca contemporand lor, cu destuld fidelitate. Necunoscind pro-
blemalica istoriei lui Cantemir (sludiile lui M. Guboglu, I. Matei, A. Decei etc.), autorul nu
o poale aprofunda pe cea a operei lui Vicdrescu; chiar studiile privind direct rolul lui Va-
cirescu [n relaliile culturale romano-turce 1i stnt necunoscute (de pildd, I. Matei, Noles concer-
nant U'enscignemen! des langues orlentales dans les Pays Roumains, SAO, V—VI, 1967, in
special p. 103 —105).

In general, domeniul oriental, alit de imporlant in activitatea lul Vacirescu, 1i esle
strdin autorului. El umple irei pagini de cuvinte turcesti folosite de lendchitd Vacareseu,
y»gindindu-ne — zice d-sa — la interesul ce-1 pot avea pentru filologi’’ (p. 205), desi filologii
au depdsit de mult stadiul acestui inventar elementar care amestecd turcisme intrate tn
limbd cu aproape trei secole fnainte (caftan, atestat la 1509)!, cuvinte turcesli intrate tn
romana prin intermediul altei llmbi (cabani{4 de pildd, venit din sirbdl), cuvinte turcesti folo-
site fnttmplator de Vicérescu, dar care nu au fost adoptatle niciodatd in limba romand (murahas,
tehnis elc.) si turcisme In sensul obignuit al cuvintului. Inlreagn bibliografie a problemel,
incepind cu studille lul Hasdeu sl Sdineanu (1), 1i este Insd necunoscutd autorulul. Nu
avem deci dc ce ne mira de simple enormitéiti ca cea din Ifraza ,,Intr-o vreme ctnd Coranul
interzicea turcilor si tnvefe alte 1lmbi decit pe cea a lul Mahomed. ..”’ (p. 225), turcli nefiind

1 Ct. G. Mihana, Dicfionar al limbii romdne vechi, Bucurestl, 1974, p. 208.
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pomeni{i in Coran pentru simplul motiv cé in sec. al VII-lea erau necunosculi tn Peninsula
Arabdi, lar interdictia amintitd nefigurind acolo...

Alleori, siruri Intregi de observatii, sistemalizate, demonstrate si exemplilicale de altii,
sint expropriate cupd o prealabild cilare a sursei, pentiu o problema generald §i absolut banala,
asa Incit restul pare a fi rocul muncii de specialisi a aulorului. Este cazul capitolului despre
activitalea loricograficd a lui Vicérescu, unde sint rezumate si preluate lale-quale nume-
roase observalii din studiul lui Andrei Neslorescu ?, ca cele despre lexicul turcesc si cel neo-
grecese, tratamentul lul e, {, ea Inainte de s, z,{, viitorul literar, pronumele demonstraliv
etc., iar exemplilicdrile autorului reprezinld numai o selectic din listele lui Andrei Nestorescu,
selectie incluzind erori de transcriere imposibil de facul pentru cine a transcris lermenii din
manuscrisul chirilic : mahramd in loc de mdhramd, bacsis in loc de bacs!s, caldarimul in loc de
caldarimul, liliaeul in loc de liliiacul s.c.l. (toate observajiile de 1a p. 221 din cartea lui C. Ctrsloiu
sint rezumate din studiul lui Nestlorescu, p. 57—62 etc.).

Capitolul cel mai interesant pentru noi esle, desigur, cel privitor la Janache V'dcdrescu —
poet (p. 223—-250); din pacale, si aici aslepldrile noastre sint fngelate, tncepind cu formu-
larile nefericite stilistic care acoperd o insuficienld cunoasiere a complexului cultural si istoric
al epocii de care, vrind-nevrind, se¢ ocupd autorul. De pilda: ,,S-a scris poczie si In veacul
al XVIlI-lea, desi (5.n.) ne aflAm In plind ¢pocd fanariold” (p. 223). De ce desi? Epoca fana-
riold a fosl dezastruoas3 din puncl de¢ vedere economic, cu o fiscalitale excesiva si. din punct
de vedere politic, o epoca de Indbusire a idealurilor rationale, dar nu de declin cullural;
si fanariolii erau mari amatori de poezie! Sau:,,Peisajul literar se tmbogi{esic insd prin apa-
ritia unor genuri pe care treculul nu le-a cunoscut. Aslfel, pe Itng4 lucrdri de istorie, apar
o seami de fncerciri In versuri fn care sc Impleteste cronologia faplelor cu sensibilitatea
aulorului’’ (lot p. 223). Si ladsadm cronologia care se Implelesle cu sensibilitatea, dar putem
vorbi de versuri ca de un gen nou I[n sec. al XVIIlI-lea? Unde ldsdm atuneci versurile lui
Miron Costin sau ale lui Dosoftei? Sau, la p. 224:,,... N, Cartojan conchide ca, la sfirsitul
veacului al XVIII-lea, se manilestd o asemenea inflorire poelici, mai ales pe latura eroticii,
incit ea alcdiuieste « un pulernic curent anterior Vicarestilor i lui Conachis. E! citeazd ca
exemplu tnceputul unui ctntec din manuscriptul de stihuri copiat de Ioni{d Popa...’. Dar
Cartojan, in articolul la care se face trimiterea (cunoscutul Confribufiuni privitoare la ori-
ginile liricii romdnesti), arati ca Ionitd Popa a copiat textul doar, pe la mijlocul secolului,
si cfi ,,versurile circulau in Moldova tnainlea lui”’ (art. cit., p. 198), deci pe la inceputul scc.
al XVIII-lea. Cum ar [i putut fi ele anferioare lui Iendchitd Vicarescu la sfirsitul secolului?
Sau, la p. 226 : ,,Vacarescu a scris poezii ocazionale, deci datale sau legale de anumile eve-
nimente, §i poezii crotice’”. Sau:,.Cunosiea [Vicdrescu] poezia clasicd greaca si latind, poezia
franceza, italiana, spaniola si germand” elc. Urmeazi pagini tntregi de inventariere a poeziei
lui Iendchifd Vicdrescu, de rezumale si parafraziri; cele citeva observatii ulile si incercarea
de sistematizare a operei sint coplesile sub formuldri ca: ,,In poezia Tu esti puisor canar,
femeia jubitd este comparati, deci, cu un canar...” (p. 243) sau ,,In poezia lui Vicirescu
rezolvarea dilemei In care se gisesle Undrul nu are loc... "'(p. 249) ele. ctc.

Mircea Anghelescu

V. Alecsandri, Opere, IV, Proza
Textales sistabilit, note si variante de Georgeta Radulescu-Dulgheru,
Editura Minerva, Scriitori romani, Bucuresti, 1974, 950 p.

Istorici literari de mare prestigiu, Ibraileanu?! tnai Inlti, apoi, riaspicat, Calinescu?,
au acreditat parerea cd scrierile In prozid sinl partea cea mai durabild a operei lui Alecsandri;

1 Andrei Neslorescu, Dicfionarele lui Iendchifd Vdedrescu si limba romdna literard la
sftrsitul secolului al X VIll-lea, In vol. Studii de limbd lilerara §i filologie, 1 (1969), p. 51—63,

! Vasile Alecsandri. O suld de ani de la naglere, in ,,Insemnari lilerare”, lasi, nr. 18,
15 iunie 1919. Vezi §i Istoria literaturii romdne moderne (de la 1840 Inainte), nole dupd cursul
d-lui G. Ibraileanu scoase de 1. lordan, 1910—1911, p. 155—156.

$ Istoria literaturili romdne, Bucuresti, 1941, p. 284—285. Vezi si Vasile Alecsandri,
Bucuresti, 1965, p. 111—120.
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mai recente analize de detaliu® au confirmat aceastd pdrere despre superioritatea artistica
a anumitor pagini de proza in ansamblul creatiei literare a scriitorului. Faima, insd, de poet
§i de dramaturg a lui Alecsandri in epocdi, dar gl dupd aceea, precum si faptul ci de aproape
un secol inva{amintul de toate gradele insistd asupra poemelor §i pieselor sale, a ciror tema-
ticd este mult mai variatd decit a prozei, indeosebi memorialisticA i oarecum ocazionald,
au determinat, pe lingd subaprecierea, din necunostintd de cauzdi, a virtujilor de prozator
ale poetului de cidtre marele public, si nu numai de citre acesta, §i o reald penurie de editl
de prozd tn comparatic cu cele de poezie si de teatru. Volumul al optulea, Prozd, din 1876,
al seriei de Opere complete ingrijile de autor, a rAmas pentru mulld vreme singurul tn masura
sd contureze o imagine a acestei laturi importante a talentului lui Alecsandri, desi, firesc,
in el nu-si vor fi aflat locul citeva lexte esentiale, elaborate dupd acea datd, ca de pilda
scrisorile cidtre Ghica, printre care Vasile Porojan. Editiile postume?, stimabile adeseorl sub
raport stiintific, dar niciodald complete, apérute in general la inlervale mari de timp, cite-
odatd ca un fel de anexe ale celor de poezie §i de teatru, nu au izbutit sd impund un pro-
zalor mare, de sine stdlitor, ci au contribuit mai ales la recunoasterea unei personalitdfi com-
plexe de scriilor, cu merite insemnate ca culegidtor de folclor, poet, dramaturg, prozator.
Eforluri notabile de punere in lumina a valorilor autentice din proza lui Alecsandri au fost
ficule o datd cu publicarea, incepind din 1960, a amplelor culegeri de proza® pregititoare
ale lucrarii de fata, editii autonome, de larga circulatie, sensibil mal cuprinzdtoarc dectt
oricarc dintre cele precedente. Dar o editic integrald a scrierilor in proza ale lui Alecsandri,
riguros stiintificd, practic o adevarala edifie critied, chiar dacéd nu sc intituleazd astfel, ne
tntimpind de-abia acum, prin acest al patrulea volum de Opere din colectia ,,Scriitori roméni’’
a Editurii Minerva, realizare de prim ordin a filologiei roménesti din ullimii ani.

Fatd de primele trei lomuri ale seriei de Opere®, care nu contin totalitatea pocziilor
si nu se remarca printr-un aparat critic bogat?, tomul al patrulea, cel in discutie, marcheazé
unele deosebiri In ceea ce privesile tehnica editoriala aplicata.

In primul rind, si acesta esle lucrul cel mai important, sint adunale laolalld (foafe
scrierile In prozd ale lui Alecsandri, atit cele fncredinfale tiparului de aulor, cit si cele rdmase
in manuscris, oferindu-se astfel cititlorului posibilitatea de a parcurge, dupa voie, oricare dinlre
sladiile de dezvoltare ale unci opere care incepe cu Bucheliera de la Ficrenfa (1840) si sc sltrseste
cu Introducerea la Serisorile lui Ghica (1884). Stiruclurarea intregului malerial existent se
face fn funclie de publicarea sau de nepublicarea lui de cdlre scriilorul insusi, cn yi de locul
publicarii. Astfel, Inlr-o prima secliunc a lucrérii este reprodus cuprinsul volumului de Pro:zd
din 18768 : Lﬁh‘norllsl studll : Istoria unui galbln — Buchetiera de la Florenfa — lasii n
1844 — Un salon din Iasi — Romdnii si poezia lor — O primblare la mun{i — Borsec — Balla
Alba — Caldlorie tn Africa — Slanfe epice de dl. Aristia — ,,Clntice de stea” si ,, Povestea vorbei’’
de Anton Pan — Un episod din anul 1848 — Dicfionar grotesc — Blogrufli: Nicolae Balcescu
{n Moldova — Costache Filipescu — [Alecu Russo] — |Coradini] — Constantin  Negruzzi —
Prosper Mérimée. in cea de-a doua sectiune Isi afla locul textele apirute in diferite brosuri si
periodice pind la data mortii lui Alecsandri, titlurile fiind rinduile In ordine cronologicé :
Criued: Salire §i alle poetice compuneri de prinful Antioh Cantemir — Melodiile romdnesti —

3 Vezi, de ex., C. Ciopraga, Studiu introductiv la V. Alecsandri, Culegere de pro:d,
I. Cdldtorie tn Afriea, Bucuresti, 1960 ; G. C. Nicolescu, Proza lui Alecsandri, nV. Alecsandri,
Prozd, Bucuresli, 1966.

4 Mentionam, dintre aceslea : Opere complele. Pro:zd. edilie populard, Bucuresti, Minerva,
1904 (reliparitd In 1910); Pro:&. Aminliri. Povesliri romanlice, Editic comenlata de Alexandru
Marcu, Scrisul romanesc, Craiova, 1930 si Cadldlorii. Misiuni diplomatice, cditie comentata
de Alexandru Marcu, Scrisul romanesc, Craiova, 1931 (ambele avind si edifiile a 11-a, 1939,
si a Ill-a, f.a.); Opere alese. Prozd, cu un studiu introductliv biografic si critic, noli{c si glosar
de Gabriel Dragan, Bucuresti, 1941.

5 V. Alecsandri, Culegere de proza, I, Caldlorie tn Africa, I1, Dridri. Bucuresli, 1960 ;
V. Alecsandri, Proza, Bucuresli, 1966; V. Alecsandri, Prozd, Bucuresli, 1967.

8 V. Alecsandri, Opere, I, 11, 111, Poezii, text ales si stabilit de G. C. Nicolescu st
Georgeta Radulescu-Dulgheru, studiu introductiv, note i comentarii de G. C. Nicolescu, Scriitori
romini, Editura pentru lileraturd, Bucuresti, 1966.

? Volumul Intli cuprinde un studiu introducliv sl nota asupra ediliei, volumul al
doilea destul de sumare note si comentarii, volumul al treilea numai cowmenlaril, la fel de
sumare, volumele al doilea sl al treilea Inchelndu-se cu un Indice alfabetic al poezillor, dupa
Litlu §i dupa primul vers.

8 Cu doua interventil ale editoarei: eliminarea Tablei migelitlor §i suprimarea majo-
ritdtii citatelor din opera lui Pann aflate in articolul Ctnlice de stea. ..
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Priefenil romdnilor — Lamartine — Alecu Russo — Dridri — Din albumul unui bibliofil —
{Vasile Porojan) — Margdriia — Tarde venfentibus ossa — In loc de prefajd — Dimitrie Rallet —
[ Introducere la Scrisorile lui Ion Ghica cdtre Vasile Alecsandri]—Manlfeste gl amintirl polltlee:
Prolestafie (n numele Moldovei, a omenirel 3i a lui Dumnezeu! — Estract din istorta misiilor
mele politice. In sfirgit, a treia secfiune, Intr-un fel cea mai interesantd, cici include §i clteva
inedite?, esle alcaAtultd din postume: [Despre lileratura romdnd] — [Insemndri de cdldlorie
din 1845) — |Excursie — mai 1846] — [Jurnal de cdldtorie tn Ilalia) — Suvenire din 1855 —
Suvenire din viafa mea — Un oralor mul — [Plnea amard a exilului]*®.

Aceastd culegere inlegrald a scrierilor in proza ale lui Alecsandri beneliciazd, apoi,
de un aparal critic generos!!, capabil si le scoalid {n eviden{d atit valoarea In sine, cit si
importanta, dcloc neglijabili, peniru dezvoltarea prozei romdinesti §i pentru modernizarea
limbii literare. In pesle doui sute de pagini dec note si variante — cel mai cuprinzilor fond de
informatii si de observatlii islorico-literare de pind acum asupra prozei lui Alecsandri —,
Georgeta Radulescu-Dulgheru pune la dispozitia celor interesati un mare numar de date pri-
vind elaborarea lexlelor, dalarea lor, locul si data primei publicari si a celor ulterioare, redac-
tarile succesive. manuscrisele in care se pistreazi. Remarcim corectitudinea si acuratetea
redacldrii notelor si comentariilor, exceptionala cunoastere a manuscriselor, cu consecinfa
fireascd a avansarii unor ipoteze surprinzatoare, minuliozitatea consemndirii variantelor
literare ale textelor reproduse, ca si scrupulozitatea citirii contributiilor cercetatorilor anteriori,
mai vechi sau mai noi. Exemplare din toate aceste puncte de vedere ni se par indeosebi notele
si varianlele la Buchetiera de la Florenla, Balla Albd, Cdldlorie tn Africa, Un episod din anul
1848, Estract din istoria misiilor mele politice, unde striddaniile editoarei de a clarifica problemele
ridicate de materialul documentar sint mai mult decit vizibile.

Intructt volumul — de aproape o mie de pagini — le depdseste si asa ca intindere pe
celelalie ale coleciiei. considerdm cd numai din lipsd de spatiu s-a renuntfat la tntocmirea citorva
anexe dup3 opinia noaslrd necesare : un studiu introductiv avind ca obiect de analizd exclusiv
proza lui Alecsandri, o descriere (sau micar o enumerare) a editiilor postume de prozi, farg
de care un nespecialist cu greu poate aprecia avantajele edifiei actuale, precum si un glosar
de lermeni mai putin sau deloc {ntrebuiniati ast#zi.

Andrei Nestorescu

Radu Ienescu, Scrieri alese (Col. ,Restitutio”),
Editura Minerva, edifie ingrijitd, prefatd, note si bibliografie de
Dumitru Baldet, 1974, 532 p.

Descoperirea lui Radu Ionescu si proiectarea operei sale tn spatiul literar al epocii,
cu inerentele consecin{e de ordin istorico-literar, ti apart{ine in tntregime lui Dumitru Bilde{.
George Ivascu vorbise pentru prima datd (In ultimii treizeci de ani) de importanta criticii lui
Radu Ionescu; pe acest scriitor citat 1l consideram mai ales un poet si un critic al epocii lui,
un estetician cu idei hegheliene. Dumitru Bildet descoperad in autorul Principitlor critice si
un leoretician literar ce 1-a precedat pe Maiorescu. Ca poet, criticul a fost un precursor foarte
tndepdriat al lui Bacovia, introducind in elegii ,,clavirul rasundtor’” (G. Calinescu); editorul
extinde aceastd calitate de precursor si asupra poeziei lui D. Anghel. In plus, prin recuperarea
poeziilor din periodice, opera poeticd a lui Radu Ionescu se dubleazd, pe buna dreptate.

® Se publicd pentiru prima oard [Desvre lileralura romdnd] si Suvenire din 1855, si
peniru prima oard In Inlregime [[nsemndr({ de caldlorie din 1855] si Suvenire din vlala mea.

10 Credem cil aici ar fi cazul si subliniem si modul adecvat in care s-a procedat la
transcrierea textului, ob{inindu-se o maxima autenticilate prin coroborarea particularitatilor
de limb4 care (in de epocd, de regiune si de voinfa scriitorului cu normele ortografice tn
vigoare astizi. (Pentru amianunte vezi Nola asupra editici la Opere, I, p. L-LII).

11 Notad asupra editiei; note de subsol la texte; notd ldmuritoare asupra tehnicii folo-
site la redactarea notelor si variantelor; prezentarea editiilor antume deprozi; note §i va-
rianie pentru fiecare text in parte; indice: I. nume de persoane; II. nume geografice;
IIL. titluri de opere, volume, studii, publicatii periodice etc.
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In privinta operei critice, tn afara articolelor semnate si in cea mai mare parte publicate,
Dumitru Baliet identificA mai multe scrieri social-culturale apartinind lui Radu Ionescu
si un studiu deosebit de important din domeniul esteticli poetice, intitulat Despre poe:ie
si frumoasele arle, publicat tn ,,Dimbovita” in 1860. Identificarea se face in mod convingator
pe baza unei analize a ideilor continute §i in alte articole. Cea mai spectaculoasd identificare
e Insd o operd de proza, si anume fragmentul de roman Don Juanii din Bucuresli, compus
din cinci capitole si o introducere, aparut fird semnaturd in ziarul ,,Independenta’, pe la
sfirgitul anului 1861 si tnceputul anului urmator. In legitura cu aceastd identificare, Dumitru
Bilaet face o istorie a discufiei ce a avut loc tn jurul paternitdf{ii romanului §i reproduce
pentru prima dati textul integral.

Desi considerat un autor cu o operd mai putin intinsi, noi credem cd Radu Ionescu
face figurd aparte in suita scriitorilor aparuti In colectia Restitutio, depdsindu-i prin impor-
tantd. Dumitru Baldet rupe valul de uitare ce se ajezase peste opera acestui clasic cu lecturi
solide, fost diplomat si director in Ministerul Cultelor pe cind se Infiinta Academia Romanj,
prieten al lui C. A. Rosetti, ziarist etc.

Regisindu-1 pe Radu Ionescu In aceste Scrieri alese (in fond tn Intreaga sa operi, pentru
<3 prea putine opere lipsesc in edijia de fatd) regisim o epocii de modernizare a culturii
romdne. Dacd In poezie numele siu este umbrit de al marilor poeti ce-au traversat epoca,
degi poezia sa e distinctd prin ralinament, In istoria criticii noastre literare numele siu e al
unui inaintas. Editorul lui de azi 1i reconstituie cu pasiune si fidelitate biografia, publica
pentru prima datd o bibliografie a operei si o bibliogralie criticd, ni-1 prezinta ca fin si com-
petent cronicar dramatic, ca pamfletar, ca popularizator de subiecte si idei moderne prin
<onferinte ca de exemplu acelea despre Stefan cel Mare din 13 si 20 IIT 1868, unde afirma
<d ,,Logica faptelor nu primeste oameni trimisi de Providen{d'’ si unde vorbeste despre
s, Influenta rizboaielor lui Stefan asupra Intaririi Statului Romdn §i asupra civilizatiunii din
Europa”.

Radu JIonescu este primul estetician romin care constatd o crizdi a poeziei europene
la mijlocul secolului trecut, o crizi a pozitivismului. In articolul siu despre Poezie 5i frumoa-
sele arte, cheamndi pe poeti la o miscare poeticd de solidaritate pentru salvarea poeziei ca
arti, salvare pe care o vede numai prin {ntdrirea poeziei epice.

Radu Ionescu este un umanist care condamnd despotismul pozitivist, este un spirit
modern si liber; iatd ce spune despre polemici : ,,Unde nu este polemics, acolo nu este liber-
tate, nu este culturi...’’ Criticele sale la adresa lui Grandea si Bolintineanu vizeazd aspectele
«caduce ale operei acestor poe{i bine cotati In epocd; astfel, printr-o judecatd critici, obiec-
tivd, se Inldturd exagerdrile. Radu Ionescu ne oferd §i prima monografie din istoria criticil
noastre (Alexandru Donicl, studii asupra vietil si poeziilor sale).

Act de reparatie, excelenta editie din colectia Restilulio readuce cel putin {ntr-o actua-
litate documentars, attt de necesara specialistilor, opera unui mare precursor al modernitatil
roménesti.

Emil Manu

Lucian Drimba, /osif Vulcan,
Editura Minerva (Col. "Universitas”) 1974, 413 p.

Despre Iosif Vulcan (1841—1907), nume de mare notorietate tn via{a literard a Transil-
~vaniei din secolul trecut, s-a scris mult in cursul timpului, de cdlre personalititi ilustre ca
“Tilu Maiorescu, N. Jorga si Oclavian Goga sau de istorici lilerari de presligiu ca G. Bogdan-
Duicéd, Perpessicius, Ton Breazu, T. Nes, I. Pervain, Vasile Nelea, D. Micu, Mircea Popa,
V. Vartolomei, M. G. Samarineanu, Al. Crisan, E. Potoran, Aug. Z. N. Pop, la care se adauga
si un numar apreciabil de comenlatori maghiarl.

La centenarul ,,Familiei"” s-a editat un volum comemoraliv, Cenlenar Familia, Oradea,
1965, continind numeroase studii pe diferite aspecle si probleme legale de existen{a inde-
lungatd a revistei sl de activitatea lui Iosif Vulcan. Totusi cele aparute pind acum au fost
elabordri fragmentate si ocazionale. A lipsit o monografie ampli, si pe cit posibil completa,
-de tipul clasic, academic, ,,viata i opera’”, care si includi toate laturile activitii|il mulliple
a lui Iosif Vulcan, precum s§i aprecierea contemporand asupra operei lui. Aceastd sarcing,

9 - 0. 182
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dificilad dar necesard, si-a asumat-o istorieul literar Lueier Drimba, de }a Institutul pedagogic
din Oradea, care, printr-un efort de investigatie de mai mul{i ani, a reugit sd cuprindd tn mone-
grafia recenl aparutd tot ce a putut fi cunoscut pind acum asupra vietii, activitatii si operei
Jui Josif Vulecan, intregind ceea ce lipsea in cercetdrile antericare si rectifictnd unele date
eronate ale biografilor precedenii si chiar ale lui Vulcan insusi.

Lucian Drimba a urmat fn structura monografiei o cale indicald de specificul perso-
nalitatii si operei Jui Iosif Vulcan, iar nu un ,,model” consacrat in istoria literara.

In primele capitole a impletit viala cu activitalea publicisticd, sociald si culturala,
apoi a expus ideile lui losif Vulcan In unelec probleme ale epocii — limba literara, limba
poporala, folclorul, rolul literaturii §i al {eatrului — apoi a analizat opera lui literard, surprin-
zéitor de prolifica. In diferitele domenii ale creatici: poezie, muvele, schite, povestiri, romane,
tnsemndri de cililorie §i traduceri.

Dupd citirea acesiei monografii, imaginea lui Iosif Vulcan ni se prezinta in alte dimensiuni
dectt cea consacratd in memoria noasira cultural3 si literars, iar aprecierea asupra animalorului
literar §i a luptdtorului national mult mai jusid decii Inainte cind oscila intre tendinjcle apo-
logetice sau minimalizarile unilaterale.

Cumn este si firesc, esle prezeniats in relieful si dimensiunile cuvenite (p. 59—84) acti-
vitatea si meritele scriitorului fn legdturd cu intemeierca si conducerca revistei ,,Familia’”
(1865—1906), de care esle tndeobsie legat numele lui Vulcan si debutul lui Eminescu (1866),
revista constituind ,,biletul de inirare permanentd a lui losif Vulcan fn istoria Iliteraturii
romAne’’, cum o caracleriza sugesliv Oclavian Goga itn Precursori. Lucian Drimba a folosit
larg materialul din ,,Familia’’ pentru expunerea ideilor literare si culturale ale lui Vulcan.
fard sa elaboreze o monografie a revistei, care nu era indicati tn lucrarea de fatid. Dar carac-
terizarea generald a revistei In profilul, iematica si ecoul ei In epocd este esentiala (p. 725i 325),
constiluind unul din meritele autorului, care se cuvine reliefat.

Dar losif Vulcan n-a fost numai animatorul ,,Familiei’’, cisi inlemeietor al altor reviste
cu rasunet fn epocd: ,,Umoristul”’ (1863—1870) ,,Sezdtoarea” (1875—1882) si citeva alma-
nahuri i calendare (1864—1870 si 1883—1885), pe care biograful siu le consemneazd cu
minu{iozitate.

Prezenla plenard a lui Icsif Vulcan fn viata culluraléd a epocii este demcensirati prin
initierea §i parlicirarea sa la numecrcase sccieldli cullurale si literare de imporiania istorica.
A fost unul din intemeielorii §i primul presedinte al Societdtii studengesti ,,Petiu Maior’”
din Budapesta in 1£61, Intemeiclor $i ccndwddtor, titrp de 38 de ani, al ,,Sacietdl|ii pentru
fond de teatru roman’’ (1870), membru acliv al ,,Astrei’’ din 1£61 pina la sfirsitul vietii, memkru
corespondent al Academiei Rcméne (1679). si erdinar din 1891, lutnd partie cu regularitate
la sediniele societdiilor mentionate, urde a prezeniat dizertatii yi ¢smunicdri. Adept al apro-
plerii culturale rem#émo-maghiare, Ycsif Yulcan a fost membru al sociclétii raghiare Kisfaludy
(dupd numele scriitorului (17£8-—1£30), un Alecsandri maghiar) si al Socield{ii maghiare
de arheologie 3i istorie din Oradea, fiind singuiul romrédn in ccmitetul acesteia din urma.
Cuvintarea de primire in societatea Kisfaludy a fost despre Poezia pororald romdnd.

A militat pentru infiintarea unei Socieldti literare tn Transilvania, inif{iatd de Grigore
Silasi, peniru o scoald romrdneascd de fele la Oradea si pentru Infiin{area institutului de credit
,,Bihoreanca’ din Oradea (1898), foarte util alunci, liind primul lui presedinte. A fost de
asemenea, membru activ al Crucii rosii, instilwite abia creatd tn ae¢a vreme.

Dupf ce analizeazdt serierile pringipale ale lui Vulcan in toate genurile, apérute In
volume (bibliografia compleld, inclusiv a artlicolelor, ocupd 40 de pagini de titluri), Lucian
Drimba le apreciazfi cu o perlinenid si o obiectivilale care imrpun. ,,Scrierile sale literare —
precizeazd el — nu sint strdbitule de fiorul adeviralei arte. Vulcan nu a fost un scriitor
talentat, chiar dacéi uneori dovedeste cli esle posescrul unefa eau alteia dintre calitéitile nece-
sare unul creator de opere belelristice, tntre care imagiratia si Inventivilatea nu i se pot
contesla totdeauna’’. Opera lul literard, rcrranticd pin& la 1880, mal realisid dupd@ aceea, ,,nw
a putut infrunia judecala dreapté si necrufiloare a {impului”, lar posteritatea ,,nu a retinut
nici mécar o singurd scriere de-a lui Vulcan’. Dar la viemea lor, acesle scrieri, cu substrat
patriotlic sl moralizalor, au avut un important rol sccial §i literar, céci ,,au umplut gohurt
fn vederea nelezirii drumului pe care sd& umble mai ugor adevdratii mari creditori’’ (p. 329).
Lucian Drimba se uneste fn opinle cu Octavian Gega cind apreciazd cé opera insuflelila si
tnsuilefitoare a lui Josif Vulcan a fost purtdtoare a unui fecund mesaj national, scriitorul
tiind unul dintre precursorii unité{ii noasire culturale si politice.

Sint apreciate lucid s fard ocolire opiniile de orientare democrat burghezd si refor-
mistd ale lul Vulcan despre revolutic, republicéi si monarhie, tn legdlurd cu evenimentele din
epocdl, dar se subliniazd spiritul lui de obieclivilate ca redactor si publicisl. Astfel, desi nu
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B

era adept al socialismului, Vulcan este cel dinti In publicistica romana care publicd portretul
lui Karl Marx pe pagina intlia a ,,Familiei’’, {ntr-un numdr din 1871.

Sint relevate apoi idelle i actiunile de csen|d iluministd, preluate de la predecesorii
S. Barnutiu $i G. Barit, despre rolul culturii in ridicarea maselor, despre dreptul la indepen-
dents si libertatle al popoarelor, despre dreplurile femeii, despre apropicrea reald dintre
poporul roman si cel maghiar pe calea culturii si a In{elegerii reciproce. A inlierat tnsd {n
toate scrierile lui pe renegalii cauzei nalionale, pc cosmopoliti, pc imorali si pe sovinii unguri

i romdni.

? Vulcan a tradus din romand in maghiard poezii populare, Cinlecul gintei latine de
Alecsandri, dupd premicrea de la Monlpellicr, precum si propriile sale poezii. Din ungureste
traduce din Jokai Mér si din Pélsfi si intreline strinse legiluri personale cu scriitorii unguri
din Budapesta si Oradea. Penlru cunoasicrca literalurii allor popoare traduce, prin inter-
mediul limbilor maghiara si germanid, — din Xavier de Monlespan, Ponson du Terrail. Paul
de Koch, Al. Dumas, Heine, Jules Verne. Traducerile din franceza, desi din autori mai pulin
celebri dar cerule de gustul publicului, ,,Insemnau pu numai o apropicrc de o {ard latina
care se¢ dovedise buna prietend a romanilor, c¢i si un act de curaj. de abatere de la spirilul
si educatia filogermane dominante in monarhia dualistd” (p. 308).

Consistenta monografie a lui Lucian Drimba nu lasd nici o problemd importanti neelu-
cidala satisficator. Chiar daci cercetdrile ullerioare vor mai putea descoperi In viitor unele
delalii semnificative, esenlialul cuprins in lucrarea de fald va putea [i greu depdsit. Biblio-
grafia cuprinzitoare (p. 331—380) a scrierilor lui Vulcan si a celor despre el §i opera sa, de o
evidenld ulilitate, este incA un merit al lucrdrii, ca si indicele de numne, lucrat cu preciziunea
asleptati.

Lucian Drimba a adus o reali contributie la cunoasterea istoriei, culturii gi litera-
turii romane din a doua jumilale a secolului al XIX din Transilvania, tn care losif Vulcan
a fost un factor propulsor pe planuri multiple. Alli exponenl|i ai vielii lilerare din Transil-
vania acelei epoci, a cdror aclivilate s-a fmpletit cu cea a lui Josif Vulean, cu Alexandru
Roman si Grigore Silasi, 1si astcapld biografii compctenti cdrora monografia lui Lucian
Drimba le poate servi ca indrumare. prin meloda, rigoare s§i seriozitate, ca si prin stilul
limpede, care exprim# idei si concluzii deplin lamurite, fdrd echivocuri.

Semnaldm deocamdaté cu satislactie, din sirul scrierilor asteptate, aparitia monografici
lui Lucian Boia, Eugen Brote 1852— 1912 (Ed. Lilera, 1974) care defriseazd alte aspecte ale
epocii istorice mentionate, mai ales referitoare la influen|{a junimismului in Transilvania si la
actiunea pentru unitatea nalionald.

Bucur Tincu

Lucian Blaga, Opere, cu un cuvint inainte de Serban Cioculescu.
Editie ingrijita de Dorli Blaga, Bucuresti,
Editura Minerva, 1974, vol. I: XXIV -+ 489 p.; vol. I1: VII + 536 p.

Editarea poeziilor lui Lucian Blaga se inserie, fird indoiald, intre evenimentiele cultu-
rale ale anului trecut. Cele doud volume de Opere cuprind toate poeziile lui Blaga, attt cele din
culegerile sale, eft si cele rdmase in periodice, cele publicate postum si citeva din manuscrise.
Noua editie respectd texiul lui Blaga, gruparea poeziilor tn cicluri, aya cum o propune poetul
si eautd s&-i tndeplineascd dorimta, pe cit posibil, tn privinta punerii lor in paginid. Era de
asteplal ca opera liried, In edilie completd, sé se bucure de o buna primire si se face sim{ita,
de pe acum, necesilatea reeditdrii ei. Critica s-a concentrat asupra poeziilor, acest frumos
dar facut culturii noasire, yi a lrecut pesle aparatul crilic. O reeditare a celor doud volume
nu este insd posibild — §i nici de dorit — ca un asemcnca aparat critic. Se preiau din edi-
tiile anterioare afirmatii fArd acoperire documenlars, se promoveazi crori de informajie, se
utilizeazd, cu nesiguranid, tebnica de bibliograliere.

Ediloarea nu a avut de intimpinat greut#{i In alegerea lextului de bazid, tn functie
de care se stabilesc variantele. Poetul si-a supravegheat tiparirea pocziilor si le-a revazut,
cu prilejul intocmirii editiei definitive din 1942. Pentru poeziile publicale postum, editoarea
a pulut lua ea text de bazé manuscrisele, In pdastrarea sa. Dilicultdtile se ivese Indatd ce
pérdseste ,,mediul de familic’’ si trebuic sé Intreprinda invesliga{ii proprii. Editoarea slabilesle,
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ca primé aparitie, Poemele luminii, pentru o serie de poezii, pe considerentul c# ele se publicé
tn ,,Glasul Bucovinel’’ dup# 20 aprille 1919, data ,,probabild’’ pe care o fixeazd pentru lesirea
de sub tipar a volumului. Din corespondenta schimbat# intre Cornelia Brediceanu si Sextil
Puscariu, publicatd de editoare tn ultimii ani, se vede cA manuscrisul Poemelor luminii se
afla In posesia acestuia tncd din 1918 st cd publicd dup# el toate poeziile din ziarul buco-
vinean. Nu existd nicl un motiv ca poeziile publicate tn ,,Glasul Bucovoinei’” dupd 20 aprilie
1919 si fie trecute tn categoria reproducerilor. Sextil Puscariu face, pe baza manuscrisului
ce i se Incredintase, o serie de observatii, pe care le comunicd poetului. Propune, de pild4,
ca poeziile Lumina raiulul si Cerul s& nu fie incluse tn volum s§i, consecvent opiniilor sale,
nu le face loc tn ziarul bucovinean. Blaga tine seama, fn parte, de aceste recomandari si
include tn volum numai prima poezie. Manuscrisul celei din urmi s-a gisit in arhiva lui
Sextil Puscariu si poezia se publicd in ,,Manuscriptum’ fn anul trecut. Stdm, cum se vede
nu tn fata unor reproduceri, ci a publicdrii concomitent si independent, primul text fiind,
cronologic, cel din ,,Glasul Bucovinei’’, al doilea, cu modificiri, cel din volum. Se impunea
sd se facA aceastd distinctie, cu atft nai mult cu ctt asemenea situatii se inttlnesc destul de
rar tn munca unui editor.

Trimiterea la voluinele poetului, penlru prima aparitie, se face cu prea mare grab
si faptul acesta se explicd prin necercetarea, in exlenso, a presei. Dafi-m{ un trup, voi mun-
ftlor, una din cele mai cunoscute poezii ale lui Blaga, se publicid mai tntii nu in volumul Pasil
Profetului, cum aratd editoarea, ci itn ziarul ,,Vointa” (nr. 110, 7 ianuarie 1921, p. 2), In
redactia ciruia lucreaza si poelul. Bundtale (oamna, pentru care sintem trimisi pentru prima
aparitie la volumul In marea trecere (1924), se publicA mai tntli tn ,,Glindirea’ (nr. 6,20
noiembrie 1923, p. 128). Volumul La curfile dorului apare in a doua parte a lunii noiembrie
1938 si primele recenzii sint din decembrie 1938. Blaga publicd tn numdarul din 1 noiembrie
1938 al ,,Revistei Fundaliilor Regale” un ciclu de poezii: Estoril, Alean, Unlicornul §i{ oceanul,
Vinzdtorul de greeri, Coasla soarelui. Nu este intimpldtoare nici alegerea poeziilor. Poetul
cautd si atragd atentia asupra noului siu volum de versuri, carc urma si apard nu peste mult.
Editorii dau, ca primd aparitie, nu se arati pe ce bazi, volumul si nu revista.

Existd si situatii in care intre publicarea poeziilor in periodice si aparitia volumelor
in care sint incluse trec mai multe luni §i chiar ani. Sintem trimisi, totusi, la volume si nu
la reviste. Am aminli aici citeva din poeziile din N:bdnuitele (repte (1943). Poezia Schimbarea
zodiei se publicd tn ,,Universul literar”, in 26 septembrie 1942 si este reprodusi {n ,,Revista
Fundatiilor Regale’”, tn nr. 11, din 1 noiembrie 1942, iar poezia Fetifa mea {si vede fara apare
in ,,Tribuna literard"”, revistd brasoveani, incd in 1941 (nr. 3-—7, august-decembrie, p. 6).
Nu este lipsit de interes, poate, si ardtim c3 unele poezii, pe care le-am mai putea men-
tiona aici, se public8, pentru prima dati, in reviste scolare.

Opera lul Luzian Blaga a sporit considerabil prin publicarea, tn deceniul care s-a
scurs de la moartea poclului, de inzdile. Nu sint de inteles totusi unele practici. ,,Contem-
poranul” publici In 31 decembrie 1965 poezia P¢ munle, ca inedit3, ca peste cinci luni, in
13 mai 1966, sd cilim, ca incliti, acezasi poczie si in aceeasi revistd. Poezia Oracole, sd mai
ddm un exemplu, o gisim in ,,Rominia literard"”, din 8 octombrie 1968, ca s# o retntilnim,
fn aceecasi revistd, tn 11 mai 197)0. Editoarea nu a urmirit presa si dd, ca primd aparitie,
nu 31 decembrie 1955 si respectiv 8 oztombrie 1938, ci ultimzle date. Sintem surprinsi sd
gasim si In Opcre (I, p. 463), poczii ca Inloz d> bangd dimlneaja, prezentate ca (nedile. Poezia
se publicd, tncd in 1935, in ,,Gazeta literard” (nc. 29, 15 iulie, p. 4).

Merild si ne oprim si la o altd siluatic, nu mai pufin caracteristicd pentru modul
de a cerceta presa. Poeziile In amintirea {&ranului zugrav si Cdlre cititori se publicd, mai
tatti, tn velumul fn murea trecere. Edilorii dau insi, ca prim# aparilie, ,,Gindirea" (nr. 14,
aprilie 1924, p. 350) si ,,Cuzztul romdnese’’ (nr. 2—14, aprilie—iunie 1924, p. 111). Dar si
tntr-o revistd si tn alta se face mznjiunca: ,,Din volunul apdrut: fn marea trecere’. Ase-
menea erori trec dintr-o edifie criticd tn alta si de aici In monografii $i studii consacrate poe-
tului si capitd, prin larga circulatie, tirie de document.

Existd opinia ci poeziile lui Blaga — si cu deosebire cele incluse In primele volume —
nu s-ar i bucurat de o primire favorabild. Nu s-a arétat insi ptnd acum c# tocmai aceste
poezii cunosc o circulatie mai largd in publicatiile vremli. In edltie se face un prim pas tn
aceastd directie, cind se aratd cd Amurg de toamna se reproduce tn ,,Hiena’ si tn ,,Cele trei
Crisuri”; Leagdnul, in ,,Lumina femeii’’; Isus §i Magdalena, tn ,Patrla literard’, dar si in
zlarul ,,Alba-Iulia” (nr. 2, 7 ianuarie 1922), omis de editoare; Pan, tn,,Lamura” si, addugim
nol, tn ,,Voinla' (nr. 17, 9 septembriec 1920, p. 1); Eu nu strivesc corola de minuni a lumii,
in ,,Renasterea romdna”, alt cotidian din Cluj. Nu se arat# tns cd aici se reproduce si poezia
Pamlntul (nr. 59, 17/30 martle 1919, p. 3), trimisd, dupd ctt se pare, chiar de poet, de vreme
ce se specificd : ,,Din volumul ce va apdrea In curtnd: Poemele luminit{’’. Se tntilnesc fn
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presa vremii si alle poezii, reproduse fie din revisiele unde apar prima datd, fic din volume.
Gorunul se reproduce din ,,Glasul Bucovinei’’ in ,,Unirea” (nr. 19, 29 ianuarie 1919, p. 3)
din Blaj §i in ,,Gazeta Transilvaniei’’ (nr. 10, 22 mai 1919, p. 1) din Brasov; Legendd in
,,Unirea’ (nr. 77—78, 13 aprilie 1919, p. 4); Corni pechi se scutura de red, apéruid tn ,,Gin-
direa”, tn 15 mai 1921, este reprodusd, citeva zile mai tfrziu, in ,,Adevdrul literar si artistic”
(nr. 27, 29 mai 1921, p. 4); Lucréatorul, in ,,Cuvintul literar si arlistic’”’ (nr. 3, 18 januarie
1925, p. 1); Tégdduiri, in ,,Rampa” (nr. 2124, 2 noiembric 1924, p. 3). Dcud din poezii,
Pe ruina unui templu si Lacrimile, se reprocuc in ,,Calendarul Dacia’’ (1920, p. 69, 1922,
P. 80), publicatie cu mare rdspindire, pind si in lumea salelor. Sint suficienle exemple si
jlustrAm buna primire a poeziilor lui Blaga — §i nu numai in presa din Bucuresli, cuin se
crede, ci si In cea bucovineana si iransilvdneana.

Editorii operelor marilor personaliladti ale culturii noasire nu acordd aleniie si altor
aspecte, parindu-li-se, probabil, neimporianie. Nimic Ins# nu este lipsit de interes cind stim
fn fata unor scriitori ca Blaga, Arghezi ori Rebreanu, ca s nu mai vorbim de Eminescu.
,,Hiena‘* deschide cu poezia Amurg de toamnd, desi o reproduce, unul din rumcrele revistei
(nr. 8, 8 august 1920), mirturic inconlestabila a pre{uirii poelului. $i revista ,,Abecedar”,
a tinerilor scriitori transilvéneni, reproduce o poezic de Blaga, Septcmvurie, in frunlea unui
numdr (nr. 5, 8 iunic 1933), dupd ce se publicd in ,,Gindirea’” fncad tn 1929. Se situeazil la
cealaltd extrem3, a negarii poeziei lui Blaga, ,,Cuget clar’’ (,,Noul seminator’), revista Iui
N. Iorga. Marele istoric reproduce, in sprijinul opiniilor sale, poczia Alean (nr. 22, 8 decembrie
1938, p. 350). Si, spre a fi §i mai convingilor, ii dd si un titlu general: Ce vede d. Lucian
Blaga din Portugalia. Blaga nu retine, cu alte cuvinte, din exlraordinarul peisaj portughez,
decit un ,,liman’’ si ,,miei luzilani’’. O poezie a lui Blaga, La curfile dorului, di, in ianuarice
1941, numele unei revisle, ,,Curfile dorului’’, patronald de poet. Poezia, desi sc publica tn
,,Gindirea’, in 1938, este reprocusa in fiuniea primului numdr al revistei sibiene. Poezia
lui Blaga se substiluie, nici acum Inlimpliior, articolului programatic. O parle a Transil-
vanieci se afla sub stdpinirea horthysia, ca urmare a Dictatului de la Viena si,,cur{ile dorului”’
simbolizau aspiratiile poetului peniru fmplinirea drepté{ii poporului romén.

Cercetarea unor surse de informatie si utilizarea lor ridic& greuté&ti, pe care le intimpina
si cercetdtorii. Blaga isi publica in ,,Gindirea’” cea mai mare parte a poeziilor sale dinainle
de 23 August 1944. Revisia are fnire 1921—1926, cum se slie, o aparifie ,,neregulata’”, in
sensul cd anul edilorial nu coincide cu cel calendaristic si nici numerele nu se inscriu Intr-o
periodicitale lunard. Nu s-ar ridica nici o problema, dac# bibliotecile ar fi pasirat, la legarea
revistei in volume anuale, coperiile pe care sinl inserale datele apariliei. O practicd condam-
nabild a [dcut ca ele sd fie aruncate si, sub acest aspect, nu existd tn bibliotecile din Bucu-
resti o colectie compleld a revislei. Ediloarea opereazdi cu deductii, cum procedeaza, dealtfel,
si unii cercelilori. Numai asa se explicd de ce pentru o poeziec ca Bundlate toamna se slabileste,
ca prima apari{ie, volumul In marea trecere si nu ,,Gindirea”, unde se publicd cu un an mai
fnainte. Pentru poezia Din cer a venit un cintec sinlem trimisi la nr. 8 al ,,Gindirii’’ din noiem-
brie 1922. Poczia se publicd insd fn revisid in nr. 15, din 20 marlie 1923. Considerind ci
revista are in 1925 o periodicilale bilunard pe parcursul intregului an, ediloarea face soco-
lecala cd nr. 2 irekuie sa fie din ianuarie si fixeazd ca dald de aparilie a poeziei Biografie
peniru un priefcn, ianuarie 1925. Poczia se publicd In ,,Gindirea”, In adevér, tn nr. 2 din
1925, dar acesta esle din iunie, ultirul care mai apare in acest an. Editoarea opereazd cu
deduclii si in alte tmprejurari, sivirsind erori de dalare. Sliind c# revista ,,Ramuri’’ are o
aparitie lunard, ne irimile pentiu poezia Brumar la nr. 12, din decembrie 1964. Dar revisla
craioveand Incepe s apard, (um se slic, In august 1964 si 1umarul din decembric este:
5 si nu 12.

Pregdtirea specialistului, la nivelul cerintelor mederne, ru poate fi Inlocuitd cu amalo-
rismul. Nicdieri nu sc vede mai bine acest lucru ca in modul de utilizare a tehnicii de biblio-
grafiere. Nu vom face o vind edilcarei cl ru aplicA normele inlernationale, desi editurile
ar trebui si le aibd in vedere. Pretindcm insd unui editor sd lie consecveni (u sislemul de
bibliografiere ce si 1-a ales. Consemnarea {uturor datelor bibliografice — an editorial, calen-
daristic, numar, zi, lund, pagind — sint obligatorii. Editoarea cmile sd consemneze ziua,
pentru primii ani de aparijie a ,,GIndirii’’, desi ea este trecutd pe coperld. Utilizarea unei
colectil incomplete a revistei, cum presupunem, explicd asemenea omisiuni. Editoarea nu
consemneazd toate datele blbliografice si alunci cind este vorba de publicalii recente. Fentru
unele poezij aparute in ,,Roménia literard’’ (Oracole, Enigma lumii), omite anul editorial, numdrul
si chiar pagina. Dacéi pentru poeziile din unele cicluri se da pagina, pentru fiecare, cum este
corect, pentru poeziile din alte cicluri (,,Steava’”, nr. 12/19€0, nr. 5/1961, ,,Iasul literar”,
nr. 4/1961, nr. 9/1981) se trece pagina ciclului. Ar rezulta cd o poezie ca Rdsunet In noaplte,
de 11 versuri, se publicd in ,,Jasul lilerar’’ (nr. 4, aprilie 1961) pe patru pagini (6— 9). Poezia
nu ocupil in realitate decit o singurd pagina. Se intilnesc indicaiil gresite de pagind. Ne oprim
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la un singur exemplu. Pentru poeziile Monolog, Ardere, Sud si Epitaf (,,Revista Fundaliilor
Regale”, nr. 12, 1 decembrie 1942) se indic# paginile : 439, 440, 441, 442 tn loc de 499, 500,
501, 502.

Bibliografierea ia uneori Infi{isarea de saradd, pe care nu o poti dezlega decit mergind
la publicatia respectiva. Sint Inaceastd situa{le cea mai mare parte a poeziilor din,,Glasul Bu-
covinei‘* unde datarea se¢ face dupa amindoud calendarele—calendarul vechi si cel nou. Sa
dam clteva exemple: 22/4 febr. 1919 (Trei fefe), -28/13 mar. 1919 (Visdtorul), 22/7 febr.
1919 (Inima). La prima vedere s-ar parea cé amindoui dalele se referd la aceeasi luni, dar
orice fel de calcule am face, nu pulem ob{ine diferen{a cunosculd, de 13 zile, dintre cele
doul calendare. Mergind la revisid constalim, spre surprinderea noastrd, ci prima datd se
referd la luna preccdenild, omisd In aparalul crilic.

Greselile de tipar se intllnesc la ficcare pas si ar fi faslidios sd facemn o eratd a lor,
Dar a 1&sa fn aparatul crilic ca an de aparitic 1929, in loc de 1924, peniru un volum al poe-
tului (I, p. 447) si Bibliografia mea pentru un prieten (1, p. 450) tn loc de Blografia mea pentru
un prieten este prea de {ot. Munca de edilor pretinde un ochi format sd descopere asemenea
s himicuri’’.

Editurile tsi asumd mari rispunderi cind se cilduzesc dupd criterii sentimentale si
fncredinteazi intocmirea de edilii critice unor perscane fiar3d pregatire de specialilate, indi-
ferent dacé acestea sint membri ai familiei scriitorului si de{in documenie si manuscrise.
Familiile scriitorilor au indatlorirea patrioticd si facid cunoscute aceste materiale, fie cd le
publicd, fie cA le doneaza institutiilor de cullurd. Editiile critice se fac cu operele tipirite,
inlrate tn constiinta publicd. Nici atunci cind opera rdmasd fn manuscrise are mare pondere
tn aclivilalea unui scriitor, cum eslc cazul lui Eminescu, editarea nu o pot face amatorii.
Membrii familiei lui Lev Tolsloi, Paul Valéry ori Giosu¢ Carducci lasd edilarea operei in
seama specialislilor si pun la dispozilia acestora documentele si manuscrisele. Ac{iunea de
editarc nu este chestiune de familie, ci de interes national. Edil{iile critice improvizate nu
sporesc presligiul familiei si fac un mare deserviciu scriitorului si culturii nationale.

D. Valamaniuc

Ov. S. Crohmalniceanu, Lifteratura romdnd intre cele
doud rdzboaie mondiale, vol. I,
Editura Minerva, 1974

fnlre istoricii literari conlemporani, cel mai sigur continuator al metodei lovinesciene
ysde simplificare si reliefare’’ este, credem, Qv. S. Crohmalniceanu. Volumul consacrat, i{n
cea mai mare masurdl, evoluliei poeziei intre cele doud razboaic mondiale reprezintd dovada
elocvenld cé ,,impresionismul”’ in istoria literara se poate sprijini pe solide baze documentare,
céi, inleligenl si In cunostin{d de cauza aplical, ¢l nu numai cd nu exclude aparatul conceplual
cel mai [in al crilicii, dar il presupune cu necesitalce, stiind sd-1 subordoneze unor carac-
lerizdri In care adeviarul oferil de imaginea ansamblului prevaleazd asupra amdanunlelor.
Nu esle o simpla intimplare c¢a volumul consacrat poezici inlerbelice a aparut dupa cerce-
larea mai restrinsd a expresionismului. Fie c¢d materia cartii Lileralura romdnd st expresio-
nismul a fost exirasd din figele de lucru la istoria lileraturii, fie cd ea i-a fosl ulterior inglo-
baid, acea carle a reprezenlal penlru crilic un moment hotirttor tn evolujia sensibililatii
sale receptive. Scriind despre unul dinire subieclele care nu numai cad sinl fnsusite de un
autor in virlutea afinildlilor eclective, dar care au si darul de a-si modela cle fnscle pe parcurs
autorul, Ov. S. Crohmailniceanu si-a §lefuit cele mai fine unclle in analiza de poezie si si-a
perfectionat stiinja de a sugera prin aclul crilic un univers poclic in funclie de anume topoi
eseniiali, ocolind retranscriereca minutioasd, dar irelevanld, a unor elemenle de decor poelic.
Progresul este cu atit mal evidenl cu cil avem o posibililale de comparatie concretd cu stadiul
anterior al crilicii sale, reprezentat de sludiile despre Arghezi si Blaga, tribulare pasiunii
pentru lotalilate a criliculul, ciruia nici o laturd a operei cercetate n-ar fi voit sa-i scape,
dar care pierdea uin vedere, in mul{imea aménuntelor, cele dou#-irei caracteristici funda-
mentale care da. personalitalea unui scriitor. Din perspectiva cdrtii de azi, studiul din 1960
despre Arghezi §i .cl din 1963 despre Blaga,.in alard de meritul lor de pionierat in cultura
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socialistd, apar ca acumul&ri faplice, canlitative, absolul necesare pentru viziunea de puter-
nice reliefdri de acum. Fard a nega nimic din ceea ce spusese atunci, uneori prelulndu-si
ideile esentiale spre a le pune mai bine in evidentd, Ov. S. Crohmalniceanu face dovada
puterii sale de sintezd si de caracterizare, exercitindu-se asupra unor opere despre care se
mai pronuntase odatd. Este, poate, examenul cel mai greu la care se poate supune un istoric
literar. Cu atit mai mult cu cit, la criticul contemporan, spre deosebire de Lovinescu, tehnica
,,simplificlirii §i reliefdrii’’ nu se intemeiaz3 pe capacitatea de a sugera ceea ce rdmine nespus
despre operd, ci pe capacitatea de a utiliza adecvat conceple Leoretice si de a le aseza fntr-un
sistem. Ov. S. Crohmdlniceanu este tn primul rind un gtnditor exact, corect si impartial,
capabil sd spuni, in ctteva pagini, esentialul despre universul atft de alambicat si inseldtor
care este o operd literari. Penlru acecasta irebuie, desigur, o perfectd dominare a domeniului
studiat si a uneltelor de lucru. Istoricul lilerar si le-a cuceril pe amindoud. De aici decurg
marile virtuli ale car{ii sale despre poezie, ca §i slébiciunlle ei.

Universul poetic al scriitorilor romani interbelici este unul care, cum probeaza criticul,
poate Ii cunoscut rational si descris logic. Inteligenfa lumineazd astfel mai puternic laturi
ridmase pind acum obscurc sau oferd explicatii surprinzitoare. Dintre acestea cel pulin doud,
privind doi dinlre marii scriitori ai epocii, meritd o mentiune exceptionald. Una este ase-
zarea incapacilitii de optiune religioasd a lui Arghezi sub semnul teologiei dialectice, cealalld
este risturnarea sensului de cvolulic a lui Ion Barbu tn cunoasterea poeticd de la esentele
inlelectual abstracte la esentele clocotilor vitale. '

Locul comun, devenil tic verbal al crilicii conlemporane, despre pendularca arghe-
ziand intre ,,credin{d si tdgada’’ este spectaculos si impecabil rdsturnat prinir-o demonstratie
cc ascunde sub delasarea aparentd o subtild cunoastere nu numai a psihologiei argheziene,
ci si a universului de gindire religioasa fatA de care poetul se defineste permanent : ,,Conform
teologiei dialeclice, tocmai esecul nostru repetat de a ni-l putea imagina pe Dumnezeu ne
permile recunoasterea adeviratei sale naturi, ireductibile la insusirile omenesti‘‘. Utilizarea
,,categoriilor negalive'’ {n gindirea poeticd argheziand apare astfel ca manifestarea necesard
a unei sensibilitéfi unitare atft tn propensiunile sal¢ negative, ctt si in cele afirmative. A des-
coperi unitalea dialecticd acolo unde toti exegelii anteriori vadzuseri doar expresia unei con-
tradiclii interne irezolvabile si a demonstra imposibilitatea eluddrii ,,contradicliei’”’, ce tine
de natura speciflicd a obiectului, este meritul ce-1 singularizeazd pe Ov. S. Crohmdlniceanu
prinlre criticii poeziei argheziene. Imposibilitatea trdirii revelatiei si cdutarea divinului in
forme concrete este penlru prima oard cind se pun In acesti termeni si existd, credem, pujline
sanse ca ele si fie discutate de acum Incolo in alfi termeni.

Un alt moment hotaritor al istorici literare acluale il reprezintd exegeza poeziel lui
Ion Barbu. Prin coerenla argumentatiei si frumusetea demonstratiei, micromonografia Ion
Barbu devine nu numal un text de referin{d, dar unul dintre acele texte critice ce presupun
o optiune fundamentald din parlca cititorului. A-1 rezuma ar fnsemna a-i rapi frumusetea.
Citadm afirmatiile cele mai tnsemnate, cu senlimentul cé citdm textul critic cel mal armonios
estelic si cel mai apt a provoca jubilatie intelectuald, pe care 1-a scris Ov. S. Crohmdlniceanu :
+ Primul ciclu, Joc secund, intreprinde efecliv niste ,,ocoliri temitoare in jurul citorva cupole —
restrinse perfectiuni poliedrale’’ —, asa cum declara Ion Barbu. [...] Versurile care deschid
volumul vin sd ne precizeze accasla. G. Calinescu si altii au vizul In ele o definitie a poeziel.
Dar e discutabil dacéi asta vor si fie cu adevirat. Ion Barbu evocé neindolos lumea paradi-
siacd arhetipald, unde traiesc numai ideile lucrurilor. Ea e cerul etern platonician, corespondenta
simeltricd a realildtii concrete, fenomenale, intrati prin spiritualizare in , ,mintuit azur’,
dedusi din ,,ceas’, cu alle cuvinte, scipald de sub tirania timpului [...] Universul acesta
,,esentializat’’, curdlit de orice imperfectiune terestrd, adus prin necontenite sublimari succe-
sive la ipostaza lui .,absolutd”’, ,,ideald’’, ,,revelald’, 1si plAstreazf o concrete(c fanlastica.
Ion Barbu realizeaz o ciudal# liricA de glacialitiili cerebrale care [rig. Nimic din cecea ce
inlra in raza privirilor sale, vrijite de o atare ,,gcometrie tnaltd si sfintd’’, nu rdmine inform
{...] O rostire .,augustd’’, ,.orficd’’, ,.oraculard’’ face si renascd lucrurile {n noua lor exis-
tenld, ,,purificatd’’, spdlatd de ape lustrale. [...] Starea de extazd mislicA este un moment
privilegiat cu duratdd foarte limitatd. Legindu-si existenia exclusiv de el, poczia poate trii
numai in scurle fulguralii aurorale. De aceea versurile primului ciclu al volumului se rezum#&
la diteva strofe a cidror substantd cunoaste o epuizare rapidid In arderi intense, orbitoare.
Dar revelatia cere s& fie si comunicatd sub forma adevdrurilor esentiale, traductibile in pilde
cu calitdli instructive. {...] E ceea ce Isl propune ciclul Uvedenrode, pe care poemul Dupd
melci 11 preligura. Inttlnim si aici o compunere epicd menitd s3 ne dezvilule prin figuratil
simbolice marile secrele cosmige. . [...] Propunindu-si si indeplineascd o operd Initiatica,
poezia lui Ion Barbu e atrasd.tot mai mult in cimpul tulbure al inconstientului. Incordarea
treazd, luminoasd a spiritului, ,,starea de geometrie'’ cedeazd pasul ,,inspirailel”’, ,,orfismului’’,
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In sftrsit, Isarlik-ul ar reprezenla ullima elapd In concretizarea succesivd a intrupdirilor
ek-stazei, pornitd din concept spre a se opri definitliv §i iremediabil in vitalul obscur. Asa cum
demonstreazd criticul, poezia lui lon Barbu reprezintd o experien{d definitiv inchisd, consu-
matd pinA la capat si In imposibilitale de a mai {i reluata.

In acest caz, al conligurdrii destinului poetic al lui Barbu, asistdm la unul dintre acele
rare momente din creajia unui critic, In care acesta géseste poelul cu care si consune inte-
lectual si afectiv. Un alt crilic va putea, desigur, s& ne propund, poate cu lot atfta succes,
o altd viziune, la fel de seducidtoare, asupra universului barbian. Aceea n-o va nega pe
aceasta, susf{inutd de unitatea argumentatiei si de lipsa de fisuri a imaginii.

Istoricul literar nu reuseste, nu poate reusi, aceleasi performanie spectaculoase indi-
ferent despre cine scrie. Sinl poeli pe care evident nu-i gustd si care nu réspund nici unei corzi
a sensibilit#tii sale. Ov. S. Crohmailniceanu este insd animal de o {nalté cinste intelecluali,
atit de ipaltd fncit el se obligd ajudeca delasat si impar{ial chiar pe autorii cu care nu are afi-
nitati. Asifel incit ne afldm, cu aceasld istorie a literalurii, In fata judecdiilor de valoare ccle
mai echilibrate ce s-au emis asupra poeziei interbelice. Nici Lovinescu, nici Célinescu, in
isloriile lor literare, n-au avut dislania in timp §i nici detasarea omeneascd necesard spre
a considera fard parti pris diversele grupéri literare. Nu esie vorba aici nici de puterea de
caracterizare a prictenilor sau a inamicilor lilerari, nici de comparatii intre ierarhiile propuse
si criteriile lor, ci numai de capacilatea de a fi obiectiv. Ov. S. Crohmilniceanu este, ptna
aslidzi, cel mai obiecliv istoric literar al acestei perioade, obiectiv chiar {mpotriva lui insusi.
Cartea sa este una in care judecatile lilerare asupra unor direclii esentiale ale poeziei interbe-
lice, precum cea chtonic3 si cea religioasd, nu ijau In consideraiie decit criteriile literaturii,
si nu pe cele ale accidentelor biografice. Obiectiile ce se pot formula in ce priveste judecitile
de valoare propuse de Ov. S. Crohmélniceanu irebuie sa {ind seamd, ca de o calitate esentiali,
de faptul c& ne afldm inir-un domeniu al cérui specific esle permanent respectat.

Inclinat si releve caracteristicile cele mai pregnante ale unui scriitor, cu stiinta definirii
unei personalita{i, istoricul literar este mai putin atent la slibiciunile autorului studiat. Din
familia spirilelor crilice consiructive, nu a celor destruclive, el este mai preocupat sd inte-
leagd decil sd sanctioneze. De aceea, poale, ierarhiile sale de valori nu stnt ferm exprimate
§i, de multe ori, ele trebuie deduse din modul tn care sint iralali autorii si din spatiul ce li
se acordd. Dacd se formuleazé obicclii serioase faid de concepiia filosofica a lui Blaga, impulsul
de a caracteriza dominéi pe acela de a privi crilic In cazul lui Paul Sterian sau A. Dominic,
de exemplu.

Pe capacilatea de a reliefa esentialul In caraclerizarea unei opere se intemeiazi si
stabilirea marilor grupdri scriiloricesli, pe baza uncer crilerii peniiu prima dald unitare: a
directiei tematice principale ilustrate si a artei poetice practicate : Miracolul arghezian, Poezia
chtonicd, Poezia sentimentului cosmic §i a fiorului metafizic, Lirica sensibilitdfii religioase,
Lirica elegiacd si sentimeniald, Lirica avangardi:ld, Poezia purd, Noul patos social aclivisi,
Forme inedite de lirism. Direcliile de organizarec a derulantei expansiuni ideologico-stilistice
a liricii interbelice sint cele mai logice dinire cele rreyuse pind acum, si lipsa lor de coincidenta,
ca titlu si subsumare a autorilor, cu grugirile stabilite de Calinescu este un merit. Aliturarea
lui Blaga de Philippide, a lui Adrian Maniu de lon Pillat, a Otiliei Cazimir de Camil Bal-
lazar, a lui Aron Cotrus de Miron Radu Paraschivescu sugereazii corespondenie mai adinci
dectt simplele asem#niri formale Intre universuri poelice raporiale la realitati divergente.
Aranjarea in sumar corecleazd In bunéi parie {ralarea exclusiv monogralici a autorilor, ca
universuri inchise, aparent fdrd comunicare cu comilitcnii lor. Iar la o leclurad atenta se pot
descoperi citeva modele de percepiie si slil, uimrdrite in cadiul fiecirei familii de spirite :
empatia intre om si cadrul natural al poeziei chlonice, conjurarea miracelului in poezia senti-
mentului cosmic, dualitalea inire aspiralie i exiaz in lirica sensibilitd{ii religicase, mesianismul
Poeziei noului patos social aclivist elc.

Ne afldm, cu Lileratura rcmdrd intre cele dcud ra:tcaie mordiale, 1n fala celei mai echi-
librate descrieri fidcule pind acum aceslui peisaj poelic fascinant prin multitudinea, unicg
fn literatura noastrd, a direciiilcr de evoluiie, car in acelasi timp deiutant, tngelatcr, plin
de capcane, provocind parcd adeziunile sau negaliile violente. Si ne aildm tolodatld in fatg
triumfului gindirii logice §i sistematizaloare in istoria literard. Nici unul dintre conceplele
eseniiale cu care poate opera critica de poezie nu lipseste din aceasta carte si eficacitatea lor
operationald se verificd de fiecare datd. In aceastd calilate se afld insa si sldbiciunea isto-
riculul literar. Ov. S. Crohmilniceanu injelege perfect tot ceea ce se poate fntelege pe cale
rationald, dar se opreste mut in fa{a fiorulul non-logic din orice act de comunicare emotiva.
Increzétor In puterile critici, el nu fmprumuta niciodatd unelle poeiilor 5i arta de a sugera
fird a numi, pe care o sidpineau atit de bine si Lovinescu si Céalinescu, 1i rdmine striing.
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Poelil al ciiror farmec std dincolo de ceea ce se poale descrie exact, In ceea ce se presimte
dincolo de cuvint, nu fac parie din femilia spiriluald a istoricului literar.

Cit despre drumurile pe care o aslfel de cercelare le deschide isloriei lilerare, vom
mai recurge o daid, spre a le ilusira, la autoritatea lui Lovinescu: ,,lmpresionismul fiind
o concenirare cit mai mare si mai aleasd a parerilcr ce pulem avea despre o lucrare de artd,
si cileodatldt Inchegarea lor la una singura, esle asadar nu rumai antiteza relativismului si
scepticismului critic, ci chiar uneori, In mfini prea vigurcase, ajunge la un dogmalism si la un
schematism destul de primejdicase. Céci reducind, unii prin pulerea intuitiei, iar altii printr-o
laboricas#i indeleinicire, pe un scriitor sau o operd de arld la una sau la cileva idei centrale,
criticul impresionist nu numai cd afirmd aceste idei, ci, cdulind sa le dea adevdrata lor valoare,
le pune intr-o lumind §i mai cresculd; el dogmatizeazd §i cliecdatd poale chiar tiraniza’.

Ov. S. Crohmalniceanu esie auloiul unei cdr{i alit de bine construite, incit primejdia
ca ea s& tiranizeze de acum incolo opiniile unei generatii de istorici literari nu este de neglijal.

Roxana Sorescu

Aurel Martin, Mefonimii

Metonimii, ncua carte a lui Aurel Marlin, crilic de mare mobilitale spiriluald, fntru-
nesle articole, studii, precum si ccmunicari {inute cu diverse prilejuri. O prima sccliune
Melonimii, Insumeaza arlicole teorelice caracterizale prin feivcarea inteleclualé care le anima,
prin abundenia de idei fertile susjinule cu insufle{ire. Aici criticul opereaza asocialii $i diso-
ciatii nu ostenialiv sublile, ci argumentate, clare, riguros sliinjifice. O mentiunce speciald
se cuvine arlicolului Constante, aspecte, tendinje ale literaturii rcméne, inijial comunicare {inutld
la simpozionul traducdiorilor de literaturd romAnd, Neplun, septembrie 1971. Mai sint cilabile,
fiindca evidentiazd o gindire limpede si neincorsetald de prejudec#{i in slabilirea adeviarului
articolele : Permanenfe, Originalitate si imitafie, Diversilate, Glose, Argumeni pentru sinteze.

Al doilea capilol, Incidenfe, include articole de isioric lilerard — orienldri, iendinie,
curenie literare, eccuri in consliinia criticd de la noi si din stridinatate ale operei unor scriitori,
contribuiii de un indiscutabil interes alil analilic, cit si documentar. Din acest capilol citém :
Contribufii la soarta, in Principate, a anlologiei de poezie romdneasca scoasd de IHenry Stanley
In 1856, Bolintineanu vézul de seriitorifrancezi, Fantasticul in proza lui Eminescu, Dramaturgia
{ui Delavrancea, Ion Pillat si poezia purd, Peldfi Sdéndor in congtiinfa romdncased, Ecouri
ale operei lui Romain Rolland in Romdnia.

O serie de Fizionomii ale unor scriilori mai vechi sau nmai noi demonstreazd inluilie
exactd, spiril aplicat, talent cvocalor. Aurel Martlin videsie aci Insusirea de a recepla opere
si autori de cele mai diferile modalild{i artistice, 1314 parjialild{i de gusl ori de In{elegere
si nézuin{a cétre exaclilale In reliefsrea echilibrald a univer:urilor lor de creatic : Rebreanu,
Sadoveanu, Arghezi, Gib 1. Mihdiescu, Camil Petliescu, V. Voiculescu, Lsurenliu Fulga, Titus
Popovici, Fdnus Neagu etc. Exercijiul foileicnistic pe care Martin 1l are la acliv, ca si
solida orientare in maltcrie de istorie literara, 1l fac s grescascd rareori In judecdiile sale
(de pild& creajia lui Lauren{iu Fulga e hiperbolic prezeniala).

In siirsit, un ullim capilol marluriseste implicarea cea mai direcld a autorului in
chestiunile pe care le discutd, capilolul conslind din interviuri rcunite sub titlul Pro domo.

Analizele lui Aurel Martin se bizuie intoldecauna nu numai pe o leclura fideld a ope-
relor, ci 51 pe una a bibliografiei critice. lala de ce ades reluza sa primeasci, mai mult, com-
bate judecali acceptate. Afldm exemple in arlicolele Dramaturgia lui Delavrancca, Pclcfi Sdndor
in constiin{a romédneased, L. Rebreanu intr-o noud lumind etc. lald de ce de asemenea propunem
noi puncte de vedere in interpretarea unor scriitori si céir{i, peste care s-au asezat judecétile
comune, puncte de vedere ce lirgesc dinir-odai# orizoniul. Asa, de exemplu, in finalul arti-
colului Rebreanu sau vocafia tragicului criticul vorbeste de un ,,iragic menit sd sublinieze,
in fond, condiia eroici a existeniel. Ceea ce adaogd viziunii lul L. Rebreanu valene de
surprinzéitoare modernitate”’ sau in Ethosul sadovenian. Ballagul remarcd caraclerul de replicd
al romanului.

Ici 5l colo Aurel Martin indicd piste noi peniru cercetarea literard viitoare. Asa, de
exemplu, in Ecouri ale operei lul Rolland In Roménia, unde profune spre cercetare ,,influenta
de ordin mai general’’ exercilatd de opera rollandiand asupra litelaturii rcmane propriu-zise,
«<ri in articolul Cu privire la sdmdndtorism, unde recomanda studlerca curentulul prin prisma
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militantismului sdu, incadrat tn contextul Europei de Est sl de Sud-Est, riguros situat in epocd,
fard s8 fie circumscris doar ca realitate strict istorici.

Carlea cistigd printr-un stil direct si clar de expunere, prin fine nuantdri si plécerea
expresiei colorate si sugestive.

Articolele sint toate sobre si echilibrate.

Volumul lui Aurel Martin impune prin informatia bogaldl, prin ascutimea si noulatea
observatiilor, asocialiile ce deschid larg orizont, seriozitatea analizelor, rigoarea demonstratiilor,
corectitudinea majoritatii interpretarilor, expunerea claré, nuantatd, ordonatd. El aduce un
spor sensibil de cunoastere criticd a literaturii. Contributiile de teorie lilerard si de istorie
literara 1] recomanda atentici nu numai a specialistilor, dar a tuturor celor preocupali de tre-
cutul lilerelor roméanesli.

Anca Rizescu

Teodor Virgolici, Perpessicius.
Editura Eminescu, 1974, 273 p.

Consecinld a unor preocupdri mai vechi si conslante, stimulate si de marturisitul impuls
alectiv citre .. briileanul” Perpessicius (T. Virgolici publicd tn R.I.T.L./1967 un studiu pre-
galitor al viziunii monografice de azi, precum si diverse note si articole risipite in presa lite-
rard), micromonografia apAruti recent este un omagiu adus de T. Virgolicl prin intermediul
stiin{ei literare unuia dintre maestrii ei, la clfiva ani dupd disparitie. Despre Perpessicius —
,,carlurar si crealor polivalent’” — esle inch 1lotul de spus. Bibliografia privind Secrierile
despre. .., consliincios intocmit& la sfirsitul volumului, In ciuda celor peste o sutd de titluri,
se rezumni, cu foarte pu{ine exceplii, 1a articole de gazetd, cele mai multe ocazionale. Volumul
realizal de T. Virgolici are deci mai ales meritul incepulului, meritul abordarii primei exegeze
monografice. Autorul nu are — dupdi cum miérturiseste — pretentia epuizdrii subiectului si,
tntre allele, profilul colectiei — Mica bibliotecad criticA — nici nu i-ar fi putut ingidui s-o
aibA. Perpessicius face parte dintre marile personalitdti ale literaturii si culturii roménesti
care devine teme permanente de refllectie esteticd si de interpretare.

Studiu monografic intens analitic, imbinat cu inventarieri arhivistice, volumul semnat
de T. Virgolici e un document de islorie literard. Structura e sobrd, am zice neutrd, far#
veleitali de epalare a lectorului prin originalitate ciutald si formul#ri sofisticate. Ctteva mari
capitole consacrate principalelor aspecte ale vietii si activititii profesionale ale scriitorului :
Poetul, Prozatorul, Criticul literar, Istoricul literar, Publicistul, precedate s$i urmate de un
Prolog si o Inchetere si amanuntind un Ezxcurs biografic cu care se deschide monografia,
dezvaluie un meritorin efort de organizare a materialului informativ si de gradare a judeca-
tilor crilice. Volumul are echilibru interior. Spatiul acordat fiecdrui capitel in economia volu-
mului reflectd atentia in dozarea accentelor. Cel mai mare numir de pagini (peste 100) 1l are,
dupd cum cra de asteplal, capilolul consacrat criticului literar. Aportul informational este
evidenl. Pe lingd concenlrarea datelor culese din articolele risipite in presd, T. Virgolici comu-
nicd [reevenl rezultatul propriilor invesligalii tn arhive si periodice, cercetfiri care ti permit
sd adudid importante preciziri si date noi, sa rectifice erori (cum este cea referitoare la debulul,
fn general, in publicislics al lui Perpessicius si la debutul {n poezie, in special (p. 20), precum
si sd producd inedite (p. 21 —22).

Modalitatea tratdrii este cea a descripiiei crilice, accenlul cade pe comunicare si mai
pulin pe interprelare ideaticd. Pornind de la un portret moral al scriitorului, tnchegat in
Prolog din mdrluriile unor cunoscute personaliti{i contemporanc — Tudor Vianu, Victor
Eftimiu, Geo Bogza, Edgar Papu, C. Ciopraga, Eugen Jebeleanu si, de fapt, tn primul rind
Liviu Rebreanu, din parerile caruia sint seleclionate cileva cuvinte pentru un motto-subtitlu,
autorul alcBtuiesle un ,,excurs biografic’’ saturat de date si detalii si reprezentind un remarcabil
eforl de informare. Comentariul crilic este adesea, Inai ales aici, senlimental, poetizant (T. Vir-
golici vorbestie el fnsusi de o subiectivilate generata de circumslanie). Orasul copildriei sl al
adolesceniei — Briila — esle element conslituliv in struclura lemperamentald a lui Perpessicius,
dar, deopolrivd, si itn sensibilitatea aulorului monograliei.

Analizind, in conlinuare, poezia lui Perpessicius, T. Virgolici subliniazd faplul cd aceasta
poartd amprenta — echilibrata, ponderatd, {drd excese — g noilor orlentdri §i tendin}c estetice
in directia simbolismului §i @ modernismulul de dupa primul razboi mondial fiind, de fapt,
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o lirichk aulobiograficd, pigmentald de ironia cu finalitale sociald. Trecind la ,,prozalor’” —
ipostazd sporadicd In exisienia literard a lui Perpessicius — aulorul micromonografiei [ixeaza
ctteva coordonate pe care evolueazd romanul interbelic si oprindu-se la cele doud incercdri
de romane rimase doar in stadiul de proiecl si de schild sumara arald, dupd Insesi alirmaliile
scriitorului, cd ele erau concepute la modul ,,prin excelen{ad aulobiografic’’, intr-un slil aller-
nind poemul cu pamfletul.

Trecind la aclivitalea de criticd literard care consliluie obieclul celui mai tntins capitol
al volumului, T. Virgolici evidentiazd calitd{ile dominante ale ,,criticului-carturar’” Ier-
pessicius : receplivitate si injclegere rafinatd a oricdror experienie literare, cleganla, delicalelc,
putere de nuanijare a expresici, abililate §i tact disitnulatoriu in formuldri (Ion Biberi il numea
pe Perpessicius .,un om bogat in catilelari sufletesli’’), comprehensiune admirabild fala de arta
maestrilor. T. Virgolici oferd cililorului, printr-o expunere bogatd tn exemplilicdri, posibili-
ialea de a se convinge de ,,arla criticii’’ (cum o numeste Al. Philippide), profesatd de Per-
pessicius si accenlueazd asupra meritului pe care criticul 1l are aldluri de acca ,,a treia gene-
ratic postmaioresciand”’ — dupd incadrarea lui Lovinescu — ,,de a fi [Acut din critica lilcrard
o disciplind intelectuald cu variale direclii de activilale, dominale toale de principiul estetic’.
Citeva consideralii asupra acestei,,a treia generajii poslmaiorescicne’’ — G. Cdlinescu, S. Ciocu-
lescu, P. Constantinescu, V1. Strdinu, T. Vianu — sint menile sd determine diferenjele spe-
cifice, aulorul fiind tentat s& singularizeze originalilateca concepliei si metodei critice ale
lui Perpessicius. Accentul cade pe consecventa cu care Perpessicius a fost — prin Menfiunile
sale critice — timp de cinci decenii cel mai [idel citilor §i interpret al fenomenului literar con-
temporan. T. Virgolici pledeazd cu probe convingiloare impotiriva acelora carc confundaseré
critica generoasd a lui Perpessicius, cordiald si lipsitd de veleildti distrugéitoarc, dar nefdcind
rabal valorii artistice, cu atiludinea searbdd si perpcluu clogialiva.

Reamintlind faptul cd Perpessicius conccpea isloria literard intr-o continud si funda-
mentlalad osmoza cu crilica lilerard, T. Virgolici creioneazd portrelul eruditului care realizeaza
investigatia trudnicé cu deliciul arheologului literar. Minulioasa trecere tn revistd a studiilor
de islorie lilerara sc incheie apoteolic cu elogiul adresat cditorului monumentalei edi{ii Eminescu,
supranumit in criticd ,,Homer al editiei Eminescu’’. Facind isloricul acestei editii, T. Virgolici
invocd, In mod repelal, vocalia de editor a lui Perpessicius.

Monogralia se Incheiec cu o privire fugard aruncatd publicisticii lui Perpessicius, azi cu
valoare de document.

Un Tabel cronologic slrins, urmdarind datele esenliale ale vielli si operei lul Perpessiclus,
completeazd tn mod necesar o monogralie utild si care vine sii umple un gol tn istoria litera-
iurii contemporane.

Rodica Florea

Constantin Potingd, EFducafie si culturad,
Editura Junimea, 1974, 167 p.

Rod al unei aclivitdi{i publicistice de peste doud decenii, cuprinzind arlicole, eseuri
consemnéiri dalorate unci bogate experien{e de indrumare a culturii socialiste din {ara noastri
cartea lui Constanlin Polinga reprezintd in acclasi limp una din rarele si valoroasele contri-
butii la teoretizarca fenomenului spiritual conlemporan, sub variatele lui aspecte axlologice
si practice. Dupd Lleza de docloral in filosofie axatd pe unele probleme ale culturit de masa in
socialism si amplul studiu Socialismul §i cultura de masd (Ed. Junimea, 1972), aulorul esle
preocupat in cazul de fald de implicatiile teoretice ce decurg din comandamentele politice
ale docuinentelor de partid, indeosebi ale Plenarel C.C. al P.C.R. din 3—5 noiembric 1971,
referiloare la fdurirea ,,omului de tip nou, a personalilalii mullilateral dezvoltale in spiritul
telului profund umanist al societd{ii noastre socialisle’’ (p. 7). Se reia aici unul din conceptele
-cheie ale lucrdrilor anlerioare, acela de ,,educalie permanenld” si se nccenlucaza necesitatea
inlelegerii lui concrete $i nuantale in fiecare elapd, pe grupuri sociale sl chiar pe indivizi.

Ceea ce intereseazd In mod special pe cercetdiorul literar In volumul Educafie §i cullurd
esle Inlelegerea complexd a notiunii de creafivilaie — ,,cauzéi esenlialé a educatiei si auto-
educaliei, componentd inseparabild a culturii, impreund cu momentele gnoseologic, axlalogic
si praxiologic, care a constiluit Intotdeauna o trdsaturf ceracteristicd a poporulul roman’’
(p. 129). Creallvitatea devine astfel ,,dovada fundamentald a insugirli active a cunostintelor
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a participdrii noastre efective la viala sociald’’ (p. 130), {ndrepidtind unul din postulatele
céilduzitoare ale autorului, care urméareste tndeaproape, cu competentd, la toate nivelurile,
,,iransformarea valorilor culiurale tn fapte de civilizatie modernd, socialistd’’ (p. 16). Pre-
ocupat de cerinia ridicarii pe o treapld superioarsi a consliinfei socialiste a tuturor camenilor
muncii prin culturd, Constantin Potlingé pune accentul {n primul rind pe dezvoltarea constiinfei
litice.

pe Exlrem de interesante sint si concluziile aulorului privind relatia teatru-scoald, bazate
pe analiza faptelor sociale, a anchelelor printre elevii din Piatra Neam{, dupd care ,,Intre
optiunile elevilor de liceu pentru funciiile {eatrului precumpdnesc acelea care vizeazi rolul
gnoseologic al acesluia, locul sporit pe care irebuie sd-1 aibd in modernizarea tnvé{dmintului
Iiteraturii” (p. 161).

Si alle eseuri din acest volum alesld convingerea aulorului cé arta si lileratura aw
nu numai un rol informational, c¢i §i unul formativ, educalional; in aceasld lumini esle
tratatd cultura, ,,ca ansamblu de fenomene sociale, care sub raport gnoseologic apar ca pro-
duse cumulative ale cunoasterii, iar sub raportl axiologic ca valori sintetice’” (p. 148). In acest
fel, din tntelegerea dialeclicd a cullurii in raporiul leoric-practici decurge necesilatea ,,orga-
nizarii stiintifice prin plan a cullurii de masa"”, de la directivele generale din documeniele
de partid si pind la manifestarea lor concretd in cadrul cluburilor, bibliolecilor, caselor de
cultura elc.

Prin loate comentariile analilice, prin opiniile ferme — chiar dacd unecori ironice ca
tn eseul asupra ,,Eslfelicii’’ numerelor de inventar —, prin sugestiile frucluoase pentru orice
lucrdtor din domeniul literaturii si arlei, al culturii, carlea lui Constanlin Potingd conslituie
un prilej de meditatie asupra relatiei cullura-civilizaiie, un tndreptar {n procesul de ridicare
continud a consliintei socialiste, o sintezé originald asupra implicatiilor pe care arta in general
si literatura fn special le au in fiurirca omului nou al orinduirii noastre.

Luminifa Beiu-Paladi

l. A. Richards dupd 50 de ani

Pe fondul unei lente cpuizdri valorice a criticii impresioniste anglo-saxone de dupd
1900, bogate In descriptie si diletante In conceplie, aforistice si eterogene, cartea lui I. A. Ri-
chards, Principii de criticd literard (1924) a impus constringerea vocatiei aluzive (un efort
tenace si obstinat de acuratete stliintilica) si condensarea unui nucleu simbolic propriu (siste-
matica datelor disparate ale crilicii si eslelicii literare). Momentul de instabilitate, dinamismul
si incordarea teoreticd ce fndemnau la perspective si revizuiri, nici un amanunt formulativ al
lucrdrii nu se sustrag nevoii de a iesi din tiparul prevalent al criticii amatoare, printr-o
ordine si densitate articulatd abil unui sislem teoretic si unor ipoteze stiintifice. Richards
a imprimat criticii disocierea analitic-psihologicd a experientelor, schijarea structurii sem-
nului §i proceselor de comunicare, ambele aldlurale unei mai riguros conlrolabile perspective
valorice. Algorilm combinatoric si mod de distribuire a elementiclor minime de sens, analog,
discursului sliin{ific, metalimbajului psihologiei — in spe{d —, limbajul crilicii a tncepul
odaté cu Richards, sd exccule o meditajie cu tolul exterioard complexelor emofionale ale
lecturii libere. In acelasi timp, noua metodd a devenit susceplibild a fi aplicatd detaliului
filologic, ca un fel de critlicd de text fard predominan{a jocului speculativ. Acest idiom
colocvial §i tearetic, unde aléituri de o formii generala siricld, apar detalii si explicalii centri-
fugale, alesld o for{d a problemalicii consecvent normatd de ceea ce in acel momenl desemna
fncd un adevdr nefisurat, psihologia comportamentului, chiar daca uneori, simple anexe ale
unor unelle de Jucru perimate, mulle por{iuni apar compromise unei reactualizdri inlegrale.

Adept, ca si Sanlayana, Dewey, Whitehead, al unei eslelici naturaliste, Richards
considerdl esenla emotiei estetice ca fiind o reconciliere superioard a impulsurilor. Omogene
sau ingredlente, unidirectionale sau polivalente, indistincte sau fix conturate, opuse sau con-
cordante, impulsurile se echilibreazd intr-o perspectivad glcbald vigurcasd, o ,,inalldl stare de
veghe'’, amplificare liricd llustrind ,,impersonalilatea’ ariel. Experienjele imaginare sint
superior structurate celor reale, mai coerenie decit ele. Complexul artistic fiind o structurd
de ordine, el e asoclat In propedeulicd cu ameliorarea percepijillor umane neasamblate si
inttmpldtoare. Neinsistind, in explicatia psihologic#i, asupra procesului creator (Freud), sau
asupra psihologiei colective a reducttilor culturale (Jung), Richards studiazi efeclul operei,
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cultivind cu precddere ,,momentul”’ elementului receptor. El se situeazd pe punctul unui
utilitarism psihologic si presupune In comunicare reactii de o constan{d convenabild, articulate
pe stimuli materiali a cdror intensitate poate fi controlatd.

Hotarirca cu care Richards tntrebuinteazé axiomele esteticii In versiunea momentului
receptor, a contractulul psihic inire o constiinid vie si o sultd de impulsuri ale experientei
depozitate in text, 1l determind sd explice dependenia estelicului de categorii exterioare lui,
prin observalia cd actul lecturii implicd o suitd de Interpretdri eterogene, In care judecdtile
si ralionamentele conceptuale se demonsireazd inseparabile de aluzivitatea atitudinii emo-
tionale. Criticul american, angajat optiunilor psihologisie, interpreteazd emotia artislicd ca un
tip de comporiament adecvat, execularea unui proces de adaptare succesivd intre stimuli
si sintelizarea unui rdspuns dependent de baza materiald a blopsihismului sistemului nervos
central. El inzesireazd teoria si cu un aspect eurislic, stabilind un sistem de asteptéiri care
selecteaza natura stimulilor §si forma impulsurilor rezultate in functic de expectativa actiunii
praclice si de conjunclura elementelor noi cu cele similare reactualizate prin memorie,
elemenle care prezintd o similarilate partiala inire cle in cadrul unui repertoriu de operatiuni
mentale integrale unui proiect imediat. Iat# o defini{ie a semnului, In care memoria §i procesele
perceplive intrd, impreund cu mecanismele limbajului, inir-o anamorfozd cu caracter sim-
bolic : ,,Semn este ceva care a fost element constitutiv al unui ansamblu configurativ al unui
context, manifestat pe plan mental ca un intreg. Reapari{ia independentd a semnului produce
efecte identice cu cele ale intregului context in care mai apiruse’ 1.

Incé de la celebra tricotomie din The Meaning of Meaning (1923), unde, tmpreund
cu Odgen, repartizeazd semnului trei forman{i corporali (simbol — referint{d — referent),
I. A. Richards depéseste granifa strucluralismului lingvistic (Saussure), incluzind interpre-
tarea In transmiterea mesajului. Alaturi de Charles Morris, care tn Signification and Signifi-
cance respecti mai consecvent indicatiile artei tnspre sugestia valorilor si clasificd creatia
literard tntr-o categorie speciald de semne ce functioneazd cu referire mediaté (ca vehicol) si
imediaté (ca semn al vehicolului, adicd ca semn tautologic), I. A. Richards este considerat ca
un fondator al criticii semantice. Pasajul reprodus anterior corespunde tn linii mari si intui-
tiilor lui Charles Sanders Pierce despre semnele ce apar{in experientei universale ca $i obiectul
lui imediat. Aceastd ,,superstructurd®’, transgresind nivelul lingvistic, conduce, prin datele
psihologiei perceptiei, la regulile functionale generale ale transmiterii mesajului. Asertiunea
lui Richards, ,,analiza criticd opereazdi asupra elementului numal in conformitate cu conditlia
acestuia de a participa intr-un context’’ a condus treptat la analiza distributionald (Louls
Bloomfield), la analiza proceselor Markov de ordine indepdrtald din mesaj si teoria supersem-
nelor (Abraham Moles) sau la semiotica aplicatd (Bachelard). Amplificatd prin scoala din
Chicago, care a executat depdsirea criticii de limbaj inspre o retoricé a actiunii cullural¢, ideea
lui Richards cd procesele de comunicare tnchid nenumadrate valori auxiliare, care, prin pozitia
pe care o ocupd ele in ansamblul structurii vietii omenesti, converg si tn acelasi timp Lcle-
scopeazad estetica expresiei, a fruclificat nevoia de a concepe mesajul artistic ca o forma fixd
si analizabild, dar §i ca o sum3 de manipuldri soclale ce o descompun si o recompun la alte
nivele (actiune, cod cultural, fond aperceptiv). I. A. Richards a obiectat fmpotriva carac-
terului limitat al poeticii intelese doar ca o critici a limbajului. O sectiune a crilicii nalura-
liste care intelegea valorile prin scheme generale de oportunilate, lega psihologia creatiei
de procesele de comunicare si stabilea intre artist 5i consumator nu atft un transfer de expe-
rienie, cit o corespondenf{d a acestora {n limita unor impulsuri comparabile. Comunitlatea
§i comunicarea experienfelor individuale stnt, dupad Richards, necesitdti sociale prioritarc care
se interpun necesitditilor primare, determinate de nevol fiziologice si devin mijloace de reali-
zare a coeziunii sociale tnire grupul enunt#tor si cel recepliv de mesaje cullurale. Pentru
criticul american, succesul operatiilor de transmisiune nu eviden{iaz# o calitate a semnelor,
ci o coresponden{l de impulsuri psihice intre poet si cititor.

In ciuda unei metode de delaliere a comparlimentelor psihice, melodd care a sucombat
lent pe perioada a doud decenii, In orientarea actuald, asa cum s-a consolidat ca tn deceniul
de dupd 1950 si tn cadrul ciireia psihologismul nu depidseste importania unui efort istoric
diseminat rezultatelor acluale, inlerprelarea Iui Richards a direclionat critica americana
sudistd In lucrdrile lui Allen Tate, Cleanlh Brooks, Robert Penn Warren §i mentorul lor_
John Crowe Ransom. Grupul ,,The New Crilicism’’ a planificat realizarca unef poetici slruc_
turale pornind nu de la lingvisticd, ci de la estetici. Prelungirea conceptului de formi orga
nicd a romantismului german, a lui Coleridge si T. E. Hulme, a creat analiza de text in varianta
anglo-saxond, care orienteazd lexiul inspre ansamblul creatici, evolutnd spre o globalitate
semnificalivd indicald de scmanlica discursului. Primatul conlextului asupra elementulul

1 Principles of Literary Critieism, London, Routledge, 1963, p. 90.
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semnilicativ primar (morfem, semem) sl a structurii recepldrii asupra organizéirii operei, coor-
donate importante in sistemul enuntat de Richards, a contribuit la o viziune nonspeculativa,
un fel de praclicd a criticii bazata pe,,lectura atentd”’ (close-reading). Lileratura este studiata
ca o varianla a proceselor de comunicare cu predominan|e afective, in dezacord cu estelica
erociandi, fondald pe cunoasterea inluitivd. Grupul din Chicago, Kenneth Burke, R. S. Crane
si Elder Olson, desi opusl ,,noii critici’’ prin depdsirea frecvenid a statutului lingvistic si prin
interesul manifestal acliunii culturale fn sens larg, apeleazd la o serie de reminiscenie din
psihologismul lui Richards.

Prezentarea editoriala a Principlilor criticii literare! publicului romanesc de specialitate
scoate din inertia cilatiunii superficiale o serie de idei coordonatoare tocmai tn momentul in
care in fafa criticii literare se aprofundeazd sarcina unei dezbateri lucide de idei si o cuprin-
dere critica farad precedenl a lendinfelor moderne ce au aclimatizat noile achizitii ale Leoriei
lileraturii. O tnsemnatd contribulie a lucririi esle abordarea accesibilitatii operei din punctul
de vedere formal, considerind c& siructlurile primilive au un orizont de deschidere si o vehicu-
lare mai complexid decit cele evoluale in sensul originalitatii tolale. Adept al neoclasicismului,
Richards indreapid operalia poeticd inspre o clasid-elalon, care accentueazd in ea cele mai
intens valorizale cxperien{e, sub aspectul acuratelii si repartizarii articulate travaliului lucid
si 0 silueaza fn afara poemului, In punctul de inlersectie si reglare cu experienja poetici a
consumatorului. Adeplii poelicii struclurale vor gisi In aceasld lucrare detalicrea principiului
de literalitale a textului poetic (mergind pina la aspeclul grafic, dinamica oculara, miscarile
glotale ce insoiesc articulara in surdind), ideea tn fond banald, dar neincetat fecundd, ci lite-
ratura reprezinla, inainte de toate, un ansamblu de semne tipogralice dispuse intr-o anumita
ordine pe hirtie. De asemeni, discriminarea inire limbajul sliinlific (funclie refereniiald sau
denotalivd) si cel poctic (Junclie emoliva sau conolativa), Isi gdsesle In paginile cdrtii o schi-
tare interesanld, fnainle de fmpdrtirea, dupd criteriul valabilitatii logice, intre ,,stalements’
si ,,pscudoslatements’” din ulterioara sa lucrare ,,Science and Poelry’ (1926). Dacd ordinea
poelica ru e aserlivi, nu inseamnd cé o serie de convingeri, directive §i temeiuri, intr-un cuvint,
atitudini, lipsesc perspectivei sale globale asupra experieniei. Adevarul artei, spune Richards,
este acceplabililalea ei, tradusd prin necesilatea intcrioard a factorilor foermali concertati,
acordarca lor in proieciia unei reactii ordonate. Pretulindeni {n paginile Principtilor se afld
exprimal privilegiul unei perspective compacte, dense, echilibrate in for{e psihice, sub care este
imteleasd arta. Manifestarea pregnaniéd a artei In cadrul culturii umane se datoreazi unui
regim de echilibru stabil 5i economic, unei vocalii de sistematica rigureass, cu elimindri supra-
vegheale gi supriméri drastice ale combinaliilor echiprobabile, practic nelimitate. Fietiunea
imiinteazd pe baza unui discerndmint insistent. Perceptia formelor presupune ,,miscarea ima-
gisticd’’ care, cu scdderea explicatiilor naturaliste, ru inceteazd sd& uneascd logosul cu praxisul,
contemplarea formelor cu actiunea soclald.

Francesco Giotla

Deutsch-Ruménisches Collogquium junger Historiker,
Kulturhistoriker und Zeitgeschichtler,
Eigenverlag der Sudosteuropa-Gesellschaft, Minchen, 1974, (Sadost-
-Europa-Studien, 22, 150 p.

Volumul reuneste textele celor 18 comunicdri prezentate cu prilejul colecviilor organi-
zale de Siidosteuropa-Gesellschaft (Miinchen) fn centre universilare din Republica Federald
Germeania §i Republica Socialistd Roménia in funie 1972 si, respectliv, decembrie 1973, colocvii
rezervale tinerilor cercetdtori din cele deud {dri in domeniul stiintelor istorice.

Comunicérile sint precedate de textele succiniului dar substantialului ,,cuvint intro-
ductiv’’ pronuniat de dr. Waller Althammer, presedinte al societitii Sildosteuropa (Dialog
swischen Freunden) si respectiv, prof. dr. Mihai Berza, director al Instilutului de studii sud-est
europene (Efne verheissungsvolle Begegnung), care, oporiun, au schijat liniile si semnificaliile
traditiel In care colocviile In chestiune se insereaza.

1 1. A. Richards, Principlile criticii lilerare, in rom. de Florica Alexandrescu, cu un
cuvint Inainte de Anca Rusu, Buc., Ed. Univers. 1974.
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Sumarul este polilaratic i fcarte divers, Unitatea de fcnd a volumului se incheagd
fnsd pe planul, de adincime, al obiectului de refcrinia: istcria polilicd, economicd, sociald
si culiuralda a Romadnpiei in conlexi curopean.

ifn ordinea alfabeticd a autoriler, lisla de titluri esle: Gh. Ceausescu (Bucuresli),
Eminescu und die Antike; V. Hauslein (Mainz), Aspekte der deutsch-rumdnischen Bezichungen
zur zeit Bismarks; H. Kiich (Bochum), Parallelem in der Enistchung und Entwicklung der
rumdnischen und kroatischen BauernleucgLrg; Th. Nagler (Sibiu), Die soziale Schichtenbildung
bei den Siebenbiirgen Sachsen im 12. und 13. Jahrhurdat; K. Nchiing (Miinchen), Dic Anfinge
der habsburgischen Herrschaft in Urgain ; E. Oru (Sibiu), Plddoyer fiir eirc angewandtc Asthetik ;
R. Pauleil (Gotlingen), Problcme der heutigen ruménicndeutschen Litaatiur; Gr. Ploesleanu
(Tg. Mures), Koordinalcn der Entwichlung der rumdnischen Kultur in Sicbenbiirgen nach der
Revolution von 1548 ; E. Popescu (Bucuresti), Die Rezeption des byzantinischicn Reclits in der
Walachei — im 18. Jahrhundeit; C. Rolmann (Bucuresti), Das Problcm der Wiederherstellung
der Osmanischen Herschaft iibcr dic rumdnischcn Linder zu Begirn des 17, Jahrhunderls; R.
Schaller (Hamburg), Bulgarisch-rumdnische Faderaticnsgeschichte wéhrerd der Regicrungszeit
Alexanders von Ballenberg (1679— 1886) ; K. Scheerer (Mainz), Die Reakticnen und Massnahmen
ausldndischer Mdchie auf dic ruménischen Bauerraufstérde 1567 ; A. M. Schepp-Soler (Miinchen),
Spanien und das Osmanische Reich im 18. Jahrhurdert; V. Spinei (lasi). Fragen dcr Geschichle
der Moldau tm 11.— 13. Jahrhundert — Historische und archdologische Datcn; H.Sundhausen
(Hamburg), Sozio-ikonomische und kulturelle Grundlagen der Nalionsbildung in Osimillel-und
Sildosteuropa; N. S. Tanasoca (Bucuresti), Der lateinisch Einfluss auf den byzaniinischcn Wort-
schatz vom 6— 10. Jahrhunderl; T. Teoleoi (Bucuresti), Die Stellung und das Weltbild von Byzan:z
im XIV. Jahrhundert; 1. Vlasiu-Popovici (Bucuresli), Fragen der Zeilgenéssischen rumdnischen
Monumentalkunsi.

Toale comunicdrile alestd bund informatie, orizonl idealic cuprinzdlor, maturitale de
gindire. Complementar, o dominantd a lextelor esle inleniia — evidenld si realizatd — de
punere reciprocd la curent asupra sladiului celui mai recent al cercetdrilor in cele doud \dri.

In ce ne priveste (se intelege), am zdbovil cu precddere asupra conlribuliilor privind
istoria cultural& si literara.

Astfel, Grigere Ploesteanu in ccinunicarea sa privind aspecte ale dezvolldrii culturii
roméinesti In Transilvania ne propune, pentiu pericada 1848— 1860, o schild a ctapelor dez-
voltarii InvalamInlului, ale sludiilor filologice §i ale presei politice si culturale romanesti.
Unghiul analizei se fixeaz& Indeosebi asupra sensului polilic al proceselor culturale, deliberat
slimulate pe linia invalamint-sliin{d-presd de promotorii miscdril intelectuale transilvénene,
in scopul consolidérii premiselor viitoarel emancipdri politice. Energia efortului cullural si
proeminenia acesluia In cadiul vielii romfnesli din Trapsilvania tn acei ani se explicd —
subliniazd autorul — prin siinjenirea activildfilor pur politice de catre rigorile instituite de
reaciiunea ultraconservaicare profesatd de regimul habsturgic dupd 1848— 1849.

Eminescu si antichitalea (Ghearghe Ceausescu) este un conspect dens — dur fard intentia
epuijzdrii lemei — al cilorva planuri de interferen|a intre poezia lui Eminescu §l gindirea anti-
chitétii mediteraneene. Eminescu — ne arald autorul — a preluat fie direct, recurgind la surse,
fle indirect, grajie lecturiler din autori germani (Schopenhauer, Goethe, Schiller), a unor
propozitll de ordin filozofic pe care le-a grefat, ca nuclee germinative, in {esiitura propriei
fdeatli (omul e vis al umbrel; arta trium{a asupra mortii — in experienia istoricd a Greeiei;
moartea triumfé asupra artei — tn traditia, tragici, a mitului orfic ; impiinirea lubirit ca nos-
talgie a lumii ideilor semnificind garanila, transcendentd, a artei eutentice). Pe de altd parte,
autorul descifreazd, In poezia lui Eminescu, imaginea Grecied vechi, pe care poetul sio plis-
mulfeste sles! tn consens cu idealul romantic al exoticului.

Pledoaria Tul Eugen Onu schijeazd un tablou polemic al crizei contemporane a esteticii,
crizd vidila tncll de lafinele secolului trecut si manifestatd cel mat sensibil — afllrmé autarut —
in constiinta egalel neputinte de a aclicrna eficace asupra praxet artistice gl a cugetului con-
sumatorului de artd. Inconsecin{8, autoiul {i scmeazd pe esteticienl sd descinda din turnul de
fildes al speculaliei, sd se aprcple de practica istoriei §i criticil literare (51 de artd), sa-gh
relmprospiéteze inspiratia prin ccnlacl nemijlocit cu productia lilerard si de artd curentd,

Comunicarea lui Reiner Fauleil esle conceputd— pe temelul recenzril integrale a colecliei
revistei ,,Neue Literatlur’” — ca un invenlar comprehensiv de probleme, lasat in mod voit
deschis, dar urmarind conturarea tolusi, in mare, a specificului literalurii de limbd germana
din Roménia sub specia tehnicii literare 5i a soclologiei literaturii. Condilia lingvisticA sul generis
a unor aulori legali fundamental de dialect — nu de limba literard majord —, conditia unel
productii literare cu un numdr de citllori poten{iali relativ redus, voin{a de a depdsi contra-
dictia dintre fascinajia unui ideal de meodernitale §i necesitatea de a {ine tolusi seama de
factura traditionala a gustului publicului deslinalar, creloneaz& cu acuitale, in textul lui
Pauleil, clleva din aspectele definilorii (chiar dacd nu toate esentiale) ale literaturli de expresie
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germand din {ara noastrd, confruntatd cu dificultatea alternativei tntre Heimatsdichtung si
modalitatea literard modernd.

Volumul — editat ca al 10-lea tom din seria Sildos{-Schrifien (respectiv al 22-lea In seria
Sildost-Europa Studien) — reprezintd in ansamblu, asa cum pe bunéi dreptate au subliniat
tn cuvintul lor §i dr. W. Althammer si prol. M. Berza, rezultatul concludent al unui tip de
confruntare si conlucrare intelectuald care tsi videste din plin interesul. Ca alare, aceastd
carle — publicaté in excelenice condi{ii iehnice — se consliluie ca o contributie concreta la
cunoasterea reciprocdi, la dezvoltarea unui climat de incredere §i cordialitate, chezisie de
fertilitate pentru cooperdri viitoare.

V.‘ Nigcov

Z, Stoberski, /storialiteraturii [ituaniene (Hisloria literatury
litewskizj),
Wroclaw, Varsovia, Cracovia, Gdansk, 1974, 232 p.

Cu ciliva ani in urmi, editura polonezd Ossolineumn a introdus in planurile sale de
perspectivd publicarea unor isforii ale literaturii apartinind popoarelor fnvecinate; nu va
lipsi nici aceea a literaturii roméane. Mai mult sau mai putin dezvoltate, {n raport si de impor-
tan{a contributiei in ansamblul patrimoniului universal, asemenea compendii reprezinti utile
instrumente orientalive pentru specialistii §i cititorii doritori s& cunoascéi, in scopuri com-
paratlive sau numai cullurale, contextul literar din imediatd apropiere. Printre volumele api-
rute in ultima vreme se Inscrie si Isforia literaturii liluaniene de Zygmunt Stoberski — un
reputat cunoscitor al fenomenului artistic din Lituania. Sludiile temeinice critice si istorico-
literarel, la care se alilurd numeroase traduceri? — poezie, prozi, dramaturgie — atestd o
tndelungatd §i impélimita activitate in acest domeniu ; rezultatul final al acestor eforturi este
eompendiul {n discutie.

Prima de acest fel tn Polonia, Isforia literafurii lituaniene cste strucluratd cronologic
$i tematic In sapte capitole care exprimd dezvoltarea fenomenvlui literar din Lituania de la
tnceputuri pind in zilele noastre. Inten{ia autorului, marturisitd in prefa{s, nu este aceea
de a inchega o imaginc integralii §i exacl# a evolutiei literare, ci de a oferi un scurt compendiu
care si familiarizeze lectorul cu realizirile cele mai importante. In elaborarea lui, grija de ciipe-
tenie a lui Z. Stoberski a fost de a sc pdstra in limitele unei expuneri ctt mai obiective, ferite
de apolcozarea §i minimalizarea pdguboase. In consecinii, textul ficclrui capitol va fi pre-
cumpdnitor informativ, abundind tn nume de autori si titluri de opere ; densitatea materialului
vizeazd deseori lapidaritatea dictionarelor literare.

Prezentarea istorico-lilerard debuleazd cu pujine obscrvalii despre productia folclorica,
dominatd categoric de daine. lat#, succint, cileva date esentiale, fundamentiatle si de posibili-
1dtile ferlile de apropicre cu doincle romfnesti. Denumirea gencerald, daine, cuprinde forme
diverse ale cintecelor populare transmise prin viu grai, a céiror tradilic este cunoscuti tnea
din evul de mijloc. Mcn{ionale prima datld in secolul al X-lea, vor {i pomenite ulterior in
multe cronici. Dainele cinlau munca, figuri milologice, obiceiuri populare, ritualuri, sarbatori
familiale (botezuri, nunti), petreceri si chiar manifestiiri ale luplei impotriva feudalilor. Stint
exclusiv lirice, conlinutul fiind dat de simtidmintele croilor. Personajele mai frecvente —
flacdul, fala, mama, sora $.a. — nu sint infd{isale aménun|it, ca si nalura sau emolionalitatea

1 Micklewicz In Lituania, ,Lileratura na §wiecic’’, nr. 11 (19), 1972, p. 158—199 (frag-
ment), spre exemplu.

? Traduceri: A. Vienuolis, Pavtlionul inlelectualilor—povestiri; J. Ragauskas, Ife missa
est; Acolo unde stralucese nalbele rosii — antologie de literaturd lituaniand ; S. Neris, Cdrdrula
albd — poezli. Impreund cu allii a mai tradus tn 1b. polond : E. Miezalailis, Omul — poezii
(impreundi cu mai mulli poeli); Clntece st stele — poezii (cu L. Lewin); A. Bieliauskas, Vor
{nflort (randafiril rogii — roman (cu A. Sloberska); R. Lankauskas, Pe cimp — prozd (cu
A. Stoberska); piese de leatru: K. Binkis, Repelifie generald; J. Gruszas, Dragoslea, jazzul
#1 diavolul; K. Sai, Neliniste; J. Skliutauskas, Bdlaful cu dracul sub piele s.a.
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umani, aceslea redale nu o dald prin simboluri (inelusul de aur, célujul murg, cuculeul cin-
tator, crinul, rdlisoara, soimuleful, slejerelul etc.). Limba esle in{esald de diminutive, lar
figurile stilislice mai des tnllinite sinl metafora, paralela, hiperbola §.a. Dainele se cintd; cele
mai vechi melodii se folosesc pentru mai mulle texte. In colectia Institutului de literatura
si limba al Academici de sliinte din Liluania se aflld tnregistrate 250.000 de daine.

Inceputurile literalurii liluanicne sint schijate tn primul capitol, care acoperd secolele
XIV—XVIIl, evideniiind aportul cronicarilor, concrelizat indeosebi In culegerca Croniea
Marelui Principal al Lituanici, si personalitalea complex#i a lui Kristjonas Donelailis (1714 —
1780), mililant de frunte penlru formarea consliintei najionale si autor al cunoscutului poem
Anul — capodoperd cu apfisale valori prefiguralive peniru dezvollarea ullerioard. Poezia
unuia dinlre reprezenlaniii marcanii ai romanlismului lituanian, Maironis (1862—1932), sl
va afla solide puncle de reazim in creatia lui Donelaitis; §i nu numai el. Realizdrile de wirf
ale sccolului al XIX-lea sinl tralaic tn urméitoarele doud capitole. Informatiile bogate privind
fmprejurdrile islorice, dezvollarea limbii 5i miscarea de idei in presa de specialilate sugereazd
de fiecare datd expresive fundaluri generative pentru inflorirea artei §i literalurii romantice
si realist-critice. In a doua jumitale a acestui secol prind forme definitive si unilare limba
literard si scrierea, impuse si prin operele unor poeti si prozatori de valoare. Dintre ei se deta-
scazd silucla impuniloare a lui Anlanas Baranauskas (1835—1802) — aulor al poemului
Padurea Angki€iai (1861) si consecvent luptitor pentru stabilizarea limbii poetice; opera
si rolul stimulativ al lui Baranauskas in literalura vremii fac obiectul unui subcapitol.

Cea mai mare parle din volum, pairu capitlole, o consacré Z. Stoberski literaturii seco-
lului noslru, conform unei periodizdri acceplale mai de mult. Creionind si de astadatd cadrul
istoric §i cullural, aulorul trece in revistd principalele direc}ii lilerare consumate fn acest
rislimp, pe care le iluslreazd cu dense porirele de scriitori si cdr{l reprezentative. Un loc
aparte 1l ocupdl lileratura proletard, ale cérei valori Ideatice si estetice sint puse fn lumind
slaruitor. Medalionul micromonografic dedical lui Vincas Mickewidius-Kapsukas— prozalor si
critic de orienlare marxislé — esle concludent. Excursul istorico-literar se tnchele cu literatura
ullimelor doud decenii, ale cérei tnflorire §i perspeclive sinl schijate cu aceeasi parcimonie
de expresic si inluilie pdtrunzélioare.

Aplicind prin excelentd criteriile cronologic si tematlc §i trebuind sd opereze o selectle
foarte riguroasd a unui material deosebil de bogal, Z. Stoberski a fost nevoit de multe orl
sd se refere numai in ireacit la rczullalele formale ale c#uldrilor estelice. Exceptie ficind
doar Donclaitis, Baranauskas si Mickevi¢ius-Kapsukas, o ierarhizare a scriitorilor §i operelor
fn functie de valoare si specificilate esle, prin urmare, mai greu de fixat ce e drept, prea multe
abateri de acest fel, oricil de ulile in alld constructie, ar fi spart unitatea de structurd sl
metodd. Pe de alld parle, ca In orice Incercare de a aprecia fenomenul literar contemporan,
imaginea acesluia, neinlemeiald pe decantdrile {impului, este mal palida.

Cele cileva observalii nu diminueaz& valorile compendiului. Bazat pe o documentare
vastd §i asezonind expunerea cu relationdri comparative cu literaturile sovieticd, poloni g.a.,
Z. Stoberskl oferd un Indreptar folositor si oblectiv Intr-o lileratursi destul de putin cunoscuta.
Bibliogralia criticd a traducerilor si indicele de nume sint ingtrumente care ugureazit consultarea
rapidd a lucrdrii.

Stan Velea

Xesis Alonso Montero, /nforme dramdtico sobre [a
lengua gallega, Arcalonga, Madrid, 1973,

MARIA VICTORIA MORENO MARQUEZ, Os novisimos de Poesia
Galega-Los novisimos de la Poesia Gallega, Arealonga, Madrid, 1974

Dou# cérti venile din Gallcia, Raport dramatic despre limba galiegd de Xesds A. Montero
#l Cel mat noi poeft din Galicla — antologle intocmitd de Maria Victoria Moreno Marquez —
ne aduc vocl interesanie §i inedlite dintr-o regiune a Spanlei ce incearcd, pe diverse cil,
sd se afirme. Gallcia — strdvechi pimint al pelerinajelor sfinte la Santlago de Compostela,
se ghseste, aldtur] de Catalonla ¢l de Tara Bagcllor, intr-o situatle deosebitd. Xests Alonso
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dupd ce, in primul capitol al cartil sale, ne face cunoscutd pe scurl siluatia de limbd ,,decla-
satd’’ si ,,declasantd’’ a galiegei, dedicia cel de-al doilea capilol problemelor de ,.geografic,
demografie sl legAturl ale limbii galiege’’ cdullnd, pe bazi de stalistici, sd Incadreze limba
sa nalalé Intre cele palru cese vorbesc in Spania. Fald de calalana care, desi nerecunoscutd
ca limba oficiald, are o deplind aulonomie, fald de ,,cuskera’’ ce-si menline formele stravechi
si nobletfea, limba galiegd ocupid un loc deosebit. Ea este vorbita in special de cdlre oamenii
simpli, ai cimpului si ai mdrii, ce o lolosesc inire ei ca limbhd de familie, adoptind insé tn alle
relalil limba oficiald — casicliana, [dra sd aibd un contact cullural real si direct cu aceasla.
Alonso, parlizan decclaral al bilingvismului, ne prezintd in capitolul intilulat ,,Istoria socio-
cullurald a limbii galiege’”’ o panorami diacronicd a cvoluliei lingvistico-literare a aceslei
limbi, fncepind de la primele manifestari lirice din Peninsula (canligas de amigo), scrise in
dialeciul galiego-portughez, trecind prin forinulele .,renaslerii’” reprezentale tn mod strilucil
prin Rosalia de Castro, si ajungind ptnd la diverscle manifesliri ale galiegeiin zilele noastre.
Autorul pledeaza cauza unei limbi ce si-a avut propria dezvoltare literard si care are incé
potente si resurse interesante. Deosebil in accastd desfdsurare istoricdA ni se pare momentul
apariliei revistei ,,Nos’’, condusa de Castelao, tn 1920. Dup# cidderea Republicii Spaniole,
ani de zile vocea Galiciei a rdmas muld, apirind doud manifestar! izolale ale celor cxilati
(BUENOS AIRES). Apoi, de prin 1950, un grup de Inlelectuali hotarifi s3 nu sec
piardd aceastd limba ,(fragild i dulce’’ Infiinteazd la Vigo Editura Galaxia, In care
publicd de la incepul culegeri de folclor, eseuri, filosolic, romanie §i poezie. Prin aclivilalea
acestei ediluri, cit §i printr-o serie de alte mijloace, acvlasi grup de intelectuali enluziasti,
ciirora li se adaugd din ce fn ce mai mul{i tineri studenli, militeazd pentru pisltrarea limbii
materne. In acest moment apiirarea galiegei, ca $i publicarea de literaturd In aceastd limba
capitd semnificalia unei adeziuni la miscarea de fntinerire cullurald si de deschidere
a regiunii. Alonso propune diverse melode, inlroducerca galiegei lainvilimintul secundar,
tntarirea catedrelor universilare, atragerea tinerclului spre cauza pamintului nalal,
recunoscind ca acest drum nu esie usor deloc i ¢l nu se va ajunge curind la un bilingvism
care si echilibreze la fel cele doud limbi, casleliana si gallega. Inleresant ni se pare
ultimul capitol al cér{ii, intitulat ,,Cuvinte si faple’’, ce cuprinde diverse texte despre limba
galiegd — unele pro, altele contra. Nu vom insista mai mult asupra acestui volum ce lasd
la o parte literatura; ne vom opri fnsd la cea de-a doua carte, antologia Mariei Victoria
Moreno Marquez, care stringe intre paginile ei versuri (In versiune originald si in traducere
casteliand) ale celor mai tineri poef{i — nepoli ai Rosaliei de Castro.

Traducéloarea, care a facut scleclia i a lucrat antologia, ne lJdmureste in prolog asupra
unor poeti, ne spune c2 ne gdsim in lala unor voci foarte tinere, in plind evolulie, ce pot
avea schimbéri neasleplale, voci ce promit fard s& dea cerliludini, asa cum altele, din aceeasi
antologie, sinl voci recunoscule in inireaga Galicie — voci ce tind deja spre maturitale artis-
ticd, péstrindu-se fireste {n limilele unei virste tnci tinere. Maria Victoria Moreno spune:
,,dacé Galicia — reluind vorbele lui Carlos Valifias — este o peninsuld intir-o altd peninsuld,
lileraiura sa ne apare ca o insuld in mijlocul oceanului. Desprinséi de ca fnséisi timp de patru
secole de lAcere, biciuilé de vinturile ancestirale ale uildirii, paralizati de negurile aliendrii,
astdzi reprezinld o realilale diferentiald clar de reslul literaturilor romanice”. Mergind pe
acecasi linie ca si Alonso In prezenlarea silualiei In care se gisesle azi limba galiegs, autoarea
ne indicd faptul cd acejli tineripoeti, alegindu-si ca formuld de expresielimba natald, se declara
angajati alituri de clascle oprimale, pentru ridicarea regiunii In care s-au nascut, angajarca
punindu-i in fala unei tematici anumite. Criteriile de selec{ie au fost, asadar, nu de valoare,
¢l tn primul rind cel al modalita{ii de expresie, al virslei (ndsculi din 1943 incoace) si de
a avea mdicar un volum de versuri publicat. Texlele se prezinld elerogen, formind tolusi
trei grupuri unilare — primul cuprinde poeme in adeviratul sens al cuvintului, apoi tncercéri
de versificare si In sfir§it a treia categorie reprezintd o expresie direcid a durerii ce uneori
fmbracd, alteori nu, forme lilerare. Este evident faplul c¢3 auloarea selectiei a avul
de dus la bun slirsit o intreprindere dilicild i plind de riscuri, [iind vorba de poeti foarle
tineri, cu o evolutie fnca incerld, cu versul flucluant §i uneori monocord. Nu ne vom opri
la cercetlarea valoricd a acestei poezii ci la prezentarea pe carc si-o face fiecare poel in parte.
Maria Victoria Moreno le-a cerut aulorilor si rdspunda la un chestionar care, completat, ar
putea reprezenla o scurld declaralic a crezului poctlic. Este impresionantad setea de ideal a
aceslor tineri poeli, credinta unanimé c# poezia inseamnii mesaj, cd ircbuie si-si giseascd
un ecou adeviral {nire citilori. Peniru ei poezia fnscamnd in primul rind pulere de comu-
nicare tn mas#, for{d de goc coleclivll, militanld — poezia lor serveste la ceva, nu este o poezie
criptlcd, uscatd, fdrd acoperire. Este o poezie de seve, o poezie foarte aproape de paAmint,
de mare, de oamenii care muncesc pe pdmint §i pe mare, este o poczie vitalh §i energica.

Eugenta Popeangd
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Studia balcanica, vol. VIl (1974)

Publicalia Studia balcanica a Academici bulgare de sliinte consacrd ultimul sdu numér
(V1I1, 1974) unci foarle inleresanle probleme : relaliile cullurale si lilerare ale popoare-
lor Dbalcanice (BaJKaHCKH KYJATYPHH W JUTepaTypHu PpLiIKH). Dintr-un foarte
bogat sumar, nc-a retinut fn primul rind ateniia arlicolul Afroditei Alexieva despre
IIpeBoiHUTe morcCTH W pOManM OT rpbUKM Hpes NLpraTa monosvHa HA XIX B.)
(Povestiri si romance traduse din grecesle in prima jumatale a sec. al XIX-lea). Auloarea
subliniaza rolul imporlant al inlermediarelor grecesli in rcceplarea lileratlurilor occidentale
(l.a chaumiére indicnne, Paul et Virginie de Bernardin de Saint-Pierre, Le nouveau Robinson
de J. H. Campe, lradus la rindul siu din germand); dar pe acesl canal au intirat, tol In sec.
al XIX-lea, si cdrli populare care circulau in alte literaluri balcanice de mai mulle secole
(Sindipa, Alizdndria) sau de cileva decenii (Berloldo). Autoarea, fiicind o ampld analiz filo-
logicd a acestor traduceri, se limileaza doar la cileva indicatii privind problema att{ dec com-
plicald a receplarii simultane a unor opere atit de deosebite, de un interes melodologic evident
si penlru celelalle literaturi din Balcani. Foarle interesanl este si studiul Verei Mulaltieva
despre llpeickazanuaTa 3a kpam Ha OcManckaTta umnepHa (Prezicerile asupra sfir-
silului Imperiului oloman) in care autoarea, plecind de la un text al lui Vazov, aratd rolul
aceslor scrieri apocrile de origine ruscascd in orientarea literalurii patriolice bulgare din
preajma rizboiului de independentd (1877). Autearca sc limileazd tnsd la menlionarea scrie-
rilor rusesli de la fncepulul sec. al X1IX-lea, [drd a tmpinge cercelarea la originile aceslor
scrieri, de inspiralic¢ oficiald, pe timpul lui Petru cel Mare si chiar mai tnainte, pe vremca
Iui Alexei Mihailovici. Aici ar fi gisit scrierile romanului Nicolae Mllescu, traducdtor si con-
silier al {arului (Cartea despre Sibile, Hrismologhionul din 1673), precum si lraducerea Aga-
tanghelului dupd un original, se pare, italian.

Literalura romani esle prezentd in aceastdd bogatd culegere de articelul prof. Gh. Mihaila
despre lloyueunnra na Ilnroe Bacapa6—3abeneskurenira TBOpfa Ha CJIaNAHO-PYMTLHCKATA
autepatrypa, sludiu sinletic In care aulorul analizeazd cunoscula operd a printului roman
din perspecliva tradiliei cooperidrii cullurale slave (Lulgaro)-romane.

Mai trebuic menlionale articolele lui Marin Jetev, despre Unele particularitafi ale evo-
lufiei romanului in lileraturile balcanice, al prof. Penjo Rusev, despre Cultura bizantind ln
Europa de sud-est ca problemd a unui sistem informafional c¢tc. Un volum amplu, de buna
tinutd stiintificd, a cdrui parcurgere esle profitabild nu numal specialislului tn cullura bal-
canicd, ci §l istoricului literaturii romane.

M. Anghelescu

Littérature comparée au Canada, no. 1—-2/1974

Le dernier numéro (1 —2/1974) du bulletin de 1I’Associalion Canadienne de Lillératlure
Comparée fournit une vue d’ensemble sur le programme du VI8 Congrés annuel de 1’Associalion.

Le Congrés a cu lieu & Toronlo, du 30 mai au 2 juin 1974 ¢t a réunit, dans le cadre
de V]©® séances, plusicurs 1ypes de manifeslations : une séance de travail de I'assemblée géné-
rale, une réunion conjoinle, séances de communications, tables rondes. Quant aux deux
premicers lypes de manifestalions, elles regardenl 1'aclivilé de 1'Associalion Canadicenne.

La plus importanle parlie du rapport préseni¢ par le secrétaire général renseigne sur
les résullats partiels d’'une recherche en cours, Iniliée par 1’Association.

Reo. Ist. teorie lit., tom. 24, nr. 2, p. 305— 308, Bucuresti, 1975
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Cette recherche, & base de plusieurs questionnaires, se donne pour but de récenser
toules les recherches de litlérature comparée dans les universités canadicnnes.

Il serait intéressant de mettre en évidence queclques dales:

— la moltié des professeurs et les trois-quart des éludiants sont atlachés 4 des programmes
trés bien établis en littérature comparée;

— B80% des théses des étudiants mentionnés ci-dessus portent sur le XI1X® si¢cle ¢t aprés;

— la plupart de ces théses traitenl I'échange d’idées, concepts, myths clc. Peu d'entre
elles comparent des problémes concernant la traduction, les personnages Lypes, les genres
littéraires. I1 est encore & remarquer qu’il y a seulement 4 Lhéses sur 100 qui semblent s’associer
4 la sociologie et 2 a la psychanalise; il nous apparatl bien in{éressante l'information du
rapporteur que la recherche poursuivie par ces étudianils s'oriente presqu’czclusivement vers
U'Europe.

La revue présente, par la suite, les conclusions sur la réunion conjointe des trois sociélés
de littératures de Canada, aprés avoir souligné le profil intellectucl d’une parcille réunion qui
pourrait devenir un modéle de travail. A notre avis, la plus remarquable conclusion de celle
rencontre est celle qui constale qu’il n’exisle pas une demende d’organiser la coimnparaison
sur un seul théme ou méthode. Il est A retenir qu'une idée matlresse, qui caraclérise leurs
similarités ou différences ne s’esl pas détaché jusqu’a présent.

La revue contient encore la programme du VI® Congrés annuel ainsi que les résumés
des communications qui y ont été présentées.

Les communications porient, en général, sur des comparaisons dans le cadre du genre
lyrique des poétes canadiens, le statut du ,,paralittéraire’’ el du , liltéraire’”’, la ficlion el,
I'objet de recherche de I’historien littéraire. Si l’'on ajoute ,,la slratégic de Sherlock Holms’’
qui forme le sujet d'une auire communication, on peut comprendre la conclusion de
I’Assemblée générale qui constatait I’inexistance d’un seul thé¢me ou méthode.

Le bulletin présente, & la fin, les résumés des irois théses en litlérature comparée de
»Carleton Universily”’ qui concernent : — I’Afrique el le Quest dans les poétmes de Leopold
Sédar Senghor et John Pepper Clark ; — sur le nonsens de la poésie de Carroll, Morgenslern
et Prévert; — sur la poésie de Bertolt Brecht, traduction cn vers.

Cette publication offre une image convainquante sur les aclivités ct les préoccupalions
des comparatistes de Canada.

Daina Grecu

Deutsche Vierteljahresschrift fiir Literaturwissenschaft und
Geistesgeschichte, 48, Jahrgang, 1974, Heft 1/Februar, Heraus-
gegeben von Prof. Dr. Richard Brinkmann und Prof. Dr. Hugo
Kuhn. J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung, Stuttgart

Die Zeitschrifi, die wir hier besprechen — bekannl auch unter der Abkiirzung DVijs —,
nimmt einen beachtenswerlen Plalz in der decutschen Literaturwissenschaft cin. Sie wurde
von Paul Kluckhohn und Erich Rothacker begriindet und setzl seilher eine schdne Tradilion
fort, ohne dabei traditionalistisch zu wirken. lhre jelzigen Herausgeber sind die beiden Pro-
fessoren Richard Brinkmann aus Tiibingen und Hugo Kuhn aus Miinchen, unter deren Schrifi-
leitung die DVjs zu einer ,,offenen’* Zcitschrift wurde, offen auch lir Beilrage von Germa-
nisten und Llteralurwissenschaftlern, die jenseits der Grenzen der BRD Icben. Gerade in
dlesem Heft, das wir vorstellen, treten Namen aul wie Warren Shibles aus Wisconsin, Klaus
‘Welmar aus Zirich und Ken D. Weisinger aus Berkeley. Von weit gréBerem Werl erscheint
uns aber die Aufgeschlossenheit der Zeitschrift gegeniiber dem Neuen in ihrem Fachbereich.
In den letzten Jahren habe ich den Inhalt der Publikation cingehender verfolgen kdnnen.
‘Was mir dabei besonders aufficl, ist das stele Anliegen der DVijs, Stellung zu nelimen zu
einigen Kernfragen, mit dencn sich dic wissenschaftliche Fachwelt zur Zeil auscinanderselzl.
‘Wenn das vorliegende Helt auch nichi das beste Beispiel fiir diese unsere IFeststellung ist,
s0 wird sich doch jeder leicht davon iiberzeugen, sobanld er die Reihe in die I{and nimnt
und die einzelnen Nummern durchblattert.

Heft 1/1974 fallt durch seine Vielfalt auf. Dies nicht nur im Hinblick aul den ange-
schnittenen Themenkreis, sondern vor allem in Anbetracht der angewandten Forschungs-
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methoden. Bernward Plate aus Regensburg behandell in seinem Beitrag die Satire in Hcinrich
Wittenwilers Werk Der Ring, dem bedeutendsten realislischen Literalurerzeugnis des spalen
Mittelalters, wahrend der Miinchener Reinbard Wittmann, der sich mit demselben Werk befaBt
den Spuren nachgeht, die zur Philosophic Wilhelm von Ockhams fiilhren. Ersterer wendet
in seiner Untersuchung des Worlschalzes die quantitative Methode in einer eigenen Variante
an. Anders der zweite, der den Ring nach der {iradilionellen historiographischen Methode
im Zusammenhang mit den Zeitverhaltnissen unlersucht. In scinem Aufsatz iiber Goetlhes
Phaeton demonstriert Ken D. Weisinger scin Wissen um eine gediegene Quellenkrilik, wihrend
Klaus Weimar (Zirich) und Walter Gebhard (Miinchen) mit ihren Beitragen in Form von
Pseudorezensionen eine wahrhaftige Studie liber Fragen der Poetik ausarbeilen. Dcr erslte Ver-
fasser geht dabei vom vieldiskulierlen Buch Logtk der Dichtung (Kritische Bemcrkungen zur
Logik der Dichiung) von Kiate Hamburger aus; der zweite nimmt als Ausgangspunkt cin
Werk von Erwin L.eibfried, Die Fabel, und cins von Reinhard Dithmar : Die Fabel : Geschichte,
Struktur, Didaktik.

Eine Sonderstellung nimmt in diesem Hefl der idecnreiche, wenn auch kurze Aufsalz
von Warren Shibles ein, der uns in eincr leichten, unkonventionnellen Art eine ,,melaphorische
Methode* vortragt, bei der vorausgesetzt wird, daB jede Philosophie, Wissenschalt oder
Kunst auf eine oder mehrere Melapher-Wurzeln zuriickgeht. Thales hat die Mctapher: ,,Die
Welt ist Wasser*¢ geschalfen und um dicse kreist seine ganze philosophische Aulfassung:
,,Euklidische Geometrie ist nur ein Modell oder eine Metapher‘‘... Der Verfasser des Aulsatzes
betrachtet die Metapher aus groer Héhe als eine ,,Abweichung vom iiblichen Sprachgebrauch‘¢,
,,von festgesetzten Kalegorien‘’, ,,von Gewohnheit*!, ,,allgemeinen Ansichlen.. ., vomn Alllag-
lichen*‘, ,,von der iblichen Wahrnehmung‘¢ etc. Von dieser Warte aus entmystiliziert Warren
Shibles die schdpferische Tatligkeit : ,,Ein Mensch ist verriickt oder ist ein Poetl aul Grund
seiner Metaphern. Es ist nicht etwa so, da0 man Kiinstler oder Dichter ist, weil man die Gabe
der Phantasie, oder eincn schépferischen Geist, oder weil man ein Genie ist, sondern Kiinstler
oder Dichter sein, hieigt mitlels der Metaphern abweichen. Keine innerliche Gelstigkeit wie
,,Geflihl¢¢, | Geist‘* oder ,,Phantlasie‘* ist als Vorausselzung notig. Solche ,,\Wesenheilen*
werden hecutzutage von viclen Philosophen und Psychologen als Erfindungen angesehen.
Man ist schapferisch, weil man Metaphern gebraucht, man gebraucht nicht Melaphern, weil
man schépferisch ist*‘. Die Allgewalt der Melapher wird dann nach Inhall und Zweck eingeleilt
in eine Wurzel- oder Grundmetapher, vereinigende Mclapher, syntasthetische Melapher, Oxy-
moron oder Antithese, etymologische Metapher, bildische Metapher, therapeutische Metlapher,
erliuternde Metapher. Am Ende sciner Auslithrungen zeigt der amerikanische Verfasser die
Wege auf, wie die metaphorische Methode gebraucht werden kann zur Ldsung von Fragen
der Philosophie, Wissenschaft und Kunst, u.zw. durch: 1. Erweilerung eines Modells oder
ciner Metapher; 2. Betrachlung und Behandlung eincs jeden Wortes oder Salzes als cine
Metapher oder ein Modell; 3. Konstruktion von Analogicn, sogar irrefithrenden, zwecks Ein-
blick ; 4. Personifizierung und Desantropomorphisierung; 5. Gegeniiberstellung, Abweichung
und Austausch auf die verschiedenen oben besprochenen Weisen; 6. Schaffung von Krise,
Erlauterung und psychische Spannung verursachenden Mctaphern oder ungewdhnlichen
Gedankengéincgen.

Die Methode, die uns Warren Shibles anempfichit, gehorl woll zur Epistemologie und
ist — unter Wahrung der Proportionen — eine Art Abhandiung uber die Methode von René
Descartes. Dabel muB man sich aber fragen, ob fir dic innere Entwicklung der Erkenntnistheoric
eine Revision von einigen Denkprinzipien unbedingl erforderlich ist. Es wird uns empfohlen,
mit Hilfe von ,,Abweichungen* zu denken, wo es doch offensichtlich ist, daf jede Refleklions-
theorie eine ,,Abwelchung*‘ impliziert. Ein solches Vorgehen erinnert an den Ausspruch, den Mo-
liers wohlbekannter Herr Jourdain getan hat, namlich daB wir uns zeil unseres Lebens, ohne
es zu wissen, immer nur in Metaphern ausgedriickt hatten. Auch Novalis sagt ja : ,,Der Mensch :
Metapher*‘.

Bisher war uns die Maxime: ,,Philosophia perennis‘ vertraut. Die Metapher galt,
wie uns bekannt, als ein Merkmal der kinsllerischen Erkennlnis. Jelzt werden wir ange-
halten, auch alle lbrigen Bereiche in dic Metaphorik Gberzufithren, darunter auch solche
Bereiche, wie z.B. die Philosophie, aul denen der Systemcharakter der Wissenschaflen fugt.
Vielleicht llegt in der Anniherung des,,Modellbegriffes** an den der,,Metapher'* die Moglichkeit
zum Programmieren von Computern (die bereits kiinstlerische Werke ,,produzierent*), nachdem
angenommen wird, daB das kiinstlerische Schaffen keine Geheimnisse mehr birgt und als ein
erschlossenes System von Metaphern identifizierl werden kann.

Indem er die Begriffssphare welt absteckt, gibl uns der Verfasser des Beitrags cine neue
Perspektive von der Metapher, mit der er sich von der Definition Quintilians (diec Mctapher
ist ein verkdrzter Vergleich — eine Definition, die noch hauflg in Schulbichern angefiihrt
wird) in betrichtlichem MaQBe abhebt. Desgleichen begri8en wir auch den Anreiz zu cinem
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schdpferischen Denken. das sidndig rebelliert gegen Gemeinpliitze und Regelzwang, gegen
Starrheit und Dogmatismus, welche die,,metaphorische Methode* alle vorausselzt. Allerdings
hatle am Anfang dieses inleressanten Aufsalzes cine Prazeption stehen miissen, namlich dai
¢s unbedingl notwendig ist, zuerst das ,,normalc** DDenken zu crlernen, bever wir dazu iiber-
gehen, das ,mnclaphorischett Denken zu erlernen.

Stancu Ilin

Romantisme, no. 8 (1974)

Comme de coutume, la revue ,,Romantisime*‘ (publiée par la Soci¢lé des éludes roman-
tiques) groupe les articles aulour d’un Lhéme central qui, celle fois-ci, est ,,écrilure et désir’’.
Sans étre explicité par un mot introductif ou par unc étude théorique, le sommaire nous offre
un florilege d’arlicles non seulement sur quelques ecrivains romanliques (Norman Rudich,
,wKubla Khan'', a political poem; Jacques Hassoun, Variations psychanaliliques sur un théme
génialogique de Helnrich von Kleist, elc.) mais. ce qui le rend ¢ncore plus inléressant, sur des
ecrivains silués dans la descendance romantique (Ph. Bertier, Une vie ,,cn Byron’ : le cas
Barbey d’'Aurepilly el Nelly Villaneix, Kirkegaard 1cmantique).

On trouve quand méme un arlicle d’une poriée Lhéorique implicité, sur ,,Mademoiselle
de Maupin®, ou U'Eros romantique. L’auteur, Michel Crouzet, se posec d’abord la question si
la préface bienconnue de ce pelit roman et le roman lui-méme ,,un texle unique”, mais ce
probléme est inlimement lié 4 un aulre, le rdle du ,,double’’ dans la composilion du roman.
En concevant son roman comine un roman de I’Androgync, élre qui symbolise ,.,la tolalilé
de la fonction créatirice ou engendrer ci enfantier, la qualil¢ de créant el de créé” (p. 11)
Gautier enlame une vision moderne sur la littérature, c’esl-a-dire ,,la subslitution de ’ombre*
de la littéralure a la littéralure elle-méme, I'auvre devenant sen propre probleme’” (p. 20).
Excessif et partial peut-éire, ce point de vue n’esl pas moins ferlile ¢l fascinant, car la posilion
de l'artiste vis-a-vis de son ceuvre reste toujcurs une question essenlicelle pour la compréhension
non pas de la littérature en soi, mais des tréfonds cbscurs de sa création.

Une ample section de Documentation est ajou!é¢e a ces lexles, d'abord un riche Dossier
Baudelaire, par Claude Pichois, le début d’une biblicgraphie sur le mylhe du Juif errant, par
Edgar Knecht, la suite du fichier de J. J. Thomas, Lezicologie et études rcmantiques el une
présentation de M. Inglot concernanl les recherches récenles sur le romantlisme polonais.

Somme toule, un numéro attraclif, varié el de bonne tenue, tout conime les précédents.

M. Anghelescu
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La baza activitatii Institulului pe 1974
a stat, ca siln ccilalli ani, planul de cercetare
stiinfifici aprobat de P’rezidiul Academiei de
Stiinle Sociale si Politice, in care au figurat
inscrise urmdtoarcle teme :

1. Lileratura romand a secolului al X VII-lea
in conlex! curopean — temi mai largd si de
sinlezdi care va continua si In anul urmator
— din care, colectivul de literalurda veche
(Mircea Anghelescu, Mibai Moraru, Liliana
Botez, Catilina Velculescu), condus de prol.
1. C. Chilimia, a rcalizal 5 lucrari (130 p.)
consacrate lui Nicolae Milescu, Dimitrie Can-
temir, Dosoflei, istoriogralici muntene, strue-
turilor narative din literatura romana a sce.
al XVIl-lea. Aceste lucrdri au avut ca scop
s pund in adevdrala lumind afirmarea cultu-
rali a romanilor din veacul al XVIl-lea, sa
arale cd literatura romdnd a urcat pe treple
curopene prin aportul original al unor lalente
si al unor minli erudile.

2. Revisle lilerare romanesti de la inceputul
sec. al X X-lea, volum realizat in colectivul
de istoria literaturii romane (Stancu Ilin,
Dana Popescu, Anca Rizescu, Bucur Tincu,
D. Vatamaniuc), condus de O. Papadima, tota-
lizind 350 p. si depus la Editura Acadcmiei.

3. Documente §i manuscrise lilerare vol. VI,
partea a doua, din care s-a realizat transcrierca
manuscriselor, colationarca i redactarca no-
lelor In colectivul condus de Paul Cornea
(Petre Costinescu, Andrei Nestorescu, Despina
Tomescu). Elena Piru, care a condus de ase-
menea acest colectiv, a decedat in octombrie
1974.

4. Teoria crilicil delerministe §{ sociologice
romdnegti, lucrare de referini& in scopul valo-
rificdrii traditiilor inaintate ale criticii roma-
nesti, fixindu-i locul tn cadrul culturii natio-
nale si in contexlul crilicii europene. Lucrarea
a fost Incheiald In colectivul de literatura
romand modernad (Roxana Sorescu, Franscesco
Giotta, Mihai Vornicu, Corina Popescu, Nicolae
Mecu), condus de Paul Cornea.

5. Istoria lileralurii romdne conlemporane,
vol. 11, Proza, a clirui redactare continud in
1975—1976, din care s-au predat 14 studii
monografice, totalizind 400 pagini, lucrari care
pot constitui, eventual, si un volum separat,
Inaintea inchegdrii tomului al II-lea din Istoria
literaturii contemporane. Studiile au fost reali-
zate 1n colectivul condus de Marin Bucur
(Emil Manu, Rodica I'lorea, Mioara Apolzan,
Dorina Grisoiu, Marian Vasile, Barbu Ciocu-

ACTUALITATEAZSTIINTIFICA

lescu). in afard de aceste lucrdri, previzute
in planul stiintific propus la Inceputul anului
1974, membrii colectivului de literatura con-
temporand, revizuind sumarul tomului I —
Poezia, si conslatind unele omisiuni, au realizat
in plus sludii despre acei poeli care nu fuseserd
inilial inserlsi In plan. S-au redactat astfel
aproximativ 60 de¢ medalioane monografice
despre poefi contemporani, totalizind apro-
ximaliv incd 400 p. La aceastd activitate
si-au adus contribulia voluntara cercetdlori
din alte sccloare.

6. Proza romdnd contemporand, 6 studii,
lolalizind 140 p., au fost realizate In colectivul
de tcorie literard (Dinu Pillal, Nicolae Balota,
Marcel Dula, Adriana Mitescu, Eugenia Bur-
dusa, Rodica Stein), condus de N. Balota.
Dintre acestea, primele 4 au fosl valori-
ficate, publicindu-se in ,,Revista de istorie
si teorie literara’.

7. Probleme teoretice ale romanulul, lema
realizata par{lal (Intrucit continud in 1975),
in colectivul de tcorie literard (G. Muntean,
Gh. Ceausescu, M. Duld, Adriana Mitescu,
Rodica Stein, Eugenia Burdusa, Maria Lam-
parter), condus succesiv de Al. Sadndulescu
si N. Balotd. Lucrarea integrald 15i propune
sd cerceteze sistematic problema tipologiel
romanului modern sub raportul interferentci
dinlre genuri si specii — precum roman-eseu,
roman-jurnal-intim, roman-mit, roman-nu-
veld — precum §i raportul dintre idelle teore-
tice ale autorului si realizarea artistica.

8. Spiritul civic In epopelle antice, 40 p.,
lucrare personald elaboratd de Radu Hincu.

9. Bibliografia relajiilor literaturil romadne
cu literaturile strdine (partea I — Periodice),
lucrare care va continua si In 1975—1976,
realizata in colectivul de literaturd universald
(Cornelia $tefdnescu, Michaela Schiopu, Lumi-
nita Belu-Paladi, Eugenia Oprescu, Medeea
Frelberg, Eugenia Popeangd, Viorica Ionescu-
Niscov, Ileana Verzea, Mihaela Os-Haseganu,
Catrine] Plesu, Ana-Maria Brezuleanu, Simona
Cioculescu, Claudia Dumitriu i Doina Grecu),
condus de directoarea institutului, prof. dr.
Zoe Dumitrescu Busulenga. E vorba de o lucrare
vastd de prezentare stiintificéi sintetica aintre-
gului circuit derelatil intre literatura romana gi
celelalle literaturi europene sl care la sfirglt
va da posibilitatea apreclerii exacte a loculul
literaturii noastre in Europa. Va fl o biblio-
grafic comentatdi, instrument de lucru in ela-

Reo. Is{. teorie lit., tom. 24, nr, 2, p. 307—308, Bucuresti, 1975
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speciale. Citeva cifre statis-
oleclivul a parcurs, in 1974,
180 tilluri de Reviste, totalizind 454 833 p.
si realizind 44 fisc.

10. Romanul {drdnesc ln Polonia contem-
porand, 112 p., lucrare personald rcalizaté
de Stan Veclea,

Un fapt care merild evidenliat este acela
cd Institulul figurcaza In planul de aparilii
al Editurii Academiei pe 1975 cu 9 (titluri,
loale definilivale penfru (ipar. Enumerdm :

1. Bibliografia analiticd a literaturii romdne
vechi, vol. I, Cdrfile populare laice, 800 p.,
lucrare de noutate sliin{ificd si de o impor-
tani{d deosebitd In planul stiin{ei literare
nalionale, realizatd in colectivul de istoria
literaturii romaAne vechi de Mihai Moraru si
Céaldlina Velculescu.

2. Reviste literare romdnesti de la inceputul
sec. XX, men{ionatd mai sus.

3. Documente §i manuscrise lilerare, vol.
11,

4. Romantismul In perspeclivd inlerdisci-
plinard.

5. Valorificarea mostenirii literare, 1945—
1972, 700 p., realizat In colectivul condus de
O. Papadima.

6. Volumul I — Poezia din Istoria lile-
raturil romdne contemporane, 1600 p., prima
lucrare de acest fel care se tipdreste la noi
updé Eliberare, realizatd in colectivul condus
de Marin Bucur, coordonatd de acesta si

Lice -elocvente :

ACTUALITATEA STINTIFICA 2

avind colaborarea voluntard a unor cercetd-
tori din alle sectoare,

7. Diclionarul dc lermeni literari, 1000 p.,
elaborat de colectivul de teorle Iliterars,
iniirzial din cauza unor multiple operalii de
revizie efcctuete de Zoe Dumitrescu Busu-
lenga, Al. Saindulescu, N. Balotd, G. Muntean,
Gh. Ceaugescu §i M. Novicov.

8. Aspecte teoretice ale genulul lirie, 400 p.,
realizat tot in colectivul de teorie literara.

9. G. Cdlinescu In congtiinfa literard a
conlemporanilor, antologic Ingrijild de Dinu
Pillat.

in 1974 Institutul a fost prezent In viala
literard prin doud aparifii: volumul Reviste
literare la sfirgitul secolului al XI1X-lea, realizat
de un colectiv condus de O. Papadima (Marin
Bucur, Rodica Florea, Stancu Ilin, Emil
Manu, Ionel Oprisan, Anca Rizescu, Bucur
Tincu si un colaboralor extern, Al. Melian) §i
volumul Conceptul de realism in lileralura
romdnd, publicat la Editura Eminescu, autori :
Al. Sandulescu, Marcel Duti, Adriana Mitescu.
Un fapt demn de refinut este c# aceste volume
au avut ccou in opinia publicd, au fost bine
primite, semnalate §i recenzate in presa de
specialitate.

Rodica Florea
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THE REVIEW OF LITERARY HISTORY AND THEORY contributes to the scientific appreciation
of the national literary patrimony, to the development of studies and researches in history and theory
of literature, in world and comparative literature, aesthetics and folklore. The review publishes studies,
articles, debates, commentaries on scientifie life aiming at giving information about the results attained
in these domains in our country and abroad, at encouraging the exchange of ideas, initiatives, work
hypotheses, points of view and new methods of exploration and interpretation of the literary phenomenon.

*

The Review is addresed to literary theoreticians and histurians, comparatists, asstheticiaus and folklo-
rists, critics and writers, research-workers and publicists, proffesors and students.

*

Signed by well-known specialists, by members of the professorial staff, by Romanian and foreign research-
-workers, the published papers attempt to open up new perspectives concerning the investigation and the
complex understanding of the tackled domains, to promote the Romanian point of view in contemporary
literary research work.

*

Collaborators are requested Lo send Lheir texts typewritten in conformity with current usages, the respon-
sability for tkeir contents being cownsidzred integrally theirs. The authors are entitled to 30 extracts free
of charge for every published paper. Unpublished manuscripts are not returned. The mail, the books
and periodicals for review and exchange will be sent to the address of the review.

*

The revicw effectuates exchange of similar publications with publishing houses, bulletins from different
universities, departments and seminars, societies, libraries, associations and scientific institutions from
all over the world and with other printed matter of a similar type.
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Din sumarul numdrului viitor:

G. Cdlinescu—in memoriam (Ovidiu Papadima,
Cornelia Stefanescu, Barbu Cioculescu, Radu Nicolescu,
Eugenia Oprescu);

Studii (Al. Sandulescu, S$t. Cazimir, Viorica
Niscov, Emil Manu, Bucur Tincu);

Confluente (Monica Pillat, Eugenia Popeanga,
Ana-Maria Brezuleanu);

Note si documente (Mircea Popa);

Cronica editiilor (Al. Sandulescu);

Criticd i bibliografie, Revista revistelor, Actualitatea
stiingificd.
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