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N. BALOTA

PROBLEME ALE CRITICII CONTEMPORANE

Gindirea marxistd nu se poate mulfumi si repete doar formule
consacrate ; ea nu e o epistemd rigidd, nu oferd solutii-yablon, dogme
absolutizante. Gindire vie, ea se dezvoltd in funcfie de o serie de factori,
printre care experientele noi acumulate, progresele stiintei, ca §i elementele
noi ce apar in procesul istoric, in contextul social-politic.

*

Teza I — Critica literari marxistd apartine sferei cunoasterii
istorico-stiintifice. Ca atare, ea are in doctrina marxistd, in materialismul
dialectic §i istoric, un fundament necesar teoretic-epistemologic §i meto-
dologic.

Dupi L. Althusser (in studiul ,,Marxism i umanism”) Marx a
oferit lumii ,,posibilitatea unei cunoagteri stiintifice”’. Este firesc ca faptul
literar si constituie — ca i orice fapt social — obiectul unei asemenea
cunoasteri.

In conceptia materialist¥, cunoagterea corespunde reflectdrii lumii
exterioare in consgtiinfa omului (in opozitie cu concepfia idealistd, dups
care cunoasterea creeazd ori proiecteazd insugi obiectul congtiintei).
Dar critica literard i§i propune si cerceteze, deci sd cunoascé, fapte care la
rindul lor confin, sub diferite forme, reflectdri ale lumii exterioare in
constiintd. Cu alte cuvinte, s-ar putea vorbi, in cazul ecriticii literare,
despre o reflectare secundi.

Or, aceasti cunoagtere, conform unei opinii susfinutd de umii
critiei marxisti, printre care Carlo Salinari, rezid4 in extinderea la criticd a
metodei proprii gtiinfelor pozitive. Opinie justd, in mdisura in care se
considerd prin aceastd metodd dialectica supld marxistd, nu dacd se
intelege identificarea metodologicd a criticii, ca disciplind umanistd, cu
diversele gtiinfe fizice ori naturale. Dar, si considerdm in acest sens un text
esential al lui Marx, din schita Introducerii la Contributii la critica economiet
politice (citat fragmentar) : ,,Pare just si se inceap# cu aceea ce este real gi
concret, cu premisele reale... de la concretul reprezentat as trece la
abstractii din ce in ce mai sirace, pind cind ag ajunge la determindrile cele
mai simple. De aici ar trebui s& m4 intorc mereu pe acelagi drum pinid
cind ag ajunge in cele din urm4 iar la’ (realul inifial) ,,insd nu ca idee
haoticd despre intreg, ci ca totalitate bogatd, cuprinzind numeroase
determindri si relatii” (K. Marx §i F. Engels, Opere, vol. 13, Edit. Politicd,
Bucuresti, 1962, p. 674).

Critica marxistd, vizind cunoagterea stiintificA a obiectelor ei,
pleacd de la concret, de la textul operei, procedeazila o analizi in elemente
abstracte, pe planul relatiilor multiple ale operei ca fapt istorico-social,
cultural, lingvistic, biografic etc. Astfel interpretat, dupd o exegezd care
recurge la analize diverse gi raportiri l1a mai multe planuri, criticul marxist se
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160 N. BALOTA 2

intoarce la concret, adici la operi, ,,cu o capacitate de intelegere care nu se
mai intemeiazi acum pe impresii subiective, ci pe date obiective gi gtiin-
tifice” (C. Salinari).

fn practica criticii se observd folosirea unor concepte generale
(de ex. conceptele de ,,operd”, ,creafie”, ,liric”, ,epic”, ,catharsis”,
,,baroc’’ ete.), concepte absolut necesare in practica criticii marxiste.
Ele reprezinti generalizdri, scheme teoretice, sabloane critice ori istorice.
Ele sint de tipul generalitdtii I (dupd terminologia din ,,Procesul practicii
teoretice’’ a lui Althusser), generalitate initiald, constituitd din concepte
existente, din reprezent#ri de naturd ideologicd. O asemenea generalitate nu
oferd fapte pure, ci ,,fapte’ ideologice, adicd elaborate in prealabil printr-o
practicd teoreticid ideologici prealabili.

Critica marxisti a preluat o serie de asemenea concepte generale
avind o incdredturd teoretic-ideologicd prealabili. Un demers esential
este, ca atare, critica acestei terminologii, o analizd a validit#{ii conceptelor.

Aceste concepte sint la rindul lor sistematizate, elaborate cu ajutorul
unui corp de concepte alcituind teoria literaturii (gi in genere discipline ca
stilistica ori poetica). Un asemenea sistem al conceptelor, o asemenea
pteorie a literaturii” constituie, in terminologia lui Althusser ,,generalita-
tea a IT-a”.

1n sfirgit, in procesul practicii teoretice a cercetirii literare se ajunge gi
Iz o ,,generalitate a III-a’, aceea a conceptelor gtiingifice elaborate,
generalitate concretd a cunoasterii stiintifice propriu-zise.

Teza II — Critica marxistd analizeazd, interpreteazd gi valorizeazi
opera literard in functie de strueturile gi valorile ei imanente, ca g§i de
raporturile ei intr-un context social-cultural-istoric dat, §i numai in subsi-
diar in functie de constitutia creatorului ei.

Fraza lui Marx : ,,Metoda mea analiticd nu porneste de la om, ci dela
perioada social-economici datd...” (K. Marx si F. Engels, Opere,
vol. XIX, Bucuregti, Edit. Politici, 1964, p. 401) trebuie meditatd in
acest context.

Este eronat a crede ci datoria criticului marxist s-ar reduce — ca
finalitate §i metodologie — la ciutarea conexiunilor dintre opera literari si
formatia economico-sociald caracteristici perioadei in care a apirut
opera respectivid. Ceea ce numim sociologism vulgar este tocmai practica
eronati a unei asemenea reducfii, este prezentarea §i valorizarea operei
prin unica prismi a unui determinism ingust.

Este de asemenea eronati alegatia dupi care critica marxistd ar
neglija factorii individuali ce intrd in procesul creator al operei de arta.
Critica la care procedeazi marxismul in privinta psihanalizei sau a metode-
lor psihocritice aplicate in domeniul cercetdrilor literare nu inseamni
Degarea interventiei unor factori psihici, ca §i a unor elemente tinind de
individualitatea scriitorului sau a artistului in genere, in elaborarea operei
literar-artistice.

O opinie nu mai putin eronatd, asociatd cu aceasta, este sustinutd de
unii eritici ai eriticii marxiste. Dup# acestia, analiza criticd de tip marxist
este apropiatd cercetdrilor istorice privind curentele de idei, evolutiei
gustului literar, in genere problemelor pe care le ridics o opticy sociologici
asupra literaturii, nu si analizei creatiei poetice a unui singur poet. De fapt,
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3 PROBLEME ALE CRITICIT CONTEMPORANE 161

in spiritul materialismului istoric pe care se intemeiazi filozofic o disciplind
precum critica literard, aceasta din urméi trebuie sd facd comprehensibile
operele literare numai raportindu-le la timpul in care au apédrut, la condi-
tiile care le-au generat si nutrit. Structurile economice gi raporturile dintre
clase fiind determinate intr-o epocid istoricd, este firesc ca atit istoricul
cit gi criticul literar marxist sd urméreascd relatiile dintre anumite feno-
mene social-economice gi creatia literar-artistici. Cum observid criticul
marxist Carlo Salinari (cf. Miturile §i congtiinja decadentismului italian,
Edit. Univers, 1971, p. 11): ,,pericolul cel mai mare pe care-l repre-
zenta o asemenea metodd era cel al determinismului, al postuldrii unui
raport mecanic intre fenomenele social-economice gi productia artisticd;
determinism care poate duce atit la solufii grotesti, cit gi la szolutii false,
cind criticul se muljumesgte s& puné una lingé alta analiza structurii econo-
mice $i pe aceea a poeziei, fard si giseascd legiturile ce le unesc. .. Dar, o
atare primejdie poate fi evitatd printr-o mai mare articulare a gamei de
meditatii intermediare’’. De pildd — prin intermediul modelului gramscian
al studiului caracteristicilor gi formérii diferitelor grupuri de intelectuali,
adevirat termen mediu intre fenomenele social-economice §i personali-
tatea artistului. Dealtfel, Marx a atras atentia cd intre dezvoltarea pro-
ductiei spirituale §i a productiel materiale corespunzitoare, existi ,,un
raport inegal’”’ (ef. Marx-Engels, Opere alese, E.S.P.L., Bucuregti, 19855,
vol, 11, pp. 11—12, 17—18).

Teza II11 — Critica literard marxistd determini ceea ce are particular
§i universal opera literar-artistica.

In aceastd privintd opereazi o lege formulati de Engels intr-o
scrisoare (cf. Marx-Engels, Opere alese in doud volume, vol. IT, p. 554) §i pe
care criticul marxist Carlo Salinari o numegte ,,legea perioadelor lungi”.
Iatd textul lui Engels:,,Cucit domeniul pe care-1 cercetdm se indepérteazd
mai mult de cel economic gi se apropie de cel ideologic, abstraet, cu atit mai
multe elemente intimpldtoare vom gisi in dezvoltarea lui, cu atit mai
multe zig-zaguri va prezenta curba lui. Dar dacd veti desena axa medie a
curbei, veti constata ci, cu cit perioada consideratd este mai indelungaté
§i cu cit domeniul studiat este mai vast, cu atit mai mult merge aceastd
axi paralel cu axa dezvoltdrii economice’. In cazul analizei unui moment
literar, a operei unui seriitor, a gisi legdtura cu curba istoriei se face printr-o
serie de medieri §i articuldri cu axa dezvoltérii economice.

Teza IV — Critica marxistd este structural ideologici. Funda-
mentul ca si orientarea ei sint acelea ale ideologiei marxiste pe care le
reprezintf, constituindu-se chiar ca o ideologie aplicatd la faptele literar-
artistice. Intelegem, in acest caz, prin ideologie un sistem (avind o logicd
proprie i o validitate in sine) de reprezentéri, criterii, imagini, gi de valori,
sistem dotat cu o eficien{sd sociald gi cu un rol istoric in cadrul societdtii
socialiste. Ca atare, critica marxistd nu are doar o functie teoretic-gtiinfifica,
ci §i una practic-sociald. Marxismul nu este doar cunoagtere a lumii, ci §i
transformare a ei. Universul teoretic al doctrinei marxiste nu are doar o
valoare epistemologici. Nu poti reduce aceasti doctrind doar la statutul
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162 N. BALOTA 4

unei pure teorii, 3 unui mod de cunoagtere. Critica marxistd are aldturi cu
dimensiunea ei epistemologicd, de cunoagtere, o dimensiune etic-an-
tropologic4.

Teza V — Critica marxistd fundatd pe ideologia marxistd promo-
veazd valorile umanismului socialist, vizind constituirea — indeosebi pe
planul congtiintei — a unui om nou, omul societéfii socialiste multilateral
dezvoltate, omul comunist.

In acest sens, este eronat a se vorbi despre un ,,antiumanism teoretic al
lui Marx’’. Tn studiul siu ,,Marxism §i umanism’, Althusser incearcd s
demonstreze printr-o cercetare a evolutiei gindirii lui Marx cd acesta a
trecut de la o prim3 fazd (1840 —1842), dominatd de un umanism rationalist-
liberal (kantian, fichtean), la a doua etapd (1842—1845) dominatd de
umanismul ,,comunitar’ al lui Feuerbach gi, in sfirgit, la o a treia etapd, a
maturitdtii, care ar fi caracterizatd prin ruptura cu orice antropologie, cu
umanismul teoretic. E adevirat ¢ in locul omului abstract al vechilor
umanisme sint cercetati indivizii apartinind unor clase sociale diferite.
Insistind asupra acestei revolufii teoretice, Althusser nu gregegte cind
considerd marxismul o doctrind gtiintificd radical deosebitd de orice
antropologie speculativi. Eroarea sa incepe din clipa in care, refuzind
umanismului orice valoare teoretic-gtiinfifici, recunoscindu-i doar o
functie pragmaticd, cu orizontul limitat, el incearcd si demonstreze
pnantiumanismul teoretie’ al lui Marx. fn realitate, intre ideologie gi
umanismul marxist, pe de o parte, i intre gtiinta si filozofia marxistd pe de
altd parte, nu existd o asemenea falie. Umanismul marxist este un factor
esential in procesul transformirii omului gi a lumii. Intre teorie giideologie,
fntre cercetarea structurii societiitii §i umanismul socialist corelatia este
necesard gi continui.

Ca un corolar privind critica marxistd, aceasta trebuie s4 {in# seami
cd literatura si artele oferd documente asupra omului, a conditiei sale
spirituale, asupra creafiei umane, asupra comunicirii intre oameni,
asupra concepfiei despre lume §i via{d. Ele se cer interpretate, intelese,
valorificate, combitute ori provocate. O criticd situatad pe pozitiile gindirii
filozofice materialist-filozofice joac3 un rol ce nu mai este acela de epifeno-
men al literaturii. ,,Dorim ca si critica de artd — spunea la Congresul
al XTI-lea al partidului tovarigul Nicolae Ceaugescu — si joace un rol
mai activ, militant in promovarea unei arte cu adevirat revolutionare,
care 84 oglindeascd specificul istoric gi traditiile poporului nostru, uriaga
operd sociald pe care o infiptuiegte in prezent, finind totodatd seama de
ceea ce este nou in cunoagterea uman#i pe plan universal, de nizuintfele
generale de viitor ale omenirii’’.

Caracterul militant al criticii literare gi artistice marxiste e asociat cu
promovarea umanismului socialist. Gravele seisme ale secolului nostru,
cataclismele prin care a trecut omenirea, ca i profunda transformare
social-politicd §i morald a omului contemporan, ca g§i expansiunea
cosmicd — prin stiin{d i tehnici — a omului, au determinat mai mult
decit o simpl3 evolutie in gtiinta §i arta timpurilor noi. In fond, asistdm la o
profundd mutatie a condifiei umane. Revolutionarea tiparelor artistice gi
modificdrile viziunii gtiintifice despre lume gi viat# {in de aceastd mutatie
care e in curs. Temeiurile sale se afld in om. Cum a ardtat Marx in bine-
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5 PROBLEME ALE CRITICII CONTEMPORANE 163

cunoscuta s8a tezd : rddécina omului e in om. Un nou umanism,umanismul
socialist, se porneste de la aceastd tezd. El presupune o intelegere complexi a
omului in societate, a unui sistem d¢ interdependente §i comunicafii.

Vedem constituindu-se in zilele noastre o mathesis universalis. Prin
mijlocirea formalizdrii cunogtintelor, a matematizirii disciplinelor, se tinde
spre o vastd axiomaticd, o disciplind a disciplinelor. Critica marxistd nu
poate neglija aceste noi directii, ca noile instrumente ale unei stiinte a
comunicérilor. Cidci literatura §i artele ne oferd posibilitédti diverse de
comunicare in universul uman. Or, umanismul are nevoie de o asemenea
stiintd a comunicdrilor prin verb. E adevirat ¢4 umanismul nu este doar
descriere, explorare, cunoagtere a tot ce tine de umanitate §i de lumea
omului, ci formare g§i transformare a omului, actiune in care critica marxista
este — am vizut — angajaté.

Teza VI — Critica marxistd participd la elaborarea unei filozofii
marxiste a artei, a culturii.

intr-adevir, dupd cum nu existd criticd eficientd fars o fundamentare
intr-o principialitate filozoficd, fird un temei ideologic, nu existd critics
majori care 84 nu parvind, in cele din urmd, la o filozofie a artei, a culturii.

Intr-un secol in care literele gi artele au trecut printr-o profundi
crizd a tiparelor, a structurilor, a instrumentelor, intr-un secol in care
valorile estetice au fost supuse unor grave seisme §i creafia autenticd s-a
vrut altceva decit producerea unor simple obiecte estetice delectabile,
era firese ca nici critica sd nu se mai mulfumeascd cu orizonturile, cligeele st
legile strivechi ale unui tribunal al artelor. Tendinte noi ale criticii au
dus la o lirgire a spatiului propriu demersului critic. Astfel, critica marxistd
utilizeazd spatiul creafiei literar-artistice, respectiv al inte1pretérii
acesteia, pentru a institui dezbateri ce nu sint exclusiv estetice. Critica
devine o disciplind in care exegeza se conjugd cu meditatia filozofic-
eseistici pe de o parte, cu vointa unei sistematizdri gtiintifice pe de altd
parte. Pentru un motiv sau altul, nu intotdeauna rolul comentariului de
idei al unei opere, raportarea ei la principii general-filozofice sau estetice
este bine inteles. Criticii — indeosebi cei pozitivigti, robi ai unei factolo-
giiinguste a ,,obiectului’ literar-artistic, dar gi cei impresionigti, care sint un
fel de pozitivigti ai propriei lor subiectivititi — privesc adeseori cu
indoialé un comentariu de idei, gi il repudiazd. Dar critica marxistd,
dacd pornegte de 1a opera studiaté, nu se poate opri doar la opers. Oel mai
mic opuscul critic care nu se ridicd de la apaliza unei scrieri la o idee
generald, care nu schiteazd mécar gesiul unei depéigiri a literei — este o
intreprindere criticd (suaté.

Teza VII — Critica marxistd reprezint#i congtiinta de sine a li-
teraturii.

In procesul dialectic al creatiei literar-artistice, al productiei cultu-
rale, spiritul creator, intorcindu-se asupra sa insigi, se judecd pe sine, se
amendeazd, igi este siegi ciilduzi. La un nivel, nu inferior firegte, dar
elementar, critica se exercitd de orice ins care proiecteazl o oper# de art#,
ca §i de oricine recepteazd o asemenea operd. Dar dacd, astfel, critica
coincide cu creatia §i cu receptarea operei i, se poate spune, apare odat# cu
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ea, ea nu se reduce la o simpld reflectie intr-o congtiin{d a actului creator.
S# ne amintim, ins#, urm#torul text al lui Marx din Manuscrise economico-
filozofice din 1844 (in Marx-Engels, Scrieri din tinerefe, p. 578): ,In
calitate de congliinfa genericd, omul igi afirmd viafa sociald reald gi nu face
decit 53 repete existenta sa reald, dupd cum §i, invers, existenta genericd se
afirmi in constiin{a generici gi existd pentru sine, in generalitatea ei, ca
fiin{4 ginditoare”. Pentru un critic marxist, creafia literari nu este
niciodatd o experientd esteticd in vas inchis. Dac# existd acte care anga-
jeaz# intreaga constiintd a2 unui om ca ins trdind intr-o comunitate gi,
inainte de toate, ca fin al unei natiuni, un act care angajeazd constiin{a
genericd gi individuali, critica constituie un asemenea act.
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MARCEL DUTA

CRITICA §I ACCESIBILITATE

In comparatie cu alte curente sau tendinte critice, estetica marxistd
situeazd intre postulatele sale fundamentale conceptul de accesibilitate ; si,
in acelasi timp, ii statueazi o arie largd de intelegere : atit in sens direct §i
imediat — de la public la operi, §i chiar la autor, cit gi indirect, mediat —
de la public la criticé, si de la aceasta la operd gi autor. Cu atit mai mult cu
cit perioada actuald a accentuat complexeleraporturi pe care opera de arté,
artistul le stabilegte cu mediul social.

Ce altceva poate insemna proliferarea criticii astdzi, in atitea modali-
tati, uneori in jurul unei opere nedemne de intregul interes, sau aviditatea
publicului pentru interviuri, confesiuni, corespondentd, jurnale intime ale
artigtilor, si iardgi, uneori chiar anterior cunoagterii operei{

Cu spiritul sdu subtil-ironic, §i poate incitat gi de etimologia nofiu-
nii de criticd, Albert Thibaudet a redus odatd aceste complexe raporturi la
imaginea unui complet de judecati — in care autorul, prin opera sa,
este un avocat in fata publicului-judecdtor, iar criticul-procuror. ,,Un bun
critic — scria el —ca §i un procuror general, cauti si pitrundi sentimentele
partilor ; si vadd ce e exagerare §i ce e megtesug in pledoariile acestora ;
sd-1 fereascd pe judecitor impotriva impuierii capului ; s3 gtie, cind e cazul,
sd incline balan{a sentintei de o parte sau de alta; si gtie, de asemenea,
54 nu lase micar si i se binuiascd vreo concluzie, s tind balanta in perfect
echilibru in fata judecitorului; si acumuleze argumentele pro si contra,
intrebindu-se : cum paiba o si se descurce? judeciitorul se descurcad
totdeauna...”

Dar poate aceastd comparatie nu intentiona decit si depéigeascd
metafora inaintagului sdu, Sainte-Beuve, dupi care ,,criticul nu este decit
secretarul publicului’”’, e drept, nu unul care agteaptd sd i se dicteze, ci
ghicegte gindirea tuturor.

Un astfel de optimism ne apare ast#zi, totugi, mult prea aproximativ
§i limitat. Degi, trebuie s% recunoagtem, incid la inceputul secolului, unii
critici care gindeau la necesitatea unei baze gtiinjifice pentru studiul
artelor, — psihologia, de exemplu, la I. A. Richards — avertizau asupra
unei ,,primejdii crescinde’’ ; pentru ci ,,intr-o singurd sutd de ani — nota
criticul englez — conditiile de existentd gi posibilitdtile omului s-au
schimbat mai mult decit in zece mii, iar wimitorii cincizeci de ani pot

—

1 Albert Thibaudet, Fiziologia eriticii, Editura pentru literaturd universald, Bucuresti,
1966, p. 5.

Reo. ist. teorie lit., tom. 25, nr. 2, p. 165 —170, Bucuresti, 1976.
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s4 coplegeascd...”. ,,De inteles, insd eronati —adduga el — este pirerea
dupd care in aceastd furtuni de schimbiri ar fi necesari mai degrabd o
Stincd pentru addpost sau sprijin, decit un avion capabil si o traverseze’'z.

Ne putem da seama acum c# primejdiile n-au fost imaginare ; dar
schimbdrile produse au intrecut poate orice previziuni. Dacd judecdm
bine, intelegerea naturii artistului de citre Platon nu diferd substantial de
viziunea geniului romantic ; dar fatd de acesta, un compozitor ca Stock-
hausen (invocat in analizi de Umberto Eco), care propune interpretului o
piesd pentru pian in par{i ce se pot combina in mai multe variante, dupd
libertatea sa, ne apare nu numai ca un artist complet demistificat, dezeifi-
cat, dar §i ca un creator de noi situatii de comunicare, ,,instituind — cum
spune criticul italian — un nou tip de raporturi intre artist gi publie, o
noud mecanicd a perceptiei estetice, o pozitie diferitd a produsului artistic
in societate’3. Fatd de conceptul de ,,operd deschisd” — care a putut
deruta prin absolutizarea ,,ambiguititii”’ mesajului artistic, sau prin
exagerarea ,,pluralitidtii” semnificatiilor — aceastd ,,operd in migcare”
(cum o numegte U. Eco) — gi mai pot fi addugate exemple gi din artele
plastice devenite cinetice, este 0 ,,0peri care trebuie desivirgitd de consuma-
tor”, acesta la rindul lui devenind, deci, co-autor ! §istabilind similitudini
de sincretism contemporan —ca nu demult Camil Petrescu in analiza operei
lui Proust — intre o astfel de operd si teoriile stiintifice despre cimp,
discontinuitate, complementaritate, posibtlitate etc., criticul italian conchide
destul de sigur : ,,orice form# artisticd poate foarte bine s3 fie considerati,
dacd nu ca un substitut al cunoagterii gtiingifice, cel putin ca o metafori
epistemologicd : adicd, in fiecare secol, modul in care se structureazd
formele artei reflectd in forma comparafiei, a metaforei, a realizérii
conceptului in imagine — modul in care gtiin{a sau, oricum, cultura
epocii concep realitatea ‘4,

Dar, pentru a preciza de la inceput punctul nostru de vedere, tre-
buie s& afirmim falsitatea aga-zisei inaccesibilit#ti a criticii, mai exact, a
limbajului ecritie.

_+ Nu vom confunda niciodatd absenta spiritului critic cu un limbaj
voit- obscur sau ambiguu — zicind, odatd cu Croce, ci, ori ,,este vorba de
lipsd de curaj din motive omenegti’’, ori ,,este vorba de lips# de sigurants in
intuitie”’®; dar nici nu vom pretinde criticului si fie accesibil in sens
total — simplificindu-§i limbajul pind la uniformitate gi imprecizie, sau si
comenteze in notiuni exacte imaginile evanescente ale unei poezii lirice,
de pilda. Critica literard — ca dealtfel §i orice receptare a artei in general —
presupune in mod necesar o stratificare a accesibilitdfii : de la cronica de
semnalare dintr-un cotidian, la analiza gcolarid dintr-un manual, de la
studiul monografic de specialitate, 1a generalizirile estetice.

 Accesibilitatea criticii este similard ambiguitd{ii poetice — §i tre-
buie s4 vedem totdeauna, in acest sens, o cauzd dubli: nu numai in

—_——)

! L. A. Richards, Prineipii ale criticii literare, Editura Univers, Bucuresti, 1974, p. 72.

o 48 3 Umberlo Eco, Opera deschisd, Editura pentru Hteraturd universald, Buouresti, 1969,

¢ Umberto Eco, op. cit., p. 36.
5 Benedetto Cro.cc, Poe:la, Edltuyn Univers, Bucuresti, 1972, p. 303,
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opera propriu-zisd, dar si in cititor. Cdci, cum remarca I. A. Richards,
existd numeroase praguri de receptare, determinate de cele mai diferite
motive — de la capacitatea senzoriald la pregiitirea culturald. In Estetica sa,
Tudor Vianu va incerca si restringd numairul tipurilor de receptare artistica,
pornind de la observatia curentd ci ,,sint indivizi pentru care opera de
artd trdiegte mai mult prin conjinutul ei, altii pentru care ea existd mai
degrabd prin organizarea ei formald ; unii care se abandoneazi sentimentelor
lor si, in fine, alfii care formuleazd judecd}i cu privire la structura operci
sau emit aprecieri in legdturd cu valoarea ei’™® (s. n.).

O intelegere similard vor exprima gi Wellek gi Warren in Teoria
literaturii prin citatul luat din T. S. Eliot despre o piesd de Shakespeare :
,,Pentru spectatorii cei mai simpli existd intriga, pentru cei mai analitiei,
personajele §i conflictul dintre ele, pentru cei cu preocupdri literare,
cuvintele §i frazele, pentru cei mai sensibili din punct de vedere muzical,
ritmul, iar pentru spectatorii cu o putere de intelegere §i o sensibilitate
superioars, o semnificajie care se dezviluie treptat’? (s. n.).

Dar, cum remarcam mai inainte, amplitudinea accesibilitdfii trebuie
dedusd §i din opera insdgi, din straturile ei — sonor, semantic, cel al
obiectelorreprezentate, sau cel al ,,calititilor metafizice’’ (RomanIngarden).

Aceastd ,,polivalen{d’’ a operei, pe care o exemplifich Wellek si
Warren, ca gi multitudinea receptéirilor, ar indreptéti poate §i conceptul de
seriticd deschisd’® — avind limita extremé in asertiunea lui Kirkegaard ca
.,8pecificul unei edrti, intr-adevir, este de a fi interpretatd asa cum voim”,
opinie reluatd de Adrian Marino in cartea sa Introducere in critica literard
(1968). Mai exact spus : o criticd relativ ,,deschisd”’, in nici un caz,,infini-
t4”. Cdci aga cum Klavierstiick XI a lui Stockhausen oferéd libertate inter-
pretului, dar o libertate limitat# la un numér fix de variatiuni — in care
recunoagtem totusi compozitia unui anume muzician, tot astfel o operéd
literari poate fi accesibild din mai multe unghiuri de abordare, dind nag-
tere unor critici diverse : formalistd, confinutist® §i semiotici ; istorici,
esteticd i filozoficd ; antropologicé, sociologicd, biograficd, geneticd ete. Si
Adrian Marino ne mai oferi gi alte combinatii posibile, reprobate toate pen-
tru sinteza denumiti ,,critica totald”. In fond insi, premisa sa o socotim
cca mai adecvatd : ,,orice operd trebuie cititd in cheia sa’'®; ca i un anume
‘mimetism necesar, §i pind la un punct chiar singurul creator, al criticului —
pe care-1 mirturisegte Paul Guth in Histoire de la littérature frangaise (1967) :
»,Ored cé, in aceastd lungd lucrare, am fost putin din to{i si de toate.
Dupii natura modelului pe care-1 pictam, am fost pe rind : profesor, elev,
medic, psihanalist, confesor, confident, portireasd, jurnalist, memorialist,
secretar, stenograf, economist, istoric, sociolog, moralist, romancier,
pamfletar, muzicant®.

Putem conchide cd, in functie de ,,polivalenfa intrinsecd’’ a unei opere,
altfel spus, de valoarea sa superioars, amplitudinea accesibilit#i{ii critice

¢ Tudor Vianu, Esfetica, Editura pentru literatura, Bucuresti, 1968, p. 351.

7 René¢ Wellek si Austin Warren, Teoria literaturi{, Edilura pentru literatura universald,
Bucuresti, 1967, p. 321—322,

8 Adrian Marino, Inltroducere in critica literard, Editura Tineretului, 1968, p. 355.

® Apud: A. Marino, Introducere. .., p. 400.
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este determinati, complementar, de pragurile de receptare trecute, ca §i de
metoda cit mai adecvati de receptare.

Northrop Frye, care a ficut mult pentru eliberarea criticii de
servituti si prejudecati ce-i ascund adevirata anatomie, a exprimat cu
acuitate necesitatea unei metode autonome a criticii, avertizind asupra
pericolului ca ,,vacuumul de energie in criticd” si fie umplut de scopuri
extranee.

Striduintele de a conferi criticii caracterul de §tiintd n-au lipsit in
nici o epoci — incepind cu Poetica lui Aristotel. Wellek gi Warren
invoed in sustinere ,,metodele fundamentale folosite, cum ar fi inductia si
deductia, analiza, sinteza si comparafia, comune tuturor tipurilor de
cunoagtere sistematicd’’, postulind cd ,,studiul literaturii este, daci nu o
§tiintd propriu-zisd, in orice caz o formd de cunoastere sau de erudifie’®.
In Introducerea. .. sa, insi, Adrian Marino stabilegte, pe puncte, Obiectivele
eriticii (descoperirea structurii, surprinderea sensului, explorarea semnifica-
tiilor, reconstituirea universului operei, definirea esentei originale, valorifi-
carea, demonstratia, critica esteticd, ca §i metoda criticii (adaptarea la
obiect, primatul monografiei, sistemul lecturii, interpretarea etc.), sau
Sfunctiile criticis 5. a.

Dar chiar Croce concepea ,judecata esteticd privitd ca istorie a
poeziei”’ — subliniind necesitatea unei critici a criticii anterioare, ca etapa
stiintific necesard de parcurs. ,,Cine ar putea si infeleagid — scrie el — §i sd
gindeascd vreodatd in mod serios .Divina Comedia dacé ar aseza-o in timp
alituri sau inaintea Iliadei, ori Orlando furioso alituri sau inaintea
lui Chanson de Roland? Orice operd este bine interpretatd si reevocati
numai in agezarea ej istoricd, prin care converg in ea toate operele prece-
dente, laolalti cu intreaga istorie precedentd, din care ele fac parte’ .

Aceeasi conceptie o intilnim si la N. Frye cind combate falsa teorie
dupi care criticii ar forma ,,un fel de burghezie a culturii’’, accentuind,
dimpotrivi, rolul criticului de ,,pionier al educatiei gustului gi fiuritor al
tradifiei culturale’’2.

S3i amintim aici ci aceastd necesitate teoreticd a istoriei literare in
criticd, metodd stiintifici de amplificare a accesibilititii operei, element
fundamental al investigatiei critice a lui G. Célinescu, a fost repusi pole-
mic, cu indreptitire, de Adrian Marino intr-un articol recent din ,,Romania
literard’’ ; — dar ea a fost §i mai elocvent demonstratd de Introducerea (sa)
in critica literard, sugerind la tot pasul inutilitatea ciutirii unor prinecipii
critioe la autori striini contemporani, cind ele se aflau, uneori identic, la
autori mai vechi, clasici §i nu de putine ori chiar in critica romineasci.

,,Ce s-ar intimpla dacd pe lume nu ar exista critica’” — se intreabi la
un moment dat B. Croce in La Poesia. i giseste stupidd ipoteza, ,,pen-
tru cid acelasi lucru s-ar intimpla daci n-ar exista oricare dintre celelalte
forme spirituale necesare’’. ,,Dar ne putem gindi — countinui istoricul
filozof — ce s-ar intimpla, sau, mai bine zis, putem constata ce se intimpli
atunci cind mintile sint distrate iar critica igi exerciti prea slab functia,

10 R, Wellek, A. Warren, Teoria lileraturii, p. 37, 39.
11 Benedettlo Croce, Poezia, p. 135.
12 Northrop Frye, Anafomia criticii, Edilura Univers, Bucuresli, 1972, p. 3.
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sau nu poate si si-o exercite in deplind libertate. Lucrurile frumoase rimin
atunci fard lauda §i nerecunoscute, cele urite necondamnate’?3,

Concepind categoria frumosului ca ,,unicd si indivizibilad”’, esteticianul
italian a lirgit la maximum sfera accesibilitdtii critice, pretinzind criticu-
lui sd fie un filozof. ,,A pronunta judecéti asupra operelor poetice — pre-
cizeazd el — cere scrupulozitate morald. Aceastd scrupulozitate a congtiin-
tei, cere cea mai atentd auscultare a sensibilititii §i a gustului, cere in
acelasi timp cea mai riguroasd gindire a categoriilor, care sint celilalt
element al judecdtii — cel propriu §i constitutiv. Ceea ce nu se poate face
decit prin intermediul filozofiei''4.

Secolul al XVIII-lea si secolul al XIX-lea sint de obicei grupate
laolaltd sub denumirea de ,epoca criticii’” — constati René Wellek,
poate cel mai avizat istoric al criticii literare moderne. ,,Firi indoiald —
continui el — secolul al XX-lea meritd si el, cu prisosinti, acest titlu.
Nu este vorba doar de marea revirsare de scrieri critice, ci si de faptul ¢i in
ultimele decenii critica a ajuns la o noud congtiintd de sine, a dobindit o
pozitie mult mai inaltd gi a elaborat noi metode §i noi criterii de evaluare. . .
Orice trecere in revistd a criticii secolului al XX -lea trebuie 33 {ind seama de
expansiunea geografici si de simultana revolutionare a metodelor’ .

Internationalizarea rapidi a criticii se subsumeazi caracterului
vietii sociale actuale. Innoirea metodelor se infiptuieste sub presiunea
stiintelor contemporane in expansiune continud, explozivd chiar; dar,
poate, uneori, nu constituie, in fond, decit noi sinteze. Remarcabild este
insd, fird indoiald, noua constiin{d de sine a criticii moderne.

,,versul sau fraza care are nevoie de explicatie, nu meritd s3
fie explicate’ — scria, in 1775, Voltaire, ,,anulind — cum comenteazi
R. Wellek — jumitate din literatura universald, tocmai jumitatea pe care
noi astiizi o apreciem mai mult gi pe care poefii nosgtri o sporesc cu fiecare
nou numir al revistelor literare’. ,,Claritatea, in orice sens am lua-o,
diuneazd entuziasmului. Poeti, — indemna Diderot— vorbifi firi ince-
tare despre eternitate, infinit, imensitate, timp, spatiu, divinitate.
Fiti obscuri !8,

Dacd vom privi aceste doud judeciyi celebre din punctul de vedere al
criticii, vom constata, ca un corolar, cd critica insidgi este anulatd, iar
accesibilitatea operei redusd la extrem, relativizatid §i individualizatd.

Este saltul substantial pe care critica modernd a ultimelor decenii
1-a realizat, ridicindu-se la o noud congtiintd de sine, sesizabild in : delimita-
rea unui domeniu larg dar autonom pe care §i 1-a impus ; elaborarea unor
metode suple §i cuprinzitoare, dar specifice, in corelatia cu arta, ca §i cu
stiinta contemporand ; cunoagterea tot mai adecvati a naturii artei si
circumscrierea tot mai strinsd a esentei operei — intr-o relativitate
congtient-acceptatd ; accesibilitatea programaticd maximi printr-o intele-
gere complexd, in toate sensurile, a factorilor genetic, social, istoric;

13 Benedetlo Croce, Poezia, p. 117.

W Ibidem, p. 121.

18 René Wellek, Conceplele criticii, Editura Univers, Bucuresti, 1970, p. 353.
1974 18 Apud : René Wellek, Isloria crilicii literare moderne, 2 vol., Editura Univers, Bucuresti,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



170 MARCEL DUTA [\

in fine, statuarea unui scop inalt-umanist formativ al personalitaii
omului contemporan.

Si adiugim ci, in conceptia marxistd a criticii, notiunea de accesi-
bilitate presupune, corelativ, raportul cel mai strins, interdeterminat,
al artistului cu consumatorul, cu societatea.

O astfel de relatie, a artistului cu publicul contemporan, a existat,
intr-un fel sau altul, dintotdeauna. $i nu numai intr-un sens — de la
artist la public! ,,Au existat chiar incerciri de a atribui diferentele de
tematicd si stil din diferitele perioade de creatie ale lui Shakespeare
schimbdrilor survenite in structura publicului, mai exact, trecerii de la
publicul eterogen care frecventa scena in aer liber a lui ,,Globe Theatre, la
publicul teatrului «Blackfriars », o sali inchisd, vizitatd de clasele
sus-puse’7.

Cu atit mai mult astizi, cind relatiile artistului cu societatea au
devenit infinit mai complexe, trebuie si recunoastem eriticului, exponentul
specializat al publicului, nu numai capacitatea de infelegere asimptoticd a
operei, dar si puterea sa de influengd asupra artistuluisi chiar de determinare
relativi a operei.

Astfel dar, notiunea de accesibilitate trebuie conceputd ca ratiune
primordial, constitutivi a criticii. Ambiguitatea substantiali a artei
apare atunci, in fond, drept sursa creatoare a criticii, posibilitatea ei
metodologicd. De aci inainte, indreptitirea criticii — ca form# superioari,
specializatd, de receptare a artei, igi afli argumente multiple : de la exi-
genta delimitirii unui domeniu propriu, cu metode sincretice stiintelor
contemporane, i pini la concentrarea maximi a sferelor de accesibilitate
ale operei, la toate nivelurile, spre esenta originali. Apoi, din accesi-
bilitatea implicitd naturii sociale a artei, rezultd, in mod imperios, accesi-
bilitatea criticii mediatoare; a constata o inaccesibilitate in ecritici,
inseamn3 a descoperi, in fond, lipsa vocatiei critice, sau camuflarea unor
scopuri strdine operei comentate.

In fine, intelegerea profundi a tuturor implicatiilor conceptului de
accesibilitate in arti legitimeazi critica deschisd — atit in sens istoric, dc
ymutatie a valorilor”, ca o insumare selectivi, fundament a unor noi
sinteze contemporane, cit §i in sens social actual, ca o recunoastere a
gxistentei obiective a unei infinite stratificiri de receptare a operei

e arti.

17 R. Wellek si A. Warren, Teorta liferaturii, p. 139.
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PE MARGINEA UNEI TEZE A ESTETICI LUKACSIENE

Una din tezele fundamentale ale esteticii lui Georg Lukdacs este cea
potrivit cireia domeniul artei se definegte prin incorporarea, la nivel de
esentd, a unui principiu de ,,antropomorfism’’. Astfel, arati Lukdcs,
,,antropomorfismul’’ ar fi marca deosebitoare a artei (artisticulud,
esteticului ete.) fatd de stiin {4, dupd cum, apoi, o sumi de particulari-
tati suplimentare ar delimita arta de alte domenii deopotrivi caracteri-
zate si ele de vocatie ,,antropomorficd’ (viata §i gindirea cotidianj,
religia, magia). '

Teza ,,antropomorfismului’’ este la Lukacs in largd méisuri rezultatul
sintezei unor repere traditionale in diverse estetici §i doetrine ale filozofiei
spiritului. Ceea ce conteazd in primul rind este insd validitaten evidenti a
ideii si fertilitatea analizelor de detaliu pe care, din unghiul acesteia,
Lukécs le intreprinde.

In ce ne priveste, ne va preocupa aici doar modalitatea tratdrii uneia
din consecinfele teoretice pe care autorul Esteticii o deduce din premisa
s,antropomorfismului’’.

Pornind de la angajarea, principial identicd, in ,,antropomorfism’’ a
religiei si respectiv a artei, Lukdecs procedeazdi, precum spuneam, la
determinarea triasiturilor specifice in misuri si defineascd §i 84 opund
reciproc cele doud domenii. Una din acestea — gi din cele proeminente —
este posesiunea (resp. nmonposesiunea) dimensiunii realitdfii la nivelul
obiectului. Este invederat vorba de postularea realitdfii sau nonrealildfii
obiectului; altfel zis, de congtiinfa realitdtii, profesatd intr-un sens sau
altul de practicanti, autori, consumatori etc.

Spre a defini punctul de contact §i respectiv de divergentd dintre
artd si religie, Lukacs se adreseazi unor pasaje din Feuerbach. Feuer-
bach, scrie Lukécs, ,,care combate caracterul de realitate atribuit repre-
zentdrilor religioase §i prin aceea cd recunoaste in ele simple produse ale
fanteziei umane, spune cu privire la aceastd problemi : « Religia este poezie.
Da, este poezie, dar cu diferenta fat{d de poezie, fatd de artdi in genere, cd
arta nu prezintd creaturile ei decit drept ceea ce sint, drept creaturi
ale artei, in timp ce religia face s8d trcacd fiin{ele ei inchipuite drept
fiinte reale »’.

in consecintd, subliniazi Lukécs, ,,arta — spre deosebire de religic —
nu atribuie plismuirilor astfel create un caracter de realitate obiectivi (.. .),
intentia ei cea mai profundid este indreptatd spre simpla reproducere
antropomorfizantd, antropocentricd, a lumii de aci, pimintesgti (...)'"3.

1 Georg Lukdcs, Esletica, vol. I, Bucuresli, 1972, pp. 185—186.
i Idem, p. 186.

Reo. ist. teorie [it.; tom. 25, nr. 2, p, 171—172, Bucuresti 1976.
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Ne putem pune, in fata acestui text, intrebarea dacd lucrurile stau
intr-adevir aga, Dach se poate vorbi de irealitatea obiectivi globali a
obiectului artei. Dacd atare irealitate este in mdsurd si instituie opozifii
specifice interesind in ansamblu domeniul artei. Dacd, in fine, a postula
non-obicctivitatea de ansamblu a entitdtii artei simultan cu imperativul
mimesisului nu echivaleazi cumva cu o drasticd simplificare a dialecticii
fenomenului artistic.

Apare, credem, limpede ci Lukécs are in vedere in mod tacit, in
pasajul citat, exclusiv specii ale ficfiunii literare, basm, dram, nuveli si,
foarte probabil, roman, domeniu de predilectie al referinfelor sale din
totdeauna.

Or, indeaproape examinind lucrurile, invocarea aici, chiar §i numai a
literaturii ,,de ficfiune’’ ar reclama o seami de nuantiri importante, por-
nind de la criteriile genului, epocii, categoriei de public consumator etc.

Astfel, basmul bunioari este, in mediile sale originare, adesea
memorat, povestit §i ascultat ca relatare de intimpliri adevirate din
vremurile de demult. Unii autori de romane istorice pretind ci scriu o
istorie mai adevaratd decit istoria academicd §i nu pufini cititori ii iau in
serios. Apoi, in dramaturgie, maniera moderni a teatrului-document,
de pild# (chiar daci este de presupus ci Lukéics nu o prefuia peste misuri)
face adesea ca la nivelul scenariului coeficientul densitdfii ficfiunii s
scadi pind la zero. Tned mai delicat este, din acest unghi, cazul liricii si al
eseului, ca si nu mai vorbim de jurnale, memorii, corespondenid.

Dacd aga stau lucrurile cu domeniul artei cuvintului, cu atit mai
dificild va fi sarcina demonstririi atit a irealitifii sau realitd{ii obiectului
(a referentului) cit §i a ,,simplei reproduceri a lumii’’ in cazul unor arte
precum muzica, arhitectura ori dansul (in méisura in care acesta din urmi
nu e purdi pantomimi), arte in care anecdoticul este sau tinde citre nul.

Faptul ¢4 un ginditor de for{a i experienta lui Lukdcs nu eziti si
riste angajarea intr-un atare impas este cu deosebire semnificativ. Dealtfel,
procedeul extrapolirii, neverificate pas cu pas de ipoteze, de la un dome-
niu de elaborare estetici la celelalte, §i cu deosebire de la literatur la plasti-
ci, muzicd etc. este chiar mai rispindit in practica curentd decit s-ar crede.

Pe de altd parte, dificultdtile insesi ale interpretdrii sub raportul
veracitétii obiective, pe care sus-numitele arte non-verbale le suscitd, pot
fi in misurd si arunce, la rindu-le, o0 anume umbri de indoiald asupra
importantei §i semnificaiei extrem de marcate atribuite referentului in
mod traditional in teoria literaturii. O asemenea experientd di a se intelege
ci existd straturi mai profunde ale creatiei de artd, mai profunde deeit
planul in care se situeazd clasicul referent al anecdotei unui roman de
pildi, nivel al structurilor, nivel la care atit unitatea cit si diversitatea
cimpului artei ar putea fi abordate mai putin dizarmonic, cu metode mai
putin eterogene §i in termeni mai pufin neconciliabili.

Cu alte cuvinte, problema realiti{ii obiective a substantei artei
este aptd a fi pusi, intr-o largd sumi de cazuri, in termeni ,,tari’’, astfel
incit teza fictionalitdtii literaturii, de pildd, sd fie serios temperatd §i
partial anulatd, dupd cum, la un alt nivel strategic, ea poate fi pusd §i in
termeni indeajuns de ,,slabi’’ pentru ca introducerea insigi a problemei re-

ferentului exterior, a ,,veracitdfii”, si apard ca irelevantd in definirea
esentiald a artei.
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EMIL MANU

GENERAL SI PARTICULAR IN LITERATURA ROMANA
CONTEMPORANA

1. Preliminarii

Problema particularitidtilor (de contfinut gi de formdi) ale literaturii
romane, in cadrul culturii universale, a constituit o preocupare permanentd
in cursul istoriei noastre. Ea s-a pus mai intii in epoca veche, in secolul al
XVII-lea ¢i mai pregnant in secolul al XVIII-lea de citre cronicari, cind
se dezbitea problema originii limbii gi poporului roméan. Problema particu-
laritdtilor in culturd si literaturd capitd un caracter stiintific la inceputul
secolului al XIX-lea, cind invitatii Scolii ardelene, filologi si istorici, impun
ideea romanititii limbii §i poporului roméan, combitind tcoriile fanteziste ale
discontinuititii elementului latin in Dacia. In primele decenii ale
acestui secol se produce o deschidere spre universalitate prin traduceri, dar
se §i precizeazd prin programul revistei ,,Dacia literard” (1840) originali-
tatea etnografici, lingvisticd, istoricd, printr-o primi teorie fermd a spe-
cificului national. Curentul junimist, in al gaptelea deceniu, pune din nou
accentul pe integrarea in cultura europeand. Primele doué decenii ale seco-
lului al XX-lea sint dominate insd de teorii in care se vorbegte in mod acu-
zat de elementele nationale ale literaturii (Semé#n&torismul). Prin actiunea
revistei ,,Viata roméneascd’, ca emanatie a curentului poporanist, sint
combitute atit excesele nationaliste cit yi cele cosmopolite. Se afirmd astfel
o primi teorie sociologici a culturii i literaturii romane. Intre cele dous
rizboaie, teoriile asupra specificului literaturii se diferentiazd in functie
de revistele gi de grupirile literare in cadrul cdrora s-au manifestat. In
mod paralel s-au emis teorii ca aceea a sincronismulut cu literatura univer-
sald, dar si teorii traditionaliste excesive, gindite ca o contrapondere a
modernismului avangardist. De-abia in socialism se descoperd solutfia dia-
lecticd a integrdrii problemei in ideologia cea mai inaintatd a vremii, ideo-
logia marxist-leninistd.

2. Raportul dintre valorile universale si nagionale

in documentele de partid, la intilnirile dintre secretarul general al
partidului gi scriitori, problema a constituit, in citeva rinduri, unsubiect
principal de discutie. A fost definit, in presa politicd §i de specialitate, ra-
portul dintre valorile nationale gi cele universale, pornind de la faptul cad
nu existd in lume numai popoare mari §i mici, ci §i culturi mari §i mici.
Sint mari culturile ce se bazeazi pe valorile lor nafionale gi care nu import4

Reo. ist. teorie lit., tom. 25, nr. 2, p. I73—179, Bucuresti, 1976.
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decit ce li se potriveste §i le e necesar. O culturd bazati pe import e o cul-
turs mici. G. Cilinescu spunea despre Eminescu, in cunoscuta sa lucrare, cd
e un poet universal, fiind foarte roman. Camil Petrescu vorbea de influente
yi esente. Din altd parte nu trebuie 84 luim esentele, ci sd subordonam esen-
telor noastre influentele iminente. Numai aga ne individualizim in istorie,
individualizare prin structura economic4 aparte, individualizare printradi-
tii aparte, moravuri, psihologie, limbi. Discutarea particularitdtilor gi a
specificului national a avut drept scop restabilirea unor adeviruri. Azi
aceste discutii se incadreazi intr-o nou ordine ideologicd, intr-un fenomen
de cunoasgtere dialecticd.

Tovarigul Nicolae Ceaugescu, secretar general al partidului, in
Raportul la cel de-al XI-lea Congres al P.C.R. a ariitatci ,,Partidul pornes-
te in mod consecvent de la principiul cd literatura gi arta, ca pirti compo-
nente ale constiintei sociale, constituie o expresie a procesului dezvoltirii
generale a societ#itii. In artd isi glisesc pind la urmi reflectarea, in forme
specifice, desigur, raporturile de productie i cele sociale, modul de gindire a
oamenilor dintr-o anumitd epoci, determinate la rindul lor de stadiul
evolufiei societ#fii’’.

Secretarul general al partidului nu se referd in Raport numai la epoca,
noastrd contemporani, ci leagh intreaga creatie de azi de creatia inainta-
gilor : ,,De-a lungul existenfei sale, poporul a creat o artd care exprimi
pregnant modul sdu de viajd i muncd, gindirea §i sensibilitatea sa ...”".
Tinind seama de aceste linii de dezvoltare ale artei §i literaturii, tovarisul
Nicolae Ceausescu cere criticii noastre ,,sd joace un rol activ, militant, in
promovarea unei arte cu adevirat revolutionare, care si oglindeasci
specificul istoric si traditiile poporului nostru, uriasa operi sociald pe care
o infdptuieste in prezent, {inind totodatd seama de ceea ce este nou in
cunoagterea umand pe plan universal”.

3. Activa confruntare cu realitatea

Literatura romani contemporani este o literaturd realistd, infele-
gind realismul nu ca un curent literar, ¢i ca o conceptie esteticd. Dictio-
narele de esteticd definesc realismul ca un comentariu al realitdtii obiec-
tive, utilizind datele empirice, duse pini la, am#nuntul semnificativ. In-
tr-un fel concepea realismul — ca atitudine in artd — o societate impartits
in clase antagonice gi intr-alt mod il concepem noi, intr-o societate fird
clase antagonice. Conditiile sociale si politice revelau in trecut anumite
adeviruri ale vietii; adevirurile vietii erau diferite de la clasi sociald la
clasd sociald. Forta adevirului nostru constd gi in faptul ¢i nu mai existd
mai multe ,,adeviruri”’ sociale, ci unul singur, fird ghilimele : adevdrul
viefii intreqului popor. Neabordarea in toatd complexitatea lor a proble-
melor realismului, in conditiile social-politice in care se dezvoltd literatura
noastrd de azi, ar putea duce la etalarea unor presupuse,adeviruri”’ ce
nu mai apartin in mod total epocii noastre, ar duce la niste false descoperiri,
unele depisite, altele adecvate altor tipuri de societiti. Neabordarea inte-
grald a acestor probleme ar putea duce la omologarea varietitii stilurilor
cu o pretinsd varietate a ideologiilor estetice, deci la o confuzie gravi, in-
trucit spiritul cdliuzitor al literaturii din {ara noastrd implicd situarea in
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climatul unei singure ideologii, nefiind compatibil cu pluralismul in ceea
ce priveste conceptia generald directoare, orientarea de principii. Ideologia
noastrd este unicd, aceea a Partidului Comunist Roméan, iar stilurile in care
scriitorii o pot exprima sint diferite sau chiar infinite (in mod teoretic vor-
bind).

Dac# in general un scriitor aparfine unei epoci, unei colectivitiiti
(unui popor anume), unei mentalitd{i, cu atit mai mult conceptia sa socia-
listd despre arta literard confirmi acest fapt de necontestat. Materialele
de partid au subliniat in repetate rinduri rolul traditiei ca factor determi-
nant al dezvoltdrii literaturii contemporane. S-a cerut insi scriitorilor sd
ducd mai departe aceastd traditie, s-o innoiascd, s-o adapteze noii noastre
sensibilitdti, caracteristice omului nou al societd{ii socialiste. Prefuirea
inalti pe care o acorddm poemelor partiotilor inaintati nu ne indeamni
sd-i copiem, ci s le urmim exemplul, seriind cu sensibilitatea $i cu ideile
noastre de azi.

S-a discutat si se discutd cu deosebit interes despre realismul con-
temporan, realismul umanist al literaturii noastre, despre contributia
literaturii la formarea si imbogétirea congtiintei socialiste. Aportul lite-
raturii in acest sens se definegte prin promovarea i stimularea omeniei, a
relafiilor etice, de echitate sociald intre oameni. Prin nervul ei etic
intrinsec, arta literard e un produs social, iar seriitorul un membru al so-
cietdtii, angajat i rispunzitor de soarta societffii prin opera sa. El nu e un
spectator ca la un teatru al lumii, ci cunoagte realitatea direct, observind
fenomenele §i ficind parte din fenomene, contribuind la dezvoltarea lor,
prezentindu-le dar si comb#tindu-le, dach e cazul. In acest sens scriitorul
este contemporan cu eroii siii, avind si congtiinta acestei contemporaneitifi.
Tovardsul Nicolae Ceausescu cerea scriitorilor si descopere pe Feti-Fru-
mosii zilelor noastre, sd descopere eroismul si omenia contemporand.
Promovind omenia ca fundament etic al societdfii socialiste §i comuniste,
Secretarul general al partidului definea noul umanism al vremii noastre,
umanism revolufionar activ, cu consecinte in dezvoltarea istoricd a culturii,
dar — in primul rind — cu acute influente in dezvoltarea societatii.

Astfel, prin adecvarea ei ca artd si prin structura ei fenomenald, lite-
ratura e un cadru de dezbateri active; problemele cele mai prezente ale
contemporaneitdfii nu exclud insd discutiile angrenate tematic in epoci
mai vechi, ba chiar le presupun. Istoria ne oferd subiecte care prin simbo-
lurile lor devin contemporane, dar si actualitatea ne oferd teme cu acelagi
potential de simbolizare. Succesul unei opere nu e un secret, fiind deter-
minat de cei trei factori de care trebuie si se {ind seama §i care nu pot fi
despdrfiti : talentul scriitorului, modalitatea tratdrii si viziunea interpre-
tativi,

4. Literaturd sl angajare sociali

Dupi Eliberare, in tara noastri au continuat sd scrie si si publice
scriitori de prima mind formati in epoca interbelici. In poezie, Tudor
Arghezi, Lucian Blaga, G. Bacovia, Al. Philippide, urma%i de colegi mai
tineri ca Zaharia Stancu, Mihai Beniuc, Eugen Jebeleanu. in prozi, Mihail
Sadoveanu, Camil Petrescu, Geo Bogza; in teatru, Victor Eftimiu; in
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criticd, G. Cilinescu, Vladimir Streinu, Serban Cioculescu, Tudor Vianu etc.
Acesti scriitori gi-au asimilat noile principii directoare, agigurind o conti-
nuitate directd, o legiturd intre generafii. Etapele mari de dezvoltare ale
literaturii contemporane pot fi definite yi delimitate astfel : o etapd de
tranzitie (1944 —1950), un deceniu de consolidare a noilor principii (1950 —
1960) 5i etapa de dezvoltare pe planuri multiple de dupd 1960.

in prima etapi, raportul dintre general si particular e mai greu de
stabilit, fiind o epocd de confruntiri §i de afirmare prin luptd a concepti-
ilor marxiste in estetici. In cea de-a doua etapd s-a pus accentul pe ideile
generale, pe tematicd, pe orientarea ideologicd. Scriitorii au fost stimulafi
s% produci opere care si oglindeascd procesele de transformare a reali-
titilor din tara noastri. Eram atunci in prima perioad4 de transformari
revolutionare, cind literatura trebuia si coboare §i si rimind in stradi.
Desigur, dupd aceea clasa muncitoare §i-a consolidat pozitiile §i literatura
gi-a adincit pe plan existential continutul specific. Poetii revolutiilor rimin
de multe ori legati de momentele in care s-au manifestat ; nu tofi igi trans-
greseazd epoca. Si la noi a fost nevoie de o generatie de soc, care sd sprijine
cuceririle revolutionare si nu toti reprezentantii ei au realizat opere in stare
sd reziste dintelui neinduritor al timpului. Poetica noud a fost favorizatd
de reluarea traditiilor revolufionare i, in parte, de experienta avangar-
distd. O vaditd inriurire in afirmarea acestei poetici a avut-o circulafia
scrisului unor poeti revolutfionari, indeosebi a poefilor rezistentei fran-
ceze, al lui Maiacovski, a altor poeti sovietici, din care s-a tradus
masiv. O influen{d hotdritoare in direc{ionarea acestei lirici au avut-o
presa de partid si critica literari, care au indrumat-o spre o anumiti tema-
ticdl, cerindu-i s devind un factor de modelare a constiintelor, o armd in
lupta sociald. Utilizarea unei tematici limitate a dus in unele cazuri la
monotonie. Ii revine insi poeziei din anii ’50 meritul incontestabil
de a fi creat un anumit univers poetic nou, oferind $i un net cistig
in materie de limbaj, prin punerea in circulatie a unor termeni nemaiutili-
zati, desemnind realititi social-politice §i atitudini spirituale ale timpului
nostru. Tendinta imnicé, de pildd, a poeziei, ca expresie, e proprie tuturor
epocilor revolufionare §i tuturor {irilor ce porniseri, in epoci, pe drumul
construirii socialismului. Reinvierea imnului sau a baladei era propice noii
mentalitdfi poetice, ce se declara mentalitate de clasd revolutionari, esa-
lon de avangardd al luptei pentru edificarea noii existente. Poezia a avut
consecinte imediate, pozitive, pe plan politic, dar cu timpul a rimas in
urma transformdrilor social-politice pe care le-a cintat, n-a mers in pas
cu aceste transformdiri. Aceste observatii sint valabile si pentru prozi
§i pentru teatru. Epoca, fird a fi exemplard, rimine distinct# in
istoria literaturii romAne contemporane, iar scriitorii ce-au ilustrat-o
cu sinceritate au ocupat pozitiile unor pionieri; fird actiunea lor de
defrigare n-ar fi fost posibild dezvoltarea esteticd ulterioard a literaturii.

O buni definitie a momentului de trecere spre deceniul al saptelea a
dat-o G. Cilinescu: ,Poetul socialist trebuie s3% stea cu picioa-
rele i pe ges §i pe munte, adich in prezent gi in viitor, fiind
combatant la cimp gi universal in zona alpestri, sensibilla toate vibra-
tiile, intr-un cuvint, umanist. Ca luptétor (eliminind ipoteza plat-jurna-
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listicdi), va infifisa efortul nostru de azi in asa chip incit s-i sim{im no-
bletea §i si-1 ducem mai departe. insd numai asta, fird altceva, poate s&
degenereze intr-un optimism factice yi monoton. Fird piano si fird forte nu
existd muzicd subtild, iar poezia in care lipseste cu desdvirgire crepusculul,
norul si galbenul autumnal este inumand. Nevroza e una §i melancolia e
alta”. (G. Cilinescu, Stele in virful degetelor, in ,,Contemporanul”, 13 oct.
1961.

)in deceniul 1960—1970 s-a pus, cu mult mai rispicat decit ina-
inte, problema diferentierii specifice a literaturii romane contemporane,
in cadrul general ideologic. Au fost redescoperifi clasicii literaturii inter-
belice, s-au raliat noii estetici poetii generafiei lui Geo Dumitrescu, Ion
Caraion, St. Aug. Doina§ — generatia rizboiului §i a anilor de cdutdri de
imediat dupd Eliberare — au fost apreciati la justa lor valoare doi dintre cei
mai de seam¥ prozatori romani, Eugen Barbu gi Marin Preda. In acest
deceniu a apirut o generatie noud de poeti, veritabili continuatori ai ,,lup-
tei cu inertia’, declansati de Nicolae Labig: Nichita Stinescu, Marin
Sorescu, Ion Gheorghe, Ana Blandiana, Cezar Baltag etc. Fiecare din acegti
scriitori contribuie intr-un mod original la definirea specificd a literaturii
romane.

Eugen Barbu e autorul a doud romane politice exemplare, unul de-
dicat insurectiei (Soseaua Nordului) §i unul nationalizdrii (Facerea lumii).
Prin Groapa, roman consacrat mediului citadin bucuregtean si prin Prin-
cepele, un roman parabolic al unei epoci trecute, cu implicatii in actualitate,
el 2 impus o viziune originald asupra moravurilor.

Marin Preda cu Morome}ii, mai ales, prezintd mediul {drinesc autoh-
ton in coordonatele lui moderne, delimitind sufletul si viziunile proprii
ale tdranului romén, prin Ilie Moromete, erou exemplar ca personaj de
carte §i reprezentativ pe plan istorico-social.

Nichita Stinescu a realizat in poezia contemporani o aclimatizare a
limbajului abstract la valorile stilistice cele mai specifice ale limbii. Marin
Sorescu a impus un stil original de ,,antipoezie”, incadrindu-se intr-un
mod de gindire artistic3 specific roméinesc,validat indeosebi de literatura cre-
atd in sudul tdrii (Anton Pann, Caragiale, Urmuz). Piesa sa de teatru
Iona este un poem al unor mari intrebiri existentiale formulate paradoxal,
iar Existd nervi, o satird dramaticd a fenomenelor de relativizare a valori-
lor contemporane. Ion Gheorghe riscoleste o filozofie a unui univers
tirinesc, o vechime roméneascid (de mentalitdfi, de limb#, de folclor), con-
servatd in forme moderne, forme pe care le condijioneazi. In generatia
imediat urmitoare se afirmi in poezie Adrian Piunescu, redescoperitor al
unei poezii politice, spus® cu patos romantic, dar de la tribuna istoriei
contemporane, $i Ioan Alexandru, un poet care incearcs si traducd viitorul
printr-o contopire organici, pe plan spiritual, a trecutului de luptd, a
permanen{elor, cu prezentul.

Tabloul realizdrilor in proza contemporani trebuie completat cu
opera lui Titus Popovici, D. R. Popescu, Ion Lincrinjan, Finus Neagu.
Titus Popovici a dat doudl romane politice ale inceputului, fixind menta-
litatea specificd epocii (Strdinul, Setea), D. R. Popescu propulseazd o for-
muld a romanului-anchetd, relevind un posibil expresionism, aplicat unor
subiecte de actualitate, specifice satului roménesc. JTon Lincrinjan este
autorul unui vast roman al colectivizirii (Cordovanii) si al unui roman de
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probleme contemporane, Caloianul, bine determinate in spafiul §i timpul
romanesc. Finus Neagu e un poet in prozd al spafiului dunirean, desco-
perind o mitologie modernd a acestui spatiu ( Ingerul a strigat).

in dramaturgia noud, cu o tematici ce aparfine acestui timp 'in Coor-
donatele lui esentiale, si prin aceasta diferentiale, numele lui Horia Lovi-
nescu, Paul Everac, D. R. Popescu ocupd primul loc. Ei dezbat probleme,
creioneazi tipuri, dezviluie conflicte, specifice spafiului si timpului isto-
ric romanesc : timpului istoric contemporan in special, dar si celui despre
care dau mirturie hrisoavele si cronicile, cintecele bitrinesti $i miturile.
Horia Lovinescu, de pildd, reactualizeazd, in Moartea unui artist, drama
legendarului mester Manole, plasind-o intr-un cadru de via{d modern, cita-
din, eroul fiind un sculptor care se salveazd de spaima de moarte prin crea-
tie. In Petru Rares el urmireste destinul finlui lui Stefan cel Mare, unul
din putinii domnitori moldoveni care i-au mostenit caracterul. D. R. Popes-
curealizeaz in Pisica in noaptea anului nou, o foarte originald satird a ari-
vismului, iar in Baladd cu gapte cerbi interpreteazd tulburdtor o baladd din
Transilvania. Paul Everac rescrie, in limbaj dramatic modern, istoria
lui Horia i Closea.

Ar fi, desigur, simplist a considera c# diferentierea specificd a lite-
raturii in contextul activitdfilor spirituale si, totodatd, precizarea trisa-
turilor ei nationale, menite s4 o particularizeze in contextul literaturilor
din tdrile socialiste, s-ar fi produs doar in deceniul al yaptelea. Pe tot par-
cursul dezvoltdrii, ea (mai exact spus, partea ei viabild) gi-a avut caracte-
rele proprii, bine stabilite. Intre 1945 si 1950, intre 1950 §i 1960 s-au publi-
cat opere ce rimin valoroase nu numai ca mérturii istorice, dar i ca reali-
zdri de arti. Socialiste prin continutul de idei, ele sint profund nationale prin
modalitidtile structurii artistice.

De-ar fi doar componenta folcloricd ce define o pondere considera-
bild in cuprinsul poeziei lui Arghezi, a lui Beniue, a lui M. R. Paraschivescu,
in unele dintre poemele lui Jebeleanu, in proza lui Sadoveanu, a lui Stancu,
a lui Eusebiu Camilar, §i tot am putea vorbi de un pronuntat stil national
in literatura deceniilor al cincilea i al saptelea. Dar specificul nafional
propriu creatiei din aceste decenii nu e determinat doar de folclor. In ales-
tuirea lui intrd si al{i constituenti, ca problematica, atmosfera, tipologia.
Personaje ca Ilie Moromete, ca tiranii din Setea lui Titus Popovici, ca
oamenii de la periferia bucuresteand din Groapa lui Eugen Barbu, ca arhi-
tectul Toanide si intreaga suitd de personaje a romanelor Bietul Ioanide si
Scrinul negru de (. Cilinescu, incarneazi umanitatea spatiului carpato-
dundrean, relevd psihologii caracteristice acesteia.

Problemele lor sint generate de conditii existentiale' caracteristice
societ#{ii romAnesti. Modalititile concrete ale trecerii la socialism oglindite
in nuvele ca Desfdgurarea §i Ferestre intunecate de Marin Preda se deosebesc
de cele infitisate in alte literaturi.-

Incepind cu primii ani ai deceniului al saptelea, prin aplicarea mai
consecventd a criteriului estetic in judecarea productiei artistice, s-a reali-
zat o separafie mai clard a creafiei autentice de pseudo-creatie, aceasta
din urmi fiind impinsd, in buni parte, la periferia literaturii. In acest
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chip s-a ajuns §i la 0 mai puternicil reliefare a caracterului specific national,
integrat viziunii socialiste a lumii. Dacd prin caracteristicile de ordin na-
tional literatura romind se diferentiazi in ansamblul literaturilor socia-
liste, prin conceptia cdlduzitoare, prin sensul orientdrii ideologice, ea se
delimiteazd, impreund cu literaturile contemporane ale tirilor surori,
de spiritul orientativ al literaturilor dominante din lumea capitalistd.
Diferentiatd specific prin o seami de constituen{i de ordin tematic si de
naturd sufleteased, prin stilul interior, literatura romand se recomandd
umanitd{ii, asemenea tuturor literaturilor ghidate de idealurile socialis-
mului i intr-o {inutd umanistd, cu o bogifie de idei §i sentimente nobile,
ingpirate din viafa §i munca poporului, dinamizate de aspiratiile lui infl{-
toare. In acelasi timp, scriitorii roméni contemporani gtiu c% dac# in orice
operd de artd veritabild se realizeazd in primul rind o unic# viziune ideo-
logicd, o imagine de ansamblu, aceasti operd devine surprinzitoare §i
originald prin multitudinea aspectelor particulare, tematico-stilistice.
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GENERAL $I PARTICULAR IN LITERATURILE TARILOR SOCIALISTE

Citeva consideratii metodologice

Problema in discutie este, negresit, una dintre cele mai pasionante
probleme ale creatiei literare contemporane. Insi pe cit este de seducitoare,
tot pe atit e de dificili. Mai intii prin complexitatea ei, apoi prin aceea ¢3
lucrdrile preliminare indispensabile se gisesc incé intr-un stadin embrionar.
Pentru a obtine rezultate satisficiitoare in incercarea de a realiza ceea ce
literaturile {arilor socialiste au comun i care sint particularitdtile lor deose-
bitoare este necesard concentrarea eforturilor unor specialigti din mai multe
domenii de cercetiri: istorici, sociologi, etnologi, folclorigti, esteticieni,
lingvigti.

Asemenea eforturi conjugate sint necesare chiar si atunci cind se
incearci stabilirea pe bazi stiintificd a caracterelor proprii unei singure lite-
raturi nationale. Fiecare dintre noi poate invoeca in acest sens exemplul
lucrdrilor efectuate in fara lui. In Romania, interesul pentru originalitatea
nationald dateazi incd din timpul cronicarilor, adicd din secolele XVII —
XVIII. Vechii cronicari, un Grigore Ureche, un Miron Costin, sint aceia
care vorbind cu mindrie despre originea romani a ,,neamului moldovenilor”
au subliniat implicit caracterul predominant latin al limbii roméne. Suc-
cintele lor observatii aveau si fie amplu dezvoltate de citre Dimitrie Can-
temir, ale cirui vederi anticipeazd ideile (inclusiv unele exageriri) ale
corifeilor Scolii ardelene (Samuil Micu, Gheorghe Sincai, Petru Maior). O
foarte ascufitd congtiintd a originalitdtii nu numai a limbii, ci i a vietii
roménesti in totalitatea ei i-a determinat pe o seam4 de ,,directori de congti-
intd” gi seriitori din secolul XIX (M. Kogéilniceanu, V. Alecsandri,
C. Negruzzi, A. Russo, Al. Odobescu, T. Maiorescu §.a.) s& pledeze cu info-
care (in reviste ca ,,Dacia literard’’, ,,Roménia literard”, ,,Revista rom&n4”
etc.) pentru infitigarea in literaturd a realitd{ii autohtone in aspectele ei
cele mai caracteristice §i s creeze ei ingigi opere in care resusciti episoade
ale istoriei nationale §i sint zugriavite peisaje, datini, valorificate traditii
folclorice nationale. Incepind din a doua jumitate a secolului trecut, oa-
menii de culturd de diferite specialiti{i sint preocupat{i nu numai de a
stimula interesul pentru ceea ce e caracteristic roméanesc, ci de a elucida
problema gpecificului national din punct de vedere teoretic. B. P. Hasdeu,
Maiorescu, Xenopol sint citiva dintre aceia care au abordat respectiva temi.
Ins4 contributii cu adevidrat substantiale s-au adus in secolul al XX-lea.
In perioada dintre cele doui rizboaie mondiale mai ales, critici literari, ese-
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isti si filozofi precum G. Ibriileanu, M. Ralea, L. Blaga au elaborat studii
ce se striduiesc §i reugesc efectiv s lumineze citeva dintre elementele defi-
nitorii ale Weltanschauung-ului specific romanesc.

Dupi Eliberare, preocupdrilor de a determina caracterele nationale
particulare ale culturii romanesti li s-au dat noi impulsuri si li s-au deschis
noi orizonturi ca urmare a situdrii gindirii filozofice, a conceptiei despre
culturid pe baza marxism-leninismului. Pe temele in cauzé s-au publicat
numeroase studii si articole in reviste, s-au organizat colocvii, 8-au scris
cirti. Dintre contributiile de amploare meritd a fi amintite volume ca
Valori §i echivalente umaniste (1974) de Zoe Dumitrescu Bugulenga, Aspecte
nationale ale curentelor literare internajionale (1974) de Al. Dima, Personali-
tatea literaturii romdne (1975) de Constantin Ciopraga.

Rezultatele tuturor acestor demersuri sint departe de a fi neglijabile.
Ele inscriu, totusi, in istoricul problemei doar o etapi de tatondéri gi defri-
sari. Sinteza in al cdrei cuprins trisiturile particularizante ale literaturii
romane in contextul celei universale si fie puse in lumind cu precizie,
intr-un mod riguros, stiintific, rimine incd un deziderat. Dacd ,,personali-
tatea” unei singure literaturi este atit de greu de determinat, se intelege
de la sine cd precizarea caracteristicilor comune §i a atributelor individua-
lizante ale literaturilor din toate tirile socialiste implici o muncd cu atit
mai intensi i complexd. Dar acest fapt nu poate, evident, constitui un
motiv de dare inapoi. Dificultatea problemei trebuie, din contri, si ne
indirjeascd in decizia de a o rezolva. Decit cd nu trebuie 84 ne hridnim cu
iluzia de a fi deja in posesia unei chei in stare si descuie toate usgile.

In aparentd lucrurile sint simple. Comun literaturilor din tdrile
socialiste este baza ideologicd. Ceea ce fiecare dintre aceste literaturi are
specific tine, subintelegind limba nationald, de peisajele, mediile, ,,atmo-
sfera” pe care le reflectd, de anumite tipologii particulare pe care le zugri-
vegte, de unele mijloace mai apte de expresie, intr-un cuvint, de ,,stilul
interior’’. Lucrurile stau, intr-adevir, astfel, ingf formulind o asemenea
constatare nu inaintim prea mult dincolo de suprafata lucrurilor. Orien-
tarea marxistd nu este proprie doar literaturilor din t{drile socialiste, ci
culturilor acestor tdri in intregul lor. Or, problema este tocmai de a stabili
in ce chip ideologia revolutionari a clasei muncitoare e un bun comun al
literaturilor socialiste nu in expresia ei abstracté, ci in agpectele materiali-
zdrii sale artistice. E interesant de stiut ce anume au comun literaturile
socialiste gi ca literaturi, ca structuri artistice, §i nu doar ca manifestiri ale
unei anumite concepfii despre lume. Céici existd, negresit, ceva prin care
aceste literaturi se inrudese nu numai filozofic 5i politic, ci gi artistic.

Spre a putea incercui acest ceva, trebuie inceput,evident, prina
analiza cu griji elementele constitutive ale fiecdrei literaturi nationale, care
nu sint aceleagi pe parcursul intregii sale istorii, ci variazd de la epoci la
alta, in procesul natural al permanentei dezvoltiri. Dupi aceea (sau para-
lel) caracteristicile unei literaturi pot fi comparate cu ale altora, spre a
vedea ce au comun. Studiul istoric este ineludabil, pentru cg actualele
etape de dezvoltare ale literaturilor contin intr-insele, restructurate desi-
gur, etapele precedente. A separa o existen{d oarecare (biologics, spirituals
§i chiar anorganic#i) de propriul ei trecut este imposibil.

In ce priveste literatura romani, ea a avut la inceput un caracter
sau religios sau istoric. Literatura religioasd s-a format in climatul spiritu-
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alititii ortodoxe din sudul gi sud-estul Europei, ale cérui centre au fost
ménistirile din Bizant, de la Kiev gi Moscova. In latura ei religioass, lite-
ratura romand are agadar afinitati cu literaturile vechi gi cu literatura polo-
nezd, datoritd in special mitropolitului Dosoftei, care triise in Polonia gi
fusese stimulat in eforturile sale de versificare a psalmilor de exemplul lui
Jan Kochanowski. Pe de altd parte, introducerea limbii nationale in bise-
ricd, deci nagterea literaturii roméne religioagse (care e mama celei laice) se
datoreazd impulsului dat de citre migcdrile reformatoare declangate in
Occident : husitismului, luteranismului, calvinismului. Sursele §i stimulentii
literaturii roméne cu caracter istoric sint de o §i mai mare diversitate.
Cronicarii au utilizat opere §i documente latinegti, grecesti, maghiare,
germane, poloneze. Unii dintre cronicarii moldoveni (Gr. Ureche, Miron
Costin) au studiat in Polonia, 8-au folosit de lucrdrile lui Bielgki, ale lui
Piasetki. Costin a scris chiar in limba polonezi.

Fiurirea literaturii romane moderne a fost stimulatd la inceput de
poezia neogreacé, apoi din ce in ce mai mult de literaturile occidentale, de
cea francezd in primul rind. Marile curente literare din sec. XIX s-au
propagat la noi prin scriitori care se formeazi in atmosfera culturii fran-
ceze : 1. Heliade Rédulescu, Gr. Alexandrescu, V. Alecsandri, M. Kogil-
niceanu, A. Russo, N. Bilcescu, D. Bolintineanu g§.a. Cele doud curente
ideologice cu insemnate consecinte in sfera literaturii : socialismul propagat
de revista ,,Contemporanul” gi poporanismul ,,Evenimentului literar” si
al ,,Viefii romanegti”’ au fost animate de militanti ce se formaserd in clima-
tul migecdrii literare din Rusia : C. Dobrogeanu- Gherea, N. Zubcu-Codreanu,
Zamfir C. Arbore, C. Stere. Dealtfel, cultura romaneasci, inclusiv lite-
ratura, avusese §i mai inainte contacte fecunde cu cultura rusi prin A.
Donici, C. Stamate, B. P. Hasdeu gi alfii.

In cursul primelor patru decenii ale sec. XX, literatura roming ri-
mine in relatii foarte strinse, osmotice, cu literatura francezd. Dar ea inter-
fereazi §i cu alte literaturi : cu cea germani, de pildd. Studii elaborate in
ultimii ani semnaleazi existenta in poezia gi teatrul din perioada inter-
belici a numeroase manifestdri expresioniste. In aceeagi perioads, unii
dintre poeti (Aron Cotrug, in rindul intii) vddesc afinitt{i cu expresionigtii
cehi si slovaei (Milos Iveo, Karel Doman, Petr Berzut). Scriitori de prima
mirime igi datoreazi in parte formatia contactului cu literatura rusi.
M. Sadoveanu are afinititi cu Gogol gi Turgheniev, intr-o mésurd §i cu
Lev Tolstoi. O. Goga §i Ion Agarbiceanu s-an declarat indatorati lui Dos-
toevski, Iui Tolstoi, literaturii influentate de narodnicism. Camil Petrescu
9i Gib Mih#escu intreprind sondaje psihologice care ne fac sd ne gindim
la Dostoevski gi Leonid Andreev. Liviu Rebreanu e tolstoian in romanele
de inspiratie {irdneascd §i cehovian in nuvele. Scriitorii de origine ardeleani
(Slavici, Cosbue, St. O. Iosif, Rebreanu, Goga, Cotrug, Blaga, Emil Isac)
cunogteau pind in detalii literatura maghiard gi germand si unii dintre ei
(Rebreanu, Isac) au chiar scris cite ceva in unguregte §i nemteste.

Ce concluzii se pot trage din aceastd foarte scurtd retrospectivi
istorici ¢ In primul rind se poate constata c# literatura roméani a fost in-
totdeauna o literaturs deschisd, receptivi, in permanent contact cu lite-
raturile {drilor vecine gi cu acelea ale {#rilor de veche culturs din Europa.
Ca intr-un sistem de vase comunicante, ea 8-a gisit in permanentd osmoz#
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cu creatia de pretutindeni : din est gi vest, din nord si din sud. Romania &
fost numitd, pe drept cuvint, un ,,pimint de sintezd’’. Am putea spune
ci ea este predestinatd prin pozifia geograficd si fie teritoriul tuturor con-
fluentelor. Nu un simplu receptacol, ci un creuzet in care forme de cultura
diverse, topite la temperaturi inalte, au generat §i genereazd, pe cale%
sintezei, un stil national specific de o unitate interioard organicd. Niciodata
cultura romaneascd n-a amalgamat doar elemente eteroclite, ci intotdea-
una a restructurat formele preluate din afari, le-a modelat in conformitate
cu propriile tipare sufletesti, cu matricea creativd proprie. Vechea plctur_ﬁ.
de stil bizantin, de pild3, nu este o simpli reproducere a celei grecegti.
Geometrismul propriu iconografiei bizantine suferd in pictura tdrineascd gi
bisericeasci din Roménia atenudri §i devieri care conferd reprezentirilor
particularitdfi in misuri a le deosebi de acele din arta de acelagi stil creatd
in alte par{l. ,,Linia realizati de mina t{iranului-zugrav sau arhitect
(observd Lucian Blaga, in Spagiul mioritic, 1936) va manifesta (...) tot-
deauna anume abateri vii de la definitia liniei. Linia va prezenta totdeauna
anume perceptibile iregularitdti : de aici aspectul insuflefit al acestui geome-
trism. Euclid corectat de zvicnirile singelui”. Observatia se aplicd tuturor
domeniilor creatiei populare si poate fi verificatd i prin analiza stilului
artei (inclusiv al literaturii) culte. De la inceputurile literaturii roméne
pind astidzi, stilul ei interior a fost decisiv orientat de citre substratul
folcloric autohton, care a actionat gi actioneazi ca unul dintre factorii esen-
tiali ai automodeldrii si diferengierii.

Literatura roménj de azi gi-a asimilat mogtenirea vizibild a intregului
siu trecut. Ea se striduiegte s-o imbogiteascd, integrind-o in propria sa
viziune a lumii, noud, revolutionars, subsumind-o preocupérilor ce decurg
din misiunea sa ideologico-educativi particulars, din eforturile sale perma-
nente la autoperfectionare. In acelagi timp, literatura noastrd igi dd si-
linta 8d participe activ la competitia creatoare pe plan mondial, cu o con-
tributie specificid. Ea foloseste in consecintd, in chip firesc, limbajul actual
al literaturilor de larg rdsunet, igi innoieste neincetat mijloacele de expresie.
Ne-am putea intreba dacd nu existi o contradicjie intre vointa de a per-
petua mogtenirea artisticd nationald gi tendinta de integrare in migcarea
literard universald. Criticul i indrumétorul literar E. Lovinescu, teoreti-
cianul ,,8incronismului”, credea ci ,,modernizindu-se”’, literatura roménd se
detaga implicit de propriul trecut. Astfel formulati, teza este, evident,
inacceptabild. Sincronizarea implicd, fird indoiald, o diferentiere, nu insa o
negatie, o dezavuare a trecutului. Relativé, diferentierea nu trebuie 84 ducé
la o rupturi intre creatia actuald §i aceea a perioadelor anterioare. Renun-
tind la traditie, o literaturd gi-ar pierde originalitatea nationald, devenind
o variantd inexpresivd a uneia sau alteia dintre literaturile striine, ceea ce
ar echivala cu sinuciderea. Cum 8e poate, agadar, o literaturd oarecare
integra in migearea artisticd a lumii, rdminind profund nationald ? Litera-
tura vie de astiizi este o literaturd prin excelentd problematicd. O litera-
turd care i§i pune intrebdri, care dezbate mai direct ca oricind problemele
ce agitd congtiinta nmanitdyii. Ca atare, ea devine implicit unul din prin-
cipalele teritorii ale confruntérilor ideologice gi e cu totul normal ca o lite-
raturd cdlduzitd de idealurile socialismului 8i-gi spuns cuvintul in marile
probleme contemporane, afirmind puncte de vedere intemeiate pe concep-
tia marxist-leninistd despre lume, validate de experienta istorici a
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poporului cdruia ii apartine, utilizind un limbaj modern. Iatd principalul
punct de convergentd al literaturilor din tdrile socialiste. Ceea ce unegte aces-
te literaturi, diferentiindu-le de perioadele lor precedente,fir4 a le separa de
ele, e ceea ce le opune principial spiritului burghez al culturii dominante
in lumea capitalistd : o anume viziune a existentei, o atitudine principiald
gpecificd fa{d de real, un spirit director constructiv, refuzul defetismului,
al pesimismului intunecat, paralizant, al mizantropismului, al conceptiei
cd istoria este opera hazardului, cd existenta este structural absurdi. Con-
ceptiilor g§i atitudinilor demobilizante, filozofiei care prezinti omul ca
o biatd jucdrie manipulatd de un destin imprevizibil, literaturile socialiste
le opun luciditatea, curajul de a privi realitatea in fati, credinta ci omul e
perfectbil g§i capabil si-gi devind propriul stipin. Dar acestea sint doar
principii orientative extrem de generale, deduse logic din natura intregii
creafii culturale socialiste. Sarcina e insj tocmai de a releva concretizarea
lor artisticd. Pentru atingerea scopului este necesari, am spus-o, cunoagterea
»personalititii’’ fiecdrei literaturi. Doar pe baza materialului rezultat din
eforturile de a dezvilui particularitifile definitorii ale fiecdrei literaturi
socialiste in parte se va putea stabili care le sint trisiturile artistice comune
gi cum iradiazd acestea in diversitatea formelor nationale.
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GEORGE MUNTEAN

VASILE GHERASIM, PIONIER AL EMINESCOLOGIEI

Vasile Gherasim s-a niscut la 26 noiembrie 1893, in comuna Marginea
din judetul Suceava, fiind primul dintre cei 11 copii ai cintdretului biseri-
cesc Gheorghe Gherasim (1865 —1934), insurat cu fata lui Pancratie i a
Mariei Pomohaci, Domnica (1873 —1938), in a ciror ascendenti il intilnim pe
haiducul Darie Pomohaci, evocat cu indeminare de prozatorul Iraclie
Porumbescu, tatdl lui Ciprian, §i intrat adine in constiin{a populard locali,
care l-a trecut §i intr-o baladi (vezi George Muntean, Folclor din Suceava,
ESPLA, 1959, p. 40—46).

A ficut jcoala primard la Marginea si la Suceava, unde l-a luat
unchiul siu, Dimitrie Gherasim, grefier la tribunalul de acolo, om cultivat,
manifestind ambifii formidabile mai ales in domeniul muzicii. El ,,a
publicat documente prefioase cu privire la strimutaren mitropoliei din
Suceava la Iagi §i a fost un stiruitor diletant muzical, elaborind un manual
de cintiri bisericesti §i lisind in manuseris o istorie a muzicii universale,
de la primele ei inceputuri’’ (Mihail Gr. Poslugnicu, Istoria muzicii la
romdni, 1928, p. 123 —124). In toamna 1905 intrd la liceul din aceeasi
localitate, iar studiile superioare le incepe in 1915 la Viena (dupd ce
debutase in acelasi an cu versuri in ziarul sucevean ,,Viata noud’’). ,,Aici —
scrie el in niste insemndri intitulate Petrecerea mea la Viena, al ciror
manuscris s-a pierdut in timpul ultimului rizboi — m-am lovit din
prima zi cu fruntea de zidul realititii. Am inceput insi energic lupta i,
dupd mai multe decep$ii, mi-a succes si triiesc singur, fird ajutorul niméi-
nui”. Aceasta §i fiinded, remarcindu-se ca un student exceptional, va
primi cea mai mare bursd a universitatii vieneze. In plus, locuind la vestita
societate studenteasci Romdnia jund, in organizarea cireia Eminescu a
avut stiutul rol (vezi I. Grimadi, Societatea academicd sociald-literard
wRomdnia—jund” din Viena (1871 —1911), Arad, 1912), cheltuielile i se vor
reduce simfitor, putindu-se dedica in voie studiilor. Cu toate acestea,
peram intr-un stadiu de nedeseris. O melancolie md apdsa mereu i totul
ce auzeam si vedeam in jurul meu nu era decit jale’’, adaugi el sub presiu-
nea probabild a rizboiului, in aceleagi insemniri (veziarticolul fratelui siu,
teologul si publicistul local, Oreste Gherasim, 1908 —1971 — V. Gherasim la
Viena, in ,,Revista Bucovinei’’, februarie 1943), precizind, totodatd, ¢i in
locuinta lui ,,n-ar fi stat nimeni din cei care dispun de mijloace materiale’’.

Acum ajunge el ,,la convingerea ¢i numai in muncd voi afla ferici-
rea §i numai prin ea voi cigtiga acea mulfumire sufleteascd pe care nu o
pot afla in alt mod’’. Era, se pare, singura cale ,,pentru mine, care nu pot

Reo. ist. teorle lit., tom. 25, nr. 2, p. 187~197, Bucuresti, 1976.
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trii o singurd minutd firdi si am vreo idee care si mi impresoare sau
vreo luptd internd’’. Camil Petrescu vedea cam tot pe atunci idei, Gherasim
se simtea impresurat de ele, Blaga, cu care a fost coleg la Universitatea
din Viena, era fascinat de mister, D. D. Rogca, alt coleg al siu, se va
gindi la ,,existenta tragici’, incit e de vizut cit din substanta acestor
stdri i idei precede existentialismul, fird a o banui.

Cu Lucian Blaga va discuta in epoca vienezi filozofie, artd gi litera-
turd, evocind acele momente in Modernismul in literatura romdnd, aparut in
1928, in ,,Junimea literard’’. Spune el despre ,,cel mai marcant reprezentant
al expresionismului roméan §i deci al celui mai avansat modernism literar
serios’’ : ,,Atunci am aflat din gura lui cid dinsul crede intr-o innoire a
poeziei romane. $i anume : in locul declamatiei, spunea dinsul, ar putea sa
vie adevirata poezie. Eminescu a dovedit ci limba roménéi e capabild sa
imbrace cele mai adinci cugetiri filozofice, simboligtii ¢4 in aceastd limbé se
pot exprima cele mai subtile simfiri, neoromanticii, ca D. Anghel i
St. O. Iosif, ed e necesar si ne intoarcem iarigi la izvorul puternic al poeziei
populare ; insid poezia modernd tinde mai departe, tinde la imbritisarea
totului, la universalism. Numai Goethe a putut-o face in trecut i dinsul e
cel mai mare geniu al poeziei. Goethe ar trebui si fructifice si poezia roma-
neasci. Goethe vede ideile §i le prezintd in tablouri intuitive, fari declama-
tie, fird patos, cum o ficea bunioard Schiller, care 1-a influentat atit de
mult pe Eminescu. Aga gindea tindrul Blaga acum 10 ani”’. Nu cu mult
diferit de Blaga gindea §i Vasile Gherasim, care va publica in Czernowitzer
Allgemeine Zeitung din 24 aprilie 1927 versiunea germani a poeziei lui Blaga,
Am inteles pdcatul ce apasd peste casa mea, dind astfel una dintre primele
traduceri din opera marelui poet, prezentat critic, impreuni cu Aron
Cotrus (ilustrat $i el cu versiunea germani a unei poezii), drept unul
dintre cei mai insemnati expresionisti.

Dedicindu-se ini{ial filologiei si studiilor clasice, el igi va revizui
optiunile §i va trece la filozofie, pe care o studiazi, intre altii, cu profesorul
Adolf Stohr (1855 —1922), specializindu-se mai ales in istoria disciplinei.
Dar in iulie 1918, nemaiputind face fatd privatiunilor, se intoarce acasi cu
sinitatea iremediabil zdruncinati. In toamna aceluiagi an se inscrie in
anul IV la Facultatea de litere §i filozofie din Cernfuti, pe care o absolvi
in vara 1919, lnindu-gi tot atunci §i doctoratul cu o tezi despre Principiile
eticti luit Fr. Iodl, pe baza istoriei sale asupra eticii. Se insoari, la 31 iulie
acelagi 1919, cu Hedwiga Herzog, fiica romanistului Eugen Herzog (n. la
14 decembrie 1875 la Viena), care era profesor la universitatea bucovineani.
Acest ,,fruntag al romanisticii contemporane’’, cum il numea la moarte
Al Procopovici (in ,,Revista de filologie’, II, 1928), a fost un colaborator
statornic la ,,Codrul Cosminului”, ,,Dacoromania’’,,,Cultura’,,,Junimea
literard”’ §i la alte publicafii romanesti §i striine, cu articole §i studii de
specialitate, ori cu cronici muzicale i teatrale, fiind si un popularizator
al culturii noastre in lumea germanicd. A colaborat cu ginerele siu la
intocmirea unui glosar al ,,dialectului’’ (sic !) mirginean, adicd al graiului
din comuna Marginea, insd, in plin proces de editare, la litera k, ,,acela
care lucrase cu atita pasiune la alcituirea Glosarului nu mai fu invrednicit si
vadd gata tipiritd nici jumitate din aceastd lucrare’’, decedind la 17 decem-
brie 1928. Cu ducerea ei la bun sfirsit se va inhima Vasile Gherasim,
dar nici el nu va apuca si vadi opera incheiatd, murind inainte de a
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termina editarea ei (vezi Eugen Herzog §i Vasile Gherasim, Glosarul
dialectului mdrginean, in ,,Codrul Cosminului’’, nr. 1/1924, nr. 2—3/1925—
1926, nr. 4—5/1927—1928, si, numai Vasile Gherasim, nr. 7/1931 —1932;
de asemenea, de cei doi, Texte mdrginene, studiu critic, in ,,Junimea
literard”’, nr. 1 gi 4/1924.

Este numit, tot in 1919, bibliotecar asistent la Universitatea din
Cerniuti, apoi §i asistent de limba romini, funcfionind in paralel ca
profesor de filozofie la vestitul liceu ,,Aron Pumnul” din localitate (unde
Mircea Streinul, Neculai Rogca, Neculai Pavel gi Teodor Plop vor scoate
revista ,,Caietul celor 4’’) si ca suplinitor la Scoala normald de bdiieti.
In 1927 e chemat suplinitor al catedrei de istoria filozofiei de la Facultatea
de litere si filozofie, momentul coincizind §i cu manifestarea lui in scris,
mai cuprinzidtoare, pe acest teren. Astfel, in ,,Archiv fiir systematiche
Philosophie und Soziologie’’, Band XXXT, Heft 3 und 4, Berlin, 1927,
publici studiul A. Strindberg als Kiinstler und Philosoph (apéirut si in
,,Ozernowitzer Allgemeine Zeitung’’, nr. 6814 — 6826), iar in romdineste
studiul Din problemele istoriei filozofiei (care se voia, si in mare misuri era,
,,0 orientare sub raportul problematicii moderne’) si Filozofia istoriei
lui A. D. Xenopol, ambele in ,,Codrul Cosminului’, tipirindu-si in acelagi an
siconferinta de inaugurare a cursului sau deistoria filozofiei, intitulati, oma-
gial, Filozofia lus Carl Siegel, caruia-i succede la catedrd, acelaplecind la Graz.

Schitarea punctului siu de vedere ca filozof, tinzind ardent si chiar
ajungind citre un sistem propriu, de nuant{i oarecum cnergetisto-vitalista,
dar profund marcat de etnicitate, va continua cu Sistemul energiilor
congtiente (,,Junimea literard’’, 1928), Etnicul in filozofie. Spre o filozofie
romdneascd (,,Glasul Bucovinei’’, iulie 1928), Filozofia dinamismului
vital al lui V. Pdrvan (,,Junimea literari’’, 1929), Conceplia istoricd a
lut Nicolae Iorga (,,Codrul Cosminului’’, 1931) Rolul frumosului in filozofia
lut Schopenhauer (,,Junimea literard’’, 1932) si mai ales cu volumele
Spre o noud orientare in filozofie, Filozofia viefii, 1928 ; Eurasia spirituald —
Studiu de filozofie comparatd, 1931 si, in limba germand, Die Bedeulung
der Affektenlehre Spinozas, Heidelberg, 1933. Toate acestea ii vor aduce si o
anume notorietate internationald, fiind ales membru in Kantgesellschaft
din Berlin si in societatea Spinoza, lucrarea sa despre Activismul lui Spinoza
fiind elogios prezentata cititorilor de limba germani de citre Carl Siegel in
revista ,,Kantstudien’’ (Bd. XXXV, Heft 2—3, Berlin, 1930, p. 318),
una dintre cele mai prestigioase ale vremii, subliniindu-se, intre altele,
padevaratul talent filozofic al autorului’’, necesitatea ca lucrarea si
ideile lui ,,sd fie prezentate unui cerc international de cititori’’, curajul i
dreptatea opiniilor lui Vasile Gherasim, care trateazi problemele puse in
discutie ,,in spirit modern”. I se va comsolida s§i pozitia intre colegi,
prieteni i cunoscidtori ai disciplinei, incit cind, in 1932, va candida pen-
tru postul de profesor al universititii cerniutene, va fi preferat altora,
dintre care unii vor ajunge nume notorii in filozofia romdineased a acestui
secol (candidau N. Bagdasar, D. D. Rosca si V. Utd, comisia fiind
aledtuitd din Ion Petrovici, Leca Morariu, Romulus Cindea, Traian
Briileanu si Alexandru Iegan). Este drept ci lucririle amintite in fugi
mai sus, impuneau prin structuri i expresie, prin pregnanta ideilor si infor-
maytia cuprinzitoare §i impresionant de la zi asupra migedrii filozofice a lumii,
prin tensiunea lor cdtre un sistem ce pirea sd se inchege, prin spiritul lor

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



190 GEORGE MUNTEAN 4

critic §i uneori prin vizionarismul lor, incit, chiar dacd le-am depista
unele urme din Eucken, Durckeim, Siegel, Bergson, Keyserling, Speng-
ler, W. Ostwald ori vecinititi cu G. Gentile, Boutroux, C. Rédulescu-
Motru, Ion Petrovici, Blaga etc., ele constituie contribujii a ciror valoare
va trebui apreciatd intr-o zi de un specialist, ce-i va indica probabil, lui
Gherasim, si locul ce i se cuvine in migcarea filozofici romaneascd de dupd
primul rizboi mondial.

Paralel, el desfigurase si o notabild activitate publicisticd, de istoric §i
critic literar, se semnalase ca poet, prozator §i traducitor, ca autor de artico-
le si studii cu caracter pedagogic sau de literaturi comparati, domenii in care,
numele siu ajunsese la oarecarefaimi. Astfel, il vedem publicind cu regulari-
tate poezii (in ,,Glasul Bucovinei’’, ,,Poporul’’, ,,Calendarul poporului”,
,,Spectatorul’’, ,,Junimea literard’’, ,,Cultura poporului” — Cluj ete.),
traduceri din sau imitatii dupd Theodor Fontane, Nietzsche, Hebbel,
Schiller, Peter Rossegger, Mathius Claudius, M. E. von Eschenbach etc.
(traduceri intregi sau fragmentare a mai dat, dupd surse germane, din
diversi poeti indieni si chinezi, in Eurasia spirituald, din versurile lui
Schopenhauer in articolul despre rolul frumosului in filozofia aceluiagi,
din Franz Werfel, in Modernismul in literatura romdnd, din Lenau, im-
preund cu E. Herzog, in Eminescu ca optimist etc., relevind o indeminare
care, de-ar fi avut zile s-o cultive, l-ar fi dus, probabil, departe §i in acest
domeniu).

Sint, in general, versuri ale unui om tinir, nedesprins cu totul de
influente si de modele anterioare, indicind insi certe aptitudini in aceastd
directie si mai ales o remarcabild culturd poeticd gi o stdpinire notabild a
stiintei versului. In bune sonete, in poezii in metru clasic sau liber, in
scurte instantanee sau in poeme lungi §i libere ca structurd, in balade
fantastice (intre care una, Acvina, amintegte Luceafdrul) sau in crochiuri in
stil popular ete., el igi cintd dragostea, bucuria de a trii, nostalgia dupi
priveligtile natale, in care codrul ocupi un loc insemnat (vezi Rdmiz,
codrule cu bine etc.), dorinta de puritate §i de a se indl{a in senina §i drama-
tica lume a ideilor, tristetile §i elanurile patriotice, toate configurind
astfel un peisaj sufletesc a cdrui contemplare e cel pufin instructivi si
agreabild. Profesorul Constantin Loghin a adunat o buni parte din aceste
versuri intr-un intruvabil astdzi volum de Poezii, apirut in 1934.

Inclinatia citre fantastic o regisim in parte i in prozele lui. Publicate
incepind de prin 1924 in diverse periodice din provincie (,,Poporul”,
,yGazeta poporului”’, ,,Junimea literard’’, ,,Calendarul poporului’’ etc.) si
neadunate nicicind in volum, acestea au rimas ca §i necunoscute cititori-
lor de mai tirziu §i chiar specialigtilor, degi, micar dintr-un anume punct de
vedere, meritau oarecare atentie. Cici, pe de o parte, prozele acestea sint
printre putinele cu descenden{d mai ferm# din (sau micar cu afinitd{i
vadite cu) cele fantastice ale lui Eminescu, iar pe de alta, indicd incd o
seamd de tentatii in direc{ia pufinei noastre literaturi fantastice (de
observat c¢i mulfi dintre cei care au abordat-o aveau culturi germani
superioard : Eminescu, Philippide, Eliade etc.), nu firi anume tincturi
expresionistd, degi idilismul §i jovialitatea nu lipsesc. Intre ele, cu relief
mai ferm par a fi Turnul din Soroceni, Inspre soare, O cdldtorie ciudald,
Emaus si Ultimul proces al primului procuror Eugeniu Arbore, relevind o
altd fatetd a talentului literar §i a spiritului lui Vasile Gherasim.
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Alidturi de proze stau textele pe teme pedagogice, ale ciror titluri
vor exemplifica deschiderea pe care i-o solicita el domeniului, eficienta §i
menirea la care se gindea. El militeazi pentru Cursuri peniru cultivarea
poporului (,,Cugetari’’, februarie 1920), se preocupd de Menirea gcoalei si de
Educatia prin artd (,,Scoala”, nr. 13 —14 gi 18/1921), investigheazi Peda-
gogia §i rostul gcoalei normale in lupta pentru culturd (,,Scoala’’, nr. 3 si
4/1922), mediteazd la Reforma tnvdfdmintului secundar (,,Scoala’’, nr. 23 —
24/1922), ilustrindu-si ideile §i prin medalioane despre Einstein gi educafia
gcolard (,,9coala’’, nr. 16/1921, fiind printre primii cunoscitori la noi ai
ideilor marelui savant), despre Filozoful Vasile Conta ca pedagog (,,Scoala’,
nr. 1—2/1923), Goethe ca pedagog (,,Vointa scoalei’’, 11 aprilie 1932) etc.
Ca si alt scriitor §i mai ales pedagog din partea locului, George Tofan
(1880—1920), Vasile Gherasim avea ochiul limpede, mintea treazi,
simtul experientei active, era receptiv §i comprehensiv, animat de inari
idealuri, aici ca §i in alte domenii in care a apucat si-§i infid{igeze punctul
de vedere.

Pe aceeasi linie el a {inut, in roméind i germanid un numir apreciabil
de conferinte, iar cind a devenit membru si apoi presedinte al Ligii culturale
a desfisurat o vie activitate in cadrul acesteia. Cum citim in ,,Universul”’
din 13 martie 1933, ,,fapta principald de care va fi legat pentru vecie
numele Ligii culturale din Cerniuti este ridicarea unui bust poetului
Eminescu”. Bustul, operd a iesanului R. P. Hette, a fost plantat in parcul
Arboroasa si dezvelit cu mare fast la 17 decembrie 1930 : ,,Am agezat,
zice Gherasim, acest monument aici, in acest loc, pentru ca, fiind vizut din
toate partile, sd fie un continuu stimulent la mai mult idealism in ginduri, la
mai multd dezinteresare in acfiuni i la mai multd sinceritate in vorbe...”
(;,Junimea literard’’, nr. 9—12/1930, p. 404).

Un alt pilon de bazi al amplului gantier din care urma si se ridice i s3
impuni personalitatea lui Vasile Gherasim este cel constituit din scrierile
sale critice §i mai ales istorico-literare. Astfel el scrie despre Alecsandri,
Eminescu, Caragiale §i Slavici, despre Sadoveanu, Rebreanu, Cotrug si
Blaga, despre Iorga §i Parvan, vidind mai peste tot gust, sim{ al propor-
tiilor i o nedezmintits simpatie In acelagi timp el scrie despre Un pesimist
rus : Anton Cehov, despre F. M. Dostoievski (pe care il intuiegte ca §i
Mircea Streinul, Iulian Vesper, Paul Celan, Alfred Margul-Sperber,
Traian Chelariu §i altii, neasteptat de exact si profund),despre August
Strindberg (pe care il examineazi, ca §i pe Dostoievski, in cite un articol in
romini §i unul in germani, exegetul ajungind a fi cu desdvirgire bilingv),
Lev Tolstoi si Otto Ernst etc., etc.

Dintre tofi, cel care s-a adeverit a fi marca pasiune a lui Vasile
Gherasim rimine insi Mihai Eminescu, convins fiind ¢i : ,,In toatd istoria
poporului romain nu aflim un al doilea birbat, de insemnéitatea lui Mihai
Eminescu, pe care nevoile vietii §i impulsurile propriei naturi si-1 fi pus in
contact cu atitea si atit de diverse ocupafiuni’’. De aceea, el credea ci
yysufletului poporului romén’’ a fost fortificat ,,de energia congtientd o
lui $tefan cel Mare, a lui Eminescu ete.”’, ultimul fiind una din ,,puternicile
columne pe care se va ridica in viitor templul filozofiei romane’’, anume
aceea reprezentind ,,terenul filozofiei social-na{ionale’’ (Etnicul in filo-
zo0fie, p. 14), el fiind, impreun& cu PArvan de mai tirziu ,,cei mai roménegti
ginditori ai nostri. Roméanesti, prin darul de a se fi aprofundat, poate cel
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mai mult, in sufletul viu al neamului, amindoi avind intuiia cea mai
profunds a vesnicului adevir ci numai sufletul viu al neamului poate
crea idei §i forme, si ele vii gi viabile. Si roméinegti, pentru ¢i amindoi au
ghsit forma cea mai potrivitd gi adecvatd cu felul de gindire roménesc de a le
putea exprima’’ (Filozofia dinamismului vital a lut Vasile Pdrvan).

Dealtfel, in general, el a apucat si se pronunte ceva mai pe larg
indeosebi in legiturd cu scriitorii contemporani §i prieteni cu Eminescu.
Am amintit in treacit densul studiu despre Caragiale, in care polemizeaza
argumentat cu E. Lovinescu gi, in treacit, cu Ibrdileanu (cel din Spiritul
eritic. . .), raliindu-se opiniilor lui Paul Zarifopol, comparindu-l (printre
primii la noi) pe autorul nuvelei In oreme de rdzboi cu Dostoievski, i
socotindu-1 ,,un mare creator de forme noi, de tipuri dramatice, de idei
indrumitoare. El e §i un mare poet”’. Urmirind Concepfia viefit in poeziile
lui Alecsandri (,,Junimea lite " 1—4/1931), nu uitd, ca §i in cazul lui
Vlahutd, Caragiale, Slavici si-i aminteasci aseminirile cu Eminescu
(ambii fiind animati de ,,0 mare dragoste pentru aceia care apartin, prin
viata lor de secoli, acestei tiri, §i in care in mod eroic au apirat-o de cite
ori s-a ivit nevoia pentru aceasta’’), ba chiar si evidentieze, primul, cred,
influenta bineficitoare a lui Eminescu asupra lui Alecsandri, de pe la
1875 inainte.

Bineinteles, ca om al epocii lui, Vasile Gherasim cunostea destul de
bine literatura ce-i era contemporand, comentind, cu lipsi de infelegere,
pe Ion Barbu, dar favorabil pe Blaga, Cotrug, Minulescu, ori pe Sado-
veanu, Rebreanu, Agirbiceanu, Ionel Teodoreanu, Cezar Petrescu
(pe care-l cunostea de la periodicul ,,Bucovina’’ al lui Iancu Flondor),
Felix Aderca, Panait Istrati gi pe al{ii mai tineri sau mai virstnici, dar
destul de diversi ca formulj i orientare. Faptul era de agteptat de la un
cunoscitor al expresionismului, al lui Husserl, Freud, Proust, Dostoievski
Nietzsche, Bergson, Einstein §i al altor reformatori sau tulburitori ai
spiritului acestui veac, de la un om informat asupra teatrului (ficea
cronicd teatrald la revistele roménegti §i germane din Cerniufi) i muzicii,
gtiintei gi culturii contemporane lui.

Unele afirmaftii ale lui erau chiar acte de curaj la vremea lor. Asa, de
pilda, vorbind de simbolism, el spune ci marele reprezentant al acestuia
y,in literatura germani este Reiner Maria Rilke, in cea francezi Maeterlinck
§i in cea romanid Alexandru Macedonski’’ (Moderne rumanische Erzdhler),
explicind in alti parte prin cam unilateralizante totusi ratiuni artistice
rivalitatea dintre acesta §i Eminescu : ,,Prin Eminescu literatura noastrd
lud contact cu literatura §i cultura germand, in vreme ce acela care des-
chise porti largi spiritului francez in {irile romine a fost tocmai adversarul
cel mai inversunat al lui Eminescu, adici Alexandru Macedonski. Emi-
nescu a fost §i va rimine reprezentantul tipic al idealului artistic romantic
in literatura noastri, Macedonski, dimpotrivi, indrumi poezia romini pe
cdile simbolismului francez’’. (Modernismul in literatura romdnd, 1928,
p. 10). Siin continuare : ,,Poezia simbolistd e individualisti, intoemai ca §i
poezia romantici a unui Eminescu. $i, in consecin{i, se poate cu drept
afirma ci §i simbolismul e un romantism, mai discret, mai gingas decum
fusese adeviratul romantism de la inceputul veacului. El e mai rafinat.
Si in aceasta constd marea deosebire dintre poeziea Iui Eminescu §i a
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lui Macedonski. Rivalitatea dintre dingii era mai mult produsul diferite-
lor curente literare eirora amindoi le apar{ineau’’.

Cititor cu simpatie al lui Gherea (pe care-1 socotea ,,un insemnat
critic’’), cunoscitor al lni Maiorescu, la curent cu critica literard nationald
(Lovinescu, Zarifopol, Pompiliu Constantinescu ete.) $i europeand a
vremii lui §i mai ales cu migcarea de idei a epocii, patriot ardent, el milita
pentru cunoagterea, ierarhizarea justi gi promovarea valorilor nationale,
fie ele, in literaturi, spre exemplu, culte sau populare: ,,nu existd alti
posibilitate de dezvoltare a artei §i literaturii noastre culte decit numai in
sensul acestui mare suflet popular unic in felul lui §i aproape neintrecut de
nimeni in lume’’. Credea, pentru moment ci, pornind de aici, ,,noi roménii,
dupi aparifia geniului romantic Eminesecu, a simbolistului Al. Macedonski,
ne putem agtepta la venirea unui mare expresionist. Si poate cid am putea
sta chiar in fruntea altor neamuri’’ (Modernismul in literatura romdnd,
p. 22—23).

Chestiunea e valabili pentru toate domeniile, inclusiv pentru cel,
relativ abstract, al filozofiei, intrucit ,,sistemul cugetirii unui filozof e in
directd functie de necesititile sufletesti ale respectivului filozof, dar in
mare misurd §i desufletul natiunii cireia ii aparfine’’ (Etnicul in filozofie,
1928, p. 13). Nu astfel gindeau in aceastd privinta Blaga, Ion Petrovici sau
C. Radulescu-Motru, Parvan, Iorga, Ion Nistor ori Ibriileanu §i alti
cercetdtori ai specificului national.

Examinind ansamblul cercetarilor i punctelor lui de vedere asupra
Iui Eminescu, vom vedea cd, la fel ca i in alte directii, Vasile Gherasim
poate fi socotit, sub citeva aspecte, un pionier §i un precursor, ale cirui
contributii n-au fost ins3 luate in seam decit strict accidental. In afari de
referirile lui Aurel Vasiliu, de cele ricanante ale lui Leca Morariu, de cele
ale lui G. Cilinescu §i de incd vreo citeva intimplitoare (Zoe Dumitrescu-
Busulenga, A. Z. N. Pop, I. Cretu, C. Loghin, George Munteanu,
D. Vatamaniuc etc.), descoperirile si interpretirile lui au rimas ca gi
inexistente in eminescologia noastra.

Cu toate acestea, nu poate fi neglijat faptul c¢i Vasile Gherasim este
unul dintre mul{ii bucovineni care s-au preocupat de viata §i opera lui
Mihai Eminescu, direct{ie in care s-a creat o adeviratd traditie printre
oamenii venind din partea locului. De la Samson Bodnirescu, Theodor
Stefanelli, Pavel Paicu, Radu I. Sbiera si la altii care i-au fost colegi si
prieteni, la Leca Morariu, care a creat publicatia ,,Mihai Eminescu”’,
menitd a cuprinde orice ,,Jimuriri pentru viata si opera lui Eminescu’’, la
Ion Grimad&i, Samuil Isopescu, Grigore Nandrig, Petru Iroaie, I. E.
Toroufiu, la Aurel Vasiliu, Stefan Cuciureanu, ori la Luiza Seche, Dimitrie
Vatamaniue, Ion Popescu-Sireteanu, Traian Cantemir, Zaharia Macovei,
Gratian Jucan etc., etc., se incheagi o tradifie a eminescologiei bucovinene
(in care-s de inclus incd micar I. G. Sbiera sau S. Fl. Marian — care l-a
publicat, cam am aritat cu alte prilejuri, incd din timpul vietii, cu versuri
inedite pe poet in ,,Revista politicid’’ de la Suceava), demni de oarecare
atentie, in cadrul cireia Vasile Gherasim se impune prin citeva contribu-
{ii remarcabile.

Cronologic, el a abordat universul eminescian cu articolul Eminescu
in serviciul gcoalei, apirut in revista ,,Scoala’” din 1.XI1.1921, in care
demonstreazi fird echivoc §i printre primii la noi vocafia pedagogici gi de

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



194 GEORGE MUNTEAN 8

organizator al invitamintului, pasiunea §i competenta poetului in acest
domeniu, fundamental pentru existenta unui popor. Articolul urmitor,
apirut in ,,Convorbiri literare’’ din iunie-iulie 1922 se intituleazi demonstra-
tiv Eminescu ca optimist 5i a fost elaborat cu gindul de a ,,contribui intru-
citva la stabilirea adevarului privitor la concepfia marelui nostru poet’’,
cum ii scrie el lui Simion Mehedin}i, director atunci al ,,Convorbirilor li-
terare’’. Iar la 31 iulie 1922, multumindu-i ¢i a ,,binevoit a primi articolul
meu in revista in care Eminescu igi publica pe vremuri cele mai pretioase
productii ale geniului siu”’, ajutindu-i astfel si combati ,,dogma despre
pesimismul’’ aceluia i si releve ,,acele energii puternice cari ziceau
latente in opera apostolului Eminescu’’, se angaja: ,,Md voi stridui si
spulber ereziile care s-au tesut in jurul unui miez de ghindi din care tre-
buia s3 creascd un stejar mare i puternic, seminitor de alti stejari. Incepu-
tul l-am ficut prin lucrarea : Influenfa lui Schopenhauer asupra lui Emi-
nescu, in care am dovedit ci pesimismul schopenhaurian n-a prins ridicini
in sufletul lui Eminescu’ (veziI. E. Toroutiu, Studii §i documente literare,
vol. IX, Bucuresti, 1940).

Reprivind viata, activitatea si opera autorului Sdrmanului Dionis,
el atrage luarea aminte asupra harului de combatant social al lui Eminescu,
asupra atitudinii lui active fatd de via{d, reliefindu-i viziunea organicisté
asupra statului (coincidentd cu a lui) gi setea de progres firesc, incercind a
lovi astfel in legendele epigonice si apocrife, in gabloanele care l-au ,,in-
conjurat pe poet cu un zid gros de neadevir’, ce se cuvine spulberat.
Dupi cele citeva punctari fugare ale lui I. Scurtu §i Ilarie Chendi, acesta ar fi
primul studiu mai amplu ce-gi propune contrabalansarea prejudecitii
pesimismului eminescian, acoperitor al tuturor actelor sale. Ci prezenta
lui e inchestionabild este tot atit de adevirat ca si faptul ci el nu l-a
coplegit decit accidental §i umoral pe autorul Glose: si al Revederti.

Aceeasi dorin{d de a stabili sau restabili adevirul in legituri cu
cel de care se simfea atit de marcat spiritual, invecinat geografic pe linie
paternd si cu nu tocmai vagi asemindiri fizice, il face s descindi in satul
Cilinesti, de unde se trigea Gheorghe Eminovici, $i si facd cercetdri in
legiturd cu aceastd ramurd a genealogiei eminesciene. Rezultatele le va
comunica intr-un studiu epocal, tipirit in acelasi an in ,,Convorbiri
literare”, nr. 11, cu titlul I'n satul Eminovicenilor. Doui sint constatirile
fundamentale ficute cu acel prilej. Una ci tatil poetului era romén neaos,
cu o genealogie urcind in mitrici pind la 1736, iar de acolo pierzindu-se
cine gtie unde in negura timpului. A doua ci era fiu de tdrani la fel de
nealterati, ba constituind chiar un fel de matcd in jurul cireia centra
viata satului.

Dar pe lingd acestea ancheta pe teren, pe care o inifiase, primul,
Vasgile Gherasim, a mai scos la iveald §i alte lucruri. Astfel, cercetdtorul
observd ci destui Eminovici nu gtiu romineste, fenomen ,,care nu e inci
clarificat’. De aici s-au tras concluzii pe cit de nizdrivane, pe atit de firs
temei (Leca Morariu, A. Z. N. Pop. etc.), desi chiar Gherasim notase
sursa acestei ,,slavizari” aritind c¢d un vir al poetului, ,,George, feciorul
lui Joan, dupd moartea sofiei dintii s-a cdsitorit cu Zoita lui Nicolai
Cozmei. Aceasta il pirdsi gi tridi in firidelege’’. Ea era, cum a demonstrat
recent D. Vatamaniuc, ucraineancd §i a ndscut mai mul{i copii cu unul de
aceeagi etnie, dar nefiind divortatd legal, toti acesti niiscuti in afara eiisito-
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riei au devenit Eminovici, degi n-au nici o legdturi cu neamul poetului.
Tot din acele ,,condici §i mitrici si protocoale care de care mai vechi,
care de care mai modeste’’, pe care ,,84 fi inviat Eminescu, de buni seami,
le-ar fi sarutat cu adincd evlavie’’, ca i mai ales din observarea oamcni-
lor, a agezirii in ansamblu §i a gospodériilor se mai ldmuresc §i alte lueruri.
intre ele, posibila components genetici a bolii poetului, aparenta lui
nestatornicie socialid etc., dar mai cu seami marea lui cinste §i dragoste
pentru tirdnime : ,,Vom spune deci, ci iubirea pe care o purta Eminescu in
suflet pentru pitura {irineascd izvora din adincul firii sale. Prin el vorbea
tot trecutul Eminovicenilor. Ori de cite ori ii lua sub scut pe cei oropsiti,
{arani care muncesc pentru altii, fird recunogtintd i fird risplata cuvenits,
prin gura poetului igi spunea cuvintul si acel gir de {irani ce trebuian si
deie dijm3i si sd presteze robotul, in satul Cilinesti.

Firea extrem de cinstitd a Iui Eminescu, — precum am vézut —
tot in trecutul Eminovicenilor isi implint4d rdd#dcinile. Cind poetul, cu o
revoltd apocaliptici, didea de gol pungigiile ce se comiteau in tari, de
citre pdturile superpuse, in sufletul lui re revoltau totdeauna gi acei
epitropi i dascdli din cdtunul Eminovicenilor, §i Dumnezeul, in care cu
atita evlavie au crezut acestia, le-a hirdzit ca cinstea lor si fie risplititd cu
prisosintd’’.

Alte contributii ale sale la mai buna cunoagtere a acestui ,,Luceafir
al spiritului universal’’ privesc o seamd de amdnunte biografice (Eminescu
la Viena, in ,,Junimea literard’’, nr. 11/1923), date despre colaterali
(George Drogli, nepotul lui Eminescu, in ,,Adevirul literar gi artistic”
din 14.X.1923), propunerea Peniru un muzew , Mihai Eminescu’ la
Ipotegti, lingd Botogani (,,Cultura poporului’’, Cluj, 20.1.1924), strigitul de
durere cé a fost demolatd casa din Ipotesti (Ipotegtii lui Eminescu — cu
prilejul ddrimdrii casei unde a copildrit poetul nostru, in ,,Cilindarul
poporului bucovinean pe anul 1925”’), o recenzie la o carte despre pesimismul
poetului, un reportaj despre dezvelirea unei statui a acestuia ete. Ar maifi
de semnalat, in limba germani, articolul Eminescu und die Bukowina,
apdrut, se pare, intr-un « Kalender-Almanach der ,,Czernowitzer Allgemeine
Zeitung’’ » pe 1927 (pe care insd n-am izbutit sd-1 depistez) gi Die Bukowina
in Gedichten von Alecsandri und Eminescu in ,,Czernowitzar Allgemeine
Zeitung” din 25.X711.1930 (unde d& in german#d Bucovina primului si La
Bucovina a celui de al doilea).

De asemenea, o privire speciald meritd articolele gi studiile Mihai Emi-
nescu — cu prilejul implinirii a 40 de ani de la moartea lui (,,Junimes li-
terard’’, nr. 9—12/1929), Eminescu — Luceafdrul (,,Junimea literard’’,
nr. 9—12/1930), Alecsandr: gi Eminescu (,,Calendarul poporului’’, 1931) i
mai cu seami Influenfa lui Schopenhauer asupra lui Eminescu (,,Transilva-
nia”, nr. 10—12/1923), contributie capitald la intelegerea gindirii emi-
nesciene. Aici Vasile Gherasim delimiteazd (primul la noi) cit reprezintd
schopenhauerism §i cit coincidere cu acesta in gindirea lui Eminescu, in
activitatea §i opera 8a literard. Bun cunoscator al vietii §i operei celor doi,
al surselor gi motivatiilor gindirii fiecdruia, exegetul, ca un comparatist
avizat ce era, introduce suficiente precizdri gi nuanfe pe acest teren, care,
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de-ar fi intrat in circulatie mai din vreme, ar fi inliturat poate unele
exagerdri, Evidentiind optimismul activ al lui Eminescu, pe care s-au
grefat idei schopenhaueriene sau unele avind sursa comund cu acelea,
cercetitorul releva necesitatea unei noi ,,aprofundiri in opera poetului”’,
spre a extrage adevirurile din ea §i din activitatea lui. Se infelege, acestea
nu-i puteau fi accesibile atunci in totalitate, marile investigatii fiind
ulterioare, insd, in ansamblu, incheierile la care ajunge el stau §i astdzi in
picioare, chiar dacd unele afirmatii pot pirea comune, banale, din perspec-
tiva de acum. Repuse insd in contextul epocii, al cunoasterii de atunci a
lui Eminescu etc., ele vor releva in multe privinte, in Vasile Gherasim un
pionier al eminescologiei, cu toatd terminologia uneori invechitd, cu
ideile atinse de patina vremii sau cu informafia astdzi depdsitd, ori cu
unele opinii invalidate pe parcurs.

Ba, chiar in chestiuni mai de améinunt, el are o anume prioritate,
fiind printre primii care militeazd Pentru un muzeu ,,Mihail Eminescu”’ la
Ipotegti gi printre ultimii care au vizitat, in toamna anului 1923, locurile in
care a copildrit poetul, 13sind acea zguduitoare mirturie asupra paraginii
aflate : ,,0 dirdpdnare fird seamin. Buruieni de tot soiul pe intinsul
intregii gridini, odatd atit de ingrijite. Biserica plecatd pe o coastd std
gata si se ristoarne la prima povard mai grea, de zipadi, sau la primul
vint mai puternic.

Jar casa? Ce s& mai spun? M4 tem cd in clipa cind scriu aceste
gire s-a surpat cu desdvirgire. Uga fiind zdvoritd, dl. Tiberiu Crudu cu
familia dsale, i eu, am intrat printr-o gaurs ce se afla intre peretii casei,
pereti cari s-a indepirtat de olaltd. Pe altd gaurd, din peretele dindirit,
am iegit afard”’. Aga se face cd, pe lingd valoarea gtiintificd indiscutabila a
unor descoperiri §i cercetdri ale sale, pe ling4 perenitatea unor idei etc.,
scrierile lui Vasile Gherasim despre Eminescu au §i consistenta unor
indispensabile documente, citeva unice in felul lor. Dar au mai cu seam un
centru gravitational §i o rigoare a argumentdirii, o putere de relevare a
unor date despre poet i opera lui care le fac mereu actuale. E limpede
insd cd ele marcheazi doar reperele unui mare santier din care s-ar fi
indl{at, probabil, o operd impunitoare, ampld, cu o rezonantid mult mai
puternica in congtiinta noastra.

Cercetdrile lui in materie de genealogie eminesciani (intreprinse
numai pe laturd paternd, dar apisind asupra necesiti{ii celor referitoare la
spita maternd) si de biografie a poetului (a se vedea Eminescu in serviciul
pcoalei, Eminescu la Viena, Ipotegtii lui Eminescu §. a.), cele privind
familia gi urmagii sdi colaterali (articolele Familia Eminovici i Si Eminescu
cimp de bdtaie? in ,,Poporul’ din 21. I. si 8. IV. 1823, ori George Drogli,
nepotul lui Eminescu §i Iardgi originea lut Eminescu, ultimul in, Revista
Moldovei”, nr. 5/1923) si indeosebi cele legate de opera sa, vizutd
deocamdatd in aliniamentele ei mari (Eminescu ca optimist, Influenta
lui Schopenhauer asupra lui Eminescu, Mihai Eminescu, Eminescu—
Luceafdrul, Alecsandri i Eminescu §i altele), consecventa ideilor i clari-
tatea lor, flexibilitatea autorului i intuifia lui, pregitirea sa in domenii
diverse (filozofie, pedagogie, lingvistici si filologie, comparatism literar gi
filozofic), cultura si talentul siu multiplu (poet, prozator, publicist,
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istoric gi critic literar, teatral §i muzical), pasiunea cu care §tia si se
investeascd g§i obiectivitatea cdtre care tindea, 1-ar fi dus, aproape sigur, pe
Vasile Gherasim cdtre o carte sau un gir de cir{i despre Eminescu, prin
care numele siu s-ar fi indl{at sus, cel putfin in acest domeniu al culturii
rominegti. Stingindu-se ins3d din viatd la pufin peste 39 de ani (ca gicel
despre care a scris cel mai mult), 1a 12 februarie 1933, el a apucat doar
88 se semnaleze in domeniile amintite i in altele, 14sind abia citeva scrieri
incheiate, cercetdri urzite §i opere virtuale, peste care pare nedrept si
trecem in continuare. Este §i sentimentul ce a stat la baza lucridrii de
fatd — ipotezi de ce ar fi putut 84 devind Vasile Gherasim in eminescologia,
fn istoria gi critica literard §i, dacd-i reimbrifigdm o clipd intregul scris,in
gindirea gi cultura roméneascd §i in cea europeans a acestui secol, dacéi ar fi
ajuns si trdiascd micar cit Blaga, Vianu, Ralea, Cilinescu, Vladimir
Streinu gi altii din cam aceeagi generatie, in care el s-ar fi integrat firesc gipe
care ar fi reprezentat-o semnificativ prin activitatea gi scrierile sale.
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ILEANA VERZEA

A COMPARATIVE VIEWPOINT ON SOME ROMANIAN ROMANTICS

Studies of the type ‘‘Shakespeare in Romanian (Culture’ reducible
to the pattern ‘the destiny of ... in ...” are only apparently the old fa-
shioned survival of a stage surpassed by modern comparativism. Based
on the principle that all literatures, of different geographical areas, are
equal in the right to history and criticism, the comparative method sup-
ports the idea of autonomous development of each literature by virtue
of its own internal laws. Studies of this type were only considered obsolete
because of the principle of factual, quantitative accumulation underlying
them to the detriment of critical interpretations. Such relational studies
are nevertheless required by the history of the receiving “influenced”
literature itself, because they illuminate not so much the source literature
as the causality of the relation and the manner in which a certain literature
entered that focus of irradiation. The importance of such comparative stu-
dies, disparaged by their “bookkeeping’’ in poetry, as René Wellek put it,
is to establish a system of recoverable value coordinates, recording the way
in which a foreign literature has given a regenerating impetus to the deve-
lopment of the originality of a national literature. Priority is therefore
given to the receiver, enlightening at the same time the mechanism of
politico-social-spiritual concordances that facilitate the contacts!. Shift-
ing the stress from the emitter to the receiver, a result of sociological ana-
lysis and of the interpretation of data supplied by positive statistics, mo-
dern comparative studies of this type have proved their viability in an epoch
when all cultural phenomena are closely interconditioned.

Applying both the classical comparative analysis and the sociological
research to the data of literary history and criticism resulting from the
investigation of Romanian periodicals and newspapers, we propose a con-
tribution to the role played by a foreign writer in the development of our
national literature. Such a study may have a double result : on the one
hand it brings a viewpoint on a stage or trend of Romanian literature, in
support of its elements of originality ; on the other hand it illuminates the
foreign personality from the outside of his literary background.

1 Sce Paul Cornea, Conceplul de concordan{d in lileratura comparaid, tin Studii de litera-
furd comparatd, Bucharest, 1968, p. 40 etc.

Reo. ist. teorie lit., tom. 25, nr. 2, p. 199~207, Bucuresti, 1976.
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The study of the destiny of a great author 2 widely popular in a na-
tional literature illustrates the two aspects of the sociological investiga-
tion suggested by C. Pichois and A. M. Rousseau 3 on which comparative
analyses are grounded : the ‘“‘success” (a positivist research) and the
“influence” (a critical research).

The “success’, a necessary premise to emphasize the spiritual coin-
cidence between Romanian and European literature, results from the
analysis of data supplied by documentation and statistics at two levels :
transalations and commentaries.

The balance between ‘‘demand” and “offer”’, more relevant in the
domain of translations, is more topical and significant in the periods of
creation of a national literature when the press and the print played a
leading role in educating an ever broader public. The access to foreign
literatures supplies the reader with social, ethic, aesthetic and linguistic
models, which accounts the great interest spiritual mentors of the three
Romanian provinces took in translations as a cultural educational act throu-
ghout the 19 th century.

Reading the data resulting from the examination of Romanian tran-
slation from Byron’s works in bookform and in the press, useful suggesti-
ons were found first to explain the transformations that occurred in the
literary age and second to interpret the wide circulation of different themes
and motifs of his work. At the consumers’ level tops of the reception curve
are noticed in the fourth and fifth decades of the last century (37 and 17
titles), followed by a fall in the next three decades (3 in the sixties, 8 in
the seventies and 10 in the eighties) and by a considerable rise (more than
70 titles)? in the last decades of the 19 th century. The number of transla-
tions in the 20 th century — 25 in the first decade, 40 in the fifties and

)

2 A few data have been selected to illustrate the reception of Byron’s work in Roma-
nian literature first because he was one of the most popular foreign poets in the Romanian
Principalities and second because he was the starting point of a continental literary pheno-
menon, Byronism, highly influential on Romanian romanticism. The reasons for Byron’s Ro-
manian popularity should be sought in the fundamental agrecment between the emitter
(whose Furopcan fame turned him into a romantic myth) and the receiver (eager to welcome
and to adopt a literary position most adequate to his own ideals). Byron was a symbol of
the self sacrifice on behalf of liberty and independence, an epitome of the spirit of the
age, a new slandard for an artistic taste and sensitivity, pleasing both the common reader
and the cultivated scholar throughout the past century. D. Popovici suggestively called
Byron one of the ,,lutclary gods’” of modern Romanian literature.

3 C. Pichois et A. M. Rousscau, La littéralure comparée, Paris, 1967.

4 Of these 70 titles more than a hall were discovered in the process of elaborating the
Bibliography of the Relations of Romanian Literature with other Literalures, such as: Parisiti
(transl. by Pericles Piltineanu in,,Pressa’, 1878, nr. 134 —143), On Jordan's Banks (in ‘‘Cim-
poiul” 1884, nr. 130), The Corsair (fragments transl. by Arab in ‘‘Romdanul literar”’, 1893,
nr. 10, p. 293-—294), Manfred (in ‘‘Munca stiintifica si literard”’ 1894, nr. 7 — 8), The Adiru
wrilten under the Impression that the Author would soon die (transl, by N, Mihai in ‘‘Foaia
Populara”, 1901, nr.12, p. 10—11), The Devil’s Drive (transl. by Sophie P. Ioanid in ‘‘Chry-
santhema’, 1904, nr. 7 — 9), Darkness (transl. by Eleonora I. Predescu. Nour In ‘‘Qvidiu"’,
1903, nr. 12, p. 176 —177 and by Dim. C. Zavalide, ibid., 1905, nr. 7 — 8, p. 108) etc. Besi-
des. sowme 30 Romanian tilles which did not correspond to Lhe original have been identified
by the author: Sirofe (transl. by Colma in ‘‘Carmen Sylva’, 1895, nr. 3, p. 35—36) are in
fact three different poems: Stanzas for Music, 1816, Stanzas for Music, 1815, and So we'll
go no more a roving ; lubitei (transl. by C. Siteanu in ‘‘Revista moderna”, 1901, nr. 21, p. 7—8)
includes five different poems: Stan:as for Music, 1829, Stanzas for Music, 1816, So we'll go
no more a roving, Remind me not! Remind me not!, Farewell! if ever fondest Prayer.
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seventies — is far less important for Byron’s popularity, since his fame and
influence are generally limited to the late nineties.

Broadly translated in the period 1830 — 1850, especially thanks to
Heliade Rédulescu’s efforts, Byron’s work burst in Romanian literature
in an epoch when the bourgeoisie had started the fight for emancipation
and ‘“‘integration’’ in the European cultural rhythm. Romanian literature
aiming at a synchronization with the great cultures was in search of models
in the contemporary romanticism, though it simultaneously accepted neo-
classicism and the enlightenment. This double disposition itself accounts
for the interest in authors that offered them examples in all these directions :
Byron for instance, a survival of the 18 th century classicism, and at the
same time entirely fit for romantic sensitivity. Both the oriental tales and
the occasional poems, the satirical farce and the historical tragedies were
translated in this decade. The alert narrative, the colourful and mysterious
plot, the extraordinary hero in his double hypostasis — the titanic rebel
and the melancholy recluse — fascinated both readers and cultural guides.
The central character which was believed to be the author himself was
the main point of attraction: in Conrad or in the Giaour the translator
and the reader appreciated the dimension of revolt, of adventure
on behalf of a humanitarian purpose, in keeping with the necessity of
completely liberating the personality, generating the romantic outburst
characteristic of the East and Central-East European literatures. The
double attraction of the hero — a romantic prototyvpe — for the civic and
political literature of 1848 and of the seducing narrative is a reason for
the subsequent translations of the poems. After the decades 1850 — 1880
Byron was no longer a prominent foreign personality for Romanian litera-
ture, whose interest was gradually shifting to a realistic approach, though
romantic writers like Hugo, Lamartine, Musset, George Sand, alongside
Sue, Féval, de Kock, de Montépin, were still in the great favour of the
public. It is the merit of the editorial staff of the most important periodi-
cals of the epoch to have maintained the balance between the preference
for cheap romances and suspense stories and the exactingness of the offer
based on moral educational and aesthetic criteria of selection. And though
the number of translations from his work was comparatively small, By-
ron’s name was still frequently met with in the literary press: Grandea
became his vhement champion and the generation after 1848, most of
them poetasters, ‘“byronized’’ in gloomy or melancholy voices and address-
ed dedications to their idol. The admiration for Byron grew in the cpoch
of Macedonski and of the other poets who published in ‘Literatorul”,
“Revista literard”’, ¢ Lumina”, ‘‘Revistaindependenti”, ‘Revista moderni”
and is accountable for the great number of translations between 1880 and
1910. Macedonski’s propensities continuing Heliade’s ideals were closely
associated with the former’s anti-bourgeois attitude and Byron, one of
the poets most cherished by his forerunner, too, was at the same time the
supreme embodiment of the anti-Philistine revolt in that time, the ge-
nius doomed to isolation in a world which misunderstood him. The transla-
tion of the oriental tales proves the longevity of the interest in the outlan-
dish, in the picturesque and in the thrilling plot. Three more versions of
Manfred and five more versions of Darkness show the seducing power of
the magic-philosophic poem in pathetic tirades and of the terrific picture of
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the apocalyptic extincton. Shorter love lyrics or elegiac poems from the
cycle Hebrew Melodies round off the image of Byron’s Romanian reception
in the last decades of the 19 th century as an illustration of his roman-
tic direction and of his minor poetry, in the manner of the French ‘pe-
tite poésie” at the end of the 18 th century, highly relished by the genera-
tion that followed Eminescu. The satire was represented only by the Ita-
lian “capriccio’ Beppoand by a parody, The Devil’s Drive. Celebrations gave
an impetus to the translations published in Romania : 1924, 1949,
1974 were new tops in the number of versions, attempting at a more com-
plete image of Byron, who was introduced as a genuine ironist and as a
satirical, lucid, though sometimes bitter, commentator of human cha-
racter and of society at large.

To follow the destiny of a foreign poet and of his work in the Roma-
nian critical consciousness, a necessary complementary act for the study
of his circulation in the respective cultural area is to examine first the cri-
ticism, memoirs, notes and letters of those who by means of translations
and commentaries have come in touch with the respective literature and
second the literary history of the 19 th century and the press that recorded
the life of the epoch. Whereas the poet’s influence was on the wane the eritical
reception was on the top in the 20 th century, when literary history and
criticism became a markedly professional act. According to the share held
by the examination of the poet’s work and personality, the Romanian
“Byroniana’ is made up of a rather economical chapter of studies and
articles on Byron and of an ample chapter — incidental notes and refe-
rences in literary histories, syntheses, monographs of writers and trends —
— which underlines the originality of the receiver, the differentia speci-
Jica of Romanian byronists from the genus proximus, Byronism, (in the
European and Romanian acceptation of the word, i.e. a romantic direc-
tion).

Although to group systematically the different categories of com-
mentaries would not be edifying, a distinction could be made between
three types of commentators : ardent champions, malicious detractors,
modern critical judges. Most of the early commentators were in fact impas-
sioned advocates like C. A. Rosetti who fell into raptures when reading
Manjfred, or like Grigore Ilaru / Gr. Bosoioceanu/, the author of a modest
booklet of verse, mimetically called Ore de desgust (Hours of Disgust),
1854, who considered Byron ‘‘the most generous martyr of liberty’’,
‘“the most sublime genius of poetry” and *‘the most fervent defenser of
truth’. They made no critical favour to Byron, except making him more
conspicuous in the eyes of the readers. The commentators of the Byron
centenary in 1924 and later on, reputed historians of Romanian literature
from Iorga to G. Cilinescu, were unfair judges of the artist, who more
often than not was mistaken for his characters, and of his work which
accordingly was but a subjective emanation of a noisy romanticism usually
known as Byronism. The evolution of the critical taste from exaltation
to ironical approach is typical of Byron's adventuresome destiny in Roma-
nian literature. Adored as a peerless master in the forties, sixties and eigh-
ties of the last century, Byron was an idol of those generations who still nou-
rished romantic ideals and who found them mirrored in the romantic as-
pects of his work, which were in fact the only they knew or cared for.
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Byron’s satires were practically ignored by most of his Romanian parti-
sans. For the modern critics of the first half of the 20 th century Byron
remained the Romantic writer — his satires were still forgotten or were
not considered typical of him — who could no longer please the aesthetic
canons of a new type of sensitivity. They therefore disparaged him as a
false, old fashioned sparkling ‘‘charlatan’. One of the explanations is
the inexistence of a modern Romanian version of Don Juan, the master-
piece that demystified Byron’s aura of a romantic prototype. Yet it was
the impartial objective judgment that gave the actual scope of Romanian
criticism of Byron’s work. Even for A. Grama and A. Densusianu, to say
nothing of Macedonski himself, Byron was no more the romantic par
exoellence, but a double spirit, a mixture of ““irony and lyricism’’ belong-
ing both to the family of Pope and Voltaire and to the romantic age. Don
Juan became with Th. 1. Foesiineanul ® a term of reference for Al. Lizé-
rescu (Laertin)’s mock heroic novel Stroie Corbeanul. In the early 20 th
century Vasile Piarvan ¢ found in Childe Harold a spiritual refuge from
the disillusion and disgust prevailing in modern literature. Dragos Proto-
popescu and Lucian Blaga studied Byron phenomenologically against
the Dbackground of romanticism as a philosophic approach to life. Petre
Grimm, Emil Turdeanu and Adrian Marino were the first to study Byron’s
penetration in Romanian culture, opening the comparative chapter of
the Romanian-English relations.

The conclusion about Byron's grcat Romanian ‘“‘success” is illu-
minated by the study of causal determinations at the level of the socio-
political and psychological coincidenccs between the Romanian Princi-
palitics before and after 1848 and Western Europe of the age of Napoleon
and of the Holy Alliance that turned Byron (an author and persona) and
Byronism (a stafe of mind) into a prototype adaptable to the Romanian
specifie conditions.

Byron’s ‘“influence’” is detectable in the Romanian variant of
Byronism, i.e. that romantic zone of contacts and similitudes developed
under the sign of flammboyaut European romanticism. The starting point
in the study of influences, once admitted the compatible factors of
the relation, is the active character of the reader whose creative faculty
becomes fertilized and stimmulated. The study of influences is relevant
for both factors: the emitter is viewed from the outside and arguments
are brought to prove his contagious capacitics ; the rcceiver demonstrates
his permeability {o models, which he processes enriching his originality.
The ¢“influence’ of a foreign writer in Romanian literature is not reduced
to, though based on, a documentary material, but it sets off the artistic
autonomy of the receiving literature not at the quantitative level of petty
proselytes, but at the level of the authentic value of great creators. If
Romanian Byronism, for instance, is made up of details of charactero-
logic coincidences that do not mean determining relations and of mimetic,
mannperistic commonplaces, it is moreover a great and genuine poetic
vocation. Broad and decp going, comparable to Lamartinism, Byronisin

8 Th., 1. Focsineanul, Stroie Corbeanul de Alexandru Ldzdrescu (Laerfiu). Opera postumd,
precedald de viafa si operele lui in.'‘Revista literard”, XIII (1892), nr. 4, p. 59,
¢ Vasile PArvan, Corespondenfd si acte, Bucharest, 1973, p. 344
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was an essential source of stimulation and fertilization for romantic Ro-
manian literature in the last century, the epoch of generations that by
a full convergence of affinities had their own revelation. Byronism became
a generalizing romantic category, a way of considering the universe,
perfectly adaptable to the national character of the receiver. Differentia-
ting necessarily between Byron and Byronism a new comparative expla-
nation can be advanced for the dual hypostasis of Romanian romanti-
cism — the stage of 1848 (affirmation, commitment, militaney corres-
ponding to the heroic national liberating type) and the stage after 1848
(depression, pessimism, negation corresponding to the sceptic anxious
type or the melancholy blasé misanthrope) — coexisting or replacing
each other in one and the same writer in both the pre- and the post-re-
volutionary stages.

Several filiation levels could result from the study of foreign literary
influences perceivable by means of dissociations from other possible sources :
1 equivalence (the factors are in equal value positions); 2 emulation the
emitter=the master stimulates the receiver = the disciple); 3 imitation
(the receiver mimicks the emitter = the idol). All these levels are to be
met, with in the relational system we set as an example, Byron —
Romanian literature. The predominance of one of these types of filiation
determines the creative originality of the receiver. The prevailing relation
is in our example the emulation, i.e. the relation in which the receiver,
conditioned by his personal value, met the emitter who offered him ele-
ments consonant with his specific determination (Heliade Rédulescu,
Alexandrescu, Catina, Bolintineanu, Sihleanu ete.)

Illustrative of the first type of relations are the works of Eminescu
and Macedonski. Essentially kindred with the great romantics from
Vigny to Lermontov and from Novalis to Madach, Eminescu could
not have been alien from a fundamentally personal and mythological
author like Byron. His studies in Vienna and Berlin, his contact with
romanticism and first of all the deep affective knowledge of his literary
ancestors, who had practically worshipped the English poet, were possible
incidences with Byron’ s poetry. In his literary beginnings Eminescu was
a romantic of the class of Byron and Musset, attracted by the zone of
titanism, or, in the terms of D. Popovici, ‘“tempted by the infinite”.
Yet Byron’s work itself could not and was not one of the fundamental
sources of inspiration for Eminescu ; the reason is that the English poet
did not create a system of philosophic thinking. On the other hand Byron
was the generator of a trend of sensitivity, playing an indirect role in the
philosophy of the past century. The relation Eminescu — Byron is there-
fore clucidated by Byronism. The relation consists in our opinion of the
following aspects : specifically romantic states of mind (melancholy,
spleen, Weltschmerz, insatisfaction leading to rebellion or to inhibition),
the obsession of human damnation, the relation man-divinity, the play
of extremes, the position of the genius, the anti-Philistine protest, the
cosmic projection. In his maturity Eminescu abandoned the area of
Byronism, being attracted in that time by contemplative cognition. A
possible influence to have been quickly replaced by other appeals, Byron’s
work and Byronism were for Eminescu romantic colours for the early
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work, a picturesque ingredient, an author in whose rebellious imagination
he could find a temporary temptation.

Typical of the second type of relations — poets who siding with
Byron in elective affinities stayed faithful to themselves — is Radu
Tonescu, devoured by melancholy and spleen, yet not avoiding a ready
made pose. He was prone to elegiac meditation, pervaded by a ‘‘painful”
and ‘“sad” tone, feeling at ease only amidst nature, like Manfred and
Harold, and in darkness haunted by ‘“‘sepulchral” silence like Lara. Byron
was seen in the physiognomy of his heroes and at the head of a poetic
school : ‘i acvila ce sboru-i in Albion luat-a / Byron al cdrui geniu un
secol a format”. A ‘“‘classical” romantic, Radu Ionescu anticipated Mace-
donski’s attitude who, taking Byron’s example, defied his narrow-minded
contemporaries. ‘‘Byron ce-acum s-adord, ce soartd el avut-a? / Iar uri,
defiimare in via{d 1-a urmat”. A pocm like Geniul abisulut sums up emble-
matically all motifs of Byronism : solitude on summits in the moonlight,
contemplation of the pigmy world below, the awareness of the unhappy
condition of the genius. Related also with Vigny’s Moise, anticipating
Eminescu’s Hyperion, the lyrical subject shouted his despair and tried
to transcend his eternity in death, i.e. oblivion : “In infinit un haos, i
in abis uitare, / $i in uitare numai de toate voi scpa ! / Si-abisul ce subt
mine in negurd apare, / In fundu-i oare pacea putea-voi eu aflat” ‘“Poéte
maudit” a vant la elettre, Radu lonescu was at the cross roads of gloomy
romanticism and Baudelaire’s satanism. And like him was Cref{eanu who
dedicated his idol, “bard of despair!” an ode in which he claimed his
spiritual descent from Byron and in which he most judiciously diseriminated
between the poet and his deceiving literary legacy. Though an ardent
patriot in the legendary tradition of Byron’s fight in Greece, Cre{eanu also
succumbed in his turn to the almighty fashion of Byronism, asking him-
self fundamental questions, eager to understand the intricate struc-
ture of the universe, of the absolute : ‘‘/Cind oare aceste probleme sublime /
Vor fi deslegate? / Cind oare vom vedea | Perind asti noapte s-a sa-n-
tunecime ? / Din cupa stiintei cind oare vom bea ?” Living in the middle
of ruins, sighing in solitude for his unhappy love, meditating of his unfair
fate, loving nature, experiencing contradictory feelings from passionate
love to hatred, Creteanu, sincerely in love with the Byronian myth, the
superman who can accede to “the beautiful and the sublime”, is thus a
typical embodiment of & modest poet who, living in the shadow of great
personalities, aspired to transcend his own condition. He was another
prototype of Romanian byronists who covered the entire range of states
in order to find his status, exemplifying the disconcerting search of Roma-
nian lyrics in the early third quarter of the last century.

The number of minor poetasters playing a sort of Byron mimicry,
though large, (Grandea, Baronzi, M. Zamfirescu, Petrino, Volenti etc),
is comparatively unimportant, as they do not give the measure of Romu-
nian Byronism. A certain Gr. Ilaru, a typical occasional poet, conscien-
tiously followed in Byron's footsteps. And though in the preface to his
modest book of verse he professed humanitarian and civic art, rejecting
the pessimistic outlook on mankind, he was tributary to the melancholy
anaemic Byronian fashion, now and then invigorated by pathetic accents
in the style of Alexandrescu’s patriotic lyric. The notes of Byronism are
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obvious in the poet’s suffering from anxiety and passion in hyperbolic
dimensions. Like his other contemporaries, infected by the mania of
imitation, he cried his sadness and desolation wrapped in darkness, against
a wild landscape, longing for nothingness. He was particularly fond of
the gruesome setting, a Byronian commonplace, though it actually occur-
red once or twice in Oscar of Alva. The Komanian poet’s preference for
the places ‘“Acolo unde mortii scot gemete-n turbare / Acolo unde iasme,
schelete-ngrozitoare, /| Din hircele trddirii sorb singe necurmat’” reveals
a doubtful taste feeding on dark mystery stories mingled with demon-
ic Gothic plots. This gloomy inventions Byron had practised for fun
became a favourite theme with Romanian poets after 1848. Titles like
Strigotul, Logodnica strigoiului, Logodnicii mortii, Castelul mortii, Mireasa
strigoiului and other poems whose titles are not so graphical (in fact variants
on Lenore’s theme) are but few of the too numerous second rate products
of a “literature’” based on bloody fantasy and on morbid imagination,
the result of the public demand and of the helplessness of mediocre writers;
they were also the sickly offspring of an “imported” succedaneum of
Byron's inheritance. Dominated on the whole by the disillusion following
the nonfulfilment of the 1848 ideals, the Romanin literature of the latter
half of the last century became an adequate framework for the flourishing
of Byronism which was one of the last nationally adapted survivals of a
romantic formula that had been dead for a long time in Western litera-
tures. Equivalent with an aspiration Byron's work was necessary to the
Romanian literature of the epoch. But fascinated only by an irrelevant
part of his work, Romanian byronists of the last decades of the 19 th
century became sophisticated mannerists who ignored the essence and ado-
red the detail. The result was an almost complete separation from the true
work of Byron, reduced to Byronism, i.e. a mere pose, a counterfeit.
Taking for granted the legend of Byron’s untold orgies, when he sipped
wine from the skull of a former love, Baronzi dreamt of reiterating the
blasphemy of his idol : *‘si-mi fac 0 mindri cupi din craniul siu barbar, /
$i lacrimile-i triste sd beau ca un nectar”. Mihail Porfiriu voluptuously
abandoned himself to gloomy nightmarish pictures recalling Darkness :
“S8i tot era-ntuneric, / $i tot era pustiu, [ La Nord s-adunau nouri §i la
apus furtuni ; / §i pirea cd acolo nu maifusese-om viu, /$i nu mai luminase
Pe cer nici stea nici lund”. M. Zamfirescu, versifying in artificial clichés,
with a taste for the Gothic macabre conjured an atmosphere of romantic
delirium, full of “plinsuri, suspine nesfirgite, / $i cintece funebre, gi doliu
gi dureri”. Devitalized and epigonic, the Romanian imitation lyries of
the epoch was often criticised by the animators of the moral and aesthetic
progress of Romanian literature from Heliade Réidulescu to Kogilniceanu,
from Maria and C. A. Rosetti to Vlahu{i and Dobrogeanu Gherea.

Two works written in the same epoch by Macedonski?and Beldi-
ceanu have nevertheless proved the permeability of Romanian litera-
ture to Byron’s satire and burlesque. Italo and Tala, the latter unfairly
forgotten by most literary histories, continue in fact the great Romanian
tradition of modern ironists from Ion Budai Deleanu onwards. Thus,
though part of a genuine national direction and though receivers of other

7 See A. Marino, Opera lul Alexandru Macedonski, Bucharest, 1967, p. 197, 198 clc.
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influences, the poems of Macedonski and Beldiceanu were not alien from
Byron’s ironic vision and mock heroic commentary on the individual and
on society. Details of composition (the alert narrative, the stanza structure,
a digressive gusto, a comic petulance, the satiric purpose, the self ironic
attitude, the seriousness of criticism, the aspiration to an ideal of
humaneness and correctness) and of vocabulary (the frequency of
foreign maxims and quotations, the use of English names, the reference
to Pope’s Dunciad,a work practically unknown by the Romanian scho-
lars etc), more than mere accidents, are coincidences revealing a spiri-
tual kinship with Byron in the tradition of Berni, Pulei, Casti and Pope.

Byron’s work and Byronism, sometimes melting in other influences,
have borne fruit in Romanian literature, becoming catalysts in the con-
tacts with modern European culture. Byronism served the consolidation
of civic and artistic relations, encouraging the daring, personal approach
of great problems, refining the aesthetic taste. As in his maturity Byron
himself rejected his youthful ‘Byronism’ with an ironic smile, modern
Romanian literature abandoned the Byronian myth on the eve of the
20 th century, though a certain romantic specificity reminding of Byron
survived in the lyrics of Panait Cerna, Stefan Peticd, Lucian Blaga,
Al. Philippide, D. Stelaru. But when Stelaru mentioned Byron in a war
poem he no longer praised the romantic myth, but the military leader,
the fighter against human slavery : “In toamna anului 1939 / Cind zorile
jegean din mare inghetate, /| Trei mor{i vegheau, trei mor{i: / Isus, Lord
Byron si Panait Istrate’.

The study of the reception of a foreign writer by Romanian lite-
rature besides making critical and theoretical remarks on the compa-
rative method and bringing new information about the ‘‘source”, con-
tributes to demonstrating the original character and to confirming the
autonomy of the relations of Romanian and Western literatures, setting
off the national personality. Comparativ surveys of this type are therefore
not mere obsolete tools, but arguments in a demonstration of a highly
topical subject.
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LUMINITA BEIU-PALADI

ETAPELE RECEPTARII ROMANTISMULUI ITALIAN
IN LITERATURA ROMANA A SECOLULUI AL XIX-LEA

In cercetarea influentelor striine asupra literaturii romantice ro-
manesti, locul acordat romantismului italian este minor sau de cele mai
multe ori neglijat. Fapt cu atit mai inexplicabil cu cit intre romantismul
romanese i cel italian existd nu numai coincidente de teme, motive, ci,
in primul rind, acele legituri adinci, sfintite de lupta comun# pentru
libertate §iunire, ce le singularizeazi in ansamblul migedrii literare euro-
pene, subsumindu-le aceluiagi tip de romantism risorgimental. O lucrare de
viziune comparat# care ar traga intr-un mod mai clar contururile acestui
gen de romantism ar aduce o luming asupra literaturii noastre din secolul
trecut i, in acelagi timp, ar nuanta §i completa afirmatiile unor critici
occidentali care incadreazi in tipul amintit, alituri de romanticii italieni,
doar pe cei germani, cum procedeazd cunoscutul critic Silvio Ramat in
studiul siu despre Leopardi : ,,... in timp ce bitilia inflicdratd a romanti-
cilor din aproape intreaga Europi pornea de la antiteza cu trecutul,
respins ca dugmanul firesc al viitorului individului si natiunii, pentru
Leopardi, viitorul, salvarea viitorului, sint incredintate interpretirii eroice
a trecutului, posibiliti{ii de a reinvia lectia lui glorioasi. Concept care
[...] caracterizeazd il primo romanticismo italiano intr-un sens particular
de raportare la tradifia patrioticd, tip de relatie care depinde strict de con-
ditia politici decdzuts, de absenta unitii{ii nationale : de aceea cel mult
unii romantici germani (singurii, aldturi de italieni, care nu-gi cuceriserd
ined unitatea politicd, 8.n.) au stabilit cu propria traditie nationali un ra-
port uneori aseminétor cu cel al scriitorilor nogtri’’ 1. Ca primi fazd a unei
asemenea lucrdri, studiul de fa{4 igi propune si prezinte evolutia pidtrun-
derii treptate a literaturii romantice italiene la noi, oprindu-se in pragul
secolului nostru.

Luind in consideratie materialul bibliografic publicat, cercetind cu
atentie atit volumele de traduceri cit mai ales periodicele din secolul
trecut, se constatd ci, incontestabil, influenta lui Leopardi este cea mai
intinsd, iar la o analizi atentd, se poate deduce cd ea prefigureazi elocvent
etapele receptirii romantismului italian la noi. Astfel, pind in anul 1860,
cind numele lui Leopardi lipsegte, nici romantismul italian nu este prezent
decit accidental sau cu nume minore (Cesare Balbo) si chiar obscure (A.

1 Silvio Ramat, Psicologia della forma leopardiana, ed. ,,La Nuova Malia”, Firenze,
1970, p. 47.

Reo. {st. teorle lit., tom. 25, nr. 2, p. 209—217, Bucuresti, 1976.
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Nola). Singurele traduceri de seami sint oda lui Manzoni 6 Mai, pu-
blicatd in ,,Curiosul” lui Bolliac (1837), precum §i volumul moralizator al
lui S. Pellico Despre indatoririle oamenilor, apirut la Iasgi, in 1843, in tra-
ducerea Hermionei Asaki. In aceastsi perioadd, operele romanticilor ita-
lieni circulau la noi, mai ales, cum e cazul lui Silvio Pellico, in traducere
franceza 2.

Prima etapd a patrunderii scrierilor romantice italiene este cuprinsi
intre anii 1860 —1880, cind sint receptate aproape in exclusivitate opere
cu caracter patriotic. Similitudinile de istorie §i destin politic au deter-
minat pe seriitorii nostri 84 se apropic de acele opere in care erau pro-
slivite dragostea de libertate §i iubirea de patrie. De aceea, Leopardi
apare pentru prima oard la noi nu eu unul din marile lui poeme filozofice,
ci cu oda patrioticd Sopra ¢l monumento di Dante, publicatd in original
in antologia lui O. Spinazzola Floarea literaturei italiene (1862). Antologia
mai cuprindea douj fragmente din romanul I promess: sposi al lui Manzoni,
patru poezii de S. Pellico §i poemul Giuseppe Garibaldi de Domenico Bolo-
gnese. In Transilvania, unde datoritd conditiilor specifice, limba gi lite-
ratura italiand erau mai rispindite, numele lui Leopardi este pomenit
cam in aceeasi perioadi, alituri de Alfieri, Foscolo, Manzoni, Tommaseo,
in Discursu despre istoria literaturii italiene, citit de Iosif Hodog la adunarea
generali a Asociatiei transilvinene de la Alba Iulia (1866) si publicat in
,,Familia (1866, nr. 29 —32). In paginile acestei reviste, oameni de culturd
ca I. C. Drigescu, ,,prieten al lui Garibaldi, al tuturor promotorilor risor-
gimentului din Italia gi Ardeal’ 3, si ca Ieronim G. Barifiu au dus o acti-
vitate neobositd de popularizare a valorilor patriotice din literatura roman-
tici italiani. In 1873, anuntind moartea poetului risorgimental Pietro
Giannone, redactia ,,Familiei”, in paginile cdreia apiruse cu cifiva ani
in urmé Din strdindtate a lui Eminescu, se opreste semnificativ asupra,
poeziei L’Esule (Exilatul), atit de pretuitd de Mazzini §i Garibaldi. Dealtfel,
poeziile patriotice ale romantismului italian erau atit de ridspindite in
Transilvania, incit nu e de mirare 83 aflim din aceeagi revistd c¢d in 1869,
la Academia elevilor seminarigti din Oradea, se declama in original, ali-
turi de un poem de Lamartine 5i de Mama lui Stefan cel Mare de Bolin-
tineanu, incendiarul episod din Contele de Carmagnola de Manzoni,
cunoscut indeobgte sub titlul de La battaglia di Maclodio (1869, nr. 20,
p. 238).

In aceastd atmosferd de entuziasm pentru migcarea revolutionard
gi literatura romanticd italiand, figura lui Leopardi vine s& se integreze
firese, marcind, pe o treaptd noud, trecerea de la o receptare indirectd
prin stiri §i s.udii informative, la una directs, substantiald, de traduceri
§i studii analitice. Difuzarea marelui poet la noi este legatd in primul rind
de numele lui Aron Densugianu. Inrevista sa ,,Orientul latin’ (1874 —1875),
de formatie spirituald pagoptistd, el manifestd un viu interes pentru
Italia, in intentia de a sublinia inrudirea de singe gi, implicit, latinitatea
noastrid. Mai mult, prin exemplul Italiei, el urméirea s3 trezeasci in con-
temporani congtiin{a necesitid{ii unirii natiunii romine in vechile granite
ale Daciei Traiane; treptata implinire a unificirii Italiei constituia un

t Paul Cornea, Originile romantismului romdnesc, 13d. Minerva, Bucurest!, 1972,
p. 455—450.
3 Moartea d-rului 1. C. Drdgescu, in ,,Dimincata”, 1915, nr, 3998, p. 2.
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exemplu §i o incurajare pentru destinul Transilvaniei. In articolul Puterea
ideit (1874, nr. 2), indemnul la unire §i independentd igi afli imboldul in
evocarea personalitdfii Iui Leopardi, numit ,,poet al desperdrei” dar si al
inerederii in viitor, i mai ales in versurile patriotice din odele Ad Angelo
Mai, Sopra il monumento di Dante 3i All’Italia. Fragmentele din primele
doud ode sint traduse in prozi, dar inceputul odei All'Italia (60 de versuri),
tradus cu patos de scriitorul roméan tot in versuri, depiigeste scopul extra-
literar, constituind prima incercare izbutitd de a transpune in grai roma-
nesc frumusetea §i tensiunea lirici a poeziei leopardiene. Citeva numere
mai tirziu, A. Densugianu evocd in acelagi scop figura lui Pellico, ,,un
martir al Unirii Italiei”’, cum il numegte, §i traduce fragmente din celebrul
jurnal Le mie prigioni §i poezia risorgimentald La Patria (1875, nr. 43).

In Principatele Unite intilnim acelasi interes pentru literatura risor-
gimentald. Astfel, ,,Romanul” salutd alegerea tragediei Iudita de Giaco-
metti spre a fi reprezentatd, intrucit ,,are pentru Italia o istorie care se
leagh cu independenta gi libertatea ei’ (1871, 4 septembrie, p. 763), iar
in 1878 apare la Bucuresti celebrul jurnal al lui S. Pellico, Inchisorile mele,
opera cea mai populard a Risorgimentului, in traducerea Cleliei Bruzzesi.
Un adevirat entuziasm stirnegte in sufletul scriitorilor romani de pretu-
tindeni figura eroicd a lui Garibaldi. C. D. Aricescu ii inchind o odi (La
Garibaldi, in ,,Romanul’, 1860, nr. 262, p. 791), D. Negulici traduce
Memoriile lui (,,Roméinul’”, 1861, nr. 357—365 si 1862, nr. 6-—-90), iar
marile cotidiene ,,Romanul’’, ,,Reforma’, ,,Gazeta Transilvaniei” s.a.
abundi in stiri despre miscarea trupelor garibaldine si reproduce cu prom-
ptitudine proclamatiile revolutionare ale generalului. Pentru poporul romén,
Garibaldi, dincolo de granifele Risorgimentului italian, reprezinti un
simbol al luptei proprii pentru unire §i independen{i, un erou national.
Patrunzind in literatura noastrd originald, figura lui Garibaldi reprezenta
semnul cel-mai concret al infritirii dintre Risorgimentul italian yi miscarea
revolutionari romaneasci. In acelasi timp, evocarea faptelor lui vitejesti
a constituit nu de pufine ori pentru seriitorii din Transilvania si din Banat
o modalitate de a ocoli rigorile asprei cenzuri habsburgice. In aceastd
lumini, poate fi interpretatd nuvela povestitorului bini{ean Petre Bros-
teanu, Bianca Delmonte, apiruti mai intli in paginile ,,Lumindtoriului’
(1882, nr. 30—33), iar apoi republicatd in volumul Traista cu povesti
(Brasov, 1897). Subiectul nuvele: se inspird din luptele garibaldine pentru
alipirea Romei la regatul Italiei, si este interesant de subliniat ed autorul
reproduce in intregime proclamatia lui Garibaldi din 2 noiembrie 1867
citre locuitorii Romei, asa cum apiruse ea tradusd in ziarele vremii.

Dupd 1880, romantismul italian patrunde la noi nu numai prin as-
pectele lui politice, risorgimentale, conditiile istorice fiind diferite. De data
aceasta, receptarea nu mai este determinatd de similitudini extraliterare, ci
de necesititile interne ale literaturii, cum spunea Baldensperger, acum
pinfluentele lucreazd prin afinititi’’. De aceea, generatia lui Eminescu si
cea post-eminesciand, cu o atitudine mai accentuat filozoficd, s-au nutrit
spiritual cu Lenau, Vigny, Schopenhauer i, bineinteles, Leopardi. Pai-
trund acum, prin numeroase traduceri, marile creatii lirice si filozofice ale
Poetului italian, aga cum din Silvio Pellico se traduc fie poeziile lui reli-
gioase, cum ar fi poemul Suspin (apirut in ,Independentul” din 1892,
nr. 244, p. 2), fie marile lui drame istorice : Francesca da Rimini (apiruti
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in ,,Tribuna” din 1889, nr. 111—115) i Eufemiu da Messina (publicatd
in ,,Tribuna’” din 1889, nr. 271 —275), ambele in transpunerea lui Ioan
Bocinici.

Poate pirea curios, dar inaintea marilor creatii lirice leopardiene,
sint traduse la noi o parte din Pensier: si citeva dialoguri din volumul
Operetle morali, scrieri cu un profund caracter filozofic. Lucrul se explicd,
credem noi, prin interesul stirnit de aceste opere in Italia din acea perioad4,
prin aspectul lor aparent accesibil §i plicut §i, mai ales, prin reticenta
traducitorilor nostri in fata enormelor dificultéti ridicate de transpunerea
stilului poetic leopardian. C. C. Bacalbasa, primul traducitor al Cugetdri-
lor romanticului italian (apirute in ,Literatorul’” din 1881, nr. 3,
p- 676 —679, nr. 4,p. 748—749 5i nr. 5, p. 803 —804), prin selec}ia bine gin-
ditd si mai ales prin notita biografici ce precedi traducerea, ne infifiseaza
un Leopardi plin de ,,spirit inalt si cultivat’’, care posedi ,,5tiinta de a se
cunoasgte §i de a cunoaste oamenii in mijlocul cirora a triit’’. Observatia
este pertinentd si cu atit mai interesanti cu cit exegeza moderni aincetat
sd vadi in Leopardi din Pensieri si Operette morali un scriitor moralizator,
ci, interpretind adjectivul ,,morale’ in sensul ridicinii lui latine de mores,
situeazi cele doud opere in directa descendenti a ,,studiilor de moravuri’’
din secolul al XVIII-lea. Aspectul eseistic al lucririlor, dublat de o noté
umoristicd eruditd, reuseste si atenueze latura lor filozofica §i 84 le facd
accesibile unui public mai larg. Astfel, dialogul Copernicus, acea ironie
veseld la adresa filozofilor care declarid omul rege al universului, i§i jus-
tificA prin atmosfera miticd, prin umorul intelegitor fati de ingimfarea
omeneascd, prezenfa intr-un ziar atit de popular cum era ,,Romanul”
(1883, nr. din 4 iun., p. 497—499). Dealtfel, versiunea va fi republicatd
in acelagi ziar peste patru ani (1887, nr. din 27 martie, p. 263 gi nr. din
28 —29 martie, p. 268 —269). Traducerea, fird a fi prea fideld, gisegte
echivalente ingenioase, localizind pe un ton glume{; unii termeni italienegti :
nbreviario” este tradus cu ,,ceaslov’, iar pentru ,,codici’’ traducitorul
anonim di o intreagi ingiruire menitd si sugereze cititorului romian atmo-
sfera comic arhaizantd — ,,pravila lui Caragia", ,,condica lui Ispilanti’’ §i
yregulamentul organie’. Mai pufin reusit sint traduse Dialogo di un ven-
ditore d’almanacchi e di un passeggere, Dialogo d’Ercole e di Atlante si
Dialogo della Moda e della Morte4. Nu trebuie uitat insi ci Leopardi,
sub forma accesibild a dialogului, prin personajele sale mitologice, prin
figurile sale umoristice, n-a incetat o clipd 83 revele cu sarcasm ori cu
ironie conditia dureroasi a existenfei umane. Acest contrast il intilnim,
fird profunzimea filozoficd leopardiand, si in proza unor scriitori romani,
din generatia post-eminesciani. Al. I. Hodos, traducitor el insusi al lui
Leopardi, semneazy in ,,Fintina Blanduziei’”” (1889, nr. 10, 12 i 13) un
ciclu de Ginduri pestrife, iar in revista ,,Pagini literare’ (1899, nr. 10, p. 2),
sub pseudonimul Ion Gorun, un eseu Pe aripele vintului, in care atit stilul,

¢ Primul esle tradus de F. R.[obin] sub titlul Dialogul intre un vin:dtor de almanacuri si un
frecdlor, In ,,Fintina Blanduziei’’, 1889, nr. 5, p. 3; al doilea apare §n Lraducerea lui Nicolae
din Buzéiu sub titlul Dialogul lui Hercule $i al lui Atlas, in ,,Adeviarul”’, 1891, nr. 794, p. 3;
iar cel din urmd este tradus de M.C.J., sub titlul Moda si Moartea, tot in ,,Adevarul’’ din
1892, nr. 1361, p. 2. Toate trei dialogurile vor mal fi publicate, ca opere originale, sub semni-
tura Sofiei D. Kirculescu, in ,,Revista poporului” din 1899 (nr. 6, 7 si 12).
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ironic §i vioi, cit mai ales confinutul, videsc o certd influen{d a creatorului
italian. O atitudine mai evident filozofici fatd de proza lui Leopardi mani-
festd M. Strajan, care in atmosfera elevatd de la ,,Junimea’’ publicd o
noud traducere a principalelor Cugetdr: leopardiene (,,Convorbiri literare’’,
1893, or. 11, p. 954 —966 si 1895, nr. 7, p. 687 —697), precum si traducerea
Dialogului intre Frederic Ruysch gi mumiele sale (,,Convorbiri literare’,
1893, nr. 11, p. 966 —972). Din continutul scrierilor, din notele poetului
italian (traduse si ele cu fidelitate) i mai ales din comentariile traducs-
torului se desprind in linii mari conceptele-cheie ale pesimismului leopar-
dian : conceptul de noia, ,80cietate’ opusi ,,naturii’’, ,,moarte’ (sau mai
bine ,,murire”, cum traduce Strajan).

Odaté familiarizati cu implicafiile filozofice ale operei lui Leopardi,
scriitorii nogtri s-au apropiat cu mai multd indrizneals de marile lui creatii
lirice. In acest sfirgit de secol, ante-seminitorist (1880 —1901), au apirut
25 de traduceri din poezia lui Leopardi. Cel mai mult a fost tradus cintul
A se stesso®, acea poezie epigraficd in care monologul interior cste expresia
puternicei crize dureroase prin care trecea autorul. Expresie concentratd a
pesimismului leopardian, cintul a atras pe poetfii nosgtri prin concizie,
tensiune interioard gi faimi literard. Urmeazd indeaproape, ca numir de
traduceri, meditatia L’Infinito %, in care Leopardi exprimase un sistem
nou lirico-filozofic al spafiului, cu scopul de a gisi o relajie mai exacté
intre ,,cosmos’’ §i propriul suflet. O altd idili, Alla luna 7, a fost si ea tra-
dusd de mai multe ori, gisind, prin sentimentul elegiac al timpului deja
triit pe care-l exprimd, ecou in sufletul poefilor nostri. ,,Marile idile”
leopardiene Le ricordanze ®, Canto notturno di un pastore errante dell’Asia®,
A. Silvia 19, Il Risorgimento !, la fel ca §i penultimul mare cint leopardian
Il tramonto della luna 2, n-au fost nici ele nitate. Din capodoperele lui

5 Prima traducerc i aparline lui Al. I. H[odos] si este publicatd sub titlul Vorbele
din urmd in ,,Fantina Blanduziei’’ din 1889, nr. 7, p. 1; acelasi traducidtor dd o noud versi-
une a cintului cu titlul Lui insugi, in,,Vieata’” din 1895, nr. 12, p. 6, semnatd H. (identificarea
noastrd); cintul mai este tradus de D.[uiliu] Z.[amlfirescu], cu [litlul Cdtrd sine insusi,
in ,,Convorbiri litecrare”’ din 1891, nr. 12, p. 1089; de Gripen [G. D. Pencioiu), In ,,Roma-
nul literar’” din 1891, nr. 17, p. 13, cu titlul Sie insugsi ; si de Radu D, Rosetti, sub titlul Divina
moarte, in ,,Vieata' din 1894, nr. 37, p. 5. )

¢ Apare cu Llitlul Infinitul in traducerea lui D.[uiliu] Z.[amlfirescu], In ,,Convorbiri lite-
rare’’, 1891, nr. 12, p. 1090; In cea a lui N. Basilescu tot in,,Convorbiri literare’’, 1895, nr. 5,
p. 521; siIn traducerea lui L.[on] G. [orun], In ,,Vieata, 1894, nr. 51, p. 3. Ion Gorun va re-
produce versiunea sa, cu titlul Nesfirgitul, in ,,Pagini literare”’, 1899 nr. 20, p. 2, fard a o
iscdli (identificarea ne apar{ine).

7 Apare in traducerea lui D, [uiliu] Z.[amlirescu], cu tillul Cdtrd lund. in ,,Convorbiri
literare”” din 1891, nr. 12, p. 1088 —1089; In cea a lui M. A, Renert, cu titlul ILa lund, In
,.Revista ilustratd’” din 1892, nr. 5, p. 78 (fard mentionarea traducdtorului, dar identificat
de noi dintr-o republicare a versiunii, sub titlul Gazel, In,.Revista poporului’’ din 1906. nr. 5.
p. 68); si In proza, cu titlul Lunei, in,,Adevirul ilustral” din 1895, nr. 2264 (21), p. G.

8 Apdrutd cu titlul Memoriile mele, in traducerea lui Tralan H. Pop,. In,,l-amilia” din
1887, nr. 1, p. 3—4.

® Tradusé de [Duiliu Zamfirescu] cu titlul Clnlecul de noapte al unui pdstor rdtdicitor din
Asia, 1n,,Convorbiri literare”, 1893, nr. 12, p. 1036 —1040; si In proza, fard litlu, de P.
Musoiu, In ,,Povestea vietii'’, 1900, nr. 3, p. 4—5.

10 Apdéirutd in traducerea lui [Duiliu Zamfirescu], cu titlul Cdtrd Siivia, In ,,Convorbiri
literare” din 1893, nr. 12, p. 1034—1035,

11 Tradus& In prozd de P. Musoiu, cu tillul Reinviere, In,,Povestea vielii'’ 1900, nr. 2,
p. 2-3.

12 Apdrut In tradcerea lui D, [uiliu] Z.[amfirescu], sub Litlul Luna apune, In ,,Ateneul
romén’ din 1894, nr. 11, p. 798—800; si In traducerea lul Crist. N. Dimitrescu, sub titlul
Apusul lunei, In ,,Revista literard”” din 1899, nr. 31, p. 493,
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Leopardi lipseste doar La ginestra, testamentul literar al poetului, pe
care nici un poet romén din secolul trecut nu s-a incumentat s-o tradueé 3.

Receptarea marii creatii lirice leopardiene, in aceastd perioadi, tre-
buie inteleasd in primul rind prin sensibilizarea gustului epocii in urma
influentei covirsitoare exercitate de Eminescu. De aceea, traducerile din
Leopardi apar mai ales in revistele poetilor eminescieni sau in reviste care,
ca ,,Fintana Blanduziei’’, se puneau sub patronajul direct al Luceafirului
poeziei romanesti.

Singurul poet care a tradus sistematic si nu din imbold eminescian
cinturile leopardiene a fost Duiliu Zamfirescu. Intrucit relatiile scriitorului
roman cu literatura italiand au fost deja studiate !4, ne mirginim sd adiu-
gim cd pentru Duiliu Zamfirescu, procesul creator al traducerii nu repre-
zintd decit o primé fazd a pAtrunderii poeziei leopardiene, care, aga cum au
remarcat si al{ii *, nu di rezultatele cele mai fericite. fntr-o fazd ulteri-
oard, ideile si chiar imaginile 3i metaforele leopardiene reapar involuntar
sub condeiul poetului, ducind la formuliri artistice mai aproape de spiritul
modelului uitat, intr-un limbaj poetic superior traducerilor. Astfel, con-
ceptul filozofic leopardian de impasibilitate a naturii, prezent in poezia
tradusd Canto notturno di un pastore errante dell'Asia, apare in poezia
originald Iarna pe Dundre din ciclul Imnuri pdgine (1897), unde luna
,,8trimbd” si ,,proastd’’ agistd la zbuciumul fluviului, umanizat in lupta
pentru a rupe ,,trupul ghetii’’, ,,sub care bratele-i sint prinse’’. Intere-
santd este reminiscenf{a versurilor din cintul tradus A4 se stesso (,,il brutto
poter che, ascoso, a comun danno impera’) in poezia cu titlu carduccian
La mormintul lui Shelley (scrisi de poetul roman la Tivoli in 1898 si publi-
catd in revista ,,Literatura si arta romini”, III, 1898 —1899, p. 151):
,»O alciituire a lumei acestii / Atit de neroadd si-atita de goald, / In care
sminteala §i fapta nebuni /| E legea comuni’’.

Ca gi Duiliu Zamfirescu, marea majoritate a traducitorilor dovedesec
prin versiunile oferite ¢4 nu au pitruns indeajuns sensul adine gi abstract
al meditatiei leopardiene. Mai mult, unii deviazi de-a dreptul structura si
sensul poeziilor, cum este cazul lui Radu D. Rosetti in traducerea cintului
A se stesso, sub titlul Divina moarte. Insigi schimbarea titlului muts ac-
centul spiritului leopardian — de la meditatia orgolioasi i sfidarea nimic-
niciei ce impresoarid geniul uman la proslivirea linigtii oferite omului de
rind de ,,divina moarte’’. Peste cinci ani, Radu D. Rosetti va scrie un sonet,
intitulat T'dcere (publicat in ,,Pagini literare'’, 1899, nr. 22, p. 5), in care
amintirea linigtii refinute din Leopardi apare ca unicd solutie a agitatei
existenfe omenesti. Este interesant de remarcat ci primului catren de

13 Au mai apidirut : idila Seara :zilei de sdrbdtoare, 1n traducerea lui D.[uiliu) Z.[amirescu],
in,,Convorblri literare’’ din 1891, nr, 12, p. 1087 — 1088 ; cinlul Imitazione, traducere,,tn formd
populard” sub titlul Biata frunzd, In ,,Revista ilustratd’’ din 1891, nr. 1, p. 8; cintul Primu!
amor, traducere In prozé de S, In,,Revista olteand’’ din 1892, nr. 1, p. 4—5; fragment din cin-
tul Aspasia tradus de A. Steuerman, in,,Adevarul ilustrat’’ din 1896, nr. 38, p. 2 ; cintul Amorul
si moartea, In traducerea lul Christ. N. Dimitrescu, In ,,Revista litcrard” din 1899, nr. 18,
p. 286—288; si canlona All'llalia, tradusd In prozi de G. Tuteveanu sub tillul La Italia, In
,»Revista moderna’ din 1901, nr. 10, p. 3.

14 Alexandrina Mititelu, Influenfa lui Leopardi si Carducci In poezia lui Duiliu Zam-
firescu, extras din ,,Studii italiene”’ IV, Bucuresti, 1937.

18 Const. N. Stanescu, Duiliu Zamfirescu traducdlor din ilalieneste, extras din ,,Studii
italiene’” II, Bucuresti, 1935.
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evidentd inspiratie tradifjionald, eminesciand, in care poetul pare a-si
afla linistea in sinul naturii, ii urmeazi versuri in spiritul cintului leopar-
dian A se slesso — puterea naturii de alinare a suferin{elor omenesti este
doar o iluzie, numai moartea ii va oferi poetului ,,ticerea’ visatd. Alti
traducitori (Christ. N. Dimitrescu, N. Basilescu) sint intr-atit de ,,trans-
portati” de poeziile traduse, incit introduc in ele imagini intregi, strofe
chiar, create de ei insisi in marginea poeziei leopardiene.

Mai izbutite ne par traducerile lui Al. I. Hodos (sau Ion Gorun)
care, mai ales in a doua versiune a cintului 4 se stesso $i in traducerea
Infinitului, se apropie intrucitva de fondul liricii leopardiene. Sensul
abstract al meditatiei din Infinitul il cucereste intr-atit, incit scrie el
insusi o poezie Ironie (publicatd in ,,Vieata’ 1894, nr. 52, p. 1, imediat
dupi aparitia traducerii), in care, intr-o atmosferd aseminitoare, incearci
34 exprime aceeagi sete nepotoliti a mintii omenesti de cunoagtere : ,,Cind
au tdcut in jur in mine toate / El se desteaptd, gindul singuratic /| $i ma
ripeste-n mersul lui estatic, / . . ./ S& merg, urmindu-i mersul enigmatic ; Si
scotocesc cu el/...; Un inteles din lumea asta...”. In orice caz, mai
ales stilistic, traducerile lui sint superioare celorlalte, si chiar celor ,literale
ale lui Duiliu Zamfirescu. Astfel, ,,coda’ poeziei Infinitul cunoaste in
traducerea lui Ion Gorun o transpunere remarcabild, prin frumusetea
imaginii, si mai ales prin respectarea repartitiei simetrice a accentelor
din ultimul vers : ,,Si gindul ; Mi se inneacd in {ist potop fird margini ; $i
dulce mi-e si m#A pierd in marea aceasta’.

O apreciere estetici a tuturor acestor traduceri este dificilid. Desi
majoritatea sint transpuse intr-o formi evident eminescienizantd (traduce-
rile lui Traian H. Pop, G. D. Pencioiu, A. Steuerman, M. A. Renert),
ele par scrise intr-un limbaj incomparabil mai invechit, limba poetilor
minori imbédtrinind mult mai repede decit cea a poefilor mari. De aceea,
ca receptare directd, prin traduceri, opera lui Leopardi se opreste la planul
continutului de idei, stilul poetic leopardian negisind inci in lirica noastra
mijloacele expresive potrivite pentru a-l transpune cu fidelitate. Daci
receptarea. mai profundi a lui Leopardi a fost posibild la noi datoritd
aparitiei lui Eminescu in poezia romineasci, la rindul ei, lirica leopardiani
a stimulat prin motive §i tonuri noi poezia imediat urmitoare marelui
nostru romantic §i a nuantat discutiile teoretice in jurul pesimismului
eminescian §i al epigonilor lui.

Paralel cu pitrunderea lui Leopardi prin traduceri, asistim la o
incercare de abordare critici a personalititii marelui poet, mai ales sub
aspectul pesimismului siu®. Numele lui Leopardi apare in aceasti lumind
din ce in ce mai des in disputele literare ale epocii. Astfel Gherea, pentru a
demonstra in studiul Tendenfionismul gi tezismul in artd (1887) ci artistul
este un produs al mediului natural §i al celui social, invoci 5i exemplul roman-
ticului italian. La fel ca multi contemporani ai sfii (St. C. Ioan, N. Petragcu),
necunoscind in intregime opera poetului gi sprijinindu-se mai ales pe legenda
care ficuse din Leopardi un simbol al suferin{ei umane gi al celei mai

16 Nina Fagon, Gli studi leopardiani nella cultura romena, extras din volumul Afli del
11 Convoegno internazionale leopardiano, Recanati, 1987,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



216 LUMINITA BEIU-PAUADI 8

negre disperiri!’, Gherea il alituri filozofului german Schopenhauer,
explicind, de aceea, in mod gresit, in articolul Decepfionismul in literatura
romdnd (1887), atitudinea lui Leopardi fa{i de dezvoltarea constiintei
odati cu progresul omenirii. Romanticul italian, spre deosebire de pesi-
mistul german, nu a vizut in constiinfa nenorocirii o dovada a inferiori-
titii omului, ci dimpotrivi, afirmarea deplind a demnitd{ii umane. Confuzia
fusese preveniti de marele critic italian De Sanctis, care in studiul Scho-
penhauer e Leopardi (scris in 1858 si publicat in volum in 1872) stabilise
diferenta intre originea materialisti a pesimismului leopardian si cea
idealistd a filozofiei schopenhaueriene.

in tendinta de a gisi cauzele si mai ales formele pesimismului
literar, criticii roméni au stabilit adevirate tipologii, din care nu lipseste
desigur numele lui Leopardi. M. Strajan, in studiul Importanfa morald
a poeziei gi misiunea ei in zilele noastre (,,Convorbiri literare, 1894, nr. 6,
p- 481—504), distinge un pesimism vulgar, un pesimism social-politic
(ca la Byron), un pesimism religios si, in sfirgit, unul filozofic, ,,nobil si
generos’’ (Leopardi si Leconte de Lisle). N. Petragcu, in studiul Mihail
Eminescu (1892), vorbeste de un pesimism revoltat (Byron), de un pesimism
abdtut” (Leopardi) si de un pesimism ,,fericit’’ (Lorm). Tot o sistemati-
zare incearcd si realizeze G. D. Pencioiu in profilele literare dedicate
lni Lenau si Robert Hamerling (publicate in ,,Revista olteani”, 1889,
nr. 1 si 1890, nr. 10—11), cind distinge mai multe ,,ramuri’”’, toate plecind
de la Byron, in pesimismul modern: existi un pesimism sentimental
(Lenau), deosebit de cel rational (Leopardi, Eminescu) si de cel melancolic
(Hamerling). Prietenul siu, Traian Demetrescu, ii rispunde cu o altd
tipologie stabilitd in profilul literar dedicat doamnei Louise Ackermann
(,,Revista olteana”, 1889, nr. 4) si in cel dedicat lui M. Guyau (,,Revista
independentd”, 1890, nr. 1); pentru el existd un pesimism de tip paseist
(Eminescu), un pesimism total (Leopardi) si un pesimism revoltat, ,,activ”
(L. Ackermann).

Se observd deja din studiile amintite ¢4 numele lui Leopardi, prin
larga sa circulatie, incepe si devind termen de referinti, alituri de Byron,
Lenau, in analiza creatiei poetilor nostri, eici prin comparatie, originalita-
tea acestora iese mai mult in relief. I. Givinescul, pentru a combate in
Meditajiile lui Grigore Alecsandrescu (apédrut in ,,Vieata’, 1895, nr. 24—30)
ideea pesimismului poetului roméan, il diferentiazi net de Leopardi;
Gherea ridiculizeazd in studiul Pesimistul de la Soleni (1886) pretentiile
deceptioniste ale lui Duiliu Zamfirescu, denumindu-1 ,leopardist’’; tot
el face distinc{ia intre deceptionism si pesimism in studiul A. Viahutd
(1892) — ca si in altele — comparind poezia lui Vlahutd Cugetdri cu
cintul lui Leopardi Amore ¢ morte; critic este si Delavrancea cind, in
articolul O familie de poe}i (,,Lupta literard’, 1887, or. 1, p. 1 —4), aducind
exemplul lui Leopardi, considerd accentele de urd si revoltd din poeziile
lui Carol Scrob si ale Veronicii Micle ca ,,declamatoare’. Dar poetul care
a fost cel mai des comparat cu Leopardi rimine in mod firesc Eminescu.
Astfel, Titu Maiorescu in studiul Eminescu gi poeziile lui (1889) giseste
analogii intre cei doi poeti in conceptia despre ,,prototipul’’ femeii iubite,

17 v.si pocz!a lui A, Naum Lui Leopardi, aparuté In,,Convorbiri literare’” din 1881, nr. 8,
p. 316—318, profilul literar Leopardi de F. R.[obin] din ,,FAnt4na Blanduziei” 1889, nr. 2,
p. 3 sl articolul Giacomo Leopardi de Tel.[eor], In,,Foala populary” din 1899, nr. 23, p. 6.
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iar N. Petragcu, in studiul amintit despre Eminescu, stabileste diferen{a
intre cei doi mari romantici, mai ales in privin{a atitudinii fatd de natura.
Atit analogiile Iui T. Maiorescu, cit si diferenf{a observati de N. Petrascu
vor sta la baza numeroaselor studii din secolul nostru, inchinate exclusiv
celor doi mari poeti.

Discutiile in jurul pesimismului leopardian nu au umbrit insd latura
revolufionard, ,,risorgimentald’’, din opera poetului. Mai putin prezentd
in aceastd perioadi, ea nu este totusi uitatd, incit chiar Dobrogeanu-Gherea,
care lega de obicei numele romanticului italian de cel mai negru pesimism,
recunoaste in studiul Artigtii-cetdfeni ci ,,Leopardi e o dovadi strilucitoare
de marea legituri dintre un genial poet i un mare cetit{ean” (in ,,Literaturd
si stiintd”, tom. II, 1894, p. 14). In Transilvania, cu ocazia centenarului
nasterii poetului, Tr. Mihai impleteste latura revolufionari cu cea elegiacd
in articolul comemorativ Giacomo Leopardi (apirut in ,,Tribuna’ din
1898, nr. 133, p. 533). Cauzele ,,deceptionismului’’ leopardian sint aflate
in starea politici decidzutd a Italiei, in ,,durerea patrioticd in fata ruinelor
strimogegti”. De aceea, conchide criticul roman, ,,doinele §i elegiile
lni triiesc si azi $i nu vor pieri nicicind din gura poporului italian, ca o
mostenire scumpi si sfintd”.

In pragul secolului nostru, Leopardi, ca §i intreaga miscare romantici
italiand, era impimintenit in solul spiritual al poporului nostru, de vreme
ce un roman vorbea de ,,doinele’’ rimase mostenire generatiei sale. Cuvin-
tele inchid in mod semnificativ Jungul drum al pitrunderii romantismului
italian la noi, de la stiri disparate, traduceri intimplitoare, la transpunerea
sistematici a marilor valori lirice, dramatice §i filozofice gi, in sfirgit,
la receptarea critica si teoretici. Ele puncteazd simbolic un ciclu in evolutia
literaturii romane, totdeauna receptivi la marile evenimente politice
§i literare europene, mai sensibild la cele din tirile latine.
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CORNELIA STEFANESCU

PRIME CONTACTE ALE ROMANILOR CU POEZIA LUI
PAUL VERLAINE

Fige de Istorie literari!

Cercetarca metodicd a periodicelor roménesti oferd posibilitatea
descoperirii de date noi, sau mai putin cunoscute, de precizdri, cit si de
informatii pre{ioase pentru determinarea viziunii asupra scriitorilor striini
yi asupra operei lor in diferite etape ale literaturii romane. In cazul lui
Paul Verlaine, de la a cidrui moarte s-au implinit, in ianuarie 1976, optzeci
de ani, rezultatul acestei intreprinderi poate sluji ca bazd de pornire pentru
viitoare studii de sintezd. Pind in prezent nu cunoastem decit cercetiri
particle, de tipul lucririi Irinei Eliade, Ecouri folclorice in poezia lui Paul
Verlaine (1963), paginile semnate de N.N. Condeescu, prefati la volumul
de Versuri, traducere G. Georgescu (1967), ori incursiunea in poezie, prin
eseul de mai mare intindere, Paul Verlaine (1974), datorat tot unui poet,
Victoria Ana Tdusan. Lucrurile stau asa, cu toate c¢d mesajul lirie, concen-
trat in volumele Poémes saturniens, Fétes galantes, La bonne chanson, Ro-
mances sans paroles, Sagesse, Jadis et naguére, cit gi numele poetului s-aun
bucurat de interes in cercurile noastre literare §i, implicit, in publicistica
romineascd.

Revistele gi ziarele dintre 1880 —1918, parcurse pind la data defini-
tivarii textului de fats, oferd pentrustudierea lui Paul Verlaine trei tipuri de
referinte. Cele mai numeroase sint articolele in care este dezbéitutéi contro-
versata existentd a simbolismului la noi. Expresivitatea nuantatd si
tehnica de o subliniatd individualitate a poeziei Jui Verlaine s-au dovedit
valoros ferment in discutia pe aceastd temd, in anii de initiere gi dezbateri
teoretice ale curentului, la sfirgitul secolului al XIX-lea §i in primele dous
decenii ale secolului al XX-lea. Asemenea texte sint citate si comentate
in studiile de sintezdi. Literalura romdnd la inceputul secolului al X X-lea.
1900—1901. Publicatii, grupdri, curente (1964), de D. Micu, Simbolismul
romdnesc (1966), de Lidia Bote, Opera lui Alexandru Macedonski (1967),
de Adrian Marino. De aceea, socotim ¢ nu mai este oportun a insista asupra

1 Articol realizat prin consultarea Ifibliografiei relafiilor literaturii romdne cu literaturile
sirdine (1839 — 1918), In curs de elaborare. Bibllografia, ini{iatd de prof. dr. docent Zoe
Dumitrescu-Busulenga, este efectuatd In Institutul de istorie si teorie literard ,,(;. Cilinescu'’,
de cdtre colectivul de literaturd universald sl comparatd, sub Indrumarea specialistului biblio-
graf prof. loan Lupu.

Reo. Ist. teorie lit., fom. 25, nr. 2, p. 219-2927, Bucuresti, 1976.
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lor, mulfumindu-ne a le remarca valoarea in stabilirea posibilelor relatii,
ori in definirea atitudinii comentatorului romén, antrenat in dezbaterea
unui curent literar, cu multiplele sale probleme, cit gi in receptarea operei
unui mare seriitor. Reiese clar, prin urmare, cit de important este a cunoagte
pozitia lui Alexandru Macedonski fatd de muzicalitatea versului verlainean,
in anii de pionierat ai simbolismului ; de asemenea, contextul in care apare
numele lui Paul Verlaine in scrierile teoretice ale poetilor Mircea Demetriade,
Aristide Cantilli, Stefan Peticd, I. M. Ragcu, punctul de vedere al criticuluti
Raicu Ionescu-Rion, sintetizind pozitia unui grup unitar constituit, vadit
dezaprobator, ca cel de la ,,Evenimentul literar’’, ori al sustinitorului
entuziast de la ,,Vieata nous”, Ovid Densusianu; recunoagterea talentului
lui Verlaine de cédtre Gherea, reactia simpatizantului Sanielevici, surprin-
zitoarea prefuire a mereu contestatarului Caion, acceptia dati de ,,Viata
roméaneascd’ noutditii lui Paul Verlaine, prin intermediul lui Ibriileanu.

A doua categorie de referinte o formeazi articolele scrise anume
despre Paul Verlaine. In mod frecvent acestea se pistreazi in limita unor
evociri ocazionale, prilejuite fie de moartea poetului?, fie de diferite come-
mordri®. Desi medalioane, in care anecdota primeazd, ele nu sint lipsite de
informatii ori de judeciti de valoare. Revista ,,Lumea noud literard si
stiingificd” este la zi, in 1896, cu bibliografia verlaineani. N. Petrescu-
Comnen, in conferinta sa, tinutd la ,,Societatea femeilor roméane” §i publi-
catd in ,,Revista idealistd’’, expune via{a §i opera lui Verlaine, privindu-le
prin prisma curentelor literare franceze din secolul al XIX-lea, romantism,
parnasianism, simbolism. Dupd ce incearcd sid-1 circumserie unui curent
literar, enumerind trisituri care ar indrepti{i optiunea, comentatorul
roman conchide: ,,[ ... ] putem spune, cu riscul de a piirea paradoxali,
cd ne gisim in fata unui poet romantic, risirit printre parnasieni de a
cidror influentd se resimte toatd opera sa, impresionat insi de bizarerii
simboliste. Dar ceea ce este mai evident, mai incontestabil, este ci poezia
8a e una dintre cele mai personale §i mai puternice din cite s-a scris in lite-
ratura francezi. El este poate cel mai sincer gi mai spontaneu poet al veacu-
lui al XIX-lea™.

Aceasta este o trdsdturd comund judecitilor emise la noi, in perioada
cercetatd, aceea de a i se recunoagte poetului francez for{a creatoare, dincolo
de orice limitare a tiparelor literare. Revista ,,Viata literard’ il defineste
pe Verlaine in 1906 drept ,,receptacolul multiplelor senzatii care agitd
§i chiar turburd timpul nostru”®. $tefan Constantinescu, la douiizeci de
ani de la moartea poetului, completeazid obignuitul portret cu caracteriziri
ale lui Anatole France, Catule Mendés, incheind patetic : ,,Sint oameni, in
care o epocd sociali pidrea ci cu tot dinadinsul grimé#degte intreaga fan-
tasticlh simfonie a sensibilitd{ii omenesgti i dd sfirmanei inimi, cu singeroase

? Impromptu. Paul Verlaine, ,,Lumea noud literard si stiin{ificd”’, II (1896), nr. 12, p.
1—2. Text urmat de versurile Sublim ori las, inchinate lui Paul Verlaine, semnate Orion.

3 N. Petrescu-Comnen, Poelul Paul Verlaine. Viafa §i operele sale, ,,Revista idealistd”,
1V (1906), 11, nr. 4, p. 15—-27; A. M. B,, In jurul lai Paul Verlaine, ,,Viata literars”, I (1806),
nr. 31, p. 3; Stelian I. Constantinescu, Paul Verlaine, ,,Farul”, Dorohoi, 1 (1915), nr. 6—8,
p. 89—93 (,,cu prilejul impliniril a doulizeci de ani de la moartea lui: 22 ianuarie 1896—22 ia-
nuarie 1916'’); Amintiri despre Paul Verlaine, ,,Roménul”, VI (1916), nr. 8, p. 1-2;

¢ Articolul citat, p. 23.

3 Articolul citat, p. 3.

$ Articolul citat, p. 89.
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strune, dureroasa poruncd: acum cint#, cintd...”% Dupd 1910 apar
articole lipsite de semnificatie?’. Sint insd gi altele, determinate fie de apa-
ritia celui de-al doilea volum de opere postumed, fic de vestea cd sotia
poetului i§i va incredin{a memoriile tiparului®. ,,Seara’, publicatic care s-a
dovedit deosebit de atentd fa{d de Verlaine, incunogtiinfeazd -cititorul
romin despre padrerile poetului asupra simbolismului §i decadentismului,
traducind fragmente din ancheta intreprinsi de Jules Huret!® la ,,Echo de
Paris” in 1891 asupra ,,evolutiei literare’’. Un loc aparte poate fi acordat
suitei de ,,cronici literare”, publicate de Dragomirescu-Ranu in ,,Rominul”
din 18961, Din cele sase ,,cronici’’, rocotite drept prima cercetare de ansam-
blu a curentului simbolist la noi, poeziei lui Verlaine i se rezervi in ultimele
cinci un spafiu considerabil. Opera sa este citatd si comentatd amplu,
sustinutd prin aprecierile unor reprezentanti de seami ai criticii franceze,
in continui confruntare cu teoriile lui Max Nordau, incit textul poate fi
privit ca omagiu, sub forma unei documentate pledoarii, adus poetului
chiar in anul mortii sale. Dealtfel, cea de-a sasea ,,cronicd’ a suitei amintite
ii este in intregime dedicatd, conceputd ca un studiu asupra firii lui Verlaine,
asa cum anunt{d chiar Dragomirescu-Ranu in ,,cronica’ anterioari acesteia.

Interesantd sugestie de literaturd comparatd este articolul despre
Traian Demetrescu, din ,,Revista idealistd”, in care, in 19092, se fac apro-
pieri 8i diferentieri intre poezia Liniste, intre ,,starea suflecteascd” pe care
o degaj# versurile poetului romén si ,,Un grand sommeil noir” de Paul
Verlaine : ,,Acestei descrieri ins# ii lipsegte intrucitva partea afectivid, pe
cind in poezia lui Verlaine se observi triste{ea dezolantd, unitiicugravitatea.
Ceva mai mult. Aceastd tristete se desprinde chiar din forma in care
poetul §i-o exprimd. $i tocmai aceasta este nota personald a pocziilor lui
Verlaine, armonia dintre ideile gi stdrile sufletegti exprimate i forma in
care le exprimi. ’’ Asemenea relafii sint frecvente in analizele de mai tirziun
ale poeziei lui Arghezi, Bacovia, Anghel, Iosif, Elena Farago, Davidescu,
Torgulescu, Iacobescu, Goga, dar ele nu pot fi incluse in prezentarea de fati,
textele in care au apidrut depisind granitele de timp propuse deocamdati
spre cercetare.

Din cele trei categorii de referinte la poezia lui Paul Verlaine, des-
prinse din bibliografia rezultati din primele contacte ale romanilor cu
lirica verlaineand, traducerile se videsc sursi remarcabild de sugestii.
Parcurgerea organizatd a publicisticii roméinesti, pind in 1918, corecteazi
data celor dintii versuri transpuse in limba noastrd, repune in circulatie
nume de traducétori gi titluri de reviste gi ziare, dezviluie sensibilizarea gi,
implicit, preferinfa scriitorilor nostri fatd de un anume gen de poezie ori
cicluri de poezie din lirica poetului francez.

7 D. Karnabalt, Doi poeli france=i : Edmond Rosland §i Paul Verlaine,.,Scara, I (1910),
nr. 37, p. 1;T. V., Dinviafa lut Paul Verlaine,,,Seara”, 11, (1911), nr. 437, p. 2; D, Karnabatl,
Statua lui Verlaine, ,,Seara’, II (1911), nr. 451, p. 1.

8 Operele postume ale lui Paul Verlaine, ,,Flacéra”, 11 (1913), nr. 42, p. 336.

® Actualitdfi literare, ,,Seara’’, 111 (1912), nr. 890, p. 1.

10 Jules Huret, Paul Verlaine §i simbolismul, ,,Seara”, 1V (1914), nr. 1619, p. 1 (dupd
Enquéte sur 'évolution littéraire, Paris, Charpentier, 1913).

11 Dragomirescu-Ranu, Cronica literard, ,,Roménul”, XL (1896), edijia IIl, nr. 457,
P. 2—3; nr. 465, p. 2—3; nr. 472, p. 2—3; nr. 480, p. 2—3; nr, 489, p. 2—3; nr. 499, p, 2—3.

106 13 N. Zaharia, Traian Demetrescu, ,,Revista idealistd”’, VII (1909), nr. 10—11—12,
p. —108,.
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Este stiut cd fatd de romantism, simbolismul a pitruns mai greu la
noi. Motivele incetinirii ritmului de preluare a acestei literaturi au format
subiectul uneia dintre ,,mentiunile critice’’ ale lui Perpessicius!?. Argumen-
tele lui G. Calinescu din Isforia literaturii romdne™ gi ale lui Perpessicius!® din
articolul semnalat mai sus, prefioase contributii pentru cunoagterea in-
fluentei lui Verlaine asupra simbolismului roméinesc, imping receptarea
liricii verlainene in primul deceniu al secolului al XX-lea. Faptul c& au fost
descoperite prin foiletarea revistelor gi ziarelor trei poezii, traduse la sfir-
situl secolului al XIX-lea, in 1894, 1896 gi 1897, este in misurd si solicite
pe cercetitorul preocupat de acest subiect. Este vorba de poeziile Mando-
lina's, In surdind'® gi Cintec'8, meritul celei dintii traduceri, depistate ping
in prezent, revenind unei publicatii glitene. Dealtfel, provincia a promovat
in epocd poezia lui Verlaine!®. Mentionim in mod deosebit contribufia
ziarelor ,,Romanul”’ din Arad gi ,,Unirea” din Blaj%®, ca pe incd un argu-
ment care probeazi multilaterala deschidere spre noutate a publicatiilor
din Transilvania.

fn ceea ce priveste datarea traducerilor, Lidia Bote face o trimitere
in bloc la revistele din cercul lui Macedonski gi la cele de sub directa lui
influentd, care au publicat intre 1887 i 1904 pe Baudelaire, Rimbaud,
Verlaine, Mallarmé?., Dintre revistele citate, in intervalul de timp propus
de cercetiitoare, numele lui Verlaine apare in 1900, la ,,Revista literard’’??
si in 1904 la ,,Analele literare, politice gi gtiin{ifice’’23. Acest inceput de
secol XX, cind ,,Revista literard’ deschide prin tdlmécirea lui G.G. Costi-
lian seria traducerilor din Chanson d’automne, adaugi inci o mirturie in
stare s# ateste reducerea distantelor dintre impunerea lui Verlaine in lumea
literari francezd gi receptarea operei sale la noi. Tot Lidia Bote, care a avut

13 Perpessicius, Menftuni critice. Traducerile din simbolisti francezi, ,,Revista Funda{iilor”’,
serie noudi, XII (1945), nr. 4, p. 794—805.

4 G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pind in prezent, Bucuresti, I-undalia
pentru literatura, 1941, p. 605,

1 Articolul citat, p. 794.

1 Mandolina, ,,Dundrenii”, Galati, I (1894), nr. 2, p. 58, dupd Mandcline. Féles
galanies, traducere Frnest Istrati,

17 In surdind, ,,Lumea noud literard si stiintific&’, II (1896), nr. 16, p. 2, dupa En
sourdine. Féles galantes, iraducere Gordon [ = G. V. Botez].

18 Cintec, ,,Foaie pentru toli”’, I (1897), nr, 52, p. 485, dupd Arietles oublides 1X. Ro-
mances sans paroles, traducere 1, C. Transilvéneanu,

8 Luna albegle, , Arta’”, lasi, 1 (1903), nr. 1, p. 4, (dupd La bonne chanson VI); Dupa
tref ani, ,,Arta”’, lasi, I (1904), nr. 2, p. 11—12, dupd Aprés trois ans, Poémes salurniens,
ambele traduse de Gordon ; Rugdciune, ,,Muscelul”, Cimpulung, I(1907), nr. 2, p. 1—2, dupa
Sagesse II (I), traducere D. Nanu; Privegte. .. ,,Dunirea de jos’, Galati, 1(1909), nr. 5, p. 1,
dupé Green. Agquarelles. fomances sans paroles, traducere C. Z. Buzdugan; Dahlia, ,,Zorile”,
lasi, I (1914), nr. 1, p. 5, dupd Un Dahlia. Poemes sailurniens, traducere Octayv Stefénescu;
Roman|ad f[ard cuvinle, ,,Romania viitoare”, Ploiesti, IIl (1916), nr. 4, p. 1, dupd Arieltes
oubliées V. Romances sans paroles, traducere Const. T. Stolka.

30 Cintec de toamnd, ,,Roménul”’, Arad, I (1911), nr. 225, p. 6, traducere Floridor;
Nocturnd, .,Unirea”, Blasiu, XXII (1912), nr. 28, p. 4, traducere (. Seche, ambele dupa
Chanson d’automne. Paysages tristes V. Poémes saturniens.

11 Lidia Bole, op. cil., p. 240.

3% Cint de toamna, ,,Revista literard’”, XXI (1900), nr. 15, p. 23, traducerec G. G.
Costilian.

33 Colocpiu sentimental, ,,Analele literare, politice si stiintitice”, 1(1904), nr. 4—5, p. 417,
dupd Colloque sentimental. Féles galantes; Clntecul toamnei, ibidem, p. 422, ambele traduse
de Mircea Demetriad.
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in vedere simbolismul roméinesc, privit in ansamblul problematicii sale
gi nu pe Verlaine in mod special, precizeazd c# primii care 1-au popularizat
pe poetul francez in Romania au fost D. Anghel gi 8t. O. Iosif, precedindu-l
pe Mircea Demetriad®. Cercetdtoarea s-a gindit, desigur, atit lz numdrul
titlurilor, cit i la faptul cé cei doi poet{i au aritat destuld constantd, incre-
dintind ,,Convorbirilor literare” gi ,,Saméandtorului”?® versuri din Fétes
galantes, Poémes saturniens, La bonne chanson, Romances sans paroles,
pe care le grupeazd in 1903 in volumul de sine stititor, Traduceri din
Paul Verlaine, insotindu-1 de o entuziastid prefati. Printre altele, ei rela-
teazd aici cum au ajuns la aceste traduceri: ,,Intr-o diminea{# curati de
junie [de la Dumbriveni], nu §tin cum ne-am pomenit citind din Verlaine.
Pe scaunele lungi, stind aldturi, sub streagina unui tei, citeam cu glas tare
yi sufletele noastre se intelegeau, uimite de atita frumusete. Cuvintele
veneau de la sine ca si se alcituiascd in vers gi astfel s-a inchegat intiia
traducere, urmaté apoi de seria intreags’ 2.

Gestul lui D. Anghel gi St. O. Iosif de a-1 populariza pe Verlaine chiar
prin intermediul publicatiilor care, in principiu, se opun formulei novatoare
a simbolismului, nu este o exceptie la vremea respectivi. In paginile ,,S&ma-
nitorului”, de exemplu, mai publici N. Budurescu?’ §i Mihail Petrov33,
iar in reviste de netd orientare traditionalistd, ca ,,Viata literard”, apar
in interpretarea Elenei Farago, versuri din La bonne chanson, intitulate
Secerigul. Aceasta este una din cele trei poezii din lirica lui Verlaine, pe care

24 Lidia Bote, op. cil., p. 143.

28 Amorul sfarimat, ,,Convorbirl literare”’”, XXXV (1902), nr. 8, p. 754, dupd I’ Amour
par terre. Féles galantes; Cind rdsare luceafdrul, ibidem, p. 755 si ,,Sdmdndtorul”’, 11 (1903)
nr. 7, p. 111, dupl L'Heure du berger. Poémes saiurniens; Alean, ,,Convorbirt literare’, Ibidem,
p. 755 ¢i ,,Sadméndtorul”’, idem, p. 112; Cinlec pribeag, ,,Convorbiri literare”’, ibidem, p. 756,
dupl Ariettes oubliées V. Romances sans paroles; Green, ,,Convorbiri literare”, ibidem, p. 758,
dupé Green. Aquarelles. Romances sans paroles ; Epilalam de vard, , ,Convorbirl literare’’, ibidem,
p. 757 si,,Samandtorul”, ibidem, p. 112, dupd La bonne chanson XI1X ; Nu este asa?... .,Con-
vorblri literare’’, ibidem, nr. 10, p. 896 —897 si ,,Sdmdnédtorul’’, ibidem, nr. 10, p. 159, dupa
La bonne chanson XVII; Albasira-i zarea, ,,Convorbirl literare”, ibidem, p. 807, dupd Sagesse
HI (VI); Sarbatoarea piinii, ,,SAmé&natorul’”’, I (1902), nr, 27, p. 15 si,,L.umea noud’’, I (1911),
nr. 7, p. 49, dupd Sagesse 111 (XX1I); In parcul vechi de :zile... .,SAmdndtorul”, ibldem, p.
15— 16, dupd Colloque sentimental. Fétes galantes ; ,,Somn negru s-a-ntins"’, ,,Convorbiri llterare’’,
XXXVII (1803), nr. 1, p. 31, dupdl Sagesse I1I (V), In volum : Melancolie ; ,, Amurgu-arunca cea
din urma pard...”, ,,Convorbiri literare', ibidem, p. 31—32, dupd Promenade sentimentale.
Podmes saturniens, \n volum: Amurg; ,,Pe cale nenorocul un cdldref mascat. ... ,,Convorbiri
literare”’, ibidem, p. 32—33, dup#i Sagesse I (I); Angelus, , Convorbiri literare”’, ibidem, nr. 6,
p. 484 —485, dupd L’Angelus du malin. Jadis et nagudre; In surdind, ,.Convorbiri literare”,
ibidem, p. 485—486; Calerinca, ,,Convorbiri literare”’, ibldem, p. 486 — 487, dupd Epigrammes
II (VI); Mareo, ,,S&mdnatorul”’, II (1803), nr. 6, p. 91—92, dupd Marco. Poémes saturniens;
Drumul meu, ,,S&mandtorul”, ibidem, p. 92, dupa La bonne chanson ; In codru. .,Sdmanéatorul”,
ibidem, nr. 10, p. 158—159, dupd Dans les bois. Podmes salurniens : Scrisoarea, ,,Samandtorul”’,
ibidem, nr. 16, p. 245, dupd La bonne chanson X.

2 D. Anghel si St. O. losif. Traduceri din Paul Verlaine, Bucuresti, ed. Minerva, [1903],
p. 4-35.

7 Cintec de toamnd, ,, Sémandtorul”, VIII (1909), nr. 8, p. 175, traducere N, Budu [rescu] ;
Serenadd, ibidem, nr. 10, p. 209, dupd Sérénade. Podmes salurniens, republicatd in ,,Insula’’,
I (1912), nr, 2, p. 6.

3 In pareu! singuratic. .., ,,Simanatorul””, VIII (1809), nr. 44, p. 875. dupd Collogue
sentimental. Féles galantes; Privighetoarea, ibidem, IX (1910), nr. 8, p. 123,
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poeta le publici mai intii in reviste literare, in 1906%, semnind, c¢ind cu
numele intreg, cind cu pseudonimul Fatma. Ele sint incluse ulterior in
volumul din 1921, Traduceri libere gi Reminiscenfe din Emil Verhaeren,
Henrt de Regnier, Paul Verlaine, Sully Prudhomme, Edmond Haraucourt.

Perseverent in a traduce din opera lui Verlaine este gi Const. T.
Stoika3. Mort de foarte. tindr, el nu are insd rigazul sd-gi alcituiascd per-
sonal volumul. Cind apare totusi acest volum, in 1973, traducerile din
Verlaine sint enumerate doar in figa bibliograficd, ca si cele din Baudelaire,
Sully Prudhomme, Racine, José Santos Chocano, Uhland, Péladan, Hora-
tiu, Lucretiu.

In schimb, Perpessicius, cind intocmegte in 1930 volumul lui D. Iaco-
bescu intitulat Quasi, insereazd in sumar printre versurile dintre 1893 —1913,
81 unica traducere, publicatd initial in ,,Noua revistd rominid’ 3.
La Mihail Torgulescu este altd situatie. Din cele patru titluri: Singurdtate
(dupi Un grand sommeil noir. Sagesse I11 (V), Singurdtate (dupd Arieltes
oubliées I1I. Romances sans paroles), Privighetoarea (dupd Le rossignol.
Poémes saturniens) si Amor din parc (dupd L’ Amour par terre. Fétes galantes),
reprezentind in volumul Versuri (1907 —1912), publicat in 1915, contributia
acestuia la cunoagterea lui Verlaine la noi, unul singur a fost localizat in
publicisticd pind in prezent3Z.

Cu cele trei traduceri, din 191033, dupd Le livre posthume, M. Em.
Procopiu semnaleazi cititorului romén un volum apérut abia in 1903, dar,
concomitent, publicd gi interpretarea pe care o di el celei de-a treia, Ariette
oubliée®, interpretats cu doi ani inainte de Mihail Torgulescu.

Au mai tradus din Paul Verlaine, dar nu atit de sustinut ca in cazurile
de mai sus, Radu D. Rosetti, Caion, Zarand, N. Mihail, N. Hagiescu, Cezar
T. Btoika, Raul Teodorescu, A. Petrino. Dacd unii dintre traducitori
incearcd sd dea versiune personald poeziilor deja puse in circulatie la noi %,

¥ Amintiret, ,,Revista noastrd’”, II (1906), nr, 2, p. 18, dupid Nevermore. Poémes satur-
niens, traducere de Fatma, in volum: [nfiiul ,,da”; Vom zlmbi de-a pururi..., ibidem, nr. 8,
p. 120—121, dupé La bonne chanson XVII, in volum: Vom zimbi; Secerisul, ,,Viata literard”,
1(1908), nr. 15, p. 7, dupd La bonne chanson I, traducere Elena Farago-Fatma.

30 Green, ,,Vieata noud”, VIII(1912), nr. 12—13, p. 238; Interior, ibidem, nr. 14—16,
p. 291—292, dupa Intérieur. Jadis et naguére ; Princesse Bérénice, ibidem, nr. 17, p. 309, dupa
Princesse Bérénice. Jadis et naguére; Femelie §i pisicd, ,,Flacdra”, II (1913), nr. 2, p. 17, dupa
Femme et chalte. Poémes saturniens; Romanj& fdrd cuvinfe, ,,Noua revistd romana”, 1913, vol.
XIII, aor. 20, p. 303, republicatd in ,,Romdania viitoare’”’, Ploiesti, III (1916), nr. 4, p. 1.

31 Plimbdare, ,,Noua revistd romana”’, 1913, vol. XIII, nr. 12, p. 181, dupad A la pro-
menade. Féles galantes.

33 Singurdtale, ,,Neamul roménesc literar’’, I (1908), nr. 4, p. 283,

33 O, de ce plingi ? ,,Minerva literard, ilustratd”, I (1910), nr. 50, p. 3, dupa Fragmenis
11, Le liore postume, reluatd In Universul literar, XXVII (1910), nr. 30, p. 5; Cind voi muri,
»»Universul literar’”, XXVII (1910), nr. 42, p. 3, dupd Fragments 1. Le livre posthume; De ce
{ubesti? ,,Minerva literard, ilustratd”, II (1911), nr. 75, p. 3, dupd Fragments IIl. Le livre
posthume,

34 Strofe, ,,Minerva literard ilustratd”’, II (1910), nr. 55, p. 8, reluare in ,,Universul
Nterar’”, XXVII (1910), nr. 45, p. 7.

38 Sentimentald, ,,Revista noastrd”, 11I (1907), nr. 2, p. 20, dupd Colloque sentimental.
Feles galantes, traducere Radu D, Rosetti; La picloarele lui Crist, ,,Romanul literar”’, VIII (1909),
nr, 810, p. 64—65, dupd Sagesse II (I), traducere de Valeria Dragomir [ = Caion}; Singu-
rdtate, ,,Falanga llterard s artisticiI, I (1910), nr. 50, p. 7, dupd Sagesse III (V), traducere
de Zarand; Romanfa fdrd cuvinfe, ,,Nol pagini lterare”’, I (1913), nr. 9, p. 106, dupa Arieftes
oublies V. Romances sans paroles, traducere de N. Haglescu ; Green, ,,Noua revistd roman&"’,
1914, vol. XVI, nr. 16, p. 221, dupd Green. Aquarelles. Romances sans paroles, traducere de
Raul Teodorescu.
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altii, dimpotrivd, apeleazi la texte céirora nu li s-au gésit pind la data
respectivid echivalenfe in limba roméang3®.

Expunerea de fa{d a impus identificarea textului roménese, intrucit
simpla inregistrare de titluri nu este intotdeauna concludenti pentru
recunoagterea originalului. Uneori, aceleiagi poezii, in cazul cind Verlaine
s-a fixat el insusi asupra titlului, ca de exemplu Collogue senlimental, i se
dau titluri care variazi de la un traducitor la altul : In parcul vechi de
zile... (D. Anghel— St. O. Iosif), Colocviu sentimental (Mircea Demetriad),
Sentimentald (Radu D. Rosetti), In parcul singuratic (Mihail Petrov).
Situatia este si mai complicatd atunci cind Verlaine igi numeroteazd poe-
ziile cite unui ciclu §i eind, in locul titlului, sumarul volumelor sale inregis-
treazd cel dintii vers. Dintre roméanii care s-au indeletnicit, in primele trei
decenii de contact cu lirica verlaineand, cu tdlméicirea ei, numai Anghel si
Tosif au respectat formula poetului francez. Dar §i cei doi poeti romini o
mentin temporar, deoarece in volum renunti si mai reproducd cel din-
tii vers, aga cum au ficut-o in ,,Convorbiri literare” : prin urmare, ,,Somn
negru s-a-nting’’ apare sub titlul Melancolie, iar ,,Amurgu-arunca cea din
urmd pard”’ — Amurg. Verlaineanul ,,Un grand sommeil moir” devine in
interpretarea lui C.Z. Buzdugan Tdcere si a lui Zarand Singurdtate. Exem-
plele pot fi inmultite. Nu insistdm asupra lor, deoarece fiecare trimitere
bibliograficd este insotitd de date orientative. Operatia de identificare a
avut insd meritul de a ne atrage atentia asupra interesului aritat de tra-
ducitorii roméni, mai ales pentru citeva poezii : Green, Colloque sentimen-
tal, ,,Le piano qui baise une maine fréle”, ,,Un grand sommeil noir”, ,,I1
pleure dans mon ceur’, ,,0, mon Dieu, vous m’avez blessé d’amour’’. Dar
cea mai mare frecven{d o inregistreazd Chanson d’automne. Frecventa
este cu atit mai surprinzitoare cu cit din cauza ,,armoniilor aliterante
imitative, proprii limbii franceze’’, cum observi necrutétor Perpessicius?d’,
textul este ,,aproape intraductibil’”’. Totugi, cutezanta traducitorilor
romani de a se confrunta cu urzeala fascinanti a acestei muzici, delicate
§i subtile, nu este de neluat in seami. Reproducind aici cele zece variante?s,

3¢ Cavilri, ,,Universul literar”, XXVIII (1911), nr. 7, p. 4, dupd Cavitri. Poémes salur-
niens, traducere N. Mihail ; Mor{ilor, ,,Viata litcrard”, 1(1914), nr. 2, p. 4, dupd Les vaincus IV
Jadis el naguére, traducerc Cezar T. Stoika; Poeme In prozd, I, Florile artificiale, ,,Poezia reli-
gloasa, sociald”, I (1915), nr. 6—7, p. 30; Reculegere, ibidem, nr. 10—13, p. 46, dupad Circon-
ceplion. Jadis el naguédre, trnducere A. Petrino.

37 Perpessiclus, Articolul citat, p. 800 ; in epocd, o crilicA aspré la adresa modului cum se
fac traducerile din opera lui Verlaine este datoratd lui Caion: Pe (repiede false.. ., , ,,Romd-
nul , XLVII (1903), nr, 121, p. 121—122,

38 Prelungitele suspine /Ca tomnalici violine / Ce-n durere scot, / Inima Incet-mli-
apasi |/ Si-n tlicere-apol ma lasd / ingropat de tot... / Tot din mine se Inneacd, / Peplu-ml
obosit se pleacd / Ceasul rdsunind / Si-atunci venindu-mi in minte / Zilele de mai-nainte /Ma
deslept plingind. / Plingind, zbor pe-aripi de vinturl / $i-alintat de negre cinturi, / Lin plutesc
mereu; / Ici si colo mé tot poartd / Si ma duc, ca foaila moartd / I.a mormintul meu”. (Cint de
toamnd, ,,Revista literard”, XXI (1900), nr. 15, p. 23, ,,clegie”’, traducere G. G. Costillan);
+»Cind toamna revine / Cu-aceleasi suspine / Cu glas plingator, / Durerea m-apasé / Si-n inim#é-ml
lasd /| Un dor. / Si cind d-un glas tainic / Minat pasnic jalnic / Prin vestedul cring, [ De vremuri
senine / Aminte imi vine / Si pling. / Ca frunza cea moarld, / Ce vinlul o poarta / Tirind-o mereu,
Asa In a mea cale [ Purtat sint cu jale / Si eu. ..’ (Clntec de foamnd, ,,RomaAnul”’, XLVII (1803),
nr, 129—131, p. 184 si,,Nof pagini literare’’, T (1913), nr. 13, p. 148, traducerea Sofronie Ivano-
viei ; ,,Cu hohotiri / Plinsori subtiri / De dulci viort / Al toamnei ton / Stins monoton / Imi da
fiori, / CiInd ore bat, / Pal, sufocat / C& timpi se string / De ani uitatl / S regretatl / Incep sd
pling. / Duc viala mea / De ici colea / Ca si eu sint / In dst convoi/De moarte foi, / O frunzd-n
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in majoritate exerciii stingace, incircate de detalii inutile, gi totugi unele
dezviluind sensibilitate in intelegerea ambiantfei, exprimate cu accente
proprii, ne putem da seama ce ecouri au avut in publicistica roméineasci,
din 1900, data celei dintii traduceri a elegiei Chanson d’automne, tinguitoa-
rele acorduri ale toamnei din poezia lui Verlaine. Variantele pun in luminé
diversitatea de viziune a traducétorilor, tehnica lor gi, mai mult decit orice,
capacitatea asimildrii a ceea ce reprezinti noul, cutezanfa cunoasterii,
caracteristici oriciirei etape de dezvoltare a literaturii noastre.

Firi a minimaliza valoarea elegiei Chanson d’automne, ne punem intre-
barea de ce nu a fost tradusi in aceast perioad celebra poemi Art poétique,
mai ales ci, socotitd un ,,credo’® de citre generatia tindrd, preceptele ei
constituie unul dintre punctele esentiale de reper ale discutiilor purtate la
noi in jurul simbolismului §i al lui Paul Verlaine. Daci incercim a pune in
balanti ceea ce au tradus seriitorii nogtri, in anii dintre 1894 gi 1916, inter-
val in care au fost depistate titlurile semnalate in cercetarea de fa{d, si
opera lui Verlaine, in totalitatea ei, este evident cd acegtia ocolesc scenele

vint "’ (Clnfecul toamnei), ,,Analele literare, politice si stilntifice’”, T (1904), nr. 4—5, p. 422
(traducere Mircea Demetriad); ,,Al toamnei clare / Triste vioare / Tinguitoare / in mine-nvie /
Melancolie / Ucigéitoare. / Ucis de ele / Si pal de jele / Cind clipi se string, / Vremi din nainte /
Mi-apar in minte / $i pling si pling ... / M-oi duce §i eu / Cu vintul greu / Care m# poarta / De
ici-colea / Cum ar purta / O frunz3 moartd. ..’ (Cinlec de toamnd, ,,Spre ideal”’, 1 (1904), nr. 9,
p. 132—133, traducere Leonte Iliescu); ,,Triste suspine / De violine / In toamna sumbra, |
Jalea-mi mdregte / Si lincezeste / Inima-n umbra. / Noaptea pe lund / Cind palid sund / Ora
agale, / Mi-aduc aminte / De zile sfinte / Si pling de jale. / Si las pAmintul, / M& duc ca vintul /
Care mA poartd, / In depirtare / Din zare-n zare { Ca frunza moartd”. (Clntec de toamnd, ,,Uni-
versul literar”’, XXV (1907), nr. 48, p. 7, traducere I. Fragar [= I. M. Rascu]); ,,Cintecul
toamnel / Ca de vioard /| Ma-nfioard / §i-n suflet pare / CA simt ascunsd / Grea Intristare... /
Ea mé cuprinde / Si dureroas# / Vremea frumoasa / Moarta in cring / Mi-o aminteste / Doar ca
s pling. / Vinlul ma prinde / In ratdcire / Si-n nesimtire { E1 md tot poartd / Cum ar purta:
/ Frunza moartd” (Cintec de toamnd, ,,Universul literar’’, XXV (1908), nr. 48, p. 2, traducere
Ricard Ioan Dilrich); ,,Ca lungi liori / De pe viori / Se desprinde / Al toamnei glas / Ce pas cu
pas /| M8 cuprinde / $i tremurind / §i palid, cind / Ceasul sund, / Pling chiar nevrut, /{ Timpul
trecut, / Cu vremea buni. / Si merg mereu, / Iar vintul greu, / M& tot poartd, De ici, colea, /In-
tocmai ca, / Frunza moartd.” (Cintec de toamnd, ,,Simandtorul’’, VIII (1909), nr. 8, p. 175,
traducere N. Budu [rescu]) ; ,,Prelungile plinsuri / din viollnele / toamnei tirzii, / umplu coli-
nele / si barbar imi rup / inlma f5ii. / Cu totul sldbit, / pe fat-ofilit, / cind ornicul bate, / trist
mi-amintesc / Ce zlle-am trdit / si-un plins ma strdbate. / $I-n voie ma las / vicleanului vint / lin
s mi poarte / dintr-un loc In loc, [ asemenea / frunzelor moarte.” (Clatec de loamnd, ,,Ro-
ménul”’, Arad, I (1911), nr. 225, p. 6, traducere Floridor);,,Cu vaete lungi / De sumbre viori /
Toamna réséri / §i peptul mi doare / De-o langoare turburdtoare. /| Toate sucombd, / Si par
violete, / In inima noptil, / Ca dup-un complot ; / PAmintul pare, / O catacomba. / Aminte-mi-a-
due, / De vremuri apuse [ Sl-a plinge nu pot / $i-atuncea m-avint, / In protivnicul vint, / Care
mé mind, / Din loc in loc, / Subt praporul lunei / Asemenea unei /{ Frunze de soc’’. (Nocturnd.
,»Unirea”, Blasiu, XXII (1912), nr. 28, p. 4, traducere C. Seche); ,,Al toamnei plins / Dulos §i
strins / 1 vibrator, / Pdlrunde-ncet, / Ca un regret / Chinultor. / Indurerat, / Pribeag, uitat, /
Imi amintesc / De-un timp trecut / De-un vis pierdut. / $1 md trudesc /... Si-n trist amurg/
Din ochi imi curg / l.acrimil, ugor; / Ca frunza-n vint / Purtat eu sint / De tristu-mi dor..."
(Clntec de toamnd, ,,Crilica’’, X (1915), nr. 24—27, p. 6, traducere de Const. Nutzescu).
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de dragoste brutale, ca de exemplu Chant d’amour brutal, Lassilude, poezia
oragelor, Croquis parisien, Effet de nuit, Nocturne parigien, versurile incdrcate
de ironie de tipul L’Enterrement, Monsieur Prudhomme. De asemenea, cu
citeva exceptii, el nu acorda atentie poeziei convertirii din ciclul Sagesse.
Se concentreazi, in schimb, asupra momentului caracteristic reveriei
verlainiene, a cdrei esen{d o marcheazi versul din Kaléidoscope: ,,Un
instant & la fois trés vague et tres aigu”. Cititorul roman este familiarizat
cu peisajul fantomatic, datorat orelor incerte ale amurgurilor si ale
zorilor, ceturilor, stdrilor sufletegti de nelinigte, amintirilor, visirilor,
melancoliei. Traducatorii, in majoritate poefi de formatie simbolists, se
orienteazd in aceste prime contacte cu lirica lui Verlaine spre receptarea
realitd{ii printr-un ecran de aparente, de cefuri §i de reverii, temd frec-
ventatd de poetul francez si specificd simbolismului, prin filiera c#ruia
opera sa a pdtruns la inceput in circuitul literaturii roméane.
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TATIANA MALITA and EDITH TAUBERG

ECHOES OF RUSSIAN PROGRESSIVE LITERATURE IN
C. STERE'S NOVEL ''ON THE EVE OF THE REVOLUTION"

Numerous are the ways in which the cultural values created, by a
people find a response in the culture of the other peoples, seeking their
path to the golden heritage of the world’s spirituality. Among the cultural
values which tend to belong to all humanity a significant place is held
by those materalized into literary productions. Translations have always
facilitated the diffusion of great literary and cultural-social events. Yet
this is only one of the ways in which a people comes to know the literature
written in a foreign laguage and its advanced mesage.

It is not seldom that one finds, in the works of outstanding scholars,
echoes of writings published elsewhere, which impressed them by their
generous ideas, ardent, tumultuous talent, profound knowledge of life,
or great artistry. This manner of receiving a foreign literature can round
out the picture a reader will draw on te basis of a translation, perfect
though that may be, since a foreign literary production, having passed
through the elevated thought of one’s fellow citizen, comes closer to the
reader in space and, occasionally, in time.

In this respect, Constantin Stere (1865 —1936)! has the merit of
eontributing towards a deeper knowledge of personalities, ideas and lite-
rary works belonging, primarily, to Rusian culture, but well known far
beyond the boundaries of their country.

1 Constantin Stere was a Romanian politician and writer. He attended secondary school
in Russia. In his early youth he joined the Narodnaya Volys party, and for his activity in this
party he was arrested and sent to Siberia, where he met V. 1. Lenin. After some hard
years spent there he come to Romania. In 1896, on graduating from the university, he
scttled at Ploiesli, and in 1898 he was appointed university prolessor at Jassy, where in 1906
he founded wilth lancu Botez and Garabet Ibrdileanu the review ‘“Viala romdneascd”’ (Roma-
nian life) in which he conducted an extensive journalistic aclivity. In the last years of his life
Stere retired to Bucov, on the Teleajen river, when he dictated his vast novel On (he Eve
of the Revolution. Writing about this eight volume novel, Ov. S. Crohmdlniceanu says that
‘‘Lthey were regarded as memoirs in disguise (which, in fact, they were)”’. (Lileralura romand
infre cele doud rdzboaie mondiale) (Romanian Literature Between the Two World Wars), Bucha-
rest, 1972, vol. I, p. 378. About Constantin Stere see : Octav Botez, Cllteva note asupra roman-
cierului (A Few Notes on the Novelist), in ‘‘Viata romdneascd”, 1937, no. 1—3; G. Call-
nescu, Istoria literalurit romdne, Compendiu (History of a Romanian Literature. An Outline),
Ilditura pentru literaturd, 1968 ; Isforia literaturii romdne (History of Romanian Literature),
Bucharest, 1973, vol. III , pp. 638, 641—644, 971, 973; Ov. S. Crohmdlniceanu, loc. cit.;
E. Lovinescu, Serieri (Writings), Bucharest, 1973, vol. 1V, pp. 61, 62, 63, 202—205, 208,
228, 232, 248, 254, 354, 380; Gheorghe Stere, Constantin Slere, in ,,Manuscriptum’, nr. 3, 1975,
pp. 151~152,

Reo. Ist. teorie lit., tom. 25, nr. 2, p. 229+234, Bucuresti, 1976.
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The life of Constantin Stere is divided into two great phases. He
spent his childhood and adolescence in the Russia of the great 19th-century
social unrest, and his mature years in the early 20th-century Romania.

The life of Vania Riutu, the hero of the saga novel On the Eve of
the Revolution written by Stere between 1932 and 19362, is roughly coex-
tensive with the author’s and, like it, reflects the influence of the Russian
phase on the latter’s formation. The echoes of Russian literature are, in
this light, quite natural and, in some places, even conspicuous. References
are made in the novel to proeminent Russian poets and prose-writers,
such as Pushkin, Nadson, Nekrasov, Saltykov-Shchedrin, Gleb Uspenski,
Dostoevski, Lev Tolstoy, Korolenko, Alexandr Ostrovski, and to critics
such as Dobrolyubov, Pisarev and Mikhailovski. But most of Stere’s
attention is directed to the work of Chernyshevski and Turgenev, which
played a decisive part in his formation. The author speaks of the influence
of Russian culture upon his hero : ,,Having passed through the Russian
schools and having absorbed the intellectual currents and, particularly,
the revolutionary ideology of a vast and mighty empire, he had become
used, in the political struggle as well as in the purely intellectual vision,
to considering things in a world framework’’ (vol. VI, 2nd edition, Adevirul,
Bucharest, p. 304). In the course of the novel Stere more than once returns
to the idea of the important influence exerted by the Russian revolutio-
naries upon the life of his hero. Thus, Vania Biutu says that ,,he got his
culture in the Russian’s schools’’, and ,,the ideology he took from their
intellectuals and revolutionaries while he was in Siberia’ (vol. VIII, p. 380)

In our paper we shall examine only some of the echoes of Russian
culture that the democratic writer Constantin Stere voiced in Romania
in the vears when fascism was preparing to seize power. As the action
of the novel takes place in two countries, the author is enabled to acquaint
his Romanian reader with the way in which works by writers like Turge-
nev and Chernyshevski were received in their own country and with
how thev came to be known, understood and even assimilated by another
culture, Romanian culture. The novel On the Eve of the Revolution has
introduced several Romanian generations to the problems of the 1860's
in Russia and to other multiple literary manifestations. Thus, the author
speaks about ,the intellectual movement known as 'the sixty-ists’, that
is the generation of the sixties, immortalized in the writings of Turgenev
and known by the nickname he devised in the novel "Fathers and Sons’ —
the so inadequate one of nihilism’ (vol. II, p.46). Refering to the same
work by Turgenev, Stere points out that ‘‘a rebellious current came to
be known abroad by the ill-suited name of ‘nihilism’ »’ (vol. IT, p. 167) —
a current which paved the way for ‘‘the time when a terrible explosion,
bloody fighting, a fearful convulsion, shaking the whole of Russia to its
foundations’ carried out ‘‘the process of destroying the old order” (vol. II,
P- 255), as had been forecast in the letter from the Executive Committee

? (onstanlin Slere, I'n preajma revolufiet (On the Eve of the Revolution), Vols, I— VIII
19321936, Editura Adevérul: Prolog: Smaranda Theodoroona (Prologue : Smaranda Theodo-
rova) vol. I, 1931, Copildria §i adolescenfa lul Vania Rdulu (The Childhoopd and Adolescence of
Vania Rautu), vol. II, 1931; Lutul (The Clay), vol. III, 1932; Hotarul (The Border), vol. VI,
1933 ; Nostalgit (Nostalgies), vol. V, 1934 ; Ciubdrestii (The Ciubdiresti), vol. VI, 1935; In ajun
(On the Eve), vol. VII, 1935; Uraganul (The Hurricane), vol. VIII, 1936.
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of the “Narodnaya Volya' party sent to Czar Alexander III after March
1st, 1881 (the day of the attempt in the life of Czar Alexander II).

Since the period of Russian reforms egendered, as Ettore Lo Gatto
puts it “‘not only great problems, but also great artists’’?, it is only natural
that great Russian authors like Turgenev and Chernyshevski should be
extensively presented in Constantin Stere’s eight volumes. And since their
work, the disputes occasioned by the publication of certain writings and
the influence they exerted are viewed in the perspective of a later century,
Stere’s notations and assessments may prove more objective than those
which accompanied the first Romanian translations.

Stere also has the merit of popularizing other works, which were
translated into Romanian only after August 23rd, 1944. Such is the case
of Turgenev’s novel On the Eve and of Chernyshevski’s well known master’s
thesis Aesthetic Relations of Art to Reality. Also, even some of the works
translated before assumed, thanks to Stere’s vision, a different perspective
for the Romanian reader. Thus, while Panait Mugoiu wrote that ‘‘Turge-
nev’s nihilist, Bazarov, the chief character in Fathers and Sons, is an
idiot”’4, Stere describes Vassili Vagilievich Sakharov, the preceptor of
Vania Rdutu, with esteem and affection, precisely because he was ‘‘an
austere discipline of Bazarov” (vol. II, p. 48). Moreover, Stere points
out that ‘“‘in the legal journalism of Russia, the young people who did
not come from the privileged classes, known as the raznochinsti, were in
those times electrified primarily by a relentless, impetuous critic who was
the real theoretician of Bazarov’s nihilism — Dimitri Ivanovich Pisarev”
(vol. II, p. 173)5.

In fact the author, while describing the literary debates held in the
circles of revolutionary-minded youth, does not fail to acquaint the Roma-
nian reader with the ideological struggle sparked off in Russia by Turge-
nev’s novels Fathers and Sons and On the Eve.

Thus, some characters in Stere’s novel On the Eve of the Revolution
voice the views of Pisarev, while others express those of his opponentsS.

3 Ellore Lo Gatto, Histolre de la littérature russe des origines & nos jours, Bruges, 1965,

p. 355.
4 N. C. Chernyshevski, Ce-{ de fdcut? (What Is to Be Done ?) translated by I’anait Musolu,
vol. I, Introducere (Introduction), Bucharest, 1894, p. 3. This characterization of the ,,hero
is taken fromm Maksim Alekscyevich Antonovich, the critic of the review ,,Sovremennik’'. See,
Loo, M. Kitch, Constantin Stere and Romanian Populism, in ,,The Slavonic and East European
Review™, no. 131, aprilic, 1975, p. 255.

8 Sce I. S. Turgenev. Pdrinfi si copii (I'athers and Sons), Bucharest, LEditura pentru
literaturd, 1962, foreword by Taliana Nicolescu, p. XXII.

8 _,In the name of reason, Pisarev waged a fierce war on all the inherited beliels which,
naturelly, could only be superstitions and prejudices’’.

.,All that can be crushed”, he (Ion Prestea) repcated after his idol, has to be crushed.
What can withstand the attack of reason and science will justily its own existance. What flies
Lo bits will be were rubble without cohesion. At any rate, in order to destroy all superstition and
prejudice we must strike in every direction, at all the survlvals of the past, so Lthat only what can
llve may remain standing. No evil can come out of that’.

' But, objected Vania RAutu’ before striking we are induty bound to see whether the
past has not handed down Lo us something worthy of preservation. We can’t assume the moral
responsability for chaotic destruction’ (veol. 11, p. 174).

* Duty ? I con’t recognize any duty, sald Ion Prestca somberly : T have no moral respon-
sibility for having been cast out into life. I owe nothing to anyone. And my work justlfies my
demandes Lo the limit of my abillties.
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In actual fact, the Romanian reader was able to learn of Turgenev’s
On the Ere only through Stere’s novel (if we leave aside some other, foreign,
sources, which were not available to the general public), because the first
Romanian translation appeared in 1951.

Stere acquaints us with the disputes generated in Russia by te
principal characters depicted in On the Eve — Insarov and Elena, also by
noting the voung revolutionaries’ views on the novel.

In the presentation of Turgenev’s book to the circle of which Vania
Riutu was a member, one easily recognizes te theses expressed by Dobro-
lyubov in his well-known article on the novel (vol. I1, p. 242), When Will
the Day Come® We think it is not accidental that the last-but-one volume
of Stere’s novel is entitled, like Turgenev’s book, On the Eve, while the last
volume describes the revolution.

Another work by Turgenev, much smaller in size but with a great
influence upon many revolutionaries, is the poem in prose The Threshold.
In his novel Stere describes how Russia’s revolutionary received this
poem and gives an abridged translation of it (vol. II, pp. 195—196). It
is interesting to note that although Turgenev’s Poems in Prose had three
Romanian translations prior to August 23rd, 1944 (Poeme in prozd, Buziu,
1901 ; Poezii in prozd, Lugoj, 1908 ; Poeme in prozd, Bucharest, 1909),
none of them includes the poem On the Threshold.

Stere remarks that this poem used to be recited upon the setting-up
of a revolutionary cell, after which the young revolutionary would shout
like Turgenev’s young revolutionary? “We are ready !”’ (vol. II, pp. 195 —
196).

We think it is not devoid of interest to make a few remarks on the
way in which Stere abridged and adapted the poem. Turgenev’s heroine
is a Russian : “In front of the high threshold stands a girl... A young
Russian’’. In his novel Stere speaks merely of ‘‘a young girl”’. *“On The
threshold stands a young girl”’, hence a young revolutionary who can
belong to any nation.

Turgenev writes : “A terrible cold comes out of that deep darkness;
and along with the glacial breath, a muffled voice is heard from the bot-
tomless abyss of the building” — an image evocative of a Russian winter.
Stere abridges: “in the deep of darkness there sounded a glacial, low
voice'’, and the local atmosphere, of a frosty Siberian winter, is thus lost.
It is also significant that the Romanian writer omitted the passage where
the revolutionary girl is warned that the most distressing thing that may
happen — if she embarks on the path of revolution —would be the col-

' Bul don’t you recognize at least philosophy or art? Haven't Plato or Raphael given
anything to mankind, and even o you? asked Moise Roilman calmly.

* Philosophy ? I'iddlesticks, good for tickling cunuchs. And above all of Raphael’s work
I prize a new pair of bools which would keep the cold and damp off my fect, and Raphael's
women, both the holy and the unholy, are good only for hysterical or romantic ladies, and, to
illustrate his thesis, Ion Prestea suggeslively raised his fool, showing a hoele in his sole : ,,Nature,
he went on, is no temple or picture gallery, it’s a workshop and laboratory, and man justifies
his existence only by his individual value, as proved by his useful work” (vol. II, p. 174—175).

? 1. S. Turgeney, Pragul (The Thershold), in Opere (Works), vol. 10, 1961, Romanian
translation by Stefana Velisar-Teodorcanu and Isabella Dumbravy, pp. 214 —215,
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lapse of the ideal for which she did not hesitate to sacrifice her life. Here
is the omitted passage : ‘ ‘And do you know’, he said at last, 'that you
may lose your faith, that you may cease to believe in what you now
believe, that you may realize you have erred and have uselessly wasted
your young life?’

It may be that by skipping these lines Stere wished to emphasize
the fact that young people joining a revolutionary movement are usually
characterized by a boundless enthusiasm which leaves no room for doubt,
hesitation. or regret. Such young people are Vania Riutu and his friends.
In the difficult moment when Vania had been driven out of his parent’s
home, where no one shared his ideals, ‘‘he saw before his eyes only that
parrow gate in the mysterious wall through which he was called by a
deep, grave voice from the darkness, like the maiden in Turgenev’s poem"
(vol. II, p. 226).

The young people in Vania's circle show a profound understanding
of Turgenev's work as a whole, not only of its social aspects. There are,
for instance, some references to the theme of love in Turgenev’s books
(vol. IV, pp. 19 and 84). In this respect, it should be mentioned, we think,
that Turgenev is also admired by Stere's young Romanian intellectual
woman Ivonna Vasilescu, who is a great reader of Russian literature. Shesays;
“Turgenev is a friend who reads a woman’s heart, gets into its most secret
recesses and, with delicacy and warm friendship, seeks to explain to her
what is taking place in her own soul, to come to her aid... I know of no
other poet possessed of so much charm, for he is able to love a woman
for her own sake, not for his" (vol. VII, p. 178). Ivonna Vasilescu, the
wife of a cabinet minister in bourgeois Romania, is manifestly sensitive
to other facets of Turgenev’s work than those which appealed to the revo-
lutionaries.

A few parallels can be drawn between the fate of Stere’s work and
that of Turgenev’s. Both of them inspirited, through their writings, a
generation of revolutionaries, who understood the march of history better
than they did. Many Russian revolutionaries of the sixties went to Siberia
inspirited by Bazarov and by the maiden in The Threshold, while many
Romanian Communists were attracted to the way of life and struggle
of such characters as Undina, Gioconda, Vania Riutu, or Artamon Danilov
— a name under which C. Stere rather transparently described the leader
of the socialist revolution, V.I. Lenin®.

*

Of capital importance for the evolution of Vania R&utu, (. Stere’s
autobiographical hero, and of many other revolutionaries was contact
with the work of another Russian writer, the revolutionary democrat
N.G. Chernyshevski. Thus, Vania says that ,,Chernyshevski's famous
novel What Is To Be Done? shook the ideas and beliefs he had till then
accepted as unshakeable truths’ (vol. II, p. 129).

. The revolutionary’s life outlook, as described by Undina — herself
a revolutionary issued from among the highest Russian aristocracy —

S E. Lovin;scu writes : ,,the illustrious Lenin, who appears under the naime of Artamon

Dnggov. " Istoria lteraturii romdne (History of Romanian Literature). Editura Socec, 1937,
p. 225,
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and as envisaged by Stere's hero is but a direct echo of the views and
ideals of Rakhmetov, Chernyshevski’s hero. Undina is convinced that
“a revolutionary must always be prepared for the supreme sacrifice.
He may have ... neither personal happiness, love, nor poetry, not only
lest his own sacrifice be made difficult, but that others be spared sufferings”
(vol. 1I, p. 39).

Like the characters in Chernyshevski’s novel, the young people
in Vania’s circle set up a ‘‘commune’ where all property is communalized
(vol. II, p. 238). Like Chernyshevski’s hero, the political prisoner Vania
Riutu contracs a fictitious marriage, enabling his wife to obtain a passport
and shake off her parent’s tutelage. The Romanian hero points out the
reasons for his action : ‘‘After the publication of Chernyshevski’s What
Is To Be Done?, a fictitious marriage is in Russia the usual means of
overcoming the various difficulties arising from the Passport Act’’ (vol. 11,
p. 181). And later on, when the group of political exiles including Vania
is taken by ship to Siberia, they sing ‘‘the usual melancholy songs of the
revolutionary circles. .. Chernyshevski’s melancholy song among them”
(vol. III, p. 272).

It is, we think, interesting to note that during the half century be-
tween the first Romanian translation of What Is To Be Done?, by Panait
Mugoiu (Part I in 1894, and the whole novel in 1909), and the one published
in 1951, the only extensive references to Chernyshevski and his novel are
those found in Stere’s book.

And Stere did more than that, he revived interest in Chernyshevski's
aesthetic position, in his attitude to art in general and to literature in
particular (vol. IV, pp. 72—73 and passim). This aesthetic position in
favour of committed art is fully illustrated in the novel On the Eve of the
Revolution.

While the murky wave of faseism was raising in Germany, feverishly
preparing the Crystal Night and the death camps, Stere described, with
abhorrence and indignation, the pogroms staged by the tsarist Okkrana
(vol. VII, p. 26)°.

In the light of all this, the present lines are meant now, thirty years
after the death of Constantin Stere, as a tribute to the man who has
enriched Romanian literature with a book which, as G. Cilinescu wrote,
‘‘possesses something of Gogol’s sure-handedness’"°,

* Ov. S. Crohmdlniccanu writes about volume VIII: .,... The Hurricane contains not
a few horrifving pages cvoking the revolution of 1905. The fllm of the Odessa pogrom and the
* pacification’ of the rebellious villages in Lhe Russian Empire is an awful-decumentary, com-
posed with an undeniable force of expression’, op. eil., p. 387.

10 Jstoria literaturii romdne. Compendiu (History of Romanian Literature. An Outline),
Iiditura pentru literaturd, 1968, p. 296.
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MICHAELA SCHIOPU

VERGA E ALTRI NARRATORI VERISTI TRADOTTI IN ROMANIA

Agli albori del verismo in Italia, la letteratura rumena si trovava
in una sua fase ascendente, di aperta e avida recettivitd rispetto a tutto
quello che si creava e si discuteva nei paesi di piu lunga e grande tradizione
letteraria. I1 nuovo realismo francese, Zola e Maupassant, come anche i
grandi scrittori russi, tedeschi, inglesi e nordici, affermati come realisti,
erano molto tradotti e conosciuti. Per di pil, 8i discuteva largamente sul
significato del “‘naturalismo’’, sulla nuova tendenza scientifica e oggettiva
della letteratura a diventare un documento della realtd umana, anche la
piu umile. Il legame tra la letteratura italiana e quella rumena si faceva di
solito tramite la letteratura francese, oppure nella Transilvania grazie alle
informazioni e alle opere tradotte dal tedesco e dall’'ungherese.

E’ significativo perd che intorno agli anni ’80, apparsero sui periodici
rumeni una serie di articoli programmatici, che facilitarono cosi I’introdu-
zione del termine ,,verismo’’, e la diffusione poi della letteratura come tale.
Dobbiamo ad Angelo de Gubernatis, grande amico del nostro paese e
attente propagatore della letteratura italiana in Romania (come anche
della letteratura rumena in Italia), un interessante studio sul movimento
letterario in Italia fra il 1870 e il 1877, apparso da noi nel 1878%. Lo storico
italiano mette in risalto appunto la nuova letteratura di osservazione,
che si stava sviluppando in Italia sulle orme del Manzoni, sottolineando
la cambiata congiuntura economica e politica del paese. Il classicismo si
spegneva mentre si compiva l'unitd dell’Ttalia, propizia a far spuntare le
diverse caratteristiche delle province, che tendevano a manifestarsi
anche sul piano letterario. La retorica e la banalith vengono sostituite
dall’osservazione diretta, cioé ‘‘I’espressione di un pensiero che corrisponda
allo stato sociale e intellettuale del nostro tempo, abbandonando la fin-
zione”’. De Gubernatis crea anche un termine letterario, caratteristico
per la giovane generazione, cioé il ‘‘romanzo giudiziario”, la storia reale,
la confessione scritta con sincerité (per esempio le memorie, le corrsipon-
denze, le autobiografie). I veri seguaci di Manzoni non sono quegli scrittori
che sulla scia di W. Seott o di Al. Dumas hanno diffuso un volgare romanzo
“‘storico’’ all’italiano, ma quelli che hanno capito lo spirito manzoniano,
la semplicitd, la chiarezza e il naturale della sua prosa. Definitoria per la
nuova letteratura italiana (vengono citati i nomi di : De Amicis, S. Farina,

) ! Angelo de Gubernalis, Miscarea literard in Italia (1870— 1877) (Il movimentio letterario
in ltalia), ‘‘Romanul”’, 1878, 6 inn., articolo tradotto in rumeno da Fr. Damé.

Reo. ist. teorie lit., tom. 25, nr. 2, p. 235-949, Bucuresti, 1976.
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A. Ghislanzoni, A. Barrilli, G. Gallina, P. Cossa) sarebbe, secondo De
Gubernatis ‘‘un’arte che non fosse il privilegio della finzione e della poesia,
ma al contrario quello della filosofia e della scienza’. Presso a poco siamo
nel mare del pensiero realistico, anzi naturalistico.

E’ stato forse l'interesse per Zola a provocare nel 1881 la traduzione
dell'importante studio di De Sanctis sullo scrittore francese®. Per noi
invece 6 un buon inizio della diffusione del verismo in Romania. Il pii
grande critico dell’Italia, ’arduo difensore della ‘‘nuova letteratura”,
di grande impegno civico, non sard cosi uno sconosciuto quando nel 1883,
lo stesso giornale : “‘Rominul”’, pubblicherd un suo necrologo. Notiamo la
prontezza con cui sifece la presentazione di questo saggio tanto importante
anche per lo sviluppo del verismo nell'Italia stessa (in Italia apparve
nel 1879).

Dobbiamo sottolineare percid alcune idee riguardanti la teoria del
realismo, il cui inizio, De Sanctis come De Gubernatis, lo vedeva nella
scrittura del Manzoni. Quello che contava era lintreccio dell’analisi
psichica con l’ambiente storico (il calare dell'uomo nella realta della
sua natura psichica e del suo ambiente storico), che supponeva la creazione
di un nuovo ideale di vita. Interessante per noi sard la formula del De
Sanctis concernente questo nuovo ideale, “piu conforme alla natura e
alla scienza”, staccato dalla retorica e dalla pura finzione. Per lui, realismo
vuol dire progresso, perché la parola dev’essere ‘‘un pugnale, e non una
maschera”, e lo stile (specialmente lo stile di Zola) ‘“‘senza velo”. Essere
realista come uno scienziato e idealista come un poeta, significava far
arte maschile (di qui la somiglianza fra Zola e Dante). Il critico italiano
ammira nell’arte di Zola ’espressione artistica di quegli stati di semicoscienza
che sottraggono l'uomo alla sua volontd, dunque all’azione, lasciandolo
vittima della sua eredita e temperamento (il fatum dell’esistenza). Conclu-
sione da notare del suo studio sara la considerazione del reale solo come
materia prima, come base, che deve diventare edificio grazie alla trasfor-
mazione artistica.

Una casuale circonstanza storico-letteraria ha favorizzato ’appari-
zione nel 1882, sullo stesso giornale di popolaritd abbastanza grande:
“Roménul”, dell’articolo di Marc Monnier, La letteratura contemporanea
tn Italia 3. Il periodo discusso si riferisce alla letteratura italiana fra il
1873 e il 1883, ed & per la prima volta che si pronunzia nel nostro paese
la parola ‘‘verismo”. Perd, dato che il commentatlore & un francese (si
tratta di un libro di Amedée Roux, presentato da Monnier), ¢’é la tendenza
di qualificare il verismo come una stretta imitazione del naturalismo, consi-
derando che Zola ha avuto un successo piu grande in Italia che in Francia.
“In Sicilia”, si dice, ‘‘c’é una inondazione dello zolismo, una malattia
che passd dai romantici ai poeti lirici”. I’autore conchiude che nell’attuale
stato della letteratura italiana (con i citati autori S. Farina e Ed. De
Amicis), non si rilevdo alcun grande nome, perché ,,si & aspettato troppo
dalla riswrrezione politica dell’Ttalia’’, mentre la societd italiana tardava
a costituirsi come tale”.

2 De Sanctis, Emile Zola, *‘Romdanul”’, 1881, 27— 28 iulie, 29 iulie, traduzione non firmata.
3 Marc Monnier, Literalura conlemporand In Italia, ‘‘Romanul’”, 1882, 20 noiembrie.
p. 1043, traduzione sccondo ‘‘Les Débals’.
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Prima di indagare fra.i nomi dei veristi che circolavano tradotti
alla fine del XIX secolo, vogliamo analizzare soprattutto la frequenza
con cui appare il nome di Verga, il simbolo stesso del verismo. E’ il merito
di un giornale di cultura italiana : ‘“Trebuinciosul”, che diffondeva nel
nostro paese la letteratura italiana contemporanea, di aver tradotto e
presentato ai lettori rumeni una novella di Verga, nel 1883, intitolata
X (“Trebuinciosul”, 1883, nr. 1, p. 6—7). Non era questa una novella
rappresentativa* per il verismo di Verga, pero la sua presenza in Romania
¢ abbastanza anticipata nell’epoca. Nel giornale ‘‘Trebuinciosul” in quel-
'anno si pubblicava moltissimo De Amicis, E. Castelnuovo, cioé scrittori
di tradizione manzoniana, non definitivamente ancorati nel verismo.
Sono piccole prose di eroismo militare o di intrighi amorosi, dall’ambianza
cittadina dell’epoca. Solo nel 1884 apparve nel ‘“‘Telegraful romin™, e
c’eé da notare il grande ruolo delle pubblicazioni transilvane a promuovere
le traduzioni dai veristi, la novella 3fondo piccino 5 (Lume micd, ‘‘Telegraful
roman’’, 1884, nr. 99—100), tradotta da I.S. Spartali. La data dell’appari-
zione della novella verghiana in Italia, coincide press’a poco con la sua tra-
duzione in Romania, presentandoci ora il mondo povero e oscuro dei paesani
italiani, su di cui pesano le fatalitd della vita e della morte. Obbligato a
lavorare presso suo padre ma lontano di casa, ’eroe della novella non
conoscera mai né sua madre, né sua sorella, ma vivra nella speranza di
vederle. La fama di Verga perd sara sempre attribuita alla sua novella,
fatta poi dramma nel 1884 : La Cavalleria rusticana, che fu tradotta per
la prima volta in Romania nel 1892, nella ‘‘Revista ilustratd’, da Oscar
Schachowski (Cavalleria rustica (Onoarea {drdneascd), *‘Revista ilustratd’’,
1892, nr. 4, p. 59—62; nr. 5, p. 73—735). 1l testo del dramma viene rispet-
tato e tradotto con fedelta, col sottotitolo: Scene popolari siciliane in
un atto. Si dice che la fortuna di questo dramma risieda di piu nell’opera
con lo stesso nome la cui musica fu scritta da Mascagni. Come hanno
sottolineato perd anche i commentatori nostrani, c’era la perfetta fusione
tra la musica e ’azione che assicurd la fama dell’opera, implicando nella
stessa misura i caratteri del verismo musicale e letterario italiano. Nel
1891, la cantatrice Darclée insieme ad una compagnia di musiei italiani,
rappresentarono 'opera al Teatro Nazionale, ad un anno distanza della
sua prima in Italia (nel nostro repertorio fu iscritta nella stagione
1896 —-1897). Sul ‘“Romanul” apparivano cronache ammirative tanto
per la musica : ‘‘chiara, calorosa ed eminamente scenica’, quanto per
la struttura drammatica letteraria: “Una semplice scena di gelosia che
finisce col coltello, come devono avvenire moltissime in Italia, diventa
qui per la concisione, la naturalezza e la maniera stretta con cui viene
condotta, per la forza drammatica che ne sviluppa, una piccola tragedia
di villaggio™. (M. Cochen, “Romanul”’, 1891, 19 aprilie). I’anno seguente,
cioe nel 1892 al Nazionale si rappresentava col titolo: Onore paesano,
il dramma nella traduzione di un nostro grande attore, Grigore Ventura.
Notiamo che fu 'uno dei primi drammi veristi rappresentati, insieme ai
lavori di P. Cossa e Giacometti. Seguiranno poi nel repertorio del Nazionale
T ————————

4 Si tratta di una novella di amore romantico e misterioso, dal mondo cittadino, apparsa
nel 1877 nel volume Primavera e aliri racconll.

5 !; La stessa novella aparird nel ‘‘Cronica’, 1803, nr. 678, sempre tradotta da I. S.
artali.
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anche Rovetta (1897), Giacosa (1899), moltissimo Bracco, R. Simoni,
C. Bertolazzi e Marco Praga, la cui opera é considerata da un commenta-
tore, molto affine allo spirito del pubblico rumeno.

La Cavalleria conosce altre versioni in rumeno solo nel 1901, quando
M. Dragomirescu, pubblica una traduzione su ‘‘Convorbiri literare”
(Cinste jdrdneascd, ‘‘Convorbiri literare’”, 1901, nr. 12, p. 1074—1095).
Interessante da notare che la novella fu tradotta solo nel 1907, per la
prima volta su “Drapelul” (Cavaleria rusticani, ‘‘Drapelul’’, Lugoj, 1907,
nr.13 e nr. 14, tradotta da Mircea de la Mare) e poi un’altra versione su
“Minerva’’ (Cavaleria rusticand, ‘‘Minerva’, 1911, nr. 1045, novella tra-
dotta da Elena I. Perieteanu), in una versione linguistica non tanto curata.
Nel 1909, quando un giornale, sempre della Transilvania, ‘*“Tribuna” (Arad),
ci presenta il dramma col titolo: Santuzza, scene dalla vita del popolo
di Sicilia, (“Tribuna”, Arad, 1909, nr. 44, nr. 46—47, traduzione di
Ilie Marin), una piccola notizia qualifica il testo come : 'uno dei pii conos-
ciuti drammi italiani’’. ““Ma”, scrive il traduttore, “neancheinostri drammi
popolari mostrano un ingegno teatrale superiore’”. Considerando la Caval-
leria rusticana un dramma popolare, dalla cui azione e personaggi
possiamo conoscere la vita del popolo italiano, il traduttore lo situa
involontariamente forse nel verismo, ma lo giudica erronatamente dal
punto di vista artistico, al livello medio dei drammi popolari rumeni.

Le sopradette considerazioni sono perd casuali. Il nome di Verga
era stato gia pronunciato nella nostra critica letteraria, come il capo
e il rappresentante del verismo, appunto da Iorga che conosceva la lettera-
tura italiana, anzi dichiarava di averne imparato la lingua sulle opere
di Verga. Nel 1890, su “Lupta’, Iorga pubblicava una serie di articoli
riguardanti il realismo, in cui faceva delle osservazioni su Flaubert, Zola,
Tolstoi. Ad un certo momento indaga anche il verismo italiano, riferendosi
all’ultimo libro di Verga : Mastro Don Gesualdo (apparso nel 1889). Cer-
cando la nota specifica del verismo, Jorga trova che Verga : ‘¢ un pessi-
mista, ma di un pessimismo pill mite perd, piu dolce, senza quella rassegna-
zione selvaggia e sprezzante che caratterizza i realisti francesi. Si tratta
dunque di un’altra estetica’’ (‘‘Lupta’, 1890, nr. 1128, p. 2—3).

Oltre la Cavalleria rusticana, nel 1909 si tradurrd anche il piccolo
racconto drammastico : La caccia al lupo (O vindloare de lupt, “Noua revista
romani”’, 1909, nr. 5, p. 76 — 79, traduzione di N. Zaharia),in cuic’e la stessa
ardente gelosia per ’amante della moglie, che sostiene il rapido intreccio.

La diffusione di Verga nel nostro paese include durante questo
periodo ancora qualche titolo di novella. Nel 1896, un giornale di Timisoara
pubblica la novella L'ultima giornata (Cea din wrmd ¢i, ‘‘Dreptatea’.
1896, nr. 266, p. 1 —3, traduzione di (at.), commovente storia di un vaga-
bondo suicida che si urta all’impassibilitd degli uomini e alla loro indiffe-
renza per la miseria e le sofferenze dei simili. C’@ il contrappunto tra la
miseria dell’essere umano povero, solo e vecchio, e 'allegria dei giovani
che cantano all’amicizia e al vino (un leit-motiv della Cavalleria). La novell
appariva in Italia nel 1883, nel volume Per le vie, insieme ad un’altra
novella : Epopea spicciola, tradotta da noi solo nel 1909 (Epopee scurtd.
“Tribuna’, Arad, 1909, nr. 107, traduzione di P. Robescu). Qui c¢’¢ l
fatalita e la miseria della guerra con gli svizzeri che pesa sempre sui poveri
disgraziati paesani italiani.
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Non conosciamo nessuna traduzione dei romanzi, o delle grandi
novelle (come Nedda per esempio). Ma ci rallegra la presenza de la novella
La lupa, tradotta nel 1897 da 1.S. Spartali (Lupoaica, “Revista poporului”,
1897, nr. 4—5, p. 52—54). La traduzione & molto ben fatta, e la novella,
una delle piu belle e intense opere di Verga, segna davvero un momento
importante nella diffusione del verismo, insieme alla traduzione di:
Jeli, il pastore, avvenuta in volume separato. Dall’opera di osservazione
mondana si tradurra anche la novella: Commedia di salotlo nel 1892 ¢
e il romanzo : Tigre reale’.

Fra i piu tradotti narratori italiani nell’epoca, sono i nomi degli
scrittori d’appendice quelli che abbondano, come per esempio Fr. Mastriani,
maestro riconosciuto di M. Serao, collaboratore alla rivista ‘‘Roma”,
Carolina Invernizio, creatrice di una letteratura schematica ma anche un
po’ patologica, C. Tronconi, G. Molinieri. Enrico Castelnuovo, collabora-
tore alla collezione : ‘‘Le serate italiane, letture per famiglie’’, oppure il
dottore Paolo Mantegazza, hanno una certa celebritd nel nostro paese.
Mantegazza anzi & moltissimo tradotto per quei suoi numerosi trattati,
tra scientifici e divulgativi sull’Arte di amare, sulla Fisiologia dell’amore,
perche questo scrittore medico, 1’'uno dei primi creatori di un laboratore di
patologia generale e di una societd d'antropologia a Milano, era la piu
viva personificazione dell’arte diventata scienza. E'presente anche come
scrittore di novelle e specialmente di leggende sui fiori. Neera, scrittrice veri-
sta apprezzata da Croce, ma anche militante sul piano sociale per una nuova
e pii moderna condizione della donna, é presente pure lei con le sue novelle
e romanzi ¥, ma anche con piccole prose che puntano sulle preoccupazioni
e le obbligazioni sociali della donna. L’emancipazione, la morale, il dovere,
Ponesta, il lavoro come base della vita, sono cose discusse con impegno
e passione nella sua opera, come negli articoli sociali °.

La vena pedagogica di questi scrittori del verismo cittadino, si perso-
nifica meglio nella figura di De Amicis, uno fra i piu tradotti scrittori ita-
liani. E non solo la sua celebre opera, Cuore, fu molto diffusa nell nostro
Paese ma anche i suoi seritti , di viaggio, piccole novelle e storie dai volumi
La vita militare o La Carrozza di tutti, moraleggianti e commuoventi. Di-
ceva Holban di lui (“Revista idealistd”, 1908, nr. 3, pag. 260), che senza
essere un genio, era il piu conosciuto e popolare scrittore d’Italia, un
ottimista che scriveva libri utili e istruttivi.

Se torniamo ora a vedere quali sono i veristi che, dopo Verga hanno
circolato di piu nelle pubblicazioni rumene, troviamo alcuni nomi, ma
scarsamente rappresentati in quanto alle traduzioni. Spiccano solo le due
grandi scrittrici, M. Serao e G. Deledda, che furono veramente molto tra-
dotte, specialmente in Transilvania (il primato lo deticne ‘“Gazeta Tran-
silvaniei”, poi “Romanul” (Arad) e “Tribuna” (Arad). Luigi Capuana, che
insieme a Verga fu il fondatore e il teorico della corrente, ¢ rappresentato
con alcune storie, come per esempio una fiaba dal volume Il regno delle
fate (1883) (Banul gdurit, ‘“Tribuna’, 1884, nr. 175, p. 698; nr. 176, pag.

8 Nel volume : Nuvelle, 1001 nuvele.

7 G, Verga, Fire de tigroaied, Biblioleca Minervei, 1909, traduzione di Isabela Sadoveanu.

8 Neera, Dupd nunid, Greseala unel femei oneste (1899), Casa Neagrad (1899).

® Da vedere gli articoli tradotti sul “‘Trebuinciosul’”, 1883, alla rubrica : Igicna ¢ Morale,
Dizionario dl Iglena per le lamiglic.
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702), poi solo intorno al 1912 — 1914 alcune storie e novelle del volume
Passa ’amore. Farina fu tradotto per la prima volta nel 1914 (Valetul
de picd, “Universul literar”, 1914, nr. 34 —nr. 44), R. Fucini con una piccola
fiaba popolare nel 1910 (Femeia lenesd, ‘“‘Minerva literard ilustratd’, 1910,
or. 59 pag. 12, traduzione di Radu-Milcov), e N. Misasi nel 1886 e 1889 sem-
pre sulla “Gazeta Transilvaniei” (Fratele Toma eremituli, ‘‘Gazeta Tran-
silvaniei”, 1886, nr. 265—266; Lupul, ‘“Gazeta Transilvaniei”’, 1889,
nr. 282 —286). Le due novelle di Misasi esprimono il vigore e ’intensita della
vita pacsana calabrese, in un linguaggio senza fioriture o sentimentalismo,
sulla linea del verismo verghiano. Possiamo dire che le due novelle insi-
eme a quelle di Verga, sono la vera voce del verismo italiano, non citta-
dino, non mondano, che circold nei periodici di Romania alla fine del se-
colo XIX.

Deledda e Serao furono tradotte, dopo il 1900, quando alcuni dei
nostri traduttori e critici si provavano a presentare qualchevolta la stato
della letteratura italiana. C’¢ un articolo di V. Anestin, La letteratura
italiana altuale 10, in cui 'autore lamenta la scarsa diffusione della lettera-
tura italiana, conosciuta anche nel mondo occidentale solo attraverso il
nome di D’Annunzio. In cid che riguarda la narrativa italiana, ’autore
nomina Verga e Capuana, commentando la somiglianza di Verga con Mau-
passant e la scandalo provocato dal romanzo di Capuana, Giacinla, con-
siderato come immorale. Su De Amicis si sa che era socialista, Giacosa fu
rappresentato anche da noi, S. Farina & apprezzato pit di Bourget, e anche
Serao ¢ presentata come fine analista di psicologia umana. Quello che os-
serva lo scrittore italiano Benedetto De Luca, nel 1908, nell’articolo :
La lingua italiana e le traduzionti italiane in Romania !, si riferisce alla
mancanza di un contatto diretto fra la letteratura italiana e quella rumena.
Se all’inizio, nei tempi di Heliade e Asachi, i rumeni conoscevano benis-
simo la letteratura italiana, ora le traduzioni sono fatte tramite la lettera-
tura francese (per esempio le traduzioni di Hérelle per D’Annunzio, De
Amicis, Fogazzaro, Serao, Deledda), e la conoscenza critica si acquista
tramite la critica francese, cioe Gebhart, Hauvette, Nolhac e Dejob. De
Luca insiste che i Romeni imparino e conoscano la lingua italiana, per
poter poi leggere e tradurre non solo i classici ma anche i contemporanei
(vien fatto I'esempio di D. Tomescu che traduce dal Manzoni su “Ramuri’’),
per superare la passione con cui si leggono quei minori francesi : G. Vicaire,
O. Mirbeau o M-me Gyp. Che De Luca avesse ragione, lo prova un articolo
di Caion, La letteratura dei vinti1%, in cui vengono presentati alcuni ro-
manzi editi fra il 1905 e il 1907 a Parigi. Oltre i romanzi francesi scelti,
troviamo Les Cendres di Deledda e Histoire de deux dmes di Serao. L’autore
considera i romanzi discussi (fra i francesi sono quelli di R. Bazin, P. Adam,
J. Lorrain e C. Yver), come ’espressione di una letteratura scettica, priva
di fede, di una malinconia senza speranze. Sarebbe la caratteristica di
un’epoca. che non pud ancora adattarsi alle sue condizioni. Riferendosi
al personaggio di Serao, Domenico Marasco, Caion trova che la sfida delle

10 Literatura ifaliand acfuald, ‘*Tribuna familiei’’, 1903, nr. 25—26, pag. 225—228.

1 Jimba italian& §i (raducerile din ilalienesle in Romdnia, ‘‘Revista idealistd”, 1908,
nr. 5—6, pag. 117—135.

18 Literaturd de lnvinsgt, ‘‘Romanul literar’’, 1907, nr. 24,
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leggi naturali, cioé voler cambiar la classe sociale, & quello che lo schiaccia,
come anche la mancanza di fede. Evidentemente 'interpretazione & falsa
e superficiale, ma la Serao era conosciuta da noi, e appunto questo romanzo
fu commentato con fine audienza critica da Lovinescu (‘‘Convorbiri'’, 1907,
or. 4).

Nel 1913, C. Paul su “Flacira’ (nr. 42, pag. 334) ci parla del teatro
italiano, apprezzando specialmente per la finezza psicologica, uno scrittore
come R. Bracco, poi A. Traversi, M. Praga, S. Benelli, tutti conosciuti
in Romania. Un noto italianista, P. Robescu scriveva ‘‘una lettera da
Roma” sempre nel 1913 (“‘Flacira”, nr. 26 pag. 206), in cui includeva tra
i piu grandi romanzieri d’Italia : Verga, Serao, D’Annunzio, De Roberto,
Capuana, Deledda. E’questo il momento in cui Deledda e Serao diventano
conosciutissime da noi, tanto nei periodici, quanto nei volumi separati.
II loro successo ¢ dovuto a quel verismo eccessivamente pittoresco che
esse coltivavano, pieno di esotismo, ma non tanto profondo. C’é la formula
della ““tranche de vie”’, che abbonda in elementi descrittivi, in cui si sorpren-
de un ritratto, un quadro di vita, un avvenimento di notazione realistica.
Per di piu la Deledda evoca anche la violenza del mondo paesano, della
vita arcaica e primitiva dei sardi, pastori e briganti. Le passioni che agi-
tano i suoi personaggi umili, sono brutali e traboccanti, la loro vita oscilla
tra una realtd banale e I’aura delle leggende locali. Per questo miscuglio
di descrittivismo pittorico, di intreccio passionale e per l’esotismo dei
costumi e delle terre arcaiche con sapore di originalita, la Deledda venne
letta con delizio. Si manifesta nelle sue novelle tradotte anche da noi I’allon-
tanamento del destino dalla sua significazione verista, diventato super-
stizione, una mistica associata alla natura e alle leggende sarde. Dal 1905
fino al 1914, sono apparsi ben 17 titoli con frequenti ripetizioni, soprattutto
nelle gazzete transilvane, e poi dal 1909 anche nei volumi. Le piu tradotte
novelle sono : Due meraviglie, All’ovile, Lo stregone, Don Eveno, Quando
soffia lo scirocco, ecc. In generale, le traduzioni spiegano le parole sarde
caratteristiche, i versi dialettali, e cercano a esprimere l’intera atmosfera
esotico-leggendaria.

La Serao & una giornalista di professione, che combina la passione
per il documento sociale con ’analisi psicologica, inquadrando i suoi intrec-
¢i in un ambiente spesse volte romantico e sentimentale. Se nelle novelle
tradotte de Deledda 'interesse era spesse volte anche visuale per il deserit-
tivismo e il pittorico dei quadri evocati, la Serao si presenta come una scrit-
trice piu mondana, piu interiorizzata. L’interesse del lettore é tutto preso
dai personaggi che si struggono in una minuta analisi dei sentimenti. Le
novelle piu tradotte dal 1902 fino al 1916 sono : L’ultima lettera, In pro-
vincia, e in generale situazioni e intrecci che ci presentano personaggi nella
loro lotta per la vita. Paolo Spada, o il creatore di gioccatoli, le donne spo-
sate e poi perdute nell’indifferentismo o nell’egoismo della vita, sono altret-
tanti motivi per provare i dubbi, la incertezze, le ambiguitd che nascono
nelle anime umane. Nei volumi si traducono anche novelle e romanzi della
vita napolitana, in cui Serao ci descrive la vita quotidiana, la forza strug-
gente del denaro, la lotta fra la cupidigia e la purita dei sentimenti d’amore.

Ma appunto in questo periodo c¢’¢ la fama di I)’Annunzio che dilegua,
anche sui giornali rumeni, con le reazioni pro e contra. Lovinescu e Iorga
che ammiravano la letteratura verista di un Verga e della Serao, non vorran-
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no sapere della falsita retorica di D’Annunzio. C’¢ la mancanza di conside-
razione per la vita che li urta e scontenta. D’altra parte, alcuni commen-
tatori, come N. Pora (“Seara’, 1910, nr. 177), intuiscono in D’Annunzio
un lirismo, un mondo di passioni in cui traspare il gioco dell’istinto e della
ragione, e che annunzia evidentemente la fine del verismo. Fogazzaro
stesso, & considerato come un oppositore al naturalismo tipo Zola, e pre-
cursore di una nuova corrente piu spiritualizzata e idealistica.

Se nel 1880, gli articoli di storia e critica letteraria potevano gia
parlare dello sviluppo di un certo naturalismo documentario e sociale, nel
1916 troviamo pubblicato su ‘“Viea{a nouid”’, un articolo di Renato Serra
sulla Letteratura italiana di oggt 13, in cui I’eminente e giovane critico annun-
ziava gia che ’epoca di Pascoli e D’Annunzio era passata, e che si aspet-
tava qualcosa di nuovo che oltrepassasse il romantismo e il d’annunzia-
nesimo.

11 gusto dei lettori e dei traduttori permarra perd per lungo tempo lo
stesso, e 8i tradurra ancora molto dal D’Annunzio, da Fogazzaro, da Deledda,
Le nostre conclusioni mirano a sottolineare in fondo che nei periodici ru-
meni alla fine del secolo XIX e all’inizio del XX-mo, accanto ai grandi
naturalisti e realisti della letteratura universale, ¢’é stata un’affermazione
assal varia e interessante della letteratura verista italiana, specialmente
tramite le traduzioni delle novelle, racconti e storie, e non dei romanzi,
come anche per le rappresentazioni teatrali. I giornali e le riviste che tra-
dussero di piu furono quelle di Transilvania, mentre le fonti delle tradu-
zioni erano spesse volte indirette, e fra moltissimi autori minori, rappre-
sentanti di un verismo mondano o popolare, troviamo pure i nomi di
Verga, Capuana, Serao e Deledda.

13 R. Serra, Pribire asupra literaturii ilaliene de azi, **Viea{d noud’’, 19186, nr, 1, p.28—32.
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DOSTOYEVSKY IN ROMANIAN LITERARY CONSCIOUSNESS*

A question rises spontaneously opening another chapter in the his-
tory of Dostoyevsky’s echoes and that is to what extent the writer focus-
ed the attention of Romanian novelists between the two World Wars.

Liviu Rebreanu includes among his favourite books Crime and
Punishment and The Brothers Karamazov, ‘‘the most terrible moment of

=]

* The following text is a fragment from the last work of Dinu Pillat (1921—1973)
entitled Dostoyeosky in Romanian Literary Consciousness (Dostoievski In constiin|a literard
roméneascd), which unfortunately he could not see printed. The book is divided into three sec-
lions : The Discovery of Dosloyevsky (1881—1920) (Descoperirea lui Dostolevski): The Under-
standing of Dostoyepsky (1920 — 1944) (intelegerea lui Dostoievski) and The Reconsideration of
Dostoyevsky (1944 — 1947) (Reconsiderarea lul Dostoicvski). The fragment published here (lrans-
lated into English by the writer Monica Pillat, the author’s daughter, and lleana Verzea, u
literary researcher), part of the second section of the book, examines the reflection of Dosto-
yevsky’s work in the consciousness of Romanian prose writers between 1900 and 1944. The
author, well known for his superior modesty in conneclion with his own work. deliberately
stood off the competition. If his work as a commentator and interpreter of Dostoyevsky is
relatively well known in our country (his first texts were wrilten when he was about 20-sec
“‘Albatros’’, 1941, March 25, — [ollowed by Noles on the Modern Novel (Note despre romanul
modern), in ‘‘Revista fundatiilor regale’’, 1943, nr. 4, by Romanian Debates of the Novel (Dez-
bateri romdneyti asupra romanului), tn ‘“‘Viata roméneascé’’, 1967, nr. 5, and by four more ar-
ticles published from 1872 on which are in fact lirst versions or fragments from the book he
was working on during the last years of his life), his contact as a prose writer wilh Dosto-
yevsky’s work is almost unknown. The two novels he published (a novel in manuscript, though
the most relevant for the problem we are interested in, as it was an alternative to the Pos-
sessed, has been lost in the course of time), whose titles are Awkward Youth (Tinerele ciudata,
1941, preface by lonel Teodoreanu, a rovelist friend of the author and a great admirer of Dos-
loyevsky) and Daily Death (Moartea cotidiana, 1946) recall, it is true, André Gide and Bernanos
rather than of Dostoyevsky. But if we do not forget that It was Gide who discovered the great
Russian writer in I‘rance, if we take into account the fervency that animated Dinu Pillal,
his capacity to distil his preferences and to objectify his idols in writing and if we read these
books as indisputable ‘‘experiments’’ of a modern spirit, then referring them also lo Dostoyev-
sky is almost necessary. For we should not forgel that Sergiu in Awkward Youth is a virlual
Stavroghin in nuece by his passion for experimenting the types of psychological rcaction of
those around him and by other things, as Veniamin, Alexe and Adrian in the same novel
obsessed by the declared ideca of living life in the manner of Dostoyevsky’s vitalist oulburst.
Daily Death can be likewise significantly related with Poor Folk so Lhat what appcared as an
influence of Gide, Joyce, Cezar Pelrescu and particularly lonel Teodoreanu, is in fact an
¢ven more serious and dense subslance of the work of Dinu Pillat, that can partly be re-
ferred to the author of The Devils. But for the time being those are but details of literary
history significant for understanding the respective Romanian literary epoch, Lhe man and
artist who was Dinu Pillat. He who reads the fragment that follows or Lhe whole book (under
print) will be once again conquered by the artistic quality and the suggestive power of the
work of Dinu Pillat as an essayst, literary historian and critic, by his clarity and apparently
impersonal depth, by his necessary use of nuances, suggesting somelhing of his own personal

Reo. ist. teorie lit., tom. 25, nr. 2, p. 243~256, Bucuresti, 1976
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Dostoyevsky’ 1. A zealous researcher of Rebreanu’s literary beginnings
informs us, among other things, that before the outbreak of the First
World War the writer translated after a German intermediary the well
known story Krotkaya given by Dostoyevsky in An Author’s Diary, a story
under whose influence he was to create some time later one of his early
short-stories, The Swan Song (Cintecul lebedei), as can be seen in ‘‘some
similarities” of ‘‘atmosphere” and even of the ¢“plot” 2. Although there
can be no affinity with the Russian novelist in The Forest of the Hanged
(Pidurea spinzuratilor), Radu Dragnea considers it as the first Romanian
novel belonging to an ‘“‘integral realism”’, like that established by Dosto-
vevsky with a ‘“complete vision of the world”, that approaches both
“the seen realities” and ‘“the spiritual ones’’, represents ‘‘mankind in
its most varied and contradictory aspects”, fathoms ‘‘the individual’s
psychollogy”, abolishes ‘‘the aesthetics of types common to both roman-
ticism and Balzac”. As an ideologic exponent of ‘Gindirea’’, the essayist
shares the conviction that the ‘“new conception” of the generatlon of novel-
ists after the First World War, a conception based on a complex under-
standing of man, “starting from Dostoyevsky” can remain only “at the
surface of certain creative devices” if it has not also appropiated the hu-
man significance of orthodoxy in its moral substance”. Implicitly expres-
sing his desideratum that by a novel of Dostoyevsky’s Christian spiritua-
lity Romanian literature should rise to the dimensions of the eternal and
the universal’’, Radu Dragnea takes the occasion to suggest that The Forest
of the Hanged is the only book of the time meaning the first step to an achieve-
ment in this respect 3. More cautious in his affirmations, Pompiliu
Constantinescu confines himself to point in The Forest of the Hanged to “in-
significant deviations of ecstatic states, of subjective mysticism, over which
hovers Dostoyevsky’s giant shadow” 4 In Al Piru’s relatively more
recent opinion, the writer seems to have used in The Forest of the Hanged,
unlike in Ion, ‘‘a novel in the manner of Tolstoy’’, ‘‘the analytical techni-
que of Dostoyevsky’s novel’’ 5. Nicolae Baloti#, one of the latest commenta-
tors, in a note to his survey Liviu Rebreanu or the Vocation of the Tragic
(Livin Rebreanu sau vocatia tragicului) briefly makes the most evident
reference to Dostoyevsky, in connection with The Forest of the Hanged.
“We recognize in Rebreanu’s novel the psychic oppression, the mystic
élans, the falls, the hallucinating quassi hypnotic progress to be met with

charm and of his spiritual wealth. He who reads it will find at the same tlime an admirabic
investigation of what Dostoyevsky meant for Romanian literary consciousness, since the exe-
get recorded with fineness all the significant reactions (constantly avoiding his own eriticism).
An essay deeply grounded in documents, concisely pertinent in characterizing moments and
situations, written with apparent impersonality but revealing a great passion, the book that
was to be the swan song of Dinu Pillat is at the same time one of the most lasting works of
the writer and of this time. (George Muniean).

1 M. Sebastlan, Talking with Liviu Rebreanu abou! the Past and a litlle aboul the Fulure
(Cu Liviu Rebreanu, despre trecut si putin despre viitor), In ‘‘Rampa’’, 1935, December 2.

? Nicolae Liu, Lipiu Rebreanu and the Masters of Russian Realism (Liviu Rebreanu si
maestrii realismulul rus), in *‘Steaua’’, March, 1960.

3 Radu Dragnea, The Eternal and Universal (Vesnic siuniversal), in *‘Gindirea’, 1929,
March, p. 69—80.

¢ Pompilin Constantinescu, Liviu Rebreanu, in **Viata literar&”’, 1925, May 29,

3 Al Piru, Liviu Rebreanu, Bucharest, 1965, p. 57.
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in Dostoyevsky’s novels. As a matter of fact Dostoyevsky was the only
literary master Rebreanu could have for projecting an unhappy, really
tragic, consciousness’’ S,

Carol Ardeleanu who thinks he owes his literary training to Dosto-
yevsky? is often symptomatic of Dostoyevsky’s epigonism. In a novel as
The Diplomat, the Tanner and the Actress (Diplomatul, tibdcarul gi actrita)
most critics, from E. Lovinescu to G. Cilinescu, see in Silceanu, the déclassé
consul addicted to alcohol, ‘a paler shadow of Dostoyevsky’s degraded
types, like captain Suegirev in The Brothers Karamazov’. G. Cilinescu says
in a connection with the implications of metaphysical drama in I Have
Murdered God which surpass the author’s powers of representation, that
“he might have intended to write a novel of consciousness, by the Russian
model”’. When analysing the novel, he exposes some elements of similarity
at the end of the plot. ‘It is not difficult to notice here, in a caricature, the
gesture of liberating the consciousness by fact as in Crime and Punishment.
Then follows, as in the Russian novel, a delirious stage, haunted by the
fear of responsibility, and the hero finally gives himself away and repents
(...). And as with the Russian novelist, a young girl falls in love with
this crazy man, suffering for him’ 8. Much later the same novel makes
Ov. S. Crohmilniceanu deplore the way in which the author falls a vic-
tim to ‘‘not digested” readings of Dostoyevsky °.

Asg far as Matei Caragiale is concerned, no indications are available
to certify whether he was or was not sensitive to Dostoyevsky. Though
nothing in Old Court Libertines (Craii de Curtea Veche) seems to allow any
reference to the Russian writer’s vision, we should mention that such at-
tempts were made several times in that epoch. After having confessed to
a literary inquirer that be loves Matei Caragiale’s novel ¥ ‘“more than any-
thing in the whole Romanian prose (in the light of The Brothers Karamazov
with an ancient soul come from the East’, Ion Barbu hyperbolically res-
sumes the idea in his article Libertines come from the Levant (Risiritul
Crailor) starting that “it is the first time in our literature and the
second time in world literature (Dostoyevsky’s more complex case
should be considered more carefully) when planetary nature replaces
the biological, social or merely human nature of the hero of ordinaly
novels” 1, Commenting on the novel Old Court Libertines, Radu Dragnea
relates it from the very beginning to a tradition of ‘‘the tale of vices”,
exemplarily illustrated both by Balzac Cousin Betle and especially by
“Dostoyevsky’s genius fathoming the same abyss whose depth had been

¢ Nicolae Balotd, From Ion (o Ioanide (De la lon la loanide), Bucharest 1971, p. 466.

7 1. Valerian, Talking with C. Ardeleanu (De vorbd cu C. Ardeleanu), in ‘“Viata literara",
February 1927.

¢ G. Calinescu, Carol Ardeleanu, in The History of Romanian Literature from iis Origin
{o the Present Time (Istoria literaturli roméne de la origini pind in prezent), Bucharest, 1941,
p. 670 —691.

® Ov. S.Crohmilniceanu, Carol Ardeleanu in Romanian Literature between the {lwo
World Wars (Literatura roméAna intre cele doud razboaie mondiale), vol. I, revised ecdition,
Bucharest, 1972, p. 308.

1 F. Aderca, Talking with Ion Barbu (De vorba cu lon Barbu), In **Viaja lilerard’,
1927, Oclober 15.

1 Ton Barbu, Libertines come [rom the ILevant (Rasdritul Crailor), tn ““Ultima orad”,
1929, May 1.
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tried by the fathers of the church who alongside the lay moralists attempted
to present us with human nature’. In the texture of Matei Caragiale’s
“conspicuously Levantine creation”, the essayist of ‘‘Gindirea” pays
special attention to the episodic character of Pena Corcoduga, about whom
he says among other things that ‘‘she recalls of Maria of The Idiot both
by her identical position, the woman ill-treated by everybody for the same
guilt, and as human sympathy, who finds a protector in the Russian prince
looking after his health in Switzerland, i.e. in Dostoyevsky’s Christianism”12,
In a study of literary types, Vladimir Streinu writes about the house of
the Arnotens as having a ‘‘plurality of vices, madness and illness’’ that
surpasses — in his opinion — ‘‘the direst pages of Dostoyevsky’’. He also
refers to Gore Pirgu, ‘‘the ghost of rottenness and the Libertines fatality”
as to a character that can make you after all think of Dostoyevsky. The
more Pirgu has a sort of soft spot in his heart for old icons, the more we think
of the Russian Writer’s world. He is like so many heroes and heroines of the
Russian novel, from whose fall an idealistic aspiration rises now and then :
he is especially like awful Lebedev in The Idiot, the servile, selfish, intriguing,
immoral profiteer who nevertheless interprets the hidden symbols of the
Apocalypse 12.

A connoisseur of Dostoyevsky whose biography he studies in an
article of his youth published in “Gindirea’ under the pen name Ion Darie,
at the 1921 commemoration of 100 years since the writer’s birth, Cezar
Petrescu proclaims the novelist ‘‘the most enthusiastic apostle of suffering
the literature of mankind has ever had” 14, though he has never been a
great admirer of the writer. We should add that the Romanian author in
one of his maturity novels. i.e. Carlton, in which he reconstitutes scenes
from the lives of the lodgers of a Bucharest block of flats on the eve of the
1941 catastrophic earthquake, feals an impulse to resort at a given mo-
ment, in the midle of a scene, to the support of Dostoyevsky’s visionary
intuitions. These are the unusually monstrous pages of symbolic antici-
pation of the tragic historical convulsions of the 20th century world de-
seribing the apocalyptic nightmare Raskolnikov had at the end of the novel
Crime and Punishment. These are pages entirely reproduced by Cezar
Petrescu when professor Dominic Sabaru — one of the characters of the
book — reads them aloud, as an alarmed warning in the dramatic discussion
with his son, a fanatic type of youth , ready to participate in the disastrous
action of those moments of terror when the iron-guardists took over the
power. In the commentary that makes Dostoyevsky’s text topical that
following the reading, it goes without saying that the respective charac-
ter express the author’s own point of view : * — Isn’t this the aspect and
meaning of today’s exterminations, and everything that will follow, be-
cause we are only at the beginning { That is a page that anticipates history...
I personally don’t love Dostoyevsky. He is too tormented. Too dark. ..
1;1%1 h'ow s,l,lcl)lﬂdn’t I admit that he comes next to the prophets of the

iblet ..." 15

12 Radu Dragnea, Malei 1. Caragiale, in **Gindirea”, 1931, February, p. 64— 68.

13 Vladimir Streinu, Literary Types (Tipologie literard), II, in *‘Universul literar’’,
1938, October, 29,

W Jon Darie, Feder Mihailoviteh Dostoyevsky, in *‘Gindirea’”, 1921, Oclober, 13,
p. 224 —225.

1 Cezar Petrescu, Carlton, vol. 1, Bucharest, 1946, p. 151 —153.
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Gib Mihiescu, ‘‘temperamentally related — according to this own
confession — with the Russian writers”’, appreciates Dostoyevsky’s Ras-
kolnikov as a summit of art contemporary works could aspire to’"16, Writing
about the author of The Russian Woman (Rusoaica), Serban Cioculescu
underlines among other things the fact that ‘‘the gloomy pathetism and
the propensity to catastrophe originate in Dostoyevsky”, with the amen-
dament that in the Romanian novel there is ‘‘no trace of the problem of
sin and atonement or of the rhetoric of suffering and pity’’ 7. More cate-
gorical, Vladimir Streinu points to Gib Mih#escu as the only Romanian
representative of a psychological novel of Dostoyevsky’s ‘‘school”. We
see him discover in Donna Alba ‘‘a great many scenes and episodes of
Dostoyevsky’s stamp and power’” 18, A different opinion will be that of
Octav Sulutiu who wants to draw the attention to the fact that ‘‘the ana-
lvsis” in Gib Mihdescu, though ‘‘similar by subject, is different in its lucid
manner from the gloomy character of Dostoyevsky’s analysis’ ®. In a
special study with the title Gib Mihdescu and Dostoyevsky, Vladimir Dogaru
broadly debates, though in a rather naive style, the problem of the respec-
tive parallelism, where he starts by establishing general fundamental
differences between the specific components of the Russian and Romanian
soul. Passing on to the delimitations raised by the two novelists in whose
works ‘‘the heroes’’ lives depend more on the resorts of the unconscious
than on the conscious”, the critic starts by admitting that Dostoyevsky,
as an author of a world ruled by ‘love, crime and madness’’, with complex
reactions typical of the dual Russian soul, ‘‘finds himself as far as the ma-
terial analysed is concerned — in a position superior to that of Gib Mihi-
escu where only love is an element of revealing human depth”. But Vla-
dimir Dogaru thinks there can be no connection between the vision of Gib
Mih#escu and Dostoyevsky in the approach of erotic passion either. Love
does not lead the heroes of the Romanian novelist, ‘‘more balanced crea-
tures” to ‘“‘nothingness”, as it happens with the heroes of the Russian
novelist. On the contrary it makes them more active, giving them new
powers. In Gib Mihdescu’s work, erotic trance ‘‘disturbs but also enhances
without possesing the protagonists daemonically”, as in Dostoyev-
sky’s work. On the other hand we do not meet here those strange forms of
“love accompanied by pity”’. Vladimir Dogaru concludes that the author of
The Russian Woman ‘‘borrowed from the author of The Brothers Kara-
mazov only details of technique 2. In the last years, in the book Reality
and Romance (Realitate §i romanesc), in the chapter dedicated to Gib
Mih#iescu, Liviu Petrescu discovers in a memorable scene at the end of
Donna Alba, when Mihai Aspru in possesion of the compromising letters

18 I Valerlan, Talking with Gib Mihdescu (De vorbd cu Gib Mihdescu), in **Viata lite-
rard”, 1927, December— January.

17 Serban Cioculescu, Gid Mihdescu, in *‘Revista Fundaliilor regale”, 1935, December,
p. 628—643.

¢ Vladimir Streinu, Gib Mihdescu : ‘‘Donna Alba’’, in Pages of Literary Criticism (Pagini
de criticaA literard), Bucharest, 1938.

18 QOctav Sulutiu, Obituary : Gib I. Mihdescu (Necrolog : Gib 1. Mihaescu), In About Books
(Pe margini de carti), Sighisoara, 1938, p. 310—311.

20 Viadimir Dogaru, Gib Mihdescu and Dostoyevsky (Gib Mih#escu si Dostolevski),
in “‘Universul literar”, 1944, February 29 and March 10,
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sent by Alba to a former lover, non dead, returns them to her asking no-
thing in return, two moments similar in circumstance and tension with
Dostoyevsky’s work. The scene in The Brothers Karamazov when ‘‘Dimi-
trie Karamazov lends a large sum of money to Katerina Ivanova, asking
nothing for it, although the girl had come by herself to his house to take
the money”’. And then, the scene in Crime and Punishment when ‘“‘old Svi-
drigailov, in love with Dunea, Raskolnikov’s sister, sets the girl a trap
taking her to his room’’, but he unexpectedly lets her go in the height of
his erotic aggression, ‘““when he is convinced of her total indifference to
him” 21, Ov. S. Crohmilniceanu, the latest to have tackled the problem of
Gib Mihiescu’s ‘‘origin from Dostoyevsky”’, makes a most opportune spe-
cification. ‘“Gib Mihdescu has taken from Dostoyevsky the obsessive psy-
chology, the monomania, the inner grawing. But in Lebedev, Ippolit
Terentyev or Smerdiakov, the representatives of the ‘‘underground”
life, it hides a complex of social inferiority, a sick pride putting on the coat
of aggressive humiliation, practised for unavowed vindicative purposes.
Novels such as The Brothers Karamazov or The Possessed takle through
their characters serious moral and philosophic dilemmas. The abyssal psv-
chology is not for Dostoyevsky the mere subject of exact descriptions,
but acquires metaphysical implications, arouses disturbing questions and
answers about human existence’’ 22, Besides the oral existence of closer
acquaintances, who certify Victor Papilian’s spiritual permeability to an
author like Dostoyevsky 23, we should say that the writer has one of the
most genuinely Dostoyevskian vision in his novel In the Faith of the Seven
Candlesticks (In credinta celor sapte sfegnice). Expecially in the moments
concerning the so contradictory psychological behaviour of some religious
sectarians of Cimpia Turzii caught in a shady intrigue against the histo-
rical background of an epoch of transition that followed the union with
Transylvania in 1918. G. Cdlinescu is the first to discover a Dostoyevsky’s
hero, in a character like Maxim Musecd, ‘‘a servant of professor Biliceanu,
head of the section of the millenists, a sincere and chaotic mistyc, an
excellent actor for the masses, a devoted and hypocrite, an immaculate and
criminal creature”. But in his opinion Victor Papilian’s ‘“Dostoyevskism”’
of In the Faith of the Seven Candlesticks is “Freudist” in the way he deals
with the case be proposed #. Nowadays on the occasion of larger references
to the same novel, D. Micu notices in his turn that the type of the sectarian
Maxim Muscd is ‘‘an unhappy, Dostoyevskian spirit’’, in whom ‘“the reli-
gious élan and the paranoiac fret are permanently confronted and mis-
taken for each other”. He insists on the fact that In the Faith of the Seven

A Liviu Petrescu, Gid I. Mihdescu. Homo esthelicus, in Reality and Romance (Realitale
si romanesc), Bucharest, 1969, p. 243—244.

23 Ov. S. Crohmélniceanu, Romanian Literature Belween the Two World Wars (Lilera-
tura romand Intre cele doud rdzboaie mondiale), vol. I (Revised edition), Bucharest, 1972,
p. 512—513. ‘

23 The Transylvanian poet Grigore Popa, ammong others, has informed us that Viclor
Papilian, who had read Dosteyevsky in his youth and had his works in French translation in
n place of honour in his bookcase understood him only after 1931.

14 G. Calinescu, Viclor Papillan, in The History of Romanian Literature from ils Origin

fo the Present Time (Istoria literaturii romdne de la origini pind in prezent). Bucharest, 1941,
p. 842-843,
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Candlesticks introduces us in a world of ‘‘the possessed’’, a native variant
of the world of Dostoyevsky’s great novel” 35,

In the pathetic image of the Bucharest suburb given by G. M. Zam-
firescu in both the tragic comedy Miss Nastasta (Domnisoara Nastasia)
and The Holy Great Impudence (Sfinta mare neruginare) of the cycle The
Turnpike (Bariera) we distinguish notes of humanitarian mysticism in
which Dostoyevsky and Gorky’s filiation is degraded in melodramatism.
The great appreciation the Romanian author had for Dostoyevsky be-
comes public in the newspaper ‘‘Calendarul” of 1932, in the article The Cri-
tical Postulate and Dostoyevsky’s Realism (Postulatul critic §i realismul
dostoievskian) meant to retort the French critic André Thérive’s plea for
coming back to ‘‘every-day realism”. Standing against that realism of
“servilely rendering the vital aspect” which is the function of the ‘‘repor-
tage’”, G. M. Zamfirescu thinks that more interesting is only the fiction
in which life is ‘“‘interpreted”’, ‘‘raised by the author by revelation to simi-
lary revealing potentialities’, as is Dostoyevsky’s work. To demonstrate
his point of view he dwells upon the Russian novelists vision in a commen-
tary paraphrasing Nikolai Berdyaev in his well known exegesis Dosto-
yevsky’s Spirit, considered as ‘‘a penetrating understanding’. The Stress
is laid on the fact that ‘“‘reality’’ with a Dostoyevsky does not lie in ‘‘the
empiric life, in the outer forms of life”’, but in '‘man’s spiritual depth”,
in “the avatars of human destiny”’, in ‘“‘the ideas through which man starts
living effectively”’. He furtherly states that an ‘‘essential theme” of Dosto-
vevsky'’s work like that of the ‘‘dual spirit” is naturaly inaccessible to the
representations of ‘‘realistic art’. G. M. Zamfirescu concludes that worth
recommending is only the realism ‘‘of high revelation ‘‘by means of which
Dostoyevsky makes an actual ‘‘radiography of human soul’’, a modality of
realism wholly different from the ‘‘commonplaces’ of the formula of the
so-called ‘‘realistic” novels in a current acceptation 28,

Strange though it may seem, Ionel Teodoreanu has considered Dos-
toyevsky, alongside Kipling, a fundamental author throughout his life.
Moreover, almost incredible, the writer points to Dostoyevsky as to a
novelist of world literature with whom he feels ‘‘most akin” 26, Worth men-
tioning as a significant detail with fact that reading Gide’s book on Dosto-
vevsky resulted for Ionel Teodoreanu in a revealing shock. He then deve-
loped an actual complex of inferiority, convinced that even the best things
he had written in fiction ( The Tower of Milena, Turnul Milenei) was frail
and worthless ??,

It is only Camil Petrescu, an exclusive advocate of Proust’s manner
of creation, that is hostile to Dostoyevsky’s novel. In characterizing the
state of facts in modern prose until Proust at the beginning of his essay
The New Structure and the Work of Marcel Proust (Noua structurd $i opera
lui Marcel Proust) published in ‘‘Revista Fundatiilor regale” 1935, the

25 D, Micu, Vielor Papilian, in ‘‘Gindirea” and Gindirism (*‘Gindirea” si gindirismul),
Bucharest, 1975, p. 813—818.

3¢ G,M. Zamfirescu, The Critical Postulate and Dosloyepsky's Realism (Postulatul critic
si realismul dostoievskian), in ‘‘Calendarul”, 1932, January 26.

27 Eugeniu V. Haralambie, A Sunny Morning with Ionel Teodoreanu (O diminea{d
insoritd cu Ionel Teodoreanu), in ¢‘Ilustrajia sdptdminii’’, 1941, March 2,
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author briefly minimizes with obvious malevolence Dostoyevsky’s con-
tribution, claiming that it offers ‘‘the most skilful dosage” of that ‘‘amal-
gamate of rationalist, romantic and positivist psychology’’, whose reci-
pes are used by almost all European novelists of the last century and at
the beginning of our century. He does not hesitate to expose incriminating-
ly what he calls “the mechanism” in opposite direction of ‘‘the psycholo-
gic formula’ accredited by Dostoyevsky’s novel. “Dostoyevsky, who was
himself sentenced to the gallows showed that a man sentenced to death
was absent in the moment before the execution as if he were not involved
and noticed details that he had not seen before, for example : that the offi-
cer had three buttons on his coat ... and wondered why he had not noticed
that before. His remark will become a rationalized dogma ... So you
will meet with such details collected from the field of ‘‘observation’, con-
sidered characteristic and then pharmaceutically ‘“systematized’, auto-
matized by numerous Russian novelists. The type character is taken skil-
fully — also rationalistically — unside down. The decent bourgeois is a
beast ; the whore is an angel; the criminal has the soul of a saint; the
drunkard is a genius ; normal man is limited, wicked, deprived of the sense
of devotion, cannot inspire us with sympathy ; complete humaneness is to
be met with (automatically) only in the brothel and in the den’ 2. Some
other time, telling a literary inquirer, among other things, about the impres-
sions he received by reading again three memorable books, among them
The Idiot, with the intention to ‘‘practise for the writing’’ of The Bed of
Procust (Patul lui Procust), Camil Petrescu drastically declares that Dosto-
yevsky’s novel semed to him ‘‘absolutely unreadable, conventional and im-
bued with Russian commonplaces from the beginning to the end’’ ®, In a lec-
ture dedicated by Camil Petrescu to Dostoyevsky in 1938, under the aus-
pices of the open university, the Russian writer is reduced to the limits of
a mere sensational novelist, an epigon of Eugéne Sue. Unfortunately, since
Camil Petrescu lectured freely, and the lecture was not taken down in
shorthand, nothing has been preserved from his argumentation 3!,

The philosophic literary sensibility of the younger generation of prose
writers that came to the fore after 1930 was in its turn symptomatically
focused on Dostoyevsky. From an account made by Anton Holban at the
end of the volume The Teachers’ Parade (Parada dascililor) we learn that
when he was thirly he read ‘“Dostoyevsky’s Underground for the hundredth
time”, almost as frequently as listening to ‘‘a Beethoven’s quartet’ on
a record player 32, His inveterate Proustianism does not prevent him from
also receptive to Dostoyevsky’s novel. In one of the numerous commenta-
ries written about Proust we can even see him noticing at a given mmoment
that in the vision of ‘“‘the dual aspect of man’’ the French writer comes close

% Camil Petrescu, The New Strucfure and the Work of Marcel Proust (Noua struclura si
opera lul Marcel Proust), in ‘‘Revista Fundatiilor regale’’, 1935, November 1, p. 377—401.
30 Eugen Jebeleanu, Mr. Camil Petrescu about his New Novel and other Things (Domnul
Camil Petrescu despre noul sdu roman si despre altele), in ‘‘Roménia literard’’, 1933, IFebruary 4.

31 As a pupll in the secondary school, aged of 17, 1 attended the respective lecture, from
which I only remember ils basic idea.

3t Anton Holban. The Teachers’ Parade (Parada dascdlilor), Bucharest. 1932, p. 105 —108.
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to Dostoyevsky’s ‘‘refined” psychologic viewpoint, and as such he cannot
be opposed to the Russian novelist, as a Camil Petrescu tried to do 33.

If we know only that the author of The Brothers Karamazov was
for Pavel Dan one of those few writers who had ‘‘obsessed” him as early
ag his student’s years in Cluj %4, we can see what Dostoyevsky’s novel meant
for Mihail Sebastian from some reading notes published in ‘‘Revista Funda-
tillor regale’’, 1937, on the occasion of having re-read The Possessed.

The author’s attention is first drawn by Dostoyvevsky’s literary tech-
nique. “Sometimes he seems to create on purpose great difficulties of
composition, only for the sake of solving them. He indulges in extravagant
positions, accumulates contradictory facts, complicates the action, leads
it to moments of a highest tension, makes characters belonging to the
most opposite nature face each other, and when everything seems to have
reached an inevitable, unsolvable, hopeless end, with no way out, sudden-
ly, by a mere turning of the crew, the drama clears up (...). Mapy times
have I had the feeling that the matter dealt with by the novelist, is at the
end of the rope, so great is the tension achieved, so quick the rhythm im-
posed’’. Mihail Sebastian admires the novelist’s ‘‘masterly skill”” in calcu-
lating ‘‘the effects'’, the writer of feuilleton’s art that gives, from the
first to the last line of The Possessed, the impression of “a terrible run”.
As a playright, our essayist shows a special interest in the dramatic quali-
ties of Dostoyevsky’s epic. He sees in the author of The Possessed a play-
wright who writes novels, only because the stag is too narrow a frame for
his vision”. On a second reading of The Possessed, he gets convinced that
the author is, on the contrary, ‘‘a clear, intelligible novelist whose prose
is imbued with nuances, a lucid observer who never loses himself in the
course of the drama’’. Moreover, he identifies the writer wellknown as “‘an
exalted, feverish, visionary man” with “a vigilant and reliable artist™,
But Mihail Sebastian’s most original observation are those endowed with
an associative character and are concerned with the ‘“up-to-date” impact
of The Possessed on the succeeding generations. The problem of Dosto-
vevsky’s influence on Gide’s only novel is dealt with in a elever, subtle
spirit *I should re-read André Gide’s Les Fauxr-monnayeurs, now after hav-
ing read The Possessed. The latter’s influence seems to me overwhelming.
Gide’s original view consists in some Protestant questions only (questions
Dostoyevsky could neither ask nor understand) and in some technical
devices, which might be interesting just for their awkwardness, artifi-
ciality and lack of skill. The rest, everything descend from The Possessed.
The same anxiety, bewilderment, bantering cynicism, moral dissolution,
despair. What an amazing theoretician of the act for act’s sake is Nicolac
Stavroghin ! ” Some new suggestions, prone to leave room for meditation,
are further given, when he tries to make a comparison between Mircea
Eliade’s Hooligans (Huliganii) and Dostovevsky's novel. I should like to
read Mircea Eliade’s Hooligans in the light of these rediscovered Posseised.

33 Anlon Holban, Marcel Proust, Artifices (Marcel Proust. Arlificii), in ‘“Azi”. 1936
May-June.

34 Jon Chinezu, Presentation to Pavel Dan, Old Urcan (Urcan Balrinul), Bucharest, 19:8,
p. XIV,
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If the hooliganism (at least in the way Mircea Eliade defines the term) is
but a sort of inadaptability, of non-conformism, of amorality and despair,
then it is not far from the possessed nature of Dostoyevsky’s heroes. Other-
wise I am afraid this approach is not only of a literary kind. Our young
generation — s0 pathetic and violent — owes to The Possessed much
more than a favourite vocabulary. A certain attitude recently assumed
with fierceness, a certain political messianism find excitingly similar echoes
in Dostovevsky’’ 3,

From Mihail Sebastian’s right considerations of The Hooligans, we
must not implicitly draw the conclusion that Mircea Eliade, an entirely
Gidian writer, is to be ranked among the representatives of a novel that
shares Dostoyevsky’s vision. However structurally different from Dos-
tovevsky, Mircea Eliade shows interest in the former’s work.

Some reflections included in his volume Fragmentarium are relevant
in this respect. Leaving aside a paragraph in which he quotes Dostoyevsky
as an example in his apology for ‘‘the novel of ideas’, we have first to take
into account two short commentaries that point out the striking origina-
lity of the writer who analyses the uniqueness of the Russian author.
In his first note, Mircea Eliade starts from the assumption that in litera-
ture there are but ‘“two possibilities’’ left for ‘‘a creative personality’ :
either ¢to give a new, personal value to life”’ (Dostoyevsky) or ‘to restore the
rules of conduct” (Dante, Shakespeare, Racine). Studying further, the
contribution of the type of writer embodied in Dostoyevsky, the essayist
makes some subtle remarks”. ‘¢“The Hell and the Paradise discovered by
Dostoyevsky belonged to human experience, through a long tradition in
time. Dostoyevsky gave only a new value and significance to these misty
zones of existence. Before him, the people who plunged into these misty
zones, were not aware of their sharing a value, of their experience as having
a human significance. At most, they thought they were departing from
humanity, as it happened with all the mysteries of ‘‘darkness’’, which were
performed in Eurasia, long before Dionysos, and with all the Demetrical
experiments (which gave the feeling of ‘‘possession’, ‘“humiliation”,
‘‘subconsciousness’’). Dostoyevsky restores — if we may say so — the
rules of this Demetrical existence. The underground life in Dostoyevsky’s
work no longer has a pejorative meaning of confusion, chaos, neurosis
(...). Discovering — for the modern European sensibility — a new men-
tal continent, Dostoyevsky discovers, at the same time, the rules which
reign over these apparently so vague regions (...). Dostoyevsky’s per-
sonality is overwhelming, because he is the first, who, refusing to go along
on Dante’s journey, leads us through these underground abysses of the
human being” 3,

Of a great importance is also the second remark made by Mirces
Eliade — the stress is Jaid on the idea that Dostoyevsky is a marvellous
exception in the European literature, wherein all the writers since the

38 Mihail Sebastian, Note on ‘*The Possessed’’ (Notd la Posedafii), in ‘‘Revista Fundatillor
regale’’, September 1, 1937, pp. 679 —683.

3¢ Mircea Ellade, Two Types of Creators (Doud tipuri de creatori), in Fragmentarium,
Bucharest 1939, pg. 103 —105.
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ancient times ‘‘think that the human soul reaches its climaxes (domina-
tion, salvation) through woman”, that ‘“man contemplates and lives the
reality as such, through woman’. In the essayist’s opinion, The Brothers
Karamazov's author, breaks, like no one else before, a tradition according
to which literature hag its ‘‘essential dramatic function” in woman. ‘“In
Dostoyevsky’’, Mircea Eliade states and argues with a never failing ideat-
ing force, ¢ man becomes, for the first time the victim of his own fate,
without the drama of love ; without the agent of sufferance and ecstasy that
are always represented, in European literature, by woman. That is why, from
a certain point of view, Dostoyevsky can be considered to belong to the ex-
tralay literature, to the ascetic European literature. His characters : peo-
ple directly, immediately implied in sufferance ; who are aware of the nothing-
ness or of the abysses of existence through their own experience, not
through love, but through their living together” 37,

An unexpected article as Darkness (Tenebre), published in ‘Lumea
Roméneased” in 1938, eloquently shows that Geo Bogza cannot overlook
Dostoyevsky, either. In the beginning we are told about the ‘‘incomplete’’
and ““mostly undigested’ readings of the youth from the Russian novelist’s
work, ‘‘terrifying readings’’, never to be renewed of time. ‘My readings
from Dostoyevsky’s books were an accident, many times taking the pro-
portions of a catastrophe, which quickened my breath and made me feel
dizzy. I read them paying no attention to the author’s craftsmanship, not
trying to see whether there was something worth learning from his skill
and power in writing”'.

Further on, judging Dostoyevsky in the light of the historical pre-
sent, looked upon from a protesting point of view, Geo Bogza, unlike most
of the contemporary commentators of the epoch, denies in essence the
visionary spirit of the author of the Memories from the House of the Dead.
In this respect, his conclusion shows a bewildering blindness. ‘“Nothing
regarding the modern man’s concern, nothing referring to what is happen-
ing now on the great stage of the world can give topicality to Dostoyevsky
and his books, in a way or another”. The reporter’s rich life — experience,
undergone by the writer in the years before the second World War, gives
Geo Bogza a special turn of sensitivity for ‘‘the news in brief”’, and hence
he gradually comes to discover, at last, a paradoxical way of approaching
Dostoyevsky’s work. ¢The news in brief have always opened up suddenly,
like some windows bursting open in the storm, upon a humanity caught
in its most private and unpredictable actions. The news in brief, the tri-
vial events have often equated with and surpassed in importance, in what-
ever they brought news to the world, the great deeds of international no-
toriety (...). If the political or literary events which take place nowadays
are far from reminding us of Dostoyevsky, they are also far from reminding
us of them, he is not up to date, but in exchange, s0 many news in brief
claim him and are claimed by him (...). All over the world there is but
& man, whose rough name, resembling the cuts on a unique key, can alone fit
in the indicate and strange mechanismn of these events, can unlock and claim
them to be his own (...). The fact that a name of a writer is brought up

37 Mircea Ellade, Dostoyevsky and the European Tradition, (Dostoievski sl tradilia
europeand), in Fragmentarium, Bucharest, 1939, pg. 114115,
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to date by force of the material life events, I dare say, i3 certainly the most
amazing (and more than that — the most terrific) homage to be ever paid’’ 3,

Among the prose writers affirmed in the literary life after 1930, Dan
Petragincu is the first and perhaps the only one who writes under the fas-
cination of Dostovevsky, being a representative of a literature dealing
with abyssal psychology ; unfortunately his perception is bounded within
the limits of certain naturalistic prejudices. In his epic vision, lured by
“everything beyond the normal”, by ‘“man’s ambiguity and unease”,
vision characterized by a genuine ‘“‘obsession of the pathological”, ar well
as in the very method of analytical investigation which leaves ‘“that Latin
clarity” for the sake of ‘“more intricate and crooked galleries”, Eugen
Lovinescu perceives ‘“‘a deep Russian and especially Dostoyevskian influ-
ence”’ . In his turn, in a brief consideration of the author’s short-stories
and novels, George Cilinescu observes that ‘‘the themes are taken (ina
wrong way from Dostoyevsky) from the morbid areas’ 4. In the articles
signed by Dan Petragineu, in the literary press in between 1935 and 1948,
Dostoyevsky's name is frequently mentioned. The essayist speaks twice
exclusively about his favourite author’s work. So, in some pretty confused
considerations, published under the title Dostoyevsky’s Greatest Hero (Cel
mai mare erou al lui Dostoievski) in “Rampa’’, 1936, we find him classi-
fving some main characters from Dostoyevsky’s novels, according to
“the spiritual freedom” attained. Raskolnikov would belong to the first
stage, he is defined as a ‘‘Faustian hero who lives only one moment of
absolute freedom (the actual, however gratuitous act of murder), then
comes back to nature, to salvation, as if in fear of nothingness”.

He places Ivan Karamazov on a superior level ““who is not the accoin-
plished hero vet, although he ends in madness”. Without any further com-
mentary we are shown a third level, personified in Prince Muishkin — “a
failing Don Quixot, but more modern than him”. On this level, the author
pereeives an attempt at harmonizing the sense of freedom with the moral
sense’’, ‘‘harmonization” which proves to be impossible at last and ends
in the stupour of idiocy. The last and supreme level of attaining ‘‘the spi-
ritual freedom” is represented by Nicolae Stavroghin ‘“‘the very embodi-
ment of nothingness and of a greatest self-awareness’, where the novelist
would have reached the climax of ‘“‘courage”, creating a ‘‘state of madness
and gratuitousness within a normal frame”. Besides, the author of the ar-
ticle wants to contest ‘‘the very confortable romantic prejudice of the com-
mon-sense’’ regarding the ‘‘demonism’ of Dostoyevsky’s heroes labelled
as ‘“‘awkward’. Exaggerating the truth of the idea that ‘‘the world of
absolute freedom excludes the gratuitousness of a demonic nature”, we
see him drawing the conclusion that the ‘‘mostly absurd gratuitous deeds
“of the characters mentioned in his classification are not the results of
an organic impact of evil, of revolt’, as it happens, for instance, with the
typically satanic heroes in Byron’s work 4. The commentaries in Notes
on Dostoyevsky in ‘“Contemporanul”, in 1948, are more convincing and

38 Geo Bogza, Darkness (Tenebre), in ¢‘Lumea Romaneascd’, October 29, 1938.

3% E. Lovinescu, Dan Petrasincu, in Aquaforte, Bucharest, 1941 p. 329 —330.

40 G. Calinescu, Dan Petrasineu, in Mistory of the Romanian Literature from the Origins
to Nowadays, Bucharest, 1941, p. 879.

41 Dan Petrasincu, Dosloyeosky’s Grealest Hero (Cel mai mare crou al lui Dostoievski),
in ‘‘Rampa’, April 28, 1936. ’
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doubtlessly show a growth in the essayist’s understanding, judgment and
expression. In Dan Petragineu’s opinion *‘in his very philosophy™, Dosto-
vevsky behaves like a “‘novelist”. For a writer like him, endowed ‘‘with
a kind of lust in observing the spiritual events” that makes him feel at
ease in ‘“‘the labyrinth of the most complex idea-men”, “orthodoxy
and atheism” would be but ‘“two dialectical positions”, meant ‘to
intensify the heros’ existence in a terrible way”.

The essayist notices that ‘“Dostoyevsky, raising the problems of
people a nu, puzzles the Europeans’ spirit and undermines their idealistic
certitudes’. The great victory of the author of The Brothers Karamazov
would consist in the fact that he succeeded at last *‘in involving’’ the spirit
of the western World in the dizzy whirls”’ of his own universe, bringing
slowly about, like no one else before, the disintegration of the “Cartesian
vision” on reality. Looked upon as being” the most complex writer of
our age”, Dostoyevsky is compared with Lobacevsky, the mathemati-
cian, ‘“who, out of a sudden, discovers a world with four, five, with n-dimen-
sions, a world to be faced with Rieman's universe™. Among other things,
he further supports the idea that we have to deal with a ‘“‘difficult anthor”,
his novels being” exclusively philosophical, and their meaning is for the
readers as well as for the crities a real test ““not of taste’ but of a “‘spiritual
culture”. Finally, we cannot overlook the fact that in a monographs written
in 1942 Edgar Poe, The Enlightened (Edgar Poe, Iluminatul), Dan Petra-
sincu insist on a comparison between IPoe and Dostoyevsky, being convin-
ced that the two great phrenetics are united within the same modern
consonance”. In the rather awkward parallels he draws all along his book,
the essayvist refers to Dostoyevsky’s non-traditional image of the Devil
pictured as ‘‘a country squire” in Ivan Karamazov's hallucinations and
to Poe’s image of the smart nocturnal visitor coming to the inn from Bon-
Bon or to that of the decrepit little old man, always present in the street,
from ““The Man of the Crowd (here we must say that Dan Petrasincu's
interpretation is wrong). Further, we find an analysis of the theme of the
double, as it appears in the novel The Double, belonging to Dostovevsky’s
first period of creation and in the short-storv William Wilson. Trying to
define, by means of contrast, the fantastic realism of the two hypersensi-
tive writers, Dan Petragincu starts from the peculiar nature of each writer’s
visionary perception. ‘“‘Dostoyevsky is tortured by the problem of Good
and Evil and his experiments will always have that Christian tinge, seen
under the impact of the original sin. Poe, on the contrary, has a scientific
turn of mind, with him the experiments are strietly intellectual, pointing
to a certain structure. The analysis aims at becoming mathematic rather
that moral, as it happens with Dostoyevsky. Poe worships the intelleet,
While Dostoyevsky’s novels come to a2 moral conclusion, Poe’s experiment
remains but a naked skeleton of dogmas, seen from a metaphysical point
of view. Poe is a kind of Ivan Karamazov obsessed with the end of things,
judged in a scientific perspective. His idea to put together within the
same “family” of ‘‘strange, distorted books” considered to be ‘“failures
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from the strictly literary point of view, such different works as Memories
from the House of the Dead and Eureka, seems to us completely out of the
point. These books are said to leave the reader with a ‘bitter feeling of
uncertitude”’, bewildering the untrained mind’’ 42,

Before the end of the second world war we also find Octav Sulutiu’s
unexpected approach to Dostoyevsky. The critic, this time a novelist,
analyses in ‘“Salvation” (Mintuire) a most uncommon matter of conscience,
with moral implications, conceived in a genuine Dostoyevskian spirit 43.

Obsessed with the murders committed by a sadist who always succeed-
ed in not being caught by the police, the main hero, pictured by the author,
becomes the victim of a deep spiritual crisis. He recovers only after having
assumed the responsibility of the monstrous deeds, committed by his un-
known fellow being, under the power of evil. In this way the hero, empri-
soned, understands to help the murderer and make him repent and save his
soul. At the time it is published, the novel Salvation passes almost unno-
ticed. Later on, however it is casually quoted by Ion Vlad in a study meant
to reconsider Octav Sulutiu’s complete work. Ion Vlad looks upon Salva-
tion as being a Dostoyevskian novel dominated by the idea of guilt’ 4.

Taking into account all the considerations quoted in this chapter, we
come to the conclusion that during the epoch in between the two World
Wars, almost every important writer, no matter the generation, feels bound
to define his opinions on Dostoyevsky. Although becoming a cardinal
point of reference in Romanian literature too, the author of The Brothers
Karamazov does not exert an influence on our writers, as it happens in
the western novel after 1920. Even if some commentators quote Dosto-
yevsky’s name with reference to the novelists of the age, their appreciations
do not imply the existence of an essential spiritual kinship. We cannot speak
of the Romanian literature as offering ground for the development of a
Dostoyevskian type of novel, in the way R. M. Albérés defined it within
the system of the viewpoints presented in his History of the Modern Novel.
In one and the same chapter, the French essayist deals with Dostoyevsky,
with the representatives of ‘a tragic Christian novel”, woth Georges
Bernanos, Julien Green or Graham Greene, as well as with some ‘‘expres-
sionists”, from Franz Werfel to Jakob Wasserman, whose works reveal a
psychology enriched with ‘‘the Freudian vision”, too.

In Albéreés’s right opinion the category of ‘“‘the Dostoyevskian novel”
is above all characterized by a fundamental change of perspective intro-
duced within the story, together with the discovery of a third dimension,
‘“the spiritual dimension’’, which bring about the image of man no longer
seen as a social® psychological animal” but as a ‘“metaphysical animal’’ .

43 Dan Petrasincu, Edgar Poe, The Enlightened, Bucharest 1942, p. 85—86, 177.

43 We point a relevant detall we detain from Elena Sulutiu : her husband, while writing
Saloation, kept on hls desk Crime and Punishment.

o 44 lon Vliad, A Literary Chronieler (Un cronlcar literar), in ‘‘RomaAnia literard’’, March
7, 1974,

106 4 R.M. Albérés, The Dosloyeoskian Novel, in History of the Modern Novel, Bucharest,
8.
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EUGENIA OPRESCU

ALEJANDRO POPESCU-TELEGA, INVESTIGADOR DE LA LITERA-
TURA ESPANOLA

Dotado de una inhabitual perseverencia y fuerza de penetrar vy enten-
der una cultura extranjera pero que intufa muy cerca de las coordenadas
intimas de la cultura de su propio pueblo, Alejandro Popescu-Telega estd
el rumano que ha comprendido el més bien, hasta su época, la especi-
ficidad del espacio ibérico.

Con rara devocion y gran poder de trabajo Popescu-Telega se abri6
golo el camino en un dominio muy vasto, pasando desde la curiosidad a la
lectura apasionada de una literatura que le fascinaba llegando en fin hasta
la dificil pero generosa accidon de iniciar y divulgar entre los intelectuales
rumanos de aquella época, la cultura espafiola. Lo que mas impresiona en
la trayectoria de su actividad y vida son la seriedad y el respecto con el
cual intenta penetrar la realidad (en cierta medida exotica bajo unos as-
pectos aqui, en el Este de Europa), encontrando para su satisfaccién cor-
respondencias unas veces totalmente inesperadas con el universo de la
cultura rumana.

Intelectual de formacion universitaria muy seria, Popescu-Telega
fue profesor en una ciudad provincial. El logra trabar conocimientos por
entre los escritores espaifioles de aquel tiempo (Ricardo Leén, Armando
Palacio Valdés, Ramén del Valle-Inclan); pero, sobre todo se forja un
mundo ideal en el cual Don Quijote ocupa el lugar principal; a menudo
confiesa esta relacion espiritual, declarando que se considera el 670 perso-
naje junto a los demés 669 personajes de Don Quijote, lo que muestra la
medida de su entusiasmo, como también la perfeccion de su integracion
en la actividad de mensajero de la cultura hispénica.

Pero, la gran admiracion con la cual abarca la literatura espaiiola
no le socava el espiritu objetivo de investigador : ‘‘por mas amigos que
seamos de Espafia — dice Telega — somos més amigos de la verdad’.
De verdad, el hispanista tiene una informacién riquisima, las fuentes de
su documentacién son varias, numerosas y sobre todo de prestigio, de
modo que el conocimiento perfecto del campo de sus preocupaciones le
ha conferido una estima, pero una estima objectiva. Por lo tanto Telega
es un investigador y un cultivador del detalle esencial y su entusiasmo es
necesario para estimular la reaccion de los espiritus menos contaminados
por el pecado de la curiosidad. Por diferencia de G. Cilinescu que en
Impresii asupra literaturii spaniole (Impresiones sobre la literatura espafola)
(Bucuregti, 1946) escenifica de modo incomparable y genial el tan vivo

Reo. ist. teorie lit., tom. 28, nr. 2, p. 257—265, Bucuresti, 1976.
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y gran especticulo de la literatura espafiola entendida desde nuestro meri-
diano, Popescu-Telega intenta integrarse a esta literatura y a presen-
tarla lo més objectivo posible ; el conoce y aprecia igualmente ambos ter-
minos de la ecuacién, tanto la literatura espaifiola como la literatura
rumana y a menudo las pone en provechosa relacion.

Entre 1912, cuando publica en la revista ,,Viatd noui’ su primer
ensayo sobre Teatrul lui Jacinto Benavente (Elteatro de Jacinto Benavente)
(lo que le trae los elogios del romanista rumano Ovid Densusianu), y entre
sus ultimos afios de actividad cuando Popescu-Telega publica traduccio-
nes de la literatura espafiola contemporénea (Dolores Medio, In cdutarea
Nataliei Blay (-Funcionario publico), Bucuresti, ELU, 1964) hay més de
medio siglo de trabajo ininterrumpido, modesto y fructifero.

Popescu-Telega se ocupa tanto de temas grandes, esenciales de la lite-
ratura espafiola como Romancero, obra de Cervantes, de Lope, de Calde-
r6n, de Unamuno, etc., como también de otros aspectos aparentemente
menores pero absolutamente necesarios para el entendimiento del
conjunto. En lineas generales, la actividad del hispanista puede ser
compartida en dos dominios : a) traducciones, b) estudios 1.

Para Telega la traducciéon es uno de los mas importantes actos de
cultura que implica gran responsabilidad. Si la traduccién — es decir el
alfabeto de la transmicidén-no es correcta, se pone en peligro toda la cons-
truccién ulterior del conocimiento.

En su estudio Incercdri de traduceri ale lui Don Quijote in romdnegte
(Intentos de traducciones del Don Quijote en rumano), Telega considera que
‘el alma humano por mas diferente que sea de un pueblo a otro, se encu-
entra en todas partes presentando muchisimos rasgos semejantes [...]".
Segin este punto de vista, la opinion de Cejador y Frauea, que Don Quijote
es intraductible porque se pueden trasladar en otro idioma sélo las ideas,
mientras las sutilezas de sentimiento y de color local no pueden ser tras-
ladadas, determina a Popescu-Telega a exclamar : ‘‘;{ Desesperada conclu-
8ién ! ; Demasiada exageracion! [...] En realidad, una buena traduccion
tiene que ser hasta un cierto punto una recopilacion; el traductor tiene
que tener cierta libertad [...] Seria ideal que entre lo traducido y el tra-
ductor haya una concordancia de temperamentos y gustos que les permi-
tan una colaboracion armoniosa.”

Un decenio méas tarde, T. Vianu expresaba ideas semejantes en un
estudio 2, pero desarollando m#s el aspecto tedrico que Popescu-Telega,
asociaba con numerosos ejemplos concretos de las traducciones. Aquella
“‘concordancia de temperamento’’ es un factor importante también en la
concepeion de Vianu: ‘“El traductor tiene que sentir una afinidad com
la obra que traduce, con el tipo estético al cual esta obra le pertenecel[. . .].
Una traduccion tiene que ser el resultado de un acto de eleccion y simpatia.”

T. Vianu toma la opinién de Philippide que habia dicho que una buena
traduccion tiene que dejar la impresion que fue escrita desde el principio

1 V. bibliografia al fine del presente trabajo.

1 T. Vianu, Ceva despre arla {raducerii (Algo sobre el arle de traducir), en el volumen
Literalura universaléd si literatura nafionald, Bucuresti, ESPI.A, 1958, p. 275.
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en la lengua en la cual estamos leyendola. Hay que subrayar pues el fondo
de ideas casi identico a Telega, Philippide y Vianu en el problema de!las
traducciones. :

Para ilustrar el curso presentado a la Universidad, el hispanista
rumano ha traducido El Romancero ; dié a luz la versién rumana de un frag-
mento del Cantar de Mio Cid, donde pone en paralelo los dos textos, el
espafiol y el rumano. Telega explica terminos y expresiones, afiade infor-
maciones de historia para despertar el interés para la literatura. El episodio
traducido, no demasiado largo, est4 acompaiiado por més de cien pala-
bras explicadas, lo que constituye una clase de diccionario en una época
cuando nadie tenia tal preocupacion. Ha traducido de modo impecable
Don Quijote v ha aspirado al titulo de especialista en la obra de Lope y de
Calderén.

Segtin la expresion de Piunescu-Ulmu 3, Telega, por un enorme tra-
bajo v una generosa prodigalidad de calidades, enriquecfo nuestro patri-
monio espiritual “‘con un avance latino de selecta cualidad’.

Desde el punto de vista de las exigencias de hoy, observamos que sus
traducciones tienen fluencia, claridad, la variedad matizada de los térmi-
nos y la adecuacion al espiritu de nuestra lengua. Popescu-Telega es dotado
de sentido artistico (estren6 en la literatura con poesias) y tiene la capaci-
dad de dominar dos universos lingiisticos, y al mismo tiempo la abilidad
técnica de ponerlos en correcta correlacion. De este modo, la fidelidad
frente al texto original, estd totalmente respetada, sin descuidar la espon-
taneidad y lo natural de la lengua en la cual traduce. En un estudio 4,
el hispanista rumano daba un interesante ejemplo de dificultad de tra-
ducir, yuxtaponiendo el texto espafiol y el rumano; ambos textos eran
equivalentos ; no Obstante ‘‘estoy muriéndome’ del texto original, no
equivale a ‘“mor”’ 4unque en rumano no puede ser traducido de otra
manera. Son inherentes pues, ‘las traiciones’ de todo traductor; se sabe
bien que la perfeccién en una obra de translacién de una lengua a otra,
no puede ser mas que relativa.

*

Preocupado por varios aspectos histdricos el autor pasa revista a los
contactos culturales ciertos y valiosos entre la cultura espaifiola y la cultura
rumana, en los estudios comparatistas Dos dramas de la Lope de Vega de in-
terés para la historia y la literatura de los rumanos, y Un drama rumano
inspirado por el episodio de Cardenio y de Lucinda de Don Quijote de la
Mancha, poniendo de relieve el interés que unos de los escritores del siglo
XIX rumano, han manifestado para la cultura ibérica : ‘‘el estudio de la
literatura rumana, sobre todo en la segunda mitad del siglo XIX, orienta,
si no a otras conclusiones, por lo menos a aquella de infirmar la opinién
admitida hasta reciente, segin la cual en nuestro pafs hubieran sido desco-
nocidas las letras espafiolas”. Al. Popescu llega a esta conviceién, investi-
gando la literatura rumana y descubriendo preocupaciones y obras de ins-

3 Piunescu-Ulmu, Lope de Vega in romdnesle (Lope de Vega en rumano), en la revista
,,Ramuri”’, Craiova, 1943, Nr. 1—2, p. 40—42,

4 Al. Popescu-Telega, Ramén del Valle Incldn, Lecluras romanicas, Bucuresti, Casa
Scoalelor, 1939, p. 100.
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piracién ibérica a Miron Costin (S. XVII), Kogilniceanu, Bolintineanu,
Depiriteanu y V. Alecsandri (S. XIX). Sus cursos a la Universidad de
Bucarest en 1947 tratan sobre la poesia castellana en el sigloXIX,;
Popescu-Telega habla sobre la influencia de los viajes a Espafia en la obra
de Alecsandri que llegé a modificar las canciones populares cogidos por
el, segun el modelo de Sepulveda y Timoneda (“fijar, limpiar y dar
esplendor’’). La serie de los creadores contaminados por la cultura espaiiola
incluye hasta a Eminescu, el mayor poeta nacional. El habfa escrito
Viziunea lui Don Quijote (La vision de Don Quijote) y habfa empezado a
aprender la lengua de Cervantes.

Pero Popescu-Telega escruta no soélo el centro de las letras; el des-
cubre que la pieza escrita por Jorge Boteanu en 1882 Don Alfonso de Castil-
la es menos inspirada por Don Juan de Byron asi como se crefa ¥ que debe
més a los escritores Zorilla y Espronceda.

La pieza Cardenio de Grenada sau amicul trddat (Cardenio de Granada
o el amigo traicionado) por C. Iorgulescu (lagi, 1856), cuyo autor intenta
presentarse como el creador del drama, es meritoria (segin la opinién
de Popescu-Telega) por la articulacién y combinacién de unas escenas de
la obra de Lope, Cervantes y Calderén. Telega lorga identificar estas
escenas.

*

En el volumen Asemdndri st analogii in folclorul romdn $i iberic,
(Similitudes y analogias on el folklore rumano e ibérico), el hispanista
rumano no tiene la ambicion de legar a conclusiones sino poner al alcance de
los investigadores, un rico e interesante material lleno de semejanzas.
Basado en este material concreto, Popescu-Telega se toma (raras veces)
la libertad de meditar de modo filosdfico. Sus ricas lecturas le determina
mencionar sucinto hechos de lengua y de cultura popular, unas veces abso-
lutamente asombrosos, pero sus pretenciones modestas no le dejan pene-
trar m4s hondo en un dominio tan vasto como el folklore. “A Cuvier le
bastaba un huesito para reconstituir la gigante grandullon de cualguier
paquidermo prehistérico, nosotros tenemos sélo la satisfaccion de haber
ofrecido una colecciéon entera de tales huesitos al etnégrafo que encon-
trara la modalidad de juntarlos para reconstituir el pasado’’.

Lejos de toda especulacion y de toda asociacién forzada, Popescu-
Telega elige de un material abundante sé6lo aquellas semejanzas que llegan
casi a la identidad. Como conoce muy bien tanto el espacio y la cultura
ibérica como el espacio y la cultura rumana, el profesor Popescu quiere
ampliar la drea de referencia de los folkloristas rumanos y los pone a mano
la riqueza de un dominio tan cercano pero tan ignorado. Por ejemplo
empezando por la poesia popular rumana del cuclillo y de la toértola que
tiene un correspondiente casi identico en la poesia espafiola del ruisefior
y de la tértola, hace una excursién en el cuento popular ‘el sal en los platos”
en el mundo roménico y llega a los juegos de los nifios : ‘‘la rayuela’ espa-
fiola o el “sodron” rumano y el “bobic” o ,,cirica”, que tiene un correspon-
diente absolutamente exacto en ‘las chinas” de las chicas espafiolas. Seme-
janzas asombrosas comprueba también el autor entre el costumbre espaifiol
‘el Candilejo” y el rumano ,,Vasilca”, entre la creencia en las ‘‘Juanas”
y las “Tele” rumanas que bailan durante ciertas noches de verano. El baile
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basco ‘La Espata™ tiene un correspondiente en el baile rumano ,,Cilu-
garii’’ ; ambos piden una habilidad y una preparacién ritual y simbolizan
la lucha con los espiritus malos; ambos bailes se practican en el mismo
periodo del aiio. Hay igualmente en el espacio ibérico como en él rumano
“llorones’ — ,,bocitoare’’ que tienen el papel de llorar al muerto. Algunas
veces, antes de morir, se le ‘“hecha un panuello” al enfermo en Espafia
o un ,,maslu” en Romania. Los asturianos creen en la virtud magica de la
“flor de la falanguera” igual que los rumanos en ,,iarba fiarelor”,

En este volumen pero también en otras contribuciones Popescu-Telega
describe una serie de supersticiones espafiolas con referencia al gallo,
gallina, serpiente, gato, espejo, vino o sal derramada en la mesa, suefios,
etc., que son muy familiares en nuestro propio folklore.

Pero no s6lo unos costumbres y supersticiones espafiolas son seme-
jantes con las nuestras sino también en la lengua hay semejanzas cuando
se trata de dichos, refranes y expresiones que tienen absolutamente el
mismo aspecto. Los idiotismos franceses o italianos se traducen en rumano
con bastante dificultad palabra por palabra, mientras del espaifiol la tra-
duccidn es posible con facilidad : hacer llorar a las piedras — face s3 plingi gi
pietrele ; vemos la paja en el ojoajeno y no vemosla viga en el nuestro— vedem
paiul din ochiul altuia §i nu vedem birna din al nostru; al caballo rega-
lado no se le mira los dientes — calul de dar nu se cauta la dinti; cada uno
sabe donde le aprieta el zapato — fiecare gtie unde-1 stringe ghiata ; tiene
suefio de liebre — doarme iepureste; de la mano a la boca — de la mind
pin-la gurd ; le falta algun tornillo — ii lipsegte o doagid ; més muerto que
vivo—mai mult mort decit viu; ete.

Aunque el hispanista rumano evita las explicaciones en lo que con-
cierne esta sorprendente similitud, no obstante no puede retenerse a sub-
rayar la idea que entre estos dos pueblos (que, durante siglos enteros no
han tenido relaciones de ningin tipo) hay semejanzas tan chocantes de-
bido a su rafz comuin. La Legién XIITI Gemina traida por Trajano a Dacia
era compuesta en su mayoritta abrumadora por soldados de la Peninsula
Ibérica.

Popescu-Telega por sus ‘‘viajes’’ en la literatura espafiola, descubre
también otros temas que le ocasiona discuciones con caricter compara-
tista en relacién con la literatura rumana. En el capitulo Teme din Roman-
cero intilnite in poezia populard romdnd (Temas del Romancero enconlra-
das en la poesia popular rumana ®), el profesor Telega encuentra semejanzas
que pueden ser el resultado de ciertos contactos con la poesfa occidental,
contactos realizados sea por el intermedio de los acontecimientos ocasio-
nadas por las cruzadas, sea por la transmicién de unos temas del Roman-
cero por el intermedio de los judfos espafioles refugiados en la Penfnsula
Balcénica y vehiculados por los artesanos serbios. La ideea de la existen-
cia de una solucidn de continuidad durante la Edad Media entre el Oeste y
el Este del Continente, se prueba por las armaduras, los vestidos y los ador-
nos de los principes rumanos enterrados a Curtea de Arges ; estas armaduras
etc., se asemejan muchisimo con las armaduras, vestidos y adornos de los
caballeros medioevales, del Occidente.

5 Al. Popescu-Telega, Romancero, Bucuresti, Ed. Fundatfilor, 1947, p. 216 —287.
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La practica del conocimiento ‘““a distancia’ estd no sélo un juego
intelectual, sino también un procedimiento para el entendimiento y la
determinacion del nuestro propio universo cultural. Reconocemos facil-
mente por ejemplo en la balada Radu Calomfirescu un verdadero “tournoi’.
Un emparentamiento sugestivo descubre entre la balada Corbea y El Pri-
stonero : “Cabellos de mi cabeza ; Lleganme al cornején [ Los cabellos de
mi barba; Por manteles tengo yo /’; en la balada rumana encontramos
casi los mismos elementos : ,,Din chica ce mi-a crescut /| Mi-am facut agter-
nut ; Cu barba m-am invelit ; .

Debido a su deseo de encontrar cuanto més puntos comunes entre
la literatura rumana y la espafiola, Al. Popescu, amplia demasiado el
inventario de los terminos estranjeros, incluyendo a menudo en él toda
la drea romanica. Es notable no obstante su esfuerzo de poner de relieve
tales emparentamientos.

Popescu-Telega tiene permanente la tendencia de las reconstitu-
ciones mentalo-espirituales de un horizonte nuevo para nosotros. Por cada
estudio, por cada resefla, por cada volumen, é] agrega un razgo més al retrato
de Espaiia. El volumen Pe urmele lui Don Quijote (Siguiendo las huellas
de Don Quijote), contiene estudios muy diversos, desde el Teatro de Lope
y Calderdn hasta los Intentos de traduccion de Don Quijote, incluso la descrip-
cion de los pequefios acontecimientos comicos, vividos por Telega mismo,
durante su estancia en Espafia. El mozaico de estudios y articulos v las
frecuentes correlaciones comparatistas con la literatura rumana (Ivan
Iorgovan en la poesia rumana y espaiiola, Rodrigo y Daniel el Ermitaiio),
estan dominados por el color de la evocacién. Fuera de los estudios de bibli-
oteca, el volumen contiene notas hechas por el autor mismo ‘“‘en el campo”’
con deseo de acumular cuanto més de la polvora de los caminos sancti-
ficados por la locura de Don Quijote. Las paginas de evocacion son poemas
dedicados a un héroe, a una ciudad o un tiempo con los cuales Telega en-
cuentra estrechas y ricas filfaciones. Obra de refinada emocion vivida,
pero también de evocacion literaria, este volumen, quizds més que cual-
quier otro, nos da la dimension del impetu de Popescu-Telega, la capacidad
de su generosidad para divulgar la cultura hispanica.

Telega viaja a Espafia con el deseo de encontrar y venir en contacto
con el cuadro real de unas experiencias literarias. El sabe sobre Don Quijote
y Cervantes detalles locales igual que los habitantes de La Mancha y su
manera rodada de expresarse asombra a los interlocutorios de espaiol
por nacimiento. Lo unico que le traiciona de no ser espafiol, es el ritmo de
su habla, “durmiendo”’. El primer capitulo del volumen titulado Siguiendo
las huellas de Don Quijote y que da también el titulo al volumen, estd al
mismo tiempo una evocaciéon del entusiasmo puro v de la sensibilidad del
joven Telega que, leyendo el libro en la respetable sale de lectura de la
biblioteca de la Académia Rumana, tenia que taparse la boca con las manos
para no cstallar de una risa ruidosa ; y agrega Telega; “sin embargo di en
que pensar 4 unos vecinos sospechosos que incapaces de imaginarse que
lefa a Don Quijote, anunciaron al terrible director I. Bianu que, en la
sala de lectura, viene un joven que presenta signos de chifladura.

En su monografia sobro Cervantes, Popescu-Telega sigue la misma
calle que habfa probado con éxito Unamuno, es decir la recreacién del
héroe y sus aventuras; El peligro implicado por este método consta en el
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abuso de verbalidad, en una aglomeracion de informaciones conocidas
que, inevitablemente tienen que ser repetidas, de modo que, el aliento de
entusiasmo que el autor intenta mantener desde la primera hasta la dltima
pagina, llega a ser mono6tono y algunas veces artificial. El riesgo de la
dilucién era desde el principio inevitable. Era casi imposible traer elemen-
tos nuevos sobre Don Quijote, por eso la concentracion del discurso hubiera
sido una solucion ; muchos capitulos de la monografia son en realidad unos
comentarios liricos en los cuales se percibe la influencia de Unamuno pero,
este lirismo le determina a Telega que no siga con mayor fidelidad las huel-
las del texto; el autor estd atento también a sus propias reacciones inte-
riores, I. Tordan y Paul Alejandro Georgescu ® reconocen el mérito de
Telega de haber utilizado fuentes directas, de haber leido en original
todas las obras a las cuales se refiere, pero, opinan estos dos hispanistas, la
mayoria de los estudios con respecto a Cervantes ‘‘dan la impresion que
se ocupa de aspectos mas o menos conocidos y presentados de una manera
hasta un cierto punto personal”. Tenemos que mencionar que la monografia
Cervantes (1924) es la primera de este tipo en nuestra literatura critica ¥
es citada elogiosamente por Gabriel Martin El Rio y Rico en el Catalogo
de la seccidn de Cervantes de la Biblioteca Nacional (Madrid?, 1930).

Durante sus més productivos afios de actividad, Popescu-Telega
recensiona muchos libros publicados por las casas editoriales espaifiolas ;
en realidad, el profesor Telega tiene un tipo de didlogo con un interlocu-
torio cuya voz se queda escondida para el piblico rumano. El escribe
sobre libros que no tienen gran circulacion en nuestro pais ; Telega los con-
sidera como evenimientos en un paisaje cultural mas vasto o solamente
aprecia que estos libros tienen cualquier relacion con la cultura rumana.
A Salvador de Madariaga ‘“‘le viene la idea de investigar la musicalidad de
las hablas europeas’ — dice Telega — y de todas que hay estudia sélo seis
v elige de cada una a un escritor : Dante, Cervantes, Shakespeare, Rabelais,
Goethe, Tolstoi. El hispanista rumano opina que se trata de un juicio par-
cial porque Madariaga no abarca todas las lenguas europeas. Al. Popescu
considera que por entre los escritores estudiados hubiera tenido que estar
presente Miguel Eminescu, el gran poeta nacional rumano, si Madariaga
hubiera sabido el rumano. Fuera de esto, Telega considera que la musica-
lidad o la falta de musicalidad de una habla ‘‘depende de la oreja del oyente’’
lo que cambia el aspecto del problema.

Al.  Popescu-Telega populariza de modo intenso la literatura espa-
fiola; su actividad tiene un matiz propagandistico debido a la cantidad
de su trabajo y a una cierta redundancia necesaria para todo comienzo,

1 no intenta derribar todo con el fin de una nueva sistematizacion y no
ofrece opiniones muy personales sobre la literatura espafiola, pero es el
pionero de la hispanistica sistematica en Rumania.Los articulos y estudios
criticos de Telega, no sorprenden como incontestables contribuciones ori-
ginales ; el toma frecuentemente las opiniones en circulatién, pero estos
tienen el mayor papel en abrir camino en un nuevo dominio. El no alaba

8 [. lordan, I'A. Georgescu. Los estudios hispdnicos en Rumania, Bucaresl, SRLR,
1964,
7 P, Ulmu, A.DP. Telega hispanista, Bucuresti, Ed. Bucovina, 1943,
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sin justificacion la literatura espaiiola ; su informacion rica, sus fuentes de
primera categoria, la paciencia del estudioso que encuentra placer en la
diseccion de la idea v en la persecucién de sus ramificaciones, la claridad y

la bonhomi{a de la expresion, son caracteristicas de su obra.

Cuando N. Torga habla sobre Don Quijote, le considera un simple
texto de parodia mostrando de este modo que no tiene simpatia real para
este héroe. Telega nos deja una monografia correcta sobre Cervantes; el
cree en Don Quijote, con un ardor que compensa la frialdad de N. Iorga
frente a este gran simbolo. G. Cilinescu en Impresiones sobre la literatura
espaflole nos ofrece el maravilloso espectdculo de su propio entendimiento,
un compendio que contiene simpatias, antipatias, originales ironias, en
breves palabras sus verdaderas impresiones. En cambio, Telega se consti-
tuye ¥ queda en la historia literaria como un fiel y pasionado servidor de
las letras hispdnicas que estuvo investigando con infinita deferencia y
admiracion y con fina intuicién.
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par G. Baiculescu, Al. Dutu y Dorothea Sasu-Timerman).
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STAN VELEA

T. NOWAK — ROMANUL REALIST—MAGIC DE INSPIRATIE
FOLCLORICA

Concretetea de amanunt a componentelor imaginii $i proiectarea
ansamblului in fictiune, poeticd proprie realismului magic, asociat mai ales
de nurnele lui Fr. Kafka, sint atributiile unei literaturi cu largé raspindire
universald, indcosebi intre anii 1950 — 1960. In Polonia, degi irumpe in
complexd interferentd functionald cu alti stimuli exteriori dupd 1935,
fenomenul kafkian va prolifera putin mai tirziu cu accente pronuntate in
speeial pe constructia naratiunii. Aplicatd prozei lui T. Nowak intiia daté
de C. Marrodan in 1972, intr-o recenzie la romanul Diavolii (Diably, 1971)},
formula rcalismului magie nu avea drept scop si indice o posibild influentd
metodologicd. Autorul incerca doar o circumscriere cit mai cuprinzitoare,
verificabild prin sugerarea unei apropieri comparative, care 8 aibé aco-
perirca neccsard in relieful romanelor concepute de scriitorul polonez.
Fird a ascza sub semnul discutiei aprecierea in sine, justificatd, riguro-
zitatea demonstratiei impune mai intii remareca potrivit edreia chiar dacd
prozatorul n-a ficut deeit s transpunid in contextura romanului tchnici
pe care le folosise in poezie, nu se poate si nu fi receptionat indemnuri
corespunzitoarc dintr-o atmosferd spirituald favorabild, in care Kafka
se afla plasat la loc de cinste alituri de Camus, Malraux, Hemingway si
alti irnoitori de prestigiu din secolul XX. Pe de altd parte, expresia se cere
addungitd, ni se pare, cu o trisiiturd esentialid pentru literatura lui Nowak :
inspiratia populard, manifestd cu predilectie in sublinierea registrului fan-
fastic cu ajutorul unor clemente de facturid si sorginte foleloricd, imbinate
cu altele apar{inind mitologiei biblice. Situatie similard in multe privinte
cu aceca din multe romane latino-americane. Completarea este cu atit
mai bogatd in sugestii i necesard, cu cit secole de-a rindul literatura polona
s-a dezvoltat departe de sursele improspatdtoare ale literaturii populare.
Realismul magic de inspiratie populard pare deci formula cea mai potrivitd
prozei lui Nowak, punectindu-i specificitatea de continut gi formd in compa-
ratie cu alti seriitori contemporani. Spre deosebire de J. Kawalee, care se
arita obsedat de conflicte conceptuale exprimind rezisteniele satului atem-
poral fatd de infiltratiile ndvalnice ale oragului, Nowak va releva bogitia
sufletului tdrdnese prin mijlocirea traditiilor culturii populare. Nimic sur-

) ! (.. Marrodan, ..liturghia cocosatd clniatd invers (..garbala msza $piewnna nn wspak),
-Nowe ksipzhe', 1972, nr, 5, p. 16.

Reo. ist. teorie lit.. tom. 25, nr. 2, p. 267 — 273, Bucuresti, 1976.
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prinzitor in conditiile existentei unui stat, in structura cdruia {drdnimea
trebuie si-3i dea contribufia sa majord la formarea culturii nationale 2.
O idee cu rezonante deosebit de puternice in majoritatea romanelor
lui T. Nowak este aceea a reevaludrii valorilor morale, idee care a cunoscut
o ridspindire apreciabild in literatura polond de dupi rizboi. Tragismul
imprejurdrilor a transformat uciderea dintr-un caz izolat intr-o faptd la
ordinea zilei, subminind wvalabilitatea principiilor de convietuire. Pentru
ca viata sd reintre pe figagele normale, era nevoie de reexplorarea intre-
gului sistern de norme, pentru a se gisi induntrul lui intemeierile care si
purifice individul de stigmatul erimei, ficindu-l iardgi apt sd trdiascd in
mijlocul semenilor. Or, in acest cadru, rigiditatea de necontestat a mora-
litdtii rurale antrena cele mai acute probleme. De aceea, Nowak va incerca
aproape in fiecare roman sd rediscute unele dintre ele, demonstrind mereu
cu alte argumente artistice vitregia conjuncturilor care l-au condus pe om
la contrazicerea insusirilor intrinseci, la autonegare. Intr-o mai degrabi
prefigurare de roman, Balada seminfiei strdine (Obcoplemienna ballada,
1963), care este totugi mai mult decit un ,,frumos basm poetic in prozi
despre iubirea §i destinul tdranului’’3, autorul aborda pentru intiia dats
asemenea probleme. Este, de buni seami, mai mult o tatonare grevati de
anume opacitdti care limiteazd expresivitatea eticd a intrigii. Naratorul-
personaj principal va ucide pe feciorul boierului pe la spate in timpul unei
lupte numai pentru cd acesta, in trecut, incercase sd-i ingele logodnica,
iar acum, in armaté, il persecuta — ratiuni nu destul de puternice pentru
a gusfine gravitatea reactiei. Fantasticul popular, obiceiuri, eresuri, elemente
de basm ete., dilatd considerabil realismul expunerii, iar aura poeticd, ce
planeazi deasupra intimpldrilor, di textului tonalitdti de baladi.
Impliniri teoretice §i estetice mai lucide oferd primul roman, Ca o
nuntd mai mare (Takie wigksze wesele, 1966), ancorat mai temeinic intr-o
intentionalitate eticd. Discursul naratorului invedereazd aici in exclusi-
vitate pregiitirea, maturizarea lui pentru ucidere. Nu mai are nici o impor-
tantd faptul cd personajul nu ajunge si uciddi cu adevirat in fabula
romanului, de vreme ce psihologic el este capabil s-o facé, daci s-ar ivi prile-
jul. Cum s-a observat, cea mai mare dificultate pe care a trebuit s-o rezolve
autorul, a fost aceea de a afla motive care si fundamenteze ,,crima” gi
in congtiinta individului, motive care pot sau nu si fie cit mai apropiate
sau identice cu cele ale statului cdruia ii apartine. Uciderea la distante mari,
proprie rizboiului modern, faciliteazad intr-o misurd fiptuirea ei firi prea
mari drame de congtiin{d. Omorul are astfel, pind la un punct, un caracter
conventional, afirmat gi in titlu, care nu angajeazi integral ratiunile mora-
litdtii individului. ,,P&i rizboiul e ca o nuntd mai mare — va comenta
povestitorul — iar la nuntd, dacd incepe bitaia, trebuie si te bati, ¢d n-ai

2 Referindu-se la llteratura rominad, Zoe Dumitrescu Busulenga alirma: ,,Alcaluirea
unuli stat popular, al maselor de muncitori si {drani, nu poate, pe de alté parte, sd nu fie tnso|itd
de reluarea temelor fundamentale ale folclorului, ca si de reexplorarea in spirit nou a isloriei
natlonale. De aici marea frecvents a vielii {Ardnestl si a motivelor folcloristice, mai cu seama ¢
acelora care exaltd viata si lupta. Z. Stancu, M. Preda, T. Popovici si multi al{ii leagd satul
de ieri de cel dc azi, mergind pe urmele marilor inaintasl, M. Sadoveanu si [.. Rebreanu, si
ducind mai departe formulele lor specifice In tratarea romanului {ardnesc.” (Zoe Dumitrescu
Busulenga, Permanenfe romdnest{ in literalura romdnd& contemporand, In vol. Valori i echi-
valenfe umanistice, Bucuresti, 1973, p. 169).

3 H. Bereza, Imaginafia triumfdloare, (Wyobraznin triumfujaca), in vol. Legdturi nafu-
rale (Zwigzki naturalne), Varsovia, 1972, p. 160.
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incotro™ 4. Traiectoria parcursd de psihologia naratorului pinid la treapta
posibilitd{ii morale a crimei este insd presiratd cu ciocniri grave, insotite
de spaime instinctive indelungi, pe care Nowak le dezvoltd elocvent in
derularea episoadelor. La inceput, uciderea, a ciéirei necesitate n-o reali-
zeazd logic §i emotional, ii atrage obsesiv gindurile asemenea unei enigme pe
care ar vrea s-o dezlege. Treptat se obisnuieste cu inerenta ei §i incearcs
§-0 infdptuiased in joacd, pentru ca pind la urmé congtiinta infricosaté
s afle iegirea din impasul moral prin necesitatea salvidrii unui nevinovat.

Si mai departe va avansa in planul cauzalititii i al factologiei in
urmétorul roman, Cind vei fi rege, cind vei fi cdldu (A jak kroélem, a jak
katem bedziesz, 1968), valoric superior. Un cunoscut motiv popular dintr-o
poezie a Mariei Konopnicka configureazi esafodajul subiectului, repetindu-
se deseori ca un refren in cursul relatdrii; cam ca la J. Kawalee, cu cfecte
usor conventionalizate. In Ca o nuntd mai mare, naratiunea se sfirgea in
punctul terminus al pregitirii personajului pentru a deveni ,ucigas’,
de aceea, aici, autorul va trece mai repede peste aceasti etapd; neglija-
rea ei totald ar fi creat goluriin desfisurarea naturald a faptelor. Atentia
se va concentra acum asupra proceselor psihice declansate de partici-
parea directd la genocid, procese care se vor incheia prin reintegrarea
personajului in morala vietii colective. Zbuciumul nu s-a incheiat deci
odatd cu convingerea eroului de nevoia de a ucide, continuind si mai
dramatic in timpul gi mai ales dupd comiterea faptei. Primele secvente
ni-1 infétigeazd pe narator desprinzindu-se de viata aventuroasd de flicdu,
preluind cu sirg gospodéiria dupd moartea tatdului §i incepind hirjoana cu
codanele, in vederea cidsitoriei. Aceasti primi parte este dominatd de
motivul simbolic al méirului, cu circulatic mare in folelorul vechi polonez,
care poate indica gi altd perspectivd de considerare a intimplirilor in afard
de cea imediatd. Prin procedee similare se transformd concretul in notiuni,
fenomenele descrise statornicindu-se in adevirate alegorii. Un recenzent
credea cd izbinzile cirtii se materializeazi in primul rind pe aceastd directie®.

Avatarurile congtiintei naratorului in timpul rdzboiului, evidentiate
in curgeri lirice gi altoite pe fapte dintr-o realitate tragics, depéigesc relic-
ful romanului preficute de autor in argumente abstracte ale unei demon-
stratii de idei. Scopul acesteia? Afirmarea curidteniei gi complexitatii
morale a sufletului tdrinesc prin manifestdri ale culturii populare. Dupi
citeva sdptidmini de luptd, povestitorul Piotr se intoarce acasd gi, inregi-
mentat in regimentele de partizani, va executa cifiva triddtori: un pos-
tag, un primar gi un gef de jandarmi. Dupi fiecare ucidere reprogurile de
congtiintd se inmultese ; serutindu-3i mereu propriul lduntru pentru a-gi
gisi linigtea, ajunge si fie socotit un fel de ,,insdmnat” in opinia satului.
Cei mai apropiati, mai intii mama, apoi logodnica, intuiesc pricinile chi-
nului §i iau o parte din vind asupra lor. A ucis pentru a indeplini un ordin,
a ucis trddatori care periclitau vieti nevinovate, a ucis din ratiuni superi-
oare, a cdror vind n-o poartd el, o simplad unealtd. Se supraliciteazd gi aici
rolul determindrilor exterioare. Adevirata reintegrare se producedefinitiv
odatd cu nagtera copilului. Cind Piotr se teme si-1 stringd la piept pentru

4 H. Bereza, op. cil., p. 164,
8 L. Szaruga, Mullisemnificaliva tonalitate liried (Wieloznaczny ton MNrykli), ,,Texty",
1973, nr. 4, p. 169—173.
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a nu-l intina cu vinovitia miinii — sentimentul transpus cerebral al
bratului ucigas are aici §i o fundamentare strict istoricd, nu ca la St. Czernik
— bunicul Jakub il convinge cid a ucis pentru a salva satul, agadar in
numele colectivitdtii ameninfate ; ei to{i au ucis prin §i odatd cu el, astfel cd
vina lui este de fapt a lor. Reprimirea personajului este totald, faptele lui
gasindu-si locul cuvenit in moralitatea tradifionald. ,,Raiul” etic al {iranu-
lui a fost salvat; ,regele” — flicdu ¢ §i ,,cdlin” nevinovat. Imagistica
generoasi, hrinitd in permanentd de impletirea motivelor folclorice cu
cele biblice, intidregte sugestivitatea ideilor, imbogéi{ind contururile argu-
mentatiei concrete prin ecouri in mitologia populard, altfel zis, printr-o
revalorizare de calitate a acesteia. Trecind in revistd motivele folclorice
folosite in Cind vei fi rege, cind vei fi cdldu, E. Petrus-Szmigielska aprecia
intr-un articol ci proza lui T. Nowak e cea mai pregnanti expresie a
reevaluidrii culturii populare de citre creatorii din generafia tinéri ®.
Notiunea de traditie este atemporald gi conservatoare prin definifie ;
prezentul imbogiteste mereu traditiile, dar nu poate si le renege sau si le
modifice. Cu toate acestea, satul lui Nowak nu mai e cel mitic din proza
lui J. Kawalec sau St. Czernik. Sfera culturii, a moralititii rurale, se arati
de astidatd receptivd la impulsurile exterioare ale istoriei, redind satul
unei evolutii in cadrul acesteia. Isi relaxeazi rigiditatea proverbiald si asi-
mileazi imperativele momentului, punindu-le de acord, nu fird restratifi-
cdri dureroase, cu intregul sistem de norme. Procesul acesta de ,,istoricizare”
literard se vede lesne gi in romanul Diavoliz, o cronicd vie a satului polonez,
abordatd prin prisma evenimentelor de dupé rdzboi §i a mitologiei rurale.
Materialul faptic are curgere de jurnal sui generis. Este dealtfel conceput in
aceastd forma de autoarea initiald, primirita Jadwiga, care péstreazi in
mare cursul adevarat al intimplirilor, considerate insd mai mult prin ecoul
pe care-1 produc in sufletul ei. In acest plan al istoriei reale, episoadele sint
prezentate cu simplitate §i candoare. Abia interventiile organistului imbo-
gitesc decorul in ordinea miticd, addugind prin inventie §i generalizare.
Relatarea avanseazd astfel pe doud planuri, la inceput paralele, care se
intrepitrund organic spre sfirgit. Fiind vorba de perioada imediat urma-
toare rizboiului, cind banda lui Boruta teroriza populatia spre a impiedica
realizarea reformei agrare, vor avea loc i aici ucideri gi violente de tot
felul in legitimd apédrare sau dimpotrivd. Cuprinderea lor in tiparele logi-
cii este similard cu cea din Cind vei fi rege, cind vei fi cdldu, noud fiind inves-
mintarea lor concret artisticd prin impletirea fic{iunii cu sursele inepuiza-
bile ale intelepeiunii populare. Aici std si valoarea romanului. Temele si
motivele folclorice se inmultese, contribuind cel putin in mésurid egald la
ordonarea naratiunii. Expansiunea imaginatiei se aplicd intregului univers
prin antropomorfizarca totali a tabloului. Inchegarea atmosferei fantas-
tice de facturd populard este realizatd de autor prin citeva trouvaill-uri
din care unele cu totul originale. Orbirea treptatd a Jadwigii are, in acest
sens, un rost insemnat ; nu e un simplu divertisment de intrigi. Pierderea
vederii este insotitd de descoperirea unui univers nebinuit dincolo de for-
mele materiale. Acum i ke dezviluie legituri ascunse ochiului deschis intre
lucruri i oameni, intre evenimente, din care o judecatd limpede extrage

¢ I3, Pelrus-Szmigiclska, Folclorul in proza lui T. Nowak (IFolklor w prozie T. Nowaka),
.. [Ruch literacki’. 1971, vol. IV, p. 211 —239,
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concluzii practice, uilnind pe cei din jur prin forta de péitrundere. ,,Sufle-
tele”’ obiectelor gi ale fiintelor ii asambleazd o lume interioard mult mai
bogatd in substantd decit cea reald, dar gi mult mai elasticd, mai putin pre-
¢isd in contururi, in care, supranaturalul este absorbit ca un important ele-
ment constitutiv. Tot aga se explicd, in parte, §i prezenta ,,insdmnatului”’
Jozek, ale cirui atitudini izvordsc dintr-un univers rational la fel de labil,
deschis continuu reactiilor neasteptate, oricit de bizare. Ori vrijitoarea
Kolaska, stiutoare de vridji strivechi si numeroase taine ale farmacopeei
populare.

Dar orbirea primiritei, sminteala lni Jézek si cunogtintele Kolaskii
sint mai mult nigte circumstan{e favorizante, e drept, inteligent alese.
Cel mai adesea T. Nowak apeleazd la constituantele folclorului insusi,
care fortificd tenta suprareald a fabulatiei, dind i specificitatea fabulosului
de sursd populard. Ca volum gi importantd sint mentionabile in primul rind
legendele si povestioarele cu tilec. Inserate la sfirgitul maifiecdrui capitol,
intotdeauna in strinsi legdturd cu confinutul, extind valabilitatea facto-
logiei intr-un context de semnificatii mai largi. Ele apar{in coautorului
»jurnalului’’; organistului, cum se spune de la bun inceput, care le poves-
tegte intr-un stil abundind in oralitate gi forme rurale. Unele au un caracter
pur pragmatic (Despre folosul pe care-l avem din dresarea ursului) sau re-
prezinti ilustriri narative paremiologice (,,58 nu visezi {iran print, cd ajungi
ginerele dracului” ; ,,rdufaci,de riu ai parte” §.a.), altele indicd izvoare ale
rdului (Birlogul vrdjitoarei) ori rezolvé idilic conflicte sociale ( Boierul, calul
si sluga), toate tintind formularea unor invi{dturi cu aplicare imediatd in
viata sdtenilor (Povestea feciorului renegat, Povestea reginei). Transmise prin
viu grai de la o generatie la alta, s-au curdtat cu timpul de balastul acci-
dental, ddinuind ca manifestiri aproape perfecte artistic ale intelepciunii
populare, a cirei profunzime §i mésurd o aratd; autorul le reliefeazi
deliberat.

In sugerarea fantasticului de tip rural, un rol cel putin tot atit de
important il au datinile provenite din superstitii §i credinfe cu punecte de
sustinere doar intr-o rafionalitate metareald. Naratiunea este pur si
simplu intesat# de asemenea eresuri, ficdturi si descintece care-i subti-
azi suporturile concrete, impingind-o mereu spre neverosimil gi supra-
natural. Un singur exemplu. In fiecare an capra Jadwigii nistea cite doi
jezi. Cel negru era purtat in jurul satului ca sd sperie vrijitoarele gi duhurile
rele, dupd care, sacrificat la bisericd, i se impristia singele amestecat cu
nisip pe ogoare spre a creste recolta. Cel alb, in schimb, era dus pe deal,
ise da si bea zard gifetele fi punean mina in cap ; daca se nita imprejur, avea
sd fie pe gindul lor, dacd nu, dimpotrivi. Cind era lisat slobod, daci o lua
spre casé, anul avea si fie imbelsugat, iar dacd s¢ indrepta spre pidure,
prevestea mari nenorociri. Interesat de fenomene imperceptibile rational,
Nowak nu vrea sd demistifice mecanismele constiintei coleetive, nici si
descopere pirghiile naturale, biologice si sociale ale actiunii. Fiecare ami-
nunt al prozei lui iradiaz4 intr-o lume pe juméitate de basm, imbogitin-
du-se cu noi sensuri si valori existentiale 7.

? W1. Macipg, Mitologie §i realism (Mitologia i realizin), ..Zyvcie lilerackie”, 1974,
nr. 32, p. 6.
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in fine, componentele subiectului, personaje gi intimplidri, se adung
intr-o imagine parabolied, amintind in linie dreaptd legenda biblicd. Pri-
mdrita Jadwiga este metafora unui mesia care luptd impotriva riului g
asemenea unui Christos, igi are calvarul ei; bandifii o pun s4 meargé pe
cioburi in fata tuturor, biciuind-o cu cirnati. Ea trimite la invi{iturd doi-
sprezece copii, pe care i-ar vrea intorgi in sat, ca cei doisprezece apostoli,
spre a-1 lumina gi a-i aduce fericirea prosperitétii. Satul ar reprezenta lumea
plind de zavistie gi picate, care trebuie mintuitd, banditii fiind intrnpdri
ale rdaului pe pamint : diavolii. Salvarea o vede Nowak in sensul emanci-
périi culturale, riul fiind indepéartat la sfirgitul romanului de t{arani inar-
maii, care aprind casa vrijitoarei gi izgonesc pe banditi. Adeviratul mesia
este deci obgtea insigi, satul coborit din legendd in istoria concretd. Vechile
mituri isi gisessc astfel rezolviri moderne in societatea contemporani.

Valorificarea tradifiilor culturale ale satului imprumutd forme de-
clarative in Cei doisprezece (Dwunastu, 1974). Naratorul, concomitent s
personaj, ca in toate romanele lui T. Nowak, vorbegte in numele celor doi- '
sprezece flicdi trimisi de Jadwiga la orag. Amintirea lui are deseori rol
de agent constructiv al naratiunii, mai putin compactd aici decit in Dia-
volii, intr-un limbaj care incepe 8 se simtd cam ficut poematic, in orice
caz nepotrivit eu gravitatea unor aluzii polemice ale cartii 8. Congtienti de
menirea lor, cei doisprezece se tin aldturi tot timpul, manifestind o atitudine
criticd fatd de cultura pe care gi-o insugesc. Cei din jur ii trateazd ca pe un
tot consolidat de ,,ceva comun de care nu vorbesc niciodatd”. Tncontinuy,
in constiinta lor, raporteazi cunogtintele insugite la ,,averea culturaly”
proprie, conchizind nu o datd in favoarea acesteia. $tiinta noului mediu
social n-are efecte practice, de aceea poate forma numai pani. Opiniile lor
sint in fond ale satului. Le confirmi Kulaska, indemindu-i 84 nu se increadi
in toate cdrfgile, gi Odludek care le spune cd pentru unii invatatura e bun,
iar pentru altii se dovedegte rea. Circumspecti, agadar, fatd de cunostin-
{cle acumulate, cea mai mare parte dintre ei vor cduta totusi piatra filo-
zofald in cirtile de gtiin{4, numai unii urmind calea preotiei. Desprinderea
lor treaptatd de vatra satului nu provoacd dramatice ruperi conceptuale, ca
in literatura lui J. Kawalec, deoarece nu renunti la valorile culturii popu-
lare 5i nu le trideazd. Din contrd, atunci cind acestea se estompeazd in
meinorie, se simt murdéirifi §i se regenereazd reluind legitura cu satul
Firegte, unele procese de acomodare nu sint cxcluse, dar autorul nu insistd
asupra lor. ,

Chiar dacd in Cei doisprezece rdsfringerile mitologiei biblice s-au
subtiat pind aproape de disparitie, cele folclorice sint tot atit de frecvente
ca in, Cind vei fi rege, cind vei fi cdldw si in Diavolii. Aici i simbolistic ¢
mai transparentd, intentiile lui Nowak formulindu-se firi echivoc de unele |
personaje. Tezaurul culturii {#r#negti reprezintd un intreg, unitar in
continut gi constructie, un univers cu nimic mai prejos in bogétie si diversi-
tate decit oricare altele. Cartea lui Jézek Odludek, Bucuriile gi necazurile
viefit [drdnegti, scrisd pe tofi peretii casei cu inflorituri méiestre gi in culori
diferite, este un simbol elocvent al acestei arhitecturi armonioase. Inceputul

* W. Zukrowskl, Un bdsmuitor de la {ard (Bajarz wioskowy), ,,Nowe ksigtki”, 1974,
nr. 16, p. 32,
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este cum nu se poate mai expresiv : ,,Ce n-au scris regele gi boierul la curtile
lor, episcopul §i preotul, va scrie mina bdtdtoritd de coarnele plugului”,
vidind gradul inalt de congtiin{d de sine a autorului, convins de adevirul,
intelepciunea gi trdinicia spuselor sale. Pe de altd parte, acest motto afirmi
programatic contributia originald a spiritului rural la alcituirea culturii
nationale. Tinerii au gi ei congtiinta valorilor superioare incifrate in meta-
fora casei lui Odludek, pe care, asemenea pdrintilor, vor 83 le transmitd
viitorimii. Cei doisprezece string unelte de muncé de la tar#, pe care viseazd
84 le expund in muzeul oragului; secera ling# astrolab gi cintecele aldturi
de poemul Pan Tadeusz de A. Mickiewicz. %ntr-un scop identic vor scrie
o carte atotcuprinzitoare in care vor aduna nume de plante folosite de dof-
toroaie, pe care le vor explica gtiintific, credinte, povesti gi obiceiuri legate
de locurile vizitate, intr-un cuvint, tot ce vor afla de la bésmuitorii satelor
colindate, precum gi intimpliri din viata lor, dupd modelul oricdrui ,,jur-
nal” tdrdnesc.

Cultura popularsi, ca §i moralitatea populard, nu apar nici in acest
roman ca un univers inchis, excluzind orice interferenf{e cu elemente de
alti naturd. Ca la Kawalec. Pind gi congtiinta Kulaskii, fostd vrijitoare,
asimileaz# adevirurile Manifestulut comunist, scris de un ,,om al lui Dum-
nezeu”, iar cei doisprezece igi urmeazi neab#tuti urcugul, trdind dificul-
titile de integrare, dar neféicind, odaté cu autorul, tragedii ireparabile din
ele. Sint semne care pledeazé in proza lui T. Nowak pentru posibilitatea
sintezei istorice, pentru rezolvarea optimistf in vremea noastrd a cioenirii
dintre cele doud culturi. Problemele sociale gi psihologice ale avansului
rural capitd astfel in literatura lui T. Nowak cuprinderi estetice noi, ori-
ginale, comunicate intr-o formuld de roman modern, realismul magic de
inspiratie folclorici. In proza tirineasci de mare suprafatd din Polonia
contemporani ocupd un loc de seami printre creatorii tineri.
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CRONICA EDITIILOR

AL. SANDULESCU

LIVIU REBREANU, ,,OPERE”
VOL. 7—-8

Inci doui volume din editia critici ingrijitd de Niculae Gheran
(variantele in colaborare cu Valeria Dumitrescu) ne pun la indemind
textul romanelor Ciuleandra, Crdigorul Horia (neretipirit de multd vreme)
gi Rdscoala. Nou prilej de a pitrunde in laboratorul de creatie al scriitorului,
unul dintre cele mai revelatoare din cite ni s-au ficut cunoscute in ultimii
ani. Cici editia in curs de aparitie la Editura Minerva, in afara meritului
de a publica o operd integrald, aga cum se intentioneazd, il are, poate o
datd mai mult, pe acela de a reconstitui, pe o temeinici bazi documentari,
geneza acestei opere, de a ne face, post festum, martorii unuia dintre marii
chinuiti ai serisului.

Dupi ce am parcurs ,,caietele de creatie’ si paginile de jurnal, varian-
tele si anumite confesiuni §i interviuri pe care, gratie lui N. Gheran, le
aflim adunate intre copertile volumelor apirute (mai ales vol. 4—8)
ne convingem (si faptul are o semnificatie mai generald privind secretele
procesului de creatie) ci Rebreanu gi-a conceput mai toate romanele in
tinerefe, in epoca debutului. Le purta in cap sau le {inea pe santier cite
zece §i doudizeci de ani, scriind citeva capitole §i apoi abandonindu-le,
pentru ca intr-un tirziu 84 le readuci pe masa lui de lueru, dupi ce convie-
tuiserd si se contaminaseri unele de la altele. Aga se face cd, desi scrise la
mari intervale, Ion se interfereazé cu Rdscoala si acesta cu Crdigorul Horia,
legate nu numai printr-o idee unitari, dar si printr-o tonalitate comunj,
pe care o intilnim, fie §i parfial, in Ciuleandra. (Cartea aceasta, izvoritd
dintr-o nuveld (Nebunul), ce data din 1912, ii plicea autorului, adept al
unui realism dur, ,,finded in ea sint instincte’’, adicA anumite structuri
psihice pentru care el avea preferin{d si care-1 vor obseda mereu.) ,,Metafo-
rele fundamentale’”, nucleele germinative iau nastere acum, in anii de
Pind la primul rizboi mondial. Rdscoala, ca §i Ion, punea problema pi-
mintului, autorul gindindu-le aproape concomitent. Temaii fusese sugerats
de piesa Tesdtorit de Gerhard Hauptmann, indatdi dupd riscoale, cind
inten{iona si scrie o drami. Dupd oscilatii si ezitiiri, alege romanul, pentru
care-3i ficea primele note in acelasi an, 1912. Stabilit in Bucuregsti, consultd
presa $i o sumedenie de cirti de specialitate pe care intrepidul autor al
edifiei le depisteazi gi ni le comunicd sub titlul ,,Instrumente de lueru”.
Figurezi aici studii de C. Dobrogeanu-Gherea, Spiru Haret, N. Xenopol,
Radu Rosetti, G. Panu, N. Filipescu, C. Stere, Lascar Catargiu, C. Hamangiu,
C. Garoflid, spre a nu le cita decit pe cele mai importante. Ca si
in cazul Pddurii spinzurafilor, scriitorul nu giseste acel suport viu alreali-
tatii, pind ce nu se deplaseazi in satele riavigite de riscoale, pind ce nu ia
cunostintd direct despre felul cum s-au intimplat lucrurile, cum arita

Reo. ist. terrie lit., tom. 25, nr. 2, p. 275—277, Bucuresil, 1976.
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un conac boierese gi un arendas, alcituindu-gi vaste proiecte de constructie,
hir{i detaliate, liste de locuri si personaje. Peste primele schite ale Rdscoalei
se asterne culoarea nu tot aga de puternicid a Ciuleandrei §i mai ales a
Crdigorului. N. Gheran observi foarte bine ¢4 numeroase pagini se clarifici
reciproc §i cii anumite situatii si anumiti eroi, desgi sub alte nume, circuls
dintr-o operi in cealaltd. Rebreanu simte nevoia acestui ,,roman-exercitiu”,
cum l-am numit altddatd, spre a prinde intr-un tirziu pulsul viu al creatiei
impetuoase, ce apirea dupi lungi nopti de ciutare §i caznd, cum singur le
inregistra congtiincios, ca intr-un veritabil jurnal de bord. Odat4 intrat in
ritmul vuitor al cirtii, scriitorul i se devoteazi integral. Nu triiegte decit
pentru si culumea lui fictivi. Epoca aceasta de nobild tensiune gi diruire
ne dezviluie imaginea lui Rebreanu ca un veritabil titan al muneii, triind
una din marile lui clipe demiurgice. ,,Din aprilie pin4 in noiembrie 1932 —
va spune intr-o conferinti — am lucrat aproape fiari intrerupere, in toate
noptile, cite 9 —10 ore. Eram atit de pornit pe munci, incit dupi amiezele,
cind trebuia si mi odihnesc, mi agezam la birou gi continuam pind se
insera. Toatd vara n-am fost la Bucuresti decit de 5—6 ori cite o zi doud.
A fost cea mai pasionanti munci, dar gi cea mai istovitoare. Ultima noapte,
cind am putut scrie Sfirgit pe ultima fili, am adormit peste manuscrisul
gata, sleit parci de toate energiile. ..”

Din mirturisirile strinse in volumul Amalgam gtim ci scriitorul inten-
fiona si realizeze un epos al pimintului din toate provineciile roméanesti.
Aparatul critic al editiei de fata scoate la iveald un interviu care fixeazd si
mai bine locul Rdscoale: in cadrul operei lui Rebreanu, precum gi a vastelor
Iui planuri : «Rdscoala este continuarea fireascé a lui Jon. Am avut viziunea
acestui roman inci din timpul cind transcriam pentru tipar Ion. Dacd Ion
e simbolul individual al {iranului romén, setos pini la patimi de pimintul
lui, Rdscoala este simbolul colectiv al aceluiagi {iran — simbol al energiilor
de care dispune el in contact cu pimintul. Toatd conceptia mea creatoare
am avut-o formulati in mintea mea inef de cind am venit din Ardeal.
,»Omul nu trebuie &4 se indepirteze de pimint’’ ; este conceptia prin prisma
cireia s-au niscut Ion §i Rdscoala i, in parte, Pddurea spinzurafilor —
§1 e vor mai nagte alte citeva romane asupra tranilor. Aga ci Rdscoala e o
treaptd spre care visez g mai scriu. Voi descrie intr-un alt roman, intitulat
poate fntunericul, cum s-a comportat firanul romin in marele nostru
rizboi, si apoi, ca un corolar deasupra acestora, am ideea unui roman
intitulat Pacea, in care viziunea se intregegte anume, intr-un stat roméan
mare §i consolidat ».

De tot interesul este gi geneza romanului Crdigorul Horia, care poate
fi confruntat nu numai cu evenimentele istorice, dar gi cu o lucrare de infor-
matie §i de pledoarie pentru cauza roménilor din Transilvania, scrisd de
Liviu Rebreanu chiar in ajunul primului rizboi mondial. E vorba de Rdscoa-
coala mofilor. Intre aceasta si roman, aseminirile, mai exact identitipile,
sint numeroase (subliniate apisat §i de N. Gheran), cele dou% scrieri con-
stituind pentru noi o formi a relafiei dintre tip i prototip. Subiectul istoric
il punea in anume incurciturd pe autor, bintuit de indoieli in vreme ce
scria cartea. O pagind de jurnal ne aduce iar in labirintul creatiei, unde, in
fiecare ungher, pindegte o intrebare : ,,Ce grozav de greu merge Crdigorul!
Dealtfel, ce s34 mi mir, cici toate-mi merg greu ; inspiratia mea e lents §i
totugi spontani. M4 apuc de scris §i nu prea stiu ce vreau si seriu. Doar o
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linie generald §i nici aceea destul de clari. Tot esafodajul, acea faimoas3
constructie pe care mi-o laudé criticii, se face singuri, din crimpeie ingirate
la intimplare... Dar la Crdigorul e gravitatea cd parci nu prea stiu ce
vreau : roman istoric sau biografie romantati? Ce va iegi nu stiu. S-apoi
n-am nici o femeie, nici un pic de amor. Nu va fi oare prea sever pentru
cititor 1

Nu am stat sd verificim daci N. Gheran gi Valeria Dumitrescu au
transcris inexact o variantd sau dacd le-a scipat vreun titlu din bogatul
aparat de referinte critice. Aici lista rimine totdeauna deschisi. .., dupd
cum gi cite o nedumerire, ca atunci cind un articol ca acela semnat de Vla-
dimir Streinu in ,,Revista Fundatiilor regale” (1940) este inghesuit in
capitolul ,,Alte referinte’ (vol. 7, p. 380). Chiar gi cite o mici indreptare
s-ar mai putea face, ca, de exemplu, in indicatia gregitid din acelagi volum,
p- 412, unde se noteazi : ,,0 edifie postumd in Jugoslavia : Krdlovié Horia,
Roman. PreloZila Angela Dovéilova. Turdiansky Sv. Martin, Svet, 1945".
Traducerea nu e in sirbocroats, ci in slovaci.

Edifia Rebreanu cregte insi vizind cu ochii, descoperindu-ne dimen-
siuni inedite prin publicarea dosarelor de creatie, a fragmentelor de confe-
siuni §i jurnal i care, daci e si ne referim la Ion, Pddurea spinzurafilor,
Adam $i Eva sau Rdscoala, reprezintd ele insele pagini palpitante, scoase
dintr-un modern roman al romanelor.
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BIBLIOTECA UNUI BIBLIOFIL ORIENTALIST ROMAN, IN PRIMA
JUMATATE A SECOLULUI AL XIX-LEA

MARIN BUCUR

Capitanul Constantin Cornescu Oltelniceanu (sau Oltelniteanu) rimine
o prezentd enigmatici, relevatd in citeva momente pe linie strict biblio-
grafici. Manuscrisul francez 183 (Biblioteca Academiei Romane)— Biblio-
théque Cornesco, intocmit partial si incomplet, permite o reluare a discutiei
de istorie i documentaristica literard, extinzindu-se considerabil cunostin-
tele noastre in ceea ce priveste gradul de culturi si de eruditie al societidfii
intelectuale romanegti din prima jumitate a secolului trecut. Primul,
bibliograful 1. Lupu! a pitruns cu pricepere in labirintul acestei imense
colectii bibliofile, risipite prin destinul nefavorabil al timpului, descoperind
liste pretioase de cirti romanesti rare si de cirti striine cu autograful lui
Oltelniceanu. Datoritid acestui cercetitor, dintr-odati s-au putut recupera
citeva zeci de titluri de opere literare roménesti i striine care au apartinut
bibliotecii lui Constantin Cornescu §i care au avut §ansa intrérii in Biblioteca
Academiei Romane, prin donatia ficuti de episcopul Buziului, Dionisie
Romano. In buni parte lista de vechi cirti romanegti solicitatd de Cornescu
in 1884 prin ,,Foaie pentru minte inimési literaturi’’?, coroborati cu biblio-
grafia lui D. Iarcu, a fost in linii mari reconstituiti. Donatia3® episcopului
buzoian se stie ¢i cuprindea un numar de 73 de volume si cd acestea repre-
zentau numai cirti din fondul de culturi roméneasci veche, dar colectia
bibliofild atit a lui Cornescu cit §i a lui Dionisie erau cu mult mai mari,
ajungind impreund la peste 6261 de volume §i brosuri. Prezentul catalog
aflat in Biblioteca Academiei Romane, provenind din colectia bibliotecii
episcopului buzoian, donat impreuni cu restul volumelor prin numirul
56872, din 17 septembrie 1897, Ministerului Cultelor gi Instructiunii ’ublice,
este la ora actuald, oricit de incomplet si de incompetent alcituit, dupi
moartea lui Cornescu, singurul indiciu sigur intr-o cercetare istorico-
literard care tinde si reconstituie, micar si partial, bogitia unei biblioteci
romanesti in secolul trecut.

1 Date noi privitoare la bibliofilul Constantin Oltelniceanu, ,,Sludii §i cercetdri de bibljolo-
gie” V, 1963, 19, p. 79—105; Fondul de lipdriluri §i manuscrise orientale din Biblioteca biblio-
filului Constantin Oltelniceanu, ,,Studia bibliologica’, 1969, vol. IIl, p. 219 — 244,

3 Insemnare de cdrfi vechi romanesti, ibidem, an, 1V, nr. 42, 16 oct., p. 336; lista con-
tinud In numdrul urmdtor, p. 342—343.

3 Inventarul total sec aflad In Arhiva Academiei R.S. Romdnia, Dosar A. 101 —1897—
1901 (nr. curent 25), ff. 1-—60.
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Manuscrisul catalogului se prezintd sub forma unui registru curent
(34 cm/22 cm), compus din 125 de pagini numerotate, dintre care sint
scrise numai primele gapte, lisind loc pentru completiri ulterioare de titluri,
apoi reinceputd inventarierea de la p. 13 pind la p. 14 si de la p. 18 la
p- 28. Sint in total trei sectiuni succesive ; prima, rezervati cirilor engleze,
a doua §i a treia, cirfilor franceze. Lipseste din acest catalog un inventar,
fie el sisumar, al colectiei de vechicirti romanestidin bibliotecalui Cornescu.
La cel de-al treilea inventar din acest registru, se specificd in titlu : Biblio-
théque Cornesco-Livres frangais. Primele doud secfiuni din catalog, dupi
caracterul literelor, apar{in aceleiasi date si sint anterioare celei de-a treia
sectiuni— , Bibliothéque Cornesco, — catalog intocmit cu minufia unei
transcrieri ingrijite, inventar alcituit mai tirziu. Catalogul cirtilor engleze
refine un numir de 137 de volume, cel al cirfilor franceze 319 volume in
limba francezd, iar pentru aga-zisa Biblioteci Cornescu se inventariazi
591 de volume in limba francezé. Categoric, si cele doud inventare in afara
Bibliotecii Cornescu se refereau, de asemenea, la aceeasi biblioteci. Pro-
babil, aleituitorul acestui inventar,dupid moartea lui Cornescu, a reluat
inventarul in acelagi registru, voind s# ii dea un caracter de inventar com-
plet al bibliotecii. In toate cele trei cazuri, listele au rimas neincheiate,
deci inventarul este imaginea partiald a tezaurului bibliofilic oriental al
lui Cornescu. Cu toate acestea, prin numéirul mare de titluri, de peste o mie,
catalogul de fat{i este menit si ne dea o imagine de ce a insemnat o biblio-
tecd savantd in Tirile Roménesti in prima juméitate a secolului trecut.
Se mai cunosc din aceeagi epocd biblioteci celebre precum biblioteca lui
D. Papazoglu si a lui Al. I. Odobescu, ambele adevirate modele de colectii
bibliofile. Catalogul Cornescu deschide porfile unei biblioteci de altd naturi,
a unei biblioteci specializate, a unui anticar pasionat de rarititi filologice
orientale §i clasice, a unui savant de clasi, ignorat de posteritate. Biblioteca
lui Cornescu, in limitele cuprinse de acest catalog incomplet, ne face sa
dim o altd misurd de apreciere asupra gradului inalt de culturd in mediile
intelectuale roméanegti din care au riséirit personalitidti cu orizonturi univer-
saliste precum Al. I. Odobescu gi B.P. Hasdeu. Apare, agadar, cu biblioteca
lui Cornescu, tipul de bibliotecd umanistid a unui filolog si mare amator de
orientalisticd. Tipul de bibliotecd boiereascd cu opere literare gi filozofice
clasice nu igi mai gisegte in biblioteca lui Cornescu un urmag fidel. Opere
literare, indeosebi franceze i engleze care circulau in {irile noastre in acel
timp ca bunuri comune de lecturs, sint neglijate de Cornescu. Catalogul
sdu nu refine decit citeva titluri din operele lui Homer, Plaut, Salustiu,
Tacit, Cicero, apoi din Voltaire, Jean Jacques Rousseau, Montesquieu,
Byron, Shelley etc. Bibliofilul romin nu-gi mai aleituieste o biblioteci
de tip traditional. Achizitiile sale auin vedere cu prioritate universul orien-
talisticii filologice, istorice, etnografice gi literare. Preponderenta o au cértile
de lexicologie greaci, latind, romanicé, slavi, dominate de numé#rul impre-
sionant de opere de lexicologie orientald gi asiaticid. De la Spitarul Milescu
si D. Cantemir nu se mai intilnise un pasionat de orientalistici precum acest
valah de la incrucigarea secolului al XIX-lea. Desigur, in comparatie cu
biblioteca lui Odobescu, care se alclituia cam in acelagi timp, biblioteca
lui Cornescu nu numiri podoabe bibliofile din domeniul clasicitdii i al
arheologiei, dar in schimb apare odatd cu ea tipul colectiei profilate. Nu
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mai este o bibliotecd de lecturi, in mediul boieresc. Operele literare cu
caracter literar sint in minoritate, intr-un fel, efemeridele colectiei. Céirtu-
rarul valah nu §i-a aledtuit o bibliotecd de culturd generald. Dispare tipul
de bibliotecsi salon. Printre amatori, Constantin Cornescu este un erudit
cu pasiunea cunoagterii lumii Orientului, a Asiei §i Africii. Pentru prima
datd in cultura noastri apirea o colectie de o asemenea proportie de pro-
blematicd filologicd gi cultural istoricd a spatiului oriental. Anale, dictio-
nare, antologii, studii de limbi : chinezi, japonezi, bengali, hindu, persani,
malaezd, manciu, tdtard, siriani, georgiani, turcd, ebraicd veche, ca si
nu mai vorbim de limbile europene slave §i romanice, de limbile greaci
gilatind ete., etc., interesindu-1 deopotrivi spatiul tahitian ca i cel oceanic,
dialectele limbilor orientale din nordul Africii, limba bulgard ca i limba
rusd, textele de veche limbi ebraici, ca gi marile opere de filologie francezi
pentru epocile medievale. 11 preocup culturile orientale mediteraneene tot
aga cum il preocupi si culturile indepirtate, despre care atunci nu se gtiau
decit lucruri aproximative. Grosul colectiei lui Cornescu aparfine bibliotecii
de orientalisticdi. Se urmdiresc jurnalele societdtilor de arheologie §i de lin-
gvisticd asiaticd §i orientald, istoriile universale, geografiile universale,
memorii de cilitorie, jurnale ale expeditiilor stiintifice, manuale §i cresto-
mafii bilingve, atlasuri etnografice gi cir{i de religie orientald. Dupi rubri-
cile cataloagelor, insemnindu-se numéirul volumelor, preful si transportul,
este de presupus cu mult temei ci biblioteca de orientalistica lexicografica
s-a format succesiv din achizitii din striinitate. Transcrierile titlurilor sint
pline de gregeli elementare de grafie, fapt care aratd incompetenta aceluia
care a incercat si inventarieze biblioteca lui Cornescu. Apar doud titluri
cu o datare ciudaté : unul la 1855, iar altul la 1887. Cum de apar doui cifre
care depigesc anul 1850 * Sint dous volume riticite in colectia lui Cornescu
din cirtile episcopului 1 Din curiozitate am ciutat in Bibliografia literaturii
latine de N.I. Herescu, spre a gisi confirmatd existenta unei edifii a seri-
sorilor lui Cicero citre Brutus, in limba francezi, la 1887, fird a o putea
gisi. Pentru titlul Lettres d’Osman din 1855, existd confirmati aceastd dati.
Cert este cii acest catalog s-a efectuat tirziu, posibil nu numai dupid moar-
tea Iui Cornescu dar §i a lui Dionisie Romano. Atunci, poate, cind s-a
ficut inventarierea fondului general al bibliotecii episcopului buzoian,
s-a incercat §i un inventar special al bibliotecii lui Cornescu, tinindu-se
seama eventual, de un inventar de casi pe care-1 va fi avut acesta intr-un
mod justificativ pentru cheltuieli. Altminteri nu se explici cum intr-un
inventar tirziu al bibliotecii s-ar mai fi putut trece pretul i transportul
fieciirui volum. Ori poate ci atunci cind Biblioteca lui Cornescu a ajuns
in posesia lui Dionisie Romano, a apirut gi constiinta unei ,,Biblioteci
Cornescu” de sine, aga cum fusese ea cumpérati ca un bun cultural excep-
tional.

Oricind va fi fost alcituit acest catalog, un lucru este sigur: ci el
nu poate suscita astdzi nici un fel de indoieli asupra confinutului bibliotecii
respective. Este adevirat ci gi Dionisie Romano a fost un bibliofil, —numai
aga putuse aprecia importanta bibliotecii lui Cornescu —, dar preocupirile
sale, {inind seama de lucririle pe care le-a tipirit, dovedesc ci nu era un
filolog gi un lexicograf. El a fost un iubitor al literaturii didactice gi de cult,
traducind cu mare indrizneald Geniul cregtinismului de Chateaubriand,
Cuvintele unui credincios de Lamennais, din opera lui Augustin. A girat
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de asemenea un dictionar francez-roman al elevului siu I. Costinescu,tipirit
cu cheltuiala sa la 1870. In rest, nu existd nici o mirturie a biografilor sii,
cit si din preocupirile sale, care sd ateste o pasiune filologicd deoseblta
De aceea, cercetind in arhiva Academiei Romane inventarul Bibliotecii
lui Dionisie Romano, intocmit de profesorul gimnaziului de la Buziu,
B. Iorgulescu, insircinat de Ministerul Instructiunii cu alcdtuirea unui
raport detaliat despre aceastd bibliotecd, am aflat noi liste de opere cu
caracter filologic gi lexicografic oriental gi asiatic, care cu sigurantd, desi
nu au fost inventariate in Bibliothéque Cornesco, apartineau aceluiasi
fond. Altminteri nu-gi justifici rafiunea de a fi, intr-o biblioteci de
teolog, opere de filologie si lexicologie chinezi, hindu, bengali, japonezi,
malaezi etc. Aceste opere fac parte integranti din totalul colectiei de orien-
talisticd al bibliotecii lui Cornescu. Cu acest sentiment am si alcituit, ca
o anexdi a catalogului Bibliotecii Cornescu,— pe care o voi publica la o
proxima ocazie — lista cu acele opere de orientalisticd filologicid asupra
cirora nu existd nici un fel de dubiu ci n-ar fi putut si apartind aceluiasi
Cornescu.Desigur, nu le vom da decit un titlu de studiu pentru specialisti,
desi nu vedem cum ar fi putut coincide sau si se completeze colectia de
opere filologice a lui Cornescu cu aceea a unui teolog, oricit de luminat ar
fi fost el atunci. Dealtfel, situatia aceasta nu este citugi de pufiniesitd din
comun. Un mare numir din titlurile descoperite si atribuite pe drept lui
Cornescu de citre I. Lupu® nu se gisesc in Mss. francez 131 ( Bibliothéque
Cornesco), din simplul motiv ci acest inventar a rimas neterminat, ele aflin-
du-se in iventarul semnat de B. Iorgulescu. Tot aga de bine a rimas o parte
din cirtile si fondurile lui Cornescu, virsate laolaltd cu fondurile bibliotecii
lui Dionisie Romano. Avind un reper precisin suma titlurilor descoperite,
cu autografe, in colectiile Bibliotecii Academiei Roméane, precum gi in
recentul catalog din Mss. francez 181, se poate, cu aproximatie, avansa in
cercetarea documentaristici pentru recuperarea unor noi fonduri din
Biblioteca orientald a lui Cornescu. Cum se va vedea, titlurile pe care le
socotim din Biblioteca lui Cornescu se circumseriu fondului general al
colectiei sale. Cel care avea colec{ii de opere filologice despre limbile §i
literaturile arabe, chineze, indiene, japoneze, poate invoca alte titluri
care se incadreazi acestui univers gtiintific. Sint opere care nu-1 puteau
interesa decit pe cel ce visase si alcituiascd ,,un lexicon romanesc etimo-
logic”’%, nemutumit de cele tipirite anterior’. Nimeni altul nu putea sa-si
incarce biblioteca cu dictionare si opere filologie de tot felul decit un pasionat
siun intreprinzitor de mari planuri, precum Constantin Cornescu. in contem-
poraneitatea lui N. Bilcescu si a lui Timotei Cipariu, a efervescentei de
spirit de la jumaitatea secolului al XIX-lea, Constantin Cornescu-Oltelni-
ceanu reapare, dupid mai bine de un secol de uitare, intr-o _imagine clarid
de filolog si savant orientalist, de umanist.

¢ Gh. Popescu, Viafa si activitatea lui Dionisie Romano, episcop de Buzdu (1859 —1873).
Bucuresti, 1898; Episcopul Meclchisedec, Biografia prea sinfitului Dionisie Romano, episcop
de Buzdu, extras din Analele Academiei Romdne, Seria I1, lom. V, See|. Il. Bucuresti,1882.

8 Date noi. .., op. cil,

8 George Baril, Scopul culegerii de cdrfi vechi, ,,Foaia pentru inima, minte si literaturd",
1844. nr. 43, 23 octombrie, p. 343 —344.

? ...,,nici unul cuprinzatoriu de tot materlalul limbei romédne, cu atit mai pujin deslu-
siloriu de vorbe In putcrea gramalicei, a criticei si a etimologiei. ca de ex. lexiconul unui
Adeclung la germani (In palru tomuri groase)’.
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CATHALOGUE DES LIVRES ANGLAIS

Msgs, francez 183,

111
Nr. Prix .
[Noj. de vol. Zw. N©
1 Pokel (sic) — library, 9 /volumes/, in 16°. 9
1 Lyrical Ballads. Bristol 1708, 1 [volume], in 12°, 1 2
1 Pokel-library, v[olume]s 23, in 12° 23 23
1 Lyrical Ballads. Bristol, 1798 1[volume], in 12°, 1 2
1 The Poems of William Cowper, and a Biographical Memory.
London, 1 /volume/, in 12° 1 3
1 The Annual Anthology, 1799, 1 1
1 The Asiatic Miscellany. Calcutla, 1 [volume], in 12°. 1 2
1 Goldsmit’s(sic) Hystory, 1 [volume], in 12°. 1 2 10
1 Complet (sic) Pokel (sic) Dictionary (sic)., 1 [volume], in 12°. 1
1 Gibbon's History, 12 [volumes], in 12°. 12 18
1 Polyglotl Grammar, 1 [volume], in 12°, 1 1 10
1 The Pleasing Instructor, 1 [volume], in 12°, 1 1
1 English Ortoepie, 1 [volume], in 12°, 1 1
1 Lellres (sic) of Lady Montague, 1 [volume], in 12° 1 2 10
1 The Poetical Works of O. Goldsmith,1 [volume]. in 12’ 1 1 10
1 The London Echo, 1 [volume], in 12°, 1 1 10
1 Grammar of the German Language, 1 [volume], in 12°, 1 1
1 Theories of the Origin of Languages, 1 [volume]|, in 12° 1 1
1 Specimen of the Conformity of the European Languages. London,
1803, 1 [volume], in 8°. 1 4
1 Thyming Dictionary by J. Walker,1 [volume], in 8°. 1 7
1 Poelry of the Magyars by J. Bowring, 1 [volume], in 8°, 1 7
TOTAL 52 88
f. 2r. Raport 52 80 10
The Turkish Interpret Eviand Turk. 1 [volume] in 8°. 1 7
1 The Application of Roman Alphabels to All the Oriental Languages
1 [volume], in 8. 1 2
1 The Hindee Moral Preceptor,1 [voluine], in 8°. 1 2
1 Grammar of the Jalandie, 1 [volume], in 8°. 1 10
1 Selection from the Works of the Best English Wrilers, 1 [volume], In 8°, 1 7
1 Pali Grammar with a Copious Vocabulary of the Some Language, 1
|volume], in 8° 1 28
1 OQullines of Moral Philosophy. Edinb., 1 [volume] In 8, 1 3
1 Outlines of Persian (sic) Grammar, 1 [volume], in8°. 1 3
1 Practical Arabic Grammar by Duncan Slewart. 1 [velume], in 8°. 1 14
1 Historical Sketch of Sanscril Literature. Oxford, 1832, 1 [volume],
in 8°. 1 14
1 The East-Indian Guide, 1 [volume), in 8, 1 N
1 Grammar Sanscrit. Sanscril Language, 1 [volume]. 1 14
1 The Linguiste (sic) in the French and German (sic) Languages, 1 [vo-
lume], in 8°. 2 12
1 The Hindu (sic) Roman Ortoepigraphical, 1 [volume], in 8°. 1 29
1 Iniroduction of the Grammar of the Sanscrit Language, 1 [volume],
in 8°. 1 29
TOTAL 68 257
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q Nr. Prix
No.
[No.] de vol. Zw. Kr.
f. 3r Rapport 68 257
1 A critical Pronuncing Diclionnary (sic) en, (sic) principles of English
pronunciation, 1 [volume], in 4°. 1 28
1 Syriac Grammar, 1 [volume], in 4°. 1 7
1 Analyse (sic) of Guleslan, 1 [volume], in 4°. 1 14
1 A New and Complele Crilical Dictionnary of the English and German
Languages, 1 [volume], in 4°. 1 10
1 Specimen of Arabian (sic) Poelry, 1 [volume], in 4° 1 4
1 Disertation of the Chinese System, 1 [volume], in 4° 1 7
1 Grammar of the Persian (sic) Language, 1 [volume], in 4°, 1 14
1 The Book of Knowledge, or a Grammar of the Pers (sic) Language,
1 [volume], in 4°. 14
1 Elemenis of the Sanscrit Language, 1 [volume], in 4°, 1 14
1 [To]the Honorable the East-India Company. This gramunar is ascribeel, etc.
1 A Grammar of the Pure and Mixed Easl-India Dialects, of the Sanserit
Language,1 [volume], in 4°. 1 14
1 The flowers of Persian (sic) Lilerature, 1 [volume], in 4°, 1 50
1 Ballaniynes, Hindustan Grammar, 1 [volume], in 4°. 1 14
1 Ballantynes Hindustan and Persian (sic). Translalor, 1 [volume},
in 4° 1 14
1 Persian Dialogues by William [...]. 1 [volume], in 4° 1 14
1 Introductory of Gram. Remarks of the Persian Lang., 1 [volume],
in 4°. 1 14
TOTAL 84 249
f. d4r, Rapport 84 249
1 Commentaire sur le Yagua, 1 [volume], in fol°. 1 50
1 Grammar of the Three Principal Oriental Languages Hindoostanee,
persian (sic) and Arabic, 1 [volume], in folio °. 1 21
1 The Works of Lord Byron, 1 [volume], in 4° 1 14
1 A Newself Instruction of the Indostan (sic) Language. 1 [volume],
in 4°. 1 21
1 Specimen of Persian Poelery (sic), or Odes of Hafez, 1 [volume],
in 4° 1 14
TOTAL 88 469
1 Persian Miscellanies by W. Ouseley. 1 [volume], infol°. 1 35
1 Voeabulary English and Indostane (sic) and Indostane (sic) and English,
1 [volume],inf®. 28
1 An Inlroduction of the .. e e
1 Persian Miscellaneas, 1 [volume], in f" 1 28
1 Grammar of Persian Language by sir William Jones, 1 [volume],
in fol® 28
1 Rudiments of BengaliGrammar [de Haughton G. C.). 1 28
TOTAL 94 686
1 The Persian (sic Ynterpreler, in thre parits, 1 [volume], in fol.° [New-
castle, 1792]. 1 50
1 Bengali Selections. London, 1822, 1 [volume], in 1°, - 1 50
1 Gram, of Industani Language, 1 [volume], in fol °. 1 50
TOTAL 98 836
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Nr. Prix

[No.] devol. zw. KT

. 5r. ' Rapport 98 836

1 Grammar of [the] Arabic Language by Richardson [J.], 1 [volume],

in fol®. 1 29
1 Hitopodesa the Sanscrit texte of the book, or Mitia Labha. London,

[1812], 1 [volume], in fol°. 1 50
1 [A] Grammar of [the] Malayan Language. London. [1812], 1 [volume].

in fol°. 1 50

1 The Travels of Macarius Patriarch of Antiok (sic), 3 [volumes], in

fol°. [de Mardsen W.]. 3 75
1 The Travels of Evlya Efendi, 1 [volume], in fol°. 1 25
1 Grammar the Turchish (sic) Language, 1 [volume], in fol°“. 1 50
1 An Arabic Vocabulary and Index, 1 [volume], in lol°. 1 21
1 Transactions of the Asiatic Royal Society. London. 3 100
TOTAL 109 1232
1 Clavis Orientlalis, or Lecture card of the London Oriental Institution,
1 [volume], in fol°. 1 25
1  Menchakhabat-Hindi, or Selections in Industani, By John Shakespear
(sic), 1 [volume], In fol°. 1 48
1 Transaction of the Litlerary (sic) Societali (sic) of Bombay, 3 [volumes],
in fol°. 3 100
1 Original Persian Lellers, with fac-similes, 1 [volume], in fol®° 1 75
Grammar of the Sanskritd Language, 1 [volume], in fol°. /de
Wilkins Ch. / 1 75
TOTAL 116 1555
f. 6r Rapport 116 1555
1  Ballaniynes Persian (sic) Calligraphi,1 [volume}, in fol°®. 1 10
1 Narrative of Travels in Europa (sic), Asia and Africa, by Evliya
Effendi. Translaled of the Turkisch by Ritter Joseph Von Ham-
mer. 1 10
1 Researches in Greece, of William Martin-Leake, 1 [volume]. in
fol®. 1 50
1 Dissertations of the Rheloric, Prosody and Ryme of the Persians,
1 {volume], in fol°. 1 28
1 Researches inlo the Origin and Affinity of the Principal Languages of
Asia and Europe. London, 1828, in g [ra]nd folio®°. 1 28
1 Persian-English Grammar. 1 [volume], in fol.° 1 14
TOTAL 122 1699
1 The Oriental Collection, illustrating the hislory and antiquities, the arts
and sciences of Asia, 2 [volumes], in fol®. 2 100
1 Grammar of the Sanscril Language by W. Carey, 1 G[rand], in
fol °, 1 150
1 Grammar of the Arabic Languages, Maintained in Scools (sic) of Ara-
bia, 2 [volumes], in1 G/[rand], in fol°. 1 145
1 Persian Grammar, 1 [volume], in fol®. 1 25
TOTAL 127 2219
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Nr. Prix.

[No.] de vol. Zw. Kr.
f. 7r. Rapport 127 2219
[A) Dictionary in Sanscrit and English, 1 G[rand]., in fol°, /de Wilson H.
H. /. 1 150
1 Grammar of the Persian Language. 1 General Grammar in {wo volu-
mes, 2 in g[rand] fol°. 2 250
1 A Narrative of the Insurrection in the Zemeedary of Banarish, 1 [volume],
in fol ° 1 14
1 Chinese Miscellany. By R. Morrison, 1 [volume], in fol. ° 1 47
1 Elements of Chinese Grammar (Clavis Sinica) 1 100
1 Annals of the Turkish Empire, 1 [volume], in fol°. 1 25
1 Grammar of the Sanscrit Language, 1 [volume], infol®. 1 30
1 Of Sixty Tables Delivred (sic) in the College of Fort William in Bengal,
1 fol°. 1 28
1 An Ezplanation of the Elementars Characters of the Chinese wilh an
analysis of Symbols and Hieroglyphics, 1 G[rand], in fol ° 1 50
Mss. francez 183, TOTAL 137 2873
f. 13r. CATHALOGUE DES LIVRES FRANQAIS
1 OQeuvoresde Vollaire vs. 88, in 12° 88 44
1 Journal Asiatique v[olumes] 41, in 8° 41 5521
1 Journal Asiatique. Brochures 37, in 8, 37 37
1 La Bible, traduction nouvelle, avec le texte hébreuzr en regard, par
H. Cahen, 10 v., in 8°. 10 50
1 Id., id., 10 v., in 8° 10 50
1 Antiquités Romaines, 2 v., in 8°. 2 10
1 Biographie élrangére, 2 v., in 8°, 2 15
1 Dictionnaire Universel Historique, Crilique et Bibliographique,
20 v,, in 8° 20 40
1 Vocabulaire Frangais-turc, par Bianchi 1[v.] in 8° 1 12
1 Cours de Liltérature par La Harpe, 18 v., in 8° 18 40
1 Vocabulaire Frangais-Arabe par Marcel 1 v., in 8°, 1 12
1 Histoire Romaine par N ..., v[in] 8° 8 12
1 Annales politiques, v. 4, in 8°. 4 6
1 Mémoires relatives & I’Asie par Klaprot. 10 20
1 Cousin, Manuel de U'histoire de la philosophie, 2 vol., in 8°, 2 6
1 Cousin, Cours de Philosophie, v. 2, in8°. 2 8 .
1 Cousin, Fragmenis Philosophiques, 4 v., in 8° 4 10
1 Oeuvres compléles de J.J. Rousseau, 17 v., in 8° 17 35
1 Véritable esprit de J. J. Rousseau, 3 v.,in 8° 3 9
1 Id, id. 3 9
1 L’'lliade en vers Frangais, 2 volumes, in 8°. 2 6
TOTAL 283 10783
f. 14r. Rapport 283 1078
1 Barbeyrah, Histoire des anciens irailés v. 1 et 11, in 1 gr, in fol°. 1 36
1 Dumon, Corps universel diplom., 18 gr., in fol. °. 18 168
1 Hisloire générale des Royaumes de Chipre el de Jérusalem, 8 v., in fol®°.
2 28
1 Grammaire Sanserite-Frangaise, in fol°, 1 28 .
1 Diclionnaire de la langue fran¢aise de Plerrc Michelet, 3 v., in fol.° 3 28
1 Bibliothéque Orientale, 1 g[rand]., in fol ° 1 56
1 Dictionnaire Chinois, 1 g[rand]., in fol®, 1 56

TOTAL 319 1518

1 Scris. fntll 300. Inregistrat cu numdrul 552.
? Cifrele sint completate cu creionul, Indeosebi pe coloana a doua.
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BIBLIOTHEQUE CORNESCO. LIVRES FRANCAIS

Mss. francez 183

287

f. 18r
No. vol. Zvanz. K.
0 1 2 3
1 Considérations sur les causes de la grandeur des Romains et de leur
décadence par Monlesquieu, 1 vol., In 16° 1 3
1  OQeuvres de Montesquieu, 2 v[olumes], in 16°. 2 4
1 Lelires Persanes par Montesquieu 2 v[olumes], in 16°. 2 4
1 Espril des Lois par Montesquieu, 5 volumes, in 16°. 5 21
1 Oeuvres compléles de Voltaire, 88 volumes, in 16°, 88 44
1 Histoire de Ragotzi (sic ! Titlul exact : Histoire du Prince Ragotzi, ou
la Guerre des Meconlents sous son Commendemen!. A Paris, 1707).
1 v{loumes] in 16°. 1 2
1 "Abrégé de U'Histoire Otlomane, 2 v[olumes], in 8° 2 3
1 Elémens d’histoire générale, 6 volumes, in 8°, 6 21
1 Elal actuel de U'Empire Oltoman, 2 volumes, in 8°, 2 3
1 Cours Diplomatiques des Puissances d’'Europe, 2 v[olumes], in 8° 2 7
1 Hisloire sur la révolution de Russie, 1 v[olume], in 8°, 1786. 1 3
TOTAL 112 115
f.18 v. Transport
Rapport 112 115
1 Journal Asiatique par la Société Asiatique, 41 v[olumes]., in 8°, Paris
[1] 822, reliure de lux. 41 630
1 Journal Asialique, broché, 1 v[olume]., in 8°. 1 7
1 Journal Asiatique, 37 volumes, in 8°, brochés. 37 37
1 Mémoires du Duc de Villars, 1 v[olume],in 8°. La Haye [1] 734. 1 1 10
1 Bible Hébralque avec le texts lalin, 1 v[olume], in 8° Leipsig [1]
756. 7
1 L'utilités des Voyages, 2 v[olumes]., in 8°. 2 1 10
1 Précis de U'hisloire uniperselle [ou Tableau historique présentant les
vicissitudes des Nations, leur agrandissement, leur décadence et leurs
catastrophes, depuis le temps ol elles onl commencé a é&tre connus
jusqu’au moment actuel par Anquetil [Louis-Pierre], 10 v[olumes],
in 8° 10 14
1 Le maltre d’Anglais [ou Grammaire raisonnée pour faciliter aux fran-
gais I'élude de la langue anglaise), par [ William] Cobbell, 1 v[olume]., In 8°.
10 14
1 Réflexions Piilosophiques [sur le,,Systeme de la Nalure’ du Baron
d’Holbach| par Mr. Holland, 1 v[olume]., in 8°. Neuchdtel, [1] 773.
|Séconde edition. Parlie I — 11). 1 1
1 Nouvelle Géographie universelle |descriplive, historique, indusirielle et
commercialle des qualre parties du monde ... Ouvrages lraduil de
l'anglais, sur la 19-¢ el derniére édition, par Fr. Noel. Nouvelle édi-
tion frangaise, soigneusement revue, corrigée. A Paris, chez Hyacin-
the Langlois, 1802], par William Guthrie, 9 v. [olumes]., In 8° 9 28
TOTAL 216 824
Transport
f. 19r. Rapport 216 824
1 Remarques sur la langue russe, 1 v]olume]. in 8°.  St. Péters:
{1} 789. 1 2
1 Tableau des peuples qui habitent ’Europe, 1 v[olume]., in Paris, [1]
812. 1 2
1 Biographie étrangére, 2 violumes]., in 8° . 2 4
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0 1 2 3
1 Antiquités Romaines, 2 v([olumes]., in 8°. 2 6
1 Dictionnaire des Antiquités Grecques el Romains, 2 v[olumes]., in
8°. 2 4
1 Grammaire Russe, 1 v[olume]., in 8°, [1] 821. 1 1 10
1 Traité de législation par Charles Comfe, 4 v[olumes]., in 8°. Paris,
[1] 835. 4 14
1 Dictionnaire Universel historique, critique et bibliographiques, 20
v{olumes)., in 8°. Paris, [1] 810. 20
1 Alphabet Mantchou [Rédigé d’aprés le syllabaire et le diclionnaire
de cette langue. Troisi¢me edition ...] 1 v[olume]., in 8°. Paris, [1]
807. 1 14
1 Le liore des conseils frangais, chinois. De l'imprimerie Royale,
1 v[olume]., in 8°. Paris [1], 819. 1 28
1 Leltre de Pékin sur le génie de la langue chinoise, 1 v[olume]., in 4°.
Brux. [elles], [1] 773. 1 21
TOTAL 308 920
f. 18v Transport 308 920 10
1 Les Epitres de loule I'année, 1 v[olume]. in8°. Paris [1] 682. 1 1
1 Lettres d'Osman, 1 v[olume]., in 8°. Constrantinopole, [1] 855. 1 1 10
1 Nouvelle Géographie de L'Univers, 1 v[olume], in 8°. [1] 733. 1 1
1 Concorde de la géographtie de Mr. Pluche, 1 v[olume]., in 8°.
Paris, [1] 765. 1 2
1 Les fastes de la Pologne el de la Russie, 1 v[olume)., in 8°. [1]
Paris, [1]} 770. 1 10
1 Pensées de Cicéron, 1 v{olumc]., in8°. Paris, [1] 764. 1
1 Histoire Généalogique des Tatars. A Leyde, [1] 726, 1 v[olume].,
in 8°. . 1
1 Grammuire Espagnole, 1 v[olume]., in 8°. 1 1
1 LeMiroir d’or, 1 violume] in 8°, [1] 773, Frankfort. 1 10
1 Traités des bienfaits de Sénéque. Paris, [1] 776, 1 v[olume]., in
8. 1 1
1 Arithemélique de commerce. Paris, [1] 819, 1 v[olume]., in8°. 1 1
1 Testament de N.S.J.,1 v[olume]., In8°. Genéve, [1] 730. 1 1 10
TOTAL 319 933
f. 20r Rapport 319 933
1 Hisloire de la Russie. 1 v[olumre]., in 8°. Paris [1] 789. 1 1 10
1 Eraste, oul'ami dela jeunesse, 1v[olume]., in 8°. 1 2
1 Dialogue frangais et russe, 1 v[olume]., in 8°. 1 1
1 De la Gréce sur ses rapports avec I’Europe, 1 v[olume]., in 8°. Paris,
[1] 822. 1 1
1 Vopyage a Conslantinople et en Ilalie, 1 v[olume]., in 8° 1 1
1 Elemens d’'algébre, 1 v[olume]., in 8° 1 1
1 Essal médicale par Brown, 1 v[olume]., in 8°. 1 1
1 Dicttonnaire historique par I.. M. Chaudon, 1 v[olume]., in 8°.
Caen [1] 804. 1 1
1 Oraisons funébres par Bossuct, 1 v[olume]., in 8°. 1 10
1 Grammaire frangaise ¢t ilalienne, 1 v olume], in 8°. 1 1 10
1 Essat Philosophique, 1 volume,in 8°. 1 1
TOTAL 330 945 10
f. 20v Transport
1 Remarques phtlosophiques sur les voyages en Chine, 1 v[olume], in
8°. Berlin, [1] 809. 21
1 Oecupres complétes de C.T. Volney, 1 v[olume], In 8°. Paris,
[1) 821 1 14
1 Dictionnaire glographique, 1 v[olume], in 8°. 1 2
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1 Tableau général de I'Empire Olloman, 1 v[olume], in8°. 1 10
1 Tableau des révolutions d’Europe, 1 v{olume], in 8°. 1 10
1 Tubleau historique, politique de {’Empire Olloman, 1 v[olume],
in 8° 1 10
1 Histoire de Russie, 1 v[olume)., in8°. 1 10
1 Histoire Romaine, 1 v[olume]., in8°. 1 10
1 Vie privée polilique el militaire des Romains, 1 v[olume]., in 8°. 1 2
1 Cours diplomatique des puissances de I’Europe, 1 v[olume]., in 8°. 1 1
TOTAL 340 988
f. 21r. Transport 340 988
1 La clef des Langues. 3 v[olumes], in 8° 3 4
1 L’'Atlas Ethnologiques du globe, par Bolbi 1 v[olume]., in 8° 1 12
1 Essai sur la langue et lillérature chinoise, 1 v[olume])., in 8°. Paris,
[1] 811. 1 4
1 Grammaire russe, 1 [volume]., in 8° 1 1
1 Grammaire Manichou, 1 v[olume], in 8°. 1 2
1 Grammaire Turque, 1 v[olume]., in 8° 1 13
1 Chrestomathie Mantchou, 1 v[olume]., in 8°. 1 13
1 Elemens de la Grammaire Turque, 1 v[olume], in 8°. Paris, 1823. 1 14
1 Principes Philosophiques (politiques et mauraux ...] par le Colo-
nel [de] Weiss. 1 v[olume]. in 8°. Brux[elles]., [Meline, Cans]
[1] 838. 1 4
1 Esprit de U'encyclopédie, 15 v[olumes], in 8°. 15 45
1 Legons de philosophie, 2 v[olumes], in8§°. 2 2
1 Amarach’acha, vocabulaire d’ Amarasinha, 1 v{[olume]., in 8°. 1 21
TOTA 369 1113
Rapport 369 1111
1. 21v Transport
1 Annales Poliliques et Diplomatiques par Mr. Isambert, 4 v[olumes],
in 8°. Paris, 1825. 21
1 Textes Marquesans et Talliens [publiés el analysés], par I. Ch. Edouard
Buschmann, [Berlin] [1] 843. 7
1 Bulletin des sciences, 1 v[olume]., in8°. 1 10
1 Vocabulaire Frang¢aise-Arabe, dialecte d'Alger par J. J. Marreb,
1 vo[lume], in 8°. Paris, {1]837. 1 14
1 Notice d’un manuscrit {urc par Mr. Amédée Joubert, 1 violume] in 8. 1 7
1 Lycée ou cours de littérature par J. T. La Harpe, 18 v[olumes]
in 8° Paris, [1] 835. 18 56
1 Mémoires relatifs & I’ Asie [Conlenant des recherches historiques, géo-
graphiques et philosophiques sur les peuples de I'Orient. Ouvorage
orné d’une carte el de trois autres planches] par Mr. I. Henrl Ju-
les de Klaprott, 2 v[olumes]., in 8° Paris, [1] 824. 2 17
1 Mémoires relutives & I' Asie, par le méme, 4 v[olumes|, in 8. Peris,
[1], 8286. 4 42
TOTAL 400 1277 20
Rapport 400 1277 20
{. 22r Transport
1 Chrestlomathie Arabe, 3 gros v[olumes]., in 8°. [1] 827, Paris. 3 56
1 Classiques Auteurs Latins, 15 v[olumes],. in 8°. Paris [1] 846 15 14
1 Discours de Salluste, 1 v[olume]., in 8°. 1 1
1 Leftres de Cicéron & Mr. Brutus, 1 v[olume]., in 8°. Paris, [1]
887. 1 1 10
1 Oecuores compléles de Béranger, 2 v[olumes], in 8°. Paris, [1] 845. 2 4
1 Les Nuits d’Joung, 1 v[olume]., in8°. 1 2
1 Mélanges Astatiques [ou choix de morceaux indiques el de mémoires ré-
lallfs auzreligions, auz sciences, aux coutumes, a I'histoire et & la geogra-
phie de nations orientales vol. 1 — 11] par Mr. Abel Rémusat. 2
4

vlolumes]) in 8°. Paris, [1]. 826. 2
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1 Histoire Romaine par [B. G] Niebuhr [Traduit de ’ablemand sur la

troisiéme edition par M.P.A. de Galbery]. 8 v[olumes]., in 8°. Paris
[1] 830. 8 7
1 Cours de thémes et deversions, 2 v[olumes].,in8. Paris, [1], 837. 2 2
1 Grammaire frangaise el allemande pour les fran¢ais, 1 v[olume]., in8°.
Paris, [1) 838. 1 4
TOTAL 436 1373
Rapport v 436 1373

1. 22v. Transport
1 Introduction d l'étude des langues, 2 v[olumes]|., in 8°. Paris, [1] 808. 2 4
1 Oeuvre compléles de Jean Jacques Rousseau, 17 v[o)ames,. in 8°.

Paris, [1] 832. 17 56
1 Manuel de I'histoire de la philosophie, 2 v[olumes]., in 8°. Paris.,
[1] 829. 5
1 La Bible, traduction nouvelle avec le texte hébreux en regard, par S.
Cahem, 20 v[olumes], in 8. 20 100
1  Vopages de la Gréce par F. C. H. Pouqueville [ Avec cartes, mes?
et figures, deuxi¢éme édition] 6 v[olumes]., in 8°. Paris [1] 827. [ 28
1 Lexique Roman, ou Dictionnaire de la langue des troubadours, 6
v[olumes]., in 8°. Paris, [1] 828. 6 42
1 Le guide de la conversalion francalse et turque, 1 v{olume], in 8°.
Paris, [1] 839. 1 14
1 Voeabulaire Océanien frangais-frangais-océanien, 1 v[olume]., in 8°,
par ’abbé Mosbluh, [Paris], {1], 843. 1 7
TOTAL 491 1630
Rapport 491 1630

f. 23r. Transport

1 Simplification des langues Orientales [ou Mélode nouvelle et facile

d’apprendre les langues Arabes, Persane et Turque, avec des ca-

ractéres Européens] par C. F. Volney, 1 v[olumej., in 8 [A
Paris, 179517]. 1 7

1 Chrestomathie Polygloite par Mr. le Bas et Regnier, 1 v[olume],

in 8. 1 7

1 Les beautés poéliques d’'Edouard Young, 1 v[olume]., in 8°. Paris,
[1] 804 1 4

1 Le véritable Esprit de Jean Jacques Rousseau, par ’abb¢ Sabatier,
3 v[olumes]., in 8°. Metz [1] 804. 3 10
1 Idem. 3 10

1 Bibliothégue des Croisades, par Mr. Michaud [Joseph Frangois].
[Paris, 1829 ?} 3 3
1 Collection des Chroniques Nationales frangaises, 2 v[olumes]., in 8°. 2 1

1 Essal sur la langue el la philosophie des Indiens, par F.Schleyel,
1 v[olume]., in 8°. Paris, [1] 837. 1 3

1 Essal sur le Palt ou langue Sacrée de la presqu’ile ou de la du Gange,
1 v[olume]., in 8°. Parls, [1[ 826 1 14
TOTAL 507 1689
f. 23v. Rapport 507 1689

Transport

1 L'liade traduile en frangals, par E. Algnan, 2 v[olumes]., in 8°.
Paris [1] 812. 2 4

1 Apergu de la langue des [les marquises et de la langue (allienne, par Ru-
schmann 1 v[olume]., in 8°. Berlin, [1] 843. 1 14

1 Dictionnaire fran¢ais-espagnol et espagnol-frangals, par M. Lopez. 1
v[olume], In8°. Paris, [1] 839. 1 7

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



13

BIBLIOTEQA UNUI ORIENTALJIST

201

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro

0 1 2
1 Nouveau cours de la langue anglaise, par Roberton 2 v[olumes]., in 8°.
Paris, [1] B46. 2 24
1 Hisloire de la Liltérature hindoue et hindoustane, 2 v[olumes] gros.
8°. Paris, [1]847. 2 28
1 Grammaire Japonaise, 1 v[olume],in8°. 1 1
1 La Cryplographie dévoilée, ou U'art de déchiffrer toules les écrilures, 1
v]olume}., in8°. Pa.[ris], [1] 840. 1 4
TOTAL 507 1781
Rapport 607 1781
1. 24r. Transport
1 Leltre @ Mr. Abel Rémusat ou le génie de la langue chinoise, par Hum-
boldt 1 v[olume]., in 8° 1 4
1 Delalls préservalifs du Cholera Morbus, par Ale. Tavernier, 1
v([olume]., in8°. 1 2
1 Grammaire Japonaise, par Rodrigues, 1 v[olume]. in 8°. Pa[ris], [1]
825. 1 14
1 Chrestomathie ecn Torr orientalde 'Emir Alir Schir. 1 14
1 Le Tao The King ou le livre de la raison supréme et de la vertu, 1
v]olume]. in8°. Paris, [1] 838. 1 14
1 Chrestomathie Orientale en texle arabe, 1 v[olume]. in 8°.
Pa.[ris], {1] 841. 1 28
1 Grammaire Orientale, par Burnouf, 1 v[olume). in 8°. Paris, [1] 833.
1 Memoires sur diverses anliquités de la Perse. 1 v[olume]. in 8°.
Paris, [1] 793 1 21
TOTAL 514 1878
Rapport
f. 24v. Transport 514 1878
1 Grammairedelalangue Armenienne avec texte, 1 violume]. in & 1 21
1 Voeabulaire frangais-lurc, 1 v[olume], in 8. Paris, [1] 831. 1 28
1 Grammaire Arabe vulgaire pour les dialects d’'Arable, par Cousin de
Parceval 1 v[olume]. P[aris]., 1 833. 1 7
1 Histoire générale de la clvilisation en Europe, par Mr. Gulzot 1
v{olume].,in 8°, Brux[elles]. [1] 840. 4
1 Elémens de la grammalre Chinoise, par Abel Rémusat, avec texte, 1
v[olume]., in 8°. Paris, [1] 822, 1 28
1 Voyageen Crimée, en Caucase, en Géorgle, en Arménie, en Asie mineure,
et a Constantinople, par Charles de Beafse, 1 v[olume]., in &,
avec gravures, Paris, 1838. 1 10
TOTAL 520 1976
1. 25r. Rapport 520 1976
1 Anthologie grammaticale Arabe, 1 v[olume]. gros, 8°. Paris, [1] 829 1 28
1 Grammaire Arabe-langue vivante, avec texte 2 v[olumes]. in 8° Parls,
(1] 831. 2 58
1 Diecllonnaire frangais-latin, par No€l, 1 v[oluie]. gros 8°. Paris, {1]
842. 7
1 Influence sur le langage oriental, avec texte, 1 v[olume]. in 8. Dar-
mstadt, [1] 835. 1 21
1 Vocabulaire fran¢ais-furc, par George Rhasls, 1 v[olume], in 4°.
Petersbourg, 1828.
1 Manuscril de la Bibliothéque impériale, 2 v[olumes], in 4°. Parls,
1810. 2 7
1 Gulistan ou le parterre de fleurs du Chechidb Moshtb Edtn Sadi de
Chiraz, 1 v[olume]., in 4°. Par[ls], [1] 834. 56
1 Rudimens de la langue Hindoustane, par Mr. Gérclan de Tassy, 1
v[olume]., in 4°. Paris, [1] 829. 1 21
TOTAL 530 2214
Transport
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f. 25v. Transport 530 2214
1 Grammaire delalangue arabe vulgatre el littéraire , deMr. Savary 1 v|[o-
lume)., in4°. Paris, [1] 813. 1 35
1 Tableau de Pélersbourg ou lelires sur la Russie, éerit en [1]810, (1]
811, [1] 812, 1 v[olume]in 8°. Paris, [1] 814 1 4
1 Cours de philosophie, par V. Cousin, 1 v/olume/., in 8°. 1 4
1 Portrails politique/s/ /de Juan Lulloo Lhorenté/, 1 /volume/., in 8°. 1 4
1 Mélanges liltéraires, par Lascaris, 1 v[olume]., in 8°. Paris, /1
837. 10
1 Affaires de Rome, par Mr. T. de la Mennais, 1 v[olume]., in 8°. P [aris],
1837. 10
1 Gramunaire Géorgienne avec texte, 1 v[olume]., in 8° Paris, [1] 834. 1 14
1 Dictionnaire Espagnol-frangais, Frang¢ais-espagnol, 1 v[olume].,
in 8°. Paris, [1] 839. 1 14
TOTAL 538 2300
Rapport
f. 26r. Transport 538 2300
1 Ezxercises Chinoises avec texte, par Stanisla Julien, 1 v[olume]., in 8°.
Paris, [1] 842. 1 28
1 Guidedela conversation arabe [ou Vocabulaire frang¢ais-arabe usuel],
par Jean Humbert, 1 v[olume]., in8°. P [aris]., [1] 838. 14
1 Voeabulaire de la langue géorgienne avec lexle, 1 v[olume]., in 8°.
Plaris], [1] 827. 1 14
1 De l'affinité des langues celiiques avec le Sanscril, par Ad. Pictet,
1 v{olume].,in 8. Paris, [1] 837. 1 28
1 Grammaire Arabe vulgaire, par A. P. Cousin Perceval, 1 v[olume].,
in 4°, : . 21
1 Le¢ons frangaises de Littérature et de morale, par Mrs. Noél et de la
Plaie 1 v[olume)., in 8° g[rand]. Pa[ris], [1] 846. 1 14
1 Idem. 1 14
1 Ecriture Cunéiforme de Persepolls, par Isidor LOwenstern, 1 v[olume],
in 8°. Paris, [1] 847. 1 21
TOTAL 546 2454
Rapport
f. 26v. Transport 546 2454
1 Corps universels diplomatiques du droit des gens [conlenant un recueil
des trailés d’albume, de paiz] par le baron Dumont [Jean], 18 v[olu-
mes)., in grand follio, Editlo princeps d’Amsterdam. La Haye, [1]
726 [— 17397} ] 18 168
1 Yadjndttatiabda ou la mort d’'Yadjnattalla, par A. L. Chézi,
v[olume]., in4°. Pfaris]., [1] 826. 1 28
1 Dictionnaire de 'anciennelangue frangaise, par Pichelet 3 v[olumes].,
in folio. Paris, [1] 740. 7
1 Diclionnaire universel fran¢ais-latin, 3 v{olumes]., gros follo. 3 7
1 Diclionnaire glographtque [universel, Coritenant une description exacte
des Elals, Rdyaumes, Villes] de Baudrant [Michel Antoine].
1 v[olume]., in folio. Utrecht, [1] 812. 3 7
1 Le régne animal, 1 v[olume]., in4°. . 1 2
1 Bibliothéque universelle des hisloriens 1 v[olume]., in follo. Amst[er-
dam]., (1] 708. 1 14
TOTAL 573 2680
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Rapport
1. 27r. Transport 573 2680
1 Dictionnaired'histoire naturelle, par Mr. Valmont Bomare, 8 v[olumes].,
in folio. Lyon, [1] 791. 28
1 Allas ethnographique du Globe, 1 v[olume]., grand folio. Paris , [1]
826. 1 28
1 Atlas historique, généalogique, chronologique el géographique, 1 v[o-
lume]., in grand f[olio}. P [aris], [1] 814. 1 28
1 Elemens de la Grammaire Turque, 1 v[olume]., in 4°. Constantinopol,
[1] 790. 1 14
1 Chrestomathie Chinoise,1 v[olume].,in follo. Paris, [1] 833 1 21
1 Cours d’ Arabe moderne, par Auguste A. J. Herbin, 1 v[olume], in fo-
lio. Paris, 1803. 1 28
1 Grammaire sanscrile-fran¢aise, par Mr. Desgranges, 1 v[olume]., in
f[olio]. P[aris], [1845 —] [1] 847. 1 28
TOTAL 587 2855
Rapport
1. 27v Transport 587 2855
1 Grammaire Turque, par Arthur Lumley Davids, 1 v[olume]., folio.
Londres, [1] 836. 1 70
1 Paralélle des langues de I'Europe et de I'Inde [ou élude de principales
langues romanes, germanliques ... comparée enire elles et & la lan-
que sanscrile, avec un essai de transeription générale], par F. G.
Eichhoff, 1 v[olume]., f[olic]. Paris, [1] 836. 1 42
1 Grammaire Sanserite-frangaise, par Mr. Desgranges, 1 v[olume].,
folio. Paris, [1] 845. 1 14
1 Grand Dictionnaire Chinois-frangais-latin, publié par l'ordre de
Napoléon le Grand, 1 v[olume]., tré¢s grand folio. Parls, [1] 813.
1 150
TOTAL 591 3131

Rapport
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Un romanzo italiano ispirato alla realta rumena
. alla fine dell’'Ottocento

Nel 1895 appariva parallelamente su due periodici rumenl, 1a notizia intorno a un certo
,,romanzo politico”, scritto dall’italiano Giovanni Guidotti, che traeva la sua ispirazione dalle
realta rumene contemporanee, concependo un intreccio e dei personaggi che svolgevano la loro
azione nella Romania. La notizla venne pubblicata su,,Dreptatea”, il giornale di V. Braniste di
Timisoara, e poi su ,,Universul literar” !, di larga popolarita nella capitale. E' molto evidente
che I'articolo pubblicato su,,Unlversul literar” sia stato riprodotto da ,,Dreptatea’’, dove fir-
mava Edda, cioé Elie Ddianu.

Nell'articolo si narra brevemente il soggetto del romanzo, e sl apprezza che il romanzo
sia stato scritto a favore della causa rumena, facendo noti al grande pubblico : ,,1 movimenti
nazionali dei rumeni del paese e delle regioni oltramontane’”. Il padre dell’eroina Ebbe,
il boiardo Latin Polescu ¢ ,,un grande patriota che lotta per la liberazione delle province sogglo-
gate’’. Dajanu & molto attento a notare che la parte pld importante e interessante del romanzo
non consiste nella forma artistica, nella concezione, nello stile o nella composizione, perché
tutte queste sono lontane dal romanzo moderno, anzi di gran lunga non riuscite. La parte poll-
tica non ¢ veramente fusa nella parte arlistica, anzi le danneggia. Ci interessa perd, insiste
Déianu, la parte politica, in quanto I'autore tratta con evidente simpatia e comprensione della
Romania e della sua situazione politica. Al nr. 55 di ,,Dreptatea’’, un nuovo articolo firmato
Edda ci parla dell’autore, noto scienziato e professore all’Istituto Politecnico di Palermo?.
(I1libro fu editato a Palermo, libreria Carlo Clausen, 1895, ela notizla di questo romanzo fu
presa dal giornale ungherese : ,,Magyarorszag’). Successivamente pol 3, si traducono dal llbro
tre capitoli, cio¢ i capitoli 11, IV e V, scelti fra quelli in cui si descrivono alcuni aspetti geografici,
culturali e ambientali della Romanla, con osservazionl e date statistiche o di natura politica. La
forma romanzata in cui vengono inserite le date, non cambiano molto I'aspetto dl libro di viag-
gio, come si scrivevano tanti nel secoll scorsi e durante i1 XIX secolo. Perd, lo dice anche Déianu,
questa forma serve |’accessibilita del soggetto trattato, cio¢ gll stranieri saranno tentati a leggere
e conoscere le cose di Romania piu facilmente cosl. Il personaggio principale, un certo glovane
principe Cesare Colonna, visita la Romanla, attrato dalle festivita svolte a Costanza, per I'inau-
gurazione del monumento a Ovidio. E’qui che conosce Ebbe, di cui s'innamora, continuando pol
il suo idillio anche a Bucarest. Nelle epistole inviate a suo padre, egll parla dunque di Costanza,
di Dobrugia, di Bucarest, e di tutto quello che poteva conoscere e osservare dalle realtd rumene.
L’indizio piu chiaro del momento in cui si svolge 1’'azione saranno le festivita di Costanza. La citta
di Bucarest gli sembra una capitale tutta moderna, grande come qualsiasi altra capitale det
principali paesi europei. IL.’aspetto vario e il lusso sono tipicamente orientall, mentre gli abiti
e le usanze sono occidentali. Anzi, nota la civiltd degli uomini e delle donne sulle vle, il loro
comportamento riverente, il grande numero dei cavalli, equipaggl e carrl, e in cid che riguarda
la richezza del commercio ¢ del negozzi, la cittd sembra addirittura Roma o Napoll. Allontanan-
dosi da Bucarest verso Costanza, gli appare una Bucarest sempre pli imponente per i palazzi,
le cupole, le torri e i campanili. I dintorni della capitale sono pieni di giardinl parchli e belllssime
ville, Giunto a Costanza perd, non ha da vedere gran che, percht la cittd ¢ ancor povera, anzi
I'intera Dobrugia gli sembra un paese insano e povero. Riconosce perd I'lmportanza della citta
come porto, sehbene la sua popolazione sia minore rispetto a quella di Tuleia. Il lusso piu1 sferzante
lo trova alle festivitd dell’inaugurazione del monumento, alle quali prendono parte anche il
re ¢ la sua corte : ‘“Misembrava che fossi nella mia Roma, e non nella Dobrugia tanto povera’’.
(’¢ da notare ancora | pranzi gustati da Colonna come straordinari, di un’aroma mal sentlta
fin’allora.

1 ,,Dreplatea’’, 1I (1895), nr. 49; ,,Universul lterar’’, XIII (1895), nr. 11, p. 2—-3.

3 Autore di tratlati di trigonometria ¢ algebre, di scritti politici e sociali e di un altro
romanzo politico : Seltka di Kartum.

3 ,,Dreptatea’, Il (1895), nr. 56—57, nr. 60— 64.

Reo. ist. teorie lit.,, team. 25, nr. 2, p. 295~309, Bucuresti, 1976
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Vogliamo rilevare che la traduzione dei detti capitoli, venne firmata da P. O. Bocca,
A-pa e Pictor Zugrav, presentati da Daianu come giovani entusiasti. La loro lingua ¢ molto
italienizzante, con verbi presi come tali e fatti rumeni,,am enarat’’ per ,,am povestit" ;,,spe-
seazd’’ per ,,cheltuie’”; ,,auguriu”, ,,stratdiatd’”’ e cosl via).

Abbiamo segnalato questo,,romanzo politico’’, come una prova dell’ interesse ¢ anche della
simpatia con cui spesse volte l]a Romania cra guardata da tanto tempo, nei grandi paesi dell’
Europe. E che le seguenti righe, vibrantl di amor patrio siano state scritte da un itallano, non
ci deve stupire : ,,Noi Rumeni, che siamo i discendenti degli antichi e potenti Romani, abbiamo
nelle vene un sangue pieno di vita, nelle teste delle idce grandiosc e ideali sublimi, nei cuori una
grande generosita per quelli che soffrono, e che disprezzando la vita propria, compiono degli
atti valorosi’’.

M. Schiopu

HemsydeHHEIe CTPaHHIB! eBPONEHCKOr0 POMAHTHIMA

[Pagini necercetate ale romantismului european]

Institutul de literaturd universald ,,A. M. Gorki"” al Academiei de
Stiinte a U.R.S.S., Ed. ,,Nauka”, Moscova, 1975

Actlualitatea esteticd a romantismului apare cu prisosintd demonstratd prin zecile de
exegeze aparlinind ultimelor decenii, care studiaza atit poetica §i conditionarea istoricd a curen-
tului, cit si ipostazele sale nationale. Viziunea structurald evidentiazd astfel In mod dialectic
unitatea in diversitate, accentuitnd totodatd factorul specific literaturilor, odatd cu configurarca
marilor personalitéti artistice. in aceastd lumind, volumul colectiv elaborat de cercetitorii Insti-
tutului,,A. M. Gorki’ si care stribate cu privirea scolile romantice ale Nordului irlandez, danez,
norvegian, coborind spre centrul si apoi spre sud-estul Europei (Austria, Elvetia, Spania,
Italia, Romania) stirneste un interes justilicat. A. P. Saruhanian se dedicd scrierilor irlandezului
James Clarens Mangan, L. G, Grigorieva cauté sensurile marturisite de opera romanticd a nor-
vegianului Henrik Wergeland. E. S. Slapohevskaia abordeazd coordonatele poeziei lui Nicolaus
Lenau, iar I. A, Terterian pe acelea ale spaniolului Mariano José de Larra. Se mai studiazé poetica
danezd a epocii (L. G. Grigorieva), patriarhalltatea poeziei elvetiene (S. V. Turaev), vina sati-
ricd a lirismului italian prin Carlo Porta, Gioacchino Belli (E. I. Saprikina) si, In sfirsit, romantis-
mul literaturii romane intre 1830 — 1890 (1. A. Kojevnikov). Fird a neglija contribuliile enumerate
anterior, mdrturisim, si faptul este desigur firesc, interesul pentru noi al titlului din urmd, da-
torat unui istoriografl sovietic ce abordeazd in dese rinduri literatura romind, autor al unei
monografii despre Eminescu §i semnatar al unor bune traduceri din poezia noastra,

Studiul respectiv ne oferd de la tnceput o serie de afirmalii justificate, precuin amprenta
folcloricA a romantismului nostru, civismul siu ardent, configurarea autorului tipic al vremii
drept emanatie a ndzuintelor populare, coexistent{a clasic-iluminist-preromantic-romantic, carac-
terul civic al temei ruinelor, rolul traducerilor grecesti In receptarea clasicismului francez. in
baza unor referiri bine alese din textele lui S. Marcovici, I. Voinescu Il, G. Bari{ se configurcazi
rolul militant al teatrului, tabloul genurilor fiind completat printr-o investigarc a poeziei si a
directiilor sale tematice. Se cvidenl{iazd pc rind poeczia militantd, erotica marcatd de acelasi
patos romantic, descoperirea naturii, principii evidente in arlicolele programatice ale lui Cezar
Bolliac si Grigore Alexandrescu, aduse §i ele In disculie. Proza investigatd, Alerandru Ldpus-
neanu de C. Negruzzi si Povestea unui galbin de Vasile Alecsandri incheie trecerca In revistd a
genurilor, Teoretizarile insd, prefigurate sl In prefatd, apar nu o datd vulnerabile. Intr-adevir,
fixat in profilul intregului volum, articolul-programn Despre tipurile romantismului, semnat de
1. G. Neupokoeva, Incadreazd justificat in ,,sistemul literaturii europene’” un anume tip de ro-
mantism, intrunind devansarea In timp motivaté prin iradicrile anului 1848, caracterul militant,
patriotic si antifeudal, si un anume ,,sistem al genurilor’ dominante (drama istoric#i, poemul).
Se stabilesc doud ipostaze social-cstetice, i anume accea a romantismului din {irile cu o dezvol-
tare burghezd ,,incetinitd”, dar ,,sprijinit’’ ,,pc o bogatd tradilie literard’’ (Irlanda, Norvegia,
Spania, Italia) care se completeazd, dupéi 1. G, Neupokoeva, cu romantismul tarilor unde ,,0
lungh perioadé de domina{ie strdind a frinat pentru multd vreme dezvoltarea limblii nationale
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si a culturii artistice’’ (p. 16). Deducind din context, am identificat romantismul roménesc In
cea de-a doua categorie, a tipului de romantism care ,,nu putea s se sprijine pe o tradijie no-
{ionald neintreruptd”’ (p. cit.). Aceeasi armaturd teoreticd sustine studiul lui Kojevnikov despre
romantismul roméanesc dintre 1830 — 1840 care, , ,neavind tradi{ii proprii suficient de dezvoltate
(p. 318), se instaureazd dupd o,,Indelungatd perioadd de deciidere sau frinare in dezvoltare’’
(p. 316). Un punct vulnerabil pare a {i marcat de asté datd afirmatiile ambilor autori, fapt expli-
cabil prin neglijarea morfologiei procesului istorico-estetic, singurul care genereazd specilicul
national al unei culturi. A vorbi despre un hiat in dezvoltarea,,limbli nationale si a culturli ar-
tistice’’ sl despreinexisistentalanoi a,,traditiei nationale neintrerupte”, iar pe de alta, despre un
bogat filon folcloric menit a suplini pe cel livresc, mai vitregit de factorii istorici, fenomen pe care
cercetdtorii citati 1l afirmé nu o datd, Inseamnda a accepta o contradictie logicd, dar si un punct
de vedere strain dialecticii. Adevérul e cd Inlocuirea unei Renasteri livresti, asa cum o cunoagtem
in Italia sau Franta, prin apelul literaturii la valorile folclorice, premisd a specificitdtil sale na-
tionale, enuniatd lapidar de Tudor Vianu intr-un cunoscut articol, zdmisleste In cazul nostru
tocmal acea fradifie neinireruptd, a cirei lipsd o sugereazd in cazul nestru, I. G. Neupokoeva.
in ceea ce priveste problema existentei unui hiat in dezvoltarea limbii si culturii, punctul de
vedere vizeazd Insdsidiscontinuitateainstructurarea uneispiritualitd{inationale, care poate pre-
supunec sublimdri, meandre, ipostaze neasteptate, dar nu si stranguliri. Pe de altd parte, caracterul
unitar al limbii roméne, despre care vorbise Incé Simion $tefan prin metafora banilor cu maximi
fortd de circulatie, §i care se extinde asupra literaturii, a garantat perenitatea fiin}eci noastre natio-
nale de-a lungul unor imprejurdri vitrege. I'ixInd caracterul romanic, dar si popular, al literaturii
roméne, Tudor Vianu pledase In acest sens : ,,Unitatea instrumentului lingvistic, valorile de arta
care sint legate de particularitdtile fonetice ale limbii respective, de lexicul si structura ei gramati-
cald, de loculiunile si proverbele ei, creeazd o anumitd asemdnare Intre toate opercle unei literaturi
nalionale, si prin urmare, unitatea ei’’. Aceeasi caren{d In viziunea procesuald a unei culturi gre-
veazd si formula lui I. A, Kojevnikov, citatd anterior, despre existenta unci indelungate perioade de
,,decdderc” precedind romantismul, fird a se lua In consideratie formele cullurale specifice, pre-
cum J'iganiada, operd absorbind modele clasice dar si un bogat filon folcloric, receptarea clasi-
cismului si Enciclopediei franceze prin filierd greac#, al cdrei rol este dealtfel mentionat la p.
318 —319 a prezentului studiu. Astfel, perioada 1800 — 1825, departe de a Insemna o ,,dccddere’’,
pregateste ecloziunea romantismului roménesc stimulat de modele apusene, precum Lamarline,
Hugo, Vigny sau prin traduceri In francezad din poezia lui Byron. Addugdm, si faptul apare cu
atit mai surprinzétor cu cit nu este inentionat, ci Puskin devine In Principate un model romantic
similar, dovada traducerea lui C. Negruzzi, Salul negru §i aceea a lui Costache Stamati, Prizo-
nierul la cerchezi, A trece insd sub tdcere influentele europene evidente Inseamnd a lipsl literatura
romand de orizontul siu romanic, care a marcat cu deosebire secolul XIX, iar cxemplul ales
spre a argumenta ,,deosebirea dintre pozitia romanticllor apuseni’’ (p. 335) si aceea a romadnilor
se intoarce, din pacate, tmpotriva enuntului, ciici poemul in disculie, La maior Voinescu 11, de
Cezar Bolliac, are ca model cert un fragment din Stello al lui Vigny, asa cum a demonstrat-o
Paul Cornea 2, In mod explicit se neaga In articol frecventarea de cdtre literatura romand dintre
1830 —1840 a unor redescoperiri ale romantismului european, de talia lui Shakespecare. Cerce-
tatorii nostri consider& insd cd acest model al romantismului curopean devine in egald misurd
un arhetip al dramei romantice in Principatele Romane4, FFaptul e contestat In studiul la care
ne referim, céici, scrie I. A, Kojevnikov, ,,pentru romanticii roménl Shakespeare pare c& nici
nu existd’’. Sau ,,Shakespeare este inca striin spiritualitdfii sociale romanegti” (p. 333). Desi
afirmatia referitoare la deceniul cercetat (1830— 1840) este atit de categoricd, precizdm ci istorio-
grafia noastrd a descoperit incd din 1964 5 notitele lul Gheorghe Asachi, din perloada sa vicneza
sau romand (1805—1812), mult anterioare asadar prefetei hugoliene la Cromuwell, in care scrii-
torul moldovean noteazd iIn englezd : ..,,Men of learning and genius: Willlam Shakespeare’.
Caracterizarea constituie o mérturie tocmai a viziunii arhetipale a genialitd{ii, pe care roman-

1 Asupra caraclerelor specifice ale literaturii romdne in Studii de lileralurd romdnd, Ed.
Didaclica si Pedagogici, Buc., 1965.

2 Op. cit., p. 546.

3 Cezar Polltac sau romantismul in jileted rogle, p. 190—191, In De la Alecsandrescu
la Eminescu, Bucuresti, 1966.

4 Alexandru Dutu, Shakespeare in Rumania (text englez), Ed. Meridiane, Bucuresti,
1964, Infroducere de Mihnea Gheorghiu, p. XI—XII.

5 Adrlan Marino, Shakespeare od:zul de elasicil nogtri, in ,,Steaua’’, nr. 9 (1964), citat
tn Dan Grigorescu, Shakespeare In cultura romdnd modernd, Bucuresti, 1971, p. 52—53.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



298 ORITICA SI BIBLIOGRAFIE 1

tismul o vedea iposlaziatd In William Shakespeare, redescoperit Incd de Voltaire, Diderot si
Lessing. Accleiasi perioade de pind In 1830 ii apar|ine §i traducerea roméneascé a lui Ion Barac
din Hamlet ; de asemenea, tot din epoca cercelatd mentiondm faptul cd, tn 1834, vorbind despre
sublim, 1a Societatea filarmonici, Ion Hellade Ridulescu exemplificd prin Shakespeare, iar in
1836, 1n,,Curlosul’ apare articolul ortografiat Saksper de Cezar Bolliac, acesta din urma mentionat
de autorul studiului . in pofida citérii, chesliunea necesild inc& o precizare : afirmatia conform
céireia Cezar Bolliac,,limiteazd Insemndtatea sa ( a lui Shakespeare — n.n.) la Anglia, numindu-1
cel mai mare geniu al tealrului englez’’ (p. 333) se cere revizuitd in lumina mtregului articol,
pe care ne perimnitem si-1 citAm mai amplu. Departe de a restringe dimensiunile operei la Anglia,
Bolliac accentueazd, dimpotrivd, tocmai caracterul universal al genjului shakespearian, conse-
cin{a dialecticd a spiritului englez, pe care romantismul 11 vedea tn hybrisul pasiunil. Asadar,
afirmé poetul romén, ,,daci Shakespeare este poetul {ufuror noroadelor (subl. ns.) prin energiu si
adevirata zugrdveald a patimilor, printr-aceastd inaltd sl Intinsé filozofic care, precum spre
pildd In Hamlet, cercetcazd abisul existentel, este chiar poetul naslonal al Engliteril, prin ade-
varul, posomorirea si sdlbdlica putere cu care relnviazd suvenirurile, vechile obiceiuri,vechile
uri /.../”. Calificative acordate In continuare de Bolliac, precum ,,ast geniu” sau faptul de a fi
fost ..deopotriva de {nalt In tragico-comic si fantastic’” ? sprijind, credem, suficient de convingi-
tor respectarca fird rezerve a Jui Shakespeare Intr-un mod sigur, propriu romantismului, in
deceniul 1830 — 1840. Departc de a fi, asadar, strdin spiritualiti{ii romanesti, cum conchide I. A,
Kojevnikov, autorul englez fertilizeazi, iIncepind cu pasoptistii sl pind la Eminescu si mai
departe. cullura noastré.

Tipul de romantism pe care-1 studiazd cercetétorii li apare deci divergent fatd de cel apu-
sean, si nu infirmdm atit teza In sine, cu care sintem de acord %, cit direc{ionarea exemplelor si
afirmatiilor subiacente. Termenul de pasoptism, de pild4, intrat in circulatia istoriografiei noastre,
este incriminat de autorul sovietic pentru,,aplicabilitatea sa Ingustd, care nu trece dincolo de
cadrul istoriei Insisl a literaturii romane”, el exprimindu-si optiunea pentru conceptul de,,roman-
tism al renasterii nationale’’, folosit de pe acum privitor la cultura popoarelor bulgar, cel, slovac,
ungar, itallan sl altele, care trec odaté cu valul migcérii de eliberare printr-o,,renastere a culturif
si literaturii dupéi o indelungatd perloadd de deciidere sau Incetinire In dezvoltare” (p. 316).
Pasoptismul insé nu cste altceva decit un termen sintetlc, menit a inlocui formula mai lungi
,,Jiteratura romand de dupi 1821 si pind spre 1850, si care derivd etimologic din nominalizarea
momentului 1848, Continutul conceptului nu vizeazé In total altceva decit ideea unei literaturi
angajate §i militante, asa cum o caracterizeazd Paul Cornea : ,,In accepfiunea cea mal generala,
termenul de pasoptism /. ../, se manifestd sub o forméa constienta de sine la,,Dacia literard"” si
,,Proplisirea’” (1844), are repercusiuni In toate compartimentele de activitate spirituald gi re-
flectd pe plan ideologic lupta pentru emancipare nationald si reorganizarea burghezo-democra-
ticd a statului”®. Nu mai vorbesc despre faptul cd a obiecta termenului de pasoptism etimo-
logia sa ,,Ingustd’’, Inseamnd a propune scoaterea din circuitul estetic a unor termeni incet3-
teni{i precum, comedia dell’arte (it.), verism (it.), Bildungsroman (germ.) etc. si, desigur, s&mina-
torismul romanesc. In afara omonimiel evidente a termenului In discutie, fixarea tipologiei
noastre culturale suscita si alte precizéri, In primul rind, departe de a nega existenta unor lega-
turl strinse cu civilizatille balcanicd sl italicd, izvorite din similitudini istorice sau afinitati cultu-
rale, nu ne-au fost clare argumentdrile de naturd teoreticd reproduse anterior; dar si motivatia
citdrilor paralele abundente ale textelor lui Alecsandri cu cele ale lui Petdfi Sdndor, Petko
Slaveikov, Mihaly Voérdsmarty, poetl care, cel pulin In cazul primilor doi, devanseazd epoca
prezentatd In subtillul arlicolului : 1830 —1840.

Trecind la materia propriu-zisd a studiulul, literatura roménd din epoca 1830— 1840,
nu putem sa ocolim problema selectdrii autorilor si operelor. Pe lingd faptul cd nu arc o structura
romanticd decit accidental, Vasile Alecsandri 151 consolideazd opera dincolo de 1840, chiar
Litlurile cilate de I. A. Kojevnikov apar{inind anului 1848, 1853 (Stelufa) 5! mai tirziilor pasteluri.
La fel, Anton Pann nu reprezintd romantismul roménesc, pe cind, dimpotrivd, Mihail Cuciuran
si Costache Stamati, exclusi din aria studlului, caracterizeazd deceniul abordat. Ion Heliade
Réadulescu, Grigore Alexandrescu, figurl primordlale, apar mai degrabd In calitate de autori de

¢ Dan Grigorescu, op. cil.

7 George Ivascu, Din istoria leoriel si critticii lilerare romanesti (1812— 1864), Bucuresti,
1967, p. 208 (Cezar Bolliac : Shakespeare).

® Specificitatea romantismuluf roménesc a fost dealtfel ideea lucrdrii noastre, Mifo-

logie romanticd (Ed. ,,Cartea Romineascd’’, Buc. 1972) In care am sublinilat nu o dati

discrepaniele.
%0umenii (neeputulul de drum, Bucuresti, 1974, p. 5.
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consemndri Leoretice si de fabule, declt de mari lirici ; In schimb, prepondcreazéa strofe din Petéfi,
Vérésmarly, Leopardi. in cursul comentariului analilic apar nu arareori inadvertente de naturd
teareticd sau faclologici. Sc posluleazd, de pildd, inexistenja antinomiei dintre personalitate si
sacietate (p. 333), In care noi vedem, dimpoltrivd. un stimul al lirismului pagoptist ; tema ruinclor
ca ,,efect nalural al epocii romantismului renasterii nalionale” (p. 346) esle Intfi de toate pre-
romanticd, precizare inexistentd In text; elementul fantastic ,,nu ocupd un loc marcant In lite-
ratura prerevolutionardi, intrucit nici credintele, nici legendele seml-fantastice sau fantasticc
nu puteaun cuprinde conlinutul de idei pe care ar fi dorit si-1 exprime In operele lor scriitorli’’
(p. 338). Ce facem ins& chiar cu Umbra lui Mircea la Cozia? Mai afldim ca In cap. IV din Ale-
xzandru Lépugneanu eroul,,ia atitudine Impotriva bisericii (p. 347) ; ,,fecioara” moarté din Stelufa
s¢ presupune a fi Elena Negri, fosta sotie a lui A, Virnav-Liteanu; in sfirsit, numele lui Vasile
Clrlova nu se ortografiazd, In cazul nominativ (rus) Cirlov (p. 344).

O cauzdl posibild a unor astfel de scapdri ar pulea fi neglijarca istoriografiel romdnesli,
dc.vreme ce singurele lucrari cilale sint antologiile din publicistica epocii (G. Ivascu, Op. cit. si
Paul Cornea, Mihai Zamfir, Gindirea romdneascd in epoca pagoplistd, EPL, Bucurestl, 1969
(si nu 1959, cum figureazd In indice). Nu ne rimine decit s regretAm cd I. A. Kojevnikov nu s-a
servit de lucrdri recente, fundamentale in materie, ca Paul Cornea De la Alezandrescu la Fminescu,
EPL, Bucuresti, 1966 ; Originile romantismului romdnese, Ed. Minerva, Bucuresti, 1972 ; Oameni!
inceputulut de drum, Ed. Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1974; sintezele lui D. Pacurarin,
Clasicismul romdnesc, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971, Mircea Anghelescu, Preromantismul
romdnesc, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971, dedicat chlar epocii propuse de autorul sovietic.
S-ar mai fi putut studia Echivalenfe umanistice de Zoe Dumitrescu—Busulenga, Romantismul
romdnesc i romantismul european (culegere de studii editatd de Societatea de stiinte filologice,
Bucuresti, 1970) si, indiscutabil, Istoria lileraturii romdne, vol. 11, Ed. Academiei. Procedeul
surprinde cu atit mai mult cu cit al{i autori ai acelulasi volum fac apel la studii nationale:
A. P. Sasuhanian, exeget al lui James Clarence Mangan, citeazd pe S. Gwynn cu Isforia
literaturii irlandeze, S. E. Slapoberskaia, studlindu-1 pe Lenau, ia in consideratle o istorie a
poeziei austriace de Adalbert Schmidt, sau E. 1. Saprikina, care clteazd pe D. Isella gi C. Muscetta.
Din picate Insd, comentariile asupra fenomenului romdnesc sint ldsate total pe seama lul G.
Gacev (p. 317—318), sau a lui loszef Caltan ,,unul din Intemeletorii teatrului ceh’ (p. 320).
O asemcenca uzantd ciudatd prejudiciazi bunele inlentii ale autorului, pe care-l animd, sintem
siguri, un sincer interes pentru obiectul cercetdrii sale — literatura romand.

Elena Tacciu

Poezia romdneascd in [imba greacd

Prin rivna romancierului, eseistulul si dramaturgului Costas Assimacépoulos a apdrut
In Grecia, la cditura Arion, o cuprinzdtoare antologie de poezic romana modernd. Ea insu-
meazé 70 de poeti, asezali in ordinea anului de nastere, de ln Tudor Arghezl la Adrian Paunescu,
numirul total al pocziflor traduse fiind de 229. Exista, agadar, oarecum suficlente texte pentru
a-] familiariza cit de cit pe cititorul de limbd greacd, daci nu cu sunetul poezlel roméAne din
acest secol, micar cu ceva din ceea ce constitule spliritul el fundamental si definitoriu. Aceasta,
cu alft mai mult cu clt talmicitorul, el Insusi poet si scriltor care a gustat din experienta traducerii,
in sensul c& scrleri ale sale au apdrut in alte limbl, inclusiv in romaneste, a stlut_. deopotriva, sé
aleagd textele reprezentalivesisé Incerce o aducere acceptabild a lor pe limba lui Seferis. Sigur,
acesta nu-i primul contact al grecilor cu poezia roménd, Insi cu siguran{d cel mnal amplu sl
semnificativ. Cacl, spre deosebire de unele incercdri mal vechi In acest sens sl de aparitia mal
mult sau mal pulin intimplatoare a unor versuri romanestl prin reviste sl zlare elene, ori de
traducerile facute cu ani In urma de lannls Ritsos (despre care s-a vorbit destul de muilt la
vremea respectivil) sau de Rita Boumi Papas, cea de fatd este incd mal sistematich 3l diversa,
conlinind cel mai adesea versurl reprezentative pentru poezia roméni din acest secol, ca s,
In general, pentru poclli avutl in vedere. Cit 1l priveste pe acestia din urm4, chiar dacd nu toti
cei nlesi sint de prima marime, prezenja unora mirind, ca si absenia altora, el coniribule la
inchegarca unui tablou de ansamblu de luat oricum In seami, cu atit mal mult cu cit nicl unul din
marile piscuri nu e Inconjurat. Poate cd, pentru a avea o idce mal completd, n-ar i trebuit ne-
glijali, din generatla mal veche, Topirceanu, din cea mijlocle Vladimir Streinu, Mircea Strelnul

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



300 QORITICA SI BIBLIOGRAFIE 6

gl Iullan Vesper, dupa cum din cei mai noi puteau fi luati In considerare Dragos Vicol, Radu
Stanca, Emil Brumaru, Ion Nicolescu, Dan Verona si Incd vreo cltiva, oricind comparabili macar
cu 7—8 dintre cei tradusi. Fundamental insé antologia e bund si traducfitorul tmi mérturisea
cu recunostint{di la Atena, sprijinul pe carel-a avut din partea unor scriitori din {ara In intocmirea
ei, ca sl pe cel eficient din parlea fostului ambasador al Romaniei In Grecia, scriitorul Francisc
Péacurariu (prezent si el cu trei piese In carte), din partea celui actual, poetul Ion Brad (cdruia
i se reproduc cinci texte), si dintr-a altor membri ai ambasadei noastre din Atena. Dar Costas
Assimacdpoulos a devenit el tnsusi un bun cunoscitor al reliefului de ansamblu al poeziei
romAnesti, fapt ce se vede, deopotrivd, din intuirea sensului celor mai multe dintre poezii,
ca §i, mai ales, din introducerea de ansamblu cu care-si deschide cartea (p. 7— 38). Introducerea
generald, care puncteazd, In mare, cu justele devenirea istorici a poeziei noastre, marcind
etapele §i corespondentele existente, specificitatea si forta lirismului romanese, este completati
cu utile note bibliogralice si critice, pentru fiecare poet antologat. Faptul are o importanti
deosebitd pentru cititorul strdin, mai pufin avizat in legiturd cu literatura romana,
intrucll acesta, parcurgind prelata, isi poate contura o idee acceptabild despre poezia noastri
in general, pentru ca apoi, trecind la prezentarea critici si la versurile fiecAruia din cel 70 de
autori, si-si iInmulteascd datele si exemplele despre sufletul specific al literaturii noastre.

Bucuria traducitorului si chiar indreptidtita lui mindrie este aceea de a fi respectat,
tn mare, formele prozodice si ritmurile originale, performaniele lui mergind pind Ja izbutirea
echivaldrii unor forme lirice fixe, cum ar fi sonetul, spre exemplu. S-a pliat astfel pe diversi-
tdfile prozodice argheziene, pe muzicalitdtile funebre ale lui Bacovia, pe formele poetice grele
ale lui Goga, pe intondrile de romanta simbolista ale lui Minulescu, pe sonetele lui Mateiu I.
Caragiale, pe discursivitatile lui Emil Isac, pe cantabilitatea evocatoare'a lui Pillat, pe melosul
divers al lui Blaga, ori pe dificilele strofe barbiene, Invingind destul de des si semnificativ.
Adrian Maniu, Ion Vinea, Fundoianu, Cdlinescu, Philippide, Stancu, Voronca, Beniue, Virgil
Teodorescu, Jebeleanu, Miron Radu Paraschivescu, Emil Botta, Maria Banus, Gellu Naum
sau Magda Isanos, pentru a-i cita pe o parte dintre poetii nasculi pina la sfirgitul primului riz-
boi mondial pe care-1 Intllnim 1n antologia de fatd, sint prezenti cu piese de rezistentd, caracte-
ristice pentru fiecare. Reprezenia{i l{oli cu doud pindl la opt poezii, ei 1i propun cititorului de
limbd greacé — pentru cd pe acesta se cuvine si-1 avem mereu In vedere cind risfoim cartea —
una sau mai multe dintre coordonatele scrisului lor.

Vin la rind poetii din generalia urindtoare, afirmali mai {oli In epoca noastrd, chiar
daca unii au debutat mai devreme. li intllnim pe Geo Dumitrescu, Stelaru, Veronica Porumbacu,
Doinas , Caraion, Nina Cassian, impreund cu Baconsky, Dimov, Dumilru Popescu, Andritoiu,
Horea, Vasile Nicolescu, Utan, Rau, Mircea Ividnescu s§i pe alfii cu care au diversificat
peisajul poeziei romfine postbelice, deschizind orizonturi pe care generatia lui Labis si cei de
dupil el le vor largi si consolida, propunind noi experiente si glasuri lirice. Dintre postlabi-
gieni, traducdtorul retine pe Nichita Stidnescu, Anghel Dumbrdveanu, Horia Zilieru, Marin So-
rescu, Tomozel, Ana Blandiana, Joan Alexandru, Gabriela Melinescu, Adrian Pdunescu si
pe incd vreo cifiva prin care pare cdi Incearci sd sugereze doar directiile care 1 s-au pdrut
mai interesante pentru striini ale poeziei noastre actuale, in introducere vehiculind mult mai
multe nume decit cele cuprinse In antologie si dind Incd o seami de exemple, pe care le-a crezut
ilustrative.

Avind astfel in vedere diversitatea antologiei, prestigiul traduc#torului (de curind a ob.
{inut un premiu al Academiel grecesti pentru dramaturgie), ca §i izblnzile repurtate destul de
des in actiunea intreprinsd, e de sperat ci cei care vor parcurge textele ce i se propun
vor rAmine cu o Imagine relativ concludentd asupra scrisului liric roménesc din veacul nostru,
in care acesta propune lumii un numilr apreclabil de poeti de intlin mirime, in orice companie
i-am situa. De aceea, orice Incercare dc a-i face cunoscutl] dincolo de limitele limbii Jor se cuvine
salutatd cu toatd prictenla i Iuatd In scamd cu toatd seriozitatea receptivd. Iar Costas
Assimacépoulos a :dcut un gest care 1-a Imprietenit pentru totdeauna cu scriitorii spaliuluj
carpato-dundrcan, cu culturn romAneascd.

Georqe Muntean
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Radu Flora, Folclor literar bdndtean
Panciova, 1975, 364 p.

Desi folclorul romadnesc din Banatul ijugoslav a® fost cules si studiat incepind inca
din secolul trecut, intre altii de fratii Schott, de Weigand (In legéturd cu studiile sale dialec-
tologice), de Enea Hodog sau Gh. Catand, studiilec de sinteza dedicate particularitdtilor speci-
fice ale folclorului bdnitean nu sint foarte numeroase iar cartea lui Radu Flora, profesor de
limba si literatura roméni la Universitatea din Belgrad, este prima cercetare de ansamblu,
istoricd si descriptivd, a bogatei productil literare roméanesti din aceasltd parte a lumii.

De fapt, nota caracteristicd a volumulul este cea monograficd, autorul incercind si pre-
zinte o descriere cit mai completé a inventarului folcloric si a istoricului cercetéarilor, manifestind
muitd prudenti In interpretarea datelor. Dupd un capitol dedicat Studiilor asupra folclorului
literar bandfean [n trecul (p. 23—32), rezumativ dar esential, se prezintd intr-un capitol amplu
continutul mai multor caiete scrise la sfirsitul secolului trecut §i la Inceputul secolului nostru de
siteni din aceastd zond, consemnind In cele mai multe cazuri,,repertoriul’’ obisnuit de versuri,
strigAturi si ghicitori, aliturl de citeva iIncercdri proprii de versificare de cel mai mare interes.
Alituri de versuri populare cunoscute din alte culegeri intlinim In caletul lui Ion Cotet
(1845—1905) si versuri de Alecsandri, Bolintineanu, romante de epoc#, bineinieles notate fara
numele aulorului (p. 41), dar vom gésl in alte caiete §i versurl proprii, ca cele ale Ilui
Stefan Putnic (p. 73) sau mai cu seamd jurnalul de rdzboi al lui Lazar Cirisan, care relateazd
in vreo dou# mii de versuri peregrindrile sale in timpul primului razboi mondial si apoi prizo-
nieratul séiu In Rusia pind in 1918, cind moare inaintc de reintoarcerea acasd (p. 83 si urm).
Fé&ra indoiald cd interesul pentru toate formele de artd naiva pe care 11 manifestd epoca noastra
va face si pe cercetdtorii locali sd publice aceste productii, cdrora li se poate prevedea un succes
egal cu cel al Cronicii de la Arbora sau al Amintirilor lui N. Stoica-Ogrineanu. Foarte intere-
sante §i promitind de asemenea elemente inedite sint clteva versiuni ale unor balade cu
subiect istoric copiate in caietul lui Gheorghe Sirbu din Alibunar, dupé toate aparentele Inainte
de primul razboi mondial: cintecul lui Brincoveanu, doud variante ale cintecului lui Iancu
Sibiiancu, o variantd a legendeli mesterului Manole etc. (p. 57—58). in cafetul lul Ioachim
Popovici, scris in 2 doua jumdétate a secolului trecut, se giseste Cintarea ticdlosului Bonaparte
(p. 55), reflex tirziu al patrunderii In masele populare a ecoului evenimentelor revolutionare din
Franta, literaturd populard cunoscutad si din alte parti si despre care existA o bogatd bliblio-
grafie (cf, D. Pop si 1. Niculitd, Napoléon Bonaparte dans le folklore roumatn, In ,,Studia Uni-
versitatis Babes-Bolyai’’, series Philologica, nr. 2, 1969; un text similar pare a fi fost gasit
intr-un alt caiet manuscris din secolul trecut, cf. 1. B. Muresianu, Napoleon §i Banatul, in ,,Lu-
ceafdrul”, nr. 3—5, 1939, iar alte indicatil apar la E. Virtosu, Napoleon Bonaparte $i proiectul
unei republici arislo-democraticesti, Bucuresti, 1947). in general, toata problema acestor
caiete manuscrise ni se pare de cel mai mare interes §i cred cd In descoperirea i studierca lor
viitoare std principalul — sau unul din primele — merite ale comisiel de folclor de pe linga
Societatea de limba romdana din P,S.A. Voivodina, al cérei istoric 11 traseazd autorul intr-o scurtad
introducere a ciir{ii sale.

in continuare, profesorul Flora prezinld folclorul publicat Inainte §i dupd rdzbei (cap.
IV—VI), dupd care analizeazd substan{a acestuia din punct de vedere tematic : folclorul obi-
cciurilor, teatrului popular, bocetul, poezia liricd, poezia satiricd (cap. XII1: Spiritul caustic
al bdndfeanului), baladele, basmele (gen aflat tn crizd, dupd autor). In fine, la sfirsit se afla
citeva capitole sintetice : Despre bunii informatori, poefii-fdrani etc., Puncte de contacl posibile
cu lileratura populard sirbd (urmérind mai cu seami circulatin personajelor comune in cele doui
arii folclorice) sau Valenfe estetice ale creafitlor populare ddndfene, de fapt un inventar al pro-
cedeelor artistice (figuri de stil, vocabular etc.) conchizind asupra identificdrii acestora ,,in
mare parte cu cele ale folclorului literar rominesc {n general” (p. 281).

Dincolo de meritele remarcabile ale acestel opere de sintezd gl de laborioasd informatie,
verilabild sursd de referinie la care cu greu se pot gisi aminunte de addugat (de pildd articolul
lui M. Gheorghievici despre Vuk Slefanovté Karadfié si Romania, in Limbd 3t literaturd, vol.
XII1, 1967, p. 55— 61), carlea de fat#i procurd cititorului incd doua prilejuri de bucurie : o biblio-
grafic a folclorului band{ean, extrem de utild (p. 301 —345) s, in fine, o nesperatd reintilnire cu
arta pictorijelor naive din Uzdin, ale cdror tablouri — dintre care gapte in culorl — ilustreaza
inspirat scenele de viatad rurald evocate in textul folcloric invocat de autor. In totul, o carte
csenjiald pentru tema abordatd, o implinire pentru autor sl o promisiune pentru activitatea
folcloristilor si editorilor din Panciova.

Mireea Anghelescu
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I. Constantinescu, Mostenirea modernilor,
Editura Junimea, lasi, 1975, 238 p.

1. Constantinescu, autlor al unei teze de doctorat despre Caragiale 3! Inceputurile lealrului
european modern (Editura Minerva, 1974) publicd la Editura Junimea un volum de ,,eseuri de
literaturd comparatéi”’, in care absenta oricéirel unitit{i tematice se vrea compensatd din punct
de vedere metodologic de ,,Intenfia unel lecturl moderne a textelor in discufie, lecturd ficuta
din orizontul unei culturi nationale ale cirei mari valori se impun ca atare §i 151 demonstreaza
uneori anterioritatea In raport cu altele, numal Intr-un dlalog continuu cu valorile literare
internationale”. Nu vom insista allt asupra sensului pe care intelege I. Constantinescu si-1
confere termenului de ,,modern’’ (vezi Al. Cilinescu, Modernilatea lecturii §t lectura modernitdfii,
,,Cronica’”’, nr. 37/1975), cit ne va preocupa Indeosebi conceptia autorului despre conditia
actuald a literalurii comparate, Intr-o perioadd In care continud s se vorbeascd insistent de
,,starea de crizd’’, ca si de necesitatea revizuirii radicale a metodelor de investigarea fenome-
nului literar utilizate In acest sector al cercetdrii.

Binecunosculele reprosuri la adresa comparalismului traditional, pe care le formuleaz3,
printre altii, Wellek, Etiemble, Jauss : descendenta pozitivistd a utilajelor cercetdrii, predilectia
europocentristd a perspectivei, supralicitarea paralelismelor §i raporturllor binare dintre autori,
opere, literaturi, plasarea studiulul In sectoare preponderent extraliterare, subordonarea ex-
cestvil fald de succesiunea evenimentiald sint reluate si reargumentate de I. Constantinescu.
Mecanica ulilizare a juxtapunerilor faptice, ca suprem procedeu de lucru, lipsind investiga-
tia de cel mai elementar principiu hermeneutic, de cea mai elementard organizare paradigma-
licd, care sd indice mdacar ce §i cu cine poate sau nu poate fi comparat, precum si finalitatea
unei asemenea comparatii, este sever criticatéd de autorul ieyean, care li citeaza, In sprijinul aces-
tul fundamental ,,cap de acuzare’’ la adresa comparatismului traditional, pe Baldensperger, care
,»preciza foarte ferm cé niciodatéi simpla comparalie Intre doud obiecte nu clarificd nimic, pentru
cd ea este supusd ,,jocului amintirilor §i impresiilor, fanleziei spiritului”’, si pe Etiemble, cu
formula devenitd clasled ,,comparaison n’est pas raison’.

Dincolo de aceastd vehement3 manifestare anti-pozitivistd, o analizd a propriilor solu-
tii pe care I. Constantinescu le gdseste si partial le si aplicd In sectiunea rezervatd in volum
s,lecturilor reluate” sl ,,interpretdrilor’ ne determind sd constatdm cd autorul se mentine In
bund parte la suprafala problemelor puse de aclualitate in [ala literaturii comparate. Modelele
de cercetare stiin|ilic, paradigmele, cum le numeste epistemologul american Thomas Kuhn,
nu reprezintd scheme alemporale ; ca urmare a unor acumuléiri cantitative, determinate de modi-
licdrile solicitdrilor din planul concret-istoric, ele reusesc s spargd succesiv propriile tipare,
evoluind céitre paradigme superioare din punctul de vedere al relevantei gnoseologice. Compara-
tismul traditional si-a gasit acel,,ratio vivendi’’in secolul al XIX-lea, in conceptia romantic-isto-
ristd despre istoria literard ca expresie sublimatd a dezvoltdrii enlitdtilor nationale; cerce-
tind ce este specific, ce este comun din punct de vedere national fiecarei literaturi In parte, me-
toda comparatd ar fi urmat s le readucd pe toate sub acoperisul idealului goethean al ,,lite-
raturil universale’’ puse in slujba [fericirii si intelegerli Intregii umanita{i. Pentru prelucrarea
si ordonarea acestor serli faptice a deosebirilor si aseméniirilor continutistice dintre literaturi,
metodele pozitiviste au fost pentru respectiva epocl necesare 5i sufliciente. Temeiurile unei lite-
raturi comparate contemporane cu realitdtile si solicitdrile epocii noastre se gasesc, dupd Hans
Robert Jauss, mai putin In gencrosul avint umanist de ,,cunoagtere reciproca’” a spiritualildjilor
nationale, cit in studierea complexului proces de Insusire §i eliminare treplatd din ,,canonul”
modern al literaturii universale a diverselor opere si a diversilor autori, a criteriului care ti
face sau nu reprezentativi pentru interesul unui anumit public determinat social-istoric.

Eroarca lul I. Conslantinescu incepe atunci cind, nesesizind diferentele calitative din-
tre planurile Islorice diferite, este tentat sA pund semnul egalitd{ii Intre istorisin si istorfe, inlre
cxplicarea cauzal-mecanfcd specificd pozitivismului si dimensiunea istorico-sociald a fenome-
nului literar, realitatea fundameniald de la care porneste orice tenlalivd marxistd de explicare
a literaturii. Pentru I. Constantinescu relatlia diacronicé esle men|inuld doar pe orizontala supra-
slructurii; ellminind datele ofcrite de temalologie, sursologic, eliminind paralelismele, toale
raporturile faptice ca elemente exterioare literaturii, ¢l ajunge In pledoaria sa pentru o cerce-
lare ,,intrinsecd’ pind la a neglija interconditiondrile dialectice capltale pentru Insasi existenia
literaturii, al caror efect esle cu alil mai vizibil la scara de generalitate a literaturii universale.
In critica la adresa pozilivismului, autorul ,,Mogleniril modernilor’” depaseste cu prea putin
pozilia scolilor estelice de la inceputul secolului (Croce. Dillhey, Faguet) atunci cind, pe urmele
lui Joseph Strelka (Vergliechende Literaturkritik, Miinchen, 1970), 15l fixeaza drept obiectiv doar
analiza operei, evaluarea ci, deci o determinare a comparatisimului In sfera literaturii’’, cici,
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dupd el, ,,tocmai comparalismul ofera astdzio sansd de a realiza acel unic sl acel incomunicabil
ale unei opere sau ale unui autor, Inlr-un context mai larg decit cel national’’. Viziunea unei
jstorii literare autonome, pusa sé inregistreze doar la modul cronologic, static, succesiunea capo-
doperelor, definite ca atare prin uniclitate §i ,,incomunicabil’’, fdrd a lua In seama efervescent{a
fenomenelor din baz#i are prea putin de-a face cu,,necesara mobilitate’’ care, dupi I. Constan-
tinescu, ,,e cerutd de specilicul marxist al cercetéirii noastre literare, de Insasl evolulia dialecticd
a literaturii’’. ,,Lectura modernd”’ rdmine astfel un dat imanent cronologiei (,,flecare generatic
are nevoie de propria eiimagine despre trecut’’) ; se neglijeazéi faptul cd judecata esteticd a sublec-
tilor din diverse epoci este ,,subiectivd’’ tocmai prin situarea lor concret-istoricd, cd o asa-zisd
evaluare unitard a literaturii la nivelul generatiilor este contrazisd de insdsi Intrepdtrunderea
dintre istoria sociald §i cea literard, ce stratificd gustul, orlzontul de predispozifii al categoriilor
de public in funciie de aceeasi situare concret-istoricd. Ni se oferd in schimb un dialog in timp
intre mari opere §i marl spirite, pe care un public amorf si le Insugeste sau le respinge In virtuten
unor repere ale modernitd{ii : avantgarda, noutatea — ridicate la rang de suprem criteriu al
universalitatii. ,,Dialogul’’ purtat {n asemenea conditli, care nu spune nimic despre realele meca-
nisme ale relatiei autor-operd-public §i care configureazi in fond conceptul modern de literaturd
universald, nu r@mine decit la nivelul descripjiei comparate a unor structuri de aceastd data
intrinseci ; ,,dialogul’’ devine o suild de monologuri, In raport cu care asemdndrile si deose-
birile, orleit ar fi de spectaculoase, nu ne relevd nimic in afara unor coincidenie si fenomene
Intimpléatoare. ,,Critica literard comparatd’’ a lui 1. Constantinescu nu adaugd vechiului ,,ratio
vivendi” istorist decit obiectivul estetist al cercetdril ,,intrinsece’’ a literaturil. Lipsind compara-
tismul tradijional de metoda pozitivistd care | se potrivea, autorul iegean 1l lipseste programatic,
fird a propune nimic in schimb, de orice ratiune s! metodologle stilntiticd. Alternativa pare
nesatisficltoare si insuficienta.

Nu o concluzle diferitd vom trage cercetind aplicatille critice ,,comparate”. Alldm despre
molivul,,florii albastre’’ cd, de la Novalis la Emlnescu, suferfi profunde modiflciiri si apoi dispare ;
modificarile sint scrupulos analizate $i comentate, dar nu afldm nimic despre cauzele aceslor
modificéri si ale acestei disparilii ; motivul circuld ca realitate autonoma4 in timp, criticului rami-
nindu-i doar sarcina de a-i depista Incarndrile in opera diversllor autori. Falstall este confrunlal
cu Dorian Gray, Don Juan cu Pygmalion, Don Quijote cu Emma Bovary etc. etc., amalgamul de
personaje, situatii, simboluri, motive ce sint puse aldturi prin simpla asociat{le de gindire (vez|
mal sus citatul din Baldensperger) ar constilui o premisd a unei ,, Lileraturgeschichie als Problem-
geschichte’’, cum o preconiza Rudolf Unger si mai rccent, intr-o formula renovatd, Helmut Pe-
triconi (Metamorphosen der Trdume, Miinchen, 1973), ca ordonare a radspunsurilor pe care le-a
dat literatura problemelor unei umanititi atemporale, spiritualizate. ,,Reteatralizarea teatrului’’,
»teatrul nou’, ,,teatrul absurd”, fenomene ale unui anumit climat social si spiritual, si de aceea
definit In primul rind prin aceastd dimensiune a angajdril (nu facem si repetdm declit locuri co-
mune de o eviden{d incontestabild) sint pentru I. Constantinescu doar tentative de,,a redescoperi
forma uitatd a omulut ..., nu forma sa psihologicd, soclald, morala etc., cl forma sa umand”’,
citat filnd Eugen Ionescu cind declard cA momentul istoric ,,nu exprima si nu cont{ine decit par-
tea cea mal putin esentiald din noi insine’’. In planul metodologic expresia fideld a ,,criticil li-
terare comparate’’ o constituie proprille limite fixate de autor eseului : ,,0 aparentd lipsa a arhi-
tecturli, o anumita distinctie a divagatiei, ignorarea unul anume pedantism’’ ; am putea adduga
noi, sio certd vocatie impresionistd, ce decurge din voita neglijare a oricdror rigori analitice, din
excesiva incredere in adevarul propriilor intuilii si impresii, neverificate si neargumentate prin
explorare metodici, Ne gindim la sugestivul termen al lui Thibaudet : ,,critica vorbita’’, ce pare
a se potrivi aglomerdrii, uneori nesistematizate, chiar dezorganizate, a tot felul de idei, ce pot
trezl si bdnulala unei premeditale intentii de a frapa. Elocin|a scrisd capfitd la un moment dat,
ca in citeva ,,interpretdri’’, contururile schimbdtoare ale unei critici mai muit decit ,,vorbite”’,
ale unei crilici ,,gesticulate’’, dupa fericita formulare a aceluiasi Thibaudet.

Vom trece In revistd, fird a le comenta In mod special, si citeva Impreciziuni lernni-
nologice (Lanson este considerat ,,structuralist’’ pentru cd declara ,,cd pentru a cunoaste lite-
ratura, trebuie sd ne forfim a detasa ... fenomenul literar’ ; limitarea studiului Influentelor ar
Insemna depisirea pozillvismului sl neopozitivismului (?!), citeva argumentatli defectuoase (§coa-
la americand de comparatislicd are o viziune preponderent sincronica deoarece ,,cultura ameri-
cand nu are. propriu-zis, un trecut’’; cd Lanson este mai bine apreciat declt Thibaudet rezultd
din faptul ca Lagarde sl Michard 1i acord& primului trel pagini, In timp ce celul de-al doilea doar
saptesprezece rinduri ete.), citeva scheme de Interpretare reluale pind la saturatie (ex. sumedenia
de personaje care sint ,,inversele’’ altor personaje), In fine, aplicarea mecanici a probel ,,anterl-
oritd|li’’ unor idei sl procedec moderne In literatura rom4nd, simplu raport faptic, nerclevant decit
pentru comparatismul pozitivist ,,ortodox"’, de care I. Constantinescu se dellmiteazl teoretic cu
alita grija.
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Nu credem ca I. Constantinescu reuseste s depiseascd cu acest volum de ,,eseuri de lite-
raturd comparatd’ nici tradijionala viziune europocentristia comparatismului; referintele se
fac doar la spatiul cultural de limbé& francezi, germand, mult mal putin la cel de limba knglezi,
spaniold sau rusa. Cu desdvirgire lipseste raportarea literaturii romane la contextul cultural sud-
est european, in care si-a manifestat deplin vocatia universalitétii, inaintea momentului ,,sincro-
nizéirii’’ cu cultura occidentalé.

Se citesc cu interes articolele despre teatru si autorii de teatru, domeniu in care
I. Constantinescu dovedeste Incd din precedentul volum o temeinicid pricepere.

Andrei Corbea

Intre semantica si criticd: ,Stelele cardinale’
de Stefan Cazimir

Exegeza eminesciand a intrat intr-o fazd noud: dupd cercetdrile ,,clasice” situate in
deceniile IV — V, o avalangii de contribufii marginale privind aménuntele a sporit exegeza
eminesciand cu sute de corectiuni pretioase. Au urmat anii prolifici al studiilor privind viata
lui Eminescu in lunile septembrie-octombrie 18 ... sau ai polemicilor in legdturd cu lectiunea
corectd a cutdrui vers din,,Floare albastrd’’. Férd a fi Incheiatd complet — din fericire, deoarece
manuscrisc eminesciene . prefioase 15i asteaptd incd editorul — faza aceasta tinde sd facd loc
unui alt gen de viziune criticd. Sint tot mai dese ciirtile care expliciteaza viziuni ,,totale”, care
se fac partizanii unor noi lecturi posibile ale ansamblului. Dupd cdrtile lui I. Negoitescu §i Edgar
Papu, recenta contributie a lui $tefan Cazimir, Stelele cardinale. Eseu despre Eminescu, repune
cu toatdi acuitatea problema fundamentald a lecturii intregii opere eminesciene printr-o prismé
noud.

Tema demonstratiei, sintetizati de autorul insusi pe cea de-a doua copertd a cértii, suni
asifel : ,,Pe cerul poeziei lui Eminescu ard patru stele cardinale : gindirea, visul, cintecul i
plinsul. Recunoastem in ele reperele esentiale ale tréirii poetice eminesciene, care in lipsa lor nu
se poate Intrupa. Detectabild féira efort la nivelul prim al lecturii, marea recurenfd a celor patru
termeni dezvaluje, Intr-o ordine mai adincd a faptelor, metaforele primordiale ale poeziei
eminesciene, sub a ciiror constelatie tutelard se Implineste intregul ei destin. Cu egald indrep-
ta{ire le-am pulea numi metafore ullime, deoarece prin ele amplexiunea liricd a universului des-
cric orbitele cele mai largi’.

Dincolo de obiecliile posibile, solutia lecturii intregii opere eminesciene prin prisma celor
patru mclafore sc realizeazi literalmente ; sau, cu alte cuvinte, materialul imens al versurilor §i
prozei lui Eminescu se ordoneazi neasteptat prin reajustarea in patru mari diviziuni, devine nu
numai comprehensibil, dar si de o claritate perfectd. In limila celor patru metafore-bazd, un fel
de,.Urmetaphern”, se pot rezuma toate semnificatiile poezici lui Eminescu.

Lixpusd astfel, metoda adoptatd de $tefan Cazimir apare sdréicitd de substanta ei intimd,
si aproape caricaturald. l'iindca interesul cdr{ii consid tocmai in faptul cd ,,eseul despre Emi-
nescu’’ este, in primul rind, o temeinica cercetare de semanticd poeticd. Desi autorul nu o spune
niciodala explicit, iar bibliogralia de semantica teorelicd lipseste, totusi cercetarea — calduzita
de o metoda riguroasd — ajunge la rezultate remarcabile pentru ldmurirea procesului prin care
iau nastere [igurile poetice eminesciene. Dupd pdrerca noastrd, interesul primordial al cairtii
consld locmai In clucidarea unui fenomen care preocupé pe toli stilisticienii aplecali asupra
poczici eminesciene yi anume geneza figurii semantice centrale din poezia lui Eminescu, 8
metaforei.

O Intrebare prealabild se ridicd imediat la citirea capitolului prim al cdrlii : De ce pairu
metafore fundamentale ? De ce nu trei sau cinci? In ce chip a ajuns autorul 1a stabilirea lor, cu alte
cuvinte, care cste doza de arbitrar care intrd In constituirea modelului? Se poate rdspunde cu
usurin{a cd o parte de conveniic sau chiar de arbitrar pur intr# In stabilirea oricirui model se-
mantic : chiar cei mai ,,obiectivi’’ dintre semanticieni, ca A. J. Greimas, nu fac in ultimd in-
stan{d allceva. Problema cenlrald nu ni se pare a fi masurarea precisd a dozei de arbitrar
inglobate oricum In formula semanticd propusa, ci utilitatea modclului aplicat la un caz concret,
In situalia de faié la opera lui Eminescu. Or, modelul semantic rudimentar al lui Stefan Cazimir
rezisté perfect probei textului, iar cocrenta sa, de-a lungul unei opere privite exclusiv sincronic,
constituie cea mai bund verificare a premisei inijiale.

Dupil cum spuncam, autorul nu da nici o bibliografie de semanticd teoreticd, nu compune
si nici nu adoptd o terminologie tehnicd adhoc. Insd demersul séu critlc rdmine exact cel al
oricérui semantician. Mali intli, §t. Cazimir procedeazd printr-o inventariere evident exhaustiva a
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corpusului pe care 1l consliluie poezia si proza lui Eminescu ; in al doilea rind. face complet ab-
stractie de istorie, realizeaza o lecturd absolut sincronicd, pune toate versurile si prozele emines-
ciene pe acelasi plan metodologic (o argumentare initiald ne avizeaza cd aceastd metoda este po-
trivitd in cazul unui poet ca Eminescu, dar inoperantd in cazul unui poet mediocru: nu are
nici o importanta, fiindca o cercetare semanticd de acest lip trebuie s& facd abstractie de istorie
in chip programatic); in al treilea rind, se procedeazd strict inductiv, prin inventarierea, in in-
tentie, completd a tuturor acceptiilor si a tuturor contextelor, in asa fel Incit categoriile finale
ajung sa fie un rezultat al excerptérli obiective.

Cu aceasta, presupunem cé Intrebarea de la care am plecat, ,,de ce tocmai patru metafore
fundamentale’ 7, capdtd un prim rdspuns : In urma unei inventarieri complete a sensurilor, aces-
tea au putut fi reduse la patru categorii-baza. Pentru oricare familiar al operei lui Eminescu,
epuizarea situatiilor semantice distincte devine vizibild, prin simpla lecturd atentd a exemplelor
oferite in carte. Credem cd sint putine probabilitd{i ca un sens specific al termenilor-bazd, ul-
terior centru dc metafore, sa fi scipat. Asa cum se Infd{iseazd textul, cartea prezinti un aspect
fals deductiv, pe cate 1l dezminte rapid o lectura atentd : lectura reface, in sens invers, traiectul
realizat, cu vizibild trud4, de cercetitor,

Studiul metaforizérii eminesciene rdmine centrul de preocupare al cdrtii. Simpla prezenta
in punctele nodale ale unei poezii, a unui cuvint legat de vreuna dintre cele patru metafore nu
tnseamnd inci o figurd semanticd, cu atit mai putin metaford, ci numatl ,,tem&’’ sau,,motiv”.
Autorul inventariaza situatiile cu griji. Apoi surprinde momentul crucial in care motivul s-a
transformat in imagine (pp. 77— 80 reproduc aproape toate versurile In care lira gi harfa apar
la stadiul de motive, pentru a seajunge incele dinurmala contextul din Scrisoarea IV, exemplu
de constituire a metaforei: ,,Motivul 11 va urméri pe Eminescu pini la sfirsit, convertindu-se
intr-o metaford a propriei existente’.). Suita evocatéi nu este cronologicd, ci imagisticd. Cu alta
ocazie, oprindu-se pe larg asupra versului din Venere si Madond ,,Bra} molatic ca gindirea unui
impdrat poet’’, St. Cazimir elucideazd un alt aspect al genezei metaforei eminesciene, si anume
plecarea de la o comparalie contrard ca spirit comparatiilor din poezia predecesorilor. Pornindu-se
de la o comparatie, metafora realizatd va fi intotdeauna o metaford implicitd, opusd ca spirit
traditionalei,,sensibilizari'’, l]a moda In poezia pasoptistd. Aceastd inversare a sensului tropului
ristoarnd echilibrul figurativ din poezia de pind atunci si std la baza lumii poetice eminesciene,
fantasticd si insolitd : ,,Céici Eminescu nuurmireste o disolutie sugestivd a imaginii, intentia sa
adeviratd nefiind abstractizarea primului termen, ci dimpotriva, situarea gindlrii in cit mal va-
riate ocazii de a-si destdinui aparenta sensibild, marturia ei de iubire pentru fata vizutd a lumii.
Cel care naste ,,imaginea’” nu e termenul secund al comparalici, ci — neasteptat — inlliul. ..
Dezviluirea plenara a unit#tii dintre gind §i imagine cade In sarcina metaforei. in sinul acesteia
din urmd, fenomenul nu mai e copia ideii, ci ideea Insési In manifestare sensibila’’ — p. 15.

Dar cele patru metafore de bazid ele Insele pot inlra intr-o relajie armonicd — si acest
fapt constituic un argument suplimentar pentru,,obiectivitatea’ existentei lor: gindul, oisul,
cintul si plinsul compun relatia fundamentald a universului eminescian. Operatia intelectuald
primordiald a lui Eminescu se manifest# intr-o conceptualizare curlioasd, situald intre gind §i
vis ; iar manifestarea lui sensibila se situcnza Intre cintec si plins. Gindul plingdtor, visul armonie,
reveria plingdtoare, meditafia melodioasd — iatd tot atitca sintagme care pot Incerca nproximarea
de ecsenta, inefablld si incomunicablld, a misterulul eminescian. Capitolul ultim al cartil (pp.
103 —113) analizeazd citeva dintre relatille posibile intre termenii de baza.

Stelele cardinale este o carte de redusc dimensiuni: dacé Inlaturdm excmplele, rdminem
cu un mic text esential. Dar scriitura, de o precizle lapidard, este In acelasi timp extrem de
clegantd. De putine ori un text critic lasd impresia, asa cum o face cartea de [atd, cd
nici o frazd nu poate fi clintitd fard a se dirima intreg edificlul. Stilul critic al lui Stefan Cazimir
evolueazd spre o esentializare aproape abuzivd, Nu ne-ain mira dacd, in cljiva ani, autorul
va produce volume critice hiperconcentrate la o singurd pagind sau studii critice Intr-o singuri
frazd, ca poemele cu vers unic ale lui Ion Pillat.

Mihai Zamfir

René Wellek, /storia criticii literare moderne, vol. I-11,
Editura Univers, 1974

Intreprinderea cutezatoare de a scrie o istorie a criticii literare pe o perioadd de doud
secole depiiseste prin anvergurd alc#tulrea istoriel unei epoci litefare, cicl sltuatia se complicdl
prin multiplicitatea conexiunilor pe care le stabileste crilica literard in relatiile sale interdisci-
plinare. Poate acesta a fosl principalul obstacol n scricrea altor sinteze asupra gindirii sl perso-
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nalitdtilor critice ale epocii moderne, fapt care face din Isforia lui Wellek (vol. 1, 1955) o lucrare
de pionierat. Scopul acestei lucrdri a fost urmérirea evolutiei criticii in complexitatea ei ca do-
meniu aulonom, considerind un fundal de referin{a si stabilind in permanen\a criterii ierarhice.
De aceca primul capitol al cérlii, amplul corp de note, tabelele cronologice, permanentul aparat
referential si critic oferd lucrérii caracterul indispensabil al operelor de erudilie, documentare
si informafie, precum si spiritul sintetico-analitic si disociativ In acelasi timp.

Desi ne aflam In fala doar a primelor doua volume din lucrarea lui Wellek, le semnaldm
ca pe un adevarat eveniment editorial, de mare utilitale pentru un public de specialisti si de
studiosi. ’rin talmicirea excelenld a Rodicdi Tinig (autoare §i a celorlalte versiuni romanesti din
opera lul Wellek : Teoria literaturii, ELLU, 1967 si Concefrtele criticii, Univers, 1970), interpret
competent si cullivat al limbajului critic, si prin studiul introductiv al lui Romul Munteanu,
analizi de pe pozilia specialistului de prestigiu, lucrarea lui Wellek si-a cdpétat un certificat de
garantie in circulatla ci in limba noastrd. Ceea ce remarcd de la bun Inceput studiul prefata al
lui Romnul Muntecanu este faptul ci lucrarea lui Wellek nu se limiteazad. la simpla Inregisirare
a evenimentelor si personalitdtilor, ci efectueazd o investigalie fenomenologicd si cauzali a
lendintelor prezentate s§i face o .,istorie a ideilor crilice’” pe misura in care acest lucru este
posibil In stadiul actual al terminologiei critice, lucru ce contribuie la accentuarea evolutiei si
dialectlcii filozofiei critice. Dilemele criticii literare, acest studiu de sine stétidtor, dar care oferad
o binevenitd prefatd Istoriel criticii, este alcAtuit din trei sectiuni in care Romul Munteanu
lamureste notiunca de ,,criticd” in general si In accep{iunea lui Wellek in special, enumera re-
latlile interdisciplinare ale obiectului studiat (Diflcultdtile definirii obiectului), comenteaza
asupra metodei adoptate de autor (Componentele concrete de ordin metodologic ale ,,Istoriei
criticil literare moderne”’) si incheie cu o minutioasd analizi asupra continutului celor doui vo-
lume traduse (Structura ,, Istoriei criticii literare moderne’). Ne-a retinut In mod special
atentia aceasld ullimd secliune a prefetei, In care R. Munteanu i5i aduce propria contributie la
caracterizarea unor curente, intrind uneori In polemicd cu opiniile lui Wellek, ca de pilda In
desemnarea trdséturilor clasicismului epocii luminilor, aderind insa de cele mai multe ori la con-
ceptiile exprimate de autor, ca de¢ pildd la considerarea preromantismului ca o etapi ce
reflectsi o stare de spirit in istoria literaturii, in epoca de coexisten{d a clasicismului cu germenii
noului curent romantic. $i aici insd autorul romdn 1si exprima dezacordul fatd de conceptia lui
Wellek asupra Sturm und Drang-ului, prezent ca o reactie fa{d de rationalismul iluminist
francez — formuld simplificatoare — deoarece promotorii acestuia liberalizeazd gindirea social-
politicd In spiritul iluminismului francez, iar opera lor reprezinté o ,,varianté nationall a prero-
mantismului european’,

Istoria criticii moderne a lui René¢ Wellek a inlrat de multd vreme In constiinfa intelec-
Lualilor si specialistilor din lume, precum si in circuitul de valori uzuale ale unei generatii de
crilici sl istorici literari, astfel Incit aparilia ei In traducerea romana nu face decit sd implineascé
un gol de informare $i s& completeze acliunea de tadlmécire a lucrdrilor fundamentale de diverse
specialitati.

Ileana Verzea

Les [umiéres en Hongrie, en Europe Centrale et en
Europe Orientale—Actes du Deuxiéme Collogque de
Mdtrafired,

2-5 Octombrie, 1972, Akadémiai Kiado, Budapest, 1975.

C’est au premier Colloque de Mitrafiired, en 1970, qu’'on a proposé les trois thémes qui
ont fait 'objet des débats qui ont cu licu entre 2—5 octobre 1972 ; A, Socidié, nation el culture
en Europe Cenlrale el Orientale, B. Courants d’idées-courants littéraires el artistiques, C. Ressem-
blances el différences des Lumiéres dans les diverses régions d'Europe. Par les soins du Comité
d'organisation, des collégues étrangers et hongrois ont rédigé des rapports d’ensemble qui ont
¢té envoyés aux participants avant le commencement du colloque. Les rapporteurs sont : Emil
Niederhauser de I'Institut d’Etudes Historiques de Budapest, Eva H. Baldzs de Faculté des
Letlres de Budapest et Kalméan Benda de I'Institut d'Etudes Hlistoriques de Budapest (pour
lc théme A.), Laszl6 Sziklay de I Institut d’Eludes Littérairesde Budapest (pour le théme B.),
Roland Mortier de I'Université libre de Bruxelles: Unité et diversité des Lumiéres en Europe
ocecidentale et Ludmila Chargfina — Németi de I'Institut de’Etude Littéraires du Budapest:
A propos de la littérature des Lumiéres en Russie (dans le cadre du théme C.). Par conséquant, les
purticlpants ont pu souligner les aspects spécifiques de I'¢ volution historique des Lumiéres d'un
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pays a V'autre, ou, bien ils ont exprimé une attitude polémique, ou ils ont apporté leur adhésion
en ce qui concerne quelques problémes difficiles, comme par exemple la définition des Lumi-
dres (A. Marino de I'Union des Ecrivains de Roumanie, Grete Klingenstein de I'Université de
Vienne), la périodisation (Zofia Sinko de 1'Institut d’Etudes Littéraires de Varsovie, Giinther
Klotz et Dieter Schiller de I’ Institut Central d’'Histoire Littéraire de Berlin, qui mettent en accord
les problémes des th¢mes A et B. afin d’interpréter mieux le développement de la littéra-
ture allemande pendant le XVIII-¢me siécle, Daniel-Henri Pageux de I’Université de Rennes)
de ’'é poque des Lumitresdans diverses cultures nationales, la distinction des Lumiéres selon
qu’on les considére fendance sociale et politique ou courant littéraire et artistique etc. D’ailleurs,
méme des problémes qui, passés pour résolus, comme par exemple l'apparition et la signification
du concept de nation & I’époque des Lumiéres, les éléments philosophiques et culturels communs
et en méme temps la diversité complexe de l'expression particuli¢res des idées des Lumiéres
qui préte au doute la perspective de I’,,homogenité” idéologique et stylistique des Lumiéres —
tous ceux-ci font I'objet d’opinions divergentes.

On doit souligner que la méthodologie de 1'étude des Lumitres se fonde sur une base
comparée et interdisciplinaire en fonction de l'infrastructure sociale, ¢’est-a-dire 1',,unité’”
des grandes tendances des Lumiéres qui nous apparait a travers les formes de 1'é volution
économique, sociale, politique et culturelle prises en divers pays de I’Europe centrale ct
orientale. C'est déja un lieu commun de la critique marxiste contemporaine ct de la thé-
orie du matérialisme dlalectique et historique de reconnaltre la nécessité d’'une étude appro-
fondie des forces et des relations de production et aussi I’analyse rigoureuse de la multitude des
forces intermédiaires et des conditions de la ,,non-concordance néeessaire’’ (Marx, L'Introduction
& la critique de I'économie politique) entre le facteur économique, qui reste déterminant, et la
superstructure qui ne réfléte pas d'une fagon passive la base de la réalité historique.

Alors, du point de vue de la méthodologie marxiste, je trouve lout a4 [ait douteuse la
typologie des nations proposée par M. Niederhauser, c’est-a-dire les ,,nations nobiliares’ (ce sont
la les Russes, les Polonais, les Hongrois, les Croates, les Roumains de deux Principautés danu-
biennes), les ,,nations bourgeoises’’ (les Tchéques et les Grecs) et les,,nations non nobliliaires’” —
auxquelles appartiendraient ,,les petits peuples de I'empire des Habsbourgs: les Slovénes
des pays autrichiens, les Roumains, les Serbes, et les Slovaques de Hongrie, de Transylvanie
et de Croatie”’. Comme on le peut observer, selon cette typologie les Roumains figurent en
méme temps — ainsi que M., Paul Cornea vient justement souligner — dans dcux catégorics
distinctes.

Or, quand op discute I'apparition du concept moderne de nation et I'évolution de I'idée
nationale pendant le XVIII® si¢cle chez les peuples de I'Europe centrale et orientale, selon moi,
on doit partir d’abord des contradictions sociales, politiques et religieuses de 1'époque (je vou-
drais signaler les rapports d’Eva H. Baldzs et Kélman Benda solidement documentés et aussi
les détails soulevés par I'intervention de Walter Markov de 1I'Université de Leipzig et d'Erich
Donnert de 1I'Institut Central d’Histoire Littéraire de Berlin); de ce que ¢a veul direl’Europe,
qui a pris le pas sur la Chrétienté [éodale; et aussi des théories philosophiques (Montesquieu,
Voltaire, Kant etc.) en ce qui concerne le systéme el le régime des Etats — ces théorles la sont
précisément la ,.fausse Europe’, selon I'expression de Paul Hazard utilisée dans son livre La
Penséde européenne au X VIII-e sidcle.

Ainsi on doit prendre en considération comment les idées des Lumitres el méme les voies
inlermédiaires de la réceplion et de I'assimilation de ces idées-1a (Albert Saboul de I'Université
de Paris parle d’une ,,utilisation aristocratique’ des Lumiéres et par conséquent d’une ..défor-
mation”’ dans le champ d’application des Lumiéres), ont influencé dans les pays de I'Europe
centrale et orientale cet irrésislible processus du changement d’Etat absolutiste en Etat-Natlon,
La montée de la nation qui n’est pas seulemenl une aspiration mals devient unc valeur absolue
(les Anglais diront ,,right of self — determination’’, voir Letler on the Spirit of Patriotisme,
1736, et Idea of a Pairiot King, 1738, de Bolingbroke), est associéc avec I'idée de la liberté, de
I'indépendance (les Francais parleront du ,,droit des peuples a disposer d'eux-mémes’’), de 1'édu-
cation (voir J. J. Rousseau — le Contract social). Le cas de I’Allemagne, un pays poliliguement
démembré, est trés différent. 1.’idée de la nation allemande qui nalt avec Klopstock, Schiller
et surtout avec Herder reste une conception romantique culturelle. Par le concepl du Volk,
Herder revient 4 I'idée classique universaliste de I’humanité (voir Ideen zu einer Philosophie der
Geschichte der Menscheil, 1784 —1791). Philologue et spécialiste du folklore, Herder a établi
I'idée de la nalion allemande (et pas seulement allemande) sur la langue, la culture ¢t les tradi-
lions populuaires. La ,,modération” des réformes de I'lluminisme allemand ¢t la multitude des
initiatives appuyées sur la formule despolique ,,Toul pour le peuple et rien par le peuple”, c'est
I'effet de la faiblesse de la bourgeoisie allemande dont les tendances penchaient vers Vintégra-
lion dans l'ordre féodale (mettre cn parallele les Idées révolutionnaires de I'illuminisie fran-
¢ais ct le fondement scienlifique de¢ I'illuminisme anglais).
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Quand a I'évolution de I'idée nationale chez les Roumains de Transylvanie, la recherche
des événements historiques et politiques — offrant un matériel documentaire trés riche — est
passionante pour celui qui veut éclairer I'interdépendances des nations et la pression des pou-
voirs féodaux, économiques ct réligieux, dans cette région. Par exemple, pour comprendre la
situation des nations de la Transylvanie pendant le XVII]-e si¢cle nous devons fairela distinction
entre le concept féodal des ,,nations politiques”’, basé sur les droits juridiques et privileges féo-
dales et le concept moderne de la nation illustrée par la lutte sociale et nationale des intelectuels
Roumains aprés 1700 (la date de l'union partielle des Roumains avec I’Eglise catholique de
Rome). Les idées illuministes abondent dans les livres des érudits de 'Ecole Transylvanie (et
aussi dans leurs manuscrits, parce qu'on ne peut pas ignorer la censure et la difficulté réelle
politique ct réligieuse qui empéchait I'impression des livres roumains), d’autant plus que les
Roumains de Transylvanie n‘ont été pas reconnu comme,,nation politique’’, bien qu'ils repré-
sentaient la majorité de la population. Alors, I’idée de la romanité, I'idée de la continuation his-
torique en Dacie (reconnue aussi par les umanistes Saxons-Allemands et Hongrois), I'idée de
Punité de tous les Roumains, lc messianisme éducative du livre —voici les armes de la lutte
polilique, sociale et culturelle. Dans les ceuvres philosophiques, historiques et pédagogiques des
érudits Roumains de Transylvanie s'exprime une orientation critique et réaliste, un rationalisme
de la vie pratique el de 'homme en général en accord avec les lois de la nature (voir les Lois de
la Nature, UEthique, et la Politique ou la Philosophie agissante — Legile Firei, Ithica i
Politica sau Filosofia cea lucrdloare, de Samoil Micu, Sibiu 1800). On met I’accent sur les criteres
,,de la conscience personelle’’, comprise comme une ,,lumiére’’ propre & la nature de 1’homme.
Les nouvelles normes de la vie morale énoncées par Samoil Micu, qui limitait d’une maniére
non-ostentatoire les droits de I’empereur, représentaient selon l'expression de Lucian Blaga
,.un véritable cheval troyen dans la cité de I'absolulisme’’ (voir son ceuvre La pensée roumaine
en Transylvanie pendant le X VI1II-éme siécle). Ce n’est pas un fait isolé 4 la Transylvanie que
J’essor de la littérature, de comportement et de sagesse, ol I’esprit rationaliste prend un carac-
Lére systématique, puisque les mémes concepts et idéals illuministes se trouve dans les livres
publiés en Moldavie et en Valachie. Chez nous, l'irradiation des Lumiéres dans les diverses
couches sociales, par exemple la petite bourgeoise et les instiluteurs des villages, peut se pro-
duire par le moyen des Calendriers, écrits par excellence populaires, sous forme d’almanach,
largement accessibles qui ont précédé I'apparition de la presse roumaine. Comme thé¢me a dé-
battre au colloque suivant on peut choisir ces multiples formes d’éducation, d’information scien-
tifique, de conseils médicaux qui ont formé le goQt littéraire et une nouvelle philosophie pratique.
C’est 1a complexité idéologique et sociale des Lumiéres qui nous oblige de tenir compte de tou tes
les formes, seraient-elle naives, populaires ou érudites, de changement sensible de la mentalité
de 'hommme pendant le XVIII-éme si¢cle. L'étude du rapport entre I'apparition de la presse et
le public comme lecteur collectil, prét de se former et de s’éduquer et la recherche de la diffusion
du livre en fonction des couches sociales nous apporte des résultats assurés en ce qui concerne le
processus de pénétration des Lumiéres dans les masses (voir Les coordonnées de la cullure roumaine
pendant le XVIII-dme siécle par Al. Duiu, Les origines du romaniisme roumain, le chapitre
Préliminaires, par Paul Cornea).

Il me serait impossible de rendre compte ici d’une fagon détaillée de la multitude des
probi¢mes débattus et aussi de la variété des points de vue exprimés. J’aimerais rappeler sur-
tout les rapports de Laszld Sziklay et Roland Mortier, qui, malgré la richesse des falts explorés et
systématiquement organisés n’en doutent pas moins d’avoir donné une réponse définitive aux
questlions des Lumiéres. Comme le but du colloque actuel que de ceux qui vont suivre est I’échange
d'opinion dans le domaine de la littérature comparée d’Europe, il s’ensuit plusieures tAches,
dont les plus importantes seraient : unifier la terminologie critique, interpréter les événements
culturels particuliers nationales a 1'aide d’'un langage critique commun, De cette maniére on
pourrait acquérir une mellleure optique sur les idées littéraires maitresse de I'époque, les zones
culturelles dominées par ces idées, la dynamique intérieure de la formation de la langue litté-
raire et de la structure spécifique d’une culture ou de I’autre. Ainsi pourrait-on mieux connaitre
les dimensions de phénoménes culturels multinationaux, leur traits communs et leur diversité.

Adriana Milescu
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Inostrannaia literatura, nr. 10, 11/1975

Organ al Uniunii Scriitorilor din URSS, cu o aparitie lunard din 1955, revista selecteaza
si transmite periodic cititorului sovietic prozd, poezie si eseuri, articole literare, reportaje, in-
formatii §i note culturale de pe meridianele lumii. Comentarlile care insotesc textul literar, arti-
colele si interviurile prezinta, de reguld, fenomenul literar in legdtura lui cu factorul social. In ce
misurd produsul literar serveste dezvoltarii constiintei omului si imbogdtirii lui spirituale —aces-
ta este criteriul unic care sté la baza alcétuirli volumelor.

Fiecare tom inmanunchiazé texte foarte variate ca specii si ca spatiu geografic. Numdarul
10 din 1975 publicd in partea beletristicd : eseul memorialistic Ogrody (Warzawa, 1974), semnat
de Jaroslaw Iwaszkiewicz, citeva capitole, In continuare din numdrul precedent, din romanul
scriitorului american Irwin Show, Evening in Byzantium (New York, 1973), poezii din ciclul Std!
chudobnyjch (Bratislava, 1972), de slovacul Milan Rdfis, sfirsitul nuvelei Sezonul pelerinajului
in Nord (Cairo, 1969), de scriitorul sudanez At-Taib Salih, poezii de Alain Bosquet din ciclul
Deuzxiéme (zstament (1959), doud povestiri ale prozatorului suedez Hans Lidman din volumul
Lapplands stjierne (Oslo, 1971).

In rubrica de criticd literard atrage atentia o recenzie ampld a Tatianci Motlliova la vo-
lumul apdrut la Moscova In 1975 : Sudbi romana. Sbornik statei, \n care autoarea atinge din nou
mult disputata problemd a actualitdtii romanului — ca gen literar — in epoca contemporani
§i, legata de aceasta, problema realismului. Din mul{imea de articole publicate in culegere (anto-
logia are un caracter oarecum istoric, cuprinzind articole din anii 50 —60—70), T. Motiliova
scoate In evidentd si contributille stiintifice ale criticului romén Ion lanosi, autorul studiului:
Romanul monumental §i secolul X X (dealtfel, ar (i firesc ca, In ansamblu, miscarea literard roma-
neascd sd [ie ceva mai des luati in seama in astfel de ,,competi{ii’’).

Publicarea unor materiale inedite a devenit un fapt obisnuit pentru revistd. in numarul
10 ea tipdreste un profil literar al poetului Iannis Ritsos, semnat de scriitorul grec Mitsos Alexan-
dropoulos, pagini primite de redactie in manuscris. In aceeasl situatie se afla sl reportajul publi-
cistului si dramaturgului american Mike Davidov, Pismo sovelskim druziam iz ,,spobodnovo’
mira, scris sub forma unei scrisori ample, in care autorul i5i noteazd impresiile la intoarcerea
acasd, dupd o absent# de 6 ani, timp In care a trdit in Uniunea Sovietica.

Cele dou# interviuri, publicate In acelasi numdr, sinf o demonstraiie asupra formelor pe
care le poate lua acest gen. Primul, intitulat Razgovor s samim soboi, este interviul pe care scrii-
torul maghiar Hidas Antal si-1 ia sie Insusi, cu toatd severitatea, In numele constiintei sale de
scriitor angajat. Al doilea reprezintd interviul propriu-zis luat de Nikolal Fedorenko (In timpul
cilatorici In Ungaria) lui Lajos Mesterhazy, pe marginea ultimului roman al acestuia, Focul
lui  Prometeu.

Artele plastice sint prezente prin articolul omagial al Miroslavei Bezrukova despre sculp-
lorul suedez Karl Milles, scris la tmplinirea a 100 de ani de la nasterea lui si completat cu o
serie de fotografii dupd operele mai reprezentative.

Comentariile critice relativ la ultimul film al lui Roberto Rossellini, Italia, anul unu,
informatille despre primul congres al scriitorilor din Portugalia, datele despre aparitia in Ungaria
a unei cérti de politic# culturald ( Problemele actuale ale patriotismulul socialist §t ale internafio-
nalismului proletar), recenziile la citeva din cértile strdine, editate in URSS si peste granita,
rubrica de scurte note informatlve culturale din lume etc. ne dau o imagine a diversitdtii mate-
rialelor publicate.

Numarul urmdilor al revistel (11) ilustreazd o altd modalitate de organizarc a sumarului,
acesla filnd consacrat in cea mai mare parte sdrbatoririi a 30 de ani de la formarca Republicli
Socialiste Federative Iugoslavin. Cu acest prilej revista publicd: povestiri de Ivan Donéevié,
Branko Copi¢, Momcilo Milankov, Mihalle Lali¢, Simon Drakul, Antonije Isakovi¢, poezll de
Desanka Maksimovici, un ciclu de reportaje, semnate de Ivo Andri¢ (mort la 13 martie 1975) si
doud recenzii la volumele lul Milorad R. Bleck (o antologie a poeziel populare lugoslave despre
rizboi) si la romanul pentru tineret al lui Stevan Bulji¢, Salajke, amindoud apdrute in 1973.

Reo. ist. teorie lit., tom. 25, nr. 2, p. 309— 314, Bucuresti, 1976.
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Acordind o atenlie deosebila literalurii iugoslave, revista isi continué Insé in spatiul rdmas
disponibil informérile despre viata literard de pretutindeni; publicd prima parte din romanul
lui Jorge Amado (Brazilia), Tereza Batista cansada de guerra, versuri de José Agustin Goytisolo
(Spania), si un fragment din cartea lui Jos¢ Maria Castellet despre poezia lui Goytisolo, povestiri
de Bob den Uyl (Olanda), un articol despre implicatiile sociale ale westernului de azi etc.

Materialul bogat si de calitate, {inuta comentariului, multitudinea de informaiii con-
firmd imporlan{a acestei publicalii.

Ana-Maria Brezuleanu

Forum, 1—12 1975

Este cert cd, In prezent, nu se poate concepe o excgezdi pe leme de culturd, Inva{dmint
superior si educalic [ar3 a consulta revista Forum, care rdspunde, de reguld, prompt evenimente-
lor la zi, privind mai ales problematica Invatdmintului superior. in mare, revista suplineste,
penlru moment, ceea ce ar trebui sa fie o pedagogie universitard roméneasci, care se lasj atit
de mull asteptaté.

Tematica este extrem de variatd : ne-am oprit In primul rind la cele cu caracter orienta-
tiv privind Inva|dmintul superior, semnate de reprezentanti ai Ministerului Educatiei i Invata-
mintului si de colectivul redaclional de la Forum, In curent, cum este s§i firesc, cu efervescenfa
ideatica privind viala universitard romaneasci ; sint binevenite studiile referitoare la valentele
educative ale disciplinelor de specialitatle si 1a rolul lor in problema formdrii constiintei civice;
constiluie ciliduze pentru corpul profesoral teme ca strategia studiului continuu, educatia per-
manentd, Indrumarea nemijlocitd a studentului §i, mai ales, problema integrarii invatdmintului
cu cercetarea si productia.

Bogat rcprezenlata in anul 1975, rubrica destinatd integririi Inva{dmintului cu cerce-
tarca si productiia (Invdfdmint, Producfie. Cercelare) este o imagine concretd a transformarilor
prin care trec invid{dmintul §i cercetarea roméneascd, puternic argument al clarviziunii cu care
tezele teorelice ale partidului, imbogatite conlinuu, devin realitate. Dupa ce este aplicatd baza
teorelicd a inlegrarii, procesul este urmdirit In unele sectoare ale invd{imintului superior din
Capitald, din lasi, Brasov, Constanla, Timijoara.

Alaturi de rubrica Din creafia stiinfificd universitard, cu imagini din domeniul muncii
sliiniifice a cadrelor didactice, Tribuna universitard sau a educafiei cuprinde opinii privind efi-
cien{a educatici materialist-stiin{ifice a studeniilor, formarea acestora in procesul de Inviti-
mint, imagini ale innoirilor metodologice in procesul instructiv-educativ, relajia profesor-student
in actul indrumdrii nemijlocite, practica studentilor etc.

Rubrica Miscelaneea este un mic laborator de idei, tnvéi{dmintul superior, cuprinzind
imagini de la sedin{ele festive alc Academiei R.S.R., de la colocvil nationale, dezbateri, simpo-
zioane, medalioane universitare, aspecte privind admiterea In invatAmintul superior, reflectii
in legéiturd cu publicatia studen{eascd Convingeri comuniste, organizarea practicii studentesti etc.

Pc IIngd Fisierul editorial si Cdrji si idei, cu spatil bine reprezentate si eficient practice.
reline Cronica ideilor, dedicata eluciddarii tainelor stiinfei. Temele despre tnvatdmintul si educs({ia
din alle {4ri (rubricile Meridiane, Sinleze, Breviar inlernafional) sint imagini, e drept, incd incom-
plete, privind tendintele innoitoare care au loc, in prezent, in lume. Retrospectivele, mai slab
reprezentate, aldturi de imaginile din celelalte arte (Orizonturi contemporane — Alle arle), vin sd
amplifice sfera de interes a cititorilor. (Gasim insd cu totul inoportune si discordante In aceasta
revista sfaturile practice pentru automobiligtii amatori).

Nu prea salisface, de asemcnca, modul palid de integrare a preocupdrilor studenjesti In
problematica mai vastd a tineretului ca obiect de cercetare sliin}ifica, dupd cum nu ne putem
face o imagine mul{umitoare privind viaja universitard dc peste hotare; sint puline aspectele
privind modernizarea Invitdmintului umanistic si metodele concrete, controlabile, privind edu-
carea studentilor, ca sd nu mai vorbim dec interrelatia cadru didactic-student; lipsesc opinii
privind familiarizarea anului intli cu mijloacele moderne de asimilare a cunogtintelor. Ar interesa
In Forum mai multe dezbateri referitoare la problemele cheie ale preocupdrilor studentesti:
supraaglomerarea activité{ii, frecven{a etc., cel care ar pune probleme referitoare la sistemul
de admiterce In invatdmintul superior, repartizarea in produclie etc.Acestea ar imbogati rubrica
de Opinii. Dezbaleri. '

Modernizarea Invd{Amintului implicd Innoirea relajiei educator-educat, depistarea unor
solulii optime, cu caracter de mare operativitate, perspectiva In care devine oportund abordarea,
cu mai multé fermitate, a cercetérilor educationale, angajarca plenard a tuturor disponibilita-
tilor, pentru revitalizarea universita{ii romAanesti.

Dinufja Marin
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Viata romaneascé

Pentru revista,,Viaja romancascd’ In cel de al 70-lea an de existentd, sarcinile de implinit
sint mai prelenjioase decit pentru alte publicatii literare, cadct ,,Viata romdneascd’’ trebuic
54 conlinue o ilustrd traditie a spiritului critic romanesc §i sa fie, In acelasi timp, o revistd
modernd, rispunzind cerinlelor aclualild{ii literare imediate. Una dinire publicaliile litcrare
romanestl nu numai cu o mare longevitate, dar si cu un profil dislinct, cu o traditic a pro-
movarii ferme a valorilor literarc nationale, a spiritului democratic si patriotic, ,,Viala roma-
neasca”, confruntatd in fiecare numir cu propria sa noblele spiriluald, cistigatd in anl de
promovare §i judecare a literaturii dupd criterii Istorice deterministe si estetice totdald, sc
simtle obligatd, de fiecarc datd, sd-si onoreze obligalille intelectuale §i patriotice acumulate
de generalii de literati. Spiritul critic imprimat de Ibrdileanu, promovarea consecventd a
literaturli scrise in cele mai diverse maniere, dar legatd prin tematica sl spiritul ei de preocupé-
rile si nevoile poporului roman, intelegerea largd a luluror modalitdtilor de a concepe litera-
{ura, cu conditia ca produsul literar sd Intruneascd toate calildtile estelice, au rdmas constan-
tele unei activitdti cdreia cei 70 de ani de existentd i-au conferit prestigiu si pondere intelec-
tuald. Trésdturile esentiale, caracteristice, ale revistei s-au pdstrat din 1906 ptnd in 1976 si
este meritul intemeietorilor de a fi imprimat un spirit care sd-si dovedeasci, peste vremuri,
viabilitatea §i al continuatorilor de a[i fost intotdeauna demni de tradi|ia a cérel responsabili-
tale o purtau. Articolele-program ale revistei coniin afirmatii care nu yi-au plerdut actualitatea :

« Ndscutd din nevoia unei mai sdndloase orientdri a opiniei publice in toate domeniile
vietii nationale, ,,Viata roméAneascd’’ a sus{inut [...] revendicéirile democratice la ordinea
zilei luptind [...] pentru ridicarea palurilor adinci ale neamulul la o formé de viatd mai
fnaltd [...], ,,Viala romfneascd’” rdminind credincioasd vechiului ei ideal social §i crezului
literar de completa libertate a gindirii, va cula sé fie 5i pe viitor locul de intilnire al tuturor
talentelor si fortelor creatoare ». Promovarea literalurii nalionale, populare, concepute in spirit
democratic, a literaturii legate de tradl}iile si nevoile imediate ale tarli nu a insemnat concesiec
fa{a de produsele subesielice. Capacitatea de a urmdri cu fermitate un principiu fdrd a renunta
la cerintele gustului artislic, lasind artei liberlatea de a se implini dupa propriile el legi, capaci-
talea de a pastra idealul fAra a sacrifica frumosul a fost trdsdtura caracterislicd revistel, pastrala
de la lbréileanu pinad aslazi.

Roxana Sorescu

Revue des Etudes Roumaines

In afara de cotidicnele si siptdminalele din diverse téri ale lumii care reflecld cu un
interes in relativd crestere realitdtile romancsli si diferitele lor Infalisdri (fenomen semnalabil,
dealifel, pe durata a mai bine de doudl secole), apar In slradinatate publicalii care urmaresc
oarecum constant cite un sector sau un grup de sectoare ale existentel noastre, citeva dintre
ele flind profilate aproape exclusiv pe aceste realitii{i. Intre acestea, Interesindu-ma cu preca-
dere cele literar-culturale Revue des Etudes Roumains se infdtiseazd ca o publicatie stiintifica
complexd, scrisd cu competenidi. Informatd, vehiculind o Intinsd bibliografie romAneasca si
stréind de specialitate, cuprinzind studii redactate In mal multe limbl de mare circulatie si
mai ales relevind constant noutalea si specificul romAnesc al fenomenelor cercetate, conexiu-
nile aceslora cu cultura Europel si a lumli, Revue des Etudes Roumaines este un periodic cu
un prestigiu consolldal in lumea specialistilor prin contributiile pe care l¢ aduce la clarifi-
carea diferitelor probleme In discutie. Avind un profil cuprinzitor — arta, folclor, istorie,
limb#& si literaturd, stilnte juridice si soclale — revisla a Inscris In sumarele sale studii
Insemnate pentru mal toate aceste 5l alte domenii, accentul cdzind mai ales asupra problemelor
de istorie, lmba4 sl literatura, fard a umbri, Insd, cu totul celelalte aspecte.

Unele volume cuprind cite dous tomuri (ex.: V—VI; VII-VIII; XIII—-XIYV), dedi-
cate In parte unor evenimente sau personalitdti deosebite din devenlrea poporului nostru.
Tomurile V—VI, de pildd, sint dedicate anlversirii a 500 de anl de la urcarea lul Stefan cel
Mare pe tronul Moldovel (In care se rellefeazd studiul lul Emil Turdeanu, L'actioité litléraire
en Moldavle & I'épogue d'Eltenne le Grand, ca si cel despre Modelele poemulul ,,Aprodul Purice”
de C. Negruzzi al Letlfiel Turdeanu-Cartojan, ori cel al lul P, Christophorov privind Un chapltre
d’influences roumaines dans la poésie bulgare). Tomurile VII—VIII sint dedicate centenarulul
Unirli Principatelor §i cuprind texte semnate, Intre allil, de Paul Henry (La signifieation
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du 24 janpier), Georges Duhamel (Les Latins de 'Europe orientale), Frangois Mauriac,
Arnold Toynbee, Giorgio del Vecchlo, Jéréme Carcopino (Souvenirs sur Nicolas Iorga el Vasile
Parvan), Grigore Nandis, Alexandru Randa, Emil Turdeanu, Anghel Rugind, Mircea Eliade
(,,om al tainei’’, cum 1l numea cineva), Aimé Patri( Remarques sur la penséede M. Lupasco.
despre care a scris admirabil si Theodor Cazaban), Alexandru Cloréinescu, W. Theodor Elwert,
Alain Gulllermou, Alf Lombard, Marcel Brion, Jacques Chailley (Hommage & Constantin
Brdiloiu), Vintila Horia, Raymond Lebégue (La contribution des sabanls roumains & l'étude
de la liltérature frangaise), E. D. Tappe etc. Tomurile XIII—XIV cuprind citeva studii
despre D. Cantemir, printre care La Carle de la Moldavie par D. Cantemir. Sa genése el
son destin de Georges Cloranesco. In acelasi volum apare un articol al lul Titus Barbulescu
Temps exterieur el temps intérieur chez Mihal Eminescu (Ioan Gutia are o carte despre Senti-
mentul {impului In poezia lut Eminescu, Mircea Ellade un articol Eminescu, o poeta raca romena,
Grigore Nandis, unul intitulat Din Cerndufii lui Eminescu, Camilucci 1l apropiase de Giraudoux,
Fr. Tailliez de Musset, E. Turdeanu, ca §i Rosa del Conte, vorbeste despre Mihai Eminescu
sau despre absolut etc., sugerindu-se astfel, prin aceste contributii §i prin altele din faré si din
strdinilate, rispindite In diverse periodice, nol posibilitidti de interpretare a operei marelui
poet), ca si altul, al aceluiasi neobosit Emil Turdeanu, cu titlul Dieu créa I'’homme de huit élé-
ments el tira son nom des quatre coins du monde, reintilnindu-1 si in tomul XV cu La légende du
prophéte Jérémie en roumain, care dau din nou masura eruditiei, a obiectivitatii si a darului
interpretdrli ce caracterizeazd scrisul aceslui savant (a se vedea, intre multe alte studii ale
sale, miicar L’ Apocalypse de Baruch en slave; Un manuscris religios din timpul lui Mircea cel
Bdtrin ; La ,,chronique de Molse’’ en russe ; Manuscrisele robite de cazaci la 1653 ; Doud campanii
rusesti in Moldova ; Oameni si cdrfi de altddatd; La liltérature bulgare du XIV-e siécle et sa
diffusion dans les pays roumains ; Apocryphes bogomiles et aproeryphes pseudobogomiles ; Le livre
grec en Russie; l'apport des presses de Moldavie et de Valachie; La ,,Palea’ byzantine chezles
Slaves du Sud et chez les Roumains etc.).

Foarte interesantli, aproape de fiecare dat3, este rubrica Miscellanea din Revue des
Etudes Roumaines. In vol. XV, dup# articolele semnalate, dupi unul al lui Trevor J. Hope,
intitulat British Army Officers in the Danubian Lands (1799—1802), dupdé altul, La société
roumnaine pue par Duiliu Zamphirescu : arrivismo ou conlfinuité, dupa unul al lui T. Bérbulescu,
Lucian Blaga podte d'aujourd'hui (tol el semneazd si o pertinenti recenzie la volumul ,,Lucian
Blaga, Poesie, testo alfronte, versione e introduzione a cura di Rosa del Conte”) si dupd
unul despre B. P. Hasdeu et les dieux nordiques, 11 descoperim pe cel al Mariei Golescu, inti-
tulat Colophon of Voivode Alexander II of Valachia on a By:anline Miniaturet Manuscript
at the Library of Chicago University (dealtfel, autoarea s-a mai semnalat intre timp si cu alte
contributii, pe linia vechilor ei preocupiri, Intre care Hippocrales Among Philosophers and
Sibyls in the Painting of Romanian Churches of the early XIX! century; From Corn-dollies
to Hadrian’s Walt; The motif of the Goal on Romanian New Year Greeling Cards, toate in
tomul XIII—XIV al revistei de fata).

Interesanle sint contributiile multor allor specialisti si oameni de culturd din straina-
tate In legdturd cu cullura noastrd. Pe ling# cei amintiti ar mai fi de evidentiiat Emmanuel
Bean de Loménie, Raoul Bossy, Robert Ficheux, Henri Grégoire, Jean Daniélou, Giuliano
Bonfante, Yves Auger, René Eucher, ca si, in alte publicatii, Wilthelm Giese, Helmut Hatzfeld,
Marcel Fontaine, Teodor Onciulescu, Pasquale Buonincontro, C. Michael-Titus, Petru Iroaie
defunclul Mircea Popescu, Angelo Moretta, Tatiana Folitch, Mario Ruffini, Hans Hartl,
Heinrich Zillich, Erich Beck, Paul Miron, Keith Hitchins, G. Alexe, Giovani Alessio, Hans
Diplich, Antonio Uccello, Mariano Baffi, Marcello Fanelli, Philippe Jolivet si multi al{ii, ceea
ce atestd, din nou, diversificarea continué a cercetdrilor de roménislicd si cresterea numéarului
de cercetdlori in sfera cérora cultura sl societatea romdncascd ocupd un loc notabil sau chiar
central. Evident, nu se poate trece peste rubricile de recenzii ale revistei, peste cele elogiind
postum diverse personalitd{i (reliefabile, prin puterea de obieclivare, prin informatie si discrefie,
cele despre Sever Pop si Basil Munleanu, amintind altele, din alte perioade, despre Dan
Botta, C. Briiloiu, Brancusi, N. Cartojan, Matilda Ghyka, E. Lovinescu, Alexandrina Mititelu,
Grigore Nandis, C. Silveslri, 1. Vinea etc.), ori peste alle contributii ale acesteia la cunoasterea
societdtii si culturii roméne si a diverselor el legdturi cu lumea.

Dar, Intr-o prezentare oarecum de ansamblu, precum cea de fa{d, e greu a cuprinde
mal mult (as mai amint!, In fugd, mécar textele apartinind lui Th. Berchem, G. I. Bratianu,
V. Buescu, Alexandru Clordnescu, Mircea Ellade, Al. Busuloceanu, Ion Popinceanu,
Alexandru Randa, D. St. Marin, Grigore si Octavian Nandris, E. Turdeanu etc.).
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Neavind la Indemini loate cele 15 tomuri ale revistei siinteresindu-ma mai ales un grup de
probleme abordate in ea, am socotit ci e util a Incerca o schitare a linillor sale directoare,
réiminind ca aparitia tomurilor viltoare sd prilejuiascd o eventuald scrutare mai indeaproape
a studiilor publicate si o subliniere riguroasd a noutatii acestora.

George Munlean

Ecouri ale comparatismului romanesc in Polonia

fn ullima vreme se intllneste tot mai frecvent in {ard, dar mai ales In strdindtate, formu-
larea ,,miracolul romanesc”’, semnificind condescendenta admirativé si in acelagi timp apre-
cierea fatd de ritmurile avintate ale dezvoltirii RomAniei socialiste. Si nu e vorba nicidecum
de o metaford fdrd acoperire. Succesele remarcabile obtinute de exportul stiinfei romanesti
pe multe din meridianele globului, altfel spus, prestigiul de care se bucura realizéirile culturii
noastre in lume justificd temeinic sensurile sirbitoresti, optimizante, ale expresiel. Argumente
ilustrative oferd mai toate domeniile de activitate. Literatura comparatd, spre exemplu.

Ramur4 a istoriel literare, care in decenlile din urma isi statorniceste tot mai convingitor
perimetrele cercetdril §l interferentele cu disciplinele tnrudite, comparatismul roméanesc a inre-
gistrat o inflorire rapidé tndeosebi dup# 1944, cind s-au fixat si cadrele organizatorice corespun-
zéitoare : iInmul{irea catedrelor de limbi si literaturi strdine la facultdtile de profll, aparitia
unor reviste de specialitate, Infiintarea Comitetului national de literaturé comparata etc. Tradi-
tiile Indelungate, lesne mentionabile prin personalitdti si lucrdri prestigioase, indreptdtesc
progresele contemporane, prefigurind perspective antrenante. Participarea masivd si de cali-
tale la congresele Asociatiei internationale de literaturd comparata, conferintele sl colocviile
nationale si internationale, precum si volumele apdrute, colective sau individuale, o confirma
pe deplin.

Realizéirile gcolii roménesli de comparatisticd, indiscutabil vrednice de consideratie,
sint certificate si prin ecourile pe care le stirnesc in strdinitate ; nu putine sint publicatiile de
specialitate din tot mai multe téri, care consemneaza laudativ lucrérile importante ale dome-
niului!. Fireste, rdsfringerile de acest fel sint mai operailve si cu posibilitdti mai ample de exem-
plificare atunci cind rezultatele cercetdrilor sint comunicatein limbl de circulatie universala.
Deziderat imperios necesar a fi generalizat cel putin in cazul periodicelor care ne pot face cunos-
cuti §i peste hotare, date filnd restrictiile de limbd. Sust{ineri concludente in acest sens consti-
tuie, printre altele, ,,Revue des Etudes Sud—Est Européennes’, cdilatd de Institutul de
cercetiiri sud-est-europene, §i ,,Synthesys’’, revistd care apare sub patronajul Comitetului
national de lileraturd comparatd. Amindoud au suscitat aprecieri notabile in R.P. Polond,
care se cuvin subliniate ca atare. Lunarul ,,Czlowlek i $wiatopoglgd” (,,Omul si conceptia
despre lume’’), periodic cu preocupéri acoperind zone variale ale relatiel om-societate-culturs,
le acordd o atentie deoseblita.

Care sint problemele care au trezit interesul cilitorilor din {ara vecind §l cum s-a concre-
tizat el In paginile revistei poloneze? La prima parte a Intrebédrii se poate rdspunde lapidar:
literatura comparatd — istoricul, problematica §i realizdirile disciplinei In RomAnia, a doua
implictnd ldmuriri mai analitice. Una dintre modalita{ile menite a aduce la cunoslinf{a specia-
listilor contributiile mal insemnate ale comparatismului roméAnesc este selectarea unor studli
cu adevdrat reprezentative In vederea publicdrii lor In traducere polonad. Astfel, cronologlc,
din ,,Revue des Etudes Sud—Est Europécnnes” (nr. 2, 1974) a fost ales Studiul comparat
al culturilor st cercetarea interdisciplinard, de Al. Dutu, care a apiirut in,,Czlowiek i §wiatopoglad’,
nr. 6, 1975. $i mai atractios sub raportul problematicii abordate i se pare lectorului din
Polonia primul numar din ,,Synthesis”’, inchegat din lucrdrile colocviului international de lite-
raturd comparatd care a avut loc la Bucuresti intre 13— 15 septembrie 1974. Struclurate pe
doué teme : a) Literalura comparatd i cercetdrile interdisciplinare; b) Iluminism §i romanlism —
continuitafe sau discontinuifate? Cele mai multe comuniciri se impun prin tinuta stilntific si
contributifle teoretice si metodologice indiscutabile. Sint, desigur, criteriile care au hotérit
selectarea a doudl dintre ele pentru a fi Inserate 1n sumarul revistel ,,Czlowiek | §wiatopoglad’’ ;
din prima despér{iturd — Littérature comparée — hisloire des idées de Zoe Dumltrescu Busu-

1 A se vedea, spre exemplu, articolul lui Etiemble aparut in "’Le Monde,, din
30 dec. 1975.
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lenga. lar din a doua — Au carrefour des Lumiéres. Transformations du concept de Liltérature
de Adrian Marino — acesla urmind si apard intr-unul din numerele pe anul In curs.

Cea dintii, Litiératurecomparée — histoiredes idées a fost tipdrita in exfenso in ultimul numir
din 1975. Pornind de la intrepdtrunderile evidente ale cercetdrilor de literaturd comparata
si cele ale istoriei, auloarea urmireste evolu{ia unor idei direcloare de la iluminism la roman-
tism, In relalie generativd cu ipostazele lor literare prezente in operele scriitorilor — perso-
najele — i desprinde liniile de continuitate dialeclici de la o epoca la alta, pe care le ilustreaza
dezinvolt pe spatiile mai multor culturi najionale: francezd, engleza, germani, italiand si
romand. Intr-o expunere densd si limpede, Zoe Dumitrescu Busulenga formuleazd reflectii
de mare sublilitate si adincime, care schiteazd elocvent o noudl variantd a unei leme sugerale
de Van Tieghem si Hazard.

Popularizarea comparatislicii roménesti In Polonia se face Insd si prin alte mijloace.
Traducerea de studii este Implinlta astfel de articole sau recenzii care semnaleazd aparilia lucra-
rilor de specialitate; ne gindim, fird indoiald, la cele elaborate In limbile strdine de larga
accesibilitate. Mai precis, de astd datd este vorba de arlicolul Din umanistica romdneascd
(Z humanistyki rumudskiej) de Henryk Hinz, apdrut tot In ,,Czlowiek i $wiatopoglad”,
alaturi de comunicarea semnatd de Zoe Dumitrescu Busulenga, pe care o intregeste, proiec-
tind-o pe un fond de preocupiiri mai de ansamblu. Fixindu-si drept punct de plecare articolul
enlionat In care Al. Dutu infdlisa un cuprinzitor program al cerceldrii integrale a culturilor
europene In planurile structural si istoric, H. Hinz remarca In general cd In acest domeniu
umanislica romaneascd a ob{inut rezultale dintre cele mai inleresante (p. 85). Fapt semnifi-
cativ, afirmalia se inlemeia documenlar numai pe clteva numere din ,,Revuc des Etudes
Sud— Est Européennes’’ si primul volum din,,Synthesis’’. Materialele din revista trimestriala
a Institutului de cercetéri sud-esl europene prilejuiau consideralii asupra succeselor compara-
tismului la noi, succese demne de tot interesul nu nuinai prin caraclerul exotic al temelor, ci
si leorelic si metodologic (p. 85). Periodicul realizeazd promit{dtor — conchidea autorul —
principiul cercetdrii istoriei cullurii ca parte integrald si de sine stdtdtoare, principiu concre-
tizat prin Incercarile de a descoperi legiturile intime dintre elementele particulare, nationale,
si cele universale in culturd (p. 86).

Aceleasi tendinte fundamentale ale umanisticii roméanestile afla H. Hinz siin,,Synthe-
sis”. Dupé ce prezinta, In mare, structura velumului, declarindu-si inten{ia de a starui asupra
acelor texte care exprimd pregnant principiile enuntale, autorul deplinge absenta unor relatii
mai strinse inire specialislii din Polonia §i cei din tirile Invecinate din centrul si sudul Europei,
deoarece, judecind dupd exemplul Romadniei, Inflorirea disciplinei o impune. Pe de altid parte,
intre cultura polond si cele din teritoriile pomenite au existat de-a lungul istoriei contacte deloc
neglijabile.

Comunicarea socotitd, pe buna dreplale, cea mai cuprinzitoare In privinta materialului
informaliv referitor la {ara noasird este La lillérature comparée dans le contexte de la cullure
roumaine moderne el conlemporaine, In care 1. Zamfirescu infd{iseazd geneza si rolul important,
in cadrul umanislicil romanesti, pe care l-a avut sl il are comparatistlica literard In studierea
actualmenle integrata aistoriei §i teoriel culturii. Expunind In ansamblu procesul de crestere
a literaturli comparate in RomaAnia, sprijinit pe citate ample din comunicare, H. Hinz eviden-
{iazd condiliile istorice specifice In care s-a dezvoltat cullura noastrd, marcind expresive
momentele de virf. Metodologic, subliniind slrddania lui I. Zamlirescu de a pune In lumina
dialectica relaliei national-universal, autorul polonez formuleazd si o observalie criticd. In
cercetdrile de ptnd acum — In comunicarea Invifatului romé&n de asemenea — termenul
,,universal’’ a fost mai toldeauna sinonim cu ,,european”. Or, opineazd H. Hinz, In vremea
noastréi, cind cullurile celorlalte conlinenle 15i revendicd dreplul la existentd, notiunea de
,,universalitate’’ va trebui sd depdiseascéi treapla curopocentristd. Evident, teoretic, ideea nu
poate fi chestionatd, praclic insd ridicarea prin abstractia generalizatd la consideratii care sa
alba acoperire In cultura tuturor continentelor, este cel putin foarle dificild, date fiind cunos-
tintele totusl prea restrinse despre anumite zone ale globulul.

Aminlind, In continuare, doar citeva titlurl de comunicari din cele doud par{l consti-
tutive, H. Hinz 1s5i Inchele articolul revenind la stadiul cercetdrilor comparatiste din Polonia.
Nivelul si volumul preocupirilor 1 se par departe de a fi satisléciiloare, disciplina ca atare,
grevald cindva de limitareca la studiul influen{elor, neputind rezolva incd acest impas. Nevoia
depdgirii momentului de ,,crizd” — alirmi pe drept cuvint — esle In alara oricarei discutii,
comparatistica literard, aceastd importantd ramurd a umanlsticil, avind rosturi esentiale In
penetrarea fenomenelor de cullurd. Rezuliatele miscdril comparatisie din Romdnia, pentru
care cerceliilorul polonez are numal cuvinte de pretuire, desi nu le-a putut cunoaste in tntre-
glme, sustin ilustrativ acest Indemn constructiv.

Stan Velea
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