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MONICA SPIRIDON

CONCEPTUL DE METODA IN STINTA LITERATURII

1.0. Me(oda—un eoneept plurivalent

Metoda, concept a ciarui ambiguitate si plurivalen{i a fost frecvent
remarcatd, serveste drept eticheti unor demersuri distincte ca subtext
filosofic, ea grad de abstractizare si operationalitate sau ca puiere expli-
cativit i arie de aplicare L.

1.1. In sensul sfu cel mai general, conceptul de metodd desemneazi
un punct de vedere filosofic referitor la pozitia spiritului uman in raport
cu realitatea. In aceastid acceptie, ca poate fi definiti drept un ansamblu
de operatii intelectuale? inerente oriciirui demers stiintilic, indiferent de
natura obiectului cercetat gi vizind in speecial formele de rajionament gi de
perceptic care permit accesul la realitate.

Atitudinea filosoficd subiacenti Metodei, fie ca empiricd sau rafio-
nalisté, de pildd, poate fi mai mult sau mai putin constringitoare in raport
cu cercetarca. Conform opiniei lui Albert Brimo?, la acest nivel de gene-
ralizare, metodologia contemporand in domeniul disciplinelor sociale sgi
culturale pare dominati de opozitia fundamentali intre conceptualism gi
empirism. Propriu mai ales gindirii socio-culturale curopene, conceptua-
lismul porneste de la premisa cd procesul de cunoagiere gtiinfifici este
mediat de o serie de reprezentiri mentale, care au drept scop introducerea
upei ordini semnificative in realitatea investigatii. Peniru empirism, mai
ales de sorginte americani, cunoagterea provine din simpla ,,lecturi’ a
proprietifilor deja organizate in realitate.

1.2. La un nivel de generalitate imediat inferior, metoda se conere-
lizeazd intr-un mod unitar, complet si sistematic de a manipula datele
investigate gi de a organiza etapele cercetiirii. Tipurile fundamentale de
abordarc metodologici, la acest nivel de generalitate al conceptului, pot
releva o relatie manifestd §i necesard cu punctul de vedere metodologico-
filosofic subiacent sau pot fi relativ nespecifice in raport cu acesia. Spre
deosebire de abordarea inductivii i deductivi — corolare metodologice
ale empirismului si, respectiv, rationalismului — analiza, sinteza sau com-

1 M. Grawitz, La logique de la recherche dans les seiences sociales, in Mdéthodes des scicnces
sociales, Dalloz, 1972, p. 291 - 293.

2 J. Piaget, Nature et méthode, tn Logique et connaissance scienlifique, Gallimard, Pl¢inde,
1967, p. 8.

3 A. Brimo, Les méthodes des scicnees sociales, ed. Montehrestien, 1972, p. 75 s.u.

Rev. ist. teorie lit., tom. 27, nr. 2, p. 155—161, Bucuresti, 1978
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[

paratia nu presupun o relatie de implicare cu o metodd anumité c¢i aun o
circulafie relativ liberd intre domenii.

1.3. La un nivel de generalitate dar i de specificitate in raport cu
obiectul corespunzitor celui care caracterizeazid teoria lileraid, metcda
poate fi definitd ca o schemi explicativi cu o eficien{d variabili ca pro-
funzime §i extindere. Definirea metodei in cimpul disciplinelor umane ca
o modalitate de explicare nccesiti o repunere in discutic a oportunitatii
expliciirii in gtiinfele asa-numite ale spiritului. Fondind opezitia intre
stiinfele naturii (Naturwissenschaft) si stiin{ele spiritului (Geisteswissen-
schaft) pe dualismul aristotelian (reluat si dezvoltat de Descartes si Kant)
intre faptele de constiintd si cele de cauzalitate materiald ¢, W. Dilthey
preconiza o diferentiere a modurilor de abordare metodologicéi in functic
de natura ,,fizicid” sau ,,s0ciald’ a datelor de cercetat. Explicatfiei (Er-
kliren) ca metodd adecvatd naturii cauzale a lumii materiale, i se opune
intelegerea (Verstehen) sau interpretarea implicatiei nofionale ® specifice
faptelor de constiinti. $i dupid Max Weber, intrucit in disciplinele cultu-
rale lanf{ul cauzal este imposibil de stabilit, select{ia, organizarea gi inter-
pretarea faptelor se impune de la sine. Disciplinele socio-culturale sint
comprehensive, construind ,,tipuri ideale”, destinate si faci logici o
experientd haotici si reprezentind singurul mod de a instaura mtxomhsmul
in viata social ®. o

La Luclen Goldmann’, ipoteza compatibilitdtii explicatiei cu
natura specifici a produselor creatiei culturale este totusi completatd dc
imperativul nuan{irii acesteia printr-un demers comprehensiv.

Bazatd in ultimi instan{i pe credinta in transparenta imediata :a
produselor creatiei socio-culturale, comprehensiunea nu reprezinti de fapt
o metodd ci o etapd a cunoagterii &, realizatdi st ea printr-un arsenal meto-
dologic particular. Paralelismul intre implica{ia notionald si cauzalitatea
materiald este atit de strins — remarcii Piaget ® — incit modclele de ordin
cauzal sau explicativ stabilesc o legiturd din ce in ce mai intimd intre
gecventele implicative si cele materiale.

Ca scheme metodologice cxplicative proprii disciplinelor antropo-
logice din care o teorie literard este chemati sd selccteze, si justifice §i s
impuni una sau mai multe, se cer mentionate mai ales : metoda genetic#,
istorici, structurali, fenomenologicdi, funcfionald si comparativi. Fird
a le analiza pe fiecare, ne vom limita in cele ce urmeazi la repunerea in
discutie a statutului de metodd a unora dintre schemele explicative mai
sus-mentionate, precum §i a raportului de opozme sau complement'mtfltv
excluzind sau, respectiv, permitind asocierea i colaborarea unora dintri
ele in practlca cercetdrii.

Statutul de metodd al structuralismului si fenomenologiei au susc1f¢u.
vii controverse, divergentele de opinie c-\phcmdu se insd, in ultimd in-

4 Nicolae Margincanu, Natura stitnfei, Editura stiin|ificA, Bucuresti, 1968, p. 191 — 199,
°J. Piaget, Dimensiuni interdisciplinare ale psihologici, Bucuresti, EDP, 1972 p. 94——1(H
¢ Cf. A. Brimo, ibidem.

7 L. Goldmann, Le strucluralisme génélique en soclologic dc la liltérature, \n Liltéruture
el société, 1961, p. 207.

8 R. Boudou, Les méthodes cn sociologie, PUI, Paris, 1970, p. 17— 22.
9 J. Piaget, Dimenstunt inlerdisciplinarc ale psihologici, p. 102.
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3 CONCEPTUL DE METODA IN ST!/INTA LITERATURII 157

slan{d, prin sensurile si nivelele de generalitate diferite ale conceptuluide
metodd cu care s-a opemt Identificind metoda mai degrabi cu un set
de tehnici gi procedurl de abordare, R. Boudon *° conchide categoric ¢3
structuralismul se pulverizeazi mtr serie de teorii structurale parti-
culare, fird a da nagtere unci metode. La nivelul de generalitate al con-
ceptului, la care ne plasim aici, structuralismul — care dupit Piaget esio
esenfialmente metodic ! — isi asumit misiunea de a descoperi structura
latenti, necesitatea imanenti a faptelor observate si de o o exprima sub
forma unui model explicativ. Tz. Todorov observa cu fine{e ¢i structura-
lismul, ca metodd stiintificd, iyi dezviluic pertinen{a numai la un nivel
ndlcat de generalitate — acela al unei teorii genecrale a literaturii intere-
sate de proprietiitile intregului sistem literar de expresie!2

O situatie deosebitl are fenomenologia, demers al ciirui statut me-
todologic este aproape unanim acceptat, operind prin reductia cidetici 1*
a transcendentalititii obiectelor in raport cu constiinta cunoscitoare.
Conform opiniei lui Piaget 4, mult mai pu{in generos decit faf{i de strue-
turalism, fenomenologia nu este decit o filosofic, o doctrind, care nu-si
poate oferi cu titlu de metodi decit un set de proceduri imprumutate epis-
temologiei genectice si camuflate sub eticheta insclitoare de intuitie in
csentd (Wesenschau).

in fine, o particularitate a metodei, conceputii ca o schemd expli-
cativii, este aceea de a deschide posibilitatea unei colaboridri largi, a unei
compliniri necesare, impuse de statutlul obiectului cercetat, intre diferitele
modalititi de abordare, ceea ce n dus practic la constituirea structuro-
functionalismului, structuralismului genetic, sau la dizolvarea opozitiei
dintre structurd gi istorie.

1.4. O ultimd acceptie, poalc cea mai frecventd, a conceptului de
metodd este aceea de ansamblu de operatii specific unei anumite disci-
pline. Metode numite in mod uzual psihologice, psihanalitice, sociologice,
lingvistice, matematice sau informationale au, in ciuda unei aparente
depende{e de disciplina-mam#, o largh circulafie intre domenii si o marcati
compatibilitate cu o gamd variatd de obiccte de investigat. In acest sens,
de palier imediat invecinat cu acela al procedurilor sau tehnieilor, meto-
dele apartin in stiinta literaturii nu teorief, ci criticii si istoriei literare.

In toate cele patru sensuri enumerate mai sus, metoda ca ansamblu
de norme care permite selec{ionarea si coordonarca tehnicilor, ca set de
principii prezidind orice cercetare organizati, ca suitii de operatii concrete
orientate spre atingerea unui anumit obiccliv, reprezintd intr-un mod mai
concret sau mai abstract, mai precis sau mai vag, un plan de acfiunc deter-
minat de un scop 18,

1¢ R. Boudon, A quoi sert la nolion de strucfure?, Paris, Gallimmard, 1968, p. 205—217.
11 J. Piaget, Strueturalismul, E. S., Bucuresti, 1973, p. 158 — 159.
. ”l‘i’l‘z. Tadorov, Poétique el critigue, In Poéligue de la prose, Ed. du Scuil, Paris, 1971,
p. 4311,
13 Idmund IHusserl, L'idée de phénoménologie, Paris, PUF, 1970, passim.

M J. Piaget, Falsul ideal al unet cunoastert supragtitnfifice, in Injelepeiunca st tluziile
filosofici, E. $., Bucuresti, 1970, p. 129— 138.

18 M. Grawilz, op. cil., supra, p. 293.
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158 MONICA SPIRIDON 4

In funectie de obicctivul concret si imediat al cercetirii i de natura
obiectului investigat, metoda dezvolti si coordoneazd o seriede tehnici gi
proceduri de analizi, variind de la o etapd a cercetiirii la alta. Daci numérul
lor este relativ limitat pentru un anumit domeniu, posibilitatea combinérii
lor variazdi practie la infinit, conferind nota de originalitate a traiectului
metodologic al unei cercetiri.

L.5. Distincfia intre metodi si metode, intre metode, tehnici si
proceduri si intre diferitele nivele de generalitate ale conceptului de me-
todd, se constituie ea premisid necesard a disocierii metodelor teoriei lite-
raturii de acelea ale criticii sau istoriei literare. Insisi posibilitatea de a
concepe o metodologice a teoriei literare — ca mod de intelegere sistematici
a literaturii ' — presupune o injelegere nuantatii a metodei ca un concept
stratificat. Daci in unele din acceptiile enumerate aici metoda isi justificd
locul in ansamblul unei {corii a literaturii, prin specificiiri gi coneretiziri
treptate — dar mai ales prin selec{ia unor tehniei i instrumente de abor-
dare adeevate si coordonarea lor intr-un {raseu metodologic original —
metoda se asociazi indisolubil cu actul concret de exegezi a operei literare.

2.0. Metoda si conditia ontieid a obiectului investigat

Adecevarea metodei la conditia ontici a obiectulni de cercetat aduce
in discutic problematica legatd de constructia acestuia in functie de un
punct de vedere teoretic : ,,Stiinta isi realizeazd obiectele fird a le gilsi
niciodatd gata confectionate. Ea nu corespunde unui mod de a descrie,
¢i unui mod de a constrni. Faptul este cucerit, construit, constatat’ —
ohservi Bachelard 17.

A construi un obiect de cercetat inseamni in primul rind a supune
realitatea unei interogiri sistematice !® capabile si faciliteze structurarea
unui sistem de relatii. Realitatea devine relevanti ca obiect al stiingei
doar in misura in care este problematizati. Faptul socio-cultural ca
obiect al cercetirii reprezinti o elaborare, o constructie care interpune intre
cl si faptul brut, de constatare 19, o anumiti distan{d. Definitd ca moment
al cercetiirii, distanfarea corespunde ctapei de conceptualizare si de ela-
horare a sistemului tcoretic ipotetico-deductiv — cu alte cuvinte a unei
teorii stiintifice care selectioneazi gi coordoneazd aparatul metodologic.
Dupi R. Aron, o teorie poate fi definitd drept un sistem ipotetico-deductiv
constituit de un ansamblu de propozitii ai ciror termeni sint riguros definiti
si elaborati pornind de la conceptualizarea realitdtii percepute si obser-
vate 2. Prin definirea conceptelor cunoagterea se detaseazd de empiric,
devenind aptd pentru o investigare abstractd si formali, cu mijloace
striet logice. Valoarea curisticd a unei teorii constd in posibilitaten de o
acoperi, la nivel logico-semantic, o arie relativ extinsi a empiricului 2.

1¢ Northrop Frye, Analomia criticii, Editura Univers, Bucuresli, 19
polemicd, p. 11—-18,

7 G. Dachelard, La formation de Uespril scienlifiqguc, Paris, Vrin, 1967, p. 61.

8 1°. S C. Northrop, The logic of the sciences and the humanities, Cleveland, World, 1959,

19 8. Tamas, H. Culea, Problemalica conlemporand a epistemologiei soeiale, In Teoric si
meloda in stiin{cle soclale, vol. V111, E. P., Bucuresti, 1972, p. 25—31.

20 IR, Aron, Les élapes de la pensée sociologique, Gallimard, 1964.

1 Cornel Popa, op. cil., supra, p. 163,

72, Inlroducere
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Ca reprezentare mentalid generald si abstractd a obicctelor de stu-
diat, conceptul se constituic ca suport al ipotezei, ficind obiectele inte-
ligibile inainte ca ipoteza sii le incadreze in relatii logice. Se admite in
general ci un concept sc poate constitui fie ca rezultat al unui act de defi-
nire nominaly, fie ca rezultat al unui act de definire reald 22 in primul caz,
elaborarea conceplului se bazeazd pe un raport de substituire arbitrard
a unui definiens cu un defintendum, in scopul instrumental al punerii osten-
tative in eviden{i a anumitor proprietiiti ale definitului. Un asemenea
procedeu, propriu opticii metodologice pe care am numit-o mai sus em-
piricd, infruntd riscul acordirii unui status real valorii nominale a defi-
nifici. In cel de al doilea caz, elaborarea conceptului presupune stabilirea
intre definiens si definiendum a unei relatii de echivalenii, in baza unei
identitdi{i de esentii cc este postulatii printr-o judecatdi de adeviar. Dacd
valoarea conceptelor construite prin definire nominald este preponde-
rent metodologicd, legati de utilitatea lor, valoarea celor construite prin
definire reali este marcat epistemologicit legatii de adevirul lor. In primul
caz, aprecicrea se referd la validitatea conceptelor, in cel de al doilea ea
priveste fidelitatea lor.

Din punctul de vedere a ceea ce ne intereseazi aici, ambele tipuri
de demers relevii raportul de implicatie si interdependenii intre tipul
metodologic si unghiul de vedere teoretic in insugi procesul de structurare
a unei feorii sistematice. Delimitarea dimensiunii metodologice a actului
de conceptualizare presupune i o suceinti precizare privind relatia dintre
concept, tip gi model. Fird a cxtinde prea mult aceastd discutie, ne vom
limita si observim ci tipul poate fi in{eles ca o descriere clasificatoare
care sistematizeazi anumite trisituri ale obiectelor, permitind combinarea
acestora gi regruparea logicd a unei serii de fenomene. In acest sens, putem
spune ci elaborarea de tipuri §i tipologii este o etapd preliminard in raport
cu conceptualizarea. Tipologia ordoneazd si iriazd in vederea procesului de
selecjie operat de concept. Ea reprezintii si premisa necesard a elabordrii
unui model care s8i ilustreze, si facii sensibil procesul de selecie operat
de concept.

2.1. Problematica teoreticd privind natura si construefia obicetului
de investigat, raportulintre 1corie, metodi si obiect, intre conecept si teorie,
sau intre concept si model, determind i in gtiing{a literaturii difercniele de
opticii cu privire la validitatea sau adecvarea unui anumit arsenal meto-
dologic. Sau chiar la compatibilitatea unor anumite ramuri ale stiiniei
literare cu conceptul de metodi.

Polarititile definitorii 23 ale condifiei ontice a literaturii, ca obicct
al cercetdrii, sint cele care au determinat in ultimi instan{d constituirea
tipurilor metodologice principale proprii gtiintei literaturii. Retinem ca
semnificative dintre aceste polariti{i in special opozifiile intre imanents
§i transcendentd, sincronie si diacronie, idiografic §i nomotetie, semnificajie
gi valoare.

Diferen{a de optici ce determind, la nivel teoretic, definirea lite-
raturii fie ca o entitate internd si autarhicd, suficientd siegi, sau ca o rea-

22 M. Grawitz, op cil., p. 21—25 si M. RR. Cohen, IE. Nagel, An introduction lo logic and
scientific method, l.ondon, 1967,

3 (I, si opiniile exprimale de S. Iosifescu, In Literatura de fronticrd, p. 364 — 393,
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litate transparentd in raport cu o alteritate ce o transcende si o determin:i
are drept consecintd orientarea preferentiald fie spre o metodologie de
tip structural, fenomenologic, lingvistie, fie, respectiv, spre metode func-
{ionale, sociologice, antropologice etc.

in mod analog, & concepe literatura ca ordine esenfialmente simul-
tani, sau dimpotrivi, ea ordine cronologici, implicé selectarea unei meto-
dologii care exclude sau dimpotrivd privilegiazd abordarea istoricd si
geneticd. Trebuie insd adidugat cid optiunea pentru sincronie faid de dia-
cronie presupune ca postulat subiacent identificarea sincronicului cu struc-
turalul si respingerea diacronicului ca non-structural #.

Studiul literaturii, ca si celelalte discipline umane %, cad, in mod
traditional, in sfera asa-ziselor stiinte idiografice care-gi concep obiectele
de studiu ca fenomene unice, irepetabile, ireductibile, spre deosebire de
stiintele nmomotetice orientate spre studiul unor fenomene cu caracter
general §i recurent . Stiinfele care pot genera enunfuri-lege cu caracter
nomotetic admit, conform accleiagi traditii, abordirile metodologice de
Lip rational, sintetic si deductiv ??, pe cind disciplinele umane se orienteazi
preferenfial spre o metodologie empirics, inductivi, fenomenologicd. Voci
mai noi in seientici admit insd in ultimul timp ci disciplinele socio-
culturale pot formula enunjuri-lege de tip structural, functional, tipo-
logie, si manipula metodologii adecvate pentru a rispunde la intrebarea
cum? chiar dacd la nivel teoretic ele nu presupun §i un de ce?.

iIn fine, un punct de vedere pe care I-am putea numi, impreun cu
E. D. Hirsch, esentialist 28, privind literatura in exclusivitate sub aspect
axiologie, contestii pertinenta oricirui demers metodologic a ciri fina-
litate nu este emiterea unor judecifi de valoare. Justificarea unei atari
pozitii se face in baza postulirii unei incompatibiliti{i de esentd intre
statutul ontologic al literaturii si metodologia preocupatd exclusiv de
cimiterea unor judeciti de constatare. De pe pozifia opusii, — in varianta
ei cxclusivistd ® — abordarea axiologicd i metodologin adecvati isi
declind, la 0o examinare mai atentf, capacitatea de a fonda si justifica o
teorie literari 3°.

2,2, Coneluzii

Conceptul de metodii isi contureazi succesiv sensurile atit sintag-
matic, prin incadrarea intr-o serie de cupluri opozitive ca : metodd — teorie,
metodd — tehnici — proceduri, cit i paradigmatic, prin operarea unei
icrarhizdiri a diferitelor grade de gencralitate a demersurilor recunoscute
in mod curent ca metodologice.

M R. Garaudy, Strueturalismul, in Sociologia francezd contemporand, Bucuresli, E. P.,
1971, p. 246.

8 J. Piaget, Dimensiuni interdisciplinarc ale psihologiei, E.D.P., Bucuresti, 1972,
p- 13—19; S. Tamas, H. Culea, ibidem, p. 13—19.

20 (. Palmade, 1’Unité des scicnces humaines, Paris, Dunod, 1971.

2?7 S. Tamas, H. Culea, ibidem, p. 19.

38 12 . Hirsch, Some aims of criticism. The ,literary” study of literature, In F. Brady,
1. Palmer, M. Price (eds), Literary theory and struelure. Essays in honour of W. K. Wimsail,
Yale, Univ. Press, 1973, p. 41—62.

2 Northrop Frye, Anatomia criticii, Ed. Unlvers, Bucuresti, 1972, p- 24.

30 R. Wellek, Stylistics, poctics, and criticism, In Discriminations IFurther concepls of
«writielsm, Yale, Univ. Press, 1971, p. 337 s.u.
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Distinctia intre metoda-atitudine fa{d de obicct, metcda ca mod sis-
tematic de organizare §i manipulare a dateler domeniului, ¢a schcmé expli-
cativd, sau ca demers operafional concret de selec{ie i coordonare a
tehnicilor i procedurilor, permite identificarea postulatelor metodologice
inscrise in teoria literard in raport cu metodele operajionale proprii abor-
darii concrete si apartinind criticit §i 18torier literare.

Teoriei literare ii revine, astfel, multipla misiune a seleciiei si vali-
dirii unui anumit demers metodologic, in raport cu condi{ia onticd a obiec-
tului de investigat, ce decurge din sistemul siu ipotetico-deduciiv, a
operationalizérii lor in vederea utilizirii de citre actul critic §i a regizirii
§i coordondrii metodologiilor in mod provizoriu dar necesar partiale, la
nivelul actului exegetic.

Astfel conceputi, dimensiunea metodologici a teorici literare isi
dezviluie atit sensul pragmatic cit si pe cel filosofic 3, definindu-se nu
numai ca opfiune metodologicid §i ca o anchetd comportamentald asupra
critieii §i istoriei literare, ci §i ca o explicare si justificare a acestei op{iuni.

31 G. Morpurgo-Tagllabue, Esfelica contemporand. O ancheld., Ed. Merldlane, Bucurcesli.
1976, vol. II, p. 391—417.
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ANDREI CORBEA

ISTORIE LITERARA SI TEMATOLOGIE

1. Pentru stiintele naturii, Thomas Kuhn a demonstrat ! c¢i meto-
dele de cercetare stiintifici nu sint procedee atemporale, anistorice, cu
eficacitate absoluti in investigarea diverselor fenomene si ci ele depind
de dezvoltarea societdfii, de cerinfele de cunocastere ale fiecirei epoci
istorice. Aceastd istoricitate isi relevil capacitatea modelatoare in modelele
metodice pe care le impune in cercetare ; dialectica metodelor a fost teo-
retizatd de epistemologul american in mecanismul asa-numitei ,,schimbiri
a paradigmelor”, prin paradigmi in{elegind un sistem de metode ce oferi
pentru o anumitd perioadd ,,modele gi solu{ii” cognitive. Schimbarea
paradigmelor presupune, dupi Kuhn, o ,,revolufie stiintifici’” ; apari{ia
de mutatii ce adue cu sine noi probleme si intrebdiri, ca si descoperirea de
noi conexiuni conduc la un lung proces de revizuire & modelului, in con-
ditiile in care se naste gi o contradic{ie intre noua gi vechea metodd. Criza
ia sfirgit odatd cu remodelarea tuturor categoriilor dupii schema noii
paradigme.

Aplicind stiintei literaturii teoria lui Thomas Kuhn, Hans Robert
Jauss ? isi asumd o serie intreagil de riscuri, dat fiind in primul rind speci-
ficul domeniului, constituit mai curind dintr-un lung sir de exceptii decit
supunindu-se unor restrictii incomode. Intr-un efort de maximi generali-
zare si abstractizare, Jauss reuseste si stabileascd trei etape fundamentale
in evolutia stiintei literaturii : prima paradigma a fost ilustrati de repre-
zentantii poeticii normative neoclasice, a doua paradigmi, avind la te-
melie revolutia literari a romantismului, redescoperd, istoricitatea epo-
cilor, stilurilor, autorilor gi operclor, considerind-o ca principal obicet
de investigalie, iar a treia paradigmi exploreazi opera literard in sine,
ca sistem expresiv al limbii, stilului si compozi{iei. Mai re{ine o precizare
deosebit de importanid a lui Leo Pollmann?® in legiiturii cu comportarea
specificd a gliinfei literaturii in cadrul sistcmului paradigmelor mai sus
prezentat, in comparatie cu stiinjele naturii; in timp ce paradigmele
gtiinfelor exacte se exclud una pe cealalti, inlocuindu-se succesiv, in
domeniul literaturii un asemenea exclusivism ar fi neavenit. Chiar siin
conditiile in care una din paradigme este dominanti, celelalie nu sint
inlocuite, cle coexistdi in paralel.

Istoria literard ilustreazd prin propria istoric a disciplinei interesul
diferit al epocilor pentru cunoagterea literaturii din perspectivi diacro-
nici. Reactia fa{d de punctul maxim al istorismului romantic, fa{i de

1 Thomas S. Kuhn, Die Struktur wissensehaftlicher Revolutionen, Frankfurt/Majn 1967.

3 Hans Robert Jauss, Paradigmawechsel in der Literaturwissenschaft in ,,Linguistische
Berichte”, 3 (1969).

? L.eo Pollmann, Liferafurwissenschaft und Mellhode, Trankfurt/Maln, 1973, p. 166.

Rev. ist. teorle lit., tom. 27, nr. 2, p. 163—172, Bucuresti, 1978

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



161 ANDREI CORBEA

supralicitdrile factologice si obiectiviste s-a concretizat intr-o adevirati
,»Crizd a consgtiinfei istorice’” ¢, cxagerare in sens invers, mergind pini la
insisi negarea conceptului de istorie, pind la Verlust der Geschichte. Se
contureazd oare in deceniile din urma o noudi paradigmi in stiinta lite-
raturii ¥ Rudolf Vierhaus enumeri fenomene ce indicd in ultima vreme o
preocupare tot mai pronunfati pentru istorie, o mult mai intensi raportare
Ia trecut in general 5; folosind rezultatele cercetirilor contemporane in
cconomic, sociologie, psihologie, insugindu-si metode statistice, tipologice
$i comparatiste, istoricul va tinde citre kirgirea granitelor discipline: sale,
citre ,,istoria totali’ e, citre cxplicarea globald, dincolo de ingustimea
evenimentiald, a evolufiei societia{ii umane. Tot asa, la nivelul stiinfei
literaturii, Jauss gisegte ca temeiul unei noi paradigme, supcrioard celei
estetice-formaliste din unghiul intercselor actuale ale cunoasterii s-ar
afla in marele avind al disciplinclor sociologice 7, avint marcat hotiritor
de teoria materialist-dialecticii despre istorie gi socictate. ,,Izolarea lite-
raturii de socictate, a operei de efectul si publicul siu”?® s-a dovedit,
precum mai devreme abuzul istorist, incapabild si rispundd exigentelor
cunoagterii, exigenf{e rezultate din proliferarea firi precedent a mass-
mediilor, din statutul renovat al ¢iir{ii, al literaturii in ansamblul culiural
contemporan. O istorie lilerari ar putea fi astizi aleituitd, dupii opinia
lui Jauss, doar prin depilsirca ,,abisului” dintre latura esteticii si cea
istoricd a investigatiei ?, prin punecrea in relafie a literaturii cu istoria,
fird a jertfi pe altarul unei simpliste viziuni asupra raportului arti-rea-
litate (vezi varianta dogmaticd o teoriei reflectiirii) aprecierea caracterului
estetic al manifestarii artistice.

2. Marele avint al tematologiei a fost legat de cel al istoriei literarc
de tip pozitivist, de epoca de maxim# inflorire a istorismului romantic.
Iluzia obicctivititii absolute i a posibilitd{ii reconstituirii desfiguririlor
istorice ,,aga cum s-au petrecut’, preferin{fa pentru evenimential i fac-
tologie, explicarea mecanicist-geneticd si-au gisit un domeniu de predi-
lectie in colectionarea si ordonarea de teme si motive identificabile in
operele unor scriitori, epoci si literaturi diferite. Hotaritor i se pare Elisa-
bethei Frenzel impulsul primit de tematologic din partea foleloristicii,
;yconstringd, mai ales la inceputurile ei..., s& compare diferitele variante
ridspindite haotic ale accleiasi materii si s alcituiasefi genealogii’ 29,
Inflatia de date din, de exemplu, publicafiile lni Max Koch!!, intinsele
bibliografii de tipul celei alcituite de Arthur Jellinek 2, unde contributia
istoricului literar consta in primul rind in stabilirea aseminarilor, filia-
{iilor i deosebirilor in aparitiile succesive in timp ale unor teme sau motive,

4 Rudolt Vierhaus, Die Krise des hislorischen Bewusstselns und die Funkiionskrise in
den geschichtlichen Wissenschafien, \n Hislorizitdl {n Sprach- und Literaturwissenschaft, hrsg.
von Walter Miller Seidel, Miinchen, 1973.

5 Ibid., p. 5—6.

¢ Yormularea aparjine reprezentantilor scolii ,,Analelor”, Luciecn Febvre §i Mare Bloch.

7 Hans Robert Jauss, op. cil.

8 Ibid.

® Hans Robert Jauss, Literalurgeschichte als Provokation, Frankfurt/Main, 1973, p. 168.

10 Elisabeth Frenzel, Stoff-, Molip- und Symbolforschung, Stutigari, 1963, p. 4.

'1 Studien zur vergleichenden Lileraturgeschichle, hrsg. von Max Koch, Breslau, 1901 — 1907.

12 Arthur L. Jellinck, Bibliographie der vergleichenden Literaturgeschichle, Berlin, 1903.
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au situat tematologia intr-un orizont predominant extraliterar ; viziunea
corespundea intru totul cunoscutei afirmatii & lui Scherer din Poetica sa,
cum ci domeniul tematic al literaturii ar fi ,,in totalitate acelagi cu do-
meniul tematic al stiintei”, singura diferentd constind ,,nu in natura
obiectului, ¢i in natura publicului’ 3. '

' ,, Revolta impotriva pozitivismului”, avind drept punct de plecare
distinctia ficutd de Dilthey intre Naturwissenschaften gi Geisteswissen-
schaften ™ a alimentat demersul discipolilor acestuia, interesati sd des-
copere, in afara oriciror explicatii deterministe, constantele majore ale
evolutiei spiritului uman i 83 le descrie metamorfozele prin care au trecut
de-a lungul veacurilor ; nu tematica propriu-zisi (Stoff), ci materia trans-
figuratd de triirea creatorului (Erlebnis) — ceea ce Goethe numea Gehalt,
agadar confinutul operei —, nu teme si motive, ci expresiile lor abstrac-
tizate, probleme si idei, au constituit domeniul preferenjial de cercetare
al directici ce s-a intitulat Geistesgeschichte. Istoria literard astfel prac-
ticatd, propunindu-si si descopere ,,substanta atemporald a umanititii’?®,
devine o Problemgeschichte, istorie a ,,temelor eterne” : viatid, moarte,
iubire cte. ale literaturii 8, in timp ce tradifia va fi consideratd mai ales
ca un domeniu al permanentelor spiritului, ea va stirui in constante ,,in
care se reveld schimbdrile vietii spirituale’ !?, Studiul materiei propriu-
zise, al tematicii (Stoffgeschichte) va fi utilizat in principal pentru a
ilustra ,,evolufia unei probleme spirituale si diferitele sale intrupiri de-a
lungul veacurilor” 18. Cu toate acestea insi, schimbarea de opticd fatd de
pozitivism este mai pufin justificatd in profunzime decit s-ar putea crede,
substratul variantelor tematologice propuse de Geistesgeschichte riminind
nu mai putin legat de factori extrinseci gi neglijind intr-o misurs similaré
elementul estetic transfigurator, forma .

De pe pozifia primelor manifestéiri ale paradigmei estetico-formaliste,
reactia antipozitivistd a afectat tematologia pind la contestarea ins#si
a ratiunii de a exista & unui asemenca tip de investigatie literard. Printre
cele mai categorice ludri de atitudine este de mentionat cca a lui Bene-
detto Croce, carc punea la indoiald, in legiturd cu o tentativd de inscriere
2 nateriei Sofonisbet pretinsa relevanid a continuit#itii acesteia dincolo
de limitele operelor in carc apare 2. In deceniile urmétoare paradigma
estetico-formalistd, devenit# dominantd in cercetare, va opera o gi mai
neté distanfare intre studiul intrinsec gi cel extrinsec al literaturii decit
o fiacuse Croce la inceputul secolului. Wellek va desconsidera in asemenea

13 Withelin Scherer, Poetik, Berlin, 1888, p. 208 sl p. 211.
14 Wilhelin Dilthey, Einleitung in die Getsteswissenschaflen, \n W.D., Gesammelle Schriften,
Bd. I, Stuttgart/Gottingen, 1966.

16 Fritz Strich, Deulsche Klassik und Romantik oder Vollendung und Unendlichkeil. Ein
Vergletech, Minchen, 1922, p. 5.

1¢ Rudolf Unger, Lileraturgeschichie als Problemgeschichte, \n Aufsdtze zur Prinzipienlchre
der Literaturgeschichte, Berlin, 1929.

17 Paul Merker, Sloff, Stoffgeschichte, tn ,,Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte’’,
Bd. III, 1928—1929, p. 310.

18 Eberhard Sauer, Die Verwerlung sloffgeschichtlicher Methoden (n der Literaturforschung,
fn ,.Euphorlon’’, XXIX, 1928, p. 225,

1% Hugo Kuhn, Struktur und Formensprache in Dichlung und Kunst, tn Dichtung und
Welt im Miltelalter, 1959, p. 16.

?* Benedetto Croce, recenzie la Charles Rlccl, Sophontsbe dans la tragidie classtque ita-
llenne el francaise, n ,,La Critica”, 2 (1904), p. 485.
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midsurd investigatiile tematologice — si pozitia sa poate fi consideratd
ca simplomaticd pentru accastd a treia paradigmid — incit le va denumi
,,cea mai putin literari dintre istorii” 2. Pe urmele lui Oskar Walzel, ce
cduta in deceniul al treilea, intr-un limbaj eritic nedesprins incd din tipa-
rele imprimate de Geistesgeschichte, si descopere ,,in formd cxpresia
continutului, iar in continut — premisa formei”, accentuind totodatd
pe faptul cd ,,materia inscamnd foarte putin pentru literaturd” 22, Wolf-
gang Kayser reia ideea despre rolul ,,subordonat’ indeplinit in literaturd
de clementul tematie ?*. Opinia negativd a acestuia din urmi asupra
aga-zisei ,,istorii” ce ar putea rezulta din explorarea tematicii ca atare si
asupra dezavantajelor metodei admite o singurd concesie, in cazul in care
cercetarea va tine seama de opera literari ca structurd artisticd inchissi.
Valorificarea maximi a materiei literare in limitele unei viziuni imanente
asupra operei o va inireprinde ,,critica tematied” francezéd; incadratd
in ansamblul ,,noii critici”, Jauss o socotegte ca pe una din replieile intir-
ziate, foarte diferite ca origine si intentii, dati vestigiilor pind nu demult
incd dominante ale pozitivismului conservator de tip sorbonard ®. Legala
de psihanalizd, ca si de sistemul bachelardian de explorare a ,,reveriilor”,
peritica tematicd” eludeazd pind la extremi relevan{cle istorice ale tex-
telor, refuzind totodatd orice inserieri continutististice de tip {raditional,
in sensul revizuirii fundamentale a coneeptlului de ,,tema” (motiv, situatic
ete.) si a statutului sdu in procesul incongtient de creafic .

3. Se atribuie revirimentul spectaculos al interesului pentru temele
51 motivele literare stimulentului i modelului pe care l-ar fi oferit Ernst
Robert Curtius gi gcoala sa pentru cercetarea traditiei antice i umaniste.
Din perspectiva teoriei paradigmelor, Jauss se considerd insd indreptafit
8d constate cd ,,in stiin{ele spiritului existé un caz, de neconceput pentru
gtiintele naturii, cind o paradigmi istoric cpuizati este reinnoiti. In
incercarea de a dovedi durata §i permanenta substantei culturale antice
a fost reinviatd vechea paradigmi clasicistii, ceea ce 8-a putut realiza
doar cu pretul negirii istoricititii gi a apelului la arhetipuri atemporale’2,
Literatura comparatd cste cea care preia acum studiul acestei traditii
umaniste — depozitari a unui lung inventar de constante ale spiritului;
tematologia devine un auxiliar fecund al efortului de depistare a influen-
telor, paralelismelor, contactelor dintre culturi, ca 8i al ,)imuririi reci-
proce a artelor” ??. Paul Hazard reproga cindva tematologici pozitiviste
absenta oricdror preocupiiri pentru identificarea ,,raporturilor faptice’’
fundamentale pentru gcoala comparatisti francezd 28, iar Dilthey, la

2} René¢ Wellek, Austin Warren, Theory of Lilerature, New York, 1949, p. 272.

22 Oskar Walzel, Confinut st formd tn opera lilerard, Bucurestl, 1976, p. 59, p. 82.

23 Wollgang Kayser, Das sprachliche Kunstwerk, Bern/Miinchen, 1967, p. 52.

24 Hans Robert Jauss, Paradigmawechsel . ..

3 Semnificative preludil ale ,.criticil tematice'’, unele din ele semnalate de Insisi repre-
zenlanlii s& marcanil (J. — P. Weher, Georges Poulet, J. — P. Richard, Jean Starobinski,
Jean Rousset etc.) intilnim in opera lul Dilthey, in unele din Interpretarile Iul Leo Spltzer si
Emil Staiger, sl mai evident in incercarea teoretlcd a lui Josef Kdrner, Erlebnis, Moliv, Stoff.
t Vom Geiste neuerer Literaturforschung. Festschrifl filr Oskar Walzel, Potsdam, 1924.

2 Hans Robert Jauss, Paradigmawechsel . ..

7 {n privinta ,,Amuririi reciproce a arlelor’’ vez! studlile lul Ulrich Welsstein, Etnfiihrung
in die vergleichende Literalurwissenschaft, Stuttgart, 1968, p. 184 sl Beate Pinkernell, Selbstrc-
{3rodukllon als Verfalren, in Zur Krittk literalurwissenschaftlicher Methodologie, hrsg. von Viktor

Zimega¢ und Zdenko §kreb, I'rankfurt/Main, 1973.
28 Citat dupi Paul van Tieghem, Literatura comparatd, Bucurest!, 1966.
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rindul sdu, recomanda literaturii comparate s urmérecasci dezvoltarca
;ymotivelor de bazd”, putine la numir dupi el, ale literaturii ®. Dealtfel,
din punctul de vedere al relevanfei unor asemeneca studii, ele se gisesc
in imediata succesiune a obiectivelor, mai largi decit cele strict literare,
vizate de Geistesgeschichte. Dupd van Tieghem, care considera utild pentru
varianta ,,clasicd’ a comparatismului ,,cxpunerca istorici a formelor
succesive ale unei legende in mai multe {iri”’, permitind stabilirea ,,depen-
dentei autorilor mai recenti fa{d de predecesorii lor striini”’, ea si ,,con-
tributia geniului, idealului gi artei lor la modificérile aduse temei comune?”,
Hellmuth Petriconi constata cd literatura nu ar fi deeit metamorfozd a
s, visurilor omenirii”, ,,plismuire §i replismuire a acclorasi visuri gi
pasiuni, refuldri §i spaime” 3, ¢4 asemenca constante devin vizibile in
multiplele schimbdri ale expresiei lor literare, ciirora li sc consacri o
istorie speciald a temelor gi motivelor 32 $i Basile Munteanu categorisegte
seriile de teme, tipuri, ca §i procedcele de expresic de tot felul, printre
,,constantele faptice-existentiale’ ale umanit#tii®3, iar Raymond Trousson
observa cdi ,,miturile gi temele noastre ne reprezintd polivalenta, ele sint
exponente ale umanitétii, formele ideale ale destinului tragic, ale conditici
umane” ¥, In ceea ce privegte incercirile mai recente de revizuire a no-
tiunii de topos, aga cum a infeles-o Curtius, nu se poate afirma cd accstea
ar aduce cu sine obiective renovate, ci doar cii vizeazi o lirgire a cimpului
cercetirii de la retoricd la Geistesgeschichte (in termenii lui Jauss, de la
prima la cea de-a doua paradigmd) ; ,, Toposforschung este probabil instru-
mentul cel mai potrivit pentru a motiva constanta spiritului in varia{ia
fenomenelor” 3,

Problema fundamentald ce se pune pentru tematologia astfel prac-
ticat#h rdimine cea privitoarc la ratiunca existentei unui asemenea tip de
investigatie literard. In fond, se reflects aici dilemele generale ale compa-
ratisticii, definitd contradictoriu in diverse planuri, ca studiu diacronic
— ansamblu de procedee extrinseci de clasificarc gi inseriere a operelor
pi dupl criterii continutistice — sau sincronic, concentrat asupra rele-
vantei axiologice a textelor. Operatic definitoric a gindirii umane, com-
paratia devenitd metodd de cercetare a literaturii, ,,dacd nu singura, atunci
cea mai importantd” (Elisabeth Frenzel), implicd o anumitid dialectics,
o viziune integratoare asupra literaturii in evolutic %, Observatia este
importantd pentru justificarea aplicatiilor tematologice de tip compara-
tist. Kate Hamburger explicd supravietuirea miturilor antice in drama-
turgia modernd prin interdependcenta dintre constanta tematicii §i a
situatiilor i variabilitatca comportamentului personajelor 37; tema, con-

2% \Wilhelm Dilthey, Die Einblldungskraft des Dichiers, Lelpzig. 1887, p. 276.

3% Paul van Tleghem, op. cil., p. 83.

31 Hellmuth Petriconl, Metamorphosen der Trdume, Frankfurt/Maln, 1971,

3 Margot Kruse, Literalurgeschichle als Themengeschichle, Nachworl zu Hellmuth Pe-
tricon!, op. cil., p. 198.

33 Basile Muntecano, Conslantes dialectiques en llttérature et en hisloire, Paris, 1967, p. 7.

3¢ Raymond Trousson, Un Probiéme de lillérature comparée. Les FEludes de thémes. Paris,
1965, p. 7.

3% Manfred Beller, Toposforschung contra Stoffgeschichte, In Toposforschung. FEine Do-
kumentation, hrsg. von Peter Jehn, Frankfurt/Maln, 1972, p. 177.

38 Baslle Munteano, op. eff., p. 121.

37 Kitte Hamburger, Von Sophokles -u Sartre. Griechische Dramenfiguren antik und
modern, Stuttgart, 1962, p. 23.
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siderati ca clement unificator intre situatia dramaticd gi personaj, dispune
de o dialecticd interioard ce ii asigurd perpetuarca 5i constiluirca unui
destin propriu in cadrul {raditiei: ,,Tema este duratd in schimbare gi
detine ca motivatic ultimi acea duratd in schimbare cc marcheaza istorig
umanitdtii ca istoric a oamenilor” %8, Admitind chiar gi aceste definitii
vagi ale presupuselor raporturi dialectice, indoiala cu privire la posibi-
litatca alcéituirii unei istorii a tematicii, ca cxpresie a unor raportuti
istorice reale, persistd, fird ca in actualele cadre metodologice in eare ¢ste
practicatéi cercetarea comparatisti si se intrevadd vrco solufie in aceyt
sens. Ulrich Weisstein crede ci ar fi gésit-o intr-o strictd delimitareinine
obiectivele tematologiei i cele ale istoriei ideilor, intre Stoff si Gehall,
intre constantele strict literare (temi, motiv, imagine ete.) i cele denunmite
de Curtius ,,constante psihologice’ 3. O asemcnea dezlcgare n-ar pulca
depisi coordonatele tematologiei pozitiviste ; aceasia afirmé i Leo Doll-
mann, cidruia insdgi denumirea germand a disciplinei — Stoffgeschich'e —,
i 8c pare paradoxali, ,,deoarece tematicii nu-i este dat si aiba vreo istorie™®.
Pe de altéd parte, convingerii exprimate de Margot Kruse, cum ¢d ar fi
gdsit in opera lui Hellmuth Petriconi argumente pentru o istorie literari
ca ,istorie a temelor’ 4!, fi replici Joachim Schulze, care identificd mai
ales caracterul sistematic §i in foarte micd mdsurd cel istoric in demersul
comparatistului de la Hamburg. Intercsul peniru constante, agadar
pentru elemente statice, fixe, nu poate, dupa Schulze, nu poscdd decit o
singurd acoperire in diacronie, atunci cind se consacri datirii 1 motivirii
aparitiei unor teme, a disparifiei §i reaparitiei altora ; incolo, efortul cer-
cetidtorului se concentreazid mai ales asupra ordondrii §i clasificirii temi-
ticii, travaliu in ultim& instan{d de sorginte pozitivistd 42. Alcdtuirea de
dictionare tematice ale literaturilor este una din manifestérile cu cficien{i
apreciabild pe tirim didactic, ale acestei modalititi de existenti a tema-
tologiei 43. :

,»Oriza literaturii comparate’”, de care se vorbeste atit de mult
astéizi, se manifestd §i ca stagnare a tematologiei in tipare paradigmatice
depfigite. Reluarea unor indeletniciri infloritoare in epoca pozitivisti,
precum compararea tematicii literaturii popularc cu cea a literaturii
culte 4, reconditionarea metodelor pozitiviste, formularea unor obiective
ee trec dincolo de interesul literar gi cstetic al investigafiei — reprosuri
ce revin des in discutiile asupra locului tematologici in cadrul disciplinci
comparatiste — sint in fond expresii ale fenomenului pe care il aminteam
mai sus in legliturd cu coexistenta gi evolutia (sau involutia) paraleld a
paradigmelor stiintifice. Tematologia confirm# in acest sens plasarca
de citre Jauss a literaturii comparate in orizontul paradigmei istorist-
pozitiviste 45,

38 Ibid., p. 25.

3 Ulrich Welsstein, op. cit., p. 164.

40 1.eo Polimann, op. cit., p. 192.

41 Margot Kruse, op. cit.,, p. 204—207.

4% Joachlm Schulze, Geschichte oder Systemalik, in ,,Arcadia”, 10 (1975).

43 Elisabeth Frenzel, Stoffe der Weltlileratur, Stuttgart, 1963.

4 Max Luthl, Paralelle Themen tn der Volkserzdhiung und in der Hochlileralur, in ,,Volks-
literatur und Hochliteratur'’, Berlin, 1970.

45 Ians Robert Jauss, Paradigmawechse! ...
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4. O a patra paradigmi a stiinfei literaturii, a cdrei motivatice,
forinulati de Jauss, am prezentat-o in primul paragraf al studiunlui
nostru, tinde sd sc constituic intre doi poli in aparentd ireductibil contrari,
acoperind o zond intinsd de interes istorico-literar. De la teoriile formu-
listilor rugi 8i pind la concepfia materialist-istoricd despre literaturi si
arld, asadar, simplificind, de la categoriile autonomismului gi pind Ia
cele ale heteronomiei esteticului, numitorul comun va fi ciutat in structura
dialogicd, comunicativdi, a produsului estetic, rezultantd a unui fenomen
dialectic de interactiune (creafic-efect-receptare) intre creator §i cititor '€,
fn acest cadru, raporturile materie-operd, continut-formi, constant:i-
variabild relativizeazd rigiditatea structurilor limitd impuse lor de para-
digmele anterioare; o noud categoric de referintd, orizontul de predispo-
zitii al cititorului (Erwartungshorizont) 47, ce se constituic ca loc geometric
al experientei si dispozitiilor artistice ale publicului — intemeiate pe
anumite reprezentiiri despre normele estetice, pe conventiile literare do-
minante etc. — stabileste prin intermediul articulatiei cititor-creator,
solid fundamentatd social-istoric, un nou tip de succesiune a fenomenclor
literare. Informatia tematicd, la fel ca toate datele, faptele, evenimentele,
are in sine o importanti minord. Ea servegte doar ca reper pentru a des-
coperi in spatele siu ,,0 structurs, o organizare, o coeren{i”, ,raporturi
aproape fixe intre realititi §i masa sociald’’ 48,

?ncﬁ la inceputul secolului, observind ci ,,scriitorul este purtitor
de cuvint al publicului”, Levin Schiicking acorda o importantd deoscbild
momentului ,,alegerii temelor”, semnificativ, dupd ecl, pentru proportia
in care creatorul rispunde unor preorientdri primite din partea recep-
torilor 4, De la cercetéiri de sociologie a publicului, precum cele ale lui
Joseph Strelka, ce dovedeste, sprijinit pe temporara inflorire sau dis-
parifie a vreunui element tematic, anumite trdsituri ale gustului diverselor
categorii de cititori, diferentiate social in epoci diferite %, aceastd noui
hermeneuticd a continuturilor a parcurs etape semnificative, intre care
nu putein trece peste cea reprezentatd de tentativa lui Pierre Francastel :
temele gi motivele ,,le interpretdm ... intr-un fel mai concret, pentru a
preciza importani{a pe care cutare sau cutare grup uman, cronologic:
determinat, a putut sd o acorde cutérei sau cutéirei notiuni de valoare” 81,
Optiunea tematicd, socotitd de Harry Levin ca fiind in acelagi timp o
pdecizie esteticd’, este aprofundatd in cercetérile asupra tematicii In
nivelul unei singure opere sau la cel al intregii opere a unui singur scriitor 52.
Acelasi interes al publicului pentru ,,profunzimea temei, semnificatia ei
sociald, misura in care corespunde celor mai importante necesitdti alce

4¢ Tlans Robert Jauss, Lileraturgeschichte als Provokation . ..

47 Vezi preclzirile din studiul nostru Islorla lilerard si funcfia soclald a lileraturii, in
»Revista de Istorle sl teorle literara’”, tom. 25, nr. 3 (1976).

8 Fernard Brandel, Ecrits sur I'histolre, Parls, 1969, p. 50.

4 Levin Schicking., Lileraturgeschichtc und Geschmacksgeschichte, In ,,Germanisch-
Romanische Monatsschriften’’, 11 (1913).

0 Joseph Strelka, Die Gelenkten Musen, Wien, 1971, p. 189.

81 Plerre Francastel, Realilatea figurativd, Bucurestl, 1972, p. 78.

82 ExemplificAm alcl cu doudl lucrirl Interesante : Paul Zumther, Merlin dans le Laneelot-
Graal, in Colloques {nternationaux du CNRS, Strassbourg, 1954 51 Helmut Brandt, Der Kampf
wms Brol als Thema und Motiv im Werke Bertolt Brechts, \n Wissenschaftliche Zellschrift des
Universitdt Jena, ,Iiteraturwissenschaft’’, 3/1971.
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societifii, clasei, natiunii, umanititii’', va fi invocat de o estetied mate-
rialistd precum cea a lui Moissej Kagan 53; constatind cd ,fiecare artist
inclind citre anumite teme, fatd de altele rdmine indiferent sau chiar le
respinge” %, autorul stabilegte o determinare directd intre aceasta orientare
tematicd si viziunea despre lume, Weltanschauung, a artistului. Dintr-o
perspectivd nemijlocit legati de teoria reflectirii, Kagan repune in dis-
cutie gi virtualitatea unor permanente tematice dincolo de cadrul inchis
al fiecdrei opere gi de aici a unor relatii latente intre opere alimentate de
aceeagi substantd tematicd, create in epoci diferite, §i posibilitatea inseri-
crii acestora pe criteriul mai sus amintit. Existenta ,,temelor eterne”,
socotite cindva de Geistesgeschichte ca expresie a unor esente ideatice atem-
porale, este admisd in misura in care aceste teme reflectd ,,relatia contra-
dictorie dintre constant gi variabil, dialectica schimbdirii $i permanentei
in omul insusgi gi in existenta sa sociald’’ %. Mai mult, Ulf Schramm schi-
{eazd chiar o noud Problemgeschichte ca singurd alternativd ,,stiintificd’
fatd de istoria literard tradifionald, in sensul ed evolufia literaturii este
conceputid sistematic, ca exteriorizare a unei structuri de profunzime,
definitorie pentru totalitatea fenomenelor de suprastructurs, iar problema
fundamentald in jurul cireia se concentreazd intreaga activitate a artis-
tului burghez este continuti de formula cu care Marx caracterizeazi
intregul confinut al societdtii- capitaliste : ,,Personliche Unabhingigkeit
auf sachliche Abhingigkeit gegriindet %”.

Desi Kagan insistd asupra dublei naturi, cognitivi gi axiologici, a
informatiei artistice, asupra faptului ci ,,tema unei opere de arti repre-
zintd doar .... o problemd de via{i aleasi si pusd in dezbatere de artist”,
care, pentru a i se gisi un ridspuns, este retopitd in ,,ideea poeticd’’>?,
degi Schramm considerd hotdritor criteriul dupi care ,,operele nu servesc
doar ca documente ..., ci devin fructificabile pentru cunoastere in tri-
siturile lor specific estetice” 58, aceste argumente nu eludeazi obiectul
criticilor venite din partea mai multor cercetitori marxisti la adresa rigi-
ditd{ii unor asemenea interpretdri date teoriei reflectidrii. Se confirm4,
printre altele, aici ceea ce Jauss constata referitor la conceptiile lui Lukaes
§i Goldmann : faptul cd, riminind incorsetate de idealul substantialist
al traditiei pe care il implicd, ele uzeazd in ultimi instantd de notiuni
strdine dialecticii, precum ,,clasicism’ gi atemporalitate, ca si de conceptul
clasic idealist al unitdtii dintre continut si forma, doar ci ,,in locul ideii
este declaratd ca substan{d latura materiali’ ., Dimpotrivdi, pentru
Jauss, credinta in existen{a ,,temelor eterne” ca ,,intrebdri eterne” nu
reprezintd decit ,,0 iluzie”, deoarece ,,opera literard, gi in misurd mai mare,
mitul literar, are caracterul unei solutii a cirei valabilitate poate neglija

ﬂiﬂu Moissej Kagan, Vorlesungen zur marxistiszh-leninistischen Asthetik, Berlin, 1974,
p. 468.
8 Ibid., p. 472.
8 Ibid., p. 542,
) 8 Ult Schramm, Skizze efner Literalurwissenschaft als Problemgeschichte, in Lileratur-
wls.:}eznschafl und Geschichtsphtlosophie. Festsehrift fir Wilhelm Emrich, Berlin/New York, 1975,
p. 62.

7 Molssej Kagan, op. eff., p. 470.

8 Ulf Schramm, op. ell., p. 81.

8 Iians Rebert Jauss, op. citl., p. 161,
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sau acoperi problema initiald, incit aceasta trebuie infitisatd mercu sub
noi forme in procesul interpretirilor’” €. Realitatea internd a operci nu
reflecti doar teme exterioare; ea creazdi potenfialitdti, structuri de apel
deschise intelegerii si se comnstituie prin efectul concertat al unei serii
intregi de participanti la actul receptiv®. ,,Circulatia’’ temelor gi motivelor
apare ca un proces dinamic de valorificare, de rcdescoperire contrastiva,
de explorare a unor mereu noi ,,probleme” puse de confruntarca operelor
cu orizonturi de predispozitii in continud schimbare, in plind transforn:are
social-istoricd.

intr-o mai largd viziune istorico-culturaldi, constantele nu wai sint
considerate ca realitd{i autonome, dispunind de o ,,viatd" proprie, ci
configuriri ale acelor ,raporturi fixe” mai sus amintite, expresive doar
in mésura in care detin §i reveld cititorului incdrcatura istoricd si sociald
pe care o confin. Abstractizate in opere in care, doar cle insele, defin
atributul istoricitdtii, temele isi cigtigi o istoricitate mijlocitd, ,,devin
oglinzi ale unei istoricitdti ce lor nu le revine™ 2, Tematologia in serviciul
istoriei, cum prevede Roger Bauer, marcheazd o cotiturd sensibild de la
rolul conferit de literatura comparaté, ca reper atemporal al ,,unui idea-
lism van” la cel de diagnostician al ,,variatiilor globale semnificative ale
limbajului literar” 3. Asemicnea investigatii sint utile in egald mdsuri
sociologiei literaturii, care explici prin aceasta i anumite aspecte ale
relatiei dintre baza si suprastructura societifii. Pe de altd parte, ,,ar fi
o naivitate si se ereadd ci fiecare schimbare din baza societétii se manifestd
in artd prin noi teme gi forme. Ascmenea modificdri reugesc sid spargid
inventarul existent de forme, teme $i motive ... doar atunci cind prezintd
caracterul unor risturndri istorice” . Temele §i simbolurile ,,socinle’
constituic de fapt premise ale unui proces de abstractizare cc anun{i
obicctivele ,jistoriei sociale a ideilor” : stabilirea de conexiuni dintre
doclrine §i societate, intre originea, ircarnareca i difuziunea conceptelor .
Urmiérind mecanismul constituirii constantelor teoretice, dintre care se
opregte apoi asupra ideilor literare, Adrian Marino oferd o definitic coneisi
§1 expresivd a constantei : ,,un element de unitate, stabilitate, permanenti
gl universalitate in timp si spatin”. Teoreticianul romin nu exclude
ynodulatia, pendularea” constantelor; preocuparea pentru studiul ,,va-
riatiunilor”’ tematicii are o dubld semnificatie : ,,variabilitatea deter-
mindirilor istorice in timp gi spatiu, care combind mereu altfel relatia
fundamentald simetrict traditie/inovatie” si ,,recunoagterca eficientei re-

% Jlans Roberl Jauss, Goethes und Valerys Faust, comunicare xcrografiatd la Colocviul
de lileratura iugoslavo-vestgerman, Dubrovnlk, 1975; o argumentaile simllari intilnim si in
studiul acelulasl autor Intitulat Racines und Goethes Iphigenie, in Rezeptionsiisthelik, hrsg. von
Ralner Warning, Mtinchen, 1975.

1 Wolfgang Thelle, Stoffgeschichie und Poelik, In ,Arcadla”, 10 (1975.)

2 L.co Pollmann, op. cil., p. 192.

® Roger Bauer, comunlcare renotlpati la Congresul international de literalurd compa-
ratli, Montréal-Ottawa, 1973.

8 Lrich Kohler, Uber die M asglichkelten historisch-soziologischer Interprelation, in Met-
fxodegsodi-r deutschen Literaturwissenschaft, hrsg. von Viktor .'Zmegné, Frankfurt/Maln, 1972,
p. 230.

% Pierre Francastel, op. cil., p. 76.

% Louls Trénard, L'histoire des mentalilés collectives, in ,,Revue d’histolre moderne ct
contemnporaine’’, XV (1968).
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latici constant/variabil in orice operd sau grup de opere literare™, care,
nu numai c¢d nu implicd ,,sacrificiul individualitd{i sau al originalititii
operci literare’, ci pune cu atit mai mult in evidentd modalitédtile prin care
impulsurile interioare gi exterioare diferitec gisesc expresii diferite (valo-
rificabile in mod diferit din punct de vedere estetic) la nivelul unei strue-
turi fixe, stabile 97,

5. In Romainia cercetarea tematologicd a intirziat mult timp sub
semnul pozitivismului ®8, Intr-o fazi urmitoare aplicatiile practice au
folosit cu rigurozitate preceptele metodei comparatiste; unecle dintre
aceste studii, mai ales cele ale lui Tudor Vianu %, sint adevirate modele
ale investigatiei tematologice de acest tip. $i pe plan teoretic s-a resimtit
influenta comparatismului, indeosebi a $colii franceze tradifionale. O
ilustreazi capitolul consacrat tematicii din volumul lui Al. Dima, Prin-
cipit de literaturd comparatd 7%, in care autorul opina ci ,,nu sint motive
scrioasc care ar putea elimina tematologia din cadrul literaturii comparate,
ca, de altfel, nici cel al gtiintei literare in genere”.

Doud lueriri relativ recente dezbat, tangential, problematica teo-
reticd a tematologiei. In Critica ideilor literare, Adrian Marino se ocupi
pe larg de constantele literare, constantele teoretice §i constantele teo-
retico-literare, precizindu-gi pozitia fatd de Stoffgeschichte intr-un mod
cchilibrat, fird vreo optiune hotiritd in legdturd cu relevanta istorico-
literard a disciplinei: A contesta realitatea temelor literare esentiale,
aga-zieind ‘radicale’, originare, limitate ... este imposibil. Discufia gi
scepticismul devin legitime cind astfel de preocupdri tind sd acapareze
intreg domeniul criticii gi istoriei literare, reduse doar la simple ¢«domenii
tematice»’ 7!, La rindul séu, Paul Cornea prefateazd o culegere de studii
consacrate constantelor tematice gi retorico-stilistice ale romantismului
roménesc ’2, expresie a unor preocupdri ce s-au manifestat pind acum
intimplitor i sporadic 73, Aplicatii notabile, de data aceasta cu caracter
eseistic, au publicat Ion Ianosi, ce practici o modalitate de cercetare
foarte apropiaté de cea a lui Hellmuth Petriconi ™ gi Ion Maxim 7.

87 Adrlan Marino, Criitca idetlor lilerare, Cluj, 1974, p. 52 sl p. 64.

83 Vezl Istoria gt leoria comparatismulul tn Romdnla, sub ingrljirea lul Al. Dima si Ovidiu
Papadlma, Bucuresti, 1972,

& Tudor Vianu, Mitul promctele tn lileratura romand, in Studii de literaturd universald st
comparatd, Bucurcsll, 1963.

" Al, Dima, Prineipti de literaturd comparatd, Bucuregtl, 1972, p. 84.

71 Adrlan Marlno, op. cil., p. 58.

7 Strueturt tematice gl retorico-st{listicc In romantismul romdnese, sub ingrljirca lui Paul
Cornea, Bucurest], 1976,

73 Menilondm doudl studil mal recente : Klaus-Henning Schroeder, Die Geschichte vom
drojanischen Krieg in der alleren rilmanischen Literatur, Miinchen, 1976 sl Stefan Andreescu,
Viad Tepes (Dracula). Intre legenda st adevdr tstorie, Bucurestl, 1976,

" lon lanosl, Romanul unut orag, Bucurestl, 1972 §1 Alegerea lul Jona, Bucurestl, 1974.

% Jon Maxim, Orfeu, bucuria eunoastertf, Bucurest!, 19786,
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ADRIAN MARINO

OSSIANISMUL ROMANESC, SCHITA INTRODUCTIVA

in cc misurd sc poate vorbi de ,,0ssianism” in cadrul romauntismului
romancsc? Problema a fost doar foarte sporadic §i tangential atinsd !,
fird nici o analizd in adincime. $i cu toate acestea lectura textelor §i inca-
drarea lor in structura §i atmosfera literard a cpocii nu mai ingdduic nici
o indoiald : §i in romantismul rominesc se repeti — in forme, proportii
si frecvente specifice — acelagi fenomen specific cunoscut sub numele do
»,0ssianism”, adeviratd moda literari europeand la sfirgitul sccolului ul
XVIII-lea §i in primele decenii ale celui urmitor. Ar fi fost chiar ciudat ca
The Works of Ossian, The Son of Fingal, ,,tradusc’ de James Macpherson,
sd nu fi avut §i mica lor carierd romaneascéd intr-o epocd atit de receptiva
influentelor, receptirilor gi extrapoldrilor romantice. O istorie comparata
a romantismului roméinesc ar fi cu totul incompletd fird cxplorarea si a
acestui capitol, pe care nec propunem deocamdatd doar sd-1 schifdm in
citeva linii gencrale gi introductive.

O primd obscrvafie se impune pind la eviden{d : ossianismul so
asociazd, se suprapune §i se confundi adesea pind la identitate cu byro-
nismul rominesc 2, doud curente convergente §i solidare ce se sprijinad
reciproc §i care defincsc o serie de aspiratii noi gi profunde ale epocii :
inspiratia liberd, in tumult, specificA geniului nordie, opus#é regulclor
clasicismului francez — conceptic care modificd in sens modern intreaga
congtiintd literard a epocii ; noua pasiune pentru natura silbaticd, exotic-
stranic gi sublimi; o vie sensibilitate pentru sentimente gi emotii gran-
dioase, croice, patetice §i melancolice, izvor de¢ volupté#iti interioare
inedite gi profunde. In opera lui Byron imitatiile ossianesti sint dealtfcl
numeroase §i semnificative. Nu este greu de observat ¢d sub acest aspect,
mai ales, romantisinul romdnesc se aliniazi intru totul ossianismului
curopean, indeosebi francez 3, de unde el derivi — prin traduceri, imitatii
§i ecouri critice — in cea mai mare parte. Voga ,,barzilor anglo-saxoni”
trebuia 84 cuprindi i literele rominegti intr-o perioadd de intensi yi
masivi receptivitate literard europcani.

1 P. Grlmm, Traducer! 3t tmitafiuni romdnestt dupd literalura englezd, in ,.Dacoromania’’,
11T (1922—1923), p. 317— 320; Al Dutu, Prtmele contacle lilerare anglo-roméne, In Ezplorart
in istorta literaluril romdne (Bucurestl, 1969), p. 103; Mihal Vornicu, Despre poezia ruinclor,
tn Strueturt lemalice i relorico-stilistice In romanlismul romdnese (Bucurestl, 1976), p. 68.

? llcana Verzea, Byron si byronismul tn lileratura romana (Bucurestl, 1977).

3 P. Van Tleghem, Ossian en France (Parls, 1917), 11, p. 385~ 388.

Rev. Iss. teorle lit., tom. 26, nr. 2, p. 173—187, Bucurestl, 1978
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Ca i in cazul byronismului roméinese intervine, in acelagi timp, i
un semnificativ decalaj cronologic. In timp ce curentul byronian i in-
deosebi cel ossianesc sint in declin in Franta — punct central de reper —
dup# 1833 4, in literatura noastrd el abia incepe si se manifeste in al pa-
trulea deceniu al secolului al XIX-lea. Asistim deci in literatura romini
la un val tardiv de ossianism care se prelungeste, in linii generale, pind in
deceniunl al saptelea. I. Heliade Riadulesen publicd traduceri $i tine confe-
rinte militante, cntuziaste, despre poezia ossianescd chiar si in 1867 %,
intr-o fazd cind Ossian nu mai constituia in Occident decit o fazd depdsitd,
o curiozitate, sau simplu document de istoric literari.

Poate si mai insemnat este aspectul ealitativ al acestei influenge.
Intr-o perioady cind traducerile din Ossian sint relativ putine (pind acolo
incit un studiu despre traducerile si traducdtorii romani din prima ju-
mitate a secolului al XIX-lea nici nu le mentioneazi ®), ossianismul se¢
dovedeste nu mai putin un element romantic esential. Aspectul statistic
este de minimd importantd atunci cind cste pe deplin atestatd realitatea
unui mic, dar foarte autentic stil ossianese, constituit foarte repede intr-o
seric de adevirate ,,cligee’’ gi idei literare tipice. Existd, in mod incontes-
tabil, un ,,model” ossianesc §i in literatura romini a epocii. Pi acest
,model” este cu atit mai revelator cu cit, nu o daté, cl se dovedeste
doar produsul unor ecouri §i adaptiri indirecte. Dar tocmai constituirea
gi circulatia acestor ,,cligee” traduce procesul roméanesc de asimilare,
localizare §i reformulare al mitului ossianesc. Ele imbogétesc efectiv
congtiinta literard a epocii, adincesc 8i nuanfeazdi aspecte insemnate ale
romantismului roméanese, dau expresic unei noi sensibiliti{i, o expresic¢
particulard a unor aspiratii estetice gi ideologice. Tuturor acestor tendinte
»,modelul” ossianesc le oferd o constantd gi atrigitoare formuld literard.

*

Contribufia cea mai importantd adusi romantismului roméinesc
de stilul Ossian este, probabil, imbogitirea si nuantarea ideii de ,,poet”,
carc se transformd in bard. Nu este vorba numai de o adaptare a unei noi
terminologii, ci gi de o foarte reald mutatie calitativd. Ea echivaleazd cu
o adevaratd ,,modernizare’’ a modelului clasic. Bardul devine un ,,home-
rid”, un exponent epico-liric al unei colectiviti{i patriarhale, un cintéref
al unei lumi eroice si arhaice, un personaj in acelagi timp fabulos i istoric,
depozitar al unei intregi tradifii orale nafionale. Functiile sale spirituale
i sociale sint multiple gi profunde. Cintul siu vorbeste congtiinfei unui
intreg popor. Nu este greu de observat cd acelasi portret corespunde, in
linii escnfiale, §i traditionalului cliseu homeric adesea evocat in epocd
fn multe din caracterizdrile poeziei noastre populare. Intr-un articol din
1846, de Alecu Russo, despre Poezia populard, autorul se intreabd, de
pildd, dacd existd ,un tablou mai omeric decit aceastdi strofd” ete. Vom
vedea imediat cd ,,tabloul omeric” se transformi subit intr-un ,,tablou
ossianesc’, cu aceleasi valori, functii gi semnificatii, in timp ce Ossian va

4 Idem, op. eit., 11, p. 395— 397.

8 Fingal, in ,,Atheneulu romanu”’, 1867, p. 513—535; Anuarul ,,Aleneulul romdn” pe
anil 1902— 1903, 1903— 1914, publicat de I'randalir (;. Djiuvara (Bucuresti, 1904), p. 73.

¢ Paul Cornea, De la Alezandrescu la Alecsandri (Bucuresti, 1966), p. 38— 76.
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trecc drept ,,Homerul brumelor celtice”. Lixpresia este posterioard ’,
dar ea traduce foarte exact vechiul cligeu ossianese al epocii. Notele sale
preiau toate functiile vechiului aed homerid, transpuse intr-o geografie
cetoasd, i intr-un Ev mediu nebulos gi eroic. Model preconstituit, de bund
seamd. Dar eficient, cuprinzitor si de o mare putere de atractie gi cir-
culatie.

t Se pare ci cea dintii aparitie a poetului de tip homerid in literatura
romind poate fi surprinsa in prima versiune a Jiganiade:, unde se vorbegte
intr-un loc de ,,orbeti” : ,,Pe orbefi cintind la tirguri de tard”. Accsti
cintdreti populari (se stic cd tradifia homericd evocd aezi orbi, un Homer
orb etc.) pot fi raportati, dupd cum s-a §i presupus, la barzii Nordului,
descoperiti st clogiati si in literatura germand la sfirgitul sccolului al
XVIiii-lea 8. C3 1. Budai-Deleanu avea intr-adevir notiunea ,,faptelor
croicegti’” cintate intr-un ,feliu de poesic ... ce 83 chiamd epiccascd”
o dovedegte §i ,, Prologul” Tiganiadei. In orice caz, incepind cu Gh. Asachi,
notiunea de ,,bard” gi ,,rapsod” incepe si circule cu insistentd. Meditafia
unui tmbdtrinit poet (1839) are in centrul siu imaginea cvasi-miticd a
rapsodului bétrin, albit, care-gi ,,apucd harfa™ pentrun ,,cintecul meu cel
din urmia” ®. Intr-o adaptare dupd Jukovski, de fapt o dubld adaptare
— ciici Ossian este localizat in Dacia prin filierd rusi—, Fiica lui Deceval
gt Armin cintdrejul (1853) de C. Stamati, apare acelagi bard, care nu so
desparte de atributul siu suprem : ,,arfa strunitd” — simbol, confident
yi consolare supremi. Armin, bardul dacic, se bucur# de un portret la fel
de conventional : el este un cintdret din popor (de neam ,,prost”’, ,,de soi
nu mare, nici ficior de domn”’), ,,trist’’, ,Jdcrimind’, carc-si leagd ,,arfu
de o creangi” de stejar ete.!°. S& mai amintim, in sfirgit, ci I. Heliade
Ridulescu avea gi el no{iuni destul de precise despre ,,cantori gi barzi”,
puse in valoare in studiul siu Despre epopee'. Imaginea, bincinfeles,
este cea curentd, existentdi nu numai la James Macpherson, dar si la
Thomas Percy, care dd de asemenea bune definitii in acelasi spirit vesti-
tilor English Bards and Minstrels, incepind cu ,,ecintecul versurilor pe harfi
a propriilor compozitii” 12,

Portretul traditional al bardului ossiancse se¢ amplificd la acelagi
Gheorghe Asachi prin introducerca unor note esentiale : bardul este in
primul rind un poet i luptitor, un rdzboinic de frunte 3. In versiunca
moldovencascd a poetului nostru barzii devin chiar ,,pliesi”’, care, dupid
definitia din Rurandra Doamna, sint ,,vindtori de munte si cari ca barzii
celtici face si rdsunc strunele de cintecele lor eroice, pistritoare de virtutea
bravilor strimogi”. Localizarea gi asimilarea este desdvirsitd: ,,... La
romini, la noi, ca bardul Scotiei ostagul era totodatd si poot, ... meseria
sa de frunte fiind arma ...” 4. In sfiryit, apare §i omologarca suprems :

I "33«; lorga, Istoria literaturilor romanice tn dezvollarea st legdturile lor (Bucurestl, 1968),
, P- .

8 Paul Cornea, Studi{ de lileratura romand (Bucurest!, 1962), p. 52.

® Gheorghe Asachl, Scrieri literare, ed. N. A. Ursu (Bucuresti, 1957), II, p. 335.

' 1°21(:onslnnlln Stamatl, Muza romdneascd, ed. lon sl Rodlca Rotaru (Bucurestl, 1967),

P- - 21.
: 'I. Heliade Radulescu, Curs tnireg de poesie gencrala (Bucuregtl, 1870), II, p. 30.
12 Thomas Percy, Reliques of Ancient English Poctry. 3-rd ed. (London, 1773), I, p. XI.
13 Gheorghe Asachi, op. cil., II, p- 17.
14 Idem, Culegere de poesti (Insl, 1863), p. 3.
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176 ADRIAN MARINO 1

bardul nu este numai poet, dar gi rege, impirat, cum se spune intr-un
Vocabulari al aceluiagi Gh. Asachi: ,,Bard (poet) §i impdrat celtic (din
Scotia §i Anglia) au domnit acolo in a doua sutd dupd Hristos 15, Acestc
ecouri atit de precise relevid lectura directii a textelor ossianegti, ficuti
in versiunea italiand a lui Melchior Cesarotti (1762), in timpul perioadei
studiilor la Roma. In manuscrisele poetului (ms. 5297, f. 4*—6'), se pis-
treazd dealtfel uncle pasaje din Ossian copiate din textul original si,
paralel, in traducere italiand . Fird indoiali cd notiunile istorico-literare
ale lui Gh. Asachi provin din Ragionamento preliminare tntorno I Caledons,
precum gi din Dissertazione critica del signor Dottor Blair sopra i Poemi
di Ossian figlio di Fingal V. Studiul Iui Blair ficea autoritate, fiind re-
produs in mai toate editiile engleze ale epoeii. $i la Byron vom regési
acelagi cliseu al regelui-poet : The Harp the Monarch Minstrel swepl, in
versiunea I. Heliade Rédulescu, din 1839 : Arpa regelut poet 18,

James Macpherson insistd in acelagi timp asupra glorificérii gi eroi-
zdrii regilor caledonieni prin poezia barzilor, poeti ,,oficiali” la modul
eroic, specializati in elogii solemne %. Se intelege ci aceeasi funcfie — si-i
spunenm de ,,propagandi” — apare g§i la discipolii roméni ai lui Ossian.
La Gh. Asachi, de pildd, in Imnul de sard, bitrinul bard (adeviiratd
obscsie autobiograficd) igi face un titlu de mindrie din faptul c4 :

»3unetul a lirei mele In trecutul si-1 repoarte
e stramosi sd-i prezenleze'* etc.

Odatid constituit §i adoptat, cligeul se extinde, s¢ dezvoltd intr-un
portret tot mai complex al bardului eroic, care exaltd virtutiile rizboinice
ale bravilor luptitori, imortalizafi prin cintece vibrante de liri. I. Heliade
Riédulescu, in O noapte pe ruinele Tirgovigtet (1836), di o definitie precisd
acestei functii poetice :

Eu cint tn mezul noptii croica valoare,
P’al vostru mormint sacru ecu laure’npletesc,
Celebru mari victorijj---** 20

Modelul ossianesc global este viidit i el apare, intre alte texte,
in The Songs of Selma: ,,Such were the words of the bards in the days
of song; when the king heard the music of harps, the tales of other
times ! The chiefs gathered from all their hills, and heard the lovely
sound”. In versiunea Gr. H. Grandea, ,,Cintecele Selmei” din Ossian,
lucrate dupd un intermediar francez, versiunile devin lunecoase §i jurna-
listic-demonstrative, intr-o interpretare conventionald :

,,Dacé versurile cari cintau barzii altd dati
P-a lor harpe de ivoriu, colo’n salme liudate
$1 a coardei melodie loli croii admirau...'*3

Fird indoiald ci Heliade Ridulescu este mult mai aproape de spiritul
textului cind, in Fingal, versiune dupd Le Tourneur 22, exaltarea eroilor

18 Gheorghe Asachi, Poesii (Iagl, 1836), p. 165.

18 Idem, Opere, ed. N. A. Ursu (Bucuresti, 1973), I, p. 628.

17 Poesie di Ossian, Antico Poeta Celtico. Trasportate dalla Prosa Inglese In Verso Ita-
llano, dall Ab. Melchlor Cesarott!, ed. II, in Padova, 1777; I, p. III-CVIII; IV, p. 49— 224,

18 Jleana Verzea, op. cil., p. 244.

1% A Disertatlon concerning the Aera of Ossian, tn The Poems of Osslan translated by Jumes
Macpherson 1Zsq. (London 1819), p. 16, 32.

0 1. Hellade Radulescu, Opere, ed. D. Popovicl (Bucurestl, 1939), I, p. 571.

3 Gr. H. Grandea, Noslalgia, (Bucurestl, 1885), p. 220.

3 QOssian, fils de Fingal, bard du I11I-e stécle, Poésies Galliques, traduites sur 'anglais de
M. Macpherson par M. Le Tourneur, Maris, 1777, 2 vol. ; cf. sl Opere, 1, p. 627 — 628,
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si lamentarea celor cizufi, ficutd de ,,bardi sute gi sute, toti bardii lui
Cormae’’ 23 ge apropie — uneori — de suflul textului original. Acest text
transpus in limba roménd confine mai toate elementele ossianismului :
consilii de rdzboi solemne §i patriarhale, bitilii fioroase, vis de gloric gi
croism, ,,eroicele umbre a morfilor din urmé”, invocatii, avint, scene dc¢
vinitoare, peisaj nordic-silbatec ete. Intregul proces de eroizare si idea-
lizarc duce si la o definifie in esen{d exacti : ,,Barzii, la inceput, ca pocti
creatori, din heroii stirpei lor, din regii lor renumi{i §i crease nigtc heroi
si suverani ideali, de deterd toatd valoarea, toati sapienta, toate perfec-
tinnile gi formd dintru tipi modele la posteritate’ 2,

Poet intr-adevir ,,militant”’, bardul este prin definitie un cintiref
al eroismului, exaltat gi propagat in scopuri inalt patriotice. Intr-o pe-
rioadd de nationalism ardent, romantic, barzii moldo-valahi vor lupta
prin urmare in fruntea ,,armiei lui Stefan’” gi vor ripune pe ,tirtarul
barbar”. Este ceea cc face, intre alfii, gi eroul lui Gh. Asachi, cel din
Milian gi Dina, Epizod din Istoria Moldovei, ,,Imitatie osianicd’ 2, Bardul
Milian igi apdrd patria cu arma in mind, insuflind curaj prin cintecele
sale vitejegti camarazilor de lupt#. Helinde Riidulescu propagd dealtfcl
iceeasi imagine, in O noapte pe ruinele Tirgovistii:

b e cu bellica ardoare
IZu inimile june aprind si'nsuflelesc’”.

O functie fundamentald a poeziei ossianesti si scandinave — noti
csentiald a definitiei sale, care incepe s circule, datd ca model gi litera-
turii noastre — este tocmai aceastd incitare si stimulare a ardorii Téz-
boinice. Cezar Bolliac, vorbind despre Poesie (1846), stie bine c¢& la ,,populii
cel tari gi belicogi ai climelor celor aspre de nord, poezia joac# alt rol ...
Aci poczia impinge pe ostag in bé#tilii i il face sd-gi joace viata cu un dis-
pret de necrezut” ®. Barzii lui Helinde Réddulescu, la fel, ,,insufletia
ogtenii la resbel, prin cinturile lor, ei da semnalul luptei’”. In plus, pentru
ca portretul s fie cit mai complet : ,,Ei se trimetea soli au ambasadori
in cimpurile inemice, ei incheia tractate de pace si de aliantd sau declara
rezbel. Persoana lor era sacrd i pind inaintea suveranilor la care se tri-
metea soli” 27,

Intreaga traditie a poeziei eroice face din cintecele barzilor gi skal-
zilor scandinavi o cronicd vie a clanurilor nordice, form3d fundamentald
de pistrare a traditiei istorice orale. Macpherson insistd i asupra acestci
trasituri esenfiale %8, care apare — firegte — gi la poetii nostri ossianici.
Cintarea barzilor la mormintul bdtrinului Mircea (1817) de G. Cretzianu,
i3l propunc tocmai o astfel de evocare istorici :

,»»SInt barzii Romfnici ce-ntoan-ale lor lire :
Ce plini de Infocare, aici vin si se-nspire,
Trecutul si rechieme ...’

- A

3 L. ellude Radulescu, op. cil., 1. p. 349.

4 1 Tleliade Radulescn, Curs tnireg de poesic generald, 111, p. 18.
8 Gih. Asakl, Poesii, 1836, p. 20— 23.

¢ Cezar Bolllac, Opere, ed. Andrel Rusu (Bucurestl, 1956), 11, p. 49.
37 L Ilellade Radulescu, op. eif., 111, pp. 13— 14.

8 James Macpherson, op. cif., p. 16,

3 (5. Cretzianu, Melodi{ i(nime (Bucurestl, 1851), p. 10.
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La Gh. Asachi, doina devine in mod firesc echivalentul cintului
nordic traditional : ,,... la noi dupi cum stiu, unde ca si bardul scofian
ostagsul era in acelagi timp gi poet, cco al impitimirei sale nu s-a putut
pistra decit prin traditia Doinelor celor numeroase, ce §i astdzi incitd
auzul nostru’’ 3. Doinele si baladele devin in consecintél pagini de cronicé
poeticd nationald. Definitia poeziei populare — dupd cum vom vedea — sc
imbogiteste si prin aceastd notd ossianescd tipicd.

Fenomen specific al culturilor orale, prealfabetice, bardul nordie,
de tip ossianese, exereitd 8i o profundd funcf{ic educativi. El este, de fapt,
depozitarul intregii culturi a clanului, o comunitate rizboinicd primitiva
(;,the roughness of a martial and unlettered people”), la a cérei ,,peda-
gogie” colectivi cintecele sale contribuie in mod hotdritor 3. Heliade
Radulescu, indeosebi, preia acecagi idee, elaborati intr-o adevirati
teorie a eroizdrii gi idealizdirii educative. ,,Acesti tipi ideali servird de
modele regilor i heroilor reali ce se formase in urmi si apoi faptele si
virtutele acestora inspirard genurile §i talentele ce venird in urmé spre a
deveni barzi, ca Ossian i altii. Poeti crea heroi gi heroi inspird pe poeli”
(s.n.). De unde-gi scoate Heliade Ridulescu ntreaga ra documentare
ossianescd este, cel pufin deocamdati, greu de stiut. O analizi atentd a
prefetelor si studiilor franceze ossianesti ale perioadei 1830—1870 (in
baza bibliografiei stabilite de Paul Van Tieghem) ar putea aduce, firi
indoiald, preciziri suplimentare. Dintr-un astfel de izvor a scos, desigur,
Heliade gi informatia privitoare la concursurile de barzi, textul invingi-
torului urmind ,,a se da copiilor spre invitéiturd, ca si rdmind prin tra-
ditiune posteritdtii gi spre a forma buni cetéteni §i buni ogteni’ 32,

Cintdret popular, razboinic, eroic, care exaltd curajul compatrio-
{ilor gi faptele glorioase ale trecutului, pasiritor al traditiilor orale, con-
silier §i educator al intregului clan, bardul ossianesc este mai presus de
orice un ,,geniu’’ natural, un poet spontan al marelui suflu liric, o expresie
directi a ,,copiliriei geniului” %3, Cintecul siu irupe dinecolo de orice
reguli, teorii gi programe poetice. La antipodul poetului de tip clasic,
intr-o perioadd de mare ascensiune a esteticii romantice si a polemicilor
anticlasice, figura cvasi-miticd, simbolicd, a bardului trebuia s& se bucure
de succes. El devine deci gi in literatura noastri exponentul noii conceptii
despre creatia poetici — populard, autlenticdi, spontani, sinceri etc. —
si trebuie subliniat faptul cii textele-manifest ale epocii preiau si exaltd
tocmai aceastd imagine investitd si cu o precisd functie polemici. Un text
din Cezar Bolliac exprimi foarte bine noua atitudine esteticd : ,,Shake-
speare §i Hugo vor trii domnule Boileau firiareguli, precum iriesc Ossianii
ki 8@ recunosc in toate limbile ... %*. §i mai limpede, mai precis accen-
{uatd, apare aceeagi orientare la Heliade Ridulescu, transformati intr-o
adeviratd profesiunc de credintii, manifest, polemicd indirecti si testament
literar. Asemenea rapsozilor antici, barzii ,,lisari cale deschisd geniului
si talentului de & se numi de sine”, ei ,,nu erau flaciari salariafi, ¢i poeti
creatori”. Inscriptia liricd era efectiv triitd, spontanii, nu condusi de

30 G. Asakl, Culegere de poesit (Iasl. 1863), p. 3. ,.Prcfaja’.

31 Thomas Percy, op. cil., I, p. XI.

32 1. Hellade Radulescu, op. cit., 111, p. 17, 18, 38.

33 Thomas Percy, op. cit., I, p. I1X.

3 C. Bolliac, Rdaspuns la Arlicolul ,,Poezle’’ din nr. T in ,,Foale pentru minte, inimj s
literaturd”’, nr. 8, 19 [ebruarle 1845, p. G4.
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yregule de poesie”, ci produsul unei intregi cexperienfe eroice de viat# :
,Acele cinturi nu era dupi lipic, vorbe si frazi invi{ate pe din afard spre
@ zice la orice inmormintare, ¢i versuri, himnuri si ode inspirate de faptele
mortului, de luptele lui pentru patrie, de virtufile lui ca om, ca patriot,
ca soldat si cilpitan, ce duce pe popol pe calea victoriei”. Pe scurt, bardul
ilustreazd o antitezi fundamentali, care instituie in acelasi timp o tipo-
logie poeticd, un program si o ierarhie de valori: ,,Aritarim care este
poetul adevdrat, poetul ndascut. N-avem a vorbi mult de poetii falgi i poepii
oficiali (s.n.) ¥. Formula satisficea, intr-adevir, aspiratii poetice profunde
ale epocii, ciici imaginea ,,suspinului eroic”, glasului puternic, cintecului
naturii, poetului ca energie cosmicii, reapare in stil grandilocvent-emfatic
si intr-o Dedicatiune lui Ossian, de N. Schelitti ¥, poet al cercului juni-
mist. Document tardiv, dar cu atit mai interesant, de adeziune la un crez
poctic violent romantie, dublat de prestigiul unui cliseu poetic ce-gi
pastreazii incd intreaga seducfic si putere de circulatic. Din perioada
1870 —1872 dateazd si ,,postuma’™ eminesciani de orientare identicd,
Odin 81 poetul, care aduce in scend incii un bard de tip scandinav-ossianese :

,De vrei s’auzi cum viscoleste-n arfa-mi
Un cint bitrin si riascolind din fundu-i
Suncte-adinei si nemai auzite ...
Ordond numai ..." %7

Intregul siu ,,program” poctic — ,,De cintee este sufletul meu
plin”® — apare ca expresie a unui romantism ,furtunos”, ,,in durere”,
profund autentic, ciiruia Odin ii serveste o lectic — neasteptati — de
liniste si frumusefe clasicid. Polarizarea celor doud atitudini spirituale se
pistrenza pind la capit.

Implicafii poetice profunde, apartinind aceluiasi ,,sistem’ ossia-
nesc, are i limbajul spontan si adinc al bardului (,,pur si original’’, dupi
Macpherson %), interpretat de adeptii romini ai lui Ossian in spiritul
sfu autentic: limbd viguroasd, frustdi, maturali. Sau cu vorbele lui
Bolliace : ,,Fard si fi avut limbd fluratd la fabrica dtale (,,domnule Boi-
leau’’), sau avind o limbd foarte imperfectd’” ®. Heliade dd la rindul siu
aceleagi informatii: ,,Limbajul lor era grav, independent, alticr ...%°.
O limbd asprd, care ,,vueste”, ,,viscolegte”, ,,volburd” intervine si in
Odin 8i poetul. Pe scurt, se face teoria si elogiul unui limbaj eminamente
metaforic imagistic, neintelectual, integral adaptat nu numai structurii
poetice gi morale a bardului, dar i auditoriului siu, nu mai pufin frust,
dublat de o adinedl rezonanti si capacitate de participare.

In planul siu de bibliotecd universall, Ossian este introdus de
Heliade la capitolul ,,Profeti, rapsodi, barzi, epopee” , desi pe lista
lui André Martin (modelul siu francez) acest nume nu figureazi. Este
un semn ¢d Ielinde intuieste si statutul saeru specific bardului in so-
cietatea primitivd. Poet cu funetit sacerdotale, divinatorii gi profetice,

38 1. Heliade Radulescu, op. eit., 111, p. 13, 16, 28,

¢ ..Convorbirl literare”, I11, 4, 15 aprilic 1869, p. 72.

37 \l. LEmlnescu, Opere, 1V, Poezit postume, ed. Perpessicius (Bucuresli, 1952), p. 106,
* James Macpherson, op. eil., p. 20.

3* (.. Bolllac, op. cil., p. 61.

4 1. Hellade Ridulescu, op. ell., 111, p. 14.

1 D. Popovlcl, Ideologia literardt a lui 1. Heliade Radulescu (Bucurestl, 1935), p. 188,
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inspiratia sa a fost asimilatd ,,furiei”’ si ,,entuziasmului’ divin. La infor-
matiile despre druizi, insistente la Heliade, se adaugi deci §i unele detalii,
in acelasi sens, despre Ossian : ,,El insusi ca David profet gi rege’. Pres-
tigiul sacru al barzilor era mai mare decit al aezilor §i rapsozilor elini,
,nai recunoscuti §i mai ascultali de popoli si de suveran decit profefii
Judeii”. Sau gi mai precis : ,,Barzii, filii geniului, era preoti adevirati ce
petrecea suflete spre viata eternd, perpetuind stirpea heroicelor §i era
adevdralii preofi, pentru cd era adevdrafi poeli ..." %

Localizarea §i asimilarea bardului ossianesc este, agadar, deplinii.
Cliseul constituit §i adoptat parcurge o intreagi curbd, intre doi poli
specifici care definesc orice ,,influente’ de acest gen : localizarea integrali,
aproape travestirea in costumatie na{ionali, §i degradarea sa sub formu
unui erou liric de purd conventie, imagine goliti de toate semnificafiilc
originare ale modelului. Cea dintii situafie este bine ilustrati de Alecsandri,
pentru care Mihu copilul devine un fel de bhard mnoldo-valah. Cligeul
ossianesc intervine agsadar in Romdnit 3i poezie lor (1849) in modul ur-
mitor : ,,Aici vine o scen# vrednici de geniul lui Ossian ! In fundul unui
codru vechi ca pdmintul i ticut ca mormintul, in fa{a unui batrin ce
pare a fi chiar zeul fantastic al codrului, in mijlocul unui mare numér de
hoti turba{i de dorul rizbunirii, la razele stelelor ete.”” 8. Cit priveste
degradarea imaginii bardului, alterarea sa sub forma unei poetiziri striine
de spiritul originalului, ea poate fi surprinsi la D. Nanu. Intr-o incercare
dramaticd Ossian devine un Luceafir nefericit, tridat de Muzi pentru un
muritor obscur. De unde o amari deceplic :

.51 le voiam cuprinsd de gloria mindriei
Sd-mi porli pe cidi, In neguri, tu facla poesiei’” 44,

Pufin cunoscutd gi insuficient pusd in valoare prin raportare la
formarea §i dezvoltarea conceptului rominesec de poezie populard este si
prcluarea unor note fundamentale ale poeziei ossianesti si transferarea lor
asupra poezici noastre populare. Influen{i cu totul explicabild intr-o
perioadd de descoperire entuziastd a folelorului, de asimilare gi transfor-
mare a poeziei populare, in spirit romantic, intr-un adevirat ideal estetico-
national.

O serie de elemente frecvente se dovedese, incontestabil, ossianesti,
incepind cu conceptul foarte larg de epopee, de saga, care inglobeazi tota-
litatea productiiilor poetice populare. Bolliac stia, de pild3, ci la popoarele
nordice ,,poezia era religioasd gi belicoasd”, la fel Alexandru Odobescu.
Pentru a nu maiaminti de Heliade : ,,Din cinturile bardilor galici es atitca
epopee or poeme heroice atribuite unui singur poet, Ossian, ca rapsodiile
Iliadei, din poemele lui Ossian cse istoria primitivd a regilor Caledoniei,
Scotiei gi Irlandei’ .

i L. Ieliade Radulescu, op. cit., 111, p. 13, 16, 18.
43 V. Alecsandrl, Cdldlorie In Africa. Culegere de prozd. (Bucuresti, 1960), I, p. 109— 110.

44 Dimitrie Nanu, Ossian. Poem dramalic, Act. I11I, Scena Finald, in ,,Semindtorul”’,
v (1906), p. 224.

4 Cezar Bolllac, op. cit., 11, p. 51; Alexandru Odobescu, Opere (Bucurestl, 1965), I
p.192; I. Hellade Ridulescu, op. eit., II, p. 10.
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Notele acestei poezii populare, adevarati revelalie, sint spontanei-
{atea, primitivismul, aspectul ,,incult’’, rudimentar 4, dar profund autentic
sinatural. El corespunde intru totul definifiei lui Ossian ca ,,geniu alnaturii
salbatice’, formuld care circuld dealtfel si in critica francezd a epociit’.
Toate aceste idei pluteau mai ales in aer si cle pot fi regisite aproape
peste tot. C. Negruzzi era convins ¢l ,,numai in sinul naturii se poate
forma adeviralul Poet, ciici ce poezie poate fi aceea din zgomotoascle
orage?” Si dovada supremi o d&, incd o datd, aceeasi operd a bardului
scotian : ,,Ossian cintd intre zipezile nordului, subt un ceriu brumos si
posomorit’ 9. Ci aceasti poezic reprezintd totusi doar o fazi originari,
primitivdi, a unei poezii neevoluate estetic, este o concluzie in general
acceptati. Andrci Muresianu o formuleazd, la noi, in legiturd tot cu
Ossian : ,,Englezii se multdmirdi lung timp cu cintecele cele frumoase ale
lui Ossian, pind cind baladele si descrierile cele romantice incepuri «
intdri fantesia lor cea serioaxi §ia-iface ca si treacd mai incolo de Ossian ™.

De aici, pind la completa omologare si identificare a poeziei ossia-
nesti cu poezia noastrd populari nu exte decit un pas si el a fost ficut,
fard indoiali, de mult{i. O dovadi foarte precisi — din accecasi epocd —
— apartine lui Pantazi Ghica : ,,Cintecele i legendele populare ale romé-
nilor au o mare aseminare cu poezia Nordului, &i posed mult din caracterul
sumbru gi melancolic al inspiratiunilor lui Ossian ; au totodatd o indl{ure
de gindire, o mirire de cugetare, o energic de simtimint i o dulcea{d de
expresiune care face sufletele ripite de cad intr-o extazi sublimi si o
reflexiune profundd, de unde iese cu durere prin compararea {recutului
gigantic i mindru cu prezentul mic si umilit 5. Se intelege c& problema
culegerii si editirii acestei poezii se va pune in acelasi mod, dupid modelul
Thomas Percy si James Macpherson, exemple prestigioase. In sfera de
influentd germani, sugestii insemnate venecau, firi indoiald, §i de Il
Herder. Rdmine totusi un fapt ci, atunci cind, in 1839, G. Barit recomandi
culegerea poeziei noastre populare, limbajul siu rimine predominant
ossianesc : ,,Dorul inimii noastre, mai de multe ori descoperit, este cii
doar pe incetul se vor scula barba{i cari nu-si vor pregeta a culege o datii
cintecele osianilor §i n barzilor rominesti, originale, neschimbate, neatinse,
cum se afld in gura poporului, in munti, in vii, la sesuri si oriunde’!.

Alecsandri, la rindul siu, rdspunde tocmai acestui indemn, intimp
ce procedeele sale de ,,culegitor’ sint declarate, in presa epocii, de Ulysse
de Marsillac, intre altii, superioare celor folosite de Macpherson. Alee-
sandri nu inventeazi nimie, doar ,aranjeazd” uncle balade populare 5.
Existd, in acelagi timp, si opinia contrard exprimati de Heliade, care
sustine o tezd ad hoc favorabild versiunii sale din Fingal : intrueit nu existi,
de fapt, nici un text original al poeziei ossianesti (,,in porede originalul”),

James Macpherson, op. elf., p. 33.

47 P, Van Tieghem. op. cil., 11, p. 92.

Costache Negruzzi, Pdcatelc tinerefelar, ed. V. Ghlacioiu (Craiova, 1942), p. 366.
Andref Mureslanu, Reflexif, ed. Livia Grdmadi (Cluj-Napoca, 1977), p. 127— 124,
Panlazl Ghica, Un boem roman (Bucuresli, 1860), p. 332.

Redactorul (G. Barl{) in ,,IFoaic pentru minte, inimé §i literatlurd’, I1 (1839), nr. 5,

cf. D. Popovicl, Cereetdrt de literaturd romadnd (Sibiu, 1944), p. 128.
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nu se poate vorbi de nici un fel de traducere, ci doar de ,,0 elaborare in
propria noastri limbi. De aceea nici nu se poate da in numele lui Ossian,
¢i in numele nostru propriu ca productiune romini’?3. In subtext se
intrevede concepfia (cunoscutd) conform cireia orice poet national estein
realitate un bard, care nu poate compune in propria-i limbd decit rapsodii
31 epopei originale. Ossian este revendicat deci, incd o daté, drept un simbol
al geniului si al inspiratiei populare, contestat tot mai mult ca personaj
istoric. Duiliu Zamfirescu di curs, la noi, tocmai unei astfel de opinii
corespunzitoare unui scepticism tot mai generalizat : ,,Cine poatespunc,
bunfoard, dacii Ossian a existat ; dacd, existind, a cintat pe Calderoni in
Fingal al siu ... 5. Intrebare cu totul retoricii, deoarece mitul poetic
isi dovedisc din plin realitatea. A-l contesta, cu acre demistificatoare,
suficiente — chiar dacid voga ossianescd s-a stins la incepulul acestui
secol — ramine o intreprindere lipsitd de sens. Este cazul unui articoldin
1914 de D. N. Ciotori, care, bineinteles, nu are nici cea mai vagibinuiald
de existenta unui ossianism rominesc %. ’

*

Ossianismul nu presupune nuai o poeticd, ci si o istorie fabuloasi,
medievali, o proiectie a unei antichititi nordice, nebuloase, fantastice,
localizate prin extrapolare in Dacia. Epoca se striduia sd elimine vidul
istoric al antichititilor romanesti prin contribu{ii de mare imaginatie gi
Ossian se dovedeste un foarte bun izvor de inspiratic. Vom regisi deci
si in poezia noastrd o serie de echivalenie a antichitifilor celtice : nume
fanteziste de barzi daei : Milian (G. Asachi), Armin (C. Stainati), parteneri
de cupluri romantioase yi eroice, Oldan (G. A. Baronzi), un intreg decor
arheologic de cetifi, castele si palate, precum al ,,Eroului Daciei”’, din
Fiica lui Deceval 3i Armin cintdreful de C. Stamati. Descrierea cu preocu-
piari de evocare arheologica « ,,scaunului criiei’”, plini de arme si trofee
cinegetice, urmireste in mod evident reconstituirea unei atmosfere de
Ev mediu mitic. Rdsdritul lunei la Tismana, de Gr. Alexandrescu, ne
pune in fa{i aceeagi imagine tipicd : ruina unei ,,mindstiri invechite”,
cu aspect de ,,feodald cetdfuie”, localizati pe malul Oltului, in bitain
fantomaticd a lunii :

,,Ge de lunat colorald, si privitd de departe,
Pirea unul din acele osianice palate,
Unde geniuri, fantome cu urgie se izbese’ ;

La Cezar Bolliac — arheolog amator — descrierea este 3i mai abun-
denti. El imagineazii in O dimineatd pe Caraiman o arhitecturd dacicid
de-a dreptul monstruoasi, pe misura unor ,uriasi ai Daciei cei crude” :

, Palaturi milioane din virstele titane,
Pirlite, ruinate, stau negre incruntind,
Ramasuri tari, semele, antideluviane,
Ce-si rid de timp, de secoli, vecia strabitind”.

§1 1. lleliade Radulescu. op. cif., 111, p. 11— 15.
8 Dulllu Zamfirescu, Poporanismul In literatura (Bucuresti, 1909), p. 5.
8 D. N. Clotorl, Ossian, in ,,Luceafarul”, XI11, nr. 11, 1914, p. 331 =335
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Stilul acestor constructii nu poate fi elin-claxie, ¢i nordic-ossianesc,
sub semnul méirturisit al scenografiei specifice ,,Scotiei, bardul, bi-
trinul Ossian” :

. in largi domenii de brumi o soarcle-aureste,
I'n Ossian ne-ar spune c-eroi aci conjur’™;

Astfel de reverii dau in mod evident o nouil dimensiune universului
poetic romanese, imbogi{indu-l in sens nordic, monumental, fantastic-
medieval. La Eminescu se observi, la fel, o destul de insistentd imagerie
nordic-medievali, care asociazd castele §i palate in ruine, miri de ghiata,
impdrati fabulosi, pustietifi bintuite de furtund. In manuscrise (mns.
2254, f. 22 si 72), gisim tocmai astfel de idei poetice :

,,in castelul mort si marce

Ce se Inallad rece, sur

Cu fantasticul i mur,

Printre stinei cu poala-n marc
Si cu frunlea-n cer de-azur ...7"

Locuin{a ,,Regelui Nord" si a ,,Reginei Miazinoapte” este si mai
pustie si mai silbaticd, agezatd, nu se in{clege bine, dacd la marginea madrii
gau chiar in fundul mdirii :

nSdraci edci palatele lor sint ruine. Dar in noptile (sic) au visuri
superbe, cici li se deschide cerul si-3i rumpe negurele, ciici atunci stelele
polare privese pind in fundul mirii inghetate dar senine ... Ossian
visat-o’’ %,

Pitrunderea mitologici nordice, prin acelagi joc de extrapoliri
scandinavo-ossianesti, corespunde aspiratiei constante spre universul
fabulos romanesc i, mai mult decit atit, nevoii de constituire a unor
mituri nationale, tendint{i cvidentd incd la Gh. Asachi. Nu este vorba
numai de invoearea si reinvierea unor fantome patriotice ca la Gir. Alexan-
drescu, ci de recunoasterea si evocarea unor figuri mitologice eseniiale, ¢
punct de referint{i si de solidarizare spirituald si imaginativd. In felul
acesta Cezar Bolliac ajunge s facd ,,portretul marelui Odin in epopeea
scandinavd’, ,,descris in Eda” (sic), si-i evoce cultul, si viseze chiar
apoteoze : ,,Valchirii (sic) vegheazd asupra cimpului $i primese pe croul
murind ca si-1 transpoarte numaidecit in delicele ripitoare de Valhala™.
Dovadi evidentd ¢ lumea gigantici i poeticd unde a domnit ,,marele
Odin’®? isi pédstreazi incd, plind de prestigiu, seductia si semnificalia.
Nofiunile de mitologie scandinavd ale lui Bolliae sint de fapt mai abun-
dente. Dovadd aceaxtii notd la traducerea poemei Oina-Morul (,,0ina™),
in stil literar-poetic (cit de original, totusi?) :

nCaledonienii credeau cd toti aceia cari s-au distins prin bravura
sau virtutea lor, locuniau dupi moarte un palat de nori; ei acolo isi con-
servau toate gusturile si se da tot la aceleasi pliceri pe care le cunoscuserii
in viatd si pentru ci vinitoarea era una din cele principale pliceri ale lor,
armati cu un are de zipadi, cau cu o lance de aburi, ei goneau prin vastele

8 Gh. B. Duicd. Infuenfe literare la Eminescu, in Mihai Eminescu, 1, 1930, p. 19=50;
L. M. Rascu, Fmineseu si cullura francezia (Bucurestl, 1976), p. 73— 74.
87 Cezar Bolliac, op. cit., 11, p. 41, 19.
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cimpii ale firmamentului, cipriori de meteori gi mistreti de ceald. Acolo
se stingea orice sentiment de urd; locuitorii palatului aerian se ardtau
cite odatd copiilor si amicilor lor, ei dispozau dupid pofta lor de elemente,
deslinjuiau tempestele, turburau mirile, dar cu toate astea n-aveau nici
o putere asupra oamenilor; ci erau impdrtiti in spirite bune §i rele; cei
dintii se aritau numai in razele zilelor curate, pe marginea piraelor,sau
in vii vesele ; cei de-al doilea se ardtau numai impresurati de fulgere, in
zgomotul tunetelor gi in noptile tempestoase’ . Fird indoiald, totul se
transformd incd o datd §i foarte repede intr-un simplu cligeu, intr-un loc
comun. El este folosit, intre altii, gi de Grandea : ,,0 daté sufletul meun era
in palatul Valhala al Iui Odin’'®.

in cazul lui Heliade Ridulescu referivea la mitologia scandinavi
si la druizi corespunde in schimb unei conceptii mai complexe : epopeele
ossiuniece sint prezentate ca documente ale nnei presupuse poetocratii
Laicizate, fird mistere, cu functii doar educativ-civice : ,,De zei nu se aude
in cinturile Bardilor, nici de sacerdoti nici de taumaturgi. Credinta
despre nemurirea sufletului, debarind-o de metempsihoze si de iaduri
speculate de impostura theocapiei, fu utilizat® numai spre folosul societatii,
peniru a forma printr'insa cetdtent gi hero?”’ (s.n.). Helinde este sensibil
doar la eroizarea luptitorilor si nu la divinizarea lor : ,,In epopeele ossia-
nice, toate personajele sint oameni gi poesia in loc de a se sforta spre.:
asemdna divinitdtile en oamenii igi pune toate puterile in a. ne arita
heroi”. Dupd Heliade n-ar exista In Ossian ,,vreo nofiune de divinitate,
decit niste credinte despre sufletele morfilor in palatele si locurile lor
aeriene” 9. Definifia contrazice formal pe Macpherson 8. Poetul romin
avea insd nevoie de acest argument specios pentru elaborarea proprici
sale formnule ,,religioase” desacralizate. .

" Elemente convenfionale si poetice de mitologie scandinavi apar
intr-o proportie semnificativii i la Eminescu. Imaginatia sa procedcazi
permanent prin localizare, nu mai departe in Rugdciunea wnui Dac si
indeosebi in Odin i poetul, de care am amintit. Intr-un fragment in prozi,
Toma Nour in ghejurile siberiene, referinta la bardul scotian aratd cu
precizie care este unul din izvoarele acestei obsesii: in fundul marii
inghetate ,,poate ci acolo si fie frumos, si fie palate de smarald, si fic
zinele valurilor turburi ... ele insd blonde si cu ochii albagtri ca idealele
lui Ossian”. Dar cea mai interesanti relatie eminesciand cu poezia nordicd
scandinavd nu este aceasta $i nici imaginea ,,inaltelor bolte de smarald
a palatelor din fundul mirei”, ci notajia ,,zborului’” imaginativ gamanic °2.
Eiste, dupd toate indiciile, prima men{iune precisi a unui fenomen de
samanism, de ,,zbor magic”, intilnitd in literatura roménd : ,,Zburam
mereu asemenca viselor teribile a poetilor norvegient (s.n.) pe cimpii numai
de neant, in urletul cel depértat gi flimind al lupilor, in vijiitul geros al
vintului, sburam la Sibir (s.n.)”®3, Localizarea nu este deloc intimpli-
toare : gamanismul este un fenomen tipic al Asiei centrale 5i septentrionale.

83 Cesar Bolliac, Poesii nuoe (Bucurestl, 1847), p. 186.

8 Gr. H. Grandea, Fulga sau Ideal §i Real (Bucuresti, 1885), p. 32,
% 1. Hellade Ridulescu, op. cit., 111, p. 8, 10, 11, 14, 60.

81 Janes Macpherson, op. cil., p. 17.

' Mircea Eliade, Le Chamanisme (Paris, 1968), p. 372— 375.

83 M. Emlnescu, Proza literard, p. 196~ 197,
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De unde provine aceasld consemnare eminesciand, succintd dar exactad,
nu se poate incd preciza.
*

Marilor deschideri §i viziuni mitologice in altitudine le corespunde in
interiorul aceluiasi nunivers literar ossianesc extinderea enorm in spatiu,
geografia himericd, de o silbiticiune arhaic#, inaccesibild. Asistim la
transfigurarea unor inil{imi modeste, in prip#stioase, sumbre §i cefoase
piscuri nordice. Mod de a substitui printr-un spatiu exotic (efect de opticd
mirit3 si mitologizati) un numir de elemente cosmice cuminti i familiare.
Romantismul redefineste natura, ii dé noi dimensiuni i semnificatii si
Ossian este un bun initiator in acest sentiment inedil al naturii.

S-a vorbit de ,,fantasmagoria tristd a peisagiilor lui Ossian” in
legituris cu Fiica lui Deceval gi Armin cintdreful : dezolare de toamna,
vii inecate in negur, ,,luna fir'de razi rosie plutea’’, aparitia unor fan-
1tome printre stejari ®. La fel, despre C. Negruzzi, cel din O alergare de
cai : cer turburat, nori grosi, lund ascunsd, ceald deasi, cenusie ®. Cezar
Bolliac stin la rindul siu numele celor ,sapte stele principale” ale Caledo-
nienilor, pe care le didea ,,dupi Macpherson” impreand cu semnificatio
lor %, Kvident, ecourile de acest tip sint mai numneroase. N. Filimon privegte
1ablouri de Rembrandt in galeria palatului Belvedere din Viena §i o con-
statare i se impune : ,,Mai toate operile sale reprezinti efecte de lumind
solard stribatind prin criapiturile cavernelor §i ceruri neguroase. El dar
era un Ossian al picturei” 7. Peisajele lni Bolline sint pripistioase si
poetice, gigantice i majestuoase gi ele nu pot fii invocate decit de un poet
ossianesc, sensibil la mister i grandios (O dimineajd pe Caraiman):

,.Dar unde ¢ poectul ce poale da o scamil
Dc toatdl majestatea cladirii In eter?
Cine-ar putea sil spuic aceastd panorami?
Prin vorbe cine poate s-arate-acest mister?”

Imperiul subteran al regelui Nord, gheturile vegnice, cinteocul adinc,
obsedant si in tumult al valurilor (uvertura la Hebridele lui Mendelson-
Bartholdy ofer# o ilustrare muzicald a aceleeagi stiri de spirit), peisajul
nordic, trist §i inghetat sint, la Eminescu, de aceeagi provenientd ossia-
nescid. Dealtfel atestatd, dupd cum am vizut :

,,[isle neagra miazi-noaple
Ce-n ruinele de ghealil
Doarme recea ei viatd

fn Jungi urlete de vint

HMarea a rdmas mai tristd, Nordul a rinas mai pustiu
Si marea ce clntd pe slinca sdrobitd
Si vintul ¢ce geme ,..'"88

8! Ch. Drouhet, Cavalerul Stamati, {n »Viaja romaneascd’, X1I, 11, 1921, p. 203,
$ G. Chllnescu, Istoria lileralurii romane (Bucurestl, 1910), p. 203.

8 Cesar Bolllac, op. cil., p. 185.

47 Nicolae FIlilmon. Opere, ed. Mircea Anghelescu (Bucurestl, 1073), 1, p. 83.

% Gh. B. Duici, op. cil., p. 49— 50.
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30

Macedonski, in schimb, nu gusti ,ceafa sumbri’ a lui Ossian ®.
Reactie intrutotul explicabild pentru formula sa poetici, predominant
euforicd si solari.

*

Creator de atmosferd, Ossian imbogi{este lirismul rominesc prin
citeva note tipice, poate mai bine spus printr-un stil ficut din invocatit
gi tinguiri, pustietdti i fantasme ?°, eroisme §i melancolii, exaltiri patetice
i plingeri, pe un fond de pierdere virild in naturd si de vag sufletesc produs
de apidsarea imensitd{ii in singuritate. Existd o exaltarc liricd ossianesci,
greu de ilustrat deoarece ea apartine unor contexte intregi, i ca reaparc
fi in poezia romind a epocii. Trebuie ref{inut si faptul cd definitia ,,senti-
mentelor’”’ amintite este asociatd adesea poeziei lui Ossian. Semn c¢d in
congtiinta noastri poetici romantici apiruse, intr-adevir, un element
nou, un termen de referinti, care avea nevoicde un ,nume’’ nou si specific.

O descriere a pesterii Dimbovicioara, ficutd in stil ossianesc, la

irandea, inspir# eroilor sdi,,cugetdri’” ... lirice ca in Pindar si Ossian” 7.

Heliade Ridulescu propagd acelasi sentiment liric ficut din ,,dulce re-
verie”’, ,,ascultarea cintirilor durerii’’, ,,cinturi melancolici”’, cfect al
tristetei ,,cind cintd Ossian’’. Toate aceste elemente se gisesc in Fingal 2.
Se pare ci nota dominant#, mai bine spus cea mai frecventi, a ossianis-
mului liric romanesc este tocmai aceastd tender melancholy, de care vor-
begte gi Macpherson 2. In Dizionanario di Ossian de Cesarotti, citit de
buni seami de Asachi, se dau multe citate de dolore §i tristezza ossianesci 4.
La Mme de Stael 5, la al{i critici francezi ai epocii, apare bine reliefat
acelagi sentiment ,,melancolic’’ opus psihologiei clasice. Se pare ci lunga
8i prodigioasa carierd a ,,inefabilului” are, in sfirsit, aceeasi provenienti
ossianescd 8. Se poate deci afirma ci freevenia ,,melancoliei’” ca no-
tiune lirici la poefii romani emuli ai lui Ossian nu are o altd origind. In
Memorial de Gr. Alexandrescu se vorbeste dealtfel, in termeni substantial
identici, de ,,intinderea pustiului ce se inil{a melanholici’, de ticerea
ce ,umplea inima de melancolie” etc. 7. In Dedicatiune lui Ossian de
N. Bcheletti, de asemenes : ,,Cinturi pline de melancolic. . .”Bineinteles,
ypmelancolia” romantici romineasci nu este numai ,,ossianesci’. Dar ca
igi gdsegte in aceastd definijie una din accepiiile sale caracteristice.

*

Fird indoiald, aceastid schi{d introductivd a prezenfei lui Ossian in
literatura roméin# are nevoie de completdri documentare deloc lipsite de

8 Al Macedonskl, Curs de analizd criticd, in ,,Literatorul”, I, mai 1887, p. 785.

? James Macpherson, op. cil., p. 37: ,,Giants, enchanted castles, dwarls, pallreys,
witchies, and magiclans ..."”".

" Gr. H. Grandea, Fulga ..., p. 39.

2 1. Heliade Ridulescu, Opere, 1, p. 353— 354.
3 James Macpherson, op. cil., p. 33.

4 Poesic di Ossian ..., IV, p. 317.

" Madame de Staél, De la Liltéralure, 1, ch. X1, De la littérature du Nord, ed. Paul Van
Tieghem (Paris, 1959), I, p. 178— 180.

“® P. Van Tleghem, op. cil., 11, p. 31, 214— 216.

77 Gr. Alexandrescu, op. cil., I, p. 421.
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insemnitate : datarea, frecvenia si semnificalia traducerilor directe sau
indirecte, prin traduceri din Byron, de pild% 8, sau Goethe (Verther, de
;. Munteanu, 1842), prezenta textelor in original, precum in biblioteca lui
Al. Odobescu ”, identificarea intermediarilor francezi (traduc#tori si
¢ritiei), provenienfa unor explicative in sfirgit, depistarea de noi ecouri si
atestiri directe, in genul anchetei pe care am intreprins-o.

Studiile de literaturd comparati de acest gen au insid nevoie, in
primul rind, de sinteze {ematice §i stilistice, de incadrarea ideilor literare
in contextul international ce le este propriu, de disocierea elementelor
esentiale de materialele documentare neelaborate. Acestea nu spun, in
fond, aproape nimic fird o buni idee directoare i o schemi de bazd bine
articulatd §i documentaté, singurd capabild sd le organizeze gi sd le ierar-
hizeze.

" Din operile lul Lord Byron, traduse de I. Ellade (Bucurestl, 1837), I, p. 287—296)
‘almar §i Orla, Imitafie din Osstan.
Al Odobescu, op. eil., I, p. 515.
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MIHAI RADULESCU

UN PROBLEME DE STYLISTIQUE ANTHROPOLOGIQUE :
LA GROTTE INTERIEURE”

Autrefois, ceux qui voulaient connaitre leur destin allaient & Delphes.
Sur le petit temple dédié & Apollon on pouvait lire les mots: ,,Tu es.”
Sur le fronton de la demeure sacrée était écrit : ,,Connais-toi {oi-méme.”
La demeure était bitie au-dessus d'une grotte. Son emplacement avait
été choisi grice & ’ivresse de quelques cheévres égarées, lesquelles devinrent
folles en inspirant les vapeurs malsaines sortant de ’ouverture noire de la
terre. Le plus célébre oracle de 'histoire puisait son inspiration dans unc
grotte.

La vie des humains dépendit, dans des temps immémoriaux, d’une
autre grotte. Et pas seulement la leur. La mort et la vie des fruits de la
terre dépendirent d’une caverne. On se rappelle que Déméter, la déesse
de 'agriculture et des céréales, était poursuivie par les amours de Neptune.
C’est ainsi que fut engendré le coursier Arion. La belle Déméter prit le
deuil et se retira pour pleurer sa mythique tristerse dans une grotie.
Tout le temps qu’elle y séjourna, la Terre fut ravagée par un manque
inoui de nourriture. A la fin, les Parques, parvinrent & adoucir la décision
de la déesse, et sauver les hommes de la famine. Encore unc fois, la mort
et la vie paraissent dépendre d’une grotte.

Pour cette raison, probablement, les mystéres d'Héra, d’Attis et
de Cybéle, de Mithra sont tous liés 4 des grottes. En Ourartou, les dévis
vivaient dans les grottes, les esprits fémining, les hambarouches, aussi,
de méme que les esprits-gardiens des rources, les vichaps?. Aux Indes,
on a creusé des grottes artificielles pour abriter des temples: DBedsi,
Nasik, Kirli, Bhiji, AjantA.

Chez nous austi on a le goat de la grotie. Le prophéte des Daces
en habitait une. Et, 4 ce qu’il parait, il ne fut pas le dernier d le faire,
car ce serait tout au moins curicux de voir réapparaitre ce pen-
chant pour Iy caverne, comme licu de culie, dans le Moyen Age, 'l n’y
avait pas une continuité iraditionnelle. Or, durani le Moyen Age, on
creuse sur notre territoire des grottes artificielles qui nous restent comme
d’impressionnantes ruines (dans les mentagnes de Buzdu, par exemple,
Funditura, Agaton, Yorif, Dionisie, toutes sur le col Crucea Spitarului)

1 Nous avons amplement présenté la rellgion des Arméniens paiens dans: Prolegomene
la o cercelare a religiei vechilor armeni (Prolégomines & une recherche sur la rellgion des anclens
Arménlens), dans ,,Glasul bisericll””, 1974, nr. 11—12, p. 1066.

Rev. ist. teorie 1., tom. 27, nr. 2, p. 159—=201, Bucuresll, 1978
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ou des églises donl on continue & se servir (Ndmiiegti, Cetd{uia Negru-
Vodi). L histoire des monuments historiques du pays connait beaucoup
de cellules-grottes, soit artificielles, soit naturelles (aux alentours de Turnu,
prés de Tismana, Polovragi, Bistrita,etc.) et 'une d'elles constitue le
berceau d’une des plus belles légendes de 1a Moldavie, c’est celle ou ha-
hita Daniel I'Hermite. Les exemples peuvent se multiplier, mais ce n’est
pas nécessaire. On doit ajouter une dernicre remarque. Ces églises
s¢ trouvant dans des grottes ou prés d’elles (Schitul Ialomicioara,
Stinigoara et encore une fois Tismana, Bistrita, Polovragi) sont, en gé-
néral, les héritiéres des régions dédiées aux cultes paiens de jadis.

La méme chose s’est passée en Arménie. Le monastere Gheghard?
se trouve sur I'emplacement d'une civilisation des temps immémoriaux.
C'est unc église & trois dtages: trois énormes églises superposées, creu-
8G2s par 'homme dans un bloc immense de rocher, de haut en bas (comme
3 Nimiiesti). Cest dans une grotte que se retira le secrétaire royal ar-
ménien, Mezrobe Machtotz, quand il se décida & renoncer au monde
pour inventer I’alphabet arménien?®; suivant les enseignements d’une tra-
dition qui devangait, comme on le voit, le christianisme, il tuait le ,,vieil
homme’’ et essayait d’enfanter un ,,nouvel homme”.

Le philosophe roumain Lucian Blaga, en commentant I'ceuvre de
Frobenius et celle de Spengler, souligne le fait que tant ’ethnologue que
le philosophe, quand ils classifient les types possibles de cultures, entre-
voient la possibilité d’une culture de l’espace-grotte (la culture arabe) 4.
On pourrait dire que créer dans ’csprit de 1’espace-grotte signifie mourir
pour les autres types culturels c¢t trouver son propre message ethnique
(é¢quivalent dans ce cas-ci & la personnalité) seulement entre les limites
de celui-la.

Mircen, Eliade 5 écrit : Mani annonce qu’il montera aw Ciel ou il
restera une annde, et se retira par la suite dans une caverne (...); a la
vetlle de son intronisation, le roi parthe se retire dans une grotte et ses sujels
s'approchent et le vénérent comme un nouveau-né (p. 37). La grotte au
sommet de la montagne signifie le liew par excellence de Uépiphanie divine,
la place oit, aprés une période d’occultation, fait son apparition un diew
sauvenr, un prophéte ou un cosmocrate.

? Voir notre article : Nole de ealdlorie; Piine, pialrd, apd (Notes de voyage : Pain, plerre,
cau), dans ,,Nor Ghiang’’ (en arménlen), 10 nov. 1972, et aussl notre conférence : Tradifie si
inovafic In arhitectura armeand (Tradilion et innovatlon dans I'archilecture arménienne), Ia
Lroisi¢me conférence du cycle de sept : Civilisalions et cultures. L.a cullure arménienne, janvier-
avril 1974.

3 Voir nos arlleles : Aspectul nafional In evolufia bisericii armene (L’aspecl national dans
I'évolution de I'église arménienne), dans ,,Blserica Ortodoxd Romana’”’, 1974, nr. 3—4, p. 117;
Dale eronologlce asupra literaturii religioase armene de la tneepul si ptnd tn 1666 (Données chrono-
logiques sur la littérature religieuse arménienne, du début jusqu'en 1666), dans ,,Ortodoxia’™,
1975, nr. 1, p. 201, ct aussl notre conférence La cullure el la lillérature arméniennes anciennes
(voir la nole n® 2).

¥ Lucian Blaga, Trilogia cullurii — Orizont si stil, Spafiul miorilic, Geneza melaforel i
sensul cullurii (l.a trilogic de la culture, — Horlzon et style, .’espace mioritique, La Gendse
de la mélaphore el le sens de la culture), Bucurestli, Iiditura penlru Lileraturd Unlversald,
1969, p. 32« 2.

8 Mircea Cliade (...), De Zalmoxis & Gengis-Khan, Fludes comparatives sur les religions
el le folklore de la Dacie el de I'Europe Ortentale, Parls, Payol, 1970.
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Or, la grotte représente 'autre monde, mais également U’Univers tout
entier (...) un monde-en-soi (...) une imago mundi (... ) incorporantde
multiples modes d’existence (p. 38).

On ne peut qu’accepter la synthese de C. G. Jung: ,,Disparaitre,
se cacher dans la forét, dans la grotte, au bord de la mer, étre enlacé par
le lygos, est signe de mort et de renaissance’ 8, et définir : ,,ln grotte sym-
bolise la mort et la renaissance’. Mais, ee symbole, résultat de certaines
connexions spécifiques, d’un travail unique de la pensée (celui qui peut
créer les symboles et eux sculement) est, en méme temps, une structure
dichotomique-antonymique, donc aussi le résullat de certaines autres
connexions spécifiques, d’un autre travail unique de la pensée (celui qui

eut créer les structures dichotomigues-antonymiques et elles seulement).
un moment donné de leurs élaborations spéeifiques, ln pensée dichoto-
mique-antonymique et la pensée symbolique (par ,,pensée’’ on comprend
ici la suite de connexions spécifiques qui part de la Weltanschauung:
la réalité est un symbole, ou, respectivement, de cette autre : la réalité
a deux aspects simultanément opposés, et comme produits crée des struc-
tures stylistiques respectives discernables dans le langage, le comporte-
ment et les situations), donc les deux pensées coopeérent, pour engendrer
un symbole dichotomique-antonymique.

L’exemple que nous étudions est bienvenu pour mieux comprendre
ce que c’est qu'une structure dichotomique-antonymique.

On a affirmé que la grotte symbolise ,,tant la mort que la renais-
sance’’ et non ,tantot la mort, tantét la renaissance” ou seulement 'une
d’clles. La grotte, un seul objet, o une signification double : les deux =si-
gnifiants sont simultanés et opposés (antonymiques). Nos recherches anté-
rieures 7 dans ce nouvean domaine (la stylistique anthropologique — science
qui essaie de comprendre la pensée en partant de ses manifestations
stylistiques, méthode amplement élaborée & ’occasion de la décou-
verte de la pensée dichotomique-antonymique) nous ont conduit
I'implication du temps dans la pensée, comme élément perturbateur de
la raison et élément constitutif essentiel de la genése de la pensée dicho-
tomique-antonymique qui nous permet de percevoir la réalité comme
ayant deux aspects simultanément opposés. Dans ce qui suit on va re-
trouver le réle important du temps dans 'apparition de ce symbole. Dans
cet essai on fait une nouvelle démarche pour circonserire 'activité de
cette pensée, en étudiant diverses apparitions du symbole de la grotte
dans I'histoire de la littérature comparée. Chaque nouvel exemple va
nous permettre de mettre en évidence notre point de vue spécial,

¢ C. G. Jung, Métamorphose de I'ime el ses symboles, priface el traduction de Yves Le
Lay, Genéve, Libroiric de I'Universit¢ Georg et Cle S. A., 1967, p. 405.

" Elles onL été dirlgées par I'Académlclen professeur dr Zoe Dumitrescu-Busulenga
(maitre de travaux) et dr N. Bnlotd pendant le slage du doctorat. Nous avons déjd publie
quelques-uns de nos résultats, et nous prions le lecteur de bien voulolr compléter le résumé
Incomplel que nous falsons Icl de notre théorle en parcourant les études suivantes : Tragedia
cunoasterii: Othello (Une tragédie de la connalssance: Othello), dans Limbile moderne tn geoald,
1°F vol. 1973, p. 67 ; Gindirea dihotomicd-anionimica In lileratura elisabeland (I.a pensce dichoto-
mique-antonymique dans la littérature élisabéthaine), dans Limbile moderne In gcoald, 1975,
P- 111; Stilistica antropologlied. O aplicafie: Gindirea diholomicd -anlonimica (La slylistique an-

thropologiqtie. U'ne application : la pensée dichotomique-antonymique) dans,.Revista de Islorle
sl teorie literard’™, 1975, nr. 4, p. 408.
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La trois cent cinquante troisieme nuit, la belle condamnée qui :
s2uvé sa vie en racontant des histoires inoubliables pendant mille et unc
nuits, commenga le récit de la Reine Yamlika. Un philosophe grec, nommé
Danial, résuma tout ce qu’il avait pensé durant sa vie, sur une seule feuille
de papier. C’était 'unique héritage qu’il laissait 4 son enfant. Mais celui-ci
n’était pas fait pour les études. Done sa mére le laissa aller comme apprenti
chez les blcherons. Ceux-ci se servaient de lui comme d'un bon-a-tout-
faire. Les blacherons furent surpris par la tempéte dans la forét. Ils se
cacheérent dans une grotte. L’enfant trouva une entrée secréte au fond de
la caverne. Aprés 'avoir ouverte, Hassib fut descendu par les autres
travailleurs dedans, mais il fut abandonné dans son trou. Voila, donc,
Hassib devant sa mort, dans la grotte. Il fit des recherches et découvrit
une porte qui s’ouvrait sur le mnonde souterrain. Les aventures de Hassib
furent nombreuses mais il finit par conduire son propre pays parce que
sa descente dans le monde de Yamlika I'aide & devenir le docteur de son
roi méme ; & la fin, il s’intéresse & son héritage: en voulant bien administrer
le pays, il retournc a Ia science. En résumant, Hassib a forcé le subconsci-
ent sans étre préparé dans de hautes écoles. Il en est revenu aveec un
pouvoir naturel contre les maladies. Maintenant, bien ancré dans le Réel,
il a hesoin de la science des hommes, car les hommes ont confiance en
lui et lui demandent son savoir dans des questions ol le subconscient ne
peut plus 'aider. La grotte semble signifier la mort du pauvre et sot Hassib
¢t sa renaissance comme un bienfaiteur de son pays. Au fait, il s’agit de
la. mort d’un état de conscience rudimentaire et de sa renaissance, enrichic
des forces de tout un monde de souvenirs subconscients déposés dans les
infrastructures de la pensée par 'ontogenése et la philogenése.

On a été conduit vers cette interprétation par la structure dicho-
tomique-antonymique analysée. Car ce que fait C. G. Jung, c’est-a-dire
définir 1a grotte parmi d’autres symboles, ne nous parait pas suffisant. On
ressent le besoin de comprendre quel est le mécanisme psychique qui per-
met Papparition de cette structure & deux aspects. Pour comprendre cela
on nous permettra d’ouvrir une parenthése.

On se rappelle que le Présent de I'Indicatif a deux aspects : 'aspect
indéfini (,,la lune refléte 1o lumiére solaire’, une vérité valable durant un
intervalle de temps indéfini) et DI'aspect progressif (,,je suis en train
d’éerire”, ,,I am writing”, ,,tocmai scriam” — utilisation de 1'Im-
parfait avec le sens du Présent, une action valable pour le moment quand
on parle). Le Présent indéfini est constitué par un enchainement de mo-
ments progressifs. Dés que ces moments passent, ils deviennent le Temps
passé. Les moments & venir constituent 1’Avenir. Il ¥ a des moments de
trise de la pensée, quand, par l'intermédiaire de la mémoire, le passé sc¢
superpose sur le moment présent (ou par I'intermédiaire de I'imagination
avenir aléatoire se superpose sur le méme moment présent). Cette super-
position est per¢ue comme deux aspects simultanés du moment présent.
Ce mécanisme (déerit ici, dans ses termes les plus simples, pour ne pas ré-
péter ce qu’on a déja publié) se refléte dans les produits de la pensée sous
la forme des structures stylistiques qu’on a nommé dichotomiques-anto-
nymiques. Done, c'est ce méeanisme qui permet que la grotte soit pergue
comme signifiant tant la mort que I renaissance.
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Don Quichotte aussi a connu Pattrait irrésistible de la grotte; en
parlant de sa prochaine descente dans la caverne de Montesinos, il dit :
une aventure comme celle-ci, ami Sancho, n’était gardée que pour moi ®.
11 pressent un contact avec des choses totalement inconnues, dit-il des-
cendre jusqu’aux abimes (idem). C’est une vraie mort orphique (qui, néan-
moins, cnvisage la ressuscitation): Je m’en vais me précipiter ici, m’en-
gowffrer, m*engloutir dans I'abime qui 8’offre a mes yeux (II, XXII, p. 683).
11 goute déja les délices des Téneébres. Méme Sancho Panza se rend compte
qu’il se passe quelque chose d’absolument nouveau : Dieu le guide encore
une fois et te ramene libre, sain et sans artifice, a la lumiére de cette vie que
tu laisses pour tenterrer em Dobscurité que tu cherches (p. 684). On est-ce
qu’il va plonger? La caverne, dont la bouche est spacieuse et large, mats
toute remplie d’aubépines, de figuiers sauvages, de ronces et de broussailles
st épaisses et 8i emmélées qu'elles la couvrent toute (p. 682) parait la des-
cription du subconscient caché par la végétation sauvage et parasite du
contingent. Mais son écuyer, qui se plait tant & bien boire, manger ct
bavarder, ne peut comprendre la nécessité de connaitre ce qui se trouve
en decd : Il ne vous importe ni ne vous touche nullement d'étre Uenquéteur
de ce trow qui doit étre pire qu'une basse-fosse (id.). Voila 'opinion générale
des hommes devant 'autoanalyse, devant I'eseai de contlacter les sources
de son étre. Tandis que Don Quichotte regardait cet exercice, si bien
suggéré par une miniature indienne peinte & Rajasthan (Indes) aun
XVIII® si¢ele présentant le corps subtil, sous Uaspect d’une plante issue du
sol de ’Au-deld ®, comme un moyen irremplac¢able de Connaissance. 11
entre dans ce nouveau monde conduit par Montesinos, comme Dante
I’a été par Virgile. C’était un vénérable vieillard (... ) et sa barbe toute
blanche lui tombait plus bas que la ceinture. Pour toutes armes il n'avait
qu'un rosaire & la main (....) Son extérieur, sa démarche, sa gravité, son
air majestueux, chaque chose par elle-méme et tout ensemble me rendant
tout étonné et tout ébahi (11, XXIII, p. 686) reconnait-il. Ce vieil homme
qui semble le portrait vivant de tant de vieillards initiés peints par William
Blake ne peut étre que la personnification du subconscient méme. Il se
trouve dans la grotte qui porte son nom depuis le temps de Charle-
magne. Lui et ses compéres sont enchantés en ces solitudes (idem) n’ayant
pas le droit, ni I’énergie d’en sortir. Il s’adresse & 1’hidalgo : nous attendons
Uheure de te voir, afin que tu donnes connaissance aw monde de ce qu'enferme
et couvre la profonde caverne par ol tu es entré (p. 687). On doit ravoir que
le nom de Montesinos pourrait étre décomporé en monte signifiant mon-
tagne, forét (parmi d’autres sens) et sino (une forme de signo), ayant des
sens comme : signe, destin, etc. Et i on 1’associait au verbe latin : sino,
sinere, sivt, situm (permettre )? La montagne, la forét s’associe & 1'Infran-
chissable, et cet Infranchissable détient le Destin : mais tout de méme In
permission de franchir s’y trouve semée. Le titre du XXII¢ chapitre est
trés important : Ou Uon conte la grande aventure de la caverne de Monle-

* On clte d'aprés: Miguel de Cervantes Saavedra, L'Ingénleux hidalgo Don Quichalle
de la Manche. Nouvelles exemplaires; traduction de César Oudin et Frangols Rosset (pour la
premiére parlle du volume), Bibllothéque de la Pi¢lade, N.R.F., Librairle Gallimard, 1936,
Partie 11, Chapitre XXII, p. 682.

* Philip Rawson, Tantra— le culle indien del'exlase, tradult de I'anglals par .Jean Bréthes,
éditfons du Seull, 1973, planche 21. '
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8inos, qui est au ceurde la Manche, a laquelle le valeurewxr Don Quichotle
donne heureuse fin (p. 677). Elle setrouve donc au ceur de la Manche. Mais
¢’est ,,le coour” méme du récit et c’est sa clé ! (Voir les conelusions de cet
essai).

C’est la premiére aventure du chevalier apres laquelle il a grand’faim
(II, XXII, p. 685). C’est un carrefour dans son histoire psycho-physique.
Sa faim est un événement extraordinaire: c¢’est la renaissance. Car, 3
sa sortie, ses amis virent qu’il avait les yeurx clos et semblait endormi (p. 684).
La nouvelle sagesse acquise c’est la perspective dichotomique-antony-
mique sur la réalité, ,,ce monde est un réve'’, sagesse commune & la Re-
naissance et & I’Orient : Je viens d’apprendre en effet que tous les conten-
tements de ce monde passent comme une ombre et comme un songe, ou Se
flétrissent comme la fleur des champs (ib.). Ce sont ses premiers mots.
Les propos de Don Quichotte, qu’il proférait comme 8'il les edit arrachés de
ses entrailles avec une doulewr cxtréme (p. 6935), sont les mots de Lazare.
N’oublions pas que, pour ceux restés en haut, le héros a été aux enfers.

Ce qu’il a vu la-dedans, beaucoup d’autres dames des siécles passés
et du présent, enchantées sous différentes et étranges figures (1I, XXIII,
p- 693) (au lieu de ,,dames”’ lisez ,,souvenirs’’, car tout ce qui s’y trouvait
c’étaient des souvenirs de ses lectures) n’a d’importance que d’un seul
point de vue. C’est pour Ly premiére ct derniere fois qu’il ,,voil” au lieu
de remémorer et de comparer & la réalité 1°. Donc, c’est la premiere et la
derniére fois qu’il force 'entrée du subconscient, tandis que d’habitude
le subconscient se forge un chemin vers le conscient qu’il contamine.
Cet effet est caractérisé par Panza, ’homme de la rue, comme suit : Sancho
acheva de connaitre indubitablemeont que son mnaitre élait hors de sens et tout
¢ fait fow (ib.). Mais on peut analyser ce qu’y s’est passé d’une autre
maniére qu’en déchiffrant le contenu. C'est une typique interprétation sub-
jective de la perception du temps et aussi une struclture dichotomique-
antonymique. I’écuyer et le cousin, avant de tirer Don Quichotte du trou,
attendirent (...)wne demi-heure (II, XXII, p. 684). C'est un aspect de la
structure montionnéz. Tandis que le chevalier explique: la nuit m’y a
surpris par trois fois, et par trois fois 7’y ai vu le retour du soleil, de sorte
qu'd mon compte j’ai demauré trois jours en ces contrées éloignées et cachées &
notre vus (I[, XXIII, p. 692). Et mémo ces trois jours ne ressemblent pas
aux jours ordinaires; on dirait les jours de la ,,Genése”. Une nouvelle
opinion e3t m:ntionnéz par ses amis, qui dichotomisent leur propre propos.
Sancho dit que Don Quichotte est resté dans la grotte un pew plus d’une
heure (id.).

Cettec maniére de poreevoir le temps se transpose sur la maniére
d’accepter I'histoire du chevalier. La premiére réaction de Panza est:
Diew m’emporte (...), 8i je crois rien de toul ce que vous nous avez raconté
(id.). Mais bientot il se récric : Je ne crois pas que mon maitre mente (... ).
Je crois (...) que ce Merlin ou ces enchanteurs (...) lui ont enchassé dans
Pimagination ou dans la mémoire toute la machine que vous nous avez ici
contée (p. 693). Et ... pour la premicre fois de sa vie, Don Quichotte
concéde A propos des idées de I'écuyer : Tout cela pourrait étre, Sancho

10 On a dé¢ja ¢tudié les porles d’enlrée dans la crise dicholomique-antonymique signalées
dans ce roamn. dans notre dernler article cité & la note no. 7.
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(...); mais cela n’est pas (id.). Et, plus tard, & nouveau, quand celui-ci
l'importune : je voudrais bien que rous dissiez @ maiire Pierre qu’il deman-
ddt & son singe 8i ce qui arriva a Voire Grdce dans la caverne de Montesinos
est véritable ; car, pour vous en dire ce que j'en crois, sauf excuse de Votre
Grdce, jele tiens @ mensonge, ou awn Moins je crois que ce ne sont que choses
de réve. — Tout pourrait étre, dit don Quichotte ; mais je ferai ce que tu me
congeilles, car je reconnais qu'il me resle un certain serupule (1I, XXV,
p. 711). 1l insiste de plus en plus. Done, il voulut savoir si certaines choses
qui $'étaient passées en la caverne de Montesinos, élaient songes ow vérités,
parce qu'il lui semblait qu’elles tenaient de 'un et de Pauire (id.). On lo
remarque : il ne dit pas qu’il a une autre opinion que ’écuyer, mais qu’d
lui-méme ils lui semblent dichotomiques-antonymiques. La réponse
qui vient de maitre Pierre est construite de lao méme maniére bifurquée:
une partie des choses que vous avez vues, el qui se sont passées dans celle
caverne, sont fausses, et une partie vraisemblables (id.).

Cette discussion sur le temps a de I'importance seulement parce
qu’elle éclaircit le mécanisme de la pensée dicholcmique-anionymique.
Mais 4 la question : combien a duré la descente dans la grotte? il y a une
aulre réponse aussi. Elle a duré tant que dure 1'état de réveil, le passage
de l'inconscient au conscient, la travertée volontaire du subconscient :
j'ai reconnu que je ne dormais point, mais plutbt que j’élais véritablement
éveillé (11, XXIII, p. 686).

Si la grotte de Platon signifie la connaissance de la réalité, la grotic
de Montesinos signifie la connaissance du subconscient. Le temps décourre
toutes choses, et il n’en est aucune qu'il ne montre & la lumiére du jour, fit-
elle cachée aux entrailles de la Terre; mais, pour Uheure, assez la-dessus, et
allons voir le thédtre du bon maiire Pierre (1I, XXV, p. 711). En d’autres
mots, méme si on ne comprend pas le subconscient maintenant, le temps
va le révéler a I'eil aux aguets : jusqu’alors il faut vivre sa vie sur la scéne
de la conscience.

William Shakespeare s’est aussi attardé devant une grotte, et cela
dans sa féérie La Tempéte . La premiére scéne devant la grotte (la sec-
conde du premier acte) introduit la premieére dichotomie-antonymique.
Prospero tranquillise sa fille pleurant sur les déesastres de ceux qui furent
noyés : Rassurez-vous. Plus de frayeur. Diles & votre caeur pitoyable, qu’il
n’est point arrivé de malheur (p. 138) et c’est la vérité ; mais nous, dans Iy
scéne précédente, nous avons été témoins du naufrage. Miranda énonce
le premier aspect d’une autre dichotomie-antonymique essentielle :
Un brave vaisseaw qui renferme, sang douie, guelques nobles créatures (idem).
Ces nobles créatures vont étre démasquées comme les homme de cour d’un
sinistre usurpateur. Et voila, deux répliques plus tard, la dichotomie-
antonymique — clé de l'ouvrage. C’est toujours Prospero qui I'énonce :
Tu ignores ce que tu es, tu ne 3ais pas ce que je suis, iu ne le rends pas comple
que je suis plus que Prospero, le maiire de celte paurre grotle, plus que ton
peére (id.). Ce plus situe Prospero en méme temps 3 ’autre bout du monde :
duc de Milan.

La pensée dichotomique-antonymique symboligée ici par la grotte,
devant laquelle on échange ces pensées, nous révéle notre ignorance du

12 Willlam Shakesreare, (Ettores dramaltques de . . ., traduction (...) par Georges Duyal,
tome sixitme, Paris, Errest Fl:mmarion Lditeur (1912).
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complexe réel : Miranda : Je n’ai jamais cherché & en savoir davantage
(id.). Mais, il est temps que tu connaisses ton pére (id.), lui prophétise
Prospero, en comprenant qu’il est temps de découvrir l'entiére réalité.
On dirait entendre Platon : Peux-tu te rappeler 'époque ot nous n’hab:-
tions pas encore cette grotte ? Je ne le crois pas (p. 139) ou: Que vois-tu
encore dans Dobscurité lointaine et dans Uabime du temps? (id.). Et, petit &
petit, Miranda apprend la vérité. Elle s’exclame en langage dichotomique-
antonymique (c’est tout & fait normal : elle ne peut pas le faire autrement
puisque la réalité lui est révélée comme telle) : Quelle épouvantable tra-
hison nous a chassés de la-bas? Ou quelle bénédiction? (id.). Et 1o réponse
Ia plonge définitivement dans le monde dichotomique-antonymique : Les
dewr, ma fille. (’est une épouvantable trahison comme tu dis, qui nous a
chassés de la-bas, et ausst wune bénédiction qui nous a conduits ici (id.). Il
répéte In phrase pour bien marquer 'impossible situation.

L’histoire qui débute est une chaine de dichotomies-antonymiques
déroulée tranquillement, avec la sagesse de celui qui ne se laisse pas en-
trainer par les aspects illusoires de la vie. Prospero ne hait pas son frére.
Mais il ne peut s’empécher de constater avec amertume son comportement
dichotomique-antonymique : Fst-il possible qu’'un frére soit a ce point
méchant? (p. 140) (on supposc vraie ’égalité: frére = bon). En remé-
morant les vicissitudes de sa vie il ne participe pas passionnellement, mais
en homme de science, en psychologue; il peut tout expliquer, de causc
3 effet. Il va jusqu’d souligner que lui-méme fut la cause de la dichotomi-
sation-antonymique comportementale de son frére. Celui-ci influencga
de méme fagon les sujets du duc (il les pétrit a sa fagon, id.). Le comporte-
ment dichotomique-antonymique devint épidémique sous son action; il
mit tous les ceurs aw diapason qut flattait son oreille (id.). Le nom du
nouvel aspect révélé dans celui-ci est : la perfidie (proportionnée & ma
bonne foi, id.). Shakespeare, ce maitre psychologue, explique les proces-
sus mentaux conuus par son frére, lequel — comme un homme qui,
& force de répéter une chose, commet le péché de mémoire d'imaginer qu'elle
est vraie — il s'imagine étre le vrat duc, oublia la substitution, et, emprun-
lant le visage de la royauté, s’en attribua toules les prérogatives (id.) (n’est-ce
pas une définition trés compléte, ct saturée de psychologie, de I’auto-
suggestion, et quand celd ? ! Surtout on ne doit pas dire que le grand Will
n’était pas conscient de ce qu’il définissait. Une demi-page plus loin
Miranda dit: Par suggestion, je sensles larmes envahir mes yeur (p. 141). La
situation dichotomique-antonymique qui couronne le réeit est celle de
Voxil : ils préférérent peindre leur trahison de couleurs plus belles (id.) (on
a fait monter les deux dans un batean, mais dans 1'un qui ne pouvait
pas résister au voyage, donc : on vous laisse Ia liberté de voyager et on ne
vous donne pas cette liberté). La suggestion réapparait sous forme de
transfert d’énergie : Tw souriais car le ciel te rendait forte (...) Ce sourire
fit naitre en mot une résolution opinifire, qui m'aida & supporter ce qui
devait s'en suivre (p. 142). Soudain le dramaturge nous conduit au sommeil
hypnotique de Miranda : Maintenant ne me questionne plus. Tu as envie
de dormir; c’est un bon repos, contre lequel il ne faut pas lulter ... Je vois
que tu ne sauras t’en défendre (p. 143). Et la princesse s’endort. Une nou-
velle dichotomie-antonymique : elle dort mais elle ne dort pas de son
propre sommeil.
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Et voild Ly grande surprise : le naufrage n’en était pas un, Ariel nous
décrit comment il I'a provoqué, dichotomie-antonymique situationnelle
de premier rang. Apreés s’étre métamorphosé en feux follets il regoit 1’ordre
de devenir une nymphe de la mer. Les mots précis nous donnent 1'idée
du déguisement : revéts cette forme (p. 147).

Lo suggestion, 'une des armes du grand mage des Bermudes, contre-
attaque Caliban, le blasphémateur : Pour ceoi, sois-en sir, cette nuit tu
auras des crampes, des points de coté qui te couperont le souffle (p. 148).

Une nouvelle série de dichotomies-antonymiques intervient. Fer-
dinand a vu son peére se noyer et celui-ci vit toujours. Ou le suivant jeu
de mots qui n’en est pas moins une dichotomie-antonymique : Ferdinand:
Le duc de Milan et son brave fils ont également disparu. Prospero: Le duc
de Milan et sa non moins brave fille pourraient te contredire (p. 151). Quoique
Prospero sache la vérité, c’est-d-dire que ce qu’affirme Ferdinand soit
pour luila réalité, il Paccuse d’étre un imposteur, d’emprunter donc un
masque.

On va quitter pour le moment I’entrée de la grotte qui symbolise
tous ces étranges dédoublements de laréalité. Le second acte commence.
L’influence de la grotte ne se fait plus sentir. Si ’on trouve, trés rarement,
une dichotomic-antonymique c’est la faute de 'anteur qui ne peut pas
laisser s’envoler 'occasion sans en profiter. Puisqu’on parle du mariage
d'une fille, ceci lui rappelle la situation dichotomique-antonymique dans
laquelle se trouvait Cordelia au début du Roi Lear : Elle-méme, la belle
dme, mettant dans la balance, son aversion et son obéissance, ne savait quel
platean choisir 12. Parfois c¢’est pour le plaisir du jeu; Stephano parle de
Caliban : Sa voixz de devant lui sert a bien parler de son ami; sa voir de
derriére @ murmurer de méochantes paroles et & oalomnier 13 (p. 163).

Le troisiéme acte nous raméne devant la grotte. C’est ici que fleurit
Pamour entre Ferdinand et Miranda, cet amour qui transforme les tra-
vaux du premier en plaisir (p. 173). Sous son influence, le jeune homme
dichotomise-antonymiquement : C’est pour moi un frais matin, la nuit otz
Je suis prés de vous (p. 174). Elle aussi, tout en se rendant compte de son
état d’esprit paradoxal : Je suis folle, je pleure de plaigir. Et encore : Je
pleure mon indignité qui n’ose pas vous offrir ce que je voudrais donner,
et encore moins prendre ce dont je mourrais d'étre privde! Mais oest de
DVenfantillage. Plus mon affection cherche & se dissimuler, plus elle trahit
son étendue! (p. 175). Une nouvelle personnalité nait : celle de I’amant.
Elle déchire I'image que les personnages avaient d’eux-mémes tout en ne
créant pas le contour définitif du nouveau profil. Mais le charme a été
de courte durée : une scéne. Dés qu’on a quitté la grotte il s’est interrompu.

Le nouvel acte, le quatridme, nous introduit de nouveau dans
Iespace magique. Prospero, le maitre en illusions, offre un spectacle au
jeune couple : un masque. Nous n’avons pas encore insisté sur l’art ma-
gique de Prospero qui transforme la piéce dans une continuelle dicho-

11 Georges Duval commente dans la note no. 1, p. 159: Nous refrouperons la méme
mélaphore dans Pelnes d’amour perdues comme nous l'avons trouvée dans Ilamlet.

13 Le tradusteur frangais nous falt un nouveau service en énongant d’aulres structures
dichotomlques-antonymiques de I'époque : Jadis la Renommée avail deux volx. Nans la Tolle do
Pénélope de Greene (1601) :,,La Renommée a deux visages: prélesaussi blen & mordre qu'ad flat-
ter’” (p. 169, note no. 2).
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tomic-antonymique. Les esprits participent a la réalité mais en y maun-
quent en égale mesure. lls peuvent prendre n’'importe quelle forme el
celle-ci reste d’une inconsistance frolant 1'imaginaire. Le terme de ,,mas-
que’’ qui s’applique & cette occasion & une forme de spectacle reste en
méme temps un terme spécifique, un comportement dichotomique-
antonymique. L’importance de cel argument dichotomique-anionymique
est majeur car Prospero, devenu le raisonneur de la féérie, cxplique :
Nous sommes faits de la méme éloffe que les songes et notre courte vie n’est
qu'un réve ... (p.191).

Le cinquiéme acte résout le secret de la piece. Le mage dit : Celte
grotte est ma Cour (p. 202). Gonzalo va déchiffrer son message : nous-
mémes, nous nous retrouvons tous, quand chacun de nous était désemparé!
(p. 203).

,,Désemparé” jusqu’au rafraichissement des forces di au plongeon
dans le subconscient. On laisse au lecteur le plaisir de découvrir comment,
sous l’'influence symbolique de la grotte, chacun des personnages (sauf
ceux des marins et des nobles) gagne une nouvelle personnalité opposée &
la précédente et cette nouvelle personnalité n’est autre que lancienne
qui fut masquée et cachée pour un temps.

Qu’est-ce que la bouche de Pantagruel sinon le revers d’une grotic?
Je cheminay bien deux lieues sur sa langue, tant que eniray dedans sa
bouche (...) Je y cheminoys comme Uon faict en Sophie a Constantinoble,
et y veiz de grands rochiers, comme les mons des Dannoys, je croy que c'es-
toient ses dents, et de grand prez, de grandes foretz, de fortes et grosses villes,
etc. 14. Mais, c’est la grotte-Univers, la grotte dans laquelle existe un monde
paralléle au notre, duquel nous ne sommes pas conscients (lhéorie a la
mode aujourd’hui, dans une autre formule, quasi scientifique, voir, par
exemple, les écrits de Daniken) : La commengay penser qu’il est bien vray
ce que Uon dit que la moytié du monde ne s¢ait comment Uautre vit (p. 161)
(ne parlons pas de ’astuce qui leve le rideau sur la scéne sociale du temps).
Quoique Rabelais n’insiste pas sur ’idée de la grotte comme lieu de la
révélation, comme, d’ailleurs, il n’insiste jamais sur aucunc des idées
lancées par lui, bien que toujours neuves et méme choquantes pour son
époque, la bouche de Pantagruel joua le réle de la grotte des Mille et une
nuits, déjd commentée. J'insiste : c’est la porte d’'un monde coexistant
au noétre.

La bouche de Pantagruel n’est pas le seule élément dichotomique-
antonymique du roman de Rabelais. Tout le roman, puisque une parodie,
n’est que 'autre aspect du roman de prouesses chevaleresques. D’ailleurs
on sait trop bien qu’il trouve son origine dans le roman populaire : Grandes
et inestimables Chroniques du grant et énorme géant Gargantua (Contenant
sa généalogie, la grandeur et force de son corps. Aussi les merveilleux faicts
darmes qu’il fist pour le Roy Artus, come verrez cy aprés. Imprimé nouvel-
lement. 1532 ).

William Blake, le pré-romantique anglais, a, lui aussi, utilisé le
symbole de la grotte. Pour lui, la Grotie c’est le corps, illuminé par les cing
fenétres des sems ,,8i les portes de la perception étaient nettoyées, toutes les

4 Frangols Rabelals, Pantagruel, texte établl et présenté par Plerre Grimal, Paris
Librairie Armand Colln, 1959, p. 159.
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choses apparaitraient & Uhomme comme clles sont, c’est-a-dire, infinies.
Car homme 8’est emprisonné jusqu’a voir n'importe quoi a travers les fenies
étroites de sa caverne’ 15, Voyons ses vers mémes : Vous Mére de ma partie
Mortelle | Cruellement Vous avez moulé mon Ceur | Et avec des larmes
fausses et traitresses | Vous avez bouché mes Narines, mes Yeur ot mes
Oreilles, | Vous avez trempé ma Langue dans la boue tnsensible, | Et Vous
m’avez trompé, en faveur de la Vie Mortelle 18,

Intéressé & Porphyre et surtout 4 son cuvre : De antro nympharum,
qu'il a illustré en 1821, quelques années avant sa mort, travail qu’on
peut considérer comme son Faust, il a adopté la vision du philosophe anti-
que sur l’interpénétration des mondes ou des modes de conscience. On
peut comparer ces dmes 8'incarnant (qui) descendent d’un monde radiant
et sont ourdis dans des corps humaing sur les tambours a broder des nymphes'?
a la grotte qui enfante, d'un Lienzo mexicain '8, L'image est divisée en
deux zones: a gauche, une grotte-matrice, ayant 1’aspect d'un canon,
d’'une forme pouvant se mouler pour laisser sortir un groupe de sept
jeunes gens, aveuglés par la lumiére innatendue de dehors, contrastéc
au noir du monde duquel ils se glissent. Leurs visages sont hallucinés,
leurs tétes penchées, leurs colonnes vertébrales courbéces, leurs pieds et
bras droits suggérant la marche, accompagnée d’un geste qu’on dirait
pieux, gratifiant 1'existence, humbles mais avec l'air de savoir trop et
d’étre accablés par leur science. Celui qui s’avance le premier devient le
pont vers la seconde zone, par l'intermédiaire de sa main qui salue l’exis-
tence. La-bas se trouvent cinq enfants (maintenant c’est trés clair: ce
sont cing petits enfants), ils apprennent l’alphabet des objects-jouets;
¢’est bien possible que les objets soient des symboles que nous ne connais-
S0DS pas: un encensoir, un oiseau, un vase, deux trompettes, un chien,
¢t quelque chose comme une balle sur un biton. Il y a un grand con-
traste entre les deux bandes: on dirait que les premiers connaissent le
golit amer de pénétrer dans I’éphémere des vanités, tandis que les autres
semblent étre les patients d’un asile d’aliénés, pauvres brutes réduites i
une enfance incompatible avec la condition humaine.

William Blake a continué a étre obsédé par la grotte. Dans le cycle
de Job, une autre de ses ®uvres de maturité, la grotte (Job 2 et 14)
rappelle celle des nymphes discutée.

Japhet 1°, le personnage du romantique Byron, préfére assoupir
les affres de son amour dans la grotte: Je vais & la caverne, | L'entrée de
laguelle 8’ouvre, U'on dit, du monde intérieur | Pour laisser monter les esprits
des profondeurs de la terre | Quand ils 8o dirigent vers sa surface. Irads
Pourquoi? | Qu'allez-vous faire la-bas? Japhet: Calmer ma triste dme |
Avec les téndbres tout aussi mélancoliques : c’est une place désespérée | Et
Jje suis désespéré aussi (Part I, Scénc II, p. 538). Mais, comme 8'il avait
le pressentiment de ce qui allait se passer, il refuse de se laisser accompagner

18 Kathleen Ralne, Willlam Hlake, 1.ondon, Thames nnd Hudson, 1974, p. 113.

16 Kathleen Ralne, op. cif., p.p. 114.

17 Idem, p. 194.

13 T. W. Danzel, Symbole, Ddmonen und Hellige Titrme, Hlambourg, 1930, pl. 87.

1* Lord Byron, The Poelical Works of ..., London, New York, Toronto and Melbourne,
Henry Frowde, Oxford University Press, 1911, Heaven and Earth— A Mistery, N'ayant pas de
traduction francalse A notre disposition, on a da tradulre nous-méme en prose, & notre regret.
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par Irad qui était horrifié & la pensée de ses possibles contacis avec
les csprits inférieurs : Je dois aller seul (id. p. 539), insista Japhet. 11
voulait contempler le déluge & venir; tout de méme quand les esprits
ricanérent devant la perspective de ’anéantissement de I’homme, Japhet,
comme §’ inspirant du symbole de la grotte, s’avanga et leur répondit :
La semence de la terve ne va pas expirer; | C'est seulement le mal qui sera
expulsé | Du jour. (...) | Retournez & vos grottes des profondeurs! [ Jusgu'a
ce que les vagues | Vont venir vous chercher dans vos sites secrets, | Et con-
duire votre race morose | Pour étre roulée par les vents agités, | Dans une
malheureuse culbute sans répit parmi tout lespace! (I, I11, p. 540—541).
Car le déluge prophétisé dans la grotte de I’Ararat signifie bien la morl.
de 'homme mauvais mais aussi la naissance du nouvel homme; le sym-
bole bipolairc de la grotte est développé au niveau de I’humanité. De
plus, l'ancien Japhet disparait pour fairc place au nouveau. Toujours
dans la caverne; il va rencontrer sa bien-aimée, Anah, dans la compagnic
de son amoureux, compagnie angélique et abominable en méme temps.
Anah et sa sceur Aholibamah aiment et sont aimées par deux ,,fils dc
Dieu”, les célestes Samiasa et Azaziel, qui vont finalement les cnlever.
La nouvelle personnalité découverte & Japhet dans la grotte est celle de
»bemoin”, tandis qu’avant il était ,,acteur’”. En contemplant la phantas-
tique noyade universelle, il s’exclame : Mourir! mourir dans la jeunesse! |
Et étre plus heureux par ce sort | Qu'en regardant la tombe wuniverselle, |
Sur laquelle | Je suis condamné de pleurer en vain. | Pourquoi, quand towut
périt, pourquoi dois-je persister? (1, III, p. 549).

Un rapprochement curieux peut étre fait entre la grotte du sub-
conscient, comme dép6t de la personnalité et la chambre de la reine dans
la termitiére, dans la vision de Denis Saurat 2°. Dans son cssai, I’ami de
Paul Valéry suppose que la reine conduit ses subordonnés par la télépa-
thie. Les esclaves n’ont pas une personnalité propre; ils vivent comme
les cellules de notre corps. La reine est 1'unique cerveau de la population.
Elle se trouve dans une cavité d’ou €lle dirige I'activité de tout I’organisme.
L’auteur francais conte le réve d’une fille de quatorze ans 2, réve
répété fréquemment entre huit et dix ans, et qui peut constitmer une
preuve de mémoire ancestrale rendue brusquement consciente : elle devait
s’avancer dans un tunnel de plus en plus étroit. Elle sentait le besoin de
continuer ses efforts. Une peur horrible la retenait mais elle savait qu'une
fois entrée elle ne pouvait plus reculer. Les poches et les mains pleines
de nourriture, elle rencontrait, enfin, le terrible visage sans forme, avee
les regards glacés, immobiles. Elle lui donnait & manger puis s’en éloi-
gnait en courant, pour reprendre, la nuit suivante le méme trajet vers
les ténébres intérieures. C’est une Mere Terrible, au contraire des Méres
de Faust, car le mage des brouillards trouve au pays de celles-ci la sourcc
de l’éxéergie qui le fera, cn fin de compte, se dédier au bien-8tre de I'hu-
manité.

Une formule classique du message du théitre de l'absurde parait
dans un admirable roman du ,,patriarche” des modernes, E. M. Forstcr
(cela ne doit pas nous surprendre : notre sidcle est tout au moins hanté

20 Denls Saurat, La religion des géants et la civtitsalion des {nsectes, Parls, Editlons De
noll, 1955.
21 Voir pages 110—111.
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par la capacité de la grotte de révéler la vérité sur la personnalit¢ de
I’homme, surtout sous son aspect labyrinthique). L'écho des grottes de
Malabar cst le personnage principal du roman Voyage anur Indes. Celui-ci
est comparéd a beaucoup d’autres échos de I’Inde,les uns élégants, d’autres
parfaits, tous raffinés. Mais, a Malabar, I’écho rendait tout phénomdéne
gonore de la méme maniére : par un bruit monotone. Qu'on criit du fond
de son ceur un sublime acquiescement de l'existence, ou qu'on chucho-
tit une bétise, I’écho les égalisait dans l'indifférence. Que ce fiit les lan-
gues des anges ou de crasses obscénités, pour 1'écho des grottes de Malabar
¢'était la méme chose. 11 ne savait que piller les sons de leur contenu,
les détacher de 1'éternité de laquelle ils doivent étre le support matdéricl
et contingent, commne s’il pronong¢ait : tout cela m’est égal. Pour la vicille
et énergique madame Moore, qui comprend ¢a, ¢’est le début de la fin.
La grotte lui a appris que rien ne mérite qu’elle s’attarde parmi ces
,bruita’’, Bientot, clle se laisse mourir, car sa ,,grotte intérieure” ne pou-
vait plus lui offrir qu’une découverte confuse de soi-méme; elle avait
payé sa dette envers le Monde, sa personnalité ne pouvait plus lui servir *=.

En conclusion, Ia grotte, du point de vue de la pensée symbolique,
a deux sens : la mort et la renaissance. Ayant deux sens opposés, ce sym-
bole est engendré par la pensée dichotomique-antonymique en collabo-
ration avec la pensée symbolique. O’est un symbole universel que ni peu-
ples, ni philosophes (on n’a plus insisté sur la grotte de Platon puisqu’elle
cst 8i bien connue et commentée), ni, surtout, écrivains n’ont pu éviter.
Nous avons essayé d’illustrer avec des exemples tirés chronologi-
quement de l’histoire de la littérature comparée comment ce symbole
dichotomique-antonymique exprime la disparition de ce qu’on croyait
étre sa personnalité et la révélation de ce qu’elle est en fait. Cette révé-
Iation est due au contact avec ce qu’on a appelé métaphoriquement ,,la
grotte intérieure’ 23, c’est-a-dire ce qui dans le subconscient est entendu
comme source d'énergie vitale (qu’elle revéte la forme de la mémoire ou
d’autres formes possibles). Du point de vue stylistique-anthropologique,
iotre étude sert 4 démontrer comment les recherches sur le comporte-
ment stylistique de I’homme (dans ce cas un comportement symbolique
dichotomique-antonymique) peuvent élucider quels sont le mécanisme
de la pensée et le processus vital qui permettent la eréation d'un tel sym-
bole, d’'une part, ct d’autre part expliquer le réle constructif que joue
ce symbole dans le développement de la personnalité. Pour le psychiatre,
Pintérét du patient pour la grotte ou sa peur d’elle pcuvent constituer
des indices de lattitude psychique de celui-ci envers ses propres possi-
bilités d’évolution imposées par les lois intéricures inéluctables. En ana-
lysant ce que symbolise la grotte pour le patient on peut connaitre quel
cst le role de la pensée dichotomique-antonymique dans sa réception de
la réalité (et ’on g insisté sur le réle de celle-ci dans les troubles mentaux,
dans nos autres articles).

2 On peut lre tout le passage dédié au grottes, dans E. M. I‘orster, Clipa cea vesnicd.
Povestirt, traduit par Mihail C. Delescu, préface et tableau chronologlque par Mlhai Ridulescu,
Biblioteca pentru toll, Bucurestl, Editura Minerva, 1972 ; 11 est traduit pp. VI-VIL

2 N'est-ce pas cetle descente dans la grotte Intérleure. quon retrouve dans la concen-
tration yogique réalisée a I'Intérieur d’une chakra ou dans I'lsichasme (la concentration sur le
cceur) bien sQr, 4 un autre niveau? Et puls, le cccur étalt autrefols considéré (et continue d'étre
dans les traditions populalres) commie Ie slége des sentiments, de la pensée, de la connaissance,
dc la volonté, ct, pour rire, chez cerlains peuples, de la digestlon.
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PAGINI DIN BAROCUL POLONEZ:

JAN ANDRZEJ MORSZTYN

EPOCA

Intratd in constiinta specialigtilor autobtoni cu mult inainte, e¢a
o existent{d de-sine-stitdtoare in lumea artelor, literatura baroc# din
Polonia igi va afla locul cuvenit in istoriile literare abia in primele decenii
ale secolului al XX-lea. Situatie nu prea greu de inteles atita vreme cit
din creatia elaborati intr-un secol si jumitate — versuri, prozd, teatru,
jurnale — nu se cunogtea prin publicare decit o parte infimd, §i aceea
precumpdnitor minord valoric. Preocupati intr-o misuri econsiderabild
de strilucirile ideii gi ale cxpresiei stilistice, de fioritura meniti sd emo-
tioneze prin subtilitatea poantei— specificitatea intentional ludicéd «
pocziei baroce este in afara oricdrei discutii — mai putin, agadar, de
finalitatea educationald a slovei scrise, desi nici aceasta n-a fost cu totul
neglijatd, autorii nu s-au striduit intotdeauna si-§i vadd operele tipdrite,
mul{umindu-se de multe ori cu introducerea lor in circulafia orald. Schim-
béri notabile se vor opera incepind din sccolul al XIX-lea. Intoarcerea
romanticilor spre mcdievalitatea nationald va spori substangial interesul
pentru literatura secolului al XV1I-lca, in poeticile ciireia aveau 84 géiseascd
nu putine corespondenfe cu estetica proprie. Manusecrisele valorificate
la intervale mai lungi sau mai scurte — Jurnale (Pamiginiki), 1836,
de J. Ohr. Pasek (cca 1636—~1701) ; Canicula san steaua citneascd (Kanikula
albo peia gwiazda ), 1844, de J. A. Morsztyn; Lduta (Lutnia), 1875, de
J. A. Morsztyn; Grddina epigramelor (Ogrdd fraszek), 1907 gi Moralia,
1916, de W. Potocki; Grddina poefilor (Wirydarz poetycki), 1911, si
altele cu adeviirat reprezentative pentru spiritul barocului polonez au
indreptat din ce in ce mai mult atentia istoricilor literari spre o creatic
bogatd in scnsuri majore gi expresii versificative, vrednicd a sta alituri
de a oriclirei alte epoci. Chiar daci perspectiva interpretativi nu tine
pasul cu ritmul descoperirii §i publicdrii textelor, opiniile depreciative
persistind multd vreme!, adincires gi constanta investigatiilor pregitesc

1 J. Lukaslewlcz, Schifd a istortet literaturii ( Rys dziejoptémicnniclwa), Varsovia, 1860 ;
K. WL Wéjclckl, Schif& a istoriet lileraturil polone (Historia literatury polskie] w zarysie), Varso-
via, 1845; J. Bartoszewicz, Istoria lileraturil polone povestild pe Infelesul tuturor (Historia
literatury polskiej poloeznym sposobem opowled:iana), Varsovia, 1861 ; W. Nehring, Curs de
lileratura polond pentru uzul scolar (Kurs literatury polskiej dla uzytku s:kdl), Poznan, 18686 ;
L. T. Rycharskl, Schifd istorica si crilicd a lieraturii polone (Literatura polska w hisloryczno-
krytycznym :carysie), Cracovia, 1868, s.a.

Rev. ist. teorle lit., tom. 27, nr. 2, p. 203—218, Bucuregti, 1978
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cu incetul revirimentul care se va produce, subliniem, in prima jumitate
a secolului XX. Evident, in strinsid consonan}i cu evolutia studiilor des-
pre baroc in planul international 2. Primul studiu de amploare gi profun-
zime asupra literaturii secolului al XVII-lea apartine lui Al. Briickner,
datind din 1919. Oea dintii incercare de a cuprinde intreaga epocd ini-
untrul unei denumiri sugestive o face insi R. Pollak intre cele doud riz-
hoaie, propunind expresia italiand seicentism, la care vh renunta foarte
repede. In sintezele istorico-literare din Polonia termenul baroc va fi intro-
dus de St. Dobrzycki, in 1927, si statornicit de K. Gdrski (1938) si
J. Krzyzanowski (1939), acoperind in mare perioada 1600—1750 3, Ulte-
rior, specialistii polonezi vor cerceta cu stiruint{d si fird pirtipiri senten-
{ioase literatura de formuld barocd; ii vor depista legiturile de conti-
nuitate cu etapele invecinate, stabilindu-i originalitatea i valoarea, intr-un
cuvint, vor impune in patrimoniul istoriei literare o creafie bogatd in
virfuri perene cu nimic mai prejos decit aceca din alte tdri europene, pe
carc o prelungesc in motive, ideologie gi manieri.

in ansamblul dezvoltdrii fenomenului literar din Polonia, barocul
se localizeazd in secolul al XVII-lea gi in prima jumitate a secolului al
XVIII-lea, intre Renagtere gi iluminism. Fixarea unor granite in timp,
mai strict delimitate, prezintd dificultdfi, intrucit tranzitia de la o epocid
la alta s-a operat cu incetul, pe parcursul a zeci de ani, aproape sans le
savoir, Schimbdrile n-au fost brugte, marcate de manifeste poetice purti.
toare de sisteme revelatorii, ¢i acumulative. S8-au propus astfel, ca limitd
de inceput, anii : 1580, 1587 i 15690, iar pentru sfirgit : 1620, 1710 gi 1740,
Fiard indoiald, fiecare dintre aceste date igi poate afla acoperiri istorice
yi culturale in realitatea factologicd, nici una insi nu poate fi consideratd
valabild in chip absolut. Indreptdfiri mai complexe par a avea, totuyi,
termenii relagiei 1580 —1740.

Desi restrinsé la variante mai pufine, labilitatea datelor-limitd se
pistreazd gi in interiorul perimetrului temporar. Qele trei perioade sta-
tornicite in domeniul artelor plastice — 1600—1650; 1660—1710;
1710—1760 * — au fost preluate §i de istoria literard cu modificdri reduse.
Prima despérfiturd, in care se limpezesc coordonatele literaturii baroce
timpurii prin ingem#narea stimulativd a influentelor curopene cu tendin-
tele autotohne, a fost impinsd cu doud decenii mai devreme ; 1580 —1620;
cultivarea pind la stereotipie a dulcelui stil fiorito, concettuoso, §i a retoricii
apropie pind la confundare creatia de manierism. Etapa de maturitate a
barocului polonez se situeazé intre anii 1620—1680 ; acum sint concepute
cele mai multe din operele reprezentative. In fine, a treia sectiune, aceea
a barocului in declin sau tirziu, in care literatura, grevatid de eresurile
osificatoare ale sarmatismului, nu-§i mai potrivegte pasul metodologic
$i valoric dupd ritmurile europene, va fi hotérnicitd intre 1680 —1730 %,

? Pe lingd lucrirl Indlviduale de exceptle (I. Burckhardt, Der Cicerone, 1855; G. Gurlitt,
Geschichte des Barockstils in Italien, 1877 ; 11. Willflin, Renatssance und Barock, 1890 ete.) se
cuvin pomenite dezbaterile conferinfelor internallonale de la Venella (1954) sl Debrecen (1956)—
amindoud consacrate barocului.

3 Apud A. Sajkowskl, Literalura perloadel baroce tn opinia istoricilor literart ( Ptémienni-
clwo okresu baroku w opinit historykéw llteratury), in vol. Barok, Varsovla, 1972, p. 102.

4 Ibidem, p. 79.
8 Vez! Cz. llernas, Barocul (Rarok), Varsovia, 1976, p. 11.
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Oricit de relativi, aceastd segmentare s-a impus cel mai mult, circumseriind
in curgerea vremii treptele distinctive ale unui proces neintrerupt. Ca ani
in wrmi, literatura de facturd barocd din Polonia era identificatd abuziv,
desigur, cu aceea elaboratd sub auspiciile ideologiei restrictive a Contra-
reformei ®. Este adevirat cd cenzura bisericii, dupd 15677 indeosebi, a
promovat neabdtut hotaririle sinodului de la Trident (1563) in problemele
artei gi culturii, un rol apreciabil revenind célugirilor iczuiti mai ales
in organizarea invi{dmintului. Adaptarca poeticilor la cerintele instructive
ale conceptelor religioase, deyi cu mare sferd de aplicabilitate, este departe
de a cuprinde intreaga literaturd barocd.

Origenesc §i, intr-un fel, institufionalizat in alte tiri, generat agadar
si impus de energiile ascendente ale burgheziei, barocul se instituie in
Polonia pe alte fundamente socialc. Cu abateri de ordinul exceptiei-
agezirile urbane Lwoéw gi Gdansk — se dezvoltd cu precddere la curfile
regale gi ale marilor magnati; mai ales in faza de inceput. Imprejurarea
mu este dificil de explicat, intrucit in aceste medii existau conditii favo-
rizante ; spiritele erau prea obignuite cu subtilitd{ile unei culturi de buni
traditie, capabile deci si receptioneze operativ emanatiile intelectuale
din striindtate. Pe de altd parte, jocul capricios al relatiilor diplomatice
cu celelalte curfi europene inlesnea aici, implicit, transferul de bunuri
gpiritnale de la un popor la altul, realizind sincronismul eflorescenfjclor
culturale pe meridiane diferite.

in ceea ce privegte ideile gi motivistica, barocul din Polonia con-
sund in genere cu literatura baroc#i din Italia, Franta sau Anglia, bine-
intcles, de astidatd adiugindu-se sursele specifice realitdtilor autohtone.
O frecventd mare au temele rcligioase — moartea, viata si judecata de
apoi, mila, cdin{a —, cele filozofice din traditiile Evului mediu de ase-
menca — vanitas vanitalum et omnia vanitas, ceasul ca simbol al efemeri-
tdtii celor lumegti, lirica panegiricd, idilic#, mitologizantd, patriotic-isto-
ricd, de dragoste, convivald, conceptualisti ctc.?’. Teme in parte exis-
tente gi in Renagtere, considerate insd din perspective gi realizate cu mij-
loace artistice diferite. Circulatia lor este, firegte, inegald, in cursul anilor
operindu-se importante decantiri de calitate gi volumn in raport dec secn-
surile §i dinamica viefii socio-spirituale. Un cercetiditor polonez, E. Kotarski,
§i nu numai el, distingea in procesualitatea pocticii baroce citeva tendinto
fundamentale ilustrate de egafodaje conceptuale gi scriitori de marci.
Spre sfirgitul secolului al XVI-lea se dezvoltd curentul poetilor aga-zisi
metafizici 8 care, continuind unele precepte renascentiste, dar renuntind
la, altele, polemizau cu umanismul, punind sub semnul indoielii posibili-
tdiile nelimitate ale afirmndrii omului. M. S¢p Szarzyniski (cea 1550 —1581)
sau I. Grabowiecki (cca 1540—1607) compuneau cu predilectie in versu-
rile lor dialogul cu divinitatea, promovind unirea in cuget cu cel atot-

uternic §i pasivitatea resignativd in fata vicisitudinilor victii trecitoare.
n paralel, sc impune masiv directia poeziei funciare, impregnati de sar-
matism, ai cdrei reprezentanti de frunte, W. Kochowski (1633 —1700),

¢ R. Pollak, De la Renagtere la baroc (Od Renesansu do Baroku), Varsovla, 1969, p. 17 — 18.

a1 "2153. Kotarsk!, Poeziile lul J. A. Mors:tyn (Poezje J. A. Morsztyna), Vargovia, 1972,
p. 21— 23,

? Termenul este folosit prima datd de J. Dryden in secolul al XVII-lea, referitor In lite-
ratura englezd, si Impus definitiv de S. Johnson In secolul urmitor.
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W. Potocki, D. Naborowski (1573 —1640) s.a. acceptau mmisura, cumpi-
tarea, ca principiu de comportament, oprindu-se insi in fata exigentelor
prea aspre ale renuntirii de bunivoie la impotrivire. Ingeminind aspira-
tiile gleahtei cu preceptele religiei, socoteau cé rosturile creafiei sint rds-
pindirea catolicismului, crearea unor modele de conduitd civicd gi plice-
rea emotiei. In secolul al XVII-lea, incd din primele decenii, igi revendici
impetuos drepturi la existenti in cetatea literclor curentul ,farmecului
vietii”, in jurul ciruia graviteazd conceptual versurile lui J. A. Morsztyn
ori 8. Twardowski (cca 1600-1661). Materialitatea §i bucuriile lumii
piamintesti, atribute ideatice de sorginte antici ale Renasgterii, abundi
intr-o poezie cu certe finaliti{i distractive, ludice. In sfirsit, meritd amin-
titd pentru completarea tabloului si literatura burlescd, afirmaté de autori
anonimi sau folosind pseudonime gi din cauza accentelor satirice, de ascu-
{itd criticd sociald i de moravuri, in forme bogate in clemente reale®.

Mai simpld, deci cu posibilitdti mai reduse de a fi chestionatd, si,
dec aceea, cu arie mai mare de circulajie, este disocierea in ansamblul lite-
raturii baroce din Polonia a numai doud directii fundamentale, in funetie
de esentele ideatice gi ambianfa in care se manifestd cu precdidere. Un
specialist de prestigiu, Cz. Hernas, in volumul monografic consacrat epocii
barocului din tratatul de Istoria literaturii polone, deslugea doui modele
de culturi care generau in sinul aceluiagi proces fatete literare corespun-
ziitoare. Tipul funciar-sarmat, cultivat la curtile aristocratiei nobiliare,
perpetua multe din traditiile clasicismului renascentist, modificindu-sc
potrivit intenfiei de a exprima cu pregnani{d specificitatea nafionali.
Spre deosebire de creafia baroci elaboratd in imediata apropiere a fami-
liei regale, mai permeabild fat{i de inserfiile striine §i mai puternic aple-
catd spre conceptia artei ca joc ingenios al capacitdtilor intelectuale, al
talentului. Secriitorii care ilustreazi cu cea mai mare strilucire cele doua
directii sint W. Potocki gi, respectiv, J. A. Morsztyn °.

Dupd cum se poate vedea din enunfurile mai mult prefigurative
ale unor schite de profil, fiecarc din aceste tendint{e poetice se muleazi
pe sisteme de gindire mai mult sau mai pufin inchegate, dar exprimind
orientiri filozofice sensibil deosebite. Deoarece este greu a se vorbi despre
o unitate de viziune asupra realititii in acest lung interval de timp in
care se confruntd idei gi atitudini nu o datd de-a dreptul opuse. Intr-o
atmosferd spirituald marcatd de coexistenta nu lipsitd de poticniri a opti-
mismului §i a pesimismului cregtin, modul in care este privitd viata gi
invitdmintele practice reliefcazi mentalitdti cu izvoare filozofice invil-
misite, oricit de limpezi ar fi in puncicle de plecare (Hobbes, Malebranche,
Spinoza, Leibniz), a cdror disjungere este deseori trudnici. Adeptii bucu-
riilor in viafa pamintcascd, mai sigurd, viazd alidturi de potrivnicii lor,
misticii, care preferd vegnicia fericirilor edenice. Cei care concep rigoristic
trecerea prin viatd, jansenigtii, convicfuicsc cu scepticii §i pesimistii.
B.a.m.d. Oiocnirea dintre idealurile umaniste ale Renagterii gi conceptele
medievale reinviate de ofensiva Contrarcfornici — in 1564 sint adusi
in Polonia 11 cdlugdri din ordinul iezuit; in 1599 vor fi 415) — va spori
in amploare §i intensitate, inlesnind aparitia omului cu dubld moralitate.
Ascetul si hedonicul — iatd extremele intre care penduleazi cu dezin-

® E. Kotarski, op. cit., p. 19— 20.
10 Cz. Hernas, op. cit., p. 213.
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volturd noul tip de personalitate barocd. Dihotomie caracterologicéd subli-
niatd magistral de versurile lui St. H. Lubomirski in clipa despérfirii de
Jume :

,, Tralt-am rdu si bine, dind allora cxemplu.

Gustind placerea lumii, arla-i s-ajungi In ceruri’’ M,

Un contrafort puternic in alcituirea ideologici baroce din Polonia a fost
§i sarmatismul apropriat de nobilime drept conceptie cdliuzitoare in
activitatea cetdteneascd gi in viata de toate zilele. Ca model de culturd,
sarmatismul reprezintd un paradox istoric, denumirea provenind de la
semintiile subjugate in antichitate de legiunile romane, de la care au preluat
stercotipiile culturale si de moravuri, invingii insugindu-si pind si limba
fogtilor vrijmagi 2. Mitul potrivit ciiruia gleahta polond gi-ar avea obirgia
in strivechii sarmati, formulat incd din Evul mediu in lueririle istoricilor
(J. Diugosz, M. Miechowita) i popularizat acum prin gcoald gi biscricd,
indemna la cultivarea traditiilor autohtone in scopul expres de formare a
congtiintei patriotice. Sentimentele de mindrie nafionald erau pe deplin
intemeiate intr-o vreme cind statul polonez atingea punctul de virf al glo-
riei sale. Prin urmare, nobilimea i3i stilizeazd gindirea §i traiul dupd vir-
tutile romane, visind la misiunea de exceptie a Poloniei in istoric. Acestea
sint primele surse din care sc va nagte mai tirziu mesianisnul romanti-
cului A. Mickiewicz. In secolul al XVII-lea sarmatul desemna pe nobilul
polonez de religie catolici.

Odatid cu ridscoalele cazacilor §i cu victoriile neagteptate repurtate,
incepind din 1648, de Chmielnicki, fala Republicii scade simfitor. Deci-
derea statului micinat de zavistia dinfuntru, de lupta pentru putere,
va culmina cu ,,potopul” suedez. Evenimentele istorice repercutcazi
schimbiri de perspectivi gi in productia artistici. Ideologia sarmatd,
care inifial insemna lux, pompé, decor fastuos, virtuti de sorginte romané,
misie biblicd, valori nationale, populare, chiar §i elemente orientale, sc
ingusteazd §i se osificd treptat, respingind orice impulsuri innoitoare din
afard. Incremenit in scheme exclusiviste, in prima jumitate a secolului
al XVIliI-lea, sarmatismul xenofob va deveni sinonim cu inapoicrea cul-
turald. Izolat de suflul regenerator al comunicérii cu alte culturi nationale
curopene, cultul traditiei se transform# cu incetul, prin sacralizare, in
traditionalism pigubos, anuntind o stare de crizd, de pe urma cireia se va
resimti in primul rind literatura. Meditatia asupra pricinilor decéiderii
va irumpe masiv in congtiin{a seriitorilor, prelungind ecouri semnificative
in tonurile moralizatoare ale creatieil3,

Transferate in planul estetic, sistemele filozofice de largd circulafie
in cpoca baroc n-au generat poetici pe miisura practicii de creatie. For-
mele prozodice, imbogititc in comparajie cu cele renascentiste, nu-gi
giisese intotdeauna suporturile teoretice in luer#iri fundamentale. Prefi-
gurate pind la un punct de contributiile italienilor din secolul al XVI-lea
(L. Oastelvetro, P. Grasso, Fr. Patrizi), care confineau abateri insemnate
de la prescriptiile umaniste (G. Secaliger, Fr. Robortello), teoriile asupra

n Apud A. Sajkowskl, op. cil., p. 17— 18.

13 Cf. St. Zablockl, De la prerenagtere la {luminism (Od prerenesansu do nfwlecenia),
Varsovia, 1976, p. 211— 214.

13 Vezl Cz. Hernas, op. cit., p. 6— 9.
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literaturii din secolul al XVII-lea se reduc la citeva texte cu adevirat de
referintd. Este vorba de spaniolul B. Gracian §i de italianul E. Tesauro.
Amindoi ocupindu-se de stilul conceptualist (concettuoso)}, cel dintii se
opreste mai indelung asupra puentei (lat. = acutum). In lucririle Arte
del ingenio, lratado de la agudeza (1642) 51 Agudeza y arte del ingenio (1648),
porneste de la premisa cd luxurianta si haosul naturii trebuic corectate
prin mijlocirea artei, pentru a intra in sfera frumosului. Lucrul este posibil
cu ajutorul acuitdtii, al agerimii spiritului (agudezza), care descopera rcla-
tiile subtile dintre obicete gi notiuni, le pitrunde intelesul i le exprimi
in forme narativ-lingvistice inteligent alese, originale, stirnind uimirea
lectorului gi retinindu-i atentia prin elemente apartinind mai ales disar-
moniei, disproportici, paradoxului si antitczei. E. Tesauro, in schimb,
igi indreaptd atentia in Il cannocchiale Aristotelico (1655) mai mult asupra
metaforei, ale cirei caliti{i — scurtime, claritate gi noutate — o fac omni-
prezentd gi atotputernicii. Metafora — spunea el — este cea mai subtili
5i inteligentd, cea mai originald si wluitoare, cea mai veseld si utili, cea
mai sugestivd gi fertild capacitate (insusire) a spiritului omenesc.

Pe directii de preocupiri similare va merge §i XK. Sarbiewski (1595 —
1640), primul polonez cu contribufii notabile in istoria esteticii. Poct i
teoretician de formatie clasicd, va afirma libertatea de creatie, indepen-
denta poetului i forta creatoare a scriitorului, pe care-l1 asemuiegte cu
Dumnezeu. In De perfecta poesi ... §i Characteres lirici ... discutd cri-
teriile de apreciere ale valorii literare gi analizeazi tendintele manieriste.
Lucrarea cea mai insemnati este insi De acuto et argulo, in care il continui
gi-1 depisegte pe B. Gracian in definirea pointei pe baza dialectics a unitdtii
contrariilor. Pointa — va susfine pe bund dreptate — cste acea vorbire
in care se aliturd ceva obignuit, conform (agteptirilor), cu ceva neconform
(neagteptat, neobignuit). Formula in acest fel premiselc esteticii baroce.
Nu agreazi in poezie mijloacele de expresie simple, socotindu-le naive,
le preferd insd pe cele dificile, conceptualiste, care dau mésura talentului
§i a inteligentei. Exemplificdrile sint extrase din literatura greco-latini :
Homer, Virgiliu, Horatiu sau Martial.

S-au schimbat, asadar, atitudinea autorului fati de poezie si functia
sociald a creatiei. In Renagtere, ca si in antichitate, trebuia si instruiasci
in primul rind gi abia dupé aceea sd placd §i 8d emotfioneze. Arta barocului
insd trebuie sd uimeascd mai intii, si-1 intrige pe cititor, stimulindu-i
mintea prin trouvaille-uri cit mai interesante gi inedite. Cu mijloace formale
§i de continut — conceptul, metafora, contrastul gi limba — seriitorul
trebuia sd-gi afirme personalitatcn icyitd din comun §i talentul. Asa se
explicd grija deosebitd manifestd in gindirea, in lucrarea pocziei. Dar de
aici pind la considerarca trudei artistice ca un joc retoric al inteligentei
nu era decit un pas, care s-a §i ficut. De atitca ori insd pasul a fost exa-
gerat de mare, degenerind in gratuitd{i picloasc, greu de perceput. Pe de
altd parte, epoca umanisté inclina sprc Elada si Roma republicand, inter-
pretind miturile istoric. In timp ce barocul va prefera modele din Roma
cezarilor, pe care le va subordona moralisticii crestine sau le va modifica
prin accentuarea cunoscutului sensus alegoricus si inovatii stilistice in
scopul realizirii elementului surprizi. Dc asemenea, in planul formal, sec
va apela frecvent la subordonarea clementelor de compozitie, in locul
coordondrii armonioase, la asimetrie §i migcare, retorica avind mai mult
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rolul de a impresiona, decit pe acela de a convinge. In paralel are loc §i o
considerabild imbogdfire a limbii, care va conduce la un fel de inflatie
lexical#, la cultul podoabei, indiferent dacid va fi numitd eufuism, gon-
gorism sau marinism.

ALCHIMIA DRAGOSTE!

Intr-o schitd de profil estetic, apirutd in ,,Tygodnik Illustrowany”
din 1871, Betcikowski il numea pe J. A. Morsztyn ,,poet romantic’ 4.
Peste numai patru ani, in 1875, Seredynski, editorul insércinat de Academia
de stiinte din Cracovia cu publicarea manuscriselor descoperite mai inainte
la Lwov de A. Matecki, il va caracteriza in prefati drept ,,cintdretul
iubirii par excellence” 15. (ele doud perspective de¢ aprecicre se comple-
teazd reciproe, reprezentind concluziile unor analize amdnungite ale liricii
de dragoste. Ele vor genera ulterior in istoria literard pozitii de-a dreptul
contradictorii, pro sau contra, care se vor prelungi in timp pind in deceniile
din urmd. Autorii controversei vor punc sub scrunul discutiei, uneori vehe-
ment sententfioase, aproape exclusiviste, autenticitatea caracterului lirie,
pe de o parte, si inflexiunile romantice, pe de alta — trdsituri atribuite
de exegetii pomenifi poeziei pe teme sentimentale.

Cel dintii gi singurul de altfel care aruncd piatra negatiei este E.
Porebowicz ; intr-o lucrare cu intentii de adincime gi utilitate prin indemnul
la meditatie, tiparitd la Cracovia in 1893. Intr-o tonalitate am zice barood,
usor teribilistd gi lejer totalitaristi, recunoagte de la bun inceput cé Morsztyn
posedd toate ingugirile conceptigtilor italieni, cultigtilor spanioli, pre-
tiogilor francezi, eufuigtilor englezi §i ale schleserienilor germani, ci are,
prin urmare, 0 naturd de concettist, de socotitor spiritual, care alcéituiegte
rebusuri izbutite, de arhitect ce inalt# pun{i aparent imposibile sau dc¢
sculptor care diltuiegte fine rozete simetrice. In schimb, nu are nimic
dintr-un poet liric autentie, dintr-un romantic modern. Lirica de dragoste,
personald, autenticd, lipseste cu desdvirgire in culegerea lui Morsztyn,
astfel ci Porgbowicz se vede silit 83-1 numecascd nu poet al iubirii, ¢i cel
mult un epigramist crotic ¢,

Destulii vreme cel care a scris Lduta 8i Canicula, Eroticele gi Cin-
tecele o fost nedreptédtit in opinia conationalilor de aceastd etichetare mini-
malizatoare. Problema este reluatd dupd al doilea rdzboi, istoricii literari
simtind nevoia eticd a unei restituiri de valoare ; de astddatd intr-o lumind
interpretativd noud §i cu posibilitaten unor pledoarii mai temcinice in
latura argumentatiei. Vorbind despre locul pe care-1 ocupd J. Kochanowski
in traditiile literaturii polone, J. Pelc subliniazi in 1965 particularitatea
poezici morsztyniene in raport cu cea renascentistd pe directia atitudinii
subicctului narator fa{d de lume i fatd de ccea ce spune. Materia expusi
este organizatd in functic de triirile enlui liric care formuleazd confesiunea
nonologati sau simulat dialogat# intr-o tentd usor ironicd si rafinati.
Declaratiile de dragoste, altfel spus, chiar atunei cind izvordsc dintr-o

1t Apud. T. Swiderskl, op. cit., p. 805.

18 Ibidem.

18 L. Por¢bowlcz, Andrzej Morsztyn reprezentant al baroculul tn poezla polonezd (Andrze)
Morsztyn przedslawiclel baroku w poe:ji polskiej), Cracovia, 1893, p. 17, 91, 93.
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divinatic neprefidcutd, sint tratate formal, nu ca expresii ale unui sentiment
de nezdruncinat, ci ca un fel de elegant joc de societate, la care cei implica{i
iau parte cu zimbetul pe buze, acceptind parcé tacit exigentele si riscurile
unei conventii nu prea rigide, pe care au stabilit-o in prealabil. Dealtmin-
teri, insusi Morsztyn isi dezviluic cu anume ostentatie conventia eroticelor
sale, acea instabilitate antiteticd ce evolueazd in manifest al unei atitudini
estetice clare?. In acelasi an, 1965, J. Sokolowska si K. Zukowska, in
prefata care insoteste volumul Poefit barocului polonez, aduccau argumente
in plus in sprijinul speeificititii creatici Jui J. A. Morsztyn. Liriea lui,
opinau, este profund intelectuald, elaboratid cu mare disciplini artisticé.
Virtuos al tropilor stilistici §i al compozifiei, se distinge printr-o inventi-
vitate metaforici neobisnuild, tonul fiind frivol, niciodati wvulgar. Ver-
surile lui reprezintd un niod cu totul original de a ,,dezumaniza” lirica de
dragoste, fenomen propriu literaturii moderne 8,

Controversa a incetat, se pare, in acest stadiu, cercctétorii conchizind
unanim si fard rezerve c¢i Morsztyn este unul dintre cei mai mari repre-
zentanti ai genului lirie, pe eare i-a dat barocul polonez. $i pe buni drep-
tate! Lucrindu-gi creatiile intr-o poeticd in ansamblul céreia belgugul
de metafore, impins pind la ornamentatia retoricd, oricit de cruditd, per-
spectiva aprecierea de valoare, nu surprinde atentia susfinuti acordata
lucrdturii miestrite, filigrandrii formei culminind cu rafinamentul poantei
finale. De aci, probabil, falsa impresie de artizanal pind la un punect factice,
intdrité gi de aura de glumid ugoari pe care o revarsi comicul puentei
asupra intregii poezii.

Originalitatea asociatiilor de idei §i gratia sprintend a formei —
cfecte ale unei lupte indelungate i chinuitoare cu indéiritnicia materiei
nepoetice — accentueazi, agadar, aparenta de ludie, de masca inselitoare,
demonstrind, in ultimd instantd, reugita poetului. Fiinded Morsztyn gi-a
insugit pe deplin i a respectat neabdtut in poetica artistici principiul
trudei creatiei, al poeziei dificultoase, formulat lapidar in 1648 de un teo-
retician spaniol al csteticii baroce, Baltazar Gracian : ,,Adevirul, cu cit e
mai dificil, cu atit e mai plicut, iar cunoasterea la care se ajunge cu mai
mult efort, ¢ mai de pre{’’ !°. Aceastd joacd intelectuald, lenevire nelenec-
voasi — cum o numea W. Kochowski — nu poate fi identificatd de multe
ori cu zimbetul comedianului cu inima zdrobitd de cine gtie cc tragedic
pasionala ¢

In altd ordine de idei, se cuvine rememoratd explicativ apartenenta
lui Morsztyn la curentul literar al ,,farmecului lumii”’, pc care, la drept
vorbind, l-a si impus in Polonia. Curentul in sine se revendicd de la ita-
lianul G. Marino care, atita vreme cit cunoasterea prin simturile concrete
n-a ciizut in desuctudine in favoarea cunoasterii abstracte, a ficut mare
vilvd in literatura europeand a timpului, determinind o adeviratd directic
in creatia literard. Culegerile La lira (1602), La sampogna (1620) si uriasul
poem inspirat de mitul lui Amor gi Psyche, Adone (1623) au fost traduse
in multe limbi, bucurindu-se de numerosi epigoni. Le-a cunoscut, fireste,

A

n

17 J. Pele, Jan Kochanowski In (radifiile literaturil polone (din sec. al X VI-lea pina la
Jjumdlatea sec. al XVIlI-lea) [Jan Kochanowski w tradycjach literatury polskiej (od X VI do
polowy XVIIIw)], Varsovia, 1965, p. 192— 194.

18 J. Sokolowska sl K. Zukowska, op. cil., p. 39~ 10.

1 Cf. A. Sajkowskl, op. cit., p. 171.
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in original, gi Morsztyn. E adevirat cd uncle motive poetul polonez le-a
preluat, direct ori prin alte filiere, din literatura antichitd{ii; din cea
latind indeosebi: Martial, Ausonius, Ovidiu, Horatin ori Virgiliu, simpli-
tatea austerd a grecilor neatrdgindu-l decit foarte rar.

Altele, in schimb, strdine sau autohtone, provin din cea contempo-
rand : P. Bembo, Giraldi, Ronsard, Marot, Du Bellay, Navager, Ange-
rian, Kochanowski, Sarbiewski g.a. ?°. Drept patron fird rival si l-a ales
insd pe G. Marino, din care s-a infruptat masiv. Poctul italian nu i-a
fmprumutat numai titlul unei culegeri — Lduta §i La lira — san poezii,
nu numai procedee de atelier, strueturi stilistice si tipuri de versuri, nu
wamai idei §i teme literare, ci poezii intregi pe care Morsztyn le-a tradus
sau le-a prelucrat, introducindu-le apoi in propriile culegeri. Relatia de-
terminantd dintre originalitate gi valoare se va fixa mai tirziu, in constiinta
vremii stdruind optica remascentistdi, carc hotdra valoarea in functie de
eruditie si modul personal al interpretirii. Iatd deci c¢d poetica lni Marino,
creatorul curentului ,,farmecului lumii’’ in aria curopeand, i-a slujit lui
Morsztyn drept model pentru a-l1 impaminteni, repetdm, prin propria
creatie si in patria sa. In treaciit spns, cu toale ci cea mai mare parte din
opery poeticd igi datoregte impulsurile initiale — de 1a motive gi idei pind
la prelucrdri gi tdlmdiciri— unor creatii mai vechi sau mai noi, apartinind
altor autori, in directia c&utdrilor si a optiunii, in formele parafrazelor
poetice, Morsztyn si-a incifrat amprenta propriei individualitédti artistice 2.
De aceca, o ilnagine complexd a personalititii scriitorului, cit mai apro-
piatd de cea reald, nu trebuie s piardd din vedere ansamblul, chiar dacé
diversitatea structurilor alcdtuitoare ar putea deconcerta.

Curentul literar, al cdrui promotor a fost, continua in forme specifice,
<hiar dacd nu in linie dreaptd, mentalitifi renascentiste, antropologice,
opuse teocentrismului medieval. Or, un poet care proslivea frumusetfea
universurilor concrete, framusetea lumii pAmintesti, nu putea programatic
83 rdmind insensibil la valorile emotionale ale iubirii, singurele autentice
atita timp cit dureaz#. Pe de altd parte, spre acelasi liman tematic il va
conduce §i maestrul preferat, G. Marino, un impitimit cintiret al dra-
gostei gi al femeii. Intr-adevir, discipolul credincios nu-gi va giisi sevele
i forta inspiratiei in Parnasul poetilor, ci in frumusetea ochilor iubitei,
adevirate fintini nesecate din care spiritul soarbe stimulii talentului;
sprincenele-i umbroase slujesc drept addpost ricoros muzelor, printre care
8¢ afld gi a Iui. Ofici, mirturisegte cu franchete ,,Muzd mi-¢ iubirea si
Cupidon —al meu Febus” (Demoaselei ). Afirmatia autorului nu este dictati
nicidecum de circumstantele conventiei poetice, majoritatea covirgitoare
» creatici originale, prelucrate sau traduse, ingirindu-se de-a lungul acestui
fdgas motivic. Situatia cifrici o confirm4. In jur de 130 poezii din totalul
de 210, care incheaga culegerea Lduta, jumitate din Canicula, toate Ero-
ticele i Cintecele gi aproape toate Epigrameele intemeiazd aprecierea lui
Seredynski, potrivit careia J.A. Morsztyn cste Cintdrejul iubirii par
excellence.

Ou exceptii mai putin semnificative, creatia lui J. A. Morsztyn se
inscrie, prin urmare, sub zodia liricii de dragoste, avind ca maegtri mai

f" Vezl st E. Kotarski, op. eil., p. 103— 101 ; I:. Porgbowlicz, op. cit., p. 58— 59.
21 CI. Cz. Hernas, op. cil., p. 275.
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apropiati dintre striini pc G. Mariro, iar dintre conationali pe¢ J. Kocha-
nowski. Dezvoltarea poezici dedicate sentimentelor gingage se grefeazi
pe avintul mai general al creatiei in versuri, care sc inregistreazid in Polonia
incepind cam din epoca regelui Batory (1576 —1586). Cuprinderca limbilor
clasice vechi, latina, greaca si nu o datd ebraica, in educatia prin gcoals,
a poeticii i a retoricii, pe de o parte, §i mecenatul artistic, pe de altd parte,
au stimulat enorm pe stihuitorii de orice fel 22, In polond sau in alte
limbi s-a scris pe intrecute, poezia ,,cultd’ fiind secondatd, de la finele
secolului al XVI-lea, de cea burlesc-parodici i plebee a straturilor demijloc
i de jos. S-a ajuns astfel la o adevaratd inflatie poeticd, la grafomanie, in
cpoca barocului. Se infelege, o buni parte din multimea de carmina votiva,
gratulatoria, convivalia, amatoria, lugubria, orationes panegirycae, lungi
poeme epice, idile, epigrame §.a. elaborate in acecst rdstimp lung au fost
inecate de retorica declamativ-eruditd, ostentativd, constituind doar
climatul spiritual prielnic aparitiei marilor talente. Ele prezintd numai un
interes documentar, explicind generativ cregterca virfurilor reprezentative
de felul lui Morsztyn.

Versurile Iui J. A. Morsztyn — sus{inea (z. Hernas — converg
intr-o suitd de analize ale relatiei nimicnicie-valoare, intreprinse nu cu
scopul aflirii unor adeviruri abstracte, adunate intr-un sistem filosofic
care si-i Jimureascd logica interioard si asamblarea armonioasd a univer-
sului. Ca orice fenomen de viatd, dragostea cste constrinsd in tiparcle efe-
meritifii, dar in limitele durabilititii cste o valoare reald 23. Ce-i drepf,
poetul nu intentioneazi cuprinderi cosmogonice, limitindu-gi investigafia
la reactiile propriului liuntru, provocate de impulsurile unor zone reduse
ale lumii exterioare. Ca modalitate de cunoagterc apeleazi deci la posi-
bilitdtile introspectiei senzitive, ale cérei rezultate le exprimi cu ajutorul
asociatiilor de idei gi semnifica{ii de multe ori surprinzéitoare, in obignuitul
stil concettuoso. Alegindu-si frinturi de viatd pe care le transformi in ale-
gorii prin intermediul stiinfei utilizdérii metaforei, poetul nu urméreste
88 formuleze legituri cauzale la nivelul abstractiunii teoretice, lucru care
ar fi presupus cercetarea in profunzime a complexitatii fenomenologice,
mul{umindu-se si descoperc lumea pe treapta formelor concrete, senzo-
riale. In consecintd, gi in sfera simfirilor delicate ale dragostei, Morsztyn,
asemenea invi{itorului siu intr-ale artei, G. Marino, va rimine un poet
al senzualititii, dind glas experientelor incercate de simfuri gi repercutate
in triirile subiectului liric. Indiscutabil, in poetica baroci — si in picturd
este de domeniul evidentei—, senzualisimul definea locul unui important
principiu de cunoagtere.

Riddacinile multora dintre aceste idei se localizeazd in conceptiile
filosofice dezvoltate in epoca premergitoare. Senzualitatea formelor de
expresie din:arta barocd, transferatid gi in trainl cotidian din planul con-
ceptual hedonic, poate §i trebuic pusd in legéturd si cu aplecarea umanis-
tilor pentm apreeicrea bucuriilor pAmintegti. Desigur, nu poate fi vorba
de o identificare perfectd nici in ordinea ideaticd, necum in accea a mij-

12 J. Rejchman, Opere poliglole ocazionale in litreralura barocului (Okolicznosciowe ulwory
poliglolyczne w Uleraturze baroku), in vol. Cullura si literatura vechii Polonii. Studii. ( Kultura
i literatura dawnei Polski), Varsovia, 1968, p. 179— 487, L2. Kolarskl, op. cif., p. 102.

83 Cz. Hernas, op. cit., p. 282,
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loacelor de exprimare artisticd. Oa exemplificarc poate sluji iardsi tra-
taren motivului femeii ugoarc de céitre Kochanowski si Morsztyn.
Diferentele concrete, derivind din perspective estetice deosebite, se rca-
lizcazd pe mai multe directii. Preocupat programatic s imbrace ideca
fntr-un vegmint lexical rafinat prin speculative artificii formale, poctul
baroc nu va puteca inculca aluneciirii zglobii si pretioase a versului o
reflexivitate prea profundd care sd-i gtirbeascd din sprintencala ludici
(Lduta, Erotice ). Mcdita{ia filosoficd §i jocul pot fi puse intr-o relafic
mai degrabd opozitionald, nofiunile excluzindu-se, in principiu.

Ccea ce nu inseamnd c& in culegerile lui Morsztyn nu existd destule
cugetdri si sfaturi cu mai largd valabilitate practicd despre nestatornicia
norocului, a femeii §i a dragostei, despre cumin{enia sencetutii §i fericire,
despre trecerea vietii si bucuria de a trdi toate la timpul potrivit (Lduta,
22, 47, 119, 76, 196, 200 §.a., Cintece, 10, 23). Accentul s¢ plasecazd insi
pe concrete{e, policromie i via{d prezentd ; pe expresia exterioard si mai
pufin pe sensurile de adincime. Astfel se cuvine inteleasd i picturalitatea
mai propuntatd a artei baroce. Tot aga, Morsztyn, ea atitin colegi de
generatic spirituald, preferd in poeziile sale acele legéturi fenomenologice
carc se bazeazd pe contraste, relatia dintre obignuit si neagteptat fiind
condifia sine qua non a rcalizirii puentei. Aceastd preferintd provine de
ascmenea dintr-o importantd prescriptie poetico-filosoficd, ale cfirei re-
verberatii se vor prelungi hotiiritor in compozifia §i stilul operelor, in de-
trimentul armoniei. Mai mult, domina{ia categoriei senzoriale in forme
antiteticc alunecd lesne spre ingrosdrile licenpioase cu mare freeventi
in epocd §i nu prea rare nici in creatia lui Morsztyn (Epigrame, 1, 28).
La fel se prezintd lucrurile in ceea ce privegte originea suporturilor narative
ale constructiei sau a constitucntelor de cadru. Autoritatea absolutizatd
in Renagtere a modelelor antice a devenit cu totul anacronicd, poetii
operind modificliri dezinvolte in alegere i structurd. Morsztyn se va ardta
§i ¢l mai aproape de scriitorii latini, mai somptuogi in descriptie gi mai
intelectualizati in cxpresie, ficind o adevérati risipd de elemente din
recuzita mitologicd, mai ales la inceput ; in Epitaf lut W, Otwinowski .. .,
de pildé, in rest men{inindu-se la o folosire economicoasi in comparalic
cu oricare poet renascentist. Structurile nearmonice §i trouraille-urile for-
male condue insd spre retorica facild.

Obiectul asupra cdruia se indreapti intreaga capacitate emotionali
a subiectului liric nu este femeia in general, o entitate spiritual eterici,
¢l numai aceca care retine atentfia prin insusiri in primul rind de ordin
exterior. Care strialuceste prin atributele tineretii si prin nurii ei stirneste
reactii la nivelul sim{urilor. Se impune, asadar, in planul exemplaritifii
conerete, individualizate prin nume irepetabile : Jagna, Zosia, Katarzyna,
Helena, Kasia, Stella ete. Admiratjian poetului se cheltuicste, de aceea,
indeosebi asupra elementelor de contact imediat, senzorial, care {in de
frumusefea corporali. Primii purtdtori ai soliilor de dragoste sint
ochii — motiv cu cea mai mare frecventi. Citeodatd farmecul lor este
crescut i mai mult de sprincenele umbroase, refugiul riacoros, preferat
de muze, si de gene. Indicati nemijlocit sau sugerati prin metafore, sint
¢ind fintini nesecate de inspiratie poeticd gi putere — ai partenerului pot
fi fintini de lacrimi — cind oglinzi limpezi ale sufletului sau stele ademic-
nitoare in intunericul existential, ¢ind, in sfirgit, foc si sori pirjoliteri,
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la cidldura cdrora inima poetului se preface in cenusd (Ldula, 4, 35, 46,
83, 85, 181). Vioiciunea, culoarea si expresivitatea fac din ei instrumente
eficiente de cucerire. In ei isi giisegte licas, degi vremelnic, zburdalnicul
Cupidon gi tot de aici pornesc sige{ile — priviri ucigitoare de inimi g§i
linigte (Lduta, 85; Cintece, 2). Minia ori dulceata lor sint la felde prime;j-
dioase i atotputernice (Cintece, 2). Poetul le inchind versuri in tonalitdti
imnice :
,,Ochi fard mild, cumpli{i si capriciosi,
De sinteti galesi, de sinteti miniosi
12 tot atit de raun.
Rizind de crima ori de impilare,
Plini de revoltd ori de incintare
Cu-asprime de cdliu,
Nu sinleli depringi cu milostivirea,
Lovili cu spaima, loviti cu mnihnirea.
De sinte{i cindva dulci,
Dulceala voastri ucide i atunci.

Rea ¢ lingi voi gi pacea si sfada
Si tot mai greu mi-c si dezleg sarada:
Cu-al vost’foc ce sd [ac?
Seinleia voasl’moceni tiinuitoare,
Pin-inima se-aprinse de dogoare.
Niei astfel nu vi-mpac.
Oare nu-i de-ajuns ed avan sint legat?
Sortil si mai fiu acum si mortii dat?
Atunci mid rog si cu
Privirea-vii s stripungi pieptul meu’.

Pornirii lor belice nu li se pot impotrivi nici locuitorii Olimpului,

cu atit mai pufin muritorii de rind :
,,Nu-i lucru nou [ecioara ce crud rdzbunatoare
Avan striveste robul, barbatul, 1a picioare.
Vestlti-i vitejia femeii-n Thermodon
Si-ura de so} cumplitd, In neamul amazon.
In ceruri sint de-asemeni zeite inarmate;
Cu-a} Parcelor brici fire de viatd sint scurtate,
Bellona 3i cu Marte se luptd-inversunat,
T'allas umbli cu lancea si scutul Incrustat ;
Asupra lui Alcide inalii Hebe cioala,
Diann-si potrivesle In dragu-i arc siigeala;
Tinind un arc in mind, la noi Telis se-ncrunta,
Iar maica Proserpina cu sccera ne-nfruntd;
Cybele amenin{d cu virful unci coase.
Deci ficcare-n slavi agerdt urmd trase,
Cu [ratele sau sotul luptind stirni, trufasa.
Si pe pamint se-ntimpld ciocnire p#timaga,
Cind Zosia cu-asprime si ochi prea luminosi,
Ma {intuieste aprig; ei cruzi si nemllosi,
Strivese, frig, taie, inghcatd, ca slsul se Implint4,
infring, aprind pirjolul, lovese, te inspdiminta’”.
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Un aliat de niddejde al ochilor e gura iubitei, cu buze de culoarea
coralului cel mai adesea, ori a rubinului (Lduta, 20, 35, 46, 73, 83, 85), si
dintii ca perlele (Lduta, 20, 83), a cirei prezentd masivi si efecte rivali-
zeazd cu ale ochilor. Chipul drag este implinit de cosita de aur, adevirati
capcanii pentru priviri, in care florilese ofilesc fericite (Lduta, 83, 85), de
fruntea ca alabastrul sau ca oglinda (Lduta 83, 85) si de obrajii ca purpura
(Lduta, 73, 83). O atractie i mai mare exercitd tenul, culoarea pielii;
albeata gitului, a fetei gi a sinului lasd in urm& alabastrul poleit de Carara,
laptele, perla, zipada imaculatd, crinul proaspit imbobocit 5i pana lebedei
(Lduta, 45, 46, 73, 83, 85):

,E albd si lucic marmiura de Carrara,

Albd spuma de lapte strins In sistare scara,
Albd si moale-i pana de lebidd pierduta,

Albd e perla rard in lan{ de pret balutd.
Albii-i ziipada nou#i, de talpii ncatlinsd,

Albd e floarea purd din ram abia desprinsd,
Dar tot mal alb grumazul si chipul dragei mele
Ca alabastrul, spuma, pul, perle, nea din stele’.

Daci la acestea se adaugd mersul diruit de Junona, agerimea mindii
lui Mercur, virtufile Minervei, frumusef{ea Venerei §i braful Iui Febus
(Lduta, 204, 205; Erotice, 37), portretul care s¢ incheagd reprezintid un
microunivers de tentatii, de arme, in fata ciruia omul sau zeul, cu slibi-
ciunile cunoscute, sint nevoifi &i cedeze si «d-5i poarte crucea suferinfei
(Lduta, 76; Erotice, 47). Deoarece frumuse{ea nu insecamnii nicidecum
intotdeauna generozitalc fatd de to{i cei din jur, ci numai fald de alesul
inimii. Dar chiar atunci durata e incerti. Astfel cd toate insugirile fizice
gi morale care pot face din femeie idolul divinizat se intore impotriva
partencrului neagreat. Si Morsztyn considerd dragostea din aceastd per-
gpectivii: iubirea inseamny chinuri, nu insd &i tdcere, ca in habitudinile de
ourte. Este motivul pentru care relatiile dintre cei doi termeni ai cuplului
sint prezentato mai ales in latura conflictuald, autorul situindu-se de reguli
in postura admiratorului fird noroe. De aci gestica decorativit i retorici
a poeziei. Iatd de ce cul lirie 8e va socoli, cu foarte rare exceptii, cadavru,
slugd, condamnat la galere, rob cetluit de farmece (Lduta, 90, 169, 170;
Cintece, 14,19, 25, 34, 35, 36). Motivistica suferin{elor din pricina dragostei
neimpértigite, reluatii intr-o varietate infinitd de imagini, imprimd nota
dominantd a volumelor de versuri, ierarhizindu-se pe citeva trepte de
intensitate si gravitate. Repetat de cele mai multe ori este motivul arderii,
al prefacerii in serum =au cirbune din cauza focului mistuiter aprins in
picpt de aleasa inimii (Ldwuta, 23, 26, 37, 60, 62, 75, 90, 170, 174, 177 ;
Canicula 5, 20; Erolice, 3, 6, 8, 28, 42, 43 ; Cintece, 17) :

., Simt cum méa arde para unui dor aprins

Si-n méiruntaic spuza unui pojar nestins.

M mistui, vid edldul, dar nu culez deloc,
Desi ma frige Iacla, si strig: sdrili, vai, foc!”

_ In ordinea frecveniei urimecazi plinsul in hohete, leyinul si moartea
din dragoste (Lduta, 74, 85,179 ; Canicula, 29 ; Erotice, 19,36, 43 ; Cintece,
16, 36, 37), apoi schimbatul inimii ori al sufletelor, contractat prin priviri,
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oftat, sdrut (Cintece, 15 ; Lduta, 134, 146, 220 ; Cintece, 8, 13). Fard indo-
iald, toate aceste secvente tematice, ca §i altele care apar mai rar, sint
preacunoscute in literatura barocé.

In asemenea imprejuriri, ingerul visat capitd proprietd{i mai putin.
lindabile : erud, riu, nepisitor, lacom de bani, superficial, infidel, ama-
gitor ete. Toate podoabele atractioase ale frumusetii devenind minerale
renumite pentru lipsa de permeabilitate. Corpul e alabastru,gura —rubin,
dintii — perle, inima — diamant, asadar materii dure din formatia pietrei,
fatd de care sdgetile capriciosului Cupidon sint firi putere (Lduta, 20).
Dar nici asemenea obstacole nu opresc sufletul infiorat de dragoste si
tinjeascd spre implinirea sentimentald, sursa care emite suferintele fiind
doritd cu aceeasi patimi (Lduta, 167, 177; Cintece, 37). Fiinded numai
stingerea din viatd poate sfirsi chinurile dragostei. Situatia psihologici u
celor doi parteneri, dublati de obignuinfele de proceduri artistica, ho-
tirdsc abunden{a precumpinitoarc a stirilor antitetice exprimate prin
<imple comparatii $i metafore ori dezvoltate in enumerdri si alegorii
surprinzitoare.

Vina pentru intreg zbuciumul inimilor indrigostite o poartd copilul
inaripat al Venerei, argumentele frumuse{ii feminine nefiind decit niste
pretexte pentru implinirea unor vreri manifestate in jocul nesibuit a lui
Cupidon. Rasféitatul mitologiei greco-latine este omniprezent in liriea lui
Morsztyn, care-1 foloseste pinii la vliguire. Isi petrece o buni parte din
timp intr-o gridini proprie, a dragostei, in care se gisesc ierhuri — spe-
rante, bhuruieni — figiduieli, ramuri uscate —chinuri, flori —robie, fructe —
pagube si adieri — oftaturi, dar hiliiduieste destul gi printre oameni
( Lduta, 9). Orb ca iubirea (Cintece, 1), isi pierde deseori mama pe care o
confundd cu Kasia ori cu altd fati (Lduta, 13, 88). Asezindu-si casp in
ochii codanelor, trimite sigeti in toate pérfile (Lduta, 27, 48, 89), uneori-
Lisind {intitul pe seama stipinelor delicate (Erotice, 37). E foarte sensibil
la schimbirile de temperaturi, mutindu-§i mereu locul (Erotice, 28). Tatd
de ce fetele-i furd armele cind il afli dormind, iar flicdii il ineacd in cupa
cu vin (Lduta, 73, 145). Desi foarte puternic §i de temut, poate aprinde si
stinge focul in ochii iubitei (Lduta, 45), forfa lui se dovedeste neputin-
cioasd in fala inimilor de piatrd ; sigetile zvirlite din arc nu pot stripunge
inima, de diamant a Zosiei (Lduta, 20). Rolul si infitisarea lui nu prezintd
nouti{i imagistice mentionahile, originale riminind ins# unele situatii
narative si modul de rezolvare al acestora.

In marea majoritate a cazurilor, Morsztyn cint dragostea pentru
inbita tindrd §i frumoasd, locul ideal fiind naturay edenicdi primard (Ca-
nicula, 11). De citeva ori se referd la unirea prin matrimoniu, dar §i atunci
cvenimentul este considerat ca o certificare prin forme legale a prelungirii.
pasiunii de care, altminteri, bérbarul nu e sigur niciodat#. Sofia propriu-
zisd nu este prea des pomenitd, prezenia ei insemnind pentru sot plictis,
sfirgitul libertdtii, indatoriri casnice. Lucrurile se complicd §i mai mult
in riu cind intervine gi urifenia in cisitoria din interes. In acecasi situatie
se afld si femeia virstnied, o cdrei dorin{d de a-gi prelungi nurii si plicerile
prin artificiu dincolo de marginile firegti este sanct{inonatd in sarjele
ironiei. Rinduielile firii trebuie respectate cu strictete, intelepciunea se-
nectutii usurind acceptarea declinului fizic. Sint idei cu finalitdti practice
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care se desprind limpede in atitudinea poetului, barocd in forme literare
si fond filosofic, dar eu destule continuitd{i din Renastere.

In arhitectura poeziilor de dragoste, ca §i in a celorlalte, se disting
doud tipuri preferate. De cele mai multe ori materia este structurat# pe
principiul contrastelor de notiuni, idei si situatii epice. Perechi opozitio-
nale precum iad-rai, moarte-viatd, foec-ghiatd, dulece-amar, plins-ris,
apropiere-departare, rob-stipin, chinuri-nepisare s.a. asezoneazd din
abundentd versurile, mirind capacitatea de impresionare, evidentiind
atitudini gi emotii, hiperbolizind triirile (Lduta, 86, 90, 117; Erotice,
1, 13, 34 ; Cintece, 25, 26, 29). Relatiile compuse din no{iuni contrastante
sint simple, cu numai doi termeni, sau mai dezvoltate, sugerind idei rau
situalii opuse (Lduta, 169, 170 ; Erotice, 34, 36). O construct{ie cel putin
tot atit de frecventd este cea enumerativi. Neingrijindu-se de armonia
proportionalititii renascentiste, Morsztyn, ca orice poet baroe, clideste
imagini izbutite si prin ingrdmidirea aparent dezordonatd a unor clemente
din aceeasi ordine notionald sau nu, amplificind argumentatia si captind
afectivitatea cititorului prin exageriiri graduale (Lduta, 6, 14, 22, 28,
106, 169, 170; Erotice, 34, 306). %n foarte multe imprejuriri, ingirarea
directii ori metaforici de obiecte, fiin{e, insugiri ete. se face firi legiturd
cauzald imediatd intre ele, aceasta realizindu-se prin mai vechiul procedeu
al propozitiei conclusive din final :

,,Nici codrul Niepolomsk atilea lighioane,

Urdii de icniceri bogate In ciilane,

Belsug de-albini prisaca frumoasei Ucraine,
Venelia-n gondole, curteni sub baldachine,
Sigeti de muieri date In tolbele crimlene,

Nici cuie-adinc Infipte In scuturi indiene,

Nici In Brabant vrcodatd alitea fuse toarse,
Atitea roti morisca ce decapind malase,

Nici peste scos din marea cea de la miazd-noapte,
Culori In curcubee, cind zorile sint coaple,

Nici In Loretta sfintd molitvele rostite,

Nici la Viena dresuri si femei gitite,

Nici portul Gdansk cordibii cu hrigcd Incidrcale,
La iarmaroace-n Frankfurt — cdr{i vinzdrii date,
Nici flori cimpul vara, de spice bogitie,

Belsug dc roade toamna §i orgn armonie,

Spuzi de sltele bolta si nisipuri marea,

Fulgi desi omatul iarna, picuri de ploaie scara,
Nu poate-avea atita. $i nici sovar pe lac,

Cit nurii Katarzynei chin si durere-mi fac’'.

Asemeneca  construc{ii poetice, arborescente, contrazicind limpidi-
tatea semanticd gi de_expresie a Renasterii, ofereau un teren favorabil
polisemiei metaforice. Intr-adevir, poetica barocd, odati cu ea §i Morsztyn,
a excelat in aceastd directie, folosind orgiastic figurile de stil. Alegorii,
comparalii, metafore, hiperbole, animizdri, personificiri ori pind gi mai
pretentiosul si dificilul oximoron se intilnesc in dozaje func{ionale inegale
in fiecare poeczie, indeplinind somptuozitdti retorice de decor gi subtile
intentii de idei. Bogitia tropilor corespunde marii varietifi versificative.
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Continuind versul silabic, Morsztyn ii diversifici formele, optind cu
predilectie pentru cele de 8, 11 i 13 silabe; la fel ritmica gi rimele. Sis-
temele strofice sint gi ele dintre cele mai diferite : sonet, canzona ; modele
franceze : chanson, rondeau, ballada ; clasice si italienc; odi, idil3, scri-
soare, epigrami, dialog, madrigal §i, in fine, forme intemeiate pe jocuri
de cuvinte si rime : acrostihuri, versuri neterminate, incidentale etc. .

Apreciatd in perspectiva creatiei de ansamblu, lirica de dragoste
impune adevirata treapti valorici a poeziei morsztyniene. Elegante in
cxpresia lingvisticd, versurile surprind plicut nu atit prin profunditatea
un pic mimatd a vibratiilor pasionale sau prin originalitatea ideilor, cit
printr-o cursivitate delicatd, incantatorie, cu aparenfe si finalitif{i lacide.
in forma complimentului rafinat, oferit cu gratie si zimbet de obicei unei
conlocutoare atrigitoare, a monologului erudit, debitat de subiectul liric,
a glumei ugoare, a ... poeziile lui J. A. Morsztyn, prin imagistica fastuos
intelectualizatd, prin ineditul asociatiilor notionale ori inventivitatea gi
diversitatea formelor, se situeazi pe locul de sus in poezia barocului de
curte, reprezentind un moment distinct in dezvoltarea literaturii polone.

4 Cf. E. Porghowicz, op. cil., p. 7.
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Motto: ,, ... Je reloitrnais & !'Orient et
& la sagesse premitre et élernclle.”’ Rim-
baud, L'Impossible. Podmes en prosc.

LES ORIENTALES DE VICTOR HUGO, O GEOGRAFIE IMAGINARA
SI UN PROGRAM DEPASIT

Am numit geografie imaginard spatiul descris de Victor Hugo in
Les Orientales fiinded il datorim in intregime dispozitiei imaginative a
poetului. Ceea ce nu inseamnd ¢ in paginile lor despre Orient alti scriitori
ai secolului al XIX-leax n-au ficut uz de aceastd insusire. Poate chiar
exagerat, ca Lamartine in La Chute d’un ange. Dar spre deosebire do
Hugo, Lamartine gi Gautier, Nerval si Mérimée au c#litorit in Orient.
Din contactul direct cu Orientul a apdrut L'Itinéraire de Paris & Jéru-
salem, desfigurarc panoramici de perspective, deloc stridind de gestul
hotdrit al unei intregi generatii care i-a urmat lui Chatcaubriand, de a nu
mai rimine departe de ritmurile universului. De a nu se mai limita la
teritoriul restrins al vechiului continent. Sau, cum scrie Lamartine in
Souvenire d’Orient, si ob{ind ,,impresii personale’ din confruntarea cu
aeest ,,vast teatru” de evenimente religioase si politice. $i nu numai atit,
pentru ci Orientul se dezviluie rezervor de experienf{e multiple. Chateaun-
briand impinge nevoia de o cit mai largd cuprindere pin& acolo inecit igi
amplificd prima editie a ,,itinerarului’ cu texte striine, ,,memorii’’ despre
Sparta $i Atena, despre Ierusalim, Cartagina, Tunis §i un itinerar latin
de la Bordeaux la Ierusalim. Lamartine igi incarc# pagina jurnalului de
cdlitorie, incit insemndirile sale nemijlocite se contopesc in cele patru
volume de Souvenirs, Notes et Impressions d’un Voyageur pendant un
Voyage en Orient cu informatii §i episoade, conforme preocupdrilor sale,
dar care nu-i apartin. Putem urmiri cum se manifesti aceastd sete de
cit mai vastd cunoastere in felul in care se completeazi unul pe altul
Mérimée, in corespondent3, i Charles Lenormant in Beaux-Arts et Voyages.
Dupd cum, un text publicat de Ampére, Un Cours dans U'Asie- Mineure,
pune in valoare ceea ce trecuse neobservat in insemndrile lui Mérimée,
pe acelasi drum dintre Efes gi Malta. Gravitatea invitdmintelor unei ase-
meney experiente apare clar in jurnalul lui Flaubert, din perioada primei
cdlitorii in Orient, impreund cu Maxime Du Camp. $i poate mult mai
semnificativi — implicatia personaliti{ii creatoare. Pentru c¢i Du Camp
se axeazd mai pufin pe ,amintiri din cilitorie”, cum igi subintituleazd
volamul Orient et Italie (cu exceptia fragmentului La Mosquée turque),
$i mai mult pe ,,amintiri”’ despre unele cirti ca Lettres édcrites d’Egypte
et de Nubie en 1820— 1828 de Champollion ori La Vie dans les steppes
Kirghizes de Bronislaz Zaleski, limitindu-se la prezentarea lor completd
dar lipsitd de personalitate. In timp ce Flaubert transformi provizo-

Rev. Ist. teorie lt., tom. 27, nr. 2, p. 219—229, Bucuresti, 1978
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ratul de atelier al insemndrilor de jurnal intr-o etapd a incereirii de des-
cifrare a complicatei maginirii carc este opera de arti.

Ca eroul din Awrélia, scriitorii francezi din prima jumitate a seco-
lnlui trecut se indreapti spre Orient cu o curiozitate ,,mislicd”, am putea
spune, parafrazind pe Jean-Bertrand Barrére, autorul cirtii La Fantaisie
de Victor Hugo. Curiozitate cireia evenimentele din Grecia ii adaugi o
nuantd particulari de ,,patriotism international”. Autorul mai sus citat
precizind cd aceasta este epoca in care poetii ajung s in{eleagd ce in-
seamn¥ a se angaja in luptd prin poezie, cind lupta nu devine, ca in cazul
lui Byron, insdgi rafiunca existentei lor.

Cu Les Orientales, Victor Hugo se situcazi pe o pozitie care ii conferi
unicitate in ansamblul literaturii franceze a furtunosului inceput de secol.
Orientul este pretext in acest volum conceput ca demonstratie de virtuo-
zitate poeticd. Poate chiar o cochetiirie : ,,To{i erau elenisti in vremea lui
Ludovic al XTIV-lea; astdzi sintem orientaligti”, observii Victor Hugo in
prefata volumului Les Orientales din ianuarie 1829. Cu siguran{i insi
cd abordarea Orientului este prielnic mijloc de a-si pune la incercare
fantezia : ,,Streang, cituge, ciluy — arta n-are nimic de-a face cu ele.
Ia-ti zborul, va spune, dindu-{i drumul in necuprinsa gridind a poeziei
in care nu existd fruct oprit”.

Cu fantezia, Victor Hugo reuseste a decanta eseniele lumii necu-
noscute. Este gtiut cd in afara Spaniei, vizute in copilirie, el n-a cilcat
pe pémintul nici unei alte {ari din girul de nume cu fastuoase rezonanie,
aflat in aceeagi prefatd. Le preferd totusgi altor meleaguri cunoscute,
pentru cd aga cum pune laolaltd lumea ebraicd, turcd, greacd, persani,
arabd, spaniold si le compari cu Evul mediu, ,,alti mare de poezie”,
marea fiind luatd aici in acceptia leaginului primordial al vietii, el isgi
inchipuie o uriagi vatri spirituald din care poezia iradiazd victorioasi.

De trei ori, pe parcursul volumului, Hugo pune Les Orientales pe
seama fanteziei : in prefa{i, cind recunoaste ci ideea de a le¢ scrie i-a fost
sugeraty de un apus de soare. In Enthousiasme, cind isi deplinge ca poet
conditia de fiin{d neajutoratd, coplesitd de ginduri, {intuiti pe loc de ele.
Si, in sfirgit, in poezia Novembre, cind trece ,,s0arele Orientului” in cate-
goria ,,visului frumos dar nerealizat’’. Este poezia care trage cortina peste
spectacolul Orientului, prin locul pe care i 1-a realizat Hugo in volum.
Imagini, personaje, decoruri, apar si dispar intr-o acumulare evocatoare
de imagini, aparitia lor fugarid dind satisfac{ia reintilnirii, ¢a intr-un act
final, cu actorii care respecti ierarhia intrdrii lor in scend.

Aria de intinderc a geografiei imaginare a lui Victor Hugo poate fi
stabilitd prin mijlocirea versurilor. Nu inainte de a semnala ci inci din
1824, cu poezia La Fée et la Péri, din volumul Ballades, interesul pentru
Orient incepe 8d se infiltreze in sufletul poctului. El opune, dupi tipicul
procedeu romantic, semnalat chiar prin titlu, imaginile exuberante ale
Orientului, caracterizate prin risipa de fast, lumind solard si culcri tari,
tablourilor care surprind in alb §i negru peisaje sumbre, cejurile si zipezile
Occidentului, pidurile, apele, castelele feudale, bisericile gotice.

De la catacombele primilor crestini pind la zidul chinezese, — munte
de piatri ridicat de oameni pentru apirarea unei vechi civilizatii, — de-
scrierea Asici aga cum o face exploziv ,,spiridusul” oriental, anun{d schema
compozifionald, tipic hugoliani. Oameni gi peisaje sint caracterizate
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rapid prin cite un singur atribut eseniial, sugerind miscarea, culoarea,
sunetul, gustul. $i tot printr-un atribut esenfial, dindu-se diniensiune si
contur oraselor cu rezonan{e de milenii, impunindu-li-se ritm, ascultin-
du-li-se respiratia, inir-o ginditi i compusi consecutie.

Tendin{a de a cuprinde spatii cit mai vaste si cit mai diverse este
frecvent intilnitd in Les Orientales. ,,Aurin de spice”, Egiptul ,,ride”
intre desert si mare, ambele disputindu-gi-l avid. ,,Nimic nu std aici pe
loc”, scrie Hugo, gindindu-se cum riureste degertul de miscarea useatii i
fierbinte a nixipurilor riscolite de furtuni. Cetate niritid, Babelul ,,care
naste monytri’”’ inlintuie globul cu ,,spirala inflinitd™”, mentinind o rpaimé
surdd peste lume. Minia divind nu soviie sii spintece cu #ibii de foe So-
doma si Gomora, niscute din ,,imperecheri hidoase™. Axtfel, Le Feu du
clel desfagoard cu o ampld frescd Egiptul, Caldeea si Palesting, dintre
legenda biblici si antichitate. In schimb, Grecia este surprinsit intr-un
moment de ridscruce. In faja tumultului de sentimente care misoari
curajul decis al omului in lupta pentru libertate, peisajul frescd dintr-o
poezie ca aceea citatd mai sus dispare. Inaintind in mare, orasul Navarin,
impresural de valuri, este evocat in versuri in siare £ creeze atmorfera
apisitoare, premergiitoare marilor inclestiri dintre oameni: ,,Les voild
toutes deux : — la mer en est chargée, [ Préte & noyer leurs feux, préte
& boire leur sang. [ Chacune par son dieu semble au combat rangée”.

Grecia, din spatiul cuprins in geografia sa imaginard de Victor
Hugo, este {ara lui ,,Byron si a lui Homer”. Versurile sint inepuizabild
invitatie la o medita aceasti istorie, distinet fixatd intre cele deud per-
sonaje intrate in mitologie, cu propor{ii statuare. 8i dacd Panthcenul i
Propileele sint insemnele trecutului, solemn imprimat in marmere mutilate,
Grecia contemporand poeziilor din Les Orientales este conceputd ca simbol
al tumultuoasei avintdri in lupta pentru libertate. Nimic mai convingitor,
mai poetic convingitor pentru ideea de provocare a umanitd{ii intregi
Ia un dialog pe tema istoriei vii, ca marea din poezia Canaris. P¢ mare,
Grecia isi trimite mesajul spre omenire, torta vie a eroului situ, Canaris.
Si tot pe mare se indreaptd spre ea coribiile trufase ale marilor cetdi,
ca semn al acceptiirii de a lua parte la lupti.

fn contrast evident cu frenczia torturanti a Greeiei, arzind in
flacira aspiratiilor de libertate, abandonul relaxat al Stambulului, din
Les Tétes du Sérail, opulenia, indiferen{a, placiditatea oragului congtient
de puterca sa absolutd peste lume, apare &i mai flagrant apisitoare:
»La riante Stamboul, le front d’ombres voilé, [ Semblait, couchée au
bord du golfe qui I'inonde, / Entre les feux du ciel et les reflets de 'onde, |
Dormir dans un globe étoilé.”” Orasul dormind intr-un glob instelat, jatd
simbolul marelui imperiu care se socoteste for{d invincibild. Si Hugo con-
centreazd in doud imagini deosebirea dintre doud {#ri : Turcia — univers
inchis, glob strilucitor dar sufocant : Grecia — deschidere spre lume.

Cu fiecare titlu din volumul Les Orientales, granitele vetrei de poezie
se lirgese. Lazzara, in aceeasi confruntare dintre doud lumi, opunind
melancoliei si cinismului incongtient pe care il dd puterea gi bogdtia pagei
mindria ucigitoare a unei tinere klefte, deschide perspectiva spre Negro-
ponte, spre rumorile lui surde §i nebdnuite. Ca printr-o lentild méritoare
apare in Le Ravin firmamentul impurpurat de singe dintre Caucaz i
Cedar. Uluitoarea goand din Mazeppa cuprinde siepa Uerainei, nu de la
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indltimea norilor, asa cum in Le Feu du ciel sudul fierbinte era dominat de
sus de puterea divin# rizbunitoare. In schimb, totul apare intr-o demen-
tiald rotire ochilor miriti de groazd ai ciillirefului legat de cal, cu capul in
jos. Minia ,,bitrinului Danubiu”, din Le Danube en colére, minia fluviului
trezit de bubuitul tunurilor dintre Belgrad si Semlin aduce, simbolic,
in geografia imaginard a lui Hugo, spatiul baleanie, drept loc de inciden{a
intre Occident si Orient, dupi ce, ,,ca un sarpe lunecos’, {raverseazd
continentul Europei ca si cum ,,l-ar devora”, stiindu-1 teatru al marilor
confruntdri dintre orase surori.

Cu Adieux de Uhotesse arabe, Hugo se¢ intoarce in Arabia, inchizind
cercul vastului orizont poetic pe care gi 1-a propus in prefata din 1829 a-l
descoperi : ,,Adicu donc ! — Va tout droit. Garde-toi du soleil/Qui dore nos
fronts bruns, mais brile un teint vermeil; / De I’Arabie infranchissable.”

Pentru ca unitatea acestui orizont si se realizeze pe deplin gi si
capete triinicie, Hugo introduce spatiul spaniol. Pentru c¢i Spania, scria
el, in Prefafd, ,,este gi ea Orient ; Spania este pe jumitate africand ; Africa
este pe jumittate asiatici”’. Dacd Romance mauresque este compusd dintr-un
dialog inire un cavaler crestin §i un maur, gata oricind sd-si incrucigeze
siibiile, dacdi in Les Bluets, sub forma dc badinaj spiritual, este 1isatd
si planeze nesiguranfa asupra originii luptitorului iubit de o tiniird spa-
niold, versurile din Grenade descriu paimintul diruit cu palmieri, portocali,
dar si cu lacuri inghetate si creste ninse ; orage cu palate gotice si mandstiri
catolice, ceti{i maure, cu moschei si minarete, drumuri parasite stribitute
dec apeducte romane.

Ideea cuprinsi in Prefafe din ianuarie 1829 privind originea orientali
a Spanici este transpusd in limbaj poetic in versurile finale : ,,L’Arabie
est son aieule [ Les Maures, pour elle seule / Aventuriers hasardeux, |
Joueraient 1’Asie ct I’Afrique,”.

Se implineste astfel, dupd convingerea lui Hugo, prin legituri
subterane, nebdnuite, unitatea poeticd a universului terestru.

Ne punem intrebarea, daci n-am fi fost in posesia amianuntelor
din biografie, care s& ne dea certitudinea ¢i Vietor Hugo n-a fost nicicind
in Orient, dacd n-ar fi existat nici declaratiile sale in aceasti directie —
am fi bdnuit adevirul numai din lectura acestui volum de poezic? Ris-
punsul nu este greu de dat. El este afirmativ. Tot ce {ine de Orient —
costumatie, decor, arhitectura naturii si arhitectura datorati omului,
culoare, sunet — totul este exterior. Victor Hugo, care stipineste alchimia
cuvintului si poate ob{ine miracole cu ea, nu poate siivirsi intotdeauna aici
acea tainicd gi profundd comuniune cu cititorul, de care orice poezie are
nevoie.

Din capul locului trebuie si spunem cii natura, specified Orientului,
lipseste. Citind Les Orientales nu descoperim acele aminunte capabile s
¢ excludd de pe un meridian ca s le facd familiare pe altul.

De asemenea arhitectura si, in general, tot ce se datoregte dib#ciei
yi miiestriei omului, este mai curind decor confec{ionat. Motiv ce l-a
determinat pe Sainte-Beuve sid ii acuze caracterul ,,exterior” al picturii
elementelor arhitecturale specifice locului: chioscuri, seraiuri, minarete,
arabescuri, sfinxul, obelixcul ete., particularitatea derivind din cite un
calificativ ce {ine de¢ culoare ori dimensiune. Sfinxul e de granit roz, un
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zeu — din marmord verde, palatele aurite, minaretcle albe, obeliscul
cenugiu, caftanul rosu, turbanul de mitase verde, sicomorii degi, smochinii
verzi.

Mai incdrcatd de semnifica{ii §i convingitoare totodatd este calea
imaginatd de poet a fi pavati cu fruntile lustruite ale regilor Europei,
prosternaii in fata sultanului, exprimare poetici a unci stiri de fapte:
nLes rois des nations, vers ta face tournés, / Pavent, silencieux, de leurs
fronts prosternés / Le chamin qui méne & son tréne.”

In Histoire du romantisme, Gautier scrie c¢a despre un iriumf al
culorii in Les Orientales. In schimb Musset, cu toati admira{ia pentru
Hugo, i-a persiflat in Namouna culorile stridente din les Orientales, iar
in Mardoche ii persifleazd efectul apusului de soare, acel ferment al intre-
gului volum, recunoscut ca atare de Hugo in prefa{a din 1829.

Orientat in picturd, aga cum reiese din corespondents, unde in mod
frecvent face asociatii intre poezie si cijiva pictori ¢a Delacroix, Devéria,
Poussin, Téniers, Callot, Hugo isi face din acumulirile de culori si dimen-
siuni un limbaj propriu. Proprie este si aliturarea de nume proprii, efectul
sonic amintind de racinianul vers ,,La fille de Minos et de I’asihae” :
»VYoila tous nos héros! Costas le palicare; / Christo, du mont Olympe ;
Hellas, des mers d’Icarre ; / Kitzos, qu’aimait Byron, le poéte immortel ;”

Aceeagi ingirnire de nume, de data asta otomane, nume de rizboinici
;i stdpini, apare in Le cri de Mufti, nume de orage in La Sullane favorite.

n Grenade, toatd fervoarea cuprinsid in denumirea oragelor-cetiifi din
Spania reuseste si creeze un orizont fantastic, de o semnificativit plas-
ticitate.

Ceea ce putem numi in poeziile amintite pind acum muziea irezis-
tibild a culorii adunatd in numele proprii, vedem cum se transferd in
numele de obiecte. Este fabuloasd spulberarea in cele patru vinturi a unci
flote, cuprinsd intr-un ucigitor virtej, descris in Navarin: ,,Si la lame
roulait turbans, sabres courbés, / Voiles, tantes, croissanis des miles
rompus tombés, / Vestiges de flotte et d’armée. [ Pelisse de visirs, sayons
de matelots, / Rebuts stigmatisés de la flamme et des flots, [ Blanes
d’écume et noirs de fumés’’.

Toatd aceastd acumulare realizeazi intru totul decorul necesar
marilor gesturi, specifice poetului-orator, aga cumn s-a impus Hugo. I
pune intrebdri : ,,— La voyez-vous passer, la nuée au flame noire ? sau : —
Ou sont, enfants du Caire”, la care nu asteaptd alt rispuns afard de al
su , impetuosului poet nepotrivindu-i-se decit monologul. El intrerupe
firul actiunii ori descrierea pentru a-si introduce refleciiile : ,,Ahl
villes de l'infer, folles dans leur désir ! sau: ,,Voild Pinfortuné, gisant,
nu, misérable’’.

Hugo indeamn$ patetic, se rizvritegte furtunos ca un orator ciruia
ii face plicere si se audd rostind fraze armonioase, pretenjios cdutate,
ceca ce l-a indemnat pe Remy de Gourmont, cind a scris despre poet,
s4-1 citeze pe Verlaine cu memorabilul siu indemn din L'Art poétique :
nbrends 1'éloquence et tords-lui son cou.

Totusi Valéry, in Orientum versus, enumerit ca o caracleristicd a
tuturor celor care se ocupd de Orient impoxibilitatea de a face abstractic
de numele sonore si imaginile strilucitoare, al ciiror inkolit crte prea pu-
ternic pentru a nu imprima evociirii nota ra spectaculoard. El propune
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termenul ,,L'Orient de l'esprit” pentru modul caracteristic al limbajului
ales pentru descrierea Orientului.

Ceea ce vine in sprijinul presupunerii ¢ Les Orientales reprezintd o
geografic imaginari este diferen{a sensibild dintre peisajul oriental,
propriu-zis, care, in ciuda excesului de aminunte, nu se articuleazid pe
planurile mari ale poeziei hugoliene, $i naturd, fird restrictiuni de cadru.
Eliberatii de prejudecata culorii locale, natura — in cazul acesta — se
revarsdy in Les Orientales cu o robustd suculentd. Imaginea nu mai aparce
uzatd prin aplicarea unor particularititi, insistent ciutate ca norme ordo-
natoare. Simtindu-se in largul siu, poetul iniri in intimitatea firii. Kl
este atent cum respirdi atmosfera. In poezia Les Djinnsg urmirim cum,
sub surda amenintare a apropierii unor for{e supranaturale, respiratia
calmd a noptii, dintr-o fragili tremurare de sunete, aeriene, sc¢ transformii
in hohot, amplificat de ecouri, se rostogoleste apésitor ca vocile sepulcrale,
se indbusii ca intr-un {ipit smuls din infern, ca apoi, dezlegat de vraja,
dupii trecerea Djiniilor, hohotul si se transforme in plins linistit, in suspin
si dardgi in respiratia domoald a firii : ,,Ce bruit vague / Qui s’endort, /
Clest la vague [ Sur le bord; [ Clest la plainte [ Presque éteinte [ D’une
sainte / Pour un mort. // On doute / La nuit ... / J’éconte : [ Tout passe;
L’espace [ Efface [ Le bruit.”

pEste una din nuineroasele sale incerciiri pe care le-a ficut ca si
ajungid stipin al universului apelind la puterea de exprimare a cuvintului”,
serie Valéry in Variété, referindu-se la acest freamiit teluric din poezia
citatd. In Mazeppa Hugo face si vibreze pimintul sub galopul calului
innebunit in acelasi timp de explozia de strigite satisficute ale caldilor,
dar si de povara pe care i-au legat-o, cu funii ca gerpii, dureros incoliciti
pe trup.

Poetul lasd s} se invilmiseascd flicdrile intr-o uriasi combustie.
Focul il obsedeazi. El descrie focul in jurul ciruia danseazi rizboinicii,
palcle lui incinse plecindu-se sau ridicindu-se odatd cu misearea trupurilor
cuprinse de frenezia dansului. Descrie, in Feu du Ciel, ploaia de foe din
cerul spintecat si insingerat ca o genune si in Canaris, incendiul cori-
biilor pe mare. $i intr-un caz, si in altul, ii place s spund cum se intinde
»focul suveran’. Pe uscat, este ,,ca un cal sedpat din friu”. El se nipus-
teste spre bratele de bronz ale idolilor, spre casele ale ciror ziduri linse
de fliciri ,,strilucesc co solzii de sopirldi”, apoi ,,se topesc ca de ceard’”,
spre coloanele ce se risucese parcd ar fi {orte. Pe mare, flacira fumegi,
smulsd de pe catarg, purtatii de ,,vint in spirale arzind”, zvirlitd pe punte,
intinsii lent de la pupi la provil si apoi transformindu-se in fremititoare
cereuri de foe ce se largese pe valuri.

Prin foc, Hugo infelege si soarele. Soarele, nu lunan — contrar ten.
dintei romantice — este clementul care ii caracterizeazd fantezia. Anul
1829 se caracterizeazd printr-o frenezie a soarelui, dupi cum anul 1830
se caraclerizeazi printr-o frenezie a primiverii. Intreaga culegere Les
Orientales se afli sub semnul soarelui. Dealtfel, mai putem afirma c¢ii Les
Orientales se afli in egald misuri sub semnul marilor cataclisme, a marilor
distrugeri (Le Few du ciel, Canaris, Mazeppa), sub semnul unei necon-
tenite misciri si prin opozitie, sub semnul unei line risfringeri in undele
apelor : ,,Le déme obscur des nuits, semé d’astres sans nombre, | Se
mirait dans la mer resplendissante et sombre;” citim in Les Tétes du
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Sérail. In poezia I.'Enfant, insula Chios isi prelungeste pe suprafaia mises-
toare a mirii umbrele palatelor, ale copacilor, ale tinerelor fete prinse
in hord pe tiirm. In Lazzara, Dunirea este aceea care vrea si scape din cap-
tivitate, si smulgd din {irind cele doud orage infrii{ite, Semlin si Belgrad,
ca s se priveascd visfitor in apele ei.

Dar ceea ce fuce ca Les Orientales s capete densitate de unicatl in
poezia hugoliand este inventivitatea imperecherii cuvintelor, in stare si
exprime dinamica universului. Nisipul, marea, sint descrise in miscare de
val, de rostogolire, de apropiere §i indepéirtare neintreruptd : ,,Du sable!
puis du sable! | Le désert ! noir chaos [/ Toujours inépuisable / En mons-
tres, en fléaux!!/Ici rien ne s’arréte. [ Ces monts 4 jaune créte, / Quand
souffle 1a tempéte, / Roulent comme des flots !”

Fatd de intinderea uscatd a deyertului, miscat prin spulberarea nisi-
purilor, marea e surprinsi in desfacerea perpetuit de valuri dinspre larg
inspre {arm §i indirit, arcuindu-se, urmirindu-se, despir{indu-se, supra-
punindu-se : ,,La mer ! partout la mer ! des flots, des flots encor. / L'aiseau
fatigue en vain son inégal essor [ Ici les flots, 1d-bas les ondes ; / Toujours
des flots sans fin par des flots repoussés; / I'ail ne voit que des flots
dans Pabime entassés [ Rouler sous les vagues profondes.”

Oamenilor si animalelor li se descoperii prin semnificalia adined a
relatiilor dintre cuvinte, plasticitatea gesturilor, a migedrilor. In Mazeppa,
capacitatea evocatoare a poetului reuseste =i implineased materialitaten
misgedirii, in trei ipostaze. Mazeppa si calul, puriati ca de un curent na-
valnic peste privelisti, antrenindu-le intr-un virtej fantastic. Apoi,
migcarca lentd a norilor pe cer cind se lasd noaptea. $i, in sfiigit, ciderea
brusci a piisdrilor de pradai, din inaltul cerului, cind simt hoitul, miscarea
lor repetind in aer, pe dimensiuni vaste, migcarea pe care o face bratul
oniului lovit, cind cade de-a lungul trupului exprimind o covirsitoare
desnidejde.

Dar toate acestea nu vor i dcmonsircze ca Hugo ar copia numai
ce vede. E adevirat cii geografia strict diversificatdd prin amanuntul aflat
pe cdi laturalnice rimine exterioardi. El nu a reusit pe deplin in poezia
Orientului ceea ce afirmase in Prefala din 1824 la volumul Odes et Ballades
ca un fapt de mult recunoscut, si anume cd ,orice literaturd mai mult
.8au mai putin profundi capiti amprenta cerului, a obiceiurilor i a istoriei
poporului pe care il exprimi’’. In schimb, el face i circule irepresibil
bogati, viata pdmintului §i a firmamentului. Cu aerul, apa, focul, pi-
mintul ajunge si realizeze mai mult decit o geografie. Realizeazd un cadru
sufletesc si afirmd un raport, acordul omului cu firea, in ciuda impresiei
¢i omul ar iesi strivit din aceasid inegald infruntare. Canaris, insuflefit
de o idee, isi lasd trupul si a1dd demonstrativ pe catargul cordibiei, c:
o coloany de foc, si contopindu-se cu firea, va cregle pind in cer, ca meta-
fordi a libertdtii : ,,Mais le bon Canaris, dont un aident sillon / Suit 1a
barque hardie, / Sur les vaisscaux qu'il prend, comme son pavillon /
Arbore Y'incendie!”.

Vatra de poezie, circumserisd ini{ial intr-un spatiu anume, sc extinde
astfel victorios, ceea ce nu denatureazi pe Hugo. Arxpiraia lui de a anula
granitele a reiesit clar incd din prefata de mai multe ori citaté. Integrind
Spania Europei si Africii, integrind apoi Africa Asici, Hugo nu face deeit.
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s} atragi aten{ia cum comunici firea, cum se leagi totul pe dinduntru,
prin taina unor curbe vitale, menite si desfidd orice gind izolator.

Un alt argument in sprijinul ideei de geografie imaginara il oferd
insigi prezenta omului in Les Orientales. Si in acest caz ne aflim in fata
aceleeasi flagrante deosebiri, semnalate si cu prilejul descoperirii naturii.
Asa cum Hugo asculti in cele patru elemente constitutive ale maferiei
inima lumii, sciipindu-i in schimb ceea ce este adinc firesc in ritmul lumii
orientale, tot asa — pe lingd sufletul omului ctern, intrebitor deschis
citre via{d, pasalele, baiaderele, sultanele, in decorul specific §i costu-
matia de rigoare, ramin simple siluete, nedefinite nici anatomiec, nici
spiritual. Victor Hugo n-a conceput silucta de ncuitat a omului care si se
poatd integra naturii unui loc anume, ca si devinii o emblemi a lui. In
schimb, surprinde stdri sufletesti. Dar prin ele nu se cristalizeazid firea
arabului, a turcului, a caucazianului in mod special, fiindei de fapt prin
ele se capteazd tensiunea triirii care nu pretinde raportiri la o epocé ori
la un meridian. La sultane favorite surprinde gelozia ca sentiment acut
devastator. Lazzara, in schimb, misoard dimensiunea adincd a sentimen-
tului infringerii barbatului atotputernic dar bétrin, contrariat de rezis-
tenta umild a unei tinere fete. In timp ce L’Enfant devine simbolul
rizbunirii concepute in absolut de un suflet nepribinit : ,,Veux-tu, pour
me sourire, un bel oiscau des bois, / Qui chante avec un chant plus doux
que le hautbois, [ Plus éclatant que les cymbales? /| Que veux-tu? fleur,
beau fruit, ou oisseau merveilleux? / ,,Ami, dit I’enfant gree, dit 1’enfant
aux veux bleus / Je veux de la poudre et des balles”.

Complicatul sentiment al victoriei celor infrinti atinge sublimul
in Canaris. In Mazeppa aceasti cmotie se stringe intr-un vers : ,,Sa sau-
vage grandeur naitra de son supplice.”

Sentimentul insingurdrii omului atotputernic il triieste si marele
pasa din Stambul (L douleur du pacha) si califul, al cirui imperin se
intinde intre ,,Marea Rosie si Fluviul Galben” (Le poéte ot le calif) si
Napoleon. Evocare de momente cruciale, intr-un crescendo triumfal,
poezia Lui este mirturin unei existente pasionante, al cirui erou rimine
chinuitor de singur i cind il inaltd viata, §i cind il ingenunche : ,,Qu'il
est grand A cette heure o, prét 4 voir Dieu méme./ Son oecil qui s’éteint
roule une larme supréme !"”. Napoleon, aga cumn inainteazii din victorie
in victorie, parcurge in fruntea armatelor itinerarul poetic gindit de Hugo,
simbolizind astfel a doua lui supunere : cu armele, dupldl ce a fost cucerit
spiritual, de fantezia marelui poet.

Gérard de Nerval a incercat i el s lirgeasci hotarele geografiei
obisnuite. Cartea sa Voyage en Orient a fost conceputil i en in vederea unui
scop unic. Dar in cazul acesta nu mai este vorba de aria de cuprindere a
unei vetre de poezie, ca la Victor Hugo, ci de o disperatd explorare, o
cdutare dusd pind la limitdi, pentru a descoperi drumul spre fericire §i eli-
berarea de o boald neerutéiitoare.

In titlul prezentiirii de fafi am numit Les Orientales nu numai o
mgeografie imaginard”, ci si un ,,program depisit’’. Precizarea se impune
dacit tinem scama de pozitia lui Hugo din Prefafa din ianuarie 1829, la
editia intiia, $i din Prefafa din februarie, acelagi an, a editiei a saptea.
Teoretic, poetul are mereu in vedere apirarea gi ilustrarea fanteziei. Si
totugi, in esen{li, Les Orientales este un incontestabil indemn la parti-
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ciparea Europei intregi la lupta de cliberare a popoarelor mici si, in mod
deosebit la lupta de eliberare a Greciei.

Revendicirile din 1826, din Prefafa 1a volumul Odes et Ballades, sint
timide fatd de vehemen{a din Prefaja la volumul Les Orientales. Din
1822 pind in 1828, cu ficcare nouvil prefatd serisi pentru Odes et Ballades,
poetul are de apirat ideca ¢l romantismul i clasicisinul apar{in in egald
miisurd literaturii. Incercarea Iui Hugo este temerarii pentru vremea cind
erau acceptate doar conventiile ,,Jnicii poezii” si virgilianismul lui Delille.
Dar el mai lanseazi si ideca suprematiei geniului gi face afirmatia e ,,in
literaturdl, ca pretutindeni, nu existd decit hine §i rilu, frumos si diform,
adevir §i minciund”, afirmatic pe care o va sux{ine i in Prefafa la volumnul
Les Orientales. Aici, de la prima frazi, Hugo declar¥ c¢d se numirit printre
acei care nu recunose criticii drepiul de a frina fantezia creatoare a poetului.
O operd este ,,bund sau rea’, scrie el, reluind ideea din Prefata din 1826,
completind-o cu precizarea : ,,iat% intregul domeniu al criticii”. Inaintea
altor critici si esteticieni, Hugo face aceastd remarci, incd din 1829. In
termeni aseminitori se vor exprima §i Théophile Gautier, ca §i De Sanctis
gi Croce. Pentru toti, simburele problemei constituind caracterul ,,viu”
ori ,,mort” al unei opere, pentru ca si poatd intra, ori nu, in domeniul
artei. ,,In poezie nu existi subiecte bune sau rele — continud Hugo — ci
numai poeti buni sau poefi rii’’. Afirmajiile rspund nevoii sale de impli-
nire pe plan artistic dar sint in misurd sd salisfacd pe creatorii tuturor
timpurilor. Acelagi lueru se poate spune §i despre convingerea cd ,,orice
subliect este demn a deveni poezie’. Este suficient insd{ un aminunt pentru
a intelege la ce anume ambifiona Hugo, in 1829 : ,,Nu ne interescazi
motivul care v-a indemnat s& alege{i un subiect {rist ori vesel, ingrozitor
ori plin de farmec, strilucitor ori sumbru, neobisnuit ori simplu, oricare
ar fi el. 84 cercetdm cum at{i procedat cind a{i scris, nu despre ce a{i scris,
gi de ce’’.

Léopold Mabilleau, intr-o carte despre Victor Hugo, publicali in
1893, observi voita detasare a poetului de fondul poezici sale, in Les
Orientales. ,,Nimeni — scrie criticul — atit in Fran{a, cit i in intreaga
Europi, nu ignor# faptul ¢4 in 1829 toti ochii erau indreptati spre Asiu
Mic# si spre Grecia’. B-ar putea binui, raportindu-ne la autorul mai sus
citat, ci Hugo nu s-ar fi mentinut cu atita hotdrire pe pozifia sa, dacd nu
ar fi avut cunostini{i de tot ce s-a scris in cpocd, in materie de poezic
francezd, cu privire la lupta de eliberare a Greciei. Ne referim la volumele
Les Messéniennes de Cazimir Delavigne, Chants hellénes de Alexandre
Guiraud, Ressurection des Grecs de Gastard de Pons, Enfant de Canaris
de Mme Tastu, adics poezia filo-clenicd dinainte de Hugo, din care el s-u
inspirat fird indoiald, dar cireia lipsindu-i sublimul artistic, nu i sc poate
atribui decit dreptul de a se socoti un document, un manual de istorie
versificatd.

Prin urmare, unica libertate pe care Hugo o recunoaste criticii este
de a se preocupa cum scrie un poet, nu de ce §i ce scrie. Cind amintegte
de ,,fructul oprit” necunoscut in ,gridina poeziei’, el este convins cd
pspatiul gi timpul apartin numai poetului”. Mai mult decit in Prefaja
la Cromuwell, ne aflim aici in fata unei evidente ludri de pozitie in favoarea
imaginatiei §i a drepturilor sale nelimitate. ,,Poetul este liber”, continui
Hugo, el nu cunoaste ,,granitc” in domeniul artei; ,,0 geografie precisi
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a lumii intelectuale” ii este striini, dupd cum, n-a vizut vreodatld ,,un
ghid al artei, cu hotare ale posibilului si ale imposibilului, insemnate cu
rosu §i albastru”.

Cu aceeasi indirjire impotriva deformirilor criticilor il gisim reac-
tionind si in Prefata din februarie 1829. , Regret — isi continud Hugo
ideea in calitate de apiritor al volumului siu de poezie — cit domnii
critici, unii chiar de buni credin{i, si-au ficut o idee gresitd despre autorul
acestei cir{i, l-au construit apriori, ca pe o abstractiune, in asa fel incit
poetul, persoan:i fantezistd si capricioasd, dar in acelasi timp §i persoana
cu convingeri i om de incredere, s-a transformat sub pana lor intr-o per-
goand strict rationald, de o formuld stranie, fluturind intr-o mini sistemul
personal de a concepe o carte, iar in alta — tactica de a o apira”.

Dupii evidenta executie a criticii limitative, Hugo alcatuieste, cu o
seamii de argumente, motivarea apropierii sale de Orient. Poezia istoriei §i
sublimul luptei pentru eliberare aparce neglijati in Prefald. IS drept i in final
el aminteste de ,,memorabilul rizboi din Grecin care a ficut si sc intoarci
spre acea parte a lumii toti ochii omenirii”’, $i presupune schimbiri inari
in Orient datoritd unor personalitid{i ca Ali-Pasa, pus aliituri de Napoleon.

S84 urmérim insi motivele ,,rimdrii”” Orientului cu restul omenirii,
cum spune Hugo, asa cumn sint enumerate in Prefate din ianuarie 1829.

Cel dintii ar fi hazardul : intimplarea ea intr-o seard de vard poetul
s fi fost surprins de un apus de soare, acel ,,Phoebus le blond” care apare
sub ironica pand a lui Alfred de Musset, cind scrie despre Hugo, in Mar-
doche. Hugo formuleazii, explicatin sub forma unui rispuns dat citorva
intrebiri care se succed intr-un ritm alert. Intrebiri puse cu orgoliu de
poetul intolerant fatd de canoancle criticii : cui folosese Les Orientales?
ce a putut stimula plimbarea prin Orient, in paginile unui intreg volum de
poeczie? ce sens are o carte de ,,poezic purd’ (caracterizarea ii apartine
autorului ei) intr-o vreme cind omenirea este agitati de probleme grave?
jn ce consti oportunitatea ei? si, in sfirgit, acea formmulare consacrati
»a quoi rime ’Orient ¢

Dupd o asemenea avalansi de intrebiri cérein i se pune capit cu
un raspuns atit de radios fantezist, legat de un apus de soare, urmeazi §i
o mai fantezistd insiruire de teme peste care Hugo presupune ci aripa
poeziei se poate intinde in voie. ,,Iiste una dintre cele mai nebune imagi-
natii’’, serie el, incorporind privelisti iesite din obisnuit demonstratiei
sale indreptatd impotriva susjinitorilor ,,bunului gust” si ai ,,misurii”
cirora, dupii cum se stie, el nu s-a devotat vreodati.

in continuare, Hugo propune un alt motiv : faptul ¢4 in epoci Ori-
entul reprezintdi preocuparea de primd importantd, aga cum era spafiul
clenist pe vremea lui Ludovie al XIV-lea: ,,Niciodatd uriasul abis al
Asici n-a fost scormonit de atitea capete luminate. Astdzi avem cite un
savant insurubat in fiece idiom din Orient, incepind din China pind in
Egipt. Rezultatul se resimte indatd — serie el, — atit in lucrdrile stiin-
{ifice, cit §i in cele datorate imaginatiei’”. Hugo se socoteste — prin cartea
lui — ca unul dintre cei care s-au supus curentului ,,aproape fird si-gi
dea seama’ : ,,Culorile orientale au venit ca de la sine s se imprime gin-
durilor si visirilor [poetului] iar visele §i gindurile sale se succed, aproape
fird voie, trecind de la spatiul ebraic la cel turcese, grecese, persan, arab,
spaniol’. Textul se intregeste cu fragmentul citat in altd parte, privind
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cuprinderca Spaniei in Orient, prin dubly ramificatie : africand si asiatic.
In aceastd ambiantd isi expune Victor Hugo ideea vetrei de poczie, atit
de fecundd pentru fantezia sa creatoare.

Prefafa 1a volumul Les Orientales a fost scrisd cu scopul de a infrunta
prejudecatile clasiciste. Scopul este acelagi ca cel al Prefafei din 1824
la volumul Odes et Ballades. Mai explicit insd decit atunci, Hugo expune
in 1829 punctul siu de vedere deosebit de indriznet ¢i : ,, ... s-a insistat
prea mult asupra secolului lui Ludovic al XIV-lea, privit ca epoci moderni,
antichitatea fiind ciutati numai la Roma si in Grecia; oare n-am avea
o vedere mai cuprinzdtoare daci ne-am indepirta $i am studia era modernd
in Evul mediu si antichitatea in Orient "

Cine cunoagte evolutia democraticd a lui Hugo este indreptidtit sd
se intrebe asupra sensului unui volum ca Les Orientales, astfel prezentat
in Prefefe, socotindu-1 orientat spre exotic §i pitorese, iar pind la un punct
dominat de ideea artei pure. Sainte-Beuve, in Portrails contemporains,
il defineste in acelagi sens. Transcriem caracterizirile criticului : ,,dezin-
teres fatdi de fond”, ,fantezie liberd si surprinzitoare”, ,,stil iesit din
comun’ — totul pus in siujba ,;minunatului edificiu ridicat in cinstea
artei pure’.

Dincolo de stdruinta polemicdi din prefete, de programul agezat
statuar dinaintea criticilor cu prejudecdti, din epoca, dincolo de o cxage-
ratd insistentd asupra culorii gi stilul grandilocvent, care — in fond —
este stilul lui Hugo de totdeauna, poezia din Les Orientales este incircati
de actualitate politicd; altoitd i generos crescutd din ea. ,,Problema
Orientului’, asa cum reiese din evenimentele la ordinca zilei, prezentat
de ,,Le journal des Débats”, domind volumul de poczic Les Orientales.
Hugo nu descoperd nimic nou, ci comenteazi actualitatea in maniera sa.
O mostrd di si in La Muse Frangaise, cu prilejul insufletitului articol
despre Byron, la moartea sa : ,,[...] si acoperim cu recunogtintd pe bér-
batii a ciiror opere si fapte au ficut si ne batd inima cu mai multd nobila
inflicdrare”. Largile gesturi ale poetului sporesc sobra miretic a eveni-
mentelor relatate, adaugd sensibilitatca unei experiente artistice miges-
rilor bdrbitesti ale celor care si-au incredintat fiinta intreag# lupteipentru
apdrarea unei idei inalte. Byron, Canaris, Botzaris, Mazeppa concentreaz
in numele lor frimintarea unei epoci §i a unei pir{i a omenirii, tenace
angajatd in lupta pentru libertate.

In Prefata scrisi la Jersey, in inlie 1853, in timpul exilului, citim :
»Dintre toate treptele carc duc de la intuneric spre lumind, cea mai meri-
torie si cea mai greu de urcat este — fird indoiald — aceea, de a te fi
niscut aristocrat si regalist, si a deveni democrat’. $i mai departe, dupi
ce cuprinde cu o privire repede istoria Frantei, adaugi : »in lupta aspri
impotriva prejudecitilor supte odatd cu laptele, in inaintarea inceatd gi
grea de la fals la adevir care fac, intr-un fel, din viafa omulul_sl din creg-
terea constiintei simbolul, in mic, al progresului omenesc, cu fiece treaptd
urcatd trebuie si plitim sacrificiul material al cregterii noastre din punct
de vedere moral, s3 ne scuturim de vanitate, s& renun{im la traiul bun gi
la onorurile lumii, s} ne riscdm averea, ciminul, viata®. )

Cu Prefaja din 1853, poezia din Odes et Ballades 8i din Les Orientales
capitd o nobild amplitudine. Severd, sinteza din exil a lui Hugo — ade-
viirat portret moral — este revelatoare.
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DAN-ION NASTA

VENTS DE SAINT-JOHN PERSE OU LA METEOROLOGIE
DU POEME

Homme d’absence et de présence, ,,homme de refus et d’affluence,
né de tous et de tous s’accroissant, sans s’aliéner jamais’ !, Saint-John
Perse a décliné trés tdt son nom et sa race de poéte transhumant dans la
cité des lettres roumaines. En 1932, Ion Pillat acquiert au grand podte
frangais 1’admiration profonde du public roumain auquel il prouve, au
moyen d'une excellente traduction, la qualité peu commune du poéme
Anabase, qu’il n’hésite pas & couronner des lauriers qu'il semblait ménager
aux muvres de Valéry, Claudel, Rilke et Eliot.

Co n’est guére pour flatter la mémoire du traducteur, mais pour
témoigner de la réceptivité précoce du public roumain vis-a-vis de la
production de Perse, que 1’on se doit de rappeler que la version de Pillat
est 1a cinquieme en date. Si, dans les huit années qui la séparent de la
parution du poéme persien, la version signée par Pillat s’est vu devancée
par la traduction en russe (1926), la traduction en allemand (19289), la
traduction en anglais (1930) et la traduction en italien (1931), il n’y a que
ces deux derniére versions, qui portent la signature de T. S. Eliot et res-
pectivement d’Ungaretti, qui peuvent rivaliser de profondeur et de finesse
avec la traduction de Pillat, pour laquelle le poéte roumain eut droit, du
reste, aux félicitations de Lucien Fabre, le premier exégéte d’Anabdase.
Mieux méme, loin d’échouer dans une simple complaisance protocolaire,
le commentaire ramassé que le traductenr roumain entrepris, sous le
titre assez anodin ,,Limurirea tilmicitorului’ 2, perce & jour la matiére
énigmatique du poéme et en révéle quelques donnédes enveloppées, que
seul le regard pénétrant de Hugo von Hofmannsthal, préfacier de la tra-
duction allemande 3, et, bien entendu, la finesse nourrie d’amitié de Valery
Larbaud, préfacier de 'édition russe, avaient partiellement mises en lu-
miére.

Ce qui ne laisse pas de surprendre le lecteur contemporain, dans le
propos du traducteur roumain, c’est l’intuition qu'une simple approche

1 Saint-John Perse, Discours de Florence, (Euvres complétes, Parls Galllmard, 172,
p. 454.

* Jon Pillat, Poczil, Bucurestl, Ed. pentru literaturd, 1985, p. 120.

8 Les remarques de Hugo von Hofmannsthal relatives d Anabase sont reprises dans
Yessal Einige Worle als Vorrede zu St. J. Perse, paru dans le .,,Neue Schwelzer Rundschau’’,
Zurich, 1929,

Rev. Ist. teorle lit., tom. 27, nr. 2, p. 231—238, Bucwresti, 1978
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d’Anabase exige unc aptitude certaine a transcender les contingences
décoratives de la mise en scéne, les franges de pittoresque, dont s’entoure
le seénario lyrique, afin de ,,jeter I'ancre dans les régions abstraites de
I’espace et de ’ame pure’”. En prenant scs distances avec I'interprétation
de Fabre, qui faisait autorité & I'époque, Pillat e refuse a voir dans Ana-
base un simple récit, sous forme lyrique, d’une expédition, et va ainsi
dans V'esprit de Perse méme qui, lors d'un entretien a Paris, précisait o
notre poéte ce dont il allait entretenir son premier critique ccmpétent,
Roger Caillois, dans une lettre réputéc célébre : ,Mon ceuvre tcut entiere,
de recréation, a toujours évolué hors du lieu et du temps ... A cet égard,
la deuxiéme partie de mon ccuvre publiée ne {end pas moins que la pre-
miére aux transpositions, stylisations et créations du plan absolu’ 4.

Cette technique de transposition inlassable suscile une réfracticn
inattendue du texte qui se préte 4 une lecture élagée. L’armature épique
du poéme, qu'il s’agisse d’une expédition en Ouestl : Anabase, d’unc pro-
cession au pourtour de la mer: Amers, ou de la cavaleade des Vents,
donne prise & un montage poétique particulier qui privilégic le secend
niveau de lecture, le niveau poiétique, qui s’empare du premier comme de
gon signifiant méme.

Remonté 4 la lecture, ce jeu d’imbrication herménecutique épouse
Vefflorescence du sens ouvert et ludique. Que celui-ci fasse sien tout
point de réfraction et s’accommode & maintes perspectives, il n’est que
de parcourir la diversité des exégeses portant sur Anabase et Vents pour
s’en persuader. La profusion des facettes signifiantes; 'interférence des
lectures ; ’emboitement des signifiés ont incité les critiques de Persec i
faire état d’une ,,technique musicale” 5. Il n’entre pas dans notre propos
de creuser ce terme; on retiendra seulement que la stratégie créatrice
consiste & multiplier les axes de lecture, & pluraliser les éléments généra-
teur de sens et & les enchasser dans une méme armature prosodique.
Quelle que soit la diversité ou la complexité des degrés de lecture, il est
fort improbable de trouver chez Perse de grand poéme qui ne comporte,
A titre essentiel, le niveau poétique ou métapoétique.

Depuis Anabase, chaque @uvre majeure de I'auteur d’Eloges retrace
pertineminent le drame du Poéme : sa naissance, sa maturation et son
assomption. Engagés dans une vaste épopée poétique, Anabase, Exil,
Vents et Amers jettent des jalons indispensables pour une phénoméno-
logie du poéme. Par-dessus les différences, qui maintiennent ces euvres
d’exception dans la particularité irréductible de leur trame épique (cf.
Vents et Chronique) ou liturgique (cf. Amers ), ces poémes sur le Poéme,
ces poémes au second degré, se rejoignent dans une seule et méme con-
science du langage. Si I’on se livrait & une réduction a ’essence des grandes
strophes de Perse, le signifié commun qui se ferait jour ne serait autro
que l'obscssion du Poéme. Peu de thémes jouissent de pareilles extension
et densité dans I’euvre de Saint-John Perse : peut-étre n’y aurait-il quo
la hantise de 1’élémentaire qui puisse contrebalancer 1’obsession constante
‘du poétique !

4 Saint-John Perse, Lettre @ Roger Caillois du 26 janoier 1953, op. cit., p. 562,
8 Cf. Monlque Parent, Saint-John Perse el quelqucs devenciers, Parls, Klincksieck, 1860.
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Ricn d’é¢tonnant dans cette concurrence : La Nature et le Poéme
sont appelés 4 coincider dans la logique du discours persien. La voice
d’accés au poéme se bifurque, sans que le sort de '@uvre s'investisse
dans un pari ou que sa fortune s’ouvre a l'alternative : les deux filieres
— celle de la nature et celle de la culture — ne forment pas l'objet d'un
choix, I'équivoque n’étant pas un accident quelconque dans la réception
du poéme, mais sa fatalité méme.

Le poeme se nourrit de cette étrange duplicité d'étre & la fois un
produit naturel et un objet culturel ; quelque chose d'élémentaire et d arti-
ficiel en méme temps. Instituer le signe en nature ne suffit pas plus a sa
compréhension qu’intégrer le poéme 4 la vie des éléments n’épuise son
-étendue signifiante. Le poéme a un support thématique auquel il tiche de
w’incorporer, littéralement et dans tous les sens, afin de devenir une entité
‘naturelle au méme titre que la Pluie, le Vent, la Mer qu’il fait plus qu’évo-
quer : il incarne par I'effet magique d’une équivalence o1phique, 1'dqui-
valence du dire ct de 'étre. Poéme est aussi cet objet sémantique en
-train de s’élaborer, cette fine fleur du langage qui plonge ses racines,
.que 'on veuille ou non, dans une rhéiorique. Pour accéder a cel objet
équivoque qui est tout a la fois un produit impersonnel, cosmique, ¢t une
création personnelle, historique, la voie courte de la nature ne suffit
-guére ; elle doit se laisser compléter par la voie lcngue de la culture.

Davantage méme, pour que le poéme vienne 4 ge confondre i 'objet
qu’il dénote ou connote, son auteur doit procéder a ’épuration du langage
afin que 1’61ément désigné, ou simplement suggéré, brille de tout son éelat.

Nous invitons le lecteur & suivre maintenant 'implication solidaire
de ces deux voies dans le poéme Vents. Dans 1'économie du poéme on
assiste 4 une distribution des thémes — et ccmme 4 une spéeification
alternative des voies d’acceés au poéme — selon 'ordre des chants.

Aingi, le Chant I ménage ce que l'cn pourrait appeler, d'un mot
emprunté & Paul Valéry, le nettoyage de la situation verbale, alors que
le Chant II ouvre au poéme par la voie de la nature et de l'élémentaire.
.La visée des premiers chants réside donc dans le repérage de la duplicité
constitutive du poéme, lequel est & la fois nature et langage,nature vécue
sous les espéces du langage et langage fondé en nature. Dans la section
-mitoyenne, la problématique strictement poiétique semble abandonnée
4 la faveur d’une définition serrée du réle du pocte dansla cité visionnaire
des grands ,,aventuriers de ’aime”. En compensation de la rareté des réfé-
rences au poeéme, siricto senso, un transfert métonymique rétablit I'équi-
“libre et relance, sous un nouveau jour, le théme du Potme, vu & travers
“le prisme de son auteur. Cette perspective traverse également le Chant 1V :
¢’est le drame du poéte face 4 la permanence de Ja matiére quize consume
‘14. I’abandon tout apparent du théme poétique, au sens étroit, entraine,
en structure de surface, une certaine restriction de la place qu’occupe
"dans la structure d’ensemble le motif du Poéme qui se trouveramené,
3 1’échéance de I'cuvre, & un point de signifiance évasive et de simple
allusion. Mais la-dessus, les résultats de I'analyse statistique ne sont pas
particulierement probants. Le théme du poéme n’cst pas évacué: il
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est implicitement atteint et obliquement résolu dans le dernier chant,
dont le but consiste 4 opérer la synthése de la nature et du langage, le
poéte étant tout ensemble I’émissaire du Vent et le messager de ’'Homme,
I’aventure de celui-ci se résorbant dans le drame cosmique de celui-li.

Comme dans un vaste amphithéitre ,,ou git le godt de la gran-
deur ¢, le Chant I réverbére, de strophe en strophe, une acclamation
impétueuse de la catastrophe. C’est un chant de la dévastation qui s’en-
gage 13 : une pure lonange de ’abime — ,,E4, dieu de l’abime” — qui
traverse, jusqu’a nourrir 1'obsession, les versets du poéme. Le signe sous
lequel s’accomplit cette épopée sarcastique de la destruction est le vent.
Point n’est-il besoin de rendre compte du choix du symbole. Saint-John
Perse s’est toujours laissé séduire par la virulence du vent, il en a exalté
la puissance de transgression et la force de rupture. Tant il est vrai que la
turbulence élémentaire lui a servi de support poétique & 1’évocation de
la crise, de 'aptitude schismatique de I’ame ou de 1'esprit :

,,C'étaient de trés grandes forces en croissance sur toutes pistes
de ce monde, et qui prenaient source plus haute qu’en nos
chants, en lieu d’insulte et de discorde; (...) Au chant des
hautes narrations du large, elles promenaient leur gotit d’en-
chéres, de faillites; elles disposaient, sur toutes gréves, des
grands désastres intellectuels’.

Selon un procédé constant dans la poétique de Perse, les ravages du
vent — la féte sarcastique de la destruction — ménagent la mise en scéne
de la licence, de la franchise, de ’esprit libéré de toute entrave. La dévas-
tation, que le poéte acclame, sert de cadre & l'exaltation de l'exces et
de la démesure. Qu’on n’aille pas en tirer une conclusion nihiliste, au
demeurant ! Maitre des retournements insolites et de I’harmonie des con-
traires, le poéte, qui se réclame indirectement du sage d’Ephése (,,Ils m’ont
appelé ’Obscur et j'habitais I’éclat” — Cf. Amers ), fait en sorte que la
catastrophe prennc figure d’avénement. Projetés dans le domaine de
Vesprit, toutes les étapes de la destruction développent une connotation
positive, purificatrice, qui ne tardera pas a infléchir la dénotation méme du
Chant I.

Qu’on suive, par excmple, I’évolution du théme de I’anéantissement
appliqué au langage. Le soulévement des vents fait frémir I’arbre rituel
du langage dont les ornements, simulacres et fétiches, tombent en poussiére.
Cet ébranlement du langage, au moyen duquel le poéte triomphe de
Pinertic et des charges liturgiques, amorce la métaphore de 1’éveil de la
conscience poétique: ,,ma page elle-méme bruissante’. Notons, c’est
essentiel, que I'amorce du poéme éolien ne doit pas beaucoup & I'inspiration,
congue comme fulguration du motif, et encore moins au choix délibéré
du théme. C’est dans une mobilisation instinctive du langage que le poéme
investit sa premiére certitude et engage son premier risque. Ce qui ébranle
Parbro liturgique du langage, et en disperse le vain patrimoine, c’est le

¢ Salnt-John Perse, Exil, op. cit., p. 124.
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désir qui trouve sa piture dans le frémissement du langage délesté de
‘tabous :

y»Car tout un siccle s'ébruitait dans la sécheresse de sa paille.
parmi d'éiranges désinences: a bout de cosses, de siliques, 2
bout de choses frémissantes ... O toi, désir, qui va chanter ..
Et ne voila-t-il pas déjd toute ma page elle-méme bruissante.
Comme ce grand arbre de magie sous sa pouilleric d'hiver:
vain de son lol d’icones, de fétiches™

C’est toujours la vibration du langage, ferment de la conscience
poétique, qui introduit le premier masque symbolique du Chant 1: le
Narateur. Quittant le monde chthonien — ,,il & mangé le riz des morts” -
le Narrateur monte aux remparts et, aprés avoir contemplé la course
impétueuse des vents, s’adresse aux vivants pour les inciter 4 'action.
Celui qui ,,parle en maitre” assume aussi un role d’officiant : il prend en
charge le poéme naissant, dont les premiers préfixes affleurent la page
frémissante du poete. La divination 3 laquelle il se livre, ,,divination par
Ientraille et le souffle et la palpitation du souffle’, configure la ,,man-
tique du poeme’’. Sous les yeux exorbités du Narrateur, le vent accemplit
son travail de purification. Toute une série d’équivalences et de transposi-
tions trouve ici sa source. L’officiant reconnait dans la ,,face bréve de 1a
terre’’, sous le fouet du vent, la page vierge sur laquelle ne manquera
pas de s'inscrire le chant ; ’enlévement des siéles votives, 'écroulement
des casemates, la transgression des hornes militaires, la chute des tables
d’orientation orchestrent, sur le diapason du poéme intempestif, la dé-
chéance des signes conventionnels.

Ceci n’est pas sans préfigurer la chule de 'éerit, évoquée dans la
strophe IV du Chani I. La dévasiation du ,,Basilique du Livre” est un
thime constant dans la poésic de Perse, mais nulle part ailleurs c¢e motif
de prédilection n’atieint 4 une virulence pareille : ,,Ha ! qu’on m’évente
tout ce les! Ha! qu'on m’évente tout ce leurre! Sécheresre et super-
cherie d’autels. Les livres tristes, innombrables, sur leur tranche de eraie
pile. Et qu’est-ce encore, 4 mon doigt d’os, que tout ce talec d'usure et de
sagesse, et tout cet attoucbemeni des poudres du savoir? ... cendres ct
squames de l’esprit”’.

La déchéance du signe, institué par consensus, aboutii, sur son ver-
sant positif, 4 'instauration compensatoire du signe faisant corps avec
la chose qu’il dénote. Sous 1’éclat intransigeant de la nudité tellurique, a
la place de la basilique ravagée se dresse ,,un lit de fer pour une femme nue,
femme loisible au flair du Ciel et pour lui seulement mettant & vif I'inti-
mité vivante de son étre”. Nouvelle transposition : le corps dionysiaque
— la morphé sacrée — remplace le caractére conventionnel, et ce passage
de la lettre morte 3 la chair traversée d'esprit prophétique instaure une
nouvelle forme de communication propice & Ja maturation du Poéme,
communication de corps & esprit et d’esprit & corps dans la chair méme
du symbole vivant.

L’importance du Chant I réside dans la double connexion qu’il
ménage entre le Poéme et le Souffle, d'une part, le Poéme et le Désir,
de 'autre. Pas plus que le souffle ne débouche sur un message articulé,
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s¢ désir ne thématise dans un discours reconnaissable. Le Chant I nous
maintient dans l'antichambre du Poéme, ol s’élucident ses désinences
inchoatives, dans ,,I’avant-création”, comme il sera dit, plus tard, dans
Oiseanr. On ne saurait s’empécher de songer, en lisant la propédeutique
du poéme contenue dans le Chant I, & la trés subtile, et non moins perti-
nente, remarque que Sant-John Perse faisait & Jean Paulhan : ,,Je n’ai
jamais pensé qu’a l'inspiration initiale marquée d’un signe indicatif dans
beaucoup de langues encore vivantes et des plus articulées du proche et
du lointain Orient, ou I’émission, 1’éjection du mot sous sa premiére
consonne est amorcée, frappée plus que d’'une simple intonation : d’une
véritable accentuation en recul du souffle” 7.

C'est an Chant IT de porter le murmure du langage au discours
articulé. Toutes les conditions requises, pour ce faire, sont positivement
rassemblées : la conscience du poéte est en éveil, le signe s’cst de lui-méme
récusé en devenant nature, le corps a investi ’écrit. Le souffle doit main-
tenant s'épaissir, et le désir s’incarner. Dégagé de son pittoresque, qui lui
vaut une enveloppe des plus séduisantes, le Chant II, ou se déploie la
description du Delta du Mississipi, se laisse lire comme une casuistique du
poéine. Pour assister & son éclosion, Saint-John Perse invite le lecteur dans
le paysage envottant de la basse Louisiane, strié d’estuaires et de méan-
dres léthargiques. De prime abord, on a de la peine & saisir par quelle
bréche le théme poiétique peut s'insinuer dans une évocation ou les com-
plaisances descriptives se donnent libre carriére. A une lecture oblique, qui
traverse ’exotisme de I’image, se révélent cependant des lignes de force
qui dessinent le paysage du poéme trouvant dans la splendeur viscérale
des boues fertiles de la décomposition une double occasion : celle de sa
gestation et celle, inespérée mais non moins réelle, de sa décantation. Les
indices ne sont pas précaires : le ciel du Sud est explicitement comparé
a la ,,colére poétique’ ; les alluvions, qui regorgent les bras morts, se trou-
vent assimilées, par ailleurs, & ,,I’ordure de la création” :

»Je te connais, 6 Sud pareil au lit des flenves infatuds, et 1'im-
patience de ta vigne au flanc des vierges cariées.

J’abimerai ma face de plaisir dans ces dénivellements plus
vastes qu’il n’en régne aux rampes vertes des rapides — livi-
dités en marche vers I'abime et ses torsions d’aloés”.

Le lecteur sera instruit par la suite que ces dénivellements corres-
pondent aux ,,degrés du chant” qui configurent i’échelle de la pureté
poétique. La encore, la courbe du désir poétique épouse le mouvement des
fluides : de méme qu’aux embouchures les grands fleuves limoneux en
viennent & décanter leurs eaux boueuses au contact salubre de la mer, le
chant, congu et jubilé dans la pléthore d’impuretés du Sud, s’achemine
vers de grandes ,,évacuations d’ceuvres mortes”, vers l’expulsion de la
lettre morte. C’est signe que le poéte n’est pas loin de la pureté qu’il
convoite. Le travail de décantation engagé & propos du poéme ne tarde
pas & déboucher sur la totalité du langage. Une transposition pittoresque,

7 Saint-John Perse, Lellre @ Jean Paulhan, op. cit., p. 580.
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autant qu’étrange, en porte témoignage. Du pullulement d'iles alluviales,
qui voguent & la dérive, se détachent quelques pans rebelles qui décollent
de la frange ou ils nourrissesnt la ,,poix d’un singulier idiome”, un peu a
la maniere de ces mots postiches nouant d’étranges locutions dans l'ar-
chipel baroque du poéme persien. Dans le fouillis d'un langage grevé de
tant d’alluvions sémantiques, le poéte recherche la clarté, et son souci
de propriété aboutit lorsqu'il parvient & sortir de la confusion et & appeler
par son nom ,,l'oiseau Anhinga, la dinde d’eau des fables, dont ’existence
n’est point fable, dont la présence m’est délice et ravissement de vivre’.

Ainsi épuré, le poéme se donne enfin A la lecture : ,,et les textes sont
donnés sur la terre sigilée”. C’est le point de départ d’une série de séquences
écologiques-scripturales fondées sur ’équivalence du wvu et de éerit,
du parler et du vivre, série qui culmine sur 'image d’une ,,bible d’ombre
et de fraicheur dans le déroulement des plus beaux textes de ce monde”.

Les textes donnés, le poéme divulgué, il n’y a pas moins ,,matiére
a suspicion” ! Le doute émanec de I'ambiguité fonciére du poéme qui a 3
traverser une région insalubre du langage avant d’accéder au Propre,
¢’est-a-dire a la conscience sélective de la ,,propriété”. La suspicion est
entretenue, dans le Chant III, par le statut du poéte qui confirme 1'équi-
voque de sa création. A partir de la derniére strophe du Chant 1I et jus-
qu’aux derniers versets du Chant IV, le texte s’articule autour d’une méto-
nymie féconde. Il n’y sera pas question du poéeme proprement dit, mais
de son auteur qui en assumera les apories, les équivoques, le risque et la
victoire. La symeétrie est ciselée en miroir : & 'ambiguité du po¢éme — pur
dans la luxure de sa naissance — correspond la duplicité du pocte.
Celui-ci garde, telle une image de marque stupéfiante, sa téte de Janus:
ne se proclame-t-il pas homme de ’équivoque et du litige, la ,,mésin-
telligence” n’est-elle pas son fort ¢

ypTextes donnés en langage clair! versions données sur deux
versants ! ... Toi-méme stéle et pierre d’angle ! Et pour des
fourvoiements nouveaux, je t’appelle en litige sur ta chaise
diédre,

O Poéte, 6 bilingue, entre toutes choses bisaigués, et {oi-mémo
litige entre toutes choses litigienses — homme assailli du dieu !
homme parlant dans 'équivoque’.

Rompu 3 ’équivoque, le potte bifrons surgit ,,4 la coupée du si¢ele”,
et la-dessus il est impossible de ne pas se référer au destin de Perse méme,
qui vit & angle de deux iges, & la césure de deux époques. A cela vient
s'ajouter la duplicité géographique qui préte son balancement 3 la vie de
Saint-John Perse, homme des deux rives de I’Atlantique, né sur une petite
ile de la corbeille antillaise et acclimaté en France avant et apres avoir
6té ,,hote précaire” de I’Amérique ou il composa, entre autres, le potine
qui nous occupe. De par sa position existentielle équivoque — son assictte
diédrique, comme dit Claudel, sensible & 'ambiguité de Vents — Perse
fait consister la vocation du poéte dans ’intercession. Le poéte vit dans
Vinterrégne au faite de l'instant qui sépare, antant qu’il unit, le passé et
le futur ; il hante V'intersigne, dessine par son verbe des anamorphoses, et
le litige est son titre de gloire.
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Mais qu’en est-il du poéme? Se laisse-t-il décrypter par cette méto-
nymie qui guide, sous les auspices du poéte, donc d’une instance contigué,
Ia lecture des derniers chants § En dépit de la rareté des références explicites
au poeme, les deux derniers chants ne mettent pas en congé le théme poié-
tique. Amorcé, au Chant I, par une sorte de technique respiratoire ou
d’entrainement pnecumatique, ayant pris corps, dans le Chant II, et apreés
8’y étre décanté, le Poéme assimile son destin & celui du poéte, dans le
Chant III, pour s’identifier & 1’humanité tout entiére lorsque, dans le
Chant IV, le poéte trouve dans les hommes de ga race les plus beaux poémes
qu’il puisse écrire, les poémes vivants de I’aventure : ,,Et nos poéme encore
g’en iront sur la route des hommes, portant semence et fruit dans la lignée
des hommes d’un autre age’’.

L’humanisation du poéme, en guise de corollaire, eniraine ’@uvre
dans un élargissement souverain qui nous permet d’entrevoir dans le
Pocme la conscience consommée du langage :

»Et vous, hommes du nombre et de la masse, ne pesez pas les
hommes de ma race. L’abeille du langage est sur leur front.
Et sur la lourde phrase humaine, pétrie de tant d’idiomes, ils
sont les seuls 4 manier la fronde de I'accent’.
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TRADITIE §I MODERNITATE IN ROMANUL AMERICAN
DE CULOARE

Literatura americand de culoare (Black American Literature),
degi nu poate fi consideratd in afara determinirilor comune care dau con-
figuratia literaturii americane, iyi revendicd un statut propriu, condifionat
atit de particularitdtile istorice, politice si sociale ale populatiei de culoare
in raport cu intreaga populatie a S.U.A., cit si de mostenirea folclorici
in spiritul unei tradi{ii etnice. Abordarea acestei literaturi dintr-un unghi
de vedere echilibrat, alcituit, de fapt, din criterii complementare — criteriul
valoric si criteriul specificului national ! — este o modalitate care pune in
evident{d caracteristica literaturii americane de culoare, ca gi a muzicii si
a plasticii respective, ca individualitd{i estetice bine conturate, integrate
organic complexului cultural american. Ignorarea sau subestimarea unuia
din cele doud criterii rised si& producd confuzii in judecata de valoare :
accentuarea unor triasituri de ,,provincialitate’’ literard sau, dimpotrivi,
estomparea unor profunde specificititi tradifionale, circumstatierea unor
defecte sau nesesizarea unor manifestidri ale fibrei genuine.

incepind cu Renagterea din Harlem (Harlem Renraissance) 2, care
proclami dreptul populatiei de culoare la eliberare spirituald si la auto-
exprimare sub deviza ,negrului vizut de el insugi’, literatura neagry,
urcind treptele experientei, si-a confirmat capacitatea de a deveni o veri-
tabild prezenti artistich de sine stitdtoare gi de a se integra, in acelasi
timp, literaturii americane. Ralph Ellison sau Langston Hughes sint nume
reprezentative nu numai in spatiul literaturii de culoare; ei sint artigti
de care literatura americand moderni nu poate face abstractie. Momentul

! Conceptul de négrilude (ncgroness), astlel denumit de Aliné Césalre §1 Leopold Senghor,
care cuprinde totalltatea caracteristicllor clvillzatlel negre — negru-african, afro-american,
afro-cuban, afro-brazillan, afro-hallian etc. — se aplicd cu discerndmint literaturll de culoare
din S.U.A., unde Iactorul nativ s¢ suprapune elementulul american. Vezi s| Samuel Allen, Ten-
dencies in African Poelry in Soon, One Morning. New Writing by American Negroes, 1940— 1952,
New York, 1963, p. 83. Alte lucradri dedlcate particularitéillor literaturll americane de culoare :
The New Negro. An Interprelation, New York, ed. a II-a, 1968, Dark Symphony Negro Lile-
rature {n Ameriea, New York, London, 1968.

# Migcare literard sl artistici a populatiel de culoare din S.U.A., apdruta in anil 20 al
secolulul nostru ca urmare a unor transformirl pe plan politic, soclal sf ideologic, Ilenasterca
din Harlem a contribuit la aflrmarea gl recunoasterea valorilor Intelectuale si culturale ale
aceslef populatil. Dintre cel mal insemnail reprezentan{i al miscirli amintim pe : Jean Toomer,
Claude McKay, Countee Cullen, Langston Hughes, Arna Bontemps. Vezl sl lucrarca editats de
Alan Locke, The New Negro. An Interpretation, 1925.

Rev. ist. teorte Mt., tom. 27, nr. 2, p. 239 — 245, Bucuregti, 1978

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



210 ILEANA VERZEA
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in care scriitorul de culoare nu se mai consideri un simplu mogtenitor
al traditiei specifice, ci devine congtient de calitatea sa de purtitor al unei
experiente de generalitate umand dedusd din particularitatea concreti,
marcheazd, de fapt, intrarea acestuia intr-o etapi de maturitate, ¢ind se
transformi — cum s-a spus despre Langston Hughes — intr-un artist ,,cu
adevidrat american care reflectd in mod autentic inspiratia de culoare’.
Edificatoare sint operele unor prozatori de culoare — de la Richard
Wright la William Melvin Kelley — care semnifici realiziri §i ale roma-
nului american din ultimele decenii.

Publicat in 1940, la numai citiva ani dupii romanele lui Theodore
Dreiser, John Dos Passos si James T. Farrell, Natize Son (Fiul acestui
pimint) indicd apartenenta lui Richard Wright 3, cel putin intr-o primi
fazi a carierei sale, la naturalismul american aflat in a doua etapi de
dezvoltare. Ficind pandant la An American Tragedy (O tragedie americani)
de Dreiser, romanul lui Wright reface, prin Bigger Thomas, un tinir de
culoare, destinul lui Clyde Griffiths, cu intentia de a da operei functia de
document de acuzatie la adresa structurii sociale, politice si morale a unei
orinduiri generatoare de acte monstruoase. Protagonistul care, ca in ma-
joritatea romanelor naturaliste americane, reprezintd un grup social,
aici gi de culoare (titlul este o conotatie ironici a apartenentei americane
a personajului), se bucurd de atentia autorului in detrimentul celorlalte
personaje, care formeazd o masd de figuratie, utili in avansarea argu
mentarii. '

Dacd romanul lui Wright se apropie de cel al lui Dreiser prin fort{a
demascatoare cu care susfine teza rolului nefast al societdtii asupra indi-
vidului, el se deosebeste de An American Tragedy prin economia elemen-
telor documentare. Scriitorul concentreazii aglomerdrile de detalii in
favoarea evidentierii dramatismului intrigii. Primele doud mari capitole
constituie gi partea de rezisten{i a romanului: narafiunea alerti, sin-
copatd, urmeazi trama intrigii clasice a povestirii polijiste care sfirgeste
cu prinderea criminalului. Tensiunea dramaticd este pusi in eviden{id
de sobrietatea stilului §i a comentariului intércalat cu parcimonie de
autor, care are rolul naratorului omniseient. Doar in ultimul capitol, in
pledoaria ficutd, dealtfel dupd regulile clocintei, romanul se dilueazi
intr-un didacticism retoric care aplicd tiparele argumentéirii ,,stiin-
tifice’”” a comportarii personajelor, tipare prefuite de romancierii natu-
ralisti.

Romanul lui Wright a fost ulterior citit de criticd si la nivelul pro-
testului existential (interpretare confirmati si de aparitia in acelasi an cu
Native Son a nuvelei de inspirafie dostoievskiandi The Man Who Lived
Underground, Omul care triia in subterani, si mai tirziu de romanul The
Outsider ) al individului respins de o lume ostil, care se aliencazd si isi

1

3 Richard Wright (1908— 1960). Principalele operc: Uncle Tom's Children (Copiil un-
chluluf Tom), 1938, Lawd's Today (Azl ¢ zl de leafd), publical postum in 1963. Nalfve Son
(Flul acestui pamint), 1940, 12 Milllon Black Voices (12 illoane de glasurl negre), 1941, Dlack
Boy (Balat de culoare), 1945, The Oulsider (Intrusul), 1953. The Long Dream (Visul cel lung),
1958, Eight Men (Opt brbatl,), 1961 cte. Dintre lucrirlle dedicate lul Richard Wright amIntim :
LIEdward Margolies, The Arl of Richard Wright. London and Amsterdam, 1969, Russel Carl
Brignano, Richard Wright: An Introductiontothe Man and His Works, Plitsburgh, 1970, Fine
Black Wrilers. Essays on Wright, Ellison, Baldwin, ITughes and Le Bol Jones, New York, 1970.
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descoperid treptat — prin succesive acle de violen{d care sint metaforico
incercdri de integrare intr-o lume a cruzimii — pozitin de persoand con-
stientd de, dar nu §i stdpind pe destinul siiu. Lecturile nu sint disjunctive,
cidci in ambele cazuri (roman naturalist §i roman existential) personajul
este o individualitate invinsi in raporturile cu membrii unei societdfi
determinate sau cu umanitatea in general. In cazul acestui roman, sem-
nificatia sociald define prioritatea asupra celei general umane, intengin
lui Wright fiind de a acuza un sistem politie si social conceret.

Dubla interpretare a acestui roman face din Native Son un punct do
plecare in explicarea celor doud etape din evolut{ia romanului american
de culoare, directia ,,5colii Wright” (reprezentati de Chester Himes,
Willard Savoy, Ann Petry, William Gardner Smith etc.) care practicdi o
criticd fitigd a unei orinduiri riu alcituite i romanul simbolic care su-
blimeazid la nivelul metaforei protestul cu nimic atenuat, indreptat im-
potriva aceleiagi lumi nedrepte, ciici ,,in epoca noastri — alirmd Ralph
Ellison, parafrazindu-1 pe W. H. Auden — simpla creare a unei opere
de artd cste in sine un act politic”. Este in aceastd afirmatic nu o tendin{d
de a acorda intiietate esteticului in raport cu politicul, ci o aspiratie citre
adevirata operd de artd care sii fie fundamental politicd si sociald, dar
implicit si esentfial, slujindu-sc de mijloace specifice. Este un ideal citre
care nizuiesc scriitorii contemporani de culoare de la John A. Williams
la Ishmael Reed, de la Paule Marshall Ia William Dembey si la Ronald
Fair : valoarea operei este datdi nu de circumstantele pozitici lor in cadrul
societiitii americane, nici de cantitatea de protest explicit i de lupti
deschisi, ci de capacitatea de a fi literaturi, expresie a unei spiritualititi
profund angajate si progresiste. Este ceea ce a izbutit si devinid Invi-
gible Man (Omul invizibil), romanul lui Ralph Waldo Ellison*, una din
cele mai insemnate opere de revolti impotriva aliendrii condifici umane
in societatea americand contemporani.

Invisible Man infitiseazi o problematicd deveniti clasicd in ro-
manul de facturd existentiali, ciutarea identiti{ii umane pe trei planuri:
ca individ, ca membru al unei colectivitii{i, ca verigd intr-un lang al tra-
ditici. Urmirind tribulatiile unui tinir de culoare — firi nume, reminis-
centd kafkiani, si invizibil, amintind de omul din subterand al lui Dosto-
ievski, dar si ca o critied directd la adresa unei lumi care din neputin{d
sau din ipocrizie refuzii si-1 vadi, deci si-1 accepte ca persoand fizici si
morali, — care evitdi in acelagi timp si-gi akume riscul afirmirii i al res-
ponsabilititii, Ellison prezintd o ipostazd a tipului de rebel-vietimd 3,

4 Ralph Waldo Ellison, n. 1914. Romanul Invisible Man (Omul Invlzibil), 1952, a fost
distins cu Natjonal Book Award. Iste autorul st al unel culeger!l de escurl Shadow and Acl (U'mbrai
si fapt), 1961. Dintre studlile dedicate lui R. Elllson amintim : Jonathan Baumbach, Nightmare
of a Native Son: Invistble M.an by Ralph Ellison in The Landscapes of Nightmare. Studles in
the Conlemporary American Novel, New York, 1965, Larl F. Rovit, Ralph FEllison and the Ame-
riean Comic Tradilion In Recenl American Flielion. Some Critical Views, Boston, 1963, Marcus
Kleln, Afier Alienation. Amertean Novels {n Mid-Century. Cleveland and New York, 1961,
Five Black Writers. Essays on Wright, Ellison, Baldwin, Hughes and Le Rol Jones, op. cil.

8 Thab Hassan in arlicolul The Characters of Post- War Fiction {n America, in Recent
American Fietion. Some Critical Views, op. eil., p. 35, aratd cd rebelul-vietlmd, categorie arhe-
tipald centrald In proza amerlcand post-moderna, reprezintd ..Omul din subterand cu sufletul
lui Huckleberry Finn, figurd unled si specific americand, radicall sl Inocentd, tulburati de
amintiri sl bintuitd de speranje. Personajul este famllinrizat cu anarhla; insistd asupra Impera-
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Prin acest personaj el descoperd cititorului resorturile politice §i morale
care duc la alienare §i care fac aproape imposibili depigirea limitelor
conditiei sale. Cici dacd in Prolog omul invizibil incearcé si descopere un
sens al realititii, in Epilog el are revelatia neputintei §i vinovatiei sale
atunci cind acceptd, fird a-1in{eclege, un mod de gindire §i de comportament.

Dacii prin temd romanul lui Ellison demonstreazd capacitatea serii-
torilor de culoare de a depisi un cadru problematic considerat tradijional
de o critici conservatoare, prin construciie Invisible Man pune in valoare
calititile dobindite dintr-un mestiesug traditional, prelucrat dupa tehnicile
literare moderne. Autorul insusi sublinia intr-un eseu importania pe care
o acordd tehnicilor narative, apreciale ca modaliti{i de a percepe i de a
concepe valorile umane. ,,$i poate cea mai mare libertate a s_crlitorului
ca artist se afld in mod precis in stipinirea {chnicii; cdci prin tehnic
ajunge s} stipineascd §i sd exprime sensul vie{ii ¢,

Construit dupd tipar picaresc §i de DBildungsroman — personajul
parcurge diferite grupuri §i medii sociale, tot atitea false ini{icri mecanice
in viata reald, cici finalmente acest Candide, a cirui inocenid provine din
ienoranti, se transformd intr-un antierou din familia celor ai lui Kafka,
(Camus, Malraux — romanul intrebuinteazd {rei modalitii{i tehnice in
trei planuri narative, echivalente cu stirile de congtiintd prin care trece
personajul in situatiile liminare ale existenfei sale. In primele capitole
naratiunea urmeazd tehnica povestirii naturalisie, compuse din detalii
verosimile, in care accentul este plasat pe caracterul determinant al me-
diului. Depisgind grani{a cadrului convenjional, narajiunea se deplaseazi
in planul tehnicii expresioniste. Refuzind normele povestirii binefdcute, ris-
turnind asezarea convent{ionald a universului intr-o sarji deformanti,
suprapunind elementele unci estetici ,,gotice’” moderne, specifici lite-
raturii sudului american, unei viziuni ironice de nuan{i grotescd, aceste
capitole, derutante prin juxtapunerea la povestirea comod perceptibild
de la inceput, pregitesc trecerea la tehnica suprarealisii din final. Anulind
antinomii fundamentale, ratiune-luciditate, realitaie-vis, ficind incon-
gruentele si se intilneascd, perspectiva suprarealistd inundi exploziv
ultimele capitole ale cértii, in care personajul, confundind iluzia cu rea-
litatea, se retrage din universul halucinant al lumii exterioare artificiale
intr-o lume a constiintei, a subteranci. In contrast violent cu opacitatea
lumii de la suprafa{l, lumea constiiniei este feeric scildati de energie ?
luminoasi. Intreaga viziune de cogmar obsesiv este perceputi dintr-un
unghi ironie, cfici, la fel ca pentru Paul Bowles sau Saul Bellow, ironia
este pentru Ellison etalonul de mésurd al autenticiti{ii si valorii realititii.

Ficind apel la teme, mituri gi simboluri folcloriee, folosind pentru
particularititile lexicale argoul din Harlem, Invisible Man, structurat pe

Uvelor extreme ale cului ; nu recunoaste nicl moarltea, nlei sfirgitul umanitatii. De alci provine
cnergia romanulul contemporan care este energia opozitiel”. Vezl g1 Ihab Ilassan, Contemporary
American Lilerature 1945— 1972. An Inlroduction, New York, 1973, p. 25-- 26.

¢ R. Ellison, Shadow and Act, New York, 1964, p. 163.

? Tony Tanuer, The Music of Inoisibility, in The City of Words. American Fiction 1950—
1970, New York, 1971, arata cd termenul power lolosit de Ellison Lrimite deopotrivi la sensul de
wenergle luminonsd” §f In sensul de Black Power, miscare anliraslald din S.UA.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



5 ROMANUL AMERICAN DE CULOARE 2103

tiparul improvizatiei §i al antifoniei din muzica de jazz %, cu rezonante
de blues, valorificd o mogtenire a traditiei de culoare. Exuberanta, tre-
pidatia, inventivitatea stilistici gi compozifionald stimuleazi reactia de
grup, permanent solicitatd de artistul autor. Cunosciitor ca si Ellison al
valorii jazz-ului de impulsionare a publicului participant, si al{i scriitori,
printre acegtia Ishmael Reed in romanul Mumbo Jumbo, 1972, inspirat
de ideea continuiti{ii tradifiei artistice africane in cultura americani de
culoare, vor apela la un fond folcloric de mituri si motive si la aceastd
calitate afectiv mobilizatoare a stilului folcloric de jazz. Participarea
emotionald a publicului (ascultitor sau cititor) ii conferi acestuia cali-
tatea de martor al actului creator, la care poate deveni coautor. Creati-
vitatea receptorului in cazul romanului Jui Ellison se manifestd in posi-
bilitdtile de descifrare a semnifica{ici detaliilor relevante si a simbolurilor
mitologice. Cici, ca orice mare operd, Invisible Man cste o metafori
deschisdi, plurivocdi, mereu abordabili.

Pe directia valorificdrii folclorului poate fi interpretat si romanul
lui James Baldwin ®, Go Tell It on the Mountain (Du-te §i spune-o pe
munte). Structura si scriitura stilistick si <'mbolisticd a romanului se
hazeazd pe motivul predicii folclorice (folk sermon ) i al cintecului ritual
tle culoare spiritual 1°, nu in sensul reproducerii lor mimetice, ci al reloevirii
substratului lor simbolic, in acelagi mod in care T. S. Eliot, de pilda,
a construit Murder in the Cathedral (Omor in catedrald) pe tiparul dramei
medievale. Inspirajia din momentele ceremonialului de cult nu da ro-
manului un caracter religios, cu atit mai mult cu cit trasitura fundamen-
tald a religiei americanilor de culoare este fuziunea eclementelor laice,
pigine gi cregtine. Manifestdrile religioase ale populaliei de culoare din
S.U.A., bazate in esentd pe muzicd si migcare ritmicd 1, au insemnat
prilejuri de intrunire a membrilor congregatiei, participan{i la un proces
de creatie artisticd colectivi.

Romanul, seris in tonalitatea solemni si cadentatd a literaturii de
ceremonial, subliniatd de inseriiunile de parabole gi versuri rituale, do
onomastica conotativdi i de simbolurile biblice, cxploateazd facultaten
emotionald si sconteazd pe efectul liric pe care il produce la cititori,

8 Vezl R. Lllison, Living with Music, in Shadow and Act, op. cil,, p. 233— 231 : ,.Flecare
moment de jazz adevirat ... jzvoridste dintr-o inclestare in cure flecare artist 1i provoaci pe
cellal{i; fiecare zbor solo sau flecare Improvizalle reprezintd ... o deflntre a Identitd{fi sale:
ca Individ, ca membru al coleclivita{ii st ca verlgd in lan{ul tradijiel ... jazz-ul isl afld viala
fnsdsl intr-o nesfirgitd improvizalie pe o materie traditionala ..."".

* James Baldwin, n. 1924. Principalcle romane : Go Tell It on the Mountain,( (Du-te sl
spunc-o pe munte), 1953, Giovanni's Room (Camera lul Glovanni), 1956 ; Another Country (Alli
tard), 1962: The Ftre Next Time (Data viitoare, focul), 1963 ; Tell Me How Long the Train's
Been Gone (Spune-mi de cit Limp a pleeat trenul), 1968; No Name in the Street (Nlclun nume
pe stradil), 1972; If Beale Streel Could Talk (Daca Beale Street ar putea vorbl), 1874 ete. Dintre
studille dedicale scrliitorului amintim : Marcus Klein, James Baldwin. A Question of Identily
in After Alienation. American Novels in Mid-Century, op. cil., Leslie A. Fidler, Walling for the
End. The American Literary Secene from Hemingway to Baldwin, Bungay, 1964, Five Dlack
Writers. Essays on Wright, Ellison, Baldwin, Hughes, and Le Roi Jones, op. clt.

10 Spiritual, cintec religlos folcloric specific populatici de culoare din S.U.A., care in
Imagini biblice evocii momente din viata sl lupta sclavilor negri din America. Textul strofclor
este interpretat de un solist, lar publicul rela unul din versurile strofel, urmat de refren.

11 O descrlere a acestui ritual vezl la Jean Wagner, Ilack Poels of the Uniled Sialcs:
From Paunl Laurence Dunbar to Langslon Hughes, London, 1973, p. 31— 32,
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antrena{i astfel in procesul tulburiitor al descoperirii personaliti{ii ne-
recunoscute de un mediu rocial nesimpatetic. Pornind de la un eveniment
autobiografic, depiisirea crizei de adolescent# si intrarea in etapa matu-
riti{ii, autorul urmiregte procesul de clarificare a constiinfei individului
care, ciutind sd sc defineascd, luptd pentru autoafirmarea ca om i ca
cetifean. Linearitatea nucleului narativ (périile intii si a treia din roman)
este intreruptd de trei ample retrospective (flash-backs), incursiuni in
timp, intr-o istorie i o traditie xpirituald a populatiei de culoare, intoarceri
in trecut care expliciteazd sensul optiunii personajului principal. Op-
{iunea lui John Grimes pentru cariera ecleziastici, dincolo de orice lectura
are in mod mecanic ar da romanului un sens mistic, semnificii in plan
metaforic acceptarea traditiei, a cunoasterii istorico-sociale, garaniie a
permanentei si a continuiti{ii, drept unici modalitate de integrare a
individului in societate si de recunoastere a statuiului personalilatii salc
ca individ cu drepturi morale si civile.

Determinarea prezentului de acumularea experientei materiale si
spirituale constituie si pentru al{i scriitori de culoare o preocupare csen-
tiald. William Melvin Kelley !2 propune in A Different Drummer (Alt fel
de tobosar) — titlul este imprumutat dintr-un poem al Iui H. D. Thoreau
— un roman-parabold al istoriei populatiei americane de culoare de la
inceputurile comerfului cu sclavii capturati in Africa, oferind o utopici
solutie a cdutdrii unui iluzoriu pamint al figiduintei. Rezolvarea problemei
populatiei de culoare prin op{iunea pentru protestul non-violent, pentru
renunfarea la fortd, echivaleazi nu cu o retragere din luptd, ci cu o infe-
legere adecvatd a situatiei politice gi sociale din perspectiva unui membru
al insési categoriei umane si sociale implicate. Abordind tema raporturilor
istoric conditionate dintre albi si negri, Kelley vine cu un punct de vedere
diferit de ccl al seriitorilor albi, deosebindu-se atit de Harriet Beecher-
Stowe care exprimase opinia tradifionalistd a albului binevoitor, dar
neputincios, cit §i de Faulkner care scrisese din perspectiva vechiului stat
sudist gi a folclorului de culoare. Hotadrirea lui Tucker Caliban de a se
retrage dintr-un tirim in care violen{a este principiu de supravic{uire nu
¢ o renuntare, o demobilizare, ea devine act de afirmare a unei superioare
demnititi si nobilitdf{i umane. Calitédtile pe care le conferi autorul eroului
de culoare Tucker Caliban (care devine purtidtorul unei arhaice tradifii
de omenie) rdstoarnd insdsi semnificafin pe care o acordase odinioarid
Shakespeare personajului Caliban din Furtuna.

Adoptind dupd un model clasic al genului romanului parabolic
procedeul acceptirii convenfionale a unei premise imaginare, Kelley isi
construiegte romanul in tradifia literaturii ,,gotice’ de coloraturdi fan-
{asticd — in prelungirea unei legendarititi folclorice — caracteristic scrii:
torilor din sud, Faulkner, Carson McCullers, Eudora Welty, Flannery
()’Connor. De aici i o dubld posibilitate de a interpreta romanul: la
nivelul narafiunii propriu-zise si la nivelul parabolei. In planul cronologic
al povestirii, A Different Drummer se prezintd ca un roman de observaiie

13 William Melvin Kelley, n. 1939. Principalele romane : A Different Drummer (Alt fel
de tobosar), 1962, distins cu Rosenthal Foundation Award, A Drop of Palience (U'n strop de
ribdarc). 1965, I’ein. 1967 clc.
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sociald gi morald, in care autorul aplici procedeul perspectivelor multiple
sau al confruntdrii punctelor de vedere, cunoscut si din romanele lui
Faulkner The Sound and the Fury (Zgomotul &i furia) si As I Lay Dying
(Pe cind agonizam) : ac{iunea se petrece intr-un oriigel dintr-un stat sudic
situat pe coordonate istorico-geografice precise. In planul parabolei
romanul recapiti semnificatii de mit : in traditia ,,realismul mitologic”
al lui Thomas Woolfe gi William Faulkner, Kelley proiecteazd intimplarea
cotidiand la scara mitologicdl, refiicind destinul nu al unor personaje, ci
al unei seminfii.

Daci Ralph Ellison exprima odatd {emeri in legiturd cu capacitatea
seriitorilor de culoare de a depdsi cadrul unor opere determinate strict
gi exclusiv de apartenenia lor sociald si efnicii, romane ca cele ale lui
Baldwin, Kelley, Reed demonstreazdi ¢ acesti scriitori pot sii realizeze
,»»0 viziune despre viatd si o inventivitate a megtesugului pe misura com-
plexitdtii situatiei lor actuale”, definindu-se nu ca o restrinséi literaturi
pminoritard”, ci integrindu-se competitiv literaturii universale.
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O PIESA SATIRICA DIN COLECTIA DE MANUSCRISE
A ACADEMIE!I R.S.R. (MORAVURILE BUCURESTENE
DIN PREAJMA REGULAMENTULUI ORGANIC)

CORNELIA PAPACOSTEA-DANIELOPOLU

Una din cele 3 piesc anonime, scrise in limba greacii, dar probabil
dc¢ autori romani !, pe care le-am gisit in colectin de manuscrise a Aca-
demiei R.S.R., este anepigrafd. Ea s-ar putea intitula,,Fiicele generalului*
#aun ,,Moravuri bucuregtene” si are meritul de 2 ne evoea, sub o formi
cursivid, vizibil destinald scenei 2, aspecte ale vie{ii mondene pe care o
duc progeniturile unor ilustre familii boieresti din capitala munteani.

Mai putin interesantd decit ,,Firea Valahiei” (,,'O yapaxtrp T#¢
Blrayiag) 3, in care goana dupi slujbe (isprivniciile mai ales) si rivaliti{ile
dintre boierii de diferite trepte sau ambitiile parvenitilor sinit redate cu
un realism demn de un mare autor, piesa pe care o reproducem aici sur-
prinde o pitoreascd societate romincascd recent urbanizatli 4, portretle
ale vremii, scene bucurestene (plimbarea pe Podul Mogogoaici, cumpiri-
turile din Lipscani, invitatiile la teatru, in loji etc.).

Nu lipsesc nici aluziile la parvenitismul gi parazitismul soecial, ¢u
tot cortegiul lor de abuzuri. Moravurile vremii sint ilusirate din plin,
de la intriga amoroasd care ne dezviluie idile clandextline si rafinate ipo-
crizii sociale, pini la practicarea bacgisului in forme aproape legalizate
sau interesul aritat pentru relatiile avantajoase (vezi atitudinea genera-
lului fati de dragomanul George).

Faptul cid o parte din personajele picsei poarti numele unor cu-
noscute familii rominesti poate oferi perspectiva unor identifiedri i,
eventual, reconstituirca unor intimpldri reale®. Dar cum clementele
actiunii sint totusi minore, credem cid gi simpla lecturd a acestui text
poate fi interesanif pentru o mai bund cunoagtere a unei perioade din
trecutul societd{ii romanesti.

In ce priveste datarca aproximativd pe care o dim, aceea a incepu-
turilor domniilor pidmintene, dupi 1821 si, mai probabil, anii din preajma
Regulamentului Organic, aceasta se sprijind pe de o parte pe aseminarea

1 Vezl articolul ns. La satire soctalc-politique dans la litléralure en langue greecque dans les
Principautés, in ,,Revue des ¢tudes sud-est europ.”’, XV, 1, 1977, p. 75— 02.

2 Accasla relese din numeroascle indlcaili privind mliscarea scenica.

3 Vezi articolul ns. citat mal sus.

4 Paul Cornea, Originile romantismului romdnesc, Bucurestl, 1972, p. 38— 13,
% Sugeslia acestel cercetdri mij-a fost dald de colegul Andrei Pippidl.

Rev. ist. leorie lit., tom. 27, nr. 2. p. 247 —258, Bucuresti, 1978
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piesei cu ,,Firea Valahiei’ (datatid intre 1820 —1827), iar pe de alti parte
pe o scerie de elemente oferite de text (ex. interesul pentru relatiile cu dra-
gomanul rus, prezen{a unui singur personaj grec -- amintit doar — care

apare intr-o lumind defavorabild).

Mentiondm de asemenea pitorescul limbii folosite in piesd®, in
care grecismele si turcismele incep sd fie vizibil conecurate de frantuzisme,
3i abundi in roménisme, ceea ce constituie incd un argument pentru da-

tarea sa in aceastd perioadi.

Tin si multumesc si pe aceastii cale colegilor Mchmet Mustafa si
Tudor Teoteoi, precum si doctorandului Constantin Hatzopoulos, pentru
unele limuriri referitoare la cuvinte §i expresii grecesti si turcegti.

M:s. gr. 1160 B.A.R.

1POXOITA!
Tevepadn; Trivag
Mzp7la Pouvzzovviia
SovdTava } Duyatépes
Kieorra-za adTed

Xaizéa oz Eampbvog Kleormdarpag,

‘Lléyxe 6dluyos adl xal Buydsrp
TTakeave:.

IManavo; Tars abvTie.

Marayzx 69%uyog adTos.

"Awrza Qropudcxa adergy, evepdry,.

"Aréxos Dhwpéoxog uldg adTiG.

*AMénog Oukntéonos pmpévo; Soudsdvac.

TZplne Azaywpdvos Puwoodv.

IMayrog I'wordaxog.

Mavsrywos uldg Tevepadrne.

Mla 8052a Kieomarpac.

Toazdavn; Anufzpogs Blicatog Hatpéonou

ApBavitrs adzol.

T ovrvh maglotazae ely <4 omim
<75 "Awnrac Propiearag.

MpaZi; a™% Znquy, 2%

Uevepdins xal 309log.
Pevepddrg: Adv axodey pmpé. "1adev &30
onuepoy & Xagéovos ;
Aty F\bov Hpywvra. (vatd  pévag
Grbyoy Eretye va paptupfiow thy dh7Bewav).

8ulhog

PERSONAJELE

Generalul Ghica

Marila TFFurlunoaia
Sullana } fiicele
Cleopatra acesluia

Ferescu, iubitul Cleopatrei

IZlenco, sotia sa si fiica lui Baleanu
Baleanu, taldl acesleia.

Baleanca, solia acestuia.

Anica sora Generalului.
Alecu Florescu, fiul acesleia.

Alecu Tlipescu, iubitul Sultanei.
George, dragomanul rusilor.

lancu Golescu

Mantingos, fiul generalului.

O slujnicd a Cleopatrei.

Solkanls Dimitrios, vizitiul lui Herescu.
Arvanitul acestuia.

Iloreasca,

Scena se petrece In casa Anichii Floreasca.

Actul 1 Secena 1

Generalul i servilorul

Generalul : Nu auzi, bre. A venlt azi Herescu?

Scroitorul : N-a venit, bolerule. (pulin a lipsit
si-i  mdrturisese adevidrul).

% Din compararea Lextulul romanesc cu cel grecesc se poate veden cd autorul folosea tn
mod curenl Hmba romini, gindind — credem — in romdaneste.
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Veueparns : QPavaZe tiv Kicoma=zav. (4 Sobrog
edyaiver)

Sxrvy B
T'evepding xal Kicomdrtpa

Kasordtpa: Tl mpootalete pmajimdua ;

I'evepdAng : Na mryalvete elg todg Aumiondvoug
vé Qovigete Sd v "Aytov  Tedpyrov
tlrote Yapiphiue, Spwg va ta duvicete
tpbwvd, vi mryelvete pald pd iy Map7tla.

Kaeomdrea: ‘Opiopde oas mamdxa, duwg 8y
#yousv ypdota.

Zunvh ¥
Kieomdzpa, Zovitdva xai Map#ia

Kieomdrpa: AcAlzfa Maphtla, nlpa ndiw
éva tpbmov va apmdfw <imotes dmd <H
dpyasthpt ToU Béxapn, &medh & namdg
pt E8woe Thy &detav va Tyabiveopey va Yovl-
copev fapphbux Stx <0v dywov Tedpyrov,
wal, &y: "Iowg dvrapdpev xai v fya-
nnubvoy pov Xatpéaxov.

Yovirdva: Ay, aderoph, &rov edruyds clox,
¢xeldn &yd 7 aOAlx Omod pol ealverar
# hudpa yxpbvog, xal émod v éanllw EMa
mapk pévov va tereudon & ypbvog T
*lompaBwitllag tov, &y : tlrore va dftwbid
70y plAzardv pov *Adéxoy Dulinreéaxov.

Kicomdtpa : drmopd dBerp#, Suatl va Aumdaat
tégov ; &v & FEedpetg xard, &1t & Adéxog
ot dyand, xal 8&v mepipdver Eddo, mapd oV
Ydvatov <7ig MnTpds Tou, i va ot wppeudi.
TANEyd ) dOMx  bmob  xataTmxopévn
drd 7dv "Eowrta w08 Hyanmutvou pov Xat-
péaxoy, ywple mocig va Exw EmiBa, &t
$ho voppeudi) motd adtdy, xal bv § HEcdpw
& € alzlag pov ¥paye axAnpdratov Eddov
amd Tov Tawdxa, dmopd T dAndely, dnd
adtdy v Eavapwpaubvov  &vdpumov, &
dmolog  Btv  xplver T mplyua moté,
&\\'obre aroydferar Tl éatt vedng, Tl da-l
"Epws ;

Map#itla : Kopltlux, &v $& mnyalvere, wdpere
YAAywpa, Ereldh # "Awhxa pov elvar elg
™ agTpdpa.

Txqvy 87

Xawpéorog, Kigomdtpa, Lovhtdve
xal MapTitia

249

Generalul: Cheam-o pe Gleopatm (servitorul
iese).

Seena 11

Generalul si Cleopatra

Cleopatra : Ce poruncili, babacd?

Generalul: S& mergeli In Lipscani si cum-
pérati daruri pentru Sf. Gheorghe, dar
sd cumpiirati ieftin, si mergeti impreund
cu Marita.

Cleopatra: Cum ordoni, babaca, dar n-avem
bani.

Scena 111

Cleopatra, Sultana i Marifa

Cleopatra: l.clifo Marita, am gdsit iar cum
si apuc ceva din atellerul lui Vecari,
pentru cd tata mi-a dat vole si mergem
sd cumpdrdm daruri pentru Sf. Gheorghe,
si, ah, ! Poate ne-ntlinim cu lubitul meu
Herescu.

Sultana : Ah. surioarii, norocoasl mai esti,
fiinded cu, sirinana, mi se¢ pare ziua un
an sl nu sper altceva decit sd se termine
anul Isprdvniciei lui, ah! ‘numal sd-]
merit pe mult jubitul meu Alecu Filipescu.

Cleopatra: Mad mir, surioard, cil te nccdjesti-

asa! doar stii bine cii Alecu te iubeste
si nu asteaptd altceva decit si moard
mama lui, ca sd te poatd lua dec nevasti.
Dar eu, sdrmana, lopitd dc dragostea
{ubitulul mecu Herescu, fird nici o spe-
ran{d ci mad vol mirita vreodatd cu cl
sl stilnd cd din cauza mea a mincat un
clomag zdravin dc¢ la babaca, mi mir,
cu adevdrat, de acest om ramolit, care
nu judecdt luerurile niciodatd, dar nici
nu se gindeste ce e tineretea, ce ¢ dra-
gostea ?

Martfa : Felclor, dacli mergetl, haidetli repede,
fiinded Anica mea este sub plapumi.

Scena 1V

Herescu, Cleopatra, Sultana si Marita
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Xawéoxog: (tuPalver péoa Pulowe ywpls va
xutdEy E\ov). DG 10 yépt oug, dvrdpwon
<dv Tamdxa ocug elg hv Iadadv Kodpryy
wal e0fU¢ ¥rpeBa, pt xaxopalverar Suews,
ey odg BMnw Erowwes va dvaywprnoeTe.

Kemdrpa: “Ay: Juyh pou, Syt 8d &i\do
Tédog mapet pévov 8ia v& of dvrapdow
elg 7dv 8pdpov. Palverar fpwe & & Toxn
pov pt dyand xal 8ia tolto ot Eoretdev
¢35,

Xapéaxog: Kupla pou 8tv elpar &Ewog vd odg
ebyapnotnow, treldl yvoplfo &t pe dya-
TdE.

Tovirdva : 'I803, & Tamdc Epyeron:

. Kagomdrpa : ‘'O mamac ;

Yovtdva : Nal, val, & mamndc.

Xatpéonog: 1 Emada yubrimo (xdrtafe Tpiydeo
Tov) Tl va xdpe ; 7od va xpuphd ;

Kisordrea : fufa, Juxh pouv péow clg 16 Kae-
véro, xal &rav PBAle va elyye

Xawpéarog: “Etft 8& xdpw (EpPaiver ploa
el b Kamvéto).

Map#tla: 'Evyd geiya.
Zxrvh E™

Tevepding, Mapirla, Kicomdrpa, Zoukwdva,
Xatpéaxog.

Tevepddng: Ti, Mapfitla, dudpr €86 elow ;
Maphtla: Tdpa Erorpdednuav ta xopltf{a.
Tovepddrc: (Spfalvet, BHye)

Xawpéonog: Ebyalver émd 1o yuetdxe (atoya-
Gouevog 8t Bhyer ¥ Kheomdrpa) nal Aéyer
+86Ea agot & Ocdg, dmod dyrdTwoasr (Prémer
oy Tevepddn xal pedyer).

Tevepding: TU elvar adtd 7ipé ;

Adrdg & yhi8apog mdAw #86. (xTund yépra).

Kieondrpa: AyoBupd.

Mapfitha: 'O "AMxog Frov.

Tevepadng : (xtung yépa xal Epyetar & Solroc).
Ocovake Tov "Adéuov. o

Yovhtdva : (Edyalver 85w va clrfy Tov "Adéxov
va mpogactoBi &t adrdg FHrov).

Cevepddng: Mob mnyalverg wpé ;

Touktdva: Tapa Epyopat.

Tevepddng: (zhv tunodifer) Tegeploov péoa.

s cxpresie greceascd : traba

h

CORNELIA PAPACOSTEA-DANIELOPOLU 4

Ilerescu : (intrd brusc, fdrdi sd priveascd pe
cineva). Sérut mina, m-am Inttlnit cu
babaca voastrd la Curtea Veche si am
fugit direct, dar Imi pare riu cd vd vid
gata de plecare.

Cleopafra: Ah, psihi mu, nu intr-alt scop.
ci numai ca si te-ntilnesc pe drum. Pare-sc
insdl cd norocul mi iubeste si de asta te-a
trimis aici.

Hereseu: Doamna mea, nu sint demn s
vi mulfumese, pentru cd sliu cd mi
iubili.

Sultana : Uite, vine lala!

Cleopatra: Tata?

Sultana: Da, da, tala.

Hereseu: Am  patit-ol* (se uild imprejur)
Ce 5d fac? Unde s& ma ascund?

Cleopatra: Vino, sufletul meu in cabinet i,
cind tusesc, sd iesi.

Hereseu: Asa o sdi fac (intrd in cabinet)

Marifa: Eu plec.

Seena V

Generalul, Marita, Cleopatra, Sultana,
Hercscu. '
Generalul : Ce Marito, tot aici esli?
Marifa: Acum s-au pregatit fetele.
Generalul : (Intrd, tugseste).
Herescu : Tese din iatac (crezind cii tugeste
Cleopatra) si zice ,,Slavd {ie Doamne ci
am sciipat !”’ (11 vede pe general §i fuge).

Generalul: Ce este asla bre? Migarul dsta
iar aici (bate din palme).
Cleopalra : lesind.

Marifa: Alecu cra.

Generalul : (bate din palime §i vine slujitorul).
Strigd-1 pe Alecu. ’

Sulliana (lese afard sd-i spund lui Alecu si
pretindd cdt el cra.).

Generalul: Unde mergi, bre?
Sultana: Acum vin.
Generalul : (o impiedicd) Imtrd induntru.

aav Xidtne:
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Zxnvi) 677"

"Adéxog (dpBatver péox). Tevepadrns,
Zovitava xal Maphla.

Tevepddns: (Bopopdung). T169ev Eoycoar "ANé-
%0g ;

"AMdxog: "Amd dv 8v3E Tic vevée.

Moptla: Aév elooww péax el 0 Tardnr

T oxdpa; (vOv xdpver vebpa Sud va elnf ™
val, xal moas; 3tv T aloddvetar).

*AAéxog: "Evd el w0 Twrdwr dmd yzdg Stv
¢uBina.

Louktdva :(Tov sduvet vebpa 81 va mposro: 197).

*AMxoc: Aby elpar tpedrds va  zotpondo

. Thy hudpav.

Vevepding: Kard, <l Zxapes;

Aoz "Exddoupouy elg 6 Tasdim, dpag Sty

© Anouodpouy. .

Pevegddng: Abv ot w7 &y dxopoiaowy, 421
&v elovuy elg © Tuxzdne.

"AMrog: TH &inbely 3y Hxopoiduovy.

Pevepding : 1t &vdpwme, elaowy atd vt ;

"AMxog: Nal, eluouv elg © Davdxy, Spog

3 Exooipomy.

Zxnvh 2

TLopting, Spayopdvog, Tevepddng, Kicomdrpa,
Mapfitla, xal Zovivdva.

Ttplnc  Mpoarwuid Thv Eldyrvelay oag dpyev

© Tevepdan.’

Vevepdang: Eluar tamewde BoSrog, Moveiod
TTéptlr.

TCépting (mpds hv Kigomdrpav): DG vo
xéer oug Kupla pou.

Kvko;nli-rpa: (raoy e va& @av yapomord Suws
8ev humopel) IMpoanxd vetat.

TCép=fne: Kupla pou, ofuepov 8tv Exertar
népt, wal pe xaxopaiverar, ¢yd FAba Bz
va Swoxeddaw ta wdbn pou Yewpdvrasg
oas. Kal ¢€ bvavrlag paidov adfmvdnaav &5
altlzg 07 xepafiucod ogxg.

Kheomd<pa: Tiphyv peyddnv pé xduere.

Map#h=fa: (xouplag & & & TLéprlng Ouihet
pt tov Devepddny v Méyey) Képe <dv

© moMTixdy, Emedd) ¥yete ypelav dmd adrdv.

Kazomdrpa: “"Ayx Aenizlo, < ddnbele, &v
Stv elyx lvrepéaco, xal &v & mavépag wpou
3& Frov Sagoperinde, Stv Hleda éx Tauvdf
wepioabrepoy dmd Thy xadhy pépav.

5 DIN COLECTIA DE MANUSCRISE A ACADEMIEI
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Scena VI

Alecu (intrd induntru), Generalu),
Sultana si Marila.

Generalul (furios). De unde vli, Alecule?

Alecu: Din odaia mamei.

Marifa: Nu erni tn iatac acum? (fi face
semn cu capul sd spunit da, si nu simte
de loc).

Alect: 12u n-am intral tn fatac de ierl.

Sultana: (il face semn din cap s& se prefacit).

Alecu: Nu sint nebun sd dorm ziua.

Generalul : Bine, ce [iiceni? i
Alecu: $edeam 1in iatac, Insd ou- dormeam.

Generalul: Nu te intreb dacd dormeai, cf
dacd crai In iatac?

Alecu: Adevirat, nu dormeam..

Generalul: Bre, omule, cral in jatac?

Aleer : Da, cram In latac, dar pu dormeam,

‘Seena  VII
George, dragomanul, Generalul,. Cleopatra

Mari{a, sl Sultana..

George : Mi-nchin, pren-cinstite boier general.
Generalul : Slugll prea-plecatd, Monsiu Geoi-gc.

George : (ciitre Cleopatra). Sdrut mina, doamna
mea.

Ctleopatra: (Incearcd sii parl bucuroascdl, dur
nu poate Se inchind).

George: Doamna mea, astiizi nu avetl clel
si-ml pare riiu, cu am venit sA-ml Impragtli
suferinta privindu-vd i, dimpotriva,
mi-am mirit-o din cauza proastel voastre
dispozi{il.

Cleopatra: MA& onorali mull.

Marifa: (In sccret, cit vorbeste George cu
generalul, li spune sé fle amabild, flindci
arc nevoic de el).

Cleopatra: Ah, lclifo, adevirat, dacd n-ag
avea intcres, 5i dacd tatdl meu nu cra
altfel, n-as vrea mal mult decit un buni
zlua.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro

[. 347

L

f, 35°

357



252 CORNELIA PAPACOSTEA-DANLELOPOLU [

| &

Mapntla: "Eyxew 3lxaiov d8ehp#h, &av Twig
8tv xohaxevan Tov & xal v Eddov, opd
tii¢ melvag.

TGbprine: ’Anéde, wvpla, 8bv B& Umdyere
el 1 Satpov ; elvar Toloa elpoppov, xal
&v &yandte dplote clg Thv 26av pou.

Yovkrdva : 'Edv pdc 8doy thv &8aav & mani ;

Tevepddng: MaAwora, myaivete.

Tptlng: (dvaywpet) Ouid w xépt oag, 7o
BpdBt odc mposubve dpedntwg el b Héatpov.

Sl H

Tevepddng, Kieormdrtpx, Zouvitdva, Map7izla,
xal SoUAa’

Tevepddng: Kutdfere, Kopltfia, va »epdloese
10 dvtpt e péoov 708 Movoot TGbptle.

Tovhrdva : "0 Rafdua, elvat w pévov edxodov
npdypa, @ddver va v xdpy 4 Kieondrpa
woraxelais, xabd'8te tpbva 8&v pd voote-
usbeTat.

Kicomdrpa: Elre 8é)w, clre 8v 9éhw, mpémet
va Tdv xdpow E§ dvdynng, téaov Tédog mdvrwv
va myeivopey elg Todg Aumiandvous, xaBém
minoudler & xapde Tob Tpamefiol.

Tevepddrs: "Humopeite va nryalvete, &nerdy
X&; mpooubve pt Td Tpamélt.

Mapitla: Aowmdv mryyalvere pt iy Selrlay
"AwTxa, &meldh o &pyrow, xal v
Aumopd va deficw THv "Awixa povayry,
Srav H)%a &8 Thv &proa ut <tv 'latpé-
moviov, Tipe Buwg lowg Epuye.

Tevepadrs: Kal Eyd ot oupfoudetor va dxo-
dovdngowy gox &md Thv ‘Idéav owg xail
amd thv [Béav pov 8iv dmepvdat, & Taspé-
mouvdog elvar Evag Sudfolog xpupde, nal pt iy
JeuopnToptrfiv Tou Fumopel va razameldn
Tov xaBévay, modAid 8 udrlov v "Awiixay,
iyl ot Befard, &t Béher napy ndde tpérov
va Thv drmathion, Nbt Bl <l pataic
<%¢ 8i8et mavrote.

Map7i§e : Mévov adtd 8tv <6 ¥xomte 10 Empdy
pov, tapa pt ifdlete elg dmodlav.

Kizordtpa : Topa Hueic il xduopev;

Sobha: (dmd THv méprav wdpver vebpa T
Kieomdrpag va ebyy ¥Ew).

Kieond~ga : (edploxer tov Zolxdvov, & dmoiog
thv mpoagépet &v pafdot, & IapPdver Tpé-
povoa xal éuBaiver péoa el o Tarde
cpaBavray thv Zoudtdva) “Eda 4&edgT;
uéoa.

Marifa: Ai dreptale, surioard, dacd nu-l
flatezi pe unul si pe altul, mori de foame.

George : Asli seari, doamn3, nu mergetl la
teatru? Este foartc frumos si dacd va
face plicere, poftili In loja mea.

Sultana : Dacd ne di voie babaca?

Generalul : Sigur ca da, duceti-va.

George : (pleacd) Sarut inina, diseard vi astept

neapdral la tealru.
Seena VIiI-a
Generalul, Cleopatra, Sultana, Marila
si slujnica.
Generalul : Vedeli, fetelor, si profitali s&

intra{i cu Monsiu George.

Sultana: O, babaca, e lucrul cel mai simplu,
ajunge si-1 linguscascd Cleopatra, cii pe
mine nu mé apreclaza.

Cleopatra: Vreau, nu vreau, trebuie si o fac
de nevoie, asn cd la urma urmelor si mer-
gem In Lipscani, fiinded se apropie ora
mesei.

Generalul : Pute{i merge, fiinded vi astept
cu masa.

Marifa: Atunci ducefi-vd cu tusa Anica,
pentru cé cu am Intirziat i nu pot sd o
las pe Anica singurd. Cind am venit aici
am lisat-o cu Iatropoules, acum 1dsd
poate a plecat.

Generalul : §i cu te sfituiesc si le duci, pentru
cd se pot Intimpla cite nu-ii trec prih cap
si mici mie, Ialropoulos cste un didvol
ascuns $i cu pscudoretorica lui poate si-1
duci pe oricine, cu atit mai mult '[')c
Anica; cit te asigur cdi va face orice si o
ademencascd, pentru ci vdd ce ochfade
fi aruncd toldeauna.

Marifa: Numai asta nu m-a
acum md bdigali la banuiala.

Cleopatra: Acum noi ce facem?

Slujnica (face semn din cap, de la ugl,
Clcopatrei s iasd afard).

Clecopatra: (11 giiseste pe Solcanis, care i di
un rivas; 1l ia tremurind si intrd tn iatac,
{rigind-o pe Sultana). Haide, surioara,
Induntru.

Ldiat capul,
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Yovitdva: Tl dxoloUbner ;

Kiromdtpa : (Actevder 1 pafdor dmd wov Xar-
péonov).

Youvitdva : (Xaprdh, guvh) Awufacé <o oyl
Yyopa.

Kaeordtpa : (StaBdlet dydia) PG & patanw
aov, &y, Kileomd=pa uyds pon. I'pdde
pe byriyopx &v olxovoutfSn 10 mpdyua,
tredd) Tpépuw 6 &%Mog, xal elum pd vy
twoudy gou, Ereldh fEedpw Ot elodar al-
ofavind, &av elvar tpémoc Foyopart amdide
v& ot mdow pe THY xaldowav, xal mdhw
Swouedalover Ta mddn pag. Tl vd ndpew
Tdpx, 3d8e)ph, m™ob va Tdv ypde ; xai
Tl pAre xapdv Stv ¥yo.

Yovitdva: 'Ey®d of oupPovdedow va elnfs
Tdv Yolxdvov Sid ToG Bulitalov, va B0y,
botepditepoy, xal va xpupbf wdtew elg tov
maysldv, xal &p’od xowndf & Tawac,
7éte v& rmyyalvovpev xal el wdto, xal
bdv Bédng v ypdpe xai tov pyviie THY
UnéBeov pt tdv Biliratov.

Klzorimpa: “E<f{t 8a xduo (edyabver ¥gew).

Tk O™

Yovitdve pbvn dvolyet tdv preoaxtd tng xai
sbplaxel v couPevip Tol ' AMxov Ordiréaxou

Tovdtdva : (Baxppuoboa). “Ay tovto pi Su-
oxedaler, <oUto abfdver THv Admwv pov.
Tolto elvar 4 pévy pouv wxphyopla.
Toro wd #80ver, ToUto pe HMlPor xal dva-
xaiel Tov. puiatatév pou “Aléxov. "Ay:
"Adéxo: YAy, duxh tig JuxFe pov. Ay
& Foouv va 7 thv Aywmuévyy oo
Youtdva émol drodaveloner natatnropévn
and tdv opodpdv aou ¥pwta, "Ay: Buxtl
va piy elpo el adthy Thv mepla~aoly pou
me yopudmisea Tod Zaxoyevleu, émod vd
¥y xbiv mdvrote clg vodg dpbalpols pou
Tov Hyarmudvoy pou "Adéwov. Ay, Zou)-
Tdva, Eydbrc.

1Igag; Bee
vl mpdm
Idynog Booapéoxog xal Keldprns <75 Plo-
pudonx; ploa el tov Taytldy.

I'dyxoc Baxxapéoxos: MéS Kerrdpn, mwod
elvar 7 Koxxovila ;

DIN COLECTIA DE MANUSCRISE A ACADEMIFE]

Cleopalra :

Iancu

253

Sultana: Ce s-a Inlimplat?
Cleopalra: (li

arald rilvasul lui Herescu).

Sultana (cu voce joasd). Cilesle-mi-1 repede.

(citeste rar): 1{i sdrut ochi-
yorii, ah, Cleopatra, psihi mu, Serle-mi
repede daclt s-n rezolvat trcaba, flindca
tremur sirmanul si sint cu grija ta,
fiinded stiu cd csti sensiblli. Dacd ¢
posibil, vin diseard s te iau cu calcayca
si lardsl se vor risipl suferinjcle noaslre.
Ce s fac acum, frale, Unde sa-{i
scriu? St ce? Nicl timp nu am.

Sullana: LEu te sfatuiesc sii-f spui lul Solkanis,

vizitiul, s vind mal tirziu §i sii se ascundi
jos, In ,,bah{a’” sl cind o si adoarmil lata,
atunci st mergem §i nol jos s1 dacd vrel
si-i scrll si sdi-1 trimi{l o vorbd In ches-
tlunea asta cu viziliul.

Cleopaira: Asa o sid fac. (lese afard).

Seena IX-a

Sultana singurd Isi deschide punga §i gasceyle

un ,,suvenir’’ de la Alecu Fllipescu.

Sultana: (JAcrimind). Ah, asta ¢ singura meca

mingllere, asta mil face sd uit, imi miireste
insd tristefen. Asta Imi tulburi sufletul.
Asia e singurn mea consolare. Asta i
incintd, asta mil Intristeazdl, asta mi-] amin-
teste pe iubitul meu Alecu. Ah, Alecu!
Ah, sufletul sufletului meu! Ah, dacit ai
vedea-o pe iubita tn Sultana, care moare, to-
pita de drmgostea ta puternicli. Ah ! De ce sii
nu flu In aceastd situalie a inca o {Arancd

din Sdcuieni, ca sd-l am mereu In fafa f. 57

ochilor pe tubitul meu Alecu. Ah, Sultana,
esti plerdutd!

Actul 11

Scena 1

lancu Vdacirescu gl Chelarul Floreascdi
fn gradina.

Vdaedreseu: Mos Chelare, unde ¢ co-

conifa ?
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I'idyxoc Baxxapéoxog:

TAléxros Drwpéoxog:

254

Kedndprs: Tapa F-ov E3a.

Tuyxro; DBarxxséeoxog: Mévy Frov;

Ke)rdprg, “Oyi, 8&v #tov pdvy, Fzov i
Tov "AXéxov Ohwpéaxov.

Aty Huropels
Quvibels TIv  xoxxdvav Kleomd<pav
va Thv elnd pévov Eva 2éyov.

Keadapne: Mdahota, oddver pivov va pol
Umoyd7te 16 maytfioL

I'dyxog Baxxapéoxog: Még Kerrdpr, %EZeu-
pe & dwd péva Fyews v xadd wayflor,
wévov va oépms THv woxxwvltia xdvo.

Kerripne: 'Eyod mavalve xal Edyevela
aoy Yoy dmd wlew dwd w6 Kibox:, Six
vz pwh ot 87 »avévasg.

Tuiyxog Baxxapéawog: IIoyave, fuwg ¥ra
oyAlywpa, Ereld Stv Humops va wadfon
moAd €3& Omoxdtw (EuPaiver awd xdtw
amd  Kidoxe, 6 Kedddong dvaywepel).

5
ya

Sxnun BPE

Kedhapts, Kleondtpa, *Aléxog Orwpéoxos.
Zovitdva, nal Toixdvoc.

Kedrapng : "Oploace wouxovitla ele 74 Kibax:
(Epyovat &hot Exet, & Tidyxog Bauxa-
péoxoc Baémer ual 70 Blfjiralov 100 Xat-
péoxou xai 8tv 9éket va pavy).

Kacondzpe: (100 Bifizaiov) Anuhrpe, Era
883, va elmelc tov leden?, &7t olwové-
pwnoa v medypa dua tov tlelend "Aréxov.

KaAfrepov myyalve
Exel va Supyndad Giny iy letoplav.

Kicomd<px: Kal ¥<§ yivezar. 1lég Aotmdv
tov tledend Ot QAd T& patdxia Tou
xal 87L ¥pyetar Satepov Exel & EEdSerpog
va tov Sinynd v lozoplav.

Todxdvog: 'Optopds xoxxovizfa.

Zovktdva : Kad7izepov dmd adtd émob elmeg
e Blitaley ypddetov elg Eva yaprdxt
bt fumopel va phv eday rapbv v
by duhAey, éad NEelpeig moAra xakd
=@ Tob QuidTter f atplyda ) yuvaixa
Tou, Spwg tH faBiot Fumopci va 6 ddoy,
HUE 0VGOUAL.

Kizomdzpa: Kadd Aéyews, d&Sedph (mpog
iy Zouhtavxz). Kdbrnoe Aoumdv Anpqtoy
dilyoy, Enm; o) va ypddo.

Aquaowsg: (Ilyyaiver wlow dmd 18 Kiboxe,
&mov Frov & Tdyxos Bauxapéanog xpupé-
vo05).

.Aleent Floreseu :

CORNELIA PAPACOSTEA-DANIELOPOLU 8

Chelarul: Acum era aici.

Iancu Vdedreseu : Era singurd?

Chelarul: Nu, nu era singurd. Era cu Alecu
Florescu.

Iancu Vdedrescu: Nu poli si o chemi pe
cocoana Cleopalra? Si-i spun doar o
vorbi.

Chelarul :
bacsisul.

Iancu Vdcdrescu : Mos Chelare, sd slii cid de
la mine ai un bacsis bun, numai si o aduci
pc coconila jos.

Chelarul: F.u merg si domnia ta ascunde-ie
in spatele chioscului, sii nu te vada cineva.

Da, ¢ deajuns sd-mi promiteli

lancu Vdedreseu: Mergi, dar vine repede,
pentru cit nu pot sla mult aici jos. (Intri
de jos, din chiosc. Chelarul pleacd).

Seena 11

Chelarul, Cleopatra, Alecu Florescu, Sultana
‘si Solkanos.

Chelarul:  TPoflili, coconild, tn chiojc (vin
toli acolo, Iancu Vicirescu 11 vede s5i pe
vizitiul fui Herescu §i nu vrea si se arate).

Cleopaira ;- (vizitiulul) : Dumitre, vino aici,
st spul wilibinlui cd am rezolvat treaba
pentru celebi Alecu.

Mai bine
povestesc toatd istoria.

Cleopatra: S§I aga, va sd zicd. Spune-i deci
ellibiului cii-l siirut ochisorii §i cd vine pe
urmd acolo virul si-i spund istorla,

merg acolo sii-i

Sotkanos : Poruncili, coconild.

Sultana: Mai binc declt ce i-ai spus vizi-
tiului, scrie asla pe o hirtioard, pentru ci
poate sii nu glseascd limp sé-i vorbeascd ;
tu stil prea bine cii-1 pAzcste zgripjuroaica
de nevasli-sa, Insi ritvasul poate sd-1 dea
cu usurinfd.

Cleopalra : Bine zici, surioard (ciitre Sullana).
Ascazii-le deci putin, Dumitre, ptnd scriu.

Dumtlru: (merge In spatele chioscului, unde
cra ascuns Iancu Vilcarescu).
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In continuare, scena a II-a §i scena a IIT-a a acestui act au un
coufinut care face dificild reproducerea in textul de fatd.

Sunvi Be?

"Aréxo; Dlwpéoxog xal Xapéoxog

*Aiéxoc Dhugéoxog: (fpPualver eig tov &vdx
708 Xatpéoxov) A& 10 yéer oag el
gov.

Xawpéonog: Aobrog oag Tamevds véixouhltle,
&Berpé elvar ~pete bpeg ¢@’ol ot mpo-
oubvw.

*Arénoc Drwpéoxag: Mébhe tdpa éonuwdh-
wxaxpey dmd T tpamélL.

Xatpéorog: Ainytioou pe, va ut 8ddng Einy
v ‘lezoplav xal dmédeawv & auvtépe,
¢neldh fpropet va EABy Twvdg wal Térte
vivetar 4 doydn mldvy xelpov Tig a™5.

'AdMuog Drapéonog: 'Adedgé, &y pévoy
<boov HEedpw, put dpdvabev & Tevepding
xal pt Hpdrroe, médev ¥pyopxt, xal Tob
elra 3=t dmo Tov 6vdE, THg vavdg, Téte pi
Exape vebpa % EEadélen va elnd 8m
elpouy el to yatdxt, 16 dmolov xal mapev-
Bbg Exapa xat éxgivog To E3éndy, wal
oltw ¥raveav 8lot.

Xatpéoxog : Elvar édrlc va tv elB@ anédie ;

*AMxog Prwpéoxog: Mt elne &v BéArg
va thy dvrapdaons, Baa mepl Thv plav tFg
wxtég, btav Elot myyalvousty el Td
Héa~pov, xal téte adrl elvar pévy, Emedy
Bérer xdpp Tov EPPpwoTov.

Xargéaxog: Aowmdv mhyawe tdpa "Alexdsxn
xal ot edyapiotd, 10 Ppddt &¢ pt mwpo-
ouévet, Tdpa elpar Ombypeos va Umdye
ut kv ‘Exéyno pouv elg td oepytdw,
xople va 9élw, pbvov 8ta Ta pata tod
mevhepol pov, émeldd dv 8bv xdpw €,
wott 8¢v Déhw 18T lomwpaBvetflav.

"AXéxog Qrwpéorog: Mdiera, pdhota.

Twnvhy v’

‘E)éyxey nal Xawpéoxog

'ExMéyxw, xépn ITadvouv: "ASedpé, mnyal-
vopev elg <b aepyudw, # 8y

JAetul 111}
Scena 11

Alecu Florescu si Herescu
Aleceu Floreseu : (intrd In odaia lui llerescu).
Sdrut mina, beiul meu.

Herescu : Slugd prea-plecald, neiculije, frate
de trei ore te astept.

Alecu Floreseu: Abia acum ne-am sculal de
la masd.

Herescu : Povestesle-mi toalil istoria §i cazul
pe scurt, pentru cd poale sd vinll cincva
si atuncl greseala din urmid e mai rea decit
cea dintil.

Alecu Florescu: Frate, en numali atlta stliu,
m-a strigat Generalul §i m-a Intrebat
de unde vin §! i-nin spus cd din odaila
mamei, atunci mi-a fdcut semn din cap
verisoara s spun ci cram In iatac,
ccea ce am fdcut de Indatd sl acela a crezut
si astfel s-au linigtit totl.

Hereseu: E vreo speran{d si o vad astdzi?

Alecu Florescu: Mi-n spus ci dacd vrel sd
o inttinest! sii vil pe la unu noaptea, cind
merg lo{l la teatru sl atunel ¢ ca singurid,
pentru cli vrea sd se prefncd bolnavd.

IHereseu: Bine, mergi acum Alecufule si-|}
muljumesc, sd mil astepte diseard, acum
sint obligat sd md duc cu Elenco a mea
la plimbare, numal de ochli socrului meu,
pentru cit dacd nu fac asa, n-o sd vad
niclodatd isprdvnicla.

Aleceu Florescu : Sigur, slgur.

Seena 111

Elenco i Herescu.

Flenco, filea lui Béleanu: [Frate,

la plimbare sau nu?

mergem
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[}

Xatpéonog: Marweta, va md 18 Limodnr
pou  xal mnyalvopev, 'EXéyxw, duyxd
ov, duxsl v Mg mdhwv THv mamdxa wepl
17¢ lampafwsllag pov, xpiua elvat téoov
xalgov yopis Bouldetdv, Gpavlednuey Gho
amd T mouyyH TV uovla@v pag, T0
lpd<t <o epayduev mpd 890 ypbver..

‘Lréyrw: My 2, &dedpt b Eodyupev,
wd¢ <0 Epaya pi thv Kleomdrpav, <F
darnelx HQupobpar  xal  adtd
valesar 7 xapdid uovu.

Xargéoxog: "Oyt adedg, Srati eloar =évolog
&vipomos, adtd, Thpe dmépase, xai Hrov
81 Pedpata Stk mayaélawc. ph ouvyyi-

oy

Leoat.

‘Eréyrze: A épébva Siv elvar Tayatéda
mavrel®z, 2ANelvar  molka  peyddo
wp¥yue.

Sxnvy 87

ITardvog. [Tahtdyxra, xxi ol dvortépen

IlaAdvog: Kady Tuépa oag, wadud, =l
xdpete ; (wposxuvdvral duebtepot)
Xatgéonog: ‘Etowpaldpcda va mnyaivouey

el tov ITédov.

*Eréyxo : [Tp&tov vdup 79 nuev Tag Sustuydc
pace, Emetza drolpdednuev.

[Txhdyza: Ti Suetuyla Exyete doeic ;

‘EMyxor: "Ay vevéxo, & &vdag pov tdoov
natpdy  xadértar ywple Sovled, Exouev
wal véoa ¥Eoda, 7olro dliyov 10 ¥xete;

HNaidvog: Ziubma 6pidnoa &yd pd  Tdv
Biatidpw, elra xal <f cvuredépa pov va
dvagépn TOV andévemy mepl i¢ lompaf-
wtflag cov, xxl pt ¥woe xadig éimi-
Sec.

Xapéanog: T§ aandla, ToAAG
xard Exdpate, émed) Eemoulnoapev Ta
adyd, yvploapev xal ta xaiddu.

&g mryalvopev Aowmdy el ~ov

Tartdxe,

Tahdvoc
wé8ov.

ITatpésxnog: 'Evye myyabve pt tiv ‘Erdyxw.

IMardvog: Kal &yd ud thv yuvaixa pou
(2vaymaoliow).

Tunvh b

"Anxog Dulmréoxog, Tdyxog Txoréoxag
xal ‘ApBavlitng (¢pPalivouvsr péoa)

Hecreseu : Sigur, si-mi beau ciubucul §i mer-
gem, Elenco, psihi mu, de ce nu-i mai spui
lui babaca de isprivnicia mea, ¢ pacat si
fiu atita timp fard slujbd; am pierdut
tot din venitul mosiilor noastre, am mincat
venitul peniru doi ani.

Elenco: Nu spune, [rate, cd l-am minecat noi,
spunc cd l-ai mincat cu ,,Cleopalra, ziu,
cind imi aduc aminte si asta, 1mi arde
inima.

Herescu : Nu, soro, de ce esli asa, asta a
trecut acum §i erau loate minciuni,
pentru bagatcle, nu te sinchisi.

sint
lucru

bagatele
foarte

FElenco: Penlru mine nu
de loc, ba chiar ¢ un
important.

Scena 1V

Bialeanu, Bileanca si cei de mai sus.

Daleanu: Buni ziua, copii, ce Iacefi? (sc¢
inclini amindoi).

Herescu : Ne-am pregatit si mergem la Podul
[Mogosoaici/.

Elenco : Mai intli ne-am amintit de necazurile
noaslre, dupi aceca ne-am pregatit.

Béleanca : Ce necazuri aveli voi?

Elenco: Ah, nencco, biérbatul meu sti de
atita vreme fird slujbia, avem si atilea
cheltuieli, asta pulin vi se pare?

Bdaleanu : Mai Incet, am vorbit eu cu Vistierul,
i-am spus si cumetrei mele sa-i vor-
beascd domnului de isprivnicia ta i
mi-a dat speranjc bune.

Hereseu: Adevirat, babaca, foarte bine ai
facut, pentru ci am vindut oudle, am
risturnat i cosurile.

Bdleanu : SA mergem deci la Pod.

Herescu: 12u merg cu LClenco.
Bdleanu: $i eu cu nevasti-mea (pleacd).

Scena V

Alecu lilipescu, Iancu Golescu si Arvanitnl
(intrd induntru)
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‘Ao Duiinnéoxog: 'ESG elvar & tlee-
TG 3

ApBavitng: "Oyr, 8tv elv’ 88d, ~fedens.

T'dynoc TI'voréaxoc: Exeivog wepimatel xa-
tbme elg v Kelragéooay.

*Adéxog ODulnméorog: Kalra 2éc.

*AgBavitng: "Oxt, ledenfi érdnoe pi iy
Koxxoviz{a.

Tudyxog I'vodéoxog: Me <ijv Koxxovitlayv ;

'ApBavizrc: Nal pd <%¢ Koxxovizfav.

Tudyxog TI'woréoxog: Ad<d wol va 1o ypd-
Yopev: 6 Xaipéorog uE THY yuvaixa
Tou elg <ov médov, adrd Biv <epyrdlet.

*ANénog  Dunrmméanoc: 'Evide  9a 7o
I8o0uev el taig Talétaic. .

Tudyxog T'xodéonog: Téi Evrt &Swov Bia Taic
yalétarg (dvaywpobat).

Zxnvh o™
Xatgéarog »al 'ApPavitre

Xatpéaxog: (Eppalvet péoa).

ApBavitng: Tlerend Faev & fedend
*Aréxog Phurnéonog, pE oy tledend
Tudyxov T'woréoxov.

Xatpéonog: (tdpa &v 8tv mihyawa pi Ty
‘EMyxo #%eda va xatopBdow mwoiid).
ITég va vtpaPily thv xaMdoxav.

Zynvy ZWn
Xatpéoxog xal ToAxndavng
Xawpbonog: Anphitpe, whyave va elnfic
Tdv tlerens *Aléxov Orwpéoxov va ¥Adp
bag 8840, g &ti TOV meppbve elg oxdlav.
Toixdvne: [Tdawv & Tiv wdSwpey tfere ¥,

Xarpéanog: Txpéut gou, uiv  butdeig
Yovpaotfixa (dvaywpel & Bifiralos.)

Zxnvny HH?
'AMxog Prwpéoxog xxl Xatpéarog

Xatpéoxog: 'Adexdwt, humopd va avéfw
drdvew, % elvar xavévag ;

*Adéxog Dropéoxog: ‘AmbéPe Stv elvar Sou-
Aeia, éredd elvar &metpor dmdve, Spwg
&v 8Afig é&md Td mapdBupov, pidtora.
‘Huropele va v Spwramne.

Xaipéoxog: Elg to Sudforo edyaptarobuat.

Alecu Filipeseu: Alci esle cilibiul?

Arvanitul: Nu, nu este aici, cilibi.
Iancu Goleseur : Dinsul se plimbil In Cheldreasi.

Aleen Filipeseu : Bine zici.
Arvanitul: Nu, cclebiul a plecal cu coconila.

Ianecu Golescu : Cu coconila?

Arvanitul: Da, cu coconila.

Golescu: Asta unde sd o scriem?
Herescu Impreund cu sofia lui la Podul
Mogogoaici, nu se¢ prea potriveste.

Iancu

Alceu Filipescu: In curlnd o s-o0 vedem In
gazele.

Iancu Goleseu : Cu adevirnl demn de gazete
(pleacad).

Secna VI

Herescu si Arvanitul

Hereseu : (intrt induntru).
Arvanitul: Bolerule, a wvenit cllibl
Filipescu cu cilibl Iancu Golescu.

Alccu

Herescu : (acum dacd nu mergeam cu [Zlenco,
putcam sid fac mulle). Spune sid tragd
caleasca !

Scena VII

Herescu sl Solkanis

Hereseu: Dumilre, mergl sé-l spul cllibluluf
Alccu Florescu si vind pind alcl, spune-i
cd-l astept la scard.

Solkanis: larligi o s-o pd{im, beicrule.

Herescu: Lasd-md, nu vorbl morociinos
(pleacd vizltiul)
Scena VIII
Alecu Florescu i Herescu

Herescu : Alecufule, pot s urc sus, san ¢
clneva?

Alecu Floreseu : Astd sear®t, nicl vorbd, pentru
cfl sint mulfl sus, dacd vrel, la [fcreastril
da. Poli séi-i vorbestl.

Hereseu: Muliumesc diavolulu, -
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"AAéxo; Olwpéaxog: (dvaywpel xal Myet)
*Adedgt xpldou &nd wdtw drd THY ondlay,
tredd) Aumopel va at eldy tivdg, xal va
elpw TOV TWerd pov.

Xatpéonog: (xpdmerar).

Zxnvy O™

*AMuog Dhopéoxnos wal Matfyxog uldg Le-
vEQAATY,.

*AMénog Drwpéoung: (xavePalver xal edpl-
axet elc Thv owvdiav tdv Matiyxw).
Martijyros: "Adéxo, Ead ud <alg natepyaptaic
oouv pt xapvels pacrapdv, dob Eetpe-
Mvetg Thy Khcondrpav, &ad t& mpofevetg
8z, howwdv xdtaBe va phv ebpng TdV

8wzfordv oovu.

"AMxog Dhopéonog: Dalverar Eyerg uégr
8ua pdropa, &yo elpat ¥rowpoc.

Mat7yxog: "Q dvonre, {@ov : (dvaymzel).

Zunvy IM

Xapéoxogs Kicomdtpa nal 'Alénog Pro-

péaxos.

"Aréxog Dlwpéaxog: 'Adergé (tpaPavrac
wov Xawpéoxov) Elya xal dulrnoe, Tl
Exets va elnf, xal @dye, bt &xonoec
Tl elne & Zogppatdfic Masfynoc.

Xarpéanog : (Bdyalver nxl wutdfer tiy Kdeo-
matpay...) YAy duyh <ig duxFig pou:
Elg 8xov 18 Sudotnua 1oh "Epwtédc pov,
obrwg dmadebBny, méte THV  ondAav
@urdeTwv, whte thv Sbpav; wbre Tolg
n6dovg, xaxt méte dAXOD. "Ay: pilov
700t0 ovyxplvewv Thv Sueruylay
adtds & “Epwg pol émpofévnee ut <hv
edruylay 6mod & <Oyn put Eydenoe, Tag
edploxe modka &hattotépag, Sta ToUto
@i ov mpoxpives »ad’ Suoruylav, mapd
v rmagapexpav  evtuylev  4md  avutde,
dtd tolto dmepdoiox Vdmepdow tadTyy
Thv vixtav 80 xal va mapnyopobpat
by, hEebpwv &t §) dpwpévy wou edpl-
axetar minslov pou.

Kleomdrpa: Ay, duyf pou. “Av pd dyamde
Thyave va fovydens Sid va iy dxo-
Aovdfowot EAha ueyaftepx naxd.

Katpéanog: "I80b 0 xduve, tmeldy pt wpo-
atdlerg  mARv  dxovslwg  (dvaywped).
Aaxppodv, xupla pov, wh wepiubverg v’ dxod-
ane Ao, mapd tol molumadolg Xai-
péaxou elgel pbvov Tév dhrhplov Hdvatov.

6mo’

CORNELIA PAPACOSTEA-DANIELOPOLU 12

Aleeu Floreseu: (pleacd si spune). Frilioare,
ascunde-te de jos de la scard, fiindci
poale s ile vadd cineva s§i si-mi gasesc
beleaua.

Herescu : (sc¢ ascunde)

Scena IX

Alecu Florescu si Matingos, fiul Generalului.

Alecu Florescu : (coboard si 1l giseste pe scard
pe Matingos).

Matingos : Alecule, tu cu smecherlile tale
mad faci de ris, tu o Innebunestl pe Cleo-
patra, tu le pricinufestl pe toate, asa cid
vezl sd nu dai de dracu.

Alecu Florescu : Pare-se cd ai chef de ceartd;
eu sint gata.

Malingos : O, ncchibzuitule, beslic! (pleacs).

Scena X

Herescu, Cleopatra si Alecu I'lorescu

Alecu Florescu : Trate (trigindu-1 pe Herescu)
Tesi §i spunc ce ai de spus, doar al auzit
ce a zis sofragiul Matingos.

Herescu : (iese si o vede pe Cleopatra) Ah,
sufletul sufletului meu! In tot timpul,
de cind te iubesc, asa am fost pedepsit,
cind si pdzesc scara, cind usa, cind podui
si cind in altd parte. Ah! desl comparind
accastd nefericire pe care mi-a adus-o
Eros cu fericirea pe care mi-a daruit-o
soarta, le gidsesc mult mal usoare, de
aceea prefer orice nefericire, decit cea
mal mich fericire dintre acestea; de aceea
am hotdrit si pctrec noaptca aceasta
alcl si si mi consolez in cele din urmi
sllind cd jubita mea se afld lingd minc

Cleopalra: Ah, psthi mu. DacA mid {ubesti,
mergl si te linlstesll, ca sd nu urmeze alte
rele mai marl.

Herescu : Iatd cd o fac, pentru cid tm! porun-
cesti farfk voia mea. (Pleacd) Plingind,
doamna mea, nu astepta s auzi all ceva,
de Ia prea-nefericitul Herescu, ¢l numai
moartea ticdloasa.
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UN ALTRO LAVORO DI SEMINARIO DELLO STUDENTE
G. CALINESCU

NICOLAE SCURTU

11 noto storico e critico letterario O. Papadima la publicato? i
lavori dello studente G. Calincscu rostenutd al semirario del professore
M. Dragomirescu, ¢ anche noi abbinmo recentcmente publicato un lavoro 2
presentato al ’austero professore Charles Drouhet. In ecquito ricerche
assiduc abbiamo avuto la possibilitd di ritrovare un altro piccolo saggio?,
questa volta sopra la letteratura italiana, in ¢ui il volcanico Cilinescu si
slancia con una totale disinvoliura, da buon conoscitore che ne era di
questa. Il contatto con l'eminente dotto R. Oitiz & stato augurale® in
quanto il Cilinescu peneiré iniaddentro nello studio sistematico della
cultura del paese di Dante. D’altronde 'autore della piu seria ,,Storia
della, letteratura romena’ confessera pilt tardi, sincero come sempre,
quanto doveva al suo maestro: ,,Con lui mi sono assueffato a serivere i
libri, con lui ho sperimentato il mestiere dell'infoimazione letteraria ¢
della costruzione critica su base storiea, ¢ da lui che ro tutto quello che
s0. E questo lo so, non dai corsi oppure dai lavori di s¢eminario, ma dalle
relazioni personali, dai colloqui, dalla collaborazione che mi sollicita
prima di cheidermi schietlamente se ne sono capace’. L’inconiro nella
sala della biblioteca 1’invio a Napoli nei mesi di giugno luglio del 1921,
il litografare del corso ,,La Rinascitd”, la partecipazione pero non troppo
regolare, el corso d’italiano, l'invito di collaborare alla revista ,,Roma”
il sostenimente di laurea, come anche gli interventi del profescore per
inviarlo in Italia, cio che avvenne tra il 1924 e il 1926, sono solo alcuni
momenti di quest’amicizia 4 ed esemplare colluborazione tra maestro e il
discepolo.

La descrizione dettaglinta di questi inconiri sulla base di una ealda
documentazione, suggerira piu chiaro le aifinitd elettive dei due dotti
umanisti 8. Il lavoro Correntt e scrittori rappreseniativi della lelteratura

1 0. Papadima, Dello studente, in ,,Revista de storle si teorie literard”, nr. 3-, 1965,
. 513~ 553.

? 3 N. Scurlu, Ancara un lavoro di seminario dello studenle G. Célirescu, ,,Manuscriplum”,
7. or. 3, (24), 1976, p. 93— 97.

3 I'originale nell’ Archivio della Facolla dl lingua e lelteralura romena dell' Unive:sild di
Bucares!.

4 1. Balu, I legami con la lelteralura (lallana, in ,,l.a vila romena’’.

8 G. Cilinescu, Ad uno scisso, in ,,Roma’’; 13, nr. 3, lul-sept., 1933, p. 8— 10,

¢ C.'N. Negolta, Un amicizia lelterarta: G. Calincscu—R. Oriiz, In Almanacco letterario.
1909, p. 259260 (Ricordi).

Rev. Ist. teorle Iit., tom. 27, nr. 2, p. 859—261, Bucuregtl, 1978
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italiana contemporanea dimostra la cultura che possedeva il Cilinescu
a quel momento. Notiamo un sicuro conoscimento del fénomeno letterario
italiano contemporanco. Nel suo stile non si osservane luoghi comuni, ne
un memoriare stupido di autori e di date ma, al contrario, troviamo sottili
caratterizzazioni, espressioni di vari toni ed idee valorose che saranno ogni
volta riprese lo spirito di Cilinescu si fermera sulle terre antiche, medievali
o contemporance di Roma. Le intuizioni esaiti, la giusta volutazione il
cogliere infinitesima le di quello che & il vero il falso valore 'etichettare
grazie alla sottile ironia di Cilinescu, di quello che & durevole ed effimero
nella letteratura italiana contemporanea, sono soltano pochi degli attri-
buti specifici dell’insolito storico e critico letterario. Le ommissioni di
grafia sono insignifianti. E per questo, il proffessore non ci tiene conto ed
assegna palla bianca.

GH. CALINESCU

ESAME DI LINGUA ITALIANA
CORRENTI E SCRITTORI RAPPRESENTATIVI NELLA LETTERATURA ITALIANA
CONTEMPORANEA

Esposlzione e critica delle leggende classische medievali che preannunziano il Rinascimento.

La ,,Vita Nuova” di Dante considerata come espressione del periodo
mistico nell’evoluzione di Dante e la questione della realtd di Beatrice
cosi come oggi si pone.

Correnti ¢ scrittori rappresentativi nella letteratura italiana con-

temporanea.

Ciosué Carducci moriva nel anno 1907 a Bologna.

La sua influenza era stata grandissima, ma i piu meritevoli poeti
che vennero dopo di lui lo rinnegarono. Ma intanto tutti hanno qualcosa
di lui. Non hanno piu quel lirismo pieno di vigore e di vanitd pagaba, ma
riprenderanno gli uni le sue teme liriche, gli altri le forme e quella abitudine
di utilizzare la visione antica necll’esprimere i sentimenti (talvolta mo
derni). E vero che a quell’epoca cioé prima che Carducei morisse anche
D’Annunzio dettava poesic di concezione antica. Ma D’Annunzio & un
pagano che rivive I'antichitd, Carducei solamente lo rigrettava. L’archeo-
logismo di Carducci persiste anche dopo di lui. Benché splendidamente
evocata, I'antichitd di Pascoli non & che un velo piu grazioso, pit poetico
della vita reale per coprire i sentimenti moderni di Pascoli, le sue tristezze,
la sua irrequitudine, il suo socialisino, ¢ — potrei dire — il suo simbolismo.
Oggi Luigi Siciliani, Lipparini ed altri c¢i danno ancora delle poesie scritte
in metro antico ma il loro classicismo ¢ puramente formale. Nei ultimi
anni D’Annunzio & stato brutalmente contestato (notoremo che tutti i
suci detrattori sono ancora — e sono stati — carducciani senza confes-
sarlo) per Pinfluenza nefasto dicono — che ha avuto sulla nuova gene-
razione,

Si ¢ condannato specialmente la sfrenata sensualitd, 'affetazione, il
manierismo. Eppure D’Annunzio resterd un grande poeta della vita pa-
gana, carnale, sensuale (Versilia, La Morte del Cervo) grande animatore
delle finzioni classiche, finzioni che sone rimate fredde sulla pena di
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Carducci. Come prosatore D’Annunzio ¢ molto meno interessante. Il pro-
satore dell'Italia d’oggi credo di esserc il Panzini reppresentante nella let-
teratura italiana della Romagna (siccome Carducci cra stato della Flo-
renza, D’Annunzio del litorale dell’Adriatica.) Malgrado le sue remini-
scenze di Anatole France c’é un scrittore del tutto italieno. Non & un
romanciere nel senso proprio della parola, ma un interrogatore della vita,
un moralista sano e senza pedanteria e un poeta.

Ironico senza cattiveria come il France (vede lc sue opinioni sulla
donna), lirico senza sentimentalismo, osservatore della vita ma senza
»florentinismo”. Piu nuvoloso nei primi scritti (La cagna nera), la sua
opera si rasserena nei ultimi anni. (Viaggio di un povero leiterato, Lanterna
di Diogeno, Cerco moglie ... Signorine, La Madonna di mama) dove la
critica della vita & fatta con bonomia, con amore e supratutto con arte.
Intenzioni filosofiche e per dir meglio psicologiche, mostra nelle sue
novelle anche Pirandello, il Siciliano dopo il Verga (Il cavallo nella luna).
Questi due sarebbero i classici. Da Verona & troppo e troppo cinico. Pre-
ferisco Paolieri con i suoi quadretti maremmani e forestieri. Dopo Mari-
netti il modernismo sard coltivato specialmente nel circolo della rivista
»»La Voce’'. Colui che 4 riuscito meglio mi par di essere il pittore Soffici
nei suoi ,,Chimisimi lirici, Bif § zf + 18 e sopratutto nel suo ,,Giornale
di bordo”. Papini scriverd il romanzo intellettuale (Un womo finito),
Boffici il romanzo moralizzante (Lemmonio Borrero), Zuccoli de romanzi
mondani.

In cid che riguarda la critica, Croce sard un grande filosofo ma non
un critico. Solamente Renato Serra avrd questo merito, ed & compa-
rabile in questo al De Sanctis. Papini e gli altri sono semplicemente gior-
nalisti : Croce, Cesareo sono esteticiani.

Serra rivive, dunque crea dinuovo, ’opera d’arte che vuol apprez-
zare ¢ farla aprezzata. Poeta ¢ critico nel medesimo tempo ha fatto nelle
sue ,Lettere” opera nuova.
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CRONICA EDITHLOR

«EMINESCIANA »

NICOLAE MECU

Cu cifiva ani in urmd editura Junimea din Iagi a avut l3udabila
inifiativi de a crea o colectie speciald consacratd poetului national :
eminesciana. Nu puteam sti atunci cu exactitate care avea si fie confi-
guratia noii colectii ; ceea ce putem observa azi (dupd aparitia a 11 volume)
cu indreptédtire este, in primul rind, caracterul deschis al intreprinderii,
tendinta de a cuprinde aspecte cit mai variate ale operei §i mai ales ale
bibliografiei critice eminesciene. In acest sens, enumerarea celar 11 aparitii
este prin ea ins#gi edificatoare: 1. Mihai Eminescu, Poazii; 2. G. Ibrii-
leanu, Mihai Eminesce ; 3. T. Vianu, Mihai Eminescu ; 4. Gh. Bulgir, Dela
cuvint la metaford tn variantels liricit eminesciene; 5. G. Cdlinescu, Viafa lui
Mihai Eminescu ; 6. M. Dragomirescu, Mikai Eminesou ; 7. Mihai Eminescu,
Scrieri pedagogice ; 8. Vasile Gherasim, Mihai Eminescu — Studii g1 artioole ;
9. Mihai Eminescu in oritica italiand ; 10. Grigore Scorpan, Mikai Eminescs
—Studii gi articole; 11. Alain Guillermou, Geneza interioard a poeziilor lui
Eminescu. Criteriile selectiei au fost, agadar, generoase ; reeditarea unor
opere fundamentale, editarea unora noi, aducerea in actualitate a altora
insuficient stiute sau ignorate, traducerea pentru prima oari a unor
lucriri valoroase datorate exegetilor striini. (In ce privegte opera poetului,
bilanful seriei este mai sérac.) Se mai poate vedea cad editura a avut in
vedere §i un criteriu de selectie regional in receptarea lui Eminescu.
Diferentele de valoare intre autori sint uneori foarte mari, dar poetul
nostru ,,nepereche’’ meritd stringerea la un loc a celor scrise despre el,
fie acestea de oricit de modestd valoarea critics. Pe de altd parte, se creeaz
prin aceasta o panoramd interesantd a receptdrii lui Eminescu de-a lungul
anilor si de citre personaliti{i diverse ca orientare, structurd si calitate.
In interiorul volumelor tip culegere, materialele sint ordonate cel mai
adesca cronologic. Se observi, in limitele cronologiei, efortul editorilor
de a selecta cercetdirile cele mai bune i de a le da o pozitie proeminents.
Un mare avantaj pe care-1 oferd modul de organizare a serioi este acela ci,
inclusiv pentru unii dintre marii exegeti, ne prezintd pentru prima oar#
intre copertile unei singure cérti scrierile despre Eminescu, apirute uneori
la mari distante de timp, in volume gi reviste diferite. Daod va fi continuatd
cu seriozitate, coleciia « eminesciana » poale deveni un impresionant corpus
al exegezelor eminesciene.

Nu gtim care sint gindurile §i posibilitdtile de perspectivé ale editurii.
-Bugerdm ci, pe lingd volume tip culegere dintr-un singur auior mai pot
fi ficute si unele aldturind contributiile mai multor cercetitori, mai ales

Rev. ist. teorie llt., tom. 27, nr. 2, p. 263—267, Bucuregt!, 1878
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c¢ind un important studiu riscd si rimind necuprins in volumele colectiei
pentru ¢i autorul lui n-a mai seris i altele cu privire la Eminescu. Aspectul
mozaical al unor asemenea cir{i poate fi eliminat prin alegerea de texte
cu o temd unici sau teme inrudite (de ex.: Eminescu §i cullura clasicd,
Modernitatea lui Eminescu, Probleme ale editdrii lai Eminescu s.a.). Din
punct de vedere tchnic, am sugera o mai bunid brosare (dacd nu legarea
acestor cirti pe care nu le luim in mind doar o datd in viatd), precum si o
coreciuri mai atentd (volumul Eminescu, Scrieri pedagogice este plin
de greseli de tipar, cu atit mai grave cu cit privese editarea textului emi-
nescian insusi, putind fi asimilate, de citre cititor, cu greseli de lee{iunc).

in ceea ce urmeazd ne vom opri asupra citorva dintre volume,
incercind si relevim unele din aspeectele mai importante ale textelor
unanim recunoscute c¢a valoroase gi citeva probleme ce ni s-au parut
interesante, din lucrdri mai putin cunoscute. Spafiul nu ne ingiduie
si trecem in revisti fiecare volum.

Editura din Iagi a inceput seria volumelor de critici prin publicarea
gtudiilor lui G. Ibriileanu, intiietate indreptéfitda nu numai din metive
cronologice, Ibrdileanu rdminind incd spiritul tutelar al eriticii icgenec.
Ingrijitorul si prefatatorul editiei, criticul Mihai Drigan, coordonatorul
colectiei, a ales, pe lingd studiile fundamentale ale lui Ibriileanu, apirute
deja in volume, §i citeva de gisit pind acum doar in reviste: serialul
Editiile lwi Eminescu, D-1 Lovinescit este vesel, scrieri in care analiza
gtiintifici §i disputa polemicd sint umbrite de frecvente aluneciri in
pamflet, interesante totusi atit pentru a ne l&muri asupra opiniilor lui
G. Ibridileanu privind editarea lni Eminescu, cit si pentru completarca
dosarului polemicii dintre cei doi mari critici. Mai apare, pentru prima
oard in volum, un fragment din studiul Influente sirdine gi realitdfi na-
tionale. Foarte important este scurtul articol ,,Amintirile” d-lui Slavied
(publicat pentru prima oard de Mihai Drigan in ,,Ateneu” / 8 aug. 1970
8i apoi reluat in volumul G. Ibrdileanu, Campanii, ,Minerva', 1971), in
care citim o afirmatfie de principiu greu de conciliat cu formula criticii
ncomplete’’ de care o adoptase criticul : ,,Ca s& gust Luceafdrul, n-an
nevoie de nici o stire despre om. Ca sd pricep frumusetile lui si si le explic,
n-am, iardyi, nevoie de nici o §tire despre om. $i nici pentru a gisi formula
§i cataloga insugirile care au ficut din Eminescu poectul mare, pe care-1
admirdm¢. Prezentul volum ne intiregte opinia ci Ibriileanu a dat con-
tributia sa majorid la eminescologie in primul rind prin aceste trei studii :
capitolul despre Eminescu din Spiritul critic . . ., scipirdtoarc demonstra-
tie de ideologie, si prin analizele stilistice din Eminescu — pe lingd plopiv
fdrd sop (considerafii tehnice) i E'minescu — note asupra versulwi. Ali-
turate lor, celelalte studii §i articole confirmi constanta pasiunii criticului
pentru poezia eminescianii, poezic despre al cirui rol in formatia i evolutia
Iui Ibréileanu Mihai Drigan scrie, cu dreptate : ,,Este interesant de obser-
vat ¢ insdsgi conceptia lui Ibriileanu despre poezie s-a cristalizat in chip
expresiv tocmai in contactul indelungat cu creatia preferatd pentru studiu,
aceea eminesciand’’. §i, am adduga, frecventa revenire a criticului asupra,
lui Eminescu se datoreste nevoii simjite de a raporta alte creatii la etalonul
absolut. Prin acest joc de du-te-vino, Ibrdileanu dimensioneazii si ierar-
hizeazi mai exact atit creatia eminesciand cit gi opera celorlalti poeti
asupra cirora cl isi exercitd actul critic.
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AMutatis mutandis, fenomenul este valabil si pentru Mihail Drago-
mirescu. Pentru autorul ,,stiintei literaturii” poezia eminesciand repre-
zintd absolutul estetic la care aleargi de cite ori are nevoice =i ilustreze
yteoria capodoperei”. Leonida Maniu, cditorul volumului, nu a pierdut
din vedere acest lucru, de aceea multe dintre studiile ciiriii sint ,,frag-
mente” extrase din lucriri ca Stitnfa literaturii, Teoria poeziei si Principii
de literaturd. Nu toate ,,cminescienele’” lui Mihail Dragomirescu sint de
acceagi valoare. Se vede bine ci cele mai pertinente observatii sint pro-
dusul unor momente de uitare a schemelor ,,stiingifice” ale esteticianului,
atunci anume cind criticul, eliberat de ele, se lasd in deplina libertate a
gustului, intuifici i sensibilitdtii. Cel mai amplu studiu in problema care ne
preocupit rimine acela din tinerete, Critica gtitnfifica 31 Eminescu ! (110 p.),
care este gi cea mai rotund# scriere a volumului, de o logicd, cocrenti
si limpiditate maiorescicne. Celelalie contributii sint prea restrinse sau
inegale (de ex. Proza epicd a lui Mihai Eminescu ). Interesante, cu subtile
observa{ii sint paralelele (Der Stern de Keller si La steava, Das diirre
Blatt de Lenau si Foaie vegledd ). Bun cunoscitor al literaturilor europene,
M. Dragomirescu este adesea un comparatist fin (desi fird metodd sau
poate ... tocmai de aceea?): ,,Farmecul naturii la Horatiu si Virgiliu
e plastic gi olimpian ; dar fird vrajd si fird perspectivi. Farmecul naturii
in Victor Hugo e larg si luminos, dar, deseori retoric si manierat si retorica
manierati scade preful poeziei. Farmecul naturii lui Lenau e rigid si
maladiv. La Eminescu, faimecul naturii e neintrecut prin perspectivele
ce le degteaptd in suflet [...], prin vraja ce inconjoari lucrurile [...], e
larg si luminos [...] dar n-are nici cea mai micd retoricd. [...] Durerca
contemplativi ce intilnim in descrierile lui Eminescu nu e propriu-zis
dureroasii, ci suavi i duioasid” (Mihat Eminescu ).

Mai putin cunoscute sint ,,eminescienele’’ lui Grigore Scorpan.
Discipol al lui G. Ibriileanu (pe care il citeazi foarte des, ca punct de
sTrijin in propriile-i demonstratii) si al filologului Al. Philippide, Grigore
Scorpan o imbinat, cum aratd Virgil Andriescu (ingrijitorul editici) si
G. Ivanescu (semnatarul prefetei), ideile generale ki perspectiva istorici
cu acribia filologicd i examenul lingvistic. Cele mai multe studii arata
mai cu seamd aceastd din urmd preocupare. Probabil ¢ cercetitorul a
ascultat de sfatul pe care Ibriilcanu il da tinerei generatii in fraza finali
a Notelor asupra versului: ,,Poate se va gisi un tindir, iubitor al lui Emi-
nescu, care s renunic la zborul de vultur, de unde opera e priviti prea
de sus, — si adesea nici nu se mai zireste — i #4 facd un stagiu in sub-
solurile ei’". Fie ¢d, murind prematur, n-a mai avut timp gi pentru ,,zborul
de vultur”, fie pentiu c¢i nu a detinut aparatul de zhor mai la infil{imi,
Grigore Scorpan s-a limitat in majcritatea cazurilor la analiza pozitiva,
de aménunt, pierzind din vedere ansamblul rau, cind acesta cste zarit,
neglijind demersul in trepte, care leagh faptele izolate de ideca generald.
Dintre putinele dezbateri de principii ale volumului, remarcabil este studiul
Eminescu 31 Alecsandri — crilica unei metode comparative, in care autorul
polemizeazd cu I. M. Ragcu (Eminescu gt Alecsandri, 1936). Gr. Scorpan
considerd, in mod just, ci unele expresii, imagini etc. pe care Eminescu
pare a le {i imprumutat din Alecsandri trebuie in{elese in contextul poe-

1 O mici scapare (in vedere a editorulul : Tabela analiticd de malertl, intocmitd de Mihail
Dragomlirescu in 1925, nu este pusi de acord cu paginatia volumului de fa{a (v. p. 136— 139).
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mului eminescian, context ce schimbd gi adincegte pini la irecognoscibil
semnificatiile. Mai mult : ,imaginile, expresiile din poezia lui Eminescu
nu trebuie considerate numai din punctul de vedere al valorii pe care o
capitd in legitura organicd cu strofa si poezia in care sint integrate, si,
de multe ori, sintem obligati sd le raportim la folalitatea opcrei, pentru
¢d ele pot sii sintetizeze intrcaga conceptie §i sensibilitate’”. Comparind
o strofi din Luceafdrul cu alta, ,,aseminitoare”, din Vis de poet, Gr. Scor-
pan conchide : ,,Ceea ce [...]la Alecsandri este simpld imagine ornanti,
la Eminescu constituie un adevirat simbol, care inchide intr-insul tot
intelesul adine pe care-1 dddea iubirii”. O filiald stabilitd de I. M. Ragcu
intre Luceafdrul 3i Ursita mea (,,Mereu il voi iubi gi-n veci | Va rdminea
departe’” si, respectiv : ,,Aga avui eu parte /| A sta in vect departe [ Si-a
plinge pentru ea”) ne duce, spune Gr. Scorpan, ,,la paradoxala concluzie
c¢i Eminescu, atunci cind a erprimat ceea ce era mai profund, mai parti-
cular conceptiei gi sensibilitdtii sale, a fost influentat de ... Alecsandri !”.

Un bun studiu al lui Gr. Scorpan este Elemente eminesciene in poezia
lut A. Viahu{d, singura carte a autorului, aparutd la Iagi in 1937, din care
se puteau extrage unele fragmente pentru volumul ,,eminescienei’’. Studiul
este o contribufie notabild la analiza epigonismului eminescian. Autorul
a intuit bine secretul succesului in epocd al lui Vlahut{4 si, am spune, prin
¢xtensie, al epigonismului eminescian : ,,Vlahu{#, — s8i ni se ierte expresia
— 1-a popularizat pe Eminescu, ficindu-l mai accesibil unui public de
cetitori care avea o sensibilitate asemin#toare aceleia a marelui poet,
dar cdruia ii lipsea si potentialul afectiv necesar si posibilitatea intelec-
tual} de o se mentine la indl{imea unei conceptii. filosofice mai abstracte’.
Pertinentii este, de asemenea, explicarea formulei psihice a lui Vlahuti :
»Ceea ce l-a ficut [...] pe Viahu{# sé fie tiranizat de Eminescu, a fost,
in primul rind, lipsa lui de personalitate bine conturatd, apoi spiritul sdu
prin excelenii receptiv, care au contribuit, in cea mai largd mésurj,
8d fie vesnic dominat de altii, pdstrind, in toate peregrinirile sale, doar o
singurd notf de consecventd lduntricd : acea vagd melancolie fird rezo-
nante puternice, caracteristicd sufletelor deficitare’.

In sfirgit, foarte l3udabil} este ideea cditurii de a publica in traducere
unele dintre cele mai bune studii despre Eminescu scrise in striin#tate.
Nu ne vom opri asupra culegerii Mihai Eminescu in critica ilaliand, dar
nu putem eluda o intimpinare esentiald ce poate fi adusd acesteia : masiva
gi foarte valoroasa carte a Rosei del Conte, Mihai Eminescu o dell’Asso-
luto, merita o traducere integrald gi editarea ei ca volum separat.

Studiul lui Alain Guillermou, Geneza interioard a poeziilor lus Ems-
nescw (trad. de Gh. Bulgir gi Gabriel Pirvan), porneste, firegte, dintr-o
mare prefuire a poeziei emjnesciene, dar si din conjugarea acestei pre-
tuiri cu o vexatie a autorului : eritica romaneascd, considerd el (in primul
rind cea a izvoarelor), a exagerat cercetarea surselor strdine ale lui Emi-
nescu in dauna analizei gi a releviirii originalitdtii poetului romén. (Im-
plicit, obiectia este adusd i unui comparatism azi depisit). Profesorului
francez nu i-a scipat un anumit complex, al Europei, vizibil in critica
noastri mai veche (cartea a apirut in 1963) chiar in abordarea lui Emi-
nescu. Vexafia ne apare indrepti{itd mai cu seamd dupd ce parcurgem
riguroasa demonstratic a cir{ii, demonstrajie ce acoperi, pas cu pas,
obicefia enunfati mai sus; cici unh din ideile esentiale ale studiului,
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obtlinul-:t prin urmdrirea sistematici si consecventy a devenirii poezici
eminescience, prin revelarea ,riddcinilor ascunse” care leagd tulpini apa-
rent izolate, este cd cel mai puternic izvor al lui Eminescu a fost Eminescu
tnsugi. Lucrul s-a datorat fenomenului pe care Guillermou il numeste
ybutisire” : , sericrile nepublicate constituic un fel de rezervi din care
Eminescu n-a incetat ¢f ia : am vizut de mai multe ori cum cutare operit
pusid la punct a fost detagatd dintr-un ansamblu mai vast de care {inea
mai intii [...] Prin butisire in{elegem exploatarea ficuti de Eminescu
asupra unui pasaj al operei [...]". Urmdrirea acestui fenomen i-a fos!
ingdduita (§i poate chiar sugeratd) cercetitorului francez de edifia Per-
pessicius, cu care el a si luerat, in exclusivitate. O altd problem3d esentialil
a ciirtii, in rezolvarca ecireia deslusim, iardsi, o intentic polemici, este
aceed a pesimismului lui Eminescu, infeles, de o parte a eriticii rom:-
nesti, ca un adaos (influen{i) din afard 2 i, din ingusta si rea interpretare,
uncori blamat. Alxin Guillermou dovedeste, aparent paradoxal, cd ,,orice
pesimism sincer ¢ un vitalism — vran &i spunem un comportament spi-
ritual ivit dintr-o experien{ii singulard si concreti. Formularea lui i
doctrinid, ilustrarea prin argumente concepiuale tin de invitimint s
sint transmisibile, dar op{iunea primd in favoarea unei interpretiri opti-
miste sau pesimiste a existentei in lume si o destinului uman depinde de
cauze profunde anterioare influentelor primite. ,,Op{iunea prima” pentru
pesimism este detectati de exeget in ,,doud texie precoce (...): Muresan
si Amorul unei marmure care reveld ,meditatiile in care s-a cufundat,
tindr de tot, asupra destinului natiunii sale §i asupra iubirii”’. Constiin(a
adincd a situatiei critice a natiunii romine si ,,certitudinea deprimant:
cd iubirea, putem spune, nu tine de lumea aceasta’ constituie, dupii cxe-
getul francez, nucleul germinativ al pesimismului eminescian in toate
aspectele sale. Concepiul de pesimism csle vizut foarte larg, aparent
contradictoriu, acesta inglobind atit temele expres decepiionisie (viaga ea
vis, problema mor{ii) cit &i pe cele tonifiante (,,decorul primitor’ al naturii
cte.).

Cartea lui Alain Guillermou rimine o contribu{ie interesanti atit
prin demersul de urmirire a ,,genezei interioare’” a antumelor eminesciene
cit si prin unele consideratii de principiu, utile teoriei comparatirmului
in genere.

3 Iatd, tn linlile ci generale, intimpinarea pe care Guillermou o face acestei direcili eritice :
»'.a drept vorbind, Emlinescu este nu tributar, ci solidar cu tot pesimismul european al secolulut
al XIX-lea. In loc de a vedea in el mal mult disclpolul unul maestru, care l-ar fI invi{at, din
afard, pesimismul, e mal exact si-1 consideriim drept rcprezenlantul roman al unel lendinfe
— generald la scriitorli si ginditorii de pe la mijlocul secoluluf, — meditind asupra lul Dumnezen,
asupra omulul, asupra sensulul destinulul uman, pentru a inchela aceasti medltlatle cu veder!
deceplloniste. Istoricli literar]! au observat acelagl curent de gindire sl de poezle filozollcd In
tarl foarte diferite, foarle depdrlale, uncle de altele, 3l el nu au remarcat, in toate cazurlle, surse’.
Adaugidm ci nu toatd eminescologia romAneascd poate [i acuzatd de exageratle 1zvorista ¢i cd
cel mal mul{l dintre exege{l au completat cercetarea Influentelor cu anallza orlginalitatil lui
IEminescu. De asemenea, ¢ nu toatd critica roméneascd a conslderat Influcnta indland sau
schopenhaueriani ¢a pe o greld ,,bolnava’ pe organismul ,,sdndtos’’ originar al poetuluf, si nici
n 1 a exclus Ipoteza orlentdril pesiinisic a lul Eminescu Incd dinalnte de contactul cu filosofille
mentlonate §l cu Junimea. In genere, Alaln Guillermou are o pdrerc nu foarle bunad despre
eminescologla romana : ,,In ofara acestel edi{ll monumentale (cdltia Perpessiclus, n.n.), singura
lucrare demna de atentie, atft prin abunden|a cit si prin numdrul judcecitiilor de discutat, este
poale (s.n.) Opera lul Mthai Eminescu de G. Célinescu’’.

Alirmatia cste exageratd 5l nedreapta.
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Al. Bistritianu, Teorie §i inspirajie foleloried la predecesorii
lut V. Alecsandri

Editura Minerva, Bucuresti, 1977, 341 p.

Istoricli literari $i folcloristii sint de acord ci interesul pentru crealia populard este eu
mult anterior momentului V. Alecsandri, prezentat cindva ca ,,descoperitor’” al plismuirilor
anonime. Noile cercetiri atestd tot mai muit cii o serie de culegeri folclorice — chiar dacd res-
trinsc si trddind grade diferite de respectare a principiului autenticitafii — si micl arlicole au
fost realizate sl unele publicate Inainte de aparitia celor doua fascicole de ,,cintece bitrlnesti’’
editate in 1852—1853 de V. Alecsandri. Intr-un recent studiu (Adrian Fochl, Contribufil la
isloria foleloristicii romdnesti: Caielul de cinlece populare al lui Manuil Isopeseu din anul 1843,
in ,,Revista de etnografic si folelor”, t. 22, 1977, nr. 1, p. 77 —99) sint trecute In revisld numele
celor ce au contribuit — In perioadn prealecsandriand — la ateslaren folclorului romanesc:
Ioan Tincovici (1813), dr. Vasile Pop (1817), Bizantiu P. Densusianu (1821), Eltimic Murgu
(1827), T. Cipariu (1831), Iordache Golescu (1830—1840), Alexandru Hasdeu (1833), 1. Codru
Driigusanu (1835—1840), N. Paulcti (1838), G. Barit (1838 —1839), Bucur Serb (1839), C. Ne-
gruzzi (1840), C. Bolliac (1844), Al. Russo (1846), N. Tincu Velia (1818 — 1849) s.a.

Al. Bistriteanu s-a preocupat, timp de aproape 25 de ani, dintr-o perspectivd interdisci-
plinaréd (istorlc-literard si folcloristicd) s pund In lumind, in studii monografice, Intocmite pe
baza ,,unor noi investigatii si meditatil personale” si {inind totdeauna seama de aportul altor
cercetdtori pe acelasi teren, cele doudl laturl (,,teorie si inspirafic folcloricd’’) ale aproplerii de
folclor a unor predecesori ai lui V. Aleesandri : D. Cantemir, G. Asachi, 1. Helinde Radulescu,
M. Kogalniceanu, C. Negruzzi, N. Bilcescu.

Cu o informatie rivalizind cu a folcloristilor de meserie, Al. Bistri{ianu nu cste Insd inte-
resat In primul rind si refacé traiectoria atestdrii, culegerii si publicarli folclorulul in perioada
amintitd, ci si surprindd modalitiiile diferenfiate sub care acesta paAtrunde In atentia scriltorilor
citati. Studiu de istorie literard si in bund mdsurd studiu de literatur comparatd, cartea i
Al Bistrilianu nu este una de Insumare, ci una In care prevaleazii medilafia personald, punctele
de vedere originale, preluate uncori, cum este cazul celor spuse In capltolul Creafia populard ca
preocupare §i izvor de inspirafie la D. Cantemir §i N. Daleescu, apdrut In ,,S.C.ILL.F.”,
1953, si de altii, in mod tacit, fapt semnalat de autorul lucrérii la p. 8.

Mectoda proprie este explicit prezentatd Incd din primul capitol — D. Canlemir, — unde
accentul nu mai cade (ca la A. Fochi, Dimilrie Cantemir, etnograf si folclorist, \n , R.E.F.”, an. IX,
1964, nr. 1, p. 41—102 i nr. 2, p. 119—142) pe invenlarierea materialului etnologle, demersul
critic nemaisupunindu-se rigorilor ctnografico-folclorice, ci acelora ale istoricului literar. in
consecintd, autorul nu mai stdruie asupra filonulul popular In sine, ci pe sinteza artisticd supe-
rioard, accentul cizind acum pe artisful Cantemir, nu pe folelorist. Astfel, ccle 760 de sententii
nu sint privite cu ochiul folcloristului, ca prima culegere paremiologicd roméineascd, ci cu al cste-
tului, care le surprinde consecintcle In creajia cantemiriand, rolul lor de,,clement retoric”, de
.»tic stilistic cel mai frecvent al discursului literar””. Isforiei leroglifice i sint semnalate zicé-
mintele folclorice, Insd lui Al. Bistrilianu i re{ine atentia s all fapt, anume acela cd marea crealie
amintitd , reprezintd un debut exceptional al romanulul si pamfletului romanesc”, Cantemir
filnd socotit, Inaintea lui 1. Budai Deleanu, ,,pitrinte al romanului, dar §i al speciilor ¢plce scurte
din literatura noastra’.

Un punct de vedere personal aduce §i capltolul inchinat lul I. Hellade Rddulescu. In
acest caz autorul Inliturd unele prejudeci}i, respinge afirmalli paradoxale. G. Ibrdileanu, ca s&
riminem la un singur exemplu, negase, nu numal lui Heliade, ci In genere poefllor munteni,
contribufia la folosirea creatoare a folclorulul. Al. Bistritlanu adinceste, pe baza prospectarli
intregii opere a autorulul Zburdforului, punctul de vedere al lul Ov. Densusianu : , Fard sa fi
ardtat — spunen marele lingvist si folclorist — statornic convingerca cd llleratura noastrd ar
cistiga dacd s-ar apropia mal mult de ce este tradijional, strivechi, fard sd fi teoretiznt asupra
necesitiil ca scriitorii s& coboare mai des In popor — asa ceva aveau s-o spund aljil — dinsul
n-a ramas striin de suflelul celor de jos si e cel dintii care l-a Infeles 3i redat mal bine”. Al. Bis-
triflanu probeazd cii poeclul muntean si-n aproplat zécimintele poeziei populare Intr-o serie
largd dc creatll proprii : Stmbdla mogilor, Sdrbdloare cimpeneased peniru 30 august 1837, Corbul

Rev. Ist. teorle lit., tom. 27, nr. 2, p. 269—289, Bucuresti, 1978.
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si oulpea, Mdcesul si florile, Mustele si albinele, Pdcald §i Tindald sau Cavalerul si sculierul,
O festd In comemorafia zilel de 23 seplemorie 1854 sau Cobza lul Marinied, $olean, Un mulierot
§i o femele s.a., creatii In care sint prezente molive populare, modaliliti artislice proprii fol-
clorului. Prin apelul la folclor, mai amplu decit se admitlea, Heliade 1i apare lui Al. Bistrilianu
ca un precursor al ideologici Daciel literare.

Capitolul rezervat lui M. Kogilniceanu cste caracterizat de aceeasi largd perspectlivd
de abordare, staruindu-se asupra unei operc mai pulin pusii la coniributie c¢ind s-a examinat
relatia cu folelorul a conducitorului Daciel literare: Nole despre Spania (1846), cea mai semnifi-
cativd piesd In acest sens, remarcabild prin densitalea faplelor folclorice consemnate si prin
angajarea unor paralele romino-hispanice, fapt pentru care Al. Bislrifianu propune si i se
acorde lui Kogalniceanu locul meritat in comparatismul folcloric, numindu-1 , precursorul meo-
menlului Hasdcu st Odobescu’’.

V. Hanes ,,scinnalase In treacil” cd In Cinfece populare a Moldaviel C. Negruzzi a avut
ca model studiul lui J. Mainzer Musique et chants populaires de I’Italie, publicat In ,,Revue des
deux Mondes”, Paris, t. I, seria a 11-a, 1835, p. 490—522. Al. Bislrijianu clarificid de fapt, pe
baza unul examen de texte puse fald In fald, c¢d imprumuturile lui C. Negruzzi sint reale, dar
,,s¢ reducla citeva idei generale privind creatia folcloricd, potrivile mai ales pentru partea intro-
ductivd a articolului siu’’, In care sint traduse, parafrazate sau rezumate unele pasaje din studiul
lui Mainzer. Pe baza compardrii de texte, aflAm, pentru prima data cu certitudine, cii ,,miczul
articolului (lui C. Negruzzi — n.n.) sid in analiza directd a fenomenului folcloric romanese, pe
temeiul unor texte populare din Moldova, ccea ce asigurd originalilatea parlil celei mai consis-
tente din articoel si, implicit, incontestabila valoare a contributiei lui C. Negruzzi’”’. Al. Bistri-
tianu consemneazd de fiecare datd cd, firi sé escamoldm ecourile 1a noi in tara ale preocupdrilor
folcloristice de peste hotare, trebuic s3 vedem in Indreptarea scriilorilor romani spre zacfimintele
spiritualitatii popularé un fenomen firesc, condi{ionat de nevoi interne, iar nu- de mimetism.
Reale reusile ale relajiei creajie originald-folclor au finregistrat scriitorii dotali. La G. Asachi
sint re{inute ca mai realizate baladele de inspiraiie populari, Ins# contactul poetului moldovean
cu folclorul n-a fost prea fructuos : ,, Incercind si-si acorde propria imaginaiie cu mentalitatea
folcloricd si sd-si modeleze versul dupd schemele prozodiei populare, nu si-a realizat decit
partial intenliile, fie ci nu a intuit suficient acenstd mentalitate, fie ed nu a izbutit si ajungd
dectt l1a o pastisd hibridd a expresiei folclorice”.

Cartea lui Al. Bistri{ianu este unul din roadele unei scoli, accea a Institutului de istorie si
teorie literara condus de G. Cilinescu, In cadrul ciiruia autorul c#rtil a lucrat tnanii 1950— 1963
(cercetator stilntific si apoi sef de sector). Studiul a fosi- dealtfel comandat de G. Cilinescu,
care §-a formulat si titlul : , ,directorul de atunci si intemeietorul acestui-asezdmint de cercelare
— scrie Al. Bistrifianu — ini{iase un numér iinportant de lucréri privind folclorid roméanesc,
nu numai pentru a réspunde unei Indatoriil la care 1l obliga titulatura institutiei ..., dar si
pentru faptul ca el insusi era dornic sé se apropic mai muil de un domenju al literalurii nationale
de care se ardtase mai pulin preocupat pind la acea datld. Ca urimare fircascii, incepuserd si-1
intereseze, intr-o mal mare mdsurdi, vechile si permanentele raporturi existente Intre literatura
noastrd scrisd si creatia populard’”. Intr-adevir, G. Calinescu (Esfetica basmului, Arta literard
in folclor, Folclorul la ,,Convorbiri lilcrare” ) si o serie de colaboratori de seama ai sai (Ov. Papa-
dima, Gh. Vrabie, I. C. Chitimia, Val. Ciobanu, Al. Bistrilianu) elaboreaz si publicd In revista
Institutului un numdr insemnat de temeinice studii, In prelungirea cérora se situeazd si cartea:
de acum al Jul Al. Bistritianu, ca si doud voluine colective tiparite anterior (Izpoare folelorice
§t creafte originald, 1970 si Temelii folclorice i orizont european in literatura romdna, 1971, ambele
apiéirute sub ingrijirea stiintificd a dr. Ov. Papadima).

Cartea.lul Al. Bistrifianu (n. 7 septeinbiic 1911, Tecucl) reprezintd teza sa de doctorat
sus{inuté in cadrul Institutulul de istorie i teoric literard ,, G. Cdlinescu”, cu prof. dr. Ov. Papa-.
dima. In vederea tipdririi ei, urma si-i fle anexate inca doud capitole (V. Alecsandri si Al
Russo ), deziderat pe care autorul nu si -a mai putut implini, stingindu-se din viaji la o zi
(3 fulie 1976) dupd ce-si sustinuse doctoratul.

Tordan Dateu

George Marcu, Folclor muzical aromdn,
Bucuregti, Editura Muzicald, 1977, 207 p.

Iiditura muzlcald — care sl-a Inscris atitea merite sl prin darea la luming, cu o deoselits
acuratc{a stliniificd, a atitor culegerl de folclor, in care creajla poeticd era necontenit insolith

de melodlile el — ne-a dadrult recent o noud si frumoasa carte : Folclor muzical aromdn, semnati
de George Marcu. Dacd am in{clege prin atributul ,.frumoasi’’ numal impecabila {inutd grafici
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a acestel cirfi, am nedreptitl-o profund, ca si pc autorul cl. Accastd culegere de cintece ale
aromanllor nu e numal frumoasd si prin con{inutul el, ci i importantd prin golul pe care il
umple, dupi discul de cintzce aroman: cdltat aciam cijiva anl de casa Electrecord. intr-adevar,
daci — asa cum ne relateazi eminentul muzician Ion Dumitrescu, onorind aceastd carte cu o
prefald pe care o semneazd ca presedinte al Unfunli Compozitorllor — cele doud modeste culegeri
simllare aplrute in perioada Interbelicd : Cintece populare, edltatd in 1928, si 130 melodil aro-
mline, In 1937, — sint de mult epulzate. $1 dacd literatura populard aromanai sl Indeosebl poczia
lirlcd §i epled ni s-au relevat in trecut printr-o suma de culegerl 51 studil semnate cu nume celebre
de savanli romAni sl strilnl, — muzicologil au acordat mult mal pulind aten{ic melosulul creat
de aceastd ramurd a poporului roman, care sl-a pistrat cu atita dirzenle i mindrle llinba, obi-
celurile si creajla artisticd, impiriind mai blne de un milenlu bucuriile sl necazurlle vietll cu
popoarele din sud-estul european, unde sl-a mentinut asezdrile strivechl din mun{ll Peninsulel
balcanice gi din preajma lor. Cartea alcAtulti de George Marcu se aldturd astfel ferlclt recentelor
culegeri de poezie aromind, semnate de Hristu Cindroveanu §1 Chirain Iorgoveanu, ca sl trans-
punerii in limba romani literard a basmelor aromane, realizatd de Mihall Maglari dupa culegerea
lui Pericle Papahagl, — loate trel apirule la nol in edlturile Minerva sl Unlvers. George Marcu
era cel mal fndreptitit s ne infatlseze melosul care {nsoteste lirica si eplca populard a aromanllor
— asa isl spun ei astdzl — in toale momentele vietll lor. Niscut in Perlvole, sat de aromanl din
Grecla, George Marcu s-a Integral rodnle, timp de aproape cincl decentil, vielil din patrla noastri,
la fel ca atitla aromant stabili{l, uncori din trecutul mai indepartat, In satele sl oragele noastre.
La fel ca el, George Marcu nu si-a uitat locurlle natale, cu gralul, obicelurlle §l cintecele oamenilor
d: acolo. Inci din 1932 — ca Invijicel al profesorului Constantin Brallolu — a cules sl a studiat
creatla populard a aromanllor din patria noastri, cu atentie speclald asupra muzlcll lor. Astazl,
se poate mindri cu o lmpreslonantd actlvitate in acest domenlu, in cadrul Arhilvel de folclor,
apol la Institutul de folclor, nstazl Institut de dlalectologle sl etnografie, ca s1 in conducerea for-
nalillor artistice de muzicid aromand. Cartea de fatd e astfel rodul bogat at acestel indelungl
activitatl. Culegerca — conslitultd din inreglstrarl de la aromanli stabili{l in Dobrogea sl in
imprejurimile Bucurestiulul — e precedatd de un amplu sl dens studiu Introductiv. Prin acest
studlu, George Marcu intregeste, pind la viata din zllele noastre. evocirile din trecut ale unor
savanil ca T. Capldan, despre lralul si oblcelurlle acestor Irati al nostrl de departe. Intregirea
era necesaril, deoarece compactele grupe de aromAnl care s-au stabllit succesly in patria noastri
st-au adus cu ele si au pastrat fidel intregul tezaur folcloric al locurllor de unde au venit. in
cintecele lor culese de George Marcu, {ntilnim astfel num:= de localltd{l aromfine, ca Samarina
cea cintatd de Bolintineanu; Moscopole, vechlul centru cultural sl comerclal distrus acnm doud
sccole ; Gramoste, Perlvole, Aminciu, Furca s.a. Cintecele lor relnvle nume de celnici Intelepti
st de luptdtor] pentru libertate : Gogu Misu, Kola, Dablja, Bucuvala, Bogca. Ele pdstreazi
cuvinte stradvechl din mostenirea latind : fubitel | se spune pruid, lar tindiculul gione; d:eand
inscamni sl geana si deal; oara vine dela Iatinul hora, care a dat la nol neologismul ord. Muzica
aromanilor are un speclfic st mal accentuat, gl asupra lul insistd George Marcu, — sl in Intro-
duccre sl in culegerea sa. Poczla armnllor e tn tntregime cintatd ; nicl eplca lor nu cunoangte
recitativul daco-roman. De aceea, cintecele cermoniale gl baladele sint scurte §i concise, sobre.
Melodille lor sint tn majoritate caracteristice prin modulatli arhaice, — prepentatonice sl
pentatonice. Dar ceea ce e sl mal speclflc este Intonarea lor cterofonicd sau polifonicd, adesea
reallzati de doud grupe care cintd alternativ. Frumusetea asprd a melosulul aromAn e ustfel
de un mare efect auditiv gi speclacular.

Pentru cititoril care nu cunosc dlalectul. George Marcu si-a Insotit notatla muzicald a
cintecelor 51 melodiile Instrumentale cu anexc cuprinzind textele poetice tn versiune paraleld
— aromani sl daco-romand — precum sl cu aparatul stilntlfle modern al oriciirel culegeri de
folclor. Astlcl cartea sn Intregeste admirabil cunoagterea culturli noastre populare.

Ovidiu Papadima

T. Vargoliei, Interferenje literare romdno-franceze,
Bucuregti, Editura Univers, 1977

Ultima carte’a lul Teodor Vargolicl, Interferenfe lilerare romdno-[ranceze, confirma si
desivirgeste concludent profilul unul paslonat Istoric literar, scormonltor neostenit de documente
gl de fapte revolute dintre cele mal obscure, pe care stie sl le Integreze nu o datd montajuluf
revelator sl coerent. Fixat Inc de la debut sub semnul acriblel austere sl persevercnte, Teodor
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Vargolicl ne-a dat alternaliv velume cu caracter monografic consacarate unor scriilori precum
Alecu Russo, Iimil Girleanu, 1. A. Bassarabescu, Dimitrie Anghel, Galaction, Matel Caragiale,
Bolintineanu si Perpessiclus si, mai ales dupd 1970, o seamd de , retrospeclive’’, ,,comentari{’’
si ,.aspecte’’ dintre cele mal diverse, scoase din loale perioadele istoriei literaturii noastre, intr-un
cuvint, o serie de contribuiii foarte rigurease, in manicra vechilor orientar! pozitivisie. El ne-a
tnfillsat astfel fie scurla monografie a unor publica{ii ca ,.Vica{a'’, ,,Vatra’, ,,Revista roman#"’,
.,Athencul romin’’, ,,Albina Pindulul’’, ,,Literaturd si arld romana’’, ,,Floare albastri”, ,,Pagin}
literare’” etc., fie corespondenia ineditd a unor scriltori ca Arghezi, Goga, Bolintineanu, Bolliac
etc., fle, in sfirslt, imaginca mai pu{in cunoscutd a unor momente din viata literard de altadata
sau a unor reac}il scriitoricesti semnificative in fata marilor evenimente soclal-istorice. Relatla
dinlre literatura si istorie, urmiritd cu anume predilecile de-a lungul multor pagini, st chiar
tn centrul unel edrti intregi de categorice ambi{il monografice precum penullima lucrare a lui
Vargolicl, intitulata limpede Ecourilcliferare ale cuceririi independenfet nafior.ale (1976).

Ceea ce sc poate de asemenea cu usurin|i constata fn mai toate cirtlle istoricului nostru
literar este atentia deoschilid pe care o acordd raporlurflor culturale dintre Romania si Franja,
»interferenielor’”, cum le numesie ¢l foarte exact, dintre literaturile celor doud popoare de singe
latin. Reluind si dezvoltind citeva studif mai vechi din volumele Helrospective literare (1970)
sl Comentariiliterare (1971), ‘Teodor Vargolicl ne oferd in ultlma sa carte patru cercetirl temeinice
cu privire la opinil romanesti despre Béranger sau influen|e ale acestula in secolul XIX la nel,
cu privire la ,,opinii franceze despre poeli romani’’, la prezenia lul Arghezi intr-o revistii franceza
din 1903 si, in fIne, la circulajia operei lul Salnte-Beuve: in consideratifle criticll noastre literare.
De prisos a mal sublinia ci reconstituirile ce ni se propun beneliciazi in totalitate de un scrupul
desiivirsit, probitalea caracteristici impingindu-1 pe autor si& declare, nu din falsd modestle,
cl din nelinistea orfcéirui spirit rcalmente avizat, deprins cu nedesdvirsirea funciard a documen-
tatiei in genere: ,,A fncerca acum, pentru prima dati, sd urmirlm si si relevim interferenta
criticil roménest! cu accea a lui Sainte-Beuve, incepind de la mijlocul secolului al XIX-lea s§
pindl astdzl, este, desigur, o intreprinderc deosebit de Interesanti si pasionanté, insd gl extrem
de dificils, greu de realizat exhaustiv de unul singur, mafj ales in lipsa unor Instrumente de lucru
eseniiale, cum sint bibllografille analilice ale perlodicelor. De aceea, nu avem preteniia ci, in
paginile ce urmeazsi, am cpuizat cercetarea raporturilor dintre critica roméneasci sl cea a lIui
Saintle-Beuve. Avem totus! convingerea cd nu ne-au scipat aspectele principale’” (p. 103).

Teodor Vargolici nu se muliumeste insd indeobste cu ,,aspectele principale’ si de cite
orl dificultiti obfective nu-1 impledicd ne Introduce fird si ezite in labirintul celor mai nein-
semnate sau inlimplitoare consemndri de presd, din teama niciodatd pe deplin invinsd ca nu
cumva sd ocoleascd fle si cea maj umili componentd a problemel. Un demon al totalita|ll fi
animi sl pe credinciogli cavaleri ai erudiliei documentare, intemeiali pe fluzoria convingere e¢i
numai stdpinind complet materfia unei probleme ¢ cu putinld de a scoale o concluzle reals, in
vreme ce nu este mai pujln adevirat (ba chiar, am zice, dimpotrivi ) ca certitudinea totalitatii
se poate cistiga si prin volta ignorare a detalillor insignifiante, expediate dealtminteri in penumbra
de chiar miscarea vie a lleraturll. Firesle insd demonul documentaliel nu poate {ine seamsj de
asemenca intimpinirl, cacl lul il e caracteristici tocmal gratuilatea relativi a cfortulul, exercitat
astfel din purd pasiune.

(iind vrea si dea o hazd teorcticd acestei aliludini, istoricul isi motiveazid tentativa de
documentalic exhauslivd prin inlercsul oricirui detaliu in recompunerca unei etape literare.
Asa de pllda scrle autorul nostru : ,,Atil G. Sion, cil 51 al|l poc{i modesti din secolul trecut care
au intreyinut cintecul politic de tip bérangerian, desi nu au atins nivelul artel autentice, merltd
totusl aten{la noastrdi, in cercctarca istorico lilerari a tuturor aspectelor cvolutlel literaturil
romine. Chiar dacd nu au dispus de suficlente rusurse creatoare, el s-au striaduil si exprime dezi-
deratele majore ale cpocif lor, si transmitd un nobil mesaj patriotic §i social polilic. Producllile
lor in versur}, tipdrite in publicaiil de mare circulalice, incepind cu revistele satirice, continuind
cu cele literare si pina la marlle colldiene, au contribuit, prin ccourile lor in rindurile masclor
de oamen|{ simpll, la formarca unuf larg curent de opinli [avorabil frdmintarllor revclulionare ale
vremii, aspiratillor democraltlce si progresiste’” (p. 65). Intreagn optica a istorlei de tip documentar
este prezenta alcl. Prin ca Istorla literaturli ca istorie de valori specilice face juncliune cu Istoria
culturil, in care literatura apare nu numal ca o rcalitate pur si ¢xclusiv axlologica, ci sl ca una
Institu{ionald. Nu vom rost! nici cel mal mic cuvint contra unel asemenea modaliitili de a concepe
sl a practica metodele fstoriel 5i cercetérll literare, cdci nu incape nicl o indolala ci izolarca oare-
cum arlstocraticd a faptulul artistic proprlu-zis de cadrul siu gcrminativ contextual conduce
practic la Imposibllilatea de nedepiisit a unei autcntice, convingitoare sl depline explicafil.
Investigaila de tip documentar-istoric are cu sijguran{a Locmal meritul de a ne reconstitui fundalul
evolu(lllor literare, punindu-ne la dispozitic in acest fel materlalul absolut Indispensabll actelor

de sintezii sl de generallzare.
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Iati de pilda sludille pr.vitoare la prezenia operei lui Béranger in Romania sau la patrun-
derea poelilor romanf din secoli 1 trecul in IFranla ! Sugestiile ce se pot descoperi in ele pentru
concluzli lilerar-soclologice, penliu interpretiri de ambianti intelecluald sl artlsticd, precum i
pentru intelegerea izvoarelor unor anume dircclive si directii literare sint st de nelddiguit, si
de neprefuit. Consideralia de care Béranger s-a bucural printre romdnl ca si printre compatriofll
s3] este un fapt de marl semnificalii sociale, care indici hine dominantele literaturii unel epocl
revolu{ionare. Nu mai putin ccoul desleptat in I'ranla de opera poclilor romdnl apar{inind
aceluiasi moment de friminlare si renastere spiriluald argumenteazit o comunitate de eforturl
si tendinje nalionale, precum si inleresul legitim al unei {3ri surori pentru preocupirlle sl notele
caracteristice ale poporului roman, pentru mentalitatea lul marcald de interferen{n influentelor
orientale si occidentale. FFird a insira aici nenumdratele Informalii revelatoare, unele neexploa-
tate pind acum la nol in cimpul tolusi asa de bogat al studiilor romfno-franceze, sd rejinem
agadar mai presus de orice fecunditatea cercetirilor lni Teodor Vargollel nu pentru simpla
imbogilire documentarfi a peisajulul unel epoci sau al unel atmosfere literare, ¢l pentru ceen ce
am putea numi inmullirea premiselor necesare pentru o adincire problematicd a evoluticei lite-
raturli noastre. Cici trebule si remarcim acest aspect interesant : desl, fireste, autorul nostru
nu merge indeohste spre dezbaterl de idei si spre inlerpretdri care tranfigureazdt documentele
din perspectiva unui anumit ,,scenariu’’, in sensul promovat de Cilinescu, el nu omite Importania
lor, ci chiar le presupune in subtextul tuluror investigalillor sale. Xl nu lucreazd, altfel zis, indl-
ferent fajd de miza mal speclaculoasd a interpretirii, cf compulseazd datele st documentele dupad
un plan ascuns. dar nu lipsit de gustul st ambllia sintezelor Integratoare.Dacii rdmin nedeclarate
si latente, este pentru cd cercelarea nu-sl ingidule sd neglijeze sau sd eslompeze Informaliile.
Acestea dobindese in pagind priorilalea, fird si mai apuce sii trdlascd operafia, Inevitabll dure-
roasd, a cpurdrii, decantdril, comprimdril s1 modificiril lor prin stoarcerea esentel in aclul inter-
prelativ.

In ce fel nizuleste Teodor Vargolicl spre Integrirl sinlelice, oprindu-se tolusi, cu buni
sliind, inaintea lor, sub presiunca informatfe! st sub controlul unul anumit instinct al neutra-
Mt faptelor, se vede bine in Eeouri ale lui Sainte- Beuve In literalura romdnd, amplu studiu care
ocupd numai el aproape doud treiml din inlinderea intregului volum. Din anumite puncte de
vedere, nceastd cercetare este lundamentald. intil de toate pentru e a urmdrl destinul luf Sainte-
Beuve in miscarea noastrd de Idel inseamnd a urmdrl insusi destinul criticil moderne In RoméAnia.
Cum din opera marclul maestru froncez se¢ desprind mal toate drumurlle crilicll care a
venlt dupd el, fle cd a fost vorba de orientaren pezillvistd, fie de cea Impreslonistd, dupd acuta
observalic a'lui Plerre Moreau, citatd st de Vargolicl, riimine chiar o Intrebare dacd apelul la
Sainte-Beuve mai poate I eflcient si mal presus de toale concludent. Cicl iatd de exemplu faptul
cd ‘Dobrogeanu Gherea la 1894 vorheste de o linplicatic artisticd sl subfectivd in oficlul critic
mai poate oarc fi legat nemijlocit de lecila sainte beuve-land, cind ¢l urmeazié confruntdril
imediat anterloare dintre Impreslonistl si Brunetlére? Marlle intultll ale lul Salnte-Beuve devin
locur] comune ale criticll, incit ¢ greu. aproape Imposibll a mat vorbl de sursa lor asa-zicind ori-
ginard, chlar si atuncl cind unii o citeaz3, atila timp cit sugerarea lor putea venl din numneroase
alte locurl. Cazul lui Lovinescu ni se pare limpede sl edificator in acest sens. Dacit Hustrul critic
nu si-ar f1 deconsplrat el insus! sursele, st incd nu numal o datd, atunct e sigur cd sint citeva Idei
care ne-ar fi trimis automat citre Sainte-Beuve. Dar Lovinescu a facul-o fard echivoc si oltd
raportare nu e cu putinid, decit cventual in ce priveste uncle contncte exclusiv ulterloare (Gour-
mont, Thibaudel elc.). Incit si observdm si si relinem aceastii complicalie fronlcd a chestlunii :
vorbind despre Sainte-Beuve, despre sugestille sale generale, vorblm de fapt despre constantcle
moderne ale criticil.

Studiul foarte metodic al lul Vargolicl ne poartdl decl de In aparilla numelul lul Sainte-
Beuve in cataloagele libririilor si cabinelelor de lecturd de dupd 1830 si pind la apelul criticil
conlemporane In autorltalea marelui inaintas. Pdtrunderea wal tirzie nu a numelul, dar n
lecliei sainte-beuve-lene o explicd autorul prin earacterul predominant normativ al inceputu-
rhlor criticll noastre din prima jumiilale a veaculul trecut. Vargolici pomenesie acest caracter
¢ un mic aer de blam, nemeritat dupd pdrerca noastrli, cici nu e cu pulinia actul critle
decit cind se reclami, consticnt sau nu, de la principll, norme sk criterli de apreciere. Inleresul
mal mare pentiru Talne, Brunctliére sau Brandes s-n dalorat si in 2 doun jumatale a secoluluj
al XIX-lea inclinallel — cum aratd Vargolicl — demonstrati de critica romAnd Incd mal demult,
,.spre stabllirea de norme, principil sl directive” (p. 134) sl, in chip slinelric corespunzator,
.,mai putin spre jocul atit de subUl al fanlezlel st sensibilitatil Jul Sainte-Beuve, al sondajelor
pe care le¢ intreprindea in personalitaten umand si artisticd a scriitorllor’’ (loc. cit.). Aceastd
imprejurare ne ladmureste de ce exemplul salnte-beuve-ian n-a fost tn med concret fertil In
secolul Lrecul, ¢l abia fn momentul in care la nol a apirut sl s-a consolidat o critici modernd
folletonistica. Incurslunile blografice si psihologice din critica lul Gheren, JTorga g1 chiar Ibral-
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leanu nu ne conduc in primul rind la opera lui Sainle-Beuve, cit mai ales la descendenia
lui din linia scientist-pozitivistd, din care trebuie si desprindem in speclal figura lui Jean Marie
Guyau, a cirul Influen{d extrem de vie, de diversad si de interesanté isi asleapld incd cerce-
larea care s-o puni intr-o lumind ce se va dovedl — sintem convinsl — revelatoare. Preluirea
generald de care s-a bucurat Sainle-Bcuve nu se dalora in toate cazurile melodologlel sale,
urcald de urmasi pe alle lreple, ci talentului fntir-adevir exceplional. Abla prin Perpessicius,
Pompiliu Constantinescu sl Serban Cioculescu linia marelui precursor francez a devenit fecunda,
peniru a dobindl expresia, dupa credinia noastri, maximd in opera lij G. Cdlinescu, care
poate fi numit, prin analogie cu formula folosild de ¢l insusi la adresa lui Ibrédlleanu (,, Taine
al nostru’’), cel mal veritabll si cel mal semnificaliv Sainte-Beuve al nosiru.

Dincolo de asemenea asgpecte care iniri evident in jocul liber si citeodald chiar capricios
al ipotezelor, studlul lui Vargclici ramine absolut inatacabil, impresionind la fiecare pas printr-o
acuratefe s5i o aplicatic meticuloasi la obiect, fird eclipse sau fisurl. Desigur, icl sau colo
s-ar pulea adduga ceva sau s-ar putea muia nislic accente, dar faptele rdmin neconteslat acestea,
materia ni se prezintd in esen{a ¢i si cercelarea ca atare nu mal poate {I schimbali, ciici ea
rezultd din devolamentul nesfirsit al unui om de carie fald de propria-i profesiune, asumata
ca un sacerdo{lu. Teodor Vargolicl nl se inféi{iseazi astfel ca unul dintre cei mai reprezenta-
tivi benedictini ai Isloriografiei noastre lilerare.

Florin Mihdilescu

D. Vatamaniue, Lician Blaga. Biobibliografie,

Editura stiin{ifici si enciclopedici, Bucuresti, 1977

O judecatd de nalura Jocului comun esie a atribui bibliografici valoare excluslv docu-
mentard. Constatarea cd ea contine premisele practice ale unel monografil (flind, metaforic
vorbind, o monografie fn embrion) nu schimba cu mult acest fel de a gindl, ce este, dupi
pérerea noaslrd, dacd nu defecluos, In orice caz incomplet. Se creeazd astfel falsa impresie
cd biblografia este (sau ar irebul s& fle) un invenlar de titlurl si date — de unde obsesia cdu-
Laril ,,omisiunilor’’ si plicerea de a-1 aduce ,,coreclive’’ si ,,completar!’”’. Nu spunem ci n-ar
sta in firea bibllograflei s&i invoce o cit mal mare canlilate de informaiic, mal ales de infor-.
maiie exactd — dimpotrivd; vrem doar sd observim cdi, odald indeplinitd aceastd conditle,
ea {§1 depdsesie statutul pur arhivistic, dezvaluind valori si semnillcalil leoretice care o ascaza:
dincolo de simpla retoricd a enumerarif. intr-adevdr, instituind ca principiu cercetarca analiticd
a tolalitatil oblectului, din toate unghiurile de vcdere peosiblle (un integralism in simullaneitate),
bibllografia tinde a deveni o meloda de /ncantare a informatlel, ceca ce inscamnid acumularea,
ordonarea sl supunerca, in jurul centirulul de interes fixat, a luluror serillor informationale
posibile in relaiie cu acel ceniru. Exhaustiviiatea trebuie deflnild deci nu in planul orizontal al
coniinutului seriilor, cl in spa{iul paradigmatic al struclurarii si relallonirii lor, [lind o dimen-
siune de naturé metcdologicd s nu cmpiric-coniinutisid.

Ambitia bibliografiei idcale va 1l aceea de a cuprinde, in modul cel maj economic, dect
mai funciional (adicd intr-un sistem complet, cmogen, unilar si usor manevrabil), nu numnt
o maximi canlllate, ci 51 o maximd complexitatle calilalivd de informalle (literard, istorica,
fllozofich, soclologica, politicd, artistlci, filologlcd elc.). Lucrurile nu se opresc insi aicl, cici,
odatd acumulaldl, uriasa energle informailonald devine creatoare in ordinca imaginarului, g,
posedind In sublext formulele de elaborare ale tuluror lucriirilor pe tema detd, bibllografia
va Include intr-o parie inviziblld a ei, tlllurile nescrlse, dar posiblle, la fel cum virtual fi
apari{ine tot ce se va mal scrlc pe tema respectivi, din momentul aparitici el. 1.abirinl ordonat,
infinlt, deschis §i mobil, bibliografia este o fcsma mentis de panlagruelicd insalietate, sl sen-
zalia cea maj frapanid pe care o di esle aceea a unui apriorism devorator. Inglobind tot,
inclusiv pe sine, ea desereazd fn cimpul infermatlonal cenlururile unei zone pline de ambi-
guitali, unde se petrec subtile schimburl de malerie, enorma acumulare de date flind mai degrab:
o jnventlaricre a ultiirif — fronle a unel memoril paradoxale.

Cartea dedicatd de D. Volamaniuc lul Luclan Blaga este, in lumina aceslor consideraiii,
un model al genului. Iiste vorba, in esen|di, de o carle a memorlei, a ,,Umpului regasit’’,
a unuf univers artistic si uman restituil, in islorfa genezel si a receptaril sale.

P’oelul fusese un preocupat de sine, un excget al creslerilor sl rolatlilor interioare, un
cerceldlor al duratel. Poezia lul revine ciclle 1a propriile simboluri-repere, Ie rela, le neaga,
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le dezvolld ; proza memorlalisticd se conslruieste in jurul unui mil personal; corespendenia
relevd yl ca aplecarea scriltorului asuprd-gl, dar nu ca eu emplrlic, psihologlc saun blogralic,
ci ca autor sl personaj al Operel. Eul in limp s-ar putea dellnl ¢a o temd majord a existentei
creatoare a lul Blaga, cu acea obsesiva ciutare de sine dincolo de granila lablld intre memorie
si uitare: , Iisti, latd, Aducere-aminte...”. In acest Incert teritorlu, unde umbra Eurldikei
cste atit de greu de pistrat, pasiunea minuilel arheologice cu care autorul blbllografiel rccon-
stituie detalil fragile s1 mituri stirneste, prin vecindtatea atit de paradoxald tntre arhlvistici
si poezic, impresia unui joc de oglinzi. Ca pentru a ne convinge incd o datd c& viata poctulul
s¢ absoarbe in operdi, genealogia si in mare parte blografia luf, asa cum nl le restitule ). Va-
lamaniue, par a concura, dublind intr-o imagine mozalcald, mitologla liricd a creallel.

Aslstim astfel la o exegezd implicitd a operel, din perspectiva ,,unlversulul subteran”
al ¢i, pe care publicarea tuturor documentelor cercetate l-ar lumina cu 31 mal multd pregnanta.

Ca in structura unui roman modern, lucrurile sint reluate, din perspectiva altor perso-
naje, si vom avea astfel cvarletul versiunllor narative diverse din care se recompunc chlpul
scriftorulul : versiunea lul Blaga insus! (proza memorialisticd, fragmente autoblografice, mar-
Lurlsirl, corespondentl), a contemporanilor sil (amintirl, memorll, Interviuri etc.), a Istoricilor
si criticllor literari sl, in fine, a cercetidtorulul de arhlva, care il descoperd, cum spuneam, secretn
arheologle sentimentald.

intors spre sine, demersul meditajiilor hlagiene nu este insd niclodata lipsit de tranzitl-
vitate : autarhia operel sale nu e decit un dlalog subinteles, o inglobare a lumll, o solitudine
plind de prezente. ,,Onomastica ascunsd’’ a bibliografle! lul D. Vatamanjuc (formula il apariine)
ne oferd Imaginea unel masive bibliografil a operel insesi, formind fundalul cultural al gindirli
lul Luclan Blaga. Cercetitorul sugereazdl, prin aceste trimiteri, universalitatea spatiulul de rele-
rinti al operel, demonstrind o datd in plus ci substanta marll literaturl este cultura. Lucrul
devine sl mal explicit in capitolu! dedicat’ publicisticii blagiene, capitol revelator prin numdrul
nebinuit de mare al articolelor de tinerete !dentificate de D. Vatamanijuc (in speclal in ,, Volnla™
sl ,,Patria’™), care atestli marea curlozitate intelectuald g1 pasiunea contruntaril de Idel din anli
de formatie a scriftorulul. La fel de semnificativd pentru universul estetic al lul Blaga este s!
vasta lul operi, incd prea pufin comentald, de traducfitor, recent adunatd in volumul 3 al
cditlel alcitulte de Dorll Blaga (cdille ce are de asemenea meritul de & aduce o linagine com-
pletd sl in foarte mare parte Ineditdt asupra creallel lirice blagiene din ultimil 15 ani de viata).
O excgezd a operel trebule s {ind seama de aceastd ,,bibliogralie’’ a referintelor 5! a tradu-
cerilor, nu nenpiirat pentru a stablll lzvoare si Influente, ci pentru a plasa lucrurlle in con-
textul simullaneitdtti sl dialogulul universal al valorllor.

Spuncam cd solitudinea lul Blaga este una care presupune dlalogul sl, de multe ori,
polemica. Din acest punct de vedere lucrarea lul D. Valamaniuc reconstitule pentru prima dati
imaginea compleli sl oblectivda a omulul social, a atitudinllor 5! convingerllor sale, a prezentel
sale Ideologlce in climntul epocil. Din polemicile thnpului, din nein{elegerile mal vechi sau mai
nol cirora le-a fost viclimd, se preclzeazii Lot inal mult conturul unul spirit de mare demnitate
morald, libertate in Idel $1 independentd in atitudini, de o superbie cu aspecle aparent parn-
doxale : gindllor singular, cu verbul asculit si patimag pind la incandescenla dogmel, Blaga
are, dacd n-ar [i decil din orgoliu, oroarc de dogmatism, si afilierea ln fanallsmul de orice fel,
filnd o formi a gregarltalil, il este repulsiva, jignindu-I nu doar convingerlle, cl 51 sentimentul
de slne. Diplomal cu simiul propor{illor si al relatlvildtli, sacerdot patetic sl lucid al unul
cult personal, ¢l detestd prozelitismul ideologic, punindu-si opera sub semnul unel cunoasteri
posibile, al une! creatil ce {inc in primul rind de estetica formelor §| nu are nimic comun
cu spiritul de doctrind. Excesele in orice directle Il repugni si, avind o mare sensibllitate pen-
tru adevirul Il mdsura lucrurilor, pentru fire, scriitorul inreglstreazii imedlat tot ce ameninta
sd le tulbure, deformind echilibrul universal. In sfirsit, un alt aparenl paradox este, In poctul
,.tristetll inctafizice’’, pasilunea documentaristicli si n cercetiril de arhivd — trisiturd ce nu
mal apare surprinziitoare, daci inlelegem ci aventura liricd §i fllozoficli a lul Blaga ascunde nu
vocalla boemel, ¢l a ordinil, metodel si strinsel demonstratil. Imensul volum de muncd de
cercelare Istorico-literard si fllozofled depus de Lucian Blaga 1a Cluj, tn cadrul Institutului
de istorle st fllozofle, al B.A.IR. sI al Secllel de istorie lilerard si folclor n Academiel (mlile
de fise rezullate din sludierea unul mare numir de periodice, comunicdrile stiintifice, documen-
larea pentru capllolele din Istoria filozoficl romanesti etc.) duce la ultima expresie un anume
patos dialectlic al detallului, vizibil si in operele sale teoretice, si care tine de strania tmixtiune
intre rigoare si mit, caracteristicA manlerismulul. Dealtfel tocmal pe acest leren personalitatea
lul Blaga isl gasesle sccrete afinititl s1 adecvarl cu genul atit de alexandrin al blbllograflel —
ce purcede sl el dintr-o vocalie a ordonidirll realuluf in egald mdasurd cu cea a posibllulul.

Sint acestea cileva lnli ale porlrelulul ce se¢ poale descifra din lucrarea de fatd, unde
relatille lul Blaga cu,,Gindlrea’’, polemiclic cu teologll, ruptura cu Astra, antifascismul declarat
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(Inch din 1922), alitudinea in procesul de la Sibiu, pozliia ca mentor al Cerculul literar si con-
ducdtor al revistel ,,Saeculum’, activilalea lllerard si sliin{ifici de dupd 23 August sl alle
aspecte ale blografiel scrilitorului (intre care si cronologla exacld a misfunilor diplomalice) sint
cercetale in detalille lor in cea mal mare parle inedile, 5i puse in justa lumind, cu restabllirea
adevdrului (prea des pind acum ignoral sau ristdlmécit), printr-o documentaile pe cit de solidi
pe alil de obieclivd si de griitoare (a se vedea in acesl sens impresionantul document de con-
stiin{d ment{ionat la pozilia 8318).

Bibliografia demonstireaza, la capitolul referin{clor despre operd, notorielatea in lumea
literara a faptului cd universul simbolurilor si miturilor lui Blaga, ca si inovalille sale in tehnica
versului, exercitd o mare influen{l asupra poezlei noastre actuale (Ideea esle sustinuld in repe-
lale rindurl de peste 25 de crilici sl scriltor!), inflluen{i comparabili cu cea a lul Eminescu in
secolul trecut. e lingi indemnul de a descifra, pornind de la acesle sugeslil, direclil blagienc
de dezvollare in poezia si chiar critlica acluald, parcurgerea referinfelor la Blaga inregistrate
de D. Vatamanjuc in cuprinsul ultimilor 15 ani (de ordinul a sule de litluri) ne di convin-
gerea cd scriitorul este efecliv o prezen|d permanenti a culturli noastre contemporane, dar ne
conduce tolodati si spre conslalarca Insulicientel cercetdrli de pind acum a operei si acli-
vILail sale. Lucrarea lul D. Vatamaniuc olerdi, in acest sens, nu doar, ,,in limita specilicului
cl, o privire de ansamblu asupra intregii sale crealil, precum si asupra vastului material de
referinte’’ — cum modest declard autorul —, cl si posibilitatea unor noi puncte de vedere cri-
tice, cuprinzind sugestii melodologice atil pentru tratarea monograficd, cit si pentru studiile
speciale de comparalisticd, sociologia receptirli, istorle literard propriu-zisi (inlre care cel
putin Jucriri de edliare a unor capilole rimase inedite din opera lui Blaga, sau de recditare
a allora). Insemnairile noastre n-au constituit, din acest punct de vedere , decil sumare impresil
pe marginea unui volum ce s-ar cuven{ exploral mal in prolunzime.

Cercetilor cu uriasd pulerc de munci si cull al metodei, sobru pina la intransigen{d si
ferm cu dliscrelie, sceptic actlv sl ironist cu candoare, Intuitiv §l sagace, D. Valamanjuc a reusit
sd fixeze, cu acribie neinduplecald, , ,Jacasul’’ in limp al fapturii disparente a poetlulul, sl desci-
frind cartea sa — adeviratda , gridini a polecilor ce se¢ bifurcid’”’ — avem ciudata senzallc de
a citi notele minutloase ale unui roman de subistan|d inefabild, pe carc-l binuim cu delicil,
imens si labirintic, in memoria uriasd, arhitecturald, a neobignuitului istoric literar. Asteptiim
dec la dinsul ,,romanul” virtual care, scris, ne va aduce mal aproape incd portretul arc¢im-
boldesc, ficut din materfa eliptici a millor de texte, al Jui Blaga, asn cum ne apare ¢l din
aceastd biobibliografie.

Jmprejurarea — atit de profund semnificativi, prin fncircitura de shimbol pe care cile-
odatd numal realitaten o poate avea — cii gpalturile ciir{li au fost distruse prin pribusirea unui
plafon de tipografie, si intregul material a trebuit recules la scurt {imp dupi culremurul ce-|
amenlint{ase apari{ia — ne conduce inspre inchelerea cd hibliografia este un gen croic. Ilotéaril,
Cartca mallarméand se dovedesle a nu fl decit un unlversal catalog.

Artlcolul lui Camil Petrescu despre plesele Fapta sl Invierea, publicat in , Cetatea lHite-
rard”’, apare la pozilia bibllograficd 4384, cu indlcatll complete asupra reludrti in volum si
cu recenzla cont{inutlulul (Incluslv un citat reprezentaliv), si dacd ar fi de ffcut vreo obser-
valle autorulul lucrdrii, ea este aceca ct, de vreme ce toate periodicele enumerate au [fost
cercetate, impdr{irea lor in cele care conlin si cele care nu con{in materiale de sau despre Blaga
rdmine tnulild; ele ar fl t{rebuit trecute intr-o listd comund. S-ar fi evilat asifel o scipare
(cu tolul irelevanid pentru clne a cercelat si cuprinsul volumuluf, nu numal lista periodicelor)
ca aceea a aparitiel ,,Cetdi{fl llterare”’ in seria publicajlilor cc nu con{in referinie la Blaga.

fn sfirsit, cil privesie publiclstica din ,,Voin{a™ sl ,,Patrla”, au fost relinule articolele
restitulte de Mircea opa in volumul Ceascrnicul de nisip, ca s complelirile aceluiasi (in ,,Ori-
zonl"’, 4 fun. 1976 — v. pozitia 84€%), sl au mai fosl Identificate incd alte citeva zeel de arli-
cole, de paternitale siguri. Recenlele adidugirl de titluri pe care le face edilorul volumulul
amintlt (in recenzla din ,,Steava’”’, nr. 2, 1977) nu pot fi considerale complelari ale unor lacune
bibliograllce din cartea Iul D. Vatamaniue, ¢i dear identficari ce rimin cu totul in responsa-
billtatea cronlcarului.

Dana Popescu

Notd. Din dorin{a de a corija unele mici erorl de informalle sau simple mal-enlendu-uri — de
data aceasla, nu ale aulorului biobibliografiel, ci ale unor cronlcari af sdi, dornici de crudille --
meniiondm cd dalele comunicate de D). Vatamaniue asupra funcliondgril lul Blaga la B.A.IR.,
Fillala Cluj, sub directla lui D. Popovici, sint exacle, sl nu e vorba de nici o conluzle cu
Sectia de istorie literard si folclor a Academiei Romadne, liliala Cluj, unde scriitorul lucra cu
jumiitate de normd.
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Constantin Mitru, Sadoveanu despre Sadoveanu
Editura Minerva, 1977

Adoptind mctoda de lralare ilustratid de cunescuta coleclie francezd — ,,L’écrivain par
Jui-méme’’ —, Constantin Mitru intreprinde, in volumul pe carc-1 scmnecazd In I2ditura Minerva -
Sadoveanu despre Sadovcanu — o explorare nu doar a spafiului impresionant al operei sado-
veniene, ci §i a exegezelor prestigioase consacrate marelui scriitor, precum si a presei literarc.
Scopul acestei ample investigatii estc cel 1dmurit inca din Litlu : reconstituirea cit mat ama-
nuniitd a biografiei sadoveniene, a drumului creatiei sale ; fixarca, explicitarea, definirea genezei
5i a evoluliei operel lui Mihail Sadoveanu, prin insesi marturiile scriitorului, abundent scmanate
in paginile povestirilor §i ale romanelor sale, prin insesi nuloaprecierile, referirile sau teoreti-
zdrlle literare §i culturale implicate operci si conturind un portret spiritual clocvent. Constantin
Mitru tine si precizeze Intr-un Cupint inainte c& volumul siu nu concureazi exegezele critice
sau cercetdrile arhivistice. Afirmatia sa este doar o dovadd de modestie, Intruclt capilolul de
Note bibliografice de la sfirsit demonstreazd, dimpotrivad, folosirea minujioasd a culegerilor de
corespondentd (dc pildd : Coresponden{d: St. O. Iosif, Dimitrie Anghel, Natalia Negru, Mihail
Sadoveanu, Nicolae Iorga, C. Sandu-Aldea, Virgil Cioflce, Harie Chendi, edilie Ingrijita, note §i
cuvint Inainte de Horia Oprescu, Editura pentru literaturd, 1969 ; Scrisori edire G. Ibrdileanu,
editic Ingrijitd de M. Bordeianu, Gr. Botez, I. Lizdrescu, Dan Manucd si Al. Teodorescu, cu o
prefatd de Al. Dima si N. I. Popa, Edilura pentru literaturd, 1966 ; Scrisori cafre Artur Gorovei,
edilic ingrijitd i introducerc de Maria Luiza Ungureanu, Editura Minerva, 1970, s, fircste,
culegerile de scrisori apartinind lui Mihail Sadoveanu), a arhivei de familie, a fonotecii 1adic-
difuziunii, a numeroaselor volume de memorii semnate de confrali literari, defrisarca prescl
literare i, binelntcles, traversarea in toale scnsurile a vastei opere sadovenicne. Constantin
Mitru este cunoscut, dealtfel, ca slatornic editor si comentator al corespondenicei lui Mihail
Sadoveanu. In afard de Corcspondenfa debufului (1895--1904), editie Ingrijitd, prefatald,
nole si comentarii imprecund cu Savin Bratu, velum aparut In Editura Minerva in 1977, Con-
stantin Mitru a redactat si un album cu Aspeete din viafa si opera tui Mihail Sadorcanu, aparul
1n 1958 1a 1<, S.P.L.A., volum cuprinzind de¢ ascmenea corespondenia scriitorului.

Investigatia labirinticd a lui C. Mitru sc impune prin amploare §i rigurozitate. l7olosind
mai cu scamil paginile autobiografice si autodefinirile literare concentrate de ciitre Sadoveanu
tnsusi in volume ca : Anif de ucenieic sau Amintiri si impresii, C. Mitru deplisteazd, de asecmenen,
cu Indeminare, dupi o lecturd rcpetatd si adinecitd, mirturlile clocvente si profesiile de credinta
risipite In operd, 1n discursuri si interviuri, in coresponden{d, In volume jubillare si prefete, In
publicistica needitall Incd integral.

Propunindu-si sd urmircasci metodic yi cronologic drumul vielii si al creatici sadove-
niene, voind sd refacd — dupa cum Insusi o spune — ,,un Inlreg din elemente disparate”, C. Mitru
15i distribuie materialul selecjionat In zece mari capilole cu titluri semmilicative, uncle meta-
forice, tmprumutate sau preluate de la volume sadovenicne de memorialisticst sau din agticole
$i declaralii semnate de Sadoycanu. Fiecare dintre cele zece mari capitole — Cdle mai vechi
amintiri, Primelc indemnuri, Acumulari pentru,,anul Sadoveanu’’, Linistea unel prisaei, Frunze-n
furfund, Tranzifia (1920— 1229 ,,Epoca maluritdfii mele”, Qchiul care ride, ochiul earc plinge,
Intertudiu, Intoarecrea ta lume — cuprinde numeroase subcapitole, Inlintuind, cronologic, ma-
terialul comentat si marcind distinet momentele de culme ale creatici si biografiei scriiterului,
momenlele cruciale ale marilor sale opere.

Volumul lui C. Mitru este un mozaic bine articulat. o alternare abil Inchegald Inlee
pasajele desprinse din operd, din coresponden{dl i publicisticd, $i comentariul amplu al autorului,
comentariu menit sa adued precizdrile biobibliografice necesare. C. Milru discutd, astfel, datele
inc¢id incerte privind detalii biografice ale familici scriitorului, emite ipoleze, vine cu completiri
de jstoric literard, aminteste, lapidar, datele esentiale Inlegiiturd cu fiecare personalitate literard
pomenitd de Sadoveanu, acorda spatiu larg consemniiril colabordrilor la reviste si a pricteniilor
literare In mdsura In care aceslea aun fost clemente formatlive ale personalitifii sadoveniene,
avanseazd aprecicri avizate, prilejuite de confrontari ntre nemoriile <criitorului $i opera sa,
urmireste concordanta {ntre dalele biogiafice si preocupdrile literare progiamatice ale lui Sado-
veanu. Citalele sint selectionate si grupate spre demeonstiarea unor aspecle tematice. Urmarind,
cu precidere, orientarea Jui M. Sadoveanu in cdularca ,,sul'stanfei propiii’, €. Mitru extrage
definiri lapidare, sinlagme cu care caracterizeazd ctape biogralice (cum ar [i, de ilda, lasul,
ca ¢lement formativ, mentionat frecvent de ciire Sadoveanu drept un ,,extraordinar mediu
de fermentatic culturald”), scoate tn eviden(d afirmaiii repetate cu rol de profesic de  credintd,
cum ar fi cca atit de des inttInitd In publicistica sadoveniandi :  cu sinl partizanul tuturor wmi-
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litilor si vamui{ilor vielii"’. C. Mitru insistd asupra acestor marturii si autodefiniri care convery
catre Inchegarea profilului unic esenfial al marelui scriitor. Astlel, explorind corespondenta,
autorul reproduce, pe larg, aprecierile lui Sadoveanu despre limba romana ca elemenl primordial
In literatura noastrii : ,,limba, fird doar sl poate, trebuic si fic limba poporului si caracterul
luerdiri, firi Indoiald, trebuie sd fle caracterul poporului (...) As vrea sd scrlu (vreau si cer sd
scriu) romdnesle si as vrea ca oamenii care s-or migca 1n lucrdrile mele sé fie romani, sd simti
romanesle, si se invirte romaneste, sd sudule si sd vorbeascd romaneste, si ridi, sd se imbete,
<ii se jubeascd, sd se bat&, si se rizbune, sd omoare, si se¢ omoare $i si moard romaneste. ..
Pentru aceasta trebule sd intri In popor si sit invetl tn mijlocul lui lucrurile acestea’'.

C. Mitru stirule de asemenca asupra autoapreclerilor lul Mlhail Sadoveanu legate de
sentimentul national. ,,Cu lot tumultul el tindr, in care se rostogolea mult pietris si spumai--
afirma Sadoveanu referindu-se la primele sale volume dc povestiri, criticate de . Sanle-
levicl — in aceastd lileraturd se riasfringea o parte din poezia acestul pimint §i acestul popor.
Literatura aceasta era valabild pentru cd pornea din fubire §i din sinceritate’.

Urzeala cartii lui C. Mitru este strinsd sl riguroasd. Flecare datd culeasd din opera lul
M. Sadoveanu isl afld locul bine determinat. Sadoveanu despre Sadoveanu se constituie nu doar
¢a o bunid popularizare a portretulul lterar al unula dintre cel mal de seaml scriltori romani
ci si ca opera de solldd cercetare stiintifich.

Rodica I'lorea

Sevastia Baliaseseu, Contribujii la o bibliografie criticd
Serban Cioculescu

Opera in periodice. Partea I (1923 —1947),
Inspector.uul yeolar judetean si Casa corpului didactic Mehedinfi,
Drobeta-Turnu Severin, 1977

. Cu prilejul implinirii virstel de 75 de ani, Casa corpulul didactic mehedinlean 1-a sir-
bitoril pe acad. prof. Serban Cloculescu, multigrafiind partea I a bibllografiel critice alcituita
de Sevastin Bdlagsescu Autoarea, Istoric literar cu o acllvitate cunoscutd in domeniul arid al
cercetdrllor blbllograflce — (vezl: Bibliografia criticd Tudor Arghezl, 1920—1944. Referinfe,
in ,,Limba gl Mleraturd”’, vol. XXII/1969; Btbliografia Tudor Arghezi. Opera, in , Revista
bibliotecilor’’, nr. 5/1970; .Jean Bart — Contribufil la o bibliografie, tn ,,Limb3 §f literaturd’’,
vol. XXV/1970; Serban Cioculescu, bibliografie selectivd, 1923— 1972 (Despre carte, bibllotecd,
antfcari), in,, Revista bibliotecllor'’, nr. 8/1972; Blblloyrafla Mthail Eminescu, EdlturnAcadem'el
1966, la care Secvastia Baldsescu esle autor, aldturl de un colectiv numeros) — adaugd, pe
aceastd cale, un nou materlal de lucru, din cele alit de necesare siiinlel literare romAnestl. E
regretablt fnsd faplul cd rodul unel munci indelungale — autoarea, 'dupd cum insdsl o spune,
a prospectat zecl de zlare gl reviste din perfoada anllor 1923-1972, adunind peste 3 000 de
fise bibllografloe si selectind pentru lucrarea de fatd cca. 900 de titlurl — n-a viazut lumlna
tiparulul, multigrafierea Intr-un Uraj restrins impledicind difuzarea si, respectly, positbilitatea
de informare a speclalistilor. ) )

Titlul -~ , ,Contributil...” — dovedeste atit modestla cit sl luclditalea autoarel care,
ncambliionind exhaustivitatea explordril presel literare Interbellce, ¢ constientd de Ilnevita-
hilele lacune (de plldi, colaborarea lul Serban Cloculescu la revista ,,Gindlrea’, ¢ drept ci
doar cu doui artlcole, nu esle consemnald).

Intr-un Cuvint inainte, fixind debutul publiclstic al prof. Serban Cloculescu la anul 1923 —
an de la care-si porneste cercetarea — Sevastia Baldsescu enumerd principalele publlicatll
la care colaborarea scrlltorulul a fost aproape permanentd. Cele mal multe dintre aceste reviste,
prestigloase, au avut o mare auloritate in viaa llterard [nterbellcdl, precum : ,,Facla literard”
a lul N. D. Cocea, ,,Viala literard”’, fondald de G. Murnu, ,,Vremea'’, ,,Adeviirul’’, Inltlat in
1888 de Al DBeldiman st preluat de C. Mille, ,,Revista FFundatlllor Regale’’, ,,Facla’ lui Ion
Vinea, ,,Tribuna poporulul’”’, condusi de G. Callnescu, ,,Ecoul’’, , Viata” — de sub directoratul
lui Liviu Rebreanu, ,,Dreptalea’ s.a. Sevastia Bildsescu incheagd scurte sl concentrate carac-
lerizirl, din pdcale numat peniru unele dintre publicaflile avute in atentle, caracterlzirl menite
sd preclzeze specificul sl orientarea revistel snu gazelel respective, sd Informeze asupra amblantel
literare. De mare utllitate ar fl fost — sau ar {l, la o eventuald tipirire a blbllograflel — tra-
tarea egalli o tuturor acestor publicalli, Informarea lectorului asupra programuluf si a colaho-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



16 CRITICA SI BIBLIOGRAFIE 274

ratorilor de prestigiu, intocmirea, deci. @ unor fise bibllografice complete peniru ficcare tithe
dintre periodicele Investigate. Demne «c ateniie sint — firesle — campaniile de rasunet in
carc a fost angajat — combalant entuziast — $erban Cloculescu. Astfel, autoarca bibllografici
urmdreste cu interes implicarea stiruiloare a Iui Serban Cioculescu in polemicile [urtunoase
stirnite in jurul personalitiilil arghezlene. Sevastia Bdldsescu consemincazi faptul — foarte
inicresant — cd primele arlicole ample de critlicd literard au fosi consacrate de calre Serban
Cioculescu lui Arghezi, in rovista ,, Vla{a literard’’. Aceastd pledoarie proargheziani esle urmirili
in interventiile publicale in ,,Vremea’, , Revista Fundaliilor Regale’, , l-acla’, , Viala'’,
,,2Adevirul”’, ,,Dreplatea’’.

Bibliografia este sistematizald cronelogic, cronicile, articolcle si studille lul Serban Clocu-
lescu oglindind — In succesiunea lor — evoluiia literalurii roméne inlre anii 1923 —1947. Nume-
roasele recenzil si cronici la operele unor scriitor] francezi incheaga la rindul lor un compendiu de
literaturd francezd inierbelicd. Pentru fiecare an fisele blbllografice sint dispuse in ordinea
alfabeticid a scriitorilor la care se referd Serban Cioculescu. Multe dintre aceste Ise bibliografice
sint Insotite de adnolarl limuritoare. in cazul unei tipariri a ncestel bibliografil, nutoarea ar
trebui s8 generalizeze — intru totul grofitabil pentru nivelul stintific al bibllografiecl — metlodn
adnotirii si a exemplificdrll cu cllate semnificative. Cele citeva clilale propuse de auloare in
prefatd sint menlic si-1 prezinte pe Serban Cloculescu In diverse ipostaze, de tcoretician sl este-
tician, de critic literar constient cii menirea criticii este accea ,,de a surprinde frumosul unde se
afld ascuns, de a-]1 explica in masura in care este definisabll i de a comumica citlitlorilor cultivati
entuziasmul pentru literatura cea bund, in sensul estetic al cuvintuluf’’. Alte citate il recomandi
pe bibliofil, pe exploratorul de unlcate sau pe iubltorul de carte care incearcd sd Inculce cltito-
rului pasiunea lecturlf; deliciul descoperitorulul de frumuseti literare.

I.a o noud tlpdrire a acestel bibllografli, autoarea va trebul si-s| nsume alclilulrea Indi-
celul de nume. Cel de acum, selectiv, nesemnat de Sevasiia Bildsescu, rdmine arbitrar. De ase-
menea sugerim adfiugirea — In final — a unor consideraill statistice aplicate la flecare publi-
catle in parte, dispuse cronologlc, in ordinca aparitiel, consideratii din care sa relasdi, cu claritate.
durata 51 ponderea canfitativi a colabordrii lul Serban Cloculescu la aceste revisle sl ziare Inter-
belice.

Initialiva remarcabili a Inspectoratulul scolar si a corpulul didacllc mchedintean nu
trebuie si rdmind nefinalizatd editorial.

Rodica [I'lorca

Silvian lesifeseu, Mobilitatea privirii,

Editura Eminescu, 1976

Nu rareori in ullima vreme a fosl pusd si 1a nol in discutie evolufla literaritatll intr-un
univers cultural sensibil modificat in comparalie cu decenille anterloare. Se constald faptul ci
opera literard cste conceputd astdzi dellberat inafara oriciror criteril prestabllite ; ellberat de
fixismul regulllor si canoanclor, scriltorul modern, operind cu un concepl de literatura destul de
larg si labil, este lentat ca la inlervale tot maf scurte sd le modifice si s le reevalueze specta
cules. Iil ,,se cautd explicindu-se $i se explicdl anallzindu-se’’, consintd Adrlan Marlno, inregis-
trind idcea despre literatura ca ,,gest Intelectual, care gi-a surprins $1 dezvaluil mecanismul,
fn plind cpocd de reflexivitale, elucidare §i demlistificare a procedeelor folosiie’’. La o scard mai
largd, Ion Ianosl inventariazid fenomene care, in lumina reprezentirilor tradl{ionale despre nrti
si literaturd, ar putea genera ingrijordri : unicitatea cedeaza locul scrlilor, opera este Lot mal mull
deschisd, supusa fragmentdrii, adesea rod al unel muncl de echipd sl receplali prin Intermediul
mijloacelor de comunlcare in masd, ,,Individualitaleca sc reprofileazd prin zecl §i1 zecl de mli de
exemplare’’, far talentulul, ca sd nu mal vorbim dc genin, il este preferald indeminarca profe-
slonald a artistulul.

Consacrald evolutlei narafiunii in sccolul nostru, cea mai recentd carle semnati de pro-
fesorul Silvian Jesifescu denotit Ia rindul el preocuparea de prim ordin pentru aceastd proble-
matlcd dcosebit de complexa. In Literatura de frontierd autorul pornea de la premisa ci ,,avem
de-a face cu terilorli de grani{d, in care literatura Intrd in combinatil mal multl sau mai pulin
sudate’’ cu alte domenll ale spiritulul, in timp ce ,,.amestecurile de diferite naturi, dllataren
literarului pind la amor{, integrarea unor atitudinl sl preocupdr! care nicl nu se mali pretind artis-
tice, pot fi infelese drepl degradare”. Reluind in Configurafie si rezonanfe lmportantul capitol
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dedical delimitdril Literarulul de Nonliterar, Silvian Josifescu stabileste din capul locului o
relatle neiijlocitd dintre conceptele de Literar §l Estelic; criteriul literarilalil este considerat
in primul rind axlologlc : ,,specificul Hteraturil ... s-ar putea exprima prin configuralia estetlcd
pe care o traseazd sltuarca ei in diverse clasificiri’’. Profilul unei asemeneca luiri de pozitic se
contureazi cu atit mal transant cu cit in plind explozie Informationali, stimulati de o {ird prece-
dent raspindire a mass-mediilor, revin Lot mai des intrebirl stiruitoare cu privire la esenfa Artci
si a Esleliculul, aceasta sl in perspectiva faimoasel profelil hegellence cu privire la sfirgitul artei
in epoca modernd (Fnde der Kunstperiode). intre atitudinile extreme, dintre care una reactua-
lizcazd paradigmele poeticli normatlve sl ideea de frumos ca permnanentd anistoricd, iar o alta,
in schimb, contesla valabllitatea pentru epoca noastrd a conceptului clasic de Frumos, soco-
tindu-1 Isloriceste depdslt sl propunind o deflnitie a valorli estetice ca organizare [ormali, dina-
mic-complexd, a unor valori exlraesletice in opera de artia (Binele, Adevdrul etc.),leorcticianul
romdn adoptid un punct de vedere ce respinge alit semnul egalitalli pus intre ideea de normai
si cea de Frumos, cit sl absolutizarea incompatibilité{il artei moderne cu criteriile tradi{ionale
de valorizare. Acceptind opinla lul Todorov, dupi care ,,valoarea e Interioari operei, dar ea nu
apare decit in momentul in care opera e intrebatd de cititor’’, asadar deplasind teritoriul pe care
se desldsoara activitatea apreciativa de la examinarea imanenti a struclurilor operel cu ajutorul
unor calegorii estetice fixe citre cleclele si reprezentirile realizate in,,orizontul de predispozi{ii’’
al publiculul, ¢l este dispus, in consonantd cu procesul de diversificare a artel moderne, si ia in
consideraliec o insemnatd lirgire a acceptiunii IEsteticului, dar nicidecum o renuntare la acest
concept, in conditiile mentinerii demarcatiei, obiectlvatd la nivelul cilitoruluf, dintre Arta si
Nonartid. Viziunea consecvenl dialectica ii impune lul Silvian Ioslfescu adoptarea unel imagini
dinamice despre I'rumos, defllnit in unitalea contradictorie dintre normy si contestarca ce la
rindul ¢l se va institul ca norma. Convins de natura axiologicd identicd a Artei si [Frumosului
astfel caraclerizat, el preciza odatd mal mult in Literatura de frontierd ci ,,separarea unghiului
estelic in crealie sl in receptarc e un semn de maturitate a gindirli despre artd’’, deoarecs,,el
sesizeazd slructura unul anumlit mod de gindire i de comunl(‘are care pretinde mijloace proprii
de analizd §i criterii proprii de apreciere’’.

Nu vom insisla asupra alegerii 5i disculirii de cidtre Silvian losifescu a diferilelor tipuri
narative ce ilustrecazi proza secolului nostru. Imensul material ce determind ,,renuntareca la
imposibila bibliografic exhaustiva' este triat si ordonat cu detasare, fird orgoliul de a impune
puncte de vedere ostentativ noi i exclusive ; se lasd ugor descifrate preferinfele literare (Balzac,
Caragiale, Dos Passos, Dosloievski, Faulkner, Flaubert, Gide, Huxley, Joyce, Kafka, Thomas
Mann, Camil Pelrescu, Proust, Tolstoi ,Unamuno, Virginia Wooll), in timp ce adnotdrile metodo-
logice sinl de cele mai mulle ori §i ,,ponderiri”’. Simptomaticii ni se pare insi comsecventa
cu care, dincolo dec fenomenele extlerioare, cuprinse in formula unitard a mobilildfit privirii,
este urmirild semnificalia acestor evolutii In planul mai profund al confruntirii de la frontiera
dintre Literar si Nonlilerar. Nu numai permanenia gestului narativ de-a lungul sccolelor,
ci asocierca acestuia cu specificul organizarii operei literare ca ,,particularizarc a conditiel este-
tieului’” li conferd calilatea de diagnostic al asa-numitei ,,consistente estetice’” a texlelor:
,.imaginajia creatorului de literaturi esle mai mult o capacitate combinatorie, inventivitatea
de a crea structuri originale la toate nivelurile . .., de a individualiza scmnificalia prin aceasti
inventivitate, care capitd sens esletic cind ne di impresia necesitéitii’’. Mutatiile intervenite
in configuralia mijloacclor de comunicare literari se continud tn mod necesar in latura estetici,
in transformarea cvidentd a modurilor de a construi st individualiza textul; de aceea, intr-o
ferm& perspectivd marxistd ce-i sugereazd pozilia criticd atit fa{d de diverse manifestirl de
,.ascellsm estetic’ cit si la adresa sabloanclor naiv-sociologizante ale criticii biografice, autorul
constatd cd structura naratiunii moderne ,, nu poate fi izolatdi de un substrat al ideilor, culturii,
socictiitii’’. Pornind de alci, Silvian lesifescu remarcl ,,complexitatea contradictorie” a peisa-
jului; mobilitatea unghiului de vedere narativ, ,,prima si cea mai frapantad trisituri comuni”,
poate sd Insemne revalorificarea cotidianului, sondarea obiectului ,,din unghiuri multiple si la
diferite straturi, aminuntit analitic §i surprins global”’, dar si relativizarea, pulverizarea inte-
legerii si viziunii, fetisizarea Lehnicli, deplasarea scrisulul de la actul comuniciril, de la mesaj,
,.discontinuilalea generatoare de anxietdyl sl de scepticis'n’”. Arta integratd ca fashion in sistemu)
societdtii de consum, dupd cum observa Siegfried Kracauer, este supusd, inclusiv in particula-
ritatea naratiunii literare, unei disolulli ce pune sub semnul tntrebirii drumurtle viitoare. Rela-
tivului optimism din Literatura de fronlicrd (,,Ne putem doar intreba daca integraren progresiva
a nonliteraturii in literatura de azl si de mline nu are si aceastd menire de a reintroduce silueta
omului In universul structurllor, semnelor §i automatelor’”) 1i cedeazd locul o reald Ingrijorare
In faja tot mai evidentel abandondri a unuia din criteriile definitorii ale literaritdlil prin ,,refuzul
sofistical al actulul narativ si reducerca luj la clteva sabloane previzibile” : ,,Prin intermediul
nara{iunii ¢ pusd in disculie insiisi soarta literaturii”.
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Fard sii dispund de o acliune speciald In cconomia cdrlii, dezbaterea metodologica se
desfdsoard implicit, §i facInd abstraclie de inlenjia programaticd a procedeului, en cistigd astlel
In profunzime si luciditate. Raporturile reciprocc dintre operi §i comentariul critic, dintre lite-
raturd si sliinfa literalurii necesili, odala cu mutatiile constatate In planul creatiei, atente re-
examindri ; multiplicarca fenomenclor diluante pune sub semnul Intrebarl elicacitatea g In
ultima instan(d virtulile ,,defensive” pentru literaturi ale sistemelor critice actuale. Aparenta
ircconciliabilitale dintre pragmatisimul Lchnologic al unci ,,stiinte’” pur descriptiviste, Interesata
doar de aspectul gnoseologic, §i judecata de valoare este socotitd de Silvian Iosifeseu drept
superflud. In volumul Prozd si luciditale e]l demonstra ci ,.refleclia criticd rdspunde unor [ré-
mintéri ale timpului nostru’’ ; ofensiva nonvalorilor prelinde comentatorului o reconsiderare
globalil a criteriului axiologic, revitalizarea credinfei in unicitalea si atipicilalea artel, In exis-
tenta unui ,,cod particular al operei”’, In ,,sinteza subiecliv-obiecliv pe carc o implicd orice
fapt estetic””. Constlent de par{ialitatca si fragmentarismul formalizarilor structurale, autorul
preferii o alternativa ce {ine in primul rind seama de potifonia textului, ignorald atit de schemele
strucluraliste sau semiolice cit 5i de neoimpresionismul criticii ,,creatoare’’. ,,Raportul dintre
text si comenlariu poate accepta metode, procedee, gesturi critice foarte diferite, cit timp elo
propun o soluiie coerentd, echilibreazi dependenia cu liberlatea.

Intr-un plan superior,mai necesard imperativelor contextului conlemporan apare re-
analizarea relallilor ce asigurd cadrul teoretic al disocierilor fundamentale dintre valoare si
nonvaloare, Literar si Nonliterar. Mai mult decit Wellek sau Staroblnski, ce considerd teoria
lterard in strinsd dependentd de criticd, ca pe un organon de metode fird de care nu se poate
realiza caracterizarca individualitatii, Silvian losifescu se socotesle Indreptd{it sd confere res-
ponsabilitali sporite activitatii teoretice, In sensul redelinirii acesteia ca disciplind predominant
axiologicd, madus vivendi Intre remodelarea pe baze istorico-dialectice a principiilor normative
si aspiralia rigoristd cdtre scientizarea demersului critic. Conditia teorcticlanului fn viajn
literard activd se justifica de la sine In Mobliitalea privirt{, unde, recapjtulind fard pretentla de
a le fi cpuizat obstacolele de ordin subicctiv sau obiecliv ridicate asldzi in calea comunicarii
nemijlocite Intre teoretician §i creator, Intre teorelician §i public, autorul 1§l exprima inainte de
toate credin{a In simplitatea teorelicd, In,,bunul sim{" ce guverneaza in lueridri precum cele ale
Jui Wimsatt, Beardsley sau Jecan Roussct §l se dilueazd progresiv {n ,,meandrele alexandrine”
ale noii criliei de tipul celei practicale de Barthes, Lacan sau Ricardou. Refuzul oriciiror excese
si atitudini dogmatice, aversiunca manifestd fatd de clamarea i{nfailibilitalil unel metode sau
a alteia, convingerea ca orice constructic teorelic se sustine ,,dacé-i acceptdm conditia lpoteticd”’
se traduc de fapt in acea ,,lec{ie de modestie’’ a teoreticianului, invocald de Silvian losifescu
in Configurafie $i rczonanfe.

Teoria literara ca esteticl speciald, Inséircinata si redefineascd si si discearnd coordponatele
supuse unor continue melamorfoze ale valoril estetice In literaturd, eseniele literaturil in aceastd
a doua jumiitate de veac XX, nu poale fi conceputd in afara generoasel misiuni,,reurnanizatoare”
In ,,vasiele domenii din universul de comunicéri eterogene, din lumea de semne Incruclsate”,
misiune pe carc si-o asumd adevirata literaturd a prezentului. Valorile estelice intcgrate ca
valori umaniste In ansamblul cultura) al contemporaneftd{ii — sensul profund vizat §i dec aceastd
recentd carte a profesorului Silvian losifescu — ilustreazéi semnificativ prezenta indispcnsablld
a Lleoreticianului in actualitatea vielil noastre literare,

Andret Corbea

Recinik na bdlgarske literatura, vol. I, literele A-D,
Editura Academiei de Stiin{e, Sofia, 1976, 408 p.

Dupi elaborarea celor patru volume fundamentale ale Isforlef lileraturil bulgare, 1atd ck
Institutul de literaturd al Academicl Bulgare de Stiinje a lansat primul volum din celc tre] pre-
conlzate ale Dicfionarulul literaturtl bulgare.

1n Istoriografia bulgara se Inliinesc Incercéri timide in acest scns Incé din anul 1927, cind
apare Maldk literaluren recinik elaborat de A. Plronkov, urmat de Malka enfikiopedia 1a {:u-
ceavane na balgarskile pisatell, de Al. Grlgorov, tiparitd in 1940. In acclasl an, M. Marcevski
publicd o lucrare de mai marl proportii, Malka literaturna cnfiklopedia, In doud volume, inclu-
zind un bogat material asupra litcralurii unjversale si a celei bulgare, cit si o serie de notluni
5i probleme gencrale referitonre Ja literaturd. In acest domenlu al elabordrli unor asemenea
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dicjionare si enciclopedii o Lreapld superioard marcheazi Gh. Konstantinov prin publicarea unui
fndrepiar cu bogate dale biobibliografice denumil Toor{{ na balgarskata litcratura (1940). Ldi{ia
a doua apare Imbuniitdyitd si cu titlul schimbat Bdélgarski pisateli (1947). Patrusprezece ani mai
Urziu, un colecliv format din Gh. Konstantinov, Tv. Minkov, St. Velikov alcituieste un in-
dreptar similar §i cu acelasi titlu Bdlgarski ptsaleli (1961). O sarcini similard 15i asumd §i Iv. Bog-
danov cind publicd 1n anul 1966 volumul Balgarska literatura v dati i haraeteristiki. In sfirsit,
vom aminti §i valoroasa lucrare a ncobositulul cercetiilor bulgar dr. Maniu Stoianov Ddlgarska
vdzrojdenska knijnina (vol. 1, 1957, si vol. 11, 1959 —, in care gisim un repertoriu analitic al
cirtilor si publicatiilor bulgiresti apﬁrute din anul 1806 plné in anul 1878, mlcrobnogmm asupra
scriilorilor renasterii bulgare si referiri bibliografice la aceslia.

Articolele consacrate autorilor inclusi In noul Dicfionar cuprind trei parii distinctc : priina
reprezinid portrelul literar propriu-zis, cu principalele date biografice, momente esentiale din
trajecloria creatiei autorului respectiv, problemele si domeniile ce le abordeazé si particulari-
tatile artistice ale operci acestuia, In scopul de a sc¢ sugera rolul si locul ce-l1 ocupd in cadrul
literaturii bulgare ; In partea a doua, denumitl Opcra, este prezentati Intreaga creatie a autoruluf,
mai 1nlii sint amintite In mod cronologic ediliile princeps, apol celelalte, aparute separat sau tn
tomuri de operc alese sau opere complete, iar dacd unele lucriri n-au aparut in volum (si aici
ne referim la cercetitori §i critici literari) acestea sint amintite In prima parte — la portretul
literar ; partea a treia insumeazi material de criticd literard inchinat personalitédlii sau operei
autoruluj, incepind cu volume (dacd exisid), apoi sludii, articole si recenzii apdrute in ziare si
reviste, reprezentind bogate bibliografii, orinduite cronologic.

In primul volum al Dicfionarului sint glosate monumente ale literaturii si culturii bulgare
sau scriitori aparlinind unor secole mai indepirtate, ca de exemplu Lelopiseful apcerif bulgar
(secolul X1), Evanghelia de la Vrafa (secolul X111), Scoala cdrturdreascd de la Vidin (secolul X1V),
Cronica bulgard anonimd (secolul XV) sau Pop Bogomil (secolul X), Andrei Deak (secolul XV),
Damaschin Studitul (secolul XVI) sau exponent{i al renagterii bulgare — Sofronie Vraccanski,
Vasil Aprilov, loakim Gruiev, cit si fenomenul literar bulgar contemporan, reprezental prin
opere si scriitori cunoscuti si peste hotarele térii vecine : Gh. Djagarov, D. Dimov, LElisaveta
Bagreana, Blaga Dimitrova si tineri creatori in plind floare.

In dictionar sint pe larg prezentate importante manuscrise mediobulgare, parte dintre
ele pistrate datoritd scolilor roménestl de copisti, ca de exemplu Cronice bulgard anonima
(1296— 1413) conservatd intr-o singurfi copic slavo-romfni din 1554 —1561 (astdzl se afla la
Biblioteca Academiei de Stiinte a R. S. S. Ucrainene),cronicé publicati de Toan Bogdan in 1891,
fapt relevat in bibliografia articolului, unde, dealtfe], este mentionati si contributia lui G. Mi-
hiild cu studiu siu Istoriografia romdnd veche (sec. al X V1I-lea) in raport cu isloriografia bizan-
lind si slavd.

Obiectul unui articol de dictionar 11 constituie §i Sbornicul lui Gherman. Despre acest
.manuscris mediobulgar se araté cé a fost giisit de E. KaluZniacki la Cernduti. Aici a fost adus dc¢
la ministirca Voronet din Bucovina, iar in prezent se pdstreazi la biblloteca Patriarhiel rominc
din Bucuresti sub nr. 1 la fondul de manuscrise slave. Sc relevd de asemenea cd acest manuscris
a constituit obiectu! unui aprofundat studiu semnat de Ioan Iuffu, mentlonat si in bibliografia
articolului. Despre un alt manuscris, Eranghelia lui Dobrelso se specificd faptul cd a fost gasit
la Tulcea §i cA unele sbornice damaschine se afl& si in bibliotecile din Bucuresti.

Grigore Tamblac este prezentat in context balcanic, pe fundalul intereselor vremii,
mentionindu-se perioada petrecutd de el la Suceava sl aportul adus la dezvoltarea culturii ro-
manestl. In bibliografia lisei de diclionar este consemnat si articolul lui E. Turdeanu Gr. ©am-
blar. Fauzx argumenles d'une blografie. Era oportun atit aici cit §l In cazul unor monumente ale
culturii mediobulgare sa fic citat si volumul La lilicrature bulgare du X V-e siécle et sa diffusion
dans les 0Pajs Roumuains (Parls, 1947) de acelasi autor, ca, dealtfel si Melchisedee
S$tefanescu, unul dintre primii cercetdtori romani af victli si operei lul Grigore Tamblac.

Din arlicolele dictlonarului refese sprljinul de care s-a bucurat poporul bulgar si repre-
zentantii sdi de frunte in diferite perioade ale istoriel, Indeosebi In sec. al X1X-lea, cind emigralia
bulgard desfisoard o intensd activitate culturald si politicd pe teritoriul {arii noastre. Astfel
sint prezentlate monografic urmitoarele ziare §i reviste : ,,Bélgarska pcela’ (Bréila, 1863 — 1864),
,,Bdlgarska starina’ (Bucurestl, 1865), ,,Gradinka’ (Bucurest!, Giurgiu, 1874— 1875), ,,Dumo
na bilgarskite emigranti’’ (Braila, 1871), ,,Dunavska zora” (Brdila 1868— 1870, 1877, 1878,
1879), precumn si unele asoctatii §i societd{l bulgnre cu caracter soclal-politic sl cultural ca:
Bilgarsko knijovno drujestvo (fondata la Bralla In 1869), Drujestvo za razprostrancnic na po-
leznl znania (constituitda in 1873 la Bucuresti).

Diclionarul atestd si actlvitatea a numerosi crturari §l scriitori bulgari pe teritoriul
Rominiel, unif pentru munca lor de mecenat (Petar Borkovski, Ivan Debrovski, Sava Dobro-
pledni, Dimitdr Dusanov) sau pentru rolul avut in editarea la Bucurestl, Brdila sl in alte Inca-
ita{l a diferitelor manuale scolare, cdr{l de culturd generald s.a. (Petiir Beron, Ivan Bogorov,
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Iimanull Vaskidovici), sau In crearea teatrului si drammaturgiel originale bulgare (Dobri Voinikov,
autor dramatic 5i fondatorul teatrului bulgar de la Briila, Vasil Drumev si Hristo Daskalov —
toli dramaturgi cu piese tipirite ;i jucale In Rominia; Ecaterina Vasileva (una din primele
artiste tn trupa lul D. Voinikov, poeté cu versurl in llmba bulgard, romana si francezd), precum
si autorli primelor traduceri din opera lul I'r. Schiller, N. Gogol, Ii. Sue, traducerl publicate
la Bréila (Nese Boncev si Hristo Vaklidov, care a infilnlal, dealtfel, sl tipografia romdno-bul-
gard de la Braila).

Corileii lileraturii bulgare — Iristo Bolev si Ivan Vazov — sint prezentali in ample
articole, subliniindu-sc locul §i rolul lor in dezvollarea literaturii bulgare. De asemeneca esle evi-
dentiatd perioada petreculd de accstia In {ara noastril, unde au desfisurat o largi activitate
politicd, publicislicd sl literard, in special Bolev, si au creal versuri nemuriloare care au fost
publicate la noi In edifii princeps. In acest context romanese ar fi fost oportun si se arate si
relatiile care au cxislat intre Hr. Botev si unil reprezentanli de vazi ai {irii gazda cu care a
venit in contact si a colaborat, ca de pildd N. Zubcu - Codreanu, C. Dobrogeanu-Gherea, Boni-
faciu Florescu sau interesul manifestat de Ivan Vazov [ald de poczia romiancasci ete.

Important pentru noi este faptul c¢i diclionarul informeazd despre uncle scrieri ale cartu-
rarilor bulgari dedicale realitdjilor romanesti; menliondm In acest sens studiul lui Steian Arghi-
rov, Lucrdri vechi §i noi de elnografie, geografie §t istoria culturti romanilor (1894), si scrisorile
Jui Naiden Gherov din 1846, 1n care slnl evocate cu mxItd sensibililate poclicd meleagurile pito-
resti gi viala socliald a {irli noastre.

Dictionarul discutsd si o serie de lermeni, ca apecrif, aulobiografie, dramd, literaturi
bogomilicd etc., care sint abordati inir-o perspectivii mullilaterald (ctimologicd, literard, filo-
zolicd, social-politicdl), cu exemplificiri concrele luate, binetnticles, din literatura bulgara.

Bibliografia carc insoleste portretele literare (opera si literatura criticd) este exemplard
atit pentru istoricul problemelor, cit §i pentru sladiul lor contemporan, dovedind eclocvent
imensul efort de documentare al aulorilor articolelor. Lisla referintclor critice esle, deci, bogata,
acoperind pe alocuri coloamne Intregi, sint men{ionate adesca chiar mici articole de popularlzare
si recenzii. Cu atit mai mult, credem ci in bibliografiile alcatulte trebuiau Incluse si Utlurlle
unor ascmenea lucrdri precum cele ale lui V. Chelaru, Influenfele literare romdnesti tn opera dra-
malturgului D. Voinikov, Bucuresli, 1941 ; Tamara Bojcura, furi Ivanovici Venelin, Bralislava,
1968 ; Nie Barbulescu, Curente lilerare la romdni in perioada slavonisinulul eultural, lagl, 1928
si altele.

Dicfionarul literaturtl bulgare, asa cum eslte configurat Incd din acest prim volum, va
fnsuma cca 1500 de articole (primul volum cuprinde 103 articole), umple un gol resiin{it de mai
multd vreme, mai ales pentru cercetdtorul strdin, In ansamblul instriinentelor de referintdl sl
cercetare. Desi la elaborarea articolelor peniru accastd Importantd lucrare au participal un
numir de 77 de persoane (deallfel s 1a elaborarca volumului Diclionnatre des Icltres francalses.
Le seizteme siécle, Paris, 1951 au colaboral nu mai pulin de 103 autorf), cilitorul atent va ob-
serva ¢l materialele, disparale prin forta imprejurdrilor, au o redactare cocrentd, simtindu-se
aici aclivitalea depusi de colegiul redactional condus de acad. Ghieorghi Tanev. (Colectivul este
format din nume de prestigiu ca Tonclo Jecev, Boniu Anghelov, Milena Taneva sl allli). Datlorita
unor princlpii unice de coordonare arlicolele Dicffonarulut, desi scrise In diverse maniere slilis-
tice, depisindu-se tipicul, cxpresia rigidd, prin conceptia si sistemul general de claborare se
racordeazi organic la Intreg, sub aceeagi vizlune unitard a vorbirli estetice. Caracterul unitar al
Dieftonarulut rezida si In respectarea prinelplilor rlgurozitiitii stiintifice, n exactitatii Informalief.

Judeetnd dupd primul volum, Dliefionarul litcraturit bulgare nu este numai un docu-
mentat si bogat ghid biograflic si bibllegralic, ci §i o istoric literarfi condensatd in care se inter-
fereazd in permanent{d linlile unel dezvoltar} litcrare conceputd ca o unilate spirituald legicd,
ca o principald componentd a dezvoltiril si Inflorirti culturii peporului vecin.

In lucheicre ne permlitem si facem unele observatli ce se desprind din analiza materinlului
prezenlal in primul volum. Penlru o mal ugoard folosire a acestul important instrumenl de
Jucru ar fi fost oportun ca la siirsil sd existe un indice de nume. La bibliografia opcerei unor
scriitori reprezentativi ca Iv. Vazov, Hr . Bolev, N. Vaplarov, . Bagreana si allii cra necesara
includerea unor titluri de cir|i traduse In limbi de circulatic mondiald pentru a se ilustra §i mai
pregnant faptul cd marile valorl literare bulgare au gisit o merilald pre{uire §i pe alle meridiane.
Iiste adevaral cd la portretul literar se indicd In ce limbi a fost tradusil opera seriftorului res-
pectlv, dar nu se aratd cc anume §i sub ce tillu apore in sirdinalate. De asemenea era oporlun
si se Indice sl unele ecouri ale crilicil literare straine referitoare ln opern gi personalitatea scril-
torului respectiv — arlicole, studil, prefele, tabele cronologice, comemorari elc. Apel, fenomenul
literar bulgar poale ar fi fost bire sd fie conexal cu cel al lileraturii universale Intr-o maf preg-
nanld misurd. Dar selipiri sau lacune ca acestea, neesentiale, sint explicabile Intr-o lucrare de
asetnenca proporiil.
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Dicfionarul literaturii bulgare, dupd oplnia noastri, este o realizarc de mare amploare,
dovedind o competentd indelung verificats, pasiune §i o muncd impresionanti.

Laura Ba:-Fotlade §i Dumilru Ddlan

Mihai Nasta. Le fonctionnement des concepts dans un
texte inédit de Castelvetro,

Padova, 1977, 80 p.

Edilarea unui manuscris inedit al umanistului italian din quinquecento, Castelvelro,
de cdtre Mihai Nasta, sc cuvine a [i semnalatd din doud motive : mai intli, penlru cid
publicarea comentariilor lui Castelvelro este o contributie importantd pentru mai buna cunoagtere
a umanismului renascentist italian, deci o problema de interes curopean, in al doilea rind, pentru
tehnica gtiintifici a editdrii i a actualitalii comenlariului editorului pe marginea textului italian.
Manuscrisul cditat de Mihai Nasta cuprinde notele de lecturd ale lui Castelvetro pe marginea
scrierii lui Dienis din Halicarnas, Despre aranjarea cuvintelor.

Comenlariile renascentiste asupra scriitorilor antici prezintd un dublu interes cici, pe
de o parte, cle sint documente ale modului de gindire i de interpretare din timpul Renasterii,
iar, pe de alld parte, nu ararcori cle constiluie pentru noi unica sursd asupra unor fapte si scrieri
anlice care In timpul Renasterii exislau In manuscrise astdzi disparute. Este cazul, de exemplu,
cu corespondenia lui Pliniu cel Tlndr cu Traian sau cu unele inscriptii importante carc se piis-
trecazii numai In scrierile renascentiste. Textul lui Castelvetro [ace parte din prima categorie.
Autorul voia sii aleiluiasci un lratat de Poelicd generald si In acest scop ¢l a adnotat textul lui
Dionis din Halicarnas.

Dionis din Halicarnas cste un retor care 15i desfisoard activitatea In timpul domnici Jui
Augustus. Scrierile sale cele mai importante privesc critica si teoria literard. In alard de acestea
¢l a mai scris 5i o Islorie romand, al cdrei unic meril vste de a constitui pentru noi o sursi impor-
tanla asupra Inceputurilor Romei. Spre deoschire de aceasla, lucrdrile lui Dionis de criticd 1lterar3
au o valoare In sine. X1 descinde din traditia lui Aristarh, Crates §i Teolrast si se manifestd drept
adversar al stilului asianic. Scrierea adnolatd de Castelvelro, Despre aranjarea cuvlntelor, este
cca mai importantd dintre scrierile care ne-au parvenit de 1a retorul antic. Dionis din I1alicarnas
aseazd ca princlpiu estetic alegerea cuvintelor §i cornbinarea lor. De aicl importanta pe care el o
acordi periodurilor, metrilor §i structurii muzicale a frazei. In partea intti ( Position du probléme :
la triple relation d'un expériment de leclure, p. 11 —23), Mihai Nasta sublinlazi aspeciele moderne
ale teoriilor lui Dionis din Iallcarnas. Astfel el aratd, de exemplu, ci o serie de cnunturl din
capitolul 3 si 4 din Despre aranjarea cuvintelor prefigureazd definitia lui Roman Jakobson despre
func{ia poeticd. Consideratiile lui Milni Nasla asupra retorului antic sint o interpretare a acestuia
mai ales din punctul de vedere al teoriilor actuale si mal putin o circumscriere a sa din punctul
de vedere al retoricii antice.

Pe acceas! bazi este alcituit gi comentariul In textul lni Castelvetro, adica Lol sub specia
aelatis praesentis. Nu de puline ori editorul demonslreaza nelnielegerea de cialre umanistul
ilalian a ideilor cuprinse In textul lui Dionis, cum ar fi elementele de definitie ale funciiel poetice.
Comentariile lui Castelvelro sint permanent confrunlale cu inlerpretdrile proprii ale editorului.
Meritele umanistulul italian In aceasti perspeclivd sint : sublinierea valoril functionale a fonc-
melor, a autonomiel enun{urilor, a naturii indisolubile a pliceril estelice elc. (p. 79). Am i
cdorit Insd In acest comentariu o mal clard circumscriere a lul Castelvetro In cadrul poeticli si
retoricil renascentiste. In acest fel, Importanta comentarinlui sfu la textul lui Dionis din Hali-
carnas ar [i iesit mai bine In evidenta.

Texlul esle edital dupd normele stlinlifice In vigoare. Capltolul 2a cuprinde prezentarca
manuserisului, 2b — textul itallan inedit cu nole cuprinzind discutarea unor termeni si concepte,
iar capitolul 3 un comentariu asupra textulul lui Castelvetro,

Gh. Ceausescu
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Jacinto do Prado Coelho, Ao contrdrio de Penélope,
Lisboa, Livraria Bertrand, 1976

Le livre du prolesseur Jacinto do Prado Coclho — dont le lilre surprenant nous [ait
penser a une mélaphore essentielle pour sa méthode — représente un riche ensemble de textes
critiques. Le plus grand Dhislorien littéraire portugais conlemporain avail habitué ses lec-
teurs 4 des cxégéses devenues classiques sur la littérature portugalse, depuis le Moyen-Age
jusqu'a présent : A lefra e o leilor, par exemple, nous offrail une suite de vérités essentielles sur
beaucoup d’écrivains.

Mais 1o conirdrio de Penélope est encore plus : les familiers de U'ceuvre de Jacinto do Prado
Coclho seront récllement improssionnés par ce volume dense ¢l ample en méme Lemps, alnsi que
par la progression manifeste de la pensée critique de I'illustre professeur. Nous croyons que,
par rapport aux précédents volumes, deux traits fondamentaux distinguent ce livre : d’abord,
Vauteur tenle de construire les prémises d’une ,,phllesophie de la critique’, ¢l cela sur les bases
d’unc aclivit¢ continuelle dans la critique proprement-dite et dans I'histoire de In lttérature,
une conclusion épistémologique sur la posilion de 1a critique en tant qu’attitude Intellectuelle ;
ensuite, le professeur apporte de dilférentes révalorisations el corrections aux quelques chapitres
de histoire littéraire porlugaise ici présents - Garrett, Camilo Castelo Branco, Ii¢ca de Queirds,
Fernando Pessoa, Teixeira de Pascoaes = avece des solutlons toujours originales.

Prenons le premier aspecl : il se trouve présent non seulement dans les pages de U'fmpres-
sionanl Limliar et dans les chapitres introductifs, mais — diffusé d’une maniére sublile — dans
presque toutes les ¢tudes gindrales. Apres des dizalnes d’années d’activité erllique appliquée et
d’exégése historique de la littérature, Jacinto do Prado Coelho arrive A des conclusions salsls-
santes : il découvre. dans Lout son dramalisme, la condition précaire de la critique, mieux encore
— la relalivité tolale de sa démarche. La métaphore de Pénélope, qui domine le volume, y trouve
son explication, méme si le critique procéde ,,contralrement & Pénélope™ : le nom de Pénélope,
désignanl en occurenee une aclion soumise a I'nulo-destruction, représente, en toul cas, le point
de rencontre entre le critique conlemporain el le mythe pluriséculaire, ce nom falt état d’une
obsession comnmune. L’auteur détaille minutlicusement les raisons pour lesquelles 'ccuvre du
critigue est contraire A celle de Pénélope. Mals c’est I'obsession qui nous Intéresse lci :

.0 crltico : um especialista da leitura a quem a modéstia val hem. O critlco verdadefro
ndo serd o cncarlado mas o bom amador. Por oulras palavras: o que pode justificf-lo ¢ uma
prolissao de amor. Quer humildemente conhecer, compreender, a flin de amar ainda mals,
correndo cmbora o risco de vir a amar menos. Sem risco, porém, ndo hd amor, ¢ para o critlco
o amor cego nio conla. (...)

Conhecer um objecto que estd em frente, fixo, estrutlurado : o texto, conjunto orgdnico
de sinais, o preto no branco, a mancha da pagina. Uma pretensa, desafiante exterloridade. Ler,
para isso, de-vagar, -voltar atrds, reler. Em scguida, fechado o livro, refazoer .de momeria v
leitura, condensando, distendendo, desordenando os tempos, os cstndos, os lances divgéticos.
De novo abrir o livre, frulr melhar, ponderar melhor este o aquclo passo, agora & luz duma
visdo de conjunto. Actualizar de cada segmento ou sequéncia os sentidos em que o senlido se
multiplica. Dar preco as conota¢des. Tentar ler nas entrelinhas, preenchendo ou téo-sé esplande
os siléncios. Com amor, lentamenle. Inserir o texto no inlertexto, no contexlo, no pés-texto.
Ir da eslrulura ao significado profundo. Da estrulura i génese. Dos estimulos aos cleitos.”

La conclusion n’aura donc ricn de triomphal ct ira toujours dans Je sens de In modestie
ct de la limitation programatique.

Si un cerlain pessimisme se dégage netlement des conclusions du Limiar et des ¢ludes
théoriques, on comprendra vite que 'aspect créateur de V'acle critique reste, pour I'auleur, le
plus inléressant. Qu'il s'agisse de la recherche des variantes poétiques en tant qu’éléments de
signification profonde (v. Varianfes e variacdes). qu’il s’agisse des discussions sur 1a manlére
apraopri¢e d'enscigner la litlérature a I’Université ou bien d’autres choses, le professcur Prado
Coelho croil toujours que la dissolution dans des termes scientifiques, voir linguistiques de I'¢lude
littéraire restera un mirage el que le noyau irréductible, salsissable, par la scule intultion doit
étre souligné parlout (v. Como ensinar lteratura, p. 46— 17).

Par cela, un cdlé ,éternel”” de 'acte critique reste toujours possible !

Celte préoccupalion de dégager ce que nous avons appelé ,, une phllosophie de la erilique”
pourrait dtre idenlifiée aussi dans le volume qui nous intéresse d’une autre maniére : sans osten-
tation, mais continuellement, devant nous défilent la plupart des théorics critiques contempo-
raines des dernic¢res années, depuls Poulet ¢l Max Bense jusqu’a Michel Foucault et les critiques
brésiliens. On pcut facilement en déduire que le professeur Jacinto do P’rade Coelho cherche
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avec ferveur une réponse d ses doutes méthodiques et qu’il relicnt toute réponse, si parliclle
qu’elle soit.

Quant au second aspect du livre, il nous parait également incitant : Jacinto do Prado
Coclho est 'auteur des contributions fondamentales sur quelques-uns des plus grands écri-
vains portugafs. Il a découvert et réhabilité le romancier romantique Camilo Castelo Branco
(Introdugdo ao Estudo da novcla Camiliana, 1946), il est aussi I'auteur d’une monographie de
r¢férence sur le plus grand poéle portugais moderne, Fernando Pessoa (Diversidade e Unidade
em Fernando Pessoa, 2-e ¢d., 1973), ainsl que I'éditcur d’un autre grand poéte moderne, Teixcira
de Pascoacs ctc. Dans le volume que nous présentons, ’exégeéte revient sur des thémes auquelles
il a consacré des années de recherche, mais pour nous offrir encore des nouvelles perspectives
analytiques : le roman de Camilo sera analys¢ 4 1a suite d’un schéma apparenté a celui de Gérard
Genette ¢t conformément aux idées contemporaines sur la narration (v. Um conlo de Cemilo,
. Historia Duma Porta”) ; de nouvcelles mises au point scront faites sur Pascoacs et Pessoa, ¢n
partant de la bibliographie accumulée entre temps (les pages consacrées A la Folie de Pessoa
nous paraissent ouvrir de fécondes perspectives). Mais la contribution la plus significative est
celle consacrée au roman ,,national” porlugais, Os Maias de I¢a de Queirds, Para a compreenséo
d’0s Maias como um lodo orgdnico. On peut dire que, par cette trés dense éiude, on aura dit
I'essentiel sur la struclure narrative du roman portugais Ie plus imporlant; sans suivre, cellc
fois. le schéma de Genette, Prado Coclho a forgé une méthode propre, applicable 3 la narration
du XIX-e si¢cle, une méthode |, granunaticale” ayant inclue aussi une dimension psychologique.

Les articles de proportions plus réduites se rattachent & 'un ou A I'autre des aspecls
¢voqués jusqu’ici. Souligner encore une fols 'information bibliographique exhaustive et I'alti-
tude critique trés nelte de Jacinto do Prado Coelho nous semblerait superflu: nous le faisons
quand méme, du point de vuc d'un lusophile qui se trouve a 'étranger . Ce livre représentera
pour beaucoup de spécialistes un guide bibliographique commenté extrémement autorisé, surtout
pour ceux qui travaillent hors Portugal.

Un dernier mot sur 'actualité de ce livre : bien que consacré & un domaine ,,éternel’”
de la connaissance, s’occupant par définition des valeurs reconnues ct cataloguées, le voluine
Ao conirdrio de Penélope fut rédigé A un moment historique donné : il a été contemporain de
la Révolution du 25 avril 1974 et de la trouble période qui suivit. I.’autcur a, selon nous, le grand
mérite de la sincérité, ¢n nous faisant connaitre, discrétement ct sans osientation, ses opinions
sur la révolution profonde que traversait le Portugal. Par conséquent, plus que les études con-
sacrées aux écrivains portugais contemporains, c’est le dernier chapitre du livre, Os escrilores
porlugueses na encruzilhada (lLes écrivains porfugais au carrefour), qui recoit la signification
d’une vérilable profession de foi.

Mihai Zamfir

Robert Frickx—Michel Joiret, La poésie frangaise de Belgique
de 1880 a mos jours. Problémes

Paris-Fernand Nathan, Bruxelles-Editions Labor, 1977

Preocuparea de cipetenic a volumului, asa eum o sintetizeazi prin titlu si o moliveazi
tn ,introducere’’ cci doi autori, Robert Frickx si Michel Joirct, este de a modifica unghiul prin
care este privitd poezia {arli lor. Cu alte cuvinte, de a elibera aceastd poczie din tiparul de jude-
ci{i sumare care o perpetuase In timp drept componentd a poeziei franceze. Este stiut cad istoriile
lilerare si imanualele scolare au Impamintenit ideca ci literatura belgiand aparline literaturii
[ranceze, 1n situalii similare aflindu-se si alte literaturi de limbda francezd, literalura canadiand,
chiliand, libanczd si cea a |drilor nord-africanc.

Socotind caracterizarea care circuld in mod curent ,,poczia belgiand de expresie Iran-
cezd” depdisitd, ca formulare, Robert Frickx si Michel Joiret opteazd pentru ,,pocria francezi
din Belgia”. Tn scopul confruntirilor fructnoase de idel, autoril volumului oferd un bogat reper-
toriu de nume de poeti, Insolit fiecare de date biograflice si pus In valoare prin liste de opere si
comentarii pe marginea lor. i pun astfel in circulaiie, cu titlu de medilalie, dar si ca provocare,
un prefios malerial necesar dezbalerilor pe tema eliberdrii poeziei belgiene de sub Lulela misciirii
literare din Franta. Dealtfel, ,,probleinele’” pe care ei le anuntd Inci din titln, indiferent cil sint
de ordin geografic, istoric ori lingvistic, de datare ori clasificare, cd decurg din miscari literare
ori evolutil individuale, din divergente de temperament ort din fluctuatii de gust, urmirese
In ultimd Instan{d sallsfacerca dezideratului de mai sus.
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Daci lui Roberl Frickx si lui Miclhel Joiret le revine meritul de a se i arialal mai fermi
in a corecta o opticdl carc nu concorda cu realjtatea, nevoin unor astfel de limpeziri a fost resim-
{itd cu mult fnainte de Intocmirea volumului tn disculie. Tncd din 1946, In Bulelinul Academiei
Regale de limba si literatura francezi, Joseph Hanse pledeazid pentru caracterul independent
al poeziei din Belgia. O asemcnea interveniic nu putea rimine singulari In arcna oricirei lite-
raturi. Afirmalia se conlirmd, de vreme ce In revista romancascd ,,Flacdra” Paul Conslanl,
sprijinindu-se pe un test al lui Maurice Gauchez, acorda intcres, tnecd din 1914, deosebirii ,,ra-
dicale” dintre poezia francezi din Belgia si cca din {ara vecind. Doi ani mai Urziu, Dragos Pro-
topopescu, in aceeasi publicalie, distinge personalitatea scriitorilor flamanzi independent de
,,ostnoza” dintre cele doud literaturd, belgiand sl francezi. Pentru scriitorul romin rizboiul
joacd rol de ferment important In conturarea specificului celei dinlli. in 1915 AL Hodos prezinta
in articolul sdu din ,,Minerva’’ pe Rodenbach, Macterlinck si Verhacren Intr-un context aproape
similar. Interesul pentru destinul poeziei belgiene a fost favorizat In parte si de circulalia In
Romania, prin traduceri, Inci din ultimul deceniu al sec. al XIX-lea, a operelor poelilor sus-
mentionati.

Condensat si totusi cuprinziilor, conlinutul velumului dalorat lui Rebert Frickx si
Michel Joirct este structurat pe mici monografii, esalonate in timp, de la 1880 pind In zilele
noastre, in trei mari etape, fiind Insotit dc motivirile de rigoare In alegerea anilor delimitatori.
Motivarile preced ficcare etapd, fiind concepule ca scurte introduceri. Prin intermediul lor,
ansamblul descripliv al etapelor §i respecliv al capitolelor capiita unilate si relief. Dar cecea ce
conferd deoscbhita valoare acliunii Intreprinse de Frickx si Joiret esle lucidilatea optiunilor si a
confruntdrilor cu realitatea, lipsa de¢ prejudecatd In imodul cum cxpun faptele. E drept ci ei Iy
propun sii denunte subordonarca poezici belgicne poeziei franceze. Dar nimic nu-i Impiedici
in acelasi timp sid recunoasca ce anume datoreazi, de exemplu, Gilkin si Giraud lui Lautréamont,
Van Lerberghe aulorului Hérodiadei, Albrecht Mockel ori Max Ilskamp lui Jules Laforgue, ca
sd nu zidbovim decit asupra citorva dintre numele mai procminente. Autorii veluinului descopera
multiple filiatii chiar si scriitorilor care au depdsit holarele {arii lor, ca Rodenbach, Maeterlinck,
Verhaeren. FFatd de acegtia se aratd chiar excesiv de severi. Verhaeren, de exemplu, este consi-
derat unicul prelendent la audienta universald. Dacd nu se sliesc sii declare cd nu este usor unui
belgian sd admitd ¢d opera unuia sau a altuia dintre compatrioli ar pulea fi atribultd patrimno-
niilor culturale striine, In acceasi misuri cei doi autori nu dau inapei cInd ajung si facdt afirmatii
pe care le socolesc fondate. Asa se intimpld cu Norge, cliruia Ji alribuie, textual, calificativul
,,ccl mai francez dintre poetii belgieni”’. In cazul lui Plisnler, sc rezumil a-i reproduce aderarca
fard rezerve la literatura franceza. Mai mult, el i5i fac resim|iti pozilia, ca oameni de cullurd
ai tarii lor, reproducind sec paradoxala pozitie a poctulul care contestd literatura belgiana,
indiferent 1n ce limbad este exprimati. In schimb, aceiasi autorl contribuie, dind informalii
bogate si preciziri pertinente, la conturarea personalitd}ii unui Vandeputte, Bosschére, Hellens,
Ncuhuys. Sau, pentru a-i parafraza, si-1 descopere pe ,,adeviiratul” Vandeputte, Bosschére,
etc. Maf ales, ci sint preocupati si giiseaschi argumentul In stare sd determine valoarca ncelor
scriitori care nu s-au bucurat prea mult de ea'in via{#. De asemenl, mai sint solicitati de bogitia,
diversitatea yi individualitatea gencratici de dupd 1950, precum si a poeziei feminine, 1n plini
afirmare din ultimelc doufi decenil.

Desigur, pentru o mai usoard in|clegere a complexului fenomen al poczici belgiene,
Robert Frickx si Michel Joiret propun multiple clasificdri, dintre care unele le apariin In exclu-
sivitate. Aldturi de clasicisin, simbelisin, suprarcalism, neoclasicism — intrate In limbajul curent
al istorici si criticii literare, ,,tabla de materil’’ cuprinde compartimentari rezultate din aplicarca
citorva criterii inedite de grupare a poetilor : angajaren umanistd si politicd, evaziunea in cdld-
lorii prin intermediul descoperirilor tehnlce de ultima orfl, pendularea intre universul interior
si aspiratia cosmicil. Printre contributil se numéard si giisirea loculul lui Michnux in jerarhia
generalici sale, cind inc# pentru multi opera acestui poet rimine o experientd greu de clasificat.
Tn acceasi situatle se aflii si poetl mai pulin cunosculi, ca Plerre della Fail, Odillon-.Jean Perrier,
Librecht, André Miguel, Carlo Masoni. Tolusi, pornind de la fdeca de a sec opune tendintei
de subordonare a poeziei belgiene celel franceze, acliunea tnlreprinsd de Frickx si Joiret nu atinge
intotdeauna rezultatele sconlate. Din exces de ablectivitate, ci pedaleazd prea mult pe fillatli
ineit pe alocuri esentlalul se altereazd. Deallfel, ei recunosc in,,Concluzil” citd rdspundere
implicl o tezd ca aceea a lul Henri Pirenne ci literatura belgiand ar fl apiirut § s-ar {1 dezvoltat
independent de orice Influentd, dalorindu-si existenta exclusiv resurselor proprii. Este o demon-
stralic ce presupune studii rigurease din partea for{elor conjugate ale istoricllor, lingvistilor
si stilistilor. Robert I'rickx si Michel Joiret nu vizeaza atil de departe. in schimb, el nu sint de
acord cu acceptarca pasivd a judeciii{ilor sumare, formulate ca o dald pentru totdeauna, in le-
gaturd cu autori si curente. Dupd cum, nu inteleg de ce sd rezume audienta poezief belgienc la un
grup restrins de initiali. In consecinid, cl inventariazd metodic creatla poelici autohtondi, propun
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grupari de familil de spirite — dupéi teme preferenjiale sl preocupdri formale. In vederile lor
intrli, ca o etapd pregéititoare studiilor mai ainple si mai aprofundale, o panorami critied, infor-
matd si pe cit cu putintd, obiectliva.

Cornclia Slefdnescu

Enzyklopidie des Mdrchens. Handwoérterbuch zur
historischen und vergleichenden Erzdhlforschung,
Band I, Walter de Gruyter, Berlin—New York, 1975—1977 *

Intre 1930 si 1940 au aparut, sub Ingrijirea lui Lutz Mackensen, primele doud volume
din Handwdrierbuch des deuischen Mdrchens. Incercarea de a continua dupd rizboi aceastil impor-
tantd Jucrare a dus la concluzia c¢d trebuie 1argit atit cadrul ei national, cit si cel temalic. rr? A
din 1955 profesorul Kurt Ranke, de la Universitatea din Gottingen, a Inceput pregitirile In
vederea unel noi Enciclopedii a narafiunii, in care si fie cuprinsé o vastll Intindere geografici
(IEuropa este viazuth In conexiune atit cu ariile de care a fost influentatd, cit si cu cele pe care
le-a influenf{at) 5i o tematicad cu deschidere interdisciplinard. Nu numai cii sint prezentate prin-
cipalele tipuri si motive de naratiunl orale si scrise (fird a se cuprinde domeniul ,,saga’’, asupra
cdruia, sub conducerea prof. Lutz Rohrich, se pregéteste o altid enciclopedie), dar se dedici articole
speciale problemelor de metoda a cercctérii, biografiilor de cercetéitori, culegitori sl povestitori.
precum si problemelor de stil, structurd si ,,via{d”’ a naratlunil (mediu, Imprejuriiri, modalita{i
de povestire). S-a ajuns astfel la un project impresionant : nu mai putin de 3600 dc articole-
micromonografli ee vor fi tiparite In 12 volume, fiecare a cite 720 pagini.

Incepind din 1975 si pind In 1977 au aplirut succesiv cinci fascicule ce formeazi volumul [
(ultimul cuvint inclus : Bayer{scher Hiasl— Rdubergestalten ). Pentru reallzarea articolelor s-a
apelat la specialisti din lumea Intreagi, urmarindu-se o documentare ,,la faja loculul’” si intro-
ducerea unor puncte de vedere diverse (din {ara noastrd, Ion Talay scmnneazii paginile despre
Baumetster — Mesterul zidar). ,

Asa cum dintru Inceput iyi propusescrd realizatorii enciclopedici, au fost incluse cirtile
populare, depistindu-se prin cle legiturile complexe dintire naratiunca scrisi si orald. Povestirile
de tipul Alad(d)in sau Ali Baba und die vierziy Rauber (autor al articolelor — prof. Kurt
Ranke), Aufstand der Arbeilsiiere (FH. W. Nirtersheuser din Emmendingen), Bauer wird Kénig
fir elnen Tag (E. Frenzel-Berlin) etc., precum si povestirile despre personaje reale ca Abi
Nuwds (E. Wagner-Gicessen) sinl urmirite atil In circulalia lor scrisd, prin Incadrarea in cartea
O mie i una de nopfi, cit siin rispindirea independentd orald sau serisd, Inainte gi dupd integrarea
in culegere. Drumul complical si transformadrile succesive ale edrtii Halima (cum s-a spus mai
frecvent la noi n loc de 1001 de nopfi) stau in atentia autorului studiilor despre Agypten si
Arabisch-islamische Erzihlstoffe (Otto Sples-Bonn), urmind ea articolul de sinlezd — Tausend-
undefnenacht—sit apard mai tirziu.

Raportul intre personajele reale si personajele lilerare cirora le-au dal nastere
si Imbogiilirea treptatd, pe masura raspindirii cirtilor, a unor povestiri avind un shinbure de
realitate, cu alte si alte adaosuri gl semnificalii, sint problemele-cheie In jurul cdrora se incheagd
prezentirile despre Achikar, Alcxander de Girossc, Asap, Barlaam und lesaphal.

Informatia unora dintre aulorl nu sc¢ opregte doar la domeniul occidenlal si izvoarele
lui, ci se extinde intr-un mod surprinzator de complet si corect asupra mijloculul, estului gi sud-
estului Jiuropel (Rainer Degen, Irmgard Lackner, Ines IKohler si Rudolf Schenda). Regreldm
cd In studierea raspindirii Esopief— mminulios si alenl ficutd dealtfel — a fost uilat domeniul
lingvistic slav §i neoromanic oriental. Tot asa ne intrebdm de ce articolul despre Apokryphen
contine un caplitol referitor la domeniul bizantino-slav si nu la ccl sud-est curopcean, mai cuprin-
z4tor (aici s-ar fi putul apcla cu folos la Nicolae Cartojan, Carfile populare in literulura romdna,

* Herausgegeben von Kurt Ranke, Géttingen, zusammen mit Herrmann Bausinger,
Tubingen; Wolfgang Brilickner, Wirzburg; Max Liithi, Zdrich; Lutz Rohrich, Freiburg ;
Rudolf Schenda, Géttingen; Redaktion: Lotte Baumann, Ines Kohler, Elfriede Moser-Rath,
Ernst Helnrich Rehermann, Hans Jorg Uther, Ralner, Wehse, G#ttingen.,
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ed. a 11-a, 1974, Bucuresti, p. 39 s.u., precum si la Felix Karlinger, Fin rumdnisches Volks-
buch des 16 Jh: Der Gang-Mariae zu den Qualen, Salzburg, 1976).

Incd multe alte articole din acest prim volum al EM stirnesc interesul celui care se
apreste la cirtile populare (Abgar-Brief, Acta mariyrum et sanclorum, Alexius efc.), si desigur
— cele mai multe — ale specialistului in folclor.

EM, susceptibild oricind de completiri si tndreptari, prin insiyi natura ci si prin durata
aparitiel (cum remarcd de la bun inceput ingisi coordonatorii) se anun{d, odata cu acest prim
wvolum, a fi una din acele operc de referintd ce devin necesare pe masa de lueru a oricitirul cer-
cetiitor in domeniul istoriei culturii.

Caldlina Veleulescu
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Analele universitatii din Craiova, anul V1977

Gindile pe serll, in funclie de profilul complex al Universitd|ll craiovene, Analele acestein
(din care, tn afard de cele de Stiinfe filologice, mal apar ramurilec Agronomie-horticulturd-biologie
si Malemalicd-fizicd-chimie) dau in primul rind o imagine asupra modulul in care cercetdtoril
sl universitaril de acolo infeleg si lumineze diverse probleme ale culturll, stiinfel §i artel, multe
{inind cu precadcre, cum e sl flresc, de parlea loculul etc. Serla Stiinfe ilologice, anul V{1977,
apirutd de curind, cuprinde, in mare, lucrérl din domeniul lingvlisticil si filologlel, al llteraturli
romane §i universale. Intre ele, din primele doui domenli, sint de semnalat Faple dialectale
in onomastica din nord-vestul Olleniei dc Radu Sp. Popescu, Graiul bufcnilor din Banat de
Marin Petrlsor, ca si contributiile lul Gh. D. Trandalir, ale Marlel Iliescu, Marflenel Velican-
(losinschi, ale lul Emilian N. Bure{ea, Katalin Dumitrascu si Lucla Ilangiu, ale Emillel-Rodica
fordache si Michaelel Livescu.

in domeniul literaturii, Ion Triislaru analizeazi memortul lul Mihal Viteazul citre marele
duce de Toscana, studll remarcablle publicind si Tudor Nedelcea, Ion Nljloveanu, George
Sorescu (care da in continuare inedite asachiene), Emilla Parpald, Sina Danclulescu-l.eonte,
Cornella Cristea, Toma Grigorie, Dorin Teodorescu, Sielian Cincd, Ion Deaconescu §i altli. O
mentiune aparte se cuvine limuririlor lul Pavel Tugul (prin n cdrui osirdie apare serla de fa{d),
intilulate G. Cdlinescu gt Istoria literaturii romane'’, tratat edilat de Academie, tn care, pe bazd de
corespondentd, felurlie acle sl rapoarte, se precizeazd aspecte nol ale modulul in care concepen
marele critic si Istoric lllerar elaborarea aceslel lucrdrl fundamentale. Ele se dovedesc cu atit
mal binevenlite cu cit dezbalerile privind noua versiune a tralatulul sint abla la Inceput.

George Munlean

Vaprosi literaturi, 12/1977

Revista sovieticd lunard de teorle §! critici lileratrd ,, Vaprosi lleraturi’ inchind cel de-al
12-]lea numar al siu de anul trecut lileraturii i vielil literare romanest! contemporane. Iaplul
este cu atit mal semnlficatlv §i imbucuritor cu cit acest numir marcheazd pentru respectlvui
organ al Uniunlii scrlitorllor sovictici sl al Institutulul de literaturd mendiald ,,Maxim Gork!'’, al
Academiel de stlinte a U.R.S.S., inchelerea celul de-al 20-lea an calendaristic de aparl{le (revista
a fost fondatdéi in 1957 §i, pe parcurs, ain semnalat-o de mai multe ori, presa noastrd reproducind
de asemenea, diferlte texte apiirute in numele ef). Sumarul celul ,,mail bun din toate numercle
revislel consacrate literaturii altor {iri, apirute pind acum’’ (384 p., formnt carle oblsnulitd),
a fost alcdtult prin conlucrarea redacliel cu conducerca Unlunil scriltorllor din Romania sl cu
sprijianl ambasadel noastre din Moscova, contribu{ll mal {nsemnate avind Tatiana Nicolescu
st Radu L.upan sl cu deosebire ,,cunoscutul speclalist In literatura romand, Mihail Fridman®’
de la Instlitutul de slavislicd sl balcanistici al Academlel de S$tiinje a U.R.S.S. (vezl p. 171),
autor al multor studil despre llleratura noastrd sl traducdlor eminent nl lul Sadoveanu
(recent j-a apdrut, dupd Nicoard Polcoavd, Dumbrava minusald, Venea o moard pe Sirel, lanu-
Ancufei, 1 altele, traduceren, insotitd de un studiu introductlv, a romanului Neamul Soimdres-
tilor, lraducere socotlt3 de presa sovietici ,,de o milestrie neintreculd’’).

Dupd o prefali de situare, numairul se deschlde cu articolele lul George Macovescu,
presedintele Unlunil scrlitorllor din Romania (Orizonturt noi ale literaturii roméne) gt Gheorghi
Markov, prim secretar al conduceril Uniunil seriftorilor din U.R.S.S. ( Pe fdgasul pricteniei).
In continuare, oarecum in funcile de rubriclle obisnulte ale revistcl, se Incearcd o astfel de
organizare a lexlelor incit cltitorul si-gl poatd schita o Imagine asupra fenomenulul lterar ro-
minesc aclual, sprijinindu-se si pe nolablle referiri istorice. Urmeazd, astfel, masa rotundi
intitulata Viafd, ereafie, realism, in eadrul cirela Gabrlel Dimisianu, D. Zalonskl, Aurel Martin,
A. Bociarov, I. Innosl, Dan Haullcd, I. Terakopean, S. Clobotaru ! L. lazarev annlizeazi
termenil acestel trlade y1 dimenslunlle lor, propunind Intelesuri mentionabile.

Rev. ist. teorie lit., tom. 27, nr. 2, p. 291294, Bucuresti, 1973
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|4

L.a rubrica Prictenia popoarclor — priclenia literalurilor citim insemniri despre U.R.S.S.
de Aurel Baranga, Mjhai Benluc, lIoan Grigorescu, Dumitru M. Jon, I. Covacl, George Lesnca,
lon Horea si Constantin Tolu, din parlea sovieticd flind prezen|i cu scrieri despre Rominia :
Rimma Kazakova, Stanislav Kuneakov, Leonid Leonov, Fateh Niazi, Tosif Nonesvili, Vladimir
Ognev, A. Pristovkin, Lill Prowmet si Ralf Pirve, Ion. C. Clobanu, toif accentuind asupra
importantel cunoasterii reciprocc a oamenlior, evenimentelor caracteristice, literaturilor sl pri-
vellstilor celor doua tari.

Urmeazd rubrlca Viafd, artd, criticd, suslinuld de D. Micu (Lilcreatura Romdniei contem-
porane: cduldri st realizdrt), M. Fridman, cu articolul despre Mlhajl Sadoveanu §l coeficientul
de Inlfiere din opera Iul, Valerlu Cristea cu eseul despre Islorie st literalurd in proza noastra
contemporani, Ov. S. Crohmalniceanu cu studiul fn laboralorul gindtrii critice, Kirll Kovaldjt
cu arllcolul despre Tudor Arghezl (Cdutdrile poelulut), Lllia Dolguseva sl ‘Tatlana Nicolescu
punclind sugestlv istoricul difuzdrii literaturli romdne in U.R.S.S. si al celel ruse §! sovletice
in Romania.

Secliunea In laboratorul de creafie, subintitulatd penlru ce scriu, esle sustinutd de Toan
Alexandru, Marla Banug, Ana Blandiana, Geo Bogza, Augustin Buzura, Al. Ivasiuc, Nina
Casslan, Mellusz Jézsef, Vaslle Nicolescu, Fiinus Neagu, Marin Preda, SzAsz Janos, Al. Slmion,
Marln Sorescu, Nichita Stadnescu, Dinu Siraru, Al. Philipplde, lLaurentiu Fulga, Arnold Hauser,
Franz Starch, Siité Andras, Paul Everac,

Ultima parte a revistei grupeaza date si stirl privind aclivitatea unor revistle, edituri s
institu{ii de cullurd §i cercetare romanesti, inclusiv insUtutul noslru, prezentat de prof. Zoe
Dumitrescu Bugsulenga. Textele acestel rubricl, Intitvlatd, Evenimente. Informatti. Cronicd.
sint semnate de George Ivascu, Margareta Birbuli, Nicolae Dragos, Corncliu Sturzu, Viclor Felea,
Ioanichie Olteanu, $t. Aug. Doinas, Aurel Ridu, Al. Oprea, Al. Dima, Hajdu Gyézo, Emmeric
Stoffel, Cornel Popescu, Valeriu Ripeanu, Teodor Virgolicl, Romul Munteanu, Mircea Sintim-
breanu, Modest Morariu, Mircen Iladu Iacoban, Domokos Geza, Vladimir Ciecov, Nicolae
Moraru.

George Muntean

Shantih. A Journal of international writing and art
Volume 3, No. 4, Winter —Spring, 1977, 64 p.

Shantih, revistd trimeslriali americani dedlcata literaturli si artei interna{lonale (redaclia :
John Iriedman sl Irving Gottesman ; sediul : P.0O. Box 125, Bay Rldge States, Brooklyn N.Y.)
fs1 aledtujesie programatic numercle (de ex. : Literatura si arla afriennd modernd, Simbollstii
chinezl, Literatura hindl, Poelil cubani, Arta si literalura olandezi moderni el¢.) cu scopul de a
prezenia cltitorilor zone culturale mal putin cunoscule. Tematlca numdrulul 4 din anwd 1977
(p. 1—47), concentratd pe arla lteraturil si artel rominest! moderne ( Modern Romanian Lile-
rature and Arl), este o conlributle nolabild Ia propagarea spiritualitdtli noastre pe meridiane
anglofone : arlicole, comentarii (Brancusi and Modern Architecture, Ceramies: An Old Tradition),
reportaje ( The Merry Cemetery), reproduceri dupid operele unor plaslicleni sau dupii ohlecte de
artd veche (Bradu{ Covaliu, Ien Nicodim, Florin Pucd, ceramlcit din neolitic de la Cuculenti).
Semnatarli articolelor sint unlversitarl gi publiciyli, prieteni al literelor rondnesti: Thoomas
A. Perry, Michael 1. Impey, Donald Stoddard sint nume cunoscute §f aclive in romanisiica
actuala.

Semnalam dintre arlicolele de prezenlare doud Litluri dedlcale llteraturli moderne, ls-
cilite de Thomas A. Perry, Liferaturc: A Siudy in Literary Migration yl de Michael H. Impey,
Acvant-Garde Lilerature in Romania : The Beginning and the End. Cunoscul din cileva fragmente
publicale in ,,Cahlers roumanlis d’études littéraires’” (1975, no. 3, p. 41—52), articolnl luji Tho-
mas A. Perry esle o prezentare sinteticd a cvolulici inleresulul fald de lteralura romand in
5.U.A. Dacd in ultimele decenll ale secolulul trecut literntura romAnd era practic necunos-
cuta peste occan (autorul menjioneazi traducerca basmelor lul Ispirescu, Romanian Fairy
Tales, 1£85), in »ecolul nostru, in speclal incepind din decenlul al saptelea, se remarcd o preo-
cuparo sistematica pentru cunoasterea, traducerea sl popularizarea lteralurll romane In rindurile
cititorlor americanl. Artlcolul Iul I'erry capiita astfel gl sensul unul cuvint introductiv la mica
antologic de versurl sl proze scurle care urmeanzd in paginlle publicaile!l. Se oferd in cxcelonte
lalmdclri (Michael H. Impey, Brian Swann, Eva Feller, R. Loring Taylor, Leslie Auerbach,
Dan Dufescu) versuri de Tudor Arghezi, $tefan Aug. Doinag, Mircea Ividnescu, Gabriela Mell-
nescu, Ion Gheorghe, Adrian I’iunescu, Ana Blandiana, Nina Cassian, Lucian Blaga, Constanta
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Buzea, Marin Sorescu ; povestiri de Dumilru Radu Popescu, Nicolae Velea, Marin Preda, Romulus
Vulpescu ; tragedln Jonah de Marin Sorescu (ordinea enumerdrll respectd ordinea apa-
ritlef in revistd). Numele sint, fir# indolald, reprezentatlve pentru literatura noastrd contempo-
randi, dar din aceastd enumerare lipsesc alll poe{l§i prozatori fiérd care pelsajul literar aclual
este de neconceput. Dar acestea sint riscurile unel antologll sumare ca cea alcatultd de revista
Shantih. Compensatla ar fl pulut fl oferiti de o prezentare mal generoasd a liricll §l prozel
de azl in articolul introductiv. Dar este acesta un dezideral carc asleaptd si fie implinit de alte
publlcatll si, probabil, de anlologli-volume.

Un Inleres deoscbit manifesla revistn — dupéi ponderea pe care o deline in paginile el -
pentru miscarea avangardistd literard roméneascd : doud articole, cinct traduceri din poemele
Jui Tristan Tzara, o recenzic la versiunea englezd a Primelor poeme de Tristan 1zara.

Acest numdr din Shantih, prin imbinarea dintre informatle sl judecata de valoare, prin
specimenele exemplare pe care le oferd, imbogiileste, chlar daca acest lucru se face cu omisiunl
si cu aprecierl discutablle, imaginea pe care publicul american o are despre lileratura romingd
contemporand.

Heana Verzea

Zycle literackie, nr. 8/1360 (19 i), 1978

Intr-unul din numerele hebdomadarului cracovlan de pe luna februarle a.c. apare sub
semndtura unui critic cunoscut, Witold Nawrockl, un {nteresant articol de sintezd {ntitulat Proza
anului 1977: probleme §i convenfil ( Proza 1977 roku: :zagadnienia { konwencje). Este o prima
{ncercare, ce-l drept, deloc usoard, de a cuprinde in perlmetrele unul bllant, orlcit de restrins,
directille sl problemele diverse ale unula dintre cele mal importante setoare ale literaturli polone
acluale — proza. De ce proza §l nu poezla sau dramaturgla ? Filndca lirica a devenit o lecturd
elitaristd, far creaila teatrald, In forma §l la valoarea pe care le are acum, esle deparle de a
cmite pretentil pentru primul loc. {i revine prozel, asadar, contributia cea mal Insemnatd la
formarea congtiinlel llterare, ea flind aceea care hotidradste ritmul sl direciiile transformirilor
{nnoitoare in literatura [’olonlei contemporane.

O prima ochire de ansamblu invedereazi o tendinta proprle intotdeauna tuturor llleratu-
rllor tn epocile de reagezirl dinamice — tendinta de diversificare continud a stilurllor, de schim-
bare a modurllor de alcétuire ale eroulul sl de ldrgire a intelegerll lumll. Pentru a ilustra stra-
turlle concrete ale aceslel tendinfe procesuale — Lematist sl al structurilor narative—W. Nawrocki
segmentcazAd verticala creallel in prozd la Llrel nivele, in funclic de standardul pregitiril
intelectuale, de aspiratiilo 51 de posibilltiitile receptive ale cititorulul. O situafle de-a dreptul
alarmanta existad la nivelul al trellea, acel al literaturil de senzatle, crimlnallsle, unde domnegle
amatorismul cras $i bunul plac in selectia si foloslrea unor mijloace de comunicare proprii
altor specii. Cu exceptla citorva maestri al genulul — Kakolewski sau Alex sau J. Joachlin —
care creazii adeviralele modele literare, intreaga productle rdmine la stadiul uner aspiralll
nerealizale, fird vreo influentd formallvd asupra lectorulul. O buni funclionare a llteraturil
fn modelarea concepulali impune inlervenila neinlirziatd a criticif carc sa pund ordine gt la
acest etaj, oricit de jos ar Il plasat pe scara valorllor artistice.

In ceea ce priveste proza cu marl amblt{li de innolre Intelectuald si formald, de adincire a
problematicli lumil contemporane in cadrul relajlel colectlvitate-individualitate, de ciutare a
nollor sensurl nle existentel §i de rellefare a polisemiel acestora, operele anulul 1977 se grupeazi
po clteva direcili vrednice de alen|ie. Mutalll metodologice sint lesne observabile indeoschi in
proza de [nspiralle [storicd, in care autori de presliglu cautd rdspuns la Inlrebdrl fundamentale--
sensul activitdttlor omenesti, poslbilita(l si limlle, ce ¢ bine §f ce ¢ rdu in curgerea Istoriel —si
descopere prin demersurl oblectivate adevarurlle esentlale despre procesul Istoric $i omul an-
trenal In consumarea lui. Exemplare, In agesl sens, sint povestirile lul Wt. Terleckl, Va cresle
pédurea (Rosinte las), care formuleazd Interogatil Istorlozoflce esentlale despre natura progresu-
Iul soclal, despre fidelitatea nebuneasch fatd de o idec i preful platit pentru pistrarca cl, despre
elica realizarli necesité{ii Istorice, raliunlle morale ale comportamentulul §f motlvarea machla-
velismulul sl a provocaril. In rezolvarea acestel probleme, Terlecki nu e nicl relatlvist sl nicl
morallzator, Incercind sd vada istorla ca o dramd ce se consumd In consliinia Individulul.
Interesanti, de asemenca, este Lecfia unel limbi moarle ( Leke ja martwego j¢zyka) de A. Kusnle-
wicz — metafora unel formaill culturale, cea austro-ungari, care se plerde Lreptat in Istorle,
desi mal vorheste prin codul reallstlior magiel, de exemplu. Aceeasi problemd este tratatd sl In
Cdldlorie in Italla ( Podriz de Wioch) de J. Jwaszkiewlcz sau In Inedpert Inalte (Wysokie pokoje)
de . Wojclechowskl. I’roza experimentald a lul Wojciechowskl foloseste din plin posibilitd{lle
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-grotesculul, seriitorul ingrimadind si complicind semne provenind din diverse culturi pentru a
formula un comentariu foarte sugestiv sl tragi-comic la adresa contemporaneitfilii si a viiloruluij,

Inrudile prin polisemla struclurilor, dest apar{inind metodologiei realiste, sint povestirlle
din volumul Sdrularca pamintuluf (Calowznie zieni) de K. Truchanowskl. Realist de profunzime,
autorul tinde mereu si confere inlimplérilor descrise nol semnificatii, si dezvalule talne ale rea-
litalii pe care o imhogiifeste prin adiugirea unor dimensiunl magice mal puiin cunoscute sl
polisemantice. I.a modul opus {rateazd realitatea K. Flllpowicz, Pisica in iarba udda (Kol w
mckrej trawic). Moralist mascal si analist rece, autorul nu modilica pe directia bizarululrealitatea
obisnultd care, asa cum este, mustestc de intrebidr! fundamentale.

Schimbaéri vizibile s-au operat si in proza rurali. Continuind Intentli mai vechl, J. Kawalec
tn Scaful (Oset) s T. Nowak in Prorccul ( Prorok) 151 imbogi{esc tehnica narativi cu elemente
nol. Cel dintil isi apdré eroul cu pasiune polemicd, vidind un temperament narativ cu totul
schimbat [atd de lirlsmul reviirsat sl ingddultor al prozelor anterfoare. Schimbarea perspectivel
de naratle este prezentd si in romanul Jui T. Nowak, in care eroul, pierzind axiologla conceptuala
a satulul, se va pierde prin alienare in lumea valorilor aparente ale orasului contemporan. Este
o iesirc evidenta din realismul magic al basmului, tmplelit cu miturile istorici in care scriilorul
se complicea inainte. Cele doui tipuri de scriiturd, epicd prin exceleni{i, reprezenlale prin J.
Kawalec st T. Nowak, se compleleazd cu alte coduri interferente : finaginea neliricd a satuluij
viizut de omul tranzitoriu sftuat inlre doud culturi [Duelul ( Pojedynek) de Z. Wéjcik], poelica
grolesculul (M. Pllot si Z. Trziszka), proza de moravurl [Copacii scamdnd inlrc el ( Drzewo de
d:ewa podobne) de 7. Pozmysz], relatarea liric-expreslonistd a copilirlel [Codrul alb ( Bialy bér)
de I.. Bakula] etc. inlrcpﬁtrundcrcn unel metodologii cterogene n-a dus, fireste, intotdeauna la
rezullate meritoril. '

Atuncl! cind folosesc poeticile romanuiul de moravurl, de senzatle s.a., implelindu-le cu
descrierca precisd a realitii{llor ocupatlel sau de dupd rizbol, prozatoril realizeazi o puritate
stillsticdi mal pronuntfatd. Cind Insi ambliioneazid generalizarea experientielor rizbofulul tn
planul reconsiderdrilor moraliste ale gencraliilor [ !ncoronarea ( Koronacja) de St. Horak], politice
{Tango pentru sora mai mare (Tango dla slarszej siostry) de St. Broskiewcz] ori social-migra-
loare [Rd:boalele noastre particulare ([Nasze wojny prywatne) de Al. Baumgardten], rezultatele
stnt nesatisficiitoare ; situatil artificiale, fabuli neverosimili, erof neautentici etc.

Dinamismul usor sesizabil al conventiilor stillstice sl conceptuale este salutar atuncl cind
conduce la modlficiri de substan{ (proza lui Biliniski 5i Ralajezak despre rdzbol, a lui Wéjcik
despre sat sl Janickl despre ocupalie). Degenereazi insi adesea in sterile ciutiri fals novaloare
tn planul metodologici de elaborare [Taina pusculifci de chihlimbar ( Tajemnica burs:lynowej
szkatutkt) de DrzézdZon], al aparentelor rezolvirl de probleme unlversale [A. Makowieckl,
Intoarcerea ordjitorulut de sobolani ( Powret wabisczura)]] etc. La mistificarea multor problcme
reale a dus §l considerarea schematlci a raporturilor conflictuale dintre genera{ll [Zbor spre
pamint (Lot ku ztemi), Ciinilor fdrd stdpin (Na bezdomne psy) de R. Bralny]. Cici universul
conceptual al tinerilor, oricit de crud 5l Intransigent ar péiirea, posedd tolusl o scart a valorllor si
sensibllitate [Inmormintarea lcului ( Pogrzeb lwa) de J. Gleraltowskl], ardtindu-se dispus si accep-
te sl alle criterll In trdirea sentimentelor §1 si se elibereze de recuzita rationallstd a adullilor
[Noaptea dupd o =i de dragoste ( Noca po dniu milodci) de M. Tomaszewski].

In anul 1977 au apirut si citeva romane cu tematlca politicid. T. Chroéclelewskl, infitisind
i Ulciorul viefit (Dzbanck 2ycia) conflicte moral-politice din anii ’'50, reliefeazd in speclal
legilalea schimbadrilor in structura socield{ll polone. Dlagnoza ldeologici asupra organizatiel
tineretulul comunist din romanul Sdriturd sub diagonald ( Skok pod poprzeczke) de F. Netz nime-
resle pe deldturean adevirulul, In schimb, Incercarea de a reconstitul dispulele ideologice dintre
genera{ll, aparlinind lui J. Marla Gisges in Timpul auzit dupd ant (C:as slyszany po latach),
este expresiv nutenticd. Cu un subiect similar, Surmak de .J. Jeslonowski se plaseazil, alAturl
de romanul lul J. Marla Gisges, printre 1zbutirile prozei politice.

Dintre debutanti se remarcd prin pariicularitd|{i metodologlice distincte Brilta Wultke,
M. Sottysik, A. Pastudzek s.a., care incearcd sa depascasci schemele fnstdpinite, mergind pe dru-
murl proprll. De notat tnsi ci s la acest nlvel, asemenca romanulul polltist, binluic amestecul
formulelor naratlve sl dilentantismul.

Constatarile de acest fel, mal vechl sau mai nol, il delermlnd pe aulorul acestui succint
articol-sintezd si Inchele cu observatll caustice la adresa criticll de speclalitate care n-a lzbutit
s cuprindid fenomienul literar In intregul lul, si-i ordoneze valorile, séi-1 aprecleze in cunos-
tiniad de cauzd. Cicl — conchlde fertil in sugestii W. Nawrock — ceva e putred in Danemarca
literard ; o stim cu tolil de multd vreme si tot ciutim raspunsul.

Asemenca sinteze ldmuritoerre, oricntative, cu toate riscurile schematizatoare proprii
tntreprindciilor de acest fel, sint absolut necesare si asupra literaturii romane contemporane.

Stan Velca
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