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LITERATURA UNITATII NATIONALE

CMIL MANU

Unitatea nationald a romanilor nu s-a realizat si mentinut (lucrurile
se stiu si's-au mai spus, repetarea lor e insd necesard) numai ca un rezul-
tat al unor conjuncturi politice externe favorabile, n-a apdérut ca un joc
diplomatic al marilor puteri europene. De secole o pregitiserd, aldturi de
alti factori interni, sociali, politici, econoinici etc., eronicarii yi prefaatorii
sazaniilor, unele cu titlul simbolic (Cartea romdneascd de invdtditurd): o
pregitise i o realizase pentru o clipd istorica acel luptator ce atrisese
atentin intregii Europe, Mihai Viteazul; o pregitiserd revolu{ionarii,
incepind cu risculatii lui Horia, ai Vladimireseului, i, sfirsind cu pasop-
tiglii, o pregitiseri masele ajunse la unison, o pregiatiserd poetii, scriitorii,
istoricii.

1. UNIREA DE LA 1859

Pentru cercetdtorul istoric de azi si pentru ciutitorul de manifeste
literare, epoci 1848 —1859 oferd un material imens. Agitatia pentru Unire
au realizat-o seriitorii, marii seriitori ai vremii. Niei unul din cei adevirati
n-a lipsit de la acest eveniment national, nu s-a sustras, cum am spune
not azi, acestei comenzi sociale. Actul politic al Unirii nu opera numai o
alipire de entuziasme nationale ale momentului, ¢i declansa o serie de acte
administrative, revolutionare, care aveau sia schimbe din temelii structura
societdlil noastre ; acest act coufinea in embrion legea agrard, legea elec-
torald, legea instruetiei si chiar ,legea’ uniformizérii lingvistice. Alexandru
Ioan Cuza a dat pamint {iranilor, a desfiintat parazitismul latifundiar al
mindstirilor, a impus altabetul latin, a emis legea obligativitiitii invati-
mintului primar, a infiintat Universitatea din Bucuresti ete. Cuza e i
ultimul voievod romin care a intrat in halade :

Iei la vale la linting
Douia fete spala lind
Cuza le |Ine de mina
Iel in vale la piriu
Doufl fele spald griu
Cuza le {ine de briu.

Cind evocam in studii, in eseuri, in versuri sau in cintece Unirea,
simbolic, il aclamdm peste timpuri pe Alexandru loan Cuza, dar nu tre-
buie sd-1 uitdm pe Mihail Kogilniceanu — creierul politic al Unirii — pe
Vasile Alecsandri—cel mai patetic poet politic al epocii noastremoderne —,
s mai ales pe tdranii si pe meseriasii anonimi ecare au reprezentat

Rev. isl. feorte lil. tom. 27, nr. 4, p. 475 - 489, Bucuresti, 1913
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forta sociald a Unirii. Unii din ei, ca Mos Ton Roatd, au trecut, prin geniul
lui Ion Creangi, dincolo de legendd, in literatura.

in afard de pitorescul unor festivitd{i proiectate pe un decor hiber-
nal si in afard de ritmul sentimentelor cu care deschidem carfile de istorie,
Unirea de la 1859 reprezinti pentru noi, cei de azi, un document al unei
constiinte sociale, articulati de mari idei, constituind izvorul autentic
al unui lung jir de transformdri social-politice, infaptuite plenar abia in
anii nostri.

Unirea Téarilor Roméne nu s-a infiptuit, asa cum spuneam, deodatd,
in furtunoasa dar si decisiva zi de 24 ianuarie 1859 ; idee crescutd de-a
Jungul secolelor, odat® cu societatea roméneascii inségi, problema politicd
a unirii devine dominantd dupd 1848, devine cheia de boltd a tuturor
innoirilor ce se cereau. Timp de aproape un deceniu, o generatie s-a luptat
pentru infiptuirea acestui miret deziderat si Unirea s-a realizat datoritd
puternicei ei baze de masa.

Rememorarea calendaristicd a momentelor esentiale din anii de fra-
mintdri ce-au dus la Unire, momente legate de literatura vremii, este evo-
catd, relevind participarea scriitorilor, in primele rinduri, la realizarea
practicd a acestui vis de secole. Majoritatea scriitorilor sint pe baricadele
luptei unioniste, sint exponentii cei mai fideli ai dorintei si vointei mase-
lor populare. Unii dintre ei ocup® chiar posturi de conducere in cabinetul
lui Cuza.

in loc de analizd 2 operelor dedicate Unirii, pentru a nu repeta lu-
cruri prea cunoscuie, vom da un scurt calendar politic i literar al epocii,
urmind sd completim acest film cu alte exemplificari :

20 februarie 1855. Revista ,,Romania literard” publicid poezia Sen-
tinela romand de Vasile Alecsandri. La 19 noiembrie, {ot aici se publicd
Intoarcerea tn taré pe Dundre de Alexandru Odobescu. In tot timpul anu-
lui aceastd publicatie de tinutd retipareste, in traducere romaneasca,
Cintarea Romdniei de Alecu Russo. Toate productiile literare citate pre-
gitese climatul ideologic al Unirii.

25 mai 1856, La Tasi, mai mul{i militanti unionisti, in frunte cu
seriitorii Mihail Kogélniceanu, Vasile Alecsandri si Costache Negri, inte-
meiazd Societatea Unirii, in al cirei program era previdzutd lupta pentru
Unire prin presi, brosuri, conferinte (in judete) si adundri publice.

9 iunie 1856. Ziarul unionist ,,Steaoca Dundrii’” publicd pe ultima
pagind poezia lui Vasile’ Alecsandri Hora Unirii, reprodusd apoi in finalul
dialogului Paeald si Tindald de acelasi autor (,,Steaoa Dunirii” din 16
iunie 1856) ; intregul dialog este un manifest politic :

Adu mina. mai Péeala, mlna vin cu line-a da
Sd (raiascda Romdnia si

unirea-ntre romdni
Hai sa& lragem, méi, o hord In ciuda

celor pdglni.

Bardul de la Mircesti foloseste in poezie, la 1356, termenul de Ro-
ménia, considerind ci unirea exista in fapt, trebuind numai proclamati.

12 junie 1856. Tot in ,,Steaoa Dundrii”,apare un manifest unionist
semnat de D. Idieriu :
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3 LITERATURA UNITATH NATIONALE - 477

Salutare si [rafie. frafi romdni din
ambe [ari
O dorinfa ne insufld si aceleasi cugelari.

23 funie 1856. Poetul Dimitrie Dasciilescu semmeazd in ,Steaoa D u-
ndrii’’ manifestul Muzo, e vremea:

Muzo, pezl bine, acum e vremea
Ca sd respingem grele robiri
Cind {ara noastrd suspind, geme. ..

Acelagi poet compune, la 12 noiembrie 1856, un manifest versificat
Catre Domnii alegdtori.

25 august 1856. ,,Steaoa Dundrii’”’ publicd poezia lui C. D. Aricescu
Unirea, datatd din Cimpulung Muscel :

Cind Mihai Vileazul st elnd Stefan cel Mare
Luara drept deviza unlrea tuluror

Atunei Dacia traiand fu libera si lare

Si respectat tn lume stindardul tricolor.

Tot C. D. Aricescu publicd, in ziarul ,,Vocea Oltului” din Craiova,
in 8 iunie 1857, o ,,Hord a Unirii":

N-avem noi aceeasl soarie
Si-n aceleasi nevol

Un trup dar pina la moarte
Sa fim amindoi.

8 septembrie 1856. Caimacamul reacyionar Toderité% Balg suspends
legiuirea presei decretatd de predecesorul siu, m#surd indreptatd impo-
triva presei unioniste.

17 martie 1857. Cezar Bolliac publici in ,,Buciumul” poezia sa Rd-
sunet la ,,Hora Unirii”, prin care rispundea versurilor lui Vasile Alecsan-
dri, parafrazindu-l in parte :

Vin sa strlngem milnd-n mina
Tofi c-o inima roma&nd

Si sa-ntindem danf preamare
La Unirii-ne serbare!

30 martie 1857. In ,,Concordia™, Grigore Alexandrescu publicd poe-
zia Unirea Principatelor, ,,dedicatid viitorilor deputati ai Roméniei :

Romadne, dulce e unirea! Aseultafi,
glasu-i rdsunda. ..
De la fiii Romdniei cere palrie comund. . .

o 18357. Vagile Alecsandri prezintd, in poezia Moldova in 1857, starea
jalnicd in care ajunsese {ara sub stipinirea caimacamiei reactionare a lui
Vogoride.

Seumpd Moldovd, feard de jale

Ah! in ce stare (u ai ajuns!

Lasé-ma-a plinge ranele tale,

Céci pind-n suflet md sim! pdiruns. ..
In zadar cearcd ei sa ridice
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Un zid pe Milcoo, desparfilor,
Cadea-va zidul §i tu ferice
Vei fi unila cu a ta sor!

Tulie 1857. Secriitorilor si celorlalti revoluiionari exilaji dupa ini-
busirea Revolufiei de la 1848 li se ingdduie reintrarea in patrie. ,,La de-
barcarea lor la Giurgiu, relateazi Maria Rosetti, furd primiti cu entuziasm.
Multimea alerga din toate pirtile spre a-i felicita. In tot timpul calitoriei
lor li se facuserii ovafiuni si in bariera Bucurestilor o mare multime ii
astepta cu tinerimea scoalelor in cap, le aruncau buchete de tlori, ciruia
lor fu transformatd intr-un arc de triumf”.

Septembrie 1857. Alegerile peniru Divanurile Ad-hoc¢ se incheie cu
biruinia deplind a unionistilor. ,,Vivat Unirea”, scrie Scarlat Virnav
prietenului siu Vasile Milinescu. ,,Amice, Ton Docan si Mihail Kogilni-
ceanu s-au ales. Locuitorii satului meu i acei ai doctorului i-am adunat
pe piata Unirii cu sotiile lor si cu toti copilagii lor pind si acei din fayi,
de unde au pornit eu cea mai mare pompi, in capetele goale. . ., in sune-
tele clopotelor si in clocoteala toacelor, intoecmai ea si in zina invierii,
strigind « Vivat Unirea », ¢& a reinviat natia roménd !”

7 octombrie 1857. Divanul Ad-hoc de la Iasi exprimd dorin{a de unire
a Moldovei. Cu acest prilej bucovineanul Constantin Hurmuzachi declari :
»Cine dintre noi n-a avut prilejul de a vedea bucuria si mulfumirea ob-
steascd de cite ori se cintd Hore Unirii. Si cine nu jtie cd numai citiva
amatori de domnie si micul numdr al clientilor lor mai combat azi dorinta
nationaldi — Unirea Principatelor? Perit-a separatismul ca fumul minat
de vifor™!

1 noiembrie 1858. Moare Dimitrie Ralet, inflicarat fruntas unionist,
autorul cinticelor Hartd sau Balaban Rdzesul, Pdun Burlacu etc., toate
strinse sub titlul Scene natzionale.

noiembrie-decembrie 1858. In amindoud tirile romane se di o puter-
nicd luptd in vederea alegerilor pentru Adunarea electivi. ,,Lupta este
astdzi — scria C. A. Rosetti in ianuarie 1859 — mai cu seamd intre cei
cari vor s& men{ind trecuiul si intre cei care vor transformarea socie-
tatii’,

5 danuarie 1859. Adunarea electivi a Moldovei alege ¢ca domn —
cu 48 de glasuri — pe colonelul Alexandru Ioan Cuza. In aceeasi zi, poe-
tul Dimitrie Déscilescu, luptdtor unionist, administrator al tinutului
Putnei, publica in ,,Steaoa Dunirii’’ poezia Strigoii, in care avertiza :

Depulafi, grija e mare,
Cdtafi bine prinfre voi!
In Obsteasca Adunare

Am vazul clfiva sirigoi!

22 —24 ianuarie 1859. Mii de onmeni §in sub presiunea lor Adunarea
electivd de la. Bucuresti; in seara zilei de 23 ianuarie, Partida Nationald
hotdrdgte alegerea lui Cuza. Lucrul este infiptuit a doua zi, 24 ianuarie ;
rezultatul votului este proclamat in fata unei multimi de 30 000 de oa-
meni, cuprinsd de un nest#vilit entuziasm, in sunetul clopotelor si la
luming @ mii de torte.

27 ianuarie 1859. Ziarul ,,Rom&nul” publici poema Salutare zilei
de 24 ianuarie 1859,
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Dulce =i de fericire a Romaéniei
Najiuni
Sub culori mindre, frumoase,
niitorul Ul deschizi
Vom Incinge al tdu nume cu de
[lori mindre cununi
Caci lu soarta Rtomdniei cu o vorbd
o deeizi.

8 februarie 1839. Libriria George laonid din Bucuresti editeazd
si distribuie in mod gratuit o foaie volantd cu poezia Hora nafionald
moldo-romdnd, inchinatd lui Cuza, din partea muntenilor. Autorul (ano-
nim) d& o replici Horei Unirii de Vasile Alecsandri:

Astazi sunlem impreund
Toli cu inima romdna
Astazi Cuza cu dreptate
Intra-n fard ca un frale
Si sub ale lui picioare
Se sterg vechile holare

in aceeasi zi, ,,Roméanul” publicd oda Nafiunii Romdne, semnatd
Ternescu (Enric Winterhalder):

Doud ramuri pe un arbor
Pe-o tulpina doud flori
Au o viafd deopolrivé
Girea le pare-o despdrfire
Si doresc a lor unire. ..

17 februarie 1859. In ,,Roméanul” apare poezia lui Guillemin, inti-
tulatd Aur Roumains:

Conlinue: d’une voix bien sonore
Pour le pays vos accords sont louchants
Braves Roumains, chamte:z. chante: encore!

Acest seenariu liric ne pare azi lipsit, poate, de consistenta pe plan
estetic ; judecind aceste versuri, dupd ce in poezia romind s-au manifestat
Eminescu, Goga, Blaga, Arghezi, nu le propunem pentru o antologie
capodoperelor @ dealtfel, nici autorii lor nu le-au gindit decit ca mijloace
de luptid pentru o cauzi politici. Ele oglindese patosul, entuziasmul, in-
flicirarea si adeziunea scriitorilor care vedeau in actul Unirii de la 1859
inceputul implinirii unui vis secular, gindindu-se la Unirea cea mare.

Literatura Unirii trebuie studiatd si dincolo de anii de luptd si infédp-
tuire dintre 1857 —1859. Cronicarii, Cantemir, Simion Stefan, Varlaam,
Olahus au gindit unitaten piminturilor romanesti. Astfel, o poezie mai
putin difuzati, compusé in latineste de Nicolaus Olahus ea epitaf pe mor-
mintul fratelui s Matei (mort in 1536) vorbeste de ,,patria de peste
Carpati”.

Miron Costin cintd in poema sa publicatd de Dosoftei in Psaltirea
versificatd de la 1673 tot o unire mare a tiarilor romane.

Despre Unirea de la 1859 au seris cu entuziasm si seriitorii ce-au
urmatl generatiei unioniste. Creangd l-a nemurit pe Mos Ton Roati, I. L.
Caragiale si-aminteste, dupit 30 de ani, de venirea lui Cuza la Ploiesti,
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Mihail Badoveanu ne-a dat o extraordinari povestire despre Cuza Voda.
Tudor Arghezi a scris o Baladd a Unirii:

A intrat cu ochiu-n cer
Pe la Porftle de Fler
Alegindu-gt cale grea
Muntele si Dundrea

Si trectnd-o fdra pod
Fdrd drum §i niei norod
Intre munfi de cremene
A fdécut sa-i semene

Trei fecioare gemene. ..

Si Arghezi vorbeste de actul ce s-a definitivat in 1918 prin Unirea
Transilvaniei, eveniment la care Lucian Blaga, tindr aproape de virsta
Poemelor luminii, a asistat, dupd cum isi aminteste in Hronieul gi cinteeul
virstelor.

Si pentru c¢a in 1977 s-a sérbdtorit centenarul independentei de stat
a Romdniei, reproducem in cursul acestui eseu istorico-literar unfragment
dintr-o scrisoare a lui Titu Maiorescu prin care este ovafionat Alexandru
Ioan Cuza pentru curajul de a fi declarat Portii Otomane cdé Romania
se conduce singurd, premergind, in 1865, o declaratie de independenta.

fn 1865, Cuza, bolnav, se afli la tratament la biile din Ems. In ziua
de 15 septembrie dugmanii politici ai domnitorului organizeazi la Bucu-
regti o riscoald pe care polifia domneascd o indbuge, iar Cuza este chemat
de urgentd in tard. Vizirul turc de atunci gisegte cu cale si trimitd domni-
torului roman o serisoare de mustrare ¢a unui subaltern, scrisoare la care
Cuza rdspunde ci nu primegte mustrarea 5i cd Principatele Unite se ad-
ministreaz singure, firi amestecul Inaltei Porti. Profesorii ieseni ii
seriu lui Cuza gi-1 elogiazd pentru pozifin sa fatd de Poartii ; iatd un frag-
ment din aceastd griitoare epistold :

s Prea-nilfate Doamne,

Rispunsul Tnal{imii Voastre ciire Marele Vizir al Inaltei Porti,
din 29 octombrie (10 noiembrie 1865)° ne sileste a iesi din sfera restrinsd
a ocupatiunilor stiintifice i ne di indrazneala a ne infitisa public inain-
tea Inal{imii Voastre. Cfici mai inainte de a fi profesori noi suntem roméni,
suntem cetiafeni ai Statului a c#érui conducere este incredintatd intelep-
ciunii 3i curajului Miriei Tale.

Si ca cetdfeni, 5i ca romini, vi rugim si primiti expresiunea pro-
fundei recunostinge si sincerei admiratiuni de care suntem pitrunsi toti
pentru méretia cu care Inialfimea Voastri ati sustinut autonomia interioari
a patriei noastre fa{d de scrisourca Marelui Vizir. Dacd vreodatdi au
fost cuvinte ale unui Principe care si aibda rasunet in inima poporului
8du i sd-i exprime cea mai sinceri a sa credingd, acestea sunt cuvintele
Tniltimii Voastre « Ma vid silit a aduce aminte aici ¢ Principatele Unite
se administreazd liber i in afard de amestecul Tnaltei Porti».

Dupa aceastd formulare energicd a pozitiunii noastre internationale,
nu ne este dat noud a mai adiuga alta decit solemna incredintare ea fie-
care din noi este gata a confirma in fapt identitatea simtimintelor Tnil-
timii Voastre in aceastd privin{d cu cea mai justi convingere a intregei
natiuni.
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~1

Aceastd declaratiune venim cu cel mai profund respect a o depune
inaintea Domnului care intelege ca Romania 8d se bucure deplin de auto-
nomie si independentd interioard dobindite « ab antiquo ».

(Urmeaza semnitura profesorflor. Arbiva
Universitdy il din lasi. Dosar 1860, {. 17—18)
Rectoru) Universitatii din lasi. 'THu Maiorescu’’

Eminescu avea sd confirme pozitia lui Cuza in articolul sdu din
,,Timpul” din 19 februarie 1880 (Studii asupra situatiet) : ,,Toate atri-
butele unei neatirniri reale s-au cigtigat de cétre Vodd Cuza (...). Cuza
a devenit el insusi principalul purtitor al politicii exterioare, al politicei
neatirndrii...”.

Destinul a ficut ca dupd un deceniu §i ceva de la detronarea lui
(‘uza, principalul sidu sfetnic, Mihail Kogdlniceanu, si proclame de drept,
in Parlamentul tarii, independenta de stat a Romaniei.

2. CARMEN TRANSILYANIAE

intr-un articol publicat la inceputul primului rizboi mendial in
ziarul ,,Roménul’’, Ion Minulescu, vorbind despre Poefi §i rdzbot, considera
participarea poetilor la luptd ca o condi{ie a poeziei eroice : ,In timp de
rizhoi poetul trebuie s fic roldat, dupd cum orice soldat devine poet in
clipa cind tunul inceteazd de a mai impusgea, iar gornistii sund atacul. ..
Poezia mare, adevirata poezie care cintd rdzboiul, nu se scrie in ciriile
de cetire, ci pe cimpul de luptd’. Poetul Romanfelor pentru mai tirziu, el
insugi mobilizat pe frontul din Moldova, evoca de fapt, in articolul citat,
jertfa unui poet francez. Multe si simbolice au fost si jertfele scriitorilor
nostri — incepind cu poetul Mihail Sfulescu gi critieul Ton Trivale —
in cei doi ani de rizboi.

Cele mai impresionante poezii k-au scris, firegte, pentru Cimpia de
singe @ Mdrdgegtilor, cum o numea Alexandru Sahia intr-o nuvelii. Paginile
acestor rapsozi imbri#cati nu in armuri, ci in simple haine de postav,
igi au o traditie in toate cintecele de luptdl si de victorie ale marilor nostri
poeti din trecut, in odele cu care saluta Alecsandri independenia, in pato-
sul eminescian vizionar al Serisorii I1I,in Cintecele de vitejie ale lui George
Cogbuc.

Dar Maragestil nu au stimulat numai o literaturd eroicd, intr-un fel
tradijionalistd, turnatd in fraze firesc retorice, cu ronoritii{i de bronz i
aldmuri, cu simetrii duale gi triale, ci chiar o literaturi propriu-zis artis-
tics, in sensul cel mai sever al notiunii. O dovedesc paginile lui Mihail
Sadoveanu, mobilizat la Iasgi, care publicd in ziarul de front ,,Rominia”,
reportaje dipn trangee ca: Bdldlia de la Mdrdgti, Bdtdlia de la Mdrdgesti,
Bdtdlia de la Rdzoare etc. Toate aceste pagini incandescente ca stil au
fost grupate intr-o primi selectie in volumul File insingerate (1917) si
reluate in 1920 in cuprinsul unei noi carti, Frunze-n furtund.

Intr-un puternic pamflet, publicat tot in  ziarul ,,Roménia”,
intitulat  Serisoare deschisd d-lui Ldpugneanu, Sadoveanu schiteazd
un viitor roman de rizboi pe care nu-l realizeazi, dar folosegte
acest dens material documentar in volumul Strada Ldpugneanu

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



482 EMIL MANU &

inea din 1915, autorul  Noimilor luase atitudine impotriva  patriotilor
,de bilei §i cafenea’; in 6 septembrie 1915 ii serie la Filticeni lui
N. N. Beldiceanu : ,,Pe aici miyedri maride trupe. Pind acum insi ¢ liniyjte
si nici nu cred sd fie ceva deocamdatii. .. La Societate (e vorba de Socie-
tatea Scriitorilor Romani, n.n.) vad zarvi mare. Unii vor sid dea comuni-
cate in politica externi. ... Si mia slibeascd patriotii de bilei §i cafenca.
S4-5i bea svartul si 1lg.ued in liniste la Terasa (Terasa Ototele\‘mu, unde
se adunau scriitorii in acea vreme, n.n. ), apoi la Imperial i sd taci. Ori
dacd cred ci trebuie xd facd ceva, si-3i facd singura datorie cu putinta
in asemenea imprejuriri : i se inroleze. De vorbe ne-am siturat pina-n
git’’. (Corespondentd M. Sadoveanu, Biblioteca Centrali de Stat, Mss
14 023.)

Marele poet tragic si genial istoric Vasile Parvan, intr-un monumen-
tal memorial conceput ,,in onoarea mortilor din razboi™ si citit la desehi-
derea cursurilor de istorie antici la Universitatea din Bucuresti, la 7/20
noiembrie 1918, evocd, 1n tonalitatea tragediilor grecesti, dar cu o viziune
profund romaneasci a vietii, momentul istoric din care s-a niscut incor-
darea de la Oituz, Mardsti si Mirdsesti: ,,. .. Mormintele luptitorilor au
rimas atunci in tara robitd... Pe viile dinspre Mare si in creierii muunti-
lor, pimintul Patriei, acum ficut pamint striin, addposti miile de mor-
minte ale eroilor. Ei rimdiseseri pe pozitii, insemnind frontul. De acolo
avea sd inceapa din nou lupta, altfel. 8i de-abia atunci au putut si doarm:
linistiti. ..’

Pentru cine ar intocmi o istorie a participiarii scriitorilor la primul
rizboi mondial, cele trei lucriri ale lui Nicolae lorga — O viatd de om,
aga cum a fost, Razboiul nostru in note zilnice si Memorii — sint un adevirat
jurnal istorico-literar. Notatiile Tui Iorga, nervoase si alerte, sint insotite
de comentarii scurte si esentiale, mai ales de reflectii politice. Iata-1 in
8 iunie 1917, la Tasi, unde-si mutase si redactia ,,Neamului roménesc'’,
insemnind sosirea voluntarilor transilvineni: ,,Zguduitoare intimpinare
a ardelenilor in Piata Unirii, plini cum nu s-a mai pomenit... Foarte
frumoasi cuvintarea literard a lui Goga... Vicetor Deleu, seful ardelenilor,
rispunde cu un discurs de-o extraordinari putere. ... In hord se prind
si altii, intre care ministri si generali. ... Se intoneazid Degpteaptd-te
roméne si Marsilieza. .. (N. Iorga, O vial@ de om...,ed. 1934, p. 20).
19 lunie 1917 : yy,Moartea lui Maiorescu. Abia notite in ziar...”" ( Memorii,

I, p. 34). iunie 1917 : , Dezastrul e complet... Si-n mijlocul acestei
tragedii treo ardelenii splendizi, sub steaguri, cintind cinteccle lor de
acasi” (Ibid., p. 74.). 22 iunie 1917 : ,,Tifosul exantematic a reaparut.
I-a cizut vietima aci scriitorul Chiru Nanov... (Ibid., p. 74). 24 iunie
1917 : ,,Parvan imi spune ci in depozitul de prlzomerl de la l)ol)m\ at..
imposibili ca urd si aroganti sunt germanii, mai ales cei-cu titluri nohllm-
re...” 7 aug. 1917 :,,Vlahutd vine de la Birlad, unde sti la profesorul
Bulbuc. E complet restabilit, chiar foarte zdravin”. 28 aug. 1917 : ,,Moar-
tea, azi, inainte de amiazi, a lui Anton Naum, in raiul lui de casi din Pi-
curari...”. 26 sept. 1917 : ,Scriu lui Duca pentru ca Agirbiceanu, care
triieste uitat ... din 200 lei pe luni, si capete, odatd cu o lucrare de
cuprins religios moral, un sprijin ca pentru talentul si valoarea lui”. 16
dec. 1917 : ,,0Ovid Densusianu o vorbit la cercul franco-roman despre
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Sufletul francex gi sufletul romédn... La 235 dec. 1917, istoricul se ‘(Al-fl'?i, la
Bucuresti : ,,0rasul petrece, Calea Victoriei e plind, dar nu de romani, ci
de striini si striiine, impodobite cu tot ce amantii lor militari au putut fura
din garderobe. .. Academia Roméni n-a mai tiparit njn_nc. .. Librdriile
au dosit cartile franceze, afigind pe cele germane...”. 30 dec. 1917 :
,,Vlahutd pregiteste un calendar la Bir}a,d. 20 ﬁepr. 1918 : ,, Prin mari
afise revolutionare, N. D). Cocea, in ajunul demobilizérii, anuntd cd, in
,,Chemarea’, revisti de estefi.. o VA da la 1vgah'm toate si indeamng 5:5,-1
sustind. ..’ 25 febr. 1918 : ,« Roménia » trece in proprietatea redactorilor
ei, cirora le e cedatd de Statul Major. Maiorul Petrescu si M. Sadoveanu
devin redactori. ,,(hemarea’ lui Cocea are redactor pe Ton Vinea’. 2
martic 1918 : ,,La redactie, Tazlduanu si Agirbiceanu™. 5 april. 1918 :
,,Din articolul meu Muntele se taie tot ce priveste cit de departe plerde!'lle
noastre in Carpati”. 9 apr. 1918 : ,,Delavrancea a avut un atac de anghmi
de piept i uremie. Era sd se piardi. E incd foarte slab. (‘}1 p-:l_rul rﬁ,s.fnmt
pe pernd, spune d-na Vlahptﬁ, ora ca $_teﬁan (*elll\_lare, din piesa lui, pe
patul de suferinta’. 20 april. 1918 : , Dimineata foile anunti moartea lui
Cosbue. Un ceas mai tirziu, aici, in Iasi, moartea lai Delavrancea. L-am
vizut pe patul de suferin{d, palid dar neschimbat, parind mai linigtit,
asa cum este el...”. 1 mai 1918 : ,,Inmormintarea lui Delavrancea. Din-
tre discursuri. .. sc deosebeste al lui Flers, de o delicatii inspiratie. Dupa
usi. in pridvor, Vlahu{é si cu mine”.

Dar lorga, in afara acestor insemnéri de jurnal, publici medalioane
si note de rizboi, in ziarul siu, unele cu subiecte paralele. Astfel, moartea
lui Cosbue : ,,S4 lisim ca asupra fruntii lui palide, acum linigtite, s& cadd
o umbri mingiietoare a depdrtatului tricolor neviizut’’. Delavrancea moare
,,¢a ostagul ciruia in miini i s-a frint arma... Nu e nevoie si spunem ce
l1-a ucis”’. AflAim din articolele lui Torga, de exemplu, de moartea lui Ion
Gramadd (1866 —1917), autor de poezii §i studii istorice si literare, unul
despre Eminescu, apirut 1a Heidelberg in 1914. Si citatele se pot inmulti.

Alexandru Vlahutd, refugiat pe atunci in Moldova, ducindu-si in
caruté, prin noroaie §i lapovitd, manurcrisele proprii si tablourile lui
Nicolae Grigorescu, a prezentat mai ales Zilele de duvere ale rdzboinlud,
luminate insi de flacira unei niadejdi in care seriitorul credea cu nestri,
mutare : ,,M-ai invatat, durere, ce ¢ s& ai o tard/ Si-n inima-mi rinita-
adine ti-ai seris euvintul :/ Cu singe gi cu lacrimi va i framingi piamintul/
Din care astepti viala cea noud s rasard’”.

Chiar si un poet ca Ovid Densusianu, in a ciirui revistdi ,,Vieata noud’,
propulsatoare a simbolismului intr-o formd neoclasici, nu s-au publicat
poeme patriotice, concepe o Herotca in versuri albe, dedicatd eroilor de la
Mirdsesti : ,,('a riuri ce in fluvii se adund/Nenumirate drumuri mici 8i-n-
tunecoase/ Deodatd intr-un singur drum s-au preficut/ Si drumu-i larg
2 drumuri ce se taie/ in inceputuri epice de lumi/ Si-i luminos si infinit
a0 viipaie/ de ginduri ce vestese minuni...". Fird profetiziri retorice,
Densugianu ridica momentului istoric al Marisestilor un monument de
ginduri i de flicari.

Octavian Goga, incd din 1916, se inroleazi impreund cu fratele siu,
romaneierul Eugen Goga, ca simplu soldat in regimentul 30 Infanteric
si pleacd pe frontul din Sud. In nsemndrile sale autobiografice din O viajd
de om... (p. 20), N. Torga si-1 aminteste intrind in odfiita redactiei ,,Nea-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



484 EMIL, MANU 10

inului romanesc’ (la Hotel Regal) ,,ca o furtuna in unitorma de soldat™,
vorbindu-i despre ,,groziviile de iad, de Infernul lui Dante pe care de la
Oltenita il vizuse la Turtucaia. ('u iuteala fulgeritoare a concluziilor sale,
acela care nu consimtea incd de atunci sa fie numai un mare poet, imi
declard ca de acum, nu mai ¢ nimic de facut..., decit revolutia. Da,
revolugia. .. ('um nu mi-am atribuit niciodatd un rol intr-o prefacere atit
de grozavi, m-am muliumit si rdspund : Eu sunt bitrin, fi-o d-ta si
cu voi privi la dinsa™. Epopeea Marasestilor i-a inspirat lui Goga o poezie
de un simbolism protestatar in care victoria de acum 60 de ani era ex-
plicata in primul rind prin jertfele soldatilor tdrani. In acest Cintec al
cdmdgii se condenseazi o revoltd gemuti, in care Maridsestii sunt apoteoza
unei mari biruinte romanesti : ,,Si-n drumul greu cum ma piastea dusma-
nul/ Mi s-au vindut itarii si suinanul/ Numai pe mine m-au iertat ciocoii. . ./
Azi cum ma vezi siaracd, neliuti/ M-au zdrenfuil, sunt galbeni si neagri/
Si-n goana mea de toti nepriceputia/ M-am pomenit netrebnica i rupta./
Dar totusi, poate-{i mai aduci aminte/ (‘i supti-asa de foame si de boald/
Ca un drapel de-nfricosata lupti/ Pe cind era bitain mai fierbinte/ Eu
sfirtecatd, tragica si goali/ Am invadat transeele nemtesti,/ Am dat asalt
in cimp la Miriasesti.. ..

Rapsozi ai marelui moment istorie sint 51 al{i poeti, printre care bu-
covineanul George Roticd i birlideanul George Tutoveanu. George Ro-
ticd, discret poet erotic, devine un cintdret inflicirat al intregirii nationale.
In volumul siu Cintarea suferintii (19161917 ) face o monografie spiri-
tuald a eroismului romanes¢ din acest riazboi. Qasele mortilor, seminate
pe cimpuri, devin ,fluiere sfinte prin care-si strigi dreptul pamintului
strimosesc™ : ruga poetului se indreapti citre Zamolxe, iar elanul vechilor
daci e chemat in piepturile luptitorilor de acum. Remarcabild in acest
ciclu este poezia Zina de la Mdardgegti, prima etapd a dezlanfuirilor ener-
giilor eroice romanegti din august 1917 : ,,Prea grea fu incercarea si cine
gtie poate/ Ne-ar fi strivit la drumul jumitate/ Daci-n acele zile de lucrimi
necurmate/ Cind nu eram o {ard c¢i numai un convoi/ N-ar fi gemut si ziua
de la Mardsti in noi”. Volumul de Belade (1919), reprezentativ pentru
cariera poetici a lui (George Tutoveanu, e aproape un jurnal liric de front,
cu dense evociri ale momentelor de riscruce din istoria patriei: ,,Cum
urldi-n brazi si viscole zipada/ Cind o topegte soarele de mai/Asa s-aruncii-n
valari din Posada/Mosnenii dugi pe urma unui crai./ Din codri-adinei isi
ndruie fugarii,/Culcati pe-oblinc nipraznicii munteni/ Si se ridicd stoluri
sulitarii/ De la Rovine si Cdlugireni”. Vorbind de croii de azi, cuvintele
odei devin incandescente : ,,Minati-va spre Milcov pidurile de ulmi/Mi-
na{i-vd furtuna de suliti si de flinte/ Minati-vd noianul de vulturi si de
culmi,/ Minati-vi spre Milcov cenusa din morminte...".

Aldturi de versurile lui Tutoveanu trebuie amintite Odiseia bdtdliei
de la Mdrdgegti de lon Dragoslav si Pe frontul de la Mdrdgesti invie mortii
de Gabriel Drigan, ambele scrieri in prozi.

Deviza generalului Eremia Grigorescu, comandant al trupelor roma-
negti din dispozitivul Oituz-Marigesti, Pe aici nu se trece!. .., a devenit
subiectul poemului dramatic cu acelayi titlu de Corneliu Moldovan si
M.D. Ridulescu, reprezentat in premierd pe scena Teatrului National din
Iagi in mai 1917. Dar adevirata premierd a piesei a avut loc la 19 august
1917, ziva marei inclestari gi 2 marei birainti rominesti. Firi o circum-
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stantiere geograticd, poeziile de razboi ale lui V. Voiculeseu (Din fara
~imbrului) sint dedicate aceluiasi moment : ,,0, {ara mea, tu culme-ncre-
menitd/ De-atita singe roasd si brizdati/ Azi din adincuri, grea si neclin-
titd/ Te-nal{i in sldvi mai sus ca niciodatd™.

Din 1916 mina poetului si criticului Perpessicius n-a mai seris cali-
grafic. Plecat in 1915 in -Dobrogea, cu regimentul 30 Infanterie Briila,
este ranit in 13 octombrie 1916 de un glonte « dum-dum », pe dealul
Muratan (de Muratan si (‘alfadere vorbeste intr-o poezie). Transportat din
spital in spital, doctorul francez Dufréche ii salveazd mina dreapta de la
amputare, optind pentru rezectia cotului. Pind tirziu in poemele din Iti-
nerar sentimental pitrund imagini de o violentd voit imblinzitd din atmo-
<fera rdazboiului, cuprinse mai ales in volumul Sewt ¢/ targd.

Din corespondenia lui Tudor Vianu (cu Ion Barbu, elev pe atunci
I o scoald militard si cu Marcel Romanescu, trimis intr-o functie diploma-
ticd in Klvetia), ne apare o primi reflectie criticd asupra literaturii razboiu-
lui : ,,Literatura riazboiului a fost, ne spune Vianu, inferioard fati de mai-
retia. momentului ;: Demostene Botez a publicat o plachetd de versuri,
Muntii, care cred ¢a e lucrul cel mai bun... Putin lueru fatd de maretia
vremurilor’”. Munca trebuie inceputd de acum inainte. Intr-un poem pos-
tum, scris in 1918, Tudor Vianu completa cu patetism acexte idei critice :
,»De nu te-am rizbuna o, tard sfintd,/ Si piard glasu-acesta ce cuvintii./
34 se orbeaseid-a ochilor luming,/ Batjocoriti sd fim si de ocaril/ De nu te-om
razbuna o, sfintd tard !’ (Poemul (drii mele).

Demostene Botez igi imagina, dupa incheierea armistitiului, ¢ind ni
se rapiserd Carpatii : ,,Si-n serile tirzii de vard/ Umbra lor ne mingiie pe
frunte/ Si simtim cum fiecare munte/ Trece granita in tard’'.

Cu tot retorismul sau insuportabil, poezia eroicd a lui M. ). Rédulescu,
mobilizat pe front in Moldova si redactor la ziarul ,,Romania’’, a avut
un mare rol agitator; e citabila poezia Ardealul.

Ion Minulescu, mobilizat ca alti seriitori din generatie, triiegte dure-
rile retragerii in Moldova. Participarea mai necunoscutd a lui Minulescu
la rdzboi e cuprinsd in paginile ziarului de front ,,Roméania’’, organ al ap#-
ririi nationale, cu redactia la Tagi in 1917. In redactie : cipitanul Petrescu,
delegatul M.S.M. al armatei, Mihail Sadoveanu (redactori responsabili),
Oct. Goga, Ton Minulescu, Corneliu Moldovan, Mircea Dem. Ridulescu,
George Ranetti, P. Locusteanu, Aurel Marcu, N. Beldiceanu, (i. Gongopol,
(. Buesan, Eugen Herovanu, Virgil Bérbat, pictorul D). Stoica. Mul{i nu-I
cunose decit pe exotizantul Minulescu, dar articolele publicate in ziarul
»» Romania’ au tonul poeziilor lui Goga : ,,Unb suflet nou palpiti... E sufle-
tul celor multi $i necunoscuti pind azi. E sufletul celor infrititi cu brazda
pe care in timp de pace au muncit-o cu sudoarea fruntii lor, iar in timp
de riizboi i-au apdrat-o cu indirjirea instinctului de adevarat proprictar al
ei, sirutind-o cu buzele mortilor gi stropind-o cu singele care, de cele mai
multe ori, gribeste belyugul mai curind decit ploile de primivari’ (,,Ro-
mania’, I, nr. 82, 26.I11.IV, 1917, p. 1).

La incheierea armistifiului din noiembrie 1917, cind trupele noastre
rdmin singure pe frontul din est, poetul ,,8imbolist’’, ocolind neologismele
yi tropii exotizanti, scrie ca-ntr-un manifest militar : ,,Nu gtin ce va aduce
ziua de miine. Pind atunci e insd bine 83 se gtie ¢3 Romania va sta cu anna
La picior, neclintitd la postul ei de onoare, gata pentra orice sacrificiu, daci
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va fi nevoie, yi mai ales gata si continue povestea vitejiei de la Marasesti
pe care soldatii maresalului Mackensen o stiu acum cu totii pe dinafard”
(rhid., 1, 18 aug. 1917, p. 1).

Printre ofiterii citati pentru acte de eroism la Muncel i Mardsesti e
si studentul din anul al I1-lea al Facultitii de Drept din Bucuresti, Gh.
Mihsiescu, afirmat mai tirziu ea mare prozator, Gib. I. Mihdescu. Schitele
sale de razboi sint notatii realiste si impresii de campanie decupate din
experienta personali.

Dar numarul scriitorilor participanti la razboi, pe fr ontul de foc sau
pe acela al serisului, e mult mai mare. Cercetdrile curente i-au_cuprins
mai ales pe Camil Petxes(u, Liviu Rebreanu si Cezar Petrescu. In acest
mic¢ studiu enumerim, in masura pO‘llbllltdLllOl, pe cei mai putin citati.
Al Mateevici, cunoscut mai ales prin poezia Limba noastrd, a murit pe
front, in Moldova, in 1917, rapus de tifos, dupd ce participase la luptele
de Ia Marisesti. G. Cilinescu, Vladimir Sreinu, Tudor Teodorescu-Braniste
si AL Badautd au fost cercetasi de razboi. Victor Eftimiu si E. Lovinescu
au pardsit Parisul c¢ind in Franta soldatului Apollinaire incepuserd si cada
primele gloante germane. N. Vuloviei, ofiter craiovean si autor de versuri,
cade pe front. Mihail Saulescu cizuse intr-o dimineatd de septembrie din
1916, la Predeal. Gh. Braescu petrece doi ani in lagirul de prizonieri de la
Straslund, impreuni cu Eugen Todie si Dimitrie Nanu. Pe Arthur Ena-
sescu, Tudor Vianu il intilni, in primivara anului 1917, la Botosani, ca
clev al seolii de ofiteri de rezervi, coleg cu I. E. Toroutiu, eminescologul
de mai tirziu.

Chiar Urmuz a terminat rizboiul ca sublocotenent, isi aminteste
in jurnalul siu Eugen Ionescu. Poetul simbolist Al ((moldn scrie poeme
de rizhoi. In 1918, E. Lovinescu scrie acele emotionante Pagini de razboi,
datate 1917. De adauga.t la acestea romanul Floare de ofel, de Victor Ion
Popa, povestirile lui Ton Pas, nuvelele lui Alexandru Sahia, picturile lui
D). Ghiatd, desenele lui Stefan Dimitrescu ( Mortii de la Cagin), ale lui
. Stoica.

Parafrazind pe Lucian Blaga, din Hronicul gi cintecul virstelor, putem
spune cd pentru marea epopee a Mirisestilor in care s-a hotdrit soarta
azhoiului de intregire nationald, pentru afirmarea unitatii si unirii infap-
tuitd la 1 decembrie 1918, pregitirea sufleteasca a luptatorllor se facuse
vreme de sute de ani. Au spus-o mai ales scriitorii. in spatele lor coborau
prin vreme pliiesii lui Stefan, sulitarii lui Mihai, pandurii lui Tudor, opin-

carii lui Horia, motii lui Iancu, dorobantii de la Plevna. ..

3. ISTORIE §i IMPLICARE ESTETICA .

Dar literatura dedicati, tematic, Unirii in general si istoriei Transil-
vaniei in special, nu se reduce nici la activitatea extraordinari wa scriito-
rilor Scolii ardelene, nici la marele entuzia<m al momentului pasgoptist,
nici la aspiratia legitima spre unitate totald din poezia lui Goga ; aceasti
literaturd noud trebuie urmdritd in epoca interbelicd, epocd in care s-au
afirmat citiva mari seriitori transilvani gi-n care au apiarut cel putin cite-
viv capodopere cu aceastd temd. Scriitorii reprezentativi ai Transilvanici
an abordat c¢u multd indrdzneald tematica istoricd. In aceasti suitd se
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inseriu Lucian Blaga, lon Agirbiceanu, Liviu -Rebreanu, Aron Cotrus.
in dramaturgia sa, Lucian Blaga iyi plaseazd subiectele intr-un timp
mitic romAnesc, intr-o mirifici istorie a esenfelor noastre, chiar atunci
“¢ind vorbegte de un personaj concret, de un erou romantic ce l-a tentat
intr-un proiect de roman si pe Eminescu, de Avram Iancu, Dar o abordare
ideatici a unitdfii noastre nationale filozoful Lucian Blaga o face in Spa-
tiul mioritic; in poezia sa ideea de unitate nationali se conjugi cu cea de
vechime romaneascd in Transilvania. Tema aceasta devine aparent o
tautologie, pentru ci aproape toatd opera lui Blaga, in esen{a ci, este o
adeziune la lumea xatului romanesc arhaic, la permanenia culturii romé-
nesti, permanen{d ce sc¢ pastreaza nealteratdl in cadrul istoric al satului.
Poetul a exprimat implicit aceastd idee in mai toate volumele sale de filo-
zofie a culturii, referindu-se la geneze, dar a §i declarat-o implicit in dis-
cursul siu de receptie la Academie, Elogiul satului romdénesc.

Elogiul acestui vechi sat romanesc este direct autobiografic, pentru
¢a poetul ji-a petrecut copiliria, adolescenta la ~at; satul siu natal se
numeste, arhaic, Laneram, evident citat intr-un poem : ,,Sat al meu ce
porti in nume/sunetele lacrimei/. . ./ Impiratii s-au pribusit,/ rizboaiele
mari ne-au pustiit,/ numai in Lanerdm sub rdzor/ rdmas-a firav un izvor®™.
Izvorul din Lancrim reprezintd simbolic permanenta, eternitatea fiind
,ca un fir pe care Parcele il tore’. Satul este deci obirgia izvorul vietii.
In satul natal, in Cimpul Frumoasei, e cimitirul spiritual al lumii familiale.
In pietrele vechi de pe morminte, in inscriptiile lor, poetul se intilneste
cu strimoyii §i cu ixtoria, cu acel sentiment al vechimii egal cu certitudinea
existentiali. Intoarcerea in strimosi, ca simbol §i ca imagine, este legati
de aceastd lume in carc genezele sint conservate urmind o lege a firii. Poe-
tul (ne-au relevat-o si eseurile sale filozofice) cautd si descopere viata ar-
haici, nealterati, mai exact, civilizatia gi cultura arhaicd a satului romanese
,istoric’” in care s-a mentinut in stare ,feciorelnica™, puri, sufletul po-
porului. Acest sat plin de mistere (cercetat gi de Mircea Eliade), aceasti
culturd romaneascd atit de specificd, o cautd, o sondeazi in toate poemele,
chiar in cele ¢u tematici citadind. Blaga a elogiat nu numai natura satului
romanesc arhaic, ci i-a comentat creatia, considerindu-i, de exemplu, pc
olari nigte demiurgi, niste vraci, cunoseitori ai unei arte milenare. Satul
romanesce (in spetd cel transilvan) este conceput nu numat ca element al
unei vechimi, al unei unitia{i genetice nationale, ci 3i ca un fel de ,,centru
al lumii’, ,creatorul si pastritorul culturii populare, purtitorul matricei
noastre stilistice™,

[atid deci o abordare indirecti, foarte moderni, a unitifii nationale,
la un poet de primd mind in literatura noastri contemporani.

O tema literard de predilectie a transilvanenilor ¢ Horia, Liviu Re-
breanu dedicindu-i acestui mare erou un roman; figura lui Horia a ficut
mai ales obiectul unor opere poetice, printre care o capodoperd (in alfara
romanului Crdigorul, de Liviu Rebreanu), poemul Horia (1935) al lui
Aron Cotruy. In poemul Horia iese in relief, dupi cum spunea Lovinescu,
revolta sociali viizutd prin prisma luptei de clasi, la care, adiugim noi,
se asociazi viziunea unitard a unei patrii arhaice. Tmpresia poetici, desi-
gur, ilustratdi de o bund retoricii, cu accente incendiare, cu o frazare, cu o
tehnici de manifest, intr-un ritm bine contirapunctat, toate acestea fac
din poemul Horia o capodoperd: ,,De jos te-ai ridicat drept, pietros,
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viforos/ pentru moti/, pentru cei sarmani i goi/ peptru toti/ [... ] si-ad
despicat in doui istoria/ tdran de cremene/, cum n-a fost altul <4-{i seme-
ne/, Horia !”’

Horia este gindit ca un simbol al taturor revoltelor poporului roman
8i ca o sperant# a unor vremi rizbundtoare ce vor veni aducind dreptatea ;
este definit ca un ,urias domn’’, peste somnul afisut al celor nemul{umiti.
Eroul nu are o proiect{ie monumental-decorativd, ci una dinamica, enes-
geticd ; in ¢l s-au adunat suferintele seculare ale glotasilor’ cu obrajii supti,
cu ochii crun{i’’, Horia ¢ un vizionar ce-a vrut, la 1784, si spintece pe munti
§i pe vii ,largi, netede, slobode cii’’, cu alte cuvinte, sd aducd o orinduiala
mai bund si mai dreaptd. Simbolic, momentnl de atunci al razvritirii
este invocat si chiar transferat in vremea poetului. Dinamismul acestui
colos al istoriei noastre ¢ ilustrat printr-o imagine dinadins sidracd in rafi-
namente stilistice, dar tocmai artfel extraordinari ca efect ; muntele ,,v1e-
rilor” roménesti ,,cele mai crunte’’ ducea sub ,,tundra siraci’’, neinfrica-
td, o ,,inim3 roméano-dacd’’. E imaginea unui impdrat simbolic al spatiilor
dace libere.

Proiectat statuar st negovin alidturi, in rdzmerita lui, de un alt mare
revoltat al vremii, Doja, Horia se ridicd impotriva grofilor si nemesilor,
afirmind dreptatea celor de jos, dreptatea popornlui sfu asuprit gi pe plan
social si pe plan national. Portretul eroului are contondenti aproape ma-
teriali, iar compozitfia poemului pare un oratoriu recitativ, dur, fara in-
flexiuni melodice, ficut in mod flagrant pentru a fi rostit acompaniat de
furtuni, nu cintat melopeic.

In plus, poemul este un document ce atestd simbolic existenta istoricd
romano-dacd a Transilvaniei; Horia, ca gi Oltal lui Goga, ca si Ion a lui
Liviu Rebreanu fiind pentru Transilvania monumentele literare moderne
cele mai autentice.

O ipostazd miticd a lui Horia ne-a dat-o Eminescu in postume, in-
tr-un plan in care eroul se identifici — simbolic vorbind — cu un Jupiter
al muntilor Carpati: ,,S8 priveascd — Ardealul lumei i-e rusine/C-a robit
copiii pe sub miini striine./ Ci-ntr-un nor de abur, intr-un vil de ceati/
Isi ascunde tristd, galbena ei fatd,/ Horia pe-un munte falnic sta cilare./
O coroani surd muntilor se pare”.

Eminescu trdia istoria ca o vrajd romantici, la el izolarea in istorye
devine ratiune existentiald. Desi poemul e scris intr-un stil bolintineani
zant, eroulareaerulunui titan, unuizeu tutelar, viziune specific eminesciani=

Daca pe Gheorghe Sincai sau pe Budai Deleanu il interesau, la vre;
mea lor, nu atit aspectul beletristic al operei cit ideile prin care s& demar®
ktreze i vechimea gi unitatea continud a poporului romin, pe scriitorii
moderni, printre care Eminescu, ii intereseazh aspectul beletristic in pri-
mul rind ; pe plan ideatic scriitorii moderni nu mai aduc, in primi urgent,
argumente, nu mai comentenzd documente ale continuitdtii, considerind
aceste lucruri bhine stiute si afirmate in mod convingitor de inaintasi,
pe moderni ii intereseazii numai forma artisticii, adici modalitatea in care
congtiinta unitdtii nationale a cipitat o expresie estetici. Opera lui Blaga
o confirmi in senrul implicat de Eminescu, la Goga predomini o tonali-
tate protestatari ca 8i la Cotrug mai tirziu. La Liviu Rebreanu definirea
conceptului de specificitate transilvand se face indirect, prin Ion, tip al
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taranului roman, prin constiin{a lueida 2 tragicd a lui Apostol Bologa din
Pddurea spinzuratilor.

Poetii, prozatorii, dramaturgii contemporani sint atragi de tematica
intoricd, descoperind gi redescoperind in trecutul mai indepartat sau mai
apropiat idei si argumente, forme de afirmare a unei viziuni asupra istoriei,
dar ri 0 incantatic neoromantica ce tine de sentimentul cu care recepteazsd
istoria. Ei oglindesc istoria in mod simbolic, prin implicare, constiinta
unitétii de origine, de neam, de limb#, viatd si teritoriu, de traditii i obi-
ceiuri. Asa se explicd frecventa tematichd in literatura contemporand a
personajului Mihai Viteazul, simbol al unité{ii nationale. Caracterizarea
acestei forme de abordare i3i giiseste un sprijin in cuvintele tovarigului
Nicolae Ceausescu, rostite la Alba Tulia, cu prilejul celei de a 375-a aniver-
fari a unirii realizate de marele voievod : ,,Jdeea unirii {irilor romanesti,
idealurile fiuririi unui stat puternic pe meleagurile Daciei, nu au putut
fi ucize niciodats, pentru céd ele sint adinc implintate in insusi singele, in
congtiinta si spiritul intregului nostru popor™.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



CONSTITUENTII DISCURSULUI POETIC CA ELEMENTE DE SENS

. GH. OLTEANU

in abordarea modernd a operei literare se pleacit de la postulatul
¢t toli constituentii ei sint elemente de sens. La diferite nivele ale discur-
sului poetic — compozitional, semantic, eufonic -- constituentii de orice
grad pot fi studiati din aceasti perspectivii. Nu vom putea insd niciodati
sd stabilim o ierarhie a inkemniititii figurilor retorice apartinind diferite-
lor nivele ale discursului. Rima nu ¢ mai importantd in constituirea si
investirea acestuia cu sarcind  semanticd decit — =i zicem — paralelis-
mul sau metafora. Dar nici mai prejos decit acestea.

Si cercetam mai de aproape, cu titlu de exemplu, un asemene
clement al diseursului poetic folelovie, urmérind =i relevim mecanismele
incirearii ul cu sens @ ritmal.

Daci nu-l intelegem doar ca alternare succesiva a silabelor accentuate
s1 neaccentuate, i mal cu scami ca ,repetare ciclici a unor elemente dife-
rite in pozilii identice, ficutd in scopul de a s¢ asimila entitifi diferite
sau a se dezvialui asemdinditorul in divers’, sau ca repetare a ,similarului
cu scopul de a se dezvilui caracterul aparvent al similitudinii, de a se stabili
diferenta in asemanitor™ !, ritmul ni se dezviluie in toatd complexitatea
lui. Intr-un vers ¢a urmitorul :

Cin - ta - cb - cu-n - piy - de - vie - ¢

G a u A e 1o
pertinentele ritmice fonologico-vocalice se vealizeazi in cel putin patru
faze, prin opozitia diferit :/: asemfdniator (similar :/: divers):

a. — vocale diferite, dar accentuate, trisitura comunit a accentului
reprezentind baza opozitiei dintre ele: { 0 4 1:

b, — aceleasi voeale, accent diferit, adicdt situagia anterioard inver-
sata: 4 u;

C. vocale diferite, accent diferit 11 e

d. — vocale diferite, neaccentuate : a u ¢ e, cazul de omofonie si de

aecent de la sfirgitul seriei rezolvindu-se prin situatia de la punctul ¢, adici
prin intercalarea intre aceleasi doud vocale neaccentuate a unei vocale
diferite si accentuate. Existd i inversul acestui fragment de structurd
ritmicit fonologici, acerte doud situatii fiind, dealtfel, foarte frecvente in

VCL 1. M. Lotman. Leefii de poetiead sliucturali, Fdltura Univers. Bucurestl, 1970,
p. 89— 90.

Ren. ist. leorie lil., fom. 27, nr. 4, p. 481 497. Bucuresli. 19i8.
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lirica populard, ele reprezentind un caz specific de cufonie o versului
popular. Tn versurile :

1 Dumpezeu pare ci doarme

2 (Cu capul pe-o mindstire

3 Si de mine n-are stire

(1.4 ecéaé¢aoe

2Zuagucadie

.01 ¢ léactep

cel de-al treilea pare si ilustreze stralucit afirmatia facuta.

E neindoios ¢ voealele, accentuate sau nu (ca 3i consoanele dealtfel)
primese incareaturd semantica in cadrul elementelor lexicale in care ele
sint, la rindul lor. elemente relajionale dititoare de sens. E vorba insid de
o altii sarcind semanticd cu care sint investite vocalele de citre relatiile
ce se stabilese, in felul descris mai sus, intre cle : sarcina informationald
dobindita prin deosebirea ce se stabileste intre vocale. Or, toemai in aceus-
13 incdreaturd semanticid dobinditit ca atare subzistii sonoritatea si melo-
dicitatea versului, a textului poetic in general.

Cantitatea de sens, si deei de informatie, pe care toate aceste opozifii
fonologice o pot cumula, trebuie pusd, pentru literatura popularid roma-
neascd, in termeni deosebiti, pentru ci ele, aceste opozitii, sint estompate
de melodia prin care textul este comunicat. Limbajului poetic al livicii
orale nu-i este indiferentd contributia melodiei pe wnsamblul modului de
existentd al cintecului liric popular. Este foarte greu de afirmat daci melo-
dia functioneazd in cintec, mai bine zis in actul cintatului, ca un limbaj
aparte, paralel cu limbajul poetic propriu-zis al textului, sau dacd primul
nu devine el insusi un element conotativ ca toate celelalte, deci daci nu
functioneazd ca un element de retorica. In orice c¢az, pare evident ci eu-
fonia ritmului devine baza de sustinere a melodiei pe care se cintid textul
respectiv.

Si mai relevanti devine cercetarea constituentilor unui discurs poce-
tic la nivel semantic. Aici vom avea in vedere procesele complicate care
conduc, prin schimbiri de sens, prin dislocari de sens yi prin adaos de senx,
la comunicarea liricd. Ne aflim deci in cimpul vast al jocului semnifica-
tiilor, in care cercetarea trebuie sd se indrepte spre stratul cel maidelicat
nl semanticii, semnificatia semnificafiilor, cum numesc retoricieniide Ly
Licge problema numérul unu a retoricii.

Vom cerceta gi aici, tot cu titlu de exemplu, mecanismul de funciio-
nare a doud metabole inrudite, metonimia si sinecdoca, tintind sa surprin-
dem functionalitatea lor in lirica orali.

Toate retoricile studiazd sub un wcelagi capitol aceste doua figuri,
a doua fiind socotitd o varietate a celei dintii. Motivul fundamental este,
firegte, acelagi : ambele figuri au la bazi operatia transferului de nume de
la un obiect sau fenomen la alt obieet sau fenomen prin contiguitate de
sensuri. Deosebirea intre metonimie gi sinecdoca consta in faptul ¢ rapor-
tul logic dintre obiectele sau fenomenele antrenate intr-un transfer meto-
nimic este mai slab, in timp ce acelagi raport in cazul sinecdocei este mai
puternic i, in plus, se stabilegte in cadrul aceleiasi sfere obiectuale 2.

! Relorlclenii de Ia Litge citeazd pentru aceastd distinclie dintre metonimie si sincedocd
formularca lui Du. Marsais : in ce priveste prima figurd, ..relatia existentd intre obiecte csie
de aga naturi incit oblectul de la care a fost Imprumutatd denuimirca subzisti independent de
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Singurii care fac exceptie dela aceasti reguld (de a trata in cadrul
anui studiu retoric cele doui figuri sub un acelasi capitol) sint membrii
grupului g, care studiazi sinecdoca inaintea metaforei si metonimia dupi
aceasta din urma i comparatie. Motivul acestui mod de studiu se afld
in noua tcorie a metaforei, elahorata de ei, care nu mai este rezultatul
unei simple analogii sau a4 unei duble viziuni asupra realitatii, ¢i finalizarea
unui complicat proces de intersectare semicd ce presupune un raport sinee-
docic. In consecintii, metafora apare ca rezultat al cupldrii a doud sinee-
doce in scopul realizarii unei imagini globale asupra realitatii avute in
vedere. In fapt, aceasta nu inseamni o rupturdt intre metonimie si since-
doc, ci dimpotrivd, o apropiere si chiar o pasimilare™ (chiar daca ,par-
{iald’") a metonimiei cu metafora ®. Ceea ce contrazice serios, si pe buni
dreptate, distinctiile, pe eriterii unilaterale, dintre metonimie i metafo-
rd . Autorii Retoricii generale demonstreazi dealtfel convingdtor, invocind
teoria conotatiei 2 lui Yoshihiko Tkegami, ¢i metonimia nu este inferioard
metaforei din perspectiva plusului de semnificatie, deoarece conotafia
afecteaza toate nivelele logice i lingvistice ale expresiei.

Mai trebuie retinutd, dintre ideile avansate de retoricienii de la
Liege, aceea in legiturd cu mecanismul reducerii metonimiei ca figurd
retorici : ,,El (cititorul) va cerceta in primul rind daci figura este o sinec-
doci, o metaforii, o antifrazi. Numai cind luarea in considerare a datului
semic, nuclear si codificat — deci cert -- a esyuat, va recurge la exploriri
conotative care-i vor permite sii identifice metonimia’’ 2. Ceea ce inseamni
¢i receptorul va proceda prin eliminarea succesivd a posibilititilor corec-
tarii unei abateri.

Nu se poate dfimma cu convingere i metonimia 3i sinecdoca au fost
cercetate la nivelul folelorie al literaturii romane. In parte lipsa de interes,
in parte prejudecata ci aceste figuri, de o subtilitate deosebitd, n-ar exista
in expresia artistici foleloried, au dus la ueglijarea studinlui lor. Vom
eerceta, de aceea, citeva texte in care, atit metonimia cit 3i sinecdoca de-
vin, ca elemente de sens, vehicule de comunicare a unor stiri afective de o
deosebiti finefe.

Un motiv larg reprezentat in lirica instrdindrii este acela al lacrimilor
in fata cinei. exprimat prin variante numeroase :

cel pe care il sugereazii. neformind cu acesla din urm3 un ansawmblu. ... in timp ce legitura
care eXisld intre acestc vblecle, in cazul sinecdocei, presupune ci obiectele formeazd un an-
samblu cum ar fi tolul si partea’”. (Grupul g — J. Dubols. }. lideline, J. M. Klinkenberg,
P’. Minguet, F. Plre, . Trinon —, Reloricd generald, Bucuregti, I:ditara Univers, 1974, p. 137))
La rindul lor, Wellek 5i Warren noteaza : ..in sinecdocd, relatlile dintre semn si obleclul la care
se referd acesta sinf considerale interne (s.n.). Ni se oferd o mnostri din ceva. o parte care repre-
zintd intregul. o specie care reprezintd gepul, o malerie care sugereazi lforma care | se da
gi modul in care cste folositd”. ( Teoria literaturii, Bucurestl, IZdilura pentru Iiteraturi univer-
sald. 1867, p. 256.)

% Retoried gencrala. p. 172,

1 LAdislau GAldi note aceasti unica distinclie, prin lipsa pericolului de confuzie. intre
cele doud figurl : ., In nlei un caz metonimia nu poate M confundati cu melefora, deoar¢ce me-
tafora expresiva implica aplicarca unei imaginl impresionante. pe cind metonimln scamina
mulit cu un simplu transler loglc. fard deosebite conofafii stilistice’ (s.n.). Introducere In stilistica
literard a limbii remdne. Fiditara Univers. Bucurestl, 1976, p. 288.

% Retoricd generald. p. 176.
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»Jau culitul sa-mi tal pita,
Lacrimile piriu pica’®.

»lau culitul si-mi tal pita,

Vad din ochi lacrimi ca-mj pica” 7.

in versul al doilea al fiecarui fragment avem de-a face cu un raport
metonimic al efectului (lacrimi) in locul cauzei (suferinta). Expresia este
mai concisd prin folosirea metonimiei, ¢ mai sugestivd si neobositoare.
Infi(igarea suferintelor indurate, al ciror efect nedezmintit sint lacrimile,
ar fi cerut un numir prea mare de versuri la care trebuie adaugat ,,peri-
colul’” cdderii in desfasurarea epicd a faptelor. Prin metonimie se micsgo-
reazi distanta intre emititor si receptor, informatia liricd transmifindu-se
cu minimum de mijloace. Concentrarea expresiei pare sa fie prima mare
~alitate a metonimiei, iar aparitia ei in liricd un argument in plus al acestei
calitdfi.
Fata indrigostitd, zice de exemplu, exprimind, tot asa, cauza prin
efect :
+174-md, Doamne, ce mi-i face,
Du-mi unde mle-mi place ;
I'4-mad pasare maiaslra
I.a badica pe fereastri :

53 auz al lui suspin,
Lacramile sa-i alin” ®,

Intr-un text din colectia lui Vasile Aleesandri®, intitulat Cintecul
orbului eitim urmitoarele doud versuri:

- Nu sliu ziua cind se face,
Ci-n mormint lumina-mi zace !"'

in care un raport metonimic se stabileste intre lumini §i organul receptarii
ei (ochii, care, de fapt, ,,zac in mormint”, adici in intunericul pe care-1
substituie si in locul edruia, ca organ al receptirii luminii, apare in text
ca metonimie : lumina). Versul, in intregimea lui, are si o viaditd incir-
catura metaforicd, el trebuind tradus in sensul ed, pentru orb, lumina e
echivalentd cu intunericul mormintului.

Un interesant raport metonimic (se pare, un dublu raport metonimic)
intilnim in versurile :

»A trecut badita dealul,

Ii cunosc mersul si calul;
A trecut bidia sesul,

Ti cunosc calul si mersul.
Calu-i sur, badita sur,

) ¢ Jarnik, 1. U.—Birseanu, A., Doine si strigaluri din Ardeal, edilie tngrijitd de C. Clu-
chmgel, prefald de Ovidiu Papadima, Iiditura pentru literaturd, Bucuresti, 1964 (IUJ —AB),
p. 87.

? Flori alese din poe:ia populard, edilie fngrijitd de lIoan S$erb, prelald de Mihai Pop.
vol. 1, I1, b.p.t., Editura pentru literaturs. Bucuresti, 1967 (FAJ, p. 96— 97, text 106).

® IUJ—AB, 88.
. * Vasile Alecsandri, Poe:ii populare ale romdnilor, adunate 3 tnfocmile de. . ., edltie ingri-
Jitd, studlu introductiv, note, variante de Gheorghe Vrable, Editura pentru literatur#, Bucu-
resti. 19685 (VA, 411, IX).
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l.-as blestema, nu ma indur.
Calu-i alb. badita alb.
l.-as blestema yi mi-i drag’ '°.

in care relatiei intre om si imbricidmintea lui ii succede una intre aceasta
i culoarea ei, atribuindu-se posesorului o insugire a obiectului posedat.
Bxprimarea normald ar fi fost : ,,Bidi{a-i cu suman sur (sau alb)’". I).e-
altfel, culegitorii ingisi spun acest lueru intr-o nota de subsol : ,,Versurile
5 gi 7 se mai gisesc §i in forma urmitoare : Bddija-i cu suman alb. ..
Bdadita-i cu suman sur...”’ o ‘

O aceeagi relatie intilnim in frumosul text de mai jos, in care is-
carile sufletegti ale omului — comunicate metatoric prin verbul « arde,
vidind intensitatea sentimentului — xint exprimate prin acfiuni puse pe
seama vesmintelor lui :

,»Mindra secera la griu,
Ndframa-i arde la briu;
Mindra secerd secard.
Ndframa-i arde cu pard,

Ca sl inima amara,

Dupd badea cu sinoard

Ce-a plecat de-alaltisears I’ 11

Dealtfel, versul al cincilea, care ia forma unei comparatii, functio-
neazd ca indice al coreetdrii abaterii in sensul comentariului de mai sus.

Sint larg rispindite in lirica orald expresiile metonimice prin care
actiunile omului sint trecute pe seama unor organe vitale :

..Mergind, dragi. de la line,
Pllnge inima in mine'' 2.

La fel, sentimentele omenesti sint exprimate melonimic adesecori.
In versurile :

wDorul badei unde svde? . ..
Colo-in gradinita verde;
Meren cinld si sadeste.
Piru-n flori si-1 implelesle.
Dorul mindrei unde sede?. ..
Colo-n codrulelul verde,
Unde murgul si-1 hranesle

Si la mindra se gindeste’’ 19,

sentimentul (dorul) di nume fiintei dorite (badea, mindra). In aceecasi
ipostazi metonimicid apare dorul i in versurile :

,»Saraci ochi nevinovali,
Vale de lacrimi virsail;
Dar tot poi sintetl de vina,
Ca iubifi fatd strdind ;

Vol sintetl fard dreptate,

Ca tinetl un dor departe I"* 14

19 JUJ—AB, 631.
1 1UJ-—AB, 81.
12 [UJ—AB, 70.
13 [UJ—AB, 181.
4 [U".J—AB. 86.
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Textul mai contine de fapt doud metonimii : a ochilor care iubese
in locul posesorului lor, si a vaii in locul riului. Aceastd a doua metonimie
ke suprapune expresiv altei figuri retorice : versul Vale de lacrimi varsags
reprezintd in acelasi timp o hiperbold lirica.

Pentru asemenea ipostazdri ale dorului, Blaga avea dreptate 83 con-
state : ,,Unii cercetitori, cu discernimintul insuficient familiarizat cu
astfel de subtilitdti, si sedusi poate si de unele aparente,au afirmat cd poe-
zia noastrd popularid ¢ personificd » dorul. Si ni se dea voie 83 credem ci
termenul este insignifiant §i c& nu redd procesul negrdit de fin, ce are
loe in sufletul poporului’ 1.

Spicuirile de constructii retorice metonimice in lirica orald pot
continua. In versurile :

,,C& nu curge ccea vale,

S4 mi pot spila de jale;
Ca nu curge cel lzvor,

S3 mi pot spila de dor t*’ ¢

confinitorul (valea) este folosit in locul continutului (apa), versul al treilea
functionind si aici cu valoare redundantd in sprijinul reducerii figurii
retorice din primul vers. Sau:

»Da acu ai griji mare,
Si dezbrac halnele mele
S#@-imbrac cazarmele tale’ 17,

Nu lipseste din lirica oralid nici substituirea metonimici dintre ma-
teria prim% gi obiectul confectionat :

,»Toatd boala are leac,

Dar urftul n-are cap,

Féird scindura de brad

Si-o piatré mare la cap " 1%

Unpeori raportul metonimic di prilejul dezvoltirii unor viziuni
metonimice de mare subtilitate stilistica :

,»Foaie verde foi de fragai.
Ping {i-am [fost, bade, dragi,
Ti-era casa virultd

Cu var peste cdrimidi

Si-n poartd aveai oglindi.
Foale verde de naut,

De cind, bade, m-al urit,
Casa ta e grajd de cal,
Prin grading spini s} scai,
Nici in cas’ oglinda n-ai’’ 3%,

3 Despre dor, in Spafiul mioritic, editla a doua, Oficin) de Libririe Bucuresti, 1937,
p. 171—-172.

18 JUJ—AB, 140.

17 Folelor din Oltenia si Muntenia, texte din colecfii inedite, vol. 1, Editura pentyu litera-
turd, Bucurestl, 1967 (FOM, 1, 26—27, 16).

18 IUJ—AB, 136.

1 JUJ—AB, p. 150.
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Dezvoltat compozitional pe structura unui paralelism imperfect
antitetic, ca o ampld antitezd, de fapt, intre doui momente localizate
temporal din perspectivi afectivi, cintecul de mai sus se constituie intr-o
viziune metonimicd : nu gospodéria i se pare fetei uritd sau frumoasi,
in funcfie de natura optimi sau nua relatiilor ei cu flicaul, ¢i acesta din
urmi. Sentimentul insii este comunicat intr-un chip inviluit, prin inter-
mediul unui raport metonimie, acela dintre posesor si obiectul posedat :
este evocati casa, gospodiria, in locul gospodarului.

Dovada a strinsei relajii dintre metonimie i sinecdocdt in  lirica
populari, intilnim frecvente cazuri de impletire a celor doua figuri retorice :

..De cindu-s la maici-la
Batuti-s de Precista:

De cind sint la dlidul (du
Batutdi-s de Dumnezeu’ *°.

Textul de mai sus exprimd ideea obiectului continut (blidul) in
locul obiectului care-1 contine (casa, gospodiria), dar raportul este in acecasi
masurd sinecdocic, ,,pars pro toto’, exprimind intregul (casa, gospodiria)
prin parte, printr-un element al inventarului gospodiresc (blidul).

O sinecdocd in primul rind avem in textul urmiitor :

..Pentru ochi ca murele,
Ocolesc padurile ;

Pentru sprincene-mbinale,
Umblu (ara jumditate

Si Moldova-a treia parte:
Pentru ochi ca sfintul soare.
Umblu noaptea pe rizoare !'" 3t

dar yi metonimie, insusirile fizice ale mindrei aparind in locul frumoasei
lor posesoare.

Sinecdoca este evidentd in cazul unor apozifii sinecdocice. Ea poate
fi ilustrati cu acest splendid vers cu care incep multe texte de lirica populari
§i unde intilpim o strinsd impletire intre o sinecdocd metaforica si o apo-
zitie : ,,Munte, munte, brad frumos...”

Comentariile ficute in marginea textelor au relevat, pe lingi bogatia
de semnificafii a celor doui figuri retorice, citeva particulariti{i ale aces-
tora in lirica orald romineasea :

a. — metonimia si sincedoca sint relativ bine reprezentate in textele
cintecelor lirice ;

b. — nu existd o diferentd netd infre metonimic i sinecdocit, cel mai
adesea un raport metonimic implicind gi unul sinecdocic i invers. Cu toate
acestea, metonimia este mai pregnantd, parind a fi mai bine reprezentati ;

c. — in lirica orald roméneasci cei doi tropi apar adescori in relagie
cu alte figuri retorice ale nivelului s=emantic, et metafora, cu hiperbola ete.

0 [{J—AB. p. 121.
U [UJ-AH, p. 13.
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DRACULIADA

AL. PIRU

Documentata monografie despre Viad Tepes (Ed. XRSR.I976)
de Nicolac Stoicescu acordi un intreg capitol anecdotelor germano-ruse
despre Vlad Tepes (Faima lu i Drecula ), consemnind toate opiniile ante-
rioare, mai putin pe cele ale lui Stefan Andreescu. Deoarece am introdus
aceste anecdote cel dintii in Istoria literaturii romdne in 1961, exte cazul
84 stiruim acum mai mult asupra lor.

Mai intii este elar ¢a intiictatea o au ancedotele germane, puse in
circulatie in manuscris incd din 1462 si multiplicate apoi prin tipar dupi
moarte: lui Vliad Tepes, incepind din 1430. Nu toate variantele acestor libele
(termenul mi se pare cel mai potrivit pentru definirea acestor brosuri)
se termind in 1462. Cel intitulat Von Dracula Wayda dem Grossen Thyran-
nen din colectia Sturdza a Academiei Romane are acest =firgit : ,.Darnach
macht der Kiinig den Dracole Waida wider zu cinem herren als vor und
man sagt er thet darnach vil giitter sach. Amen‘‘. Ceea ce inseamnd : ,,Dupi
ce regele (Matias Corvin) l-a pus iar domn pe Dracula Vodd, cum fusese
si mai inainte, se spune ¢d ar fi ficut mult bine. Amin’'. Deci macar de
data aceasta autorul are o atitudine favorabild fata de eroul siu. Anecdo-
tele ruse merg mai departe. Ele infiiseazi pe scurt modul in care Dracula
a murit in 1476 si ce s-a intimplat cu familia sa, cu sotia, cu cei trei fii
(autorul di numai numele celui mai mare, Mihai, ficut inainte de cisatorie)
$i cu un urmasg la tron al lui Vlad Tepes, ucis de Stefan cel Mare, cu a cirui
sotie s-a insurat Viad (‘dlugirul. Dupd N. Stoiceseu, Viad Tepes a fost ucis
de turei cu ajutorul boterilor si a lui Laiotd Basarab la sfirgitul anului 1476.
Latotd, care i-a urmat in scaun, a fost la rindul sau inlocuit de Basarab
cel Tindr — Tepeluy in noiembrie 1477, care a domnit pind in septembrie
1481, cind Stefan cel Mare 1-a reasezat pe Vlad Calugirul, fratele lui Viad
Tepes. Basarab cel Tinéir revine in noiembrie 1481 si rimine pinit in aprilie
1482, cind este ucis de boieri din indemnul lai Stefan cel Mare si inlocuit
cu acelasi Vlad Calugarul care-i va lua si sojia. Anecdotele rusesti se oprese
in anul 1486, februarie, 13, c¢ind a seris predecesorul copistului din 1490
Efrosim, deci c¢ind in Tara Romaneasci domnea Viad Calugdrul. Fiul lui
Vlad Tepey, Mihai, Mihnea cel Rau, va veni la tron abia in aprilie 1508,
dupa Radu cel Mare, fiul lui Vlad (‘dlugarul.

Este posibil ca ambele serii de anecdote, germane si ruse, =i fi fost
redactate la oarecare distanid de timp unele de altele la Buda, la curtea
lui Matei Corvin. In ultimele, autorul mentioneazi i u vizut pe Mihai,
fiul lui Dracula, ,aici la Buda”, alt fiu triind pe linga fiul craiului la curte,
iar altul pe lingd un episcop la Oradea, unde @ murit ,,in vremea mea”.

Reo. ist. leorie lil., lom. 27, nr. 4, p. 489 —502. Bucuregli, 1978
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Inditerent de locul de origine al celor doi autori anonimi (primul
in orice caz din Transilvania), sursa lor comuni este curtea lui Matei Corvin.
Nu numai sagii din Sibiu si Brasov erau interesati de a defiima pe voievo-
dul care le ingradise privilegiile comerciale, dar si regele care, primind
subsidii din partea papei pentru a participa la o cruciadid antiotomang,
Justifiea tergiversarea sa prin lipsa de incredere in loialitatea lui Viad
Tepes, acuzat finalmente de tradare printr-o scrisoare plasmuita si incar-
cerat. Tatd de pildi ce relafeazi legatul papal Nicola de Modrussa in
Historia de bellis Gothorum cd ar fi auzit chiar din gura lui Matei Corvin
in 1462 la Buda : ,,Povestea regele, confirmat fiind de secrefarii care asis-
tau la descriere (printre care viitorii autori ai libelelor, n.n.) ci 40 000 de
oameni de ambele xexe si virste diferite, care apartineau fact{iunii potriv-
nice, au fost, cu putin timp inainte, ucigi din porunca lni (Viad Tepes)
prin cele mai rafinate suplicii. Pe unii i-a ueis fringindu-i sub rotile carelor,
pe altii despuiati, jupuindu-le pielea pind la maruntaic, pe aliii asezati in
tepe gi fripti pe ciarbuni incinsi puosi sub ei, pe altii strapungindu-i prin cap,
prin piept, prin ombilic san ceea ce e nedemn chiar §i numai de povestit,
prin sezut si prin mijlocul maruntaielor pind sus in gurd; i, pentru ca
nici o forma de cruzime si nu lipseased, implinta in ambii sini ai mamelor
tepe si infigea in acestea pe copiii lor: in sfirsit, pe altii ii ucidea prin alte
chipuri, cit se poate de cumplite, torturindu-i mai inainte cu felurite cazne,
pe care eruzimea atroce a celui mai groaznic tiran a putut s le niscoceasci’.

Relatiile despre cruzimile lui Viad Tepes ajungeau la curte din partea
factiunii adverse, in fruntea careia, prin 1458 -1459, era Dan, fiul luai
Viadislav 11, cel ucis de voievod la urcareasape tron in 1456. Iatd ce seria
acexta in 1459 @ ,,8i pe loti negutdtorii din Brasov, din Tara Birsei, eiti
s-au fost dus cu pace in Tara Romaneasci, pe acei oameni (voda) pe toti
i-a prins yi le-a luat avutul ; dar nu s-a putut situra numai cu avutul acelor
oameni, c¢i i-a prins pe acei oameni s i-a tras in {eapi, pe 41 de ingi.
Nu i-a fost destul ca acei oameni, ¢i s-a indriacit si mai tare si a adunat
300 de biietii din Brasov si din Tara Birsei care se aflau la Tirgoviste si
prin foate tirgurile din Tara Roméaneasci; pe acegtia deci i-a adunat si
pe unii i-a pus in teapd, iar pe altii pe foc’.

Dan e prins in luptd de Vlad Tepes si decapitat. Sint trasi in teapi
toti pértasiilui cdzuti in luptd, impreund cu femeile lor cu copiii legati 1n
#in. Anecdotele germane spun cd inainte de a fi decapitat, Dan si-a sipat
singur groapa si si-a ascultat prohodul de inmormintare.

Toate acestea si altele par astizi fapte nesdbuile, dar in epoci erau
Ia ordinea zilei si nu numai la noi. Dupd P. M. Kendall (Lowis X1, Paris,
1974), regele Franiei intre 1461 —1483, jupuia de vii pe tradatori, le spin-
teca hurta, ii evira §i despica in patru buciti; pe falsificatorii de bani ii
biga in ulei clocotit, riuficitorilor le erdpa ochii, le tdia o ureche, nasul
sau o mind §i se delecta auzindu-le tipitele. Totusi Balzac in Contes drola-
tiques prezintd nu atit cruzimile cit Les ioyeulsetez du Roy Loys le unziesme.

Alte aseminari s-au facut intre Vlad Tepes si Ivan cel Groaznic i
Adam Mickiewicz in al siu Cours de littérature slave professé au collége de
France, 11, Paris, 1860 ne di citeva probe. Samuell Collins pretinde in
The present state of Russia, Londra, 1671, ¢i fixarea in cuie a paldriilor
unor soli fusese aplicatd de {arul Ivan al IV-lea (1533 —1584). Anecdota
figureazi in povestirile germane ca si in cele slave despre Dracula. Citdm
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intii versiunea germand : ,,Item, intr-o zi au fost trimisi la el =oli frinei.
Cind au ajuns la el, s-au inclinat §i au scos palariile, dar bonetele, care erau
dedesubt, le-au pastrat pe cap. Ei au rdspuns c¢i nu le este obiceiul i ¢a
nici in fata impéaratului nu i le scot. Dracula zise : ecu vreau si vit intirese
obiceiul acesta; a pus si li se prinda honetele in cuie pe cap ca sd nu le
mai cadd 8i s34 rAmind cu obiceiul lor. Asa ci l-a confirmat prin aceasta™,

Si iatd si versiunea slava :

,,0datd au venit la dinsul soli de la impédratul turcese. Cind au intrat
la dinsul si s-au inchinat dupé obiceiul lor, iar turbanele lor nu le-au scos
de pe cap, el i-a intrebat : « De ce faceti asa? Veniti la un mare stipinitor
si-mi faceli o astfel de rugine ». Ei au rdspuns : « Astfel de obicei are sta-
pinul nostru si {ara noastra ! » El le-a spus @ « §i eu vreau =i intiresc legea
voastrd, s o {ineti zdravan ». $i a poruncit si le injepencasea turbanele pe
cap cu un cul mic de fier. 8i le-a dat drumul, spunindu-le : « Mergeti,
spuneti stapinului vostru : el este invitat sa rabde aceastd rusine de la
vol, noi nu sintem invi{ati; s& nu trimitd obiceiul =iu la al{i stiipinitori
care nu voiese si-1 aibd, c¢i si si-1 {ie Ta el »™.

Este cunoscut et in Evul medin vagabonzii i cersetorii erau asimi-
lati cu rauficitorii si ¢d se luau adesea impotriva lor méasuri punitive mer-
gind pini la exterminare, urmirindu-se, intre alicele, distrugerea leprosgilor.
O anecdotd germanid nareazd un asemenea fapt pe seama lui Dracula :

,ltem, el a ospatat intr-o zi pe to{i cersetorii din fara sa, dupi masi
insd i-a incuiat in incaperea in care mincaserdi s i-a ars pe tofi. El era de
pirere ¢t ei manined hrana celorlal{i oameni 3i aceasta n-o meriti’.

Varianta slavi e mai lungi :

»Odatd a trimis porunca prin toatd {ara lui ca cine este batrin yi
neputincios sau beteag sau sirac, orb sau schiop, tofi =i vie la dinsul.
Bi s-au adunat o nenumadarati multime de sdraci si de vagabonzi la dinsul,
asteptind de la el mild. El a poruncit s le dea =i minince si <3 bea dea-
Juns. Ei deci mincau si se veseleau. El insusi a venit la dinsii si le-a spus :
« Ce mai doriti? » Ei to(i au riaspuns : « Stie Dumnezeu =i dea i Maria ta,
dupd cumn te va invata Dumnezeu ». El le-a spus : « Vreti si v face fara griji
pe aceastd hune st sd nu fiti nimanui povari ? » Asteptaw de 1a el ceva mare
31 toti au spus @ « Vrem stipine ». El a poruncit =i se inchidid casa si sit-i
dea foc i tofi au ars acolo. $i a spus citre boieri @ « N4 3titi de ceo am ficut
aza : intii ca s& nu fie povard oamenilor si nimeni i nu fie sirac in fara
mez, ¢i toti bogati, al doilea. i-am slobozit, ¢a si nu aibd grija nici unul
dintre dinsii pe aceasti lume de sirdicie sau de neputingia»’’.

S-a exagerat mult deosebirea intre spiritul anccedotelor gerinane si
al celor ruse. Ele sint mult mai asemiindtoare decit se crede, citeodatd
aproape identice. De pildd, anecdota cu cei doi cialugiri primiti de Dracula.
Tatd intii versiunea germani :

wltem, au venit doi cdalugari in {ard. pe acestia i-a invitat Ia el. Ei
au venit. A Juat pe unul din calugiri si l-a intrebat ce se spune bun despre
el. Acest cilugir era foarte speriat xi zise : « Se vorbeste numai bine despre
dumneavoastri, sinte{i un domn evlavios. Aceasta o spun si eu despre
dumpeavoastran. Lean adus si pe celilalt cdlugar si 1-a intrebat ca si pe
primul : Acest cilugir gindea cfd tot trebuie s moarid; vreau si-i spun
adevirul : « Voi ginteti cel mai mare tiran care poate fi gisit in lumea
aceasta 3i nu am vizut nici un om care ar vorbi bine despre dumneavoas-
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tra. Aceasta ati si dovedit-o ». Atunci zise Dracula : « Tu mi-ai spus ade-
virul, vreau si-ti las viata, esti liber ». El a trimis dupéa primul cilugar,
crezind cd si acesta ii va spune adevarul. El insid vorbi ca gi inainte. Dra-
cula zise : « Luati-1 si trigeti-1 in teapi, cici a mingit»™.

Versiunea slavi :

,,Odatid au venit la dinsul din Tara Ungureascia doi cilugiri latini,
dupi milostenie. El a poruncit si-i ageze deosebit si a chemat la. dinsul pe
unul dintre ei i i-a ardtatl in jurul curtii o multime nenumératia de oameni
in {epe xi pe roate si l-a intrebat : « Oare bhine am ficut aceasta 31 cum
ii socoti pe cei ce sint in {eapi ? » El a spus : « Nu, stapine, riu ai ficut,
pedepsesti fara mila, se cuvine stapinului sd fie milostiv. Dar ce sint in
tepe sint mucenici». A chemat si pe al doilea si l-a intrebat la fel. El o
raspuns : « Tu, stdpine, esti pus de Dumnezeu ca pe ficitorii de rele si-i
pedepsesti, iar pe facitorii de bine sd-i miluiesti. Tar acestia au facut ridu,
dupi fapta lor au fost rasplititi». El a chemat pe cel dintii si i-a spux:
« De ce din mindstirea si din chilia ta umbli pe la marii stipinitori, ne-
stiind nimic? Iar acum, tu insuli ai spus c¢ii acestia sinl mucenici. Eu
vreau sid te fac si pe tine mucenic, ca si tu sa fii cu ei mucenic ». El a
poruncit si-1 puie indatd in teapi. Iar celuilalt a poruncit si-i dea H0 de
ducati de aur, spunind : « Tu esti un om intelept». Si a poruncit si-1
ducd cu trasura cu cinste pind in Tara Ungureasea !”

Vlad Tepes nu era religios, dar avea legea lui.
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CONTRIBUTIA ITALIANA LA SUCCESUL INTERNATIONAL
AL CINTECULUI GINTE! LATINE®

LUMINITA BEIU-PALADI

Incununarea lui Vasile Alecsandri ca poet al latinitdgii la Jocurile
florale de la Montpellier din 18378 nu a reprezentat, contrar unor opinii
destul de des reluate, un succes de moment, favorizat de niste imprejurari
speciale, politice sau culturale, ¢i a constituit apogeul unei activitigi in-
delungate, poetice si diplomatice, care unnirea acea federalizare spiri-
tuali a popoarelor latine, idee de evidentd sursi mazziniand §i cu largi
ecouri in generatia noastri pasoptistd. In acelasi timp, succesul poezici
romane la Montpellier insemna si o recunoastere din partea latinititii a
curajului si spiritului de sacrificiu aritate de poporul nostru in cucerirea
Independentei de stat.

Mult apropiatd ca destin istorie de romdani, intr-o epoeit in care rela-
tiile culturale reciproce erau deosebit de active, Italia a avut o contributie
insemnatd la consacrarea europeani a poeziei premiate de felibri. Aleesan-
dri era deja cunoscut publicului italian ca poet patriot prin traducerile lui
Giovenale Vegezzi Ruscalla, in timp ce critica italiand il prefuia mai ales
ca folelorist 1. Datoritd activititii neobosite a numerosi filoromani (Vegezzi
Ruscalla, Mare Antonio (anini, Angelo de Gubernatis), numele lui Alesan-
dri este legat din ce in ce mai des in constiin{a poporului italian de ideea
inrudirii dintre cele doud popoare, intdritia si de comunitatea idealurilor
politico-sociale. Astfel, G. Vegezzi Ruscalla, afirmind in 1860 ¢d : ,,Non
¢ d'uopo ricordar che i Rumeni si sanno di progenie latina e conside-
rano I'Italia come la loro madre patria’ (,I1 Mondo ITHustrato™, 1860,
p. 138), publica drept dovadid o poezie de Vasile Aleesandri, Presimfire,
inchinatid maretiei popoarelor latine, in original si in traducere italiand =
Interesul pentru istoria, literatura si lupta natiunii romane de cucerire
independentei cuprinde un cere din ce in ce mai larg de italieni. Tntr-o
serisoare adresatd unui anume D. din Craiova, un alt filoroman sustinea
ideea infiinfarii unui ziar latin literar, care si popularizeze literaturile
neolatine in Italia, in primul rind literatura romand, mentionind ci a
intervenit in acest scop pe lingd prietenul siu De Sanctis, deputat in

* Comunicare {inuld la sesiunca dedicata cvocirii implinirii a 100 de ani de la ncor-
darea luj Vasile Alecsandri a titlului de laureal al Concursului de la Monlpelller, ce a avut
loc la Muzeul Arhivelor, la 1 iulle 1878.

! O ampli recenzie a cunoscululul romanist si poel Arluro Graf la Culegerea de poezii
popitlare, Bucuresti, 1866, aparut sub titlul Della poesia popolare rumena, in .,Nuova Antolo-
gia”’, XXX (1875), p. 5—39.

2 Articolul si poezia sinl reproduse in traduccre de J. (.. Drigescu in Scrisori din lalia.
SlFamilia®, IV (1868), nr. 41, p. 488 — 489.

Ren. is!. feorie lil., lom. 27, nr. 4, p. 303 508, RBucuresti, 197X,
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parlamentul italian i ,unul din primii eritici ai Europei’™ 3. ('u numai o
luna inaintea serbarilor latine de la Montpellier, ilustrul romanist Napoleo-
pne Caix ficea o entuziasti demonstralie a latinitidtii poporului roman, in
lumina ciareia recentele izhinki de la Grivita si Plevna isi gaseau un ecou
mai profund in inimile italienilor : ,,La tenacia ¢ vigoria mostrata in tanti
secoli di lotta e di oppressione, la loro forza di espansione meravigliosa tra
tanti nemici e rivali, il valore di cui diedero si belle prove anche nell’ultima
guerra provano la fibra romana di questo popolo, che a noi toeea sorreg-
gere colle nostre simpuatie come 'intrepida avanguardia del romanismo
in Oriente’” 3.

Ideea unci uniuni literare neolatine anima i miycarca felibrilor pro-
vensali, din a cdror initiativd se constituise la Montpellier o ,,Societate
a limbilor romane”. Tn acest spirit, Societatea organizeazi in 1878 un con-
curs literar pentru cea mai bund oda inchinatii stirpei latine. Aflind gtirea
din ziarele romanesti ale vremii, Alecsandri se hotéiriste sa participe si el
la concurs cu poezia Cintecul gintei latine. Din cele peste 70 de poezii pri-
mite, juriul format din: Mistral, Tourtoulon, Quintana, Obedenaru,
Ascoli, acordd premiul ¢i cupa de argint pentru imnul peetului romin.
Ecourile vietoriei de la Montpellier s-au ficut imediat auzite in striini-
tate. Textul cintecunlui premiat este reprodus in gazeta ,,Risorgimento’
din Torino, in ,,La Raza latina’ din Madvrid, in ,,La Llumanera’ din New
York, in ,,Repertorio Colombiano’ din Bogota 5. (*u aceeasi promptitudine
§1 cu un entuziasm ce atingea proportiile unui triumf national, presa ro-
maneascd din toate tinuturile consemneazi evenimentul. Ziarele ,,Presa’
si ,,Razboiul” publici in numerele din 17 mai 1878 Cintecul gintei latine,
iar ,,Convorhiri literare”, ,,Familia’’, ,,Globul”, ,Stafeta’. ,/Timpul’,
s, Reforma’™ descriu pe larg serbdrile de la Montpellier.

(‘onform regulamentului concursului, oda premiatia urma si fie
tradusid in toate limbile romanice si pusd pe muzici pentru a fi populari-
zatd in intreaga lume. Cintecul gintei latine este tradus imediat in francezé,
provensaldi, italiani, latind, catalani, retoroman#, in dialectul din Lan-
guedoc, precum §i intr-o serie de limbi nelatine : poloni, maghiari, ebraica,
elinii 8. Vom adiuga la accasti enumerare, deja cunoscuti, o traducere in
limba ,universali’ volapiik, apirutd in revista ,,Hotul” (1888, nr. 52,
p. 410—411). Prima traducere versificatd in limba italiani apartine napo-
letanului Domenico Muti, care a publicat-o in ,,Gazzelta di Napoli”. De
aici este reprodusid in mai multe ziare romanesti, dintre care amintim :
»Steaua Dundrii’” (1878, nr. 129 din 11 iunie), ,,Telegraful roman® (1878,
ar. 68 din 173 iunie, p. 271), ,,Razboiul” (1878, nr. 330 din 19 iunic), ,,Ami-
cul familiei”” (1878, nr. 1 din 1/13 august, p. 1). F4rd merite literare deose-
hite fatd de traducerea lui Muti, versiunea lui M. A. (‘anini, publicati in

3 Scrisoarea esle publicatd sub titlul Unitatea romand. Episiola unui italian cétre un
romdn, in ,,I'ederatiunea’, 1V (1873), nr. 16, p. 1.

¥ N. Caix, I rumeni e le stirpi laline, in ,,Nuova Antologia di scienze, lellere ed arti”,
XTII, Seconda serie. vol. XVIII, fasc. VII, 1 apr. 1878, p. 521.

£ Alph. Roque-Ferrier, La Roumunie dans la littéraiure du Midi de la France, Paris,
Maisonneuve, 1881, p. 13.

® V. Alecsandri, Scrisori, I, publicatie ingrijita de Il. Chendi si E. Carcalechi, Bucuresti,
1904, p. X1V,
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acelagi an impreunit cu oda originali La Romania, are avantajul de a fi
fost realizatd direet dupi textul roméanese °. o

Textul lui Aleesandri a fost pus pe note de italienii Filippo Marchetti
(de care ne vom ocupa mai departe) si Pietro Mezzetti. Acesta din urmit,
venit In Tasi ¢ca violonist la opera italiand, ajuns apoi profesor de canto la
Conservator si membru al ,,Academiei filarmonice™ din Bologna ¥, editenzi
la Milano Stabilimento Musicale F. Lucea, in 1878, partitura pentru pian
intitulata Cantico della gente latina. Marcia trionfale. Pe prima pagind se
afla tipiritd scrisoarea de multumire primitd de la Alecsandri, in limba
francezd, publicatd deja in ziarul iegean ,,Stafeta’™ (18378, nr. 123, p. 4).
De sucees in epocd s-au bucurat §i compozitiile pe cuvintele odei premiate
apartinind lui Ciprian Porumbescu ® gi lni Eduard Caudella 1°.

Dincolo de aceste versiuni literare sau muzicale ale Cintecului gintei
latine, 1ai mult sau mai putin reugite, doi italieni au contribuit in chip
bhotiritor la consacrarea interna{ionali a poeziei premiate : compozitorul
Filippo Marchetti i poetul Gaetano Carlo Mezzacapo. Pe amindoi i-u
cistigat pentru cauza Gintel latine dr. Mibail Gheorghiade Obedenaru,
are, ca un adevaral regizor, a pregitit cu pricepere i spirit de abnegatie
atit succesul din 1378 cit si triumful de Ia Jocurile florale din 1882. Numit
de guvernul romiin prim secretar al agentiei diplomatice de la Roma,
dr. Obedenaru cucereste prin aleasa =a prezentd, prin cultura deosebit de
vastd, stima si prictenia a numerosi oameni de stat §i de culturd francezi
si italieni : Mistral, Ascoli, Marchetti. Animat de un inalt patriotism, mare
iubitor al poeziei lni Alecsandri (a poeziei romantice in genere, ciei a -
dus cu pasiune oda lui Manzoni Il Cinqre maggio in 18385), Obedenaru pre-
giteste pentru juriul de la Montpellier o brosurd, tipiritd la Roma, Tipo-
grafia di Propaganda, cuprinzind textul original al cintecului lui Aleesandri
si propriile traduceri literale in franceza si italiand, insotite de note expli-
cative I'. Dr. Obedenaru se opreste asupra metrului folosit de pocetul
roman si face accesibil textul cintecului, indicind originea latind sau cchi-
valentele in italiand, francezd, provensali a numeroase cuvinte. Unele,
greu de tradus direct, sint explicate pe larg, cum ar fi cazul cuvintului
mdor™'. In sfirsit, reia textul roman pentru a daindicatii de pronuntare si
prozodie pentru francezi.

7 M. A. Canini, L.a Rumania, inno e lraduzionec del eanto La Ginla Latina di B. Alecsandii,
Rumania, imna si lraducerea ctntului Ginta latina allu fui B. Alccsandri, Bucuresti. 1875,
16 p.

® Fduard Caudella, Progresul muzicei 9i al lealrului la noi, in , Aria romina’, lasi
111 (1910), nr. 2, p. 34-35.

® CI. 1. Gramada, Romania jund, Arad, 1912, p. 73. Stima vecali si cuvintele le-am aflat
reproduse in vol. Gaudeaumus, publical de socielatea academlcd ,.Junimca’ din Cerndull cu
ocazla Jublleului Semicentenar 1878—1928. Cernauli, 1928, p. 7.

‘°_Nolele insolite de textul romén gl o traducere francezad au fost publicate in Albvrm
macedo-romdn, Bucurestl, Socec, 1880, supliment muzical, p. $—11.

11 B. Alecsandrl. Ctnlul gintei laline prezenlal socieldfit limbilor romane de lu Montpellier
pentru concursul din mai 1878. Tex! romdnesc Insofit de (raducerea france:a si ilaliand. ,,Apa
trece, pielrele ramin’'. — Le chant de la race laline présenté a la société des langues romanes de
Montpellier pour le concours de Mai 1878. Texle roumain suivi de la t1aduction frangaise el
{talicnne, uvec la inaniére de prononcer a i'usage des frangais. ,,L'eau passe, les cailloux restent’’.
— Il canlo della slirpe lalina presentatoalla socteta delle lingue romanze di Montpellier per il
concorso di Maggio 1875. Teslo rumano eolla traduzione llaliana e francese. ,.1’acqua passa, le
pietre rimangono”. Roma. 1878, 8p.
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Dar diplomatul roman nu s-a mulfumit sd inlesncasca prin traduceri
#i note explicative difuzarea poeziei lui Alecsandri la Montpellier, ci s-a
preocupat §i de transpunerea ei pe note. Plin de ambitie, ar fi dorit, cum
marturiseste singur intr-o scrisoare citre Alecsandri, si se adreseze chiar
lui Verdi 1?; se rizgindegte apoi si-si fixeazd alegerea asupra lui Filippo
Marchetti, compozitor foarte popular in epoci, dar care n-a rdmas in isto-
ria muzicii decit ca autor al operei Ruy- Blas. Aceastd operi a fost repre-
zentatd si la Bucuresti de Teatrul italian, la 13 oct. 1878, dup# cum anunta
ziarul ,, Timpul’” (1878, nr. 226). Acelasi numir din ,,Timpul” informa
pe cititori cad muzica lui Marchetti si textul romanesc au fost editate pe o
foaie volantd. La Cabinetul de Muzici al Bibliotecii Academiei R. S. Ro-
mania se afla doui foi volante cu muzica lui Marchetti. Una cuprinde in
colectia ,,Les charmes du salon”, editati de Const. Gebauer, partitura
pentru pian si cele patru strofe ale odei; cealaltd este editatd la Leipzig
de Eduard Wachmann, directorul (‘onservatorului din Bucuresti, 3i cu-
prinde stima vocald insotitd de text. Tot in aceeasi colectfie se afld i un
manuscris (MR 1332) intitulat, ea si cele doud brosuri, Cintul ginte;
latine, Poesia de V. Alecsandri. Musica del Maestro Marchetti, care con.
fine partitura muzicalid pentru cor si orchestri si textul lui Aleesandri
Se pare cd acesta este manuscrisul original. Pe prima fild, Gheorghe Chitu
pe atunci ministru al Imstructiunii Publice, seria urmétoarea rezolutie :
»oe va invita ID. Wachmann, Directorul (‘fonservatorului, a pune in studiu
Cintul Gintei Latine, facind partitiunea si pentru orchestra care va acom-
pania Chorul. Se va da in studiu si la alte choruri spre a se putea executa
Ia solemnitili’. Pe ultima fila, dr. Obedenaru di citeva indicatii de inter-
pretare, o parte reproduse si pe foain volanti editatda de Wachmann, cu
o grafie si intr-o limbd evident italienizanti : ,,Cintul aquesta, dupe spusa
compositorului (Maestro Marchetti, autorul operei Ruy-Blas) — este seris
pentru a fi cintat de un mare numir de voci, toate unigson. Chiar daci ar
fi executat de un cor bine organizat, cum e corul Conservatorului, cati
sd fie cintat in wnigson, iar sd nu se facd musicd differita pentru fie-quare
voce. E necessar insi si fie corul accompagnat de orchestrd ori de o banda
de musied militard. Sunt patru strophe, dupd cum se poate vedea in bro-
sura annexatd’’. Melodia lui Marchetti intonatd pentru prima oard la ser-
birile din mai de la Montpellier, iar la noi la banchetul dat la Bucuresti
in cinstea lui Alecsandri la 2 iunie 1878, este usor de retinut, cu o structuri
bipartitd simplad (de tipul A(ay, a,) — punte — B(h;, b,) — coda), bucu-
rindu-se de aceea de un mare succes pind tirziu, in secolul nostru. Ramus
in corespondentd cu V. Alecsandri, dr. Obedenaru il instiinteazd in curind
cd a obtinut de Ia Marchetti promisiunea de i compune o operi pelibretul
extras din drama scriitorului roman, Despot Vodd. In anii 1880 —1881,
Alecsandri revine mereu in serisori asupra acestui proiect, care din nefe-
ricire nu s-a realizat : ,,Mircegti, 16/28 aug. 1880, Tubitul meu coleg, As
fi prea fericit daci celebrul maestro Marchet{i ar compune o operi, alegind

12 Scrisoarea din 6 junie, 1878, Roma, publicata in vol. Scrisori cdlre Vasile Alccsandri.
edilie ingrijitd, prefaid, note, traduceri de Marta Anineanu, Bucuresil, Ed. Minerva, 1978,
p. 355.
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de subiect pe Despol. Geniul sdu muzical ar populariza astfel in Italia
un episod interesant din istoria noastri, si fratii nostri de la Roma, N‘lpoli,
Milano, Florenta etc., ar mvata a ne cunoaste intr-un mod mai armonios™ 13,

Pentru a da o nou.\ strilucire internationald Cintecului gintei latine,
dr. Obedenaru apeleazi la mai mul{i versificatori italieni, in dorinta de a
obtine o traducere potrivitd muzicii lui Marchetti §i realizata artistic ™.
Nemultumit de toate aceste incerciri, el apeleazi in cele din urmi la poe-
tul Gaetano (arlo Mezzacapo ; ucesta, cu ajutorul romanului, di o versiune
italiani cu reale merite literare, apreciate si de Juriul Concursului din mai
1883 organizat de Societatea limbilor romane I Mountpellier, unde obtine
un premiu. La (‘abinetul de muzicd al BAR se afli copia autografi a muzicii
lui Marchetti apartinind doctorului Obedenaru, in\-otil.'l de o serisoare
lamuritoare in limba franceza si de stima vocald cu versiunea lui Mezza-
capo (MR 1333 —1334). Scrisoarea lui Obedenarn, din care lipseste ince-
putul, contine indicatii de tiparire a partiturii muzicale si a textelor iu
limba romana, francezd, prover nsali si italiand. In afara textului rominesc,
singura versiune copiata atit sub p‘u'tltum cit §i sub stima vocald este cea
italiand a lui Mezzacapo. Scrisoarea poate fl (Llldl(b .1pro\1m.ltlv iulie
1879 — februarie 1880, perioadd in care diplomatul romdn era prim-se-
cretar al legatiei din (.omta,ntmopol 5. Desi vom eita din scerisoare numad
indicatiile cu privire la editarea textelor, cele privind editarea partiturii
muzicale fiind de stricti specialitate, grija, minutiozitatea si priceperea
cu care Obedenaru a urmdrit noua editare a Cintecului lui Alecsandri pe
muzica lui Marchetti ies in evidenti din plin :

»2° Apreés que le premier couplet, en roumain, sera imprimé avee
I'accompagnement, imprimer a la suite l¢ premier couplet en frangais
avee la mélodie sans accompagnement ; puisx le premier couplet en pro-
veigal, puis le premier couplet en italien. J’ai écrit moi-meéme les paroles
italiennes du premier couplet avee la musique.

Pour le texte roumain, j'ai collé des paroles toutes imprimées. Pour
les paroles provengales el frangaises, je pense que ¢’est Monsieur Lambert
qui autra la gracieuseté de se charger de tout revoir.

3% Que 'on imprime 4 la suite de la musique le texte (ou litogra-
phier) en ces quatre langues, puisque au dessous de la musique on n'aura
reproduit que le premicer (-mlplet de (ha,que langue. Aprex I'impression,
je prie Monsieur Roque-Ferrier de m’envoyer ’épreu\(- i Constantinople
pour que je corrige les paroles roumaines et italiennes ¢t pour que jenvoie
les épreuves au “maéstro Marchetti et qu’il puisse corriger la musique™

Pentru concursul din 1883, este editati numai versiunea italiand a
lui Mezzacapo, precedatii de un amplu studiu critie asupra Cintecului
gintei latine 8. Dupit ce aminteste originea latind a roméanilor 3i prietenia

il

. . . . . ‘

13 Gh. Adamescu, Saple scrisori ale lui V. Alecsandri cdatre d-rul M. Obedenaru. in ..Con-
vorbiri literare’”, LVI (1921). p. 313,

4 Scrisoarea din 6 lunic 1878, Homa. citre V. Alecsandri. in vol. Scrisori calre Vasile
Aleesandri. ed. cil., p. 356.

‘: G. I. lonescu-Gion, Doctorul Obedenaru, In .,Revista noud’", 11 (1889), nr. 6, 15 lunie.

'* Il canto della stirpe latina di B. Alecsandri. Tradotto in versi italiani da Gaelano
Carlo Mezzacapo. Versione coronata dalla societa delle linguc roman:zedi Monlipellier nel concorso
del Maggio 188:. Roma. Tipografla Fratelll Pallotla. 1883, 334 p-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



508 LUMINITA BEIU-PALADI %

feculard ce-i leagd de italieni, Mezzacapo analizeaza pe larg wntmutul
imnului, (-l()gmm muzica lui Marchetti si aminteste {dimma curopeani a
poeziei plemimtv Versiunea sa pornegte de la cea literara a dr. Obedenaru
din 1878 i pastreazi metrul si cadenta lui Alecsandri, de aceea poate fi
cintatd, ca yi textul original, pe muzica lui Marchetti. In aceastd prezeun-
tare, Me7zac‘1p0, partizan convins al poeziei patriotice, cultivati cu pre-
dilectic de romanticii italieni si romani, observa cu un admirabil spirit de
previziune : ,,11 eanto dell’Alecsandri ¢ destinato a lunga ¢ rigogliosa vita,
perché la poesia, che e in esso, & vera, il pensiero, che lo vivifica é grande,
Ia forma eminementemente squisita’™ 17

Intr-adevir, interesul curopean pentru imnul lui Alecsandri nu s-a
stins nici in secolul nostru. Astfel, Pier Emilio Bosi isi ilustreazd conferinta
tinutd la 3 februarie 1900 la cercul filologic din Neapole despre relatiile
italo-roméne cu propria versiune a Cintecului gintei latine 8. La 20 ianua-
rie 1901, Bosi tine o conferinti Italia $i Romania la Aleneul Roman, reci-
tind in incheiere aceeasi traducere '®. Versiunea lui va fi reprodusi si in
striindtate in nr. din octombrie-noiembrie 1902 din ,,Revue Franco-ita-
lienne ¢ du monde latin’ 2 gi in ,,Nuova Rassegna di letterature moder-
ne' (1906, nr. 5—6, p. 410).

Toate datele prezentate aruncid o luminid noud asupra difuzarii
internationale de care s-a bucurat imnul lui Alecsandri premiat la Mont-
pellier. La aceastd celebritate europeani, care avea sd-si prelungeasci
reverberatiile piniin zilele noastre, participarea italiand, prin compozitorii
si poefii ei, a fost determinanti, subliniind ined o dati tonalitatea solidara
si amploarea ecoului pe care momentele de virf din istoria 3i cultura noas-
tri le-au trezit in constiinta si sufletul poporului italian

17 Ibidem, p. 13.

'8 Traducerea lui P.I5. Bosi este reprodusa la noi in ,,Revista poporului’™, INX (1900
nr. 2, p. 27 : Cronica universali.

1% Pier I:milio Bosl, Italia si Romdnia, traducere de Clelia Bruzzesi, in ..Literaturi
arld romdna”, V (1900--1901), p. 281—292,

2 (f, ., Literaturi si arta roméné". V1 (1902). p. 390 : Carli si vevisle straine, rubria
isclalita de D. Riveanu.
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CONTRIBUTIl NOI CU PRIVIRE LA GENEZA
LUCEAFARULUI LUl EMINESCU

ZEVIN RUSU

In legituri cu izvorul de inspiratie si cu conceptia care au dus la
crearea genialului siiu poem, Luceafdrul, Eminescu noteazi pe una din filele
versiunii antepenultime ale acestuia : ,,In descrierea unui voiaj in Tarile
romane, germanul K(unisch) povesteste legenda luceafirului. Aceasta e
povestea, iar intelesul alegoric ce i-am dat-o este ¢id daed geniul nu cu-
noaste nici moarte, si nume(le) lui scapia de noaptea uitdrii, pe de altd
parte aici, pe pimint, nici ¢ eapabil a ferici pe cineva, nici capabil de-a
fi fericit. El n-are moarte, dar n-are nici noroc. Mi s-a pirut ed soarta
luceafirului din poveste seamidnd mult cu soarta geniului pe pdmint si
i-am dat acest inteles alegorie™ 1.

sy Legenda luceafirului’’y de care se vorbeste in notd, este identifi-
catd cu un basm romanese, pe care cialitornl german Richard Kunisch
l-a cules din Muntenia, tipirindu-l sub titlul, Das Mdadchen im goldenen
Garten, dimpreuni cu un alt basin romanese, Die Jungfraw ohne Kérper *.

Anterior Luceafdrului, Eminescu, la :Berlin, elaboreazd : Fata in
gradina de aur, Miron si frumoasa féré@ corp, precum gi Cdlin nebunul,
primele doud fiind aledtuite dupéd cele doud basme culese de Kuniseh.
Fata in gradina de anr, apare, fragientar, in citeva manuscrise berlineze,
intre anii 1873 —1874, iar integral, la Iasi, in 1875 3. Citiva ani mai tirziu,
intre 1881 —1882, Eminescu lucreazd intens la Luceafdrul si textul defi-
nitiv e trimis la. Viena, la 28 octombrie 1882, unde apare, in aprilie 1883,
in Almanahul ,,Romdniei June. In ,,Convorbiri literare’’, din august
1883, Luceafdrul este reprodus in forma sa din Almanah®.

Perpessicius, fidel notei lui Eminescu, arati cd la orginea Luceafd-
rulut sti basmul cules de Kunisch gi ed acest hasm, versificat de Eminescu
in Fata in grddina de aur, este ,tipar primordial de rezonan{i populari”
dar in care se vad ,,si insemnele artistului original®, iar ,,elementele su-
biective, autobiografice, ce aveau i precipite marele poem, nu sint deter-
minante’’ 5,

¥ Mss. 2275 B, 56 — cf. M. Lmlnescu, Poezii (iparite In timpul viefil, 1, edijle criticd
ingrijité de Perpessicius, Bucuresti, IF'undatla pentru Literatura si Arta, 1939, p. 364.

* Richard Kunisch, Hukarest und Stambul. Skizzen aus Ungarn, Rumanien und der
Tiirkel, Berlln, 1861, apud Perpessicius, op. cif., vol. II, 1943, p. 454 si vol. 111, 1965, p. 497.

3 Perpessiclus, op. ¢il., vol. 11, p. 497.

¢ Perpessiclus, op. cil., vol. I, p. 358.

& Ibidem, p. 357.

Rev. ist. leorie ULl., lum. 27, nr. 4, p. 509—323, Bucuregli, 1978,
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G. Calinescu sesizeaza ¢ in raportarea Luceafdrului la Fata in gra-
dina de aur, ,,desi morala e aceeasi, simbolurile sunt deosebite si nu trebuie
a suprapune, ca de obicei, combinindu-se in chip artificial doua variante
indestul de indepirtate si din care una a fost pirisiti de poet™ 8.

fntr-adevir, dacd in Fata in gradina de aur este vorba de un zmeu,
care, din dragoste pentru fati, se preface in astru, in Luceafdrul este vorba
de un astru personificat si nemuritor prin natura sa, care, din dragoste
pentru o muritoare, voicste si renunfe la firea sa si si se prefacit in muritor.
Or, aceastd deosebire initiali, la care s¢ adaugi si altele ce reies din com-
pararea celor douit poeme, deschide calea edutirii surselor de inspiratie,
precum si a identificirii si interpretarii Luceafarului, depisind basmul cules
de Kunisch.

. Cilinescu, sintetizind interpretiarile Luceafdrului, de pind la el,
conechide ¢ unii vad in acesta pe Arhanghelul Mihail; altii, pe Neptun,
demon acvatic cu vriaji venerice ; altii, pe Satan-Lucifer dar gi pe Orfeu;
altii, incercind si-l interpreteze prin platonism gi gnosticism, crestinism
$i bogomilism, fac din Luceafdrul haosul matern din care a emanat lumea
prin Demiurg, dar si Logosul revelator al lui Dumnezeu ; iar dupi o altd
interpretare, Luceafdrul ar fi Romania geologicd, pimintul roménesc, iar
(atdlina, natiunea romani. In sfirgit, altii ii cautd interpretarea in analiza
lingvistici a numelui sdu, Hyperion 7.

Dupid ce constatd cid cei care au analizat Luceafdrul ,,au riscolit
toate filozofiile spre a gisi cheia pierduta’ %, (‘ilinescu aminteste concep-
tiile theogonice si cosmogonice cunoscute de Eminescu: coneeptia lui
Platon, @ lui Plotin, conceptia kahbalei, metafizica lui Zoroastru, si este
de pérere ci, ,,Fiecare ¢ slobod sit interpreteze cum doreste pe Hyperion™
§l cé acesta ,,nu simbolizeaza nici o conceptie proprie cosmogonicd, ci e un
simplu mit"".

Dupé Cilinescu, zamislirea Luceafdrului duce la theogonia lui Hesiod,
theogonie in care substan{a telurica iseatd din haos, insotindu-se cu cerul,
concepe Oceanul, pe Hyperion, pe Phoebus si alte divinitati. Luceafdrul
arv fi j,element al unui cosmos emanatisxt distribuit pe o scard de existente,
in care el ocupi o sferd inalti, fiind din « forma cea dintii», un fel de se-
phirot (dupi kabbali), sau eon hipercosmic (dupd gnostici), un element
uranic inzestrat cu nemurirea de Atotputernicul” ®. Aratd apoi ci fiind
temd obignuitd romantismului, Lwcedfdrul este ,mintea contemplativd
apollinicd, cu o scurti cerizd dionisiacad, aspirind fericirea edenicd a topirii
cu natura. ..’ iar Citilina ,,simbolizeazd obscuritatea instinetului infritit
cu natura’ 19,

Dacd interpretarea sugeratd de Cdlinescu pare la fel de discutabild
ca §i celelalte, in schimb, este necesar de retinut o patrunzitoare obser-
vatie a sa, in care s-ar putea ascunde ,cheia pierdutd’ a identificdrii si
interpretarii Luceafdrului. Astfel, el aratd cd, din cultura filozofica si cla-
sied a lni Bminescu, in aleituirea Luceafdrului, ,,reminiscente felurite s-au

* G. Cilinescu, Opera {ui Mihai Eminescu. 1. Filozofia leorelicd. Filozofia practicd, Bucu-
restl, [Editura Cultura Nationald, p. 60.

7 Ibidem, p. 58—59.

® Ibidem, p. 65.

¥ Ibidem, p. 69—70.
18 [bidem, p. 72—73.
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putut stratifica peste un mit de o simplitate cosmicit pentru care n-avea
nevoie de documentare, reminiscente ale subcongtientului ce nu vor fi
descurcate niciodatd, nefiind dealtfel nicicind vreun folos din asta®’. Con-
siderd cd imaginile poetului nu au o functie de gindire, nu sint nofiuni, ci
metafore, si orice sistematizare a lor ¢ menitd sa duedl la bizarerii” 11,

Dacd, in orice interpretare, ,bizareriile” sint cu totul neavenite,
apoi, fari indoialdi, incercdrile de identificare a ,,reminiscentelor’ de care-i
vorba nu pot fi socotite fard folos.

Spre sfirgitul secolului trecut, cind Eminescu igi facea studiile la
Viena §i la Berlin, in cultura apuseand, indeosebi in Germania, Anglia yi
Fran{a, se remarci o asidui cercetare a cérlilor apocrife ale Vechiului
Testament: Cartea lui Enoh, Cartea .Jubileelor, Cdrtile Sybilline, Apoca-
lipsa lui Baruh, Testamentul celor 12 Patriarhi, Psalmii lui Salomon ete.
Timpul in care au fost compuse aceste apoerife se intinde pe patru secole,
din sec. IT e, pind in see. IT e.n. Autorii, in majoritate iudei, le-au seris
pentru a glovifica indaismul si pentru a contracara seductia elenismului.
Kle apar si ¢ca o continuare a literaturii pro-iudaice din Antichitate, liters-
turd din care se desprind autori ¢a Aristobul 12 4i Filon iudeul '* — repre-
zentantii iudaismului alexandrin, precum si Hecateu de Abdera, Deme-
trius, de pe vremea lui Ptolemeu 1V, istoricul Artapan. Se rdspundea,
asifel, literaturii anti-iudaice inceputa, se pare, pe la 270 sau 250 i.e.n.
de istoricul egiptean Mantethon 4.

De aceea, apocerifele ce ne intereseazi apar ca expresie o gindirii
iudaice sau iudaizante din vremea respectivi si cuprind ceredinge privi-
toare la : Mesia si impird(ia sa, la sfirgitul timpurilor, Ia cosmologie, an-
geologie, demonologie ete. Ne-au parvenit in versiuni redactate in etio-
piand, siviand, arabd, slavi, armeand, greaca, latind.

Pentru ceca ce dorim sd evidentiem si sd atragem atengia, ca fiind
in legiaturi cu Luceafdrnl lui Eminescu, vom retine, dintre scrierile apocrife,
Cartea Lui Enoh. Totodatd, ne vom referi si la textele paralele euprinse in
alte apocrife si serieri din vechime.

Mai intii, in cadrul preocupdrilor deosebite de care s-au bucurat,
in cultura apuseand a sec. XIX, cirtile apoerife ce ne intereseazi, ii vom
aminti pe citiva dintre cereetitorii Cartii Lui Enoh: Laurence, The Book
of Enoch, Oxford, 1821 (e prima traducere); A. G. Hoffmann, Das Buch
Henoch.. .., Jena, 1833 1838 ; Murray, Enoch restitutus, Londra, 1836 ;
Dillmann, Das Buch Henoch, Leipzig, 1853 ; Sieffert, De apocryphi libri
Enochi. .., 1867 ; Philippi, Das Buch Henoch, 1868, precum si al{i autori
din acea vreme, din Germania, unii de mare autoritate, pe care i-a pre-
ocupat aceasti apocrifiin studiile lor ; Gfrorer, Wieseler, Botteher, Krieger,

B Ibidem, p. 59.

12 Aug. lerd. Dihne, Geschichiliche Darstellung der Jiidisch-aleaandiinischen Religions
Philosophie, Halle, Walsenhaus, 1834, I, p. 78.

12 Joh. .Jos. lgn. Dillinger, Paganisme ¢ Judaisme. ‘Vvad. par 1. de ., 11, Bruxelles.
H. Goemacre, 1858, p. 252.

' Lagrange, M..J.P., Le Judaisme avanl Jésus-Christ, ed. 11, DParis, Gabalda. 1931,
p. 498 — 500.
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Liicke, J. Chr. Hoffmann, Ewald, Weisse, Kostlin, Hilgenfeld, Volkmar,
Lange, Wittichen, Hausrath, Lipsius etc. In literatura germani de specia-
litate s-a scris foarte mult despre aceastd apocrifi ca, dealtfel, si despre
celelalte §i, fird indoiald, cind Eminescu studia la Viena §i apoi la Berlin
(poate, chiar de pe cind era la Cerniuti), aceastii literaturi ii stitea la dis-
pozitie. Mai cu seami la Berlin nu se poate ca cineva, studiind filozofia,
de care scrierile acestea erau legate prin felul larg cum era conceputa pe
atunci, s nu le fi cunoscut cit de cit. Conceptiile, problemele, ideile c¢¢
se iscau din aceastd literaturd pluteau in atmosfera culturald a locului si o
vremii gi, avind in vedere excep{ionala sete i munei de informare pe care
geniul lui Eminescu le presupunea prin insisi factura sa, precum si aple-
carea lui spre mister si neobisnuit, nu i-an putut fi cu totul indiferente.

Pentru tema noastrd, interesul Cdrtii lwi Enoh std in faptul ca in
cuprinsul ei se gisesc pasaje care, incercind si interpreteze un interesant
text biblic, se dovedesc identice cu felul cum Eminescu igi concepe Lucena-
farul.

Este vorba de textul din Gereza, VI, 1—35; ,,Cind au inceput oamenii i
se inmulteascd pe fata pamintului, gi li s-au niscut fiice, fiii lui Dumnezeu
au vizut cd fiicele oamenilor erau frumoase; si din toate si-au lunat de
sotii pe acelea pe care si le-au ales... In vremea aceea erau pe pimint
uriasii ; cdei dupd ce au intrat fiii lni Dumnezeu la fiicele oamenilor, cle
le-au nidscut copii; acestia erau puternicii din vechime, oamenii cei cu
faimi’’.

in unele manuscrise ale Septuagintei — traducerea greceasci a Vechirwlui
Testament, ,fiii lui Dumnezeu’’ din textul original ebraic xint inlocuiti
cu ,ingerii lui Dumnezeu — &yyzhoi 70U @ecob” 15, aritind c¢d ,.fiii lui
Dumnezeu’’ erau, de fapt, ,,ingeri”.

Or, ceca ce-i de retinut in mod deosebit, Cartea lLii Enoh, a cirel
vechime urei pind in sec. Il i.e.u., ii prezinti pe acesti ,,ingeri’’ sub forma
de ,astri” si, totodatd, dezvoltii o intreagd dramii fantastici privind ci-
derea acestora datorita dragostei lor vinovate pentru frumusctea fiicelor
oamenilor, cidere cu consecin{e dintre cele mai dezastruoase atit pentru
ei, ¢if i pentru oameni.

Iatd cum Cartea lui Enoh reda ciderea acestor astri-ingeri !9 : cap.
VI; ,,0r, cind fiii oamenilor s-au inmultit, li x-au niseut in acele zile fiice
mindre si frumoasc; yi ingerii le vizurd si le dorivd si-si ziserdt intre ei:

18 Chiar ., fiii lui Israel” sinl inlocuill in uncie versiuni cu wingerii lui Dumnezeu’’, ca in
Deuteronom, XXXII, 8, unde textul ebraic ¢¥a3 +13 azoms, ‘H Hatala Awbiurn (rati
A 7 BPR

Tolg 'Ebdopnxuwvra). lidijie sinodald, Atena, 1939, traduce; xata dppdv dyyélov (eod’.’
Bibliile noastre sinodale din 1936 $i1968 traduc ; ,.dupa numdrul ingerilor lui Dumnezeu”, iar
Biblia din 1975 omite Lextul. Biblia britanica, Londra, 1965 ; dupd numérul copiilor lui
Israel’’. La Bible de .Jérusalem, Paris, Desclée de Brouwer, 1975 ; .,sulvanl le nombre des fils
de Dien’’. lar Dle Heilige Schrift — Ziircher Bibel. Berlin, Lvangelische Haupt-Bibelgesellschaft,
1960 ; ,,Nach der Zahl der lingel”, precizind la nota 1:,,Nach andrer Texliiberlieferung ; ,.mit
Rilcksichl auf die Zahl der St6hne Israels’.

18 Ne folosim, in principal, de traducerea si comentariile lul I°r. Martin si ale colaboratori-
lor, din Le Livre d’Iénoch, Paris. 1906. :
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84 mergem s 83 ne cautdm femei printre fiicele oamenilor §i ne vor naste
copii”. Cap. VII : . Acestia. .. luard femei ; ficcare alegind una, g1 incepurd
a merge la cle si a avea legiaturi cuele. .. fu cap. VIII xe aratd cum in-
gerii acestia le initiazd pe femei i pe oameni in péicat §i in nedreptate
(5i cap. IX, 6—28: XVT, 3). Ei sint pedepsiti, {inuti in abisul de foe (X,
6, 13). In cap. XIX, 1, se spune : ,,Apoi Uriel mi-a zis : Aici sint {inuti
ingerii carve s-au unit cu femeile. .. Cit despre femeile care i-au sedus pe
ingeri, cle vor deveni Sirene’’.

in ce priveste asocierea clari, ,astru-inger™, ii vom vedea pe acesti

ingeri ciizind sub formd de stele : Cap. LXXXVI: ... am vizut cerul
de sus, si iatd: o stea cfizu din cer, §i ea crestea... §i am mai avut o

vedenie, priveam cerul gi iatii : am viizut numeroase stele coborind si arun-
cindu-se din inaltul cerului pe lingd acea primi stea...’” Urmneazd univea
acestora cu fiicele oamenilor.

In cap. LXXXVIII se aratd, in vedenia lui Enoh, cum aceste stele-
ingeri sint pedepsite, din poruncidivini, de unul dintre arhangheli : 1. ,.Si
l-am viazut pe unul din cei patru care erau iesiti de la inceput, apucind
pe prima stea care era cizutd din eer, si legindu-i miinile yi picioarele,
siaruncind-o intr-un abix, §i acest abix cera ingust si adine, prapistios si
intuneecat...” 3. ,,Si iatd ci unul din cei patru. .. aduni «i prinse pe toate
marile stele. .. si le legd de miini si de picioare, $i le aruncd intr-un abis
al pamintului”. Anterior, in cap. X1I, e vorba de ripirea lni Enoh Ia
cer 3i de misiunea sa privind pe agtrii-ingeri cdzufi : 4. ,,Enoh, scrib al
dreptitii, mergi; fi s§ stie veghetorii cerului, care au parisit cernl prea
inalt, locul sfint, vesnie, si s-an intinat cu femeile... si s-au eorupt cu
0 mare coruptie pe pdmint. 5. Nu va fi pentru ei nici pace, niei iertarea
pacatului’’.

In cap. XIII, astrii-ingeri cizuti ii cer lui Enoh sit intervind pentru
¢i; 3. ,,Apoi inaintind, le-am vorbit tuturor. .. si to{i tremurau i spaima
ii cuprinsese. $Si mi-au cerut &3 scrin pentru e¢i o formuli de rugiciune
pentru ca iertarea si le fie acordati, si a face si urce formula rugiciunii
lor inaintea Domnului cerului. 5. (‘ici de-acum inainte, ei nu-i mai pot
vorbi (lui Dumnezeu), nici sd-si ridice ochii spre cer, de rusinea crimei
pentru care au fost condampati. 6. Atunci am scris formula rugiciunii
lor i o rugiminte pentru sufletele lor, si pentrufiecare din faptele lor, si
pentru ceea ceei cereau (adied) si le fie acordati iertarea si linigtea. 8. Or,
iatdh e¢d am avut un vis... 8i am vizut vedenii de pedeaps# (8i a venit
un glas care mi-a poruncit) s& vorbesc fiilor cerului i fd le rispund.
9. Si cind m-am trezit, m-am dus la ei; cu totii impreund sedeau plin-
gind, cu fata acoperitd, in Ublesyael, care se gascste intre Liban si Se-
neser'’,

In cap. X1V, Enoh le riispunde : 4. ,,Eu am scris rugiciunca voastrd;
dar in vedenie mi-a fost arfitat cd rugiciunea voastrd nu va fi indeplinitd
c¢it va fi lumea. .. 5i ci judecata voastrd ¢ implinitd. 5. De-acum inainte
nu vd ve{i mai urca la cer in veci; s-a poruncit #% fi{i inlintuiti pe
padmint cit va fi lumea. 6. Dar mai inainte veti vedea moartea fiilor vogtri
dragi;... ei vor cidea... prin rabie. 7. Si ruga voastrd nu va fi indepli-
nitd nici pentru ei, nici pentru voi..." Cap. XVI1, 1; ,,Din vremea zile-
lor crimei, a distrugerii i a mortii uriasilor, — (zile) in care duhurile au
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iesit din sufletele trupurilor lor. .. ei vor distruge astfel pind in ziua im-
plinirii marei judeciti, cind marele timp va lua sfirgit... 2. §i acum,
veghetorilor care te-au trimis sd te rogi pentru ei, care alti datid locuiau
in cer, 3. (spune-le): Voi ati fost intotdeauna in cer; dar toate misterele
nu v-au fost incd descoperite; vol n-a{i cunoscut decit un mister nein-
semnat ; in sldbiciunea inimii voastre l-ati comunicat femeilor gi, prin
acest mister, femeile gi oamenii au inmul{it raul pe pamint. 4. Spune-le
deci, lor: Nu va fi pentru voi pace.”

Sd retinem si invinuirile ce li se adue acestor ingeri-astri cdzuli.
Cap. XV : ,,Pentru ce ati parasit cerul preainall si sfint, care este etern. . .
ati luat temei... 3. Voi deci, sfin{i, duhuri, triind o viati eternd, v-ati
intinat... H... spune-le veghetorilor cerului, care au pirisit cerul prea
inalt, locul sfint, etern... 6—7. (it despre voi, ati fost de la inceput
spirituali, vii cu o viagd eterna. .. Pentru aceasta cu nu v-am dat femei,
ciici locasul celor spirituali ai cerului este in cer™.

Mai considerim necesar de mentionat cia din unirea acestor astri-
ingeri cu fiicele oamenilor au rezultat gigantii, care devorau totul si se
devorau si intre ei (VII, 1—2), umplind pamintul de nedreptate (IX, 9).
Ei au fost distrusgi (X), dar duhurile iesite din carnea lor au ramas pe
pamint, ca ,,duburi rele’’, demoni, pind la judecata finali (XV, 8 —12;
XVI) si mul{ii oameni le adori sub imaginea idolilor (X(TX). Aceste
,yduburi rele’” ii amintes¢ pe demonii axirieni, utukku si lilu i alti demoni
din mitologiile antice, fantome, zmei cte. Ele isi au locagul pe pAmint:
,,Duhurile cerului au locasul lor in cer, i duhurile pamintului, care au
fost zdmislite pe pamint, isi au locasul pe pamint’ (XV, 10).

Am insistat si asupra consecintelor ciderii astrilor-ingeri de dragul
frumusetii fiicelor oamenilor, pentru a ilustra, in lumina acestei apocrife,
care ar fi fost consecintele, pentru Hyperion-Luccafirul lni Eminescu,
daci si-ar fi consumat dragostea pentru o muritoare, pentrun Catilina.

Legenda aceasta a ingerilor cazuti de dragul temeilor, ingeri pe care
Cartea lui Enoh, dupd cum am vizut, ii prezinti sub formi de astri, sc
gasegte, cu oarecare diferente neesentiale, yi in alte apocrife ale Vechiwlu:
Testament: in Cartea Jubileelor (compusi pe la 135 l.e.n.), in Apocalipsa
lui Baruh (dupd 70 c.n.), in Testamentul celor 12 patriarhi, la Ruben si
Nephatali (sec. 1 e.n.).

Aga cum aratd Fr. Martin si colaboratorii 7, de la care imprumu-
tam aceste date, reminiscente din legendi au patruns i in unele apoerite
ale Noului Testament, precum yi in vechea literaturd crestind 8. Unii
seriitori din sec. IT—III s-au referit la ea sau au preluat-o in intregime 1.

17 Fr. Marlin sl colaboratorii, op. cit., p. CXXIII—CXXXI.

8 in Actele Sf. Toma: ,.... <ol dyyélouc XvwBev xatw ‘pidag xal év Taic erbupiat;
TGV yovax@v adtoug xxsxadlowg Tva ymyevele maldeg €€ adtdv — cf. Enoh, VI, VIL
In Omiltile clementine, Omilia VIII, 12—18 e bazata pe aceastdl legenda. lar Recognitionces
Clementis, IV, 26 explici originea idolatricl prin rolul ingerilor edzu{l; cf. Enoh, XIX, 1.

19 Sf. Justin Marlirul ({ intre 163—167), Apol., 11, 5; ,,Dar ingeril violind acest ordin
au cdutat legdtura cu femeile i au z&dmislit lii, pe care noi Ii numim demonl. (Migne, I’.G.,
t. VI, col. 452) Athenagoras (linele sec. 1), Legatio pro christianis, 24. De Angelis el Gigantibus :"
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Este interesant de mentionat c¢d prin sec. 111, Commodian, in In-
structiones adversus Gentium Deos, 111, chiar o rezumi in versuri, in anu-
mite privinte, ca un indepdrtat precursor al lni Eminescu: ,,Cum Deus
omnipotens exornaret mundi naturam,/ Visitari voluit terram ab Angelis
istam/ ... Tanta fuil forma feminarum quae flecteret illos,/ Ut coinquinati
non possent caclo redire./ Rebelles ex illo contra Deum verba misere./. ..
De semine quorum gigantes nati feruntur...'’?0

In sec. IV—V, unii scriitori i-au acordat credit acestei legende ¥,
dar cei mai mul{i au respins-o ca nefondati 2.

Screnus, raportat de Casian (360—435), o calificA drept ,,opinio
vulgi’’, credinti populari.

Dupi sec. V, interesul pentru ea scade si, dintre pujinii pe care i-a
mai preocupat, ii citim pe Georgius Syncellus (1 pe la 800), pe Kedrenus
(sec. XI), apoi, pe Pico della Mirandola §i pe Reuchlin.

Spre sfirsitul sec. XVIII si in sec. XIX, interesul pentru aceastd
legenda creste din nou, odatd cu studierea Cdrtit lui Enoh si a altor apo-
crife si, asa cum am mai aritat, in cultura apuseand, mai ales in Ger-
mania, pe vremea cind Eminescu isi ficea studiile acolo, exista o bogaté
literaturi de specialitate, din care putea {i cunoscuti de oricine.

v
Si vedem dacid legenda aceasta 1i era cunoscuti lui Eminescu.
socierea ,astru-inger’” nu numai ¢i nu-i era striind marelui nos-
A spastru-inger’” nu nur nu-i era striind marelui nos
tru poet, dar ea poate fi privitd chiar ca o dominant& a conceptiei sale

'Ex uév olv 7tidv mepi tag wapbévoug ézdvtwy, ol xadovpevor éyevwnbnoav ylyavreg. 25,
Obtor 7olvuy ol dyyeror ol ixmeadvzeg ~Gv odpavidy, mepl Tov dépa Exovreg xal Thv yiiv. . .
xal Tiv yiyavtov puxat, 6L wepl tdv xdopov elol mhavopevor Salpoves.” (Migne, P. G.,t. VI
col. 498) — ef. Enoh, VI; VII; XIII; XIV, 5; XV, 8). DBardesan (154—222), Cartea
Legtlor... ; ,,Noi Inlelegem cad daca fngertl n-ar i avul de asemcn} lUberul arbitru, ei n-ar
fi avut legaturl cu flicele camenilor si n-ar fi cizut de la locut lor”. — cf. Enoh, VI
lullan Africanul (t cdtre 237), Chronographia (lext conservat de Georgius Syncellus):
IBoug dvlpdmwv yevopévou éml <Fig yiig Zyyehot 100 odpavol Buyaspioty dvlpdmwv auvijilov...
(Migne, P.G., L. X, col. 85.) — cf. Enoh, VII, 1 si VIII ele. Tertullian (} 250), Apol., XXII;
.»Quomodo de angelis quibusdam sua sponle corruptis corruptllor gens dacmonum evaserit...”
(Migne, P.L., t. 1, col. 405). De virginibus velandis, V11; ,.51 enim propler angelos, scllicet
quos legimus a Deo ct coelo excldisse ob concupiscentinm feminarum. ..’ (Migne, P.L., . 11,
col. 899). Clement Alexandrinul (+ 217), Eclogae prophet.. 1.111; .,"H87, 8¢& xal "Eve.) @Vcuy Tolg
ntapabdvrac dyyéloug B818dEar todg dvBpdimoug. ..(Migne, 1°.G., t. IX, col. 724). — cf. Enoh,
V111, Stromata, V', 1; ,,0l fyyekot ¢xeivor ol tdv Zve xAfpov eldnydrec. xasohalfaavreg elg
h8ovdc, tEeimov ta dnéppnta Taic yuvailv. Soa <t elc yvaooiv adtdv d&gixto™. (Migne
P.G, L. IX, col. 24 ; cf. Strom., 111, 7). cf. Enoh, V111; XVI, 3... Zoslm de¢ Panopolls, (sec.
I11), citat de Georgius Syncellus: .,...871 Zyyedor =wveg émeliproay T@v yuvaixdy, xal
xateAlbvteg — cl. Enoh, VI, XI. Sf. llarie (1 268), Comment. tn Psalmum CXXXII, 6: ... ..
quod angell concupiscentes [illas hominum, cum de¢ coclo descenderent...’” (Migne, P.L., (.
IX, col. 748).

20 Migne, P.L., . V, col. 203—204. — cl. Enoh, VI, XV1.

71 S51. Metodie (t 311), De resurrectione, fragm. 111: Eusebiu (¥ 340), Praeparatio evan-
gelica, V, V1; SI. Ambrozle (340—397), De Noe et Arca, IV ; In P’s. CXVIII exposilio, sermo
IV, n-o 8 gl sermo VIII, n-o 58; De virginibus, |, VI11, ete.; Sulpicius teverus (368—408),
Historta sacra, 1, 11.

3 Philastrius (finele sec. 1V), Liber de haeresidus, CV111: De Gigantibus tempore Noe;
SI. loan Chrisostom (347—407), In Cap. VI, Gen., homil. XX11, 2—3: SI. Cirll al Alexandriel
(376 —444), Glaphyrorum in Genesim, 11; Adversus antropemorphitas, XV11; Centra Jullanum,
I1b. IX; Theodoret (387 — 488), Questiones (n Genesim, XLVII; etc.
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poetice privind lumea siderald. Desigur, nu poate fi trecutd cu vederea
credinta populari in ,steaua’ fiecdruia, precum §i cea religioasi in ,,in-
gerul pazitor”, credinte ce stau la baza acestei conceptii. Dar poetul nu
rimine numai la aceste credinte; el le potenteazi si le investeate cu im-
plicatlii mult mai largi §i mai semnificative in opera sa.

Preocuparea insistentid a lui Eminescu pentru lumea siderald, pre-
ocupare pe care G. Cdlinescu i-o numeste ,sideromanie” 2%, aratd incli-
narea spre mister, fireased structurilor artistice in genere. ,,Sideromania™
aceasta este ilustratd de poet, printre altele, 3yi de o incercare de lung poem,
Povestea magului caldtor in stele, mai mult o schiti de poem, datat pe la
1872, deci cu un deceniu anterior Luceafdrului.

Din aceastd schitare de lung poem vom reda citeva fragmente ,
care pun in afari de orice indoiald ed asocierea astru-inger ii era fami-
liard lui Eminescu sicd, deci, Luceefdrul a fost conceput i el ca astru-in-
ger. Pe de altd parte, am ales aceste fragmente si pentru ci ele iyi au echi-
valentul in legenda din apocrife.

Vom incepe c¢u un fragment care, cu toatid forma sa nedesavirsiti,
ni se pare de o splendoare unici, asa cum redd atmosfera in care are loe
iubirea ingerilor-astri peutru ,.fiicele oamenilor' :

»Uind supd-n viata lumii a mieze-noptii ord/ Atunci prin eceruri
imbli zimbind amorul orb./ De ingeri suflete-albe vazindu-l se colord/
Si ochii lor albagtri privirea lui o sorh./ Plecind spre pamint ochii ei timizi
se'namori/ {n pimintesti fiinte cu fragedul lor corp/ Si prin a lumii vami
cobor_bolnavi de-amor/ Cu corpurile de-oameni ce-astept venirea lor™.

In afara indiscutabilei analogii cu legenda din apocrife, si retinem
surprinzitoarea asocia{ie cromaticdi: ,,De ingeri xuflete-albe vizindu-l
se colord’. Aici se redi magistral ideea inocentei firesti, prin naturd, a
ingerilor, inocenti ce se ,colorda’ datoriti ,,amorului orb’ pentru pi-
mintene, amor ce impregneazi acestor ingeriteluricul, iar teluricul ii in-
greuiazd, ii face s cohoare ,bholnavi de-amor'.

Ideea implica si drama geniului, a eroului, care-si limiteazd condifia
sa prin iubirea naturald, eroticdi, fatd de femeia ce raspunde in complexul
firii ei in aceastd stare cu necesitatea biologici a perpetuirii speciei. Se
presupune depiyirea acestei limite naturale, in vederea realizirii neobis-
nuitului, a extraordinarului, a supra-biologicului, a supra-naturalului, un
fel de desiviryire u creatiei obignuite. Iar in aceastd desdiviryire, omul
igi afld conditia sa nu numai de stipin, ci i de continuator al creatiei, pe
verticala spiritului care elibereazi si inaltii, si nu pe orizontala trupului,
a materiei, care limiteazd §i coboari.

Drama cu Samson i Dalila si, mai ales, cea din Legenda mesterului
Manole care trebuie si-3i zideascd iubrea fafd de Ana — sotia sa, iar Ana
li poarti si fructul dragostei, pentru ca mindistirea s se realizeze pe misura
gen_iului sdu, extraordinard, firi egal, sint exemple care ilustreazd in not:
majori, pozitiva, a dramei, ideea de care-i vorba. Este ceea ce se sub-
intelege siin fondul de idei, ca idee centralid a Luceafdrulni.

.“ G. Calinescu, op. cil.. 1. Fllovofia teorelicd. .., cd. oil., p. 42.
4 |ragmentele le reddm dupi G. Calinescu, ibidem, p. 43-58.
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Sa redam un alt fragment, prin care ne apropiem si de asocieren
mai precisi astru-inger, asociere doar subinteleasi in fragmentul de mai
SUN

LDar pin‘ee corpun lume un inger il cuprinde/ De-asupra vamii
hunii pe luminosu-i drum/ Imperiul lui cel mare, o stea (in) cer apriude./
Acolu el domneste, lisind @ lumii vdi./ Dar de viata-i buni domnia’'n el
depinde/ De-i rea, steaua s‘arunca in noaptea celor rii/ Si lumile eterne
pe-a cerului cununi/ Imperii sint intinze a ingerilor buni™.

Si, un alt fragment :

,»Abia pards(esce) unii a domei mari pilastri/ Abia pirisese cerul si
infloritu-i cort/ Abia au vreme'n pilde puternicii lor astri/ Coboara-n lume,
afli amorul lor ¢d-i mort./ Atunei il iau in brate si luminind albastri/
fn lumea lor bogatia cu lacrami ei il port.” In afara analogiei acextor
fragmente cu legenda din apocrife, se precizeazit, mai clar, asocierea
astru-inger. E de remarcat si splendoarea cerului pdrasit de ingerii-
astri, splendoare in nota  aceleiasi atmosfere din Cartea lui Enoh, X1V,
completat cu LXXI : ,,¢it eunu vi pot spune din cauza... miretiei
sale” (XIV, 16). Aici, si multimi de ingeri (LXXI, 8; XIV, 22), din
care au ficut parte ingerii cazuti. Dar, ceea ce-i gi mai important e
& in versul : ,,Abia au vreme’n pilde puiernicii lor astri’’, poetul ne indici
si locul inspiratiei sale din Cartea lui Enol §i anume, din a 11-a ej parte,
ce poarti chiar numele de Cartea Pildelor (XXXVII—LXXI) 4 vine
imedial dupd partea in care se¢ cuprinde ciderea agirilor-ingeri. Altfel,
versul nici nu poate fi inteles.

Axocierea astru-inger transpare si in nota lirica a unui alt fragment :

»Dar in acest cer mare ce’n mii de lumi luceste,/ Tu no ai nici un
inger, tu nu ai nici o stea./ Cind cartea lnmii mare Dumnezeu o eitestef
Se'mpiedici la cifra vieti-ti fir'sa vrea.”

Aiei e de retinut i ,cartea’ asemandtoare cu ,,cdrpile vietii’ din
Cartea lui Enoh, CVIII, 7 :,,Cici de aceste lucruri sint (e#rti) scrise gi gra-
vate in inalt, in cer...” Sau, si mai aproape de expresia eminesciany,
XLVTL, 3: ,,In acest timp l-am vizut pe Capul zilelor, in timp ce sedea
pe tronul slaveti sale, si cirtile celor vii furd deschise inaintea lui’’ ... Tex-
tul nu-i strdin de mitologia babiloneand, in care ,,tdblitele cerului’ le
au y¥i zeii, nu numai oamenii. Aceastd ,,carte a vielii’' s-a pistrat in fol-
clorul multor popoare yi in cel al poporului nostru.

Sd redim gi un alt fragment important in care la asocieren aytri-
ingeri se adaugd si geniile :

»('ind Dumnezeu creazi de geniuri oceatd/ S cerce vrea p'orcare de-i
rau ori de e hun; Cici nu vrea si mai vadd cum a vizut odatd/ CA cete
rele d'ingeri la glas nu se supun./ (i cerul il riscoald cu mintea turburati/
Pin'ce trdsniti se privil in caosul stribun’’.

In afara ideii etice profunde a responsabilitatii geniilor, idee ce reiese
din asocicrea agtri-ingeri-genii, aici ¢ de retinut gi ,,rdscoala” ,cetelor de
ingeri”, riscoall aseminitoare cu un adevirat complot al astrilor-ingeri
cazuti de dragul femeilor. In Cartea lui Enoh, VI, geful lor le¢ zice :
3. ,,Ma tem ¢ poate voinu vefi vrea (realmente) 83 aduceti la indeplinire
aceasta. .. 4. Dar ei i rispund : Si facem un jurdmint. .. de 2 nu schim-
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ba planul. ,,Acest plan indeplinit provoaca tulburare in cer si pe pamiunl,
si, in cap. IX, se aratd consecintele acestui plan.

Si un alt fragment privind geniile in conceptia eminesciand :

,,Genii beau vinul uitarii, ¢ind se cobor din ceruri/ Deschise-{i-s
nebindu-1 a lumilor misteruri’.

in Cartea lui Enoh, XVI, 3, se vede c¢a astrii-ingeri cizuti nu deli-
neau decit un mister neinsemnal pe care l-au transmis femeilor si cd nu-
mai dacd ar fi rimas in lumea lor originara ar fi avut accesul si la celelalte
mistere. La fel, si din fragmentul eminescian citat, geniile isi au accesul
la ,,a lumilor misteruri” numai cu conditia riminerii in lumea lor supe-
rioard ; coborind, li se refuzi acest acces ce-i caracterizeazi, ca genii.

Cele de mai sus exclud posibilitatea de a reduce analogiile dintre
fragmentele citate si legendid doar la simple coincidente intimpliatoare. Iar
aceasta inseamnd cid, de fapt, in Povestea magului cdldtor in stele, si
anume, in fragmentele alimentate de legenda din apocrife se ascunde
ncheia pierdutd’ a genezei Luceafdrulut, a identificirii si interpretarii lui.

v

Dupéd cum s-a putut vedea, la Eminescu, asocierea astru-inger este
identici eu cea din Cartea lui Enobh.

Ca termen de comparatie vom schita cum este inteleasd asocicrea
aceasta in textele canonice, biblice. Si, pentru ¢4 Eminescu isi intituleazi
poemul Luceafdrul, vom incepe cu acest astru.

Luceafirul este numit, in ebraicd, 553, helel.

Dupii. Maspero ®, grecii antici dddeau luceafirului trei nume : Quopdpos
purtitor de lumind, “Eorcpog, steaua serii, $i ‘Ewspépog, care aduce aurora.

Si latinii il numeau : Lucifer, purtitor de lumini, Vesper, steaua
serii, 31 Venus, pentru frumusetea sa.

In mitologia egipteani, luceafirul e numit Bonu si e conceput cu
astru-pasire cu dubld infitisare : luceafdrul de seard, Uaiti, ce apare dupi
apusul soarelui, si luceafirul de dimineatd, Tiu-nutiri, zeul care saluti
soarele, pe Ra, la rasiritul siu.

Pe lingd faptul cd de la Bonu, astru-pasire si pind la astru-inger nu
¢ decit un pas, din denumirile de mai sus se desprinde si o anumitd con-
ceptie ce std la baza lor. Iar, din aceasti conceptie se poate deduce ci in
luceafirul de seard se ascunde un sens negativ, iar in cel de dimineata,
un sens pozitiv.

fn Biblie, luceafirul este mentionat in ambele sensuri :

Astfel, in sens negativ, se giseste la Isaie, XIV, 12: ,,Cum ai cizut
din cer, Luceafir — 537 — & Ewopbpos -- strilucitor, fiu al zorilor!"
— in intelesul de ,,fiu al zorilor" inainte de cadere.

Aici, e simbolizatd cdderea regelui Bahilonului, textul fiind aplicat
adesea §i ciderii lui Satan 2. In sens pozitiv, luceafirul se giseste, spre
exemplu, in Cartea Intelepoiunii lui Iisus fiul lui Sirah, 1, 6: ,Era ca
luceafirul pe dimineatd. .. "in II Petru,1,19 :.,. .. pina se va cripa de zind

8 Maspzro, Mist. ancienne des Peuples de U'Orient elassique. Paris, 1895. . 1, p. 96 --
dupd Vigouroux, art. Lucifer, din Diet. de la Bible, t. TV, Parls, 1928, col. 407~ 408.
28 Vigouroux, arf. ¢it., p. 408.
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si varisari luceafarul de dimineatd in inimile voastre’. Apocalips, 11,28 :
..Si-i voi da luceafirul de dimineatd..." Apocalips, XX1I, 16: ,,... Eu
sint ridicina gi sdminta lui David, luceafirul strdlucitor de dimineatd’.

In aceste texte, luceafdiul doar ii simbolizeazi pe cei in asociere
cu el

Trecind la lumea siderald, la stele in genere, si acestea sint luate in
asociere, de textele canonice, tot ca simbol. Citeva exemple : In Numeri,
XXIV, 17, se spune : ,,0 stea rdsare din Iacob’. Iar [saia, 1.X, 3 explica :
,,. . .dar pentru tine risare Domnul, i slava lui se aratd peste tine. Nea-
muri vor umbla in lumina ta...”

In Apocalips,1,16 : ,In mina dreaptid {ineasapte stele...”, iar vers.
20 explici : ,,cele sapte stele sint ingerii celor sapte biserici™. (‘um se de-
duce si din context, aici avem un triplu simbolism : cele sapte biseriei --
ingerii lor veghetori - episcopii lor. Se afirmd, de fapt, Biserica pamin-
teand in continuitatea apostolici a episcopilor supraveghetori ai autenti-
citdtii ei.

Sila Daniil, XII, 3 la Il Petru, 11, 4, la lTov, 1V, 18, la luda, 6
ete., stelele doar ii simbolizeazd pe cel in asociere cu ele.

Ideea agtrilor, luali ca simbol, din textele canonice, se dezvolltd si
in imnele cultului ortodox crestin, unde astrii ii simbolizeazi pe ingeri,
pe sfinti ete. Astfel, in Acatistul tuturor sfingilor, icos. 3 : ,,Bucurafi-vi,
stelelor, care v-ai{i aritat inaintea Soarelui celui adevirat’; in condacul
D 1,,...acum ca niste stele prea luminoase strilucese pe tiria Bisericii” ete.

In concluzie, dupa textele canonice, agtrii doar ii simbolizeazi pe
cei in asociere cu ei, simbolul avind numai func{ia metaforici de plasti-
cizare a ideil.

Pe cind in legenda din apocrife asocierea astru-inger este in sensul
personificirii astrilor de citre ingeri adied, ingerii fiind ,,duhuri’’, personi-
ficind astrii, imbracd forma vizutd a acestora. Personificarea astrilor, pe
care o intilnim i in folclor, provine din animism i este frecventi in mito-
logiile antice, indeosebi in cea babiloneani unde, spre exemplu, luceafirul
este personificat de zei{a Ishtar, luna, de Sin, iar soarele, de Shamash.

(it despre asocierea astru-inger, la Eminescu, aceasta se incadreazi
perfect in sensul asocierii din legenda apocrifd, nu in sensul celei din tex-
tele canonice i orice apropiere a Luceafdrului lui Eminescu de textele
‘anonice nu legitimeazd cu nimic identificarea acestuia, spre exemplu,
cu arhanghelul Mihail, sau cu Logosul lui Dumnezeu, cum s-a incereat
in unele interpretiari mentionate si de G. (dlinescu.

)

Vi

In lumina legendei din apocrife, Hyperion-Luceafarnl lni Eminescn
apare ca un astru-inger de frunte, solitar, nemuritor prin natura sa, cu
vointd liberd, creat pentru o via{d spirituald, luminoasd si eterni. El nu
este jelement al unui cosmos emanatist” — cum presupune G. (alinescu,
¢i este element al unui cosmos creationist ; el se¢ incadreazd in coneeptia
cosmogonicd biblicd, conceptie ce std i la baza legendei din apocrife, dar
pe care legenda doar o amplificd prin fantezia sa, nu o anuleazi si nici
nu o denatureazi in fondul ei, chiar incluzind sensul extra-hiblic al aso-
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cierii astru-inger. Iar libertatea vointei, componentd principald in aceasta
conceptie, este dovediti prin intentia Luceafdrului si prin experien{a
agtrilor-ingeri cizuti. Deci, nn e vorba de un ,,simplu mit*’ creat de poet.
Luceafdrul, numai in ipostazele poetice ale complexititii procesului inten-
tiei, proces magistral redat de Eminescu, provine din: ,Jar cerul este
tatil meu/ Si mumé-mea e marea’ si din: ,,Si soarele ¢ tatil meu,/ Tar
noaptea-mi este muma’’.

Intentia, fata palidd o faptei dar 3 a Luceafdrului, ii intunecd fon-
dul de lumini, dar nu i-1 stinge definpitiv, ca fapta.

E de observat ci prima dati Luceafdrul vine ,,din adine necunoscut”
gi-i apare Citilinei ,,...cum numa-n vis/Un inger s¢ aratd’ ; poartd ,,Un
vindt giulgi’ i, in aceastd primd etapi a intentiei, provine din : ,,Iar cerul
este tatial meu/ Si mnumd-mea e marea™. Pe c¢ind, a doua oard, ¢l ii apare
ca ,,demon’ ,jinchegat” ,din a chaosului vai”, cu ,negru giulgi’” si, in
aceastd etapd avansatd at intentiei sale vinovate, c¢ind e gata sd xe naseci
»»din pécat’’, el provine din : ,,Si soarcle ¢ tatdl men./ Iar noaptea-mi este
muma’’. Astfel, el isi descopere originea ideuntificind-o cu originile etapelor
intentiei sale, adicd el se identificd in totul cu dorinta vinovatd si striind
de natura sa inifiald, pe punctul de a fi inlocuiti cu o alta.

fn aceastdi situatie, dacii ne referim la sensurile negativ si pozitiv
ale luceafiirului, asa cum am vizut ed acestea par a se desprinde din
conceptia anticd, accentuatid de textele canonice amintite, Luceafdrul
lui Eminescu ar fi luceafirul de seari — TUaiti — "Eomepos — Vesper,
cum e si prezentat in poem. El ii apare Citilinei ,,In orisicare sard”,
pentru cd seara ¢ timpul nasterii dorin{ei spre noaptea intentiei vinovate
81 a realiziirii ei, ca faptd. Deci, la vreme de seari, indrigostit de o muri-
toare, Luceafdrul doreste sii renunte la natura sa nemuritoare si sl coboare
definitiv pe pimint. Dar el nu rimine in aceastd situatie negativi, nu-si
consumi dorinta. Ascultind de sfatul (reatorului i convingindu-se de
usurinfa si inconstanta femeii (elemente ale ,,noptii’’ si prilej pentru nuan-
tele subiective ale poemului), s-ar pirea ci, pinid la urma, ramine in sta-
rea sa initinld, pozitivd la mod absolut, ca luceafir de dimineatd — Tiu-
Nutiri — ‘Ewepdpos — Venus.

Avind insd experienta intentiei, el, care, dupia aceasti experienyi,
se simte in lumea lui ,,nemuritor i rece’’, rimine, mai curind, luceafirul
in genere, ca purtitor de lumind — Bonu — Qwepbeos — lucifer, cum se
gl intituleazd poemul. De aceea, el este un astru-inger de frunte — Hype-
rion, singuratic, intermediar intre astrii-ingeri buni si intre cei cazuti.

Eminescu isi ia Luceafdrul, conceput astfel, ca simbol al geniului,
iar simbolul ¢a atare, asocierea astru-inger, e construit ¢a in legenda din
':l‘pocrife, dintre cei doi termeni ai asocierii, astrul fiind personificat de
inger.

Cu privire la opinia lui Eminescu despre usurin(a si inconstanta
femeii, a omenescului obignuit in genere, incapabil a se ridica la intelegerea
Luceafirului, a geniului, mentionim, ca o anticipati replicd la adresa
Catilinei, un interesant opuscul, Schemachzai gi Azazel, care provine din
aceeasi familie a apocrifelor. Intr-o atmosferd de ,misticism babilonean
in cadru iudaic™ #7, se povesteste, in acest opuscul, cum primul dintre

27 Henri Serouya., l.a Kabbale, Paris, B. Garssel, 1847, p. 126.
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ingeri, Schemachzai, este sedus de frumuse{ea pinmiintenei Ischtahar, Or,
Ischtahar, coplesitii de virtutea ce se degaji din inger, se dovedeste ¢apa-
bild a si-o insusi, astfel cucerind puritatea angelici. (Ca recompensd, eu
ajutornl tetragramei divine (a numelui inefabil al lni Dumpezeu - mav),
se ridicd la cer si-yi afld loc printre Pleiade. Povestea pare o replica la
adrera Evei, capabili a-i corupe pe oameni si chiar pe ingeri (dupi unii
gnostici) gi, bineinteles, poate fi consideratd gi ca o striveche replicii la
adresa Citilinei din Luceaférul lui Eminescu.

Vil

Dupil cum s-a mai spux, in Fate in gradina de aur este vorba de un
zmeu care, din dragoste pentru o muritoare, se preface in luceafir. Or,
in lumina legendei din apocrife, acest zmeu e identificd in totul cu ,,de-
monii’’, sufletele condamnate ale generatiilor rezultate din amestecul
ingerilor-axtri cu femeile. Aici xe poate include si Demonul lui Lermontov,
precum si ceea ce au scris si altii in acest gen, in acordurile wagneriene ale
epocii : Byron, Goethe ete. Dupil legenda din apocrife, acesti demoni, cu
parintii lor, xint condamnati pentru totdeauna si lipsiti de orice posibili-
tute de intoarcere, ¢a locuitori luminosi ai cerului. Prin tatii lor cizuti
<i prin maniele lor pimintene, ei sint ,,duhuri ale pamintului, care au
fost zimislite pe pimint si iyi au locasul pe pAmint™, deci apartin cu totul
pamintescului, teluricului. In aceastd situatie, zmeul din Fata in grddina de
aur, transformat in luccafir, contrazice legenda din apocrife.

Eminescu, périsind aceastd variantd, restabileste, in Luceafdrul,
versiunea din legendd. Dar in opera sa se folosegte gsi de tema ,,demonului”,
numai ci, exceptind Fata in gradina de aur, il concepe pe acesta tot dupa
legenda din apocrife §i, conceput astfel, demonul nu poate ajunge la situa-
tia luceaffrului sau a ingerului: ¢l e contrarul acestora, ¢ duhul malefic
independent sau axcuns in birbat sau in femeie, notat in melancolia unci
partiale si vagi origini ancestrale pozitive, pierdute pentrn totdeauna.

Vil

Fard indoiali, Eminescu, mai cu seama la Viena sau la Berlin, a
cunoscut cartile apocrife si legenda cuprinsd in unele din ele, fie direct,
din vasta literaturd de specialitate a vremii, fie indirect, din alte surse
secundare. Bineintelex, dovada cea mai <igurd ar fi daci s-ar gisi, in ma-
nuscrisele sale sau in bibliotecile in care a studiat, urme precise in acest
kens. Deocamdatd, in manuscrisele pe care Eminescu le-a avut gi se afli
in Biblioteca Academiei R.S.R., putem constata ¢d personajul biblic,
Enoh, ii era cunoscut, spre exemplu, din manuscrisul Cuvint pentrv vii-
toarea gindecat® si pentru sfirgitul lumii, datat din 1815 *,in care, lafila 1,
verso, citim: ,,85i mai inainte va trimite Dumnezeu pe Enoh (scris cu
majurcule rosii, cirilice — ENOX), pre 1lii si pre Ioan bogoslov... (‘dci
acegti trii 8finti sint vii luati cu trupurile lor la cer, Enoh mai inaintea

28 \ss. rom., 3010.
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potopului...”” Iar in manuscrisul Pravoslavnica inedfdturd, datat din
1764 ® la fila 54, verso, fiind mentionat si Enoh: ,,... si noi avem
pildi curatid pre Enoh..."

Evident, din aceste manuscrise nu se poate deduce ¢ci Eminescu a
cunoscut i Cartea lui Enoh, dar ele sint o cale fireascd spre legenda din
apocrife, pe care Eminescu a cunoscut-o, mai sigur, in Apus, unde exista
o bogatd literaturi de specialitate in domeniul respectiv. S mai retinem
cd, tot in Apus, paralel cu studiile de specialitate, strivechea legendi i-a
oferit romantismului i o temi de predilectie : dramatica iubire dintre
fiinte ceresti si fiin{e pamintene. Tema era cunoscuti mitologiilor din anti-
chitate, dar legenda apocrifi o dezvoltd cu semnificalii mult mai cuprin-
zatoare. [ar aceste semnificatii au profilat puternic si tema demonicului,
a satanicului rizvritit contra ordinei obisnuite a lumii. Prin tema aceasta,
raportati la divin si uman ca termeni polari de gestatie, arta romantici
a reflectat stadiul revolutionar social si politic al epocii moderne, cu aspi-
ratiile ei spre descitusare si libertate. A prefera ,,domnia’ in iad decit
yNervirea’ in cer — Betler reign in Hell than serve in Haven —, inseamni
nu numai limita la care nici o altd epoci n-a ajuns, ¢i $i 0 mostenire pen-
tru viitor. $i, mai inseamni, totodatld, cid aici, in aceastd mogtenire,
prevalat umanismul in schimbarea de sens a ,,satanicului’’ biblie, prin
,ydaimon’’-ul antichitdtii pigine, ambii fiind redusi la caracteristicile lor
esentiale.

Milton, Moore, Coleridge, Bvron, Shelley, Keats, Lamartine, A. deVigny,
Klopstock, Goethe, Holderlin, Wagner etc. fiecare, in felul siau, s-au
ingpirat din legenda apocrifi, unii au prelucrat-o, apreciindu-i counse-
cintele si continuindu-i trecerea prin vremuri. Era normal ca romanticul
Eminescu s fi cunoscut legenda si pe aceastd cale, indirectd, indemn
pentru cunoasterea ei directil, de la sursa primari ce-i stitea oricui la dis-
pozitic.

Pentru tema noastra este important ¢, chiar daca ne-am rezuma doar
la cele expuse in prezenta lucrare, se impune concluzia ¢di, mai curind decit
in Fata tn grddina de aur, tocmai in fragmentele din Povestea magului
caldtor in stele, fragmente vidit inspirate de legenda din apocerife, se ascunde
geneza Luceafdrului, identificarea si interpretarea lui.

In afari de morala comuni privind soarta geniului, Fata in grdadina
de aur apare mai mult ca un pretext pentru Luceafdrul $i legitura cu acesta
¢ doar formali. Tn realitate, deosebirea dintre aceste doui poeme este
tot atit de mare pe cit de mare ¢ deosebirea dintre conceptiile ce au stat
la baza alcdtuirii lor. Iar legitura lor formald consti in aceea ¢id Eminescu,
aflind basmul cules de Kunisch, 1-a versificat, prin 1873, gisind in el ,,un
infeles alegoric™ ce se potrivea cu ,soarta geniului pe pamint™ — cum
spune in notd. Tema l-a preocupat atit ea aspect obiectiv, exprimind va-
loarea ce depdseste obisnuitul general uman, ¢it si ca aspeet subiectiv,
exprimind congtiinga valorii sale personale.

Nepotrivirea, conflictul dintre obisnuitul uman xi ceea ce-l depi-
seste era resimtit de poet in asa misurd ci, intre 1881 i 1882, luerind

2 Mss. rom., 2792.
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intens la Luceafdrul, igi exteriorizeazd, genial, gi o stare de congtiinta.
Dar el nu mai vede acum in drama geniului autentic drama ,,demonului’’,
a ,zmeului’, ci pe cea a ,ingerului-astru’’ cu menirea de a rezista obignui-
tului uman si de a-i depisi chemarea, puternica i permanenta chemare,
am zice, ca aceea a Sirenelor, din cazul eroului homeric, Ulise.
Astfel, valoarea etica a geniului, a Luceafdrului, primeazi asupra valorilor
intelectuale si cstetice, le completeazi, le desavirseste, constituindu-le
lumina. Iar aceasta poetul o face pirisind versiunea din Fata in grddina
de aur si impropriindu-si legenda din apocrife, totodatd, corectind-o prin-
tr-un caz, pind la urmi pozitiv, intermediar intre absolutul transcendent
si intre relativul uman.

Concluzia aceasta pare in contrazicere cu insdsi nota explicativd a
lui Eminescu, dar in complexitatea geniului sdu poetic, peste consideren-
tele de form#, se¢ impun, cu mai multd pregnanti, ceea ce a intuil
(. Cilinescu, i anume, ,,reminiscentele felurite ce s-au putut stratifica®
si care riazbat, in intimitatea creatiei, ca ,,reminiscenie ale subconstien-
tului’’.

In cadrul lucrarii noastre, aceste ,,veminiscente’ se raporteazi la
legenda din apocrife, legendd care ne ajutd la o mai completi in{elegere a
Iaceafdrului. Implicit, aceasta ne duce si la intelegerea mai adined a ace-
luia care si-a impletit talentul cu munea titanica de informare si decreatic,
pentru a deveni geniul, Luceafiirul poeziei noastre. Pentru ca dintr-o
legendi atit de indepértatd, ca timp si ca arie de culturi, si creezi o capo-
doperd atit de romaneascd, sub forma celui mai firese basm popular,
»»A fost odatd ca-n povesti...™ si, mai cu seamd, si te ridici cu el pe cul-
mile liricii filozofice universale, ale acelei ,,Gedankenlyrik’ rivnite de
romantici §i n numai de ei, inseamnd si treci temeinic de pe cel mai inalt
virf al Carpatilor nostri, in asa-numitul Olimp al artei universale.
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MIHAl VORNICU

Ldriot, arvanil, sau poate chiar ture, cel mai vechi ascendent atestat
documentar al lui Caragiale este bunicul =iu, venit in Tara Romaneasca
¢a bucitar al lui vodia Caragea. Oricum, indiferent cind si de unde le va
fi descilecat neamul aici, Caragialestii i aratd originea levantingd prin
loevacitate yi agorafilie. Mediterana musulmana si ortodoxa o dezvoltat
0 viatd ordiseneasci specifici. Soarele viu, mul{imea umplind inghesuit
ulitele prafuite, in zumzetul bazarelor multicolore, cu haite de ciini vaga-
bonzi ;i snapani inventivi — egal periculosi pentru salubritatea urbanis-
ticd gi sociald —, au impus un tip uman versatil, esential practic si socia-
bil, trdind in piata publici mai mult decit in propria lui casd, de unde il
alungd zapuyeala, mugtele si nevoia de paldivrigeali. Viafa decurge intr-o
lumina torida, care trece aproape bruse, fird tranzijie, la intunericul pro-
fund. Penumbra lipseste, si taina nu sugereazii transcendentul : supusi
policromiei fenomenale, activitatea spivitului se ridicd pe acuitatea =en-
zoriald. Modalitatea esteticit virtuald este realismul.

Prin singele stramosilor, temperament 3i propria voin{d (in misura
in care vointa poate cizela 3i aceentua predispozitia nativi), Ion Luca ¢ un
realist exemplar. Miticd triieste intr-un mediu absolut material, care-l
inglobeaza firese i pe care nu-1 suspecteazd de a fi umbra iluzorie, pentru
¢d nu se distanteazd de el deci nici nu-l observa, dupi cum natura nu
se valorificd decit prin ordseanul care-i acordd semnificatia primitivismului
regenerator. Singura exercitare a intelectului este pur pozitivd s urmeaza
nevoii normale de a se realiza in plan social : Coriolan Driginescu actio-
neazi simptomatic, ca i ,,nedemnul nepot demn de unchiul nedemn’,
¢ 3l y,norocosul’” Manolache Guvidi ori Caracudi, cel care, avind ,,apuci-
turi americane’’, este asteptat de ,un frumos viitor ca ziarist roman”.
Nae Ipibgescu, ,amicul X' si,,voluptuoasa'’ coan Luesita nu pot avew
complexe de constiingd, iar domnul Georgescu drapat in mantie neagra,
pe cap pilirie cu boruri largi, reflectind singuratic la conditia umani,
in timp ce vilurile marii in furtund vin din noapte sa i se spargid la pi-
cioare, este de neconceput. Costicd Parigoridi, levantin organic sociabil,
refuzd solitudinea, ,,combitind” iutr-o joi, 21 mai  hram al preaferici-
tilor sfinti imparati Constantin i Elena  , odiosul ,,repaus duminical™.
Existenta se scurge circular intre slujbd, beririe yi, cventual, relatii de
familie. , Moyii"* sint un eveniment. si atmosfera de bilei provoaecit delicii
bucuregteanului, tip eminamente sudic. Natura poate apirea cel mult
prin fereastra trenului de Sinaia, ori ca simulacru, organizata artificial in
parcul-promenadi. unde se produce muzica militard — ,mult public
de elitd gi lume de jos, destuld’ -, eterna piatd orientald, acum cu pomi

Ren. ist. leorie lit., tom. i onr. 1, p. 55 - 329, Lucuresli, 1974,
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si iarbd. Amorul fie ,se trateazd’ deja (obignuit, in cvasi-matrimoniu
triunghiular), fie se pune la cale negustoreste, fird preliminarii lirice (tri-
unghi in perspectivd, cum vedem in Om cu noroc); altfel, ,,nu mai are
nici un haz’’. Un Stasache-Othello n-ar mai fi ,,nenea’ Stasache, si nici
Tiberiu Bumbes nu poate iubi ca Hyperion, fiindca ,,se uitd foarte crucis’.
Si pentru (‘reangi, alt realist, natura e indiferentd, iar dragostea nu
presupune speculatia psihicd in gratuit, niei autoanaliza anihilant lucid4,
prilej de autotest. E terestra si, ca sentiment in sine, de fapt inexistenti :
Stan Piatitul nu e Stefan Gheorghidiu. Femeia este apreciati pragmatic,
din unghiul erotic ori in masura in care se face utild gospodiriei. Ex-
perienta 3i modul de a gindi robust, popular, nu ingidduie himere :

Eu Insd I{i spun pricteneste ca felisoara asta are trei coaste de drac intr-insa; si chiar
cea mai buni dintre femei incd tot mai are una.

(Povestea lui Stan Pdfitul)

Tubirea ca modalitate de contact cu absolutul si divinizarea femeii sint
atitudini romantice.

Realismul constd wasadar nu in finalitatea involuntari a artei — cu-
noastere de esent{d prin intuitie —, ci intr-o anume selecfie temperamen-
tald a relatiei imanent-transcendent. lar (Caragiale, hotarit, reactioneazd
numai la impulsurile lumii imanente ; chiar ,,fantasticul este tratat realis-
tic’' 1. Realismul, premisa artei sale, se manifestii specific prin comic §i
clasicitate. Incit proza de tip naturalist trebuie consideratd separat,
ca exercifiu livresc in marginea vocatiei realiste.

Petrarca socotea a-si fi ,,clidit monument mai durabil decit arama”
prin Africa, nepretuind Canzonierul. Boccaccio, bitrin, se proclama cu
superbie autor al citorva poeme manieriste mitologice, renegindu-si im-
pudicul Decameron, care totusi ficuse din el, negustor florentin din Tre-
cento, scriitor al lumii. Macedonski, incepind o opinie devenitid loc comun
acceplat axiomatic, se incintd de Noptile sale, alegoria din cea de decem-
brie dindu-i crize narcisiste ; poezia moderni romaneasci a mers insi pe
urma Poemei rondelurilor. $i Caragiale a trecut prin acest daltonism in
fata propriei opere ; dupid perioada comediilor, la maturitate, scrie nuvele
naturaliste, crezind serios ¢i abia astfel se realizeazi artistie, de vreme ce
staruie vreo zece ani.

Invazia pozitivismului din a doua jumitate a secolulut trecut i
criza individului, specifici societdtii moderne, au condus la compromisul
estetic care s-a numit naturalism. Naturalismul inseamnd in fond reluarea
problematicii individului, caracteristic romantic#, cu mijloacele realismului,
prin definitie obiectiv. Este adicd o creatie hibrida : individualul devine
caz si se studiazd cvasi-gtiintific, epic. De aici, inclinatia spre patologic
8i monografic. Din tendin{d monografici, prozatorul naturalist aduce in
naratiune momentele penibile sau bestiale ale vietii, pe care literatura
le considerase tabu. El e obligat sd inregistreze neselectiv. Fotografierca
integrald a existentei in aspectele ei superficiale (singurele accesibile obser-
vatiei ca metodd in stiin{d) este vasizicd rezultatul logic, si nu funda-
mentul esteticii naturaliste. Esentiald rimine intentin monograficd apli-

! G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini ptnad tn prezeni, Bucuresti, 1941.
p. 441,
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catd situatiei sau individului unic. Un Thackeray, care studiazia din afard,
in detaliu, nu devine naturalist, viziunea sa fiind tipologicd ; Stendhal,
analist al individualului, eviti un posibil naturalism avant la leltre prin
introspectic. Naturalismul ¢ o ipostazii istoricd a realismului.

La Caragiale, ca si la Rebreanu mai tirziu, cazul individual este o
stare psihicd primard. Romanele ardeleanului au ca temd patima de pamint
ori de femeie (mai toti seriitorii de peste munti, chiar §i poetii, manifesta in-
clinatii monografice, datoritd probabil spiritului metodic, agezat si seriox,
caracteristic romanilor transilvineni; dar, dacd Slavici, Cogbuc sau Goga
fac monografie etnografici — deci a colectivitd{ii, Rebreanu aspird la
monografia psihologici-’— a4 unei categorii subconstiente unice). Muntea-
nul, origean cu nervi hipersensibili, analizeazi, in loc de ,,glasul pamin-
tului’’, spaima ; impulsul erotie¢ irational e subiect comun, Caragiale nein-
sistind totusi. Tn O faclie de Pagti, hangiul evreu Leiba Zibal, ameningat
cu moartea de o slugd alungatd, ¢ prins de o teroare grozavi, care-l
duce la reactii monstruoase 3i dementd, cici personajul apartine etnic unui
grup uman mutat xpre complexitatea abisxald a spiritului de o istorie stra-
veche, incepind cu Biblia (iatd premisa ereditard). In altd nuveld, neica
Stavrache, circiumar instdrit, primegte in custodie averea fratelui mai
mic, popa sef de tilhari (atavismul este acum nelinistea activa), si, obse-
dat de posibilitatea revenirii aceluia — ceea ce i-ar fi inchis mostenirea -,
innebuneste. Evolutia spaimei e urmaritd cu metodé, in trepte succesive,
pind la stadiul paroxistic : alienarea. Ambii sint {emperamente inchise
i solitare, izolati de societate si prin meseria pe care o practici; cadrul
meteorologic este semiintunericul umed autumnal (primivara pascala e
pluvioasd ca toamna), sporit maladiv de zidurile groase si apdsitoare ale
hanului. Se infelege ¢i piata orientald, insoriti si neingdaduind solitudi-
nea, nu lasid loc angoasei obscure; tipul sociabil, aflindu-ze in contacet
permanent c¢u oamenii, nu s¢ interiorizeaza, incit activitatea sa psihicd
riamine superficiala. Dar Leiba Zibal are si antecedente individuale (in
copilirie fusese epileptic), iar Stavrache suferd de avaritie, cupiditate
ajunsi in gratuit, motivati social insd c¢a punct de pornire. Principiul
naturalist se corecteazi pe nesimtite, si nuvelele se sus{in prin austeritatea
#i nervul condeiului. Altd nuveld din aceeasi serie, Pdceat, de care s-a
facut atita caz mai demull, inghesuie epic materia unui roman de psiho-
logie erotici. Subiectul aduni clisee melodramatice, i fraza elipticid, care
face deliciul stilistic al schifelor, ¢ aici un defeet. Nuvela n-are soliditate.

O faclie de Pagti, Pdcat, In vreme de rdzboi, ca i Ndpasta, sondeazi
profunzimile instinctuale, care erup in zona activitdtii congtiente si o de-
termind. Este de observat rezolvarea prin catastrofi a hybrisului. Moti-
vul apartine clasicisimului antic.

Un loc comun al istoriei literare priveste clasicismul drept romantism
pdompté™. Insi clasicul, avid de unitate gi logicdi, organizeazi geometric
universul, care apare rigid yi finit, adicd sistematic (tabelul lui Mendeleev
e opera unui clasic, ca yi filozofia lui Platon). Valorile sint eterne, neevo-
luabile : clasicul canonic nu aceeptd relativitatea in timp si spatin a eate-
goriilor morale, si, prin translatie in cimpul artei, nici ,,mutatia valorilor
estetice”. ('a tinutiieticd, el este intelept, intangibil : nil novi sub sole. Eve-
nimentul e deci pur formal, si concretul aceidental al narajiunii trebuie
sd dezvolte teme date, verificate milenar ca esente; existenta se percepe
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arhetipal. Clasicul se raporteazi mercu la experienta livresed, satistacfia
fiind de a stabili similitudini. Caragiale expune programatic principiul
permanentei :

f...] in afard de tot ce e variabil, local si Lreciitor, si penetreze in lumea aceasta, adica in
raportul dintre ea si om, ceea ce e constant, general si vesnic 2.
(Cliera pdareri)

Universul romantic ¢, dimpotrivi, alunecitor, in vesnici migeare.
Romanticul cultivd unicitatea, labilitatea formelor, i nu izbuteste sé-gi
»dreseze’’ nelinigtea structurald, cici sensibilitatea sa comunicd ocult cu
misterul cosmic : el e un iluminat, care, in starea de grafie, intrevede
mistic toate tainele si aude muzica sferelor. Doar realisinul se poate con-
verti in clasicism ; orice clasic este initial un realist (reciproca insd nu se
verificd : Rabelais e realist, dar nu eclasic). (lasicismul presupune proiec-
tarea in abstract a datelor existentei senzoriale. Sensul este de la fenomen
la categorie : ,,adevirul este pentru realist senzatie, in timp ce pentru
clasic el era idee’ 3. In arta poeticd, clasicul e meticulos pin4 lingi pedan-
terie, se vrea artifex, opera fiind rezultatul mestesugului: Caragiale era
obsedat de analogia meseriilor manuale, cizmiria, croitoria, pinid la a
face din ea fundamentul schitei O conferentd (la fel Arghezi, alt poela faber,
care-si alesese spre ilustrare alegoric# a scrisului orologeria, tapiseria). Curat
realistd rimine intentia de a obtine in artd iluzia vietii in durata ei reali :

[...] dummeala ai uitat [...] c#i, deparie de acel impundator spectacol, intr-un col{ discret
de ber#rie, amicul nostru Petru st& cu halba ridlcati deasupra fruntii inchipuitului sdu rival.

Dumneata nu bagl de seamd, pentru cd esti distras, ci cel dol prieteni sint osinditi sa
slea mai mult in aceeasi atitudine, ca grupul lui Canova, Tezeu rdpunind pe Minotaur.

(Clleva pdreri)

Unitatea de timp aristotelici apartine in fond realismului. Predilectia
programaticd pentru reproducerea migcdrii vizibile in timpul real al ges-
tului duce practic la evitarea analizei explicite. De aceea, (‘aragiale ,,nu
cultivii ceea ce se putea numi, sub pana primilor realisti, portretul fizic
s1 moral™ 4; aspectul dramatic al schitelor sale, care le face usor de repre-
zentat in teatru, rezultd dintr-un principiu de tehnicid poetici.

Ins3 clasicismul lui Caragiale nu cste pur : el ,are gustul culorii,
al pitorescului’ %, de care re incintd dezvoltindu-l intr-un baroc senzorial.
Povestirile balcanice se datoreazd probabil in egald masurd civilizatiei
uniformizante & urbanismului german — desteptindu-i prin reactie gustul
pentru policromia mabhalalei orientale — 5i  nostalgiei de vinturd-lume
bitrin, care, in ajunul marii treceri spre strdmosi, simte chemarea pimin-
tului originar. Hagialicul se consumi in plan estetic. Subiectul lui Kir
lanwlea vine din Machiavel, dar, reluind o schem# epici gata ficutd,
Caragiale nu uinple cu vopselele indicate desenul tipdrit, ca intr-un joc
de copii prescolari. Valoarea exceptionali a povestirii este voluptatea

2 Cf. G. Cilinescu, Sensul clasieismului : ,,clasicul nu observd [...}], el vine cu observatia
#ata ficutd. [...] El incepe vizionarea fenomenulul printr-o ordine morala prestabliitd, cl este
edificat asupra calegoriilor morale sle umenitdtil. Toatd plicerea unui spirit clasic e de a nu
fntilnl niciodatd inedltul, de a rimine mereu un tipic’.

3 T. Vianu, Arla prozatorilor roméni, Bucuresti, 1941, p. 127.

¢ T. Vianu, op. cil.

5 P. Constantinescu, Figuri l{terare, Bucuresti, f.a.
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ugor comicit de a re-crea piata orientald, cu lumina §i larma ei, ciei
,henea Tancu” nu localizeazd congtiincios, ¢i uzeazi de conturul mode-
luluj ca pretext spre a turnm peste tot o culoare unicd, tipatoare si clo-
cotind de vitalitate. La Machiavel, povestirca e sobrd, avind de dovedit
martirinl birbatului familist — reflex al unui misoginism temperat si
rag amuzal. Pluton, intr-un infern organizat conventional mitologic (Minos
si Radamante sint judecdtori), tine in fata ,,principilor” subpiminteni
un discurs, cu demonstra{ii si perioade dupé tipicul elocintei clasice.
Caragiale coboari in iand mahalaua levantind : dracii vorbese in stilul
de bonton al epocii, si Scaraoschi este un pasit despotic, cu tabieturi,
darnic in lovituri ca jupin Dumitirache, dar familiar in modul fanariot :

Si cind s-a apropial Aghiula de lron, l-a-nhalat Dardaret de urechi §i scuturd-l,  de-i

lroznea junghelura — de dragosie mulld ce avea pentru el, filnded era mitilelul muealit,

sl. cind se pliclisca impdratul de lreburlle impdrallei. pe el il chema. si-l spule lafurl si

sd-i facd giumbusuri.

— Asculla. Aghluld puiule... Dumneala numaidecit sa ici din comoarn imparileasci
suta de mil de galbeni adusi alalldieri de zgircllul pe care-l ingropard cu lalerul pirlijif
de mahalagii. ci-ncepuse sii le miroase — zi. o sutld de mil de galbenl. Apol, sit te-mpelilezl
din cap pini-n cilciie in chip de omn muritor sl s te ducl pe pdmint In cc¢ loc i s-o
pdrea mai potrlvit. Acolo -- asculld bine, astimpiird-le cu codifa ! — si le casiloresli i si
trdiesli cu nevasta zece ani. Pe urmit sd te facl morl: sa-{i Insl ncole trupul s5i sa
te-ntorci  sd-mi dai  socoteald una citle una de loale pin cile ai fosl Lrecut ca om insurat.

Din Machiavel aflim doar ¢i Roderigo di Castiglia (corespondentul lui
Kir Innulea), dupd ce fiacu proba averii si a calitdjilor sale, ,,isi alexe
o copilii tare frumoasd, Onesta pre numele siu”. Levantinul trdieste in
stradd, abordeazi dezinvolt trecdtorii gi are gustul cozeriei; canonul
muteniei nu e firesc decit in nord ori in extremul asiatic. Incit insuritoa-
rea lui Ianulea urmeazi ceremonialul baleanic. Diavolul intrupat in
Bucuregtiul de la inceputul secolului XIX cheamd intii o kera Marghioala,
babd mijlocitoare locvace, in fata cireia isi povestegste viafa, spre a in-
timpina, cum ieseanul descins in provincie al lui Costache Negruzzi,
birfa mahalalei (prilej pentru Caragiale de a-3i plasa o anecdotd licen-
{ioasd din repertoriul de cafenea, despre boala hurduharismos®). El ii
adord sofia cu reverenfe levantine: ,cum poftegti dumneata, fos-mu,
parigoria tu kosmu !, 8i, fireste, dupa ce la ,,Claponul”’ si ,,Moftul roman”
venirea ofiterilor rugi in 1877 — se pare, ,,camn prea foarte” agreatd de
doamnele bucurestene — fusese sursid continuii de glume, nu totdeauna
de bun-gust, Caragiale nu rezistd tentatiei de a le repeta, costumate alt-
fel; Acrivita face oral cronica scandaloasd fanariota :

[...] c& a prins-o o dala birbalu-s@iu. zlua-n amiaza mare. la Turloala. la ciolhan, la larba

verde, cu consulul muscalesc sl cu al{i drangdla! : tiganil il trigeau de unul singur ., mal cazace,
cdzitcele I sl ea dudula si juca numa-n papuci, cu palmele-n ceafd ¢ un maladet zaporojcan.

Tot farmecul povestirilor balcanice std in pitorescul bazarului, ca simbol
al unei lumi petulante, aflatd in perpetud jubilatic verbald. Efectul e
de mare rafinament artistic. Baleanismul decurge la Caragiale, ca si la
TIon Barbu, din atitudine intelectuald convertitd estetic (la Anton Pann
este inconstient si involuntar, mediu natural). Nu trebuie inteles de aici
¢d Ton Luca ar fi abandonat clasicismul ; inddrdtul policromiei, care-i
di satisfactii de ordin stilistic, el ¢ un colectionar de tipologii umane ne-
schimbitoare.

$ CI. L. Suchilanu, Amintiri. Bucuresti, 19343,
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B-a spus cu dreptate despre opera lui Delavrancea ¢a este in buna
masurd autobiograficd, i anume, cd scriitorul ji-a povestit adesea pro-
priile sale experiente i tridiri. Viziunea lui asupra lumii ne releva un spirit
in tripld ipostazi : de om al naturii, de tiran si de roman. De aici peisa-
gistica 3i colorismul din nuvele ca Swltdnica, pictura etnografica din Odi-
nioard, sentimentul dezradicindarii si al inadaptarii, exprimat cind cu
scepticism, cind cu revoltd in mai toate nuvelele in care eroul vine in
contact cu civilizajia urband, de aici patriotisinul, mai pu{in explicit in
prozd, dar cu ecouri vaste in dramaturgia istorica, in studiile de folelor,
in activitatea lui incd sumar cunoscutd de ziarist si de orator. Pentru
Delavrancea, biografia reprezinti o temd literard, nueleul germinativ
cel mai important al operei sale, dar i o participare afectivi, o rmpli-
care. Cine este copilul-povestitor din Domnww® Vucea 51 cine Bursierul,
cine rosteste acele aspre acuze la adresa nedreptifilor societdtii yi @ moralei
banului in Trubadurul, Linigte, Parazitii, cine-si cvocd nostalgic de atitea
ori copiliria in Odinioard, Bunicul, Bunica, De azi 30 de demult, cine isi
inal{d glasul fierbinte intru apdrarea pimintului strdinogesc in trilogia
Moldovei, daca nu autorul insugi? Discursurile i confesiunile patetice
ale lui Stefan, visul unirii celor trei tdri romane care-l1 mistuie pe Rarey,
atitudinea antiboiereased a celor doi domni, vorbirea poetica, simbolica,
aluzivi, sarcastici, apar{in lui Delavrancea, modului siu de a vedea
lucrurile. Opera este impregnati de personalitatea autorului, de unde,
pe de o parte, caracterul pamfletar al unor nuvele, ceea ce le scade
vigoarea artisticd, pe de alta, caracternl poematic al dramaturgiei sale
istorice, mai cu seama al piesei Apus de soare. E o0 voce care se aude
in permanen{i in proza si teatrul lui Delavrancea, aceeasi cu cea din
corespondenta anilor de studentie, care il anuntd ca un {emperament
impetuos, pasional, acceayi cu a gazetarului §i a oratorului, in fond a
unui lirie, avind o mare putere de a se dirui, de a jubi si « crede. A
iubi pe cei multi, din mijlocul cirora se ridicase, a le pune in lumind
geniul si a le lua apdrarea, a crede in ideea de patrie gi & unitdjii najio-
nale, steaua polari spre care si-a t{intit neabdtut privirea, pind la sfir-
situl zilelor sale, acum 60 de ani.

Fiu de grinari din Delea-Nou#, Delavrancea vorbegte in permanent{d
ca tdran, afisindu-si originea ca pe un titlu de rard noblete :

»Am dreptul i onoara de a vd spune: da, sint (3ran. Parintele
meu n-a fost nici boier, niei negustor, c¢i téran clicay improprietarit la
64 ... Eu, din familia mea, m-am niiscut in Bucuresti, ceilal{i s-au nascut

Reo. i sl. teorie lil., lum. 27, nr. 4, p. 531 -337, Bucuresti, 1973.
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la {ard. Sunt si suntem prima generatiune a neamului care @ invigat
carte’.

Ironizat ¢l el ca onm din popor si-a ales un pseudonim cu rezonante
aristocratice De la Vrancea, rispunde :

»Ei da, numele stramosztlor mei nu-l va intilni nimeni in cronicele
romanilor, dar oasele lor zac in pimintul Romaniei, iar nu peste noud
miri si noud tari. $i dacit strimosii mei s-ar degtepta si ar sta de vorbid
en strdmosii celui care mi-a pomenit de actele stirii civile, sint sigur c#
nu s-ar intelege. Si nu stramosii mei nu ar sti romaneste”.

Tn numele acestei obirsii stravechi iyi dezvoltd rechizitoriile, denun-
tind staren de apisare 5i nepisare in care era silitd si triiascd populatfia
majoritard a {drii. Cind, in 1888, sint indbugite rdscoalele {arinesti,
tonul justitiarului se aprinde in intrebdri si rdspunsuri care cheami
revolta. Cuvintele ard, lovese pedepsitoare : ,,Si ce au mai ficut pentru
tdrani ? I-au legat cot 1a cot i i-au purtat postii intregi pe jos, cu loviturile
de bice si de sabie, pentru a-i aduce in capitala {arii, ca pe niste prizo-
nieri fird nici un drept uman. Si ce au mai ficut pentru t{idrani? Au um-
plut pusciriile cu ei si i-au tinut acolo, morti de foame si torturagi ..."

Pornind de la constatarea faptelor, Delavrancea ajunge de indatd
si la eauze, la autorii lor, care oferd un cinp larg de desfiyurare pamfle-
tarului, ce ni se dezviluie intr-o posturd mai putin stiutd si anume aceea
de portretist. satiric. Eroul principal este beizadeaua, boierul, vizut cind
caricatural, in tuse naturaliste, ¢ind eu o ironie sarcasticd, ucigatoare
prin simularea stimei si uvinilintei, cind interogativ, la modul interpelarii
parlamentare, atit de familiard gazetarului. Iati, spre pildd, tipul absen-
teistului apatrid, rupt pe viatd de realitétile nationale : ,,A{i triit, lumi-
nate, si ati crescut departe de caminul stribun i a(i rdmas Lot departe
de credinfele si aspiratiunile natiunei noastre. Cu limba roméneascd ati
nitat, slivite beizade, si tradifiunile romanesti. In atmosfera striini in
care afi triit ca o plantd exoticd, afi pierdut si ultima parte din caldura
nafionald”.

Intrebarea devine repros, iar aceasta acuzd, rostiti de un tiran
inteligent care nu se mai sfieste, c¢i o spune verde, cu o cutezantd riu pre-
vestitoare pentru adresant. Cuvintul ciptusit cu o ironie indricitd, ca
sd nu-i zicein biitaie de joc¢, aplombul dialogului si in genere atitudinea
de superioritate morald, care sanctioneazi traiul de huzur si dezinteresul
fa{d de {ard, intr-un limbaj certiiret, il anun{d, de la distanti, pe Tudor
Arghezi : ,,De mirarea dumitale eu nu mi mir deloc. Ca dumneata si
mul{i ca dumneata si nu cunoascd pe sitenii nogtri, fie ei de la Dundre,
de la Olt, de la Prut, sau de sub trimba Carpatilor, aceasta n-are de
ce s mi mire. Ce-ati invitat, boierule, si unde ati invi{at spre a ne
cunoaste pe noi, in firea, in graiul, si in nevoile noastre? Te-ai intors
de ieri, de-alaltiieri din petrecerile capitalelor mari in capitala tarii, si,
ajuns aici, ce mi-ai ficut? Plimbari, biuturi, mincare, teatre, cluburi,
cafenele, cum zice{i d-voastrd, intrigi amoroase, trai, nu gluma, pe bani
gata, de la parin{i, de la neamuri, sau de la noi, din haznaua vistieriei,
din toate acestea nu ai i nu aveti de unde a ne cunoaste, a ne intelege
gi a vi da sewma de datoriile voastre fatd de noi si de drepturile noastre
fatd de voi’.
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Seriitor muntean, Delavrancea il admira pe Anton Paun (tipul
zgireitului fusese creionat mai intii in Pocesfea vorbei) i, dupi cit se pare,
i pe N. Filimon. Alt portret, Ciocoiul de odinioard, aminteste de Andro-
nache Tuzluc. lenea, ignoranta, trinddvia, spiritul tiranic sint ale ace-
luia. Imaginea este a unei perfecte salrapii de ev mediu oriental :

plungit pe sofa intr-o rindi, aromea somn dulce; in cap vidul fird
fund al celei mai sfinte ignorante ; la gurid ciubucul de chiparos terminat
printr-un ou de chihlimbar. Unul ii aprindea ciubucul ; altul ii da cafeaua,
altul ii cinta din chitara molcomindu-i cintecele lamesti care il iritau;
altul ii scerie rivasele sale de dragoste; altul ii hripea durdulin mosnea-
nului, imbroboditd cu marami de borangic, 3i i-0 ducea sperioasi ca o
caprioard, pe cind el cu ochi gales ii goptea intr-una : kera mu, kera mu;
altul il imbraca, altul il dezbrica ; doi il suiau de subtioard in trdsura lunga
cit corabia lui Noe; altii il ingrijeau de mosii.

El'? El mesteca, funia, bea, bitea, t{ipa, poruncea. El'? Asa cum
era, cra la divan, la curtea dommneascii si {ara asculta de porunca lui.

El? Asa cum era, cind bitea din picior, {rintea zece sate cu fruntea
la padmint 7.

Autor de basme i pasionat de folclor, Delavrancea sintetizeazia
caracterologia si-i dezvoltd anumitd linii pind la fabulos, imaginea tira-
nului devenind cumplitd : ,,Si de aceea cind arndutul soptea : boierul
doarme, zece sate umblau in virful picioarelor, iar ¢ind striga : - destep-
tat boierul in zece sate se oprea riasuflarea’.

Ca si la N. Filimon, ciocoiul vechi este dublat de unul nou, absen-
teistul de care pomenirdm, vinzitorul de patrie, stdpinul singeros cu
ai sdi, disprefuind poporul si lingusind puterea stridind numai ca si-i
facd parte cit de micd la impdrfirea prizii. Boier decizut sau milionar
parvenit, el n-are nici inimi nici creier. Doar un imens 3i vesnic rume-
gitor stomac. Pamfletul delavrancian portretizeazid de fapt antipatrio-
tismul =i reaclionarismul cel mai inrdit : ,,Pentru ciocoi patria n-are
granitd si totugi el nu este utopistul cetdfean al universului ¢i lacheul
oricirei puteri care it dd putere de a-si incdleea neamul. Ciocoiul n-are
religia patriei. Patria pentru el este traista cn grinn(e™.

Portretistica satirvicd ni se relevd ca o valoare antologicd o gazeti-
riei antorului Wui Hagi Tudose, rivalizind si uneori intrecind-o pe aceew
din nuvele. Sarcasmul, naturalefea, verva de pamfletar, vibratia liried,
plasticitatea cuvintului, ne dau ined o misurd a scriitorului, care,
ziarist, =e situeazit in traditia stridlucita o lui Elinde Radulescu, B. P.
Hagden si M. Eminescu.

Dupi o viati de adversitd{i politice i literare, Titu Maijorescu
recunosted, cu toatd greutalea pe care puteau siv o aibid cuvintele sale,
¢l Delavrancea era in epoca sfirgitului xi inceputului de secol ,oratorul
fenomenal, cu nepilduita putere de w eclectiriza un auditor popular si de
a-l zgudni pind-n maduvi”. Intr-adevir, nenumiratele conferinte despre
doind, despre limba romaneascit 3i despre folelor, cuvintirile de la adu-
nérile publice din Bucuresti §i din {ard, 3i mai ales discursurile parlamen-
tare, aduceau la tribund un excelent vorbitor, inzestrat cu multe alte
calitd(i decit acelea ale cursivitiii, dic{iuniisi stApinirii de sine. Inteli-
gent, cultivat, minuind o limbd coloratd si pitoreascd, din care stia si
seoath efectele cele mai neagteptate, spontan, indrizne{, pasionat in a-si
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sustine ideile i cu o admirabild capacitate de a li se dirui, cind acestea
se numeau chestiunea tirineasci sau problema nationald, Delavrancew
face figuri aparte in istoria oratoriei noastre politice.

Discursuri ¢ Regimul, Lumind tuturor, constituie, pe de o parte,
rechizitorii 1a adresa plutocratiei si idiocratiei, cum numea el clasele pose-
dante, pe de alta, pledoarii in favoarea celor viduviti de cele mai ele-
mentare drepturi. Oratorul, ca si scriitorul opereazad freevent cu antiteza,
expresie a insdsi structurii duale a intregii lui opere : ,,. . .clasele condu-
citoare au ficut prea pulin, aproape nimic pentru siteni, si satenii au facut
prea mult, aproape tot pentru clasele conducitoare. Deficit de sacrificii
la clasele conducitoare, excedent de jertfe la marea clasid a muncitorimii”.
Nu numai lipsa de padmint, birurile grele si atrocititile comise cu prilejul
rascoalelor sint date in vileag, dar §i starea culturii, a invi{dmintului pre-
car, conditiile materiale nefavorabile celor de jos : ,,Spui un adevar cind
sustin e un sdrac, un copil de sdtean, numai intimpldtor poate strabate
toate gradele invd{amintului pentru a-si dezvolta darurile §i talentul cu
care a sosit de la naturd. Cite talente nu s-au stins $i se vor stinge’.

Observind c¢ii patura conducdtoare a devenit sterild din punct de
vedere cultural-artistic, Delavrancea acuzd indiferenta acesteia fa{i de
geniul popular i de marii lui ereatori. Interpelarea confinea un elogiu
la adresa pictorilor N. Grigorescu si I. Andreescu, si a lui Caragiale :
pDar ce veti rdspunde cind istoria vd va intreba : ce ati ficut pentru
geniul artistic al poporului romén, pe cind talente de seama lui Caragiale
deschideau birturi in girile drumului de fier ¢ Cel mult : Am petrecut”.

Cu ocazia organizirii unei expozitii internationale la Paris in 1898,
ministrul insdrcinat cu prezentarea pavilionului roméanesc manifesta
neincredere in calitatea exponatelor noastre (opere de artd populard), con-
siderindu-le de valoare estetied inferioard. Delavrancea il combate cu ve-
hementd, punind incd o datd in lumind contributia romaneascd la tezau-
rul artei i culturii universale. Lauda artei nationale e insotitd de o ironie
causticd 1a adresa celor care n-o cunosgteau si o disprefuiau :

y, Pind acum d. ministru nu & aflat ¢d un popor poate fi reprezentat,
cu demnitate, prin acele produse gi opere care constituie fizionomia lui
particulard in mijlocul celorlalte popoare? Eu sint convins cd striinii se
vor emotiona mai delicat decit d. ministru de acele forme $i culori, naive
§i armonice, ale poporului roman, ci le vor intelege mai bine, ¢i vom fi
prefuifi mai mult, aga cum sintem, decit cum am pirea cind am incerca
si imitdm operele popoarelor occidentale”.

In discursurile parlamentare in care cerea ,JJumind tuturor” oratorul
face adesea trimiteri la opera sa literard, explicind-o, indicindu-i sursele
5i temele. Este evocati ulita Vergului, unde se juca de-a soldatii cu Tricd
al gditdnarului, apoi atmosfera imbiesitd a geolil cu ziduri mucede si pro-
fesori rdi din Dommna’Vucea §i Bursierul. Anumite pasaje au semnificatia
unor adevirate confesiuni ce intregesc biografia operei: ,Este adevirat
¢ primele mele incerefiri literare au fost provocate de simpatia inniscutd
ce am pentru scenele de la sate. Este adevdrat cf am studiat cu iubire
viata mirginagilor bucuregteni, a acelor aluviuni {drdnegti naive, vii si
pitoresti. Este adevdrat ed 8 ani la Ateneu gi in urmé la Facultatea de
litere, am vorbit necontenit de limba, de moravurile, de cugelarea de
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legendele si poezia poporului nostru. Kste adeviirat ¢d adescori m-am infld-
carat de dragostea nemdrginitd ce simt{ pentru tdranii nosgtri’.

Implicarea lui Delavrancea, prezentd in mai tot locul e de un pate-
tism pe care nu ne sfiim a-1 numi sublim in ultimul lui mare discurs
Pamint gi drepturi, vostit la Tasi in 1917, in care cerea improprietidrirea
celor ce se aflau cu arma in mind pe cimpurile de luptd pentru realizarea
unitatii nationale. Delavrancea rdmine {dran in fibra sa cean mai adincd
pind in ceasul din urma: ,,Eu nu pot si uit cd sint copilul {dranului
cldcay improprietdrit la 64 ! Nu pot sd uit ceea ce am invijal de la cei
mai mari dascili ai mei, de la parinti: basmele, cintecele, obiceiurile,
limba, aceastd comoard de limbd, unde se gisese bogdtiile cu duimul,
in care mi-am spus durerea si dorul si-am incercat sd md apropii de un
ideal ce s-a depdrtat treptat cu pasgii ficuti inspre dinsul. Strabunii mei
se pierd in haosul iobagilor, suferind cu ceilalti tArani deopotrivd gi lipsa
si foamen gi ndvilirile.

La fel de implicat se simte Delavrancea in chestiunea nationald,
pentru care a militat de asemeni intreaga lui viatd : ,,Mai tot ce-am gindit,
ce-am scris, ce-am vorbit, am pornit de la si pentra aceastd idee. Schite,
novele, studii, drame, discursuri parlamentare sau la intruniri publice
— in toate am slujit aceleasi idei”’ —declard in discursul amintit mai sus,
adevirat cintec de lebdda al oratorului.

fned din timpul cunoscutului proces al Memorandumului, gazetarul
v apdrarea romanilor din Transilvania aflati atunci sub stipinirea austro-
ungard, denuntd injustitia §i samavolniciile, tine conferinte publice, trans-
portd peste munti, imbrdcat {&rdnegte, spre & nu fi identificat de autori-
tiati, fondurile puse la dispozitie lupt&torilor transilvdneni de cétre susti-
n3torii din Roménia. Pentru patriotul Delavrancea din acea epocd,
chestiunea nationald reprezenta ,sperantele, iluziunile gi visele noastre,
nu de un an, nu de un secol, ci de o indefinitd duratid si de la o indltime
de 1a care pururea ne vom inspira’. Continuind ideea cronicarilor si «
istoricilor din secolele al XVIII-lea si al XIX-lea, oratorul accentua asu-
pra comunitatii de origine, de limba si de suflet, care a ficut ca romanii
s se simtd totdeauna un trup, in ciuda vitregiilor istorice : ,,Soarta,
nenorocirile au putut despart{i un popor, idealitatea lui a rdmas identica.
In acest inteles Carpatii nu au despar{it fiin{a noastra in doudt ¢i au men-
tinut intregiinea ei, addpostind in vremuri de urgie, pentru o revarsa mai
apoi d-o parte ji de alta aceeasi doind, in aceeayi limbd, miscatd de
acelasi geniu”’.

Documentul cel mai important in care si-a expus Delavrancea punc-
tul de vedere in problema nationald este discursul Rolul ji drepturile
romdnilor transcarpatini, rostit la Ploiegti la 19 decembrie 1893. Oratorul
atrage mai intii atentia asupra luptei pentru libertate pe care o duceau
nationalitdtile asuprite din imperiul austro-ungar : ,,. .. din vasta puscirie
de nationalitdti... s-a ridicat un freamdt de desperare care turburd
geniul inalt al umanit&tii, pentru cd zece milicane de romAni, de sirbi de
slovaci, strigh in genunchi inaintea lumii lumind, dreptate, libertate”.
Dupd aceea reconstituie o succintd schitd istoricd a poporului romian ivit
in urma cuceririi Daciei de c¢3tre romani, popor locuind ambele versante
ale Carpatilor, organizat in cnezate $i voievodate si apArindu-si cu inver-
sunare paAmintul impotriva tuturor invaziilor ce s-au abdtut asupra lui.
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Autorul pune in lumind rolul nostru istoric in Europa de apiritori ai civi-
lizatiei si ai progresului modern. Pind citre sfirsitul sccolului al XIV-lea
poporul roman din Transilvania este liber ,,cu limba lui, cu obiceiurile
lui, cu drepturile si cu statele lai”, intrutotul deosebite de ale populatiilor
straine stabilite mult maitirziu in aceleasi regiuni. Dar lupta pentruinde-
pendentd si suveranilate incepe si-i oboseascd pe hoierii romdini care,
molesiti, cedeazd din ce in ce mai mult presiunilor de deznafionalizare.
Téaranii roméani din Transilvania vor trebui si ducd singuri o lupta acerbi
de-a lungul secolelor, ficind ca istoria si fie, cum spune Delavrancea, ,,un
lung sir de revolutiuni contra celor care s-an incercat si-i stirpeasc, si-i
inghitd, si-i mistuie si s8-i asimileze”. Rascoalele din 1387, din 1437,
la care se aldturd si {dranii maghiari, rascoala lui Horia, revolutia de la
1848, sint numai citeva din episoadele acestei existente dramatice.

Iu perioada neutralitidgii, din preajma primului rdzboi mondiul,
Delavrancea militeazid pentru intrarca noastrd in acliune aldturi de aliati,
spre a realiza visul unitdtii nationale. Pamfletarul virulent din perioada
Memorandului, care stigmatiza samavolniciile asupritorilor, devine acum
un vizionar, ca in suita de scrisori publice adresate hui Ionel Bratianu :
yy- - - CACI tuturor 1i se cere jertfa de sinesi... edcei din capacitatea de a
se jertfi a fiecAruia se va naste o Romdnic mai mare, mai glorioasi si mai
respeciati prinire neamurile de pe pamint’’. Erau cuvinte cu adevérat
profetice. Cuvintirile lui de la sala ,,Dacia® 3idin parlament au intrefinut
o atmosferd de inalt patriotism, comparabila cu cea dintrilogia Moldovei
$i in primul rind din Apus de soare. Chestiunea nationald era egald cu
,sfintul amor de patrie”, pe care o elogiazid in atitea rinduri si ale cirui
radicini le cautd in fiinfa noastrd istoricsi, in limba si aspiratiile noastre
nationale, in luptele inaintasilor care s-au jertfit ca sd ne-o lase mostenire :
,,Patria este inliuntrul nostru si o ducem cu noi peste tari yi miri, i numai
cind sintem departe si in singurdtate, ne trec fiori amintindu-ne de unde
ne-am rupt, i nu gisim mingiiere decit in restrigte si in lacrimi. Patria
nu ¢ pidmintul pe care tridim din intimplare ci e pimintul plimidit cu
singele si intdrit cu oasele inaintasilor nogtri. Cind pomenim de Cilugireni,
Rovine sau Valea Albi, ne cutremuriam, uitim de noi, $i nu traim decit
in aceia cari au fost odinioard ostasi, cipitani §i voievozi !

De un patetism sincer si in anumite momente zguduitor, ironic pind
la sarcasm cu adversarii, ciocoii apatrizi, nestiiori de suferintele populare,
spontan in replici si stipinind un limbaj pitoresc, in care altoiul folclorie
se impleteste cu figura retoricd savantd, informat in mai toate domeniile
culturii si ale viefii publice, Barbu Delavrancea s-a implicat in opera lui
atit de bogatd gi diversd mai mult ca oricare alt scriitor al epocii. Numai
un eu liric, de indatd recognoscibil, putea si se cutremure de minie stig-
matizind ciocoismul trindav yi tiranic sau perseculia nationald si s se
induiogeze pindlalacrimi,atunci cind asculta o doind sau o baladid populari :

»0, domnilor, va méirturisi in discursul de receptie la Academie,
#i dacd ati fi auzit spunindu-le, pe o melopee striveche (pe care o stiu si
acum) pe acel cintdret — la care ciscam gura, sorbind silabele recitati-
vului — cum intdrea la codru verde si cum ostenea la mititel §i potolit
pe loe ati fi simtit, fird bitaie de cap, 1tabloul pe care l-am admirat in
copiliria mea, nu l-am péardsil in tineretile mele si-1 port si acum in mine
¢a pe una din cele mai scumpe amintiri”.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



- BIOGRAFIE SI IMPLICARE 5147

Subiectele fiind atit de ale sale si comunicind de la primele cuvinte
cu publicul, Delavrancea ajungea si-l fascineze, si-i imprime o atmosfera
de intensd si mereu crescinda emotie. Vocea lui de bas era cind blindi,
inviluitoare, nostalgica, precum un cintec de dor, cind ironicd, insinuanti,
muscdtoare, trimitind fulgere spre inima adversarului. Nimic¢ din retorica
pedantd si scorfoasd, din recea. si distanta solemnitate academicd. Din
contra discursul se desfisura simplu si melodios, convingitor atit prin
logica luicit §i mai ales prin participarea pateticd de tribun inflicirat «
vorbitorului, care ficea ca sala <& fie cuprinsd pind la urma de un veri-
tabil delir.

Oratoria lui Delavrancea ne apare ca o formidabili confesie liricd
a unui taran si a unui roman. Marile cauze pe care le-a aparat au fost
propriile lui cauze. De aici, apelul frecvent la biografie, in atitea puncte
coincidentd cu viata celor multi, de aici angajarea, implicarea, fira care
n-am putea intelege patosul patriotic si vehemen{a nu o datd sarcasticai.
Numeroasele, unele cpocale, discursuri i articole de ziar ne deschid incd
un drum spre opera literard, ciarora nu o datd i se aldtura. Cdci limba
romand dobindea aici prefuri noi, de care va trebui sd {inem  scama
intr-o mai inalti masura.
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DILEME SADOVENIENE

1. OPRISAN

Abordatd fragmentar in studiile i eronicile literare din timpul vieii
autorului si eseistic in majoritatea incercarvilor ulterioare de sintezd, gin-
direa sadoveniand a putut ldsa impresia senindtéfii si o dezvoltdirii lineare
cel putin pind la 1944,

Realitatea ¢ insd cd aceastd liniste imperturbabild, aceastd ,,senind-
tate mireatd” !, de care s-a vorbit, ¢ in bund misurd doar aparenti,
constituind un simplu cfeet stilistic al ceremoniozitdfii limbajului si al
ritmului narativ egal cu sine insusi. Cercetati cu de-aminuntul, din inte-
rior si pe toatid intinderea desfisurdirii ei — atit in creatia literard propriu-
-zisd, cit maialesin opera publicistici —, gindirea scriitorului ni se releva
surprinzdtor de involburatd. Calmul de suprafa{i mascheazd tumultuo-
zitd{i profunde, frdmintari vii, indoicli permanente asupra problemelor
vitale, ce nu trec¢ decit in parte in opera beletristicd si in acest caz puiernic
sublimate estetic. S-ar putea chiar afirma cd pe o largé porfiune, ce coincide
nu intimplitor cu zona ideilor aferente la relafia naturd-om-civilizatie,
cu alte cuvinte c¢u zona centrald a preocupdrilor prozatorului, gindirea
sadoveniand st indubitabil sub zodia dilematicului.

fntr-un anumit sens, dilematicul sau dualismul, cvm il denumea
Mihai Ralea 2, ii este congenital scriitorului si i-a fost accentuat prin for-
matie. Dupd cum marturisen el insusi in Anii de veenicie, pina o, virsta
de tranzitie™, cea. 14 ani, a creseut sub inriurirea tatilui, ,,un boiernas
voltairian si sceptic”, care l-a educat in spiritul admiragiei fafd de cis-
tigurile stiintei si majestatea civilizatiei”, determinindu-l si respingi
religia, babele, descintecele, gindirea arhaicd in genere i s aibfl aversiune
fatd de tardnime. Dupid moartea mainei, printr-un reflex compensatoriu,
scriitorul trece ,,dincolo de zona primejdioasd prin sterilitatea ci, unde se
opresc definitiv semidoctii piturii noasire suprapuse’’. Miscarea sa s ufle-
teascd inregistreazd un salt bruse spre lumea umilitilor de la sate, spre
universul lor de gindire 3 reprezentare. ,,Dintr-odati — scrie el — mi
s-alt deschis ochii si mi s-auascutit urechile’ Am devenit aliatul ce lor de-o
«lege » eu maicfi-mea” (X VI, 478).

Fard indoialdi, prin trecerea de sub auspiciile inriuririi paterne sub
cele ale inninririi de axcendentd maternd, tinfaul Sadoveanu isi modifica
radical unghiul de perecpere a realititii, dar 14miine involuntar solidar
cu multe din convingerile Jrimei ctape. El centinud, astfel, s manifeste o

VM. Dragomirescu. Trei seriitori: Cerna, Sadoveanu. lorga, v Critica, 1. Evcuresti.
1927, p. 158,

* Mihai Ralea. [Infelesuri, Bucuresli. [fat.]. p. 33— 4.

Reo. ist. leorie lit., tom. 27, ar, 4. p. 539- 346, Buecuresli. 1976,
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deschidere cu totul deosebitd fatd de noutatile tehnico-jtiingifice, pe care
le imbréatigseaza in practicd §i in publicisticd cu o for{d cel putin egald cu
aceea cu care le respinge in opera literari. A se vedea entuziasmul
cu care seriitorul elogiazd — printre primii la noi — radiofonia, condam-
natd ulterior pentru transformarea ei intr-un mijloe de propagare a neli-
nistii pind in cele mai indepartate refugii §i revalorificatid iardsi pentru
virtutile ei umanitare, de apropiere intre oameni. Caz deloc singular, intru-
cit aprobarea si respingerea succesivi sau chiar concomitentd o cigtigurilor
civilizatiei moderne in functie de atitudinea sufleteasci si de obiectivul
urindirit constituie o trasituri dintre cele mai caracteristice ale scrisului
sadovenian. Semnificativ e si apelul destul de timpuriu (incd din 1929)
la serviciile automobilului, atit in scopuri cotidiene, cit 3i pentru expedi-
tiile cinegetice sau de cunoastere¢ a naturii; opjiunc ce echivaleazi cel
putin partial cu abandonarea tacitd o aspiratiilor de a cerceta pe indelete
frumusetile patriei (cilitorind cu ,,vechea si romantica trasurd din vea-
cul trecut™ (XIV, 452) sau ,,cu cirufa cu coviltir”) si stirneyte totodati
mirarea celui care a luat cunostintd cu reflectiile sale antiautomobilistice
din A.1.C. XII-me Rallye Automobile, Cheile Bicazulwi, Excursie la mdnds-
tiri cte. Adevarata masurd a pretuirii inlesnirilor civilizatiei moderne,
indeosebi din sferele agriculturii si economiei casnice, ne-o dau, insd
—in pofida tigadei implicate —, I'nsemndrile despre o tard depdrlatd (= Ar-
gentina, 1923) si ,,notele de ciliatorie” Olanda (1928).

Chiar din acestea, dar cu atit mai mult din restul operei, se profi-
leazd chipul unui Sadoveanu profund progresist, incintat de inventivi-
tatea umani, indiferent in ce domeniu al civilizatiei s-ar manifesta, dublat
de un Sadoveanu conservator in linia Eminescu, repudiind civilizafia
masginistd, ce indepdrteazd omul de misterul divin, il sdriceste sufleteste
sau il viciazd moral (vezi cazul cinematografului in povestirea Mwtul).

Cele doui tendinte, punctind distonant creatia prozatorului de la o
scriere la alta sau chiar in cuprinsul aceleiasi opere, si opunind intr-un
anume sens publicistica (mai evident dexchisé noului) beletristicii (mai
accentual conservatoare), se armonizeazi cu timpul pe o linie de mijloc,
pintr-un fel de democratie conservatoare”, cum se exprima insusi autorul,
referindu-se la atitudinea sa fa{i de problema intrarii neamului nostru
»in curentul de europenizare” (XVI, 336). Enutziasimele sint temperate
de scepticism, iar activismul de rezerve autoimpuse, din care scriitorul
nu va iesi decit dupd 1944 si atunci abia partiial, in pofida declaratiilor
calegorice ficute in conferinta Lumina rine de la rdsarit (1945) si in alte
articole din epoci.

Indoiala troneazd in cazul celor mai multe din intrebirile ridicate
de convietuirea omului in veac masinist, asa incit, trecerea de la afirmatie
la negatic sau invers, pe parcursul larg al operei, nu ¢ deloe surprinzi-
toare. In genere, scriitorul incearcd o relativizare a enunturilor — mai ales
in deceniile 3—4. Tn orice riu e un bine — pare a spune ¢l — dupi cum
in orice bine se afld destul rdu. Tinind cont numai de afirmatii sau numai
de negatii — cum s-a facut frecvent in exegezele anterioare — s-ar obtine
o imagine deformatd. Adevaratul Sadoveanu e cel al sintezei dintre lumina
fi umbrd, dintre aprobare si dezaprobare.

De obicei termenii dilemei sadoveniene nu sint egali ea importantd
si apartin unor sfere cu totul diferite. Afirmatia constituic elementul do-
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minant, care impune dealtfel nnpu-sm de nptumam la nivelul intregit
opere, de incredere in progres $i autocizelare prin civilizatie 3. Ea se
bazeazd in genere pe argumente obiective din domeniul concret-material :
economice, stiinfific si  tehnie. Negatfia — luat® in ansamblu — ¢ mai
moder aifm $i se inlemeiaza pe motive oarecum subiective din sferele spiritua-
lita(ii; pe elemente mai greu palpabile, sufletese-poetice. Ea determind
acea tonalitate pesimistd, de fond, a creatiei sadoveniene, sesxizabild incd
de la primele luerdri.

Atitudinea cea mai sugestiv-sadoveniand in fafa prefacerilor impe-
rioase le civilizatiei moderne — caracterizind cu fidelitate raportul de
for{e dintre cele doud tendinge din ansamblul operei -- ni se pare @ fi
prefigurati intr-una din paginile povestirii Tara Kanguwrulwi. ,,In locul
jaledatuirilor  primitive de  squatter] - noteazd  prozatorul, infi{isind
gindurile pm.\ondJullu principal — construe{ii solide de (a.l(um(l‘n. aveau
s se inalte. Padurile trebuiau =i se retragd mai inlduntru ; si s¢ cufunde
in pdmint cu apele 5i 8% se inalte la cer cu aburii. Sortii neinduplecati
cizuserd 3i lucrurile erau in mers. Nimic nu mai putea salva de pieire
gradina Australici. Hubert de Castella pnvv.m pe gmdun toate §i avea in
ol sim(aminte nedeslugite. Avea intelegerea ¢i trebuie sé se schimbe toate
insd, in acelasi timp, vedea ¢ toate sint mai frumoase aga cum le vedea”
(XXTI, 192). E materializatd aici insdsi indecizia autorului; congtiinta
¢il totul trebuie =i se prefacd : naturd 3i oameni — si teama i prin aceasta
se pierde poezia ambiantei si comoara sufleteascii a poporului.

Progresul — pentru care militeaza cu atita ardoare mai ales in tine-
rete, prin intermediul cercurilor culturale, a ziarului ,, Rdvasul poporului”
prin toatld publicistica sa — ii trezeste nu o datd mihniri profunde, in stare
sid-1  descumpdneasci. Regretele subiective capitd valori referentiale,
relativizind adevarul, adumbrind importanta factorilor de opozitie, gene-
rind dileme asupra sensului evolutiei. ,Mini va veni — scrie prozatorul —,
=& nadijduim, c-o mai buni orinduire sociald, cu mai pu{ind suferintd a
mul{imii i ¢t mai putine lacrimi. Nu vor mai fi latifundiile robilor, nici
uzinele spectrilm Dar nu vor mai [i nici toate acele aspecte ale vieLii
care intoviiriseau suferintele si nedreptitile vechi, cintecele de dor ¥
amdriciune, poeticele ciisute ale celor umili{i si obijduiti, acea dulce 3i
avintatd poezie o aspiratiei s-a lld;de)(lll, care-mi umfla plepl ul la doudzeci
de ani. Lumea merge inainte, spre mai bine, se preface. Noi sintem, prin
sentiment, conservatori. Nu ne sparie numai greutéfile si nicazurile pre-
zente; ne chiamd indirdt si trecutul, catrd care privim cu tri*teyea celor
patruzeci de ani pe care-i aven. in .um\tl luptd contra noastrd insine,
stim ¢d n-avem dreptate, cu toate aceste ciutim a ne ingela’™ (XIX, 183)
Sau yi mai elocvent : ,,(‘cva — nidejdea fireascd a omului — di aripi
gindului spre impécir ile viitorului. Si totusi un adine sentiment de tris-
teld mai cuprinde in fafa ruinilor lumu de jeri” (XIX, 182).

3 Fapl concordant cu insagi declaralia scriitorului despre natura sa ..incorijibil optimista™,
ce |-a determinat s nu atace relele politice din tard, ..cautind mal curind realitd{lle constructive,
nadijduind binele si frumosul, explicind cu sfiali sciderile (impului, asleptind infaptulrile
progresului”’ (XN, 8). Relativizarea urmeazi insd imediat, deschlzind perspective sl asupra
celuilalt pol al gindiril sadoveniene : pesimismul : ,.Cind oglinda nemiloasd mi-a aratal ciruntelea
si apropiatul sfirsit. am vizut si zadarnicia nl.‘llull" ((XINX. 8).
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Aspirind la inlesnirile civilizatici moderne, scriitorul ar dori totus
«& scoatd de sub fluxul evolutici cel putin locurile si peisajele de care se
simte foarte legat : Ceahldul si Cheile Bicazului, Delta si Tasii. ,, V3 martu
risesc sincer — declari el despre strivechiul centru cultural moldovenese —
nu doresc Iagilor si se schimbe. Nu-i dorese clidiri noud si cosuri de uzine;
atuncea ar fi altceva decit ceea ce este” (XIX, 500).

Visind pe de o parte la imbunitdtirea drumurilor si a podurilor,
la constructia de hanuri i popasuri pentru cilidtori, la buna organizare a
turismului in ansamblu, autorul e necijit pe de alta ¢ii amenajirile civi
lizatiei si curentul de vilegiaturi vor diminua poezia primitivi a locurilor
si vor face sii dispard datinile pline de originalitate si timbrul de arhaitate
al unor strivechi vetre roméanesti precum Tara Oasuloi, de pilda : ,,Co
moara aceasta din muntii de la miazdnoapte [...]a stat pind acum liniy
titd in fata lui Dumnezeu gi a naturii. Ma tem si nu se porneascd intr-acolo
un curent de vilegiaturi si de cultivare. « Md tem » spune omul curios §
artistul. Altfel, sint pentru alte strigiite §i pentru altd proporiie de anal
fabeli” (XIX, 409).

Atras de minunea olandezd — punctul maximei evolutii la carce s
ridicase homo artifex in perioada interbelicd —, entuziasmindu-se de per
fectionarea elementului uman, ajuns acolo la congtiint{a,,instinctului social”.
intrezirind in modaliti{ile de dezvoltare ale fenomenului olandez soluti
in special pentru rezolvarea problemei agrare la noi si pentru europeni
zarea acestei pirti de lume fird a periclita existenta ,,matricei noastre
stilistice”', satul arhaic, M. Sadoveanu nu nédzuieste insd nici un moment
58 se fixeze intr-o asemenea forma de civilizatie. ,,Tot c¢e vid in regiune
aceasta de muncd si migcare intensd ma uimegte i né intereseazi nespus:
nici o clipd insd nu surprind in mine dorinfa s& agez aici caminul linisti
mele’’ (IX, 284). Admirind disciplina si ordinea olandezd, buna rinduialj,
in care ,,trecutul stii aldturi cu prezentul”, formele tradifionale de viati
cu mijloacele cele mai evoluate ale civilizatiei masiniste, prozatorul abi
agteaptd si se intoarcd spre singuritifile si contrastele privelistilor car
patine, spre Risirit in genere, unde ,,e mai mult neprevazut si mai mult
Dumnezeu’, spre deosebire de Olanda — unde ,,6 mai mult om?”.

Desi convins (agemenealui Blaga) cd ,,nimic din ce face omul nus
minune adeviratd si vie” (IX, 226), cd ,,fabricatele lui homo artifex sint
inferioare alcituirilor divine” (XI, 665), scriitorul cauté, totusi, ,,in pri
veligti i inventii ceva mai mult decit vadd i cautd cei mai mul{i dintre
gsemenii” sii; cautd ,acel mister ce ¢ nelipsit in toate ale ereafiei” (XV.
286), fiind contrariat cd nu-l giseste. La fel cu unul dintre personajele
sale, el ar dori ca civilizatia modernd ,,si se armonizeze cu comandamen
tele divine”, si se infuzeze, cu alte cuvinte, de ,,un mister viu i viahil”
cum reugise s-o facd civilizagia noastri arhaicd, intr-o cu totul altd conjunc
turd si intr-un cu totul alt raport de forte ale omului cu natura. E fixal
aici un jalon abisal, impus utopic civilizajiei moderne — ce relevi pris
extremismul siu deschiderea imensd a sferei pendulédrilor dilematice ale
prozatorului, intre realitate si aspiratie, intre utilitate gi poezie, intre prag
matism gi reverie.

Lauda adusd prometeismului uman (nizuind la stdpinirea tainelo
naturii) sau prosldvirea actiunilor sale faustice (de asanare a mirila
$i mlastinilor, de civilizare a pustietdtilor) ¢ contracaratd constant d
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critica marginirii §i suficientei omenesti, de negiuea putintei noastre de
patrundere cu mijloacele stiinfei in taina ultimd a universului, de ocara
la adresa ,ticditului om”, care despodobeste padmintul de frumuseti si
,murdireste’ tot ce atinge. Dupda cum, elogierea tehnicii pusd in slujba
omului e anihilati de satisfactia releviirii neputinfei masinitor in fata
naturii dezlanfuite, ce-yi recistigh momentan vechea superioritate. Pe de
altd parte, refugiul in mijlocul naturii sau contemplarca peisajelor fecio-
relnice, ii trezeyte nostalgia prezentei omului, farid de care privelistile i
se par pustii, cosmosul gol.

Regdsim in aceastd stare de perpetud incertitudine, de balans intre
extreme, ceva din framintdrile heliadiste, ceva din ,lupta intre antiteze”,
dar si din zbuciumul omului modern, ros de indoieli asupra adevirurilor
absolute.

Cit de departe sintem de acea senindtate a gindirii sadoveniene
propagatd mecanic de la 0 exegezd la alta, ne-o dovedesgte poate in gradul
cel mai inalt dilema centrald a scrisului siu, generatd de preocuparea
intensid i continud fa{d de destinul {dranimii romdane, simbol al ,,insdsi
tarii si viitorului” nostru.

Evident, M. Sadoveanu doreste statornic — din inceputuri (cind
nu cunoastea ineid fondul, amploarea i gravitatea problemei) i pind la
sfirsitul viefii (cind rezolvarea chestiunii {ardnesti ii apiarea drept vitald
pentru existen{a viitoare a mnafiunii) — amecliorarea soartei {Ardanimii;
ridicarea ,,poporului de plugari” la bunfstare, libertate si culturd ; indrep-
tarea samavolniciilor siavirgite de-a lungul istoriei asupra celei mai nume-
roase clase a {arii. In fiecare etapi a creatiei sale, insi, aceasti aspiratie
nu numai ¢ e insotitd de mereu alte nézuinte 3i proiecte de solutionare
a chestiunii agrare, dar ea este pusi constant in cumpinid cu indoielile
din ce in ce mai profunde atit asupra necesitii{ii europenizirii coltului
de lume in care triaim, cit si asupra valorii elementelor material-spirituale
prin care veacul maginist inlocuieste valorile tradi{ionale.

Indoielile prozatorului erau provocate de credinta ¢d civilizatia
noastri arhaicd isi pastra ined valabilitatea cel pugin ,,sub raport moral”
(XX, 290), chiar dacd sub raportul tehnicitdtii ea fusese depdsitd; ci ea
oferea un reazem solid populatiei satelor, in vreme ce noua civilizalie
darima fird s pund ceva cchivalent in locul vechilor valori spirituale.

Dorind schimbarea in interesul fratelui sau ,,cel umilit §i necerce-
tat” — autohtonul de la Carpa{i —, dar nizuind totodatd s& se pistreze
¢it mai mult din vechea civilizatie a acestuia, M. Sadoveanu se zbucinmi
fird incetare intre polii dilemei, neputind si ia vreo hotdrire definitivé;
fapt mdrturisit cu sinceritate in Anii de weenieie : ,,solufin, relativi, a
necunoscutei incd n-o vad" (XVI, 536).

Declaratiile categorice din anii '35—"40 in favoarca trecerii ,,po-
porului de {arani”la ,,viata lumii moderne’ (X X, 348) si mai ales cele ficute
in perioada imediat urmitoare evenimentelor de lv 23 August 1944 pun
doar aparent capit framintirilor. Pentru ochiul atent, indoiclile seriito-
redui persistd, atit in publicisticd, cit mai ales in ereatia artisticd. O dove-
deste cu prisosintfi cresterea in importanti a temei regretului fatd de
apusul inexorabil al civilizatiei pastoral-arhaice pind la o deveni in ultimii
ani de viatd tema ceontralit a serisului sadovenian (Nada Florilor, Cintecul
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Mioarei, Dintr-un carnet de cdldtorie *); o dovedeste, de asemenea, pledoa-
ria pentru reinvierea obstiillor de tip razigesc, pentru reinstaurarea
vechiului echilibru ecologic al naturii (aga de bine dozat in vremea lui Stefan
cel Mare) in Moldova si la gurile Dunirii, sau lauda statornicd adusa teh-
nicilor arhaice, ce intrec prin ingeniozitate de multe ori solutiile moderne;
o dovedeste, in sfirsit, pledoaria in favoarea folosirii tehnicii, stiintei ji
civilizatiei noi in scopul valorificirii a ceea ,,ce avem bun §i specific”
(XX, 393), cu alte cuvinte in favoarea altoirii ,,cu pricepere’ a noului
pe vechiul trunchi al civilizatiei carpatine.

Termenii fundamentali ai dilemei privitoare la destinul taranimii
romane sint fixat{i cu exactitate de autor in Anii de ucenicie. ,,Intelegeam
— scrie el — nevoia intrdrii acestui neam in cureniul de curopenizare,
$i in acelasi timp mi biruia parerea de rau ¢i i s-ar pripadi, in asemenea
prefacere, toati originalitatea’ (XVI, 536). Ne aflim, deci, in fafa unei
alte ipostazieri a contradicfiei structurale relevate anterior intre coordo-
nata practicist-rationalisti si coordonata poeticd a personalitdfii proza-
torului. Formularea cuprinde, desigur, un ce generalizant. Pe parcursul
operei insd, dilema se multiplicd si se diversificd in numeroase alte perechi
adversative, tinzind la o largd imbritisare a principalelor aspecte ale ches-
tiunii agrare, aceastd ,ranii ce supureazi si se invenineazd necontenit”
(XX, 352).

Aspirind spre europenizarea {arii, spre adaptarea (evident criticd)
a civilizatiei de tip occidental — fa{ad de care simtea o tainicd atractie
(& se vedea marturisirile din evocarea Pagcani) — . autorul manifestd,
totusi, o accentuatd repulsie (mai mult din prejudecatd si sub inriurirea
atmosferei de epoci %, decit reald) fatd de viata de tip urban, degenerati
la noi sub forma tirgului patriarhal — existentd hibrida, lipsitd de orice stil,

Negatia covirgeste in inceputuri afirmatia. Orasul (recte tirgul) este
infatisat intr-o perspectivi apocaliptica, drept loc¢ al perditiei si al convul-
siunilor politico-mercantile, cu inriuriri nocive asupra constiintelor curate
venite de la tard. Cu trecerea timpului raporiul dintre aprobarea si dez-
aprobarea vietiide cetate tinde si se echilibreze, firi a se ajunge vreodati
la ytergerea completii a repulsiilor inifiale. In mod cert insd in fazele ulte-
rioare ale creatiei sadoveniene, aversiunea autorului fati de citadinism
se subtilizeazd. Ca atare, confruntarca satului cu orasul nu se mai face
prin intermediul unor indivizi care patrund in atmosfera viciatd a cetitii,
ci prin mijlocirea emanatiilor acesteia in mediul rural, prin cultivarea-mo-
tivului strainului, reprezentant indeobste al civilizafiei ordsfinesti apusene,
sau ined i mai rafinat, prin abordarea fiziologiei tirgului de provincie
in perspectiva quasi-stiintificd, farda implicarea vaditd o comparafiei.

Sub semnul acelorasi aprehensiuni fati de eventuala bruseare a
formelor de viatd tradifionald se situeazé yi dilema : ruralism/industris-
lizare, cu deosebirea c¢i autorul intrevede aici, cel pufin pentru moment,
0 solutie carc il incintd §i pe care ar dori-o, materializatd si la noi. Este

4 M. Sadoveanu, Dinir-un carnel de calalorie. Mai-iunie 1954, in Viafa romancased.
XXIII, sept. 1970, p. 16—29.

8 in legAtura cu circulatia ideilor anticlladine in perioada de formare a scriitorului
vezj articolul : Sadoveanu si lezismnul rousseau-ist, de Z. Ocrnea ( Viafa romaneasca, XXI111, septem-
brie 1970. (p. 131—130).
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vorba de formula civilizatiei olandeze, apreciatii toemai pentru perfor-
manta de a fi adoptat toate cistigurile mayinismului, fard o iegi ,,din agri-
culturd §i péstorie”. ,,Lingd furnalele Beligiei si Germaniei — reflecti
cu vaditd admiratie prozatorul — Olanda a rdamas cu gridinile si cu vacile
ei. O tard agricold i pastorald, insi, care e acoperitd de retele de drumuri
de fier si sirme electrice. In cea din urmi fermi, la marginea unui polder,
clipeste seara un ou de soare. Si tot ce a produs stiinia industrializatd.
¢ pus in slujbd. De la masinile de cosit ori de riscolit iarba, de la foarfe-
cele electric de tuns oi, de la masina clectricdt de bucate, pindg la cel mai
mic instrument care usureazd efortul — toate isi gisese aici intrebuin{are
gi aplicatie” (I1X,2,52—235).

Rezervele formulate sint de principiu gi privese nu atit civilizatio
olandezd, cit civilizatia modernad in gencre, deficitard fati de ceaarhaicit
in privinta libertdtii, a legiturilor firesti cu naturiv si a misterului.

Militarizarea Europei, instaurarea faseismului, il fac pe seriitor si
nege in bloc avantajele industrializdrii, ca factor generator de asemenea
monstriozitdli. Tehnocratia e privitd ca o modalitate de intoarcere la.
barbaria primitiva.

Din ansamblul fenomenului sint retinute cu precidere aspectele
negative.

Concomitent insd cu respingerea de plano a maginismului si implicit

a industrializérii (in opera artisticd), autorul teoretizeazd (in publicistics)
necesitatea trecerii rapide §i generale a {drinimii la ritmurile civilizatici
europene, precum §i stringenta insusirii tehnicilor moderne spre a nc¢
putea pistra, intr-o epoci de ,,aprigi concurentd’ economicd si militari,
fiinta nationald si independenta. ,,Ridicarea {drdnimii — scrie el in 1937 -
privegte existenta noastrd. Trdim intr-un veac nou, de concurentd aprigd :
nu se poate ingidui s& mai pastram ideile ciudate c¢d putem trece inainte
c-un cintec patriotic, c-un proverb si c-o zicitoare. Rédzboiul se face azi
cu mesgtesuguri tot mai perfectionate ; lucrarea pimintului cere pricepere,
capitaluri si coordonare ; sinitatea poporului cere alt standard de viatd;
taria lui morald, o alti educatiec” (XX, 94—95).

Anii postbelici il gasesc intarit in convingerea necesitdfii industria-
lizirii, dar cu regrete tot mai profunde fatii de disparitin ruralismului,
sperind inci intr-o solufie de mijloc, intr-o ,,simbiozi -- cuni se exprima
odatdi — intre patrimoniul nostru vechi moral si civiliza{ia mecanicd plind
de scideri si primejdii a lumii de azi” (XX, 290), conform modelului olan-
dez, care-i surisese cindva.

Generalizarea invit{idmintului pind in cele mai indepiartate citune
ale tdrii — idee pentru care a militat cu aprindere in prima parte a vietii,
dar la care n-a renuntat niciodatd — ii trezegte prozatorului alte incerti-
tudini in marginea dilemei-ramd in discu(e.

Cercetind rezultatele gcolarizdrii in numeroasele sate vizitate cu
diverse prilejuri, M. Sadoveanu se vede nevoit sd constate pe de o parte
¢d cei mai buni fii 2i tArdnimii trecuti prin culturl au devenit ,,dezertori
5 apdsdtori ai fratilor lor” ; au uitat ,,vorba veche a suspinelor si pdmintul
stropit cu lacrimi pe care au crescut’’ (XIX, 44); si-au tridat, deci, rudele
si pirintii §i au escaladat fird rernugedri in rindul exploatatorilor, iar pe
de alta ¢3 procesul de invitdmint a generat la tard o pAturi de functionari
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(ypinstrainati de mediu, fard o educatie deosebitd”) — adevarat ,,factor
de anarhic sufleteasca™, (XX, 124) - alciituitit din ,niste hibrizi, care
au pierdul pe Dumnezeul périntilor lor i nu inteleg nimic din culturd”
(XX, 290).

Aceste fenomene negativ-reprobabile ale ,JJumindrii” prin  scoald
il fac pe seriitor s& se indoiascd de utilitatea scolarizarii. Totusi momentele
de cumpini sint incomparabil mai seurte decit in cazul oriciror alte dileme.
jar solutia intrevézuta ramine definitivi.

Pentru a depidsi starea respectivi de lucruri si pentru ca poporul
nostru si-si pastreze ,,0 parte din originalitatea =a’, in conditiile prefa
cerilor grabnice prin care trece lumea satelor, M. Sadoveanu propunt
generalizarea absolutdi a instructiei (,,pind in cele din urma col{uri, pini
unde astdzi traiesc dacii de pe columna lui Traian’, IX, 330) si ridicare
rapidd §i plenard a natiunii ,,spre o stare materiald »i intelectuald superioa:
rd, la o constiintd a valorilor sale de originalitate” (XX, 69).

Dind o inaltd apreciere rolului culturii — supraestimindu-l chiar —.
sceriitorul nu uitd ¢d numai prin culturd nu se pot realiza totusi minuni
De aceea el asociazit constant factorului cultural pe cel ecounomnice si politi
(respectiv democratismul), ajungind, evident intuitiv, pind in apropiere:
teoriei leniniste despre functia culturii in transformarea revolufionari :
societétii.

Alte incertitudini tangente dilemei provocatd de meditatia asupn
destinului {ardnimii romane, sau independente de ea, precum : dificul
tatea optirii intre apolitism sau angajare, intre aprobarea sau dezapro
barea operei de ctitorie a lui Stefan cel Mare, privitd din perspectiv.
repercusiunilor ei asupra vietii plugarilor ; intre aprecierea sitenilor ca des
chigi in mod deosebit fafd de progres, sau dimpotriva ca refractari tuture
formelor noi de viatd ete., amplificid senzafia de indecizie i bipolaritat
a gindirii sadoveniene.

Sub impresia faptelor de mai sus sintemn tentati si credem c¢i 0
fapt metafora impdratului care ridea cu un ochi 3i plingea cu celilalt -
pe care prozatorul o invocd in mai multe rinduri pe parcursul operei -
este revelatorie in primul rind pentru personalitatea sa — sintezit a unt
dualism de strueturi.
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E. LOVINESCU — SCRIITORUL

FLORIN MIHAILESCU

Marilor eritici li se recunoagte in genere si o valoare literars, mod
camuflat de 2 concede in fond nu numai asupra compatibilitdtii, dar si a
necesitd{ii talentului in opera critici. Sub acest aspect, Lovinescu este
incontestabil un scriitor autentic, mai muit chiar, unul din marii creatori
literari ai stralucitei epoci interbelice.

Prezenta unor caliti{i artistice remarcahile in serisul siu se explici
desigur prin talent, dar nu numai prin el, i §i printr-o anumitd atitudine
programaticd, legatd strins de formatia impresionistd a criticului. Pentru
Anatole France sau Jules Lemaitre, indeletnicirea criticd nu e nici pe
departe o disciplind stiin{ific#, ¢i un gen literar, o ,a zecea muzi’, cu
drepturi depline de a fi admiratd cu aceleasi emotii ca orice operd dearta.
Lovinescu isi insusegte in intregime aceastd pozitie §i dacd treptat
impresionismul sdu va ciApdta tot inai evident o configurare profund perso-
nald, conceptia criticii ca artsd sau, cu alt termen, & creatiei critice, li va
rémine nestirbitd pini la sfirsitul vietii.

Dintr-o atare atitudine vine nu numai structura artisticd a criticii
lovinesciene, dar si veleitatea, niciodati abandonatd, a literaturii propriu-
zise, mai exact, a creatiei beletristice. Cn exceptia lui Fa.gu_et, ceilalfi
impresionigti marcanti, Lemaitre i France, [useserd creatori autentici
de literatur#, primul cu reusite partiale care n-au izbutit sd-1 impund ca
atare, in vreme ce al doilea, contribuind in chip eminent la dezvoltarea
povestirii si romanuluj francez, descindea de fapt in critica foiletonisticd
chiar din acest domeniu.

Cu asemenea maestri recunoscuti, era de agteptat 23 Inttlnim la'.
Lovinescu ined din tinerete o impletire destul de stringd de preocupdri
bivalente. Admitind unele riscuri ale acestei indecise penduldri, tindrul
Lovinescu nu intelegea citusi de putin si renunte la ca, propuntndq-si-o
chiar ca pe o form3 propric de cxistentd i de activitate : ,,Oricum
nu mi voi abate din drumul meu, seria el intr-un articol din ,,Convorbiri
critice” (din 15 ianuarie 1908, p. 64). Voi face ceva ce am fdeut gi pind
acum : criticd pentru nuvelisti §i nuvele pentru eritiei™

Putem anticipa putin concluziile, observind de pe acum (5: perse-
veren{a lui Lovinescu in aceastd privintd a fost totusi ... diabolicd,
intrucit cazul sfu este tot atit de paradoxal ca si cel al lui Iorga; dupd
cum acesta n-a intrat in literaturd prin drame sau prin poezii, ci prio
paginile sale istorice (Ia propriu gi la figurat !), tot astfel autorul Pagilor
Pe nisip nu a apArut nici in trecut §i DU apare nici azi ¢a un_veritabil
artist decit in scrisul su critic, unde este in adevir o personalitate lite-
rari de proportii impresionante.

Reo. ist. teorie lit., tom. 27, nr. 4, p. 347 —835, Bucuresli, 1978
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De aici gi interesul beletristicii sale sau, cum spunea G. Cilinescu
acum mai bine de trei decenii : ,,De vreme ce este stabilit cd dl. Lovi-
nescu e o personalitate, orice scrie d-sa in orice gen intereseazd (,,Ade-
virul literar si artistic” din 17 ianuarie 1937, p. 9).

Ce alt motiv ne-ar putea reintoarce la niste povestiri, piese i
romane a caror valabilitate a fost debild inca de la nastere si care nu mai
constituie astdzi altceva decit documente modeste, dacid nu obscure, de
arhivi literard, pagini ingdlbenite 3 prafuite ale unui dosar de mult
clasat?

Stradania de a invia ceva din literatura criticului printr-o  altad
interpretare se izbegte fatal de constatarea durd ca un zid a insuficientei
artistice evidente. Pare de necrezut ;i totusi luciditatea stiutd a lui Lovi-
nescu n-a funcfionat in cazul propriei sale creatii. Lipsd de sitn{ autocri-
tic? Sau carentd a insusi spiritului critic incapabil @ se obiectiva? Iaté
intrebdri legitime stirnite de nedumerirea care stiruie dupi oricitelecturi
si care nu cedeazd nici unui sentiment de bundvointi, darmite unei
analize exigente 3i responsabile.

I de observal mai intii ¢t etapele evoluiiei literare a lui Lovinescu
urmeazi destul de fidel insusi drumul ideilor sale critice, constituind de
fiecare dati expresia unui ideal estetic realizat, vai!, tot de fiecare dati
cu mijloace de tot modeste, oricit contemporanii le-au admirat, desigur
din complezentd, perfectiunea si eleganta tehnicid. Astfel povestirile si
piesele din tinerete (Nuvele florentine — 1906 devenite Crinul — 1912,
Scenele gi fantezii — 1911, De peste prag — 1906 51 Cine era — 1910) ca
$i romanele (Aripa morfiv — 1913, devenit Comedia dragoster 5i Lulu —
1920, reunite apoi in Viafa dubld — 1929) nu sint decit o conturare apro-
ximativit a idealului siu de literaturi citadind si psihologici, peste care
pluteste sensibil influenta lui Bourget si, in genere, o literaturii franceze
de sfirsit i chiar de inceput de veac. Toate sint consacrate ,,vietii inte-
rioare”, pe care criticul o recomandid de mai multe ori in acesti ani, in
cele mai diferite forme si cu cele mai variate prilejuri. Dar, in pofida unor
principii quasi-realiste, Lovinescu este departe de a serie o literaturd a
viefii traite, a autenticiti(ii experieniei vitale, desi mai toate compunerile
importante ale acestei epoci au o coloraturd vag autobiografici. Autorul
literaturizeazi, confectioneazi imagini ale unei realititi gindite, preme-
ditate sau, cel malt, imaginate la rece. Rezultd de aici o usciciune deplo-
rabild o naratiunii si a caracterclor umane, un schematism am zice abso-
lut — semn categoric al neinzestririi, adicd al lipsei de vibratie si de per-
ceptie realisticd, intr-un cuvini, de fior existential.

Se adaugil in fine o atmosferd romantioasi pind la melodramatic,
fapt ce accentueazd i mai mult neverosimilul intregului. Bunele intentii
ale scriitorului esueazd astfel — odatd mai mult — intr-o lume a conven-
tiilor desuete, in care totul respird o artificiozitate insuportabili.

S4 exemplificdm substantial. Andrei Lerian (in versiunile ulterioare :
Negrea) este un tindr intelectual cu preocupidri studioase cam confuze,
care igi consumd, in peisaj parizian, helvet i florentin, pretioase puteri
sufletesti intr-o dragoste a cdrei sinuoasi diagrami este pe cit de com-
plicatdl, pe atit de nefircascd. Descoperind relatiile erotice (din ... mild)
ale iubitei lui Mab (dovenitd si ea Alina) cu altcineva, Andrei se
straduicste, dar nu izbuteste s-o facd si renunte la ele si atunci, ca un
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veritabil erou de melodrami pariziand, pleacid in Halin pentru a-si alina
suferintele si @ gasi uitarea. Ohsedat de imaginea frumoasei Mab, nu res-
pinge totusi ocazia ce i se oferd, a unei legiituri florentine, de unde se
vede incd o datd ci dragostea se vindecd prin dragoste. In asemenea
momente sosegte scrisoarea indepirtatei iubite care-i anun{i hotdrirea
de a se sinucide. Aflase intre timp cd celilalt amant al ei (din mila!),
pentru care se despirtise de cel adevarat, o insela, profitind de buna cre-
dintd i devofiunea ei. Lasda cd totul este de o lips& de plauzibilitate
hatitoare la ochi, dar pe deasupra scrisoarea finald are un ton de un
patetism cdutat si, in ultim@ instan{d, banal — autenticd mostri de ma-
nierisin sentimental in gustul epocii, care ne face =i bdnuim (nu numai
ca!) la Lovinescu o intentic secretd de captare a publicului.

Nu alta este atmosfera unei incerciri de teatru ca drama in trei acte
De peste prag. O legiturd extrafamiliali a Anei il face pe soful ei Torgu
sii-y1 puni capit zilelor. Intimplarea declanseazid un puternic proces de
consgtiintd in sufletul femeii, insotit de remusecdari obsedante, §i ca se hoti-
rdste s& se rupd definitiv de Alexandru Horga — amantul in care vede
acum cauza nenorocirii. Fiul mortului si-al Anei se inapoiazd din striaina-
tate 3i ca un nou Hamlet mediteazi la cele intimplate, aflind in cele din
urima de la sora mai mica, Lolota, fruct al dragostei ilicite, adevarata expli-
«tie a lucrurilor. Pocdindu-se gi invinuind eternul femenin, Ana i martu-
riseste adevirul si se sinucide, primind iertarea fiului e¢i, Luca.

Nu numai viziunea generala e tipic melodramaticd iar scenele cere-
brale si retoric-sentimentale, dar si felul de a vorbi al personajelor trideazi
o infirmitate structurald a spiritului creator. In momente de tensiune sau
de intensd emotie, replicile se articuleazd neverosimil de volubil si de ...
gramatical, de unde se vedelimpede ¢id lui Lovineseu ii lipsea intuitia auten-
ticitdtii realiste, inlocuitd din nefericire cu o modalitate de conceptic
rational-mestesugireasci. Lovinescu nw aude vorbirea croilor sdi, ¢i o
vede literar pe foain de hirtie. Nu contactul cu o realitate trditia prezi-
deazi actul scrisului, ¢i gustul confectiondrii. In literatura sa beletristici,
marele critic, mai ales in aceastd perioadd, n-a fost un creator, ¢i un
manufacturier dupd modele ce se pot recunoaste.

Cele citeva tentative de a iesi din psihologin erotic in zonele mai
aerisite ale umorului sint fie sub semnul influentei lui Caragiale (Ayxa ¢ la
vilegiaturd) fie sub al influentei vodevilului francez (Cine era, recunoscutii
mai tirziu de insusi autorul ca o parafrazi, e drept involuntard, dupi
drama Patrie o lui Victorien Sardou). Inabilitatea lor este dealtfel evi-
denti. Cum n-are simtul palpitului vital, Lovinescu n-are nici umor.
Are ironie, dar pe aceen nu o vom intilni aici niciodatd la locul de cinste
pe care il ocupd in criticd si mai ales in polemici.

latd deci insusirile beletristicii din tinerete a criticului : romantism
sentimental fin de giécle, ispita melodramei, retorism, livrese, artificialitate
etc. ete. C# autorul insusi va deveni cu timpul congtient de excrescen-
tele sale stilistice ca si de gustul pronuntat pentru meclodrama, o dove-
deste remanierca la care au fost supuse textele acestei perioade in noile
lor editii, aparute chiar cu titlhu schimbat, ea si cum ar fi vrut & dea
impresia de a fi altele.

De fapt modificdrile n-au schimbat prea mult din atmosfera pagi-
nilor, definitiv vetuste. Impresia de elaborare artificiald persisté s Viafa
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dubld din 1929 nu inseamnéd mai mult decit Aripa morfii din 1913. Singura
notd distinctd este un anume spor de sobrietate a expresiei, prin compri-
mare slilisticd si uneori chiar prin eliminare integrald a unor pasaje.
Travestiul insé nu avea sorti de izbindé pentru c¢é esentialul nu putea
fi modificat. Neavind stofd de creator epic, Lovinescu demonstra in schimb
aptitudini de moralist. Cazuistica analizelor sale din primele romane il
indica unui asemenea destin care avea sa se realizeze dupé rézhoi in cielul
Bizu i, plenar, in Memorii.

Simf{ul sobrietdtii, dobindit i aprofundat cu vremea, venea in
intimpinarea voeafiei analitice cu singura formuld care putea sé-i asigure,
pind la gradul clasicitdtii, acurate(ea stilisticd necesard cu care anii tine-
retii n-au prea fost darnici.

Iatd de ce, cunoscindu-se 3i gasindu-se mai bine, Lovinescu avea
8% treacd in deceniul al patrulea la o altd etapd a creatiei sale romanesti
secondind si de data aceasta noua direclie a ideilor sale literare, exprimate
51 argumentate pe larg in Istoria literaturii romdne contemporane §i care
daduserd deja primele roade ale valabilitdtii lor istorice prin ceex ce eriti-
cul insugi @ numit ,,contributia Sburdtorului” la dezvoltarea ,,poeziei
noastre epice”.

In compania marilor seriitori frecventatori ai cenaclului sdu, un
L. Rebreanu sau o Hortensia Papadal-Bengescu, teoreticianul prozei
obiective se simte pe terenul ideilor sale apliecate. Poate n-ar mai fi fost
nevoie si le sporeascd indreptdtfirea si printr-un efort de creatie propriu,
mai ales ed incercérile din tineref{e nu-i justificaunici un fel de sperante.

Ros de morbul ambitiei literare si wrmirit de demonul confesiunii,
Lovinescu va stdrui totusi in dulcea iluzie a creatiei, concepind i realizind
treptat un amplu roman autobiografic, in centrul edruia std Bizu, personaj
iesit printr-un transparent autodecale psihologic, si uneori nu numai
psihologic (vezi in acest sens si Istoria [literaturii romdne contemporane,
1937, p. 291 —292). Ca incercare de portret interior e neindoielnic ¢i in-
semndtatea lui pentru intelegerea criticului nu trebuie neglijatd. Schim-
bind datele exterioare ale propriei sale existente, Lovinescu nu scria de
fapt decit niste memorii deghizate, cum dealtfel contemporanii (Pompiliu
Constantinescu eto.) nici n-au intirziat s& observe.

Coordonatele personajului sint asadar, mutatis mutandis, aceleasi
cu ale autorului insugi. Doctorul in litere de la Sorbona este inlocuil cu
doctorul in chimie agricold de la Hohenheim i toate imprejurdrile sale de
viatd sint acordate ou acest punct de pornire, indepartindu-se evident
si fard indoiald voit de la detaliile autobiografice pe care le cunoastem.
Ramin ins# suficiente fapte care se alimenteazd din domeniul experieniei
trdite. Bidnuim chiar mai multe decit cele recognoscibile cu usurints sau
mirturisite aiurea, mai ales din perioada copilariei, adolescentei sau stu-
diilor.

Interesul reconstituirii exacte a similitudinilor anecdotice este insd
indubitabil mai scazut decit cercetarea fisei morale a personajului prin-
cipal i titular, Anton Klentze, zis Clenciu, zis, in fine, Bizu. Scepticis-
mul dezabuzat gi ironic, abulia temperamentals, obsesia mortii acceptatd
cu resemnare, §i deopotrivé cu ele — lipsa totuld de spirit practic ete.
vint insegi datele portretului caracterologic pe care Lovinescu i le-a divul-
gat cu atitea prilejuri gi pe carele-a pus in luming, mai presus de toate,
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o existentd adine corespunzitoare. ,,0 psihologie atit de deficitard, va
scrie el mai tirziu, referindu-se la anii copildriei (in E. Lovinescu, Vremea,
1942, p. 15), s-a dezvoltat apoi in sensul inapetenfei fatd de viat{d, rarad
la un copil de zece ani, al unui sentiment de indiferent{d fa{& de orice
bucurie, de labilitate, de precaritate, asa eum au fost analizate in unele
oapitole din Bizu’’.

Miscarea epicd a romanului este quasi-inexistentf. In fond ea nu
lipseste, dar se estompeazi sub presiunea intinselor analize eare acapa-
reazd aten{ia. Elegan{a introspectiei psihologice atestd4 un remarcabil
progres fald de primele nuvele si romane din tinerefe. Ceea ce persistd ca
un element comun i aici este impresia dominantd de artificialitate, de
confectie rece, impresia care se degajé din fiecare paging (cu cxceplii
absolut neconvingdtoare), tradind o funeiard incapacitate a creatiei epice.
De aiel acuzatia de ,livrese”, de absentd 2 ,,vibra{iei sentimentale”, care
fac din Bizu, ca si din celelalte volume ale seriei, niste ,,romane cerebrale’
(Serban Cioculescu in ,,Revista Fundadtiilor regale”, nr. 4/1934, p. 192 —193).

Intr-adevdr, niei Firu-n patru — 1932, nici Diana — 1936, nici
Mili — 1936 si niei Acord final — R.F.R., 1938 — 1939 nu izbutese sd
remedieze ceva din carenfele evidentiate de la ineeput, schimbind numai,
in unele privin{e¢, modalitdtile naratiunii $i ajungind chiar ping L intriga
de tensiune polifistd din Diana, cu o reugitd de virtuozitate poate, dar
in niei un caz de substantd sau, eum zice eu intemeiatd asprime tot Ser-
ban Cioculescu : ,,Ne asteptam la o dramd umand si aun fost. invitati la
un teatru de marionete”. (,,Revista Fundatiilor regale”, nr. 5/1937, p. 421).

Dincolo de asemenea rezerve, indisecutabil judicioase ($i ele s-ar
pulcainmulfi), unele pagini au totusi daecd nu perceptia afectivd a realului,
desigur dramatismul unui confliet interior, de naturd insd nu vitalistd, ci
intelectuald. Inautenticitatea care rezulid astfel nu uecide insd in intre-
gime patosul efervescentei lduntrice, ce se transmite in portretul moral
cu trasfdturile inghetate in formule adesea memorabile, de un clasicism
sever si sterilizat pind la demnitatea gi incisivitatea acutd 3i inteligentd
a unei maxime de la Rochefoueauld. Sint amindoi din rasa moralistilor
amari.

Prin astfel de pasaje, cielul lui Bizu, mai ales romanul titular, se
salveazd de la o uitare irevoeabild. Cine gustd rafinamentul meditatiei reci
si al stilului denudat de emotie va resimti oricind pldcerca intelectuald
a unor astfel de cdrti. Dealtfel e semnificativ pentru Lovinescu faptul ca,
fixat numai pe calitgtile fundamentale, a obtinut in Memorii randamentul
maxim la care puteau sé-1 dued. Figurinele sale memorialistice sint niste
»earactere’ in stil elasie, in eare voeatia moralistului s-a consumat ideal.
Atentia la individual subsumat tipicului le este earacteristicd. Aproprierca
de la Bruyere s-a ficut.

Intorcindu-ne la romane, afirmém agadar rezisten{a si valabilitatea
citorva elemente ce le sint proprii. Pornind de la ele, G. Clinescu, afirma,
¢ drept intr-o serisoare particulard (1932) : ,,mérturisesc fird ipocrizie ci
romanul mi s-a pArut impresionant gifn felul lui abstract (s.n.) chiar zgu-
duitor. Bizu este singura analizi a sentimentulii mortii din literatura
noastrd i e roman, elegie i testament moral totodat#’ (vezi ,, Tribuna”
din 9 februarie 1967, p. 5). Simpla politete a criticului fa{d de destinatar?
Putin probabil dacsd ne rememordm cele scrise chiar si trei ani mai tirziu :
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,Cind, prin urmare, s-a coborit la marturisire, in remarcabilele romane
Bizu si Piru-n patru, maltratate de criticd din socoteli inguste, a devenit
in forma jurnalului, impresionant. Facind monografia mortii in unul gi &
dragostei in altul, criticul a intuit pentru intiia datd in ele esenta vietii”.
(,Adevirul literar gi artistic”” din 10 februarie 1935, p. 7.)

intre aprecieri contradictorii e loc intotdeauna pentru judeciti mai
senine. Célinescu insusi igi amenda ulterior sensibil pédrerile, contestindu-i
romanecierului ,,darul marei atmosfere” si ,,al creatiunii de oameni”
( Istoria literaturii roméne, 1941, p. 723).

Verdictele majoritétii criticilor ea si ale timpului rdmin asadar sé
predomine in peisajul opiniilor diverse. Cistigul lor este insi incontestabil,
intrueit ne fixeazd& mai clar dimensiunile adevirate ale romanelor lovi-
nesoiene care, putem conchide acuma, transmit prin mijloace modeste
in genere i improprii fondului ping la urmé, cadrele unei personalitd(i
autentice si inconfundabile, de un patetism real, incapabil insd a se ohiecti-
va in erealia epicd, dar vadit admirabil in ipostaza sa de earacterologic
morald.

Aceeasi personalitate isi manifestd prezenta, sub altd mased bine-
inteles, si in cele doud romane eminesciene Mite (1934) si Bdlduca (1935),
tratind tribulatiile sentimentale ale poetului. Lovinescu insusi areeunos-
cut-o, atrigindu-si pe buna dreptate reprosurile criticii contemporanc.
Totusi el nu se va sfii s-o repete §i mai tirziu: ,,Eminescu e, in fond,
acelasi Bizu...” etc. (Istoria literaturii romdne contemporane, 1937,
P-, 292). Intuitia chipului veritabil al poetului a fost asadar compromisi,
oricit Lovinescu a revendicat pentru sine o anumitd inrudire structuralad
cu psihologia eminesciand. Dacd addugam apoi fragilitatea stiutd a ereatiei
de viatd, intelegem de ce nici aceste romane, in pofida poeziei unor pagini
de evocare nostalgicd (pe care le admira Sadoveanu in ,,Insemndri ie-
sene’, nr. 2/1936, p. 69) si a unor tipuri pitoresti, n-au putut constitui
mai mult decit niste eseouri. Al treilea roman eare urma & intregeasci
ciclul n-a mai apdrut niciodaté.

Ceea ce surprinde in ele mai aparte este acum un anume schematism
aproape didaetic si usor romantios, neasteptat la un sustinitor constant
al psihologiilor complexe. In viziunea sa, totul functioneazi sub imperiul
unui mecanism ascuns §i prestabilit, ceea ce micsoreazd ou totul spafiul
fictiunii 3i al spontaneitdtii, rdpind ambelor cdrti orice urma de prospe-
time si autenticitate epied.

Nu e cazul a intra in toate amdnuntele posibile si nici a ardta toate
inadvertentele existente ; operatia s-a fout cu prisosin{é de citre criticii
momentului (Serban Cioculescu, Vladimir Streinu). Nu e cazul de ase-
menea nici 4 insista asupra acuzatiilor vadit rduvoitoare conform cdrora
Lovinescu ar fi intentionat denigrarea marelui poei. Férd cea mai micéd
baza reald, ele nu-y5i gisese locul aici decit eu titlu de inventar.

Trecind prin urmare peste aceste episoade romantate din viata lui
Eminesecu, care l-au eliberat pe autor mai degraba de o obsesie gi 0 ambitie
seeretd decit de un impuls propriu-zis ereator, rémine stabilit ¢d singurele
pagini mai durabile ale beletristicii lovinesciene trebuie c#utate tot in
cele cinei romane ale ciclului lui Bizu. Mai ales ¢4 ele oonstituie &i expre-
s c¢ea mai reprezentativé a viziunii sale scriitoricesti. '
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Motivul permanent 3i profund al intregii creatii literare a lui
Lovineseu — eimp deschis pentru eritica psihanaliticd — este neimplinirea
eroticd, neputinta si iluzia realizérii unui ideal in dragoste. E semnificativ
cd aproape nu existd pagind a lui Lovinescu (de literaturd, se intelege ')
care & nu surprindd vreun aspect sau altul al dramei infinite si eterne o
iubirii nedesavirsite. Si de fiecare datd vinovate sint usurinta, superficia-
litatea si imobilitatea de o inf{clege 5i de a se indl{a a femeii. Sint motive
temeinice de a vorbi la Lovinescu de un misoginism adine inrddcinat,
care, fird a fi ridicat la rangul unui punet de vedere teorctic, se recunoaste
ugor la fiecare pas. ,,Femeile sint aga zi intotdeauna vor fi asa. Ele nu
apreciazd meritele si nu-si dau seama de valoarea ideald o oamenilor. Ele
se conduc dupd instincte. ..’ ete. (De peste prag, 1906, p. 60). Persistenta
acestei teme in piesele, nuvelele si romanele lui Lovineseu este atit de mare
incit gindul unei preocupdri obsesive, izvorite din taina unei sensibilitd(i
ultragiate, nu poate fi inldturat.

Ca si la Eminescu, aspiratia si cuecerirea eroticd se produe in sens
invers : de la femeie la barbat, factorul pasiv fiind de reguld acesta din
urmé. Nu Andrei Negrea sau Bizu iubese, ei ei sint cei iubiti. Dar insatis-
factia lor e structurald xi femeia e intotdeauna, revelatd san nu, in cele
mai diverse ipostaze, o noud Diana Serea, iluzie a unei fericivi intangibile,
arcunzind verdictul necrutdtor al sfirsitului ce nu intirzie niciodatd prea
mult. Isi va gisi oare Bizu linistea gi implinirea aldturi de Mili, cum ne
sugereazd finalul ciclului? E problematic. Pentru a nu-si tréda esenta,
el trebuie sd raming <ingur.

*

Ulima ineereare de roman a lui Lovineseu — e vorba de manuserisul
Madlurenilor — o rdmas ineditd. Au apdrut numai citeva fragmente in
s Yremea’ din 1941 —1942, in ,,Curentul” din 1943 si unul postum in ,,Re-
vista Cercului literar” din Sibiu, nr. 2/1945. Din cite ne putem da seama,
intentia autorului era foarte indrizneats. Innoirea mergea in sensul
unei modernizari sensibile atit in ceea ce priveste substanta romanului
cit 3i unele modalitdti compozitionale. Conceput pe mai multe planuri,
procedeu neincercat in trecut, subiectul urma sd graviteze probabil in
jurul destinului unei familii de mosieri ordsenizati, aceea a Mdlurenilor,
§i mai in special in jurul avatarurilor erotice ale capului ei — Sergiu
Mdlureanu. Intrati in valméasagul frenetic al marelui oras — Bueuregtiul
anilor dinainte de rdzboi, cu atmosfera lui de grabitd occidentalizare —
eroii romanului petrec in baruri sau organizeazd ,,escapade” la Sinaia,
intretin legdturi sentimentale dupd normele unei morale emancipate ete.
¢te. Un interes cu totul aparte pare ci aratd Lovinescu de data aceasta
tineretului acelor ani, privit cu o rece obiectivitate incisivd, din care se
vede bine dorinta de a nu interveni cu judeciti personale, pentru a 1&sa
faptele 83 vorbeasod singure in intreaga lor nuditate. Nu putem intrez#ri
cu limpezime evolutia naratiunii destul de intinse (4110 pagini mss.),
dar este de erezut sa ne afldm in fata nu numai a unei tentative de modi-
ficare a formulei artistice, dar si a aborddrii unei tematici i problematici
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cu totul noi, care indicd eforturile criticului de «w iesi din cercul experien-
telor strict autobiografice printr-un roman de anvergurd, poate din sfera
preocupdrilor unei Hortensia Papadat-Bengescu.

Anticipa{ii yi supozitii desigur... Ceea ce rimine cert insa, fie si
numai din eele citeva fragmente, este, in ciuda innoirilor vizibile gi chiar
ostentative, cunoscuta insuficients epicd a lui Lovinescu. Nimeni nu poate
sdri peste propria sa umbrd. Progresele dexteritdtii romanesti nu trebuie
s# ingele. Lovinescu a fost intotdeauna un scriitor capabil de evolutie
ascendentd. Deficitul creatiei de via{d nu se poate insd remedia cu timpul
si aceasta era marea lacund pe care Lovinescu n-a izbutit s-o umple nicio-
datd.

Desi se poate regreta asadar absen{a acestei car(idintre operele tipa-
rite ale eriticului romancier, e sigur ¢d ea nu ne-ar fi modificat substantial
itnaginea deja formatd. Admitind astfel limitele insesi ale spiritului creator
lovinescian, regretul vine de la a fi fost lipsiti de ined un orizont in plus
al prozei beletristice a unei mari personalitdti, orizont eare prin ineditul
séu intre preocupirile obisnuite ale autorului ne-ar fi acaparat desigur
toatd curiozitatea.

In aceeasi perioadd in care didea la iveald fragmentele romanului
séu, Lovinescu publiea si o limpede precizare a mult diseutatului raport
dintre spiritul critic si cel creator (,,Vremea’, 11 ianuarie 1942, p. 6,
reprodusd apoi in conferin{a de la radio din 3 februarie 1942 si publicata
in vol. omagial de la Vremea, p. 209—214).

Ideea ¢ a compatibilitd{ii depline dintre creatlie si eritied, idee de
care va face atita caz xi GG. Célineseu, afirmind chiar presupuneri si inci-
dente de ordin mai adine structural deecit Lovineseu. Acesta sustine deo-
camdatd doar atit : ,,eritieul este ea orice talent : o disponibilitate’. Pentru
a-yi schimba instrumentele cu cele ale prozei s-ar cere doar ,,0 edueatic
profesionald’. Dar eritiea insdsi, eritica moderng mai eu seamd, este o
formd de creafie intrueit ,,este strabdtutd si de un spirit creator insufle-
tind via{a e&rtilor in raporturile lor multiple, Ia fel cu actiunen seriitorului
asupra vietii insdsi”’. (‘8linescu va impinge ideea pind la paradox, trégind
concluzii defavorabile din deficitul funetiunii ereatoare pentru ealitaten
celei critice. Pentru el marii eritiei sint ehiar marii seriitori. Orieit de
frumoasd, ideea lui Lovineseu rdmine, prin moderatia ei, mai aproape de
realitate.

Cit despre criticd privitd ca formé a erealici, diseutia nu-si are locul
alci. Se poate ziee doar, orieitd iritare ar stirni tuturor eategoriilor de
,ereatori”, ed ea contine o dozd apreciabild de cochetgrie. Critica are o
demnitate anume pe care si-o cistigd decisiv abia prin intoarcerea Ia pro-
pria sa esen{d. Fiind o formd de activitate spirituald particulars, ea n-are
nevoie de a se anexa fic yi unei muze atit de ispititoare ca arta, pentru
a-gi afirma eu strdlueire justificarea si autenticitatea printre domeniile
culturii.

Dar 84 punem punct digresiunii, pentru a reveni cu strictete la obiect.
Am ficut asupra beletristicii lui Lovinescu aprecieri si consideratii care
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s-ar putea extinde i aprofunda. Dar ce rost an — ne intrebdm — atitea
comentarii insistente eind materia esteticd le ingdduie atit de putin? Ar
fi poate un exces de istorie literard.

O problemid este accea a Mewmoriilor earve confin de bund scamad
virtuti de mare literaturd. Considerate de autorul insusi o specie criticd,
le excludem ins® principial din analiza de fatd. Calitétile artistice ale cri-
ticii lovineseiene constituie un eapitol special de studiu. 4 aeolo, mai
mult decit in literatura propriu-zisd, se relevd adevaratul artist — aceas-
ta este alteeva. Pentru a-1 lumina mai bine pe acela era nevoie sé ni-l
reamintim putin si pe acesta. Pentru ci din csecurile acestuia s-a preeipi-
tat, poate, in cine stic ce retorte nevizute ale unei alchimii care ne seapd
splendida implinire a celuilalt.
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VOCATIA DE ISTORIC LITERAR A LUI G. CALINESCU

(Propedeutica ideologicului)

STANCU ILIN

Ca orice talent legit din comun, G. Cdlinescu s-a singularizat repede
in epoca dintre cele doud razboaie mondiale. G. Ibrdileanu declarase pate-
tic ¢4 prin G. Célinescu s-a facut saltul de la preistorie la istoria criticii
literare romanesti. Dar asertiunea mentorului ,,Vietii rominesti’™ in loe
de a impune, mai mult a irital. Asa se face ¢d, pind tirziu, marele eritic
a avut de strébdtut un adevirat culoar al deseurajirii. Aparitia monuinen-
talei Istorii a literaturii romdne de la origini pin@ in prezent a augmentat
adversitdtile. S-au spus cuvinte grele atit impotriva omului, cit si a
operei. S-a pus la cale scriereq, in replicd, a altei istorii a literaturii, din
care nu a aparut insg decit volumul I. Un dialog cu contemporanii pdrea
aproape imposibil de realizat. Geniul trebuie sd-3i urmeze solitar steaua sa.

Omul era insd structural sociabil. Mizantropia afisatd un timp era —
dupd cum mérturiseste autorul insusi — o formid de protest fatd de o stare
de fapt care bloca reflexul comuniedrii sociale. Dar, ca urmare a transtor-
mérilor profunde de dupé cel de-al doilea rdzboi mondial, in toate dome-
niile 5i deci 8i in acela al relagiilor dintre artd si societate, G. (‘dlinescu
este pus, dintr-o dat#, intr-o situafie favorabild spiritului sdu. Curind
cronica mizantropului va deveni — simbolic — cronica optimistului, mar-
cind o treaptd calitativ noud in evolutia sa politicit si esteticd. Avem aici
un caz tipic de determinare — ea sd se¢ exprimam in termen lukaes-isti —
a4 destinulul unui om de culturd de cdtre dezvoltarea istorico-sociald.

Cel ce demonstrase magistral organicitatea nationalitdtii noastre
literare era chemat in agora pentru a lua parte la multiplele confruntdri
ideologice ale vremii. Optiunea sa a fost elar in favoarea fortelor populare
si se poate considera cd primul sdu dialog autentic l-a purtat eu poporul,
in gazetele politice pe care le-a condus.

Pentru cineva care nu cunoaste @ fond biografia profesorului, i va
apdrea ca paradoxald situafia c¢d estetul fin a fost aceeptat i onorat
dupd 23 August 1944 — intii de oamenii politici 3i mai apoi de eonfratii
intru literaturd. Activitatea sa democraticd, in frunten gazetelor, ,,Na-
tiunea” i ,,Tribuna poporului”’, a acoperit un flane important al luptei
desfisurate de P.C.R. inainte de preluarea puterii depline in stat. Contri-
butia sa nu a fost nitatd niciodats de condueétorii politici ai {arii.

Dar, in timp ce marele critic ixi oficia functiile sale politice in cel
mai inalt sfat al {drii, si urca cele mai inalte trepte ale consacrérii ytiin-
{ifice, fiind ales membru al Academiei Romine, cifiva incepétori i dddeau
lectii de conduitsi marxistd intr-ale literaturii. Va rdmine mai mult timp

=0, ist. leorie lif., tom. 27, nr. 4. p. 937 365, Bueuresti, 1978,
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ca un paradox al epocii cum o personalitate marcantd a culturii romanesti
a avut parte ani de zile de un dublu tratament : einstire in foruri politice
§i stiintifice si, in acelasi timp, atacuri imunde prin presa literard i la
universitate. Cine nu-si aminteste de invinuirile nedrepte aduse de un pre-
tins critic romanului Bietul Ioanide ? Desigur, fald de asemenea anomalii
uitarea ar fi verdictul cel mai sever. In definitiv, in toate epocile si despre
mai toti scriitorii au fost exprimate péreri diverse, pe o scars valoricd foarte
largd. Dar lucrurile iau o altd infifisare din moment ce asemenea criti-
castri ocupau anumite posturi cheie in aparatul institutionalizat al culturii
s al invétdmintului. Repercusiunile erau imediate in programele gcolare
si universitare, in manualele si cursurile facultdtilor. Nu au lipsit nici
misurile administrative. In 1948, G. C&linescu a fost ,,trecut” la un curs
y,Tacultativ’’ Eminescu, de material documentar, interpretarea fiind 18sata
Pe seama altora. Asemenea sicandri au determinat plecarea lui G. Calinescu
de la catedra de istoria literaturii romine a Facultitii de filologie, privind,
astfel, zeci de serii de studenti de luminile extraordinarei lui personalitéfi.
Martori oculari ai evenimentelor au notat pentru noi si pentru generatiile
ce vor veni : ,,Inrealitate, in viatd adicd, dupd aparitia romanului Bietul
Ioanide, GG. Cdlinescu a fost scos cu brutalitate de la catedra sa de pro-
fesor, unde 1dsa amintiri si regrete de nesters generatiilor de studenti prin
improvizatiile sale geniale si talentul s&u oratorie atit de rar la un ginditor
de mare clasda!”’. Relativ recent, un alt mare scriitor rememora acelasi
act : ,,Indepirtarea de la catedra Facultdtii de litere din Bucuresti fusese
un act concertat de citre mai vechii s#i adversari din corpul profesoral,
alia{i cu nulitdti patente, jignite in monstruoasa lor incapacitate de pres-
tanta sa inegalabild in fata studentilor [...] Iat ce si explicd faptul cd
un numér de 15 studenti, intre care md numaram, am paradsit ostentativ
facultatea la indepdrtarea sa de la catedra eare pentru noi nu mai repre-
zenta nimic in abhsenta Divinului critie” 2,

Departe de o fi un abstras politie, G. Cdlinescu a réspuns prompt
chemdrii partidului de a lua parte la dezbaterile ideologice contemporane,
desi in anii ’30 nu frecventeazd cercurile scriitoricesti si universitare. Sin-
gurul colectiv apropiat ii era Institutul de istorie literard si folelor, pe care
il vroia ca o familie spirituald. Dealtfel, el spunea mereu ci vrea si aiba
nuuninstitut, ¢i un,,salon literar”’, aseminitor celor din secolul al X VII-lea
care, de pild3 in Franta, au contribuit mult la progresul literaturii si artei.

in 1948, G. C3linescu se autodefinea, cu modestie, tovards de drum
al materialismului. El a militat ins3 statornic in anii socialismului, pentru
o interpretare marxist$ a literaturii nationale. In perioada cind sociologismul
vulgar era in floare, G. Célineseu a fost acela care s-a ridicat cu hot#rire
impotriva unor exagerdri sau deformari 3. Imediat dupi eliberare, profe-
sorul se angajase pe linia progresului, condamnind atitudinea de rezervid
a unora : ,Acei intelectuali care stau in rezervd fac asta nu fiinded au

! Marlu Preda, Un semn de intrebare, in ,,Luceafarul”’, X111, nr. 37, 12 sept. 1970, p. 1.

* Eugen Barbu, Posteritatea lui Calineseu, in : ,,Amfileatru’’, IX, nr. 12, dcc. 1974, p. 94.

3 Vezl, tn aceastd privintd, o analizd detaliatd Ia : Emil Manu, Sociologismul vulgar i
G. Caltneseu, (1— IV); tn ,,Saptdmina”’, nr. 75, 12 mai 1972, p. 5; or. 76, 19 mal 1972, p. 5;
mr. 78, 2 lunle, p. 7; or. 79, 9 iunle 1972, p. 5. Cltatele ce urmeazs, privind acest moment,
stnt extrase din studiul lul E.M.
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caracter, ¢i tocmai fiinded n-au caracter [...] Caracler nu csie a te
sustrage. Caracter inseamnd a infrunta’ 4,

Atacat frontal derevista ,,Flacdra’ (nr.34i6/1948), G. Célinescu isi va defini
$i mai bhine pozitia, mai ales in articolul Spre o eriticd marrist-leninistd.
Sprijinindu-se pe exemple din istoria literaturii i pe citate din Lenin, el
deosebeste printre alte sarcini ale criticii literare : ,,educarea poporului prin
artd si creareauneiarte pentru mase’’, precum si cultivarea ,,realismului”.
G. Cilinescu scria textual mai departe : ,,afirmém aiei, o datd pentiru totdea-
una (lucrul era dealtfel usor de inteles) cd facem critics si literaturd in baza
ideologiei marxist-leniniste’ si,fatd de tendiniele de sociologizare exageratd
a criticii gi istoriei literare, sub falsa mased a marxismului, profesorul declar:
programatic : ,,Noi, profesorii universitari si seriitorii democrati reclamam
favoarea de a ne ageza [...]in fruntea luptei pentru noua ideologic. Uni-
versitatea sa fie centrul preocupérilor ideologice™. Splendida definitie pe
care o dé bibliotecii, in continuare, este in fond o pledoarie pentru respece-
tarea si continuarea trecutului nostru literar, impotriva unor,,ritdciti’,
care intelegeaun rdu multe lucruri, din ,tinerefe s inexperien{d’. Desi
sociologistii vulgari vor deveni ,agresivi”, G. (dlinesecu iyi va continua
linia sa sdndtoasd de promovare a valorilor autentice, impotriva oricéror
deformgri, prin binecunoscuta rubricd de la ,,Contemporanul™, si prin
revista ,,Studii i cercetdri de istorie literard i folelor”. Remarcabile
rdmin ,,ztudiile eminesciene” din 1953, cind, dupd mul{i ani de confuzie,
datoratd in special lui Ion Vitner, valoarea poetului nostru national era
din nou afirmaté, sub noi valente. Urmeazd apoi seria de ,,materiale docu-
mentare’ al edror sens mul{i nu-1 inteleg nici azi. Pe lingd calitatea lor
intrinsecd de contributii la cunoasterea trecutului, asemenea cercetdri
aveau si un sens polemic indreptat. cdtre cei care cirtean impotriva ,,raf-
turilor vechi ale bibliotecilor’™ — pentru a-3i ascunde nepregatirea — dar
s impotriva eriticii impresioniste. ,Materinlele documentare’™ erau, tot-
odatd, o demonstratie ¢d el nu se inchista in estetism. Dealtfel, ined din
1939, in Principii de esteticd, profesorul va accentua asupra importantei
studierii imprejurdrilor extra-literare : ,,un critic trebuie totdeauna” s&
se coboare la ,,istoria de documente, prin care el infelege ,.bibliografia,
comunicarea de documente inedite, editiunea criticd, critica izvoarelor sub
raportul awtenticitatii gi al auloritdtii, critica de atribufie, datarea unui
document, istoria fenomenelor literare privite ca simple fapte de culturd, bio-
grafia socotitd ca purd cronologie’ 3. In acelasi studiu de referintd pentru
principiile marelui critic din perioada antebelicd, G. Célinescu va vorbi
de ,,pregitirea istorici a momentului critic si a sintezei”, de necesitaten
ca ,istoricul s& fie mai intii de toate un istoric general’’ ; mai mult, vedea
istoria Titerard, ,,intr-anume in{eles”; ca ,,0 ramurd a istoriei generale’ 8.
El, care a insistat atit asupra ,,voecatiei” si ,,gustului’ criticului, va afirma
hotidrit ¢d ,,ndevirata criticd de valoare contine implicit o determinajiune
istorica™ :i din acest motiv nu ficea o disjungere netd intre critica gi istorie

4 Orizont Inchis, ia . Naliunex”, nr. 9. 1916, p. 1. Vezi si articolul Tatoleranfa opozifiei.
thidem, nr. 50, p. 1.

5 Tehnica criticii §i a istoriet lilerare, In Principii de estelfcd. Bucurest!, Fundalia pentru
lteratusrd si artd, p. 118, Sublinierfle din text i apartin lul G.C.

8 Ibidem, p. 121. *

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



560 STANCU ILIN 1

literard: ,,mul{i s-au obignuit a desparti istoria literard de critica aga-zisé
esteticd, facind din cea dintii numai o introducere la cea de-a doua. In
realitate, critica si istoria sint doud infatisdri ale criticii in in{elesul cel
mai larg” 7. Raportarea la istoria generald are si proiectie autobiograficd
sentimentald, printre profesorii de care isi aminteste cu stimé&, atit in
anii de gimnaziu cit si de facultate, numirindu-se profesorii de istorie
C. Giurescu ® si D. Onciul, acesta din urmé trimitindu-1 la specializare la
Roma in calitate de istoric. Poate de aceea va declara mai tirziu, perempto-
riu : ,,Am visat si fiu istoric !”.

Explicarea istoricd a faptelor de artéd e o realitate de la sine infeleasd
in activitatea proteicului om de cultur# in anii socialistnului. Monografiile
sau studiile sale despre M. Eminescu, Ion Ghica, Gr. M. Alecsandrescu si
V. Alecsandri, inaintea oricdror altor calitéti, sint importante prin deschi-
derea unor cidi noi de cercetare « scriitorilor nostri clasici. Putem chiar
preciza ¢d primul studiu in care modalitatea criticd cdlinesciand antebelicd
se j,altereazd” este Domina bona?, publicat in ,,Jurnalul literar’ din 1947.
Nu cunoastem in critica romaneascsd un alt studiu de tipologie sociald mai
plin de semnificatii pentru proiectia eroilor lui Caragiale — vizionati cu
perspectiva intregii noastre literaturi — in universal.

Crearea materialismului istoric de citre Marx yi Engels, legea dupa
care constiin{a sociald este determinatd de existenta sociald, dezvoltarea
ideilor fiind conditionatd de imprejurdrile materiale ale vietii au revolu-
tionat si concepliile despre culturd si artd. Aceste descoperiri au fost insé
adeseori aplicate, la inceputul epocii noastre noi, mecanicist 3i ilustrativ,
ping la pierderea specificitdtii actului artistie, desi V. I. Lenin insistase
asupra caracterului contradictoriu al reflectérii, cu caracter dublu, care ,,nu
este un act simphi, nemijlocit, de oglindire inertd, ci un act complex zig-
zagat, care cuprinde In sine posibilitatea desprinderii fanteziei de viatd’’ 19,
Sarcina depistirii acestor fine raporturi intre ,realitatea naturald sau
artificial®d™ si ,,realitatea artisticd”, intre conditiile interne si externe onto-
logic implicate in nagterea operei de artd, si-a asumat-o G. Célinescu.
Calea urmatd de profesor a fost cea exemplard : lectura directd a textelor
de bazd marxist-leniniste. Cei ce-1 inconjurau atunci stiu cu cit seriozitate
se dedica ilustrul eritic acestui contact nmemijlocit cu litera si  spiritul
viu al paginilor teoretice si cite scinteietoare interpretiiri risipea in fafa
colaboratorilor sii. Unele au rézbdtut in articolele sdptiminale ale ,,cro-
nicii optimistului™ 1. Cind nu citise ceva, nu se angaja in speculatii, ci
recunostea, pur si simplu, lacuna lecturii, revenind curind — dup ce se

7 Ibidem, p. 101,

8 CL M. 1. Dragomirescu. (i. Calineseu. Originca si anii de formare ca elev, in ,,Revista de
istorie si Leorie literard’”, tom. 18, nr. 1, 1969, p. 634.

® George Cdlinescu. Principii de estetica, Bucuresti. 15.P.1.., 1968, p. 244—291. Fie-ne
permisd o precizare de ordin documentar. Pe coperta volumului citat prenumele lui Calinescu
este denalurat. Cei ce au stat in preajma profesorului stiu cit il irita apelalivul de George.
Ca o Iatalilate, acesl prenume sl@ pe aproape toate volumele apdirute dupd moarea sa, §i chiar
pe firmele Inslitutului si a casei sale memoriale. In timpul vielii, cir{ile pe care le-a tipdrit
le-a iscalit simplu ,, G. Cilinescu’” sau, mai rar, ., Gheorghe Calinescu’’, ¢a in certificatut de naglere
publicat In lucrarea mai inrinte citata a lul M. 1. Dragomirescu. Nu esle cazul si fie respec-
latd voinla autorulni si adevarul actelor de stare civild?

19V, L. Lenin, Caiete filozofice, Bucuresti, 1958, p. 300.

' Vezl, de pildA. Notafii de lector. in »Contemporanul’’, nr. 12 (59, 8). 28 mart. 1958. p. 1.
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informa — cu ldmurirea chestiunii ridicate. Avem, in acest sens, o mériurie
documentard sigurd in arhiva sa personald. Cineva, cu un spirit mai dog-
matie, i-a adresat o scrisoare in care isi manifesta nedumerirea, daci nu
chiar neincrederca, fatd de petulanta sa ideologicd. In treacdt fie spus,
serisoarea avea aerul unei leetii de marxism-leninisin. Profesorul a reac-
tionat si i-a réspuns magistral. La un punct insd, cu o intrebare formulatd
dubios, G. Célinescu a notat : ,,Ideea ¢& nici o operd de artd nu poate fi
inteleasd in afara raportarii sale L epoca in care a fost ereatd mi-este deo-
camdatd inaccesibild. Tmi rezerv un timp rezonabil spre a cereeta chestiu-
nea i intrucit ea e in concordantd cu marxism-leninismul™ 2. Am refinut
citatul deoarece este una din marturiile peremptorii pentru probitatea
i fuga de improvizatic a marelui eritic. Profesorul nu improviza niciodaté,
desi in public ii plicea sd afiseze spontaneitatea. In fond, fiecare afirmatice
se baza pe o documentare striet& s ping i gestiea cera dinainte squdiatid.
In afara indiscutabilei sale dotdri, cheia succesului la G. Cdlinescu consta,
nu mai putin, in travaliul continuu si in pacienta acumuldrilor. Intr-un
studin de acum cifiva ani, profesorul M. 1. Dragomirexcu sublinia per-
spicace o propozitic semnificativd in acest sens dintr-o mérturisive, facutéd de
G. Cdlinescu Profirei Sadoveanu, despre anii sii de scoald : ,,Mergem spre
un scop, dar in mod linistit, latent® 13,

(+. Cilinescu nu si-a sistematizat ideile in domeniul esteticii si teoriel
literare marxist-leniniste. El era mai mull un practician al eriticii decit
un speculativ, $i prezentarea materiei encielopedic ii repugna. Se ferea,
apoi, de dogme si orice insisten{d in formuldri teoretice i s¢ pérea oxifi-
care apodicticd ddundtoare artei: ,aceste lueruri delicate sd fie numai
atinse iar nu ofilite de prea multd pedanterie™ ¥, Prin deduetie™ — eum
zicen el insusi in prefaja mai sus citatd — desprinzind adicd atitudinen sa
in tol ce are atingere cu arta din opera criticd, din beletristicd, ca si din
publicistica lui, un estetician ar putea scrie o carte interesantd despre
conceplia esteticd marxist-leninistd a lui G. Calineseu, care ar sta cu cinste
aldturi de lexte — devenite de acum clasice — ale unui Franz Mehring,
Georg Lukdcs sau Antonio Gramsei, acesta din urmd apreciat cu deosebire
de criticul roméan.

Existd un consens general in ce priveste caracterul distinet al serie-
rilor cdlinesciene al anilor din urmé. Este la indemina oricui s& observe
cd el incerca sd ne ofere alteeva, un alt model critie, in consens cu evolutia
sa ideologicd. Dar in ce priveste particularizarea trasaturilor noi ale cri-
ticii cdlineseiene in anii socialismului, exege{ii operei lui nu s-an pronuniat,
fiind vorba de o operatie delicatd, deoarece legéturile cu perioada inter-
belied — cum e i firese — sint multiple. Oricun, putem nota cu siguran{d
citeva preocupdri noi : explorarea folelorului literar cu scopul vadit de a
gisi izvoare pentru o noud resurectic artisticd, ldrgirea sferei (-,on(-vplully
de literaturd veche, o mai acuzatid considerarea imprejurdrilor sauw condi-
tillor externe ale operei de artd. Dar din multitudinea acestor relatii, in

A

¥ Eugenia Oprescu, Din manuscrisele lui G. Cdlinescu. in .. Revisla de Istorie s leoric li
terara”, tom. 18, nr. 3, 1969, p. 507.

13 M. 1. Dragomirescu, op. cil., p. 636.

14 Prefafa, in loc. cil., p. b.
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fond elemente din istoria culturii a unei epoci, se ardta interesat in mod
deosebit de datele din istoria politicd (Gésim semnificativ, de pild&, a
mentiona ¢& un Burckhardt sublinia, la umanistii Renasterii, o preocupare
exacerbat¥ fa{s de datele istoriei politice). Inclinafia spre frescd in pagina
de criticd literard va face tot mai mult loc erplicatiei de ordin istorie. In
fine, acel adevdrat cult al profesorului pentru ,,viata si opera™ exceptio-
nald, un fel de antropocentrism fenomenistic in istoria literard vafirestrins
lIa preocuparea sa mai noud fa{d de procesul literar si de evidentiere a coor-
donatelor epocii. Modelul de cercetare calinescian postbelic a dat nastere
unei direetii fertile de studiere monograficd a scriitorilor. Citéin citeva
titluri remarcabile : G. Ibrdileanu de Al. Piru, Alexandru Macedonski de
Adrian Marino, Cezar Boliac de Ovidiu Papadima, Ion Slavici $i lumea
prin care a trecut de Dumitru Vatamaniue, C. A. Rosetti — mesianism gi
donquijotism revolutionar de Marin Bucur, Octavian Goga de Ion Dodu
Balan, Viahutd gi epoca sa de V. Ripeanu, D. Bolintineanu §i epoca sa
de Teodor Vargolici.

Tot G. Calinescu inscrie in planurile institutului studierea periodi-
celor literare socialiste; se va continua, apoi, cu revistele aflate sub in-
fluenta Partidului Comunist Roman . Ceea ce s-a realizat la institut,
sub imboldul lui G. Célinescu, a condus Ia legitimarea tipului de monografie
de revisid, azi gencralizat in istoria noastrd literard 1% xi a pus bazele con-
ceperii, intr-un viitor apropiat, a unei importante sinteze asupra raportului
dintre lupta clasei muncitoare i literaturd, raport intotdeauna dinamic
si generator de direetii sdndtoase in culturd. Este un rdspuns pe care cri-
tica 3i istoria literard va trebui s&-1 dea aprecierilor cuprinse in Programul
Partidului Comunist Romdn: ,,Purtdtorii celor mai inaintate aspiratii de
progres ale umanitadtii, adevéra{ii fiuritor: ai civilizatiei materiale si spi-
rituale a lumii au fost intotdeauna masele populare. Literatura si arta
nu sint creafia unor alesi aflat{i deasupra vietii, traind si gindind in afara
relafiilor sociale; ele exprimd transformdirile care au lo¢ neincetat in so-
cietate, cuceririle forfelor revolutionare, progresiste, gindirea inaintatd o
fiecarei epoci”’. In revista ,,Studii si cercetari de istoric literard si folelor”
se publicau atit exegeze despre literatura legat direct de lupta clasei mun-
citoare si a maselor populare, dar si studii despre seriitori mai |, dificili™,
in care ,,spiritul eritic obiectiv si nepdrtinitor in judecarea valorilor ar-

18 Vezi volumul Reniste progresisie romdnesti interbelice, Bucuresti, Edilura Minerva, 1972,
16 . Cercetarea monografici ampld a celor mai importante sau mai semnificalive reviste
ale trecutului nostru a fost si este una din preocupdrile Institutului de istorie si leorie literard
-G, Cilinescu”, incd de la intemeierea lui. In sedinta din 3 martic 1949 a Prezidiului Aca-
demicei, a fosl aprobat planul de lucrdri al Institutului, in care era prevazuta si o Dbibliografic
analilicd a revistelor soctaliste. Aceastd lucrare amplificatd la dimensiunile a 12 monogralfii,
incepind cu ,,Contemporanul” si sfirsind cu ..Viala sociald” (1910) — a fost claborald in Ins-
titul, in 1949--1950, impreund cu alte doui lucriri de proporlii — intreg acest ansamblu de rea-
lizdiri filnd distins in 1951 cu un premiu al Academiei. Dale fiind dimensiunile de aproape 2000
de paginl la care ajunsese aceastii serie de monografii, ca nua putul fi editata alunci, dar a ser-
Vit ¢a2 bazi de infermare pentru unele lucriirl ulterioare ale Institutului si unele cursuri univer-
sitare (Ovidiu Papadima, Sfirsit de secol si contradicjiile lui,in vol. Reviste literare romdnesti la
sfirsitul secolului al XIX-lea, Bucuresti, 1974, p. 7).

” Pfograhml Partidului Comunist Roman de fdurire a soctelafii socialiste multilateral
dezooltate si Inaintarc « Romdniei spre comunism, Bucuresti, 1974, p. 161,
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tistice’ 1® eru promoval cw consecventd. Astfel, Teodor Virgolici gisen
valente noi, realiste in opera lui Mateiu Caragiale 1, socotit de critica
dogmaticd decadent si pernicios, dupd cum si opera lui Arghezi fusese
decretatd o ,literatwrd a putrefactiei™. Marin Bueur seria despre Traian
Demetrescu #, Elena Piru despre Hortensia Papadat-Bengescu 2 iar Ro-
dica Florea despre Alexandru Sahia 22, reevaluind in mod just opera
acestor scriitori, impotriva unor exagerdri la modd si a unei confuzii o
valorilor, tinzindu-se a socoti pe Neculu(d si Traian Demetreseu deasupra
lui Eminescu. $i tot un membru al Institwiului publica, la indemnul lui
G. Cidlinescy, in ,,Steaua’, primul studin de dupéd rézboi despre Goga 22
Am mai mentiona intilnirile organizate de G. C#linesen la Institut cu serii-
torii contemporani de prim# mdrime — indiferent dacd cran acceptati
sau ostracizati de critica la modé — ,,pentru imbundtdtirea atmosferei
artistice” : M. Sadoveanu, T. Arghezi, V. Voiculescu, Gala Galaction ete.
Aceastd frumoasi tradifie este continuatd azi de Zoe Dumitrescu Busu-
lenga. )

Din contactul e conceptin marxist-leninistd, G. Calineseu  isi va
dezvolta doud trdsituri: sim{ul echilibrului si suplefea dialecticd a de-
monstratiei. Una din fotografiile personale la care profesorul tinea foarte
mult este cea care-1 infd{iseazd tindr de tot pe Acropole, sprijinit de o
coloand doricé a Partenonului. G. Cilinescu viseazg & ¢ gree, nu numai
in ipostazd de erou liric (Cind ma agez lingd apa sdratd a Pontului negru./
Pulpele goale-ntinzind pe nisip, visez ¢d sint gree), c¢i crede cd, datd fiind
apropierea noastrd geograficd de Elada, sintem legati organic de aceastd
zon spirituald. In artd, socotea ¢, in genere, clasicul — cu toate iposta-
zele sale ulterioare — ,,¢ un grec¢ canonic, convenfional, ireal” #. Nu
gresim dacd afirméim cé apropierea lui G. Célinescu de marxism a fost
mijlocitd de aprecierile firé rezervad ale lui Marx si Engels fatd de arta
greacd. Clasicismul antic, ca si cel francez sau alte intruchipdri, i-au ofe-
rit criticului nostru modele de artd in care se face apoteoza omului, a
umanitd{ii rationale, excluzindu-se informitatea oniricd. TUmanismul
socialist nu putea decit s#-i dezvolte sensibilitatea sa fatd de cchilibrul
i armonia clasic#. Imediat dupé cel de-al doilea rézboi mondial, el indemna
tineretul spre clasicism, ,,nu ¢a un stil, in opozitie de pildd c1l romantis-
mul, ci ea un mod de a crea durabil i esential la indemina claselor *7.

Acest sim{ al echilibrului 1-a determinat s ia atitudine fa{d de¢ exa-
gerdrile sociologiste care tindeau, la un moment dat, s& eludeze insdsi
specificitatea artei. Intr-o eronicd din ,,Contemporanul” (nr. 12, 28 martie

LR T

% Programul. . ., loc. cil., p. 163,

% Opera lui Maleiu I. Caragiale, in ,.Sludii si cerceldri de islorie literari st folclor™,
VL nr. 1-2, 1957, p. 299—317.

2 ()pera lui Tralan Demetreseu, ibidem, p. 271—298.

2! lbidem, V, nr. 1—2, 1956; p. 197212,

22 Alexandru Sahia, ibidem, VI, nr. 1—2, 1937, p. 319-340.

3 Dumitru Drumaru [D. Vatamaniuc), Poezia lui Octavian Goga, 1, lnccpumrilelilerarr.
in ,,Steaua”, VIII, nr. 1, ian. 1957, p. 72—88 si 2. ,.Clntarea patimiril noasire’’, nr. 2, febr.
1957, p. 61— 6.

M (Clasicism, romantisim, baroe, in Impresii asupra lileralurli spaniolc. Bucuresti. 1d.
Pentru literatura universald, 1965, p. 11.

 Sensul clasicismului, extras din ., Revista I'undatiilor regale,” ni. 2, febr. 1946, p. 2148,
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1958), G. Calinescu — pornind de Ia o propozifie a lui Marx, citatd in ori-
ginal (Der Mensch formiert daher auch nach den Gesetzen der Schonheit. . .) —
comenieazd : ,,Frumuse{ea artisticd e produs al omului si cuprinde o idee,
fiind propriu omului, in urma cerebralizérii lui, s& continuie opera naturii.
Putem foarte bine afirma in numele Ini Karl Marx ed arta e autonoma,
ceea ce nu are nimie de-a face cu aya-zisa puritate a artel si segregare a
ei de viatd. Arta ¢ un mod de viatd reflectind realitatea sub speta univer-
salului, dar e artd, adicd altceva decit produsul fiziceste util” *. Fraza
este celebrd si ea constituie nu numai o ripostd pentru sociologistii contem-
porani, ¢i $i un réspuns — peste ani — unei vechi polemici inceputd de
Maioreseu i Gherea. Este o noud fundamentare — in spiritul materialis-
mului dialectic — a mai vechii sale credinte privind prioritatea criteriu-
lui estetic in eritica si istoria literard. Dealtfel, o mare parte din tinerii
critici din anii '60, care vor combate fervent tendintele sociologiste, se
vor intitula célinescieni.

Nu a fost ined suficient studiat rolul pe care l-a jucat personalitatea
profesorului . Cdlinescu in procesul viu al eritiedi si istoriei literare noi
din tara noastrd, in spulberarea unor confuzii, in stabilirea unei juste ierar-
hizdri a valorilor noastre literare din trecut, pe baza conceptiei marxist-
leniniste. Cerinfele documentelor de partid, de a intdri si dezvolta eultura
socialistd, valorificind tot ce are mai bun trecutul nostru literar, erau
puse in aplicare cu competentd si ddruire patrioticd de (. Cdlinescu. In
acest mod prestigiul sdu a crescut an de an, devenind un fel de eritie ofi-
cial, ineit intrarea sa in 1962 in rindurile partidului a apdrut ca un act
firese, spiritul sdu ardent, neobosit cdutdtor al noului, consonind cu
flacdra mereu vie o marxism-leninismului. Dacd ne gindim hine, ideea
organicitdtii literaturii noastre nationale din Istoria literaturii... nu este
departe de gindirea (eoreticd despre natiune a primului om politic al tarii,
tovardsul Nicolae Ceausescu. Dealtfel, secretarul general al Partidului —
ca semn al prefuirii — il cita, relativ recent, pe G. Cilinescu cu o frazi
exemplard privind angajarea civied a seriitorului : ,,'Tocmai In aceasta se
referea si cunoseutul eritic George (‘3linescu eind adresa seriitorului roman
vibrantul indemn : « Tréicste pe padmint in cetatea ta, cu oamenii vremii
tale, acesta este singurul chip ca miine sd fii al tuturor cetdfenilor. Surprinde
esenta prezentului, singura prin carve vei depdsi ziua de astdzi si cwriozi-
tatea blazatd a citorva este{i»™ 27,

Opera capitald « istoriei si eriticii literare romanesti ramine desigur
Istoria literaturii romdne de la origini pindg in prezent de G. Cilinescn,
aparutd in anul 1941, Am analizat, intr-un studiu publicat recent 2,
noutatea structurald a acestei luerdri fundamentale a culturii noastre,
precum si receptarea ei in contemporaneitate. Semnalam atunci unele
aspecte negative ale cilinescianismului ca tendin{d epigonicd. Am adiuga
acum precizarea ¢ mai toti imitatorii lui nu iau act de evolutia din ultima
perioadsd a activitd{ii sale. Or, tocmai in aceastd epocd asistim la evolutii

¢ Cronicile optimistului, Bucuresti, 12.P.L., 1964, p. 243.

?7 Nicolae Ceausescu, Cuvinlare la Conferinfa nafionald a scriitorilor, in Romania pe
drumul construirii societdfii socialiste multilateral dezvoltate, 7, Buouresli, 1973, p. 3565.

* G. Calinescu sau dialogul exemplar cu tradifie, in ,,S3ptamina’’, nr. 184. 14 jan. 1974,
P. 1 si 3; nr, 185, 21 jun. 1974, p. 1 si 3.
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ideologice remarcabile. Punctul de convergentd al acestor dezbateri la
care participd (. Célinescu il constituie istoria literaturii.

Numai cifiva ani trecuserd de la tipdrirea Istoriei. .. sale si, in 1945,
scoate un compendiu (cu o editie a doua in 1946), in care — cludind ,,Di0-
grafiile, amanunte de istorie literard” — incearcd a stabili altitudinile, o
proportiona valorile #. Prefata din care am citat are ins un acuzat aspect
polemic : raspunde lui Eugen Lovinescu si altora, dezvoltind puncte de
vedere de filozofie o criticii nu fard legiturd cu evenimentele vremii. Tot
aci avem de notat si primele insatisfactii fald de ,,editia mare' a istoriei
literaturii : ,,Adevératele vini n-au fost semnalate. E de la xine inteles ¢3
apera nu putea fi perfectd, fie ¢a era o intiie incercare si mai avea nevoie
de ani de studii 31 consolidare, fie ¢d un om este ceea ce este, incapabil de
a-si depdsi marginile” Sau intr-o notd : ,,Multe stiri de sundnunt au iesit
L iveald dupéd aparitia primei editit mari. Ele vor fi folosite mai tirziu®.
Se pare cd este exprimatd aici, pentru prima oard, intentia de a relua
Istoria literatwrii romdne. $i nu numai pentru completdri docunentare,
deoarece, in anul imediat urmétor, in niste pagini manuscrise addugate la
Sensul clagicismului, precizeazd cd ideologia ,,formeazi totusi un climat
in care avea s# se dezvolte arta ulterioard’, iar ,noi am ajuns I un mo-
ment de verificare a fortelor ereatoare™ 3. Mai mult, in actul de constituire
a Institutului se stipuleazd, desigur nu fard stirea si aprobarea directorului
séu, G. Célinescu : ,,Institutul de istorie literard si folelor are in primul
rind misiunea de a pregati elaborarea stiintified a unei istorii a literaturii
romane, din punct de vedere marxist-leninist™ 3. In 1949, G. C#linescu
ar fi propus chiar redactarea unui Tratat de istorie a literaturii romane,
dar la realizarea lui s-a trecut de-abia in 1959, de cdtre un colectiv larg,
sub conducerea reputatului eritie. Intre timp, la Institut s-a constituit o
arhivd de manuscrise i s-a profilat chiar o serie intitulata : Istoria litera-
turii romdne in monografii. NDe asemeneq, in arhiva sa personald se pastreazd
exemplarul Istoriei literaturii romdne de la origini pind in prezent, pe filele
céruia profesorul facea completdri, adescori substan{iale 32 Asga s-a nédscut
confuzia intre Tratatul academic de istorie a literaturii romdne 5i propria
sa Istorie. . ., mulfi invinuindu-1 ¢ ar dori mai degrabd sa definitiveze o
nous edif{ie 2 binecunoscutei sale luerdri personale. Asemenea insinudri
mabsurde” le respingea cu vehementd : ,,Nu a fost vorba niciodatd de a
face I institul — ined o datd o spun — o istorie a literaturii a mea, o editic
amea. O istorie a literaturii a fost inserisd in plan ca o istorie a literaturii
condusd de mine si ficutd in colectiv. Si dacé nu s-a faeut acum zece ani
este pentru ed toatd lumea o ldsat capul in jos eind am propus si se faci.
Pentru c# aceasta este o chestiune foarte dificilii. Vom intra intr-o vijelie
nemaipomenitd $i eu voi intra in aceastd vijelie si voi duce la bun sfirsit
lucrarea [...] fncit a pune mereu aceasti problemd este tulburdtor.
Aceasta produce un fel de aprindere cervicald, day nu se intimpld aceasta
la mine 33,

™ [storia literaturii romdne. Prefafu, Bucurestl, 12, p. 1., 1968, p. 5 (edilic de Al Pirn)

30 . Calinescu, Prineipii deesleficd, Bucuresti, Iiditura pentru literaturd, 1968, p. 370.

3 Arhiva Academlei R.S.R. P. 4., 1948—1951, vol. 1, [. 1.

22 Dale complete despre munca la o noul edliie, vezl la Al. Plru. Cu privire la reedilareu
wIsloriei lileraturii romane”, in Varia, 11, Buocuresti, 2d. Eminescu, 1973, p. 103—406.

3 Stenograma reuniunii Subsecfiei de limba §i lileralurd (11 ian. 1959), In Arhilva Acad.
R.S.R., P. 4.1939, vol. 15, 1. 48,
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La aledtuirea unai Tratat de istorie a literalurii romdne ¢l {rece cu
loatd fermitatea incepind din anul 1939, luerare colectivd de mare anver-
gurd, de care se va ocupa pind la disparitia sa, in martie 1965. El declara
deschis ¢# indeplinea o sarcind de partid, afirmatic fondatéd nu pe aspectul
administrativ, ci pe mutatiile produse in gindirea sa esteticd. Hotdrirea
sa de a ridica o asemenea constructie s¢ bazeazd pe ideea fertild — pe
care o subliniazd de mai multe ori in stenograme — cd fiecare epoced, si
deci §i cea socialistd, are dreptul, necesarmente, si-si ridice propriile mo-
numente ¥, (Cu toatd importanta pe care o acorda documentarii, totusi
G. C3linescu nu voia s aledtuiased o enciclopedie. Principiul estetic este
dominant in judecata criticd (desi el cerea specialigtilor =3 defineasea clar
ideologia politicd a scriitorilor), seleclia opercazd strict si o ierarhizare
valorics este evidentd. Mi se pare insd foarte important exemplul de apli-
care a marxism-leninismului la literaturd pe care ,,divinul eritie” il oferea
criticilor si istoricilor literari actuali. De la inldturarea sa de la facultate
era pentru prima oard cind avea posibilitatea si se adreseze, in mod orga-
nizat, nu numai prin pres#, unui public mai numeros, in afara cercului
strimt al Institutului pe care il conducea. Vocatia de istoric a marelui
critic — emergentd si in lucrérile anterioare celui de al doilea r&zboi mon-
dial — se va deschide ea o floare rara in epoca noastrs socialists, si numai
moartea prematurit il va impiedica s# desédvirgeased noua editie a Istoriei
literaturii romdne personald si sd incheie luerdrile lIa Tratatul academic
colectiv.

3 In noua sa configuratie, Tratatul de istorie a lileraiurii romdne — ale carei lucrari sinl
in curs de desfdsurare—nu ar avea declit de cistigat daca ar lua in considerare genlalele indrumiri
de ,,speciallst’ ale lui G. Cdlinescu. O parte a aceslei prejioase munci de ,,redaclor responsabil”
la un tratat colectiv. le-am cules din arhive si le-am publicat (cv adnotirile lni Al IYiru) in revista
»Manuseriptom’™ (V1L nr. 20 1976, p. 157167 si nr. 3. 1976, p. 155—162).
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TEATRUL-DOCUMENT — ASPECTE ALE PROBLEMATICII
TEORETICE

VIORICA XNISCOV

I. LITERATURA $I EVENIMENT. REPERE TEORETICE

1. Este limpede pentru oricine c¢& o buni parte a literaturii — si a
poeziei in speld — se afld in strinsé si expliciti legdturd cu evenimentul
istorie. Poezia ocazionald (in acceptia largd atribuité conceptului de Goethe),
romanul psihologic si,,realist”, literatura de angajare politicd, de la tra-
gedia anticéd la romanele lui Hemingway sau Dos Passos, ficliunea ,,isto-
ricd”, de la Dumas la Feuchtwanger, apoi memorialistica, jurnalul intim,
autobiografia, reportajul, genul epistolar etc., se afld intr-o relatie funda-
mentald, fie de ordin genetie, fie de ordin si genetie si struetural, en eve-
nimentul.

Mai mult. In mésura in care se admite c& orice scriere literard ras-
punde intr-un fel sau altul unei experienfe de viafd (1raite direct sau cu-
noscute prin intermediul unei traditii culturale anwne), experients la rin-
du-i constituitd de serii de evenimente, se poate gindi literatura in ansamblu
ca unul din cimpurile semnificative de verbalizare a evenimentului. (Alte
cimpuri ar fi istoriografia, arhivistica, stiin{ele in genere.)

Ceea ce detaseazd, pe acest ecran general, seriile literare pe care
le-am desemnat ca determinate genetic i structural de evenimentul isto-
ric (romanul istorie, romanul de rdzboi, lirica omagiald etc.) este, credem,
orientarea acestora cdtre evenimeniul marcai. Eveniment a céirui existen{d
in timp i spafiu reprezint® un moment de discontinuitate in fluxul realu-
lui, §i a cdrui amploare ca desfisurare si consecinte semnificd o anume spo-
ritd deschidere cétre universal; eveniment posedind, intrinsec, un sub-
stantial nivel energetic.

Astfel, spre a lua un exemplu extrem, cdderea unui meteorit orf
explozia unei stele, ca eveniment marecat, este mai aptd in raport cu com-
bustia termonucleard curentd a aceleiayi stele, de-a lungul o milicane de
ani, 84 se constituie in obiect de referin{d pentru grupul formal de opere
caracterizat de inspiratie declarat evenimenfiala.

In interiorul acestui grup formal, organizarea paradigmaticd pe relatia
cu evenimentul marcat ar decupa apoi un subgrup de opere destinate s&
functioneze ca mulaje ,,perfecte” si ,,autentice” pe eveniment. Este cazul
literaturii memorialistice, de reportaj etc. Aceasta tinde ins#, dupd toate
Probabilitétile, la selcctarea expresd a evenimentului marcat in virtutea
toemai a intentiei de @ deveni publicd (vezi bunfoard Dichtung und Wahr-
keit). Un jurnal scris nwmai pentru sine nu urmeazé in chip necesar s se

Rev. isit. teorie lil., tom. 2?7, nr. 4, p. 567 --375, Bucuregti. 1974,
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refere sistematic la evenimente socotite in mod obiectiv importante (vezi
Insemnadrile zilnice ale lui Maiorescu).

2. Conform unor obisnuinte de gindire bine impamintenite in sfera
conceptelor teorici literaturii, evocarea literarii corectdi, pe baza unei in-
formatii prealabile si prin invocarea de argumente corespunzétoare, a
unor evenimente apartinind trecutului indepértat este socolitd a fi [ite-
raturd istoried. Dimpotrivi, evocarea de acelasi tip 2 unor evenimente din
trecutul imediat este numiti, indeobste, de un numir crescind de teore-
ticieni si critici contemporani, literaturd documentard. In virtutea acestei
acceptii conferite termenilor, Henric al I'V-lea al lui Heinrich Mann nu
ar fi literatura documentari, precum niei Salammbé ol lui Flaubert. In
schimb, s-ar integra pe deplin conceptului o piesd ca Vicarul a lui Rolf
Hochhuth, pseuadoromanele lui Norman Mailer (Armatele nopfii ete.),
un poem ca In numele Statwii Libertdtii al lui Evtusenko, construit din
decupaje scoase din presi referitoare la asasinarea fratilor Kennedy. Si
aceasta degi atit romanul lui Flaubert cit s drama lui Hochhuth se buzeaza
pe riguros acelasi tip de demers constructiv : recursul insistent la document
in vederea reconstruirii unei imagini conforme cu realul a unui eveniment
istoric : rézboaiele punice — 3 nu numai acestea — intr-un caz, progra-
mele naziste de genocid — si nu numai acestea — in celdlalt caz. Daci
este insd s& intelegem prin docwment un obiect lingvistic sau extralingvis-
tic a cdrui semnificatie este socotitd ea pertinentd pentru un contexi dat,
iar prin pertinentd valoarea de autenticitate si de congruenti cu contextul
vom fi indemnati & iwwcorddm ,literaturii (fictiunii) documentare’ o accep-
tie mult mai largé decit cea curentd.

In aceaxtd acceptie, literatura docunmentard va integra cu mult mai
mult decit numai seria operelor istorice. Ea va prelua si intregul fond al
operelor care reprodue, partial ori total, sau parafrazeazi in scop demon-
strativ, o entitate structurali textuald prealabil constituitd. In acest sens,
ficliune documentard poate fi socotitd tragedia anticd in raport cu mitul
pe care il citeazd in vederea propriei sale antentificdri ; tot astfel misterele
medievale in raport de Biblie; povestirile hagiografice, ironice sau ,,ar-
tiste™, moderne (Flaubert, Keller) in raport en Vietile sfintilor: pastisele
sauw parodiile de tot felul.

Existd insd 5i putinta de a utiliza termenul intr-o acceptie restrinsd.
In felul acesta, aceeptin restrinsd a conceptului de literaturd documen-
tard devine cazul particular al unei semnificatii generale larg cuprin-
z&toare.

Conform acestei coneeptii restrinse, avern a face cu fie{iune documen-
tard atunci cind entitatea structurald reprodusi, parafrazatd, invocatd
ote. este verbalizarea fideld si eertificatoare a unui eveniment (istoric)
marcat. Verbalizarea a cdrei autenticitate este la rindu-i validatd de con-
textul cultural dat. Aceasta spre deosebire de cazul acceptici largi a ter-
menului in care ,documentul” nu este neapiratl tinut s§ certifice fapte
obieetive.  Astfel, mitul ca ,,}document” reproduce evenimente a ciiror
vealitate este in afara oricdrei indoieli doar pentru mentalitatea unui
anumit moment istorie $i @ anui anwmit medin cultural. In vreme ce o
.(hplomﬁ militud din anul 106, +d& zicem, atestind constituirea provinciei
imperiale Ducia, referd inechivoe la un eveniment absolut incontes{abil.
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3. In principiu, se poate admite c¢i ficliunea documentari in sens
restring este termen final in urmitoarea serie morfologici a cirei unitate
este garantatd de prezen{a constants, desi variabild, a categoriei real:

1) evenimentul istorie (marcat);

2) documentul comportind constatarea, descriplia, interpretarea
evenimentului in seop informativ si asumind valoare de adevér, respectiv
asumind posibilitatea de verificare prin contexiul cultural;

3) fictiunea documentard care utilizeazi documentul in moduri
variate, de la limita — neta — a citdrii (vezi montajul de citate, frecvent
in dramaturgia postbelicd, in Ancheta lui Peter Weiss, in America albd
a lui M. Dubermann ete.), la aceca — vagi — a absorbtiei documentului
in masa fictionald : conditia curentéd a ,,literaturii istorice’ de tipul roma-
nelor lui Walter Scott, a ,,cronicilor” shakespeariane etc.

De la eveniment factual la document, si de aici la fictiunea docimen-
tard, realul suferd grade diferite de distorsionare. In primul rind in masura
in care este investit cu sens, respectiv inferpretat. Cici dacd nu se poate
nega prezenta unui sens elementar, intrinsec, la nivelul perceperii fenome-
nului real, nu e mai pufin adevirat ci verbalizarea acestuia ii afecteaza
straturi de sens cu atit mai complexe si inai abstracte cu cit urméiregte s&-1
epuizeze ea obiect de cunoastere. Pinil $i conceptualizarea cea mai simpléd
fluidizeazd, prin abstractizare, realul. Categoria real, care di in intregime
consistentd categoriei eveniment, nu se mai suprapune in intregime pe
categoria document, oricit de fidel ar reproduce aceasta din urmé pe cea de-a
doua. Interpretarea, fie si minimald, prin predieatia pe care o formuleazé
asupra unui eveniment oarecare, ca subiect logic, produce de facto un alt
eveniment, mai ,,epurat’ in raport de primul sau, cu alte cuvinte, il
fixeazd pe acesta din urmi in condifia abstracti de obieet al subiectului
cunoscitor. Cu atit mai complex apare fenomenul, la nivelul scrierii lite-
rare, eu cit in literaturd nu putem intilni niciodatd ,,evenimente’ in stare
purd, c¢i evenimente infa{isate din unghiul unei anumite viziani. In al
doilea rind, realul este distorsionat odatd cu trecerea de la cimpul — cel
putin in prinecipiu — verificabil, ca autenticitate, al istoriografici, la cel
incontrolabil — din acest punct de vedere — al literaturii. Distorsionare
inevitabili care are loc chiar si in cazul-limitd in care scrierea literari se
suprapune perfect pe document, chiar si atunci cind autorii pretind —
rigorist — a face nu literaturit ci operit ,ca gi” istoriografici. Cdci, nici
chiar in atari imprejurdiri, nu se poate evita contextualizarea documen-
tului intr-un cadru cultural dat (reprezentajie teatrald, formi versificatd,
limite compozilionale, de gen etc.), contextualizare care nu face niciodaté
mai putin decit s confere evenimentului real — verbalizai ca document —
statutul ambiguu al ,,ca-si-cum™-ului artistic, si-i confere tensiunea, pro-
prie acestuia, dintre identitatea yi respectiv non-identitatea cu realul.
Fird a mai vorbi de cazurile evidente in care documentul este investit
eu sens simbolic, este stilizat, este topit in masa fictiunii ori este aldturat
unor secvenfe de vidit caracter fictional. Asa apare bundoard, reverberatia
fictivizantd pe care o usumi, in context documentar, ,cvenimente fabri-
¢ate” precum intilnirea — imposibild in real — dintre Marx yi Holderlin
in Hglderlin-ul lni P. Weisk, discutiile (care n-au avut niciodatd loc) intre
barticipantii la procex in pauzele sesiunilor tribunalului din Cazul
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Oppenheimer al lui Heinar Kipphardt, anacronismele din discursurile lui
Marat in Marat— Sade al lui Weiss ete.

Statutul documentar, respectiv nivelul ,,conform cu realul” al scrie-
rii fic{ionale se valideazd, fireste, doar in mésura in care documentul,
§i prin acesta evenimentul, este recognoscibil, respectiv certificat ca auten-
tic.

Absenta indicilor expliciti de autenticitate documentard a unui text
ce se voieste riguros ,,conform istoriei’” rdpeste pieselor incluse ca probe
orice valoare expresivi. Este, de pild4, ceea ce Esslin ii reprogseazd — cu
iritatie excesivi — lui Peter Brook in legiturd cu spectacolul US, specta-
col ,,in care pind si pasajele autentice par false pentru cd le lipseste indi-
catia sursei (...). Cici numai cunoscind identitatea reald a cutdrui perso-
naj, spectatorul poate aprecia importanta marturiei acestuia. O documen-
tare care omite s& indice sursele este o contradictie in termeni, mai rea
decit lipsa totald de documentare” (147).

Dacd admitem cd primul termen al seriei eveniment-document-
fic{iune documentard produce de fapt seria, cu alte cuvinte isi reproduce
modelul la diferite nivele de existentd semioticd, putem socoti problema-
tica fictiunii documentare, cum dealtfel sugeram, ca nemijlocit contigua
problematicii citatului, categorie inteleasd nu numai restrins, ca ,,repro-
ducere intoecmai a vorbirii cuiva’’, ci s in sens larg, ca ,,reproducere a unei
structurt date’’. C& aceastd structurd poate fi de ordinul produsului mental
(nivelele unei opere literare spre pildé), reproducerea sa generind moduri
parodice (de la imitatie la pastisd) sau cd poate fi de ordinul datului isto-
ric, reproducerea verbalé a acestuia constituind materialmente documentul
si, respectiv, ficfiunea documentars, in ambele clase de imprejurdri este
vorba in fond de acelagi tip de demers logic : respectarea principiului cauza-
litdtii (seria poate fi cititd intr-un singur sens) si a principiului variatiei
la temd 1.

E lementele seriei eveniment-document-fictiune documentard sint
reciproc omoloage, pentru ci ilustreazi corespondenta paradigmaticd
dintre modurile universului, modurile gindirii (ca sens $i semnificare) si
modurile limbii (ca retoricd desfdsuraté). Dar, evident, omologie nu in-
seamnd identitate. Trecerea de la eveniment la document este — cum
sugeram — trecerea de la model la imaginea in oglindd a modelului,
imaginea fiind totodatd mai s&racd (in concretitudine) si mai bogatd (in
sens) decit modelul 2.

Ceea ce desparte, la rindu-i, fictiunea documentard de document este.
in primul rind, materializarea dimensiunii enuntdrii, altfel spus, introdu-
eerea instantei naratorului atotstiutor care ne face si vedem ceea ce nu
se poate vedea cu ochiul liber. Aceastd imprejurare functioneazd cu titlu

1 AcesL puncl de vedere ¢ste extrapolal nu o data la intreg cimpul Hlerar. Todorov, de
pild4, alirmd, fn linla formalistilor rusl, c& nu exisld genezd de texte literare cu pornire de lu
eeea ce nu ar [i lexl, cl, totdeauna, numai de la o activilate de /ransformare a unui discurs
preexistent, viata insisi neflind decit o bio-grafie, lumea sociald o socio-grafle etc. (93).

Dupé Borges, se stie, scriitorul nu face decil si varieze necontenit acelasl numar, limitat.
de situalil fundamentale 5i metalfore in asa fel incil orice propozilie nu este decit. constlent sat
nu, cltat, lar literatura in ansamblu, produclie arhivistica.

3 Situatle Liplca pentru orice proces de reflectare, pusi aici pregnant in evidenld de con-
ditia-limitd a documentului {inul si sc muleze pe eveniment.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



TEATRUL-DOCUMENT 571

exclusiv doar intr-un singur sens: prezenta naratorului ommiscient nu
este obligatorie pentru serierea de fictiune documentardi; in schimb,
absenta Iui este indispensabild pentru ca documentul & fie document.

In al doilea rind, diferenta dintre document i fictiune documentard
este plauzibil exprimabild in termenii (lui Todorov) de semnificare si
simbolicizare. Putem sxpune astfel ¢ semnificarea doar a referentialuiui
imedial este caracteristicd documentului pur. Cind semnificatia referen-
tialului semnificd insd la rindu-i ceva (,,simbolicizare’’), am avea a face cu
transgresarea documentului, cu convertirea lui in literatwrd (eseisticd ori
de fictiune documentard).

Iatd, spre exemplu, Vietnam- Diskurs-ul lui Peter Weiss, S-ar zice,
la prima lecturd, un text aflat sub conditia ,yenunfului stiintifie”, strict
referential. Personaje individuale sau grupuri de personaje debiteazd
enunfuri de substan(d istoriograficd (informatii strict autentice, prelevate
din lucrdri de istorie, reportaje la fata locului, jurnale intime, memorii,
rapoarte ale unor organisme internationale, discursuri ale unor personali-
téti politice, texte de acorduri internafionale ete.) cu scopul de a informa
asupra momentelor marcante ale istoriei Vielnamului incepind cu secolul
al VI-lea, era noastrd, si terminind in 1964, anul angajarii totale a Statelor
Unite in rdzhoinl civil din Indochinat.

Aparent am avea a face eu un macrotext-docunent aledtuit prin
punerea cap la cap, in ordine cronologic#, de microtexte-document. in
fapt insd, caracterul strict veferential al enunturilor este supus unci re-
fractii semantice. Este, cu alte cuvinte, relativizat de funetia simbolicd
atribuitd contextului. Procedeele de simbolizare — aici — a enunturilor
sint simple. Men{iondm pe cele mai intrebuintate :

1. personificarca naratiunii istoriee -— purtdtorii evenimentului sint
concomitent si agent{i si instan{d narativd. In loc de: ,el, dusmanii, au
ajuns in vastul Imperiu de Mijloe, au auzit vorbindu-se de bogétiile Tarii
Mekong™, cum ar suna cnuntul intr-un document sauw intr-un fratat de
istorie, este utilizatd construetia : ,,n07 am ajuns in vastul Imperiu de
Mijloc cte.”;

2. utilizarea concretului — Ia nivelul deseripiiei se constatd predo-
minanta propozitiei consti{uitd minimal din subiect si predicat (eventual
complement) de tipul oligopropozitiilor :

..Apele sint bogale in pesle
pPadurile sint bogale in vinal
Pamintlul esle bogal in rod’ :

3. selectia evenimentelor istorice programatd pe un tip unie de mo-
ment, siluatia conflictuald de un anume gen, respectiv repetarea obsti-
matd la diferite nivele istorice a aceluiasi mod conflictual @ agresiunea
nrmald. '

Toate acestea ne fac 58 infelegem c¢& textul nu mai semnificd numai
mlunga istorie”” a 18zboaielor care au lovit Vietnamul ci §i — si mai cu
seam@d — simbolizeazd conditia rdzboinlui continuu, a rizboiului de apé-
rare dus de o tar% mic# impotriva unui agresor mare §i puternic, indiferent
dacs acesta va fi fost Celestul Imperiu, Franta coloniald, Japonia ori Sta-
tele Unite.
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Il TEATRUL-DOCUMENT CA LITERATURA DOCUMENTARA IN SENS RESTRINS

1. Ca literaturd documentari in sensul restrins dedus mai sus, fea-
tru-document este o categorie conceptuald utilizatd pentru a desemna una
dintre tendintele reprezentative ale teatrului politic postbelic, indreptata
precumpdnitor impotriva interpretirii convenfionale si conservatoare a
istoriei nafionale xau mondiale mai apropiate sau mai indepirtate 3 (J.D.
Zipes, 474).

S-ar pérea ci in fruntea ,,valului documentar” std dramaturgia
germand (Rolf Hochhuth : Der Stellvertreter [Vicarul], 1963 ; Heinar,
Kipphardt : In der Sache J. Robert Oppenheimer [(azul Oppenheimer ],
1964, Joél Brand, 1965 ; Peter Weiss : Die Ermittlung [Ancheta ], 1965 etc.)
urmati indeaproape de cea americand (Howard Sackler : The Great While
Hope (Marea speranti albd), 1968; Artur Kopit: Indians [Indienii],
1968 ; Davidson El Haji Malik : A Play about Malcolm X |O piesad despre
Malcolm X ], 1968 ; Donald Freed : The United States vs. Julius and Ethel
Rosenberg [Statele Unite contra Julius si Ethel Rosenberg], 1969 etc.)
$i in genere de cea europeani. Teatrul lui Armand Gatti si Armand Sala-
crou in Franta, drame precum Murderous Angels |Ingerii ucigasi] a irlan-
dezului Conor Cruise O’Brien (despre complicitatea lui Dag Hammersk-
jold la uciderea lui Lumumba), piesele unor dramaturgi ca David Wright,
Peter Cheesmann in Anglia, M. Schatrov si V. Ossipov in U.R.S8.S8., apa-
rute cam in acelasi timp, atestd rdspindirea cvasi-generald in interiorul
literaturii europene si americane a acestor forme dramaturgice.

2. a) Drama documentard ca formd a teatrului politic valorifica, din
punct de vedere tematic, probleme de interes public legate de sfera expe-
rieni{ei concrete si imediate : probleme deci ale puterii, ale violentei, ale
rizboiului, ale pericolului atomie, probleme si fapte legate de migcari de
eliberare nafionald si sociald, revolutii etc.

b) Scopul dramei documentare este in primul rind de a informa sau
de a reactualiza si corecta informatii transmise. Ea se interpune astfel
intre cunoasterea (incompletd ori eronatl) a realitdiii, respectiv intre
imaginea acestei realitati la nivelul de informatie al opiniei publice largi
fa un moment dat, si realitatea insagi, pentru a o corecta pe prima in funetie
de cea de-a doua. Viearul si Soldatii (1967) lui Hoehhuth bunioarid revi-
zuiesc opinii curente in legdturd cu personalitd{i ixtorice marcante. Papa
Pius al XII-lea si respectiv Winston Churehill sint acuzati, ¢cu probe in
sprijin, de participare morald la crimi. Papa pentru a fi pédstrat din ra-
{iuni de calcul politic ticerea in fata exterminarii a milioane de evrei
in lagirele naziste. Churchill pentru a fi ordonat mitralierea de ciitre RAF

3 Aceasti definilie esle. din puncl de vedere Leorelic. necorespunzitoare. Iia nu line
seama de posibilitatea (principiald si practlicd) a ulilizarii dramaturgice de documente cu referin-
la alta decit cea strict politica. 1ia afirma punctul de vedere al acelor autori pentru care existen{a
privald a cuiva este importantd numai in misura in care o influenleazi in vreun [lel ori allul
marile raporluri de for{# politice. 1:xisla tolusi si Lexle (un exemplu ar [i, la noi, soenariile radio-
fo nice ale lui Nioolae Sloian) construite pe materiale autentice privind chestiuni de familie, pro-
fesionale elc. si care nu au de fel mai puiin statut documentar. Iar daoil adoptam totusi definilia
de mai sus. este numai peniru od are o acoperire praclicd substantiald in produciia curentd a
teatrului-document. Majoritatea covirsitoare a dramelor documentare. si a celor de risunel,
este inconteslabil de naturd politica.
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a populatiei civile, bombardamentele apocaliptice, lipsite de orice noima
strategicd din primdvara anului 1945 asupra Hamburgului si o Dresdei,
precum i inscenarea accidentului in ecare si-a pierdut viata generalul
Sikorski.

In mdsura in care izbuteste sa taca cuhoscut in chip pereutant do-
meniul culiselor politicului, si dezviluie nu numai fapte brute ¢i si cauzele
acestora, sd demaste, sl demistifice ete., drama documentard poate fi
socotitd ea unul din domeniile de secularizare ale esotericului.

Caracterul instruetiv al teatrului-document nu se epuizeazi insi in
aducerea la cunostinta opiniei publice a unor fapte partial san total necu-
noscute, respectiv in {ransferarea unui domeniu de eunoagtere din proprie-
tatea intelectuald a unui grup restrins in proprietatea tuturor. Ba chiar
de cele mai multe ori evenimentele relatate sint, in sine, cunoscute mediului
social si cultural cdrora piesele-document li se adreseazi. Joél Brand i
apirut dupa procesul Eichmann, 4 ncheta, dupid procesul de ln Frankfurt,
Cazul Oppenheimer, dupa procesul intentat savantului.

Plusul de informatie pe eare il aduce drama-document fald de gtirile
brute transmise prin radio si T.V. sau publicate sub forna de reportaje
in presa de mare tiraj se referd nu atit la obiectualitatea ca atare a eveni-
mentului, eit la sfera interpretirii lui. Simpla inserare o evenimentului in
cadrul dramatic al spectacolului are in sine o valen{d deicticad cu valoare
interpretativi. Cu atit mai mult avem de-a face cu un atare tip de infor-
matie de facturd superioard in cazul asumdrii implicite a interpretirii
unui eveniment dat (prin muzicd, gest, dar si decupaj operat in document)
sait comentariului explieit (prin vocea corului, a raisonuner-ului ete. — vezi
Marat—Sade).

¢) Rezulti asadar si din cele spuse mai sux, ¢d in teatrul-document
planul interpret@rii are, de o manierd sau alta, o pondere eel putin egald
¢u cea a planului relatdrii evenimentiale nude. Pind si textele care se pre-
zintd ea montaj riguros de citate-document, precum A ncheta ori Cintecul
Fantogei lusitane, izbutesc si sintetizeze cele doui modalitdti o fi defini-
torii pentru procesul de enuntare, relatarea nudi de fapte, fird intervent{ia
locutorului pe de-o parte, discursul, presupunind locutor, auditor si inten-
{ia de a-1 influenta pe acesta, de cealaltd parte. Discursul, adicd planul
interpretdrii, este in teatrul-document :

1. prealabil relatirii (prin criteriile de selectic a materialului confi-
nind deja adresa citre spectator, vointa de a demonstra si convinge),

2. implicat in relatare (prezent in absentiit — vezi mai sus pomenita
organizare semnificativa a relatarilor evenimentiale care ajung si se auto-
semnifice),

3. explicit i independent de relatare.

fn treacit fie spus, problema relatiei dintre narare si interpretare
exte fundamentald pentru intreg cimpul literaturii. In masura in care se
admite ¢i pind si relatarea ,,nudd”, ca modalitate organizati de comuni-
care, implicd, din principiu, la nivel fie si minimal, interpretare, se va in-
lelege ci literatura in ansamblu nu este decit un mod de evaluare continud
a realului. Pe de altd parte, relatia interpretare[relatare poate constitui
lemelia unei tipologii literare capabile si dea seama de posibilitdtile i
limitele de semnificare asumate de diversele categorii literare. Tipologia
ale crei pozitii extreme ar fi ocupate de narajiunea evenimengiali ,,pura’
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(in care inierpretarea este implicald in seleciia, struclturares etc., seriei de
relatdri evenimenjiale) §i, respectiv, de liricd si de literatura de reflectie
(aforism, maxima, proverb, in care seria relatdrii evenimentiale este im-
plicatd in interprelare). . -

d) Drama-document isi instruieste publicul asupra necesitdtii de a
veghea ca in viata publicd s& nu fie incélcat prineipiul care in viata pri-
vatd este socotit ca de la sine inteles : respectul adevarului si dreptétii.

De aici consecinte de ordin constitutiv si functional.

Inchegindu-se exclusiv si explicit pe intentia de a face dreptate prin
descoperirea, cu dovezi in mind, a adevarului, prin sanctionarea, fie i
moral3, a vinovatilor, teatrul-document este caracterizat de atractia
funciaré cidtre structura de ,tribunal’ i, consecutiv, citre aproximarea
procedurii judiciare. El presupune deci ca date intrinseci: constructia
logico-deductivd (manifestatd la nivel de parte sau de intreg); referinfa
gociald ; gruparea ternard a relatiilor interumane (agresori/vietime/inst-
antd acuzatoare — chiar cind aceasta nu e figuratd nemijlocit, ea este
asumaté de atitudinea autorului §i, respectiv, de atitudinea pe care autorul
tinde s34 o provoace publicului); autenticitatea probelor utilizate ; funcfia
demonstrativid. Atunci cind drama-document reprezintd procese judiciare
(Cazul Oppenheimer, Ciinele generalului (Kipphardt), Ancheta, Procesul
Horia), ea isi autosemnifici conditia struciurald.

Adoptarea procedurii judiciare asigurd textelor documentare con-
traponderea dramaticd necesard echilibrdrii osaturii lor precumpidnitor
narative. Este un mod de introducere prin artificiu a tensiunii in unifor-
mitatea cimpului relatdrii epice, tensiune indispensabild demnonstratiei
§i, consecutiv, funetiei educative pe care gi-o asuméd plenar teatrul docu-
mentar.

' ¢) Modalitatea, si-i zicem, dramalicd, in raport de carve teatrul-do-
cument se poate defini in chipul cel mai coerent, pentru ¢& alcdtuieste
impreund cu ea o unitate de simetrii, este heppening-ul.

Pe de-o parte cele doudl categorii formeazd o pozitie structurald
ireductibild. Astfel, in vreme ce in cazul happening-ului asistam la ten-
dinta de a estompa pind la anihilare componenta verbali a speetacolului
in favoarea texturii sale gestuale, vizuale i sonore, in cazul teatrului-do-
cument izbeste toemai densificarea componentei verbale, respectiv anga-
jarea masiva, implicitd ori explieitd, o funectiei interpretative a limbajului.

In vreme ce happening-ul este prin defini{ie improvizatie de moment,
cel mai adesea nestructurat prealabil ¢i avind ca singure repere date doar
cadrul institufional, beneficiind deci de avantajele totalei libertdti de
acliune, teatrul-docunien! cste striet elaborat si determinat (prin docu-
nient, respectiv prin evenimentul deseris de document) atit in punetul
sdu de pornire cit si pe intreaga duratd o desfdsurdrii textelor sale. In
parantezd fic spus, teatrul-document este marcat de tensiunei inerenid
dintre liberiate, ca referingd politied intratextuals si determinarea materiali
(prin document), restringind deliberat libertatea de miscare a aulorului,
obligindu-l la supunere fa{d de model.

Pe de alta parte, happening-ul i teatrul-document sint unite prin-
tr-un punct de origine comun: ambele igi trag indepdrtat obirgia din
mai-sus-pomenitul sentiment general de neincredere in forta cuvintului
creator de fictiune.
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Dacé insa reactia in cazul happering-ului este de a-i elimina cuvin-
tului incircitura de informatie rafionald, in cazul teatrului-document
ea rezidd in a evita fictiunea, pldsmuirea de lumi inexistente.

Unitétii genetice ii corespunde o solidaritate de scop. Atil happe-
ning-ul cit si teatrul-document se reclamé de adevdr si de esente (primul
urmdreste 8§ atingd cu ajutorul limbajului gestual si imagistic) ,,arheti-
pul subconstientului colectiv”. Cel de-al doilea s& degajeze prin limbajul
reflectiei modelul arhetipal al unui fenomen social istoric in vederea modi-
ficdrii structurilor lumii contemporane.
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TEATRUL TRAGIC AL LUI RADU STANCA

IOANA LIPOVANU-THEODORESCU

Eseist, cu preocupari de filozofia culturii, de estetica, de criticd lite-
rard §i dramaticd, poet, interesat de ,resurectia baladei’, gi mai ales
dramaturg, actor si in special regizor, cu merite incontestabile in dezvol-
tarea spectacologiei roménesti, Radu Stanca este un creator incd putin
cunoscut. Cartile sale, toate apirute postum, ii cuprind numai o parte
din operd, iur manuscrisele sint inecd pline de surprize, indeosebi in ceea
ce priveste dramaturgia. Singurul volumde teairu publicat pind in prezent
(Editura pentru literaturi, 1968) contine doar cinci din cele cinsprezece
piese cite a scris, alte citeva se afld risipite prin reviste, iar unele, printre
care o creatie importanta ca Rege, preot gi profet, continuid si fie complet
necunoscute. Prezentarea de fa{d isi propune o viziune de ansamblu asu-
pra teatrului sdu.

Ambitia mirturisitd a dramaturgului a fost de a serie tragedie. In
articolul Tragedia si modalitatea el scenicd in perspectiva actualitdlié
(Sibiu, 1960) el discrimina intre comie, dramatic si tragie, situindu-1 pe
acesta din wrmd in virful piramidei. Spre deosebire de comic, care, ca
yreactiune fatd de un obiect sau o fiin{d exterioard”, ar ,jangaja’ numai
anumite sectoare ale personalititii, tragicul ar fi o atitudine fundamen-
tali care nme-ar ,,ocupa’ fiinta ,,in intregul ei”. ,,Sentimentul de totali-
tate’, precum $i exemplaritatea eroului pe care-1 promoveazd ar constitui
si insemnele superioritiitii tragediei fa{d de drami : ,,In tragedie croul
este angajat total, actele sale sint definitive, cle angrencazi un univers
intreg. Eroul tragic ne face complici, pe cind eroul dramei numai mar-
tori”, Si mai departe : ,,Natura dramei rezid in procesul de individuali-
zare o personalitdtii umane, pe cind natura tragediei in acela de sociali-
zare o individului. [ ] Tragedia e umanistd, pentrn ¢i structura ci e
in cauza umanitdtii’’.

De la bun inceput se poate constata temeritaten pozitiel teoretice a
lui Radu Stanea, care pledeazd pentru tragedic intr-o epocit in care des-
tinal speciei este deosebit de controversat. In literatura oceidentali con-
temporani, in general scepticd fatd de valorile spirituale si morale, locul
tragediei este tot mai frecvent ocupat de farsa tragicd, in care tragicul
este degradat pinila grotesc. Dirrenmatt, in Theater Probleme(1955), con-
sidera chiar ¢d singura formuld dramaticéd potrivitd peniru chipul societd{ii
vest-europene ar fi comedia, comedia grotescd, violentd, paradoxald.

in tarile socialiste, dat fiind conceptia despre acordul de prinelpiu
al individului eu natura si cu institutiile, s-ar prea, de asemenea, ¢i tra-
gedin gi-a pierdut motiva{ia ideologicd de existentd.

ltev. ist. teorie lil., tom. 27, nr. 4. p. 577—587, Bucuregti, 1978.
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in coen ce priveste literatura noastid, specia a fost intotdeuna
putin cultivatd i Tudor Vianu o enunera inca din 1934, in' Esleticq sa,
printre genurile desuete, aldturi de epopee, cpistola didacties, satira si
meditatia romanticd.

Radu Stanca nu pledeazi nici el pentru o simplé reeditare, ¢i pentru
modernizarea conceptului prin sincronizare cu mutaliile psihologice pro-
duse in lume dup# cel de-al doilea r&zboi mondial : ,,Prea mari au fost
evenimentele trdite de omenire in ultimele dous decenii, prea cumplite
inc#tusdrile de forte si prea colosale descidtugdrile” pentru ca omul scenei
8d nu sc orienteze ,,Spre un teatru si de dimensiuni mirefe, compatibile
cu omul nou”. '

In aceastd acceptlic moderni, tragicul deviue ,,0 valoare etiea™,
in legaturd cu fortele volitive si rationale ale omului. ,,In afara ratiunii
nu este posibild decit o stare traumatica ... specificd dramei”, scrie
éseistul. Deosebirea fald de tragedia anticd apare astfel net : ,,Din con-
gtiinta moderni a tragediei, destinul™, jinteles ca forfa determinanta a
actiunii”, ,,trebuic eliminat zi inloctit cu constiinga de sine™. Noul erou se
incituseazd de bund voie in situatia limitd cave il va duce la pierzanie,
,pentru ¢ stie cd de aceastd incatusare e condifionati libertatea ome-
nirii”. Moartea personajului ,reprezintd victoria hui’ si trebuie aplau-
datd ca o ,apoteozd”. ,,Patosul tragic” devine astfel ,,patosul luciditatii™,
avind un ,sens eliberator”, jprofund optimist™,

P.in aceastd sitaave integrald a croului tragic sub imperiul ratiunii,
Radu Stanca polemizeazd implicit cu o directie principald din estetica
genului, mergind de la Nasterea tragediei (1871) de Nietzsche pind la,
sd zicem, Moarlea tragediei (1961) de George Steiner, ambii autori condi-
tionind existenta specici de capacitatea omului de a colabora, prin formele
subconstiente ale sufletului, cu substratul metafizie al existeniei.

Desigur, atit irationalismul des@ivirsit cit si luciditatea integrald ar
lipsi genu!  de dramatism §i tensiune intelectuald. In fond, tragedia
fost, ined din antichitatea greceased, si rdmine termenul de infruntae
dintre ceca ce omul stie si ceea ce nu stie, coneretizarca opozifiei dintre
constient si inconstient. ,,Tragedia se¢ naste in mijlocul winbrei i luminii
si din opozitia lor” spunea Camus in Conferintd finutd la Ate:a despr
vidlorul tragedier (1955), nunde ixi exprima convingerea cd, dupd Antichi
tate si Renastere, abia in epoea noastra specia isi va gisi o a treia mare
perivadd de inflorive.

Am amintit aici numele lui Camus, seriitor care din alt punct al
Europei pledeaza pentru (ragedie, nu pentru ¢t ar fi de bdnuit vreo
influen{d intre cei doi seriitori, ¢i, dimpotrivd, din pricina argumentagic
lor dicunetral opuse.

Camus reintroduce in teatru o fatalitate la fel de durd ca la tragici
greci, motivind-o astfel :

yyoniversul pe care individul secolului al XVIII-lea credea ¢ia-1 poate
supune si modela cu ajutorul ratiuniigi al stiintei a dobindit intr-adevi
o formd, c¢-r o form3 monstruoasi. Rational si in acelasi timp imens
el este universul istoriei. Dar la acest grad de imensitate, istoria a lual
infi{isarea destinului. Omul se indoieste ci va putea s o domine, ¢l poate
doar sd lupte. Printr-un paradox ciudat, exact cu armele pe care le folosis
pentru a combate fatalitatea, omenirea gi-a croit din nou un destin ostil
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Dupi ce a ridicat dommnia umanului la rang de Dumnezeu, omul se intoarce
impotriva acestui Dumnezeu. El se afld in plin counflict, luptind si toto-
datd derutat, sfigiat intre o sperantd absolutd i o indoiald definitiva.
Omului camusian nu-i rimine decit libertatea revoltei impotriva
necesitafii oarbe, o revoltd mereu reinnoitd, dar si mereu infrintd.

Radu Stanca, dimpotrivi, este increzitor in for{a omului de a-si
lua in posesie destinul si de a deveni propria sa cdliuzi. (larviziunea per-
sonajului nu este insd nici in teatrul sdu un dat initial, liniar, ci rezultatul
unui proces dinamic in care eroul se luptii cu propriile tenebre, astfel c¢d,
in cele mai bune piese ale sale, sensul ideologic nu se degaji dintr-o schemd
arida, ci dintr-o dezbatere convingitoare. Dealtfel, nu toate iragediile
seriitorului rdspund exigen{elor moderne precizate in articolul citat, care,
seris cu doi ani inaintea mortii, ii fixa punctul final al evolutiei drama-
turgice. Indeosebi cele concepute in tinerete {in mai mult de semnificatia
traditionald a genului, cgecul omului in faja destinului generind un sen-
timent de tristete metafizica.

Piesa cea mai apropiatd de mentalitatea anticd a tragedici este Hora
domnifelor (1945), unde eroul se afld in conflict cu o riguroasd ordine uni-
versald, pe care nu o poate tulbura decit pentru o clipd gi aceasta cu pretul
vie{ii. El nu se poate dezmdirgini, nu poate adicd opri in loc ,,hora dom-
nifelor’, alegorie u perpetuei curgeri temporale, i nu se poate contopi cu
un principiu cosmic superior, incarnat de Milija, cireia acecagi putere
transcendentd ii interzice temwporalizarea. Semnificatiile sint explicitate
chiar in textul piesei prin intermediul unor personaje raisonneur, mai ales
Cilugirul, eroii abia reusind si travesteascd conceptele intr-un limbaj
imagistic de elegantd sensualitate.

Piesa depigeste insd simpla alegorie si aspird la conditia mitului,
care este simbol, prin atinosfera poeticd de bunid calitate, creatoare a unor
relatii subtile intre transcendentd yi imanen{i. Motivul fatumului antic —
domnitele sint un soi de parce autohtone — este transpus intr-un tirim
de legendd roméneascd, guvernat de legi crude si neintelese. Antonio,
aventurier italian, nu poate sparge hora si din cauza stihiilor ostile ale unui
spatin care nu-l primeste, sugerind o mitologie & adincului, care nu mai
expliciteazd ci potenteazd un mister gi duce cu gindul la teatrul lui Blaga,
autorul Horei domnifelor manifestindu-se, ca si in alte domenii dealtfel,
drept unul dintre cei mai personali discipoli ai poetului filogof.

Mediul autohton apare &i in Ochiul (1945), ,fantasmi tragicid’’
§i nu pur i simplu ,,tragedie”, pentru ci eroul nu este unul exemplar,
ci dimpotrivd, un om slab, incapabil si rdspund# comandamentelor isto-
riei. Bogdan cel chior, urmas nedemn, ca i Stefinitd din Viforul lui Dela-
vrancea, al ilustrului $tefan, se prezintd ca o naturi dilematici, care pen-
duleazd intre ambitie si neputinii, intre loaialitate i ispita crimei, balanta
inclinind in favoarea forfelor negative. Celelalte personaje sint de o stili-
zare extremd, jar intriga conventionald, accentul cfizind i aici pe atmo-
sferi §i viziune poetics, prilejuite de actualizarea unui motiv legendar,
se pare persan, despre ochiul care ride gi ochiul care plinge, ambii ochi
magici.

Ca 3i in Hora domnifelor, pluteste gi aici o atmosferd crepusculari,
ticfavorabild eroului. Forte cosmice ostile declangeazd drame ale pdmin-
tului : putrezirea holdelor, moartea pistrivilor. Be vorbeste sicl de o
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,sodie” misterioasd, in legdtura cu ,,puteri subpamintene”, alcatuind
impreund o conjurajie care sanciioneazi de data uaceasta debilitaten
morald a personajului. Ca §i in piesa precedent®, stihialul, animind uni
versul inconjuritor, este o incordare expresionistd in cadrul romantis-
mului seriitorului, dupd cum, aici, infruntarea finali dintre Bogdan si
femeia indoliatd, alegoric a Moldovei pingirite prin cilcarca legilor ci
scrise si nescrise, tine de vechea recuzitd clasicisti.

Mai unitard, dovedind o tehnicd dramaturgicd cvoluatd, cu v mai
bund sudurd intre planul ideatic si cel figurativ, cu o alternare mai abili
intre momentele previzibile si cele surprinzitoare, este Dona Juana (1947),
distinsd in acelagi an cu premiul Lovinescu pentru dramaturgie.

In extrem de bogata ilustrare literari a mitului lui Don Juan, mer-
gind de la Tirso de Molina i Moliére pina la Max Frish (Don Juan sau
Dragostea pentru geometrie, 1952) si Samuel Beckett cu recentul sdu Don
Juan in infern — in teatrul romanesc motivul a mai fost tratat de Vietor
Eftimiu in Don Juan (1922) si de Minulescu in Amantul anonim (1928) —
Radu Stanca are ingeniozitatea de a inventa si de a-si struetura piesa in
jurul figurii unei Done Juane, cu care insaiiabilul spaniol reface pentru o
clipd mitul platonician al androginului. ,,Ne dorim poate de la inceputul
lumii, de cind fiin{a noastrd unicd s-a rupt in douid”, spune eroina.

Piesa are o constructie pe vertical®, cuplului principal opunindu-i-se
in contingent perechea siltircatd a valetilor Fiorelo-Fiorela, aparitii de
commedia dell’arte, iar in transcendent Don Morte, personaj alegoric care
consemneaza in final ejecul omului in fata absolutului :

»Din clipa in care ai cunoscut dragostea unicd, de mai presus de
oameni, mi-ai fost hirdzitd mie. Cici dragostea este sora mea, Dona Juana,
nu sora vie{ii, aya cum credeai tu. | ] In curind va incepe ora neagri, ora
nélucirilor de bezni. Peste umerii goi ai zilei va eddea, in curind, linfoliul fard
de sfiryit al nemisearii. Ceasurile se vor cufunda in oceanul indoliat al
vesniciei. Dona Juana si Don Juan — nefericif{ilor amanti—noapte bund’.

Intr-un interesant articol, Tragicul si sfera morald (,,/Tribuna’, 12
iunie, 1969), $t. A. Doinay considera, pe urmele lui Max Scheler din Zuwm
Phaenomen des Tragischen, ¢i ,,vina tragici’ depiseste ,,sfera morald™.
Ea ,,pluteste in istoric. Nu e @ eroului si nu ¢ a niminui”, ,,zarea meta-
fizicd™ fiind ,,singura care poate da ospitalitate unuiasemenea concept™,
constatare care s¢ potriveste i primelor tragedii ale lui Radu Stancy,
unde eroii n-an decit vina nobild a unei prea mari fervori idealiste. In
ceea ce-i priveste pe Don Juan si Dona Juana, ei sint victimele unui qui-
pro-quo funest pe care, din orgoliu, Fiecarce il inifiazd, si faptul ci nici
unul nu provoacd o confruntare pentru a afla adeviirul gine de fatalitates
unui destin. ,,Talismanul™ si ppumnalul”; false probe ale infidelitiii,
a §i batista Dezdemounei zaritd de Othello in mina lui Cassio, sint, la
Radu Stanca, capeane mai mult sau mai putin intimpldtoare ale realului,
pretexte pentru precipitarea unui deznodidmint care emand din structura
personajelor (Dona Juana : ,Mie si lui Don Juan nu ne este ingiduit s
fim indragostifi. Ce-ar mai rémine din miretia noastrd dacd s-ar sti ci
§i noi iubim 7). Vina se afld ,,in istorie”, mai ales in istoria relatiilor dintre
abysolut si relativ.

' I}Iot,ivul Donei .Juana fusese prefigurat in Madona cu zimbetul (1944),
piesdt intr-un act, i este interesant de urmdidrit drumul parcurs de Radu
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Stanca de la ,,dramoletd™, cum yi-o subintitula singur, la ,,comedia
tragicd’’, in care perechea hazlie a valetilor nu altereazd tragismul pur al
cuplului principal.

In Madona cu zimbetul fatalitatea este de naturd interioardi, perso-
najele fiind prinse intr-o hord a pasiunilor cu sens univoc, nu reciproc.
Toti aleargd unul dupi celdlalt yi nici unul spre celdlalt, fiecare urmind
drumul propriului siu singe (intr-o versiune wnterioard dramoleta se¢ in-
titula Atotputernicul singe, 1942). La aceastd explicatie biologicd, cu
inflexiuni psihanalitice, se renun{d in Dona Juana, in favoarea unei nioti-
vatii transcendente, mai apropiate de statutul pur al tragedici. Madona
cit zimbetul se afld intre drama si tragedie, intre argumentatia psihologica
si cea poematicd, intre realitate si mit. E un tablou florentin renascentist,
cu pasiuni dezldntuite, sensualitdfi flamboyvante si un aer demontac, asi-
gurat de aparifia mesterului Leonardo.

Dona Juana pastreaza jocul dragostei cu moartea, sensualitatea am-
biantei, narcisismului femeiei, dar inaltd totul intr-un plan simbolic. Se de-
sdvirgeste procesul de demonizare sau de hieratizare a personajelor, ccea
ve permite mitizarea integralid a atmosferei. Don Antonio, simplu preten-
dent la mina Donei Lucrezia, fuzioneazd cu mesterul Leonardo pentru a
da nagtere lui Don Morte, celebra curtezand devine o ,,zeitd"” intangibili,
0 ,,minune de ghia{d”, pe care numai Don Juan o poate birui, iar in locul
lui Pietro Siburi, amantul fatal al temutei Borgia, apare Don Juan insusi.
Pasiunile sint aici convergente, iar cuplul principal innobilat prin aspirafia
ciatre unicitate. Execul capdtd astfel o mai pregnantd valoare simbolici
pentru conditia dintotdenna tragici a omului in fata absolutului.

Mitizarea subiectelor va fi o permanentd in teatrul lui Radu Stanca,
are, fie trateazd intr-o viziune foarte personald mituri strivechi, fie con-
ierd o aurd miticd personajelor, situatiilor, spatitlor inventate de el. Aici
mi se pare ¢i rezidd o deosebire importantd intre tragedie si dramd, aspect
de care seriitorul nu se ocupdl in nici un fel in articolul Tragedia gi modali-
latea ei scenicd in perspectiva actualitdtii, unde proclami suprematia tra-
gediei prin ignorarea piscurilor dramei, care, dacd nu e melodramd, nu
lucreazd numai cu cazuri iresponsabile si nu-i este interzis accesul la ab-
solut, cum afirmi eseistul, uitind desigur ,,dramele absolute’ ale lui Camil
Petrescu, unde eroii, “exceptii in indl{ime”’, se conduc dupd deviza ,,totul
sau nimic”, excluzind, c¢a gi personajul tragic, ,,iegirile de rangul al treilea’.
Si totusi, ei apar{in dramei si nu tragediei, pentru c¢a, oricit de exemplari
ar fi, se desprind din viata de toate zilele, din timpul si din spaiul nostru
al tuturor, nu din spatiul atemporal al mitului, ca eroii lui Radu  Stanea,
deosebire de perspectivd care atrage du pd sine modalitd{i diferite de tra-
tare : analizi psibologicd in prinul caz, argumentatic poematicd in cel
de-al doilea. Desigur, nu orice mit iinpune o tratare eminamente fragici,
dupid cum nu orice tragedie este necesarmente mitici, dar, cind aceste dousi
calitdti se intilnesc, tragedia cistigd in pregnantd si puritate, iar mitul
in profunzime si autorul Donei .Juana este unul dintre cei mai ferventi
cultivatori ai amindurora, 1a el tragedia gi mitul identificindu-se.

Viziunea miticd, dialogurile organizate poematic, limba intens meta-
forizatd {in de structura adinc poeticd a dramaturgiei lui Radu Stanca.
Personajele sale vorbesc ¢a in Cinlarea cintdrilor, cu imagini fruste §i sen-
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suale, simple si alambicate in a-elasi timp, dyvedind prin acumulare un
gust bar oc.

Barochismul limbajului este singurul exces pe care si-1 permite in
teatru scriitorul. Piesele sale au in general o arhitecturd severd, cu res-
pectarea unitidtilor aristotelice yi a constructiei piramidale, evoluind spre
un punct culminant si apoi coborind spre un deznodimint, cu personaje
care-§i impart echilibrat incircdtura dramaticd, cu scene economicoase,
cu detalii strict necesare. Ghirlandele imagistice mascheazi chiar scheldria
ideologici uneori prea aridd a conflictului i umanizeazd, prin sensualis-
mul lor, personajele intotdeauna la el alegorice sau simholice. Aceasti
stilizare nu se explicd atit prin rigorile clasiciste pe care 3i le-ar impune un
temperament romantic, cum se afirmé de obicei, cit prin intercsul primor-
dial al dramaturgului pentru ideea poeticd, pe care toate componentele
materiale ale piesei, ca si ale spectacolului, sint menite s-o slujeascé.

Pind si descopere vidul transcendentei si faptul cd toatd metafizica
se absoarbe in imanentd, adicd in legile fundamentate in exclusivitate de
om, Radu Stanca a populat conceptul si cu personaje din mitologia crestini,
ca in Twrnul Babel (1945), o parabold biblicd, si in Drumul magilor. (1944),
,Vvifleem tragic’’.

Spatiul i timpul biblie apar si in Rege, preot si profet (1947), una din
marile sale creatii, in care arcul metaforic depédseste sensul religios. Abia
incepind cu aceastd piesd se poate vorbi de un ,,patos al luciditdtii” in
teatrul scriitorului, personajele de aici ajungind sd-si asume in mod con-
gtient destinul si s&-gi distribuie cu clarviziune rolurile terestre.

Regele ridicd in ,,cetatea imaginard’ unde se petrece actiunea un
palat al desfdtérilor trupesti. E un vanitos care intelege si-si fundamenteze
gloria pe satisfacerea instinctelor celor mai de jos ale supusilor, dovedind
cd apartine doar contingentului §i efemerului.

Profetul, omul transcendentei, vitupereazi impotriva picatului,
cerind pociire §i prevestind moartea tuturor sub ddriméturi, prin cutremur.

Preotul alege calea compromisului intre viafa piminteascd i viafa
de apoi. Rolul s#u fiind de a veghea ca ,,lucrurile si nu-si iasi din albie”,
el transformd ,,casa pldcerilor” intr-o bisericd, reusind astfel si musama-
lizeze conflictul dintre ceresc si pimintesc.

Profetul sfirseste prin a se martiriza benevol in folosul obstii. Mul-
tumit sd constate resurecfia morald a péicitosilor, pocii{i de groaza apo-
calipsei, el renuntd la implinirea profetieisi acceptd si sfinteascd noul
ldcay, urmind c¢a mai apoi si dea satisfactie, prin propria moarte, multimii,
care crede cd a avut de-aface cu unsarlatan. Rolul Profetului fusese doar
de a ,;scoate lucrurile din figasul lor”, ,,de a tulbura apele”, pentru ca
Preotul §i Regele s& le poati reaseza intr-o mated subtil modificatd in bine.

Existd in aceastd piesd excelent construitd, cu o atmosferd miiestrit
diferentiati f.ie la un act la altul, cu o intrig# imprevizibild, cu roluri preg-
nante — mai trebuie mentionatd partitura fecioarei Abigael, rizvritita
piesei, discipold fanaticd a Profetului, dar in fond o fiici a pamintului,
care cere sd i sc plateascd ,,aici”’, ,,nu in ceruri” — un joc dur intre trans-
cendents gi imanentd, format4 din obisnuinte §i vanititi omenesti strivechi.
Profetul, strivit intre aceste doud absoluturi, va triumfa in viitor gi Preotul
surprinde cu sagacitate dialectica inclestirii dintre etern i trecitor :
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pYa veni insd o vreme cind toti vor cunoaste adevdrul. Si atunci
numele tdu va fi slivit in vecii vecilor. Ingdduie-ni si {i-1 slivesc inainte
de veac. Ingiiduie-mi s md prostern la picioarele tale inainte de a incepe
fitis dusminia noastrd (ingenunchie). Preotul va duce mai departe invi-
tatura Profetului, dar pentru ca si o poats face va trebui si ceard moartea
aceluia”. (Act. III sc. II). '

Relatia dintre Preot si Profet este aseminidtoare cu cea dintre Mag
i Zamolxe, din ,,misterul pagin” al lui Blaga. In ambele cazuri oamenii
bisericii se.interpun intre profefi si mul{ime, dovedind rolul nociv al cre-
dintei institutionalizate, care impiedicii revelarea directd a ,,adevirului”,
a yadeviarului” mitic, fireste. In ambele cazuri idealurile profefilor inving
prin chiar moartea lor, ca in orice tragedie de buni calitate.

Blaga isi inscena viziunea despre ,transcendentul care coboari™
in spatiul dacic, pentru a fuziona cu omul i cu peisajul, in timp ce Radu
Stanca este preocupat, ca gi in alte piese ale sale, de dialectica mai gene-
rali a infruntdrii dintre relativ ;i absolut, de revelarea partiali a eternului
in efemer. Profetul sdu poate fi considerat un simbol nu numai al mar-
tirilor religiogi, ci si al viziondrilor istoriei, de multe ori sincronizabili
cu un timp superior epocii lor. Pentru prima datd in opera dramaturgului,
imanenta nu mai apare ca o simpld oglindd a transcendentei, ¢i conducin-
du-se dupi legi proprii, ceea ce inseamnd o pondere sporiti acordati
omenescului. Se pregiteste astfel saltul calitativ de conceptiie din crea-
{iile urmitoare.

in toate piesele lui Radu Stanca discutate pind acum, mobilul
acfiuniis-aaflatin inconstientul personajelor. Antonio se prinsese in ,,hora
domnitelor’ minat de impulsul erotic, suveran si in Madona cu zimbetul
$i in Dona Juana. Ruth din Drumul magilor si profetul din Rege, Preot
st Profet sc ldsasersd cdliuziti de o misterioasd voce 13untricd, care fusesc
insdsi vocea transcendengei. Iatd spovedania lui Ruth:

,, Din noaptea cind am cunoscut iubirea stelei, s-a deschis in nine
o gurd care vorbeste singurd. .. M ascult vorbind, cind eu de fapt tac.
M3 ascult propovaduind, cind eu am pe suflet cele mai grele pdcate. Ma
stdpineste steaun $i md tem sd nu devin lunateed”. (Act I, se. LV).

In Oedip salvat (1947), dramaturgul iyi plaseazd pentru prima datd
croul sub zodia ratjiunii, in acord cu teoria sa despre tragicul lucid si opti-
mist, compunind o pies# cu replicile dense, cu ideologia bine incarnatd,
cu un profil distinct printre creatiile literaturii universale dedicateaces-
tui mil.

Personajele au de infruntat siaici un fatum nemilos, cu dubld for(d
represivd @ transcendentd si imanent®, aceasta din urmd alcatuitd din
,voinia elementelor” subpamintene. Izbdvirea de péicate a lui Oedip,
aflat in drum de la Theba la Kolonos, gi fericirea lui Eumet, plecat de la
Kolonos citre Theba, sint conditionate, de omorirea unuia de cdtre celdlalt.
Dramaturgul imagineazd o curs# a mortii intr-un peisaj arid, de un gri
obsedant, o zbatere adinc omeneascd intre disperare gi sperantd, intre
tentatia de ase l¥sa in voia ,,puterilor varbe” gi aceea de a actliona
conform fortelor proprii. ,,Poate undeva in adincurile nestdpinite de zei
existd un mijloc de salvare”, ndddjduiegte Oedip. ,,De unde 3tii ¢é nu e
in mine gi altceva de care numai eu sint in stare?” cuteazd sd intrehe
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si Eumnet si amindoi descoperd cd ,,potrivirile tainice de dincolo” de ci
pot fi infrinte.

Originalitatea scriitorului in tratarea acestui strdvechi personaj,
prezent de-a lungul veacurilor la Sofocle, Seneca, Corneille, Voltaire,
Hugo von Hofmannsthal, Gide, Cocteau, Victor Eftimiu (Thebaida),
sth in prometeizarea lui Oedip, care reintrd in legenda izbdvit prin pure
forte omenegti — inteligentd gi solidaritate umani — si edificat cu o
,,constiintd noud”.

Oedip salvat, consfinfind biruin{a omului in lupta cu destinul
fard pierderea nici unei viefi, nu mai este o tragedie, ci doar o ,,drami”,
dar una din acele drame care ,,trebuie jucate ca niste tragedii’”’, cum
spune eseistul Radu Stanca, adicd cu ,,tehnica marelui patos’’, gtiin{d
fird de care actorii nu vor putea niciodatd atinge ,,sublimul si tragicul”,
categorii in permanentd conjugate in teatrul siu.

In toate piesele de pind acum, nefericirea, omului a fost motivati
ontologic, prin presiunea unei misterioase forte supranaturale. In toate,
transcendenta, ca una dintre cele doud parti ale conflictului, iyi gisise
figuratia printr-un simbol: hora magicd in Hora domnitelor, ochiul fer-
mecat in Ockiul, Don Morte in Dona Juana, dracul si vocea lui Dumnezeu
in Turnul Babel, ,steaua vestitoare’ in Drumul magilor, luna apocalip-
tied si apoi translucidd in Rege, preot, i profet, iar in Oedip salvat, ora-
colul,,,vocea nemirginitelor margini ale universului’’, cum se exprima,
printr-un oximoron, dramaturgul.

in Ostatecul (1958), pentru prima dati la Radu Stanca, ,,trans-
cendenta este goald”, iar fatalitatea de natura sociald, autorul ajungind
sd sugereze, in modalitatea sa poeticd, ideea materialistd a imanentei
ca determinantd exclusivd a destinului uman.

Actiunea se petrece in j,vechi timpuri rdzboinice’, in care oamenii
maui cred in zei, dar aceastd credintd este prezentatd ca absurdd. Ostenii
lui Dropix sint convingi ¢d au infrint oastea lui Buer numai pentru ca
au fost condusi ,,de undeva dintre zei”” de Abatirs, pe care-l credeau ucis,
dar care de fapt tridia, dovedind astfel ci ei iegiserd victoriosi numai
datoritd energiei morale descitugate de increderea in dreptatea unei cauzc.

Fiii, Abatirs §i Kleomede, opun moralei dure, sangvinare a tatilor,
Dropix si Buer, viziunea unei lumi noi, bazate pe valorile gindirii si ale
unei afectivitii{i mai blinde, dramaturgul surprinzind procesul de melan-
colizare » unei lumi barbare, modificare pentru care floarex albd purtati
la cingdtoare de Kleomede, in locul arcului, devine un simbol.

Se vorbeste si in aceastd piesd despre o implinire cerutd de ,,voia
clementelor”, numai cd aici omul, prin jertfe exemplare, reugeste si in-
culce un tile mai drept in ,,rostul’® lucrurilor :

Kleomede : Legile mele sint blinde si in ele stau inchisi toti vii-

torii tdi urmasi.

Buer : Din legile mele strigd strdmosii cerind indestulare.

Kleomede : 1acd treci de partea strémogilor iti vei pierde urmasii. . .

Nu fi cidldul nepotilor téi.
(Act. IT sc. IV).

_ Abatirs 5i Kleomede vor muri unul pentru celilalt si amindoi pentru
a innobila sensul devenirii ulterioare. Este una din acele morti agreate
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de teoreticianul Radu Stanca: apoteotice, clarvizitoare (Abatirs: Li-
bertatea mea st in moartea mea), animate de sentimentul responsabilitdii
fatd de semeni.

Cu Rege, preot gi profet, Oedip salvat, Ostatecul, piesele sale de virf,
seriitorul igi eticizeazd tragedia, inculcindu-i un sens parabolic, elocvent
pentru increderca sa in ameliorarea destinului social si cosmic al spetei
umane.

8-a vorbit de Ostatecul ca despre un Romeo 3i Julieta al prieteniei.
Intr-adevir, piesa are un anume iz shakespearean, prin opozitia specta-
culoasd intre temperamentele sangvinare si cele gracile, prin clocotul pa-
sional si stilistic, prin atmosfera rdzboinicd punctatd de reflectii si expriméri
aforistice. Dramaturgul roman nu rivneste insd la complexitatea de spee-
tacol al vietii oferitd de teatrul lui Shakespeare, ¢i este in primul rind
interesat de mesaj. Principiul stilizdrii functioneaza si aieci astfel ca semni-
ficatia morald sd se desprindd fird echivoe. Ca i Schiller, care si el shakes-
pearizeazd deseori, Radu Stanca are incredere in pornirile generoase ale
omului §i in capacitatea teatrului de u sustine si potenta aceste porniri
prin eroi exemplari, idei sublime, argumentatie patetici. Intr-o vreme in
care unii dintre cei mai prestigiosi dramaturgi ai lumii intore setea de ab-
solut & omului intr-un motiv de autoflagelare si de poematizare in jurul
ideii despre absurditatea existentei, dramaturgul romin duce mai departe
idealul wmanist $i meliorist al primilor romantici — Goethe cu Egmont
51 Schiller in special cu Don Carlos — i slujeste acest ideal cu o fervoare
exceptionald, fervoare care ii asigurd un loc aparte in contextul dramatur-
giei contemporane.

Radu Stanca se deosebeste si de Gide, si de Cocteau, cu care se
intilneste in tratarea mitului lui Oedip, $i de Giraudoux si de Anouilh,
cu care are comund formula teatrului poetic. Anouilh este deseori prea
sumbru, chiar in unele din piesele sale ,,roz”. Gide, Cocteau, chiar Girau-
doux sint criticisti, ironici, demistificatori. Scepticismul ii face s3 se dezin-
toreseze de sublim yi de ,,tehnica marelui patos’”. Sublimul si patosul l-ar
putea apropia pe Radu Stanca de Claudel, de care il desparte insd lipsa
unei viziuni cregtine asupra lumii si lipsa extazului religios. Sensul fervorii,
pozitivd la Radu Stanca, il deosebeste 5i de Camus, de care este atit de
apropiat in predilectia pentru tragic. Piesele lui Camus, cu exceptia Stdrii
de asediu, sint tragedii ale imposibilului, fervoarea lor are o orientare
negativi.

Francezii au editat volumul Le Thédtre Tragique (Paris, 1965), sumi
a comunicdrilor la o sesiune gtiintificd special dedicatd problematicii tra-
gicului — o dovadi in plus cd interesul pentru aceastd categorie estetica
., resuscitat — volum care comunica despre teatrul tragic de la grecii antici
pind la O’Neil, Brecht, Sean O'Casey. In sinteza discutiilor se deplingea
faptul cd productiile tragice din estul Europei sint prea pu{in cunoscute
5i colaborarile prea sporadice pentru ca discutia sd se fi putut eventual
lirgi. Este rindul nostru si regretim ci Radu Stanca n-a beneficiat de un
studiu din aceastd perspectivi, la acea scsiune i in acel volum unde ar fi
ficut desigur o figurd distinctd gi distinsd.

incd o piesd interesantd a dramaturgului este Faunul gi cariatida
(1958), ,,tragedie cu baleteintr-un act’’, o inscenare a conflictului apolinic
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— dionisiac. cu o rezolvare caracteristicd pentru spatiul mediter ,mmn.
inclusiv pentru ecel romanesc.

Vestalele, supuse Dianei, ,,zeitd rece si limpede ca ghiata”, reprezinta
puterea constrmgalome a ratiunil. Ele vor sd modeleze viata haoticd a
naturii :

De-acum introndm legea, norma
in tara asla de lut

Si Lot ce sfideaza in veac forma
Va fl fapt strivit si plerdut.

In lupta impotriva Bacantelor, Vestalele sint patronate de Caria-
tide, modelul lor de impietrire i serenitate.

Bacantele, simbolul stihiilor oarbe, apdrd existenta primitivd a
universului :

Al in sfirsit! A sesit marea clipa

Cu aceste bastarde si ne rafulm.

Au pilruns in dumbrivile noastre preasfinle
Blestematul lor lemplu zidindu-si-l.

I'ira nici o rusine au aprins in poiani

— Unde noi intunericul sanctificam —
Ticdloasa lumini a legii tirane

Inghelata lumini a dogmei — himen.

Ratiunea apare ca o fortd staticd, mai aproape de moartie decit de
fluxul neintrerupt al vietii, Radu Stanca poematizind in sensul lui Berg-
son si al Lebensphilosophiei, fard insd 4 facd elogiul inconstientului, ei,
dimpotriv, sugerind necesitatea sintezei dintre constiintd §i trdire.

Faunul se indrigosteste de Cariatida cu coronitd de laur si respinge
gratia naturistd a Nimfei, insetat fiind de un prineipiu spiritual. El este
insd sfisiat de Vestale, inr Cariatida, wmanizata prin for{a eroticd, inteleasi
in sens platonician, ca o atractie intre zeiese si omenese, intre etern si
muritor, incepe in jurdl trupului mort un dans frenetic si in cele din
urind se pribuseste cu intregul templu ,,peste nimfd si vestale, inghi{ind
totul sub ddrim&turi’’ si consfinfind eyecul unui principiu rational steril,
disociat de viata afectelor si a instinetelor. Pledoaria implicitd este pentru
unitatea dintre intelect si pasiune, dintre constiintd si inconstient, dintre
Diana si Bacchus, pledoarie caracteristied teatrului roméanesc modern,
unindu-1 in spirit pe Radu Stanca cu Camil Petreseu, preocupat, cu mijloa-
cele dramei psihologics, de sinteza categoriilor sufletesti — ,,citd constiinta
atita pasiune $i deci atita dramd’, sund un cunoscut aforism al sdun — si
cu Lucian Blaga, creatorul in teatru al unei mitologii autohtone in care
spiritualismul excesiv §i dionisiacul violent se tempereazd reciproc.

Nu alta mise pare a fi semnificatia Baccantelor lui Euripide. Penteu,
care, in numele ra{iunii si al moralei, respinge frenezia dionisiacd in loc
sd fuzioneze cu ea, atrage, prin blestemul zeului, nenorocirea Thebei si
pentru el infusi o moarte atroce.

Piesa lui Radu Stanca poate fi consideratd astfel semnificativd pen-
tru grecismul culiurii romdne, animate de un ideal de armonie, realizabil
prin sinteza contrariilor. ’
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In fine, pentru a epuiza lista tithurilor din teatrul dramaturgului,
s mai amintim cele doud legende dramatice Secera de aur (1949) si
Povestea dulgherulut gi a preafrumoasel sale sotii (1958), ambele alegorii
ale luptei dintre binele si rdul moral, ambele calofile, manieriste, lipsite
de nerv, si cele doud izbutite comedii, Critis sau Gilceava zeilor (1946), o
mitologicald de gratie roccoco, si Greva femeilor (1945), cu un umor mai gros,
mai plebeian. Autorul are spirit, vervé, o bund stiintd a situatiilor comice,
dar comedia rimine pentru el un divertisment, un divertisment firesc
dack este sd-1 credem pe Socrate: ,,...autorul de comedii trebuie s& stie
a face gi tragedii; ... autorul care face tragedii, printr-un mestesug deo-
sebit, este si creator de comedii”.
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PAUL EVERAC — CALEA NELINISTITA A SPERANTEI

MARCEL DUTA

Avind o veritabili vocajic a actualitiitii stringente, pind la elogiul
literaturii ,,ocazionale’™ -- in sens superior goethean, si o pasiune a intero-
girii continue a omului ca si a demistificiirii realitdfii, Paul Everac ilus-
treazd exemplar i este cap de serie, prin dramaturgia sa, unei direetii a
teatrului rominesc contemporan — efortul de a surprinde cu mijloacele
artei transformarea caracterului §i psihologiei umane intr-o societate
care evolueazd rapid, implicind salturi spectaculoase in viata individului,
ca §i in relatiile sociale. ,,Ku pun totdeauna realitdtii un insd — declara
dramaturgul intr-un interviu recent ——. Un insd problematic. (are s-o
facd mai umani, mai demnd de a fi trditd. Eu n-am descoperit linigti
§i adeviruri eterne. Eu triiese intr-o societate nelinigtitd, care vrea i
creascd. Eu ii simt tarele, greutitile, in ea, in mine. Eu ma riazboiesc cu
ele, animat de o mare speran(d : aceea intr-un om iai cuprinzitor, mai
demn. Eu ma nelinistese de soarta acestui om al nostru, cind ii descopar
impasuri. Si caut dusmanul. Uncori el ¢ social, alteori moral, alteori ¢
pur si simplu existential> !

Intr-adevir, intr-o alti modalitate teatrald, Lk alte dimensiuni uma-
ne si temporale, dramaturgia lui Paul Everac continud lupta pentru feri-
¢ire a eroului camilpetrescian, infruntind prejudeedti si falsitati sociale,
sau zbatindu-se xd se ridice din tenebrele i inertiile interioare.

Pasiunea pentru literaturd a viitorului dramaturg fusese din plin
cultivat® in mediul efervescent al Aradului din deceniile urmdatoare Marei
Uniri. Tatal sdu, profesor de liceu, era si membru in comitetul ,,Ateneului
Popular Arddan™ care publica revista literard si culturald de atitudine
,,Hotarul”. Aci va debuta tindrul elev de numai 12 ani eu poezia Toamnd. .,
semnind ca in catalog : Constantinescu Al. Petre . Mai apoi, dupd cursuri
de filosofie i licenta in drept (1947) la Bucuresti, se va reintoarce Ia Arad,
dornic si citeascd mult, s asculte muzich si s34 cunoasca lumea noud care
se fiurea in revolutia sociald a anilor 50 : va fi o lungd peregrinare exis-
tentiald fertildi in documentarea necesard creatici — 1948, cantaragiu
(,,seriitor de sfecld™) la fabrica de zahdr din Arad ; 1949, jef de agentie
CEC la Halmagiu ; 1951 — 1952, mnuzeograf la Buzdu si Sighijoara, din nou
cantaragiu la Satu-Mare; 1954—1955, jurist-consult la intreprinderea
forestierd din Malini; 1956 —1959, sef de protocol la MAN, stabilit defi-
nitiv in Capitald... 1959 — va {i un ,an Everac” pentru dramaturgio
romaneascd : reprezentarea primelor patru piese — Poarta, la Teatrul

1 ,Flacara’, an. XXV, nr. 2 (1127), 12 lanuarie 1977, p. 8.
2 Hotarul”, Arad, an. 111 (1936), nr. 11 —12 (nov.-dec.), p. 190.

Rep. ist. teorte lit., tom. 27, nr. 1, p, 359—2395, Bucuresti, 1974.
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National din lasi; Ferestre deschise, la Teatrul Mic; Erplozie intirziatd,
L: Teatrul L. S. Bulandra ; Descoperirea la Teatrul Giulesti.

De la inceput chiar, Paul Everac isi indreapt# interesul analitic spre
realitatea cotidiand, in curs de desfisurare.

Poarta (premierd absolutd, 18 aprilie 1959), aduce in dezbatere pro-
blema mutatiilor de constiintd in care {drinimea era confruntata brusc,
dupd secole de stabilitate, in fata necesitd{ii obiective a colectivizdrii
agriculturii. Autorul surprinde, in ritmul dramei, rdsturnirile de psiholo-
gie individualisti sub presiunea revolutiei sociale, reevaluarea simfului
milenar de proprietate, destrimarea familiei traditionale, incercarile de a
crea o noud familie, cu o altd dimensiune gi structurd, cu noi idealuri.
,Poarta’ prin care se poate irece dintr-o lume in alta nu este insd ugor
de deschis : ea este zdvoritd ca si sufletele neincrezdtoare ale oamenilor.
De aceea, eroul memorabil al dramei — Stancu Viratecu, demn urmag
orgolios al atitor generafii de {irani, va trai experienta dureroasé a pier-
derii autoritdtii paterne, a bazei ei care cra proprietatea asupra pamin-
tului, va fi constrins de realitate s& se ridice la o noud intelegere a proprie-
tdtii si, implicit, s& se integreze unor noi raporturi intre membrii colecti-
vitatii.

Consecintele presiunilor exterioare asupra omului vor fi amplificat
dezviluite in fresca dramaticd Ochiul albastru (1961), unde agresiunea
civilizatiei asupra naturii se extinde si asupra naturii umane insegi. Trans-
formarea grandioas$® a peisajului milenar, pe care o produce constructia
unei hidrocentrale, lacul de acumulare care va acoperi cu apele lui albastre
o vale intunecatd de superstitii si mizerie omeneascd, santierul care oferd
oamenilor un alt eadru de realizare, toate tind sd&-i uneascd intr-onoud
colectivitate ; dar premisele fiind foarte deoscbite yi reactiile sint variate —
de la entuziasmul constient al tinerilor, uneori simplist (Corina), la accep-
tarea grean (Partenie, Aglae), si pind la izolarea fatald (Mos Doroftei).
Punctele de vedere sint dintre cele mai pasionante, desi poate prea multe
pentru o singurd piesd care ambitioncizd cuprinderea unei intregi istorii,
dense de semnificatii general-umane. Trebuie insd precizat aici ¢d Paul
Everac posedd talentul rar ln un dramaturg de a construi fiecare personaj,
pind la cel din urmé, in jurul unei idei-adevdr, pe care evolufia lui sau
simplul dialog o ilustreazd cu fortd, dind spectatorului impresia, fie gi
pentru moment, ¢i fiecare om are nunumai adevdrul lui, dar i dreptul
suprem la afirmarea adevdrului, justificarca existentei sale. Din aceastd
conceptie a apdrdrii individului, a patrunderii in cele mai intime rafiuni
ale existenfei sale, au crescut acele personaje aparent egoiste, in fond
insingurate in orgoliul adevirului incomunicabil prin incomprehensibil,
prin care Paul Everac incearch obstinat si mentinid viata de pe scend in
drama aulenticd, grava si liminard, dincolo de comedie, dincoace de trage-
die — cu riscul chiar ca regizorii ingigi 8% nu descopere ,,conflictul”.

Astfel, in Stafeta nevdzutd (1964), substanta dramei se afli — in
consens cu cxigentele ,,dramei absolute’” a lui Camil Petrescu — in chiar
congtiinta proaspatului director Dobrian, menit si redreseze economic
o fabricd noud ale cirei realizéri intirziau. Totul se destigoari normal si,
in fond, ca gi inainte de venirea sa ; schimbdrile ficute de el sint neesen-
tiale. $i totusi rezultatele incep si apard. Satisfactia lui profesionals intri
atunci in conflict cu spiritul sdu de dreptate, care prin investigatii con-
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gtiente si revelafiisuccesive ajunge si infeleagd meritele inaintasulni sfu.
Drama =a autentici va fi deci si lupte cu ceilalti pentru a-si diminua
propriile suceese, pentru a reabilita in ochii celorlalti portretul direetorului
de la care preluase ystafeta’ victoriei : ,,Am cules roadele muncii lui Vel-
ceseu - va sustine el pind la sfirsit. Am fructificat experienta lui, esecul
lui... Omul a lucrat cu o metodd gi tenacitate care ma surprind. A luat
luerul de la inceputul inceputului, a selectionat oameni, a creat cadre din
nimic, §i-a insusit si a {inut in mind, cum a putul, procedee tehnice pe
care nu le cunostea pe atunci nimeni din tard™. Este aici implicatd, c¢a o
valoare superioard, o noui morald a muncii si a recompensei sociale,
derivatd din conceptlia noudt ¢d uzina este ,,un organism viu, toate partile
ei sint rispunzitoare de intreg'.

Un insingurat in satisfactin muncii ciareia i s-a diruit total este si
inginerul sef Vladimir Calistrat din Ferestre deschise (1959). Aici, intr-o
ingenioasd actiune scenicd — amintind de acoperigurile smulse de Le Sage
se succed rapid si se impletese destinele mai multor categorii tmane angre-
nat+ in fabricarca primului cocs romanese la Hunedoara. Semnificatiile
reies din simpla confruntare datoratd ritmului alert de montaj cinema-
tografic. Lipsei de intelegere a sotiei inginerului sef, incomunicabilitatii lor,
le este opusi volubilitatea si puritatea morald a cofragistului Stelica Fotea,
zis Pisicd, un fel de Miticd reabilitat in sensul propus de Camil Petrescu.
Tindirul muncitor aseunde sub aspeciul lui cam neserios, umoristie, un om
curnjos i integru  frate bun cu un alt erou contemporan, Spiridon
Biceried, din Mielul turbat al lui Aurel Baranga. Asemeni comediografului
contempoi.an, Paul Bverac se aratd preocupat in dramele sale de ¢iutaren
fericirii individului in noua societate, Tard sd ofere refele, dar si fard si
se lase mistificat, si accepte orice fel de rvealitate. In Explozie intirziatd
(1959), aparitia luptitorului ilegalist Vintili Girtu in cuplul ealm al medi-
cului Cristea i al sotiei =ale Fana produee revelagia fardivi a adevarului
nebinuit ani de zile si determind un drum nou al existen{ei, intr-o viaid mai
realdl, pentru ¢d ¢ lueidd, si eare singurdt il poate fevici pe om, chiar daei
cu preful unor dureroase renuntiri.

Douit personaje semnificativ-complementare intilnim si in Camera
de ald@tnri (1970), unde conformistului si usor-carvieristului director general
adjunct Marcel Bondoe, a cirui yaspiratie” obsedantd este extinderea
spatinlui locativ cu inci o camerd, ii este opus eminentul bhiolog Pavel
Cristian, candid §i lucid-cinic in dialog disimulat, dar serios in munci
pind la abnegatie §i ferm in etica vietii sale pind la sacrificiu. Prin
acest din urmé4 personaj, ca si prin Livia Gavrilescu din Zestrea (1971),
Everac a creat in dramaturgia romaneascd actuali un tip de muncitor
superior, de o pregnanti personalitate, a cidrui dominantd este res-
ponsabilitatea fa{d de ceilalti, curajul angajirii totale, solidaritatca
umand in apidrarca dreptitii, in promovarea adevirului.

Este interesant de remarcat ¢ii din acest joc al aparentiei yi al esentei,
in genere producitor de comic, Paul Everac, prin dezbatere intelectuald
san revelatic psihologicd, se mentine in dramd, uncort cu un substrat
modern-tragic, intr-un proces periculos pe care dramaturgul l-a denumit
,8pectacularizare’’. Fenomenul este ilustrat gi in piesa Patimi-Subsolul
(1967), prin doi tineri domina{i de ideile gata-ficute, de o anume tipizare
care il impiedicd s34 mai ia in serios ceva, nici chiar dragostea. ,,Era rodul
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acestui fel de a triai — se explici autorul — nu prin pasiune gi prin im-
plicare, ei prin cenzura esteticii i prin distantare, adici prin canonul
vie{ii moderne, care ii oprea si fie adevirafi. Lumea pentru ei devenise
pur spectacol, cultura pentru ei pierduse pasionalitatea, se transformase
in informatie si fotografie’’s.

Pericolul automatismului psihic, moral, chiar cind este la un nivel
superior, a fost denuntat de Paul Everac, ca un semnal de alarmi, in
piesa Costache gi viata interioard (1962). Actiunea acestei ,,drame §i come-
dii’’ — cum o subintituleazi autorul, este oarecum in prelungirea Ochinlui
albastru, pentru ci ea se situeazd la o hidrocentrali gata construitd. Aici
un mic colectiv de 14 oameni vor supraveghea buna functionare a maginilor,
vor profita, in fapt, de binefacerile civilizatiei : vor locui in case confor-
tabile, vor minca bine, se vor imbrica frumos, vor juca tenis, vor face
plaji pe malul lacului de acumulare, vor face conversatie si muzicd etc.
Dar viata lor sufleteascd este tot atit de redusa cit i munca lor : auto-
matizarea masinilor tinde si instaleze si un automatism mecanic in perso-
nalitatea omului.

Dezbaterea dramaticd are la Paul Everac un pronuntat caracter
politic, definitoriu pentru constructia personajului; incercdrile prin care
trec eroii siii, unii se ridicd, al{ii cad, nu sint datorate numai evolufiei lor
sociale, psihologice, ci sint determinate §i de gindirea lor politicd, de sensul
pe care intelectul lor il conferd actiunii lor. In ultimii ani indeosebi, acest
accent a devenit mai acuzat polemic, dramaturgul trecind la problema-
tica infruntdrii politice si morale a celor doud sisteme coexistente, a posi-
bilitiatilor diametral opuse oferite existentei individuale. Astfel, Un flu-
ture pe lampd (1974) surprinde avatarurile economistului Ovidiu Petrescu,
ca si ale altora dealtfel, in ciutarea libertitilor occidentale, succesele de
o clipd, sau lamentabile, infringerea inevitabild si definitivd, intr-o altd
spiritualitate, striind de structura si aspiratiile strimosgesti redescoperite.

Pentru ca Acord (1977) si ne dezviluie imposibilitatea unui spirit
burghez, chiar daca trecut prin maquis, cum este Gaspard Bonnald, de a
intelege resorturile adinei ale vietii noastre nationale si socialiste, de a
diferenjia ccea ce este treciitor si suportahil de ceea ce este etern si con-
stituie izvorul armoniei noastre.

Caracteristic dramaturgiei lui Paul Everac este o detagare totald de
personajele sale, care nu se infruntd exclusivist, ci dialogheazi intr-o
dezbatere de idei in care spectatorul este implicat cu propriile sale opinii,
liber sd-si aibd propriile optiuni si sd giseascd singur adevidrul pe care
deseori eroii nu-1 ating inainte de ciderea cortinei. Replica pieselor sale
este plind de substant{d, uneori polisemanticd, alertd, limbajul totdeauna
nuantat pind la pitorescul regional, conflictul este cel mai adesea trans-
pus intr-o tensiune intelectuali continud, totul fiind de stringenti actua-
litate nu e lipsit totusi de semnificatii mai generale. Chiar in piesele intr-un
act — in care Paul Everac exceleazii precum putini alti dramaturgi—
actiunea sublimeazd in final intr-un fel de metaford revelatoare. Asa cste
lancu la Hdlmagiu (1967), evocind poematic cutremuritoarea agonic
sfintd a marelui erou, culme simbolicd o luptei seculare pentru libertate
nia{ionald si dreptate sociald. Si tot astfel Urme pe zdpadd (1969), ultimnul
act al solidaritdtii revolutionarilor martiri Horia ai Closeca.

3 Paul Everac. Trei piese-esen, 1dit. Carlea Romdneasca, 1973, p. 25.
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Multe din aceste piese reiau in variate concretiziri, moderne sau
wmitologice, un motiv-cheie al dramaturgiei lui Everac : demistificarea rea-
litdtii prin intelectualizare §i curajul luciditiitii sentimentelor. Ele sint
i foarte scenice, autorul posedind arta mutdrii luminii de pe un personaj
pe altul, neagteptat: in Lohengrin sau pldcerea zorilor (1969) de pe orgo-
lioasa si amorala judecdtoare pe umilul si negtiutul ei stenograf de ziud,
amant de noapte; in Citera palme false (1963) de pe actorul-vedetd pe
cascadorul anonim.

Prin toatd dramaturgia sa, si intr-un mod {eoretic §i mai polemic prin
publicisticd si eseuri, Paul Everac intrefine o ncobositd pledoarie pentru
innoirea congtientd a realitdfii, pentru sinceritate gi luciditate morala,
pentru dreptate sociald, inaintind temerar pe calen incertd o sperantei
intr-un adevar general-uman.
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PAGINI DIN BAROCUL POLONEZ :
UN POET SARMAT — WACLAW POTOCKI

STAN VELEA

Literatura veacului al XVII-lea se dezvolti in Polonia sub zodia
poeticilor baroce. Considerati analitic intr-o retrospectivit a culturii,
creatia acestei epoci prezintd particularititi distincte inliuntrul civora
s-au operat in timp mutatii importante, ideologice $i metodologice, hoti-
rite de imprejurdrile istorice. Incadrindu-se in sistemele aceleingi estetici,
in rdstimpul unui secol i jumditate, mai precis intre anii 1590 —1740, au
inflorit citeva directii artistice cu trisituri individuale bine conturate.
Aléaturi de elementele renascentiste, proprii indeosebi deceniilor de inceput,
tranzitorii, de tendintele nanieriste, manifestate pe  intregul parcurs
ori de rococo-ul perivadet din urmi, s¢ impune viguros sarmatismul, curent,
ideologic in primul rind, care determind tentele specifice ale barocului
polonez fatd de celelalte {ari. Denumirea trimite idra dificoltdgi la triburile
sarmatilor cuceriti in antichitate de romani. Ined din evul mediu siomai
apoi, istorici de prestigin — J. Diugosz, M. Miechowita, A. Gwagrin,
St. Sarnicki s.a. — au indieat drept strimosi ai vechilor poloni semintiile
sarmate s ce-i drept, fard convingitoare temeiuri documentare. Riéspin-
dite in cadrele mstitutionalizate ale seolii, aceste miturt vor exacerba in
secolul al XVII-lea intr-un program ideologic si social inchegat, pe care
sleahta si-1 formuleazi pentru a-l folosi in lupta cu celelalte straturi pen-
tru supremalie.

Conceptele privind rolul sublimat al sarmatilor moderni — polonezii
catolici — in istorie au irumpt in toate planurile existentiale. Arena poli-
ticd este dominatéd de stradaniile nobilimii de a realiza in practica sociald
dictonul-drapel ,Sleahticul  ¢n  mosie/Voievod poate sid fie”, care
exprima esentialitatea democratismului micii boierimi, adevirata finali-
tate a programului de luptd : ,libertatea de aur”,libertum veto i egali-
tatea cu aristocrafia si virfurvile clerului, fie §i in dauna ordgenilor yi a (a-
ranimii. Reformele menite s& innoiasced instituliile statale, anchilozate in
forme anacronice, indicd fard dubii orientarea precumpinitoare spre
Franta. Relagiile diplomatice cu casa domnitoare din Paris sint foarte
strinse in aceastid perioadid. In domeniul culturii, in schimb, aten{ia se
indreaptd mai ales spre Italia, desi nu sint minore nici insertiile franceze,
creatia lui J. A. Morsztyn, de exemplu, o dovedeste cu prisosintd. Recep-
tivitatea barocului polonez la prefacerile inovatoare din afard, stimula-
tiv creatoare la inceput, se va subtia treptat sub influenja ideologiei sar-
mate care, in primele decenii ale xecolului al XVIII-lea, se va inchista,
osificatd gi intolerantd, in citeva preseripiii ortodox constringitoare, ajun-

Rev. isl. leorie lil., tcm. 27, nr. 4, p. 595—607, Bucuresll, 1978,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



596 STAN VELRA 2

gind si s<imbolizeze in constiinta oamenilor de culturi izolarea obscuran-
tista, inapoierea. Modelele striine, de viatd si culturd, vor fi respinse
premeditat de xarmatul xenofob in favoarea valorilor autohione si dintr-un
sentiment exclusivist de mindrie nationald cu suporturi in gloria i vechi-
mea neamului. Vor [i reaclualizate totusi fard rezerve vechile virtuti
romane.

Cu toate ca a degenerat, subliniem, in cele din urmé intr-un tradi-
tionalism pdgubitor, cultul pentru traditiile natiei a condux firesc la in-
toarcerea spre trecut si la glorificarea lui, in scopul de a opune prestigioa-
sele insusiri cavaleresti ale strdmosilor nimicniciei contemporanilor. Sti-
lizarea pseudoromanid a virtutilor eroice si exaltarea dragostei de tari
si de onoarea blazonului nobiliar intruneau, asadar, rosturi educationale.
Pe aceasti directie, dintre curentele existente in epoca barocd, sarmatis-
mul este cel mai aproape de tendintele instructiv-moralizatoare ale Re-
nayterii si, oricit de paradoxald ar pirea aliturarea, ale dogmadticii catolice.
Dupé 1577, initiativele Contrareformei vor stipini in intregime domeniul
invdatdmintului institutionalizat. S-a constituil astfel si s-a instdpinit
cu timpul o mentalitate adecvatd care, transferatd in stilul de viatd al
nobilimii, al celei mari in special, evidentiazd componente proprii barocu-
lui. Luxul orbitor, fastul exagerat si o decoratie opulent impodobitd, din
care nu lipseau elemente orientale, tindeau si reediteze viata sarmatilor
de altidatd. De aici o anume teatralitate, pretioasd si emfaticd, in mani-
festdrile traiului cotidian, in comportament si opinii.

Incifrat in normele vietii de zi cu zi si in culturd, sarmatismul o
transmis, firexte, prelungiri puternice si in literaturd. Funciarmente ideo-
logic si c¢u profunde implicatii sociale, n-a avut un sistem estetic propriu
constituindu-si unul din imprumuturi baroce si renascentiste. Selectind
acele conventii metodologice care se potriveau cu esenta filozoficd si ne-
voile programatice ale ideologiei, si le-a insusit, modificindu-le sau nu in
raport de aspirafiile sleahtei. Urmdérind si delecteze, dar si si instruiased
in spiritul unei moralititi civic-religioase prin forta exemplului pozitiv
plasat de multe ori in antichitate, asemenea umanistilor Renasterii, re-
prezentantii literaturii crescute pe trunchiul sarmatismului au folosit din
plin procedee fundamentale pentru poetica barocului; contrastul, digre-
siunea, enumerarea, de pildi. Sau, in domeniul limbii, folosirea unui voca-
bular abundind in formatiuni populare, dialectale, orientale si arhaice,
in proverbe, sententii si dictoane latinegti. Cit priveste speciile literare,
aceleasi mobiluri formative si distractive directioneazd predilectia autori-
lor mai ales spre poemul istoric cu valente epopeice, romanul medieval
de dragoste, jurnalul intim sau de célitorie, epigrama, cazania, burla licen-
tioasd sau nu ete. Printre seriitorii care ilustreazd acest gen de literaturi —
S. Twardowski (1600—1661), W. Kochowski (1653 —1700), J. Chr. Pasek,
P. Skarga s.a. — se distinge valoric indeosebi Wactaw Potocki, a cidrui
operd completeazd dualitatea ascetic-hedonicd a tipologiei baroce, apropiin-
du-se de primul termen al relatiei, in vreme ce J. A. Morsztyn il reprezintd
pe al doilea.

Sint de domeniul exceptiei seriitorii baroci care au formulat consi-
deratii estetice constituite in sisteme cit de cit inchegate si unitare. Tra-
tatele unor E. Tesauro, B. Gracian san K. Sarbiewski reprezinti incercdri
teoretice concludente care nu izbutese i realizeze explicativ decit partial
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complexitatea creatiei propriu-zise. In spiritul epocii se instapinise insd
obiceiul ca mai fiecare poet si exprime in versurile sale pireri despre pro-
pria operi, mai rar a altora, care, excerptate din declaratii mai mult ori
mai putin intimplitoare, contin nu o dati elemente revelatoare in regis-
trele motivatiei artistice. Aprecicri cu insemndtate striet loeald sau mai
de ansamblu, de mestesug sau de idei, intentii exprese referitoare la cutare
crealie ori raspunsuri menite si preintimpine posibile semne de intrebhare
51 disculii — asemenea aserfiuni, formulate citeodatd in tonalitatea iro-
niei usoare, alteori impresionind prin sententiozitatea afirmatiilor, mai
totdeauna insa cu voite falduri retorice, se inseriu in genere in perimetrul
poceticilor timpului.

W. Potocki a procedat si el in consecin{d, preliminariile sale de poe-
ticd nedepdsind decit ararcori si pe spafii mici pragul unor mirturisiri,
cel mai adesea intime, in legaturd cu serierile sale. Cultura-i de autodidaet,
agadar pind la un punct fird o sistema hotaritd directionatd neabitut spre
o finalitate precisd, strict delimitatd, pe de o parte, si absenta concep-
tual premeditatd a cildtoriilor in strdaindtate, altfel spus, absenta unui
contact nemijlocit cu progresele teoretice si metodologice realizate de
disciplinele estetice europene, pe de altd parte, nu i-au ingiduil abordarea
problemelor de profunzime, & cdror explicitare presupunea o eruditie ferm
specializatd.

In citeva rinduri, poetul se referi la propriul atelier de creatie,
destdinuirile neintrecind limitele bunului sim{. O idee mult pre(uita in
ansamblul poelicii baroce era aceea a trudei fird preget pentru obtinerea
unor forme versificate cit mai rafinate cu putin{i, care i s¢ muleze cil
mai bine pe continuturi subtile, originale. Sarmatismul -- odata cu el
31 W. Potocki — a preluat mai alex inceputul acestei preseripiii, accentuind
asupra importantei ,,muncirii’’ poeziei pentru a se obtine adevarata va-
loare superioari. Intre travaliul artistic si notiunea temporald existi de
cele mai multe ori §i o relatie de proportionalitate directd, care opereazi
si in acest spafiu cu rezultate meritorii. In poczia Despre atelier (Na warsz-
tat), autorul isi limureste incetineala publiciirii scrierilor; incredinfeaza
hirtiei multe ginduri, dar prea putine vad lumina slovei tipirite, intrucit
simte mereu nevoia de a reveni de nenumirate ori asupra lor, de a le
imbunitdti. Procedeazi, dealtfel, asemeni unor inaintasi ilugtri, Statius
sau Vergilius Maro, care au zibovit vreme de doisprezece ani asupra 7e-
baidei i respectiv a Eneidei, convinsi fiilnd ¢d mai aveau multe de fieut
pentru a atinge perfectiunea :

,.Doisprezece ani Statius la Tebaidu,
La fel un all, Maro, si el la Kneida,

Au tlot lucrat pin-mintea bitrina le-a slibit
Si tot au spus cd timpul lor nu le-a prisosil’".

Citind versurile confratilor, triieste sentimentul penibil al unei
adevirate inflatii poetice. Puzderia de grafomani, care proliferaseri in
epocd, isi primeste, in consecinid, sanct{ionarea cuveniti in De fierbi apad,
apé ai (Wodg, waraq:, woda badzie). Cici poezia nu se poate face fard
anume pricepere la versificatie. Altidatd, revenind asupra cerintelor ne-
cesare pentru alefituirea stihurilor, alituri de ,,3tin{a” agazd pe trepte
diferite limba si talentul ; ,,stiinta’ se capiatd greu prin studiu i practicd,
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vorbele se dobindesc la nastere, iar harul il ai sau nu [ Despre acelagi lucru
a patra oard (Na lo czwarty raz)]. La aceste conditii se va adduga mai
apoi memoria :

,.Memoria, sliinla poetul si-le aib3,

Pe urmia vorbe-alese. Altfel versu-i e rdu

(a varza ce gust n-are si-i apa chioari. ziu!
Vorbele-mbraca lucruri. iar acestea doui

I'ac versul. Inlituri, de nu le-al pe-amindoui !’

(‘oncluzia formulati in versul din urmi este necrulatoare pentru
cei care se imbulzese nechemati in templul artei [ Betie fard vin ( Pijasistwo
bez wina)]. Forta creatoare n inspirafiei, ca expresice a individualititii,
era subliniat® cu pregnanii in canoanele poeticii baroce. Rezultatele finule
sint, desigur, mai mult sau mai putin izbutite in raport cu daruirea auto-
rualui. Chiar dacé e adevirat ¢i totul se mai poate corija, observatiile intem-
pestive ale acelor zoili de profesie, care se multumese numai si bruftulu-
iascd pe altii fird a scrie ei ingigi nimic vrednic de luat in seamd, sint totusi
reprobabile. [ Denigratorul muncii altuia san cenzorul nechemat (Cudzej
pracy obmowca abo cenzor nieproszony)].

Fard indoialdl, asemenea sustineri nu stralucese prin originalitate i
adineime, ele fiind la indemina oricarui stihuitor it de cit familiarizat
cu dificultitile scrisului. Retin totusi atentia, fiindea for muleazi nemij-
locit ideile auntorului despre conceptul de originalitate a operei literare si,
fapt esential, despre urmirile ce decurg din acceptia impartagita. Afirmatia
potrivit cireia nimeni nu se poate desprinde cu totul de lecturile antece-
dente actului de creafic — o noutate totald este imposibil de realizat —
afirmatie continuti in poezia amintild, Denigratorul muncii altwia sau
dgenzorul nechemat, va fi dezvoltatd in De fierbi apd, apd ai. Stridania de
a spune alteeva decit ce x-a spus este sortitd esecului, cdei, in fond, se
infrupt cu totii din roadele latinilor, pe care le prezinta drept contributii
personale ; trufia originalititii lor are suporturi de tot precare. Insusirea
valorilor romane prin transpuneri nu este nici ca lipsiti de capeane inge-
latoare, date fiind diferen{ele dintre cele doud limbi, latina si polona :

LCe intlr-o limbd merge, in alta frind ¢

Asa e si-n polond. in carc pier toate

[Florile ce-n laling strilucesc invoalle :

Astfel tot ce-i frumos orice islorie pierde,

De parci duci la nas fir Iad de iarbd verde’.

De aceea, nu e de mirare ¢i rezultatele sint uneori destul de searbede,
inculcindu-i opinia cum ci din literatura lating versurile ar trebui traduse
in prozi ; limba originalului fiind mai sinteticd decit cea poloni. Tati de
ce — crede W. Potocki — nici unul dintre poetii polonezi n-a realizat
traduceri foarte bune [ Mi-e urit (Ckni i sig)].

Iritat, probabil, de vreun criticastru profesionalizat, va raspunde in
Denigratorul muncii oltuia... cd adresa poeziei lui este el insuyi, asa cd,
dacid versul schioapatd, paguba va fi doar a lui. Dar si bucuria eathar-
sig-ului rvealizat de trilurile fluierului :

..I.a umbra ricoroasid a leiulul eu stind,
l.ingd piriu din [luier de soc inlruna cint.
Ce-i drept. echo n-ajunge la codri de stcjar,
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Dar la ureche-ajunge si nu sund-n zadar.
Muza-mi gi cintd siesi, singurd se-nging,
[idela numai siesi, zic c-0 sd-si rimind’.

Intoemai ¢a Tytyr al lui Virgiliu in alte circumstante. Cu toate acestea,
idilismul stilizat antic, cu aparente de butada, va fi contrazis de finalul
cu intentii educative. (i se adreseazid deci oamcenilor o va recunoaste cu
franchete si in Cu garnite se laudd (Garkami sie popisuje). Criticat ¢d bat-
jocoreste lumea in versurile lui, respinge acnzatia, marturisind in spirit
renascentist cd leironizeaza doar defectele, astfel ¢i supiararea lor este nein-
dreptifiti. Pentru aceasta insd ¢ nevoic de limpezimea gindului, poetul
netrebuind s intirzie prea mult in tovardsia Pegasului -licoare ; altminteri,
se va pribusi sub propriul companion gi va balbutia neinteles de cei din
jur [Vinul oal poetic (Wino kon poetycki)]. Asacum recomandabil nu este
niei scrisul cu mina intinsd, cersind panegiric dulei foloase de la mecena
[Copiit laudd pdunul (Chwalq dzieci pawia)].

Spre cear trebuisa-gi indrepte atentia un poet al secolului al XVII-lea$
Sa scrie — opina W. Potocki in prefata la Rdzboinl Hotinului — in aga fel
incit si fie util conationalilor, si le stirneased interesul si dorinta de a-si
insugi vechile virtuti romane. In acest sens, deosebit de utile ar fi mari
poeme despre evenimente din istoria Poloniei, care si exalte faptele de
glorie ale stramogsilor, s rememoreze barbati ilustri gi s trezeased rivna
contemporanilor de a-i imita. Indemnul avea deplind acoperire intr-o reali-
tate socio-spirituald marcatd de patosul eroic, cavaleresc-crestin. Rezul-
tate formalionale s-ar putea obtine 3i prin cultivarea epigramelor, subspe-
¢ie cu mare rispindire in epocid. Pentru c¢d, dincolo de comicul pur umoris-
tic ori satiric, in mai toate epigramele pe care le-a seris W. Potocki — rea-
mintim culegerile Grddina epigramelor si Moralia — mustegte intentia de a
invi{a in maniera umanigtilor Renasterii, dupd exemplul lui Kochanow-
ski i Rej prin pitania altora, continulid in scurte istorioare cu tilcuri
ugor de patruns [Despre epigrame (O [ranszkach)] :

,.Din pllda altora, birball mulli si neveste,
A lor chei mal bine s-ascunda o si-nvele’.

Numirul lor uriag, citeva mii, se explicd si prin preferinia setnenilor pentru
lucrurile usoare si vesele [Oamenii preferd epigramele versurilor pioase
(Wigkszy gustludzie majg we jraszkach niz w rzeczach naboinych)]. Lipsa
lor de seriozitate este numai aparentd, chiar atunci cind repugnd prin as-
primile licentioase. Pe de altd parte, manifestirile existentiale se consuma
intre limitele unei opozitii dialectice, echilibrul fiind mentinut tocmai
prin actiunile contrariilor (Despre epigrame) :

., Snoave si glume-au fosl de c¢ind se stie-n lume,
Doar Domnul s-aiba pace. Propriile-{i volume
Sint numai lupte, tingd? $tii ¢d de-i azi frumes,
Miine-o sd ploud; azi cald si miine friguros :
Dupi noapte vine zi si-asa va fi meren,

C-asa ¢ rinduiala dalda de Dumnezeu’'.

De vreme ce autori de prestigiu au scris despre lucruri socotite fard im-
portantd — Homer despre rizboiul dintre broaste si goareci, 'Syne{m_m
despre chelic, Plutarh despre greieri, Heinsius despre pdduchi, Ovidiu
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despre dragoste etc., — nici epigramele nu trebuie respinse, céci, in ultima
instantd, cu sau firi ele:

,.Cel bun, ca si cel riu, Lol asa va rdminea.
De unde-albina miere, viespea otravi ia’'.

Dorinta de a contribui la instructia contemporanilor rizbate de timpuriu
in scrierile lui Wactaw Potocki. Printre altele, va fi materializata gi prin
romanele de dragoste, a ciror fabulatie, asezonati din abundentd cu mo-
mente de suspense, nu intotdeauna §i fird semnificatii in ordinea moralitatii,
asigurd un imens succes de public, inlesnind astfel preluarea invatiturilor
intr-un spatiu social eterogen cit mai larg. Structura narativd a acestor
lungi ,,poeme’”’, generos disponibili, se putea injgheba nu prea greu din
cpisoade diferite, puse capla capsi unite adesea doar prin personajele co-
mune ; construita in acest fel,intriga putea fi oricind addugité i completati,
cu atit mai mull cu cit punectele de rezistentd ale esteticii baroce nu eraun
oferite de armonia renascentistid a elementelor compozitiei, ¢i de varietatea
luxurianti a disonantelor. Factologia — méirturiseste Potockiin subtitlu —se
va aduna in Syloret din autori greci si latini, modelul Etiopicelor lui Helio-
dor intrevizindu-se cu usurintd !. Interventiile autorului prin digresiuni
aluzive sau nu la realitifile autohtone constituiau, prin urmare, preceptele
unei poetici aplicate masiv de scriitorii secolului al XVII-lea in Polonia
31 aiurea.

Elocvente xint, din acest unghi de vedere, mai ales primele roman-
ce-uri — Virginia, Judyta si Istoria... Tressei si a Gazelei. In cea dintii,
irginia, W. Potocki se inspird din Livius, sursa celei de-a doua este Bi-
blia, iar ultima are ca model Historia sui temporis de 1. A. de Thou. Pri-
mele douj sint scrise, repetim, in 1652, Tressa gi Gazela putind fi localizati
cu aproximatie nu mult inainte sau dupia 1658, dacd luidm drept indiciu
semnificatiile inten{ionale ale continutului. In toate aceste poeme roman-
{toase, insertiile digresive ale autorului sint copioase, impunind o tentd
moralizatoare mai Timpede conturatii. Iatd citeva ilustrari convingitoare.
Daci, in Judyta, poetul ar dori =i se afle o matroand virtuoasa si viteazi,
asemenea Judytei, care sit scape Polonia de tiranicul Chmielnicki, in Vir-
ginia acuzi de-a dreptul sistemul inechititilor judecitoresti care asupresc,
de regulii, pe ceislabi. In Istoria. .. Tressei si a Gazelei,in schimb, diferendul
dragostei-virtute, simbolizind un contlict religios intre nivilitorii spanioli,
catolici, si olandezii protestanti, chiar daci are doud rezolviri opuse, con-
stituie expresia critied, declaratd a pozifiei autorului fatd de convertirea
prin forti o arienilor polonezi de citre biserica oficiald catolicd. Adaugirile
poetului se realizeazd la doud nivele ale naratiunii. ITmbogitind cu ratiuni
afective yi faptice stratul psihologic al tipologiilor, Potocki face s creascd ex-
presivitatea de comportament a eroilor, consolidind-o apoi $i mai mult
prin comentariul direct al naratorului. Structurile de ansamblu ale origina-
lelor vor fi astfel sensibil moditicate, oferind temeiuri pentru a nu mai fi
socotite doar simple traduceri, ¢i, mai aproape de realitatea textelor,
prelucriri nu prea departe de creatia propriu-zisa 2.

L Verzi si Cz. Hernas, Barocul ¢ Barok), Varsovia, 1976, p. 116.
* Ibidem. p. 115,
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Tonalitatea moralistd, desi sesizabili, scade in intensitate, in
Argenida §i Lidia, in favoarea planului fabulativ, mai apropiat aici de ceea
ce se intelege de obicei prin epicul pur. De astidatd, contributiile lui W.
Potocki la imbogétirea tramei sint de tot reduse, intimplirile, ca num4r
§i volum, corespunzind in mare celor din original @ rgenis de J. Barclay
51 Les aventures tragiquesde Floridan etde Lydie de Fr. Rosset. Sint, de aceea,
mai degraba talmdiciri sensu stricto, deeit prelucriirt ale unor motive sau idei.
Rolul episodicii sporeste simfitor in aceste poeme uriase; Argenida cste
conceputd in cinei par{i, fiecare avind intre 14 —21 de capitole precedate de
rezumate succinte. Se infelege, claritatea construetiei o avut de suferit
de pe urma belsugului de intimplari care de care mai drionatice, cursivi-
tatea intrigli parcurgind nu o datid ocolisuri  fastidioase.  Stufozitatea
epicdl este insd considerabil atenuatd de tensiunen fLactologicd, incereirile
numeroase prin care treg eroii retinind usor atengia cititorului. Ceen ce
unegte ideatic cele doud romane de dragoste este aspiratia spre fericirea
iubirii implinite. Istoria celor doud cupluri, Argenida -- Poliarch 5i Lidia —
Florydan, are deznoddminte diferite ; primul ajunge si se uneasei in final,
dupi ce virtutile caracterologice sint nu o datd incercate de vitregia sortit,
pe cind al doilea sfirseste prin moarte. In Lidia, s-0 mai spus, rezolvares
tragicd este pricinuitd i de o mentalitate de castd intolerantd care nu
ingiduie punti de legiturfi prin matrimoniu intre straturi diferite. Dragos-
tei naturaleise opunastfel conventii sociale exelusiviste, autorul aritindu-se
cind de o parte, ecind de alta 3. Aspecte inrudite ale acestei problematici
transpar §i in Libusza, din care nu s-a pastrat decit un fragment ce nn
permite conclazii precise asupra intregului, murind, in schimb, indestu-
litor articulatiile construetiei. Exte aleftuitd pe principiul dialogului din-
tre Apollo in rolul naratorului simuze, procedeu freevent utilizat de multi
altii si mai inainte.

ntr-o vreme cind rizboaiele ¢u veeinii erau la ordinea zilei, api-
rarea Republicii impunea pregitirea tinerilor gleathici in spiritul cavale-
resc al luptelor necurmate, al sacrificiilor impresionante in folosul {arii.
fn ansamblul initiativelor intreprinse in acest scop, literaturii i-au revenit
indatoriri insemnate, de care s-a achitat prin cultivarea unor genuri gi
specii literare adecvate exaltdrii virtutilorsi pilduitoarelorfapte de arme
ale strimosilor. Transferul finalitatii educative in registrul patriotic 1-a
condus pe W. Potocki la elaborarea poemului R@zboinl Hotinului b, Asedinl
cetdfii in 1621, incheiat cu respingerea turecilor, a fost rasfrint in mai multe
incerciri literare inainte si dupd Potocki. Dintre luerdrile in versuri care
puteau s%-i indrepte atentia asupra evenimentului, AL Briickner citeaza
Nawmahia Hotinului (Naumachia Chocimska, 1622) de J. Bojanowski,
Steagnl sarmat in Moldova (Choragiew sanromacka 1w Woloszech, 1621) de
M. Paszkowski, Amintirea rizboiului turcese (Pamiatka awcojny turecke),
1623) de B. Zimorowicz si Wladyslaw al IV-lea (1643) de S. Twardowski.
Cu exceptia celei din urma, toate celelalte sint scrieri fara acuzate valor
artistice.

3 Ibid.. p. 118-—-419. -

¢ Necunoscul pina in 18349, cind scrie despre ¢l S. Nowosicki, poemul apare abia in I.RJO.
sub semnditura lui Andrzej Lipski. Ullerior. K. Szajnocha, Al Brickner s.a. vor tovedi cu
argumente intemeixle paternitaten lui Wactaw Polocki (vezi si A, Betcikowski, Wacluw Pofocki
de Potok (Waclaw Pofoka Polucki), exiras din , Przeglid Polski™, Cracovia, 1868, p. £ -h.
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Izvoarele directe, mirturisite de autorul insusi in subtitlul amplu,
gint diferite manuscrise, jurnale, relatari ale unor martori eculari mai virst-
nici si, in primul rind, ecronica Juptelor naratid de istoricul J. Sobieski,
Comentarioram belli Chotinensis Tibri tres (1646), care participi la batdlie
in acest scop. O diseutic amiinuntita despre construetia poemului ar fi,
pind L un punet, alitnrea de obicet, de vreme ce curgerea epicului urneaza
in chip firese cronologia strictd a episoadelor infitisate in model la modul
prozel obicetivate. Absenta fietiunii in aleituirea tramei a determinat
pe unii cereetitori s considere ¢ Riazhoiul Hotinnlui nu este, in totali-
tatea ei, 0 ereatic poetici ; si ca reactie fatd de etichetarea prea entuziastd
a poemului la aparitie drept epopee nationald. Studiile ulterioare au fixat
opera intre cronica versificadd i poem. Cu indreptatire depling, intruacit
argumentele estetice sus(indtoare sint numeroase s coneludente. Res-
pectind firul intimplirilor, relatarea cantoneazi de multe ori in sfera
imaginarului, implinind izbutite efecte artistice. Considerald sub acest
raport, Razboiul Holinuluivimine, indiscutabil, st o operi literard — cea
mai buni dintre cele inchinate pind atunei si dupil aceea acestui moment
din istoria Poloniel.

~ E drept, spafiul imaginarului nu este prea dezvoltat; dacit ar fi
fost asa, fluenfa factologici ar fi avut, probabil, de suferit. Confururile
faptelor verificabile istoric — pregitiri, atacuri respinse si negocieri,
intr-un cuvint, desfasurarea ostilitdtilor de la inceput pind la sfirsitul
asediului — nu sint deformate intr-un sens sau altul de ingerintele fic-
(iunii ; niei nu era posibil, datd fiind precizin insemndrilor  din moedet.
Perimetrul fictiunii civcumserie de cele mai multe ori $i manifestirile
subicetive ale personajelor de prim plan, care tind s le implineascd tipo-
logic, si le faci it depascisedl usciteiunea linearitialii, a schemei. Abaterile
de acest fel, chiar dacd an ca sursid antipatia sau simpat ia plasmuit orului,
nu avanseazd pind ly o denatura caracterele, desi unele elemente de detaliu
ar putea fi puse sub semnul discutiei. Autorul inventeazd, asadar, co des-
tuld lejeritate rugiiciunile pe care le rostese eroii inainte sau dupi lupte,
cuvintitrile din consiliite de rzboi turcesti si polone, schimbul de  opinii
prinsoliintre taberele beligerante ete. Sint laturi menite s inchege psihologii
dircefionate altminteri pe viguroase, dar Loarte pufine insusiri cavale-
resti — dragosten de {ardt, credingd, vitejie. Cu toate ¢d, uncori, aceste
vidite eforturi de umanizare @ personajelor nu realizeazid decit partial
intentiile poetului .

Argumente in favearea poezici oferd si intirzierile in descrierile
taberei, & ocupatiilor zilnice, @ anotimpurilor. Fireste, nici acestea prea
nuneroase si foarte scurte, constituie totusi momente de respiro in cadrul
unui epic in genere strins, In versuri putine la numidr, iwrna — 325 primi-
vara — 145 tomnna — 16, aglomercazd o mul{inie de elemente mabile
RN repaos care, inansanblu, sugereazd mad degrabi scehife st tablouri
convingitoare prin cromatica redusi, dar in pastd groasi, hotdritd si,
madi ales, prin impresia de miscare, de seurgere a timpului. De ficcare datil
atentia se plaseazd stiruitor Ja nivelul terestru — plante, animale, oameni
siopreocupari caracteristice — accentul cézind precumpéanitor pe mobili-
tavte, pe devenire :

5 AL Becikowskio in lueraren citald, p. 31—353, suslinca, suprasolicitind intrucityva, ca
persomajele, prea statuar infilisale, cam seaanand intre ele, mulli sint viteji. dar nu si oameni.
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SNenil-a primavara si oaia sliabita

Si-arined lina deasd de zapad-athita,

Cind soarele mai caldd lind-i napirleste.

I'e luned si prin ierburi se fot Livilesle.
Ogorul ¢ saminfa la om se-ndatoreazi.
“Nainte de-a da rodul ; padurea-mbumbenzd ;
Coroanele golite, cind mugurii de vinl

Se deslae. se-mbracd inridsi in pestrit vesminl.
De roua dimtinetii orizontu-albesle,

Cocoare ll])ll(l.ll‘(‘ stocirduri de gisle

Hevin in landi sirngort ; en \l\tl( wlis i
\lierlele se cheama, Lopaind prin desisuri,
Privighetoarea tristi in ofuri se slinge

Ziua si noaplea-ntruna picrderca isi plinge’””

Aceeasi vizualitate exterioard, plasticilate i dinamistm, o intilnim s
in scenele de bitdlie, Rnlwfnnlv puternice ale componentelor imagistice
siexpresivitatea lor in actiune refin si privirea intelectului, ancorindn-le
in memorie. Slujesc, totodatd, si peutru localizarea in spafiu i timp o
naratiunii.

In sfirsit, pretexte pe linia artisticului, in planul Illl‘L"lll.Lll('l, deci
in afara corespondentei stricte cu fubulatia istoricd, sint si desele digre-
siuni, atit de agreate de poelii baroci, care unp“tuv:mzz‘t textul ]momulni,
imprimindu-i $i o usoard tentd meditativd, Cd-i, consumindu-se in cele
mai diferite direc{ii — ochiri  emblematice, porfrete  de conandanti
ilustri, ispravi, scurte istorisiri anecdotice cu sau Lird aluzii critice, insta-
bilitatea fortunit, trecerea eelor Inuesti ete. - cele mai multe seadund in
sfera ideatici cu rosturi mnlnlm.tto.uv, @ unel filozofii pragmatice cu rol
de indreptar in (umponclc vietii. Acoladele digresive au urmiri 31 in or-
dinen constructici, pe care o relaxcazdi, abitind-o odihnitor de pe figayuk
alertat al epic uhn pur.

Constituitit din asemenea elemente de fic{iune, subliniem, ¢u volinu
modest, structura imaginarului combinativ. v fi nu prea complexd.
Relativ lesue de observat, configuratin trimite la doudd straturi compo-
zijionale, amindou&t subsumate implinirii ewracterologice si fabulative
cu repereutiri generative directe ori ocolite asupra intentici instructive,,
Se umplu astfel unele intreruperi ale factologici, se netezese asprimile
relatarii exacte o istoricului i se dfi viafd artisticd textului prin infuzia
unei sesizahile doze de lirism. Patosul poemului se veadizeazil, de asemenci,
prin stilul cu sonoritdti epopeice, somptuoase, ce infldclireazd in sensul
valentelor patriotice. Lexicul sdrbdtorese, colorat energic cu ucriiniste,
latinisnie, turcisme ete. — vocabule singulare san dictoate consacrate —
31 versurile de 13 silabe (7-+6) cu rime perechi men(in satisfacdtor
intensitatea emofionald a stilului.

Familiarizarea cu naratiunile desfisurate pe arii largi, sdvirsitdl in
timpul pu,lu(rirn rontanelor de (lld.(’()\f(‘ faniliarizare care va conduce
mai apoi la descoperiren unei adevdrale vocatii & poemului epie mais
degrabd decit & epopeii, pdleste cu totul in culegerile de epigrame, Lisind
locul ipostazei umoristic-satirice. Dealifel, in acest spatiu se va realiza
principala contributic a lui W, Potocki la imbogitirea literaturii natio-
nale ; mai mult chiar decit in zonele epicului poematic. Unexeget de
scaindl, Al. Briickner, nu se sfia s3-1 socoteascd mai reprezentativ peniri
tlpologla vechilor poloni decit insusi J. Kochanowski, intrucit epigramareda’
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cel mai bine spiritul sarmat al epocii s mai bine decit drama si epopeile
nationale, religionse ori romanesti, decit livica eroticd ori alegoria dantescs.
Semetia si statornicia aproape hieratice ale inaintasilor, aldturi de gluma
nevinoval® si risul ingdduitor nu-si afld nicdieri o expresie mai deplind
decit in epigranit - aceastd specie sarmatd prip excelentd 8.

Deoarece Maiul blazoanelor contine o insiruire de embleme, multe
infatixite en nerv sioinventivitate, iar Moralice este aledtuitd din mici
naratiuni i explicitdri versificate, cu puncte de plecare in dictoane si
proverbe consacrate, o discutie mai insistentd meritd culegerea Grddina
epigramelor. Titlul foarte lung, acoperind toatd paginaintii, indicd o diver-
sitate de continut de-a dreptul descurajantd pentru oricine ar dori sé-3i
croiased pirtil de acees prin hitisul de probleme, ademenitor prin irizéd-
rile semantice, dar inselitor prin multitudinea tentelor, al eulegerii. Cele
peste 1800 de epigrame se pot grupa, dupd inteles, in nenumérate variante,
fiecare schemd raminind intotdeauna pasibild de imbun#dtifiri. Este 3i
cazul celei pe care o propunem. Niei aceasta nu va putea circumserie,
fie si numai prin simple referiri, nici nu ar fost necesar, la urma urmei,
toate florile talentului umorist-satirvic, care cresc in ,eradina’ lui W,
Potocki. Intrucit, pe de altd parte, scopul didactic al acestor istorioare,
glime, sative, ghicitori, alegorii, mihniri proprii si publice, embleme,
calambururi ete. este acelade a sluji drept avertisment i invitéturs,
prezentaren va urma citeva {rajecte tematice cu pronuntate accente
eritice In adresa stirii de lneruri din Polonia secoluluial X'VII-lea. Neard-
tindu-se  preocupat in aceeasi mdsura 3 de varietaten formei — pre-
cnmpineste fard rival versul de 13 silabe (7 + 6), cele de 11 i de 3 silabe
fiind relativ rare — protestul poetului se indreaptdi in expresiile ugoare ale
risulni instructiv, ca in Renastere, impotriva deprinderilor indeobste
eriticate ale panilor. Trimisi de foarte tineri la scolile din strdindtate
& invele ce-ar putes invd{a cu cheltuieli mai mici si foloase mai mari
siin {ard, se infore cu obiceinri de filfizoni usuratici care sint departe de a
£i utili nevoilor Republicii. Renuntiud la mai asprele, dar eficientele datini
din hitrini in Lwvoarea libertinajului de moravuri, vestimentatie gi limba,
acesti pigmei inzorzonati se dovedese repede prea nimienici pentru inda-
toririle dificile pe care le implicd functiile ce le detin. Lacomi, guralivi,
cheltuitori, lduddrosi, zavistnici =i fricosi, profitd de Lberum veto, intrerup
adunirile, incaled legile <i se imbogii{ese pe seana obstei, lasind hotarele
Republicii de izbeliste la vreme de ananghie. Blazonul nobiliar, odinioars
insemnind inalte virtuti cetéfenesti si morale, a ajuns o marfd spre care se
imbulzese parveniti firdk merite. Bineiuteles, ncest poriret in negrun, mereu
confruntat in subtext ori nemijloeit cu cel al stramosilor idilizati, se adun#
din zeei $i sute de epigrame care inva{d prezentind totul cu ingdduinta
intelepeiunii si cuumor jovial ; printre ele sint zi destule satirice, in care
apelul la indreptare si pedeapsd a farddelegii imbracii forme patetice.
In uncle din aceste tileniri, Potocki foloseste ca principiu al constructiei

' % AL Briickner. Citeou cuvinle despre , Grading”’ yi editarea ei (O ,,Ogrodxle i 0 wyduniu
Jego stow kilka), in W. Potocki, Gradina epigramelor, (Ogréd fraszer), vol.1I, Lwow, 1907, p. 449—

451. Ce-1 drept. Al Bruckner il aprecia exagerat pe Potocki drept cel mai bun dintre poetil
baroci ai Poloniei: op. cit., p. 453.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



11 WACLAW POTOCKI! 605

enuinerarea i contrastul ; in urmdtorul exemplu format din elemente mai
devoltate :

»S-a2 dus dreptalea noastrid. u clnului polala,
De lege nu le posd 31 nicl de morala.

Ce libertates e, declt-o sirimbatnte?

Cit judeca betivii. nu poate fi dreptate.

Cel mai tare-i cel mni bun: venilurile descresc.
Cu totii laolalta, nu furd, jeluiesc'.

Fiindcd poetii sarmati se slujesc si ei de aceste procedee specifice epocii,
desi mai putin frecvent decit poetii barocului de curte.

Percche potrivitd cu panii, deyi cu o imagine mai putin implinitd
literar, face clerul. Prezent ji el in destule epigranie, este ironizat in primul
rind pentru ldcomia nemdsuratd. Reprezentantii sacerdotiului jefuiesc
Eird scrupule toate celelalte straturi sociale ; tdrani, negustori, sleahtici,
aplicind tot felul de dajdii in numele bisericii. De prea mult bine, scornese
ndstrusnicii pe care le propagd din amvon. Pind ji schimbarea preogilor
se opereazd in dauna enoriagilor. Numdrul lor, este opinia autorului, e
mult prea mare fajd de ceea ce fac, asa ¢ mulgi dintre ei, foarte tineri,
ar trebui indreptati spre mestesugul armelor, rdizhoaiele neintrerupte
impunind in prima instantd prepatirea osteuilor.

Neputinta in care se zbate Republica hdrfuitd de dusmanii din afaré
si dinduntru l-a hotérit pe W. Potocki, ca pe atitia alti scriitori ai tim-
pului, sd-3i indrepte ateutin si spre tArduimea care, aliituri de osteni,
reprezintd compartimentele sociale cele mai oropsite. Truditorii cimpului
sint asupriti de paui, cler si chiar de cetele de lefegii. Accesul  lor la cei de
sus este foarte dificil, isi duc povara vietii cu mare greutate si se inmul-
fesc din cauza sirficiei. Adusi in sapid de lemu i socotiti drept robi, nu
mai pot fi urniti la luptd impotriva cazacilor lui Chmielnicki, care luptau
pentru libertate. Acelagi patriotism indl{ator il plaseazd pe poetul sleahtic
de partea {Ardnimii. Pentru cé, in vreme ce ruralul munceste din greu
3i abia are cu ce-yi duce zilele, panul huzureste fard a face nimic; unii
au raiul fagiduit de biserici dupd moarte, altii il au pe cel de pe pinint,
i, cu danii grase, gi pe cel din cer. Situatia tdrdnimii este atit de precar,
incit revendicd neintirziat indreptarea, repercutindu-se altminteri asupra
intregii Republici. Fard indoiald, apelul poetului nu depésca suporturile
civice i umanitare.

Cine putea s3 indrepte lucrurile? Cine putea si initieze misuri
eficiente? Regele care se afla in fruntea tuturor straturilor, fajd de care
trebuia 34 sc poarte ca un adevidrat pirinte. Iatd de ce Potocki a sustinut
multsd vreme ca monarhul sd fie ales dintre polonezi, impotriva celor care
doreau sd aduci pe tronul Poloniei principi strdini; numai un astfel de
cirmuitor, cunoscind nevoile tarii, putea conduce treburile obstet cu obiee-
tivitate, f4rd a se pune in slujba vreunuia dintre partidele politice. A
militat, de asemenea, pentru ereditatea tronului, gindindu-se, probabil,
la rdfuielile nu o datd singeroase care avean loc cu prilejul alegerilor,
Bvident, acest foarte sumar itinerar tematic poate fiaddugit cu nuneroase
aspecte, mai mult sau mai pufin insemnate, abordate frontal sau aluziv,
in epigramistica lui W. Potocki. Nu in toate cazurile atitudinea autorului
eite la fel de limpede expusy, ea putind fi dedusd din nuwmeroase mani-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



606 STAN VELEA 12

festiri colaterale. Ideile formulate mai sus;, de facturdl premeditat socio-
logicd in ansamblul lor, se imbogifese 31 capitd expresii convingdtoare
in snoavele care satirizeazid moravari pigubitoare, incuibate din veac
printre oameni, indiferent de locul ocupat ‘in ierarhin sociald, Luarea de
mitd, nerespectarea legilor, coruptia detindiitorilor de funciii publice,
Idcomia, trufin, minciuna, preacurvia, risipa, zavistiile, hotia cte., asa-
dar defecte caracterologice ¢n mare rispindire ori tare sociale solicitd
in egald mdsurd atentin seriitorului erescut in asprimile preceptelor aricne.
Se incheagd astfel, in (fridina epigramelor, in stante vioaie, pline de pros-
pefimi lexicale si vitalitate, un tablon de anamblu cu posibilitdgi de refe-
rire la toate arviile existentiale, prin urmare, cu pronuntate valori documen-
tare. Intreaga via(d din Lehia secolului al XVII-dea pulseazit in aceste
istorioare odihnitoare. Polieromia confinutului, luxuriamdd st morali-
zatoare in acelasi timp, sugereaz prin verticalitatea dinamiecd o relicfurilor
culmile mdarefici, dar si abisurile prabusirii care prefigurau viitornl de
restriste al Polonici sarmate. :

Waclaw Potocki n-a fost un predicator de tribund, de felul lui
Piotr Skarga, care =& se lanseze in disputé hiitdioase in numele unor
idealuri civice sau etice. Din contri, retras la mosia din {inutul Podgorze,
a seris cu sirg in rdagazul pe care i-l ingdduiau grijile casnice, nutrind
convingerea i ostencala-i nu se va irosi frd folos. Shiturile cu privire 1a
treburile publice sau la comportamentul oamenilor, formulate in tonuri
joviale ori sarcastice indeosebi in epigrame, se interfereazi insd - in ansam-
blarea personalitd(ii poetice cu pagini de un lirism nesiluit, Mai ales in
aceste mai putine poezii, in care rizbat ihnirile proprii, se apropie
Potocki mai conclident de unele preseriptii ale esteticii baroce. Convin-
gitoare, din acest punct de vedere, sint freniile prilejuite de moarte fiului
Stefan. Urmind exemplul hui J. Kochanowski, - se deosebeste totusi  de
magistrul din Czarnolas prin constructian structuratd  dinlinntrul eului
artistie spre inafard, adevaratul erou principal fiind subiectul liric, dure-
rile i gindurile depdnate de acesta, si nu fiin{a  dispdrutd, Mai
dense emotional 31 mai variat versificate sint treniile anotimpurilor. Com-
pozitia celui dedicat priméverii este determinatf de disonautele care se
realizeazd prin aliturarea a doud planuri opozitionale — cel al simturilor
$i cel al impresiilor :

» Plerit-a primavara en line deodala

Si pretutindeni vad numai lintelii. lata,
M-aling-puroi, mires-duhoare ; ascult plins, 'jalu';
De-mbuc ceva, ¢ fiere; a soarelui bhacale

Pelin amar Is, eheu,

Farit line, tiul men 1"

Senzafia avind importante rosturi epistemologice in poeticile baroce, cele
cinci simturi devin receptacolul unui univers intunecat de lintoliul
mor{ii. Pe acelasi principiu al contrastului in elementele de detalin se
renzvm:ll ficurgerea versurilor care se referd la varfi : ,,Am avut — azi
nomal am, amcintat — azi pling . md-neacd”.  Stihurile  toamnei,
in schimb, pastreazd disarmonicul in trama ideaticd, subtiindu-l insa la.
nivelul imagisticii concrete ; plindtafii gildgioase a toamnei i se opuune
sufletul pustiit al poetului. Exceptie in privinta modalititii de compozitie.
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face poezia inchinatd iernii, in care versurile au ritmuri incetinite, nos-
talgic-reflexive, nepoticnite prin opozitii contrapunctice, dominate de
o tristete invaluitoare, comtagioaxii. Expresiile lirice, mihnivea coplesi-
toare, se immpletese la tot pasul cu aluzii meditativ-filozofice referitoare
la efemeritatea celor Tumesti, labilitaten norocului, zddirnicia impotri-
virii — toate alocugiuni Lo indemina oricdrui ont cu o lecturi it de cit
rotundd. Asemeneca sonoriti(i grave, deloe optimiste, ocazionate de mo-
mentele triste care au presiratl viaja autorului, nu intunecd luminozitatea
sarmatd, convival-educativi, vitalitatea antrenamtd a epigramelor din
Gradine. .. sau a istorioarelor din Moralic.
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PALINGENEZIE ORFICA LA GERARD DE NERVAL

CAMIL MARIUS DADARLAT

Datoratd fie hui Orfeu si orficilor, adicd influentei Samothracei
asupra Eleusisului, fie influen{ei Cretei asupra cultelor grecesti, fie poate
51 influentei fenicienilor, fie raporturilor stabilite intre diferitele Mistere
ale lumii egeene, fie — dimpotrivi — divergentelor dintre aceste Misterc,
datorate in primul rind limbii, fie existen{ei cdrtilor sacre in aceste Mist cre,
in special a cirfilor orfice la Eleusis, gindirea orficd a trdit nenumirale
cpoci palingenezice, prelungindu-se, pertinent, pind la romantismul
european al veacului XIX. Traditiile sint disputate. Pindar admite dous,
Apollodor numai una; doud admite 3i Herodot vorbind despre Orfeu ;
cel care a vegheat asupra eroilor lui Argo, altul care a pierit in ghiarcle
Menadelor. Oricum, cliditd pe credinte strévechi, sau mai degrabi pe
o tradifie oral-populard, legenda imparte sorgintea eroului : el apare cind
ca un semizeu, fiu al lui Apollo §i al muzei Calliope, frate al lui Linius
§i contemporan cu Herakles, cind ca rege al Thraciei, fiul lui Bagru si al
Polymniei. .

Unitd cu muzica, poezia orficd a imblinzit clementele, a dat legi
oamenilor, invatindu-i la truda pamintului yi & artelor. Astfel, Orfeu,
wedul despre care ne vorbeste o traditie incd neclard, devine civi-
lizatorul oamenilor yi al poetilor. Dupd Aristoxene — discipol imediat
al Juji Aristotel — Pythagora numea xadapois tdmiduirea prin muzici,
unitd cu poezia orificd (77¢ 3iax poveixHs tatpetav) dupi Jamblique, Vie de
Pythagore, 110; Cf. Delatte, Liltérature pythagoricienne, p. 22. i nr. 2,
P. 100 gi n. 3 i n. 2.

Vates, profet si mag al Thraciei, Orfeu — pe care Vergilius il
evocd gi-l aratd lui Aneas in paradis — stdpineste gtiinta astrelor i a
cosmogoniilor,recitd nasterea Universului §i teogoniile. O glosd a lui Lucian
pune in luminf, orfic, puterea miraculoasd a aedului care detine taina
scordului cosmic intre armoniile lirei sale gi cele ale planetelor, intre om
$i marele Cosmos. Poezia orficd nu are decit osingura inspirafie : Marele Tot
se anim3 de suflul universal care ascultd de cintdretul din lir& — poetul.
Un astfel de poet este Gérard de Nerval.

Orfeu este inifiatorul stirii poetice pure. In Ion, text atribuit lui
Platon, Socrate explicd dihotomic inspiratia poeticd, ea urmind fie lira
orficd, fie epica homericd; Ion definegte originea si funciiile poeziei in
care omul joacd rolul principal. Orfeu ne apare, deci, ca civilizator al poe-
tilor. Un intreg panteon este celebrat in imnurile sale, a cdror autentici-
tate este mai degrabd indoielnics, cici Onomacrit le-a transformat
indeajuns in epoca pisistratidd, Pausanias, care afirma c le-a citit, atestd

Rev. isl. teorie lit., tom. 27, nr. 4, p. 609--616, Bucuregti, 1978.
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cd erau scurte si putin numeroase. Mult mai putin cunoscutd decit cea
homerick, poezia orficd era mai mult apropiatd cultului. ,,Lycomezii —
adaugd Pausanias — o cintau la ceremoniile lor secrete’’A’Cintul orfic
-a fi prin urmare o poezie ,secretd’ cdreia in secolul XIX Nerval ii
va fi tributar. .

Preluind poetic aceste traditii, Nerval va deveni ,,pitagoreic =i
orfic”’, ca =3 folosim o expresie consacratd a profesorului N. Popa, poetul
care va prefera realitdtii ,,imaginea interioard”. De ce pitagoreic ? Orfis-
mul a jucat un rol important in miscarea neopitagoreicd care se reclama
in egald misurd de la Platon ca si de la Pythagora, datorindu-le un forma-
lism litur glc si mai cu seamd o doctrind privind inrudirea umversala a
astrelor, reincarnarea sufletelor, necesitatea purificirii etc.

Astfel, cu Nerval, poezia igi. regiseste vechea acceptie filozoficd si
cabalistic@, ca si pe cea literard, asa cum Wagner intelege, subliniind afo-
rismul lui Hipocrate : ,,Ars longa, vita l)revm” aforism pe care  poetii
Jeune France aveau s-o transforme in deviza :

,,Ah Dieu ! Part long et notre vie et si courte/’” (Faust, prima pa"rté,

y,La Nuit’’, traducere de Nerval, p. 32).

Este locul unde poezia imbrifiseaza stiinta, o >tnn(a mai curind mtumvz
aja cum o mtelegeau Ronsard, Nuysement, Baif gi emulii lor ai \eacnlm
XVI. Adincindu-se in poezia vechllor barzn, Nerval si membrii Cenaclului
au gasit mijloacele de reimprospitare a unor forme prozodice pe cale de
manierizare ; poezia orfici i-a ajutat sd-si dea seama de o altd viziune poe-
tici a vietii universale.

Poetul devine, astfel, faclie si profet. Ballanche o proclamid la fel
de limpede ca gi Saint-Martin gi Vietor Hugo :

»11 domine de hautl’époque o il vit et I'inonde de lumiére ; I'avenir

est aussi dans sa pensée, il'embrasse dans un seul point de vue tou-

tes les générations humaines et la (.au.se intime des événements

dans les secrets dela Providence. .. : (Essai sur les Institutions

sociales, cap..10, prima parte, Opere, vol. I1, p. 312).

Precum Janus, cel cu indoitd privire, poetul contempli deodata extremele
timpului : a mosi adevirul din trecut devine necesar pentru a cilduzi
omenirea mai departe. Cu atit mai mult cu cit, uneori, se ivesc clipe, epoci
palingenezice in care — poezia orficd a lui N elv(ml sta marturie — vocea
tra,dltnlor strivechi se face din nou auzild. Intre aceste tr aditii, Orfeu
va apare in primul rind la Goethe care il vede ca pe un mijlocitor, ca pe
un hermeneut care deschide calea spre ,,palidele §i misterioasele chipuri
pe care, singur, numai ochiul initiatului poate si le zireascd in ceata, .pi-
ginismului’. Astfel va fi explicat Nerval prietenilor reuniti la Impasse du
Doyenné Walpurgisnaclistraum din Faust. Si vorbind la rindul siu in
Le Second Faust, Nerval relevia o data mai mult acest mooteism modern de
sorginte orfici.

Adincindu-se in mnemoneutica existen(clor anterioare, Nerval -
urmind firul visului — va incerca 8 giseasci o formuld universului mobil
n care Faust, aidoma lui Orfeu, coboari in cautarea Zeitelor-Mame. Gestul
acesta implicd in primul rind meditatia poetici asupra celor doud iufini-
turi coexistente : prezentul si trecutul, in mdsura in care — in termeni
orfici—ele determind supraviefuirea sufletelor transportate de la o stare la
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alta de cilre moarte.| Cici gisim aici o traditic incontestabil mai veche
declt cea nervaliand, originard, prelnati de poet. 84 cercetdim mai inde-
aproape.

Sufletul — dupd Orfeu — este inchis in trup &g Sixvy 3idodams g
oxie (dupd qupl 'Oppéa) &v 37 &vexa Sidwowy (Platon, Cratil, 400 (.).
nchis in trup, sufletul este supus suferinfei i gregelii; ,el pare — spune
André Boulanger in lucrarea sa consacratd orfismului — si poarte povara
unei strivechi crime”, iar G. Glotz adaugi : ,,La greci, ca si la iudei,
teoria picatului a precedat pe cea a pedepsei’ (La solidarité de la famille
dans le droit oriminel en Gréce, Paris,1904). Sufletul {ransmigreazi continuu
31 ciclul este etern. Lantul este rupt prin initieri $i ascezd care purilicd
si elimind elementul litanic, lisind si triiascd doar pe celdionisiac. Sufletul
astfel purificat se identifica cu Dionysos si evadeazd din ciclul dureros
al transmigratiei, din vastul cere al necesititii, din roata nagterilor viiheg
TTS (evésEw ¢, 6 THG poipas Tpoxds/rola fali e generationis. Acest drum invers
pe care tiehuie si-l1 urmeze sufletul dupi moarte, ridicindu-se spre Luni,
traversind ciclurile astrale, transpare intr-un text al lui Plutarh, in ciuda
tonului obscur — fara indoiald voit — si a lacunelor (Plutarh, De jaciae
in orbe lunae, 28 gi urm.). Aidoma riturilor funerare si initiatice egip-
tene, orficii. aveau practici unde initiatul, ,,fiu al pimintului -1 cerului”,
urma un iter exlaticus prescris spre a se susirage ciclului.

Dupi moarte, Hermes va conduce sufletul defunctului la Dis. Poeme
orfice speciale, mai ales acea xatadaoig eis "Awdou, povestese despre
spaimele si incintdrile din lumea subpidminteanid. Un tribunal asteapti
sosirea sufletului. Acela care a luat parte In ceremoniile orfice devine nu
numai vapdyxopopes — purtitornl de nuia — dar si 3axges  bachanl —
obtinind drept recompensd o ,soarta mai blindi’ la Hades. Bezna Tarta-
rului restituie, insd, sufletul luminii ; el nu (rdieste in Infern decit o bucatd
de vreme care separi moartea de viitoarea nastere ; sufletul va {isni, deci,
neincetat la lumind, tirit de iuresul reincarnirilor.

Aceasta a fost originea proximéi a gindirii poetice nervaliene, privind
meditatia (pe marginea universului in care Faust coboard, aidoma lui
Orfeu) asupra prezentului i trecutului care determind supravietuirea
sufletelor. Dar care este originea mai adined ?

Ridicinile coboari pind in Egipt. Rezumindu-le gi asezindu-le alituri
de cele orfice, ajungem la urmitoarele concluzii : 1) sufletul trebuie sa se
confeseze Ia portile Infernului, pentru a se face cunoscut ; gindirea orfici
este similari ; 2) judecata de apoi, mai fastuoasd in salu celor Doud Dreptégi
prezidatd de Osiris, este mai putin riguroasd in orfism ; aceasta se traduce
printr-o sporitd pondere a scrupulelor morale in conventiculele orfice fata
de Egipt ; 3) atit egiptenii cit gi orficii credeau ¢ defunctii locuiesce pe insu-
lele occidentului, dar - in vreme ce gindirea nilotici identifica aceste
insule in cer — orficii le credean sub pamint.

Revenind la Nerval, afirmasem mai sux ¢d, in Le Second Faust,
poetul atinge un panteisim de sorginte orficd ; ¢a, incercind si giseascd o
formuld universului mobil in care Faust coboard, Nerval vorbegte de Zei-
tele- Mame. O alti imagine mitici care atestd, la Gérard, traditii orfice
incontestabil mai strivechi; Marea Zeitd-Mamid, Magna- Mater, arhctip
care constituie pentru Nerval o adevdratd obsesie poetica. (are este ori-
ginea acestei embleme poetice nervaliene?
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Fird indoiali, este vorba de Marea Zeitd din Eleusis, misterioasa
Demeter, zeitate a vegetatiei, deci a regeneririi, ale cirei ridicini coboari
pin3 la teogonia isiac#, alti emblem# nervaliani. In ea se confundi zeitele
Asiei Anterioare, divinititi dravidiene, Marea Zeit4-Mam# phrygiani al
cirei cult este atestat si in Creta si Grecia continentald ; locurile consacrate
ei sint piscurile Idei si Berecynthei, uinde se inalt3 pinii ei sacri. Inci din
veacul al XII-lea i.e.n., phrygienii gisiserdi deja inflorind cultul Marei
Zeite-Mami a Pimintului : Ma (in Lydia, ea se numea Cybebe). Paredrul
Marii Zeite-Mamd, Rhea, era tindrul zeu Attis (avatar al lui Orfeu), geniu
solar §i agrar care moare §i renaste anual. Avem oare dreptul s-o vedem in
Demeter pe Isis din mitologia niloticd? Oricum, grecii ii recunosteau sor-
gintea striina. Fie ciaceastd Zeitd-Mami va fi venit direct din Asia Ante-
rioard sau de pe meleaguri dravidiene, fie ci ea va fi ficut un ocol prin valea
Nilului, noi nu ne vom opri la aceastd problemi inci de dezbitut. Cert
este cd, la finele romantismului european, figura eireapare palingenezic,
peren dar dialectic, in gindirea poetica a occidentalului Nerval; s-a biatut
mult moned3 pe acest arhetip poetic atit de pertinent la poetul francez
al secolului XIX care, gratie unei uriase erudifii mitologice, a putut sa cu-
noasci §i s suprapuni exact figura Zeitei-Mamai peste o arzitoare dorinti
eroticd si maternd in acelagi timp, peste o nevoie poeticid. (dutindu-le,
traditiile strivechi ies la iveald una cite una.

Sidpiturile intreprinse in anii 1922—1927 la Mohenjo-daro si la
Harappa de citre ,,Archaeological Survev of India” (sir John Marshall,
Mohenjo-daro and the Indus Civilization, London, 1931), au relevat — in
Asia Anterioard, pe Hindus, in Belucistan, 1a Orissa, la Nil, in Gedrosia —
existen{a unei Zeite-Mama4 : dravidiana Mahadevi. ,,Ea este forta care crea-
za §i distruge — noteazi sir John Marshall —, forma originard de unde
pornese si unde se intorc toate; puterea misterioasi care trezegte toate
dorin{ele, toate pasiunile. .., zeita supremid care imparte puterile supra-
naturale i miraculoase”. Paredrul zeitei este Civa, pagupati, stipin al
dobitoacelor ; imageria ni-1infitiseazad purtind pe frunte doud coarne uriase,
ca §i phrygianul Sabazios, pe care-1 recunoastem stribun al lui Dionysos
si al Tui Orfeu. Dupd Pausanias, zeita este neagri — culoarea fertilitatii
si la egipteni — asa cum o vom gisi, in lumea egeeans, pe Demeter, din
Phigalia pind in Arcadia, pe acea Demeter Erynis din Thelpousa. In India,
ea este preariand, trigindu-si seva din foarte strivechi traditii asianice
§i mediteraneene, urcind in timp pind in gindirea mito-poetici nervaliani.
Zeitd a fecundititii vegetale, animale §i umane, ea are un simbol frecvent. :
griul, pe care il vom gasi in misterele eleusine. Acesta este arhetipul fe-
minin pe ale ciirei ridicini coborim pind in Iraqul mileniului V i.e.n., pini
in India preariani, pentru a-i gasi apoi rasunet intr-una din cele mai ela-
horate poetici ale secolului XIX romantic, la Gérard de Nerval.

Chiardacd masiva eruditie a poetului nu va fi cunoscut aceste strivechi
tradifii asio-mediterancene, el a avut permanent nostalgia Demetrei;
Aristofan o numeste a treia mare divinitate htoniand, reginid a &yvév
dpyiwv/Broastele, 384/; Homer o uitd, nu insid Hesiod in Teogonia sa.
»Blinda Demeter’’ (Hesiod) era celebrati 1. in Sparta (Pausanias, ITI,
13, 2), la Aigila Laconiei (Id., VI, 17, 1); 2. in Areadia (Id. VIII, 37 ; a se
compara cu 27 si 38, 2, Apollodor in Fragmenta histor. graecorum, editia
Didot, I, p. 429) ; 3. la Megalopolis (Pausanias, VIII, 31); 4. 1a Megara (Id.,
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' 1, 40, 6); 5. la treizeci de stadii de Phigalia, Demeter cea Neagrd (Id.,
VIII, 42); 6. pe drumul de la Tegeea la Argos (Id., VIII, 54); 7. la Olvmpia
(unde preoteasa Demetrei Hamyne patroana Jocurilor Olimpice — Id.,
VI, 29, 9. A se vedea si R. Vallois, Revue des Etudes anciennes, XVIII,
1929, pp. 305—-322;) 7. la Epidaur si Egina unde zeita era adorati sub
numele de Damia si respectiv Auxesia — Pausanias, I1, 30, 4. Herodot,
V, 82—83); 8. citre capul Malesa (Callimah. Epigrama, 39); 9. la Teba
{Pausanias, 1X, 16, 1) ; 10. la Lebadeea in Beolia, unde se adora o Demeter
Europe, doicd a lui Zeus (Id., 9, 32, 2); 11. la Lerna, Hermiona, Cyzie,
Pellene, Trapezunta Arcadiei, Mantineea, Sicyon, Mitlvlene ete.

Iatd, asadar, succint, citeva jaloane ale unor traditii privind pe
Magna Mater, de-a lungul unor epoci palingenezice, pind in poetica nerva-
liand. La ea coboari sufletele, ea determind supavietuirea orficd, determi-
natid — la rindu-i — de raporturile dintre cele doud infinituri coexistente la
care mediteazd Nerval: prezentul si trecutul. In jurul lumii materiale se
stringe o serie de regiuni concentrice al ciror numér este infinit : pentru
Goethe, ele sint plimddite din inteligenta si viati : ele oferd sufletelor
o existentd perpetud. Supraviefuirea nu depinde numai de voin{d §i de
alte calitdfi pozitive ale sufletului, ci §i de faptele gesturilor sale care, 1sind
o dird in prezent, se prelungesc in afara duratei pamintesti. Nerval noteazd
aceasta, amintindu-si poate de Nodier si Ballanche :

»11 serait consolant de penser en effet que rien ne meurt de oe qui a

frappé d’intelligence, et que 'éternité conserve dans son sein une sorte

d’histoire universelle visible, par les veux de I'ame, synchronisme

divin qui nous ferait participer un jour a la science de Celui qui

voit. d’un seul coup I'avenir et fout le passé™.
Mnemoneut, Nerval traduce inteligenta prin memorie, adiugind, astfel, o
dimensiune personali cosmogoniei lui Goethe: inteligenta, ,.fil d’Ariane”,
cum o va numi mai tirziu poetul, ciliuzeste ca un mystagog sufletele prin
»les vagues régions de l'image, parfait milien de réve, jusqu'aux Meéres
que troénent, déesses puissantes, dans la solitude et ne connaissent nile
lieu, ni encore moins le temps’. Ele reprezinti pentru Nerval vesnicile
puteri creatoare ale Universului. Pentru a ajunge la cle, sufletul cilito-
regte in infinitul trecutului, vede ,,le spectacle du monde qui depuis long-
temps n’est plus’’ gi descoperd Zeifele-Mame. Acest periplu orfie, urmat de
Taust, nu este fard ecou Ia Nerval; ,,Ce sera I - - noteazii el - presque
la descente d’Orphée’, in virtutea analogici intre cdlitoria sufletului in
timp si initierea de tip orfic.

Arhetipul Marei Zeite va zamisli bostalgia minunatei Isis — mama,
iubitd si sotie in poetica nervaliand ; de aceea, nu-i de mirare ¢3 Nerval se
va opri asupra Misterelor lui Isis la Pompei (Le Temple d'lsis, Souvenir
de Pompei, La PRalange), reluind — printr-o magnificen{d eruditd si poe-
tiet — influenta egipteand asupra paginismului, traditia Scolii din Alexan-
dria, si primii muguri ai crestinismului. Orfeu si Moise, initiatii in Miste-
rele isiace, apar tot mai des. Tot mai des apare gi analogia intre victimele
celeste Osiris, Adonis, Attis si Dionysos, bociii intotdeauna de o femeie
divinizatd, fie ea sofie sau iubiti. Drumul inapoi duce cdtre Misterele osi-
riace, ciitre mitul osiriac, ciitre tema mortii rituale §i a renasterii spirituale,
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pe care Nerval le va fi cunoseut firi indoiald, asa cum cunogtea §i valoarea
initiaticd a Cdrfii morfilor. Poetul erudit, atit de permeabil la structurile
perene ale mitului, cunogtea sensul esoteric al cuvintelor sacre — cuvintele
rostite: Ta heydpeva Si ouvintele secrete : ta dmdgprra — precum si al for-
mulelor de conduité, tehnicile cirtii egiptene care se aplici la cilitoria
sufletului, de care ne amintese 5i ccourile din Eleusis, ecouri preluate de
riturile de initicre orfici. De fapt, haza doctrinei scerete este aceeasi in
Egipt, la Eleusis si la orfiei, lueru cunoscut si poetic intuit de Nerval:
sint misterele de dincolode moarte, adicad starile post mortem. O frazi
alui Pausanias puncteazd corect aceasti similitudine, neindriaznind sd
spuni mai mult decit : ,,Acela care a vdzut misterele de la Eleusis sau acela
eare a citil cartile orfice, stie ce vreau sa spun”. (Pausanias, I, XXXVII,
4). Deci. ,,gestul ** gi textul privind acelasi scop. Analogia Cdrtii mortilor
cu ritul funerar orfic pare si se justifice.

Invierea zeului este tradusi de Nerval prin speran{a rendscuti pe
pamint, sirbatoarea tinere{ii i a primaverii:

»Voila le culte oriental, primitif et postérieur a la fois aux Fables

de la Grece, qui avait fini par envahir et absorber pen o peu le do-

maine des Dieux d'Homere™.

Cici, fiu al epocii romantice, Gérard isi expriméi regretul dupd idealul
unei frumuseti pierdute, Adwrea Atas, armonie primitiva disparutld :

,,Le ciel mythologique rayonnait un {res pur éclat, il était d’une

beauté trop précise et trop nette, il respirait trop de honheur, abon-

dance et la sérénité... pour s’imposer longltemps au monde agité
et souffrant™.
Iatd de ce, orfic, Nerval va imagina si va dori o solutie data lumii post pa-
radisiace : sincretismul religios de tip orfic :

5, Une évolution des dogmes pourrait faire coucorder sur certains

points les témoignages religieux des divers temps. Il serait si beau

d’absourde et d’arracher anx malédictions éternelles les héros et

les sages de D'antiquité’.
A reabilita paginismul, a reinstala existenta liberd si simultani o cultelor
intr-un sineretism de tip orfie, iatd visul poetic atit de dureros resimtit
de Nerval, concentrat in deznodimintul din Awrélia; de asemenea, Isis
anunid grandiosul vis al unui Pantheon simultan. Venitd in urma adulirii
de citre poeti a zeitei naturii si a saint-simonienilor pentru Femeia-Messia,
Isis nervaliani acordeazd rezonantele unui paginism sincretic si palin-
genezic, fundamental romantie, adici poetic si social.

Nerval isi va traduce ontologic aceastii sete de unitate primordiald
printr-un simbol : Pan. Aceastd figurd mitici are, pentru Nerval, douid
acceptiuni : prima este misticd, a doua este surizitoare si lumineazi Le
Diable Rouge. Unui om colectiv — un zeu colectiv :

»a done fait une idole, ¢’est-a-dire une image plastique que tout le

monde peut adorer, car elle contient le culte de chacun avee la

généalogie de ce culte; tel devrait étre le maitre antel d’un temple
panthéiste, car le panthéisme a pour mission d'absorber dans son
vaste sein toutes les idées et toutes les formes; il n’exclut aucune
religion, il les assimile toutes”.

Dintr-un-astfel de Pantheon nu wor lipsi:
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Zoroastre et Cyrus, Fo et Confucius,Toth, Hermes et Pythagore,
Platon, Solon, Lycurgue, puis Orphée, Homeére, Hésiode, Périclés,
‘Phidias, Esope el les Sibylles, tout ceux qui ont transmis le Verbe
et prophétisé. (“est-i-dire formule par anticipation le Verbe de

I’avenir.

‘Incetul eu incetul, insd, Pan ii face loe lui Orfeu. El va apare intr-o altd
lumind. Disparitia Kuryvdicei este atribuitd in parte inselitoriei preotesti,
in parte chiar vinei lui Orfeu insugi. Dupa ce a pierdut prima oari incer-
carea aerului, Orfeu reincepe. Dar pierde si a doua oara :

C’est ainsi qu’Eurydice fut perdue a jamais pour lui, et qu'il se vit

reduit a pleurer dans Dexil”.

Aici strabat rezonantele personale ale unui mister si experiente erotice
nefericite. Astfel, peste amintirile din Cairo, se suprapune regretul dupi o
femeie ,,2 jamais perdue’. D¢ asemenea, evoeind mai tirziu Les Petits
Chdteaux de Bohéme, Nerval revede si plinge amarnic umbra Cydalisei
sale, ,,C'vdalise perdue, a jamaix perdue ! Mai mult decit atit : ,,Une
seconde fois perduc!” — este strigitul pe care poetul il va asimila dez-
nidejdii sale, cind va pune a doua parte din Awrélia sub epigraful orfie
,,Burydice ! Eurydice' !

Dar ce este aceasti seconde fois? Care sint radicinile acestui dublu
orfic ? DDin nou, traditia se adevereste a fi incontestabil mai striveche, prelu-
atd apoi de poetul erudit. Int-o. La sfirgitul seriei genealogice a zeilor, se
gisea fiul lui Zeus si al Persefonei — Dyonisos, numit si Zagreus (in textele
neoplatonice, acest prim Dionysos se numen simplu Aiévuoog - dar i
Bdxyos — iar Nonnus, dezvoltind mitul orfie, il va numi_Zagreus), caruia
Zeus ii va incredinta, inci din copildrie, imperiul lumii. Impingi de Hera,
Titanii, dugmanii lui Zeus, cistigard increderea lui Zagreus, oferindu-i
daruri, dar pe care il vor ucide in clipa in care acesta se privea inoglinda ;
ca si le scape, zeul lud diferite forme, fiind ripus sub aceea de taur.
Titanii il sfigiard gi il infulecard. Athena ii salveazd inima pe care Zeus
o va inghiti gi va zdmisli pe cel de-al doilea Dionusos, fiu al lui Zeus yi
al Semelei, in care triiegte Zagreus. Acest mit constituie un episod drag
tuturor poetilor de inspiratie orfica.

Iatd dar originea acestei seconde fois orficd si a unui dublu Orfeu
nervalian. Céci, existd pentru Gérard doud imagini ale lui Orfeu : 1) una
reprezintd ciile subpimintesti pe ¢are, urmindu-le, Orfeu va pitrunde sub
Piramida. Ea prefateazi, in Awurélia, convingerea lui Nerval de a fi ,,soumis
aux épreuves de 'initiation sacrée’. Sus{inut ,,par une force invincible”,
el se imagineazid ,un héros vivant sous les regards des dicus'. Astfel,
natura ii va dezvilui tainele sale, asa cum invitaserd misterele isiace;
2) cea de-a doua imagine trimite la pical pentru a evoca patimile sufle-
tului osindit s strabata fard odibnd, si urce $i sa coboare la nesfiryit
sedri ,,dont le bas trempe toujours dans un eau noire agitée par des roues”,
Acestor doud imagini ale lui Orfeu viata afeetivit a lui Nerval va adduga
altele doud : 1) una, ale carei origini si decoruri xint masonice, trideazi
locuri intime in structura poetului, pendulind sensibil intre initierea isiacd
ki nisterul iubirii; 2) cealalti evocd acel souvenir immortel™ al unei
inbiri de tinerete care trezeste ,une image virginale et pure’;

,hiuyant toujours, comme Eurydice, que le destin arrache au hras

du poete parjure !,
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Subiacente acestor imagini, se fixcazi altele doud: 1) pe de-o parte,
prima il reprezintd pe poet, lipsit de bucuriy, iubirii, inifiat intr-un cult
esoteric, ciruia ii este in definitiv victimiAlInviorat de invititura lui
Isis, adoratorul ei — punct de rezisten{d in Awurélia — inifiator (pvoza-
ywyds) 8i preot in acelagi timp — el se indreaptd spre moarte gi spre nemu-
rire;; 2) pe de cealalti parte, a doua imagine dezviluie promisiunea de a
depasi incercdrile iubirii, picatul o datd absolvit. In spatele acestui ultim
Orfeu transpare un altul, poate acela care smulge Tartarului pe sotia sa
inbitd, si, o datd cu ea, gi tainele mortii. Acest Orfeu este chiar Gérard,
poctul initiat gi iluminat, pentru care moartea a insemnat doar tuavacia.

el
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MARIO ROQUES CATRE N. I. APOSTOLESCU

Dela N. 1. Apostolescu (1876 —1918), ne-a rimas o interesantd cores-
pondentd cu personalititi marcante ale culturii franceze de la inceputul
secolului nostru. NDupéd ce, in 1899, si-a luat licenta in litere si filozofie
la Universitatea din Bucuresti, istoricul literar si-a desdvirgit studiilela
Paris, urmind cursuri de literaluri comparatd la Sorbona si Ecole des
hautes études. In capitala Frantei si-a pregitit teza de doctorat I'I nfluence
des romantiques frangais sur la poésie roumaine an X1YX-e giécle (Paris,
1909), distinsd cu ,,Mention trés honorable’.

In semn de pretuire, criticul Emile Faguet ii prefateazi opera, soco-
tind-o ,,0 carte excelentd asupra unei probleme dintre cele mai interesante”,
o carte care ,,are sensul oportunitdtii’’, prin care autorul ei ,;aduce un ser-
viciu insemnat istoriei literaturii europene’”. Lucrarea este dedicatd lui
Emile Faguet (1847--1916) si lui Mario Roques (1875—1961), care l-au
ajutat in timpul studiilor, cum spune in prefatd N. 1. Apostolescu insusi.
Referindu-se la Mario Roques, afirmi : ,,Nu gtiu cum si-mi exprim intreaga
recunostintd pe eare o datorez lui Mario Roques [...]. La Paris, unde c3r-
tile romangti sint asa de rare, am putut, gratie lui Mario Roques, s am la
dispozifia mea publicatii aproape de negisit astizi’.

O frumoasd prietenie avea si se statorniceascid intre N. I. Aposlo-
lescu si Mario Roquet. De ea se va bucura si istoricul literar francez cind,
in 1907, solicita cercetiitorului roméan sprijin pentru cunoagterea unor
manuscrise existente in Biblioteca Academiei Romane, privitoare la Palia
de la Ordgtie.

Aceastd operd de veche dar evoluata limbi romaneasa, lafd de ceca
ce se scrisese pind atunci in limba noastrd, asuscitat, dupi cum se gtie,
interesul mai multor istorici literari. Amintim, printre alii, pe Hiador
Sztripsky gi Alexiss Gyorgy, pe I. Popovici, B. P. Hasdeu, 1. Siadbei,
ni evident, Mario Roques. Cu bunivointa care il caracteriza, N. 1. Apos-
tolescu (ale cdrui lueriri au fost apreciate si de Léon Séché, Maurice
Allen, Angelo de Gubernatis, Edmond (hampion, Francesco Neri ete.,
cu care istoricul nostru literar a purtat o interesantd corespondentd) ii
oferd prietenului sdu informatiile cerute, aga incit, in 1925, a fost posibila,
in urma unor indelungate i documentate studii, publicarea Paliei de la
Ogdglie de citre Mario Roques in Lés premiires traductions roumaines de
U'Ancienne Testament, Palia d’Ordgtie (1581— 1582). Preface et livre de
Génése, Paris, 1925. DAm in continuare o scrisoare a lui Mario Roques
citre N. 1. Apostolescu, al cirei original se afld la Arhivele Statului din
Pitesti, fond N. 1. Apostolescu, pachet 1 —40/1899 —1912. Traducerea imi
apartine.

Marin Manu Bédescu

Rev. ist. teorie lit., tom. 27, pr. 4, p. §17—618, Bueuresli, 1978
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lundi, 8 Juillet 1907

Cher Monsieur,

Puisque vous voulez bien demander a vos amis de Bucarest de faire pour moi quelques
recherches complémentaires sur le ms. 130 de I'Academie, voici ce qui me serait utile :

1. Pourail-on melaire connaitre ce qui dit Mr. V. Mongra dans ses Cereeldri literaro-istorice
du manuscril trouvé par lui et conlenant des fragmenls de traductions bibliq'ues, el que je
crois précisémenl élre le ms. 130 de I'Academie?

2. IExaminer dans la Palia que contlienl ce ms. f. 132 ¢t suivants. l es passages indigués
ci-dessous :

a) Genesc (mrua) : chapitre 1, vers 28 : copier {oul le persel

b) chap. XXX, vers. 29 el suivants : copier si possible les versets 29 —35, depuis :
Tratwe apx pucnShce: TS yM K8m ‘am calxure (ou quelques chose de semblable) jusqu’d “mws
mox ABW wBHaAE RepaH

c) chap. XLIX copier les 7 prémieres versels, jusqu'a waa et les 4 ou b dérnieres lignes
du chapitre, tel qu'il est coupé dans manuscrit.

d) chap. XXXVIII, au versel 12 ou il est dit que Iuda s’en va Londre ses I)rcbls accompagné
de Xepa aet waoarame esl-ce que ce personage est appelé dans le ms. Xepa A wAoAramb EhpEaT¥A
¢8 ou hien gapuarsal

L.e plus simple serail de copier exaclement la phrase.

¢) Exodus (ueXoas) chap. VI copier les 9 premieres versels qui en lerminenl a peu
pres au passage : moucn awleTk cnBcec fevopuaop a8 3paBa ToaTe

Je ne veux pas abuser de volre bon volont¢ et de celle de vos amis et je ne vous demande
pas autre chose.

Si vos amis ne me trouvent pas trop indiscret, je me permeirai cependant encore d’avoir
recours a vous el A eux, mais por I’instant cela me suffit.

D’aulanl plus que les renseignements que je demande 1 different de ceux que j’ai demandé
A M. Popovici et que, si. comme je I'espére, celui-ci me réponde de son ¢d1é, je serais double-
ment renseigné.

J'ai, enfin. les ., Migcari cullurale’” de 1. (i. Sbiera. 1l juge comme noi le [ragment du
l.évitique et voil aussi dans le ms. Mongra des fragments de la traduction de 1582, mais il
n'a rien vu pour la Palia elle-méme.

Merci cencore.

Volre bien dévoud,

Mario  Roqites

Luni, 8 iulie 1907

Draga domaule,

Deoarece acceplali si cer prietenilor dumneavoastra din Bucuresli sa facd peniru mine
oarccari cercetdri suplimenlare asupra manuscrisului 130 de la Academie, iald ce mi-ar fi util :

1 Ar pulea cineva sa-mi facd cunoscul ce spune d-1 Mongra in ale sale Cereeldri lileraro-
istorice despre manuscrisul gisit de dinsul care conline fragmente din traducerile biblice, sicred
precis a fl manuscrisul 130 al Academiei?

2 Sase examineze in Palia ce conline acesl manuscris la filele 132 si urmitoarele. Pasajele
sint arfitale mai jos :

a) Geneza (swTua) : capitolul 1., versetul 28: o sc copia intreg verselul.

b) cap(ilolul) XXX, vers(etul) 29 si urmitoarele : a se copia daca ¢ posibil verselele 29—
33, de la muul ‘upm pucnBuee: T8 yin K¥Mm '4@\; eadkHTe (s0u ceva ascmﬁné.t_or) pi_nz'n In "amwe
‘wpx ABW HBMaac Rip3M :

c) Lap(ilolul) NLIX a se copia primele 7 versele. pina la u,“ $i ultimelé l sau drinduri
ale capltolului, ‘asa cum este suprimat In moanuscris.

d) cap(itotul) NXXV1IL, la versetul 12 unde se spune ¢é luda s-a dus si lunda oile sale
Insolit de Xipa aen waoaaamn. acesl personaj este nuinil in manuscris Xepa At wAGArama  ENpEaTHA
end sau chiar gupgarda Cel mai simplua ar fi sa se copieze exacl {raza.

¢) Iixodul (weXoan) cap(itolul) V1. a se copia primele 9 verscte care se Lermind aproape la
pasajul : moten anterk ender Bowpnapy To 4T,

N-ay vrea sd abuzez de hunatalu dumncnoaslrnl si de u prietenilor dumneavoastrd
§i nu VA mai cer allceva. . R .
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Dac3 prietenii dumneavoaslra nu mé gisesc prea mecuviincios, mi-as perinile, totusi,
53 va cer sd ma ajulali inca, dumncavoastrd §i dingli : dar pentru moment Imi este sufi-
cient. Cu alit mpi mult, cu cit deslusirile pe care lc cer, diferd de cele pe carele-am cerut d-lui
Popovici si cu atit mai mult daca, asa cum sper, acesla imi va réispunde, eu voi li de doua
ori lamurit.

Am, In sfirgit, publicalia Miscdri culturale a hai 1. G. Sbiera. I:| interpreteazi ca mine
fragmentul din Levitic si vede tn manuscrisul Mongra fragmentele din 1852, dar e} n-a vizut
nimic pentru Palia nsési.

Multumesc fned o dati.

Al dumneavoastria, foarte dcvolat,

Mario Rogques
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Septimiu Bucur, Banchetul lui Lueullus

Cw pulin timp In urmi. una dintre seriile [Xditurii ,,Dacia’” din Cluj-Napocu ne-a . res-
titwit”’ — prin substantialul aport al editorului si criticului Seratim Duicu (perpetuun grijuliu,
in remarcabilul studiu introductiv, si respecle dreapta masurd Intre o atitudine ..drastica’’.
§i ,,encomiastd’’) — fragmente selectate din opera criticd (publicald sauin manuscris) a celui
care a fost Seplimiu Bucur. ,

Septimiu Bucur? Un nume nemenil sa figureze pe coperta vreunui volum in cei 49 de ani,
cliij-au fost dati purtiterului sau. ('n nume striin celor mai multi, iscind rezonanle abstractle
in mintea cercetatorilor aplicali ai criticii sau eseisticii romanesti interbelice yi. eventual, adicrea
luminoasd a unei fugare amintiri in suflctul celor ce l-au cunoscut. Un nume care, la vremea sa,
a smuls -- abia in pragul tinerelii — aprecieri extrem de favorabile unui Neica, V. Bancild,
Blaga, l. Chinezu. Un nume intim legat de coordonatele omeniei (o plenara generozitate, o nesdcd-
Luitd ,,sympathia’’ pentru toli semnenii. fird nici o discrimlnare, o taciturna discrelie in privinia
propriei vietii, o ¢ilitd incredere In valori, o neslinsa foame de idei)— dar i de un rareori des-
lEa’tinuil orgoliu. In care a fost lovit, ciruia a Inteles sa-i plateascat preful printr-un destin tragic

rint.

Care ar [i profilul criticului interbelic Septimiu Bucur -- in lumina celor sasc articole
sclectate dintre Loale acelea scrise, din perioada studentiei pina cdtre 25 de ani, in revistele vremii
(..Gindirea’’, .,Romania’’, , Romdnin literard”’, ..Gind romdnesc’’ elc.)?

Raporlal la autori sau opere, el pare u-gi malea modalitalile investigulici dupa naluru
problemei pe care-o dezbate —nu atit din convingeri aprioric teoretlizate. cit dintr-un tnnascut
instincet crilic.

Aslfel. inlr-unele articole. el relalioneazi operele discutate cu inlreaga crealic a nutorilor
respectivi. Spre exemplu, Aurel Viaicu in viziunea romanesed a lui V. I. Popa incepe prin 2 sem-
nala talentul deja verificat al acestuia in Velerimyi Veler Doamne, cu care Maistorasul Aurel se
intregeste ,,atit de rolund’ ; apoi situeazad opera intre monografia stiinjificd si biografin roman-
{atd —, dezvaluie sugeslivele evocari conlextuale ale lui Goga, D. D. Patridgcanu, losif, Chendi.
indeosebi a lui Caragiale (autorul popularei porecle de ,,ucenic al lui Dumnezeu’’). cu toatd pon-
derca lor afectiva pentru erou, in ,sinceritatea lui de ardelean asupru si dirz’”  insistd asupra
simbaolicii zborului siu retezat. Poezia tui (iherghinescuVania din volumul Privigheloarea ourbd
ii apare criticului o concludenta depdsire a anteriorului sdu stil minor prin modul tratarii subli-
Lilelor relatii dintre 1iros si Thanatos. Articolul-eseu [/'ilozofie si poezie remarcd dintru Inceput
calitatile tuturor lucrdrilor lui Tudor Vianu (..terenul solid’* pe care se inalti, ,.armonia teoreticn
a fragmenlelor' . ,.certa viziune de ansamblu’), dar si carenla lor in a se inchegu Intr-un , sistem
de gindire propriu’’ - ceca ce-i permite evaluarea importantei reale a recentei (pe alunci)
FEstetici, ca si caracteru) oarecum fragmentar al concluziilor ei. lAsind problema ,,deschisd pro-
babil pentru mull titmp inci de acum inainte. ..’

Alleori. Seplimiu Bucur Lindr cu netdgaduite virtualitdli universaliste propune
un cadru referential mai larg pentru analiza operelor. .,.Nuoelele ardelenesti’’ ale lui V. Papilian
din culegerea e dincolo de riu li ridicd intrebarea inilialad , In ce méasura peisajul local poate [i
izvor de inspiratie artlisticd™’, rezolvatd prin convingerea cd provincia este creatoare, numai
dacd se subsumeza . liniei majore' a , spiritualitdlii neamului’”’. Un ,,roman’ al {ubirii nelmpli-
nite — Capra neagra de k. Bucutn - il incitd sd opereze dlstinclii intre simpla naratiune yi
mai prelentiosul roman, solicitind nu numai rigori compozitlionale, ci yi o maturitate creatoare.
in aceeasi ordine ideativa, Septimiu Bucur considerd ci poate vorbi Despre tinerii nosiri poefi
numai dupé ce trece in revistd ,.viguronsa'' migcare a lirlcli interbelice, dupa ce ridlch implicit

“problema relatiilor dintre tradille si inovatie. dintre matca spiritului colectiv yi ceriniele indivi-
dualitdtii. lar tezele generale ale Ksteticii lul Vianu li suscitd gindirl nu numai despre Filozofie
8i poezie, ci yi despre problematizarile estetice neoumaniste, indicindu-le cauzalitatea. manifes-
-tdrile gi aspiratiile. ‘

Dupé cum putem deci observa cu ugurinid, Septimlu Bueur se dovedegte adeptui unel
eritici exercltate nu in-sine sau pentru-sine, c¢i ca simpld ,,mediatoare’”’ Intre operd si lectorul el.
ntre congtlinta auloruluf sl aceea a publiculul. Modest mystagog. el {ine si-1 orlenteze axlologic

. Reo. ist. teorie ll., tem. 27, nr. 4, p. 681—630, Dmewrepti, 1878.
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si moral pe citltori in Yumea ideilor si a artei, s&-i lamiliarizeze cu tendinjele majore ale spatiului si
timpuluol lor. Oblectivat hermeneut, el le intredeschide portile unor Jumi, prin ,,discursul” siu
..comprehensiv’’, deopotriva stlin{iflc si artistic (pentru c¢a scrin ,frumos’”, expresiv, fluent).
Virlual dascal, incearcé s3-i convinga sobru, prin citate revelatoare, selectate judicios, pentru
a le cataliza propensiunea cétre lecturd. El insusi isi refuza orice exhibitionism personalist, acor-
ditndu-si doar dreptul de afirmare a unor convingeri vitale — cum ar fi repudierea avangar-
dismului superficial, extrinsec realititilor nationale si, mai ales, indestructibila incredere in
destinul tarii sale, derivatd dintr-un patriotism fira ostentatie, remarcabil prin vibratiile ini-
mitabllei autenticitati, mereu convingator, niciodata insolit, manifest tndeosebl In articolele
despre Papllan, V. I. Popa si ,.tinerii poeti”.
Cele sase manuscrise ale lul Septimiu Bucur par s& ridice alte probleme.

Trei dintre ele se ocupd de reprezentanti majori ai Iiterelor roménesti. Studiul despre
1. L. Caragiale subliniazi complexitatea deseori contradictorie, [&ra ,,unicitele substan{iald’’.
a acestuia, din care scoate in relief ,,inteligenta extraordinara’, ,,dublatd de o atitudine per-
sonald, afectivdi, fald de mediul social si, in genere, fatd de viatd’’, de ,,un sentiment protes-
tatar Impotriva unei situalil date’’ — pentru a sustine, contra multor aser{iuni, ci marele nostru
clasic a avut puternice ,,convingeri si idealurl politice”’, disecindu-i, intru demeonsiratle, esen-
tialele piese si cunosculul pamflet. Poezia lui Octavian Goga semnaleazéi, dintru inceput, imensul
ecou unanim entuziast al opiniei publice la aparitia primului volum al! poetului: apoi incearca
54 dovedeasci, prin analize, ci ,,5i sentimentul national poate fi izvor fecund de inspiratie lite-
rard’’, mai ales dacd o anumitd conjunctura istorica isi giseste un creator apropial, sensibil ia
,»fiorul”’ durerli neamului sdu, ,,eruciat al artei combative’’ : si avanseazd ideea cd, tocmai din
cauza izbucnirii prea-pline a talentului sdu, a maturitatii lui ,,precoce’”’, Goga nu a mai putut
urca ,,pieptul unui munte, ¢i a coborit de pe culmi pe care altii nu calci decil mult mai tirziu"’ -
idee lesne ilustrabild (in pofida rezervelor lui S. Dulcu) prin evidenia involutic artistica a
bardului’’, frizind adesea manierismul. Amplul studiu Liviz Rebreanu: romanele esenfiale nu
face declt 54 aprofundeze Lezele preexistente despre realismul structural al marelui nostru pro-
zator i proteica lui manifestare in fon (disecat din dubla perspectiva a realizirii romanesti si a
..realitatii suflelesti si sociale’’ a satului ardelean, surprinsd prin diversele grupiri sau cotnpo-
nentii Indlviduali, indeosebi prin Ton, pe care ,,glasul pamintlului -a mugcat necontenit ca un
sarpe, iar glasul iubirii 1-a rdpus’’), in Rdscoala (privitd ca grditor document al momentului 1807,
vestejit cu nezdgizuitd indignare), in Pddurea spin:urafilor (apreciati ca ,,un roman bine alcé-
tuit’”’ pentru lamurirea ,,cazului’’ Bologa — conslderal un ins prin excelenii medlocru, deci cu
atit mai tragic —, ca un ,,convingitor act de acuzare Impotriva razboiului’’, .la un tnalt nivel
de arta’’).

Alle trei studii sint dedicate lui IZminescu i Blaga, titanii liricii romanesli, care au pola-
rizal preocupirile inlelectuale ale lui Septimiu Bucur. In primul manuscris, inchinat celui dintii
poet romén (M. Eminescu—de la poezia sociald la ,,Luceafarul’ ), crilicul isi avanseazd, ca o
premisd, inlima convingere cd personalitatea lui Eminescu este ireductibili la vreo ,.caracte-
rizare rezumalivd’’, definindu-se ce! mult printr-o quasi-hegeliani ,,tensiune dialectica’ fscata
dio muitiple ambivalente si printr-o imperioasd nevoiec Interioard de¢ autlolamuriri, elemeate
ce-i asigurd devenirea ; si procedeazs in consecintd, incercind sa surprinda evolutia poetului de
12 initlalul pesimisin defelist 1a incendiarele mesaje soclale, dat fiind ca, ,.alituri de pesimistul
IZminescu, existd un IEminescu nationalist, admirator al trecutului eroic, indrigostit de natura.
pamflctar genial si ldeolog al romanismului’’ —de la acestea urcind .,treple hieralice de marmora'*
citre ,,poarta deschisa spre perspectiva absolutulul”, citre Luceafdrul, ce ,.exprima o concepiie
despre viala profunda, intr-o formi artistici ce egaleaza cele mai celcbre creatii din lirica filo-
zolicd universald’’: asa incit, Indepirtind parcad imaginile din Lplgonu. Imparat si proletar,
Scrisoarea I, 11, 111 elc., dupa ce le-a stors esentele, dezbate polemic si riguros. componentele
pesimismului eminesclan (cauzele, caracteristicile — dar si virtuala sa autoanihilare prin tendin-
(a ,,de A g&si existenfei individuale un sens constructiv in cadrul comunitatii etnice si morale
a neamului’’ si prin faptul cé el .,se opreste la poarta naturif’’, neflind exclusivist) ; apoi, sesizeari
devenirea’ Idealici sociale — semnalindu-l prezenta estompatd In I-pxgonu densa in Impdral
st proletar (dat find c4 ..la 1874 nici un rom4n nu avea o constiinld atit de Juminatd despre
scopurile migcérll proletare ca Lmlnescu") decantata fllozofic si nuan|ata artistic In Scrisoarea I.
aliatd cu elemente confesive revelatoare In Serisoarea 11, asumindu-si un vast cadru istoric pi
national in Scrisoarea 111, culme a unei revolte In care ..ou vorbeste nici conservatorul, nici
paselstul, nici gazetarul, nici polemistul, ‘el romanul, de pe poziiiile'permanente ale instlnctulul
de conservare nationald’’ ; si ndastd ﬂnnl asupra ,.marelul poemn al suftetulul roménesc’’, pentru
a-I-detecta radachile ,.arborelul ceresc” t folctor sau alte creatil congencre si'a:l relletd ,.{esé-
lura complex#, adinci, intlmd”, ,,spatiile uranice’’ si .,orizontul simbolic’’ ; Seraflm Dufcu are
perfectd dreptate : prin .,imnginea.integratoare’: pe care.o propune; prln-strddunh-de & ridiea
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inlerpretarea soclalului in zonele fliozofléulii. ,,lextul ‘crilic al lui Septimiu Bucur’’ rdmine ..o
pagina de referinia pentru cine doreste sa se confrunle, prin lecturd, cu lextul emlnescian’
in ce} de-al dollea studiu ( Sdrmanui Dionis’ sau proza de atmosferd), premisa cercetatorului este
aceea cad Sdrmanul Dionis, povestire deopolriva fanlastlcd §i reald ,.sub specia transfigurdrii
halucinante’’, exprima verticala cosmicd’’. ..apetitul metafizic’’, .,,profunda nevole lduntrica de
absolul”’ a “creatorului ¢i: dupa ce delalinzi specificitijile personajelor Dionis-Dan, Ruben
(Luciferul prabugit’’), \hrla si ale evaziunilor spatlo-temporale, semnalindu-se sl sursele (ro-
mantnsmul german, filozofia kantiani ori aceea neokantiand a lui l'ichte gi bthelllng —., posie
bllul filon francez al lui Chateaubriand si Rousseau etc.) — Septimiu Bucur ajunge la concluzia
cé aceasld ,.proza geniald” da ..impresia unei uverturi’, anunlind lematic-embrionar muite
creatii-ulteripare pini la ,,elevalia hieraticd” din Luceafdrul, dar ci influenta idealismului magic
exercitindu-se numali asupra substralulul sau fllozofic, ea rdmine ..o povestire [antastlca origi-
nali, cu o structurd literara bine diferen{iald si de o puternica almosferd romaneasci’. in
privinta celullalt creatlor. studlul Poezia lui Lucian Blaga arunca noi lumini asupra devenirii
perpetue a poctului-fllozof, aulor nu numai al unor creaiil lirice, ci i al unui sistem flozolic.
..caracterizal printr-o impresionanti unilate constructiva’ : scontabila premisd a lui Septimiu
Bucur este intrebarea daci ..e nevoic si cunosli pe Blaga fllozoful pentru a in{elege pe Blagu
poetul”, rezolvatid alirmaliv, in numele viditel unitati ,.,structurale $l tematice’” a intregil creatl]
blagiene si in virtulea faptului ca filozofla lui este .,0 lumina pre{ioasd si uneor! indispensabila’’
pentru Lalmdcirea inlelectuald a conlinutului adinc yi propriu al liricli sale, deyi nu Lrebuie sd
devind un aulomat sistem de referinti : asa incit Incearcd, dublu indritull, sa surprinda..temeie’”
esentlale ale aceslei lirici realizata pina in preajma Lillberdril (apelenta luciferiand a cunoasteril
absolute, cu adiacentul fatalism epistemologic; demonismul asumat grandilocvent-juvenii ;
teinporalitalea, sinonimizatd fie cu ,,ohsesla metaflzica a moriii’’, fle cu tristelea fiin|aril onto-
logice labile in marele circuit al nalurii, fle cu sligmatizanla ,,boald fard nume’’ ; .,larimul de
sigurantd’ al satului, cintat viguros idilic orl mitizal ..infraistoric’” pentru a exprlma ..incre-
derea In steaua larii’’ : legdtura cu stradmosil printr-o quasi-goelheana ., miscare monadologlcd™ ;
rostul misterios al poelilor : imagismul etc.): sl deduce ci. atras de asemenea probleme. Blagu
si-a afirmal incontestabila origlnalilate, depayind deopotrivd firava influen{a a inalnlagiler, u
expresionismului sau a autohtonismului, depasindu-se chiar pe sine, prin transfigurarea artistica
a_folclorului intuit din strafunduri sl prin arta de a face ca flecare cuvinl si aiba ..acoperirea
vibratiei pe care o comunica’ : marele merlt al ful Seplimiu Bucur esle cel dea fl semnnlatl,
mull inalntea altora, desi nu publlc. elementele ,,noi’" ale volumulul de Poezii din 1962, ,,foarte
impartante’’ pentru in{elegerea crealici lul Blaga. a evolutiel lui ,.evidente’’ si .,semnlficalive’’,
,.in sensul afirmdril unei atitudini pozitive fali de existentd™ (..Lrlumful zamislirli asupra mortii',
meditatia filozoficd angajatd existen|lal, crosul intelepiesle inseninatl si surprinzitor adolescen-
Lin, ..lupta cu timpul”, efortul de a atenua marea suferln|{d pe care-o genereazi. resemnata Inte-
grare .,in ciclul elementelor’, nu fdra ispitele expansiunii cosinlce. semnificalia poezlel ca perpe-
tui ciulare intru desavirsiri).

. . Ce revelatii ne prilejulesc aceste manuscrise. pe care Seplimiu Bucur le-u elaboral intre
1955 sl 1963, nocturn. tenace. fard vreo minimi speranid de aflrmare pubiicitard, ca un ..ada-
gio’’ chintesenlial, de aulolegitimare, al vielll sale diurne, conjunctural afilologice? La o prima
leclurﬁ. unele expresti (.,cum vom menliona in altd parte’, ..cum vom ardta cu alta ocazie’ elc.)
ne suscllﬁ tristetile contemplaril speranielor brusc giluite de un cancer nemllos - dupd cumalle
Incongruilati (demersul pe alocuri sinuos al discursulul, expozitlunile mediale prea extinse, repe-
lil_il|é. inadverlentele idealive sau stillstice, locurlle comune elce.) ne lasa insatisfactia nefinlsarii.
Dar dincole de alari inerenle ni se itnpune cvidenta profllulul acuzat al upul critic matur ;
a), anui critic solidar ideologiceste cu generatlile interbelice. dar {Inind pas cu vremea (o dovada.
vonstituind-o orienlarea, ineditd pind atunci, catre problematica soclald); al unul critic ce-gi’
canalizeazd preocupirile si viziunea struclural dialecticd, in dubla posturd de Hterat si fllozof.
cdtre reprezentanili majorl ai beletristicli noastre : al unui critic cu convingerl ferme, pe care le
apdrd intransigent. cu o scara o valorllor moral-estetice pe care o propune exemplar: al unui
critlc ce intelege sa abordeze aulor! si opere cu discerndmint si empathle. utllizind Indcobste o
,.close reading’’ si inodalltali dintre cele mal variale (desi nu foarte ,.noi’’) . al unuli critic ce {ine
si-gi convingd ipolelicul. doritul cltitor prin acurateica demonstraliel si uneorl monotone ilu.-
tratii sau nararl, nicfodatd prin artificii stilistice sau sofisme.

Gestwl de ..restitulre’’ al edituril ,,Dacla’’ in genere. al lui Seralim Dulcu in speld. este
generos §i drepl — amintindu-ne tuturora ce datorim unor atarl valorosl si modest! ctitori ai
culturii noastre acluale.

. Oare. ,.restituirea’” nu s-ar: putea prelungi? in dosarele lul Septimlu Bucur existad mulle
nlu: manuscrlse Inedite despre Iimigescu-gi Blngn despre Arghul Sadoveanu. Calinescu.. Mircea.
Ellade. . - .

Doina Graur
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Ion Lotreanu, Caligrafii critice,
Ed. Eminescu, 1977, 310 p.

lon Lotreanu a debutat ca poet tn 1971 cu volumul A:zimui, urmat de alte patru voluwme
(Ldeuste si aeroporturi, 1972 ; Aici, ltngd Carpafi, 1972; Aerul de sub fluturi, 1974 ; Punciul
sensibil, 1976). Ca eseist sl critic literar se afla la al trellea volum. Anologia suverand (1975)
si Creafie §i implicare (1976), structural, nu sint nimlic altceva decit niste anticipative Caligrafii
eritice. Volumul din urma e In primul rind divers, lon Lotreanu vorbind cu egald voluptate si
cu egal interes despre Analogie §i creafie liricd (anologia il preocupi indeosebi ca problemi de
esteticd), Literatur& si istorie (ca problematics, neficind un inveniar de opere), Semnul forfei
erealnare (continuind raportul istorie-literaturd cu mai acuzatd privire asupra unor concepte
in literatura roména), Pulerea culturii (despre rolul educativ implicat al creatiilor literare si
artistice in plan social), Despre poezia pafriotied, altd serie de capitole privesc personalitafi ale
arlel si culturii noastre ca de exemplu Brancusi (Marele secret al simplitdfii), Blaga (Glose la
Lucian Blaga), G.Cilinescu ( Tinerefea scrisului), Al. Piru (articol acuzat polemic la adresa
lucrirli Poezia romdneascd contemporand, 1950— 1975), N. Tautu (Efigia unui poet ), -ugen Barbu
(Operéd liricd si mai multe tablouri epice, fiind vorba de romanul Principele si volumul de nuvele
Mairesele), Nichita Stanescu (Aspecle ale poeziei lui Nichita Stanescu).

Jumitate din carte este ocupata de un mo:zaic crilic intitulat Awutori si edrfi, unde ni se
vorbeste despre Perpessicius, poetul, Dan Mutascu (Scrisori bizantine), Ion Segirceanu (Fuga
din hazard), lon Cocora (Suveranitalea lduntricd), Prolira Mihiilescu (Jur pe mesteacdnul alb).
Finus Neagu (Frumosii nebuni ai marilor orase), N. P. Mihail (Disparifia profesorului), Eugen
Teodoru ( Podul de foc), Kalanga Abdala (Zeii §i jungle), Mihai Ralea, Vasile Nicolescu, Mircea
Malita, Octavian Paler, lon Vlad, Al. Ivasiuc, Aurel Martin, Emil Manu, Marian Popa, Lau-
rentiu Ulici, Marin Mincu etc.

Cartea se incheie cu o fanlezie despre a saplea arta.

Dup3 cum usor se observi. sint discutate aici foarte multe carii si sint citali foarle mul{i
autori, unii abordati mai sintetic (Blaga, G. Cilinescu, Nichita Stdnescu) aliii recenzati pe scurt
printr-o singurd carte. Paginile despre Nichita Stinescu, aditionate, dau structural un sfudiu.
Ion Lotreanu cunoscind foarte bine opera si mai ales semnificatiile operei acestui poetl contem-
poran de mare valoare. Doar studiul despre Nichita Stinescu e cel mai bun capitol al cartii.
cel mai dens, scris cu o caligrafie gravi, fie chiar critica.

Tot studiu se poate intitula primul articol din sumar : Analogia §i creafia liried, unde se
pun probleme de esteticd, de poetici si chiar de filozofie, domenii unde aulorul se aflf, firi

fndoiald, acasa.
In rest, volumul se compune din eseurl si figuratii critice in care ni se confirma vocaliz

de eseist a autorului.

Privitle superficial, fragmentele, dealtfel caligralice, din capitolul Aulori si cdrfi, ac (i
partea de umplutura a cirili, dar analizate in cadrul structurilor in care lon Lotreanu le-a gru-
pat ele dau o imagine a actualititii literare, desigur nu o imagine completi. Azi, cind facem cer-
cetdri asupra literaturii interbelice, nu ne adresdm numal marilor sinteze (G. Callnescu, Ov. S.
Crohmilniceanu etc.) cl apeldm cu mult folos la scrierile lui Pomplliu Constantinescu, Nicolac
Davidesen, Perpessicius, Vladimir Streinu, Serban Cioculescu, etc. etc. care nu sint, in fond.
nimic altceva decit menfiuni critice, In expresia lui Perpessicius, sau aspecfe, cum si le intitula
Cioculescu. Menfiunile lul lon Lotreanu intitulate caligrafii, nu fard o semnificalie. vor inde-
plini, cindva, aceleasi oficii, relatlv la epoca noastrd. Dacid unii din autorii mentionati vor dis-
parea strivill de istorle sau condamnati de cel mri oblectiv judecdtor, timpul, nu e vina lul
Ion l.otreanu, ¢l formeaza azi cel putin un context literar.

Emil Manu

Ismail Tunali, Marzist Estetik (Estetica marxista),
Editura Altin Kitaplar (Cértile de aur), Istanbul, 1977

Un mymnent Insemnat pentru aflrmarea soclologiei, esteticli, ldeologlel gi artel marxiste
o Turcia 1l constituie aparitia tn anul 1977 a volumuluf Estelica marxistd, scris de Ismail Tunalt.
profesor de esteticd la Unlversitatea din lstanbul.
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Aldturi de lraducerile anterioare din literatura ideologlcd marxista, ca spre exemplu ¢
G. V. Plehanov, Arta §i socialismul, 1962 ; L. Aragon, Arla contemporand, 1969 ; G. Thomson,
Marxismul §i poe:zla, 1966; V. I. Lenin, Arta si literatura, 1968 ; I5. Fischer, Necesitatea artei
1968 ; G. Lukdcs, Sensul realitdfii contemporane, 1968 ; Marx si Engels, Arta gi literatura, 1971 ;
Berthold Brecht, Realitalea socialisld si societatea, 1977 etc., cartea profesorului Ismall Tunali
completeazi intr-un mod interesant aspectele mutatillor contemporane in arld, literalurd si
filozofie. Cum se poate constata si din parcurgerea sumarului car{ii. interesul autorulul pentru
filozofla gi estetica marxista se evidenilazd in modul dialeclic si umanist in care expllca valorile
estetictl marxiste. Profesorul I. Tunali incearcd un pas nou pe acesl teren, propunind o in|ele-
gere si o apreciere mai dinamicd, o examinare mal fermi a artel, lilozolici sl ideologiel marxiste.
Avind o tinutd combativa fa{d de Koch, Fischer si Lukécs, referindu-se mai des, prin citate,
la acesti trei mari sociologi, I. Tunali urmireste cu paslune domeniul artei, facind aprecieri
care i-au sporit pe drept, dupa aparitia car|ii, reputalia.

In capitolul 1, Arla ca problemé a stiinfei, aulorul pledeazi pentru o arli realistd, inleleasd
complex, stiinlilic, vazuti in corelajia dintre societate-cultura-personalitate. Repunind in discu-
lie teoriile priviloare la raportul dintre structuri si suprastrucluria, emise de catre Plechanov, In
raportul dintre socletate si arta, dezvoltat si interpretat de catre Thomson, la ce! dintre mitolo-
gie, artd si realilate, expus foarte atriagiitor de Condwel, I. ‘T'unali considerd ca acesle teorll
au fosl binevenite pentru cunoasterea isloriei filozoflei moderne, enuntind in acelasi timp teza
care leagd progresul filozofiei marxiste de cel al stilntei contemporane, devenitd in zllele noastre
o chesliune vitala.

Din punctlul nestru de vedere, efortul autorului se manifesta din plin, atunci cind dezbale
problema artei pusi in slujba omulul, a societd{ii. Viata spirituali are nevoic de arla, literatura,
muzica, transpunerea lor in viald se coreleaza strins cu atiludinea inaintatd fald de muncd,
aceasta reprezentind masura dezvolldrii multilaterale a personalitilii, Locinai pentru ca in en se
manifestd adevirala pulere a subiectului uman, lar punerea ei in slujba colectlvitilil conduce
fn mod [iresc si la afirmarea {utluror poteniclor umane. Demersul fundamental al gindirli lul I.
‘Tunali duce la alirmarea spiritualitalii crealoare, a determinismuiul inerent noulul tip de perso-
nalitate.

Abordarea cullurii dintr-o perspectivi filozoficA marxistd presupune aprofundarea acelor
mutatii care au loc in cadrul evoluliilor complexe ale vielii soclale. O asemenea Interpretare a
oulturii contemporane esle realizatd cu mulld perspicacitale in capitolul 11, Arta ca problema
sociald, de unde se desprind tendin{ele majore in evolulia soclologlel contemporane. Doctrinele
unor mari personalititi ca Plehanov, Luk4cs, Brechl despre produciie sl consum, omul §i munca
sa, societatea capilalistd si arta, arta burgheza tirzie, sint comenlate intr-un spirlt eritic marxist,
cu demnitatea unui filozof care recunoaste in evoluiia fenomenulul cultural necesitatea revolu-
tiilor stiintilice. ,,Numai revolutia socialistd, spune autorul, a dus la schimbdr! radicale in sla-
tutul exislential al omului, a deterininat de fapt aparitia unui nou tip de cullurd, fn virlutea
reacliei strinse dintre personalitate, socletate si cultura’.

Noul tip de culturd a promovat umanismul socialist, acest umanlsm este opus celul bur-
ghez tocmai pentru ci el se manlfests ca un umanism care nu ignoré aspeclele praclice ale vietli,
ce are ca {el unic promovarea acelor mijloace concrete care si satisfacd cerinf{a realizarll feri-
cirli omului. Cuprinzind si alte materlale interesante, capitolul admite teza indriznelii adevaru-
tui (Hegel), o indrizneald teoreticd ce 1i impune autorului o rdspundere n fala eternitat{li pentru
profunzimea cu care a privit realitatea zilelor noastre si a combdatut sistemcle filozofice agnos-
lice, idealiste.

Capitolul 111 prezintd Arfa ca problemd ontologieca : se fn In detbatere structura si cate-
goriile operef artistice, trisaturile el sociale si de clasd, opera artistled si gustul esletlc. Aceste
probleme cuprind o analizd amanuntiti a artei, rolului si scopului ef in socletate. In aceste sens
este amintitd acea definitle data artei de citre Hegel : ,,arta urmireste cunoasterca umanulul,
adicd adincimile sl culorile sufletulul omenesc, ceea ce este universnl omenesc. cu bucurlile
si suferintele lul, aspirnjlile si faptele lul’’. Pornind de la aceastd tezd, 1. Tunali Isi Indreapta
atenlia spre ncel oblect care devine baza cunoaster!l artistice sl anume realitatea. Realllatea de-
vine, dupad cum alirmi autorul. baza raportdril estetice a sublectului la ca, printr-o sinteza
facutd Intre subieclul si oblectul cunoasteril. Transflgurarea realulul de cédlre artd presupune o
tnielegere a realitatli rezultatd din semnificatlile umane, pe care artistul le confera realitatli.
Pe aceastd bazd, orice operfi de artdi este o creatle, ciicl ea are capacliatea de a descoperl un
element cuprinzitor si uneor! ideal fn ccea ce este mirunt, nesembificativ.

Vorbind despre limbajul artistic, autorul considerd ca trasatura distinctivd a oblectului
estetic 1l constitule simbolurile adresate sensibilitdtii umane. Un alt aspect evidentiat In acest
capitol este cel al caracterului de unicat al operei de artd ; o operd de artd este consecin{a unor
modalltitl specifice prin care sublectul construleste oblectul estetic, lar comstructia. desl
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vizeazi descoperirea unor aspecle ascunse cil si a vior semnificalii- majore ale realilalii, este
realizald in functle de modalilatea specifica deé crealie. Si -alci autornl aminteste de 1.ukacs
care se referd la caraclerul contradicloriu al reflectarii estelice. dinitve aspectul nelimitat - al
posibilititilor de c\presw 5 selecha nuuroasa impusi de loglea Internéi 4 strueturii materla-
lului. ’ :
fnsumind cunoslintele filozofice: sislematizindu-le, explicind sau sintetizind marite doe-
trine ale timpurllor, nulorul cariil Estetica marxistd a adinclt cu o rigurozitate stiintifica, dia-
lectica, fenomenele legate de sociologia culturll, cercetind cu tehnica realista structurile sociale
ale artei, esteticii si ideologiei marxiste, reusind sa puni in valoare consecintele importante ale
mutatitlor contemporane din sistemele spirituale si totedati generatoare de opere

Adincirea marilor probleme ale esteticli marxiste, surprinderea nuan|elor si a diferenielor
individuale cu calin si cu seninilate generald, ii conferd autorulul nu numai posibilitalea de a
se referi la caraclerele unor Legrii ce pot fi respinse cu usurintd, dar si o atitudine critica fala
de unele defecte ale filozofilor care nu au dorlt sa vadi ceea ce pulea da nastere la o doctrini
fard idei preconcepule si [drd dispute sterile.

Curajul de a combale ceea ce nu oferd nimic societatii, aulorul il datoreazi mai ales
fidelitatii sale fald de marxism-leninism i certitudinii ca isi direclioneaza critica in acord cu
marlle legi obiective ale istorici. Asta lace ca mii de intelectvali din Turcia care se indreapta
catre marxism sa fic asldzi tol mai apropiali de materialismul militant al profesorului ‘I'unali,
inleresul pentru marxism [iind in semnificaliva creslere in Turcin conlemporana.

Nedret Mamul

European Romanticism.
Edited by 1. Sotér and I. Neupokoyveva, Budapest, 1977, 541 p.

Rod al colaboririi dinlre cercelitori sovielici si unguri, sub auspicitle Instilutului Gorki
de literaturd universald de la Moscova si ale [nstitutului de cercetare literard de la Budapesta.
acest volum solid dedical romantismului european. aledtuit din studii semnate de I. Neupokoye-
va. 1. Sotér, A. Elistratova, M. Szenci, 12, Saprykina: K. Horvath, E. Pulkhritudova, L. Sziklay,
l.. Galdi, K. Pigarev, I. Belza, reunecste cercelarea de tip fundamental a acestui fenomen cul-
tural (originalitate si specificul national. istorie. perlodizare, mogstenire). cu cea de lip aplicativ
(teoria romanticd a dramei, atitudinea fald de naturd. genuri si specii, curentul popular. sti-
listica) si cu cea de Lip interdisciplinar (legdtura cu piclura si cu muzica).

Valoarea si interesul pe care il prezintd acest volmin, al cirul scop esie, asa cum se
arald in studiul . Neupokoyevei, (ieneral Features of Furopean Romaniicism and the Origi-
nality of Its Paths, de a ardta complexul de legituri ale literaturii romantice cu viata sociald
si ideologicd a epocii. il sesizim pe doud planuri: In unilatea ideologicd marxista a punctului
de vedere in abordarea diferitelor studii teoretice, ceen ce da posibilitatea studierii procesului
de dezvoltare a romantismului intr-un cadru general european si in investigarea altor zone ..geo-
grafice’” ale romantismului decit cele de obicei cercetate - literaturile din centrul si sud-estul
european. peninsula balecanici. Transcaucazia. literaturile nordice. Iixlinderea in spaliu a
cercetdrii duce si la-o noua conceptie asupra llmitelor in timp. ..cronologia’” romantismulul
european. care deplaseazd cu mai multe decenii limita tradilionalgt a romantlismului. circum-
scrisd la primele trei-patru decenii ale secolului al X IX-lea.

Problema istorici, a originilor romantismului, de fapl, ..preistoric” o denumeste [. Sotér,
este dealtfel studlald intr-un capilol aparie, Romanticism: Pre-Iistory and Periodization, care
precizeazii si acceptiunea {n care esle studiat romantismul in acest volum : curent, fenomen
cu evolutie istoricd. sl nu o forma spirituald eternd. Teza aulorululf este cd in perioada incepind
cu ultimele decenli ale secolului al XVI1Tl-lea = in anli- 1790 apar nu numai primele manifes-
Lari. ci chiar primele manifeste ale romantismuluf — st pind In uitimul Ppitrar de sccol XIX se
disting trel etapc in dezvoltarea literaturli, care rcprerlnla nu etape ale unui singur cutrent,
¢i etape de dezvoltare tn cadru! diferitelor curente. uneori apropiate. convergente, allvori in
oporitie. Rezulla — concluzie' logica st Inleleaptd — cd romantismul nu existd in slare puri.
cl ¢A -domind prin trasdturlle sale o étapad sau alta. Ori acest -lucru incearcd sd-1 reallzeze stu-
diul amintit,"de a delmila -in- Limp originile romantismulul §l .de A dellmltn pe pnrcursul
secofulul’ al XIX-lea.-romantiamul de alte curenie: cencomitente.
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- Un asemenea studin de anvergurd, care isi propune sa analizeze configuralia Istorica
(sub aspect cronologic si sub aspect conceptual) a romantismului european trebuie, prin natura
sa, sk clarifice unele probleme controversate in legiturd cu Inceputurile si cu coexisten{a dife-
ritelor curente, unele aparent contradictoril §i mutual excluzindu-se. Astfel este, de pilda.
problema preromantismulul. Contrazicindu-l pe Van Tleghem, Sitér este In conscns cu cerce-
tatoril modernl &i epocif care nu maf acordd preromantismuluj statutul unei perloade autonome,
o fazd de tranzilie de la fluminism la romantism, ci integreazi asa-zIsul preromantism luminilor.
In subcapitolul studiului sau dedicat acestei probleme am cautat o elucidare a acestel chestluni.
Fste drept : afldm cé ceea ce ar [i cuprins preromanlismul apartiine iluminismulul. Dar legh-
tura romantismului ce acesle fenomene iluministe este, credem, insuficicnt explicilatda. Roman-
tismul francez, se aratd, are legaluri cu a doua elapd a lluminismului, dar remantismul in
general, fn entuziasmul pentru inovaiie, respinge acordul cu neoclasiclsmul celel de-n doun
etape a luminilor. Mai multe ldmurirf ar {i fost necesare in cadrul acestui subcapitol, desi ulte-
rior celelelte subdiviziuni se ocupi de cite un factor din componenia iluminismului care a sti-
muiat aparitia romantlsmului : essianlsm, Sturm und Drang, Heider. Alel luciurile sint ana-
tizate cu preclzie, cipitind contururi distincte. In acelagi mod se analizeazii si diviziunile din
interiorul curentului: perioade, caracteristicl zonale, coexistchia. intrepitiunderca chiar cu
alte curente etc.

Studille care alcatuiesc corpus-ul ilustraliv al volumului arbordeazi cite o problema a
cirei insemnatate i valoare exponentiald pentru Intreg romantismul european este varfabili.
Some Distinctive Fealures of the Romantic Theory of Drama sau Genres of the Romantic Poem
in the 1830 alcituiesc prin complementaritate un tablou al dezvollarii romantismului pe cel
pufin doui din coordonatele sale, drama si poemul narativ (in prozd. oricit ar fi de Interesant,
nu genul epistolar a fost caracteristic romantismulul). The Romantic Altitude to Nature §i The
. Poputar” Trend in the Romantic Literature of Svme Central-I-urojean Ceountries cerceteazi
fn profunzime aceste doud fundamentale innoiri operate in esteticd de cilre romanticl : relatia
cu natura si descoperirea folclorului. Deplasindu-s¢ cu ugurinia in spaliul citorva !Nieraturl
europene (francezi. englezd, germand, rusa, italiana, ungara, polona), autorul celui dintll studiu
mentionat urmaresle printr-o convingitoare gama de exemple varfantele posiblle in atitudinea
remanticului fa|d de naturi, ajungind la concluzia ¢cd ea se poate dezvolta : .,1) prin pltoresc
in realism yi 2) prin Identificarea naturil cu lumea emo{ionald a omulul, in simbelism, in mod
similar, dictlunea poeticia si Imaginea in cadrul romantismulul se pot dezvolta fnir-un peisaj
real, inlerior sau emof{ional’”’ (p. 271). Limittndu-sl arla de cercetare la literaturile din centrul
si sud-estul luropei (ungar, polon, ceh, slovac, sirb), intre care exista o strinsa legdtura pe baza
sltuatiei social-politice a popoarelor respective si carc permite studierea lor unitard ca feno-
men specific, luind, desigur, in considerare si relajla cu zona occidentald, autorul celul de-al
doilea studiu amintit procedcaza la un examen Intensiv al curentului popular In aceastd arie,
atit la nivelul creatlel populare, cit si Ja cel al influenlei foiclorului asupra literaturll cuite si
la cel al dezbaterli teoretice pe aceastd temd.

Unul din cele doud studii interdisciplinare sc¢ ocupé de relalla dintre poezie sl piclura,
in speclal pe baza picturii romantice rusc, cu referiri §i la pictura francezsi 51 englez. Al dollea
studiu de cercetare Intre discipline nu studiazd numal muzica programatica, cum ne-am fi
asteptat, ci isi extinde aria de investigatic la compozitori care nu sint de obicel aseciatl (u
epocn romantlcd, precum Mozart, la scoll najlonale mal putln cunoscute, ca cea polonezh,
farf, bineinjeles, si omild analizn muziclenilor sau muzicalilor romanticl consacratl.

Un studiu care ne-a refinut atenjia este §l cel semnat de L. Galdi, Lyrical Style in
Neo-Lalin Romantic- Literatures. A Study in Camparalive Stglisties, care cerccteazdél trel nivele
ale fenomenului stilislic, sintaxa stilistlcd, lexicologia sijlistica (tropll inclusiv) sl fonetica stills-
ticd, pe baza unui material documentar oferit de lirica romanticd din citeva literaturl roma-
nice in perioada 1820—1850. Un lcc important il ocupd In spatiul llustratlv poezia roméneascd,
Fminescu, fn primul rind, ceea ce nn cxclude, insa, mentluni si citate din Heliade, Cirlova,

Alecsandrescu, Alecsandri.
Ileana Verzea

Paul Bénichou, Le Temps.des prophétes. Doctrines de'dge romantigue.
" N.R.F. Gallimard, 1977
Dupi doudd opere de renume Morales du grand sidcle (1948) §l Le Sacre de I'derivain.

1750~ 1530. Essai sur I’avéncment d'un pouvoir spirilucl latque dans la Franee moderne (197,
nle profesoruhui de-la Universitatea Hervard, cobtimué aceasté mare siatenr asupra dinamicii
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si forlei de idei, de¢ ideologii si doctrine in istoria culturala a Franiei, de la virsla clasicd plna
la cea romantici, cu lucrarea de anvergurd : Le Temps des prophétes. Doclrines de !'dge ro-
mantique. De fapt. atit prima cil si o doua lucrare a lui Paul Bénichou se refereau tot la
doclrinele specifice fiecirui mare secol care delimiteazi o virstd a spiritualitdlii franceze.
Morales du grand sidcle era o panorami a doctrinelor care delinesc aceastd virsld a clasieis-
mului francez, Le Sacre de I’écrivain era suma de doctrine care Inaintle i dupa Revolulia fran-
cezA vor crea o mitologic laicA a omului demiurgic, atirmind o noud putere spirituali, cea a
umanitilii. Sacralizarea scriilorului semnifica actul de intronare a cultului valorii umane ca
etalon absolut. Arla dobindea prin apostolii enciclopedisti si doctrinarii fauritori ai roman-
tismului un statul de putere determinanta in viala moderni. Le Sacre de ['écrivain era istoria
unui mit si a unei mitologii noi, aceea a artei si a artistului. Pentru o socielate noud, se crea
o religic noud : Arfa. Scriitorii invdlau pe oameni, luptau pentru ei. Omenirea avea nevoie
de oameni pentru 2 invinge si pentru a se invinge in ccea ce o linea Inca legati de trecutul
feudal. Le Sacre de ['écrivain era o apologie, criticdi, sustinula pe o cunoagtere profunda a
culturii franceze, a dobindirii primatului laic in consliinia umand moderna. Cultura europeani
realiza atunci un transfer revolulionar de pulere, coborind vechii idoli si indllind in altare pe
creatori.

Ultima carle a lui Paul Bénichou. Le Temps des prophétes. Doctrines de U'dge roman-
lique se insercazi deci pe aceeayi linie lematicad ascendentd. Paul Bénichou prezintd o vasla
istorie a doctrinelor si ideologiilor de tot felul care se disputd sau se complementeazd In
cpoca romantica francezi, mostenire ideologici a secolului al NXVIII-lea. Adevirul este ci
timpul profefilor decurge inerent din {impul dobindirii sacralizirii condiliei de creator. Profefii
nu putuserd apdrea decit alunci cind o noud lume era eliberatd de autorilarismul dogmelor
mistice ale lumii dinainle de Revolulia francezi. Profelii, in optica lui Paul Bénichou, sint,
de aceea, ginditorii 5i crealorii de loate nuanjele filozofice si eslelice, exprimind nevoia unei
noi spirilualitdli. Pe inlreaga clavialurd a profelilor - de la reaclia catolicismului si a evan-
ghelismului social pind la doctrinarii sociali si socialisti — circuld, cu inlensitali variate,
unda vie a Revoluliei de la 1789. Profelii romantici sint apoestolii aceslui unic evenimenl
istoric, in secolul al XINX-lea. Pivotu! luturor teoriilor, punctul de concenlrare esle ideea de
progres uman. Doclrinele si ideologiile agilate pe cimpul romantic cresc treplat un nou felis
si deschid un nou labirinl. Totul este patruns de leorii si de profelii in jurul ideii de progres
si_de meliorism social si econemic. Doclrine si ideologii. contradictorii, {inteau in prim plan
sd solulioneze conflilul dinlre om si- societate si si refacd o unitate de confinul in existenla
umand modernii. Orice ,,religie noud’” ern o ideologie ceruld de imperalivul istoric de a se
efectua un sall pe spirala dialeclicii islorice. Profelii romantici sinl noul lip de umanism social
st de militantism umanisl. I5i prefera ulopiilor si leologici o filozolic deschisi, de aclivne, im-
pregnata de apelurile contemporanilor. Penltru Paul Bénichou, l.e Temps des prophéles este un
cimp deschis de luptii impolriva ulopiilor de citre noua teologie a progresului. Dar si aceasta
proliferecazi. Iixistd un leologism social, ca cel al lui Ballanche, amestec de dogmatsim calolic
side umanilarism social si laic. U'n Lamennais prezinld un .caz dramalic’” in sinul neo-
catolicismului, ca ginditor prins in criza provocatd de contradiclia dintre idealitatea teologicd
si imperativele realitdlii. Doclrinele calolice se fortcazit si se adapleze noilor conjuncluri si
slructuri sociale, ascunzind reaclionarismul si conservatorismul lor. Utopia scienlistit apare
ca una din farsele acestor lipuri de doclrine din epoca romanticii. ca de pildd in doctrina
saint-siinonistd sau in cea pozilivistd a lui A. Comte. Cici asa cum aflirnda Paul Bénichou,
ulopia ,,a ¢té la forme conquérante de 'optimisme dans la classe intellecluelle. Mais les ¢eri-
vains et les poéles en général se sont defiés de ses enthousiasmes impératils : ils leur ont
préféré un idéal ouverl ou douté comme i U'espérance, el les dispersant d’'un cngagement
¢lroit. Les appels de I'Ulopie les confirmaient dans le sentiment qu'ils avaient de leur mission
ils n'ont voulu s'en metire qu'a cux mémes du soin de la définir el de 'exercer, bien ou
mal’’ (p. 323).

In caruselul istoriei. loata aceasld defilare de doctrine, fiecare avind prelen{ia cd a
Hasil solulin ideald, etaleazd insd si cle variante ale Utopiei. Toate Isi inviluie formulele in fal-
durile steagurilor rosii ale luptei sociale. yi toale lermina invinse de adevirul istoric si de pu-
lerea realitd(ii sociale. Ca gi saint-sironigtii, fourieristii sint gi ei palrunsi de umanitarismul
demaocratic, derival din Intreaga gindire progresistA a vremii. propunind o nond varianti
a edenismului social 3i a futurismului idilic. Dar migcirile sociale arunci in aer acesle construc-
lii fragile. Alil revolu{ia din 1830, cit 3i revolutia de lo 1848, pun la co$ utopii suslinute de
profelii gi visdlorii dc realita{i Imposibile. Paul Bénichou trece loald aceastad lungd cohorta
de doctrine si teorii franceze prin registrele de cexpresie artistled, cuprinzind fenomenul li-
lerar In angrenajul ideologlc general al epocil. Doctrinele estetlce coexlstd cu doctrinele sociale

vi politice. Arta este meren preventa yi angajaté in confruntares sl lupta dintire doclrine si
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teorii politice §i soclale. Noua sentimentalitate, careia ii dd glas poetul Béranger, mogtenirea
sarcasmului si invectivei enciclopedistilor au implicatii In situatia politica din Franla in vremea
monarhiei din iulie. ,,Erezia’’ romanticd nu era o purdl reactie esteticd. Arta se dezvolta Intr-un
context istoric agitat. Lupta literara se coreleazé cu cea politica, se disputd sau se aliazd, dar
nu rdmine in afara ei. Formulele sint relntinerite, profetiile se metamorlozeaza In jurul acelelagi
idei : progresul social. Noii doctrinari par mereu mal darnici decit vechii doctrinari cézuli
in desuetudine. Un Al. Esquiros propune si el o ,.evanghelie’” umanitd{il, cum propusese si
Pierre lLeroux si cum va propune §i Michelel. Sentimentalitatea umanitarista gi mintuirea para-
diziacd a omenirii, pe baza formulelor si calculelor abstracte, le dd euforii de benedictini.
Sinceritatea lor insa se pulverizeaza in uitarea vremii. Paul Bénichou li conduce pe rind. de
la sosire si pind la plecare, pe podiumul istoriei. Ascultindu-le predicile de toale zilele, el li
lasd si se vadd aga cum apar ei in perspectiva democratismului social european modern. Fdgar
Quinet si Michelet vin ca ultimii mesageri ai profetismului romantic, fiecare propunind varianta
sa Ulopiei regenerarii $i meliorismului uman. Ideologia liberald a lui Quinel cautd si ca sd
rispunda necesitdlii istorice a epocii, ..combinant les certitudes de I'humanilarisme avec
I'esprit de liberlé, peut-8tre une des Bibles de la République’ (p. 454). Galeria profelilor ro-
mantici se incheie cu Michelel, ilustru Intre toli prin opera sa de misionarism In numele
umanitdtii si al poporului siu. Il desiviryeste o noud ,,Biblie 2 umanita(ii’’ prin luptla sa revo-
lutionara constanta c¢a cetdfean si ca scriitor, avind constiinta sacerdotiului isloriei si al poporu-
lui. Teologia sa este in wmanitate. Jurdmintul sdu este angajamentul pe vialad cu cauza poporu-
lui sau si a popoarelor oprimate ale lZuropei. Cu Michelel se definesle adeviratul Le moi moderne
care este un eu colectiv si pentru colectivitate.

Desi Paul Bénichou declari a nu i urmiril declt doctrinele literare, pentru a le putea
identifica apoi in operele artistice, /.e Temps des prophéles este al tuluror doctrinelor epocii
romantice franceze. Cu greu se poale imagina o doctrind In romantism iesitd din orice relalic
cu arla, ori ignorati de catre scriltori.

Aceasla pentru ci timpul profefilor era un timp romanltic. Paul Bénichou a prezentut
complexul varial al discursului ideologic al doctrinarilor epocii romantice. Crealia beletristici.
ca forma autonomi a comuniciirii mesajului polilic, social, economic, cu un cuvint, profefia
romanticd prin intermediul artei. esle tema unei alle lucrarl, pe care. poate, Paul Bénichou
va adiluga-o seriei sale de panorame ale ideilor ultimelor patru secole ale culturii curopene.

Le Temps des prophées ramine una dintre lucririle fundamentale de exegezd si de cul-
turd asupra fenomenului spiritual modern in LLuropa.

Marin Bucur

Henri Meschonnie, Ecrire Hugo, I—11I, Pour lu poétique IV,
Paris, Gallimard, N.R.F., 1977, Collection Le Chemin

Carten lui Henri Meschonnic. Ecrire IHugo, a patra In ordinea aparijici dintr-o seric
de mai indelungatd aplecare a aulorului asupra arlei poelice. intitulatd Pour la Poélique.
se inscrie deja intr-o tradi{ie. Ne permilemsdiavansdmipoteza unei traditii in materie, atitu
vreme cit In ultimele decenii s-a pus tol mai mult accentul pe inepuizabila rezervd de nou-
tale a clasicilor si. ca o consecinld fireascdi, pe imperatlivul unei lecluri moderne a operei
lor. Bineinteles, pe parcurs s-au inregistral nuanie in modul de a aborda lema si de n o
trata. Dar definitorie pentru aceastii orientare In literalurd rdmine ambitia de a reslabili
clasicilor transparenia si actualitatea, de multe ori umbrite, dacd nu chiar pierdute prin defor-
miri de receplare si interprelare.

Procesul reaclualizarii clasicilor a fost lenl si de duratd. Kl s-a precipitat gi a lual
forme organizale abia dupd 1950. in fimbajul critic a intrat. ca un fond de substaniialilate,
tormula ,,nou! Stendhal”, ,.noul Balzac’'. Aragon a ficul o interesantd experientd provocind
ancheta asupra realismului lui Stendhal. Romancierii din a doun jumaitate a secolului nostru
an publical In 1960 un volum de cscuri construit pe ideea raporturllor posibile Intre Balzac
i ,.noul roman’’. Concluzia lor este ci ,,Balzac resle & lire”’, autorul Comediei umane apérind.
in urma lecturilor ellberate de prejudecdtl, mult mai valoros in sngestii pentru cei ce urmdresc
reinviorarea romanului, decit Inseyi textele consacrate ..noului roman’’ (o Inovatie la acea vreme),
ctt pretenlia de a-i da reguli si refete.

Prin Ecrire Hugo, Henri Meschonnic se aldturéd celor ce propun naua leclurd a clusicilor
de la nivelul cnuogtinielor, experleniclor $i sensibilitatli secolului nostru. El nu tine cu tol
dinadinsul sd descopere un ,nou Hugo'. 1upd cum respinge ideea supralicitérli efectelor
exterioare ale operel In scopul de n ob} ne argumente instare sa pledeze pentru modernitatea lui,
(iregeald, perpetuatd lu Ump, dar hnpAmintenitd incé pe de vremea cind Hugo era In viatd,
pe eare Meschonnlc I-o0 imputé gi lul Roland Barthes tn e Degré teré de la littérature. oind
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acesta lanseaza ipoleza ci originea modernildlii tui Hugo trebuie cdutati in indepariarea sa
de versul alexandrin. Prin felul cum isi dirijeazéi ccrcetarea, Henri Meschonnic apare mai curind
convins de importanja viabilitajii operci decit de determinarea coordonatelor modernit#&{ii
unci opere. Si, consecvent punctulni sau de vedere, infirmé ca pe o prejudecatd pernicioasq,
lendinla de singularizare abuzivad a unui Mallarmé¢ ori Lautréamont, dupd cum nu pregcti
si-i recunoasci lui Hugo calitatca de precursor al lui Mallarmé ori Brelon.

in lavoarca demonstraliei sale, Henri Mechonnic prefera argumentelor de suprafala
reintilnirea cu opera. Cu o condilie eseniiald : ca opera sa fie supusii procesului de demistili-
care, de eliberare din masa amorfa a virtuozildlii depline, respectabild dar lipsild de orice
vibratie, in care au incorporat-o crilica inabild si scrupulul didactic. ,,Anume forme de res-
pect omoard pe cel cidruia i se lac onorurile’, scrie el inca din primele pagini ale carlii.

Daca in 1952, in comenlariul la antologia Avez-pous lu Victor Hugo? Aragon sc intreabs,
deloc sculit de neplicerea rezultalului nesalisfiacalor, — cit si ce esle cunoscut din poezia hugo-
liand, Henri Meschonnic isi propune s& arate cum trebuie cititd aceastd operd pentru a-i
descoperi 1 eplica actuald, elocventa si exacti. Nu sintem in mdsurd totusi a face incursinmd
lectia de lecturd propusd de Meschonnic pind nu semnalim dimensiunea crealoare atribuitia
lui Hugo de aulorul studiului de faid. intr-un fel, absolutizarea i pe plan artistic, daca
tinem seama de echivalen{a dinlre o opera .,de tip Hugo” — si ,,un Renoir’’, care face posi-
bili suprapunerea calegoriilor gramalticale din litlu. Ecrire Hugo, sugesliv pentru intentiile
lui Henri Meschonnic, inseamindi a scrie ta maniera Hugo. Numele propriu s¢ confunda aici
cu adjectivu} verbului, calitatea indreptilind Indrizneala asocierllor, surpriza problemelor
abordatle, modernitalea lermenilor pusi sa le elucideze. Hugo straleg ca Humboldt si Saus-
sure, iatd un nivel de la care se porneste disculia. Dar tot calitaten indreptaleste crlticile, sem-
nalarea confuziilor, a cliseelor, a exceselor, a deformairilor.

Henri Meschonnic isi imparte studiul intre poezia dinainte si de dupd exil, ce cul-
mineaza cu Les Chédliments, in primul volum, iar in al doilea — inlre romanele care preced
Les Misérables si conduc spre romanul poem, ,.de tip Hupgo”’, concepule ca un ansamblu de
analize necesar detectarii formulei poelice din les Misérables. Penlru cercetilorul solicitat
de conslruclia liecirei ciri de pozie sau de roman ale lui Hugo, din acele angrenate in aceasti
demonstralie, nu esle lipsil de interes a cunoaste cum inlelege Meschonnic sd-si construaisca
propria lui carte. Remarcam din sumar insisten{a asupra unui ,,inainte’’ si a unui ,,dupa’’, fie ci
e vorba de exil, datd limitd in hiografia lui Hugo, fie ca este romanul Les Misérables, eulme in
biogralia operci. Incii de la acest prim contact cu sumarnl car{ii, autorul ei isi dezviluie res-
peclul fala de amanunt dar si fanlezia interpretativa, trasdluri ce se imbina fericit si carac-
terizeaza intregul studiu. Stau aliluri aici. intregindu-se, alit schemele formale care fragmen-
teazi un vers pentru a-i talona unitalea structurii prozodice, cil si definifii avintate, de tipui
., comine des chevaux dans la riviére”, cu trimilerea imediatd la sursd, adicdt la recomnandarca
faculd de Sklovski @ ..sa speli cuvintele in riu ca pe cai: si caii s alerge’’.

in tehnica prezentirii operei lui 1Tugo, IHenri Meschonnic este minulios si exact, stiind
st selecteze excemplele siosa fixeze unghiurile de observalie, cele mai sugestive, ocolind de-
scripliile parazitare. 131 esle stimulator, totodala, exercitind o reald putere de seduclic prin
conlucrarea cu cililorul, caruia, fArd a-i cere s renunte la pirerile proprii, i deschide noi
perspective, solicilindu-l la confruntarea direcld cu pagina, fird alt protocoel decit. acela al
permanentei apelilii pentru Idei. Procedeul sdu se bazeazd pe inregistrarea si judecaren teh-
nicii arlistice ca mijloe de exprimare a fondului uman al operei.

Cauldrile formale ale lui Viclor Huge, stilul siu personal, sinl puse de Henri Meschonnic
pe scama dorinlei sale neabfitute de a ridica In sferele artei experientele scoase din observarea
si triiirea vietii contemporane, cu predilectie in aspeclele ¢i sociale. Studiul ii releva lui Hugo
sensibilitalea sa poetici fald de social si istorie, ccea ce i-a favorizal sd-si fdureascd, pentru
a le exprima, uneltele adecvate. Cu alte “cuvinte - seriltura. ciruia Meschonnic i acordd
o deoschili alentie. Cu o observatie. cii stridania pentru realizarea sa nu denaturecazi
nobila incercare de esentializare a expresiei, reducind totul la o crispatd demonstrafie de mes-
tesug. Stilul bugolian este definit de autorul studintui de poeticd prezentat ptd acun, drcpt
un exercitiu al exploririi lumii sensibile.

Pe misurd ce avansim in lectura sus-amintitului studiu, paralel cu opera se conturcazi
tot. mai pregnant si personalitatea lui Victor Hugo. Aproape nu este capitol din care, prin in-
terventia lui Henri Meschonnic, sd nu apard rolul exceplional atribult de Hugo poetylui, peatru
¢d prin for{a lucrurilor actiunea sa se \ﬂdntc revalufionard.. De asemenea este subliniatd tunc-
tia sociald a arlei pe carc Les Chdtiments si Les Misérables_o llustreat.’l din plin.

Oricum aceasldd invitatie la lecturd, si lecfle totodata de mterpretare a opcrel umu
clasic, mult mai bogutla in sugestii decit am reusit a_le surprinde In pruentnrea de fata, des-
coperfi un spirit fervent cere vebiculeazi alert idei. d;nln cele mai indrﬂznete un cunos(nlqr
pro[und al lui Hugo si un stnslbll mtu‘pre! 11 .lrl.ci poeucr - .Cornelia - Stefdndteu "
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Revista muzeelor si monumentelor

Sumarul ar. 1/1978 al Revislei muzeelor si monumentelor, seria ., monumente islorice gi
de arlé". inscrie citeva conlribulli stiinlilice notlabile. unele bitind cu mull peste profilul strict
al publicajiei, imprejurare ce o face s !ntre in cercuri de cititori mult maj ample ca de reguli.
Astfel, in secliunea Inlitulatd Studii, dupa paginile dense ale lui Hadrian Dalcoviciu relative
la Cerceldri arheologice privind cunoaslerea sistemelor de fortificafii la gelo-daci, ne inlimpind un
amplu grupaj de scrieri menitl sd evidenlieze complex exceplionalele mdrturil de islorfe roma-
neascd pe care le-au ndus sapaturile sl cerceliirlle efectuale la hiserica din Strelsingeorgiu-Célan,
judelul Hunedoara si in imprejurlmi. Radu Popa semneaza studiul Streistngeorgiu. Madrturit
de istorie romdncascd din secolele X1 - NIV In sudul Transilraniei, (. Mihdll} despre Cele mai
pechi inscripfii cunoscule ale romdnilor din Transilvania (1313 — 1314 si 1408, Slreislngeorgiu —
orasul Cdlan, judeful Hunedoara}, Vasile 1dragul face o seamd de Observafii preliminare pri-
vind piclurile murale de la blserica din aceeasi localltate. arh. §. Popescu-Dolj sintetizeazi
Rezullatele cerceldrilor de arhilecturd privind respectivul monument, Oliviu Boldura, Secban
Angelescu, Marius Ridulescu si Gabrlela Mruczinschl relevd Re:zultatul cercetdrilor efectuale
asupra picliurilor medicvale romdnesti de la Streislngeorgiu, loana DPopovicl g1 M. Adam fuc
Considerafii usupra strueturii amtropologice a populafiei descoperite In necropla medievala de acolo.
(Gihéorghe Baltag prezinla o seamd de Podoabe din secolele X1V — XVIII din inventarul necro-
polelor de la Streistngeorgiu si Strei, iar Victor Iskenasy incheie cu Cercetdri si sondaje arheolo-
gice pe leritoriul asezarii medicoale de la Sireisingeorgiu.

Urimeaza un studiu al lui Grilgore lonescu despre Incepulurilr luerarilor de restaurare a
monumentelor istorice in Romdnia i activitulea tn aces! domeniu a arhileclului francez André
I.ecomte du Nouy, tubrica de Nole [lind sustinutd de Gh. I. Cantacuzino, Victor Popa. Pelre
Oprea 51 Elisabeta Ancuta-Rusinaru, lar la cea Intilulali Profil. dedicald memoriel lul C. §.
Nlcoliescu-Plopsor, scriu: Stefan Mileu, Radu Vulpe, Lucian Rogu. V. Boroneany, LEmillan
Bxireleu. Aurellan 1. Popescu sl Dardu Nicoldescu-I’lopsor. Cronica-recenzii esle sus{inuta de
Alexandru Nemolanu, Panail 1. Panail, Ilisabeta Ancuta-Rusginaru si Nicolae N. Radulescu.

Desi toate studlile ar fi merllat mult mai mult decit simpla lor mentionare. din lpsa de
spaliu, md opresc numal asupra celul al lul G. MIhdlld (mal aproplal 5i de profilul revistel
nonslrc) relevindu-i dintru inceput knportania deoseblté pentru respectivul moment al istorlel
si_culturii poporulul nostru si chiar pentru infelesurl mai cuprinzitoare. Recilind inscripiia din
H].i»-HII (descoperita de Radu Popa) si pe cea din 1408 (semnalatd incA de N. Jorga sl
de alli cercelatori. indreplind erorile anterioare sl propunind nol lec{iuni, completdri gl interpre-
tari. G. Mihdila aduce o contribulic remarcablld la deslusirea semnificatlilor acestor prejioase
marturii scrise ale trecutulul nostru. Un glosar complel, excelent intocmlt, comentarea stiln-
{lfica a Luturor ipotezelor anlerioare, o compelentd rard de slavist i o proprietate remarcabila
a terminologlel fac din respectivele pagini un model de abordare Integrald a unul text §l de
interpretare a lul. Comentind grafia, fonetica, morfologia gl semantica celei mui vechi inscriptil,
din 1313— 1311, (. Mihalla stablleste cA ea apartine slavonel mediobulgare Limpurll — utilizata
ingd intr-un mediu extraslav, adici romdnesc (a se vedea sl numele romanesti ale ctitorilor —
Halea §i Naney, In circulatie pind azl), unde a patruns inainte de venlrea in ucesle locuri a ungu-
rllor. Astfel, doci stim sd ne citim bine documentele, Istorla noastrd se intemeiazii pe nol luminl
sk capéta nel dimensiuni,

George M ﬁnlca n,
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Echinox — nr. 4, 5, 6 — 7/1978

Condusa de criticul §i poetul lon Pop (secondal de Marian Papahagi —redactor sef — §i de
lon Vartic — redactor sef adjunct —) ,,Echionox’, revistad studenjeasca de culturid din Cluj-
Napoca, continud s fle una dintre publicatiile vii, incitante, care, desi avind o circulalie res-
trinsd, a reugit si Impund in uvitimil anl o intreagi si foarte buna ,,echipd” de poeti si critlci
(Adrian Popescu, Horia Bidescu, Dinu Flimind, Jon Vartic, Marian Papahagi, Pelru Poanté
si altit).

Numerele : 4 (aprilie), 5 (mai), 6— 7 (iunie— iulle) din 1978, se definesc prin aceeasi recep-
tivitate (cdreia nu-i lipsesc notele polemice) fals de fenomenul literar romAnesc, contemporan
in special, ca si fald de problemele la zi din literatura si critica de pe alte meridiane. Ponderea
o au, ca de obicei, articolele de critica.

Féra a avea o unitate strictd, in nr. 4 sint numeroase colahoririle pe tema ,,umeor, comic,
ironie” : Ion Vartic (Despre etosul risului), lon Pop (Note despre umorul negru), N. Manolescu
(Arca lui Noe sau despre ironic in roman), N. Oprea (Ironia si umorul), Marta Petreu-Mun-
tean (Ironia socraticd), Horia Pop (Dimensiunea tragicd a umorisiului) si altele. Aceleiasi teme
i se alaturd si Lraducerea din Wayne C. Boolh (un fragment din Relorica ironiei), semnati de
[Dan Simpdlean. La rubrica Cronica literard sint recenzate romanele : Ucenicul neasculldtor de
George Bilaita (lon Simul) si Bunavestire de Nicolac Breban (Radu G. Teposu). Remarcim
accentele polemice (mai vizibile in cazul lui Ion Simul, mai deghizate la Radu G. Teposu) si
comenlariul, nu o datd interesant, al celor doi cronicari. Dar, nu am in{eles de ce, propu-
nindu-si sé scrie despre Ucenicul neascultdtor, lon Simul sereferd mai ales la Lumea In doud
zile; si nici nu subscriem unor afirmatii categorice (si inexacte) ca aceasta :, FFard si aiba sime-
triile perfecte ale construciiei lui Joyce (e vorba despre Ulysse, n.n.), mai anarhic §i mai spon-
tan, Nicolae Breban compune un caleidoscop al tufuror (s.n.) posibilitililor retorice romanesti”.
Desigur, tot cu umor trebuie cititd Fabula anticd a lui Emil Brumaru: ,,Andromaca mulge
vaca { Vaca linge Andromaca. [ Andromaca bate vaca. [/ Vaca-mpunge Andromaca. [ Andro-
maca-mpuscd vaca. [ / Morald : / [ Ce-af facut 4, Andromaca? / Uile nu mai esle vaca”.

Din sumarul nr. 5, relin atentia dezbalerile despre critica actuala. lon Simu} (Literafura
universald ne priveste), referindu-se la ultimul colocviu national de criticd, susline necesitatea
abordarii literalurii universale de catre critica ,,jurnaliera”, ale cidrel preocupéri se rezum4, in
general, la comenlariul despre literatura romand. Interesant este articolul lui Marian Papahagi
(Citeva cuvinte despre criticd), in care aulorul propune, adcrind la opinia lui Starobinski, , ,mo-
delul” condiliei criticii ideale : ,,Dacé ar trebui [...] s& definimn un ideal al criticii, eu ag face
unul alc#tuit din rigoare metodologicd (legalda de anumite tehnici si de procedeele lor verifica-
bile) si din disponibllitate reflexiva, liberd de orice conslringere sistematicd’. Un grupaj de
articole este consacrat ,,scolli de la Geneva” (prezentarea ii apar{ine lui Ion Pop), flustrata
de : Marcel Raymond (Mircea Martin, Marcel Raymond, o scoald ,,fdrd maestru™, Jean Rousset
(lon Simul, Peniru o lecturd a formelor), Jean Starobinski (Ion Marcos, Relatioismul lui Sta-
robinski) si de alli critici, in afara acestor frontlere, precum Georges Poulet (Ion Pop — O
crilicd a constiinfei creatoare). Pagini de proza publicd Tudor Vlad (Cadldrefii).

Romanului roménesc contemporan {i este dedicatd cea mai mare parte din nr. 6—7.
Scriu in acest sens : Eugen Uricariu (Actualitate §i ideal), Fanus Billesteanu (Simfonismut
latent al, Galeriei’’ ), Nicolae Oprea (Geneza,,Moromejilor” ). Pot fi re{inute observalille lul Mircca
Scarlat (Condifia taulologicd a romanului), pe marginea Cdrfii de la Metopolis a lui St. Banu-
lescu sl a romanului luf Marian Popa, Doina Doicescu §1 Nelu Georgescu, un adeviirat ,,Sottisier’*
romdinesc. Detasarea de cllsee este totala, ele fiind puse, cu voluplate, s& se discrediteze singure,
prin simpla prezentd. In Bouvard et Pécuchel, avataruri succesive ale Prostiel cipéatau sl exis-
ten{a literard. I.a Marian Popa, un mod de exlsten|d curent, ca si romanele care-1 reflecta,
este ardtat cu degetul, [ard a fi $i comentat. ,,O analiz& exemplard a Rondelului rondelurilor
din volumul Semne ceresti al lul Leonid Dimov, este semnati de Ion Pop.

In ceea ce priveste istoria literard (revista are si o rubricd speciald, Arhipa), semnaldm
publicarea de cétre Mircea Zaclu (Restaurarea documentului. Adevdratul text al lui Lucian
Blaga) a unul memoriu scris de autorul Mirabilei seminfe in 1959. Intervenila este prilejuita
de aparitla fn revista ,,Manuscriptum’ (nr. 3, din 1977) a unor pagini prezentate de citre
Pavel Tugui drept ,,fragmente’” dintr-un jurnal al poetulul. Precizind ¢& nu estc vorba despre
un jurnal, c] despre un memoriu, Mircea Zaciu pledeazd pentru respectarea docutmenlulul de
istorie literard, cu atit mal mult, cu cit, astdzi este posibild asezarea semnificalillor ,,memoriului
din 1958 In justul lor context. Odatd restitult textul integral, discujia asupra diverselor aspecte
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ale conlinutului sdu abia acum se poate angaja in termenii cel mai exacti: istorla literard va
elucida sensurile polemice pe fundalul clarificarilor ideologlce decisive, reallzate incepind cu
Cengresul al IX-lea al P.C.R."

Reallzirile de pind acum ale ,.echinoxistilor” ne fac si asteptdm cu interes aparlilile
viitoare ale revistei.

Mioara Apolzan

Cahiers Saint-John Perse, I, NRF Gallimard, 1978

La numai lrei ani de la disparilia acestui mare poel al secolulul, un gest de omagierc
perpetuil a operei lui Saint-John Perse il oferd reputata editura parizian& Gallimard prin initie-
rea Caietelor Saini-John Perse!.

Respectind voinla lestamenlard a poelului ca nimic sd nu se publice dupi moartes sa,
ca operd inediti, primul volum din seria inaugurala in acesl an cuprinde In exclusivitate studii
s articole de comentarii, varii cn metoda sl ca valoare.

Se prezinld noi lecluri. se anallzeazd leme si falele mai pulin remarcate in exegezele
consacrale pind acum operei poetice a lui Sainl-.John Perse. Asa, de exemplu, sint comenta-
rille eseistice ale lui Friedhelm Kemp (Le ..Souffle du monde” dans '@uvre de Saiml-John Perse)
despre o combinalie gi un elan al poetului afirmind o permanen(a de spirit, o unitale a noastra
cu totumul existenlial, nu o formi expozitivd de dogme. in inlma umani gaseste poetul locul
unic al flumindrilor i al adumbririlor fiinjel sale.

Volumul nu are o ,,tematicd” anume, dar aceasta nu lmpleteazd asupra calitatil sale.
Lditorli par si nu accepte [ormula didaclicd a casetelor care trechule umplute cu articole si
studii. Rlgoarea sl sollditatea prezentarilor, dealtminteri, nu se afld intr-un asemenea normali-
zalor tehnic de rubrici redactionale. Ixistd o Ilbertale a rdspunderii la mesajul operet lui
Saint-John Perse. Pentru Luciano lirba (Ces qualités pures. les perpétuer), modalltatea sustinerli
discursului prin enumerare. prin , structura secvent{iald" ii apare ca cenlrald in tehnica poetici
a lul Sainl-John Perse, neavind nimic comun cu procedeele discursulul poeziel clasice sau
romantice. O analizdi bhazata pe slillstici cantitativd rela aceeasl idee, penltru a demonstra
tilologlce alciituirile si splendorile | stllului perlodic™ din  poezla lui  Sainl-John [erse
(Madeleine I'rédéric, La répelition dans ., Amers' ).

Raminind in acelasi context al verbumului poelic, citamm articolul Le monde cf le verbe
dans Veuvre de Saint-John Perse de Roger Lille i Une lecture d’Amilié du Prince” de Albert
Henry, ambele cdulind si demonstreze arta organlzarii cuvintului, a scrifturii si a texturil in
poezia lul Saint-.John Perse : , ,une cronique & 1’architecture scandée, grice aux artlculalions
thématiques et aux modalltés de la répétition; d'un ‘Facite qul serail, en mémne lemps, poéte
par la frafcheur de la sensation el par le sens du rite el du rituel qul envoitent. Ordre et
grandeur, anonymat et gravité, vivants el vibrants'.

Un foarte interesant studiu semneazd Kalhleen Raine in Sainf-John Perse. poéle de la
merveille, adicil al revelatlei existen|el universale, al armoniei gi al unitéd{il prin cuvint, adica
prin luarea de constiintd.

fn final remaredm un excurs in ambian{a spirituzld a incepulurilor lul Salnt-John Derse
(Alain Bosquel), 1911, , Elo es” ¢t le siécle nouveat, o fixare a orizontulul poezlel sub orizontul
acestul secol politic, stiintific, filozofic, arlistic etc. Reconstituirea cadrulul de [ebrlle gl dell-
rante incerciri de a gisl expresia noulul secol intr-o noudt artd, de a vorh! acestel luml i nu
lumil de ierl face din articolul lui Alain Bosquet o demna deschidere de cadru sl de Inl{iere in
descifrarea Lainelor unui univers poetic atit de insolll.

O sectlune consacratd Cronicii 31 Documentdrii la 7z} Inchele un volum care se angajeaza
la un dlalog deschis pe lerenul operei lul Salnt-John Perse. Confruntate §l concurate cu o
produclie abundenld de car{i, studii, articole despre fenomenul de-o solemnitale 5l gravilate
lirfed luminald de constelalla I.lrel, CCahiers Sainf-John Perse 131 vor pastra Interesul sl origl-
nalitatea lor aparte. izvorile din actul de devotament pentru frumuselea creatlei umane.

Marin Bueur
} Catetele Saint-John Perse au ca director pe Jean-Louls Lalanne, lar din comitetul

de redactle fac parte: Alaln Bosquet, Albert Henry, Roger Little, Roger Caillols, Arthur
Knode}, Plerre Oster.
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ACTUVALITATEA STIHINTIFICA

whadoveniana“

Simpozionul ,,Mihail Sadoveanu, exponent al spiritualilafii reomdnesti’’. cu care u debulat
anul acesta ,,Sadoveniana”, ajunsd la cea de a IX-a edliie. a fost sus{inut de un colecliv
de cercetdtori ai Institutulul de istoric yi teorie titerara ., (. Callnescu’’. Ficind abslractiie de
cadrul festiv, firesc la inaugurarea aceslei ac{luni cultural-artistice de amploare (flind antrenat,
asa cum o aratd programul, intregul jude} Neam{), membrii Institulului, impreuna cu direc-
torul Zoe Dumlitrescu Busulenga, au demonstral in faja auditoriului din sala Teatrulul Tine-
retului din Piatra-Neam{, cum poate decurge o sedinlda de lucru intr-un instilul de cercelnre
profilat pe studiul istoriei literaturil. Penlru c&, exceptind cuvintul cu care Gheorghe Bunghez,
presedintele Comitetului de Culturd si Educalie Sociallstd al! judefulul Neam| a declarat
deschise lucriirile aclualei edilli ,,Sadoveniana™. cuvintl incircal de solemnitalen ceruta de
specificul momentulul, dar si de cdldura de gazde, tol ce a urmal n fost nu o evocare afeclivi
a scriilorului, ci o aprofundare a operel. O incursiune din directii diferlte in universul sadove-
nian, realizind in final o sintezd cu subliniat caracter stiintifle. Fovocarea afectivd s-a Impuas de
la sine, nuanlarea datorindu-se tocmal {inutef expunertlor si unlitiitil, prin diversitale. aaces-
tora : Semnificafia amintirilor dacice in creafia sadoveniand (Zoe Dumitrescu Busulengn), Intil-
niri cu Sadoveanu (Mihai Novlcov) Sugestii pentru o noud leclurd a operet lui Sadoveanu
(Cornelia Slefdnescu), Mihail Sadoveanu si arla povestirti (Alexandru Sindulescw), Sadoveanu
roel al istoriei naturale (George Muntean).

Simpozionul a luat sfirgit dupd rularea lilmului Mihail Sadoveanu. evocare a seriitorulul
prin lablouri sugestiv alese dinlre locurile descrise de creatorul lul Nicourd Potcoard si al
Frafilor Jderi. Comentat de N. Manolescu, [fmul rulat pentru prima data cu acest prilej,
este lucrarea de diplomé a studentei A. Nichitus, de la Institutul de arta teatratid sl clnema-
tograficd din Bucuresli.

AliL la slmpozion, cil si la celelalte manifestari care au avul loc in primele zile ale
siptaminii. a parlicipal Valerla Sadoveanu. solla scriilerulul; iar ca omaglu. asa cum
in viald l-a adus G. Cilinescu lul Mihail Sadoveanu, Alice Vera Cillnescu a tinut s& ia parte
aldturl de intregul colectly, la acllunea organtzatd de judelul Neami.

In partea a doua a zilei de 15 octombrie. ..Sadoveniana™ u fosl preluata in intregime de
locuitorii judelului si dusd pinit la capat intr-un ritm antrenanl, cu un program surprinzalor
ca varielate de exprimare sl de o candoare a sincertlilii, tlulburdloare. Ne gindim mai cu seamd
1a prezenla tinerilor, pastrindu-st, in ciuda anllor. acrul copiliriel. bucurin si emotia apaorllici
in fala celor ce-1 asculld si ii privesce, tineri secondali indeaproape. cu acecasl sfiald 51 buna-
cuviinla, de invaldlorii i profesorli lor. Aslfel. la Vindtori-Neam|, in Muzeul memorial Sado-
veanu (directer Hind profesorul ‘Tralan Aldea). si-au dal concursul inlr-un medallon literar-
muzical. in anualul schimb de experienld, etevil Liceulul ..Stefan cel Mare™” din Tirgu Neam{ sl
membrii cenachdui literar ,.Mihal Sadoveanu™ din Milercurea Cluce. clevi al Liceulul industrlal.
Legatura de suflel st de fapla este datoratld si se mentine prin entuziasmul profesorulul Gh,
Aflloarei. originar din Neaml|, dar predind peste mun{i limbu sl literalura romdni. Cenaclul
a fost patronat intre 1956 1961 de Sadoveanu. Tineril din Miercurea Clue au cintal, acompa-
niali la plan si condusi de profesorul Vasile Pop; cel din Tirgn Neaml au evocal, spunind si
cintind. imbinird vocile cu chitare si fluier, fragmente din opera lui Sadoveanu ea fragmente
de baladd popularid. Au recital versuri proprli membrl al cenaclului dln Tirgu Neami, clevul
lan Vieru sl tindrul Daniel Corbu. Acesta din urma a dal cltire textulul absolutl remarcabil
L-am pazut pe Sadoveanu. Iisle imaginea pe care yi-a facul-o despre scrlitor aulorul, pe vremea
¢ind avea doar opl ani. $i I-a vizul lrecind. privindu-1 cum se duce invaluit in Licere, Imagine
reluatd cind copllul de odinloari a ajums la virsla cind Injelege ce inseamnd cu adeviral o
intilnl 51 a cunoasle un om. De rejlnut sensibilltatea si violciunea parliclpaniilor, elevi sl pro-
fesorl, care si-au pus haina de sdrbdtoare in pripd, venind direcl de la munclle agricole.

O alta fatd a sincerita{ll si daruiril pentru o idec a oferit-o intiinirea cu artistul popular
Nieolae Popa din Tirpesti, Neam{. Desl organlzatoril ,.Sadovenlenei’’, cit sl o emistune ante-
ricard de ln televiziune au prevenil asupra ansamblului de lucrurl rare care, adunate o viati
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de om, au lransformal casa luf Nicolae PPopa inlr-un verilabil muzeu, Nicolae Popa si familia
Iui nu pot [i cunosculi decit in casa si in curtea lor. Curtea, la ora prinzului, din ziua de
15 octombrie, reunind localnici, membri ai cenaclurilor, vizitalori din {ard si de peste hotare,
se improvizase in scend, pe care se recila si se cinla, gizduind momente literare si folclorice,
inregistrate de postul de radio-lasi. Reuniunea a fost prilejuild de inaugurarea ca muzeu a
casei spre care indrumad, incepind aproape de la FHumulesti, sdgeli confeclionate lol de Nicolae
Popa. Esle curtea in care se intra prin poaria sculplatd in lemn, reprezentind chipuri de tarani
ce adue intrucitva cu personajul maguluiget din Creanga de aur — personaj sculptal in lemn ars,
reintilnil printre alle obiecle execulale de artistul {dran. Tol el esle aulorul galeriei de masti,
folosite la diferite serbari cu caracter popular, de o mare indrizneald a imaginaliei si a exe-
cutiei. Creator si colectionar, tolodata. el ii primeste pe cei ce vin atrasi de particularilatea
colectiei sale, imbracat in costumul locului, purtind unul dintre atilt de [rumoasele pieplare, cu
lucrdlurd infloratd de lind coloratd, pe care le are expuse, sfios in zimbel. dar cu privirea
increziilloare. senind. Casa lui, ficind ahstraclie de omenirea care vine de pretulindeni si o
vadi, gospodirie de om asezatl, la prima vederc. capiatld, de indald ce ii lreci pragul, dimensiu-
nea surprizi. nu atit prin spaliu, cit prin cuprinderea in timp a vielii oamenilor care au lisat
prin lucrurile adunate de Nicolac Popa. dovada concretd a prezenjei lor pe pamintul Moldovei
de Sus. devenita personaj prin felul cum patrunde in opera lui Sadoveanu. in mare. se poate
spune c¢d in muzeul lui Nicolaec Popa predomind imbricamintea |drineascd si obiectele de uz
casnic. Dar nu orice fel de imbriacaminte. Rdmin de neuitat. puse pe un perele inlreg, acceso-
riile din care se compun straiele ciobdnesti. cu urmele autentice ale specificului breslei. imprimale
in {esdtura pinzei. pe pisla borurilor late ale paldriei, vizibile in luciul gras al pieptarului. De
asemenca, de neuilat, costumul nafional de femeie. cu ic |esuti din [ir de linid. piesd de valoare
pentru miiestria miinilor care au lors lina, reusind a-i da supletea si luciul matdsii. Dupa cum,
in privinta obiectelor de uz casnic, printre cele obisnuile intr-un muzeu, se impune ca o fila
a istoriei iluminatului la noi, vitrina cu obiecte din pimint. sticld si metal. folosite in acest
scop din cele mai indepirtale timpuri. Unele piese expuse atrag prin insolil, ca gramofonul
cu pilnie, altele prin culoare si formi. ca vasele de ceramicd. produse atit la noj, cit si aiurea;
dar inciperea icoanelor vechi ramine documenlul de exceplie, punind pentru a cita oard in
valoare sensibilitalea artislici a romanilor. Se afld aici. prinire altele, icoane din secolul al
XV-lea. provenind din calapeteasma bisericii din Razboieni.

Obiecle de valoare inestimabili péaslreaza Muzeul arheologic din Piatra Neam{ si Biblio-
leca judeteand. Vizitarea celor doud obiective a consliluit o parle din programul zilei de luni,
6 oclombrie. In silile Muzeului se alli mulld ceramicd de Cucuteni, neoliticul filnd masiv
reprezental. Printre exponale se numdra cileva, considerate a fi unice in lume: ,,Fructiera
dacica”, ..Hora de la I‘rumusica’. .,idelii’" care par a sta pe ginduri, amintind oarecum, prin
pozilie, de ansamblul de la Hamangia. Sint obiecte carora li s-a atribuit cite o denumire,
incercindu-se astfel a se talmaci in limbajul vremurilor noastre simbolul concentral intr-un
timp indeparlal in forma fiecdruia in parte. Biblioteca, la rindul siu, se impune de indatd ce
se afla ca in rafturlle ei esle pistrat bogatul fond Gh. T. Kirileanu, nume asocial de cel al
lul Creangi.

Asa cum am remarcal inca de la incepulul acestel expuneri, .,Sadoveniana’, ca acjiune,
a reusit sd anireneze intregul Judet Neam{. Programul saptadminii, cuprinse intre 15—21
octombrie, inscrie. ca particlpante, localititile Bicaz, Borca, Borlesti, I°ircasa, Platra-Neamf,
Roman, Roznov, Tarcdu, Tirgu-Neam!, Vindtori-Neam|. Prin urmare, atit orase,
printre care un centru de judel, cil si sate si tirguri. Si-au dal concursul muzee, biblioleci,
scoli, case de culturd, cimine culturale, cu medalioane literare si muzicale, recllaluri, sezatori,
simpozioane, seri tematice, concursuri, filme, expozilli — de documente, de carte, de fotografii.
I'jecare dintre cei antrenali in acesle manifestdri au incercat sd [ie cit mai personali in evoca-
rea scrlitorului, de care au reusit sd convingd cit sint de legali, dupd felul cum au gindit
acliunlle lor, cum s-au prezentat i cum au facul fald solicitirilor.

Complexul Muzeal .Judetean si Biblioteca judeleana sinl, alaturl de Comiletul de Cultura
$i Iiducalie Socialistd al judefulul Neami, inslitutlile sub egida cadrora a fost organizata si
s-a desfdsural ,.Sadoveniana’’, la cea de a IX-a edilie. De numele lui Gheorghe Bunghez,
George Bararu, Stefan Cucos, Marcel Dragotescun, Gh. Podanl, Const. Tomsa, de asemenea,
de cel al Elenei Dldolu, ajulald de Consl. Bostan si Sergin Gabureac, din partea Bibllotecil,
al Maricai lonescu si al lui P. Malamer, cit si de numele celor deja citaji pe parcursul aces-
lei prezentiri este legald organizarea ireprosablld a intregil actlunf, totul desfidsurindu-se cu
lc:reascﬂ eleganid, cu discretie, Fird nimic ostentativ care si atragd atenlia asupra eforturilor

epuse.

Au intrat in Llradliia unor locuri, mai ales In Moldova, intfinirile literar-arlislice, patro-
nate de cite un nume de mare scriitor. La Onestl, ,,Cillnesclana’’ a atins cea de a X-a edl-
lie; ,,Sadovenlana’ va sidrbdtorf anul viitor un decenlu. l.a Bacdu, Incepind din 1969, Intru-
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nirile dedicate lui Bacovia au avut loc, cu regularitale, din doi In dol ani. La Buziu,
,«Voiculesciana' a ajuns la a noua edilie. La lasi si Botosanis-au {inut festlvalurl de poezle,
marcate de numele lui Eminescu. Citeva intruniri similare au fost sila Teiu, locul de nagtere
al lul Vladimir Streinu. Este o acl{iune ale cdreirezultale indreptitesc sA impulsloneze si alte
initiative. l.a toate manifestirile mentionate. membrii Inslitutului ,,G. Calinescu” cercetatorl
de diferite virsle. au avut o contribulie aclivad, prin comunicarl.

Cornelia Slefdnescu

Coloeviul de literaturid comparati ,,Literaturi si istorie
in seeolul al XIX—lea in Sud-Estul European”

Bucuresti, 21—23 septembrie 1978

Aflat sub dubld egid3 inslilulionalda — Comitetul national de literaturd comparald din
cadrul Academiei de stiinte sociale si politice si Asocialin inlernationald de studil sud-est
europene — colocviul de.ln Bucuresti a confirmat incd o dali aclivilatea fertild si dinamicd a
comparatistilor roméni. Incepind de la consfituirile nationale de lileraturd comparala din 1967,
1969, de la consfatuirea cu participare internationali din 1971 si. mai ales, de la colocviul
international din septembrie 1974, cercelarea compuratisltd romdneascd a Intrat in orbila
europeand, afirmindu-si consiant personalitalea.

Colocviul din septembrie anul acesla a reunit in cadrul unei leme generoasc, de mare
aclualilate polltica, specialisti binecunoscu}i din strainitate : profesorul Roland Mortier (Bru-
xelles), presedintele Asociatiei Internalionale de l.ileraturd Comparatii. profesorul Zoran Kon-
stantinovié¢ (Innsbruck), vicepresedinte al Asoclajiel Internalionale de lLlleraturid Comparala,
doctor Robert Shackleton (Oxford), membru in Comiletul de onoare al acelelasi Asoclalii,
profesorul A. Anghelou Salonic), doclorul Mihall FFrldman (Moscova), profesorul Penlo
Rusev si Rumeanka Stanceva (Sofia), profesorul Bedrellin Tuncel (Ankara). profesor Lulsa
Valmarin (Roma), si din {ard: academician Emil Condurachi. secretar general al Asoclallei
de Studii Sud-Est Europene, profesor Zoe Dumitrescu Busulenga. membru in Comitetul Iixe-
cutiv al Asociajiei Internationale de Llteraturi Comparata. doclor Alexandru Dulu, prefesor
Pompiliu Teodor, Valeriu RApeanu.

De-a lungul celor patru sesiuni de lucru s-au prezentat comuniciri. pe marginea cérorn
s-au ridicat intrebdrl care au produs adevarate dezbaleri de opinil. in prima zI a colocviului.
in cuvintul sau, Literatura si islorie; cltera reflexii, Roland Morller a analizat conceplia lui
Georg Lukacs asupra romanului istoric, Alexandru Duju a prezenlat o comunicare despre dialec-
tica Literaturd, istorie §i modernizare cullurald, A. Anghelou a Infilisal o sinlezd a dezvol-
taril Hteraturii grecestl de Inspiratie Istorlcd in secolul XIX, Valeriu Rpeanu a [icul preclziri
asupra relatiel Istorie, folelor, literaturd in Romdnia in secolul N1X. Pompillu Teodor a evocal
momente si direciii din Isforiografia romdnda in secolul X1X, lar Roberl Shackleton a stabilil o
paraleld intre Atitudinea istoricilor englezi si francezi fald de iluminism, cu referiri particulare
In .Jules Michelet si T. B. Macaulay. [.a dezbaterlle aceslel zlle au participat Bedrettin Tuncel
(relatia de inlercondilionare islorie-lileraturd), Tatiana Nicolescu (aspecle ale influenjel Istorici
asupra literaturii ruse), Paul Cornea (crilica concepliei lui G. Lukacs asupra relatlel lslorie-
literalura ; raportul ficliunec-autentlc in literatura Istorica). Nicolac Balola (influenia lileraluril
asupra isloriei, exemplificatd de momentul Scolii ardelene), Zoe Dumllrescu Busulenga (parti-
cularitd{i ale relajiei istorie-literatura in aria sud-est europeand. in speclal in spajiul rominesc).
Emil Condurachi, Lulsa Valmarin, Roland Mortier (pe marginea comparalici intre isloriografin
francezd si cea englezd), Alexandru Dulu (o paraleld inlre Voltaire 5i Macaulay relatlv la con-
ceplia asupra istoriei ca succesiune a formelor de civilizatie), A. Anghelou (receplarea istori-
cilor englezl in Grecla), Paul Cernovodeanu (considera{!l asupra circulaliel primilor istorici
englezi in |Arile romAne prin filierd greceasca).

Lucrarlle zllel a doua, deschise de prezentarea lul Bedrettin Tuncel, Transmutafii ale
literalurii turce in secolul X1X gi relafiile sale cu literatura occidentald, au contlnual cu studiul
Lulsei Valmarin asupra loculul Fabulelor lut Grigore Alecsandrescu inire Iradifia clasicd §i
actualitalea istoricd si cu inlerventiia lul Mihall Fridman despre Problema formdrii concepfiei
artistice romdnesti in prima jumdtate a secolului XIX. In comunicarea sa, Zoran Konstantl-
novié¢ a analizat Eposul sud-est european In secolul X1X ; forma artisticd si istoricilate. Penio
Rusev sl Rumeanka Stanceva au infAtisat citeva aspecte ale poezlel si romanulul Istoric bulgar
in secolul trecut. Discutllle care au urmat (Roland Mortier, Bedrettln Tuncel, A. Anghelou.
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Luisa Valmarin, Paul Cornea. Nicolae Balotd) au demonstrat, ca si in prima zi, interesul partic
cipantilor pentru probiemele abordate de autorii comunicdrilor; I. (.. Chi{imia §i Valentin
Chelaru au facut comentarif privitoare la particularititile literaturii istorice in aria bulgari.
sirbd gl polond, iar Dan Haiulicai a completat din punct de vedere al artelor plastice, intr-o
perspectivd de Interdisciplinaritate, legidlurile care se pot stabili intre momentul istoric $i pro -
dusul artistic.

Lucriarile colocviului, deschise de IZmil Condurachi, prezidale pe rind de diverse perso-
nalitd§l prezente, au fost inchise de Zoe Dumilrescu Busulenga care a subliniat, aldturi dc
valoarea dezbaterilor. care au dovedil justelea si adecvarea lemei propuse de organizateri.
semniflcalia unor asemenea periodice intrunliri pentru progresul disciplinei comparatisie.

Heuna Ver:-ca

iF RUNZE
A VI-a sesiune a comisiei mixte romdno-sovietice de istorie

Inlre 1 si 5 septembrie 1978 au avul loc la Frunze, capitala R.S.S8. Kirghizia, lucririle
celei de a sasea sesiuni a Comisiei mix{e romdano-soviclice de istorie. Din delegajia romana, —
condusé de presediniele pir{ii romane a comisiei, Stefan Stefinescu. membru corespondent al
Academiel Romdine. directoru! Instilutului de istorie ,,Nicolae lorga™, - au [icul parte Dan
Berindet, Damian Hurezeanu. Gh. 1. lonitd., secretar al pirtii romane in comisie, I.contin
I'astor, din partea Ambasadei romidne in U.R.S.8.. l.udmila Slifca, de la Oficiul de relatii
cxterne al Academiei de Stiinle Sociale si Politice si semnatarul acestor rinduri. Delegalia
sovieticd, — condusi de loctiitorul pregedintelui pérlii sovielice in comisie (presedintele.
acad. I. 1. Mini{. fiind bolnav), Alexandru Mihallovici Samsonov, membru corespondent al Aca-
demie! de Stiinle a Uniunii Sovielice. — a fosl formati din V. N. Vinogradov. vicepresedinle
al partli sovietice in comisie, direclor adjuncl al Instilutulul de slavislica si balcanistici din
Moscova, Lidia I2. Semenova. secrelard a partil sovielice in comisie, Vladislav Iakimovici
Grosul de la Institutul de isloric a U.R.S.8.. A, 1. Manusevici, [Z. 1. Spivakevski. Mihail
Vladimlrovici Fridman. Tallana A. Pokivailova si Dina I, Popliko. de la Institutul de slavis-
Lica si balcanistica, si Alexandru Konstantinovici Mosanu, profesor la Universitatea din Chisindu.

Din partea organlzalorilor, care s-au inlrecul pe ei in a asigura un cadru cit mai propice
lucrarilor conferiniei si lamiliarizdrii delegalilor cu realitd{ile kirghize. cviden{iind in toate o
cdldurd umana si o solicitudine rard. au luat parte la dezbateri prof. dr. Kurman-Gall K. Kara-
keev, membru corespondent al Academiel de S$tiinie a U.R.S.8.. presedinlele Academiei de
Stiinle a R.S.S. Kirghizia, prol. dr. Solmorbek Tabisalievici Tabiyaliev, presedintele Sovietului
Suprem al R. S. 8. Kirghizia. vicepresedinte al Academiei de Stiinle a R. S. S, Kirghizia,
M. M. Adisev. vicepresdinle al Academiei de Stlinle a R S0 8. Kirghizia, K. K. Orozaliev,
membru corespondent al Acadernicl de Stiinje a 1R. 8. S.. Kirghize. dlrector al {nstilutului de
Istorie a parlidului de pe linga C.. €. al Partidului Comunist al R. 8.5, Kirghizia, acad. B. Djam-
ghercinov, Sanjarbek Seitovici Daniarov, Vladfmir Mihailovici Ploskih, Abakir S. Abiskaev,
Tokon Baialieva si Svetlana IKarakeeva. ambele de la Inslilulut de elnografie, al{i cercetitori
si lehnicieni ai Academici KKirghlze. in a carei clidire moderni s-au desfdsural lucririle con-
ferinlei.

Aceasla a avul la bazd 4 rapoarte principale: 2, din parlea roméina si 2 sovietice,
incercind sd lumineze din unghiuri dicrile Lema asupra cireia se cazuse de acord la a V-a
sesiune a comisiel. desfagurata anul trecut la Bucuresti. anume (rindirea progresisti din Romdnia
si Rusia in « doua jumalate a secolului al N1X-leu si la inceputul secolului X X factor prin-
cipal de progres. de cunoaslere i de apropiere inire cele doua popoare. Rapoartele romanesti
au avul ca lemd. prhinul : Dezvoltarea gindirii progresiste in Romdnia in a doua jumdlale u
secolului al N1X-lea §i la inceputul sceolului N X i legaturile ei cu gindirea progresistd din
Rusie (aulor prof. univ. Damian Hurezeanu. de la Academia ,,Stefan Gheorghlu®’), iar al
doilea : Probleme ale dezvolldrii cullurii in Romania si ale legdturilor ¢i cu cultura din Rusia
lu [inele secolului al X]X-lea i la inceputul sccolului al X X-lea (autor George Munlean). Ha-
poartele sovietice vizau, primul: Gindirea social-politicd din Rusia si Romdnia la finele seco-
{ului al X1X-lea yi inceputul secolului N X. Probleme ale criteriilor, dezvoliarii si influenfarii
reciproce (autor V. N. Vinogradov), iar al doilea, Cultura artisticd romdneascd la sfirgitul seco-
luwlui al X1X-lea i legdturile eullurale ruso-romndne (aulor Mihail V. Fridman). Au mai.pre-
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aentut. din partea sovietlca. corapoarle si comunicdri. V. 1. Grosul.” A. ‘K. Mosanu, A, |.
Manusevicl, Tatiana A. Pokivailova, I, 1. Spivakovskl st Dina 1°. Popliko. avindu-se In vedere
si in acestea camn aceeasi perioada. i

Gazdele ne-au Initial cu pricepere in unele -dintre realitiiile Istorice si contemporane
ale Kirghiziei prin trel comumicdri. U'na de ansamblu. orald ¢l colorati. punctatd cu date
semnificative, a acad. K. K. Karakeev, alla, a vicepresedintelul Academlel. S. T. Tabisallev,
despre ampla sl reprezentativa. diversificala Dezpoltare a stiinfelor istorice fn Kirghizia.
ultima, a acad. B. Djamghercinov. vorbind despre Semnificatia progresisid a intrdrii benevole
a Kirghiziei in componenfa Rusiei si influenfa gindirii progresiste ruse asupra dezvolldrii
societdfii kirghize. (in semn de atentie fati de cel ce aveau si facd totul ca lucrarile intilnirli
noasire si se desfasoare in condllii neasleptat de bune. am alcduit gl dus din lard o comuni-
care succlnld priviloare la Imaginea kirghizilor in cullura ronidnd. a ciret lecturda a stilmit un
interes si un entuziasm deosehil. textul e publicindu-se in presa din I‘runze. rdminind ca. in
timp. schila prezentala s [le Lopita intr-un studiu mal cuprinzsilor).

Se infelege ca problemele abordale in rapoarie. corapoarte §i comunlcari au fosl larg
discutale in cadrul sedinielor ce-au avul loc in zilele respective, flecare participnnt spunmdu-gl
opinia sau suslinind punctele de vedere la care i se pérea firesc sd s¢ ralicze. Aceasta a ficut
ca intilnirea sa- fle interesantla. animatd. sugestivd pentru modul cercetitorilor respectivi de a
inljelege complexa infiajisare a epocii investigate. Aslfel, in ansamblu, lucrarile conferiniei mt
inlesnit cunoasterea mai adincitd a realit@tilor social-politice siculturale din cele doud tari in
intervalul discutal, a raporturilor dintre ele, a specificului na{lonal al acestora sl al ideilor
care le-au traversat, conducind la felurile nuanliri yi delimlidri. care ¢ de presupus ca vor
constitui un fond de bunuri cistigate pentru progresul cercelérilor istorlografice.

Programul a mai cuprins si citeva scurle vizite de cunoaslere a unor aspecle anle vielil
kirghize contemporane. pentru realizarea oplimii a cirula gazdele au depus entuziaste eforturi.
Intil, cunoasterea capitalei. care, anul acesta, isi sarbatoreste cenlenarul existentel. Inijlal
fost o celate de aparare, denumiti Pispek (locul unde se imparte cumisul. dar si ..faciletul’’
cu care se mestecdt Intr-un burdul de piele. acesla). Apol, dupd meartea Jul Mihall Frunze
(1885--1923), i s-a dat numele acestula, in semn de omaglu pentru marele fiu al erasului,
unul dintre organizatorli armatel rosll, cu un rol exceptional in victoria revelujlel sl in razbolul
civil, om politic sovielic de prima tind (1alal sdu fusese felcer in armala |arista yi aslfe]
ajunsese la Pispek, unde a desfisural o nolahila activitate sanitard printire locuitorii aseziril).

Cu slrazi largi, perfect reclangulare, marginite pc ambele pirli de canale descoperite.
cu apd, inecat in verdeala (I se zice orasul-grddind), cu o arhltecturd modernd, céarela sc incearca.
ici si colo, a i se Infuza un limid specific local. cu mmulle monumente (chiar intr-una din zllele
respeclive se dezvelise un grup staluar impunilor dedical Luptdlorilor revolufiei de sculptorul
T. Sadikov)., muzee si leaire, e) are un aer odihnitor si prosper. tineresc, avantajal de upro-
plerea crestelor inzdpezite ale Tlan-Sanului. din care-l vin bogate resurse de apd i de energle
hidraulica. O vizitda la Muzeul Frunze (a cérui casd a fosl Incastrala intr-o c¢ladire moderna),
la Muzeul de artd reprezentativa pentru poporul kirghiz (cel imal mare din Asla centrali sovic
tica), la Muzeu) de artd plastici kirghizd (unde nu intilnesil nume de aulor! nascuti Inainte de
1900, dar care. locmai prin aceasta, dobindeste sugestive senmificatil). la Griadina botanica
(150 ha, 2740 specli, dind anual agricullurii 20 de lone de seminte 51 1.500.000 de puicli; are,
spunea directorul ei, Kenjebal Ahmatovici Ahmatov, legituri cu cele simllare romanesti din
Bucuresti, Iasl, Cluj, Simeria), la Uzina de masinl agricole Frunze (cca mal mare de acest fel
din Uniunea Soviellci— 9000 de angajatl, 1100 inginerl, 40 de lipuri de masinl, colaborare ¢u
) de institule de cercetdirl speclalizate etc.) si la Universitale (infilnlata in 1951 : 6 cladiri,
14 facullati. 800 cadre didactice, 71 caledre, 13000 de studenti. colaboreazé cu universititile
noastre, nu publicatil romanesti si lraducétori din roména ete.). inevitubilele plimbdrl prin
oras, au fost de nalura s ne aprople cit de cit de viaia acestel capitale.

O scurta excursie in munii si trecerea prin cileva agezarl rurale. o deplasare la un sovhoz
specializat in produse laclale, vizionarea unui clelu de fllme documentare (cinematografia Jor,
despre care ne-a vorbit talentatul regizor Tolomus Okeev, are 20 de ant de existent{d). o \izita
la l1:xpozilia realizdrilor economiel nationale a R.S.S. Kirghize (locul intli in lume in explea-
tarea stibfului, locu} doi la mercur; locul 4 in U.R.S.S. in materic de carbune. locul 3 In
privinia metalelor neferoase : in 6 zile mai multé energie electricd decit in loatd Rusla anujuf
1913, resursele lor hidroenergelice fiind Imense ; sule de ha. pédurl de nuci, salbaticl, 11.000.000
ovine, mari plantatif de vild de vie care, dupi Informaflile localnicllor, a fost adusd acole
de moldoveni in secolu]l trecut (existd un sal Moldoveanca s mulle nume cu Moldo in
structura lor : muntiele Moldotov, acinli Karamoldo 5! Togolek Moldo, halerina Moldovaevi.
compozitorul si dirijorul Moldobasanov, piclorul scenograf A. Moldohimatov, cintiireata Moldo-
kulova etc. — dar injelesul cuvintului e altul decit in limba noastté), audi{li Intermitente de
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muzicd Kirghizd la radio si allele au fost de nalura si ne [amiliarizeze cu unele din datele
economice, soclale, etnografice (o populatie de 3.500.000 locuilori, cuprinzind cca 80 de natio-
nalitdtl), politice si culturale ale acestei tari, rasplitind astfel inunca organizatorilor.

Un moment emotionant pentru delegalia noastrd l-a constituit vizionarea unui stand de
cirli remanesti la Biblloteca Academlei de Stiinle a R.S.S. Kirghize. Academia isi sdrbatoreste
si ea acum 5 de ani de existen{i (14 institute de cercetiri, cu 1300 de angajali). fiind centrul
principal de consacrare yi mai ales de cercetare si de iradiere a stiinjei si cullurii in toaid
republica si peste hotarele ei. Astfel, de la intimpinarea noastrid la aeroportul Manas (dupd
numele eroului epopeli nationale cu acelasi titlu, insumind in unele variante mai mulle sute de
mii de versurl) de cdtre primul secretar al C.C. al Partidului Comunist al R. S.8. Kirghize,
‘Iurcadun Usubalievici Usubaliev, pind la cele notate mai sus i la mulle allele, desfigurarea
lucrdrllor Comisiei mixte romano-sovielice de istorie in orasul I'runze a fost de naturd sa ne
aproplie si mai mull de un popor cu care legiturile noastre stravechi sinl in continua lirgire.
lar climatul respectiv a facut ca si intilnirea istoricilor sd constiluic un succes, un mijloc de
cunoastere adincitd a punctelor noastre de vedere, a ciror confruntare va duce la injelegerea
maj complexéa a epocil cercetate si a urmirilor ei.

(reorge Munlean
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