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CULTURI NATIONALE — CULTURA UNIVERSALA

ZOE DUMITRESCU BUSULENGA

Se vorbegte din ce in ce mai mult gi parci din ce in ce mai firese,
in a doua jumitate a secolului nostru, despre culturile nationale gi cultura
universali. O intreagd retea de organisme §i institutii specializate au api-
rut dupd cel de-al doilea rizboi mondial, in scopul facilitirii legiturilor
intre aceste doud niveluri ale culturii, intr-o lume aflati cvident in cursul
unor transformdiri capitale. Eforturile tuturor celor intcresati in proble-
matica specificd a culturii converg inspre punerea in valoare a bunurilor
spirituale, a produselor creativiti{ii omenesti de pretutindeni si din toate
timpurile, pentru o mai buni cunoagtere si apreciere reciprocd intre popoare.
Stridania aceasta uriasi i costisitoare porneste insi dintr-o adincd nece-
sitate a dezvoltarii istorice care se cere implinit# in viziunea unei umanit#i
intregite si fraterne pe planeta noastri.

O geografie substantial modificatd a Terrei dupd cel de-al doilea
rizboi mondial, provocati de luptele pentru eliberare ale popoarelor
Asiei §i Africei, pentru scuturarea jugurilor imperialiste gi colonialiste,
pentru un alt fel de in{elegere a relatiilor intre popoarele mari gi mici,
a generat un mod innoit de gindire cu privire la culturile naionale. Dorind
sli-5i afirme prezenta in lume, sd se fac# larg cunoscute, si-gi puni fiecare
in valoare potentialul creator tridind puteri spirituale cu o pecete originald
inconfundabild, popoarele care gi-au dobindit independenta si suveranita-
tea in ordinea politicd §i economicd {in s} arate i roadele acelor inzestriiri
care incununeazd g§i depisesc istoria strictd a unei etnii poate mai putin
rostite printr-o faimi a confruntirilor imediate in arena mondiald. ’rin
astfel de aspiratii majore cu privire la manifestarea si comunicarea pe
plan internajional a tuturor popoarelor sc¢ face mai interesantd si mai
ugoardi colaborarea ; obignuinia de a acorda cuvenita pretuire celuilalt,
indiferent cit de mic sau de mare, sporegte chiar in ciuda tuturor tensiunilor
de alt soi. Pentru ¢4 in culturd, in domeniul imponderabil al spiritului,
cantitatea nu mai inseamni decit foarte putin §i o masci meleno-poline-
ziand ori africand poate da loc 1a o emotie esteticd echivalind pe cea pro-
dusd de o colecfie de Sévres ori Delft, bunioari.

Cum spuneam, tendinta la o afirmare egald a culturilor nationale
in concertul international cunoagte o accentuare gi o precipitare impresio-
nante, exprimind evolufia spre o noui misuri a lucrurilor, in a doua
jumitate a secolului nostru. Dar directiile acestui spirit aspirind spre
cuprinderea totalititii umane s-au schitat mai de mult si in variate
feluri pe faja pimintului, pornind mai cu seam# de la continentul euro-
pean. Unui ev mediu dominat de ideia unei universalititi legate de papali-
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498 ZOE DUMITRESCU BUSULENGA 2

tate ori de imperiu i-a urmat Renasterea care intelegea si constituie o
,,republicd a literelor’’ alcituitd din umanistii tuturor popoarelor europene.
Secolul XVIII a aruncat insi siminta ce rodeste astizi, acel secol al
filosofilor care au teoretizat egalitatea de principiu a oamenilor investiti
cu aceleagi facultiti rationale, chiar dach aflati pe trepte diferite de evolu-
tie intr-un moment istoric dat. La capitul evolutiei omului avea si stri-
luce in mii de culori umanitatea, aga cum o intelegea Herder, de pildi,
reunind valorile produse de toate popoarele lumii.

Desigur, nu din intimplare a alcituit Herder o primi culegere de
poezie pe care o dorea universali gi pe care a intitulat-o Glasurile popoarelor
in cintece. Era fructul (imperfect, fird indoiald, din punctul nostru de vedere),
unei gindiri teoretice, dar si al descoperirii uimite gi entuziaste a marilor
culturi afro-asiatice, care l-au inriurit profund pe prietenul lui Herder,
pe Goethe, admirator al poeziei indiene gi persane, incercind si-si invioreze
fiorul liric prin inspiratia trasi din capodoperele acelor culturi.

intr-un astfel de context, nu este de mirare ci Goethe a putut
lansa, in 1827, termenul insusi care definea, premonitoriu, o noui ordine
a culturii : Weltliteratur. Insemna o noui optici, o deschidere nebdnuiti
inspre valorile tuturor popoarelor. A vorbi despre literatura lumii, despre
literatura universals atunci, era o temeritate susfinuti doar de o clarvi-
ziune geniald. Firegte, a urmat crearea, in urmitoarea suti de ani, a disci-
plinelor de literaturd universali si comparati, cu plusurile $i minusurile
pe care le stim, cu mirginirea de cele mai multe ori la studiul comparat
al culturilor europene ,,majore”, luate aproape exclusiv in consideratie,
ducind la un europocentrism diunitor, in mare méisuri, unei viziuni univer-
salizante.

Pasul inainte a fost, insi, enorm, atunci cind dupi 1943, cum spu-
neam, o altd configuratie politicd a planetei, ficind posibil% o alti perspec-
tivi asupra viitorului, a atras dupi sine consecinte foarte favorabile, in
curs de desfigurare sub ochii nogtri. Culturile nationale triiesc un reviri-
ment impresionant g§i mai cu seami ies la soarele generos al egalitdfii
depline in drepturi in special culturile popoarelor mici aflate pind acum
intr-o nedreaptd penumbri. Dar acest reviriment nu este deloc contrar,
nu impiedica in nici un fel dezvoltarea impetuoasi, in ciuda tuturor obsta-
colelor, a ceea ce regretatul director al UNESCO-ului, René Maheu, numea
civilizatia universalului. Cici in strinsd legituri cu dimensiunile nafio-
nale ale culturilor §i depinzind de ecloziunea lor integrali apare in lume
adevirata culturi universald, la a cdrei edificare contribuic absolut toate
popoarele Terrei, umanitatea globald. Aceastd culturi a universalului
(care are printre sustinfitorii ei pe un umanist strilucit ca Leopold Sedar
Senghor) se constituie nu ca o sum a tuturor culturilor nationale, cum
strimt sau eronat s-ar putea intelege, ci ca o tabli de valori supreme pro-
dus# de aceste culturi i care ne poartd intr-o alti zond, intr-o altd ordine,
in care ne simtim incd pufin la indemini, dar in care vom fi acasd intr-un
viitor pe care-1 dorim cit se poate de apropiat. Zona aceea ale cirei confinii
incep s& se intreziireasci este una de confluente, de convergente, una de
maxime generaliziri ale umanului in toate ipostazele sale. Si calea pe care
se ajunge in acel fericit tirim care nu va mai fi o utopie de secol optspre-
zece, ci rezultatul stridaniilor & nenumirate generajii care au aspirat
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inspre o fraternitate a spiritului uman este una singuri : calea dialogului
intre toate culturile §i civilizatiile lumii pentru cunoastere, prefuire gi
edificare de tabli comuni de valori.

Pe aceastd cale a viitorului umanitdfii infritite incercim si noi,
specialigtii in literaturd universald si comparatl, si pdsim, in consens cu
toatd politica pentru instaurarea unei noi ordini in lume promovate de
tara noastri, doritori de a face si conveargi politicul §i culturalul prin acti-
uni conjugate care si facd si prevaleze, prin mesaj superior uman, cultura
§i pacea asupra forfei gi agresivititii.

Inridicinindu-ne in culturile nationale cit mai adinc i mai autentic,
vom cipita acel elan, acea tensiune care s lumineze noul spatiu de cuce-
rit, acel al culturii universale care odatdi luat in stipinire va face din
Pimint, din planeta noastri, cum spunea Herder, ,,0 stea printre stele".
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UN TOPOS AL LITERATURII ANTICE : VESNICUL RAZBO!
DINTRE EUROPA §I ASIA

GH. CEAUSESCU

Herodot din Halicarnas este, dupi stiin{a noastri, primul istoric
care subordoneazy faptele unei legi §i explicd desfigurarea lor prin actiuni
umane g§i nu prin vointa divin#, ca in cronicile sipate in piatrd gi in lut
ale monarhiilor orientale. Chiar daci motivul invocat de Herodot pentru
explicarea lungului sir de conflicte dintre greci gi barbarii din Orient—
rapturile reciproce de femei — pare astizi pueril, faptul de a nu ayeza
la baza constructiei sale interventia zeilor constituie o revolutie in gindirea
umani. Legea istorici descoperiti de Herodot este permanentul conflict
intre Orient i Occident sau, in termeni geografici, intre Europa gi Asia.
Rizboaiele greco-persane sint punctul culminant al acestui antagonism,
care 3 inceput cu ripirea de citre fenicieni a fetei regelui Inachosdin
Argos, To. Replica grecilor a fost prompté, cdci la scurtd vreme dupi aceea
ei o ripesc pe Europa, fiica regelui din Tir. Dup4 ce grecii preiau initiativa
prin raptul Medeii, tot ei sivirgesc un act impardonabil in ochii persilor;
ei pornesc riizboiul troian pentru a réizbuna ripirea Elenei de citre Paris.
Pin4 atunci conflictul se limitase numai la ripiri reciproce ; grecii au fost
cei care au inceput lupta cu armele, gi ined pentru un motiv nedemn de
birbati adevirati, dupd opinia lui Herodot §i a persilor.

Rizboiul troian este primul care i-a opus pe greci Orientului. Dup3
opinia inteleptilor persi, transmisi de Herodot, responsabilitatea declansi-
rii rdzboaielor medice le revine in intregime grecilor, din cauza precedentu-
lui troian. Persii considerau imperiul Asiei drept demeniul lor exclusiv si
se simteau solidari cu intreaga istorie a acestui continent, dar nu emiteau
Pretentii asupra Greciei gi a Europei. In schimb, grecii pind in vremea
Jui Alexandru Macedon nu au aspirat 8i intemeieze un imperiu in genul
celor orientale, astfel incit nu vizau dominarea Europei. Atunci cum ge
explici in cazul grecilor extinderea riizboiului troian gi a riizboaielor greco-
persane ca rdzboaie intre Europa §i Asia! Echivalenta intre imperiul
persan gi Asia se limuregte ugor, cici persii igi extinseserd dominatia asu-
pra aproape intregului continent, atit cit era el cunoscut in secolul V i.e.n.
Agadar, Asia gi Persia sint in optica grecilor aceeasi-realitate. Dar prin
ce fapt Grecia a fost echivalenti cu Europa?Y

Primul text in care Europa apare cu sens geografic se afld in Imnul
homeric cdtre Apolo Pythicul, de unde se poate deduce ci ea desemns
o parte a Greciei continentale, in opozifie cu Peloponezul i cu Grecia
insulard : ,,Telfos’”, declari zeul, ,,am inten{ia 83 construiesc aici un
templu preafrumos, oracol pentru oamenii care vor voi s m# consulte
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§i care vor conduce aicea hecatombe, $i anume cei care locuiesc¢ Pelopone-
zul si cei care locuiesc Europa, cum §i cei care locuiesc insulele’. Data
prezumtivi a Imnului cdtre Apollo este secolul VIII i.e.n. Deci, dupi
toate probabilitdtile, in secolul VIII Europa era o parte a Greciei, firs
si putem preciza pin3 unde se intindea ea. Urmitorul moment cind Europa
desemneazi continentul este secolul VI i.e.n. Prima harti geografici a
oikoumenei este opera filozofului Anaximandru. Conform acestei hirti,
oikoumene era inconjurati de oceanul planetar si era impirtitd in doui
entititi geografice, despirtite de Marea Mediterani, Luropa ;i Asia.
Prima era orientati citre N —V, a doua citre S—E. Urme ale acestei
teorii geografice se gisesc la Hecataios din Milet, care isi impdirtise lucrarea
Perioil~s ges in doud cirti, purtind titlul, prima — Furopa, a doua —
Asin, ultima incluzind si Lybia, adici Africa. In epoca lui Hecataios din
Milet, Lybia devenise un continent de sine stititor, despartit de Asia
prin fluviul Nil. Dar faptul ¢i Hecataios isi impirtea cartea in cele dous
capitole mai sus-mentionate demonstreazi persistenta in traditia greacd
a teoriei celor doui continente. De la opozitia geografici pind la cea a
tipologiei lor spirituale nu era decit un pas, care a fost ficut in perioada
consecutivd rizboaielor medice si este o consecinti a acestor rizboaie,
cici a trebuit sd se producd invaziile persane ale lui Darius si Xerxes,
pentru ca sentimentul comunité{ii etnice si spirituale si fie potentat la
greci. Cu toate acestea, literatura greacid incepe sub semnul unitdgii si al
solidaritéitii elenice. Faptele cintate de Homer sint legate de prima actiune
purtatd in comun de greci, rizboiul troian, iar autorul a fost adoptat ca
poet ,,national” de toate cetitile grecesti. Homer este unul din factorii
de unitate ai rasei elenice. Incapabili de & se uni politic, din motive care,
in ciuda numeroaselor ipoteze formulate de-a lungul veacurilor, au rimas
firdi o explicatic peremptorie pind acum, grecii antici s-au recunoscut
solidari intru Iliada $i Odiseea. Oricine propovaduia ideea federalizirii
Eladei invoca ascdiul Troiei gi poemele homerice. Isocrates, teoretizind
necesitatea rizboiului antipersan, il justifica prin faptul ei numai lupta
in comun va putea cimenta legiturile intre cetitile grecesti, si aducea ca
argument istoric in sprijinul tezei sale precedentul troian. Chiar xi legitimi-
tatea conducerii era sustinuti cu argumente homerice : Gelon din Sira-
cuza, dupd spusele lui Herodot, accepta si trimitd o armatd in Grecia pen-
tru a ajuta Sparta 5i Atena in timpul celui de-al doilea rizboi medic, cu
condifia investirii sale in func{ia de comandant suprem al trupelor grecesti,
conditie respinsd de spartani, cici, afirmau ei, Agamemnon s-ar risuci
in mormint aflind ci Gelon, si nu un spartan, conduce rizboiul. Un rispuns
similar primegte Gelon gi din partea atenienilor, atunci cind renuntd la
comanda supremd, solicitind doar conducerea operatiilor navale (7,158 -161).
Homer este simbolul solidaritdtii elenice. Dar momentul cind aceastd
solidaritate se cimenteazi, cel pufin in domeniul spiritual, il constituie
rizboaiele medice. Invaziile lui Darius §i Xerxes reprezinti unul din
momentele culminante ale istoriei Greciei. ,,Astfel de lueruri se cuvine
83 povestesti in timpul iernii”’, spune Xenofanes, ,,stind in jiltul moale
dupit ce ai mineat bine, /bind vinul dulce §i rontdind seminte :/ cine esti
§i de unde vii, bidrbate? Citi ani ai, ferice ¥/ Ci{i ani aveai cind a sosit
medul 1. Ultimul vers, ,,Citi ani aveai cind a sosit medul?”, arati cd
incercirile persane de subjugare & Greciei au devenit in congtiinta grecilor

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



3 UN TOPOS AL LITERATURI ANTICE 503

momentul istoric de referin{i. De atunci dateazd unul din laitmotivele
literaturii grecegti: eleutheria. Maraton si Salamina sint simboluri ale
vointei spiritului grecesc de a-si pistra nealteratd fiinta. intre oameni
i pimint simbioza este perfectdi, iar umbra Jui Darius, invocatd de persi
in tragedia cu acelagi nume de Eschil, sfituieste ca niciodatd mezii si nu
mai atace Grecia, cici ,,8i pimintul luptd pentru greci’’. Chiar daci unele
cetiti au ,,medizat’’, sentimentul unititii a fost general in fata pericolului
inglobérii intregii Grecii in imperiul persan. In fata amenintirii lui Xerxes
are loc, dupid Herodot, prima incercare de federalizare a Eladei. Senti-
mentul unititii este atit de puternie, incit, atunci cind spartanii s-au
temut de o defec{iune a atenienilor, acestia din urmid au replicat cd ei
nu pot sivirsi un act de tridare, deoarece toti grecii au acelasi singe gi
aceeasi limbi, deci comunitate etnicd si lingvisticd, gi venereazd aceeasi
zei, 1d est comunitate spirituald (8, 144). Chiar dacd nu & dus la federaliza-
rea politicd, amenintarea persand a determinat, asadar, potentarea constiin-
tei unitdii, care de aici inainte va fi dominantd printre greci, cel putin
in domeniul intelectual, in ciuda numeroaselor rizboaie pe care polisurile
le-au purtat intre ele, la scurtdi vreme dupi infringerca lui Xerxes.

Din sentimentul apartenentei la aceeagi spiritualitate derivd pentru
greci congtiinta deosebirilor fundamentale care ii despirteau de lumea
barbard. Barbari erau toti cei care nu foloseau limba greacd, dar barbarul
prin excelentd era medul. Ridzboaiele persane i-au stimulat pe greci si
analizeze cauzele conflictului gi si compare modul lor de viatd cu cel al
barbarilor. Cum stiinta presupune in mod necesar comparatia, inseamna
cd invazia persanid a dus si la potentarea spiritului gtiin{ific la greci. Ana-
lizind deosebirile dintre ei si barbari, grecii ajung la concluzia superiorité-
tii lor indiscutabile fatd de acestia ; ,,se cuvine ca grecii sf-i conducd pe
barbari’’, afirmd sententics Euripide in Ifigenia in Awulis. Dar dobindirea
constiinfei superioritdfii fa{i de lumea barbarfi inseamni si dobindirea
constiintei de sine. Chiar dacd ideea lui Kornemann (Weltgeschichle des
Mittelmeerraumes, Minchen, 1967) cd fird ridzboaiele persane cultura
greacd ar fi avut acceasi cale de evolufie ca si la celelalte popoare ale
antichitd{ii nu se poate sustine, campaniile lui Darius si Xerxes au accelerat.
procesul gisirii propriei identitdfi, condifie sine qua mon a unei culturi
superioare. Bitiliile de la Platea si Mycale au incheiat practic riizboaiele
medice, dar dupi incetarea operatiilor militare conflictul a continuat,
cel putin din partea grecilor, in planul ideilor, prin numeroasele scrieri
unde autocratismul monarhic oriental este¢ pus in antitezd cu idealul
grec de libertate politicd gi spirituald.

Asgadar, peste vechea teorie a impdirtirii oikumenei in doud conti-
nente opuse geografic, s-a suprapus, dupd rizboaiele medice, ideea antago-
nismului spiritual dintre greci gi persi; opozitia geografici este mutats
in cimpul ideilor, iar asediul Troiei este interpretat ca fiind primul rizhoi
dintre Europa si Asia.

Dupi incheierea celui de-al doilea rizhoi medic apar lucriri in care
Europa este opusi Asiei. Textul cel mai cunoscut se afli la Hippocrates,
in T'ratatul despre aer, ape §i locuri, cap. V. Hippocrates constati deosebiri
fundamentale intre locuitorii Europei gi cei ai Asiei, deosebiri pe care el
§i le explicd prin doi factori: geografia si sistemul politic. Clima este¢ in
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Asia mult mai blindd decit in Europa, ceea ce ii determinii pe locuitorii
ei 8% se mentini intr-o vegnici inertie, in timp ce in Europa variatiile
de temperaturi si climaterice stimuleaz spiritul uman. Ne aflim in fata
primei formuldri a determinismului geografic, care anticipeazi unele din
premisele care vor sta la baza sistemului construit de H. Taine. Hippo-
crates mai adaugi un argument : Asia este guvernati de regi, adici locuito-
rii ei sint supusi unei vointe absolute; efectul unui asemenea sistem de
guvernare, spune Hippocrates, este ci totul se face din vointa si in favoea-
rea monarhului, ceea ce are ca cfect lipsa initiativei si inerfia. Chiar daci
printre locuitorii Asiei se afld si indivizi care de la naturd au fost inzestragi
cu calitifi deosebite, acestea sint repede indbusite din cauza sistemului,
care ii supune. Locuitorii Europei nu sint sub monarhi, ceea ce, dupi
Hippocrates, stimuleazd initiativele individuale. Un secol mai tirziu,
Aristotel reia discutia in Politica, agezind ca premisd pentru explicarea
diferentelor nu geografia sau sistemul politic, ci caracterul locuitorilor,
din care decurge sistemul politic : locuitorii diferitelor regiuni ale Europei,
afirmi Aristotel, sint plini de curaj, dar deficitari sub raportul inteligentei,
gl din acest motiv ei isi conservd libertatea, fiind in fond incapabili de o
organizare politici superioari. Popoarele Asiei sinl mai inzestrate sub
raport intelectual, dar lipsite de curaj, ceea ce explici faptul ca cle sint
destinate unei sclavii eterne. Greeii, ocupind regiuni intermediare, reunesc
calititile tuturor si, dacd s-ar uni, ar supune toate nafiunile. Asadar,
Hippocrates incearcd si explice superioritatea Europei fatd de Asia, iar
Aristotel inclind ciitre aceeasi concluzie, fiind categoric numai in cazul
unei pirti a Europei, si anume Grecia. Asta inseamnd 3i c¢d in secolele V
si IV in Greeia se purtau discutii asupra Europei si Asiei. $i, cum libertatea
spirituald caracteristici grecilor presupunea formularea de opinii contra-
rii, aflim i voci care afirmau superioritatea Asiei. Un ecou tirziu al acestor
teorii apare la Diodor din Sicilia, care compari sistemul de educatie filozo-
ficd grecesc cu cel caldean. Dupi el, sistemul caldean este superior, deoarece
intelepciunea este monopolul unei caste, in cadrul cireia adevirurile
rimin imuabile si sint transmisc din generatie in generafie, firi nici o
modificare ; spre deosebire dec caldeeni, spune Diodor, grecii cauti si
fiureascd mereu sisteme noi, se contrazic intre ei $i seamini tulburare
printre discipoli, care, hirtuiti de idei contradictorii, cad in scepticism
5i agnosticism. Referindu-se la asemenea teorii care postulau superioritatea
Asiei, Isocrate reactioneazd afirmind sententios ci ,,este rusinos si soco-
testi cit Asia este mai bund decit Europa si cd grecii sint inferiori barbari-
lor (Filip). Asemenea lupte ideologice intdreau convingerea ci, cel
putin sub raportul forfelor politice gi al civilizatiei, oikumene era impiartiti
in doud entitdti; Europa si Asia, prima confundindu-se cu imperiul persan,
a doua, lipsitd de un imperiu, dar in care grecii constituiau for{a activi.

Prima operi literard ajunsd integral pind la noi in care apare anti-
Leza dintre Europa si Asia este tragedia Pergii, a lui Eschil. Prin ordinea
cosmicd statornicitd de Zeus, Asia, dar numai Asia, era supusd unui singur
om. IIybrisul lui Xerxes a fost incercarea de a incllca vointa divind, in
ciuda numeroaselor oracole care il avertizau asupra deznodimintului
fatal al intreprinderii sale. Antiteza e formulatd clar in visul premonitoriu
pe care regina Atosa, mama lui Xerxes, il povestegte corului : ea a vizut
in vis dous femei de o frumusef{e deosebitd; una era imbricatd in hainid
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persani, cealaltd in hain# doricd. Cele doud femei se aflau intr-un perma-
nent conflict; atunci intervine Xerxes, care vrea si le injuge la carul
siu. Cea imbricatd in haind persani acceptd injugarea, cealaltd refuzi,
se zbate i reugegte si scape. Alegoria este strivezie: pergii — femeia
imbricatd in haine persane reprezentind Asia — acceptd sclavia, in timp
ce grecii — femeia imbricatd in haine dorice este Europa — refuzi supune-
rea. Aceasta este prima manifestare & unui topos literar care, dup# si
datoritd rdzboaielor medice, va face carierd in Antichitate, dar care,
din cauza modului fragmentar in care a ajuns pind la noi productis literard
greceascii si romanii, poate fi doar parfial urmdrit.

Am aritat la inceput ci Herodot observii ca o constantd a istoriei
rizboiului dintre Europa si Asia, ridzboi a eirui prim3 manifestare a fost
asediul Troiei. De aici inainte, formula rizboiului dintre Europa gi Asia
aplicatd distrugerii Ilionului devine un loe comun. Dupd Isocrates, riz-
boiul troian consfinteste prima victorie a Europei asupra Asiei: xal &te
mpdtov v Edpanyy 1 *Aclag tpématov orvcacav (Elena, 219 c). Vergilius
se intreabd care a fost cauza acestui rdzboi: quae causa fuit consurgere
in arma/Europamque Asiamque et foedera soluere furtof (En., 10, 90—91),
intrebare la care Seneca ia rdspunsul din Herodot : armantur parentum
in liberos manus, nefandae apponuntur epulae et propler unius mulierculae
raptum Europa alque Asia decenali bello conflingunt (De matrimonio,
67). Tot la Seneca, Andromaca fi explici Elenei ci ea a fost motivul
unei atit de mari virsiri de singe, in urm#torii termeni: tibi fluzit
Asiae, fluzit Europae cruor (Troades ); mai inainte, Propertius declara
¢4 in adolescen{i se mirase c¢i o femeie a putut fi cauza unui rizboi
atit de violent : Olim mirabar, quod tanti ad Pergama belli/Europae atque
Asiae causa puella fuit (2, 3, 35—36). Pentru Statius, inclegtarea marfiald
cu miini insingerate a Europei §i Asiei a fost o hotdirire a zeilor. Urmind
tot ideile lui Herodot, Valerius Flaccus, in Argonauticon, socotegte riz-
boiul de la Troia drept primul dintr-o serie mai lungd : Europa atque Asia
prima haec commitat Erinys. Cum rizboiul troian este definit drept riiz-
boiul dintre Europa si Asia, eroii participanti la aceste lupte sint carac-
terizati in consecin{d : Agamemnon este uictor Asiae ferocis §i ultor Euro-
pae (Seneca, Agamemnon, 204—203); Astyanax este flos Asiae (Auso-
nius, Epitaphia Heroum, 15, 1); incendiul cetitii este incendiul intregului
continent ; omnia uidit/euersa et flammis Asiam ferroque cadentem (Iuuenal,
10) ; mormintul Ilionului este mormintul intregii Asii: illic et natos Tro-
iamque Asiamque sepultam/ iuueni et nostrum quidquid ibique iacet (Auso-
nius, Epitaphia Heroum, 23, 5—6). Asadar, de la Herodot pini la sfirgitul
Antichitdtii — l-am omis deocamdati pe Lycophron — , rizboiul troian
apare ca rizboi intre Europa gi Asia. Toposul era atit de rdspindit, intrage
atit de adinc in congtiinta publicd, incit il gdsim utilizat ca simplu cligeu,
o sintagmi pe care poetii o folosesc atunci cind pomenesc asediul Troiei.

Al doilea moment al istoriei ciruia i se aplici toposul il constituie
rizboaiele medice. Herodot le agezase in descendenta rizboiului troian,
fiind i in acest caz un precursor. Platon, in dialogul Menerenos, afirmi
cd ,,persii, stipini ai Asiei, voiau 83 subjuge Europa, dar au fost oprii
81 infrinfi de atenieni”. Isocrates, promotor al principiului federalizirii
Greciei §5i al necesitd{ii rizboiului antipersan, igi sustine ideile 8 cu argu-
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mente istorice, invocind rizboiul troian, prima victorie a Europei asupra
Asiei (Elena ), si afirmi cid prin acfiunea comunid a grecilor Europa va
deveni mai puternici decit Asia (Panatenaic ), fapt care a devenit evi-
dent dupi rizboaiele medice, cind Europa a triumfat asupra Asiei, dove-
dindu-si astfel superioritatea (Panegiric, Panatenaic). Tot in discursul
Paneyiric, Isocrates declari dreptul Europei de a participa la bogitiile
Asiei. Rizboiul etern dintre Europa si Asia devine la Isocrates un argu-
ment puternic in sprijinul ideilor sale politice. Toposul stribate epocile:
§i, din nou ficind abstractie de Lycophron, il regisim la Cornelius Nepos,.
care in Viafa lui Themistocles caracterizeazd astfel actiunea acestuia la
Salamina : Sic unius prudentia Graecia liberata est Europaeque succubuit
Asia. In epoca imperiald romani, grecul Alkaios face o paraleli intre:
actiunea in Grecia a lui Xerxes i cea a lui Flamininius ; ,,Xerxes a condus
armata persani citre pimintul Greciei; gi tot acolo Flamininius a dus
armata romand din bogata Italie./; Dar primul a venit pentru a aseza
jugul de sclav pe gitul Europei/, in timp ce al doilea, pentru ca Grecia
s& nu mai fie in condifie servild”. Alkaios reunegte doud teme : incerca-
rea de subjugare a Europei de citre Xerxes, si libertas Greciae, temi a pro-
pagandei romane, al cirei exponent se ficuse Flamininius. Alte victorii
grecesti impotriva persilor, in afari de Maraton §i Salamina, sint privite
prin acelasi motiv. Diodor din Sicilia afirmd ci atenienii, sub conducerea
lui Cimon, invingindu-i pe persi, aduc o ofrandd lui Apollo la Delfi gi
asazd acolo o inscriptie in care sti scris ci Europa a triumfat asupra
Asiei; Athenaios transmite informatia ci fiica lui Filip al II-lea al Mace-
doniei si a Cleopatrei, niscutd in timpul pregitirii campaniei antipersane,
a cipitat numele Europa, dovadad cit de puternic se manifestd traditia
literard in constiinta greaci. Asadar, in ce priveste rizboaiele purtate
impotriva monarhiilor orientale, toposul rizboiului dintre Europa §i Asia
constituie una din modalitdfile de exprimare a opozi{iei dintre greci si
barbarii din Orient, cum si, in cazul lui Isocrates, un argument in afir-
marea necesitdfii cuceririi imperiului persan de céitre greci. Cum cucerirea.
8-a realizat efectiv prin campaniile lui Alexandru Macedon, nu este de
mirare cd s-a gisit un scut pe care este zugridvitd bitdlia de la Arbela,
unde mai figureazd s$i doud femei, cu mentiunea epigraficii ci ele repre-
zintd Asia §i Europa. Dar despre actiunea macedoneanului privitd prin
aceastd prismid ne-a parvenit un singur document literar, poemul Ale-
randra al lui Lycophron.

Poet alexandrin cu toate pretentiile de eruditie ale scolii din care
facea parte, Lycopbron scrie un lung si obscur poem Alezandra, in stil
sibilinic, fapt care a determinat caracterizarea lui drept ¢ oxoreidy molnua
(poemul obscur). In aproape 200 de versuri, Lycophron dezvoltd
tema rdzboiului vesnic dintre Europa si Asia. Stilul siu este complicat,
plin de aluzii mitologice, astfel incit el nu numeste cele doud continente,.
c¢i, contaminind mitul ripirii Europei de citre Zeus cu geografia, vor-
begte de conflictul dintre mama lui Prometeu, adicd Asia, §i mama lui Sar-
pedon, adici Europa. Apoi ingiri 12 episoade ale secularei lupte, care
incepe, ca la Herodot, prin rapturi de femei: 1. fenicienii o ripesc pe Io;
2. cretanii o ripesc pe Europa si ocupd Troia; 3. argonautii ripesc lina-
de aur; 4. Tezeu gi Heracles le inving pe amazoane — deci dupi ripirea-
Ini Io europenii sivirgesc trei actiuni, pind s# se producl o replicd asia-
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ticid; 5. ca rdspuns la actiunea lui Tezeu §i a lui Heracles, amazoanele
pustiesc Atica; 6. Heracles distruge Troia; urmeazi dou# actiuni asia-
tice : 7. Tyrrhenos cuceregte Etruria, §i 8. Paris o ripeste pe Elena;
9. replica grecilor este promptd de astidatd, astfel incit momentul urmétor
e campania dusd de greci sub comanda lui Agamemnon la Troia ; ca replicé,
10. regele Midias supune Tracia, §i, mai tirziu, 11. Xerxes invadeag#
Grecia. In sfirgit, epilogul fragmentului, un leu ii supune pe pergi regilor
macedoneni. Leul este o aluzie strivezie la Alexandru. Cu acest ultim epi-
sod se incheie pentru Lycophron ciclul istoric, ciici Asia a fost infrintd
definitiv de Europa. Toposul este deci o inventfie a grecilor §i se referd
exclusiv la momente din istoria Greciei. Cum Grecia dispare ca for{d poli-
tick dupi Alexandru, cum in imperiile elenistice grecii sint amestecati
cu orientalii fird s% mai poarte lupte cu acestia, in mod logic toposul nu
putea fi aplicat unui alt moment al istoriei antice. Surprinzidtor, el rea-
pare in legiturd cu bitilia de la Actium. Philo din Alexandria citeazd
in Legatio ad Caiwm un imn in cinstea lui Augustus, probabil tot opera
unui poet oriental, poem seris dupid moartea impératului. Descriind lupta
de la Actium, anonimul poet se exprimi in felul urmitor : ,,5i s-au luptat
pentru intiietate insule cu continente §i continente cu insule, avind la
sfirgit drept conducitori pe cei mai strilucifi generali romani. $i din nou
cele doud pirti imense ale universului s-au ridicat una impotriva celei-
lalte, luptind pentru stipinirea lumii, Asia impotriva Europei, Europa
impotriva Asiei; 8i, ridicindu-se neamurile Europei §i ale Asiei de la ca-
piatul pimintului, au purtat grele rdzboaie peste tot, pe pimint si pe aps,
incit in scurt timp tot neamul omenesc s-ar fi distrus in lupte singeroase
si ar fi dispirut in intregime, dac# nu s-ar fi ajuns la un deznodamint
fericit, datoritd unui conducitor, Augustus, supranumit pe drept cuvint
«cel ce indepirteazd nenorocirile »”’. Victoria de la Actium este agezatd
deci in descendenta rdzboiului troian, a rizboaielor medice, a cuceririlor
lui Alexandru, deci a tuturor momentelor din istorie cfirora li 8-a aplicat
toposul rizboiului dintre Europa 8i Asia. Dar ele erau fapte ale istoriei
grecesti §1 ingirarea lor inseamnd ¢3 Actium ar fi un moment al acestei
istorii. Si Virgilius interpretase Actium ca o luptd intre Occident gi Orient,
dar nu stabilise nici un antecedent, degi utilizase toposul in Eneida, cum
am vizut mai inainte, pentru c¢i Actium era in viziunea lui un episod
roman prin excelentd. Autorul citat de Philo agazd insd in mod congtient
Actium ca o ipostazii a Maratonului gi a Salaminei. Ciudati din punct de
vedere istoric, cici Augustus repudiase elenismul, interpretarea are o
solidd logicd interni. Pomenind marile merite ale lui Augustus, poetul
spune printre altele : ,,El este cel care a dat libertate tuturor oragelor,
cel care a transformat haosul in cosmos, cel care a unit gi a supus toate
popoarele aflate in silbitdcie. El a mdrit Elada cu multe Elade 81 i-a ele-
nizat  (dpednvicag) pe barbarii din regiunile nordice”. Ce regiuni
barbare din nord au fost elenizate in timpul lui Augustus? Nu poate fi
vorba decit de Gallia, Belgia i portiunea din Germania aflaty sub stipi-
nirea romand. Dar toate aceste regiuni se aflau in zona de influentd cultu-
rald romand, fapt pe care anonimul autor nu putea si-1 ignore. Asta in-
seamnd ci pentru el actiunea civilizatorie a Romei nu a fost decit o pre-
lungire in timp si spatiu & spiritului elen, poetul anticipind astfel o teorie
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care §i astdzi se hucurd de largi audientli. Dacd Augustus a elenizat lumea,
inseamni c3 §i el este un moment al istoriei grecesti, §i agezarea lui in des-
cendenta altor momente ale aceleiagi istorii apare ca un fapt normal.

in antichitatea tirzie, toposul inceteazi si mai fie aplicat altor mo-
mente, cu rare exceptii, de exemplu la Claudian. Il vom regisi insi in
evul mediu: in descrierea bitiliei de la Poitiers, cronicarul Isidor cel
tinir utilizeazi termenul de europenses pentru soldatii lui Charles Martel.
Duroselle, unul din comentatorii textului, afirmi ci acesta este primul
exemplu de solidaritate europeani. Cum s-a ajuns insi aici, nu se poate
sti, conchide el : ,,par quels cheminements intelectuels en est-on venu lat
On lignore”. Ciile sint literare : cronicarul reia vechiul topos gi il aplici,
bitiliei de la Poitiers. Faptul ¢i utilizeazd termenul europenses nu este.
surprinzitor : §i Seneca folosise asiatici pentru Asia. La Cornelius Nepos.
apare cuvintul europaet, iar in Historia Augusta, res europenenses. Toposul
isi prelungeste astfel existent{a in evul mediu.

Nu este in inten}ia noastri si-1 urmirim mai departe, in timpul
Renasterii §i al epocilor moderne. Aplicarea lui la diferite evenimente.
se produce §i in contemporaneitate. In incheiere, vom cita numai doui
exemple de aplicare & toposului la istoria anticd, topos care, chiar daci.
nu a determinat configurarea unei constiinfe europene, a contribuit la
formarea ei, cel putin in rindul elitelor intelectuale.

Istoricul elvefian Bachoffen (sec. XIX), intr-un amplu studiu, Ita-
lien und der Orient, sustine cd decisivd in triumful Occidentului asupra.
Orientului, al Europei asupra Asiei, a fost acfiunea Romei. Fa{4 de riz-
boaiele punice, cele medice au fost jocuri de copil. Scipio, Cato, Augustus.
sint campionii Europei, Poinpei, Brutus, Cassius — ai Asiei. Fiecare pas.
al evolutiei romane este, in concepfia lui Bachoffen, o victorie a Europei.

Droysen igi incheie preambulul la Istoria lui Alexandru cel Mare
cu urmitoarele consideratii: ,,Aceastd lupti se repetd secol de secol.
Aceeasi teroare zvirle popoarele Asiei spre cucerirea Occidentului. Aceeagi
nostalgie impinge popoarele Occidentului citre Mormintul sfint. Popoare
mereu noi irup in areni. Deja Asia a ajuns in inima Europei, iar Europa
forteazd portile Asiei. Cine poate cunoagte viitorul? Dar va veni ziua in
care se va decide lupta milenard intre Orient gi Occident. Ultima lupt4
va fi datd; pacea mutuald originari se va restabili, §i istoria va intra,
intr-un ciclu nou”.
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CONTRIBUTH LA TIPOLOGIA MONOLOGULUI INTERIOR
IN ROMANUL FRANCEZ

SILVIA PANDELESCU

Printre procedeele de bazd ale romanului contemporan, asa cumr
ele se deslugesc dupd mutatiile profunde pe care acesta le-a suferit mai
cu searmny incepind din a doua decadd a secolului nostru, pe lingd alte
tehnici innoitoare vizind abordarea timpului §i spatiului, se remarci
utilizarea monologului interior, impus scriitorilor de necesitatea explo-
ririi mai profunde a universului uman. Dezvoltarea acestui procedeu, cu
ridicini adinci in teatrul, romanul §i poezia din trecut, trebuie privitd
atit in lumina cercetirilor din domeniul filozofiei, psihologiei §i psihana-
lizei, care au condus la noi conceptii asupra fiinfei umane, lirgind mult
aria cunoasterii acesteia, cit i a apropierii literaturii de cea de a saptea.
artd, care a transmis romanului unele tehnici specifice, ca, de pildd, mon-
tajul.

Recurgerea la diferite tipuri de monolog interior a permis urméirirea .
\ indeaproape a complexitdtii vietii unei sau unor constiinte, a discontinui-
t#tii actelor psihologice, a exploririi unui timp care nu intotdeauna poate-
fi relatat linear i cronologic, acest procedeu ficind posibild redarea gin-
durilor gi reactiilor celor mai neprevizibile, uneori chiar in momentul
formirii lor, prin notatii fugare, fragmentare, ce-1 transpun pe cititor in
forul interior al personajului, in trecutul sau viitorul siu, in tot mersul
vietii sale marcate de surprize gi intimpliri. Contactul direct pe calea mono-
logului interior cu personajul unui roman, cu viata sa psihici face posi-
bili decodarea transmisiei pe calea cea mai scurtd posibil, permifind
totodatd concentrarea materiei romanesgti, prin suprimarea descrierilor-
§i comentariilor prolixe.

Monologul interior ca tehnicd literard nu este o creatie a secolului
nostru ; el a inceput si se contureze in operele unor scriitori din secolele
trecute, care, in diferite forme, au dat mai mult sau mai putin curs viefii
interioare a eroilor descrigi. O etapid important# in evolutia menologului:
interior francez este marcatd de aparitia, in 1887, a romanului lui Edouard
Dujardin, Les Lauriers sont coupés, in care utilizarea acestui procedeu este-
mai liberd, mai plasticd decit in romanele anterioare, mai apropiatd de:
redarea acelui zbor al congtiinfei atit de bine conturat in romanele de-
astiizi, cu toate cii, in linii generale, el nu se indepirteazi prea mult de-
romanul tradifional. Publicarea operei a trecut neobservat#, dar eu mulfi
ani mai tirziu, dupd aparitia romanului lui Joyce, Ulysses (1822), ea a
fost reeditatd si salutati ca un indreptar al scriitorului irlandez, acesta-

Rev. ist. leorie lil., tom. 30, nr. 4, p. 509—3516, Bucurepti, 19§1.
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confirmind interesul pe care i 1-a stirnit procedeul folosit de Paul Dujardin.
Chiar daci Joyce a mers mult mai departe pe linia folosirii monologului
interior, lucru firesc pentru epoca respectivi, faptul nu gtirbegte cu nimic
valoarea romanului lui Dujardin.

Cu incepere din a doua decadi a secolului nostru, creatorii de mono-
loguri interioare s-au indreptat tot mai mult spre zonele profunde ale psi-
hicului, sondind chiar stadiul preverbal al congtiinfei, James Joyce, Vir-
ginia Woolf, William Faulkner, Samuel Beckett apirind ca pionierii
cei mai indrizneti in aceastd directie.

Complexitatea si varietatea procedeului explicd atit numeroasele
dispute iscate in jurul lui cit si a termenului insugi de ,,monolog interior’.
Acest termen, se pare, a fost folosit pentru prima dati de Paul Bourget
in romanul Cosmopolis (1893), autorul adiugind, dupd monologul unui
personaj, ,,ce petit monologue intérieur n'était pas trés différent de celui
qu'aurait prononcé dans une circonstance analogue n’importe quel jeune
homme intéressé par une jeune fille dont la mére se conduit mal”.

Cea mai veche din definitiile date monologului interior apartine
Iui Edouard Dujardin in eseul intitulat Le Monologue intérieur!: ,,Le
monologue intérieur est, dans l'ordre de la poésie, le discours sans auditeur
et non prononcé, par lequel un personnage exprime sa pensée la plus in-
time, la plus proche de l'inconscient, antérieurement & toute organisa-
tion logique, c’est-a-dire en son état naissant, par le moyen de phrases
directes réduites au minimum syntaxial, de facon 4 donner 'impression
,tout venant’.

Definitia mai recentd si mai nuantatd aparfine lui Robert Humphrey?,
ca fiind formulati in lumina conditiilor contextului ecreafiei romanesti
contemporane : ,,Monologul interior este procedeul folosit in literaturi
pentru a reda contfinutul i manifestiirile psihice ale unui personaj, par-
tial sau in intregime neexprimate, aga cum ele se desprind la diferite nivele
ale controlului congtiintei inainte de a fi formulate pentru vorbirea deli-
beratd’’ (trad. noastri).

Termenul de monolog interior coexistd cu cel de origine anglo-sa-
xond, consacrat astiizi, de stream of consciousness, o dezvoltare a termenului
de ,,stream of thought’ (courant de la pensée), folosit de psihologul ame-
rican William James in Principles of Psychology, termen bazat pe teoria
sa, conform cidruia ,,La conscience ne s’apparait donc pas a elle-méme
comme hachée en menus morceaux. Les mots de chaine et de suite expri-
ment encore fort mal sa réalité pergue 4 méme; on n’y saurait marquer
la jointure : elle coule. Si I’on veut I’exprimer en métaphores, il faut parler
de riviére et de courant. C’est ce que nous ferons désormais et nous parle-
rons du courant de la pensée, de la conscience et de la vie subjective” 3.
W. James precizeazd insi ci, in termenul pe care l-a creat, cuvintul
npensée’’ este prea limitat pentru sensul nou pe care a vrut si i-1 imprime.
De aceea, termenul de stream of consciousness fiind considerat mai complet,
mai plastic, a reugit prin a se impune.

! Paris, Messein, 1931, p. 58.

3 Stream of Consciousness in the Modern Novel, Berkley, University of California
Press, 1959, p. 24

3 Willlam James, Précis de psychologie, trad. par G. Baudin et G. Berthier, Marcel
Riviére, 10° éd, 1946, p. 206.
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Richard W. Seaver ¢ consideri ci expresia francezd de ,,;nonologuc
interior’’ lasd de dorit, lipsindu-i, in comparatie cu ces englezd de ,,stream
of consciousness”, elementul absolut necesar intelegerii procedeului si
anume cel al fluiditatii.

In realitate, ambele termene sint potrivite §i igi giisesc locul in roma-
nul contemporan. Aga cum bine aratd Michel Raimond 5, ,,tous les dosages
restent possibles entre les deux termes, depuis les monologues « 4 la fran-
‘gaise » de Valéry Larbaud (o des éléments explicatifs viennent constam-
ment aider le lecteur) jusqu'aux passages les plus abscons du monologue
joycien”’.
¥ Tocmai complexitatea monologului interior gi folosirea sa in variate
forme a ficut ca el s fie supus unor studii interesante prin analize minu-
tioase, unele din lueriri aducind puncte de vedere noi in dezbatere. Robert
Humphrey®, de pildi, care analizeazd procedeul mai detaliat §i mai nuan-
tat, distinge doud tipuri fundamentale : cel direct gi cel indirect. Primul
tip presupune absenta autorului si auditorului, caz in care dispar complet
notatiile ,,se dit-il”’, ,,songe-t-il”’, care trideazdi prezenta naratorului.
Personajul apare singur si evolueazd ca §i cum auditorul nu ar exista.
Un exemplu elocvent il oferd ultimele 45 pagini din Ulysses, care redau
vagabondajul neingridit de nici o indica{ie, comentariu sau limitd tempo-
rald ori spatiali. Cel de-al doilea tip, cel indirect, viidegte dimpotrivd pre-
zenta naratorului intercalat intre personaj si auditor; el se desfigoard in
contextul romanului seris la perscana a I1I-a si prezintd o coerenti carac-
teristici. Humphrey mai face distinctia intre nivelul verbal si cel preverbal
al monologului interior, ultimul fiind — dup3 pirerea sa — controlat sau
ordonat logic, prin el explorindu-se stadiul preverbal al gindurilor exact
in mcmentul in care ele se folmeazi §i chiar inainte de formarea lor, cind
ele se prezintd intr-un amalgam incoerent. Aprecierile ficute de Humphrey
privese, desigur, domeniul fictiunii, ciici monologul interior de nivel pre-
verbal, ca dealtfel i cel de nivel verbal, este, evident, un produs al crea-
tiei literare, scriitorul reugind, prin acest mijloc, sd dea impresia de sur-
prindere 2 foimiirii unor ginduri. In realitate, in momentul in care autorul

tianscrie o idee sau o simplid interjectie, stadiul preverbal al gindirii cste
deja depisit. In gencial, orice descriere a vieii din liuntrul congtiintei
nu poate constilui decit o realitate imaginati. Limitele procedeului au
fost dealtiel bine subliniate de Gabriel Marcel, Daniel Rops, Louis Gillet,
Emeric Fischer si altii.

Dar chiar numai prin redarea unei impresii de autenticitate, proce-
deul sondajului ficut in profunzimea congtiintei umane c¢ste convingitor
§i ajutd la o mai bund cunoagtere gi intelegere a reactiilor personajului
descris.

Este neindoios cii procedeul prin care se di expresie directd gindirii
unui personaj, fie ci este denumit monolog interior sau ,,stream’, este
mult prea complex gi bogat in semnificatii pentru a putea fi cuprips intr-o
formuli care s fie scutitd de divergente. .

¢ Le Monologue intérieur dans le roman moderne (doctorat d'Université), thése dactilo-
graphiée, Unlversité de Parls, juln 1954,

% La Crise du roman des lendemains du naturalisme aur années ving!, Parls, José Corti,
1966, p. 273,
¢ Op. cil.
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fn contextul amplu al evolutiei romanului, o incercare de clasifi-
care » monologurilor interioare, care si {ini seama de toate formele gi
dozajele sale diversificate ar intimpina, credem, dificultiti greu de dep&-
sit. Retinind insd ceea ce este esential pe baza analizei unor texte semnifi-
cative, se poate sustine ci acest procedeu apare intr-o configurajie ce
cuprinde, in linii generale, doud categorii de tipuri, care sint pe deplin
valorificate in romanul francez din trecut si de azi (ca §i in romanul din
alte literaturi), fiecare prezentind interes pentru cei ce igi propun cunoag-
terea mai aprofundati a procedeului.

A. Prima categorie de monologuri interioare apare in romanele
scrise la persoana a III-a, in care autorul introduce, in anumite momente
ale actiunii, perspectiva interioari a personajelor sale, prin monologuri
interioare mai mult sau mai putin ample, intotdeauna coerente, ele pro-
iectind o lumind vie asupra gindurilor sau sentimentelor unui personaj,
in clipele de crizi sufleteascd, de incomunicabilitate cu cei din jur, sau,
invers, in clipele de fericire intensd, de exaltare, cind o pornire, un gind,
un sentiment nu pot fi refinute.

Pujine sint romanele mai vechi sau mai noi care si nu introduci
perspectiva interioard necesari cunoasterii viefii si actiunilor persona-
jelor. Procedeul apare firese, romanul psihologic fiind genul romanesc
cel mai rispindit in literatura francezi, impus de gustul si spiritul francez
deosebit de atras de modul in care acesta permite abordarea fiintei umane.
Balzac, Flaubert, Stendhal, Duhamel, R. Rolland, Roger Martin du Gard,
Domirnique Rollin, Francoise Mallet-Joris, M. Butor gi mul{i al{ii nu au
ignorat efectele ce pot fi obtinute din punerea in contact direct a citito-
rului cu eroii romanelor lor. Sint concludente, astfel, pasaje de genul:

»Par ma foi, se dit Eugene en se couchant, je crois que je serai
honnéte homme toute ma vie. Il y a du plaisir & suivre les inspirations
de sa conscience’’ 7.

pJoyeux et méfiant, Tchen marchait vers 'un des postes centraux :
«Tout va bien, pensait-il, mais ceux-ci sont presque aussi pauvres que
nous ... »’8,

Unele monologuri interioare din aceastd categorie se caracterizeazi
prin amploarea lor, ca, de pild4, binecunoscutul monolog al contelui
Mosca dind friu liber geloziei care il stipineste (La Chartreuse de Parme,
capitolul VII), sau cele ce apar in romane-fluvii, ca, de pildd, Les Thibault
de Roger Martin du Gard sau Les Hommes de bonne volonté de Jules
Romains.

In general, cu cit un scriitor este mai atras de analize psihologice
(cazul lui Stendhal, care considera perspectiva interioar§ drept elementul
cel mai important intr-o opers literar3, fiind elocvent), cu atit mai mult
el va da glas eroilor sii pe calea monologului interior.

In mod obisnuit, la monologurile respective se simte prezenta nara-
torului, fie chiar gi numai prin notatiile ,,pensa-t-il”’, ,,se dit-il"’ care le
insotesc de cele mai multe ori. Cititorul simte ej autorul {ine in miinile
sale firele intrigii romanului, ¢l neurmirind s dispari complet din sfera
de actiune a personajelor, pe care o controleazd gi conduce dup voia sa.

7 H. de Balzac, Le Pére Goriot, Paris, La Renalssance du livre, s. d. p. 141,
& Malraux, La Condilion humaine, Paris, Galllmard, 1946, p. 80.
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Pe de altii parte, migcirile interioare pe care le comunicd naratorul nu
fac decit si punid mai mult in lumind evenimentele exterioare spre care
ge indreaptd in mod preponderent atentia acestuia. Monologul interior
gse desfiigoard, de cele mai multe ori, intre coordonatele care asigurd soli-
ditatea personajului g§i a reperelor spatio-temporale, spre deosebire de
cele ce apar in unele romane mai recente, scrise la persoana I, in care
redarea fluxului constiintei este neingriditi de actiunea romanului.

B. A doua categorie de monologuri interioare este format# in roma-
nele scrise la persoana I, numeroase gi in secolele trecute, dar mai ales
astizi, cind ele prezintd structuri mult diferite de cele din alte epoci.

In cadrul acestei categorii se disting doui subdiviziuni: pe de
o parte monologurile interioare in grupa unor romane sentimentale,
autobiografice, de tip jurnal sau memorialistic, care redau fluxul ordonat
al constiintei gi, pe de alti parte, monologurile interioare din romanele
in care naratorul videste tendinta de a radiografia procese de congtiin{d
in flux neordonat, cu toate contradictiile §i asociatiile involuntare pe
care acestea le presupun.

in romanele apartinind primei grupe, ale unor scriitori ca, de pildi,
L’abbé Prévost, Rousseau, Benjamin Constant, Chateaubriand, Senan-
cour, Fromentin i, mai tirziu, Camus (L'Etranger ), Sartre (La Nausée ),
Gide (L’Immoraliste) sau Bazin (Au nom du fils ) se deslugesc aspectele
caracteristice ale acestei grupe : prezenta unui fir narativ linear, coerent,
cronologic, cuprinzind episoade secundare, diferite personaje care inter-
vin pe parcurs; intr-un cuvint, prezentare de fapte mai mult decit de
ginduri sau senzafii, incit cititorul aproape uitd, uneori, ci actiunea este
trditd in congtiinta unui personaj. In mod evident, autorul conduce cu
autoritate desfisurarea acfiunii pe drumul voit de cl.

Observatia este valabili chiar gi pentru A la Recherche du temps
perdu de Proust, in care desi se fac incursiuni adincite in senzatiile i gin-
durile eroilor, aga cum ele se formeazd gi se destramd liber, realizindu-se
un pas hotiritor pe calea redirii vietii subiective, existd, totusi, o arhitec-
turd, o grupare a faptelor in jurul unor focare bine distincte, voite de
autor ®,

Cu toate cid procedeul, asa cum apare la Proust, diferd de ceea ce se
intelege astdzi prin redarca fluxului liber al congtiintei, in comparatie cu
alti romancieri din timpul 3i dinaintea lui, el s-a apropiat cel mai mult
de tipul de roman bine definit de englezi prin termenul de ,,stream of cons-
ciousness’’, anticipindu-l.

Cea de-a doua grupd a monologurilor interioare, in romanele scrise
la persoana I, prezintd o mai mare bogitie de structuri decit prima, dove-
dind ce forme nebinuite poate imbrica redarea fluxului congtiintei. Aceste
monologuri se apropie mult de ,,stream’’, de modul cum el apare in roma-
nele anglo-saxone scrise cu decenii in urmi, dar fird si cadd in exageri-
rile acestora in redarea vorbirii interioare, cu toate ¢ nici ele nu sint
striine de pulverizarea personajului, subiectului g§i coordonatelor spatio-
temporale, in traducerea senzatiilor celor mai diferite, a unor ginduri
contradictorii, a asociatiilor involuntare, intr-un flux de multe ori incoerent
§i nearticulat logic.

® V. Jean-Yves Tadlé, Proust ef le roman, Parls, Gallimard, 1971.
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In aceastd grupi se integreazi tipul monologului interior caracte-
rizat prin notarea circulari a scurgerii fluxului congtiintei, pe parcursul
lui revenind unele imagini §i teme telescopate, mai exact, un fel de mu-
tatii de imagini, de teme, adevirate variatii pe aceeasgi temi, ce pun mai
bine in lumind frimintdrile gi triirile personajului.

Sub acest aspect, romanele lui Alain Robbe-Grillet La Jalousie §i
Robert Pinget Quelqu'un sint edificatoare. Ambele prezinti o structurd
circulard, cu reveniri asupra unor imagini-cheie, de suport cinemato-
grafic, in primul roman fiind vorba de transcrierea unei obsesii, a geloziei,.
in cel de-al doilea a tenacititii cu care un personaj isi expune via{a ,,pour
essayer de m’'en débarrasser et en sachant que c’est inutile’ 1°.

Personajele isi duc existenta, in ambele romane, intr-un univers.
inchis — o plantatie (La Jalousie ), o pensiune cu gridinita ce o incon-
joard (Quelqu’'un ) — fird nici o deschidere spre viitor, fird nici o modi-
ficare posibild a existentei lor.

in ambele romane nu aflim aproape nimic despre personajele care:
vorbese. In schimb, cele care se incadreazd in sfera de receptare a aces-
tora (Franck, A ... in romanul lui Robbe-Grillet, Gaston, Marie, Fonfon
i clientii pensiunii in cel al lui Pinget) sint mai individualizate, cititorul
aflind cite ceva despre ele din vorbirea interioari a naratorului anonim.

Tipul de monolog interior circular poate fi reperat gi in romanul
lui Philippe Sollers, Le Pare, in care eroul principal este situat tot intr-un
spatiu inchis, se lasd pradd visdrilor sau inregistreazii cele ce se petrec
in jurul lui, in apartamentele vecine, face diferite presupuneri, animi,
prin imaginatia sa, alte personaje. Fluxul gindirii este punctat de nume-
roase paranteze, sub-texte care aduec date noi asupra celor relatate. Desi-
gur, coordonatele spatiale si temporale sint abolite intr-un astfel de ro-
man, prin prezenta asociatiilor involuntare, a suprapunerii prezent-trecut,
a salturilor imaginare in viitor.

Monolog interior de tip circular mai prezinti i romanul Histoire
de Claude Simon, care produce cititorului, la primul contact, ca de altfel
§i celelalte romane ale scriitorului, o senzatie de haos, prin reluarea gi am-
plificarea unor idei si imagini fird nici o ordine, tot prin asociatii libere,
in voia jocului congtiintei, dar lectura atentd relevd existen{a unui fir
conducitor, personajul-narator nefiind prizonierul unui univers inchis,
ci se deplaseazd, comunicd cu alte personaje, frecventeazd Ilocaluri
publice, dar revine la punctul de plecare initial.

El redd tot ce inregistreazd in diferitele sale deplasiri : titluri sau
fragmente de articole din ziare, afige, reclame, in cadrul monologului
interior fiind folositd pe lingd structurile cinematografice gi tehnica cola-
jului, mult aplicatd in romanul american, dar §i in cel francez (Roger
Martin du Gard, Sartre, Aragon, Malraux, Claude Simon).

Monologul interior din aceastd categorie se prezinti gi intr-o formi
mai deosebitd, ca in La Route des Flandres de Claude Simon. In acest
roman fluxul congtiintei este mult apropiat de ,,stream’-ul anglo-saxon
(se pot face apropieri pe aceastd linie, in special cu Samuel Beckett), un
y»8tream’ orchestrat de autor in fraze lungi, sinuoase, suprimindu-se uneori
punctuatia, care ar duce la intreruperea lor, ele fiind intretdiate doar de

19 Robert Pingel, Quelqu’un, Paris, Editions de Minuit, 1965, p. 188.
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lungi paranteze, tot atitea elemente de disjunctie, care imprim# fluxului
noi directii gi schimbiri de planuri sau substituiri de nivele, precum gi
juxtapuneri de puncte de vedere. Autorul i§i compard romanul cu o tre-
fl3 U §i realizeazd o schemd care pune bine in lumind constructia simetricé
a romanului, organizat in jurul unui punct central, structurid ce apare
i in altd operd a sa, Le Palace, relevind o anumitd preferintd compo-
zitionald.

In categoria mai sus-mentionatd poate fi inclus, ca o variantd inte-
resantd, tipul de monolog interior redat la persoana a II-a, aga cum el
apare in La Modification de Michel Butor. ,,Il me fallait —afirm3 autorul —
un monologue intérieur en dessous du niveau du langage du person-
nage lui-méme dans une forme intermédiaire entre la premiére personne
et la troisiéme personne’’ 12.

Acest tip aparte de monolog interior demonstreazi elocvent cit
de plastic si diversificat poate fi procedeul literar de care ne ocupim.
Utilizarea persoanei a II-a in roman angajeazi in mai mare misurd pe
cititor prin acel vous, acuzator dar §i demascator, care contine mai multd
fortd decit ar putea emana din persoana I, criza pe care personajul roma-
nului o traverseazi sugerindu-se astfel cu mai multd tirie.

Iin romanul mentionat vorbirea interioari a naratorului se desfd-
goard tot intr-un spagin inchis — un compartiment de tren, in timpul gi
el limitat dar reliefind, astfel, o via{d interioard intensd, al unei cilitorii
Paris — Roma — spafiu in care se produc totugi modificiri interioare
(schimbdri de lumind determinate de scurgerea timpului, perindarea cili-
torilor in compartiment) in care se intorc gindurile acestuia, iluziile, decep-
tiile i visdrile lui, reflexiile §i vagabondajul sdu mintal, frimintirile unei
constiinte care nu-gi gisegte linigtea, anumite situatii reluindu-se din
unghiuri diferite, cu o libertate plasticd remarcabili.

Dacd personajul narator este prizonier al spafiului delimitat, el
este insd liber in timp, liber — ca in montajul temporal cinematografic —
de a evolua in directiile voite de el, pe registrul trecut, prezent, viitor.

Concluziile cercetdrii tipurilor de monolog interior asa dupi cum
ele se desprind din romaunele mentionate relevd faptul ci pe parcursul
evolutiei genului romanese, culminind cu romanul contemporan, monolozul
interior s-a amplificat, s-a diversificat in forme variate, circular, simetrie,
spiralat, ciutind mereu si redea cit mai plastic bogitia fird de margini
a faptului de congtiintd. Datoritd formelor multiple gi variate sub care
se infi{iyeazd in raport cu evolutia romanului, cu contextele in care apare
clasarea tipurilor de monolog interior, aga cum am schitat-o, ca dealtfel
$i alte incercdri ce s-au ficut in aceastd directie, insd pe temeiul altor
criterii, mai mult teoretice decit axate concret pe texte, nu poate avea
decit un caracter orientativ, aceasta si pentru motivul ci tipologia proce-
deului se imbogiteste in pas cu evolujia romanului.

Este interesant de semnalat faptul ci scriitorii francezi, in general,
nu trec in zonele obscure, inexplicabile ale congtiintei umane. In operele
lor, cu rare exceptii, nu se gidsesc cdutidri adincite in nivelul preverbal al

11 Claude Simon, La Fiction mot ¢ mot, In Nouveau roman : hier, aujourd’ hui, vol. 2, Prati-
ques, U.G.E., 1972, p. 94.
12 Portrait intérieur de Paul Guth, Le Figaro liltéraire, no. 607, 7, déc. 1957,
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congtiinfei care scapd controlului rational, asa cum ele se contureazi in
creatiile unor autori ca Joyce sau Beckett. Faptul este explicabil, credem,
Prin ancorarea acestor creatori de literaturd in spiritul traditional francez
marcat de rationalism, care ii refine de la angajarea pe figagul extremist
al procedeului, aga cum in secolul trecut romanticii francezi, cu rare ex-
ceptii, nu s-au lisat atragi, precum confratii lor englezi g§i germani, spre
forme exacerbate in exprimarea sentimentelor lor. Ei s-au servit gi se
servesc de monologul interior ca de un mijloc de sondare mai profundd
a fiintei umane, ca de o ,,technique de vérité”, netransformindu-1 intr-un
scop in sine, care poate ugor conduce la veritabile acrobatii literare. Este
concludent din acest punct de vedere cazul lui Edouard Dujardin, citat
ca autor al primei definifii date monologului interior, care, degi teoretic
pune accentul pe caracterul alogic al procedeului, totusi, in opera sa roma-
neascd igi ignord definifia, tocmai din motivul ci intreaga sa formatie
poartd pecetea spiritului francez al claritdfii, echilibrului si mdasurii.

Concluzia care se cere subliniatd in mod deosebit este aceea ¢ mo-
nologul interior, sub toate formele sale, a imbogi{it mult mijloacele de
exprimare pe parcursul dezvoltirii romanului, a dat o vie coloraturi si
fortd creatiei artistice, determinind, prin natura specificd a investigatiilor
sale, ample gi edificatoare meditatii asupra condifiei umane.
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MARGUERITE YOURCENAR

CORNELIA STEFANESCU

Cu Marguerite Yourcenar*, Academia Francezd igi deschide pentru
prima oard portile, la 22 ianuarie 1981, unei femei. Zece ani mai inainte,
la 23 februarie 1971, este primit sub Cupold cel dintii scriitor de origine
romand, in persoana lui Eugen Ionescu. Este semn al schimbérilor repezi
si radicale, trdite de lumea moderni. Prin ele, abolirea conventiilor care
decurg din conservatorismul, cu incontestabile rostiri de lege pe parcursul
celor aproape trei sute cincizeci de ani de la intemeierea Academiei de
citre Ludovic al XIII-lea, la indemnul lui Richelieu. Ideea stribate mali-
{ios sinteza istoricd din partea de introducere a discursului de receptie,
cuprinzind dimensiunea artistici a prezentelor feminine in lumea literelor.
Este rostitd spectaculos angajant in réspunsul academicianului Jean
d'Ormesson, ca s declangeze argumente, atit in favoarea limitarilor for-
male, cit §i impotriva imperfecfiunilor care decurg din ele. $i intr-un caz,
gi in altul, sub semnul confruntirilor lucide se afli frumusetea singulara
a creafiei, grafia spiritului, certitudinea valorii.

Surprizei ¢d o femeie a fost preferatd pentru fotoliul academic i
se adaugd aceea a formulei discursului aleasdi de Marguerite Yourcenar.
A cuvintului de ,,mulfumire”, cum este inserat in protocol. Pentru ca
vorbitoarea nu a evocat, aga cum obignuit se practicsi, in calitate de succe-
soare, personalitatea inaintagului, cu sentimentul civilitdtii respectate
dar si al decorativului grdbit, ca preambul, ce {ine tot de protocol, al expu-
nerii propriu-zise. Spicuim din presa francezd exemplul lui Oooteau care,
dupd citeva cuvinte despre Jér6me Tharaud, a vorbit numai de propria
sa operd. Intrezirind in gest virtutea omagiului, Marguerite Yourcenar
consacrd intregul discurs predecesorului Roger Caillois, cu scrupulul exac-
titdtii §i cu paranteze de inconfundabile reverberdri ale curiozititii afec-
tive. Roger Caillois este studiat in dimensiunea de profunzime a eseului
despre Pindar. Acesta face parte din lucrdirile mai putin intrate in invol-
burarea mondenitdtii literare, laantipodul discursului omagial agteptat,
inc# inainte de a fi fost rostit, ca spectacol. In schimb, propune inc# din
primii ani ai scrisului un stil al biografiei care abia in decursul timpului

* Anagrama aproximativd a unul vechi nume din Flandra francezsi, Crayencour. Scrii-
toarea s-a niscut la Bruxelles, in 1903. Cea mal mare parte a vletll o petrece in Fran{a, dar
sint perioade din existenta sa legate de Grecla, Itella, Statele Unite ; in timpul celul de-al dollea
rizbol mondlal se exlleazd voit Intr-o insuld a Amerlcll de Sud. Este Cavaler al Legiunli de
Onoare, din 1971, an cind | se conferd 5l titlul de Membru al Academiel Regale belgiene de
1imbd gl literaturd francezd.

Reo. ist. teorie lit., tom. 30, nr. 4, p. 517 —520, Bucuregti, 1981.
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probeazi cit ii este de propriu autoarei *. Datele controleazi mereu dispo-
nibilitatea speculativd a acesteia ; supletea artistici este criteriu infailibil
legat de realitatea modelului pistratid in sursele de informare, fabulos ex-
plorate. Si nu exagerim folosind calificativul ,,fabulos”. Totul intr-o
,,indricitd emulatie’, ca si-1 parafrazim pe Baudelaire, care o dorea reali-
zatd cu acest grad de intensitate, intre verb §i imagine.

In cele doud eseuri, epocile diferi. Coincidentele care apar pe par-
cursul lecturii stimuleazid gindirea. Unul observi lumea greaci, structura
sa in secolul V i.e.n., prin corespondentul siu in plastica elocventd a cu-
vintului, care este poetul Pindar. Celdlalt, prin esteticianul Roger Caillois,
provoacd inventarul epocii moderne, ruinele razboiului, experienta supra-
realistd, ciutarea adevirului, mistica materiei. In primul caz, totul este
interpretat, reglat, proiectat din perspectiva secolului nostru. Mai mult,
Marguerite Yourcenar are evidenti plicere sd-si giseascd in cititor un
interlocutor avizat in problematica modernd a miturilor, a poeziei, a filo-
zofiei culturii. In al doilea, optiunea merge spre articulatiile gindirii cla-
sice. Ordinea, luciditatea, claritatea devin pirghii in alcdtuirea portre-
tului complexei personalititi a lui Roger Caillois. Si, ca o trisiturd co-
mund, peste secole, sensibilitatea la ,,joc”, deopotrivd, a poetului antic
gi a ginditorului modern. Pindar, poetul migcirii, stipin pe arta desci-
frarii frumusetii atletice. Roger Caillois, analist sistematic. Ceea ce o face
pe Marguerite Yourcenar si-i compare cartea Les Jeux et les Hommes
cu un templu cu patru colonade, tinind seama de cele patru fete ale jocu-
lui, distinse de Caillois. Dar gi de fascinatia acestuia fatd de jocurile de
imaginatie ale universului, imprimate in pietre, suport al disponibilitd{ii
pentru aventura cunoagterii din domeniul geologicului, care a ficut din
el nu numai cercetdtorul din Pierres réfléchies, din Récurrences dérobées
sau Fleuve Alphée, ci §i colectionarul, unic in felul sdu.

Existd in notele care insof{esc memoriile imparatului Hadrianus, —
roman travestit in cursivitatea vibranti a unui mesaj al antichitatii,
localizate prin presonaj in lumea greco-romand de la inceputul mileniuluil,
paragrafe limuritoare pentru mobilitatea semnalatd mai sus, pentru
disponibilitatea scriitoarei fatd de detaliile de recuzitd ale secolelor. ,,Cet
care separi intr-o categorie aparte romanul istoric, scrie Marguerite Your-
cenar, uitd cd romancierul nu face decit si interpreteze cu mijloacele
timpului sdu (3.n.) anume fapte din trecut, amintiri congtiente sau nu,
personale sau nu, fesute din aceeagi materie cu Istoria’. Interpretirile
»cu mijloacele timpului sdu’’ intrd in ,,regulile jocului”, propuse de Mar-
guerite Yourcenar in notele asupra romanului : a afla, a citi, a se informa
la nivelul freneziei esentelor, a folosi experientele din lumea Ppalpabild si

* Opera Margueritei Yourcenar se constituie din romane si nuvele: Alezis ou le (raité
du vain combat; Le Coup de grdce; La nouvelle Eurydice; La Mort conduit I' Attelage; Denier du
réve; Nouvelles Orientales; Mémoires d' Hadrien; L’'Oeupre au Noir (traducerea romAaneascd inti-
tulatd Piatra filozofald),; eseuri sl autobiografie: Pindare; Les Songes et les Sorts} Sous bénéfice
d’invenlaire; Labyrinthe du monde (Souvenirs pieuz, Archives du Nord, Quoi I'éternité),; poeme
sl poemne in prozd: Feux; Les Charités d’ Alcipe; teatru: I1: Rendre a César. — La petite Siréne. —
Le Dialogue dans le Marécage: 11: Electre ou la Chute du Masque. — Le Mystére d’ Alceste. — Qui
n’a pas son Minotaure?; traduceri; Virginia\Woolf. Les Vagues; Henry James. Ce qui Maisie
savail; Constantin Cavafy. Poémes, cu o prezentare a autorulul. Traducere semnatéd in colaborare
cu C. Dimaras; Hortense Flexner. Poémes : La Couronne ef la Lyre texte alese din poetil greci.
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evaziunile in imaginar spre a fi atinsd acea realitate ,,convingitoare pentru
ci este complexd, umani pentru ci este multipld”’. Romanul, in viziunea
scriitoarei, este una din formele de exprimare ale intelectului activ.

Implicatiile teoretice tin de ordinea interioari a scrisului Margue-
ritei Yourcenar. Pentru ci nu numai in ,,notele” amintite dezbat pro-
blema romanului istorie, a timpului, a spatiului i, prin problema persoanei,
pe aceea a romanului biografic, cu accent pe semnificatia estetici ce de-
curge din relatia dintre ele. Ci ori de cite ori se iveste ocazia ea ispiteste
destinul unei formule literare care are tangen{i cu opera sa. In prefata
traducerii pe care o face romanului Virginiei Woolf, de exemplu, cind
analizeazd proiectia artisticA a destinelor umane in romanul biografic ;
in textul discursului despre Roger Caillois, cind biografia este privitd ca
tip de abordare a faptei deopotrivi, din unghi moral gi artistic. Mai mult,
ohservatii la prima vedere valabile intr-un context anume, se legitimeazd
ca teorii estetice de ordin general. Nu retinem pagina de analizi a particu-
laritatii scrisului lui Pindar gi nici aliniatul revelator pentru valoarea
poeziei, in confruntarea cu sculptura si muzica; din perspectiva preocu-
pirilor noastre, utile pentru destinul romanului ne apar relatiile pe care
le stabileste Marguerite Yourcenar intre scriitor si oamenii unei epoci
anume. In cazul eseului despre Pindar, cu oamenii secolului V i.e.n. ,,Nu
dorese, scrie ea, si fac din el [Pindar] un pacifist in maniera noastri.
Si-i ldsdm pe oamenii secolului al V-lea si se infrunte cu greutitile tim-
pului lor : sint destule ca si-i mai coplesim §i cu ale noastre’. Eseul nu
se confundd cu romanul. Dar scriitoarea se exerseazii parcii de-a lungul
paginilor acestuia, mai mult sau mai pufin stiruitor, pentru roman. Acu-
muleazd observatii, propune scheme sensibile, supune poetul — figura
centrald a eseului — unui lant de experiente care-l1 scot de sub strictetea
obiectului de studiu si il convertesc spre matricea spirituald a personaju-
lui de roman.

Sint destule subtilitiiti de interpretare si coincidente de text care
sd ne indrepti{easci presupunerea ci Pindar pregiteste teren lui Hadria-
nus. Ele primesc suport real in ,,notele’” la romanul L'uvre au Noir.
Marguerite Yourcenar recunoagte stratificirile succesive in timp pind la
definitivarea textului. De asemenea, faptul ¢4 raportul autor-personaj
nu ajunge si se desdvirseascd decit odatd cu maturitatea scriitorului.
Aici ea face diferenta intre personaje. Zénon, din L'Euvre au Noir, este
— spre deosebire de imparat — personaj istoric fictiv. Totusi, opinia roman-
cierei este ¢d ,,operatiile recreirii’’ sint comparabile, termenul de compa-
rare avind ca punct de referintd ,,documentele justificative”. Ele sint
necesare pentru ca personajul real si ajungd a corespunde traditiei isto-
rice; in timp ce personajului fictiv ii vin in intimpinare cu realitatea ,,con-
ditionatd de timp si loc fird de care « romanul istoric » nu e decit un bal
costumat, reugit sau nu’'.

Dacd facem abstractie de materialitatea documentelor imprimats
personajelor, de traiectoria vietii lor, ecou al acestor documente, nu putem
trece cu vederea ci personajul, real sau fictiv, se pliazi formulei romanu-
lui secolului nostru. Impadratul roman din dosarele istoriei §i Zénon, con-
temporan cu zbuciumul Renagterii, rezultat din suprapuneri de figuri
reprezentative, recuperate din aceleagi dosare, cunosc ispita $i teribila
incercare a descoperirii eului interior. Simbolici, in ambele romane, este
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intilnirea cu propria persoand in oglindi, clarificatoare pentru complexi-
tatea omului i a epocii cireia acesta ii apar{ine. Hadrianus repetd rolul
de impirat in momentul premergitor mortii lui Traian, reflectindu-se pe
suprafata netedsi, de argint, intr-o imagine de claritate clasicd. Zénon, —
chip multiplicat si deformat in doudzeci de imagini similare, din cite
fragmente bombate si inrimate in carapace de animal este constituitd
oglinda, la rindul siu, suprafatd limitatd de rami. Simetrii multiplicind
dezintegrat perspectivele prin al doilea rind de oglinzi, care sint ochii
holbati ai birbatului h#ituit, ce se priveste cu congtiin{a singurititii,
,,inchis intr-o lume a lui, despir{it de semenii si, hdituiti §i ei in lumi
paralele”.

Poate tocmai de aceea opera Margueritei Yourcenar nu cunoaste
ceremonialul descriptiv cu care este familiarizat cititorul de romane.
Natura existd atita citd este restituitd, trecutd prin filtrul de gindire al
personajului; personajele caracterizindu-se prin aceea cd sint gindiri
moderne. Ret{inem, spre exemplificare, doud incursiuni in naturi, prin
intermediul meditatiei impiratului Hadrianus. Oragul grec, pe de o parte,
legat de acropold, asemuit cu dependenta caliciului unei flori de tulpina
sa, ambele limitate de insfigi perfectiunea lor, eliberarea venindu-le, deo-
potriva cetitii si plantei, prin rdspindirea simintei. In cazul constructiei
de marmord si piatrd fiind vorba de ,,siminta de idei prin care Grecia
a fecundat lumea’. Iar pe de alta, intilnirea cu ceea ce a creat omenirea,
de la Egiptul antic la brifara barbarid si perfecfiunea trupului uman in
materie durd, gustul de naturd al impiratului ginditor — satisficut plenar
doar in artd : ,,pddurea mea atit de iubiti se concentreazd toatd, pentru
mine, in imaginea centaurului; furtuna nu bintuie nici cind mai elocvent
decit in vilurile bitute de vint ale unei zeite a mirii. Obiectele din naturi,
emblemele sacre nu au valoare decit daci sint incircate cu asociafii umane’’.
O dungi de mare in orizont, o cimpie mustind de seve, dune in risirit
apar in paginile romanului L’Buvre auw Noir. Dar o imagine ca aceea a
spinzuratului bitut de vint §i soare, aproape pulverizat de atita stat in
ploaie, sau ca acea a cimpului cu griul pe jumitate putrezit, unde sece-
ratorii judecd de vrijitorie o femeie gisitd ficindu-si nevoile, este revers
imediat gi elocvent. Dar si nu pierdem din vedere ci asupra tuturor medi-
teazd invi{dcelul, fie pe marginea drumului, ciocinind pietrele, fie retras
la el ca sd cerceteze stelele pe cer gi miruntaiele trupului omenesc. Marguerite
Yourcenar surprinde mai curind natura epocii in uriagele ceremonii
romane, in echilibrul Helladei, in spatiile care adesea se confundd — ale
inchisorii ori ale chiliei.

Iatd motivul pentru care afirmam la inceputul acestei expunecri,
ca pe o realitate verificabild, formula proprie romancierei, prin care isto-
ria §i biografia se leagd, proiectind destine in timp. Mai curind destinul
epocii prin gindirea omului. Romanele sale sint cir{i fird materie de eveni-
mente, fird intrigd, dar pline de date, de culturd, §i mai ales incircate
de probleme §i idei. Pagina de roman semnatd de Marguerite Yourcenar
epuizeazd veacuri de culturd si gindire.
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INTRE MODERN §i MODA
NOTE ASUPRA ROMANULUI ,,GOTIC” IN ANGLIA SECOLULUI XVIil

ILEANA VERZEA

Coincidentele semantice dintre modern §i mod# sint generatoare
de confuzii care duc la suprapunerea falsi a acestor sfere notionale. Cele
doud concepte s-au consolidat in jurul unei discontinuititi, al unei sci-
ziuni, afirmarea noului prin negarea vechiului gi printr-o serie de atitu-
dini contestatare la adresa unui sistem de norme in vigoare gi de modele
acreditate. Asociere-disociere, integrare-dezintegrare, restrictie-liberali-
zare, convergentd-divergentd, stagnare-inaintare! sint procese antago-
niste prin act{iunea combinatd a fortelor cidrora se produce migcarea unicé
pe directie evolutivi. Amindoud se constituie ca invariante, categorii con-
stante §i repetabile cu dubld determinare : in cimpul calititii gi al tempora-
litd4ii. Modernul este adeseori asociat pind la identificare cu noul, mai ales
la nivel axiologic, noutatea devenind o premisd a existentei estetice. ,,Le
moderne rompt avec une tradition, il conteste 1’ordre conservateur del’art
et de la littérature, afin de s’instituer sa propre tradition — situation
cyclique, peut-étre encore insuffisammment mise en lumiere. Dans une
semblable perspective, le moderne perd toute détermination chronologi-
que précise pour devenir une constante qui exprime, dans les différentes
phases historiques et & différents niveaux sémantiques, le mouvement
intérieur de la littérature’ 2. Noul este insd in permanenti innoire, are
o conditionare istorici ce se repercuteazd gi asupra modernului mereu
apt de modernizare. Istoria valorilor devine astfel o succesiune de ipos-
taze concrete ale modernului in conditia lui teoretici. Ambele concepte
se supun unui proces dialectic intern care se manifestd prin cocxisten{a
germenilor contrari : modernul §i moda negind vechiul §i demodatul tind
83 se institutionalizeze intr-o ordine gi, devenind astfel la rindul lor vechi
§i demodate, sint pasibile de a fi in mod ciclic negate si inlocuite, dind
nagtere unei istorii a conceptelor de modern, unei istorii » modelelor sau
unei succesiuni de mode. Adrian Marino sintetizeazd intr-o suitd
de atribute contestatare tendin{a negatoare ,,emancipatli, exclusivistd,
intolerantd, polemicd’ a atitudinii moderne, ,,anti prin definitie’ : anti-
canonicd, antinormativi, antidogmatici, anticonformistd, antimemetics *.

1 Adrian Marino, Moderne et nouveau; approche sémantique— historique, In Cahiers rou-
n;adim d’études litteraires, 2, 1973; idem, Aux sources de la dlalectique semantique ancien — nouveau,
ibid., 1, 1975. .

? Idem, Le ,,moderne” et I'évolution de la conscience littéraire, In Diogéne, 77, 1972.

Re. lst. teorie lit. , tom., 30, nr. 4, p..... » Bucuregti, 1981.
8 Idem, Modern, modernism, modernitate, Bucuresti, 1969.

Rep. ist. teorie lil., tom. 30, nr. 4, p. 521—528, Bucuresti, 1981.
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Modernul are o implicatie evaluativi pronunfati (noul, mai ales
in secolul XVIII, in contrast cu clasicismul, devine conditie a valorii
estetice, a frumosului), o vocatie polemici gi un sens al devenirii, implicind
o perpetud stare de agteptare, care genereazi ciutarea unei esente a actua-
litatii cristalizate din perspectiva ca spirit al epocii. Moda insd se consumi
‘mai ales in planul extern al superficialului. Modernul traduce o eferves-
centd spirituali, rezultat al unor profunde mutatii in constiin{d §i in spi-
ritualitate, pe cind moda reprezinti o momentand si fluctuantd pseudo-
suprematie a noutd{ii, o implinire a dorinfei de schimbare exterioard
prin surogate de modern. Mirajul modernului este receptat de modd numai
epidermic. Modernul este o necesitate, o inevitabilitate, moda un capri-
«ciu, o fantezie, un simulacru de modern. Ca fenomen sociologic, moda
depigegte, dar include culturalul. $i, pe plan general, presupune prin
excedare modernul, dups cum §i acesta initiazi, dar se desparte de moda.
Confuzia dintre modern gi mod4, alidturi de confuzia dintre modern gi apa-
rentd, dintre modern §i superioritate esteticd, prin fetigizarea exclusivistd
a fenomenului, genereazi modernomania. ,,Phénoméne contagieux, de
mode, le goit moderne commence 3 revendiquer, en méme temps, une
dimension sociale. Dés 4 présent sont posées les bases lointaines de ce
que ’on nomme de nos jours, la sociologie du gofit, associée & 'investiga-
tion actuelle de 'idée de moderne, qu’il est impossible de comprendre en
'absence de certaines données collectives: circulation, public, succés,
par extension, mass media’’ 4.

Moda poate fi consideratd ca un raport de inversi proportfionali-
tate intre caracteristicile de fond si cele de form#. Fenomen de aparenti,
moda cistigh in suprafatd ceea ce pierde in profunzime ; strilucirea are
duratd meteoricd, fascinind prin surprizd, degenerind insi intr-o stereo-
tipie obositoare; capacitatea si viteza ei de contaminare cresc pe seama
stabilitdtii, moda transformindu-se intr-o suitd de instabile centre de
greutate respinse de permanenti ; imperativele ei se clidesc pe inexistenta
unor criterii ferme; imitarea g§i sincronizarea se fac in dauna asimildrii
organice ; multiplicarea modelului inseamni demonetizarea lui prin infla-
tic. Fenomen cu ampld arie, moda are o scurti respiratie istoricd, existind
sub semnul efemerului. Exacerbind noul, duce la saturatie de modern,
provocind revulsia §i reactia. Voga, sinonim recent si restrictiv al modei,
accentueazd gi o altd laturd a fenomenului: sensibilitatea la un model
reputat din alt spafiu pe care il copiazd printr-o falsd simultaneitate,
importindu-1 sau adoptindu-1 firi a-1 adapta. In esen}d, modernul susfine
ideea originalitdyii, a creatiei, in timp ce fiziologia modei este imitafia.
Cel dintii triiegte prin unicate, cea de-a doua stimuleazd productia de
serie, in proliferarea cireia st propria-i desfiintare. Fiecdrei epoci ii cores-
punde o anumitd categorie specifici de modern, dar aceeasi epocd poate
fi martora unei succesiuni de mode. Nu intotdeauna insd moda multi-
plicd si vulgarizeazd modernul epocii respective. In goana dupd originali-
tate cu orice pref, moda poate reactualiza un modern perimat. Insuficienta
valoricd a modei duce la marcata ei saturabilitate. In spatiul de viatd al
unei anumite categorii de modern se pot urmiri mai multe mode, unele

4 Idem, Le ,,moderne’” ef ['évolution de la conscience litléraire, op. cil.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



3 INTRE MODERN §$I MODA 523

cu marcate intoarceri spre fostul modern. Dar, ca ansamblu de manifes-
tari extraculturale, modele se afirmi ca elemente indispensabile studiului
unei epoci, iluminind din unghi sociologic resorturile creatiei, influenta
§i succesul, ale cererii §i ofertei, ale circulatiei valorilor, ale publicului.
ale gustului.
L 4

Propice investigatiei socio-critice, a doua jumitate a secolului
XVIII reprezintd una din febrilele epoci culturale de tranzitie. Negarea
clasicismului este dublatd de respingerea rationalismului luminilor, mo-
dernul ipostaziindu-se diferit, uneori contradictoriu, producind brese
simultane sau succesive in ansamblul de concepte, idei, norme, gusturi
instituite ca tradifie. Preromantismul este nu un curent cu determinare
cronologicd, ci un complex de mentalitdti in devenire : 0 mare trecerce
de la echilibrul rational la explozia emotionald, de la lumea unei realititi
conventionale la universul imaginar. A situa acest lucru in secolul XVIII
este, firegte, un artificiu operafional, cici desprinderea de clasicism ince-
puse incd din epoca barocului. Secolul XVIII este insd pragul unor discon-
tinuitdti manifeste. Ossianismul §i byronismul, de pildd, sint doud feno-
mene europene de la sfirgitul acestui veac si de la inceputul celui urmitor,
in care atributele modei se modeleazé pe tipar romantic, adicd modernul
epocii. Moda chinezeascd din a doua juméitate a secolului XVIII, compo-
nentd a interesului pentru oriental, este tot un reflex al fascinatiei noului :
exoticul ca modern. $i ,,goticul” din a doua jumitate a acelui veac repre-
zintd o ipostazd a noului in categoria esteticd dualistd a cuplului concep-
tual clasic-modern.

Ne-am oprit asupra goticului ® categorial pentru cd ipostaziazi moda
§i modernul, ca noud formi de sensibilitate, paradoxal intoars} spre o
epocd revolutl, configurindu-se ca anticlasie, antiiluminist, antiaugustan
in spatiu englez, de aici : antirational, antirealist, antiobiectiv, antistatic,
antidogmatic, antiaristotelic etec.

Antinomia gotic (modern) — antic (clasic) a fost sesizatd inedi din
secolul XV de Antonio Filarete in tratatul siu de arhitecturd, unde goticu-
lui i se rezerva acceptiunea exclusiv peiorativii . ,,De aceea, isi sfituieste

% In aceste consideralit goticul este folosit In acceptlunea conferitd de un dublu transfer
de planuri: In primul rind din arhitectura religloasé a secolelor XII— XVI In arhitectura clvila
o religioasd a secolului XVIII (vezi George Henderson, Goticul, urad. Gabrlel Gafita, Bucuresti,.
1880); tn al dollea rind, din arhiteclura secolulul XVIII In literatura acelelasi epocl. Vorbind
de romanul ,,gotic’’ ne referim prin urmare la acea directie a prozel de fictlune dezvoltatd in Anglin
in a doua jumdtate a secolului XVIII (mai precls, Incepind cu aparitfia povestiril lul Horace
‘Walpole, The Castle of Otranto, 1765, 5i prelungindu-se, de fapt, pind in primele doud decenlf
ale secolulul XIX, cind apare romanul istoric al lul Walter Scotll) care, reflectind criza sensibi-
titli din epocd, exploreazsi zonele emotlonale si imaginative ale constlintel, laturi irajionale
ale personaliti{il umane, speculind gustul tot mal accentuat pentru aspectele senzatlonale sl insolite
(mister, paslune, groazii, melancolie, sentimentalism). ale existeniel, pentru fantastic, suprana-
tural, pentru ingenlozltate inventivé. Impropriu numit astfel prin preluarea termenulul ce denu-
meste un stil arhitectonic care revenise in actualitate In secolul XVIII, lansat In literaturd de
Povestirea lul Walpole, romanul sau mal curind povestirea ,,goticd” (in Frania. roman noir,
roman frenélique) este o denumire conventionald, acceptats ca atare de unelé Istorii ale literaturii
engleze. The Cambridge History of English Lilerature 1l calilicd .,roman de groazi, roman de mis-
tere, roman de suspense sau orice alt titlu il convine mal bine’’.

¢ De consemnat ci Alexandru Odobescu, patru secole mal tirziu, intr-un articol despre
Bazdele unei lileraturi nafionale, numea Inca literatura goticd sl romanticd , literatur! ale lumik
moderne’”.
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prietenul intr-o scrisoare, ii implor pe toti si renunte la acest obicei modern
{gotic],iar tu nu te 1#sa sfituit de mesterii care folosesc aceastd cirpiceald.
Blestemat fie cel care a introdus-o. Cred c¢i numai barbarii au putut-o
aduce in Italia”. Opinie care se perpetueazi, cum era de agteptat, in epoca
clasicy : ,,fade golt des ornements gothiques, /Ces monstres odieux des
siécles ignorants,/ Que de la barbarie ont produit les torrents’’ (Moliére).
Doar in Anglia inceputului de secol XVIII, ca parte a interesului mai
.general pentru evul mediu, categoria de gotic, tot in acceptiune de modern,
inceteazi treptat de a mai fi asociatd cu barbaria cuceritorilor Romei.
In 1715, prefatatorul unei noi editii din Faerie Queen de Spencer mergea
pe directia perechii antinomice antic-modern in ipostaza roman-gotic,
dar cu un acut sim{ de obiectivare : ,,A compara [poemul] cu modelele
antichititii ar insemna s faci o paraleld intre arhitectura romani gi cea
gotici. In cea dintii existd firi indoialy o miretie si o simplitate mai
fireascy ; in cea de-a doua aflim mari amestecuri de frumusete §i barba-
rism, sprijinite totusi de inventia unei vanitd{i a ornamentelor inferioare ;
5i desi unul este mai maiestuos pe ansamblu, celilalt poate fi foarte neastep-
tat i plicut in pirtile sale”. Despre antinomia clasic-modern cu preciza-
rea clagsic-gotic vorbegte in termeni echilibrati gi Richard Hurd in Letters
on Chivalry and Romance, 1762, care reclami, daci nu o artd poetici (aga
cum preconizaseri Batty si Thomas Langley care propuneau cinci tipuri
de gotic ,,clasicizat’) cel pufin nigte principii estetice ale goticului. ,,Dar
arhitectura gotici isi are propriile reguli, prin care, atunci cind este exa-
minat¥, se dovedegte ci igi are meritul ei, la fel ca §i cea greceascd’. Dar
tot in acest inceput de secol XVIII aflim §i germenii relatiei ambigue
intre gotic ca modern §i modd. Deja in 1725, cind Alexander Pope compara
opera lui Shakespeare cu un maiestuos edificiu gotic, stilul capitd perspec-
tivi istoricd, devine mirturie a trecutului, ciruia i se opune modernul
(clasic augustan) al vremii. In 1735 Samuel Boyse recomand3 chiar resta-
urarea vechilor constructii gotice, pe care le consideri superioare celor
moderne. Goticul ca stil vechi este insi recondifionat §i relansat ca modern.
Modern pentru ci el corespunde unei stiri de spirit, simbolizeazi o atitu-
dine fatd de viatd : criza sensibilitd{ii, nevoia unui univers spiritual nou,
<compensator, intr-un cuvint, dezafilierea de rafiunea (atot) puternici,
stiutoare, cuprinzitoare. Aceasta este prima treaptd a transferului con-
-ceptual de care aminteam, cici goticul secolului XVIII nu este o reeditare,
i o metamorfozi prin adaptare a goticului original. Este o fazi ce va fi
<continuatd in secolul urmitor prin edificiile neogotice care culmineazi
cu construirea Parlamentului londonez gi prin studierea din unghi etic
§i estetic gi psihologic a ansamblului gotic in opera lui Ruskin. Modernita-
tea goticului in secolul XVIII, ca reluare, valorificare a unui fost modern,
-are caracterul unei pseudomodernititi ; de aici facila §i rapida ei degenerare
in mod3, o primi ipostazi a modei ,,retro’.

Goticul se manifestd ca mod4 intii in Anglia §i pentru ci aici, dupi
-cum spune Beverley Sprague Allen, este vorba nu de o reinviere (revival )
<i de o supraviefuire (survival ) a lui §i pentru ci atracfia fatd de arhitec-
tura indigeni se manifesty pe plan emotional gi nu academic. Interesul
pentru natura cu vestigii, crepusculard sau nocturnd, silbatici §i miste-
rioasi (al cfirei model plastic erau tablourile lui Salvator Rosa s§i ale lui
Gianbattista Piranesi), propice etalirii sentimentelor si stirilor de reverie
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i solitudine, de tristete si premonitii, determind evolutia poeziei lirice
elegiace i meditative din deceniile de mijloc ale veacului. Poezia lui
Dyer, Blair, Hervey, Young, Gray, Collins, Macpherson, interesul pentru
traditia folclorici, pentru mitologia scandinavd, pentru evul mediu gi
epoca elisabetan3 la Mallet, Ramsay, Percy, Hurd, fratii Warton, funda-
mentarea teoretici a unei noi categorii estetice de citre Burke, Chambers,
sint tot atitea momente spre statuarea neoficiald a triumfului goticului
ca simptom al modernitdtii. ,,Stilul lui Wren nu trebuie s% domine/ Ci
goticului s% i se inchin”, recomanda la 1767 William Woty, lucru ce avea
8% se manifeste in numai citiva ani §i nu numai in arhitectura.

Dacj in conditia de modern goticul marcheazd un progres, contribu-
ind prin negare la afirmarea romantismului, in conditia de mod# goticul
8-a consumat istoric pe parcursul unei etape intinse (in arhitectura) gi
relativ scurte (in literatur#). Inci de la inceputul secolului XVIII Addison
se plingea de gustul gotic care corupe publicul : ,,M-am striduit in citeva
din articolele mele 83 alung acest gust gotic care a pus stipinire pe noi.
in zadar, cici peste o suti de ani cilitorul francez Adolphe Blanqui con-
semna cj ,,l.es Anglais se montrent en général trés respectueux pour le
-genre gothique. Tout le monde se gothise’ 7.

Goticul ca modern ilustreazi gi un proces de modificare semantici ®:
dacd in secolul XVII avea conotatii peiorative, in secolul urmitor, ald-
turi de perpetuarea acestora, termenul poartd alti incirciturd sugestivi,
determinati de evolutiia mentalitd{ii: nostalgie, legitimizarea emotiei
prin melancolie, sensiblerie, permeabilitate la fantezie gi ireal, la imaginar
:gi irational, deschidere spre naturd §i pitoresc, afirmarea subiectivului
§i a personalului®. ,Cercetarea’” de citre Edmund Burke a originilor
-categoriilor estetice de frumos gi sublim nu face decit si postuleze in plan
filosofic existenta unui nou punct de vedere in esteticd : suprematia gran-
-diosului. Ar fi inoportun si considerim mutatiile de gust ca o transliterare
mecanici a unor evenimente istorice, dar ele reflectdi innoiri ale unei
structuri sociale, la rindul ei economic determinat#, care echivaleazd cu
-0 modificare a conceptelor filosofice gi a canoanelor estetice, intemeiate
pe suspectarea infailibilitd{ii ordinii rationale a lumii §i a societdtii. Armo-
nia, echilibrul general, dovedite a fi iluzorii, lasi loc derutei, nelinigtii,
:angoasei, nevrozei, complexele gi refulirile se elibereazi din subconsgtient
in manifestiri psihologice dramatice, recreate intr-o existent{i psihic# la
nivel poetic sau romanesc, intr-un univers paralel vizut printr-un
ecran deformat. Incursiunile in imaginar i fantastic sint modalitd$i de
evadare din coercifia sistemicd a unei lumi fals optimiste, instaurati de
mentalitatea unui conformism moral si religios.

7 Voyage d’un Jeune frangais en Angleterre pendant I’automne de 1823, cap. 11.

® Pentru evolufia conotatillar termenulul ,,gotlc’’ vezl Paul Frankl, The Gothic. Literary
sources and interpretation through eight centuries, Princeton, 1960, 51 Edward D. Seeber, On defin-
ing terms, In Comparative literature. Method and perspective, edited P. Stallknecht and Horst
Frenz Carbondale, 1961,

* Jurgen Kleln (Der gotische Roman und die Asthetik des Bésen, Darmstadt, 1975) con-
siderd goticul tn metamorfoza lul literard din romanul de la sfirgitul secolulul XVIII,,ca o impor-
tanth etapd de dezvoltare a constlintei moderne, tn misura in care In el apare clar desprinderea
sublectivitatll de rationalismul static-claslc care se problematizeazd §i care se diferentlazd in
directla domenlulul sufletescului, al imaginativulul pe de o parte, a complexititil structurii con-
stiintel {ntre eul empiric sl cel general, pe de altd parte.
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Procesul de constituire a gustului gotic care se afirmi in literatura
englezi documentar in deceniul al saptelea al veacului XVIII prin dubla
creajie de romancier gi de arhitect a lui Horace Walpole, este treptat,
dar sigur in puterea lui de seductie. ,,Acum ci{iva ani, consemna in 1753
William Whitehead in publicatia ,,The World’, totul era gotic: casele,
paturile, bibliotecile, canapelele noastre erau cu toatele copiate dupi
anumite piArti ale catedralelor noastre... Acest lucru, oricit de ciudat
ar putea pirea §i oricit de putin demn de numele de GUST, era cultivat,
admirat si igi mai are si acum adepfii gi specialigtii in diferite pirt{i ale
Angliei. Existd in acest stil, se spune, ceva inrudit cu vechea noastrd
structurd goticd ; as inclina mai degrabs si spun inrudit cu ideea noastr#
moderni de libertate, care ingiduie oricui privilegiul de a face pe nebunul
gi de a se face de ris in oricare mod ii convine''. Un gotic ,,rococo”’, domesti-
cit, adaptat cerintelor victuirii comode §i agreabile ale vremii: ,,Nu am
intentionat si-mi fac casa pind intr-atit de goticd incit sd excludd confor-
tul §i rafinamentul modern al luxului. Am construit-o ca s¥-mi satisfacd
propriul gust gi intr-o oarecare misurd si-mi realizez propriile viziuni”,
igi prefata Walpole descrierea locuintfei sale ,,gotice” de la Strawberry
Hill. In literaturs, in aceastiy a doua fazi a transferului, goticul devine
conventie terminologici cu o foarte extinsd gi inegal¥ sferd de cuprindere,
acoperind nu numai povestirea istoricd cu cadru gotie, ci orice alt4 productie
narativi cu mistere, teroare, fantastic i intrigi sentimentald. Degi unii
comentatori il exclud din familia autorilor de romane gotice, Horace
Walpole rimine nu numai in interiorul ei, ci reprezintd un cap de serie.
Interesat maji ales de spiritul ,,goticului”, de esen{a sa romantico-magico-
pitoreascii, Walpole si-a compus la Strawberry Hill un univers gotic sui-
generis, decor ideal pentru inscenarea evenimentelor senzationale ale
micului sdu roman, produs al unei febrilititi onirice. Cadrul, fabulatia,
personajele sint subsumate scopului principal : compunerea unei atmosfere
,,gotice’’, care gi rimine singura contributie pe plan estetic a Castelului din
Otranto; cici grupul de personaje antrenate in suita de intimpliri senzatio-
nale, lipsite de cea mai clementari motivatie psihologici gi chiar de o
logicd a irationalului, rezistd cu greu unei lecturi actuale. Vraja care se
tese insd in jurul castelului damnat, cu ticeri, prevestiri, taine, aparitii
rimine legatul siu posterititii imediate. Si corect intuia el intr-o scrisoare
citre doamna du Deffand in 1767 ci ceea ce scrisese sfidind normele,
critica gi filosofia, l3sindu-se impulsionat numai de viziuni si pasiuni,
avea 84-§i giseascd in curind admiratori. Si nu numai atit. Cici prin Clara
Reeve §i mai ales prin Ann Radcliffe romanul ,,gotic’’ cuceregte o audientd
inegalati pind atunci. Preluat de o pletord de imitatori gi prelucritori,
romanele se injghebeazi in grabi in jurul unei intrigi edulcorat sentimen-
tale sau violent pasionale, intr-un cadru mereu sumbru §i gizduind nestiute
firidelegi. ,,Dragoste, mister §i mizerie’ (titlul unui roman de Anthony
Frederick Holstein, 1810 ; sintagma a fost reluatd in titlul lucririi critice
a lui Oo,l;a,l Ann Howells, 1978) este emblema care poate reprezenta moda
,gotichd’’.

Romanul ,,gotic” in operele maegtrilor (Walpole, Radcliffe, Lewis,
Maturin, Beckford) reprezinti o form3 precisi a congtiintei moderne,
desprinse de rationalismul clasic prin diferentierea subiectivului de obiectiv
pe plan emotiv si imaginativ, o transcendere prin fantastic a ratiunii
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dominante, o revenire nostalgici la cunoagterea magicd si la miraculosul
depigit de cunoagterea gtiingifici. Lumea fictiunii din proza ,goticd”
materializeazi sub scutul imaginarului ansamblul de situafii psiho-emoftio-
nale ale unei etape de tranzitie. Refugiul intr-un trecut §i intr-un cadru
incontrolabil trebuie interpretat si ca un exercitiu-experientli de a giisi
mijlocul cel mai adecvat exprimirii unor asemenea temeri, nelinisti,
incertitudini, frustriri. Actiunea lor indrizneati de a ilumina zone psihice
gl sentimentale pind atunci cu discretd pudoare mnascate se intimideazi
in fata ineditului gi travestegte emotia modernii in costuinatie medievala.
Dar cind imitatiile se inmul{esc artificiul inghea{d intr-o schemi ridiculi-
zabili in previzibilitatea gi in aplicabilitatea ei. Involuntar, romanul cu
aptitudini de modernitate igi creeazi un implicit cod fictional care devine
primul germene al stabilizirii, ceea ce echivaleazi cu o intoarcere de
180° de la modern. Ingredientul principal al afirmirii goticului ca modern
este noutatea. Castelul din Otranto este pentru autorul siu ,,0 povestire
miraculoasi al ciirei cel mai mare merit este, mi tem, noutatea sa’’. De
fapt, modernitatea are pentru Walpole un sens deosebit, este un fel de
loc comun intre mods (maniera) personald i ,,caracterul recent al turnirii
ideilor i expresiilor”. Noutate afirmatd la nivelul materiei narative, al
structurii de gen, al personajelor, al cadrului, al proporfiei. Romanul
devine un teren de trecere de la fabulatia epicd la tensiunea dramatics ;
polarizarea personajelor este insofiti de afirmarea brutald a arhetipului
<damnatului; cadrul devine functional in externalizarea lui prin natura
-abordati la nivel micro §i macrocosmic, prin recuzita medievald §i prin
iegirea in spatiul exotic ; exacerbarea calitdtilor umane, naturale gi supra-
naturale se explici prin redimensionarea proportiilor clasice canonice in
functie de noua esteticd : categoria de magnitude la Baumgarten, de gran-
dios, sublim si teribil la Burke !9, de extrem gi grandios la Kant, cu alte
-<cuvinte o postulare a depigirii mediei, o demesure, care constituie semnele
-de fapt ale unei ordoniri estetice, ceea ce implicd un pas spre stabilizare,
adicd spre iegirea din modern.

Afirmarea goticului categorie estetici in romanul englez din a doua
Jjumiitate a secolului XVIII ilustreazd, cum am vizut, gi coruperea moder-
nului in mod4 prin absolutizarea pini la fetigizare a trisiturilor sale extrin-
8eci, prin specularea gustului public pentru gen, care a produs acea furor
-gotica ce bintuia in arhitectura domestici. Desgi se spune cd micul castel
de la Strawberry Hill lanseazi moda unui gotic gratios, rococo in construc-
tiile civile, goticul ficuse deja vilvéi, disputindu-si suprematia cu moda
«chinezeasci. In literaturi, povestirea ,,gotici’ s-a transformat intr-o
vulgard literaturd melodramaticid gi de teroare. Povestiri ale cdror titluri
nici nu mai incearci si mascheze tiparul epic comun Radcliffe-Lewis
Teitereazd in variante greu de deosebit aceeagi schemi narativi gi tipo-
logie caracterologici. Intr-o ampli investigatie bibliografici 1! aflim peste
trei mii de titluri de romane i dramatiziri dup4 romane apirute in special
in Anglia, dar si in Franta, Germania, Spania pini la mijlocul secolului

¥ E. Burke, Cercelare filosoficd a originli ideilor despre sublim si [rumos, trad. Anda Teo-
dorescu 3l Andrel Bantay, Pref. Dan Grigorescu, Bucuresti, 1981.

11 Montague Summers, A Gothic Bibliography, London, 1917.
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trecut, a ciror lecturi produce o deprimanti impresie de productie ,,pe
band#”. Cici fie ci titlurile anun{i The Adventures of..., fie The Castle
of..., fie The Mysteries of..., povestirile reiau in variante onomastice
§i geografice un tipar constant al unei intrigi (stare de echilibru preconflic-
tuali — conflict dramatic violent — restabilirea echilibrului/ruperea lui
definitivi) si al procedeelor (suspens, descriptivism alternind cu dramatism
precipitat, supralicitarea emotionalului fiziologic pe seama convenfionalis-
mului psihologic). Multiplicarea variantelor, dirijatd in exclusivitate de
ratiuni comerciale, supralicitind o falsf noutate, duce la perimarea temei.
Reducerea variantelor la un prototip este primul simptom al inghetirii
noului, al reducerii la conventie §i cligeu. Exagerarea extremelor rever-
bereazd in sens invers, avind ca efect minimalizarea §i ridicolul. Senzatia
cu orice pre{ sti la limita prostului gust. Dealtfel esteticul se subordo-
neazd pind la anulare efectului emotional. Reactia prin ofensivi si satird
este insd promptd si eficientd, cu efect corectiv. Pe lingd recenziile severe
care in numele unui binevenit spirit critic domolesc entuziasmul publicului
pentru acest tip de romane, pe lingd burlegtile apirute in revistele vremii,
parodiile lui Jane Austen (Northanger Abbey ), Thomas Love Peacock
(Nightmare Abbey ) sau James Hogg, Maria Edgeworth, Mary Charlton,
Benjamin Thompson, Eaton Stannard Barrett au contribuit la consolida-
rea acelui curent general de opinie care a inceput si deosebeascd opera
de produsul comercial.

Dar stilul gotic in proza de ficfiune, chiar devalorizat prin moda
romanului negru, are importanti ca fenomen de sociologia literaturii, ca
unul din punctele de plecare ale romanului de senzatie §i de colportaj
care supravietuieste prin remodeldri succesive pini astizi.
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TWO VISIONS, TWO MODES OF EXPRESSION :
PHILIP LARKIN AND TED HUGHES

IOAN AUREL PREDA

A parallel between two writers generally assumes as its ground the
existence of a number of more or less essential similar features of, and
elements in, their literary productions. In my paper, however, the ground
for the comparative discussion of the poetry of Philip Larkin and Ted
Hughes is, on the contrary, the essential dissimilarity of their visions
and modes of expression, and the reason for attempting such a discussion
is that to me these poets appear to typify, in an extreme form, no doubt,
two fundamental attitudes in contemporary English poetry.

Trends in the poetry of this century can be distinguished from a
variety of points of view. So we may group English poets into modernists,
traditionalists, neoclassic, romantic, intellectualists, existentialists, and
many other types. The attitudes or directions which I take Larkin and
Hughes to illustrate are not coincident with any of these trends, though
they do imply one of them or another. They may be summarily defined
as, on the one hand, the strictly empiricist, and, on the other hand, the
essentially mythopoeic, approach to the universe, to being. Each approach
entails a multitude of consequences at the levels of vision, poetics and
expression, the most important of which I shall try to describe, though,
considering the stature of the two poets, it will hardly be possible, within
the narrow scope of such a paper, to do them justice in any of these res-
pects, so much so as their poetry also reflects their different, irreducible
temperaments and individual lives.

Philip Larkin, seven years senior to Hughes, stands out among his
contemporaries as the poet that has restricted his field of vision to a
narrow focus on the human condition in present-day British society, a
scene which he has been observing with penetrating eyes and describing
with remarkable accuracy of detail. His first, and largely derivative,
collection, The North Ship (1945), does not answer this description though,
for, stamped by the influence of Yeats, it reveals an essentially romantic
poet painfully aware of the disparity between the world of nature, where
there is brightness and beauty, and the world of man, where there is only
loneliness and lovelessness or, when there is love, it is short-lived (‘The
moon is full tonight”, “Keep up the fire’’, “The horns of the morning”,
“Climbing the hill within the deafening wind’’, “Love, we must part
now’’, ‘“Morning has spread again’), and where

“Time is the echo of an axe
Within a wood”.

Reo. ist. teorielil., tom. 30, nr. d, p. 529 —3535, Bucuregti, 1981.
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(XXVT)

But Larkin records this man-nature opposition sumply as a fact, to which
he gives dramatic, not reasoned expression, and whose whys and wherefores
are, therefore, not gone into. He knows that nature is soulless and that,
consequently, there can be no communion with it. Spiritual emptiness
is the common factor of both worlds. Only that man’s condition in his
causes him to suffer, the beauties of nature bheing small comfort for his
transiency, loneliness and unfulfilled need for love.

The impact of Hardy’s poetry on Larkin in 1946 was a turning
point in his poetic career. It altered the orientation of his poetry away
from Yeatsean romanticism, strengthened some of the assumptions under-
lying The North Ship and was instrumental in crystallizing the vision
and the manner of writing that have characterized his subsequent col-
lections — The Less Deceived (1955), The Whitsun Weddings (1964), and
High Windows (1974).

A first distinguishing feature of Larkin’s poetry in these volumes
is that it is free from what he has acidly called the “common mythy-
kitty"”, in other words, from mythologizing. For him the universe is just
the physical reality which man perceives. It is devoid of finality and
moral significance and utterly indifferent to man. Nature is simply the
environment in which we live and there is no point in deluding oneself
into the belief that it is instinct with life and purposive benevolence and
that it can therefore offer an escape from non-being. Nothing in nature
justifies such a belief or leads one to it as Wordsworth was led in his child-
hood. Larkin did not, as a child, have such epiphanies and so, in his parents’
garden, he

“did not invent
Blinding theologies of flowers and fruits,
And wasn’t spoken to by an old hat”,

(“I Remember, I Remember”)

Hence his tendency to pooh-pooh such metaphysical illusions and roman-
tic myths and to look life square in the face.

This has been Larkin's first “lowering of his sights’’, to use Donald
Davie’s phrase !, with the effect that nature makes only a rare appearance
in his poetry, though poems like the exquisite ‘‘Coming”’ or ‘‘The Tress”
still show how keenly sensitive and responsive he has remained to the
beauty of natural scenery. Otherwise his attitude towards landscape is
one of detached objectivity. Thus, in “The Whitsun Weddings”, the
various aspects of the countryside which he catches sight of from the
train evoke no emotional response in or comment from him and seem
to be recorded with as indifferent an eye as the industrial images with
which they intermingle or alternate. The description simply conveys,
as it were, what anybody travelling that way sees, and gives no impression
of premeditated and significant selection and arrangement of detail.
Yet the reader feels that the contrast between the ‘‘Wide farms’’, the
‘short-shadowed cattle”, the solitary ‘‘hothouse’” and the ‘“smell of grass’’,

! In Thomas Hardy and British Poelry, London and Henley, Routledge & Kegan Paul,
1973, p. 73.
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on the one hand, and the “Canals with floatings of industrial froth”, the
‘“reek of buttoned carriage-cloth’ and the “acres of dismantled cars”
announcing the approach of ‘“the next town, new and nondescript”’, on
the other, is significant. It is even more clearly so in ‘‘Here’, which is
distinctly structured in terms of a country-town opposition, although
the significance of this opposition to the poet is left to us to infer. But
the ‘“unfenced’’ existence which he discovers in the country on the seashore
and which appears ‘‘untalkative’ and ‘“‘out of reach’ suggests a nostalgia
for a world uncontaminated by contact with urban civilization and spiri-
tually remote from that of the large town (presumably Hull in the poem)
with its ‘‘raw estates’” within a ‘“terminate and fish-smelling Pastoral of
ships up street” and its ‘“‘cut-price crowd” thronging the shopping centre
in search of bargains.

“Going, Going’’, in High Windows, however, leaves no doubt about
Larkin’s feelings concerning the unchecked encroachment of urban, industrial
expansion on the countryside which people noisily press for, unconscious
or heedless of its ultimate consequences.

Having shut out the larger world from his poetry, Larkin has con-
centrated in his poetic universe so restricted on the theme of human
failure and of the spiritual bareness and poverty of life in the affluent
society of contemporary England, a life which to him is everywhere merely
slow dying,

“And saylng so to some

Means nothing; others It leaves
Nothing to be said".

(“Nothing To Be Sald”, 1984)

Hence his comparatively small poetic output (three collections since 1945)
and within it the extreme economy of his utterance. But, as Calvin Bedient
has put it, if Larkin says little, it is “because he sees too much. Like
Ted Hughes, he feels pressed back into himself by a vision of unjustified
and unjustifiable reality, but where this has finally provoked Hughes
into desperate garrulity, it has all but frozen Larkin’s mouth...’" %,

Larkin’s is a poetry of disillusionment and of the wish for lone-
liness and oblivion, which lies behind the fa¢ade and beneath the surface
of doing and having (cf. “Wants’, 1955) and which translates man’s
alienation in bourgeois society. The desire of isolation makes mixing in
society pointless :

“Why be out there ?
But then, why be In there? sex, yes, but what s sex?"’
(‘‘Reasons for Atltendance”, 1955)

Personally he knows that he will never be able, like the more successful
men, ‘to blarney’ his way

‘“to gettiag
The fame and the girl and the money
All nt one sitting”,

(“Toads", 1055)

* Eight Contemporary Poels, London, Oxford University Press, 1974, p. 79.
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and that he must put up with the uninspiring routine of the ‘‘toad work”,
because he does not have the courage to throw up the security that goes
with a job and live by his wits as so many others do. From his solitude
Larkin sees through the false pretences of affluent society into the spiri-
tual emptiness of people’s lives, which he portrays with a few revealing
strokes. For such void and the stark realities which he depicts require a
language and style, a mode of expression reduced to the simplest essen-
tials, denuded of embellishments and straightforward. The tragic baren-
ess of Mr. Bleaney’s existence is vividly evoked through the description
of the sordid room in which he had lived, of the equally sordid strip of
littered building land showing from his window and of the monotonous
pattern of his movements. For Larkin makes remarkable use of significant
details and images, which he lets speak for themselves. And they do so
most effectively indeed, because they are dense with meaning and rich
in suggestive power. Poems like “The Whitsun Weddings’’, “ Ambulances”’,
“Sunny Prestatyn’ (1964), “Livings”, ‘“The Building"’, ‘“Show Saturday”’
or “The Explosion’ (1974) stand out as painful pictures of spiritual and
moral waste land, drawn with bitter, yet restrained, irony and in that
level tone that is one of the hallmarks of Larkin’s poetry. For this poetry
has nothing obtrusive or glaring in it. On the contrary, it is constantly
low-keyed and it is distinguished by the poet’s firm control of emotion
and tone, by carefully patterned stanzas and by complex rhyme-schemes,
all in harmony with the vision and the themes.

If of contemporary English poets Larkin is one of the least assertive,
Hughes, by contrast, has shown himself to be one of the most sinewy
and vigorous. This was apparent in his very first collection, The Hawk
in the Rain (1957), and has been amply confirmed by the volumes of poetry
he has published since. Keith Sagar, his most receptive critic to date,
regards him as ‘‘the most natural successor to the great English poets of
the first half of the century, Yeats, Lawrence and Eliot”, and claims
that he ‘“‘possesses the kind of imagination which issues in the purest
poetry, visionary, revelatory poetry that sees into the life of things, that
takes over where all other modes of apprehending reality falter’” 3. Hughes’s
is a characteristically romantic imagination, mythopoeic and oracular.
His main concern has been with nature and with man’s relationship to
nature, an exploration which has always found its most appropriate means
of poetic expression in symbol and myth. Hughes, however, has only
gradually evolved the language of myth to make full use of it in Crow
(1970). But already in The Hawk in the Rain, and then in Lupercal (1960)
and Wodwo (1967) his nature poems bespoke a vision in which the crea-
tures and the natural phenomena depicted were implicitly or explicitly
related to a larger, cosmic, background, being seen as manifestations
of what the poet has called the ‘“‘elemental power circuit’’ of the universe.
For the creatures he writes about are each, like Blake's tiger, a pack of
compressed energy deriving from that circuit. The wings of the hawk in
“The Hawk in the Rain” ‘“hold all cration in a weightless quiet’ as the
bird hangs still in the ‘“master-/Fulcrum of violence” during the storm,

3 The Art of Ted Hughes, Cambridge, Cambridge University Press, Second Edition, 1980,
pp. 1 and 3,
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and when he is hurled to the ground by the weather ‘‘Coming the wrong
way’’, it is as if the ‘‘ponderous shires’’ crashed on him. The caged jaguar
is hurrying to and fro enraged in his prison ““On a short fierce fuse” (*The
Jaguar”). When the macaw is incited by the girl, its beak, wings and
talons instantly ‘‘crash /The bars in conflagration of frenzy" (‘“‘Macaw
and Little Miss”’). The ‘locked black” of the bull’s powers would, we feel,
wreak havoc if the animal were aroused from his lethargic tameness (‘‘The
Bull Moses”). And the skylark, which must defeat gravitation to soar in
the air and pour forth its song, is

“Laden
Like a bullet
To supplant
Life for its centre’’.

(““Skylarks”)

Owing to their functional perfection, Hughes's predatory creatures,
streamlined by nature over aeons of evolution, are precision machines
for killing, which is their sole raison d'étre. It took the whole of creation’’,
tha hawk says in ‘“Hawk Roosting”,

““To produce my foot, my each feather:
Now I hold Creatlon in my foot
Or fly up, and revolve it all slowly —
I kill where I please because it is all mine’’.

The thrushes on the lawn appear equally terrifying,

‘“More coiled steel than llving — a polsed
Dark deadly eye, those delicate legs
Triggered to stirrings beyond sense — with a start, a bounce, a stab
Overtake the instant and drag out some writhing thing’’.

Pikes, in their turn, are ‘‘killers from the egg'’, a perfect blend of ‘‘sub-
marine delicacy and horror”, a ‘“life subdued to its instruments’.

The efficacy of these lethal animal engines in the struggle for survival
which is life in nature is the result not only of their being ideally fitted
for the job of killing, but also of the ‘‘diamond point of will” and the
purposefulness with which nature has endowed them and which propel
them with a force like that of gunpowder.

Things are not essentially different with flowers in Hughes’s vision.
His thjstles display the aggrcssiveness of a band of Viking marauders
and an indomitable will to live which enables them to stand their ground
in the face of both beast and man. The slender water lily, on whose beauty
no painter could improve, never starts, as it were, in the middle of the
ruthless warfare which is going on in the air about her or at the touch
of the prehistoric horrors that are crawling about her foot (“To Paint a
Water Lily”). And the same iron will actuates the fragile snow-drop in
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the pursuit of her ends,

“Brutal as the stars of this month,
Her pale head heavy as melal’.

(“Snowdrop’’)

These poems, as well as others like ‘“Ester’s Tomcat”, ‘Second
Glance at a Jaguar”, “Bullfrog”, “October Dawn’, ‘“November’ or
“Wind”, are not mere descriptions, but insights into the inner life of the
creatures and the plants and into the energies at work in nature, and,
as P. R. King has pointed out, arc “intended as comments on aspects
of human life, particularly in man’s relationship with nature” 4. If the
world Hughes depicts is often violent and cruel, this is because it is only
the fittest that survive in nature. In this man, in his view, is inferior to
the dumb creatures, which are not hampered in their actions by indecision
and procrastination. The idea is most poignantly expressed in the follow-
ing lines in ‘“Thrushes’ :

“Is it their single-mind-size skulls, or a trained

Body, or genius, or a nestful of brals

Gives their day (his bullet and aulomatic

Purpose? Mozarl’s brain had it, and the shark’s mouth
That hungers down in blood-smell even to a leak of its own
Side and devouring of itself: efficiency which

Strikes too slreamlined for any doubt to pluck at it

Or obstruction deflect.

With a man it is otherwise. Heroisms on horseback,
Qutstripping his desk-diary at a broad desk,

Carving at a tiny ivory ornament

For years: his act worships itself — while for him,

Though he bends to the blent in the prayer, how loud and above what
Furious spaces of fire to the distracting devils

Orgy and hosannah, under what wilderness

Of black silent waters weep”.

Man is the weaker creature because he has cut himself off from nature,
has caged himself within an artificial world, has suppressed the power-
giving life of instincts in himself and by his distrust of the creative imagi-
nation has blocked the main channel of communication between his inner
world and the universe at large. In other words, he has broken away from
the unity of being and has lost his wholeness in the process. This man —
nature opposition is central to Hughes's thought and poetry. It is not,
therefore, accidentally that the people whom he portrays in a number
of poems are either such as are marked by defects that stem from a denijal
or deformation of nature (see, for example, ‘‘Secretary’”, “Egg-Head”
and “The Man Seeking Experience from a Drop of Water”) or such as,
like Dirk Straightup or the tramp in “November”, have developed an
uncommon robustness and resilience through living in contact with nature,
or, again, such as, like the performers in ‘“The Acrobats’, have acquired
abilities that lie beyond the reach of ordinary men.

4 Nine Contemporary Poets: A Critical Iniroduction, London and New York, Methuen,
1979, p. 115.
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As Hughes advanced in the exploration of his central theme, he
began increasingly to employ symbols and mythological subjects, as can
be seen from ‘‘Lupercalia’ (in Lupercal ) and from poems like ‘“Ghost
Crabs”, ‘“Logos”’, ‘“The Bear”, “Theology”, “Gog” or “Song of a Rat”
(in Wodwo ). Thus, for instance, the bear in the poem of that title has
completely lost that vital and vivid animalness which his creatures are
distinguished by in the earlier poems, becoming a pure symbol, while the
agony and death of the trapped rat are a drama which assumes cosmic
significance. At the same time, in ‘“Logos”, ‘“Theology” and “Gog’’ the
poet approaches the cosmological problem and the problem of the nature
of being, which, together with the question of good and evil, will form
the substance of the bleak and nihilistic mythic vision of Crow. But &
discussion of the latter lies beyond the narrow scope of this paper.

The general impression which the poetry of Hughes makes is one
of uncommon vitality and energy compressed into dense, full-bodied,
concrete language, made up of ordinary-speech vocabulary, yet at the
same time highly metaphorical, rushing forward like a mountain stream,
yet kept under tight control within the banks of verse structure. Flambo-
yant and nervous, his mode of expression stands in sharp contrast to the
subdued utterance of Philip Larkin, though it is not less strictly contained
than the latter’s. ““The effect of power in Hughes’s verse”, Geoffrey Thur-
ley writes, ‘‘originated, clearly, in the poet’s confrontation with expe-
rience of a far deeper and more intense order than was generally evident
in contemporary poetry’ 5. The tremendous tension that builds up in
his poems reminds one of Hopkins and Dylan Thomas, with whom he
compares favourably in terseness and vigour of sentence and image struc-
ture. But Hughes’s verse can also be exquisitely delicate, as in ‘“October
Dawn” or “Snowdrop’”. Another striking characteristic of his poetic
language is its remarkable mimetic force. It is, consequently, intensely
dramatic, in the sense that it acts out what it conveys, as, for example,
in “Horses”’ or in “Second Glance at a Jaguar”. Finally, Hughes shows
a preference for free verse and assonance, though he can as well use com-
plex stanzas and regular rhyme with equal effectiveness.

5 Tge Ironic Harvest: English Poetry in the Twentieth Cenlury. London, Edward Arnold,
1975, p. 174.
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LIRICA LUl TOMMASO CAMPANELLA

MICHAELA SCHIOPU

A vorbi de Oampanella poetul, cu universul siu bine determminat de
sentimente, §i de Campanella filozoful, preocupat doar sd-gi expund ideile
i teoriile asupra stiintei §i a cunoagterii, nu e posibil. Poezia sa e sub-
stanta intim# a filozofiei, iar filozofia sa e o gindire poeticid. Ficind parte
din celebra triad# de invitati, alituri de Bruno gi Galilei, in plin secol X VII,
el are sufletul omului nou ce se formeaz3 la inceputurile timpurilor moderne,
dornic s§ cunoascid in egali misurd lumea care il inconjoardi, ca gi pe cea
dinduntrul siu. E un eu care se misoard cu universul, vrea si stabileascs
raporturi de o substant{i noud ale omului cu natura, cu celelalte fiinfe, cu
Dumnezeu insugi. Intrebirile pe care si le pune sint: cit cunosc, cum
cunosc gi care e finalitatea acestei cunoagteri? Departe de a fi intrebiri
pur filozofice, ele sint gi intreb#ri psihologice, teologice, sociale, estetice
§i etice, care-l ridicd la gradul de cercetditor al intregii activiti{i umane
in societate. E filozof, elev al lui Telesio, prieten cu Galilei, e teolog, refor-
mator al catolicismului, e revolutionar indriznet} ce vrea s schimbe lumea
cu fapta, nu numai cu cuvintul, e teoretician al statului burghez in formare,
proclamind egalitatea si libertatea in contra tiraniei, e poet sensibil ce
cuprinde in imaginatie visurile sale despre viitorul omului gi al umanitiii.
Credinta sa in gtiintd, in posibilitatea omului de a-gi imbun#tdti conditia,
e puternicd gi fird limite, conferindu-i acea fervoare de via{d, care l-a
sustinut 83 pitimeasc 27 de ani de carcers grea la Napoli, acuzat ca inspira-
tor al unei conjuratii religioase §i politice impotriva guvernului spaniol
§i incd trei ani la Roma, acuzat de erezie.

Filozoful Campanella gi-a scris poeziile in inchisoare, ca o descitugare
a propriului eu, ce nu accepta limitele incarceririi umane. ,,Triind in
atmosfera aceea de exaltare reciproci gi de mari agteptiri, adeseori fan-
tastice’, scrie unul din cei mai eruditi editori ai s#i, Mario Vinciguerra,
ycare se nasc intre cei citiva oameni obliga}i 84 suporte chinurile izol4rii,
poeziile acelea nu erau doar manifestarea unei legituri spirituale intre ei,
impulsionare, mingiiere §i uitare; igi inchipuiau ci rispindite in lume
§i cunoscute de personaliti{i de seami cu autoritate, ele ar putea trezi o
atentie binevoitoare fatd de acei oameni nefericiti dar nu de dispretuit,
ce putrezeau in subteranele din Qastelnuovo’’. .

Gratie celebrititii pe care o cipitase drept ,,cilugar filozof, conspira-
tor, poet §i quasi vrijitor’’, a fost vizitat in carceri la Napoli de un tinir
invédtat, Tobia Adami, in 1613. El intuieste capacitatea poetici original
a lui Oampanella, intelege ci ,,partea substantiald a poeziilor era strins
legatd de productia filozofick a acelui neobignuit ginditor gi aleituia Intr-un

Rep. ist. teorie lil., tom. 30, nr. 4, p. 537 — 544, Bucuresltl, 1981.
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fel comentariu liric’’. Reusegte s publice in Germania, la Frankfurt, in
1622, in afara scrierilor filozofice ale lui Campanella, i un volumag de 89
de poezii, cu comentariul autorului. Volumul se intitula Scelta d’alcune
Poesie filosofiche di Settemontana Squilla cavate da’suoi libri detis La Can-
tica con lesposizione. Numele face aluzie la cele sapte semne in forms
de munti, existente pe capul lui Campanella, pe care el le considera profe-
tice, iar Squilla (trimbitd) era simbolul numelui de Campanella (clopot).
Volumul apirut rdmine ins3d fird ecou in epocd. Abia mai tirziu, romanticii
germani il descoperd ca filozof gi poet. Leibniz deja il considerase mai
mare decit Hobbes in conceptiile morale, iar Herder, care ii cunoagte
poeziile, publici 27 dintre ele in revista ,,Adrastea’, cu o prezentare entu-
ziastd a ,,noului Prometeu’’ §i a versurilor sale. Prima editie italiand a
poeziilor apare tirziu, in 1834, dupi care se descoperi gi o serie de poezii
postume. Principalele compozitii rimin insj cele din Scelta, sonete, can-
tone si madrigaluri, cu comentariile proprii.

in centrul liricii sale se afli in permanentd eul, sigur pe misiunea.
sau predestinarea sa, pe puterea sa intelectuald §i sensibild :

,»]Jo che nacqui dal Senno e di Sofia,
sagace amante del ben, vero e bello”’,

eul uman care doregte inainte de orice si cunoasci :

.»Di cervel entro un pugno io sto, e divoro
tanto, che quanti libri tiene il mondo
non saziar 1'appetito mio profondo'’.

Intr-unul din madrigale, acest eu e sintetizat cu toatd forta imaginativi
§i poeticd, ca o lumind in imensul intuneric al universului uman :

»»Stavamo tutti al buie. Altri sopiti
d’'ignoranza nel sonno; e I sonatori
pagati raddolciro Il sonno infame.

Altri vegghianti rapivan gli onori,

la robba , il sangue, o si facean mariti
d’ognl sesso, e schernian le genti grame.
Io accesi un lume: ecco, qual d’apl esciame,
scoverti, la fautrice tolta notte

sopra me a vendicar ladri e gelosi,

e que'le paghe, e i brutti sonnacchiosi
del besllal sonno le gioie interrotte:

le pecore co’lupl fir d’accordo

contra | can valorosi:

Ppoi restdr preda di lor ventre ingordo’”.

Dar Campanella e departe de a face din eu centrul universului,
intruchipare a orgoliului §i a egocentrismului. Natura nu se reduce la ceea
ce omul poate cunoagte, dimpotrivi ea devine eentru de gravitate al
cunoagterii. Congtiinta de sine e doar punctul de plecare, si in aceasta se
exprim esenta filozofiei sale sensiste, ,,filozofia naturali’” sau noua gtiint4,
pe care o propagau gi Bruno si Galilei, fundamentati pe fapte §i nu pe
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silogisme. Qunoagterea trebuie si se bazeze pe contacte directe §i nu pe
dogme, ,le seconde scuole’:

1t mondo & libro dove !l Senno eterno
scrisse | propri concettl e vivo templo
dove, pigendo i gestl e’l proprio esempio
dl statue vive ornd 1'lmo ¢’l superno’’,

Lumea e deci o carte deschisi, un templu in care omul e invi{icel, ,,il
mondo é come casa nostra’’, deoarece toate fiiniele, intreaga naturd e
formatd din aceeagi substanti.

Acest nou contact cu realitatea e resimtit de Campanella ca un
principiu al unei lumi noi, un ,,renovatio mundi’’. Totodat#, punind pro-
blema eului care trebuie si ia contact cu ,,originalul”’, Qampanella e congti-
ent de drama nou apirutd a cunoagterii. Dacjd ,,il mondo & un animal
grande e perfetto’’, oamenii sint ,,vermi imperfetti e vil famiglia’’. Delimi-
tarea eului, sufletul inchis in acei ,,8epoleri portatili” care sint corpurile,
nu ajunge decit la o slabd cunoagtere a animalului mare §i perfect care
€ lumea. Campanella imagineazi o poetici imagine a sufletului, prizonier
ce spioneaz# lumea prin cele doud strimte deschizituri ale ochilor :

,,Or, I’'alma, che nel corpo opaco alberga,
se stessa ignora, e l'altre vite, e Dio,
onde per buchl strett! affaccia, e spla
che cosa essa alma sia,

come ivl, e perche stia’.

Stiinf{a este ,,corto e falso’’, limitatd la posibilitifile simturilor. Eul uman
are limite, fiind doar o parte a universului, puterea sa e slab#i, deaceea
(Oampanella blameazi credulitatea, orgoliul de a se ageza pe sine in cen-
trul universului :

.Credulo 1l proprio amor fe’l'uom pensare
non aver gil elementl, ne le stelle

(benché fusser di nol plu forti e belle)
senso ed amor, ma sol per nol girare..."”

Oit cunose, fusese o intrebare gravd cireia Oampanella ii rispunde
cu filozofia naturald, influentat# de invititura lui Telesio. Qum cunosc,
capitd un rispuns de influen{d platonici. Sufletul omului are posibilita-
tea de a cunoagte doar daci se identifici lucrurilor, depisind limitele
proprii, adicd se difuzeazd in Dumnezeu (Lui), ,,8'illuia’’, verb ce amin-
tegte 0 mai veche creatie dantescd. ,,In directia limitei, a exteriorit4sii,
noi gisim distinctia noastrd asupra lucrurilor, percepfia pasiunii, falsitatea
lucrurilor. In directia interiorititii aflim nu nefiinta, moartea, ci fiinta,
viata, cunoagtem ci lucrurile nu sint ceea ce par, limita noastri’, comen-
teazd Eugenio Garin teoria campanelliani. A trece de la individul limita
§i determinat la fiinta infinitd, ridicind a totului, nu e posibil decit prin
gtiin{4, prin gindire, am spune noi, prin generalizare. Sentin{a lirici con-
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denseazd gindul filozofic :

»Gran fortuna &'l saper, possesso grande
plu dell’aver”.

Inteleptul, savantul, devine astfel, in imaginafia lui Campanella, un erow
nemuritor :

,,e'l fuoco piu soffiato, piu s'accende,
poi vola in alto, e di stelle s'infiora’’.

Aceastd cunoasgtere a infinitului, dep#girea limitelor, mu inseamni anihilare,.
fericirea ultimi a nirvanei propovaduitd de inteleptii Indiei, ci o transfor--
mare continud :

,»essendo il viver nostro e delle cese nostre
morir continovo, che mai non vide

senza mutarsi, o mancando o crescendo;
ed ogni mutamento & qualche morte’.

De la aceste concepte, de continui transformare, de joc al esentelor-
g§i aparentelor, Campanella ajunge la relativitatea lucrurilor. Inteleptul
va intelege ,,alfin questa comedia universale’”, in care ,,ogni bruttezza
e male, /maschere belle son”, §i pentru aceastd intuitie el ,,ride e gioisce’.
Cunoasterea devine astfel cea mai inalti fericire 1a eare un om poate aspira :

,,Oh felice colui, che sciolto e puro
senso ha, per giudicar di tutte vite”.

In acest moment poate Campanella inilta, in cea mai purd tradifie-
renascentisti, un adevirat imn omului, care va fi considerat, gratie intelep-
ciunii sale, ,,un dio secondo’. Scrie o psalmodie intitulatd Della possanza:
dell’uomo, in care refiicind istoria umanititii, ajunge la momentul adevira-.
tei demniti}{i umane, aceea a gtiinfei:

,»Ma ad ogni scorno V'uom cede e plora;
del suo saper vien 'ora — troppo tarda;
ma s) gagliarda, — che del basso mondo par dio secondo”.

Finalul psalmodiei repetd cuvintele devenite un laitmotiv : ,,Pensa, uomo,
pensa !”.

Reinnoirea filozoficd a lumii implic# celelalte domenii ale manifestdri-
lor umane : politica, morala, religia si estetica. Pentru Qampanella inseam-
nd intoarcerea la epoca de aur, la o societate umand visati gi edificatd
conform teoriilor utopice din Cittd del sole. Inseamn3 abolirea egoismului,
a limitelor impuse de eu. Transformarea morald a omului implic} exalta-
rea virtutii §i a nobletei sufletegti, a adeviratei puteri omenesti, a capaci-
tétii sale de a iubi: ,,Io credo in Dio, Possanza, Senno, Amore’’, acestea
sint Primalitdtile afirmate in Metafisica. Lupta omului va fi impotriva
tiraniei (falsa putere), a sofisticii (falsa gtiint3), a ipocriziei (falsa dragoste),
cele trei rele mai grave decit ncputinta, ignoranfa gi ura..
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Cele dou# concepte de virtute si noblefe presupun dragostea ca
manifestare spirituald suprems, acea dragoste profesatd de San Francesco,.
expansiune nelimitatd a sufletului cdtre intregul univers:

»Te , Amor, sfera infinita, alma e benigna,
che’n clel di copia, in noi d’'inopla hal centro
circondato dal cerchio sensitivo,

onde, chi sente piu, pit ama e gode,

lo, che son teco a tutte cose dentro,

canto, laudo e descrivo’.

Cei ce nu cunosc adevirata for{i a omului, de a avea tetul prin minte,.
noblete §i dragoste, formeazi o masi de ignorant{i temdteri §i servili,
cupringi intr-o formuld laconici :

».]11 popolo & una bestia varia e grossa,
ch’ignora le sue forze’.

Oampanella propoviduieste o noud religie, care nu se limiteazd la
cuvinte §i nu stiruie in ignoranti. El intuieste forta acelui cregtinism
original, in care triumfa egalitatea §i nu se predica idolatria. Om al timpului
sfiu, al istoriei triite, filozoful nu rimine la teorii i visuri. In Oalabria
devine inspiratorul §i conducitorul unei conjuratii impetriva guvernului
spaniol, folosind accente petrarchesti in descrierea sclaviei Italiei :

»La gran donna...
sta con le membra sue lacere e sparse,
¢ co’crin mozzi, In serviti meschina’.

Exemplul poeziei sale, ,,nervoasi, inalti, plind de seve, totodatd
neslefuitd gi asprd’’, cum o caracterizeazi De Sanctis, ,,e antiteza acelei
literaturi goale, sofisticatd si grajioasi, apirutdi odatd cu Marino’’. Un
Jacopone da Todi al timpurilor noi, il caracterizeazi Croce. Amindoi
criticii subliniaz§ discrepanta intre ,,lucrurile nei gi inalte’’ pe care le
scrie i ,,absolutul dispret fa{d de form#”. De fapt e vorba, dupd cumr
remarcd Croce, de contrastul intre virtutile sale de profet, de apostol,.
de om al actiunii §i spiritul contemplativ al unui poet sensitiv gi senti-
mental ce ar trebui si caute forma noud gi frumoasi. Peetica lui Campa-
nella vegtejegte traditia liricd in care se inscrie un Tasso, condamnatd.
drept formald :

»In superbla [I valor, la santitate

passd in ipocrisia, le gentllezze

in ceremonle, €'l senno in sottigllezze,

L’amor In zelo, e'n liscio la beltate, .
mercé vostra, poeti, che canlate

fint! erol, infaml ardori, bugie e scloechezze,

non le virty, gli arcani e le grandezze
dl Dio.”

In poemele sale filozofice ,,instinctiva dispozitie dialectici apasi si
seacli inspirafia liricd”’, comenteazi Sapegno, ,,8e¢ observi lipsa unei
elaboriri literare, de rafinare g§i glefuiali, dar existd peste tot o vointi
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de cint, un suflu poetic difuz, ce demonstreazsi de la sine inspira{ia
autentici a acestor poeme’’. Existd, in intregul liricii campanelliene,
accente devenite tragice, in care ni se relevi sufletul siu chinuit de suferin-
tele fizice gi incercat de indoielile credin{ii. Poezia ne apare atunci
expresia ,,del mio vane pregare, /degli occhi secchi e del rauco esclamare’’.
O disperare profundi si autentici ne vorbesc de drama sa umanj :

., Temo che per morir non si migliora
lo stato umano, per questo lo non m’uccido”.

Poetul se simte abandonat gi pierdut, chemindu-l in zadar pe Dumnezeu :

,»Quinci io pur sempre esclamo,
sera e di i prevengo:

Liberta, Signor, bramo; —

e tu pur non m’ascolti,

ma volgi gli occhi altrove”.

Ca mirturie a suferintelor, chemairile gi lament#rile sale sint intregite de
descrierea cruzimilor fizice indurate :

,,Sei e sei anni, che'n penna dlspenso
e 'afflizion d’ogni senso,

le membra sette volte tormentate,

le bestemmie e le favole de’sciocchi,

il sol negato aglt occhi,

i nervl stretti, ’ossa scontinovate,

le polpe lacerate,

i gual ove mi corco,

li ferri, il sangue sparso, e’l timor crudo,

e'l cibo poco e sporco;
in speme degna di tua lancia e scudo”.

Apropierea mitologici de Prometeu care ,,rubd il fuoco, e fu perd carcerato
nel Qaucaso’, ii strifulgeri prin minte, ne spune Vinciguerra, in anii
prizonieratului in groapa Oastelului S. Elmo (1604 —1608), unde scrie
Lamentevole orazione profetale della fossa dove stava incarcerato. Imaginile
poetice sint elocvente pentru condifiile sale :

.»Qui un mar di guai confuso,
plen di mostr! e di draghi,
sopra di me si aduna”,

accentuind ideia imobilizirii intr-o api stituti, plind de cosmare :

,,Sopra me si mostraro
tutti gli sdegni tuoi,

tutti mi circondaro,

come acqua tutti insieme;
ahi come stansi fermi!’’.

Mai mult decit suferintele fizice, pe Campanella il umilesc abandonarea,
injuriile morale cauzate de cildii s#i. Disputindu-se cu Dumnezeu §i cu
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propria sa congtiin{i, el ajunge la o totald neincredere :

,»]Io teco disputando, vinto e lasso
cancello, e metto in blanco
Je mie ragionl; in altro conto passo’’,

gi chiar la o revoltd fa{d de injustifia divind §i umand:

""Ma perché piu degli altri o ful soggetto
alle doglienze della vita nostra”,

convins fiind de inalta sa misiune, de destinul sfu :

.»Se favor tanto a me non s! dovea

per destino o per fallo,

setle mont{, artl nuove ¢ voglie ardenti
perché m'hal dato?’.

Uimitoarea sa for{# intelectuald nu-i permite starea de lamentatie i dis-
perare. E doar o fatetd a sufletului siu. Cealaltd se exprimd in Dispregio
della morte, patru canjone in care intr-un dialog viu cu sufletul siu :

»Anima mia, a che lanto sconforto?
forse lemi perir tra immensi guai?”’,

stabilegte diferentele ce existd intre chinurile corpului gi calmul libertdtii
spirituale :

.»N¢ temer guerra chi a se stesso ha pace’.

Ca i in poezia filozofici, el concepe corpul ca pe o inchisoare datd de
naturd, ,,una nativa prigion’ :

E tlutto opaco 1l corpo che LI cinge,
e sol ha due foramli transparentl”,

§i realizeazd ci onoarea omului se afld in propria congtiin{ gi nu in aprecie-
rea altora. :

»»Tu merte viva, nido d'ignoranza,

portatile sepolcro e vestimentio

dl colpa e di tormento,

peso d’affanni e dl error laberinto,

mi tirl in gli con vezzl e con spavento,

perch’io non miri in clel mia propria stanza .
e’l ben ch'ogn'altro avanza:

onde, di sua belta invaghito ¢ vinto.

noo sprezzl e lascl te carbone estinto™.

Moartea, adicd eliberarea sufletului, ii pare acum dulce: ,,La morte &
dolce a chi la vita & amara’, §i-1 considerd fericit doar pe acela care gtie
8d triiascd in eternitatea sufletului: ,,Beato chi del tempe si transige’.
Revine la filozofia sa, considerind durerea ca o ,,guardiana della vita”,
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,,di Natura medicina e sferza’’, apreciind doar o viajii plini de demnitate :

,»Viver per fame infama ¢ vita amara,
morte all’'alma preclara,
che, sprezzando, ripara
pid vera vita in gloria”,

y,Campanella’, comenteazdi editorul siu Vinciguerra, ,,nu a fost
un poet de artd purd, cum putea fi Bembo sau Poliziano. Poezia sa, care
se ridici in unele momente atit de sus, cunoagte totusi, in amestecuri
ciudate §i ceva din poezia populard, din cea doctrinald si profeticd, ca gi
din satira politici. Este deci o poezie niciodati glefuitd, adeseori coljuroasi
§i confuzi, oglindd a faptelor gi caracterului omului, ce avea ceva ,,din
stincdria muntelui ,,din Stilo’”’. Am spune mai mult, poezia sa nu vorbeste
numai de omul Campanella §i de intimplirile sale, dar §i de marele siu
secol filozofic, de dispozitia general spirituals, secol in care au triit Bacon,
Descartes, Galilei, Pascal, Leibniz, Spinoza. Lirica lui va surprinde deci
bogatul reflex filozofic al timpului. In antichitate, realitatea era doar
obiect al filozofiei si al liricii filozofice. Oamenii Renagterii igi pun pro-
blema cum si cunoascd aceastd realitate, devenitd deodatd atit de plini,
diversi, complexi. Drama cunoagterii, care ii frimintd pe Bruno, pe
Oampanella, risfringe universul si natura inconjuritoare la lumea inte-
rioari. Relexele lirice ale acestei filozofii se manifestd prin abundenti
5i infinitate pe planul ideilor §i nu al formelor. E o facturi moderni a
gindirii ,,din care {isnesc idei, utopii, ipoteze, sperante, aforisme, care
sint in parte adevirate presentimente §i divinafii ale noii lumi”.

Senzatia cea mai puternici care ne rimine, citind poezia lui Campa-
nella, e continua sa aspiratie spre lumins, capacitatea formidabildi de a
rezista gi de a crede in libertate. In imnulinchinat soarelui, A1 sole, intilnim
aceastd credin{i superb metaforizats :

»Esca io dal chiuso, mentlre al lume sereno
d'ime radici sorge la verde cima'’.

Dacid am vrea si indicim o poezie testament, atit pentru filozofia
cit gi pentru poetica sa, vom cita Madrigalul 8 din Qantona IV din ciclul
Dispregio della morte :

,»Se mai fia ch’uomo ascolte
queste sotterra ed In silenzio nate
rime mie svenlurate,

pria che nascan, sepolte;

pensterl mutt e costume;

ch’io non ragiono a caso;

ma sperienza e Nume

e legge natural m’hanno persuaso”.
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LA LITERATURA CATALANA CONTEMPORANEA
INTRODUCCION

JUAN MIGUEL RIBERA LLOPIS (Madrid)

El cataldn, lengua hoy viva en Catalufla, Valencia, islas Baleares,
Andorra, departamento francés de los Pirineos Orientales y Alguer (Cer-
defia), surge de la fracturacién de la primitiva unidad lingiifstica latina
paralelamente a la formacién de los otros romances. Fechado el hasta
ahora primer texto conocido (fragmento de Forum Iudicum ) en la pri-
mera mitad del siglo XII, la tradicién literaria catalana cuaja rapida-
mente y, desde muy temprano, su cultura enlaza con las corrientes que
siglo a siglo agitan el mundo medieval : la poesfa catalana va a ser trova-
doresca y provenzalizante, tanto en su contenido como en el empleo lin-
giifstico del provenzal, hasta la irrupcién del humanismo en Jordi de
Sant Jordi (fin. s. XIV —1423, 1425) y Ausias March (1397 —1459), cuya
inspiracion dirige al poeta hacia el yo més intimo y real, fruto de lo cual
es la instauracion definitiva del cataldn como lengua poética; la prosa
reflejard mas pronto en el idioma vernéculo las conmociones politicas
y espirituales que cifien la realidad del medioevo (Ramon Llull, 1232,
1233 —1315, 1316), se introduce directamente en les nuevas directrices
humanistas (Bernat Metge, 1340, 1346 —1413) v desemboca en la innova-
ciéon m4as interesante, la instauracion de la novela como género literario
independiente (Tirant lo Blanc de Joanot Martorell, 1413, 1414 —1468).

La introduccién del castellano como lengua de la corte a partir del
advenimiento de los Trastamara (Compromiso de Caspe, 1412) y la acen-
tuacion del centralismo peninsular con los reyes de la casa de Austria,
motivaron una castellanizacién de la superestructura social catalana que
aparto, con el siglo XVI, al cataldn de la realidad cultural coctdnea. Es
cierto que en cataldn existird una produccién coincidente con la del 1500
castellano v con la del Barroco. Tambié¢n es posible introducirse con obras
escritas en catalan en la ilustracion del siglo XVIII. Pero los autores de
estas épocas estan tan abocados a una inseguridad cultural que tan pronto
claudican a favor del bilingiifsmo, como se deciden por el cultivo tinico
del castellano (por ejemplo Juan Boscan). Por ello ¢l legado més impor-
tante de esta impuesta ,,Decadéncia’’ nos lo ofrecen los cancioneros popu-
lares, creados por aquellos que mantienen vivo el catalAn como coloquial.

Quiz4s s6lo a partir de estos autores anénimos asi como a partir
de cierta reaccion que arranca del siglo XVIII ante la implantacién del
Decreto de Nueva Planta (1716) que quitaba al cataldn su oficialidad,
sea comprensible la ,,Renaixen¢a’ catalana, movimiento al fin y al cabo
coincidente con la regeneracién roméntica de los nacionalismos. Asf ha de
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https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



Iv

546 JUAN MIGUEL RIBERA LLOPIS

entenderse la aparicion de la Oda a la Pairia de Bonaventura Carles Aribau
(1833) v, fruto de ella, la reincorporacién catalana a los caminos de la
cultura occidental. Sin embargo, si la principal arma para esta causa erate
la lengua, habja que recuperarla de la larga disgregacion sufrida durante
tres siglos : con este fin se convoca el ,,Primer Congrés Inteinacional de la
Llengua Catalana’ (1906) y se funda el ,Institut d’Estudis Catalans”
(1907). Desde aqui se desarrollara el ,,corpus’ cientifico necessario que
permite la irrupcidn de les escuelas de historia y de filologia (a partir de
Pompeu Fabra) catalanas. Paralelamente la literatura entra de lleno en
el , Modernisme’ (Joan Maragall, 1860 —1911), en cl , Noucentisme’
donde aun siguen latiendo los intereses por el desarnollo ciganizado de la
cultura en el pafs, ahora por parte de la alta buiguesia catalara que posibi-
lita la convocatoria del citado congreso, y en el vanguardismo eu1opeo.
Todo ello en torno a Barcelona que, sustituyendo a la Valencia del siglo
XV v desde el principio de este largo perfcdo de rccuperacion, e ha con-
vertido en el centro cultural de los territorios de habla catalana.

LITERATURA EN TORNO A UNA GUERRA

TUna fecha, 1925, nos sirve como punto de partida para el periodo
que intentamos desentrafiar. La imposibilidad del ,,Noucentisme’ de
crear una narrativa acorde con su estética, dados sus planteamientos
irrealistas que segtin Joan Fuster s6lo pelmitieron cierta presencia del
cuento — sirva como ejemplo La Ben Plantada, 1911, de Eugeni D'Ors,
espiritu director del movimiento —, se motivaran los primeros plantea-
mientos socioldgicos ante el fenémeno de la literatura catalana contempo-
rinea. En la fecha citada aparecen dos textos muy concretos : En La por
a la novel la Josep Maria de Sagarra llama la atencion sobre la existencia
de un piblico cataldn que quiere leer narrativa catalana, la cual, adema4s,
de existir, atraeria a las grandes masas que, a su vez, darfian consistencia
a una literatura hasta ahora reducida a circulos especializados. Carles
Riba le contestar4 en Una generacio sense novel la justificando el estan-
camiento de la novela a lo largo de los primeros veinte afios del siglo!
¥ el predominio de la poesfa, esforzada en la creacién de un idioma litera-
rio del que, alcanzadas 1as necesidades expresivas de su tiempo, podrian
valerse otros géneros.

Esta discusién que planteaba la mirada atn inevitable hacia un
pasado ,,noucentista’” y también hacia un futuro més dramaitico, desvela
el panorama de toda teorizacién y logra que se plantee la cuestién debatita
sobre una produccién novelistica més estable. Este renacimiento se da
adn en una linea ,,neonoucentista’” — desde el recuperado Puig i Ferrater
a los jovenes Carles Soldevila, Cesar August Jordana, Miquel Llor... —,
realizada bajo los auspicios de Riba, del psicologitmo europeo o del costum-
brismo. Y s6lo posteriores autores seran capace: de ofrecernos las situa--

1 Para Riba la novela es un género moralista que se desarrolla en un contorno humani-
sta que impulsa el enfrentamiento y relacién de determinadas psicologias, lo cual era imposible-
en una Barcelona abocada al terrorismo, medio negativo que obiligaba al autor a! olvido del
grupo humano y a fijarse en la naturaleza y en si mismo, valléndose de la pocsia.
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ciones provocades por la guerra y el exilio cuando el territorio espaflol
se estremezca ante una nueva realidad, aunque, para Yates, E! cercle mdgic
de Puig i Ferrater y Terres de I’ Ebre de Sebastid Juan Arbo descubren
ya la paulatina eliminacién de la narrativa ,,neonoucentista’.

Ante este nuevo planteamiento, la critica, ayer deformadora de la
realidad segiin Yates, normaliza sus criterios y ayuda a consolidar el
nuevo proceso, corriente de la cual es buen ejemplo Rafael Tasis i Marca,
esforzado defensor del realismo novelesco a partir de la realidad barcelo-
nesa como destino de la novela catalana. También la labor editorial rese-
fiada por los ensayistas consultados — editorial Proa, ,,Biblioteca Uni-
vers”, ,,Biblioteca Cataldnia”... —, asi como los premios literarios —
Premi Crexells, 1928 —1938 ; Premi dels Novel-listes 1935 —1937 —, cola-
boraran en este relanzamiento. Este corte ante la actitud anterior y por
el cual se intentaba reconciliar a la novela con el deseo explicito de purifica-
cidn lingiifstica, es, segin Yates, el que fortalece a la novela catalana
para resistir dos cortes ain méas tajantes, los de les postguerras de 1939
y de 1949. Tras este momento, los novelistas ayer innovadores — Mercé
Rodoreda, Berenguel, Llorenc Villalonga —, junto a los debutantes —
Pedrolo, Ferran de Pol etc., méas las generaciones de los afios 60 y 70 —,
han logrado el mantenimiento de un género, la novela, definitivamente
restablecido. Pero, como se forja este resultado en torno a las dos guerras?
Para Fuster el perfodo 1931 —1961 descubre como la literatura catalana
ha dependido de factores extraliterarios, politicos concretamente, dada
la problematica en que se inserta el idioma, arma primera del nacionalismo :
derogado el 5 de agosto de 1938 el "Estatut d’Autonomia para Catalunya'’
(9 —sept. — 1932), tras la guerra civil espaflola el catalan deja de ser
idioma oficial y se desmonta el andamiaje de la cultura catalana progre-
sista — editoriales, ensefianza del idioma, medios de comunicacién —, y
la. creacién intelectual se reduce a ser conocida por las minorfas.

Para Molas la contienda motivé en los dominios del cataldn la emi-
gracién de la mayor parte de la poblacién intelectual, la claudicacién
politico-cultural de la clase burguesa y el cambio de ritmo de la vida de
obreros y campesinos. Fruto de ello es un periodo de desorientaciéon e
inmovilismo mental que para é1 va de 1939 a 1959. Los autores se mante-
nian en sus actitudes y técnicas, las de la preguerra, en una linea ahisté-
rica —los ya citados Llor y Berenguel, junto a otros como Maria Aurelia
Capmany —, salvo excepciones — Joan Sales en Incerta gloria, 1956, y
Mercé Rodoreda en La plaga del Diamant, 1962 —, en las que los persona-
jes, dentro de un marco histérico concreto, son reconocibles. Junto a esta
Hinea se desarrolla la tendencia naturalista que por vias innovadoras —
Prudenci Bertrana, L’impediment, 1948 — acaba por ‘der en la mitifica-

ci6én, siempre segliin Molas — Blai Bonet y sus Cant espiritual, 1935, v
El mar, 1958.

Todos estos ultimos tftulos y sus fechas nos sitiian en la trayectoria
de recuperacién que la literatura catalana vive a partir de la misma post-
guerra. Papel determinante han jugado una serie de vollimenes a través
de los cuales los dominios de habla catalana y sus habitantes intentaban
recuperar su historia y entrar de lleno en la corriente de su tiempo : Les
Jormes de vida catalana, 1944, de Molas, Noticia de Catalunya, 1954, de
Jaume Vicens Vives y Nosaltres, els valencians, 1962, de Joan Fuster
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buscan esta finalidad. Desde posiciones concretamente estéticas el mismo
h4lito se descubre en las extensas memorias de Josep Pla o en la continua-
ciéon de las obras, cuyos comienzos babfan sido cortados por el enfrenta-
miento civily de Salvador Espriu y de Lloren¢ Villalonga : el primero
abandona las lamentaciones esteriles para buscar la explicacién de una
guerra fraticida y la realidad en ella fecundada — La pell de brau, 1960 —;
Villalonga, a partir de la. s4atira de un grupo social agoénico — Mort de
dama, 1931 —, acaba por internarse conscientemente en él ante la incom-
prension por su parte del nuevo progreso — Bearn, 1962, Desbarats, 1965 —

Pero, Joan Fuster lo decia unas lineas antes, el problema de la lite-
ratura catalana nunca seri estrictamente cultural y en las décadas que
repasamos segufa atada a las concesiones que le permitia el poder politico :
en 1943 se autorizan las reediciones y la aparicion de volimenes nuevos
de poesia en cataldn; en 1950 se permite la publicacion de traducciones
al catalan y sélo tras 1958 puede comenzarse a hablar de normalizacidn.
Durante estos afios habfan aparecidolas primeras revistas — ,,Germina-
bit’’, ,,Serra 4’0Or’’ — que, ajenas a la labor literaria, comienzan a incluir
colaboraciones, junto a las propiamente literarias — ,,Poesia’, 1944 —1945,
,,Ariel’’, 1946 —1951, ,,Occident”, 1949 —1950. . . Mientras la poesfa encon-
traba en ellas cierto campo para darse a conocer, la realidad de la narra-
tiva era m4s problemitica y sdlo la creaciéon de las primeras colecciones
iterarias permitidas — ,,Biblioteca Selecta”, 1951, ,,Nova Col-leccio-
Lletres”, 1953, ,,El Club dels Novel-listes, 1955 — comenz6 a normalizar
de verdad su acceso al gran piblico.

De este largo proceso sea quizas su personaje mas ejemplificador el
del propio escritor. Para Jcaquim Marco e nos ofrece como falto de una
profesionalizacion completa. Para lograrla no ha dispuesto de los medios
debidos, pero hoy ha de aprovechar los que tiene a su favor — al tradicional
vanguardismo cataldn sefialado por este critico habrfa que afiadir una
referencia al halagador panorama de la cultura catalana, asegurado ahora
en la paulatina aprobacién de los nuevos estatutos de autonomia de los
territorios peninsulares de habla catalana — para superar el sobrepuesto
provincialismo y elevarse a cotas mas altas. Joan Fuster destierra todo
triunfalismo del actual esplendor de las letras catalanas — el supuesto
,,boom’’ literario no es tal si enfrentamos estas cifras : mientras en 1933
se publicaron 740 volimenes, en 1966 s6lo se habia llegado a 548, cifra
que desde luego ha aumentado en los ultimos afios pero que sigue siendo
un buen ejemplo — para, desde una linea m4s paciente, comprender el
desarrollo ya inevitable : de esos 548 volumenes gran parte son traduccio-
nes y en toda traduccion se descubre el vitalismo de aquel que desea cono-
cer y superarse. Ahf est4 la realidad cultural catalana reflejada en su
mayor y més oculto esplendor, aquel que la ha llevado a sobrepasar el
autofolklorismo temido por Joaquim Marco.

Ante ésto, el inico problema hoy por hoy atin grave es él de lograr
la creacion de una literatura catalana de amplio alcance que acerque
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paulatinamente al gran piblico hacia los campos més diversos de la alta
cultura en lengua vernicula, y el de la atraccién del escritor hacia un
medio normalizado en el que no tenga que sobrevivir como un ,,outsider”
de su propia sociedad.
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ASPECTE ALE PROBLEMATICII TEATRULUI — DOCUMENT

VIORICA NISCOV

Sistematizind gi simplificind lucrurile, s-ar putea admite ci, in mare,
doud au fost imprejuririle istorice care, daci nu au determinat direct,
in orice caz au favorizat afirmarea in perioada postbelicsi, in Europa gi
America, cu anume ostentativi vehement#, a teatrului-document.

1) Prima se referd la experienta trecutului apropiat, aceea a fascismu-
lui de toate nuantele, a ,,universului concentrational, a rizboiului ,,cald”
gi ,rece”’. La care s-a adiugat, in Statele Unite si in Europa apuseans,
criza (sociald, politicd, morald) pricinuiti de intervenfia americand in
Vietnam.

In esentd, e vorba de experienta pierderii libertdtii si a dreptului
la via{i de cdtre mase de ordinul milicanelor de oameni.

Este ceea ce a dus, pe de o parte, la interogatii drastice privind
rdspunderea unor indivizi sau a unor grupuri pentru actele sivirgite (Oum
s-au putut sivirgi asemenea orori? Cine e vinovat? Raspunde fiecare
numai pentru sine? Sau gi pentru actele comise de colectivitatea cdreia
ii apartine prin nagtere, cetdtenie, imprejuriri politice etc. ¥ Pind unde
sintem datori si ascultfiim de legile statului in care triim ¥ Care este limita
intre loaialitate gi tridare? Este posibild neutralitatea? etc.).

Este ceea ce a dus, pe de altd parte, la amploarea unui anume simg-
mint de incertitudine gi suspiciune fatd de valorile gi categoriile tradifio-
nale ale culturii — religie, morald, arti — categorii care pareau a fi fiicut
dovada neputintei lor in fata calamitdfilor istorice. Aversiunea pentru
demagogia fascisti a readus totodatd la ordinea zilei mai vechea indoiald
(nutritd i exprimati memorabil, intre altii, de un Hofmannsthal) cu pri-
vire la insusi cuvintul scris sau rostit, la cuvintul vehiculator de abstractii
si plismuitor de fictiune.

Toate aceste reactii — dar nu numai acestea — au niscut o sete
imensd de adevir gi dreptate. Oamenii vor 83 afle intocmai ce s-a petrecut
in realitate, cum?{ §i de ce? Ei doresc ca vinovatii si fie pedepsiti, iar
dezastrele triite s3 nu se mai repete. Opinia publici inregistreazi acum
o fazd de substantiald maturizare politici.

Aspirafia cidtre informare fideld si completd a cerut satisfactie atit
de la mijloacele de comunicare de mas# (la rindu-le factor important in
orientarea optiunii consumatorilor de bunuri culturale citre sfera investiga-
fiei evenimentului istoric) cit gi de la plismuirile artistice in care ,,realul’
domind masiv ,fictionalul”, reportaj §i memorii, pop-art, ciné-verité si
happening.

Rev. sl teorie lit., tom., 80, nr. 4, p. 851— 580, Bucurepli, 19581,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



552 VIORICA NISCOV 2

Rispunzind cererii §i totodati determinind cererea, intervine deci
ssexplozia” artelor gi literaturii faptului concret, a artei si literaturii cu
statut documentar.

Este semnificativ e¢i valul teatrului-document a fost, cel putin
aparent, provocat, intre altele, de publicitatea ficuti (1960/1961) procesu-
lui Eichmann (Zipes, 462). Reportaje detailate ale dezbaterilor procesului,
emisiuni T.V., ,,features’, eseuri si studii care au popularizat gi comentat
pe larg crimele naziste, determinind un puternic curent de opinie, care
in Germania a izbutit si exercite o anumitd presiune politici asupra
autorititii de stat in vederea — chiar §i in plan legislativ — a urméririi
mai tenace §i a sanctiondrii mai aspre a vinovatilor. Cit de adine a riscolit
procesul Eichmann congtiin{a poporului german o ilustreaz, intre mii de
alte documente, §i scrisoarea adresatd deun grup de tineri pregedintelui
Bundestag-ului, scrisoare care cerind si se pistreze doud minute de téicere
in intreaga Republici Federald in ziua pronuntirii sentintei marturisea :

,,Cazul Eichmann ne-a ficut in fine conceptibili vina fiptuitd in
numele nostru, conceptibild in dimensiunile ei de neconceput, in cauzele,
in mijloacele, in realizarea ei — cuvinte care, gindite pinid la capit, se
impotrivesc oriciror calificiri’’ (apud F. Trommler, 77).

Procesul Eichmann, ca si procesul de la Frankfurt, care i-a urmat
la scurtd vreme (1963 —1963), au favorizat aparitia unui nou mod, analitic,
de a interpreta trecutul apropiat.

Cel de-al treilea Reich incepe astfel si nu mai fie privit doar ca o
lugubri incarnare a principiului malefic, abordabil doar prin imprecatii
§i intuijie metaforici.

intr-una din cele mai interesante lucriiri polemice care, pornind de
la procesul Eichmann, propunea demitizarea, redimensionarea la scara
cotidianului, a trecutului imediat, in Eichmann la Iersualim. Un reportaj
despre banalitatea rdului, Hannah Arendt pleda pentru demontarea imagi-
nii ,,demonice”’ a conceptului de riu, ca operatie prealabild necesard unei
intelegeri corecte §i profunde a istoriei recente :

,,Ceea ce nelinisteste in persoana lui Eichmann, scria ea, este tocmai
faptul ci el era ca mulfi altii, §i cd acegtia mulfi nu erau nici perversi,
nici sadici, ci erau — gi sint — inspaimintitor, ingrozitor de normalt’’
(apud Trommler, 78).

»Aceastd carte este un reportaj’’ — anuni{i autoarea in preambulul
serierii sale, — cdici numai atare formi este capabild si inregistreze si si
reproducd adecvat proportiile concrete, efective, ale evenimentelor triite.
Numai aceastd formd, care principial refuzi si transgreseze realul in ideal,
este in misurd si pund in lumind continuitatea dintre trecut gi prezent,
pirecerea fird dificultdti a lumii normale de ieri in lumea normali de
astldzi” (Trommler, 78), este in misurd si mobilizeze resursele etice ale
colectivitd{ii umane, in vederea unei confruntiri critice §i autocritice cu
istoria imediat#. Numerosi scriitori, dintre care multi tineri, se pronuni3
acum impotriva literaturii absurdului, impotriva refugiuluiin 1¥untrul
subiectivitatii proprii, impotriva scriiturii ermetice. In locul dramei psi-
hologice ori existentiale ei preconizeazi drama politici. In locul viziunii
metafizice, polemica civici. In locul comunicirii ocolite, prin metafori,
comunicarea nemijlocitd a faptului real. In locul fictiunii, documentul.
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Pozitiile de care, spre pildd, multi dintre scriitorii germani inteleg si se
distanteze in deceniul al gaselea, sint limpede formulate de Peter Weiss
in Convorbire despre Dante (Gespriach iiber Dante) — nu intimplétor ales
ca centru de referintd :

nDante a pornit {...] sd lucreze la acest text /e vorba de Infern-ul
—n.n./ inarmat cu evaludiri morale. Vedea vinovati pe care iicon-
damna. Pic#togii trebuiau sd pliteascd. Credinciogii aveau parte
de pace vegnicl. Literatura noastri, de la Kafka la Beckett, exprimi
numai lipsa acestei justitii superioare sau numai ciutarea ei dezni-
dijduitd. Aici nu se intrevede nici un fel de ameliorare, nici un fel
de inteles [...]. Dante, dimpotrivd, ciuta un sens adinc. Peuntru
noi, sensul constd in cercetarea oricirei situatii si a miscirii ulte-
rioare care duce la o schimbare a situatiei date. Aceasta nu este
insd altceva decit o dezlegare de propria noastri vinovifie” (apud
Trommler, 78).

2) Cea de-a doua imprejurare, de naturd intrinsecd, care a favorizat
aparitia in deceniul al gaselea a dramei documentare a fost pe de o parte
existenta, atit in Statele Unite cit gi in Europa Occidentald (mai cu seama
in Germania), a unei traditii relativ consolidate a teatrului politic, agi-
tatoric §i polemic, destinat, cel pufin in intenf{ie, educirii politice a clasei
muncitoare (Piscator, Fr. Wolf, Brecht, Cliford Odets, spectacolele de
tip Agitprop etc.); pe de altd parte, a operat, incontestabil, contextul
cultural mai larg creat de scoala naturalistd incd de la finele veacului
trecut, fenomen din care se trage nu numai traditia teatrului pentru pro-
letari ci §i cea a unei anumite directii factologice, dispusi s& abandoneze
ficfiunea in favoarea faptului real (vezi, spre pildd, in America, grupul
syMuckraking Movement’’, romanele politice ale lui Upton Sinclair, in
Germania, directia literard denumitd Neue Sachlichkeit cultivind repor-
tajul, drama epicd, subiectele de actualitate etc.).

Este altminteri o observafie la indemin4 : intre vechiul naturalism
§i valul literaturii documentare postbelice existd inrudiri vadite de ordi-
nul filosofiei practice §i al metodei de lucru. Astfel, ar fi de reamintit cd
§i naturalismul resimtise, intr-o epocd de expansiune industriald yi avint
gtiintific, ca insuficiente §i compromise vechile mijloace de reprezentare
artisticid derivind din toposul ,,divinei inspiratii”’, al subiectivitd{ii geniu-
lui creator, liber de constringeri. Se invoca 3i pe atunci modernitatea ca
redare autenticd a cotidianului. Ibsen, de pildi, igi intocmise, spre pre-
lucrare ulterioari, o colectie de decupaje din ziare, Zola, Holz, Schlaf
notau fidel tot ceea ce ii interesa din viata trditd, pind si crimpeic de
conversatii. Apare aga-numitul ,,Sekundenstil’” care consemneazi, pe
intervale minime de timp si cu precizie de automat, reactiile comporta-
mentale si verbale ale personajelor. .

Ar mai fi de reamintit apoi caracterul experimental, ,,stiintific”,
DPe care incearci si-l dobindeascd activitatea literard (vezi Zola), prin
efort de obiectivizare si de cantonare in domeniul realului concret, reprodus
adesea cu toatd vigoarea.

Astfel, Tesdtorii a lui Gerhard Hauptmann reconstituia dramaturgic,
pe baze strict documentare, evenimente istorice petrecute cu numai 50
de ani in urmi : riscoala tesitorilor silezieni din 1840. Nu altfel aveau 83
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procedeze Rolf Hochhuth in al siu Vicar (Der Stellvertreter), Peter
Weiss in Marat-Sade (Verfolgung und Ermordung J.P. Marats dargestellt
durch die Schauspielgruppe des Hospizes zu Charenton unter Anlettung
des Herrn de Sade ), ori Al. Voitin in Procesul Horia.

in fine, solidaritatea scriitorilor naturaligti cu clasele oprimate,
revolta lor implacabild impotriva abuzului, militantismul, angajarea poli-
ticd de stinga ete. sint prea bine cunoscute.

Dintre oamenii de teatru germani formati in climatul efervescent
al cluburilor socialiste din primul deceniu al secolului, cel mai original i
mai consecvent cu sine a fost Ervin Piscator. Alituri de Brecht — cap de
serie in domeniul retoricii dramatice moderne —, el rimine printre pre-
decesorii cei mai influenti ai teatrului-document din anii ’60.

Piscator a fost de fapt cel care a inaugurat (incepind cu 1920)
genul spectacolului documentar. Spectacol conceput ca montaj repor-
tericese de documente scrise gi vizuale (proiec{ii de filme, fotografii, tabele
satirice, grafice etc.). Gen practicat de el atit in Germania cit §i mai
tirziu in America, unde aveau si se intreprindd dealtfel paralel §i alte
incercdri de reinnoire a artei prin apelul la facticitate documentars 1.

Dar nu numai atit. Piscator urmirea declarat o revolufionare a
teatrului gi, prin aceasta, modificarea psihologiei consumatorului de teatru.
Oredea sincer in teatru ca forum politic, ca institufie destinatd si colabo-
reze activ cu acele forfe care lucrau la revolufjionarea structurilor
sociale.

Programul siu estetic va fi formulat in termeni combativi : ,,simpli-
tate in expresie §i structurd, actiunea limpede, lipsitd de ambiguitdti,
vizind sensibilitatea publicului proletar, subordonarea oricirei intentit
artistice scopului revolutionar” (Das politische Theater, 35).

Spectacolele montate pe misura acestor exigente de citre el la Volk-
8biihne (1924 —1927), mai apoi la Piscator Biihne (1927 —1929) din Berlin,
au izbutit si netezeascd drumul pentru instituirea unor noi raporturi
intre scend gi public. ,,Tehnicizarea’ modalitd{ii teatrale giepicizarea tex-
tului au zdruncinat iluzionismul scenic §i tendinta spectatorului de a se
identifica pasiv cu obiectul reprezentirii dramatice. Demonstrindu-i-se,
cu argumente clare, adevaruri de domeniul intereselor obstei, spectatorul
era invitat si-si insugeasci in legdturd cu acestea un punct de vedere
activ, pe care sd invete a-1 minui in viata de zi cu zi, era invitat s3 stiru-
iased in directia luciditdtii si a maturizdrii civice.

Si chiar dacd — contrar asteptirilor 2 — pufini vor fi fost spectatorii
de conditie proletard care vor fi asistat la spectacolele lui Piscator, ii vor
fi infeles mesajul si acceptat demonstratiile, nu e mai putin adevirat ci

1 Vezi activitatea experimentald a grupului Living Newspaper, condus de Elmer Rice care
tntre 1935 si 1939 se ocupd cu dramatizarea faptulul social si politic la ordinea zilel, si ale
ciirul rezultate s-au concretizat in asa-numitele ,,jurnale vil"”’, precum dramele epice: Triple —
A Ploughed (1938), One Third of a Nation (1938), Spirochette (1938) etc.

2 Anchete de datd recentd referitoare la originea sociali a publiculul teatrelor populare
(gen T.N.P., Plccolo Teatro), pentru a nu mai vorbl de publicul teatrelor de avangardi cu
marcatd orientare de stinga (,.teatrul de guerlld’ american etc.) demonstreazd o participare
muncitoreascd surprinzdtor de mica. Pentru Frapta anllor '80 statistica tnreglstra in cel mai bun
caz nlvelul de 12 procente (J. Poulet).
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acestea au creat realmente un curent de opinie §i o tradifie a teatrului
de militantd sociald si agita{ie politicd, care prin emuli i continuatori,
de la John Dos Pasos la Léon Moussinac §i fratii Prévert, subzistd gi as-
tdzi sub diverse forme.

Piscator a fost acuzat cd a neglijat intr-un mod inadmisibil, in teo-
rie §i practicd, latura esteticd a teatrului, ¢ inspirindu-se din evenimentul
zilei a sacrificat valoarea artisticd a spectacolului unei indoielnice efica-
citdfi politice.

Lucrurile sint ins#, fireste, mai complicate. In ce il priveste, Pis-
cator nu a negat niciodatd importanta componentei artd pentru valoarea
de ansamblu a unui spectacol. A voit doar si creeze o artd funcfionald
conceputd pe misura necesitifilor politice ale epocii. A-1 condamna pen-
tru aceasta este absurd. Nu numai pentru cd, teoreticeste, arta nu poate
exista dincolo de problemele care ii frimintd pe oameni, dintre care cele
politice sint fird doar gi poate printre cele mai acute. Si nu numai pentru
cd artisticul, ca o categorie de relatie, isi subordoneazi in chip necesar
idei morale, religioase, filosofice, sociale, culturale si politice. Dar gi pentru
cd de la tragedia greaci la Shakespeare si de aici la Brecht politicul s-a
dovedit, in mod practic gi cu prisosintd, a fi un cimp de reflectic expli-
citd, deosebit de fertil pentru arti.

Iar a decide astfizi in ce misurd spectacolele montate de Piscator
cu patruzeci de ani in urmi se vor fi realizat si ca opere de artid este ane-
voios. Chiar dacd astdzi conceptul de arti s-a extins in asemenea mdésurd
incit tinde sd acopere cupluri atit de paradoxale, precum o pinzi de Ra-
fael §i o cutie de conserve inrimatd, un roman de Balzac gi un poemn con-
crel, o drami de Ibsen §i un happening etc. Oricum — observatia s-a
fdcut nu o datd — nu politicul, precum nici oricare alt domeniu de refe-
rintd, este in sine in misuri si pigubeascd ,,valoarea artistici’ a unei
opere.

Pe de altd parte totusi nu se poate nega faptul cd a admite din prin-
cipiu ca singurd posibili doar arta-in-slujba-ultimului-eveniment-politic,
aga cum preconiza dogmatic Piscator, este cel putin la fel 'de pigubitor
ca §i a exclude politicul din arti. Ambele tendinte igi au ins# ridicini
istorice §i logice explicabile. De-o parte, autodiscreditarea politicului
prin abuzul de putere practicat milenii de-a rindul a conferit domeniului
lucrurilor publice reputatia unui ce impur, nedemn de a fi primit in ,,in-
cinta sacri’ a artei. De altd parte, ca rispuns la tocmai aceste abuzuri,
sentimentul — fie gi nemdrturisit —cd tot ceea ce nu slujeste impiedi-
cirii lor este condamnabil, respectiv orice act de artd neangajat in ime-
diat nu poate fi decit futilitate, divertisment gratuit, inadmisibil lux.
Mai mult. Se socoate uneori ci arta, orice fel de artd, se constituie ca o
impertinentd provocare la adresa suferintelor impuse oamenilor de vici-
situdinile istoriei, §i ¢4 a voi s} transfigurezi artistic evenimente reale
a cdror amploare tragici a depisit nivelul curent este un act de imora-
litate publicd. Astfel, obiectind Vicarului caracterul ,prea artistic”,
Th. W. Adorno se intreabi, in termeni violent polemici, dac# este ingfiduit
83 se vorbeascd de Auschwitz in versuri. Dac4 in atari imprejuriri nu se
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manifestd mai curind un soi de estetism ,lipsit de rugine’ 3, care sub
pretextul agitatiei morale nu face decit si jertfeascd incd odatd, mimetic,
victimele prin degradarea lor la conditia de obiect de plicere esteticd sau
de obiect al licomiei de senzatii (apud Koebner, 439).

Or, si acest rigorism moral, larg impértigit, va fi contribuit la insta-
larea fermd in cimpul dramaturgiei postbelice a metodei documentare
care, din principiu, se opune estetismului si spectaculosului ca modali-
titi de a abate atentia consumatorului de artd de la ce (se comunicd)
la cum (se comunicd). Tar o piesi ca Vicarul a fost atit de indelung dis-
putatd si contestatd tocmai pentru c¢i procedind la un soi de mitificare
a persoanelor istorice pirea sd-gi contrazici insdgsi conditia sa de gen:
,,documentar’. Oare spectatorul — se intreabi Martin Walser — nu este
despovirat de orice fel de indoiald in legituri cu sine in clipa in care
scena, concentrindu-se pe 8.S.-istul ,,stilizat in bestie”, il descrie ca pe
un demon a cirui aseminare cu persoanele in viatd pare a fi doar intim-
plitoare? Oare Auschwitz nu devine astfel o curiozitate care face si se
uite tot ceea ce in realitate a fost atit de infioritor? (apud Koebner, 439).

Nu se poate nega faptul ci asemenea stiliziri ridicd net problema
functiei justifiare a artei. Poate arta si faci dreptate? Este ea in misurd
si distribuie sancfiuni §i respectiv compensafii pentru comiterea gi, res-
pectiv, pitimirea in real a violentei? Este cu putin{d ca o operd de artd
care pretinde, in insigi aceastd calitate, si ofere satisfactii pentru injus-
titiile suferite si nu-i apari victimei altfel decit imorald ? Nu putini sint
de aceea autorii care nutresc convingerea ci operele de arti care trateazi
crimele istoriei recente sint cu atit mai eficace (in demonstratie, in con-
damnare, in putere de convingere, in mobilizarea opiniei publice ete.)
cu cit se realizeazd mai putin ca artd, cu cit aproximeazd mai net conditia
textului stiintific, prin autenticitate, rigoare, comprimarea subiectivi-
tatii, relatare nudd a faptelor etc. Numai o infitisare seacd, la rece, a eve-
nimentelor, deliberat despuiate de comentariu emotional, poate fi — ni-
dijduiesc autorii de teatru-document — pe misura si la indl{imea adevi-
rului.

Astfel, in Ancheta (Die Ermittlung), montaj condensat de acte de
dosar ale procesului de la Frankfurt, este izbitoare insistenta, in relatare,
pe determindri cantitative (numirul ucigilor, dimensiunile inciperilor,
capacitatea camerelor de gazare, a cuptoarelor, a ascensoarelor etec.),
spatiale (plasarea precisd a obiectelor in inciperi, a incdperilor in corpu-
rile de clddire, a acestora in ansamblul lagirului), temporale (fiecare eve-
niment este insotit de precizarea exactd a momentului in care s-a produs).
Se evitd orice comentariu pe seama suferinfelor oamenilor. Se descriu,
in schimb, cu minutie de proces verbal, procedura gi mijloacele de torturi

3 Ar fi de precizat ci paradigma tensiunilor sociale asupra cirora atrage atentia teatrul
politic in genere este aceea a opoziliel dintre aparentd sl esen{d, paradigma dealtfel cu statut
unlversal. Cel care, dupd traditle, ar fi tras pentru prima datd un semnal de alarma In legatura
cu extinderea aporiei fundamentale a artei (ambivalenta real/fictiv) asupra vielii politice ar fi
fost Solon. Asistind odatd, tn plata pubicd, cu prilejul dionisillor, la mascarada lui Thespis, care
cu fata vopsité in alb se da drept altul, Solon il intreabd dacli nu ii e rusine sa-si minta astfel
.concentitenii. Thespis rdspunde cd nu vede un rdu in a-i distra pe oameni. La care Solon
averlizeazd minlos: ,,daci am ingddul astfel de distrac}ii, n-ar trece mult gi ne-am trezi cu ele
5l in poljticd” (Melchinger, p. 24).
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8i ucidere (impugcare, infometare, gazare, injectare de fenol etc.). Modali-
tatea de cunoagtere astfel propusd este aceea a perceptiei imediate a con-
cretului nemijlocit.

S-a obiectat in aceastd ordine de idei ¢4 teatrul-document, in reali-
zérile anilor ’60, nu ar fi literaturd ci istoriografie, obiectivitate purd,
factologie, ,,degert al interpretirii’. In legiturd cu Ancheta, Enzensberger
formuleazd aceste critici aprige :

»In clipa in care a luat atitudine deschisd in favoarea artei anga-
jate, Weiss a produs o operd care se abtine de la orice comentariu, de la
orice opinie, de la orice judecatd §i care prin insugi acest fapt renunti la
conditia esteticd a literaturii. In aceastd ascezd extremi se afly un dram
de resemnare. Renuntarea include si limba scriitorului : literatura ca
istoriografie devine citat; actul impotriva societdf{ii e in acelagi timp
aplecarea asupra documentului” (apud $t. Aug. Doinas, 174).

Doinag, care comenteazd pasajul, arati insi pe buni dreptate cid
obiectivitatea preconizati de Weiss §i incriminatd de Enzesberger este
iluzorie. Fie gi numai simpla selectie a documentelor pledeazd# in sine,
in chip coerent, pentru o anume viziune critici asupra societdtii. Intr-ade-
vir, comentariul la eveniment este prealabil scriiturii §i incifrat in selec-
tie $i montaj. Uneori materialul faptic-documentar este astfel dispus
incit e constrins si-si elibereze semsul ascuns, iar spectatorul si vadd cu
alti ochi lucrurule cu care era obignuit. Dupd expresia lui Brecht, ,,s4 se
lase uimit de cotidian”. Alteori comentariul este introdus deschis in dis-
cursul cite unui personaj sau grup de personaje. In Cintecul Fantogei lusi-
tane (Gesang von lusitanischen Popanz) a lui P. Weiss, de pildd, perso-
najul desemnat prin cifra 2 comenteazd (in scena a 7-a) reacfia guvernelor
apusene la lupta de eliberare a popoarelor din coloniile africane ale Portu-
galiei, comentariu care subliniazd solidaritatea internationald a capita-
lului financiar :

.+Occlidentalilor afacerea nu le-a placut

Ciicl Portugalla era peatru el un scut

Iar et stlu ci e nevole de credite respectabile
(Penlru ca riizboaiele sd devinfi rentablle.

Erau credinclogl intelegeril pe care au semnat-o
Portenerli cu Lo}l fn N.A.T.0.” (163).

Deseori interprelarea, sau mai exact directia in care urmeazi si se
interpreteze un fenomen dat, este sugeratd printr-o suitd de intrebdri
retorice, adresate publicului i instituind punctele de reper ale unei viziuni
morale, filozofice ori politice coerente. in Cazul. Oppenheimer (In der
Sache J. Robert Oppenheimer) a lui Heinar Kipphardt sintem confrun-
tati cu intrebiri explicite : ,,Unde se termind loialitatea fatd de un frate
§i unde cea fatd de Stat? Este ingdduit ca un om si fie urmirit pentru
opiniile sale " etc., intrebdri care nu numai reclami meditatie pe seama
faptelor relatate, dar indic# i perspectiva in care aceste fapte se cuvin
gindite.

Procedee de ordinul constructiei gi al retoricii sint, de asemenea,
in chip univoc purtitoare de informatie interpretantd. In Cintecul Fan-
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togei comentariul este asumat de:

1) Selectarea §i gruparea evenimentelor conform cu doui axe de
referin{d. Prima trimite la acte de exploatare gi de agresiune. Cea de-a
doua la reactia pasivi gi respectiv de revoltd a victimelor.

2) Utilizarea — masivéi — a ironiei. Declarafia Fantogei, spre pilda :

. Tinta mea este sd salvez omul

din ispitd g1 din ablsurl

si sd fac din el o fiintd morald

mereu constientd

de cele mai inalte valori

care se afld dincolo de valorile efemere
ale tehnologlel”  (135).

este decodati, respectiv interpretatd, ca mesaj ironic, in pasajul imediat
urmitor, recitat de personajul nr. 1:

,,Niciodatd un atare sistem n-a ezitat
sd-si lichideze dusmanii.

Primul sdu oblectiv e vrmatorul:
ignoran|d pentru intreg poporul.

Pe cit posibil nimeni sé nu stie

nici s citeascdi, pici séi scrie,

e singurul mijloc si scape de necazuri.
Daci li-s burtile goale

o si le treacd pofta s facd necazuri
n-o si aibdl putere sl se riscoale”, (135).

Acest enunt este de fapt un dublu comentar. Odati contextual (isi
asumi funotia de a explica sensul enuntului anterior), a doua oar# in sine,
independent de pozifia pe care o ocupi in context (explicid motivele politice
ale unui anumit tip de opresare politicd). Montajul proiectat astfel contra-
punctic, din mascd §i demascare, reprezinti un mod evident de interpre-
tare a materialului faptic prin organizare corelativi.

3) Solicitarea la maximum a capaciti{ii de semnificare intrinsecé a
evenimentului brut. Intii prin renuntarea deliberati la orice podoabi
retorici. Apoi, intr-un soi de abfinere ostentativé de la comentarea acelor
evenimente care in cadrul mesajului vorbesc de la sine gi pe care orice
destinatar este in misuri si le evalueze grafie contextului cultural.

Paradoxal, expunerea nudi a unor astfel de evenimente se constituie
spontan in propriul siu comentar. O relatare ca aceasta :

»»Ma numesc Anpa, sint femeie-n casd
intr-un apartament din Nova Lisbhca.
Stau fntr-o suburble mocirloasa.

Cind crapé-n zare zoril purpurii
prepar tercl de porumb pentru copii,
pind in centru fac distantd buna.
Insédrcinatad in a gasea luni
doudsprezece ore-n gir azi am lucrat,
as vrea s-ajung acasdl ctt mal lute.
Copilul mi-e bolnav de pojar,

trebuie s plec cu el la dispensar” (153).

nu mai are nevoie injimediat de nici o explicatie.
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Trebuie subliniat ci dramaturgia lui P. Weiss, in exemplarele ei
cele maj caracteristice, nu are o structurd dialogic# i continui, ci una
monologicd gi discontinu#i. Nu are caractere. Nu are protagonigti care
prin tensiune psihologici si se infrunte prin vorbe §i fapte intr-o inclegtare
-decisivd. Nu are nici micar agenti abstracti gi actiuni simbolice. Structura
ei este o alternare de enunturi de semn contrar. Acestea nu se ciocnesc
-ci trec unele pe lingi celelalte, expunindu-gi succesiv incircitura infor-
mationald. Este ca un fel de emisiune de stiri gi comentarii pe doud canale
paralele, emisie dirijatd pentru ca una din serii si-gi videascd implicit,
-din punct de vedere moral §i politic, justetea; cealaltd, injustetea.

Lipsa actiunii, a dimensiunii psihologice, a spatiului interior creat
prin intercomunicarea personajelor conferi dramaturgiei lui Weiss un
caracter subliniat abstract, in ciuda referintei concrete stiruitoare.

Alt tip de drami-document, precum cel ilustrat de Hochhuth sau
Kipphardt, valorificd si mai evident planul comentariului, constituindu-se,
«de la un cap la altul, ca dezbatere deschisi de probleme.

Un caz interesant il prezinti Joél Brand (Kipphardt). Asistim la
-egecul unei ,,afaceri”. Eichmann oferd punere: in libertate a unui milion
-de evrei in schimbul a 10000 de camioane, material strategic, ofert# care,
dintr-un motiv sau altul, nu este acceptati.

In ansamblu, textul ilustreazi demersul unei autentice negocieri .
Abstract vorbind, dispunem de : premizele tinguielii, mai exact al trocu-
Tui, presupunind obiectele ce urmeazi a fi schimbate, cele dousd pirti
interesate in schimb (reprezentate de S. 8., respectiv de Joint gi Sochnuih )
-8i un tert cu rol de mijlocitor (Joél Brand). Apoi ni se infi{igeaz# continu-
tul propriu-zis al negocierii. Acesta din urmi epuizeazd in enunturi de
ordinul interpretirii : pertractirile lui Brand cu Eichmann (in privinta
termenelor, conditiilor i obiectivelor de troe) pe de-o parte, incercirile
lui Brand de a-3i convinge interlocutorii din tabdra aliatd (fie in sensul
de a-i determina 83 actioneze conform propunerii lui Eichmann, fie de
a-i hotiri si se abtind de la orice actiune violenti) de cealalti parte.

Un plan secund de interpretare, inclus primului, intrunegte comenta-
riile pe care le sugereazii neobignuita propunere a lui Eichmann. QOare ii
poate fi sensul? Ofertd perfidl, formulatd doar spre a fi refuzatdi si a-i
da lui Eichmann prilejul de a arunca ri#spunderea egecului pe umerii
partii adverse! Mod de a sonda pozifia Occidentalilor fati de politica
rasisty a lui Hitlert Chip de a lua legitura cu acegtia in vederea inifierii
unor tratative separate, firi#i participare sovieticd gi deci mod de a sub-
mina unitatea aliatilor 8. Fiecare din aceste interpretiri posibile alc#-

4 Autorul a utilizat protocoalele integistrate pe bandd magneticll ale procesului Eichmann,
documente din pericada 1933 —1945, publicate de W. Hofer In Der Nationalsozialismus, The Schel-
enberg Memoires, London, 1956 etc.

8 O sintezA de interpretiri pe margirea ,,afaceril’’, este, spre plldfi, textul Agentlel Reuter
<itit si, la rinda-}, comentat de Eichmann: ,,Este de mult evident cd potentatii germanl, tn fata
certel lor Infringeri, 1sl intdresc stridaniile de a gantaja, insela gl desbina pe Aliatl. Din surse
demne de tncredere am aflat cil germanii au deportat si gazat in Polonla, in ultimele luni, 400.000 de
evrel maghlari. Cu indicatia ci aceeas! soartd il asteaptd gl pe restul evrellor, nazistii au trimis doi
emisarl {in Turcla cu o propunere de gantaj. Nazigtii ar urma sl elibereze pe evrell rdmasl tn viatd
contra camlioane §i alte materiale de riizbol care, zlc el, nu vor fi folosite pe frontul de vest.
Intreaga afacere este una din cele mal dezgustiitoare ale acestul rdzbol. Propunerile vin, se pare,
«din partea Gestapo-ului. Examinate de Allati, ele gi-au dovedit lipsa de serlozitate' (492).
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tuiesc pas cu pas continutul explicit al dezbaterilor dintre personaje dar
gi continutul intrebirilor implicite, neformulate §i nerezolvate. Dupi
cum nerezolvat si ca atare obiect a mai multor versiuni posibile oferite
spectatorului este si motivul eguirii negocierii. Versiunile merg de la ,,nu
se gtie bine de ce’’ la invocarea unei determiniiri complexe (birocratie,
neincrederea in propunerea germani, lipsa de interes a aliailor ete.).

Un al treilea plan de interpretare, deductibil din primele, instituie
§i un ultim registru de semnificatie, de ordin moral gi politic : condamna-
rea nazismului pentru a fi introdus intre oameni raporturi de sclavaj,
pentru a fi recurs la genocid.

La acest nivel constelaiile punctelor de vedere se regrupeazi pe
matricea procedurii judiciare.

Textul se incheagi astfel ca loc geometric al semnificatiilor si al
semnificatiilor de semnificatii in jurul actului negocierii. Literar, tema
violenjet este aici incifratd in tema interpretdrii (a constructiei, in termenii
lui Todorov). Desfiigurarea ei tese o complicati canava de strategii prin
care fiecare din pirti incearcd si cigtige cit mai mult si sf piardd cit mai
putin, in care fiecare agent este concomitent gi pacient, in care fiecare
parte incearci si-s5i mascheze intentiile gi 83 le demaste pe cele ale adversa-
rului. Eichmann propune trocul binuind organizatiile evreiegti suficient
de puternice pentru a-l accepta i implini. Acestea, la rindu-le, pe de-o
parte se indoiesc de buna credintd a lui Eichmann, pe de alti parte nu
dispun de mijloacele necesare (libertate de actiune, unitate a punctelor
de vedere) spre a actiona. Rezultd tergiversiri. Cercul interpretérilor, al
supozifiilor, al aminirilor deliberate, al propunerilor §i contrapropunerilor
se inchide in clipa in care Eichmann este confruntat cu versiunea inter-
pretativi a ,,afacerii”, oferite de agentiile de presi occidentale. In acest
punct jocul strategiilor se incheie intr-un egec bilateral.

in ansamblu avem de-a face in Joél Brand cu drama actiunii impot-
molite, cu drama interpretdrii care amind actiunea §i i se substituie.
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Literaturd comparatd

PROBA MITULUI §I PROBA TEORIEI

LIVIUS CIOCARLIE

Adesea, literatura face evident un adevdr pe care Mircea Eliade
il formuleati astfel : ,,...continuturile §i structurile incongtientului pre-
zintd similitudini uimitoare cu imaginile §i figurile mitologice’ !. Printre
scenariile mitologice la care omul modern continud sd fie sensibil se afld
inifierea. Spre verificare, inainte de a demonstra persisteni{a aceslui scena-
riu la un scriitor actual, il voi prezenta intr-o variant} descrisi de Plu-
tarch 2.

Deoarece mitul povestit de Plutarch relateazdi despre experienta
sufletului dupid moarte §i nu nemijlocit despre initiere, trebuie reamintit
cdi : ,,Existd o similitudine evidentd intre moarte i initiere’ 2. Iatl, asa-
dar, dupd Plutarch, principalele aspecte ale mitului :

Dupd moarte, sufletul despir{it de corp este ca un navigator ciizut
din corabia sa in abis. Scufundat in ape, nu recunoaste nimic din ce vdzuse
pind atunci. O culoare extraordinard §i o anumild tensiune sint semnele
abisului. In spatiul lui, sufletele se duc peste tot, in toate directiile, cu o
uimitoare vitezd. Unele t{ignesc in sus §i se pierd in tdrii, dar cele mai multe
se rotesc intr-o migcare dezordonatd, una fard rajiune gi fard alegere, deci
improvizatd de hazard. Sufletele se rdsucesc asupra lor insele, parci lovite
de dementd, cici nu sint constiente, nu infeleg si scot sunete neinteligibile.
Descriu cercuri in jurul unui abis i mai adinc — deci un abis in abis — ;
trecindu-i hotarul, se elibereazi de hazard si de nelinigtea fdra pricind,
fiind acum cuprinse de bejie 5i de voluptate. Se mingiic unele pe altele,
rizind si bucurindu-se in pliceri. Este locul uitdrii — al uitdrii conditiei
omenesti; dincolo de acest prag, se afirmi cd sufletele vor intra in locurt
pure, vor fi chiar ele de aici inainte pure gi sfinte §i vor ddinui fard constrin-
geri.

Apropierile ce se pot face mai ales intre partea mitului care descrie
evolutia sufletelor intr-un fel de spatiu maritim involburat si unele frag-
mente din literatura universali sau romani mi se par evidente. De fiecare
datd este vorba — ca in initiere — despre o moarte sau despre nizuinta
ciitre o moarte ce desfiinteazi o conditie pragmatics gi promoveaz4 intr-un
spatiu miraculos. Amintese, dintre referentii literari posibili, ultimul
cint din Infernul, inainte ca Dante — sufletul ce se initiazi — si porneascd

1 Mircea Eliade, Le sacré et le profane, Parls, Gallimard, 1975, p. 177.
2 Cf. Jean Marqués-Riviere, Histoire des doclrines ¢sotériques, Paris, Payot, p. 87 — 89.
3 Mircea Lliade, Traité d’histoire des religions, Parls, Payot, 1974, p. 156.

Rev. ist. lil. teorie lit., tom. 30, nr. 4, p. 561—565, Bucuresti, 1981
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»,Spre lumea albd a luminii”’, corabia beatd rimbaldiani, Vaporul mortei
al lui Macedonski, inotul balenelor in jurul unui punct central la Melville,
zborul sturzilor la Lautréamont, Vindtorul Gracchus al lui Kafka, Lacul
rau voiculescian, cutare sceni din Thomas I’Obscur de Maurice Blanchot
etc. Exemplele se pot inmulti. Voi propune o alti apropiere — de poetica
§i de poezia lui Henri Michaux.

In Les grandes épreuves de U'esprit$, meditafie asupra experientei
mescaliniene, scriitorul francez distinge trei stdri ale eului. Ar exista, mai
intii, eul cotidian, cel necesar adaptirii, omogen, dedat activititilor utile,
calculator. In tot ce intreprinde, are o ,,vitezi de pieton”, iar limbajului
ii d& functie cxclusiv comunicativi.

S-ar adduga eului cotidian gindirea incongtientd (le penser inconscient ).
O caracterizeazd hiperactivitatea. Zoni de manifestare a pulsiunilor si
dorintelor, gindirea inconstienti este rapidi, violent#, fragmentats. In
spatiul ei, totul se transform# fird incetare, toate constringerile sint invinse,
iar contradictiile nu se domolesc nici un moment. Gindirea incongtientsd
produce un flux inepuizabil de imagini puternic colorate gi innoite mereu.

In sfirgit, a treia stare a eului, nimicul (le rien ), ar fi ca un spatiu
imaterial, esential, in care diferentele se sterg, eterogenitatea dispare,
diversitatea devine similaritate, repetifie a lui acelagi. Eul scufundat in
nimic se afli in deplin acord cu el insusi §i se bucurs de o fericire continui.
Usor, necorporal, inactiv, el nu lasi urm# — nu scrie.

Nu este greu de observat analogia ce se poate stabili intre aceasts
schemy gi mitul prezentat mai sus. Agitatiei cidreia ii este expus sufletul
dupid moarte ii corespunde gindirea incongtientd, iar beatitudinii finale
nimicul lui Michaux. Mitul nu descrie starea sufletului in timpul vietii
dar, prin sciidere §i deductie, se poate presupune asem#narea lui cu eul
cotidian.

De asemenea, existd o analogie intre cele trei stiri ale eului gi feluri-
tele moduri de functionare a limbajului. Primul stadiu — cel cotidian —
echivaleazi cu acela al limbajului comunicativ, lipsit de atribute poetice.
Ceea ce Michaux numegte gindire incongtientd implicd proprietdti care
corespund unor trisituri ale limbajului poetic modern, agsa — mai ales
— cum le definea teoria textului.

Potrivit lui Roland Barthes, textul este ,,0 impletire continui ®
ce elibereazi ,,focurile limbajului (aceste focuri vii, aceste lumini inter-
mitente)” (p. 29); textul suportd ,,toate acuzatiile de ilogism’’, chiar si
»supremul oprobriu : a se contrazice’ (p. 9), cici in el ,fortele contrare
nu sint in stare de refulare” (p. 52); textul amestecs ,,toate limbajele’
(p.- 9) si ,,poate, dack vrea, s} atace chiar structurile canonice ale limbii”
(p. 51); in el, ,,limba este redistribuiti', iar ,redistribuirea se face tot-
deauna prin rupturi’’ (p. 14); deci, il caracterizeazd ,,violenta' (p. 15),
dar nu violenfa pentru ea insisi, ci tocmai pentru acea rupturi care ,,face
84 se clatine temeliile istorice, culturale, psihologice, ale cititorului, consis-
tenta gusturilor gi a valorilor sale’’ (p. 25), adici — pentru a reveni la
termenii lui Michaux — textul se rupe de eul cotidian.

4 Henrl Michaux, Les grandes épreuves de U'espril, Paris, Galllmard, 1966.
% Roland Barthes, Le plaisir du tezte, Parls, Editlons du Seuil, 1973, p. 101. In contlnuare,
citez din aceeasi edi;ie.
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Aceeasgi functie i-o atribuie Michaux gindirii incongtiente, insi fira
84 vadid intre aceasta gi literaturid ceva comun. Dimpotrivd, desi o numeste
y,8drbitoare baroci”, i se pare ,,antiliterard”. In conceptia lui, gindirea
incongtientd are doar misiunea secundarsi de a face posibils trecerea eului
din starea cotidian# in nimic. Acesta — ideal de armonie, puritate, rare-
fiere, omogenitate gi esenfializare metafizici a sensului — este comparabil
cu limbajul poetic romantic, iar Michaux gi-1 asum# ca ideal.

O poeticd similard teoriei din Les grandes épreuves de l'esprit este
filtrat4 metaforic in poemul Clown din culegerea Peintures (1939). Lexicul
principal §i imaginile poeziei se pot distribui in trei serii ce corespund,
respectiv, eului cotidian, gindirii incongtiente §i nimicului.

Eul se gisegte fixat ,,departe de miri”’ (s§ ne reamintim mitul
povestit de Plutarch), este prins in ceea ce pare ,,a fi indisolubil apropiat”,
in ,,pudoarea’’ sa §i in ,,mizerabilele combinatii si inl&ntuiri din fir a pér”.
Eul se crede ,,cineva’’, se aliniazi cu semenii s3i ,,demni”, este minat de
ambifii i igi face o idee inaltd despre ,,importanta’ lui.

Or, adevirata aspirafie a fiintei este alta, si anume s se avinte pe
,mare’”, si fie nimic §i nimic altceva decit nimic”. Se va afla atunci
intr-un ,,spatiu hrinitor’’, intr-un ,loc indepartat’’, in ,,infinitul spirit
subiacent deschis tuturor’’. Pentru ca fiinta si ajungd acolo, trebuie ca
eul si se prefacy in neant. Ins# anularea necesari a eului nu se poate savirsi
decit printr-o actiune violent#, in stare s# taie odgoanele care-1 {in departe
de larg. De aceea, trebuie s i se smulgd ancora, pentru ca el sd lase sd-i
scape (ldcher ) ce-i este apropiat. Verbele care denumesc actiuni agresivo
se succedd cu o frecven{d uimitoare in poem : a despica, a rdsiurna, a
rupe, a face 84 se rostogoleascd, a sugruma, a expulza, a dobori. Toate la
un loc alcituiesc operatia ciireia trebuie s#i-i fie supus eul cotidian. Pe de
alti parte, dar in acelasi timp, ca 84 se purifice, eul va adopta o atitudine
paradoxald, aseminitoare celei a clovnului mallarméan (Le pitre ). Si
anume, se va acoperi de ridicol, va fi saltimbanc, se va b#lidci in grotesc :

»»wCLOVN privilind in batjocuri, in ridicol, in deridere chipvl pe care
mai presus de toate il didusem importantei mele’’ (trad. Vasile Nicolescu).

Agadar, accesul fiintei ciitre nimicul metafizic este mijlocit de violen{d
corporald si de deriziune. Pentru a reveni la termenii tcoriei, s-ar zice ci
fiinta cautd spatiul romantic stribitind textul modern.

In opera sa, Michaux s-a striduit sd-si ilustreze poetica, dar un pro-
ces tenace n-a incetat s compromitd valorile acesteia. Aspectul cel mai
grav constd in relativa mediocritate a poemelor fidele poeticii mai sus
infiitisate. Cind consacri versuri ,,oceanului deschis”, ,,oceanului purti-
tor de plenitudine’, ele sinl plate si livide. Cu versuri ca urmitoarele,
Michaux nu si-ar fi dobindit locul important pe care-1 ocup# in literatura
actuald :

pétales ouverts .
pétales sans fin, parfumés du parfum de I'Indiclble
la fleur du perpétuel
fontaines
le pouls de la fenétre s’évellle

le pouls lumineux du point du jour
éblouissant
ébloulssant
(din vol. Pair dans les brisements, 1959).
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Totodatd, se observi la Michaux un proces de subminare a pro-
priilor sale valori simbolice. Iat, spre exemplu, albul, proprietate gi aproape
nume al nimicului. In L'infini turbulent (1957), albul existd intr-un fel
surprinzitor : el agaseazd, improagcd, tisneste din toate pdrtile, este fremdtd-
tor §i vertiginos, straniu §i delirant. In Misérable miracle (1956), aceeasi
coruptie a valorii supreme care ar trebui si fie albul : ,,Alb nebun, exaspe-
rant, strigitor de albeatd. Fanatic, furios, spirgitor de retind. Alb electric
atroce, implacabil, asasin”. Printr-o supremi deriziune, Dumnezeul alb
se transformy in maimutd (,,Dumnezeu al’albului’. Nu, nu (Dumnezeu;
maimutd urlitoare’’).

Eul trece atunci printr-o ezperientd a nebuniei, in decursul cdreia
nimicul gi eul insusgi se textualizeazd. Albul ,,va fi in curind violet” —
violet, culoare perfidi, indefinisabild, amestec, degradare a azurului celest
— §i ,,cenugin” — invazie a negrului in imaculatul alb. Vidul se va umple
de ,,pldienjenis”. ,,Zebruri — vibratii — zigzaguri’’ vor stribate eul, nein-
cetate linii ce se fring ,,in mii de aberatii’’ se vor risuci ,,grotegti’’, inchi-
puind fefe schimonosite pe care poetul, expus acum incertitudinii (,,...
un nu stiu ce (...) vertiginos’’, spune el) le numeste cu amarj ironie ,,sin-
gurele nave ce pornesc’’. Altfel spus, asistdm la o inextricabild intrepitrun-
dere a nimiculut cu gindul incongtient, la o transformare a spafiului pur
(romantic) in text (modern).

Fragmente intregi din acelagi volum sint vaste metafore textuale.
Asa, urmitorul, in care cuvintul punctuatie serveste de revelator :

Nu fard zigzagate linil, nu fird transversale falii, nu fard dire-n chip de fulger, nu fird nu
stiu ce in du-te vino, vid pronuntindu-se in de-sine-afirmare, in echivi, -n derutd, -n sigu-
rartd, -n izbeligte, in formd, tn pierdere de form4, -n reluare, -n tntdrire, nu firi de punc-
tuatie, nu fard repetitii, nu fird ezitante oscilatii, prin lind pervertire, prin fin#i fisurare, prin
imperceptibile glisiri, vid in alcdtuire, in dezalcdtuire, -n rizdezalcéituire, un edificiu
tremurat, un edificiu in stare ndscindf, fn instan{, o transmorfozd infinitd... (trad.
Serban Foarti).

Cea mai intinsd §i mai corozivi deriziune a valorilor romantice
apirate de Michaux constdy in partea, majoritari, a operei sale in care
umorul i spaima, grotescul §i poezia se combini in proportii cu neputinti
de stabilit, animate de o exuberant¥ imaginativi inepuizabili. In centrul
acestei literaturi se afld straniul Plume, apatic i abia stingherit in cele
mai precare situatii; il inconjoari populatii cu obiceiuri bizare, animale
miraculoase, o botanici sui generis §i este prins uneori in plasa strimti a
unei limbi lipsite de infeles.

Existd, prin urmare, doi Michaux. Unul neoromantic, cu aspiratii
de mult cunoscute, de la Baudelaire sau Lamartine, si unul novator,
demiurg nelinigtit §i ironic al unui univers insolit. Dealtfel, infruntarea
dintre neoromantism §i modernitate in sinul aceleiagi opere nu este singu-
lari. Se regiseste la mai tofi marii poeti ai veacului — incepind, in Franta,
cu Claudel si continuind cu Saint-John Perse, Antonion Artaud, Francis
Ponge, René Char sau, si in poezia noastri, la un Ion Barbu, Blaga ori
Arghezi — de fiecare datd intr-o altd ipostazi, intr-o alti punere in rela-
tie a celor doi termeni.

Valoric, in cazul lui Michaux — la care termenii sint mai mult juxta-
pusi decit combinati — aspectul modern precumpineste. Cronologic, ordi-
nea este greu de stabilit. La prima vedere, scriitorul a descoperit mai intii
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plicerea de a simti i innoi limbajul gi abia apoi a fost atras de valorile
romantice. Doud note autobiografice par sd fie revelatoare in acest sens.
Iat-o pe cea dintii:

1911 pind in 1914 : Bruxelles. Descoperire a dictionarului, a cuvin-
telor ce nu apartfin incd unor fraze, sau unor ficitori de fraze, cuvinte
necunoscute §i de care mi voi putea servi in felul meu’ ®.

Michaux a inceput, asadar, prin a avea revelatia limbajului si a
pliicerii de a-1 folosi in felul squ, adici literar. Mai tirziu, a gisit ce a socotit
mai importat :

421914 pind in 1918. Bruxelles (...). Se debaraseazd de tentatia de
a scrie, care ar putea si-l abatd de la esential. Ce fel de esential? Secretul
despre care incd din prima copilirie a binuit cd existd undeva gi de care
in chip vidit cei din preajmi nu sint congtienti” 7.

Deci, mai intii Michaux a descoperit limbajul, pe urmi ,,esentialul”
— un sens ocult. Mai tirziu, cele dou# descoperiri vor interfera i amestecul
lor se va menfine de-a lungul intregii activiti{i a scriitorului; va fi chiar
resortul cel mai strins al unei opere de mare originalitate. Pe de alt# parte,
acelagi resort, altfel tensionat, a produs si alte opere la fel de originale,
incit s-ar putea spune ci de la Rimbaud gi Mallarmé incoace istoria poeziei
a fost aceea a relatiilor dintre doi termeni contrari : actiunea producitoare
de insolit a limbajului §i manifestarea voalatd prin simbol a sensului
ascuns.

¢ Henrl Michaux, apud J. Bersanl, M. Autrand, J. Lecarme, V. Vercier, La liftérature en
France depuis 1945, Paris, Bordas, 1970, p. 402.
? Ibidem.
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VARIANTA ROMANEASCA A UNOR PAGINI DIN
ATHANASIUS KIRCHER

CATALINA VELCULESCU

Despre inorog aflaserd roménii o multime de lueruri incd din vremuri
pe care nu le putem delimita cu precizie. Rizboinicul animal cu un corn
unic in cregtet putea fi semn al Mortii (ca in parabola din Varlaam gi
Ioasaf ) dar putea fi §i semn al Binelui, strijuind cu albul siu imaculat
peretii exteriori ai bisericilor (aldturi de, sau in alternant{# cu siluetele
mai familiare ale cailor). El apirea in Zodiac sau in scene ilustrind Hezxa-
meronul §i — mai rar — chiar in embleme. Despre ,,monocheros’ vorbeau
in chip deosebit diferitele variante de Fiziolog ajunse la noi, iar din Alexan-
dria venise acel indrigit Ducipal, animalul miraculos confundat in arta
plastici sau in folclorul roméinesc fie cu un adeviirat inorog, fie cu un
cal din basme. Mai erau descrise in Alerandria i fabuloasele vistierii ale
ciipeteniilor invinse de impéiratul macedonean, de unde nu lipreau coarnele
de inorogi, pretuite pentru presupusele lor proprieti{i medicinale. Aseme-
nea povestiri, intrate probabil in circuitul oral, au determinat pistrarea
atentd, pind in secolul nostru, a unor obiecte incrustate in asa-zisul corn!,

In varianta din Fiziolog atribuiti lui Damaschin Studitul (ii recunoag-
tem ecoul in Istoria teroglificd a lui Dimitrie Cantemir ¥), se sptre i iro-
rogul : ,,face fricd cu cornul lui care are sus in sprinceani, care corn nu
iaste sec [desert] ca la alte gadini ci iaste plin gi tare ca ferul gi drept ca
o siigeatd gi negru... Deci acel corn il gisesc oamenii §i-1 au de mult pretu,
de vréme ce biruiagte puterea otrivii. Iaste cu anevoie ca si-1 gisiascii
cineva, c#ici cd inorogul si afli totdeauna intru pustie adincd gi hranii
nu gisesc oamenii 8% minince pind ce vor trece pustia, gi apd nu e, i dru-
mul iaste plin de alte jiganii. $i pentru aceasta iaste cu anevoie a &3 afla
multe coarne’’. ,,Intru adincimea pustiei’’ se stringe doar .,putintici api
in giiviiupele pAmintului gi aceaia de soare si face amarii. Pentru aceasta
[alte jiganii] agteaptd pind cind s¥ vie inorogul si bea. $i cind 83 pleaci,
8 atinge cornul lui de ap3 gi sd indulcéste apa i bea intii el, apoi celelalte

1 Maria Golescu, Cum arafd inorogul i ce stiu roma@nii despre el, ,,Cercetdr folclorice”, I,
1947, p. 62—76; Radu Creteanu, L’influence de lipres populaires sur les beaur-aris en Valachie
auzr XVIII® et X1X® siécles, ,,Synthesis’’, 111, 1976, p. 102—120; Citdlina Velculescu, Parable
of the Unicorn and the Man who yearns for apples, ,,Synthesis’’, VI, 1979, p. 139— 144 (vezi g}
RESEE, 1980, nr. 4; 1981, nr. 2 sl nr. 4).

% Mihal Moraru, Alegoria animalierd i fantasticul animalier tn ,,Istoria ieroglifica’ (Con-
tribufia ,,Fiziologului” ), RITL, XXI, 1973, nr. 3, p. 481—4800.

Rev. isl. teorie lil., tom. 30, nr. 4, p. 567 —3572, Bucuregti, 1981.
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gadini” 3. Nu se poate incd preciza cind s-a ficut traducerea romaneased
a acestei variante, dar gtim ci dascilul Nicolae Duma din Scheii Brasovu-
lui a copiat-o in 1774.

Astfel de ,,povesti’’ stirniseri insi din vechime neincrederea celor
preocupati nu de valoarea simbolicd a animalelor ci de descrierea exacti
a naturii lor 4. §i — modificatd in timp — o astfel de reactie este preluata
de un centru de culturi aflat in legituri strinsi cu gcoala romaneasci
din Schei : episcopia din Rimnicu Vileii. Anatolie ierodiaconul (,,diorthosi-
tor’” al Mineelor din Rimnic) copiazid in jurul anului 1774 Divanul lui
Dimitriec Cantemir i o Cosmografies. Stirile date in Cosmografie (sau
Maidanul lumii care are intru sine patru pdrjt: Europa, Asia, Africa,
America ) despre {#rile romAne i se par nesatisficitoare traducitorului
{sau copistului). De aceea, dupi ce reproduce pentru Transilvania o des-
criere care ne trimite cu gindul la cunoscutele pagini de mai tirziu ale
lui Nicolae Bilcescu, introduce Istoria lui Constantin Cantacuzino, in
locul informatiilor prea sirace despre Tara Romineascd. Pentru Moldova,
Anatolie il sfituieste pe cititor si recurgi la cronicile lui Grigore Ureche ?
si Miron Costin, specificind cd acesta din urmi ,,d2o0sebit au seris desciileci-
tura tdrii intiiu, de la Traian impdratnl Rimului”. Apoi adaugi: ,,Iar
noi, cici sintem niscuti intr-insa [in Moldova] si ldcuitori ei, pomenim
pre larg tirgurile ei pe rind”, si redacteazii citeva pagini ce ar merita si
fie comparate ciu Descriptio Moldaviae (pe voievodul Cantemir il aminteste
pentru incercarea neizbutitdi de a elibera tara de turei, prin alianta cu Petru
cel Mare).

Terodiaconul Anatolie (dacd el este autorul modificirilor din Cosmo-
grafie ), moldovean ajuns si-yi desfigoare activitatea de cirturar la Rim-
nicu Vileii, are un profund sentiment patriotic. Pierderea Hotinului,
fnsemnata cetate transformatd in raia, este consideratid ,,rané nevindecatd
Moldovei”. Vorbind despre cele trei principate, se reia afirmatia ¢4 Transil-
vania, Tara Romineascd si Moldova alcituiesc de fapt o singurd tori,
,tara cdriia ii zicea bitrinii Dachiia’ si, ori de cite ori se iveste prilejul,
sint subliniate urmele civilizatiei romane si latinitatea limbii. Descriindu-si
patria, copistul (poate chiar traducitor) noteazd — in anul picii de la
Kuciuk-Kainargi : ,,Turcul stipinegte aceste {iri, el trimite domni, adesea
pentru bani. Pini nu era asa de tot supusi, era gi aceste féri in numérul
altor (iri, nedind din cale nimie altora’ (subl. n.). Anatolie, care se isci-
leste intr-un loc si cu litere grecesti, nu ezitd si spund : ,,pre domniile

3 (.. N. Mateescu, Un ,,Fiziolog" romdnesc din veacul al XVIII-lea, ,,Jon Creangi”, 1916,
nr, 1, p. 10—11.

4 Jirgen Werinhard Elnhorn, Spirifalis Unicornis. Das Einhorn als Bedeutungstriger in
Literatur und Runst des Milielalters, Miinchen, 1976.

5 Alexandru Dufu, Coordonate ale cullurii romdnegli tn secolul XXIII, Bucuresti, 1968,
p- 143; Virgil Cindea, Studiu introductiv la Dumlitrie Cantemlir, Divanul, Bucuresti, 1969, p.
LNXXXVIL

6 O doscriere exactd a manuscrisului la G. Strempel, Fl. Molsil, L. Stoianovicl, Catalogul
manuscriselor romAnesti, vol. 1I, Bucuresti, 1967; G. Slrempel, Copisti de manuscrise romdnesti
plnda la 15800, Bucurestd, 1959. Vezi si N. A. Ursu, Formarea {erminologiei stlinfifice roméanesti,
Bucuresti, 1962.

Din Maidanul lumii, Anatolie nu a reprodus partea referitoare la America.

7 Despre ,,lilharii” a ciror legendd apare nu numai fn interpolarea lni Simion Dascilul,
ir copia lul Anatolie se scrie ¢ se prea poate sd fi fost surghiuniii, dar nu la noi, ci ,,la Crim”
(Crimeea).
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acestor {iri [concureazi ] mai mult grecii, carii mai au uitat pe D{umne)zeu,
adiogindu-se cu pungile la turei” 8. Un erudit meticulos va gisi desigur
sursa acestor afirmaitii in vreo alt3 scriere a unui localnic sau a unui striin ;
dar prin aceasta nu se va gtirbi cu nimic meritul celui care a gtiut si le
pund la locul cuvenit. Aga cum cuvintele lui Miron Costin : ,,S% inceaps
osteneala aceasta... s sparie gindul”, rdmin ,,0 puternici izbucnire. ..
in cea mai frumoasi limb3d roméneascd’’ §i nu se transformi intr-o ,,eloc-
ventd formuld de gcoald”, chiar dach li se descoperd vagi izvoare latine.

Acelasi spirit cercetdtor, deschis asupra lumii, dezviluit de adiugirile
la Cosmografie, determini §i selectarea, traducerea si copierea mai multor
fragmente intre care unul intitulat De lauda monoferotis, adecd a inorogu-
lui: ,,Nimica iaste in firea lucrurilor (zice Athanasie Curhier in Scrierea
lumai cet de dedesuptul pamintului, cartea 8, cap. 5, tomul 2) ® carea atita
la impdrafi §i ai lumii stdpinitori mai cu pretu si se socoteascH, decit
cornul de monoterotis, atita cit nici aurul, nici pietrile scumpe cu a lui
pretuire nu si pot socoti. Dar ce iaste acel cornu si din ce dobitoc iaste
cdzut, nu iaste nimeni ca s poatd spune. Pentru care, pind astiizi, dotho-
rii fisionloghii [ultimul cuvint este glosat marginal : ,,cuvintirii firii"] gi
alti cerciitori de fire, intre sine preste seami s3 intreabd, nicicum hotirind
sfada. Inorogul dar (sau monoterotis) a fi ipoma, cu adevirat iaste? Si
cine aceasta va putea tigidui? De aceasta, pre scurt, nu numai sfinta
scripturd ci incd tofi istoricii indoire au : cum si sd fi chemind gi ce hiari
iaste aceea sau au fost, nu si adevereazi §i prigonindu-se s3 lasi’.

Chipul acestui atit de controversat animal ,tot cu basne infisat,
lumii pricind s& pune’’ si existenta lui devine cu atit mai greu acceptabili
cu cit : ,,...iatd, de mult, din cei ce au umblat toatd lumea, cinevag din

8 Badnuim cd existd si un sludiu special despre tipuvl de Cosmografie prezenlat alci. Cerin-
du-i iertare eventualului autor, am reprodus fragmentele citate direct dupd BAR ms. rom.
1267, 1. 201, 203, 255Y, 256", 258. Manuscrisul mai cuprinde 5i Cronica slooénilor a lui Gheorghe
Brancovici (vezi I. Craciun si A. llieg, Repertoriul manuscriselor de cronici interne — sec. XV-
XVIII — privind istoria Romaniei, Bucuresti, 1963), addugatd probabll ca o completare a datelor
oferite de Cosmografie referitor la sud-estul Europei. Gruparea In acelasl manuscris o Jsforiel
stolnicului Constantin Cantacuzino cu Hronica lui Gheorghe Brancovicl nu este Intimplatoare
(C. Dima-Driigan, Cultural relations between the Serbian chronicler George Brankovich and the
Stolnic Constantin Canfacuzino, RESEE, 1984, nr. 3—4, p. 553—560).

® Athanasius Kircher, Mundus subterraneus, 2 vol., Amsterdam, 1664 (1665), (vol. 11, p. 62
§. u.). Autorul, organizator la Roma al unui celebru Muzeu de curlozititl, Il cucerise in secolul
XVII o adevidratd faimé de fizician, matematician, orientallst, fllolog etc., dar cirtile sale contin
aldturi de pagini exacte §i o ,,mare grimada de basne §i minciunl’, adunatd fard a se face dis-
cerndmint intre ,,credinje desarte’ si observatil stiintifice.

Nu stim dacdl textul roménesc a fost tradus direct dupd volumele Kircher sau a fost gdsit
tn vreo compllalic, impreuni cu celelalte fragmente (unele tot din Kircher) care-l1 Insotesc in
ms. rom. 1267. De asemenen, incd nu stim cui e aparilnut exemplarul pdstrat la BAR
din a doua editle a cir{ii Mundus sublerraneus (1678), dar stim cl exemplarul pastrat din prima
editie a circulat in Transilvania. In ceea ce s-a mai putut reconstitul din biblioteca stolniculai
Constantin Cantacuzino se afld si doust volume de Kircher: Ars magna scierrdi, Amsterdam, 1869
si Ars magna lucis el umbrae, Amslerdam, 1671 (Mario Ruffini, Biblioteca stolnicului Constantin
Cantacuzino, Bucuresti, 1973).

Paginile romfnesli nu au nici o legdturd cu ,,obscurele” ,,manierisme de gindire”, cu
.esoterismele miraculoase’’” sau cu ,suprarealul abstrus’ despre care vorbeste Gustav René
Hocke In Manierismus in der Literatur (trad. rom. Bucurestl, 1977, p. 23, 48, 231, 243).

Copia de la Rimnicu Vilcea, desi prescurteazd uneori textul latin gl schimba ordinea citorva
paragrafe, 1l urmiregte totusl fidel (rdminind Ici i colo neinteles), lucru vizibil mal ales in toplcd.
Totusi nu se poate inca afirma cu certitudine cdi nu s-a folosit un Intermediar tn altd limba.
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negutitorii cei iscusiti cu cilitoriile, carii 13f{imile Hindiei, Tartariei i
pustiile Africii (intru care aceastd hiard zic ca si sidlisluiagte) neincetat
8d obicinuiesc a le tréce, nu o au vizut”.

Studiind indeaproape pretinsele coarne de inorog, ,,popa Athanasie
Curhier zice : Eu cu mare osirdie pentru acéste feliuri de coarne am socotit,
dar a pricépe n-am putut ca si fie acéstea coarne de dobitoc cu patru
picioare ; nu voi créde, pentru ci coarnele de dobitoc cu patru picioare,
precum din rhinoterotis, si véde jos, la trupini, totdeauna cunoscuté
lirgime avind; de-aciia, pri-ncet, spre virf, unde si sdvirgagte ascufit.
Iar acéle coarne, de-abiia ies de late de patru degete, preste tot intocma
de groase, pinj cit grosimea nu in ascutire, ci in timp 1° s sivirsagte virful.
Spre aceasta, de-abiia si poate créde ci hiari, cornu atita de lung, mai
virtos monoteros, 8§ are, intocma ca un cal de mare n-ar fi; sau — pentru
greotatea poverii gi suptiirea riddcinii — s§-1 poatd purta, §i pentru ci,
intru prea stufosii copaci a déselor pidduri, fir de primejdia fringerii si a
ciderii, nu s-ar putea’.

Si copistul roméin transcrie — tot dupi ,,pater Athanasie’” — mirtu-
ria unui cilitor prin t{inuturi indepirtate : ,,]Ja marginea Grenlandiei,
nici de casi, nici de om urmi nu s-au vizut, ci preste sami grimezi mari
de coarne s-au aflat ; §i s-au ingtiintat de la licuitorii vecinegtilor ostroave,.
ci acélea nu sint coarne de dobitoc cu patru picioare, ci de pesti adevirati,
boturi sint, cu care pre ei si apiri de chitil cei mari, a cdrora multime,
in ochianul cel de ghia{, iaste fir de sami ; ale ciirora alergituri groaznec
84 privésti i cu pufind sumi si ucig. Acéste coarne (sau boturi) ce sint
in chipul sulitei, intre limanurile muntilor celor de ghiat4 [n.n. : iceberguri],
de nevoie rupte, pentru accasta la marginile vecinestilor ostroave impinse,
acolo 84 grimidesc gi prea multe dintr-acelea, pe toti anii ingropate cu
ndsipul mirii, si afli”.

Sint descrise apoi citeva din cele mai cunoscute ,,coarne de inorog”’,
Fistrate cu griji, ca adeviirate comori, in diferite pirti ale lumii. In con-
cluzie se spune : ,,Deci foarte cu denadinsul, de forma si pricina acestor
coarne examen [subl. n.] ficind, aflat-am acélea ci nicicum a celor cu patru
picioare [n.n. : ale patrupedeclor]nu sint, ci mai virtos, boturi ale oareciirora
pesti [...] Deci, ca sd si creazi aceasta, mi bag intru prea puternicul
argument [subl. n.], pentru ci la nici o impériie atita mul{ime de coarne
de acest fel, cit in criia Angliei, arati ci nu se afli. De vréme ce nici
un dobitoc si facd in cap acest fel de coarne in toatd impiritia nu si afly,
gi cd la marginile mirii spun ci se dezgroapi din nisip, m#car cui [n.n. :
origicui], acelea, din vecincasa mare de ghia}d impinse aicea, lesne si
aratd ; ci dintru acegti pesti sint scoase in marginile Angliei, §i cu nisip
ingropate, si la a sa vréme aflate, si in loc de coarne de monoteros s-au
vindut’’ 11,

10 ttmp = bont, neascutit, obtuz.

11 Am reprodus fragmente din ms. rom 1267, f. 393—395V.

O atltudine criticl fatd de legendele ajunse surse ale unor simbolari in literatura Evulubk
mediu o are in secolul XVII Théophile Raynaud (iezvit, ca si Kircher) cind cerceteazd metaforele
izvorite din diferitele credinte despre geneza miraculoasi a perlelor (Friedrich Ohly, Schriftem
sur millelallerlichen Bedeutungsforschung, Darmstadt, 1977, p. 277--278, 308).
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Se adaugd apoi citeva paragrafe dupi ,,Anselul Boetius, care de
pietrele scumpe §i de mirgiritari (ri) au fiicut istorie’ 12. | Coarnele, zice,
céle ingropate, multd osdibire au intru sine §i putinéle tot o fatd arats,
pentru ci unele dinti, altele fluiere, m#séle, si unele intr-alte par{i de
trup si arati. Eu am acasi mai mult decit 20, tot cu osibiri; care mai
virtos s-au dat mie a fi coarne de monoteros. Unele dintr-insile si aratd
pe denafard lemnu cu coaji de frasin. De altele povestesc c# aproape de
oragul Bruna al Moraviei s-au aflat, inchipuind figura de trupind de nuec,
inliuntru §i pre denafard, mirturisind — c& ar putea pricépe gi un prost —
ci au fost trunchi de acel fel de copaci, §i in pimint au luat prefacere,
cu miros toema ca mirosul pomului de nuc. S-au diruit mie un darap
dintru acel trunchi, numindu-si monoteros’ 13,

In acelasi an 1774, se copiau in doul centre culturale atit de legate,
ca Scheii Bragovului gi Rimnicul Vilcii, dou# texte diametral opuse despre
inorog : cel din Fiziolog — varianta Damaschin Studitul — si cel din
Mundus Subterraneus a lui Athanasius Kircher. Tot din a doua jumitate
a secolului XVIIT §i din Tara RomAneascd s-au pistrat cele mai numeroase
copii ale unei traduceri dupd o alti variantd a Fiziologului 1¢. In aceasts
traducere (cunoscut$ demult, pentru ci in jurul anului 1700 o transcrisese
cu deosebitd grijd invitatul ieromonah Serafim de la Bistrita olteany )
inorogul era menfionat pentru valoarea alegorici a comportérii lui, nu
pentru presupusele insugiri ale unicului corn.

Literatura i pictura roméneascd din secolul XVIII §i inceputul
secolului XIX pistreazd incd functia simbolic)d a ciudatului monoceros
dar, in acelagi timp, se intdregte §i vechea credin{d in proprietdtile curative
ale cornului, devenit chiar obiect-amulet4. Paralel, se traduce fragmentul
din Athanasius Kircher (descins dintr-o mai veche tradifie european#,
cu ridicini in Antichitate), in care predomind reexaminarea vechilor
povesti, ficutdi cu ochi de naturalist.

Semnificativ este ci un astfel de text atrage ~tentia tocmai unuia
din cirturarii rimniceni care a participat la desivirgirea traducerii si la
tipirirea Mineelor ce poartd Prefetele lui Chezarie 8. Se gtie cd acesta din
urmi, ierarh iluminist cunoscind inafari de limba romand gi greaca,
latina, rusa, franceza, citise gi apoi folosise in scrierile sale articole din

13 Anselmus Boetius de Boodt, Gemmarum ef lapidum historia, Hanovia, 1609. Fragmen-
tul este reprodus de Athanasius Klircher. Boodt, medic gl naturalist flamand, a tridit o vreme la
curtea impdratului Rudolf 11, al cérul interes pentru gtiintele oculte este binecunoscut gi al cirnl
rol in cderea lul Mihal Viteazul nu ne este strdin. La Biblioteca Academlel, Hisforia lul Boodt
se pistreazd tn aceeasl legAturd veche cu Basilica chymica (Frankfurt, 1607) a lul Oswald
Croll(ius), alchlmist german care §l-a risipit puterea (sl un bagaj de cunostinte cu totul remarcabil)
cdutind mijlocul de a prelungi la nesfirsit viata omeneasc. Pe coperta cir{li lul Croll se men-
tioneazdl cdi a ficut parte din biblioteca scriitorulul sas Valentin Franck von Franckenstein, care
a compus §i versurl romAnegti (despre o altd carte a lul V. F. von Franckenstein ajunsd in Tara
RomAneascd am seris tn RITL, XXIII, 1974, nr. 2, p. 320).

13 Aceste fragmente isi afld corespondentul exact In edijla citatd din Klgcher, dar cu locul
schimbat.

4 Mihai Moraru, Citilina Velculescu, Bibliografia analiticd a cdrfilor populare laice, ingri-
jire stiintificA i Introducere de 1. C. Chitlmin, Bucuresti, 1976 —1978, p. 243—264.

8 Vezl RESEE, 1981, nr. 4.
18 Gabriel Tepelea, Studii de isforie 3i limbd lilerard, Bucurestl, 1970, p. 76—110; Mircea
Pacurariu, Isforia bisericti romdne, vol. 11, Bucuresti, 1981, p. 432 ¢. u.
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Enciclopedia francezd, din ,,Le Mércure littéraire et politique’” sau din
Histoire de Bas Empire a lui Lebeau, §i ci dovedea deopotrivi receptivitate
gi simf critic in contactul cu alte culturi?’.

Manuscrisul lui Anatolie, reflectind preocupirile cercului de intelec-
tuali grupati in jurul lui Chezarie, intereseaz# istoria literaturii roméine
ca §i pe cea a receptivititii la gtiintele naturii !8; inclinarea cétre imagini
insolite, evidentd in cirtile iezuitului german, este anulatd de optiunea
copistului romin pentru descrierea exacti — la nivelul epocii — §i pen-
tru clarificarea rafionald a unei intrebdri formulat4 — probabil — adeseori :
ce este in realitate inorogul, acel ,,dobitoc cu un corn’’, cfiruia i se aduceau
atitea laude?

17 AL Duju, Coordonate..., p. 130—155; Mircea Anghelescu, Gontribufii: .., ,,limbd- i
literaturd”, XVI, 1968. '

Ne amintim ci Nicolae Iorga (care a semnalat gi Incercarea de a obtine Encjclopedia) a
denumit o Intreagd perioadd din cultura rom#ni ,,epoca lul Chezarie Rimnlceanul’’.

18 Despre aceastd receptivitate vezi Virgll CAndea, Willilam Harvey, Antheme, Gqzis et les.
débuts de la science roumaine moderne, ,,Balkan Studies”, 1864, p. 77—88; Stefan Balan §i Igor
Ivanov, Iniroducere la reeditarea lul Alexe Marin, Moy Pdtru sau Inodjdtorul de. sat ((onvorbiri
asupra mecanicii ), Bucuresti, 1881 (rispindirea in secolul XVIII a teorjilor, lul Galilel, Newton,
Leibniz, Descertes). i
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B. P. HASDEU, PERSONALITATE EUROPEANA
AL. SANDULESCU

Prin B. P. Hasdeu, cultura romineasc# a deschis inci o fereastrd
citre lume, poate cea mai largd §i mai luminoasi de dupi Dimitrie Cante~
mir. Savantul, cunoscut pe plan mondial mai ales dupd 1875, intreprinde
numeroase cilitorii de studii, participd la citeva congrese internationale,
devine membru sau membru onorific al unor Academii gi societiti gtiinti-
fice, se afld in relatii epistolare cu unii dintre cei mai de seamy filologi sii
lingvigti europeni ai timpului. Acestia (ca, de exemplu, Hugo Schuchardt,.
Louis Leger, N. Caix, Emile Picot, Gustav Meyer) ii consacri articole
elogioase in publicatii de specialitate ca ,,Zeitschrift fiir Romanische:
Philologie”, ,,Revue critique d’histoire et de littérature’, ,,Giornale di
filologia romanza'’, sau in cotidiene reputate ca ,,Augsburger Allgemeine
Zeitung”. Luecrurile se stiu mai mult sau mai putin, inclinind spre mai
pujin, dacd e vorba de bogata corespondentd primiti de savantul romin
§i pe care un colectiv de cercetiitori de la Institutul ,,G. Cilinescu”, format
din N. Mecu, Viorica Niscov, Mihai Vornicu si semnatarul rinduriler de:
fatd a pregitit-o spre publicare.

Numai dupi ce parcurgem sutele de scrisori ce i-au fost adresate de-
compatrioti §i de striini realizim dimensiunile operei si ecoul ei european,.
prestanta scriitorului si savantului roman. Hasdeu a putut pirea prea
exaltat (ca un romantic ce era) si prea orgolios (in disputele Iui filologice:
cu G. I. Ascoli si mai ales cu Hugo Schuchardt, cum am avut ocazia s#
aritim in ,,Manuscriptum’, nr. 4/1980), insi le-a impus tuturor prin
vastitatea culturii, multitudinea preocupirilor, prin uriaga for{d de munci,
pPrin indr3zneala si ingeniozitatea ipotezelor. ,,Tot ce vine de la Dv. — ii
scria marele lingvist italian Ascoli — nu poate fi decit excelent’. Magnum
Etymologicum i se infitisa ,,cu adevirat grandios’, romanistica euro-
peany fiind indreptdtitd si-si puni in Hasdeu ,foarte mari speranfe’..
Pentru Adolfo Mussafia, profesor de filologie romanici la Viena, audiat
§i de M. Eminescu, Dictionarul era ,,0 desfitare’ : ,foarte des il citesc:
§i-1 recitesc, trigind din el noi §i bogate invitituri”. Acelagi sentiment
il impirtiseste gi profesorul A. Tobbler de la Universitatea din Berlin :
s+ ..0U am vrut 8% nu v# spun ci l-am citit cu cel mai viu interes §i cu
o mare satisfactie §i ci m-a umplut de adinci bueurie faptul de a vedea
o lucrare atit de important3 gi de dificild inceput# de un em atit de exceptio-
nal, de aectiv”.

O caracterizare memorabili a lui Hasdeu gi a culturii roméine, in:
tendinfele ei mai generale, de la 1870 —1880 o di Gustav Meyer, profesor
la Graz, in Austria, ca §i Hugo Schuchardt, i nu intn-o0. scrisoare (care

Rep. ist. teorie lil., tom. 30, nr. 4, p. 573— 576, Bucuregli, 1981.
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comporti adesea §i o anume dozd de amabilitate), ci intr-un amplu articol
publicat in ,,Allgemeine Zeitung”’, din 11 februarie 1879, articol citat une-
ori, dar mai putin citit gi conspectat : ,,Pozi{ia cea mai proeminents printre
savantii romani o ocupd fird indoiali Hasdeu. Si aceasta nu numai pentru
cid, asemenea spiritelor universale din alte vremuri, un singur domeniu
de cercetare stiintificd este prea strimt pentru el, ci, mai ales, pentru ci
el simte in cel mai viu chip cu putintd necesitatea de a introduce in gtiinfa
romaneascd curentul viu al metodei stiintifice occidentale, pentru ci
lucreazd in acest sens neobosit la propria sa dezvoltare §i poate pretinde
linigtit un loc de cinste printre invitatii natiunilor de veche culturi.
Eruditia ii sti pe acelagi plan cu productivitatea. Cultura sa §i intinsa
folosire a cirtilor este uimitoare...".

Cuvente den bdlrini, poate cea mai cunoscutd si apreciati operd a
lui Hasdeu in striinitate, este, dupd opinia lui Gustav Meyer, incitant#
,atit prin materialul nou §i bogat, cit si prin ciile pe care autorulle
deschide”. Intreaga activitate a savantului romin exprima curentul de
innoire a vietii politice gi culturale a poporului romén, innoire de care
putea si beneficieze, la rindul ei, lingvistica de mai veche traditie, occiden-
tali: ,,Ca indo-europenist, m-a interesat mai cu de-aminuntul doar o
micf parte a efr{ii. Dar méirturisesc ci mi-a ficut mare plicere ca, ocupin-
du-mi de ea, si dobindesc o imagine mai detaliatd a muncii spirituale
solide a unui bdrbat capabil si a unui popor capabil. $i am sentimentul
cii adierea tindrd, proaspitd si indrizneatd ce sufli prin lucrarea acestui
popor §i prin paginile cirtii acestui birbat nu poate strica nici lingvisticii
noastre, atit celei indo-europene, cit si celei romanice”.

Mi se pare important si observim ci aprecierea operei lni Hasdeu
este un reflex al interesului din ce in ce mai viu pe care-1 aratd savantii
striini pentru limba si filologia romani, foarte pufin cunoscute, chiar
si de citre specialigti. ,,Noi, striinii, scrie Hugo Schuchardt, avem tare
multd nevoie s fim instruifi in chestiuni romanesti, dar cifi din noi roma-
nistii ingine intelegem acceptabil romaneste ¥’ El primeste si faci o Intro-
ducere la Cuvente den bdtrini, tocmai pentru ,,faptul ¢i un striin poate
sd atragi luarea aminte asupra neglijirii de pind acum a filologiei roméane”’.

Alituri de Hugo Schuchardt, G. I. Ascoli, A. Mussafia, N. Caix,
G. Grober, care-si manifestd dragostea pentru limba romani, se situeazi
F. Max-Miiller, profesor la Oxford, care-i scrie lui Hasdeu ca unui coleg
respectat, cu pirerea de riu de a nu intelege mai bine limba vorbitd pe
plaiurile moldo-valahe, dar cu o mare curiozitate de a-i cunoagte istoria,
precum si pe aceea a literaturii : ,,Erau multe pe care ag fi dorit s§ mi le
spuneti despre limba §i literatura romind, si multe altele, referitoare la
probleme importante ale lingvisticii, despre care as fi vrut si vi exprim
mai pe larg ideile mele”. F. Max-Miiller regretd si el, impreund cu Hugo
Schuchardt, slaba cunoagtere a romanei in striinitate, propunind efec-
tuarea unor traduceri in germani sau francezd a lucririlor mai importante.
Este ceea ce va spune mai explicit G. Meyer : ,,...ar fi de dorit ca nume-
roasele sale articole de lingvisticd publicate in « Columna lui Traian »
si apard in volum, in versiune francezi, pentru a putea fi accesibile, spre
evaluare gi utilizare, unui cerc mai mare de lingvisti decit este cazul in
momentul de fat{#, in conditiile cunoasterii atit de precare a rominei’.
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La 1880, Hasdeu era o personalitate de prim rang, nu numai pe tiri-
mul lingvisticii (Hugo Schuchardt, Gustav Meyer il admirsi deopotrivi
ca poet i dramaturg), incit primeste invitatii s colaboreze la reviste cu
un profil mai larg, precum ,,Revue du monde latin”, din partea cireia ii
scrie contele Charles de Tourtoulon, membru de vazd al societaii felibri-
lor §i al cdrei juriu i-a decernat premiul lui V. Alecsandri pentru Céintecul
ginter latine, la Montpellier. Oricit de politicos ar fi stilul scrisorii, el ne
lagd totusi s# intrevedem consideratia si, putem spune, popularitatea de
care se bucura, cel pufin in anumite cercuri, autorul Cuventelor... si.
prin el, cultura romand : ,,Tinem ca RomAinia si fie larg reprezentatd in
publicatia noastrd §i n-ar fi mai bine decit prin Dv., Domnule, ale cirui
nume §i opere sint cunoscute gi apreciate in toati Europa'.

Cu foarte mare respect i se adreseazéi lui Hasdeu profesorul Gustav
Weigand, atit de apropiat nou# roménilor, care-i solicitd ajutorul pentru
crearea in Germania a unui seminar de roménj, ,,adicd o institutie in care
studentii si fie indrumati ca, in chip autonom, si lucreze in domeniul
limbii §i culturii roméine $i, anume, nu numai cu studenti romAani, ci &i
germani. Cred, continuii Weigand, cd in citiva ani de zile studiul limbii
roméine ar lua un asemenea avint incit aceasta din urmi n-ar mai fi cenusgii-
reasa limbilor romanice’. Pledoaria pentru adincirea studiilor de rom4-
nisticd intr-un cadru institutional va duce la crearea renumitului ,,Institut
fiir ruménische Sprache’’ din Leipzig, care a luat fiint4, dupd cit se pare,
§i cu sprijinul moral al lui Hasdeu. Weigand, care-i va avea elevi pe Sextil
Pugeariu §i Th. Capidan, infiptuia un prim deziderat al culturii roméne
in striinitate, rdspunzind aceleiagi vechi doleante pe care o regfisim la
mai toti marii prieteni ai limbii noastre : situarea ei pe picior de egalitate:
cu celelalte limbi romanice.

Personalitatea hasdeiani este un exemplu, alituri de altele in epoca
modernd (Enescu, Brincusi), a modului cum interesul pentru o operd e
extinde asupra intregului domeniu cdruia ii apartine si chiar asupra cultu-
rii gt istoriei poporului respectiv. Serisorile primite de Hasdeu rau articole
scrise despre el in anii rizboiului de independentd si imediat urmitori
inregistreazd totodat} si atitudinea de simpatie a emitentilor pentru cauza
romineasci §i de admiratie pentru viteaza armati roméini, care se incunu-
nase de glorie pe cimpiile Bulgariei. Vom recurge din nou la citate, ca
fiind cele mai elocvente, in cazul unor texte inedite sau inaccces‘i'lgi'l:.

Un prieten al Rominiei, care ne vizitase gi {ara §i care se manifes-
tase pe tirimul disputelor istorice ca antiroslerian a fost florentinul Napo-
leone Caix. Iati ce scria in aprilie 1877, imediat dupll ce guvernul romin
declarase independenta : ,,Aici urmirim cu interes ceea ce se face in Romi-
nia, a cirei cauzi se bucurj la noi de o simpatie generall gi 8incerd, si cireia
ii dorim cu totii, din toatd inima, 83 iasd bine din dificultifile prezente.
Nouj, celor care cultivim studiile de romanisticii, ne std in mod deosebit
ia inim3 soarta acestei natiuni viteze, a cdrei migcare de progres rapid
incercim s-o urmirim'. ‘

Un alt prieten, savantul si omul politic sirb V. Bogisi¢, ii scria lui
Hasdeu, in decembrie 1877, rinduri pline de entuziasm, care au parcd o
adresy mai larg} decit persoana proaspétului academician de la Bucuresti :
»Admir de asemeni vitejia trupelor romine, cici ele au ficut, intr-adevér,
minuni, pe care nimeni nu §i le-ar fi inchipuit tiind vorba de o tiniird armati.
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Aici la Paris toatd lumea ii aduce mari elogii. Acum, roméanii pot spune,
mulatis mutandis, ceea ce spuneau grecii despre rizboiul lor de independent&.
Dup# Missolonghi, nu mai avem nevoie s ne ciutim actele originii noastre
la Marathon”.

In 1879, cind publici articolul citat din ,,Allgemeine Zeitung”,
G. Meyer stiruia pe larg asupra aspectului social-politic si cultural, obser-
vind sentimentul patriotic ce insufleteste activitatea oamenilor de bine,
ca i efortul lor de luminare §i modernizare a t4rii: ,,Cind vorbim de
Rominia, ne gindim cu precidere la importanta ei politicd, substantial
sporitd de evenimentele recente. Tindra armatd a {arii a trecut strilucitor,
sub privirea Europei, botezul focului...”. Si mai departe : ,,Se nitd adesea
sau nu se gtie cd aceastd {Arisoard lucreazi, de decenii, ticut §i neobosit,
la opere de pace, la ridicarea bunistirii poporului, la educarea i cultiva-
rea lui, la organizarea invitdmintului mediu si superior, la cultivarea
stiintei”.

Ca si N. Iorga mai tirziu, B. P. Hasdeu a devenit un simbol al culturii
romane, care se revela strdindtdtii la nivel egal cu al tdrilor occidentale,
simbol care intr-o epoci de puternicy afirmare politici a Roméniei a polari-
zat numeroase simpatii. Prin opera sa istoricd gi lingvisticd, singura cunos-
cutdi mai bine peste hotare, creatorul Cuwventelor... a contribuit in mai
mare misurd la crearea acelui curent de opinie care se intemeia pe argu-
mentele stiintei, refuzate de citre riuvoitori. Hasdeu a putut si-si inalte
uneori prea sus aripile fanteziei, dind unele solufii etimologice gresite,
dar semnalarea de citre el a substratului geto-dac (minimalizat sau igno-
rat de prea exageratii latinigti) e un fapt de importantd covirsitoare,
mereu actuald. Se aduceau astfel noi dovezi ale vechimii noastre aici in
arcul carpatic si se punea sub incd un semn de intrebare teoria lui Rossler
a genezei exclusiv sud-dunirene a limbii §i poporului romin. Hasdeu a
lisat o operd profund nafionali ce a avut un ecou european, ale cirei
dimensiuni abia azi le realizim ; o operd care s-a bucurat de admiratia
unor G. I. Ascoli si Hugo Schuchardt si care, prin calitifile ei exceptio-
nale, a atras atentia asupra Rominiei, a limbii i culturii roméine ce ince-
peau s8i pitrundi in lume.
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INSEMNARI DESPRE DOUA SPECII ALE FANTASTICULUI -
I. L. CARAGIALE $SI E. A. POE

CATRINEL PLESU-PETRULIAN

La prima vedere, discutarea unei categorii literare cum este fantas-
ticul din unghiul specificului national nu pare intru totul legitimi. Exist#
universalitatea fantasticului, in raport cu care orice autohtonismn risci
s4 cadd la nivelul unui simplu patriotism local. Pe de alt} parte, categorii
ale spiritului §i mai largi decit fantasticul, gindirea insigi, de pild3, au
fost in nenumdrate rinduri cercetate ca expresie ale unor zone geografice
restrinse. De la incercdrile unui Max Scheler (Das Nationale im Denken
Frankreichs ) pind la eforturile, mai familiare nou#, ale unui Constantin
Noica (Sentimentul romdnesc al fiinfei ) se pot semnala cele mai diferite
tentative de a descrie modul in care universalul se arati sub vesmint
particular. Cu atit mai mult un concept indisolubil legat de o experient#
afectivi determinatii va cunoaste, de la un spatiu cultural la altul, semni-
ficative variafiunii. Fie c# le explicim sociologic, prin cutume si impreju-
riri istorice precis circumscrise, fie ¢, pe urmele lui Lucian Blaga, invo-
cim o matrice stilisticd datd, un orizont spatial atotmodelator, aceste
variatiuni sint opera unui caracteristic genius loci, al cfrui contur meritd
aproximat. (,,Consult the genius of the place in all”, spunea cu indrepti-
fire Alexander Pope incd din veacul al XVIII-lea).

Exista, iatd, neindoielnic, un tip de fantastic la a cdrui constituire
contribuie spiritul inconfundabil al ,,pddurosului germanic”; el explici
o productie culturald extrem de largi, in care o epopee ca Beowulf e soli-
dari cu manifestirile plastice ale intregului spatiu nordic (vezi Kenneth
Clark, Arta peisajului, trad. Eugen Filotti, Meridiane, 1969, si Fdgar
Papu, Intre Alpi 3 Marea Nordului, Meridiane, 1973). Tot astfel, ni s-a
pirut cd, luind in discutie unele raporturi intre textele fantastice ale lui
Caragiale si cele ale spatiului anglo-american, putem distinge fizionomia
psiho-fiziologicd a unui fantastic rominese capabil si imbogiteascd, cumn
vom vedea, aspectul si asa destul de nuantat al genului.

Din diferitele definitii date fantasticului de specialigtii cei mai no-
torii (vezi mai ales Tsvetan Todorov, Introducere in literatura fantasticd )
rezulti, ca un element general acceptat, aspectul fundamental ambiguu
al fenomenului. Fantasticul nu supraviefuiegtc ca atare decit in misura
in care el rimine la egal} distant3 §i de realul nud si de pura fantasmago-
rie. Fantasticul rezultd tocmai din colaborarea celui mai dens imediat cu
imaginarul cel mai spectaculos. Orice alunecare spre unul sau altul din
acegti doi poli duce la dizolvarea fantasticului, la ciderea lui fie in mira-
culos fie in stranietate.

Rev. ist. teorie lil., tom. 30, nr. 4, p. 577 —580, Bucuresti, 1981.
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Marile figuri ale literaturii fantastice au stiut intotdeauna si giseasci
dozajul optim de familiar §i misterios de care arta lor avea nevoie pentru
a-gi obtjine efectul. Dacd fantasticul e doar prezen{i a necunoscutului,
relatarea lui esueazd intr-o fadi perplexitate. Trebuie ca el si evoce necu-
noscutul pentru ca magia lui si subziste. Deosebim ,,recunoscutul” de
,,herecunoscut’’ cu gindul la un pasaj din volumul IT al cirtii lui Mircea
Eliade, Histoire des idées et des croyances réligieuses. Incercind s surprind
esenta sacrului, Mircea Eliade stabilegte ci definitorie pentru acest con-
cept nu este obscuritatea lui, ci dimpotrivi, firescul cu care el se mani-
festd in imediat. Problema nu este a intelege laborios misterul ci a-1 iden-
tifica pur si simplu in imprejurdrile vie{ii zilnice. El nu e incognoscibil
ci, mai curind, greu recognoscibil. Observatia ni se pare valabili prin extra-
polare gi in cazul fantasticului. Dar daci dialectica dintre natural gi supra-
natural defineste fantasticul de pretutindeni, cum vor apirea induntru
acestei dialectici specificiti{i nationale?

S& ne oprim, spre limurire, asupra cazului I. L. Caragiale.

E semnificativ faptul ci, tot astfel dupid cum literatii de limbi engle-
z3 se opresc cu predilectie asupra nuvelei La hanul lut Minjoald ca asupra
unei piese de rezistentd a operei lui Caragiale, Caragiale insusi, care nu s-a
manifestat prea tenace ca traducitor, a ales pentru a traduce din litera-
tura de limbi englezd (prin intermediul unui text al lui Baudelaire) ceva
din Edgar Allan Poe : The Mask of the Red Death 5i A Cask of Amontil-
lado. Exists, asadar, o intilnire ciudatd intre deschiderea lui Caragiale
pentru latura fantasticd a culturii anglo-americane si receptivitatea aces-
tei culturi pentru acea diviziune a productiei caragialesti care cocheteazi
cu macabrul (O faclie de Pasti ), sau cu superstitia (La hanul lut Mdn-
joald ). Incit constatim, in materie de fantastic, o anume afinitate intre
cele doud zone spirituale (cea sud-est europeani si cea nord-vest euro-
peani), care nu poate fi trecuti cu vederea. Aceasti afinitate este insd
§i ea, in mod vizibil, mai curind o afinitate de preocupiri si aproape deloc
una de proceduri. Mijloacele de lucru ale lui Caragiale se arati mereu de
o originalitate care nu ingiduie o prea insistentd paraleld cu cele etalate
in opere echivalente tematic, ale seriitorilor anglo-americani.

Ca element de contrast, realul e prezent si in fantasticul anglo-ame-
rican. Dar el pare, fatd de fantastic, un univers secund, precar, invadat
de forte striine. La Caragiale realul e acela care are atributele primordia-
litatii. El se afli in prim plan si, cind inel intervine episodul fantastic,
cititorului pare a i se sugera c# fantasticul nu se adaugi realului ci e nis-
cut din chiar substanta sa ca o abnormalitate, ca o imprevizibili desu-
chere. S4 cercetim, acum, in ce fel gustul nostru pentru fantastic e acelagt
lucru cu gustul universal pentru fantastic, numai ci intr-o regie speci-
ficd, intr-o regie care d3 aceluiagi ,,ceva’, un alifel de a fi. Pentru a rezu-
ma, vom spune ci intre fantasticul de tip Caragiale gi, 83 zicem, fantas-
ticul de tip Poe, diferenta este ca de la temi la variatiune, ca de la gama
majord la cea minord, ca de la gen la specie.

Pentru a nu specula fird acoperirea unor mostre palpabile, s4 punem
fatd in fatd doud fragmente foarte aseminitoare prin continut, dar fra-
pant deosebite prin tehnici. Iatd o frazd din La hanul lui Mdnjoald :

.. pM-am aruncat in sa; jupineasa b#trini mi-a deschis poarta si am
iegit. Rezemat cu palma stingd pe coapsa calului, mi-am intors inapoi
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calul ; peste ziplazul inalt se vedea uga oddii deschis#, §i in deschiziturs,
umbra alb# a femeii adumbrindu-§i cu mina arcurile sprincenelor. Am
finut la pas incetinel, fluierind un cintec de lume, ca pentru mine singur,
pind cind, cotind dupi zaplaz 8%-miapuc drumul, mi s-a ascuns vederea
cadrii ; Am zis : hi! la drum ! i mi-am ficut cruce ; atunci, am auzit bine
usa bufnind §i un vaet de cotoi”.

Si iatd cum incepe The Fall of the House of Usher:

»,During the whole of a dull dark, and soundless day in the autumn
of the year, when the clouds hung oppressively low in the heavens, I had
been passing alone on horseback, through a singularly dreary tract of
country, and at lenght found myself, as the shades of the evening drew on,
within view of the melancholy House of Usher’.

(Timp de o zi intreagli, o zi de toamni intunecatd, posomoritd
5i de o linigte apisitoare, cind norii erau foarte jos pe cer gi pireau sit
te striveascd, parcursesem singur, cilare, o intindere neobisnut de moho-
ritd, cind, in cele din urméi, odat¥ cu ciderea noptii, m-am trezit in fata
melancolicei case Usher. Nu gtiu cum s-a ficut — dar in clipa in care am
dat ochii cu ea, m-a cuprins o tristefe insuportabild).

E vidit, Caragiale e mai atagat relatdrii de fapte, decit relatirii de
stdri, in care exceleazi Poe. In primul fragment abund¥ vorbele, in cel
de al doilea epitetele. De o parte std gustul pentru acjiune, de cealaltd,
gustul pentru atmosferd. Este motivul pentru care textul lui Caragiale
este mai terestru, mai angajat in imediat, decit cel al lui Poe, de la bun
inceput sumbru, misterior, nelinistitor. Fantasticul e mai omogen, mai
egal cu sine la Poe, in vreme ce la Caragiale el nu pare a se lua in serios,
nu pare a se revendica de la o lume autonomi, alta decit aceea a peisa-
jului zilnie.

La scriitorul romin fantasticul irumpe pe neagteptate in real, incit
efectul de surprizi astfel stirnit e foarte puternic. Fantasticul colaboreazi
cu realul in aga fel incit spectacolul impletirii lor std nu atit sub semnul
,eumplitului®, al ,,sinistrului’® (ca la Poe), cit sub acela mai ambiguu al
degucherii. Caragiale opune drdcescului, care bintuie adesea in proza anglo-
saxony, fiorul mai putin terifiant al drdcoveniei. Mai mult decit dezolare,
Proza sa provoacd reactii de categoria stuporii. Ea nu ingrozeste, cit con-
trariazi. In definitiv, asupra ei nu inceteazi nici un moment si planeze
umbra potolitoare a umorului. Si La hanul lut Minjoald 8i Calul dracului
8i La conac au laolaltd farmecul intelept al snoavei, care este §i nu este
aievea, in care misterul este mai mult picant decit misterios.

Cind isi pierde umorul, cind se vrea prea grav, Caragiale rateazi.
El nu are forta de sugestie a lui Poe, ceea ce il expune ispitei de a ingroga
naturalist lucrurile in pagini de un patetism discutabil, in care oroarea
se localizeazi mai degrabi fiziologic decit psihologic (Vezi O fdclie de
Pagti ).

{)iferent,ele care apar intre Caragiale §i Poe in privinta abordérii
fantasticului se vor accentua §i mai bine dac vom considera, pentru citeva
clipe, caracterul diferit al surselor din care, in mod congtient sau nu, cei
doi autori se alimenteaz#. C#ci, in fond, diferentele dintre ei sint totuna
cu diferentele dintre spiritul basmului rominesc gi spiritul legendei medie-
vale nordice. Intr-adevir, tot ce e literaturd fantastici in ambianta anglo-
americang, de la Walter Scott si Conan Doyle la R. L. Stevenson si Wilkie
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Collins, trecind prin Hugh Walpole, Anne Radcliff sau Charles Dickens
se intemeiazdi pe traditia venerabili a straniilor povegti cu fantome,
castele bintuite gi asasinate fioroase de care e plind imagistica Evului
mediu septentrional. Fantasticul are in aceasti traditie o monumentali-
tate fird echivalent in mediul nostru de culturi. Partea de grozivie din
el se explicy insd, deobicei, nu atit prin interventia, de-a lungul povestirii,
a unor forte supranaturale sau a unor fiinte cu adevirat fantastice, cit
prin intreprinderile nefaste ale unor oameni demonizati, pentru care groaza
e fie o maladivi inclinatie, fie o eficientd strategie, menitd si-i faci stipini
pe cite un suflet sau pe cite o avere.

Cu totul altfel stau lucrurile cu basmele rominesti. Aci, elementul
fantastic, strecurat nu o datd in circumstantele cele mai derizorii, nu are
nimic tenebros. For{ele misterioase ale lumii sint tratate cu familiaritate gi,
dacid apar ,,in carne gi oase’’, cum se-ntimpli frecvent, ele intrd firi prea
multé ceremonie in dialog cu cite un Picald, cu cite un Prepeleac sau cu
vreun sugubii, gata si le tragi pe sfoard. Iar cind conflictul intre Bine
51 Riu ia forme dramatice, ca in nenuméiratele dueluri intre Fit-Frumos
§i Zmeul Zmeilor, el se petrece in plind lumini, fiind intotdeauna singeros
dar niciodatd sinistru, ca in bitrinele legende ale Nordului.

Afiliai prin urmare unor universuri atit de diferite, Caragiale si
Poe rimin, in chip firesc, greu asimilabili aceluiasi stil, chiar dac#, ful-
gurant, ei se intilnesc pe aceeagi tematici. Nu e mai putin adevirat ci
opozijia lor nu e una de excludere reciprocd, ci una de complementaritate,
ceea ce explicd, intrucitva, interesul manifestat de anglo-americani fa{i
de proza fantastici a lui Caragiale, ca si interesul lui Caragiale fa{i de
Edgar Allan Poe.
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GEORGE CO$SBUC AS A READER OF JONATHAN SWIFT*

ANDREI BREZIANU

The world of books always holds surprises. A more special case in
this connection appears to be that of George Cogbuc, an outstanding poet.
who, unlike other Romanian readers of Swift, has left material evidence
-of his having perused Gulliver’s Travels with care and diligence. Not that
we have an extant note-book, review or essay by Cogsbuc on Gulliver's
Travels. These may exist in manuseript form, as yet unconcealed and
expecting to be some time discovered. What is left, however, is George
Cosbuc’s own copy of a German version of Gulliver's Travels, a book which
does hold surprises. This is now preserved in the Library of the Roma-
nian Academy (file index I 194627 — “Donatia Elena G. Cosbuc” — 1944)
and one discovers in it a variety of pencil inscriptions and attention marks
in Cogbuc’s own hand, testifying to the seriousness of reception in the
case of a well-known Romanian writer who — unable to resort to a good
and reliable Romanian translation — had to gain access to Swift’s master-
piece via a trustworthy foreign version : “‘Gulliver’s Reisen von Jonathan
Swift. Aus dem Englischen ubersetzt von Dr. Fr. Kottenkamp, Leipzig,
Druck und Verlag von Philipp Reclam jun.” (352 pp.)!

The presence of this book among George Cogbuc’s belongings was
first pointed out in 1960 by Alexandru Dutu, in a more general survey
.of the writer’s library 2. Taking now a careful look at the copy, one is
amazed to discover how thoughtful and studious a reader of Swift George
Cogbuc was. Most notations are underlinings (simple or double) of signi-
ficant passages, titles, place names or proper nouns, etc. On page nine,
for example, ‘‘des Diminutiv-Menschen’ is underlined. However, it would

* This paper is an abridged form of a chapter pertaining to the authors’s doctoral disser-
tation entlitled Swift and His Romanian-Speaking Audiences Before 1944.

1 Franz Kotlenkamp’s translation Is worth mentioning In a more special way also because
— having been done (directly from the English) al roughly the same time with I. D. Negulicl’s
Calletoriile {ui Gulliver (presumably toward the middle of the nineteenth century) — Ils recogni-
tion and fame, unlike those of Negulici’s verslon, proved enduring: let It be mentloned in passing
that in recent years (1964), the well-known serles “Blbllothek der Weltliteratur’’ (Rutten & Locning
Publishing House, East Berlin) re-published it (with a brief commending foreword by Herman
Hesse): Jonathan Swift, Reisen in perschidene ferngelegene Ldndef der Erde von Lemuel Gulliver
erst Wundarzt, spater Kdpitan mehrerer Schiffe. Herausgegeben von Richard Sympson. Aus dem
Englischen ubersetzt von Franz Rottenkamp

3 Alexandru Duju, "Biblioteca lul George Cogbuc”, in Studii gi cercetdri de bibliologie, 111,
Editura Academiel, 1960, pp. 182 sqq.

Rev. ist. teorie lil., tom. 30, nr. 4, p. 581—3587, Bucuresti, 1981.
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be fastidious and perhaps less helpful to remind one of all words or para-
graphs underlined in Cosbuc’s pencil in their German form. A selective
review of such notations will suffice for the purpose of this discussion.

In Book I for instance, more especially in Chapter VI, massive under-
linings occur in Cosbuc’s hand, both vertically and horizontally. There
are frequent notations of approval and special liking following what could
be termed presumably as a more or less methodical scale of marks: “B”’
(for “bun’’), “N B” (‘“‘nota bene”), ‘fr" (presumably ‘‘frumos’’), etc.
G. Cosbuc appears to have heen methodical in following even to the minut-
est details Gulliver’s experiences and various trials. On the margins of
pages 23 —26, for instance, Cosbuc excerpted in Romanian the significant
objects taken away from Gulliver upon his arrival in Lilliput (Chapter II) :
‘‘batista’, “Tabac’, ‘‘ceasul”, ‘“pistol”, etc. all of them underlined.
Lines are drawn similarly under other excerpted words which all read
like some litotic cormment in the margin : ‘Partide istorice’ (facing para-
graph five, Chapter III), ‘“‘resboi’’ (page 42), “Martiri”, “cregtini”’, ‘‘ideale”
(page 43), facing the paragraph in which the English original reads as
follows : “It is computed that 11,000 persons have at several times suf-
fered from death rather than submit to break their eggs at the smaller
end”.

A fair insight into the stylistic tinges of the satire appears in such
notations as the one on page 21, where Cogbuc’s own comment to (I shall
be giving the English equivalent only): ‘“Persons who are candidates
for great employments’’ (underlined on the vertical) is : ‘“‘ironic”’.

Whole paragraphs are sometimes marked in pencil by means of
similarly drawn vertical lines, Chapter VII for example with the Brob-
dingnag trip, page 153 in its entirety, etc. A thick vertical line isolates the
end of the paragraph in which one is told that ‘The king was struck with
horror at the description I had given of those terrible engines”, ete.

The reader’s part in the act of interpretation, with direct reactions
of his own, appears in the following (partially readable) comment to the
original : ““He had two flappers attending him for state, but never made
use of them, except at court and in visits of ceremony, and would always
command them to withdraw when we were alone together” 3: ‘‘ce te-ai
face totugi dacd Laputanii ar fi distrasi numai din prefdcdtorie”.

A densely underlined section of the book is Chapter V of the Laputa
voyage, more especially pages 210 and 211. It is interesting to note that
on page 219, between the lines, above ‘‘Tribnia” and ‘‘Langden’’, Cosbuc
scrawled in pencil “Britain’ and ‘‘England”.

Another relevant instance of heavy underscoring in Cogbuc’s own
hand is that occasioned by a further paragraph. This is inscribed with a
big ‘““Bun’ in the margin. As a matter of fact, the eighth chapter of the
Laputa episode (‘A Further Account of Glubbdubdrib — Ancient and
Modern History Corrected’’) — is among the most densely underlined in
pencil, by means of both horizontal and vertical lines (pages 217 —218).

% Quotations from Gulliver's Travels arc from the complete edition: Travels info Several
Remote Nations of the World, in four parts, viz. I A Voyage to Lilliput; II A Voyage to Brob-
dingnag; 11T A Voyage to Laputa, Balnibarbi, Luggnag, Glubbdubdrib and Japan; IV A Voyage
Lo the Country of the Houyhnhnms, by Lemuel Gulliver, tirst a Surgeon and then a Captain of
several Ships. Higher School Publishing House, Moscow, 1973
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Further on, thirteen more lines appear heavily underlined on page
220. Beginning with the first paragraph, marked in the writer's pencil
both in the margin and between the first ten lines,and throughout, one
becomes aware of a quite special quality of response and interest from the
part of this exceptional reader. This should be considered normal, after
all, taking into account Cosbuc’s intellectual pursuits as a translator of
Dante’s Inferno, Purgatory and Paradise.

Further on (page 229), Swift’s assertion: “Whence it came what
Polydore Virgil says of a certain great house, Nec vir fortis nec foemina
casta’ has the Latin satirical quote underlined in red. Importantly, a
paragraph of sharp social insight is doubly underscored in Cosbuc’s black
pencil, both in horizontal and (marginally) vertical lines.

Other interesting instances of the reader’s concern appear in Cogbue’s
annotations to the last and concluding part of Gulliver's Travels, “A
Voyage to the Country of the Houyhnhnms’’, where his attention seems
to have focussed more especially on Swift's satire against the military
and the men of law (‘‘soldati/advocati’” —in one of the reader’s scholia,
appended to the invented proper noun of the Houvhnhnms).

However, what seems more engaging from the viewpoint of a Roma-
nian reader with the benefit of hindsight is, of course, the way in which
Cogbuc appears to have been moved by such passages as one (underlin-
ed in red and black) in which the question of national oppression, unjust
wars, conquests and other means of expansion is being raised by the Irish
satirist (p. 286).

The connotation of such a fragment applicable to Romania's own
plight amidst her social and national oppressors are obvious, and it is
relevant to note George Cosbuc’s keen approach to Swift’s text, in this
and other like passages. Such as, for example, one of the high points of
the book exposing the discrepancy between rich and poor nations (which
one cannot help feeling very much in keeping with one of the topical
problems discussed even nowadays in the international forum): ¢“Poor
nations are hungry and rich nations are proud; and pride and hunger
will ever be at variance. For these reasons the trade of a soldier is held
the most honourable of all others : because a soldier is a Yahoo hired to
kill in cold blood as many of his own species, who have never offended
him, as possibly as he can”. This, on page 287 of the German version
one finds firmly underlined, in red and black, in the reader’s pencil. The
same as further on, the following comment on wars and colonialism. Fitting-
ly, this classical description of colonialist and imperialist warfare appears
to have been a special center of interest for Cosbuc, compelling his atten-
tion more particularly, all the more so as he was approaching the very
climax of Swift’s satirical onleash in Gulliver's Travels.

Several lines downwards one is not surprised to discover Cosbuc’s
attention engrossed by the well-known passage (which he underscored
in red): “But when a creature pretending to reason, could be capable
of such enormities, he dreads lest the corruption of that faculty might
be worse than brutality itself. He seemed therefore confident that, instead
of reason, we were only possessed of some quality fitted to increase our
natural vices" (page 289).
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Similarly — this time not only by means of marginal lines and under-
scorings between the lines of the text, but also by a red sidelong stripe
running from left to right throughout the page — the following passages
appear to have called keen attention.

The three following pages are indeed once again especially dense
in the reader’s underscorings, in both red and black. The last part was
marked by George Cosbuc with his usual abridged siglum for ‘“bun” — B.
And this kind of marking goes on throughout the following paragraphs
dealing with the moral portrait of the lawyers, with special emphasis
on the last eight lines of the section, heavily underscored in black and
red.

George Cosbuc’s points of special focus as a reader of Swift could
be illustrated with two or three more examples drawn from chapter VI
and respectively chapter XII of Gulliver’s Travels’ last book. One of them
(page 289) is a passage concerned with ways of reaching to the top in
social hierarchy, strongly critical of practices common with the upper
class.

And finally, in the concluding chapter dealing with The Author’s
Veracity, among many others, such a relevant passage : ‘“for they [the
Houyhnhnms] would well deserve the character given to Augustus;
Recalcitrat undique tutus. But instead of proposals for conquering that
magnanimous nation, I rather wish they were in a capacity of disposition
to send a sufficient number of their inhabitants for civilizing Europe, by
teaching us the first principles of honour, justice, truth, temperance, public
spirit, fortitude, chastity, friendship, benevolence, and fidelity’’. Cosbuc’s
sole comment, facing the left side of this text, is the dative (or the voca-
tive?): ‘‘Europenilor!” with a double black underscoring.

And, further on, with several vertical marks of special attention,
another one, about the essential mechanisms of colonization.

One would be curious to learn more about the possible impact of
this reading of Swift upon George Cosbuc’s own writings which I under-
took to peruse and check up accordingly, in order to detect possible echoes
or reflexes likelv to testify to the poet’s further meditation on the book
of Gulliver's Travels. The author of the social pamphlet in verse Noi vrem
pdmint is indeed recorded not only as a writer of idylls and patriarchal
ballads, but also of a variety of prose compositions and militant articles
which display the frame of mind of a zealous penman, very active in the
field of social criticism. As Alexandru Dutu has it, “Succesul articolelor
lui Cogbuc se datoreazii — pe lingd seriozitatea cu care sint tratate pro-
blemele — gi spiritului siu viu, combativ, in care sint scrise. Clarificarea
poetului drept un spirit graniceresc, luptitor, provocant, sfiditor, este
justificatd, pe deplin, de proza sa critici’ 4.

Regrettably, however, no special mention of or allusion to Swift’s
Gulliver occurs in the available printed matter left by Cosbuc the press-
man. This is unfortunate because Cogbuc the poet and the prose writer
was not without some connections with English literature, as one may
infer from a few other instances. In addition to Elfrida cea frumoasd (Aelf-

4 George Cosbuc, Despre literaturd si limbd (in “Mica bibliotecd critic’’) ESPLA, 1960,
Introduction, page 7.
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thryth the Beautiful) taking up via a German channel, Williain of Malmes-
bury’s fabulous account of the story of King Eadgar’s wife (circa 945 —
1000) in Gesta Regum Anglorum 5, Cogbuc was also the author of a fluent
Romanian version of Lord Byron's Mazeppa starting, once again, from a
German intermediate version (by W. Schéffer and A. Strodtman), pub-
lished in 1888°. Resorting furthermore to the German channel (E. Sall-
wurk), George Cogbuc made a very useful translation fron John Locke’s
Thoughts on Education: Cileva idei asupra educafiunii. Partea I1: Educa-
piunea sufletului. Partea II: Educafiunea morald §i cea stiintificd, Bucu-
regti, Casa Scoalelor, vol. T, 1907 ; vol. II, 1910 (‘“Biblioteca pedagogici"
— no. 8) twice republished (1913—1920; 1925) 7. One can further pre-
sume, as suggested by G. Scridon, that under the pseudonym Teodora
Conta, Cogbuc was also the author of a Romanian translation of Lord
Tennyson’s Lady Godiva (published in Vatra, I (1894) no. 10, pag. 310) 8.

No matter what Cosbuc’s other interests in world literature were
(a versatile translator of Homer, Virgil, Calidasa, Dante, Camdes, Schiller,
Chamisso, Turghenev, among other masters) — his reading of Swift, as
one can infer from the extant German copy of Gulliver's Travels we have
been commenting upon, stands proof of the poet’s thorough and keen
perusal of the book.

One question remains: does such a particular approach add up
to our understanding of the problem of reception? Two separate issucs
seemn to be involved in the matter. On the one hand, leaving aside the
topic of translations as such, the readers’ reactions to a given work — be
they private, public or otherwise — are obviously part and parcel of the
reception process. In this connection, the testimony of an outstanding
literary personality — in default of other critical reactions and comments
— is all the more relevant, as a kind of singular, if litotic, substitute for
other authorized discriminations and assessments. On the other hand,
setting the whole question in its proper and specific perspective, the
extent of a certain gap in the quality of translations is made patent by
the very fact of a distinguished Romanian reader having had to resort
at that time to a foreign-made version in order to gain full access to
an important author, as yet inadequately rendered into Romanian.
Thus the true interest of this point is much wider : Cogbuc’s case indirectly
testifies indeed to the inaccuracy of Romanian reception through trans-

5 Ibid., page 5, William of Malmesbury (died circa 1143) was born some linie between 1080
and 1096. A historian and a librarian, his works include: Gesta Regum Anglorum (covering the
period A. D. 449 — 1127); lts sequel Hisloria Novella, dealing with English history lo 1142;
Gesta Pontificumn Anglorum and De Antiquitate Glastoniensis Ecclesiae.

¢ The translation was flnished in Siblu, in 1887 and first published in Tribuna, V (1888)
nos, 128—135 (pp. 509; 513; 517; 521; 525; 533, 537); Lhen, as a separale brochure: Lord
Byron, Mazepa (sic), poemd In versuri, tradusd de George Cogsbuc, cu o prefaid de traduchtor.
Craiova, Editura Benvenisti, 1896, 48 pp.

7 In this connection also lon Patragcu, “Spre o identificare de intermediar”, In Reoista
Fundafiilor Regale, X1, or. 1, 1944, pp. 218—219.

8 Cf. Gavrll Scridon, George Cogbuc: Bibliografie, Editura Academiel, 1965 (288 pp.).
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lations of Jonathan Swift’s master works, before 1944. This relates to
the already debated notion ‘'of Romanian reception out-
side R omanian versions — a paradoxical case induced by the
shortcoming that no real Swift translation was available in
Romania for more than one century after 1848.

In this respect, however, the case of German (or any other foreign
language versions) should be clearly distinguished from that of the
French ones, both in terms of circulation and of their appeal to the
reader. The question is one of statistics and one of sociology also.
Undertaking for instance the task of verifving the presence of early
Swift copies in such outstanding Transylvanian libraries as the Brucken-
thal in Sibiu, the Teleki in Tirgu-Mures, and the Alba Iulia Batthyaneum,
one is indeed surprised to discover that the balance of foreign copies of
Swift’s works was much lower here than in such centers as Bucharest,
south of the mountains. The catalogue of the Teleki Foundation, to take
one example, carries only a French version of A Discourse on the
Contests and Dissensions between the Nobles and the Commons in Athens
and Rome, a random presence to be sure in the fifth section of the
Library, concerned with ‘Antiquitates Romanae”: SWIFT — Traité
des dissensions enire Nobles et le Peuple dans les Républiques d&’Athénes
et de Rome. In 8° A Amsterdam, 1733 °. Let it be said in passing that
the inclusion of this pamphlet under a general heading having to do
with Roman antiquities (in much the way that Gulliver’s Travels appears
included in the category of ‘“Travel Books” in ‘“Catalogu de cértile ...”,
etc. made in 1836 by Petrache Poenaru) — is telling enough as a proof
of shallow reading of the writer’s satire. On the other hand, such a
noteworthy eighteenth century library like that of the Batthyany Found-
ation proved to carry no Swift entry at all in its files (as shown in
Catalogus concinnus librorum ... Bibliothecae Bathyanyanae, exaratus
Per Robertum Szentistvanyi, Szeged, 1958). The only so-far ascertain-
able presence of an early Swift translation into German to be found in
a Transylvanian public library being apparently that of an abridged
adaptation of the Tale of a Tub (Altona, 1737) preserved in the Library
of the Bruckenthal Museum (Dulap V, raft II, no. 63 C).

It would be difficult to make an assessment of the exact impact
of these and other such versions upon the mind of any German- (or
Hungarian-) speaking Transylvanian reader. Taking into consideration
the scantiness of Swift readership among the Hungarian-speaking intel-
ligentsia — substantiated by the fact that no translation proper in that
language was published before 1914 — one could presume that the impact
was low. As to the German-speaking minority, it appears that few people
in its upper layers may have been interested cither in having copies of

® Bibliotheca Samuelis Com. Teleki. Pars Tertia. Scriptores rerum Hungaricarum et Tran-
sylvanicarum complexa.... Viennae, MDCCCXI, Typis Antonii Fichler; in Supplementa Cata-
logi duarum priorum partium, anno 1796 et 1800 typis editarum, p. 601.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



2 G. COSBUC AS A READER OF JONATHAN SWIFT 587

Gulliver’s Travels (or, on that token, of any work by Swift) circulated
in towns and cities, among the educated. This of course does not imply
that private exceptions are unlikely. However, the whole point lacks rele-
vance in so far as our problem is concerned, because of the discrepant
characters of the cultural channels in questions. As against the French
mediation impact whose strength appears to have been guaranteed by
a connatural spirit, embodied in the language above all, the German and
Hungarian ones — provided they might have exerted some influence —
(Cosbuc’s case, of course, is a glaring exception) were by no means endow-
ed with the power of asserting themselves as vicarious substitutes for
the then unexistent or inaccurate Romanian versions.

The reason for this has to do with a specific kind of cultural idio-
syncrasy, owing to which the natural Latin-oriented bent of the Roma-
nian reader in general (see Antioh Cantemir’s case in London) proved
readier to assimilate indeed any assets of the French (or Italian) culture,
as some kind of succedaneum for all that had been lacking for centuries
in the development of its own spirit. The very fact that most translations
done during the age of the national renaissance, in the nineteenth century
— as already documented — started as a rule from French models, is
good enough proof to all this. That more French translations of Swift's
Gulliver were in circulation in Moldavia and Wallachia than in Transyl-
vania is thus critically interesting, proving indeed that whenever free,
the spirit of the Romanian reader would turn normally to gatherings of
the French language and literature as to connatural, reliable tutors. In
this connection, the very context of the Negulici 1848 version ix illuminat-
ing : one notes, lastly, that the moment of the first Romanian break-
through was closely related to the revival of French interest in Swift
which Sir Walter Scott’s Works of Swift edition of 1814 had aroused on
the Continent in the wake of the translation published in Paris in 1327 :
Mémoires sur la vie et les ouvrages de Jonathan Swift, “‘la traduction fran-
caise de la premiére étude biographique anglaise sur Swift au XIX-éme
et au XX-éme siécle, celle de Sir Walter Scott ... ouvrage impartial,
détaillé et mieux documenté que tous ceux qui I'ont précedéds’’, as Syhil
Goulding has it in her carefully documented study of Swift’s reception
in France, in which stress is laid on *‘I’accueil trés favorable accordé a
cette étude, dont il y a trois traductions nouvelles et dont 'original anglais
a cinq editions & Paris entre 1825 et 1832 1°. On the other hand, French
copies of Walter Scott’s Biographies are known to have circulated in the
Romanian Principalities soon after their appearance in Paris (for example
the four volumes of Biographie littéraire des romanciers célébres, 1326,
now in the stacks of the State Central Library in Bucharest, file index
I 9815). All this points indeed to the importance of the part played by
translations and other determinations from the outside, both regarding
the climate of culture and the decisions to further have Romanian ver-
sions made in this country. In this respect, as far’as our problem is con-
cerned, it is obvious that the French channel, not the German one, was
of the utmost importance. Conversely, the Hungarian channel was out
of the question for reasons clearly shown already.

19 Syhil Goulding, Swiff en France, op. cit., pp. 184—1865.
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PROZA SCURTA RUSA IN PERIODICELE ROMANEST! DE LA
SFIRSITUL SECOLULUI XIX SI INCEPUTUL SECOLULUI XX

ANA-MARIA BREZULEANU

La cumpina dintre cele doud secole indemnul lui G. Ibriilcanu —
.yCit mai multd culturd striind, dar in acelagi timp cit mai multy asimilare
a ei’’! — exprimi, intr-o formi concisd, incercarea literatilor romani de
.a crea o culturi de valoare §i cu un accentuat specific najional. Pentru cf,
scria Ibrdileanu, ,,cultura unei tiri nu se poate dezvolta firi sprijinul
puternic al intregii culturi umane”. Impasul literar de la sfirgitul secolu-
lui trecut, devenit pregnant o dati cu tdcerea marilor nostri clasici, se
corobora cu o adincdl crizdi sociald si politick; tot aceastd perioad} mar-
cheazd §i formarea primelor cercuri socialistec §i muncitoresti, care pe
lingd preocupdrile politice isi pun serios problema culturalizirii maselor.
Formarea unei culturi profund nationale, de orientare democraticd, adine
implintatd in social i adresatd celor multi, se transforma astfel intr-un
imperativ general, care solicita §i in domeniul literaturii formule innoi-
toare si fertile. Ideile utopice, ca cea a ,,armonizirii’’ claselor prin culturi,
-ca §i cele exclusiviste, de refuz a pitrunderii culturii striine in cimp roma-
nesc, incepuserd deja si-si dovedeascl inconsistenta §i inactualitatea.
Tribuna de lansare a ideilor noi o reprezintd publicatiile vremii,
seismograf sensibil al pulsului vie{ii culturale intr-un moment dat. Tot
-ele polarizeazi in jurul propunerii teoretice seria de exemple ilustrative.
Cici, daci volumele publicate sernnifici de reguld etapa sedimentdrii unei
idei sau a unei directii literare, ziarele si revistcle ofersi in general reactiile
spontane, elocvente pentru perioada studiati. Chiar dacd revistele sint
tributare intr-o mare misurf gustului comercial de epoci 3, ele, prin patq-
tismul cu care sint exprimate dezideratele i prin pﬁtrundeg‘ea mai lesni-
.cioasd in cercuri foarte largi, au posibilitatea si dirijeze si si modeleze
-climatul cultural. . o
Considerate din acest unghi, traducerile publicate in paginile ziare-
lor si revistelor, alituri de textele autohtone, alcituiesc o parte reprezen-
tativi a procesului literar de la rdscrucea celor dou# secole. _
Pornind de la ideea c% traducerile sint importante pentru ,fixarea
limbii literare romanesti” gi pentru ,,dezvoltarea literaturii noastre nafio-
nale”, C. Dobrogeanu-Gherea propunea inc% din 1895 tidlmicirea lueri-
rilor ,,celor mai de talent din toate literaturile” 3. Dar nu traducerea celor

.

1 Artlcolul Dupd 27 de ani, in vol. Studii literare, 1931, Bucuresli, p. 73.

2 Numeroase ziare gi reviste, finantate prin contributia cititorilor, erau obligate si le res-
pecte clt de cit preferinjele, de reguld, apetitul pentru senzational.

8 Ce trebuie sd traducem, In ,,.Lumea noud”’, 1895, nr. 75, p. 1.

Rep. ist. teorie lit., lom. 30, nr. 4, p. 589 — 596, Bucuresll, 1981.
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»clasice din trecut”, intrucit ,,pentru a le pricepe $i a le pretui trebuie o
culturd deja formatd §i un gust artistic ales, iar noi vorbim tocmai de
formarea acestei culturi §i a acestui gust’. Precizind cu severitate nivelul
precar al gustului public, criticul romin propunea indreptarea atentiei
spre literatura contemporani, al cirei ,,gen literar eminamente modern
e nuvela gi mai ales romanul”. In ordinea exprimat3, literaturile recoman-
date sint cele francezi, rusi, norvegiand si englez, prin reprezentantii
lor : Balzac, Stendhal, Flaubert, Daudet, Maupassant, Tolstoi, Dosto-
ievski, Turgheniev, Bjornson, Ibsen, George Elliot, Currer Bell.

Ideea de ,,asimilare’ a tezaurului universal in cimentarea unei lite-
raturi nationale este serviti magistral de literatura rusf a secolului XIX,
recunoscutd pe plan european ca o literaturi angajatéi, profund ancoraté
in social. Consideratd din unghiul traducerilor §i al ecourilor literare, ea
incepe incd din ultimele dous decenii ale secolului trecut si acapareze cu
succes din spatiul ocupat de literatura francezi, care nu mai corespundea —
ca mesaj — exigentelor morale ale literaturii roméne. Prin afluenta
de romane §i povestiri senzationale, pline de amoruri, mistere gi aventuri,
proza ¢ francezd crease nu numai o stare de saturatie, dar §i o reactie de
refuz din partea oamenilor de culturi. Vorbind despre Dostoievski, un
oarecare Titi sugera ci «ar trebui de intreprins traducerea tuturor operelor
romantierilor rusi, opere geniale, siinitoase, cu cari s-ar putea hrini publi-
cul roménesc, al cirui gust e vifiat prin traducerea elucubratiunilor
bolnévicioase ale lui Ponson du Terrail, Xavier de Montépin, Richbhourg
si ceilalfi, intreprinse din spirit negustoresc de ,,Universul” si ,,tutti-
quanti» 5,

Apelul lui N. Torga ciitre scriitori de a-si indrepta atentia céitre tra-
ditiile strimosgesti ale poporului nostru, indemnul de a crea ,,0 culturi
care si fie a noastri” nu minimalizeazd rolul traducerilor. Dar el cerc
nu ,,0 spoiald striind frantuzeascd”, ci traduceri din ,literatura englezi,
cea italiand, cea spaniold’, din ,literaturile nordice §i cele slave”, cici
»ce mult ar inainta originalitatea si congtiin{a noastri vizind cum alte
neamuri gi-au deslugit originalitatea §i constiinta lor prin literaturi. Ce
larg am vedea in lume si ce bine ne-am recunoagte chemarea intr-insa
urmind in aceastd privintd firul civilizatiei mai mullor popoare in toate
timpurile!” ¢ Chemarea la ,,cunoagterea poporului” ge imbing gi la Stefan
Petici cu receptarea experienfei universale; exemplele sale pornesc de
la Ibsen, D’Annunzio, Walt Whitman si se incheie cu cel al lui Maxim Gorki,
a cirui artd e ,,adevirati si puternic¥ si frumoasi”, pentru cj ,,§i-a inteles
poporul §i a gisit forma nemeritd gi modernd pentru a exprima ce a pri-
ceput» 7.

Dominind prin calitale §i mesaj cimpul literar romAnesc al incepu-
tului de secol, ,,Via{a romineasc’ impune drept criteriu etic-social com-
pasiunea pentru ,,umilitii §i ofensatii” vietii, formulj de nuanti dostoiev-
skiand. Atentia pentru aceastd categorie, pentru ,,omul mirunt’’ devenise
preocupare centrald in literatura ruséd inci de la jumitatea secolului trecut,

4 Nu intrd in discu}la noastrad poezia tradusd, care se plaseazd in alte coordonate.
§ In ,,Evenimentul”, 1895, nr. 853, p. 2.

¢ O lamurire, in ,,Floarea darurilor”, 1907, nr. 1 p. 4.

? Momentul nafional tn ari, in ,,Roménia juna”, 1900, or. 146, p.. 1
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teoretizatd patetic de N. Bielinski, ilustrat} artistic de N. Gogol, Saltikov-
Scedrm,l Cernigevski, Vs. Gargin, N. Leskov etc. ,,Narodnicismul’ accen-
tuase pind la exclusivism analiza conditiilor de viatd ale fdranului, iar
atunci tezele lui au eguat prin demonstratiile critice ale lui Plehanov si
Lenin. Lev Tolstoi — personalitate recunoscuti inci de la jumitatea
secolului trecut pe plan mondial — a prelungit gi dup¥ 1900 atentia pen-
tru mediul rural nu numai prin beletristica sa, dar si prin intreaga acti-
vitate politicd, filozofici §i didactici. La intretdierea celor doud secole
§i la inceputul secolului XX se simte din ce in ce mai puternic influenta
ideilor socialiste care, firi a nega importanta tiranului ca personaj lite-
Tar, orienteazd literatura §i spre celelalte clase oprimate, imprimindu-i
astfel un caracter militant, incercind s-o transforme intr-un instrument
de luptd politici. Tendintele ,,moderniste”, care s8-au cimentat incd din
ultimul deceniu al secolului trecut in adevirate geoli literare cu societdti
-organizate i publicatii de inaltd {inut} artistici aderente, au polarizat
sub semnul simbolismului personalititi marcante : V1. Soloviov, Al. Blok,
Andrei Belii, Valeri Briusov, D. Merejkovski, F. Sologub, K. Balmont,
A. Remizov ete. Preocupati si desiivirgeascs in forme noi expresia artis-
ticd, ,,modernigtii” s-au sustras intrucitva momentului politic — in plin3
.crizi — , alunecind adesea in zonele obscure ale unei filozofii idealiste,
de sorginte germani, si ale misticismului religios. De aceea infruntarea
dintre ,,modernigti” si ,realigti’” a cip#tat in Rusia accente deosebit de
dramatice, inregistrindu-se exageriri i de o parte gi de alta.

Privind statistic num#rul traducerilor din literatura rusi, care
pitrund vizibil la noi din anii 80 ai secolului trecut, se observd fird dificul-
tate preluarea cu prioritate a scrierilor traditionaliste, prezenta celor
moderniste fiind atit de siracd, incit pare a fi un simplu accident. Dach
numele lui Dmitri Merejkovski maiapare semnalat gi comentat dincind in
cind 8, Blok, Belii, Briusov, Sologub, Remizov, Balmont reprezintd nume
total necunoscute cititorului romin. Fenomenul este insd explicabil. Re-
vistele romainegti de orientare democraticd sint aproape fitig ostile lite-
raturii moderniste. In articolul mentionat, C. Dobrogeanu-Gherea privea
tendinfele moderniste cu ingrijorare gi cerea o selectie strictd a scriitorilor
strdini, cici — spunea el —,,ar fi o nenorocire literard dacd s-ar traduce
toti decandentii gi simboligtii moderni, cari in lipsd de talent fac un zgo-
mot atit de infernal”. Fird a-i viza direct, N. Iorga sugera aluziv ocolirea
lor, ardtind cd ,,e ceasul literaturii militante, si nu al literaturii pierdute
in visuri mistice sau in capricii imorale, nici al suspinirilor melancolice
fi nici al mercantilismului american’’ ®. Daci revistele de profil traditio-
nalist aflau in literatura rusi un sprijin autentic in ilustrarea conceptiilor
teoretice, revistele moderniste, incepind cu ,,Literatorul” lui Al. Mace-
donski fac de reguld trimiteri spre modernismul francez, literaturd recu-
noscutd nu numai pentru experimentele sale avangardiste, dar gi mai

8 Semnaldm citeva din ecourile critice gi din traducerl: L. Valan—Wega, Literatura ru-
seascd ln prezent (Gorki, Merejkooski) in ,,Revista modernd”, 1901, nr. 20, p. 3—3; Dimitrie
Merejkooski, In ,,Ordlnea’, 1909, nr, 569, p. 1; Dimitry Merejkovski, Pefru cel Mare, In ,,Patria”,
1907, nr. 122—203; Dimitrl de Merejkovskl, Monna Lisa del Gioconda, in ,,Viitorul”, 1911, nr,
1300—1326 tn traducerea lui Tlcu St. Dumitrescu.

* Educafia nafionald pi literatura militanid, in ,,Floarea darurilor’”, 1907, nr. 31, p. 482,
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accesibild prin cunoasterea limbii. Existi, de asemenea, destul de multe
referinte la futurismul italian1gi la scrierile lui D’Annunzio, tot ca rezul-
tat al orientdrii modernigtilor romani céitre literatura occidentald. La
aceasta se adaugi si faptul cdliteratura rusi a patruns in perioadarespec-
tivd in téirile apusene mai mult prin reprezentantii ei tradijionalisti, degi
poezia §i, mai ales, proza simbolistd cunogtea manifestéiri deosebit de inte-
resante.

Preponderenia traducerilor din literatura realistd rusi in periodi-
cele de orientare democraticd gi socialistd depigeste vizibil caracteiul can-
titativ. Dincolo de numdir asistim la un fenomen de incorporare a unor
seriitori rugi in literatura noastri. Este cazul lui Lev Tolstoi, Ivan Tur-
gheniev, N. Gogol, Anton Cehov, Maxim Gorki. Cunocagterea gi difuzarea
literaturii ruse — nu ca influentd striind, ci ca exemplu de culturd socialé,
exemplu binevenit si necesar in formarea unei culturi nationale — sint
motivate de N. Torga prin aceea ci ,,ea aducea cu dinsa intr-o mentalitate
subt mulle raporturi asemdndtoare cu a noastrg (s.n. —AM.B.) un sim{
misterios al puterii mediului natural, inteles in toatd® complexitatea si
gingdgia lui, §i cutezditoarea infruntare a problemelor morale cele mat
grele” 1, Functia de catalizator a literaturii ruse in viata noastri culturalé
0 sesizeazi — poetic — i M. Sadoveanu :,In dulceaga via{d fird per-
spective §i fird probleme morale a societdtii romanegti de atunci, ele au
fost ca o otrava lentd bineficidtoare i intiritoare. Aveam nevoie de aga
ceva, cici lumea invechitd in rele mergea inexorabil citre marile prefaceri
ale veacului’ 12,

Infiltrarea adincid a literaturii ruse in cimpul nostru cultural se
produce, in principal, pe doud cii. Pe de o parte, prin activitatea intensé
a citorva seriitori, literati si publicigti, care, cunoscind limba rusi, aveau
acces direct la viata literard ruseascd (C. Dobrogeanu-Gherea, C. Stere,
G. Carp, N. Dunireanu, St. Bissiribeanu, I. Duscian, C. Siteanu, Zamfir
C. Arbore etc.). Informatiile lor sint de actualitate si selectate cu griji ;
scriitorii sint adeseori comnenta{i in contextul epocii, realizindu-se astfel
adevirate fresce literare; traducerile au privilegiul versiunii corecte si
al realizdrii artistice. In ¢ ceastd conjuncturd C. Dobrogeanu-Gherea si
C. Stere au jucat un rol deosebit. Ca refugiati din Rusia ei veneau nu numai
cu cunoagterea, dar §i cu experienta tristi a realititilor rusesti; ca doetri-
nari §i promotori de migcare literard, ei au avut un cuvint greu de spus.
in perioada respectivd. Cuvintul lor a fost inspirat si convingitor.

A doua cale de pitrundere, nu de mai micid importanti, este cea.
prin intermediul culturii apusene, a celei franceze in special. Este cunoscut
faptul cd incd de la junitatea secolului trecut Occidentul (Franta, Ger-
mania, Anglia) descoperca ,farmecul” literaturii ruse, degi el vedea im
ea mai cu seamd exoticul, straniul, nepreviizutul, inefabilul, in fine, desco-
perea entuziasmat acel ,,cnigmatic suflet slav’. Un loe privilegiat il ocups
Dostoievski cu personajele sale misterioase gi suflete insondabile, Tolstoi
cu romanele sale pitoresti si, mai tirziu, cu insisi viata lui plind de atitu-

10 Vezi Michaela Schiopu, Ecouri si opinii despre futurism tn periodicele romdnesti ale oremii,
in ,,Revista de istorie g teorie literara’, 1977, or. 4, p. 596 —603.

U 1n Istoria literaturii romdne contemporane, partea tntAi: Crearea formei (1867 —1890),.
Bucuregti, 1934, p. 390.
18 In vol. Evocdri, Bucuresti, 1954, p. 183—184.
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dini imprevizibile gi spectaculoase, Turgheniev cu paginile sale de un rafi-
nament si o delicatete neegalatd, Gogol cu povestirile sale, in care adevérul
vietii se impletea cu un fantastic de o facturd neobignuitd. Literatura
rusi era comentatd de nume cunoscute §i prefuite de lectorul romin :
Prosper Mérimée, Sainte-Beuve, Xavier Marmier, Romain Rolland etc.
Cantitativ mai numeroase in comparatie cu cele elaborate dupd original,
traducerile prin intermediar occidental sint tributare carentclor din ver-
siunile interpuse. Traducitorii sirdini, fird a intelege intotdcauna subti-
litdtile de semnificatii, cedau adesea presiunii gustului public (care nu agrea
in mod deosebit digresiunile §i implicatiile filozofice ale serierilor rusesti)
§i operau trunchieri sau nefericite modificiri de text.

Luind contact cu literatura rusd si direct gi indirect, literatii romani
erau intercsati in primul rind de suflul ei democratic §i umanitar, de idea-
lul de libertate §i dreptate sociald, de dragostea pentru om si pentru des-
citusarea lui spirituald, delegitura eiputernicd cu realitatca, toate aceste
idei fiind imbricate intr-o formd artistied originali. Operele seriitoriler
rusi rdspundeau §i dezideratelor ,,sdmandioriste”, dar si celor difuzate
de la tribuna ,,Viefii rominesti” ; ele rdspundeau §i apelului revistelor
socialiste, care-gi aflau exemple redutabile in opera lui Cerniscveki, Nekra-
sov, Gorki. Folosindu-se diplomatic de interesul manifestat pentru lite-
ratura rusi. presa conservatoare preia gi ea selectiv texte care-i servesc
propriile idei; in acest sens sint binevenite indemnurile repetate ale lui
Tolstoi la smerenie si nonviolentd, ca si textele beletristice corespuvn-
zdtoare.

Pe linia promovatd de Dobrogeanu-Gherca re observdl o atentic
deosebiti pentru fenomenul rus contemporan, datoratd in principal de o
anume aseminare de conjuncturd sociald si politici. Vorbind intr-un
amplu volum despre destinul creatiei lui Lev Tolstoi in Roméania, despre
ecourile prompte ale activitdii sale sociale §i literare in {a1a noastid,
Tatiana Nicolescu 1? definegte acest mod de receptare ,,percerere conton:-
porani”. Este semnificativ faptul e# scriitorii rusi de mare circulatie l?l
noi sint in majoritate contemporani perioadei studiate: Lev Tolstci,
Anton Cehov, Maxim Gorki, Leonid Andreev, Vladimir Korolenko. Exccy.-
tie face doar opera lui Ivan Turgheniev, dar &i in cazul lui se pot entmaa
destule traduceri elaborate pind la moartea acestuia din 1883.

Numecle cel mai vehiculat in presa noast1d este inefl indircutabil ecl
al lui Lev Tolstoi. Nici un scriitor rus si nici un alt seriitor st14in n-a benc-
ficiat in timpul vie{ii de o circulatie atit de intcnedica ,titanul de la Ta:-
naia Poliana”. Tolstoi este atit de cunoscut cititorului 1améin, atit de
asimilat ideii de ,,realism”, incit atunei cind modernigtii igi algumentcazé
ideea de nou, combiitind traditionalismul, se rcferd la raiitaul s (a
exemplu tipic. Desi rezervat in privin{a invvatiei, Mibail Dregcmircecu
intervine in ,,Convorbiri critice”, indoindu-rc¢ de actualitatea ecriitcruit,
in misura in care arta lui este numai ,,evocare brutd a vie{ii real¢”’, car
nu si ,,transfigurare’ a ei X, Ovid Densusianu este mai catcgeric. )i 1ca-
teazd pe Tolstoi categoriei de ,,catechisme invechite”, care nu mai sint
utile pentru ,,primenirea in culturi”. Pentru ci, neintelcgind ,viaia mc-

13 Tolstol si literatura romand, Bucuresti, 1963.
U Tolstoi, In ,,Convorbirl critice’”, 1908, nr. 14—18, p. 547
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dernfi, neputindu-se adapta ei”, Tolstoi o blestema, regretind ,,cdile de
altidatd’, considerate a fi cele sinfitoase. Deci — conclude criticul —
s, tolstoismul, si ca doctrina filozofica gi ca formuli literard, era tot ce putea
fi mai opus aspiratiilor moderne si de aceea a rimas fird ecou’ 15

Negarea severd a lui Tolstoi in numele progresului literar nu cigtigd
adepti decit in cercurile moderniste, care igi ficeau drum cu greu in cimpul
literar rom‘insesc. Paginile revistelor gi a ziarelor de largd circulatie
abundd in t&lmiciri din opera lui. $i nu numai atit. Din ultimele dou?
decenii ale secolului trecut asistim la o receptare promptd a lucririlor
nu numai literare, ci, mai ales, a celor cu caracter filozofic, social-politic,
didactic, a scrisorilor deschise, publicate pretutindeni. Ziarele se gribesc
a da informatii detaliate despre viata de zi cu zi a scriitorului, despre intil-
nirile i conversatiile lui cu diferite personalititi din alte {4ri, despre inter-
viurile care i se iau. Se dau stiri alarmante despre starea sinit#tii lui,
cind aceasta devine ingrijoritoare. In 1980 — cind Tolstoi implinea 80
de ani —numirul articolelor si consemnérilor jubiliare devine impresio-
nant. Moartea lui Tolstoi, in 1910, este resim{itd de literatii nogtri aproape
ca o pierdere nationald, eveniment de tristd amintire, ciruia i se inchini
alte sute de pagini. Moartea scriitorului nu inseamn# insi si disparitia
lui din paginile revistelor rom#4negti, dimpotrivé, el continui si rimini
0 prezentd activd, permanent exemplu gi termen de referin{i.

Interesul pentru activitatea sociald, filozoficd si didacticd a lui
Tolstoi, care lasa in umbri partea beletristicd a scrierilor sale, rezultd din
coincidenta inceputului receptirii la noi — anii 80 — cu criza spirituald
a scriitorului (1879 —1881), in urma cédreia Tolstoi igi neagi vehement
textele artistice anterioare: povestiri, romanele Rdgzboi i pace §i Anna
Karenina. Explicind acest fenomen, G. Ibriileanu observa pe buni drep-
tate in 1910 cd ,romancierul Tolstoi n-a fost contemporan generatiei
noastre. Cu noi a fost contemporan reformatorul social’’ 1%, Din ,,perce-
perea contemporani’ rezulti adesea §i un apetit deosebit al gazetarului
roméin pentru faptul iegit din comun, uneori pitoresec, alteori dramatic,
care caracterizeazd datele biografice ale lui Tolstoi in aceastd perioads :
contele Tolstoi efectua zilnic munci fizice de tdran, cind nu purta discutii
savante cu mari personalitdfi de culturd ; polemiza oficial cu clerul si ca
urmare a fost anatemizat public de bisericd in 1901 ; avea conflicte cu
familia ; condamna zgomotos viata aristocraticd; se implica cu articole
manifest gi scrisori deschise in evenimentele interne gi internayionale.
Dar aldturi de articolele, consemnirile si gtirile care accentueazi ami-
nuntul biografic senzational sint publicate articole i studii docte gi ori-
ginale despre semnificatiile creafiei artistice . Ele sint semnate de nume
ca N. Iorga, C. Stere, G. Ibriileanu, M. Sadoveanu, Duiliu Zamfirescu,
Oct. C. Tisliuanu, Emil Girleanu, Al. Vlahu{3, H. Sanielevici, O. Carp,
C. Siteanu, Victor Eftimiu, Al. Ciura 'etc. gi sint publicate in ziare i
reviste de largd circulatie, cu orientdri artistice diferite : ,,Convorbiri lite-

18 Sufletul latin si literatura noud, vol. 11, Bucurestl, 1922, p. 13.
18 Tolstoi, in ,,Viata roméaneascd’”, 1910, nr, 11, p. 202.

17 Vezi: Adrian Ghijitki, Leo Tolstoi tn critica romdneascd, in ,,Romanoslavica”, tom VIII,
1963, p. 261—282.
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rare”,",;Luceaﬁé;'ulf’, ,,Unyiversul”,. pyNoua revisti romAnd”, , Drepturile
omului”, .P.‘agx_m. l:’t,erare , ,,Revnst@ modernd"”, ,,Viata romineasci”,
y»yConvorbiri critice”, ,,Floarea darurilor”, ,,Ramuri” etc.

Fird a atinge amploarea receptirii lui Tolstoi la noi, critica se arati
interesatd de viata i creatia si a altor scriitori contemporani ale ciror
preocupdri artistice i sociale ar fi putut interesa cititorul romin. Acti-
vitatea revolutionard a lui Gorki, persecutiile tariste la care este supus,
anii de inchisoare, ca §i cei de exil, intregesc, alituri de creafia propriu-zisa,
chipul unui tip de seriitor pe care presa socialista il considc1i un exemplu
edificator pentru ancorarea omului de litere in lupta sociali. De aseme-
nea, cilitoriile lui V1. Korolenko in {ara noastra si interesul acestuia pen-
tru realitdtile de la noi sint un impuls pentru difuzarea povestirilor sale
despre valenfele spirituale ale omului simplu. Un fenomen interesant
il constituie §i receptarea deosebit de promptd a lui Leonid Andreev;
primul articol despre personalitatea marcantd a seriitorului rus, uimat de
traduceri ilustrative, apare doar la citeva luni de la debutul acestuia in
Rusia din 1901 si este semnat de un hun cunoscitor al literaturii ruse:
C. Siteanu Y.

Desi surprinzitor de pu{in comentat in eritica vremii, Anton Cehov
devine cunoseut §i apropiat cititorului romAn ined din ultimii ani ai seco-
lului trecut, prin povestirile gi schitele sale. Ele sint publicate intensiv,
ilustrind atentia literatului romain pentru soarta ,,omului mirunt”. Prin
specificul lor si prin limbajul accesibil ele asigurd succesul la public si con-
cureazi cu prozele lui Guy de Maupassant, la fel de mult difuzat in perioads.
respectivii. Ironia, dar gi compasiunea, invectiva, dar si lacrima pentru
cel umil si neajutorat creeazd o punte de legiturd intre cei doi seriitori.
Meritul de a-1 lansa pe Cehov in lumea noastrd literard revine revistelor
rocialiste. Astfel, in 1895 —1896 ,,Lumea nou#i” publicd sub semndtura
S.D.[ = Sofia Dobrogeanu] o serie din povestirile lui. Prozele scurte ale
lui Cehov apar in periodice din toate provinciile delimbfi roméneasecd, cu
prioritate in cele de orientare traditionalistd rau cu simpatii democra-
tice ; dar cel mai adesea se publicdi ca foileton literar in ziare de populari-
tate ca: ,,Universul”, ,,Adevirul”, ,,Roménul”, ,,Cronica” etc. Elabo-
rate de multe ori in pripd gi dupid variante interpuse, traducerile nu redau
intotdeauna acel rafinament stilistic, atit de specific serisului cehovian.
Totusi se remarcd traducerile dupi original semnate de N. Dunireanu,
Gh. Carp, C. Siteanu, Sofia Dobrogeanu, Sextil Pugcariu gi, binein{eles,
cele ale lui Liviu Rebreanu, publicate in 1915 —1916, in ,,Universul literar’'.

Receptarea creatiei lui Ivan Turgheniev in cultura roméneascd
depdgeste cu mult importanta traducerilor propriu-zise cu rol informativ
§i adiacent literaturii autohtone. Se poate vorbi, in cazul lui Turgheniev,
de un rol modelator in literatura noastrd : scrierile lui sint apreciate §i
traduse in toate provinciile de limbd rominecascd ; numercase texte apar
gi in publicafii de orientare modernistd, spiritele polemice intilnindu-re
astfel intr-o apreciere unanimi a scriitorului rus. Opera lui trece ingd &i
dincolo de nivelul ,,superficial’’, cantitativ, al receptdrii, pitiunzind in
constiinta unor scriitori rom4ni ca model gi sursd de inspiratie. §i in acest

18 Vezl Ana-Marla Brezuleanu, Traduceri remiCnesli din Leonid Andreev, In ,,Revisla de
{storie i teorie literard”’, 1975, nr. 3, p. 409—418.
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sens i-am putea aminti pe Alexandru Odobescu, D. Mortun, $t. Bissi-
ribeanu, Nicolae Petrascu, M. Sadoveanu, G. Ibriileanu !*. Semnificativi
este pasiunea autenticd a lui Enea Hodos care ,,a invifat singur ruseste,
numai pentru a gusta pe Targheniev in original’” 2. Q adevaratd vogd a
stirnit la intretiierea celor dou# secole ciclul de proze scurte, Poeme in
prozd. Ele au fost lansate concomitent in 1883 — numai la citeva luni de
la aparifia in original — de cele doud reviste cu orientiri atit de deose-
bite, ,,Literatorul” si ,,Contemporanul”, in versiuni diferite, semnate de
Leon Campianu §i S.G.[= Sofia 5i Ion Nidejde] 2. Insisi structura Poeme-
lor in prozd cxplizi dubla recaptare a lui Turgheniev, prin filierd francezd
si direct din original; prin form#% ele rispund exigentelor estetizante ale
modernistilor, prin continut ele argumenteazi strilucit mesajul etic si
social cerut de scriitorii realisti. Intr-o perioadi de proliferare a genului
si la noi, Poeme'e lui Turgheniev au inlocuit intrucitva, pind in 1900,
cind incep si se impund realizdrile lui $t. Peticd si D. Anghel, absenta
unoi texte antohtone de reald valoare artistica.

Desi recaptarea fenomenului literar rus contemporan este predomi-
nantd, ecourile creatiei unor scriitori anteriori deveniti clasiei, ca Puskin,
Lermontov, Gogol, Cernisevski, Nekrasov, Saltikov-Scedrin, intregesc
echilibrant tabloul pitrunderii literaturii ruse in cultura romini.

Procesul — care incepe din anii 80 ai secolului trecut §i se continud
intensiv in primele doud decade ale veacului nostru — de traducere din
literatura rusi in presa romineasci nu este rezultatul unei orientiri
intimplitoare si nici al preferinfelor particulare ale citorva literati; el este
conditionat de dezideratele culturale si sociale din etapa istoricd respec-
tivd, care-gi aflau in literatura rusd, adine implintatd in social §i de reald
valoare artisticd, un exemplu §i un impuls pentru evolutia propriei lite-
raturi. Rolul cel mai semnificativ in difuzarea literaturii ruse il au revis-
tele gi ziarele socialiste gi cele cu simpatii democratice. Cezar Petrescu
definea gtiintific esenta receptérii gi a incorpordrii literaturii ruse in zona
culturald romineascd : ,,Apropiata inrudire in etapele de evolutie isto-
ricd §i sociald, aproximativa analogie de situatii §i de antagonisme soci-
ale, sincronismul gi simetria aceloragi cauze care produc aceleasi efecte,
toate impreund au ficut ca scriitorul romén si regiseascd in marii
seriitori ai realismului critic rus accentul just al propriei sale opere la
care ndzuia §i care se cerea desdvirgitd’ 22,

19 Vezl Ecoul creafiel lui Turghenieo tn lileratura romand, in ,,Studii si cercetdri de istorie
literard sl foclor’’, 1953, nr, 2, p. 95—140.

2 Vezi Ion Breazu, Turgheniev la romdnii din Ardeal, in ,,Studii literare”, Universitatea
wVictor Babes”, Cluj, 1948, vol. IV, p. 197—205. Enea Hodos mdrturisea intr-o discuile cu Ion
Breazu: ,,L-am cltlt gi recitit i parci tot aveamn impresta ci n-am gustat pe deplin mierea lor.
Iatd de ce m-am apucat st invd{ rusegte. Si satisfactia mea a fost intr-adevdr rard, cdcl Turgheniev
estcdun“mare poct, deci un neintrecut megter al graiului, pe care numal In original il poti gusta
pe deplin”,

2l Vezl Ana-Maria Brezuleanu, ,,Poeme In prozd’ de I. S. Turgheniev. Traduceri i recep-
tare !Jn9 pe;iosdicele romdnesti (1883 —1916), in ,,Revista de istorie sl teorie literarda’’, 1978, nr, 3,
P. 439—448.

3 Filtafiuni, in vol. Insemndri de caldtor. Reflecfii de scriitor, 1958, Bucuresti, p. 232
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BOEMUL §I SLUJBASUL SAU DESPRE VIRTUTILE TONULUI MINOR
(Doui fete ale simbolismului balcanic: G. Bacovia §i K. Karyotakis)

VICTOR [VANOVICI

Intr-un cunoscut eseu intitulat What is Minor Poetry? T. S. Eliot
intreprinde meritoriul efort de a conferi ,,poeziei minore” calitatea de
concept operativ gi descriptiv in locul aceleia de judecatd axiologici. Cri-
teriul deosebitor intre un ,,minor” si un ,,mare” poet ar consta in faptul
cdi, in timp ce la al doilea ,,... cunoagterea intregii opere sau a unei pirti
foarte mari din ea te duce,... la o apreciere mai bunil a fiecirei poezii
in parte”, ceea ce,,...implicd o unitate semnificativd a intregii opere” (1),
despre cel dintii nu se poate afirma ,,... cd intregul valoreazi mai mult
decit insumarea partilor lui’’ (2). La cele de mai sus se adaugd si o consta-
tare de substanti : ,,Cind vorbim despre poezie cu majusculd, ne gindim
numai la emotiile cele mai intense sau la versurile tulburitoare : si totusi
sint multe ferestre in poezie care nu sint deloc tulbuifitoare, ... si cu
toate acestea sint ferestre foarte bune” (3). CA Eliot, in ciuda precautiei
ce §i-o ia inifial, nu poate scipa de parametrii de valoare pe care ii pre-
supune orice incercare de taxinomie, reiese limpede din tonul condescen-
dent al afirmatiei anterioare ; cu toate acestea, tocmai ea ne oferii reperul
cel mai solid pentru o posibild definifie : ,,poctul minor”, adici acela ale
cirui ,,ferestre’” nu se deschid asupra unei privelisti ,,tulburitoare”, fie
calitativ (,,emofiile cele mai intense'), fie cantitativ (totalitatea ori cea
mai mare parte a spectrului emotiv al omenescului), este un poet parfial.

Si incercim a extrapola de aici un ,,portret-robot’”’ al , ,poeziei
minore’’.

Partialitatea implici un alt sens al unitétii decit acela ,,deductiv”
(de la intreg la pidrti), 3i anume unul specializat, ,,inductiv”’, in care partea
este intregul i valoreazd tot atit cit ,bulgirele de zipad4’ objinut prin
acumularea unei materii tematice gi stilistice omogene, din care discer-
nimintul — propriu ori al criticii — a inlidturat orice corp strdin incrus-
tat intimplitor in masa acestei materii. Iatdi de ce, in ciuda unui oare-
care exclusivism, putem adera la defini{ia provizorie a ,,poeziei minore”
cu care incepe eseul eliotan : ,,gen de poezie pe care o citim numai in anto-
logii’’ (4). Prin aceastd componentd criticd (,,antologarea” ca un factor
structural si operational din care rezultd o esteticd a litotei, elipsei i in
cele din urmi a técerii), opera parjiald (avansez deliberat acest oximoron),
rezultat al insumdrii par{ilor intr-o aritmeticd a monomaniei, are un carac-
ter profund fragmentar.

In lumina celor spuse pind aici, putem reformula opozitia poezie
majord versus poezie minord dupd cum urmeazd : dacid totalitatea care

Rep. ist. teorie lil., tom. 30, nr. 4, p. 597 —609, Bucuregli, 1981.
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este o operd ,,mire’ aspird si fie o metaford (i.e., etimologic, transfer,
sau, oum ar zice Octavio Paz, , traducere”) a altei totalitdti, de alt rang,
pe care o substituie paradigmatic, tot astfel precum ,,unitatea semnifi-
cativd” a intregului disloci gi transferi pe un plan superior semnificatia
pirtilor, fragmentul ,,minor” devine sinecdoca (i.e. ,,pars pro toto’’) egald
cu sine a fragmentului care il precede ori ii succede, §i cu care coexistd
si se combind pe axa sintagmatica.

Viziuni radical opuse asupra subiectului liric decurg de aici. Poetul
,,mare” se vrea cu orgoliu reprezentativ, adici microcosm ce rezumi §i
.traduce” metaforic macrocosmul : Universul, Umanitatea, Natiunea. ..
C1 umilinta portialitdgii, dar si cu acuitatea critici a ironiei care
,,eoboard” sublimul, poetul ,,minor” este doar tipic: pentru o epocd,
p:ntru o generafie, pentru o clasd ... ,,0, cum omul a devenit concret’ :
acest vers bacovian ar putea servi drept devizi umanitdtii (cu minus-
culd) din ,,poezia minord”. Concret, prin suma determinirilor sale ,,par-
tiale” —de timp, de spatiu, de mediu social — pe care le ,,incarneazi’
fragmentar i tipic; in acelagi timp, printr-o noui ,,partializare’”’, numai
aparent pradoxald, sinecdoca umand devine §i o sinecdocd a el ingisi, adica
a insumdirii determindirilor psihologice gi comportamentale concret indi-
viduale *.

Dialectica tipioului §i a individualului duce cu gindul la teoria roma-
nului realist $i naturalist. $i nu intimplitor ,,poezia minord’’ este probabil
unicul domeniu al liricii in care se legitimeazd categoria esteticd a realis-
mulut, iar intr-una din ipostazele sale istorice, cea simbolistd, ea este con-
temporand §i concurentd cu ,,5coala experimentald’ a lui Zola.

Odatd ajunyi in acest punct, se poate demonstra ci existd o anume
solidaritate intre estetica partialului gi poetica simbolistd (bundoard :
,»Car nous voulons la Nuance encor,/ Pas la Couleur, rien que la nuance !”).
Mai mult in3% decit poetica acestui curent, care in multe privin{e o con-
tinud gi chiar exacerbeazd pe cea romanticid (ipostazi, ag zice, emblema-
ticd, a ,,poeziei majore’), intereseazd din punctul de vedere dezvoltat mai
sus un aspect colateral (deci din nou partial !), tinind mai degrabi de socio-
logia simbolismului. Dupi ,,plein air’’-ul romantismului, simbolismul se
desfdyoard intr-un orizont radical diferit, §i anume acela al peisajului
urban. Bund parte din datele stilistice §i tematice ale universului simbo-
list se pot deduce din aceastd zare a oragului, limitatd si fragmentatd
,artifieial” de capriciile unei arhitecturi resimtite acum ca tentaculare.
Dar respectiva arhitecturi devine — i aceasta este ceea ce ne intereseazi
cu precidere deocamdatd — semnul sinecdochic al tuturor traumelor
provocate de atomizarea ( = ,,fragmentarea’) corpului social, in trecerea
de la ,,comunitatea’ precapitalistd la ,,societatea’ stratificatd si invréij-
bitd a civilizatiei burgheze (in sens atit etimologic cit gi sociologic). Pe
acest fundal, al singuratafii in sinul multimii, al habitatului termitiform,
al incomunicdrii, al nepisirii sau urii cotidiene, diferenfierea psihologiei
individuale, pe care structura urbani o favoriza inci din Evul mediu,
imbraci acum formele extreme ale excentricitd{ii deviante, si astfel, la
y»periferia’ cetdtii, ca ambian{d existenfiald gi ca un corp social, apare

* De unde caracterul pariial §i recurent-obsesiv al temelor si/ sau procedeelor, In acest
tip de lirica.
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cigd_gta figuréf.a npoetului blestemat”, vlistar bastard si blasfemator a
micii burghezii, a cirui tipicitate social¥ a fost rezumati in fericita for-
muld de ,,proletar cult” a lui Dobrogeanu-Gherea.

Proletarizarea artistului devine deosebit de virulentd in societdifi
de tipul celor balcanice. Aici urbanizarea capitalistdi se infiptuiestel
tirziu gi incomplet, printr-o silbatecd ,,acumulare primitivi”, iar burghe-
zia insdgi, parvenit al ,,stirii a treia’, este marcatd de o cronicd lipsi de
traditie §i de stabilitate (economici) **. Ca atare, reactia de marginali-
zare a poetului ,,maudit” este gi mai violentd ca in Apus; expulzindu-l
pe acesta, burghezul balcanic exorcizeazd ,katharctic” atit spectrul
mereu prezent al mizeriei materiale in care este amenintat s recads, cit gi
propria-i culpabilitate sociald decurgind din amintirea mijloacelor prin
care 8-a ridicat din aceastd mizerie.

Eseul de fatd igi propune si releve partialitatea ,,minord’’ in poezia
a doi ,,proletari culti’” din spatiul nostru de civilizatie : rominul George
Bacovia §i grecul Kostas Karyotakis ***, Si pentru cid mai inainte am vorbit
de caracterul tipic al poetului ,,minor”, trebuie spus pentru inceput cé
rajiunea acestui paralelism o gisesc nu numai in uimitoare afinitdti de
viziune gi procedee, ci §i in faptul ci examinarea celor doi ne va prilejui
detectarea unor poli puternic marcati, in cadrul unei tipologii a creatorului
simbolist.
In celebrul (gi singurul) Sonet bacovian (5)—din volumul Plumb—
poetul evoci doud dintre spiritele sale rectoare: ,,Ca Edgar Poe mi
reintorc spre casi, /Ori ca Verlaine, topit de biuturi —/ Si-n noaptea
asta de nimic nu-mi pasd”. Aceleasi nume, alituri de altele, la care ar fi
subscris de buni seam3 §i Bacovia, le aflim si intr-o Baladd de Karyotakis
(6) (lucru deloc de mirare, fiind vorba de doi autori contemporani, cu ace-
leagi lecturi, cu aceeagi situare istorico-literard, in tardivul nostru simbolism
balcanic etc.) : ,,Uriti de zei, uri{i de omenire,/ Ca nobili ce mizeria li-i
datd, /Se ofilesc Verlaine-ii; mogtenire:/ Comoara rimei lor de argint,
bogati. /. ../ Un Poe daci trii-n nefericire, /Baudelaire-ii de triird moartea
toatd/ li-i darul de istov o Nemurire” (Baladd la poefii negtiufi ai veacuri-
lor, vol Nipenthi ****). Ce diferent{d insd, de tratament !

** Din acest punct de vedere, ar fl inleresant de studiat {n chele psiho-soclologicd ceea ce
ag numi ,,Sindromul Dinu Pilurica”, adica tipul parvenitulul, cu o frecvenid deosebit de ridicatd
tn romanul roménesc de la Filimon la Ion Marin Sadoveanu, ca expresie a unula dintre ,,com-
plexele” culturli romfne (cum ar zice Mircea Mertin).

*#* Niascut in 1896 (decl cu 15 ani mal tinir decit Bacovla) la Tripoll (Peloponez), Kostas
Karyotakis s-a sinucis la Préveza (Epir) tn 1928, in virstd de 32 de anl. Studil de drept la Atena.
Lucreazd ca functionar public in diverse institutil i ministere. Volume publicate: O pdnos fod
anthrépou kia tén pragmdton (Durerea omulul gl a lucrurilor, 1919); Nipenthi (1921); Elegela
kalzx séfires (Elegil si satire, 1927). Cea din urmi culegere produce un impact atit de puternlc
fnclt — marturiseste In epocd poetul §! critlcul Tellos Agras — ,.ne-n Intrecut pe toli, de Indatd i
continuu’’. S-a vorbit si se vorbeste de un adevirat curent In poezia neogreacd — , karyotakls-
mul” —, actual inci tn 1855, cind prestigioasa revistd ateniand, , Epitheérisi tIs Téchnis” a gaz-
duit o amplé dezbatere In jurul acestula, dar ¢i In 1973, cind un alt poet s! critic, Vyron Leon-
tarls, 15l redacteazii fundamentalele, pentru bibllografia autorulul de care ne ocupdm, Teze
asupra lui Kargolakis.

#ess Cuvintul nipenthl (transcris aicl dupd fonetica neogreacdl, apar{ine dialectulul homeric:
vezi sintagma ,,nepenthés pharmakon” (Od., 1V, 221) = leac de alungat dollul. Baudelaire a
reluat expresia In Un mangeur d’Opium, 111 (Les Paradis Artificiels), cu sensul de opiu, sens in
care 1 foloseste sl Karyotakls (7).
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La Bacovia, romanticul amecrican din care Baudelaire a ficut o
efigie revendicatd de simbolismul european si figura ,,canonicd’ a acestui
simbolism, ,,le pauvre Lélian’, se inscriu aldturi de el insusi (pe care il
putem presupune indiritul eului liric), in familiaritatea deplind a unei
serii sintagmatice, ca sinecdoce ale conditiei sociale §i existentiale a ,,mino-
rului” proletarizat. Numele acestei conditii, avind, pe alt plan, ca sinecdoci
alcoolul —,,...topit de bauturd” —, este boema, fritia de egali intru
mizerie §i formd pe care o imbraci marginalitatea (,,partialitatea’ !)
poetilor fatd de universul urban, in decorul de ghetto al cafenelei si cireiu-
mii ,,decadente”. Mentalitatea libartari a acestei ,,secte’” il conduce pe
poetul romin spre o — naivi, ce-i drept — solidaritate cu acfiunea sociali
a proletariatului, vizutd fie ca o ,,aurord’’ a vremii noi (Serenada munci-
torului, vol. Scintei galbene ), fie ca o apocalipsd a lumii vechi (dmurg,
vol. Cu voi ), fie, in sfirgit, investitd cu o mesianicd misiune de salvare a
,,proletarului cult’’, zdrobit de ,,crimele burgheze” : ,,E timpul... toti
nervii md dor.../ O vino odatd, mdiret viitor” (Poemd finald, idem).
Acest fapt denotd totodatd ci singuralitatea si parfializarea inerente
boemei il fac pe Bacovia si intuiascd si si asume — intr-o manierd, vom
vedea, totusi ambigud — rationalitatea mai adincd a fragmentirii corpului
social in civilizatia urbani, care este aceea a luptei de clasi. In tabloul
vag intrevizut al revolutiei sociale, artistul ,,proletar” intrevede propria-i
mintuire de o suferintil care nu este altceva decit o formi a revoltei, impinsa
citre excentric si patologic.

Karyotakis intreprinde, dimpotrivi, o — dealtfel, destul de con-
ventionald — ridicare compensatorie la sublim a ,zeilor tutelari’, ce
ajung si constituie un soi de Olimp al cafenelei. Dacd Verlaine, Poe si
Baulelaire sint yi aici ,,partes pro toto”, intregul la eare se raporteazi
sinecdochis, nu fard o anume mairetie tragicad, este o sferd a ,,inaltului”
somptuos, circumscrisi de elemente ca: ,,zei”, ,,nobili”, ,,comoara”,
pargint”, ,,Nemurire’’ y.a.m.d. Aceastd sferi se afld in relatie de paradig-
matici excluziune fa{d de o alta, a mizeriei mediocre, in care eul se inscrie
ca o sinecdocd a categoriei parfiale a ,,poefilor negtiu{i” (in original,
sadoxoi”” = lipsiti de glorie, deci minori la puterea a doua) : ,,Dispretul
lumii le-a intrat in fire/ si trec in {eapidnd si pald ceatd ;/ pe ei a pus ilu-
zia stdpinire :/ cid-i mai asteaptd Faima depirtatdi,/ fecioard zimbitor-
inginduratd./ $tiind cd sub tdcere sint trecuti,/ nostalgic cu voi plinge-o
intristatd/ baladd la poetii negtiuti./ /Timpii ce vin, odatd si odatd./ [« Ce
nestiut », vor intreba, limbuti,/ « poet a scris aceastd despuiatd/ baladd
la poetii nagtiuti? » (op. cit. ) Si retinem pentru mai tirziu noua partiali-
tate rezultatd din excluderea de la ,,emotiile cele mai intense'’ — cum
ar zice Eliot — ale tragicului si s subliniem deocamdaté ci grotesea medio-
critate a conditiei ,,nestiutilor” nu ascultd de o cauzalitate sociald ci —
s zicam — de una ,,naturald’, deci ¢d, in principiu, nu existd aici vreo
justificare pentru un imbold de revoltd, si ¢d imboldul respectiv este
inlypcuit de acela al (auto)compitimirii. Pe de altd parte, surprinzitoarea
aparitie a principiului ierarhie in chiar sinul falangei ,,minorilor” (,,nemuri-
torii” versus ,,nestiutii’’) devine la Karyotakis expresia unui alt ideologem
urban i burghez, anume rafionalitatea administrativd si birocraticd (8).
Autorul internalizeazd sistemul de valori derivat de aici, in asemenea
misurd incit insugi oficiul poetic, identificat cu acela al ,,scribului”, igi
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afld locul in desenul acestei rafionalititi. ,,Pieptul incovoindu-mi-1, caut
o rasuflare/ in colbul din hirfoage” (Scrib, vol. Nipentht ), ba mai mult,
dezordinea boemei este vegtejitd dintr-un punct de vedere ce poate fi
binuit ca fiind al unei solide respectabilititi : ,,Cu plete si cravate, zi de zif
mai fluturinde, ne-aritdm. Cu pozi./ Nesuferitd, credem c# e prozi/ cu
oameni cumsecade (3.0.) — a ne-nsoti” Cu tofii. . ., vol. Elegiia kai sdtires ).
Dar Karyotakis este un autor mai complex decit s-ar putea crede din cele
de mai sus. Conformismul siu nu este unul ,,vinovat”, de comesean la
ospitul Puterii, ei unul ,,umilit §i obidit"”, de om mirunt, prins in angrena-
jele unei puternice masindrii, de felul celui cu care ne-a deprins proza
rusd din secolul trecut, indeosebi Gogol, Cehov si tinirul Dostoievski.
Reversul acestui conformism este lucidul siu ,realism neourban” (9)
cu care descrie pe dinduntru funcfionarea strueturii birocratice. FArd a
mi extinde mai mult asupra acestei teme, voi semnala mai intii schilodirea
sufleteascd prin reducerea paletei afective a poetului-siujbag, ca expresie
literald a principiului elipsei i litotei, propriu ,,opereci partiale” :,,Slujba
ou leafd, teancuri de hirtii, mici griji, mizere| tristefi (s.n.) mi agteptan
81 azi ca ieri, in stol discret” (/Slujbd cu leafd/, vol. Elegeta kat sdtires ).
Inauguratd astfel, alienarea administrativd atinge extremele grotesti ale
reificirii tehnologice : ,,Funcfionarii prind si se topeasci/ doi cite doi,
ca polii-n baterie./ (Statul gi Moartea, — electricieni si fie,/ de izbutesc
si-i mai inlocuiased ?)”’ (Funcpionarii publici, vol. cit.) Si o altd imagine
din universul tehnologic (dupa electricitate, radiofonia), sinecdocd a unei
rationaliti{i ce face pereche bund cu aceea birocraticd, devine o ,,pars
pro toto’’ a conditiei poeziei, semn §i acesta al absorbirii imaginarului in
sistemul dominant de reprezentdri: ,,Sintem nigte antene iniltate/ in
hiu, ca degetele ; se stirnegte/ din haos un ecou ce-n ele cregte,/ dar repe-
de-or s cadd sfirimate” (Stntem..., vol. cit.) Dacll, agadar, Karyota-
kis acceptd in general, ba mai mult, se impirtiseste in mare misuri din
universul axiologic §i imaginar al cetdfii — realismul siu nemilos este
unul inocent, sau ,,de bun& credin{d”’, cum ar zice Tellos Agras (10), iar
puterea sa de padtrundere este o m#surd a adeziunii §i a familiarizdrii cu
structura birocratici — aceasta nu inseamni cd ar beneficia de o situatie
mai pufin ,marginali”, ,partiald” si ,proletard”’. Inseamni doar c&
respingerea ***** vj fi resimtitd ca o pedeapsi nedreaptd gi nemeritatd
§i ci sentimentul (auto)compitimirii ce acompania conditia ,,poetului
nestiut’ se va radicaliza curind, devenind congtiin{d a suferintei absurde,
de ,,tap ispdgitor”. Pe acest plan, caracterul fragmentar al operei minore,
despre care vorbeam in introducerea acestui eseu, se incarcd de sugestii
tinind de complexul ritual al expierii, de la izgonirea victimei inocente,
pind la sfigierea ei (,,sparagmds’), intru riscumpirarea unor pécate
pe care nu le-a comis. Cu o remarcabild intuitie, Karyotakis transcrie
arhetipul in registru simbeolic gi face din constituentii ritului ,,disjecta
membra’ ale unui ,,pharmakés’’ care este insigi poezia priviti sub specia
absurdului : ,,Sintem nigte senzatii imprigtiate,/ nu-i chip s le mai vezi
iar adunate./ Intreagd s-a-ncilcit in nervi naturd./ /In trup si-n amintiri,
dureri ne furd./ Ne izgonirs lucrurile, toate,/ gi-n versuri noi ne-adipostim
cu urd” (idem).

essss  Existd poeli delinitiv cunoscufl — scrie Vyron Leontarls — , existd 5 poejl pe care
11 descoperim netncetat. Karyotakls este poetul pe care il refuldm’ (11).

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



602 VICTOR IVANOVICI 6

Asadar, cu Bacovia §i Karyotakis cimpul poeziei ,,minore’, privit
in determinirile sale ,,tipice §i,,concrete’’ : simbolismul balcanie, se polari-
zeazd : cafeneaua vis-a-vis de birou, boemul vis-a-vis de slujbag, revolta
libertard cu puncte de ,,accroche” cu actiunea sociald a proletariatului
vis-2-vis de (auto)compitimirea omului umil strivit de mecanismul birocra-
tic, prea puternic pentru ca si se poatd revolta impotriva lui, o surdi.
,,durere a omului i lucrurilor”, repede radicalizatéd ca sentiment al absurdu-
lui, in-format de arhetipul ,,tapului ispisitor’”. Intre acesti doi poli, in.
forme iarisi ,,tipice’ i ,,concrete’’, se desfigoard un univers problematic
ce tine de o drami a poeziei moderne. Cu cuvintele unuia dintre cei mai
lucizi gi pitrunzitori teoreticieni ai acesteia, mexicanul Octavio Paz,.
poezia intreprinde o critici ,,pitimasd si totald” a ei ingigi: ,,Criticd a
obiectului literaturii : societatea burgheza gi valorile ei; critici a literatu-
rii ca obiect : limbajul si semnificatiile sale’” (12).

Afirmatie deosebit de pertinenta pentru acea parte a traditiei moderne-
care ne intereseazi cu preciidere, anume cea ,,minord”. Cici daci am
vizut cd in constituirea ei ca totalitate partiald, fragmentard, pur acumula-
tivl, o componentd critica (principiul ,,antologirii”’) era esenfiald, putem
acum conchide ci si in ,,punctul de sosire’’ este esentiald o funcfionare
crilicd a operei ,,minore’’.

Partialitatea lui Bacovia a rezultat — conform patrunzitoarei afir--
maftii a lui Ion Caraion — dintr-o operatie critici ce constd in descoperirea
unei idei ,,care se cheami bacovianism’ (13), prin selectia ,,antologici’™
a acestei laturi ,,minore’” din intregul reprezentat de universul eminescian
si promovarea ei la rang de sinecdoci a unei viziuni poetice mai restrinse
si — dintr-un punct ,,partial’’ de vedere — mai intense. La eapitul traiec--
toriei textuale, bacovianismul isi plitegte datoria de recunogtinii fatd de
Eminescu, profanind critic si vindicativ unul dintre simbolurile supreme:
ale valorilor burgheze, {inut drept vinovat de dezastrul marelui romantic-
roman : ,, —O, genii intristate care mor/ In cerc barbar sifiri sentiment, —/
Prin asta esti celebrd-n Orient,/ O, fard tristi, plini de humor...”
(Cu voi..., vol. Cu vot). O pretentie aseminitoare stirneste ironia lui
Karyotakis : ,,Si dacd raticim lihniti, boemii,/ §i dac-adesea innoptim.
sub poduri,/ e fiinded ispisim in zeci de moduri,/ — victime ale ,,mediu-
lui” §i ,,vremii’’ (Cu to}ii, vol. Elegit gt satire ). Nu valorile cetitii (pe care:
am vizut cd le internalizase in mare misurd) constituie {inta criticii lui,
ci,,fiinfa sociald a poeziei grecesti moderne’ (14), ceea ce il eonduce curind.
citre o blasfematoare criticd a sensurilor limbajului poetic. Componenta
sinecdochicd ce ii defineste ,,partialitatea’ stilisticd gi tipicitatea pentru
o intreagi generafie —,karyotakismul” —, trebuie ,,antologatd” din.
Karyotakis insugi : nu existd poet care si cigtige mai mult in urma unei
asemenea operatfiuni, cici oricine parcurge o editie cit de cit completd a:
operei sale gidsegte pind si in ultimul volum bucéti definitorii, coexistind
cu unele compuneri convenfionale ori de circumstan{i. Mai mult decit-
la o lipsd de discerndmint, trebuie si raportim fenomenul respectiv la o
intenfionalilate tintind spre profanarea ideii de Artd (eu majusculd). Aceasti:
intentionalitate igi afld o remarcabild formulare intr-o revendicare expliciti
a kitsch-ului, construitd pe un contrapunct ironic, in virtutea ciruia sediul
acestei expresii ,,joase’ este tocmai ,,inaltul” : ,,Pe tavan ziresc stucuri,
multime./ Meandrii-n dansul lor mi ispitesc./ Ferieirea mea e, socotesc,//
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chestie de-ndlfime./. . .| (Cit de tirziu invifitura ta,/ umild artd, fird stil,
imi vine !)/ Vis in relief, pe culme pin’ la tine/ eu voi uroa” (ss. nn.) ( Marp
funebru gi culminant, vol. cit.).

Agadar, la cei doi autori, critica obiectului literaturii gi critica litera-
turii ca obiect coincid in operatiunea critici de coborire a sublimului, ca
expresie privilegiatd a Puterii §i semnificatie centrall a limbajului artistic.

Procesul atacd mai intii categoria principald a stilului ,,inalt”, gi
anume tragicul. S-a remarcat ci, la simboligti, degradarea acestuia are
loc prin hibridarea lui continui cu ,,observatia domestici”, in scopul de
a-i releva ,,aspectul de mediocritate existentiald” (15). La Bacovia, buni-
oard, moartea, sinecdocid prin excelen{d a situatiei tragice, este inclusa
intr-o ,,coboritoare” serie sintagmaticd, alituri de cliseul lingvistic conver-
sational i de alte elemente ale concretului cotidian provincial : ,,Deja,
tusind, a §i murit o fatd,/ Un palid visitor s-a impuscat;/ E toamnid si
de-acuma s-a-nnoptat. ../ — Tu ce mai faci, iubita mea uitatd?/.../ Prin
tirgu-nviluit in siricie,/ Am intilnit un pop4, un soldat. ../ De-acum pe
cirti voi adormi uitat,/ Pierdut intr-o provincie pustie” (Plumb de toamnd,
vol. Plumb ). $i la Karyotakis, intr-un text scris probabil in ultimele
sase luni inainte de a se sinucide, moartea devine ,,pars pro toto" a ,,medio-
critdtii existentiale” a provinciei balcanice : ,,Moartea sint ciorile pornite-n
zbor|/ peste acoperiguri negre, i e/ moartea : femeile ce fac amor/ cum
ceapi-ar curit{a-n bucitirie/ /Moartea : strizi ne’nsemnate §i murdare/
ce nume mari i strilucite poartd ;/ maslinii §i-n jur marea, pind-n zare,/
9i soarele, ce-i intre mor{i o moarte/ /Moartea : un politai umblind prin
piatd/ s vadd de se furd la cintar,/ balcoane cu zambile 3i verdeatd,/
domnul invitdtor citind un ziar’” (Préveza). Procedeul (firegste, nu gi
functionalitatea sa) amintegte izbitor de una dintre modalititile ,,deca-
nonizirii” in stilul politic al lui Lenin, anume de folosirea materialul- i
cotidian ,,pentru a modifica scara de comparatfie’’ (16). De remarcat,
pe de altd parte, efectul ,,degradant’’ rezultat la poetul romin din realis-
mul lingvistic reprezentat de elemente lexicale precum frantuzismul
kitsch ,,deja’’, ori calcul rominesc ,,de-acuma’ : o limb4 de mizer ghelto
evreiesc din tirgurile moldovenejti nu mai pu{in mizere. Un efect analog —
din picate cu neputinti de redat in traducere — il produce aspectul
general al limbii lui Karyotakis: un ,,mixtum eompositum’ paraestetic
(in sensul consacrat al poeticitd{ii), presirat cu galicisme §i anglicisme,
ale cdrui ingrediente de bazd sint, in doze variabile, cele doud varianto
socio-stilistice din diglosia neoellenicd (,,katharévousa”, artefact purist
si arhaizant, promovat la rang de limbi oficiald si ,,demotica’, aspect
,sacralizat’ literar in beletristica de la 1880 incoace, al limbii vorbite).
Modelul in aceastd privinti este Kavafis, insi Karyotakis impinge mai
departe procedeul, pind in pragul kitsch al idiolectului ,,proletarilor culti”,
functionari si gazetari. Trisdturd de o mare modernitate, cdci, aga cum
subliniazi Vyron Leontaris, poetul ,,A legalizat totodatd singurul idiom
posibil in poezia neogreacd, anulind tot cogmarul lingvistic artificial al
epocii. .. Natiunile cu limbi strivechi, ruinate, au pierdut partida in acegt
domeniu (al inovatiei lingvistice, n.n.) Nu existd alt idiom pentru poezia
greacy decit limba refugiatului, a emigrantului, a exilatului, a diasporei,
limba Ellenului aflat intr-o perpetul stare de urgentd. De aici se trage
si ,,katharévousa’-pop a suprarealigtilor...” (17).
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Degradirii tragicului ii urmeazé curind §i aceea a straturilor stilistice:
mediane, ca de pildd acela configurat in jurul categoriei realitdfii. Se stie
cd acesta este un concept ideologic (de ,,falsi congtiin{4’’) care urmireste:
s4 prezinte o ordine sociald, istoriceste determinat4, ca pe o ordine naturald,
trans-istoricd (deoarece, din punct de vedere dialectic, a face istoria unui
fenomen echivaleazi cu a intreprinde o critici a acelui fenomen). In opera
lui Bacovia asistim la un efort critic de demistificare a realiti{ii prin
construirea unei lumi ,,pe dos”, adicd prin risturnarea fiintei insesi a
ordinii. Aceasta implicd un punct de vedere ,,partial”’, pe care Dinu Fli-
mand crede ci il poate dexcifra ,,in sistem de menipee’’ (18). Firi a nega
pertinenta observatiilor si analizelor criticului, mi se pare ci ponderea
acestui factor nu trebuie exageratd. Cici, asa cum ne demonstreazi cerce-
tdrile lui Mihail Bahtin (19), trisitura definitorie a menipeei, sau, pentru
a numi sfera categoriald cea mai largd, a carnavalescului, este o dialecticd
spontanii, un profund dialogism. Or, la poetul romin asistdm, dimpotrivi,.
la 0 monologizare a Carnavalului. Un cunoscut poem bacovian este foarte-
concludent in aceastd privin{i : ,,Sint solitarul pustiilor piefe/ Cu tristele
becuri cu pald luminid — /.../ Tovards mi-i risul hidos si cu umbra/ Ce-
sperie ciinii pribegi prin canale .../ Sint solitarul pustiilor piefe/ Cu jocuri
de umbra ce dau nebunie ;/ ’dlind in tdcere §i-n paralizii, —/ Sint solitarul
pustiilor piete...”” (Pdlind, vol. Plumb ). Construit pe prineipiul reduc-
tionist al esteticii ,,minore”, textul pare a efectua o transcriere contra-
puncticd a elementelor carnavalesti in registru ,,partial” : in locul pietii
publice, ,,pustiile piete’’; in locul luminii zilei sau a lampioanelor colorate,
stristele becuri” si ,,umbra’; in locul duhului participirii, ,,solitudinea’
=au tovirisia ,,ciinilor pribegi” ; in locul agitatiei zgomotoase, ,,ticere i
paralizie’ ; in locul stenicei hilarititi festive, ,,risul hidos’’ si ,,nebunia’. ..
Intregul la care se raporteazi aceste sinecdoce nu mai poate fi recompus,
cici ,,trupul colectiv al poporului” —cum ar zice Mihail Bahtin — a.
fost demult ciopirfit si atomizat in cetatea burghezi. De aceea, la Bacovia,
avem de-a face mai degrabd cu un ,,Carnaval’ lipsit de caracter festiv,
ori, mai bine zis, cu ,,disjecta membra’’ deformate pind la nerecunoastere:
ale ritualurilor carnavalesti — biete ,,forme firi fond” si semne ritici-
toare pe care eul poetic bacovian le capteazi la intimplare, asemeni precare-
lor antene din poezia confratelui siu gree.

S4 incercim in continuare a urméiri monologizarea citorva elemente:
din ,,cultura populard a risului”, ciutind totodatd si le evaluim poten-
tialul eritic §i,,subversiv’’. S4 incepem cu un factor pe eare l-am examinat —
in altd ordine de idei — si maiinainte: atitudinea profanatoare a poetului
vis-a-vis de simbolurile valorilor ,,inalte”. In Carnaval, profanarea vizeazi
innoirea simbolului, tocit in uzajul ,,oficial’” ; poetul ,,minor” il percepe
ca definitiv acaparat de sfera oficialitdtii §i de accea profanarea urmireste
nihilist distrugerea lui. ,,/Tara’, bunioars, infieratd altidati pentru tristul
,humor” ce pricinuise dezastrul ,,geniului”’, este urmirit4 mai departe
de vindicta ,,proletarului cult”, apatrid, asemeni ,,proletarului muncii’”
(in Manifestul Comunist): ,,Cit de sirdin sint de tara mea,/ Si nici un
dor nu mi-a rdmas —/ Gind rdu, gi-niunecat (ss. nn.)/ Inchide al dreptatii
glas” (Dies irae, vol. Comedii in fond ). Radiealismul eu care poetul igi
subliniazi marginalitatea fa{i de universul simbolic al sublimului burghez
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masoard, dealtfcl, virulen{a expulzirii sale de citre structura urban-capita-
listd in spatiul balcanic. ,,Naturalismul de speluncé” nu prilejuieste
confruntarea dialogici de opinii, ca in menipee, ¢i este un alt semn al
proletarizirii artistului, al degradirii generale a calitidtii vietii. ,, Princi-
piul material-corporal al viefii” (M. Bahtin), categorie centrali a carnava-
lescului, legatd de strivechi reprezentiri mitice ale fertilitii{ii §i renasterii,
este de asemeni partializat monologic, ca o categorie negativi. Sexualita-
tea, de pildd, ,,pars pro toto” a acestui principiu, devine instrument al
profanirii: ,,St4 firi noimd catedrala/ Azi, intr-un secol rafinat —/
Doar de mai vin si delireze/ Amanti cu suflet ruinat./ /...Si delirind,.
cind corul curge/ Se face gindul mai amar —/ Ei vor o noapte de orgie/
Pe canapeaua din altar...”" (In altar, vol. Cu voi ). $i daci aici mai putem
recunoagte o oarecare functie eliberatoare crotismului (mdcar in sensul
relevirii vacuitdtii ,,fird noimi” a simbolului ,,inalt), negativitatea
monologicd este totali acolo unde agresivitatea carnavalescd a erosului
este deturnati citre autoprofanare : ,,Amorul, hidos ca un satir,/ Copil:
degenerat — "’ (Prozd, vol. Cu vot ) sau : ,,Ce poate, deci, a fi sub soare,/
fn haosul imensitd{ii —/ Daci-ti vei pierde fecioria/ In taina rozi-a volup-
tatii 1’ (Sd ne iubim, vol. Comedii in fond ). Acelagi refuz de a lua in consi-
deratie reversul pozitiv al medaliei, gi in privinta mortii : in Carnaval avem
de-a face cu ,,;moartea gravidi’’, ce conjine promisiunea regeneririi vietii;
Bacovia intrevede moartea in viatd, nu gi viata in moarte : ,,Cei vii se
miged §i ei descompusi,/ Cu lutul de cdldurd asudat ;/ E miros de cadavre,
iubito,/ $i azi, chiar sinul tiu e mai ldsat”. (Cuptor, vol. Plumb ). Ele-
mentele carnavalegti de utopie sociald proiectau in viitor mitul egalitar
al originilor (,,Secolul de Aur”’) ; aga cum am vizut, poetul romin investeste
proletariatul cu o functie mesianicd, de nuanti religioasri, menitd sd aduca
aici gi acum apocalipsa lumii burgheze i mai ales mintuirea personali a
yyproletarului cult” din infernul marginalititii. ,,Interesatd’, atitudinea
lui Bacovia fatd de revolutia sociald, ca dealtfel a intregii poezii moderne-
—aga cum demonstreazd Octavio Paz (20) — este de aceea ambigud si
ambivalentéd. ,,E timpul... tof{i nervii ma dor.../ O, vino odatd, mirey
viitor” : putem recunoaste in aceste versuri expresia neribdrii extremist-
anarhice a ,,tovarigilor de drum” ai munecitorimii -- niie-burghezi, intelec-
tuali gi artisti —, vestejitd de Marx si Engels in sericrile referitoare la
anul 1848. Mai degrabi, insi, trebuie s& vedem in ele triisitura post-modernd
a revoltei (opusd proiectului politic organizat al revolutiei), ce revendicd
in prezent recunoagterea drepturilor unui particularism oprimat, dintr-o:
funciari neincredere in viitorul care gi-a dezmintit intotdeauna promisi-
unile (21).

O examinare speciald meritd elementul mdgtii, care in viziunea carna-
valescd a lumii este ,,ingeminaté cu bucuria schimbdrilor i reincarnirilor

cu negarea... identitdtii §i monosemiei...” (22); monologizarea
mistii la Bacovia merge in directia conceptului jungian de pergona (23)
Ce presupune un tiranic principiu al identititii, mai ales atunci eind imbraci
forma bizareriei monomane gi deviante, prin care ,,minorul’ isi definegte
s,parfialitatea’ periferici in cetatea burghezd. Sineedoca bacoviani a
migtii este masca bolit, iar forma tipicid a acesteia este maladia simbolistd
»Par excellence”, adici ftizia. C4 la poetul roman maladivul este o persona.,
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ne-o dovedeste cu argumente convingitoare ,,psihanaliza existentiald’’
intreprinsi de Ion Caraion, ale cirei concluzii le rezumi formula ,,sfirgitul
continuu (24). Insi boala devine la Bacovia un nod de semnificatii (mono-
logizarea motivului nu-i reduce, in mod ciudat, polisemia, ci o transferd
in alt cimp semantic), de la accente de criticd sociald (ftizia ca boald a
mizeriei ,,proletare”): ,, — Cetate — azilul ftiziei —/ Nime{i de la pol
te cuprind.../ Cetate, azi moare poetul/ In bratele tale, tugind...”
( Aiurea, vol. Cu voi ), pind la modalitd{i de profanare a erosului: ,,Ea
crede c-ag fi atacat.../ Si cind o sirut se teme,/ Dar, sclavd plicerii, ea
geme/ Si cere un lung sirutat./ /Pe urmi, cind spasmul a dispirut,/ 1si
udi-n parfum o batistd — / O pune pe gurd, si tristi/ Ea gterge un ftizic
sdrut” (Igiend, vol. Scintei galbene ).

Cite am spus pind aici despre monologizarea Carnavalului la Bacovia
se pot sustine, punct cu punct, si despre elementele carnavalegti — cite
existdi —la Karyotakis. Md voi mirgini numai la doud dintre ele. Iatd
,,naturalismul de speluncd’ devenit vehicul de fantezii sadice prin care
este profanat ,,principiul material-corporal” in ipostaza erotismului :
,,De-a fiara, — o vreme, cu patru picioare/ lipite unul de-altul ******
vid jucati./ Apoi dati fuga iute si studiati/ un ghid ,,pentru mimiei”, in
grabd mare./ jO, de-ar putea oricui si-i cadi-n poald/ o rozi-a unei ore de
apoi,/ sau dacd ati putea sonda si voi/ c-o furculifd teasta voastri goald !’
(Apostrofa, vol. Elegeia kal sdtires ). Si iatd monologizarea migtii ca per-
sona jungiand ; identificat cu aceasta, omul ,,personal’” devine, cu cuvintele
lui Jung, ,,...juciria circumstanteigi a expectaftiilor generale(25).”.../ Oameni
doar in inchipuirea celorialti./ [Facute din hirtii §i soviire/ marionete,
-n mina oarbd-a Soartei” ( Marionete, vol. cit.), degi nu este ex clusi,
totusi o detasare de ea: ,,$i dintre oamenii de-aici, de greatd/ niciunul,
vai, niciunul nu mai moare. ../ Tacu{i, decenti, cu doliu-nscris pe fati,/
cu totii ne-am distra la-nmormintare”. (Préveza ). Persona se particulari-
zeazd sinecdochic ea mascd a sinuciderii, repertoriu grotesc de g esturi
fird acoperire, unde cabotinul il parodiazi monologic pe mimul Carna valu-
lui : ,,Si totul s-a sfirsit. .. Biletul, iatd :/ simplu, concis, profund, cum se¢
cuvine/, indiferent §i iertdtor c-o biatd/ fiin{d, care-l va citi-n suspine./
/Se uitd in oglindd, privesc ceasul,/ totul pe rind in urma lor rimine,/
«Clipa-i acum » soptesc dregindu-si glasul,/ siguri in fond ci totusi au
s-amine”’ (Sinucigagii ideali, vol. cit.).

Spre deosebire de Bacovia, la Karyotakis sintem in posesia unui
factor unificator al acestor elemente carnavalesti disperse. Este vorba
de un alt principiu de subminare a imaginii ideologice a realititii, si anume
de ironie, in sensul pe care il dobindeste acest concept in teoria modurilor
fictionale a lui Northrop Frye (26). Despre chipul in care principiul ironic
isi subordoneazi si transcrie in registru monologic carnavalescul ne instru-
ieste tratamentul imaginii grotegti la poetul grec. Intr-una din satirele
sale ne infipiseazi mirunta dramid a unui fliciu de la tari care nu se
imp#ca cu serviciul militar; iati deznodimintul : ,,$i Mihalids muri la

sesses Aceastd imagine a acupldrii (ca sl ,,flara cu doud spindri’’ )provine din genurile literare
carnavalesti medievale (,.fabliaux’ si ,,facéties”’), unde, tn principiu, nu contine nimic unilateral-
degradant. Este evidenld, la poetul grec, deturnarea monologici a sensulul imaginli, In directia

erosului ca o categoriec negativa.
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citdnie./ L-au petrecut niste ostasi pe seard/ — Cu dingii si vecinii-a fost
si fie —/ Groapa s-a-nchis deasupra lui cu-ncetul,/ dar ii lisard un picior
pe-afard :/ fusese putintel cam prea lung, bietul.” (Mikalids, vol. cit.)
M. Bahtin demonstreazi ci, in lumea Carnavalului, grotescul are rolul
de a exorciza caracterul terifiant, inerent imaginilor Puterii. Or, am
vizut cd poetul grec adoptd fati de efigiile Puterii — in speti cele
birocratice — postura ,,umilitului §i obiditului din proza rus# din secolul
al XIX-lea. In aceste conditii, grotescul (aici piciorul rimas afari, ca
»pars pro toto’ a trupului reificat) devine marca victimei si, in ciuda
compasiunii — ori tocmai in virtutea acesteia — ,.criteriul capacitatii
de actiune a eroului” (27), evident inferior lectorului ,,normal”, duce la
o monologici detagare a acestuia de cel dintfi.

Daci structura dominantd este tinuti de inocent# sau, in tot cazul,
nu este inteleasd destul incit si se producs o revoltd impotriva ei — ceea
ce nu exclude, aga cum am vizut, o realisti inventariere a efectelor meca-
nismului opresiv asupra individului — atunci motivarea suferintei si a
sentimentului de (auto)compitimire este ciutatd intr-o cauzalitate ,,natu-
rali”. In aceasty ordine de idei, Karyotakis igi figureazs literal conditia
»yminord’’ (sub aspect poetic si social) in tema copiliriei, vizuti ca o
infirmitate, ca incapacitate de adaptare : ,,Birbat egti tu. Iar eu, nacon-
tenit/ acelagi. Anii trec, mi lasi-n urmi/ tot un ciudat copil imbatrinit'”
(Fratelui meu, vol. Nipenthi ), dar i ca un univers compensatoriu, o ,,patrie
transcendentald” a sufletului: ,,Ne va fi dat vreodatd harul sortii/ s3
mergem si-ntr-o noapte si murim/ la verdele liman al t{irii noastre?t/
Dulece vom adormi ca §i copiii/ cei dulei...” (Somnul, vol. cit.).

Al zice cd, nepunind in discufie cauzele sociale ale suferintei, ba
chiar complicindu-se in aceasta, prin legarea ei de imaginea eufemizanti
a copildriei, Karvotakis intireste conceptul ideologic de realitate. Numai
cli, tocmai in acest punct, ironia face o surprinzitoare ,,volte-face’”, ata-
cind cu o deosebitd virulentd bazele ontologice ale realitdfii. Aga cum am
anticipat partial mai inainte, (auto)compitimirea se radicalizeazi, imbra-
cind forma unui acut sentiment al absurdului existential, legat de tema
centrali a modului ironic, aceea a ,,pharmakos’-ului (vietimd expiatorie
sau ,,fap ispdsitor’). Simptomatic din acest punct de vedere estc trata-
mentul motivului bolii. Daecd la Bacovia sinecdoca acesteia era ftizia,
maladie sociald a mizeriei proletare, la poetul grec boala ,,par excellence’”
este sifilisul, sinecdocd a hazardului absurd, al pedepsei nemeritate, in
virtutea c#reia ,,Pharmakés-ul se afli... in situatia lui Tov” (28): ,,La
fruntea noastrd ciociini stdruitor gi delicat :/ (sd intre i-am deschis atunci)
chiar doamna Nebunie,/ 8i-n teasta noastri ea pisind, in urmi-i a-ncuiat./
Azi viata ni-i istorie striini §i tirzie’ (Spirocheta palidd, vol. Elegela kat
sdtires ). Posedat — la propriu — de o fortd strdiind g§i care instriineazi,
locuit de un ,,mysterium tremendum’’ care-l goleste de substan{i vitald,
»tapul ispigitor’’ are revelatia unui Dumnezeu, teribil §i crud ironist :
,,Comeédie zidirea Lui de e, de groazi plind,/ El, care ne’'ncetat e bine-inten-
tionat,/ binevoit-a deci pe ochi a ne lisa cortind :/ — o, comedie ! — bez-
nele, visul incetosat” (idem).

Agadar, subminarea realititii prin absurd i ironie, tema ,,pharma-
kos’’-ului, pune in migcare idei §i reprezentdri in ultimi instanti religioase
(vina, pedeapsa, picatul. . .) Iar atitudinea poetului ,,minor” — a poetului
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modern — fatd de ele este una ambivalentd, dupd cum ambivalentd fusese
5i pasiunea sa social¥ (29). La vechii greci, ambivalen{a respectivi — teama
de zei/nevoia de zei — purta denumirea teologici de ,,deisidaimonia’;
in zodia modernititii, ea nu este striini de ,,prezumfia de culpabilitate”
specificd rationaliti}ii birocratice a cetd{ii burgheze (30).

Iar dacd, printr-o critica pozitivistd sau istoristd a Cerului, instaurim
in locul divinitd$ii o instantd ,,naturali’’, atunci ironia absurd# va extinde
corosiva, ambivalentdi ,,deisidaimonicid’ asupra Naturii insegi. Intr-o
capodoperi care face parte dintre ultimele texte, Karyotakis inchipuie
un shakespearian marsal pidurilor, in care pare a investi speranta mesianic
pe care Bacovia si-o punea in ridicarea proletariatului : ,,Codrii si presu-
punem deci c-ar fi venit/ cu-mparitegti alimuri, c-un triumfal vis/ de dimi-
neati, si ci ceru-ar fi trimis/ ca sdi-i pitrundi, soarele din infinit"’. Piesa
se intituleazi Optimism, iar ironia ontologicd atinge aici o virulen{d cutre-
muritoare, ce ne transmite fizic crisparea degetului pe trigaciul pistolu-
lui indreptat spre timpld. Cici versurile cu care incepe strofa citatd suni
astfel : ,,S3% presupunem deci ¢i nu am fi sosit/ in funditura gindului, la
margine de-abis’.

Gest de supremi marginalizare, sinuciderea lui Karyotakis rezumi
logic, cu o logici halucinant, destinul rebelului solitar, al ,,minorului”
balcanic ,,in cerc barbar si firi sentiment”.

1 Ce este poezia minord?, in vol. Pater, Chesterton, Eliot, Eseuri literare, ELU, Bucuresti,
1966, p. 311.

2 |bidem, p. 308.

3 Ibidem, p. 311.

4 Ibidem, p. 299.

§ Sursa citatelor va fi de fiecare datd editia G. Bacovia, Plumb, Editura pentru literaturd,
Bucuresti, 1965. Nu voi mai indica pagina la care apare fiecare pies#, ci doar titlul volumului
original.

8 Folosesc editia K. G. Karyotakis: Poilmala kal pezd (Poezii sl proze), {ngrijitd de G. P.
Savvidis, Editura Ermis, Atena, 1975. Ca i in cazul poetulul romAn, voi indica de fiecare dati
doar titlul volumului din care a fost extras citatul. Traducerea versurilor imi apartine.

7 Vezi si nota lui G. P. Savvidis, in ed, cit., p. 17.

8 Vezi Tellos Agras, O Karyoldkis kal oi Sdtires (Karyotakis §! Satirele), in K. G. Karyo-
takis, vol. cit., pp. 203—205.

® Ibidem, p. 204.

19 Tbidem, p. 200.

11 Teze asupra lui Raryolakis, in K. G. Karyotakls, vol. cit., p. 260.

13 Los hijos del limo. Del romanticismo a (a panguardia, Editorial Seix Barral S. A., Barce-
lona, 1974, p. 55.

13 Bacovia. Sflrgitul eontinuu, Editura Cartca Roméneascd, Bucuresti, 1977, p. 453. Vezi
i inlreg capitolul O idee care se cheamd bacovlanism, pp. 453 —464.

M Vyron Leontaris, op. cit., loc. cit., p. 262.

18 Vezi Dinu Flimind, Iniroducere In opera lui G. Bacooia, Editura Minerva, Bucuresti,
1979, p. 37—38.

18 Vezi Viktor Sklovski, Lenin decanonizafor, In vol. Poetica si stilisticd. Orientdri moderne,
Editura Univers, Bucuresli, 1972, pp. 174—175.

12 Op. cit., loc. cit., p. 264.

18 Vezi capitolul cu acest titlu fn op. cit., pp. 48—59.

18 Vezl Problemele poelicii lui Dosloiepski , Editura Unlvers, Bucurestl, 1970, si Frangois
Rabelais s culfura populard ln Eoul Mediu si Renastere, Editura Univers, Bucuresti, 1974, passim.
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0 Vezi Los hijos del limo..., pp. 63—869.

2 Vezi O. Paz, op. cil., pp. 200—202.

1 M. Bahtin, Fran¢ois Rabelais .., p. 48.

B Vezl C. G. Jung, Psychological Tppes, The Collected Works, Volume Six, Routledge &
Kegan Paul, London, 1971, pp. 465—467.

% Vezl op. cil., passim.

85 Psychological Types..., p. 465.

¥ Vezl Analomia criticii, Editura Unlvers, Bucurestl, 1972, p. 38 —64. Vezl sl delinitille
din Glosar, p. 457.

7 N. Frye, op. cil., p. 38.

# bidem, p. 50.

® Vezi O. Paz, op. cil., pp. 70—78.

80 Vezi In aceastd privinid comunicarea lul Ion Vartlc prezentatd la editla a IV-a (1980) a
Colocvillor de criticd ale revistel ,,Transilvania” gi publicati In brogura acestor Colocvil, Siblu,
1981, pp. 57—61, sub titlul: Domnul profesor Bibikoo s nenea Anghelache; vezl de asemnenea inter-
ventia subsemnatului pe marginea comunlciril respectlve, in vol. clt., p. 127,
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DESTINUL OPEREI LUI HUGO VON HOFMANNSTHAL
IN ROMANIA (1)

I. OPRISAN

1. REPER ISTORIC

_ in mod curios, procesul de difuziune al operei unui scriitor in sferele
?.ltel cpltum decit ale aceleia in care s-a afirmat ne-a lisat intotdeauna
impresia de difuziune in timp, de valorizare din perspectiva posterititii.

Sentimentul acesta ne-a fost cu atit mai mult accentuat in cazul
lui Hugo von Hofmannsthal, cu cit opera sa a rizbit prea putin, in timpul
vietii scriitorului, spre gurile Dunirii, inceputul receptrii efective a crea-
Yiei sale in spatiul culturii romanesti coincizind cu cei de pe urmi ani de
existentd ai poetului i dramaturgului.

Absolut semnificativ ni se pare faptul ci desi — prin forta impre-
jurdrilor istorice — o largd zond a teritoriului romanesc a ficut parte,
pind in 1918, din trupul imperiului austro-ungar, creatia lui Hugo von
Hofmannsthal nu a avut, totugi, ecouri de concomitentd in presa si lite-
ratura romini.

Cauzele sint, desigur, multiple dar inainte de toate trebuie invocat#
insdgi factura operei sale, de fine subtilititi, generatd deo civilizatie cre-
pusculardi, ce nu putea si aibi risunet in sufletul unui popor angajat
plenar in lupta pentru cistigarea libertdtilor nationale si pentru intregirea
statali. Dupd cum, nu in ultimi instanti, trebuie reliefat faptul ci,
populatia roméineascd din vechiul imperiu a fost lipsitd de un teatru per-
manent, profesionist, in limba nationali — ceea ce a stivilit nu numai
rispindirea operei lui Hofmannsthal, dar a impiedicat receptarea siste-
maticd in aceastd parte a {irii a multor valori artistice de reputatie curo-
peanil; teatrul formatiilor de diletanti (ce a functionat in tot secolul al
XIX-lea neputind asigara decit o preluare parfiald a repertoriului clasic
universal. A trebuit ca imperiul multinational austro-ungar si se dezinte-
greze, pentru ca in noile conditii istorice opera lui Hofmannsthal si-gi
poatd exercita inriurirea si asupra literaturii romane.

A mai fost necesari, apoi, exuberanta creatoare innoitoare din
toate domeniile, de dupi primul rizboi mondial, ce a avut ca efect de
fond nu numaiiniltarea gtachetei valorice la culmi abisale, dar gi realiza-
rea unei racorddri profunde a literaturii gi arteiroméinesti la migcarea
europeani de idei. Aspiratia citre simultaneitatea de orientare gi creatie
riminind vizibil una dintre tendintele majore ale culturii rom4ne in toatd
perioada interbelici. Se intelege c¢3 in contextul respectiv migcarea lite-

Reo. ist. leorie lil., tom. 30, nr. 4, p. 611—617, Bucuregti, 1981.
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rar-artistici germani, desfisuratd indeosebi in cele doud mari centrale :
Viena si Berlin, intrd direct in atentia literafilor si a oamenilor de artd
roméni. In mod cert, experimentele indriznete de aici — mai ales cele
din domeniul dramaturgiei — gisesc ecouri imediate gi largi in Romania,
fiind asimilate cu precidere de promotorii expresionismului, aflat in plind
inflorire in anii ’20.

Reviste de primi insemnitate ca ,,Gindirea’, ,,Viata roméineasci’,
,yContimporanul”, ,,Ideea europeani’, , Miscarea literard™ si mai ales
,,Rampa’’ oglindesc cu entuziasm miscarea cultural-artistici din capitala
Austriei §i Germaniei.

indeosebi in ,,Rampa’ apar materiale revelatorii despre noul tea-
tru : cronici dramatice, comentarii, interviuri luate unor personaliti{i
marcante, articole de protest precum acela — spre a da un exemplu adec-
vat — impotriva respingerii de ciitre directia Burgtheater-ului a piesei
lui Hugo von Hofmannsthal : Der Schwierige (,,Rampa’, 10iunie 1921, p. 1).

Teatrele, pe de altd parte —tinzind s3 {ind pasul cu Viena §i Berlinul —
fac tot mai mult loc in repertoriile lor unor piese germane de succes
in patria de origine. Se statornicesc chiar relatii de conlucrare intre institu-
tiile teatrale din Roméania si cele din Austria si Germania !.

La toate cele de mai sus se adaugi, in sfirsit, faptul, de loc neglijabil,
ci oamenii nogtri de teatru si o parte din spectatorii permanenti ai scenei
roméine sint familiarizati cu repertoriile teatrelor vieneze, berlineze,
salzburgheze, viizute la fata locului, dupd cum sint familiarizati cu ceea
ce se joacd la Paris §i Roma. Incit aspiratia sincronizirii cu tendintele
de acolo §i a egaliziirii din punct de vedere artistic a celor mai bune spec-
tacole trebuie binuitd, chiar atunci cind nu apare cu evidenti.

2. DIFUZIUNEA OPERElI LUI HOFMANNSTHAL IN ROMANIA

a) OPERA DRAMATICA

Pe fundalul intru totul favorabil receptirii ,,teatrului nou” euro-
pean, incepe difuziunea operei lui Hugo von Hofmannsthal in Roménia.

1 Asa, de pildi, spre a ne opri doar la exemplele cele mai importante, Max Reinhardt
admite sd se monteze 5l la Bucuresti, cu decorurile §i indicatiile sale de regie, plese puse de ¢l in
scendl la Viena gl Salzburg; Karlheinz Martin pune, in 1922, in scend, la Bucuresti, dou# piese de
Strindberg ( Pelicanul i Rausch gi una de Ossip Dimoff (Nyu), Paul Wegener, in 1922, Alexander
Molssi, in 1032, intreprind cu trupe germane turnee in Romdnia (ultimul jucind, intre altele,
in Jedermanu, plesd de risunet a lul Hugo von Hofmannsthal). In noiembrie 1923, Bucurestii si
alte citeva orase sint vizitate chiar de o trupd de la Burgtheater din Viena, condusd de Raoul
Aslan, actor, pare-se, de origine romdni, care infd{igeazd pentru prima datd publiculul roman
plesa Focul de la Operd (Der Brand in Opernhaus ), de Georg Kaiser, unul dintre reprezentantii de
frunte ai ,,noii dramaturgil” germane. In sens invers, Soare Z. Soare inva{i arta Tegiei timp de
un an $i jumétate cu Karlhelnz Mart!r la Viena, dupd care il secondesza chiar pe Reinhardt, vreme
de un an si jumétate, la montarea pieselor de succes: Die Dame Kobold, Jeiermanu, Das Salzburger
grosse Welltheater, in prelucrarea lul Hugo von Hofmannsthal, Stella st Femei frumoase, de El.
Rey; Les ratés, de Henri-René Lenormand, Visul, de August Strinberg §i Clavigo de Goethe.
Dupa cum, actori de frunte al teatrului liric §i dramatic joach pe scene vieneze sl berlineze. Asa,
de exemplu, in lunle 1924, la Volksoper din Viens, are loc un spectacol cu Paiafe, de Leon Cavalo,
sus{inut In exclusivitate de actori romanl, printre care Viorica Ursuleac, Traian Groz#ivescu st
Jean Athanasiu. Concomitenl, la aceeasi operd, Florica Niculescu interpreteaza rolul Elvirei,
din Lohengrin, de Wagner.
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Desigur, dramaturgul austriac era de mult cunoscut specialistilor
nostri gi chiar unei pirti a publicului larg. Tinem s mentiondm, de pildi
c& in primdvara anului 1909, cel putin spectatorii din Iagi luaserd cunos-,
tintd de cea mai importantd realizare dramatic a sa, drama Elektra
gratie turneului trupei franceze conduse de Lugne-Poé, directorul grupﬁ.rii
»Maison de L’(Buvre”, din care ficeau parte intre altii : Cora Laparcerie
§i Suzanne Désprés 2. Totusi, pind dupd rizboi, contactul romanilor cu
opera lui Hofmannsthal a fost absolut accidental, numele siu impunin-
du-se in constiinge, intr-o primd etapi, prin ecourile indirecte venite mai
ales de pe malurile Senei, iar dupi 1918 prin risunetul reprezentirilor
de la Viena, Berlin, Salzburg i din alte orage.

Pasul hotdritor spre cunoasterea operei lui Hugo von Hofmannsthal
in Rominia il constituie, de aceea, reprezentarea dramei sale Elektra
in stagiunea 1920/1921.

Premiera piesei a avut loc pe scena Teatrului National din Bucu-
regti, in seara zilei de 22 aprilie 1921, intr-un spectacol comun cu Dom-
nigoara Iulia, de August Strindberg 2. Piesa s-a jucat in regia lui Victor
Eftimiu, directorul, pe atunci, al Teatrului National din Bucuresti si
prieten cu Hofmannsthal, iar scenografia si costumele au fost executate
de pictorul rus G. Pogedaeff (fost colaborator al teatrului ,,Stanislavski”,
din Moscova). S-a utilizat pentru acompaniament muzici din opera cu
acelagi titlu de Richard Strauss.

Prin punerea in sceni a Elektrei §i Domnigoarei Iulia, Victor Eftimiu
urmirea si aduci un ,,suflu nou” in teatrul rominesec — dibuind inc3
pe o linie marcat traditionalisty —, sd facd, dupd cum s-a afirmat, ,,0
demonstrafie de teatru modern” ¢. Fapt pentru care nu a precupetit nici
un efort artistic si financiar. Incit, Hofmannsthal insugi avea si recunoascs
— dupd mirturisirea lui Victor Eftimiu — cd, la Bucuresti, Elekira a
cunoscut ,,cea mai impresionantd montare’’ 5,

Desi nu s-au dat decit 12 reprezentatii ®, spectacolul cu Elektra lui
Hugo von Hofmannsthal a avut un risunet extraordinar in congtiinta
publicd roméineasc. Astfel, Emanoil Bucuta scria in cuvinte inflicirate,
in ,,Jdeea europeand’ (24 aprilie — 1 mai 1921): ,,E intiia piesd din
anul acesta, §i de multi ani, care, prin valoarea intrinseci, punere in
scenfi cu mirete decoruri §i costume, prin stilul traducerii gi prin joc,
fulgerd sala cu cel mai prelung din fiorii dramatici. Suflul tragic e atit
de vijelios §i muzica gi versul gi umbrele §i agteptarea groazei sint aga de
imbinate, c¢i asculti indoit in scaun, incruntat, uitat, gribind aproape
cu mina pe artist si-si zied mai repede partea gi nemaijudecindu-i jocul”,

2 Joan Massoff, Teatrul romdanesc, V1I, Editura Minerva, Bucuresll, 1978, p. 641.

3 Versiunea roméneascd, de inaltd {inutd artistic, semnati de Emanoil Ciomae, a fost
interpretatd, dupd cum urmeazd, de: Agepsina Macri-Eftimiu (Elektra), Marloara Zimniceanu
(Chrysothemis), Anicuta Cirje-Viidicescu (Clythemnestra), Fl. Niculescu-Buda (Supraveghe-
toarea), A. Bujigan (Purtiitoarea rochiel), N. Coman (Credincloasa), Tina Stefdnescu (Sclava 1),
Virginia Gheorghiu (Sclava II), Getta Kernbach (Sclava 11I), Beatrice Crive{eanu (Sclava 1V),
Cleo Pan (Sclava V), Aurel Athanaslu (Oreste), Mielu Constantinescu (Aegist), N. Zira (Bitrinul
credinclos), A. Barbelian (Un tinir servitor), C. Tocarlu (Un biitrin servitor) sl C. Orendi (Buci-
tarul).

) 4 Joan Massoll, Teatrul romdnese, vol. V, Editura Minerva, 1974, p. 254.

5 Petru Sletca, Cu Victor Eftimiu despre Hugo von Hofmannsthal, tn ,, Rom@&nia literard”,
I, 22 mal 1969, p. 21.

8 In zllele de 22, 24, 26, 27 aprille sl 1, 2, 3, 4, 5, 6, 8 51 § mal.
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iar Alex. Cilin — notind (in cronica dramatici din ,,Rampa’’, V, nr. 1050,
din 25 aprilie 1921, p. 5) cd ,reprezentatia de vineri seara a Teatrului
National este [unul din momentele] care inseamni o cotiturd in teatrul
roméinesc’’ — sublinia valoarea de exceptie a spectacolului, nesfiindu-se
84 utilizeze termenii superlativi: ,Meritul domnului Victor Eftimiu este
mare sub raportul acesta [al incercirii de a crea o tradifie de teatru clasic],
§i de numele siu va rimine legat primul spectacol roménesc in stil occiden-
tal. Cdci Elekira lni Hofmannsthal are o realizare scenicdi din cele mai
reusite, asa cum numai la marile teatre din striinitate le monteazi marii
regizori”. In mod special era relevaty de Alex. Cilin interpretarea Agepsinei
Macri-Eftimiu in rolul titular.

Evident, cu prilejul cronicilor dramatice si a articolelor de pre-
zentare a piesei nu au lipsit cuvintele de elogiu la adresa dramaturgului.
Hofmannsthal a fost plasat, astfel, in rindul celor mai importante persona-
litdti dramatice europene, filnd comparat chiar cu Goethe. ,,Prin conceptia
modern# $i condensarea acfiunii in cadrul unui bun spectacol de teatru
— scria, de pildé, Victor D. Bumbesti — [FElekira] constituie astizi, alituri
de Iphigenia... [Iphigenie auf Tauris] lui Goethe, cea mai admirabild
tragedie, brodati pe canavaua operelor marilor poefi greei’ 7.

Dupi numai doud stagiuni de la reprezentarea Elektrei, se pune in
scend, tot la Teatrul National din Bucuresti, prelucrarea Die Dame Kobold,
de Hugo von Hofmannsthal, dupi La dame duende, de Calderén de la
Barca. Inifiativa ii apart{inea, de data aceasta, lui Soare Z. Soare, care
il asistase pe Reinhardt la montarea comediei respective la Redoutensaal,
din Viena 8. De la Reinhardt, Soare Z. Soare piistreazi — declarat — solu-
tia decorului mobil, sub formi de panouri, care se schimb ,,in fata spectato-
rilor de ciitre servitori in livrele”, creind impresia unui spectacol de copii
in inciperile unui castel ®. Spectacolul place foarte mult, constituind o
reusitsi desfivirsitd a regizorului, care se afirmi ca una dintre valorile de
seams ale teatrului roméinesc.

Se pare, insi, cd interpretarea, desi a cuprins nume de primi mirime
nu a fost la indltimea conceptiei regizorale. E observatia lui I. M. Sado-
veanu, care, criticindu-i pe actori giisea, in schimb, prilejul si releve valoa-
rea artisticd deosebitd a prelucrdrii lui Hofmannsthal. ,,Piesa transformati
astfel — scrie el — infi{isa pe un trup mic, modelat insd de o mind sigurid
de mester mare, un vestmint amplu si strilucitor. Pe grinzi subrede,
edificiul impunitor, dar usor si plipind al acestei piese de glumi veche,

7 ,,Rampa”, V, nr. 1034, 7 apr. 1921, p. 1.

8 Preghtitd cu minuliozitale, din punct de vedere regizoral si scenografic, piesa era Infa{i-
satd publiculul, In premierd, la 17 ianuarie 1924, fn urmailoarea distribujic: Agepsina Macri-Efti-
miu (Dona Angela). Tanti Bogdan (Dona Beatrice), Toto Ionescu (Isabela), George Vraca (Don
Juan), Al, Critico (Don Manuel), Ion Tilvan (Don Luis), G. Baldovin (Rodrigo), Ion Fintegteanu
(Cosme). Traducerea era semnatd si de data aceasta tot de Em. Clomac. $! — coincldentd — seria
spectacolelor se opreste, ca si in cazul Elektrei la 12 reprezentdri (care av loc tn zilele de 17, 19,
21, 24, 26, 27, 28, 31 lanuarle i 3, 7, 10 si 16 februarie).

? Jon Marin Sadoveanu, ,,Ndluca’, dupd Calderén le Hugo von Hofmannsthal In traducerea
domnului Emil Ciomac, In ,,Gindirea”, III, nr. 11, 5 februarie 1924, p. 270. Apreciert favorabile
formula sl Scarlat Froda, in cronica dramaticé din ,,Rampa’ (VII, nr. 1868, 18 lanuarle 1924,
P- 5). Tolusi el gisea montarea lui Soare Z. Soare inriuritd de viziunea scolil rusesti, ceea ce | se
parea inadecvat fnlr-un spectacol jucat in spailul latin.
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minunat impqdobite, s-ar fi schimbat iute in secrum, dacd n-ar fi fost durat
de mina unui vrijitor : Reinhardt’ 1° — si dupd el Soare Z. Soare, care
preia subtirea idee regizorali.

Un rdsunet cu totul impresionant a avut in spatiul rominesc miste-
rul medieval Jedermann, in prelucrarea lui Hofmannsthal. In decurs de
cca. un deceniu, el a fost reprezentat la trei teatre — Teatrul National
din Cerniduti, Teatrul ,,Vestul Romanesc’’, din Oradea si Teatrul ,,Munca
§i voie bunid”, din Bucuresti —, a beneficiat de interpretarea lui Alexander
Moissi, aflat in turneu in Romainia, in 1932, cu un ansamblu de la Kam-
merspiele din Berlin, §i a intrat §i in repertoriul diletantilor, fiind jucat
la 12 decembrie 1937 la Risnov, de cercul de diletanti din localitate 1!

Dincolo de interesul viu, manifestat de publicul roméinesc fati de
acest tulburdtor mister, se ascunde, insi, entuziasmul unui om — al dra-
maturgului Victor Ion Popa, care 1-a pus in sceni, de fiecare dati cu alte
solutii regizorale, atit la Cernduti, cit gi la Oradea gi Bucuregti.

intr-un anume sens, prima montare — aceea de la Cernduti din
primivara lui 1928 — pornegte de la sugestia lui Reinhardt, care isi lua
ca fundal al desfiguririi piesei insugi profilul catedralei din Salzburg.
Sugestia regizorului german e dezvoltats, insd, creator de V. I. Popa,
care o integreazd preocupdrilor sale largi fati de problematica teatrului
in aer liber. In versiunea sa regizorald, accentele se muti de la importanta
primordiald a decorului natural autentic, citre raportul dintre individul-
protagonist §i masa de oameni pe care o simbolizeazd. Fapt pentru care
regizorul plaseazd personajul principal pe fundalul unei figuratii imense,
incercind sd armonizeze jocul intr-un ritm sugestiv 12,

Ci spectacolul salzburgez a constituit doar un reper gi nu un model
urmat cu supunere, se vede §i din nemul{umirile formulate de dramaturgul
roman la adresa repartizirii de citre Reinhardt a rolului principal din
Jedermann lui Moissi : ,,L-am vizut pe Moissi. In afard de arta lui deose-
bitd, nu mis-a pirut un Jedermann ideal. Slab cum e, i mic, nu putea reda
-veridic pe cavalerul acela bine triit. O interpretare ideald cred cd-i va da
Bulfinski. Are tot ce-i trebuie pentru rolul acesta greu si splendid’’.

10 Ibidem.

11 Se pare cii Jedermann a mal fost interpretat pe scenele romanesti gl de o formatle de la
., Kiinstlerische Schaubiithne”’ din Berlin, care a jucat, prin 1922—-1924, la Cerniuti. Nu avem
-insd confirmarea deplini. Vezl informatla tn Ov. S. Crohmélniceanu, Literalura romand 3i expre-
-sionismul, Editura Eminescu, Bucuresti, 1971, p. 35.

11 Primul principlu [al teatrilul in aer liber] — declara el Intr-uninterviu — 1l vol aplica
dn Jedermann (Oricine) al lul Hofmannsthal. O vol juca curind intre zidurlle regedintel metropoli-
tane. Acesta e st principivl. S4 folosesc atmosfera zidurllor, cu toate profilele profilate pe zid, totl
Jjucind tn ritmul unel multimi care se migcd In fata unei case. Cunostl Jedermann? E o veche
legenda care-si avea corespunziitor si la englezi, in Eperyman. Am viizut-o montatd de Relnhardt,
la Salzburg. Am primit atuncl o Impresie, care m-a determinat s-o joc. Nol, cu credinia noastra,
altfel construitd dectt cea catollcfi, sint sigur cé o sd resimt{im plesa mal legatd de sufletul nostru.
E In ea 0 anume sinceritate nalva, primard. Am gisit In ea conceptla blajini a ortodoxismulul.
Diavolul, in Oricine, e un fel de secile a Divinitatil sl dupd cum Dumnezeu are dreptul sa rasplé-
teascdl pe cel bunl, lul 1l revine dreptul de a pedepsl pe cel care s-au purtat prost. Piesa a risunat
Jn mine exact cum rdsund §i credinja mea. E foarte a zilelor noastre, mal ales in dezechilibrul
wmoral de azi. E In ea opera vietll, constiinta vietil tale, care te intovirigeste tn mormint.” (Mircea
Stefdnescu, Medalioane porbitoare. Victor Ion Popa. O pagind de regle, in ,,Vremea'’, nr. 9, 19
apr. 1928, p. 3).
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in primdvara lui 1929, probabil de Pasti, misterul era reprezentat
la Oradea. Cu acest prilej , ,,s-a fologit — dupd cum relevid vn istoric de
teatru — impresionante si originale efecte de regie!*. Din distributie fi-
ceau parte, intre al{ii : Ilie Cernea, Gina Sandry, Getta Kernbach, Silvia
Fulda §i Grigore Vasiliu[-Birlic).

Fascinat de sensurile adinci ale prelucririi lui Hofmannsthal, Vietor
Ion Popa incearcd mereu noi solutii regizorale de punere in lumind a sem-
nificatiilor intrevizute. Astfel, la reluarea, la Bucuresti, in 1938, a spec-
tacolului, ,,rolul lui Jedermann — pentru ci fiecare dintre noi putem privi
in sufletul nostru, intr-o misuri mai mici sau mai mare, ca intr-o oglinda
— a fost interpretat alternativ de Toma Dimitriu §i Ilie Cernea’ .

in toate montirile lui V. I. Popa s-a utilizat versiunea romineasci
in versuri, realizati de profesorul Constantin Belariu, fost directer al Tea-
trului National din Cernduti 5.

Cit despre ansamblul german de la Kammerspiele din Berlin, el a
interpretat — cu Moissi in rolul principal — Jedermann, in zilele de 12,
13 si 14 februarie 1932, pe scena teatrului ,,Regina Maria’ din Bucuresti,
ob{inind aprecieri unanime 18,

O alta piesi de Hugo von Hofmannsthal ce a trezit interesul oame-
nilor de teatru roméni a fost Das Salzburger grosse Welttheater. Infitisatd
ca una din ,,capodoperele literaturii clasice universale”, in compania
pieselor Henry 1V, de Shakespeare, Qedip rege, de Sofocle §i Tragedia
omului, de Madich Imre, parabola lui Hofmannstahal e prezentatd la
2 septembrie 1935 in paginile Rampet, ca una dintre lueririle dramatice
care vor face parte din repertoriul Teatruluvi National din Bucuresti in
stagiunea 1935/1936. Peste 5 luni (la 5 septembrie 1936), cititorii erau
anuntati cd piesa va fi puedl in curind in repetitie la Teatrul National,
in regia lui Soare Z. Soare. Se preciza si traducédtorul : Ton Marin Sado-
veanu. Din picate, piesa nu a fost pusi in scend nici in stagiunea 1935/
1936, nici ulterior. Motivele ne sint dezviluite tirziu de citre Joan Massoff
in vol. VII al amplei luerdri Teatrul roménesc. Dintr-o adresd a Teatru-
lui National bucurestean, din februarie 1938, ciire Societatea romini
,care ficea legidtura cu autori striini’”’ rezultd cd piera ,,nu s-a putut
juca din cauza imprejurdrilor politice defavorabile din uliimul timp 17

13 Joan Massoff, Tealrul romdnesc, V1, Edltura Mlnerva, Bucurestl, 1976, p. 218.

1 Premiera — care avea de data aceasla loc la 10 nciembrle 1938 — , aducea in distribulie,
pe lingd cei doi actori mentionatl, pe Marcel Enescu, Alexandru Giugaru, Maria Mohor, Nineta
Gusti, Maria Antonovna, Fory Eterle, Cezar Rovintescu, Geo Maican, Radu Beligan, Emilia
Predescu, Ion Monta, Ion Ille Ion, Maria Sandu, Ion Gheorghiu, Aurel Rogalschi, Constantin
Sincu, Sereda Sorbul, Florica Sterescu, Ovidlu Rocos, Vivi Vlasiu, George Bulandra, Ion
Iliescu, Gh. Popa-Mija, Ion Livezeanu si Gh. Comanescu (Idem, vol. VII, p. —385).

18 Traducerea, publicat in paginile revistei ,,Junimea literard” (XIX, nr. 1—4, fanuarie—
aprilie 1930), st scoasd sl In extras la Editura Glasul Bucovinei (71 p.), reprezintd singura iranspu-
nere integrald a vreunei opere dramatice de Hugo von Hofmannsthal tiparitd tn romAneste.

18 In alte roluri apfireau: Rolf Gert (Moartea), Georg Siegel (Vocea lui Dumnezeu), Hugo
Schuster (Mammon), Jeny Werner, Grete Viener, Renée Gucik, Gustav Littel, Forster Ludwig,
Alfred Kuhne sl Richard Metzel, care Indeplinea §i funclia de regizor. S-a utilizat Inscenarea luj
Max Reinhardt,

17 Toan Massoff, Tealrul romdnese, V11, Editura Minerva, Bucuregti, 1978, p. 324.
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Singurul cigtig al efortului depus atunci il constituie frumoasa ver-
siune romaneascid in versuri realizate de Ion Marin Sadoveanu, ce se pas-
treazd pind astdzi, in manuscris, la Biblioteca Academiei Romane (Arhiva
I. M. Sadoveanu, mapa V, ms. 6 —6 a). Din nefericire, manusecrisul tra-
ducerii a suferit in timp numeroase deterioriri gi i s-au pierdut multe foi 8.

Probabil tot din anii 1935 —1940 dateazi gi versiunea roméneascd
a piesei La Vida es sueflo, de Calderén de la Barca, tragedie in 5 acte,
in prelucrarea lui Hugo von Hofmannsthal (Der Turm ). Traducerca
ineditd efectuatd de I. M. Sadoveanu, probabil cu gindul de a o introduce
in repertoriul Teatrului Nafional din Bucuresti, pe care 1-a condus multi
ani, se pistreazi de asemenea la Biblioteca Academiei Roméne (Arhiva
1. M. Sadoveanu, mapa V, ms. 7)1,

E ultima tentativd de a punc in scend la noi vreo piesii de Hofmann-
sthal. Intrat, in perioada celui de-al doilea rizboi mondial gi imediat
dupi aceea, intr-un con de umbri, scriitorul austriac eredescoperit de-abia
in ultima vreme. Se pare insi ci pe cu totul alte laturi decit cele ale drama-
turgiei.

18 E tmbucurétor ci un fragment al aceslci traducerl a fost utilizat, peste ani, de Televi-
ziunea RomAnd spre a llustra conferinia experimentald Céldloria Mimusului, {inuld de lon Marin
Sadoveanu, la 11 martle 1863, In cadrul ciclului ,, Tealrul — artd realistd”’. Rolurile au fost
interpretate, in costume si In decor adecvat, de actorii: C. Barbulescu, Eva Pélrdgcanu, Dinu
Dumitrescu, Dana Comnea si Genoveva Preda.

Un alt fragment, Insolit de o succintd prezentare a raporturilor lul I. M. Sadoveanu, cu
H. v. Hofmannstahl, a fost publicat de nol In revista ,,Manuscriptum’, nr. 3, 1879.

10 Actul T a fost publicat, dup# moartea traducitorului, tn revista ,,Secoltl 20" (nr. 2,
februarie 1974), Intr-un numir speclal, prilejult de Implinirea a 100 de anl de la nagterea lub
Hofmannsthal si Reinhardt.
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CORESPONDENTA PRIMITA DE B.P. HASDEU

MIHAI VORNICU

V. BOGISIC?

Parls, le 22 décembre 1877

Cher ami et collégue,

J'ai regu ces jours-ci votre aimable petit mot et les deux exemplaires du Programe’,
dont je vous suis bien reconnaissant. Les 20 exemplaires ne sont pas arrivés a Gerold, et je ne
congois pas comment ils ont pu se perdre, M. Gerold étant d’'une exactitude rigoureuse; vous
aurez donc la bonté de les reclamer a la poste. D'ailleur [sic /], je ne pcux pas comprendre que,
d’une édition officielle ne cofitant rien, vous vous étes réservé un tel petit nombre d’exemplaires.
Si c’est possible, faites vous en donner encore quelques [illzibil] pour me les envoyer; sans celn,
pour I'Europe ce sera un ouvrage inconnu. Avez-vous envoyé quelques cxemplaires @ Baudouin
de Courtenay 3, & Matwielew ¢ etc.?

Je vous suis blen obligé des nouvelles sur M. Drinov &; quant & M. L., on pecul dire avec
papa Dante: non ti curar di lor, ma guarda e passa®. Pour une telle sorte d’individus, moi, je
n’ai — A I'imitation de tous les honnétes gens — que de sentiments correspondants a lcurs qua-
lités morales et & leurs procédés. Et M. Cassabianu, que fait-il? Est-il encore & Bucarest ou est-1}
parti pour la Bulgarie?

El nunc paulo maiora canamus 7 ; car il s’agit du portrait de M-me Hasdeu. Et en effet,
il y a trois jours que son portrait est parti de Paris pour Bucarest. ,,Mais de quel portrait
s'agit-11?"" — il scmble que vous me demandiez. Eh bien, je m'explique: un jour que jétals
chez vous, j'ai pris la liberté de critiquer un peu sans fagon le portrait de Madame Hasdeu,
qui est au salon, & c0té du votre. Dés le moment, je me suis consldéré comme ayant contracté
V'obligation de faire faire un portrait de Madame par mon photegraphe de Vienne, qul, {’espérais,
serait bien meilleure [sic /]. D'ailleurs, je désirais vous laisser un souvenir de mon séjour & Buca-
rest, oll je considérais votre maison comme si elle avait été la mienne. A cet effet, Madame
Cassabianu m’avait prétée [sic/] 1a photographie de Madome Hasdeu. Arrivé a Vienne, je n'al
plus trouvé mon ancien photographe, ct, n’en pouvant chercher un autre 4 cause de la bri¢veté
de mon séjour dans cetle ville, j’ai dt me décider de le faire faire & Paris. Malis, arrivé dans
la capitale frangaise, je trouve ici un jeune compatriote, peintre, et, au licu de chercher un
photographe, il m’était plus facile de commander le porlrait au jeune peintire, d’autant pius que
je voulais mettre & I'épreuve sa capacité. Quoique son travall est loin de me satisfaire et
d’étre 4 1a hauteur de Yoriginal, j’al cru pourtant qu’il vaut une médiocre photographle, et
J’ai pris 1a Hberté de vous 'expédler, en vous priant de présenter ce pelit tableau & Madame
votre épouse, comme un humble hommage dc ma part. Je regrette Infiniment que le peintre a
tellement chiffonné la petite photographle pendant son travail, qu’elle n'est plus présentable.
Je suls donc forcé de vous prier 2 dédommager Madame Cassablanu per une aotre photographle
de Madame Hasdeu. Je regrette encore plus qu’ayant eu la mauvaise idée d’expédier le tableaw
directement par le bureau de chemin de fer, au lieu de me servir d’'un expéditeur, on n’a pas
voulu accepter le payement du transport que jusqu’a la frontiére frangalse (s'excusant que
les tarifs étrangers ne sont pas connu [sic/] au bureau), de maniére que vous devrez falre la
dépense pour la plus grande partie du trajet fait par le tableau.

J'admire aussi la bravoure [sic/] des troupes roumaines, car elles ont lait en effet de
[siel] prodiges que personne n’aurait pu supposer d’avance d’une jeune armée . Icl aussi tout
le monde en fait des grands éloges. A présent, les Roumains peuvent dire, mulalis mutandis,

Rep. ist. teorie lil., tom. 30, nr. 4, p. 619—626, Bucuregli, 1981
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ce que disaient les Grecs & propos de leur guerre d’indépendance: ,,Aprés Missolonghi, nous
n’avons plus besoin de chercher nos lettres de noblesse 4 Marathon’’. Je peux bien m’immaginer
‘[sic!] 1e chagrin désespérant des [sic /] nos amis les Magyars!

Je vous prie de remercier Monsieur le ministre Vitzu® de ses attentions bienveillantes
-envers moi, ct de lui présenter mes compliments; je garderai de lui meilleur souvenir.

Et maintenant, en vous priant, cher ami et collégue, de présenter A Madame Hasdeu mes
hommages ¢t mille gentilles choses 4 M-lle Lilica 19, je vous serre cordialement la main.

Tout a vous et dc caeur,
V. Bogisié¢
71, rue des Saints Péres

Arh. Stat. Buc., fond B. P. Hasdeu, vol. XXIV, pach. CCCXIX, doc. 1116—1116%

! Vallazar Bogisié (1837—19u8), jurisconsult §i etnograf sirb de reputatie europeani,
profesor la Universitatea din Odesa, ministru de justitie In Muntenegru. A publicat studii de
drept cutumler st de Istorie a slavilor merldionall, o Colectie de ctnlece populare strbesti (1879);
autor al codului civil din Muntenegru (1888). Membru corespondent al Academiel franceze de
stiinte morale sl politice (1888), al Academiei regale de stiinte din Belgrad.

* B. P. Hasdeu, Programa pentru adunarea obiceelor juridice ale poporului romdn, in
»»Columna lul Traian”, VIII (1877), 8, p. 407—420, §1 9, p. 421—-447; s-a mali tipdrit In Analele
Academiei RonAne sl separat, In editie oficlald.

3 Jan-Ignacy Baudouin de Courtenay (1845—1929), lingvist polonez de origine franceza,
profesor la mal multe universititi din Rusie i Polonia. A publicat studli de slavisticd, dialectolo-
gie, lingvistich generald; este autorul teorlei fonemului.

¢ Coautor al chestionarului Efimenko— Malpieer pentru studierea dreptului cutumier ru-
sesc, publicat sub auspiciile Societd{il geografice din Petersburg (1877).

8 Marin Drinov (1838 —1906), istoric si om politic bulgar, profesor la Universitatea din
Harkov; a fost primul presedinte al Societdtii literare, devenitd Academia Bulgard. Studii asupra
istoriei bisericii bulgare, slavilor meridionall in epoca bizantini.

¢ _,nu te ingriji de el, ci priveste si treci mai deparie” (ital.) — versul corect e non ragionar
Jdilor... (Infernul, 111, 51).

7 ,,5i acum s cintdm putin despre cele mai importante” (lat.) — dezvoltare a unui hemi-
-slih din Vergiliu (Bucolice, IV, 1).

8 Se referd la rdzboiul de independenia.

% Alexandru Vitzu (1853 —1902), medic romain, profesor de fiziologie la Facultatea de stiln-
{e din Bucuresti ; membru corespondent al Academiei (1897). A publicat cercetdri medicale.

10 Tulig, fiica lui Hasdeu, atunci in virstd de 8 ani.

A. J. MICHELET!

Paris, mercredi { ~ 1 iulle st. v. 1882)

Monsieur, aprés votre départ, nous avons décldé, M. Monod 2 et moi, que vous avlez droit
4 la parole de prélérence 4 toutes les autres nations. Mals il faudra ménager les susceptibilités des
aulres représentants, qui se sont montrés trés empressés. Accordez-mol, donc, de commencer ains|
votre discours: M. Michelet étant citoyen roumain , non seulement le Parlement dela Roumanie,
& I'unanimité, a voulu contribuer & 'éreclion de son monument, mals il a envoyé officiellement un
délégué pour le représenter ¢. J’arrive et je rends hommages en quelques mols etc. Personne dés
lors ne trouvera a dire, nous aurons sauvé toutes les convenances 5.

Recevez I’expresslon de mes sentiments bien sympathiques.

A. J. Milchelet
Arh. Stal. Buc., fond B. P. Hasdeu, vol. X X1, pach. CCXL, doc. 995
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1 Adéle Athénais Michelet (1826 — 1899), ndscutldl Mialaret, a doua sotie a istoriculul francez
Jules Michelet (1798 —1874); fusesc institutoare la Viena, 5} cdsdloria cu Michelet, tn 1849, cind
acesta avea 51 de ani, lar ea 23, arald o dragoste romantic, ridicatd pe admiraile, pe care I-a
pistrat-o §i dupd moarte, cultlvindu-i memoria, ingrijind edilarea postuind a operei. I se atribuie
influeniarca spre mislicism liric a lui Michelet, cu care chiar ar fi colaborat la scrierl filozofice gl
morale, poeme (n prozi: L'Oiseau, La mer, 1. Insecte; sub numele ei a publicat Mémoires d'un en-
fant, La nature, aminliri despre sojul ilustru (La mort ef les fundrailles de Michelef).

1 Gabriel Monod (1844 —1912), istoric francez, profesor la Collége de France; autor a
numeroase studil asupra istoriel I'ran{ci. A fost un marec admirator al lui Micheclet, desprs care a
scris doud ciril: Jules Michelet (1876), La vie et I'avupre de Jules Michelel (1806). Ficea probabll
parte din comitetul do organizare a ceremoniel dezvelirli monumentulul lul Michelet, {ntimplatd
la 1/13 fulle 1882, In legiturd cu care Athénals Michelet poartd corespondenié cu !lasdeu.

8 Michelet era cetfijenn de onoare al Roméniel din 1866, prin decretul Parlamentulul
romAn.

4 La ceremonia din 1/13 julic 1882, ITasdcu reprezenta oficlal guvernul romdn. La sfirgitul
lunii iunie, mai multe ziare din Bucuresll anun{au plecarea lul Ilasdeu spre Parls, petrecutd la
28 iun. sl. v. Delegarea lul 1i stirnise resentimente lul Odobescu, care, flind atuncl secretarul
Legalici romfne la Paris, se considera in drept si aducd omagiul {aril ln monumentul lul Michelet.
Probabil si spre a juslifica alegerea sn prin striiluciren succesulul, Hasdeu a publicat a doua scri-
soare a At hénalsci Michelet in ,,Roménul”, XXV1 (1882), 25 iulle, p. 554. Zlarcle pariziene ,.Le
Temps”’, ,,L'Intransigeant’ si ,,Le Rappel” {-au reprodus discursul.

% Discursul lul Hasdeu a nrmat imediat dupé cel al lui Jules Ferry, ministrul instructiunit
publice.

n
{dupd 1 ful. st. v. 1882}

Monsieur, je viens d’dtre extrémement souffrante; c’esi toute mon excuse pour ne paint
avoir dit encore combicn §'ai été touché ! [sicl] de ce que vous avex dil, et si bien, de I'homme
de génie, de 'nomme. . .** secourable i tous ceux dont il sentalt le mérite et voyait la détresse.
Rien p'était plus vrai que vos parales sur 'unilé de ln France et de la Roumanie %, Interprétée,
lorsque personne ne la sentalt encore, par...** popant® qui a pris volre cavse en main eontre a
barbarie. Michelet n’ent-l fait autre chose que. .. ** les peuples opprimés %, par...** il resterail
le ptus grand, ...** fait entendre. Vous &tes In...**, par la vibrotion et la chaleur de I penaée .
Croyez-mol blen Roumaine ‘.

Arh. Stat. Buc., fond B. P. Hasdeu, vol. XXI, pach. CCXL, doc. 996
Cartd de vizita MADAME JULES MICHELET, deterlorald par|ial.

! Fusese atit de ,,touchée”, Incil, dupd cijiva ani, In 1887, Isi aminten de Hasdeu, cécl se
intereseazi de filca si solia lul, care loculau la Parls: ,,Celte personne ayant parlé de nous a
Madame Michelet, celle-ci s'est rappelé ton nom et a témolgné le désir de nous voir. Nous sommes
donc allées chez elle”. Era o ,,pelite vieille, en robe noire et cheveux blancs”; In conversaile,
viiduva lei Michelet igi aratd simpatia peniru Romdasis, ,uns netiea aux sspirations nubles et
généreuses”’, ¢l o situlegte pe lulia ,,@almer la Frunee, mals de resler Roumaine” (cf. scrisoarea
fuliet eire B. P. Hasden din 10 ian. 1887, th Documenfe si manuscrise literare, 11, Bucuregti,
Bd. Acad., 1976, p. 320).

1 Jald texlul discursulul Jul Hagdet, aga cwmn a aplrut fn ziary) ,,RomAnia liberd”, VI
(1882), 1517, 11 lulie, Intr-o carespondentdl de la Paris, semnald Argus (Delavrances):

* Sublinlat in text.
*¢ Lacuni datoratd deteriordril manuscrisulu.
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,.,Domnll mei,

In numele Romdnlel, viu a face omagiu lui Michelet, una din gloriile Fran{ei i care n fost totodat#
sl cetidtean romén (...] Este imens ceea ce {ara mea datoregte Franiii; ¢ [rumos ceea ce datoregte
lul Michelet. Fran{ii? da, Fran{a ne-a dat mai mull decit un Imperiu, ea nc-a dal ceea ce niciodatd
nu se darimié: ne-a dal clvilizajiunca. [...] Cit despre Michelet, el este marele vostra isloric,
marele vostru poel; d. Talne a zis-o de mult; dar, mare poet pentru vol, pentru roméani cl a
fost mai muilt decit atit: el a fost un profet. [...] S$i romanii sint francezl, as pulea si zic cd
am venit la voi de la vol : de la Bucuresli la Paris; s salut, salut memoria marelui om care
apar{ine ambelor l-rante’”.

* Michelet fusese un mare romanlic liberal, aparilor al na{iunilor asuprile, cu simpalii
speciale pentru polonezi — la Collége de L'rance era coleg cu Adam Mickiewicz — i pentru ro-
mAni (despre legiturile lui Michelel cu roménii, vz. I. Breazu, Michele! §i romdnii, in Studii de
liferaturd romdnd §i comgparatd, Cluj, Ed. Dacia, 1973; Elena Pirv, Michelel et les Roumains,
in ,,Revista de islorie §i Leorie lilerard”, 1973, nr. I1; Marin Bucur, Documenle inedite din arhivele
franceze privitoare la romdni In sec. X1X, Buc., Ed. Acad., 1969, vol., I, si Un défenseur européen
des Principautés danubiennes: Michelel, in ,,Revue des sciences sociales”, 1974, nr, 1.

4 ,,Roumaine”, ca soile a lui Michelet, vz. supra, n. 3.

F. MAX MULLER!

9 Jan. [18] 81

Dear Professor,

I have been waiting and wailing, hoping Lo receive the Roumanian Album?, which you told
me in your letter was ready to appear. But 1 must wait no longer in order to tell you how* sorry
I was when I heard that you had been in England and I had not had the pleasure of makinlg
your personal acquaintance 3. I shall never forgive the guardian at the British Museum who to 'd
you Lhat I was not in England. There were many things I should have liked to hear from you
about Romanian language and literature, many things also touching important questions of the
Science of Language on which I should have liked to explain to you my meaning more fully. Un-
fortunately I cannot read Romanian, and I can only guess at your meaning when I do read
your writingy, but I can see enough to know that you are doing honest, sound and solid work.

As 1 grow older, I find it necessary contravene Veda ¢ and to confine mysclf more and more
to religion to keep up with all the real®* progress in Comparative Philclogy and I often regret
that you should hide your eexcellent work under the bushel of the Roumanian language. I know
I shall be much absurd and ridiculed for my contribulion to your Roumanian Album, but, if
there is a hope of doing some good, however small, one [ilizibil] never to mind abuse or ridicule.
IHoping soon to hear from you, and with many thanks for your photograph and your Principia®.
Believe me

Yours with sincere regard,
F. Max Miiller

DB.AR. S 36 (4)|LXXIII

Dragéd Profesore,

Am tot agteplat, sperind sl primesc Albumul roménesc 8, despre care mi-all scris cd este
gata sd apard. Dar nu mal pot agtepta sit vé spun cit de riu mi-a pirut cind am auzit ci ail fost
In Anglla i cii n-am avut plicerea sd vl cunosc personal ®. Nu-1 voi ierta niclodatd pe paznicul de
la Britlsh Museum care v-a spus cé nu sint In Anglla. Multe as fl dorlt s&-mi spune{i despre limba
sl literatura roméndl, §i mrlle altele, refcritoare la probleme importante ale lingvisticli, despre
care a§ fi vrut sl vl expun mal pe larg idelle mele. Din nefericire, eu nu pot cltl roméanegte, §i
abia ghicesc intelesul cuvintelor dumneavoastrd cind vl cltesc scrierlle, dar tnteleg destul ca si
stiu ca {ace|l o operd onestd, soliddl si serloasi.

* Subliniat tn text.
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Inaintind in virstd. cred cd e necesar s# contrazic Veda si sd md inchin lot mal mult
credintel de a fi la curent cu progresele reale * ale fllologiei compnrate sl regret adesea céi a|l ascuns
excelenta dumneavoastrd lucrare sub haisul limbil roméne. Stiu cd vol fi tare absurd st ridiculizat
pentru contribulla men la Albumul romdnesc, dar, dacdt existd speranta de a face un lucru bun,
oricit de mic, Lrebuie si nu-{i pese niclodatd de injurii sl de ridicol. Sperind sa aflu curind vesu
despre dumneavoaslrd, cu mulle muljumirl pentru fo'ografie si penlru Principiile ¥ dumnene
voastrd. vl rog sd mid credeil,

al dumneavoasiri cu slncerd stimi,
I°. Max Milller

! Friedrich— Maz Miller (1823 —-1900), ling vist, orlentalist sl mitolog german, profesor
de limbi si literaturi moderne, apoi de gramatici cemparatd (din 1869) la Oxford, mal tirziu la
Strasbourg; a publicat cercetdri de indo-europenlstica gl mitologie, o edifle din Rig-Veda (1849 —
1875), studii de ,,Istorie comparata a religillor’.

2 Se reflerii la Albumul macedoromdn, apdrut in 1880, la Bucuresti, sub direciia lul V. A.
Urechia. Sumarul aduna texte scurte si autogrefe de la personalitdji Uteraro-stiintifice din {arh gl
din stréinitate (Intre care Fr. Miklosich, .Jan Urban Jarnik, Laforgue, Léon de Rosny, E. Picet,
Ermiona Asachi — sotla lul Edgar Quinet etc.). Hasdeu publicd eicl Romanul std dine Infipt tn
ambele Dacli; Max Milller a colaborat cu articolul de vulgarizare lingvistick Sprache und Sprachen
(autorii scria fiecare In limba preferatéa).

% La Londra, Hasdeu copiase manuscrisul pe care-1 tipdreste apol in ,,Columnra lui Tralan’’,
1882 — 1883, sub titlul Manuscrisul romdnese din 1574 afldtor la London, In British Museum.

4 Veda—cdrti sacre antice indlene, scrise in sanscritd, atribulte zeulul Brahma: coniin
imnuri religioase, rugdciunl, formule rituale.

5 B.P. Hasdeu, Prinelpie de filologie comparalivd ario-europee, Bucuregti, 1875 (cursul
de gramaticid comparaté {inut de Hasdeu la Unlversitatea din Bucuregti, In 1874 —1875; sumarul
analitlc al cursului apirea, paralel, in ,,Columna lui Tralan").

ADOLFO MUSSAFIA !

Mio riverito Signore!

Accetti i mlef pilt ringrazliamentl per I'esimio onore da Lel fattoml nell’assoclarsi alla
dimostrazione d’'affetto, di cul vennt onorato nell’occasione del sessantesimo anniversario della
mia nascita.

Non Le so esprimere di quanta soddisfazione ml riusel il trovare il riverito Su¢ nome
nell'indirizzo che ml fu presentato. Io sento troppo bene di non aver meritalo, nemmeno In plccola
parte, sl grande onorificenza, ma altrettanto magglore ¢ la mla gratitudine per quel benevoll che
gludicano con tanta indulgenza quel poco ch'lo potel fare in servizio della scienza.

Io non ho mal osato mandarLe le mle povere cose, perché¢ quasi esclusivamente publicat!
[sic!] negll Atti della nostra Accademla, a Lef ben notl. Se ogg! fo una eccezlone, gll ¢ solo colla
speranza ch’Ella vorrd benignamente accettare un ricordo d'un Suo (fervido ammiratore %

Del meraviglioso Suo Dizlonario? lo fo la mla delizla; molto dl frequente lo leggo e lo
rileggo, traendone sempre nuovo diletto ed abbondante Istruzione. Pur troppo non ne possiedo che
11 primo volume, da Lel cortesemente offertomi.

Io non potel continuare df proposito gll studi a me tanto cari di rumeno; ma il mio amore
per la bella lingua e I'interessante letteratura durano inalteratl.

Accolgn Vespressione della sincern stima del Suo dev{otissijmo ubb{identisimo] servitore
Adolfo Mussafia

Vienna VIII, Florinnigasse 1
7 11T [18]85

Arh. St. Bue. fond B. P. Hasdeu, col. XX1II, pach. CCLIV, doc. 1015
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Respectatul meu domn,

Primitl cele mai sincere mulfumiri pentru deosebita cinste pe care mi-atl ficat-o asociin-
du-vi la demonstratia de afectiune prin care am fost onorat cu ocazia celei de a gatzecea aniversiri
u nagterll mele.

Nu stiu si v exprim cit satlsfac{ie am Incercat giisind respeclatul dumneavoastrd nume in
ceea ce mi-a fost adresat.Sim! prea bine ¢ nu am meritat, nicl mécar tn micil parte, o atit de
mare clnstire, dar cu atit mai mare e recunostinia mea pentru acei binevoitori care judeci cu
i ndulgent# acel putin ce am putut face In serviciul stiintei.

Eu n-am indriznit niciodald s3 va trimit sirmanele mele lucruri, fiindci av fost aproape
exclusiv publicale in Acfele Academiel noastre, binecunoscute de d-voastri. Daci astézi fac o
exceplie, aceasta e numai cu speranla cdi veil binevoi si acceptati 0 amintire de la un infocat
admirator al domnlei-voastre 2,

Din minunatul dummneavoasird Dicfionar® imi fac o desfatare; foarte des il citeac sl recl-
tesc, trigind din el merev noua plicere gi bogat# Invé|dturi. Din picate, nu posed decit primul
volum, olerit cu amabilitate de dummneavoastra.

N-am putut si continui In mod serlos studiile de romand, atit de dragi mie; dar dragostea
mea pentru frumoasa limbd si Interesanta literaturii rimin inoslterate.

Primi{l expresiunea sincerel pretulrl a prea devotatului si pren supusului d-voastra servitor

Adolfo Mussafia

1 Adolfo Mussafia (1835—1905), lingvist austrlac; profesor de italiand gi filologle romanici
la Universitatea din Viena. A publicat cercctiri asupra dialectelor italiene, vechii spaniole, cata-
lanel, studil de literaturd comparati asupra unor teme medievale ¢Legendele Maicii Domnului.
Semnul crueii), o Gramatied italiand.

1 Publicase in ,,Deutsche Literaturzeltung™, l1a 22 aprilie 1882, o recenzie foarte favorabil i
la editla lui Hasdeu Psaltirea romAneascd din 1577 a diaconului Coresi (Bucuresli, 1881).

3 Etymologicum Magnum Romaniae; vol. I apéiruse in 1887 (pe foaia de titlu, 1886), II in
1889, si 111 In 1895 (pe foaia de titlu, 1893).

1. SISMANOV?
Cher maitre,

J'ai été malheureusement empéché par une grave maladie de ma femme de vous répondre
plutdt, mals ce qu! m’attriste plus encore, c’est que toutes mes recherches sur la correspondance
du patriarche Euthymios avec votre métropolitain Anthime 2 et avec le supérieur Nicoddme ont
&té vaines.

Nraurlez vous donc pas I'obligeance de m’Indiquer exactement ol se trouve 'original de la
dite correspondance, aprés quol je me chargerafs avec le plus grand plaisir de vous procurer une
cople. Autant que je me souviens, Syrkou en parle dans son ouvrage sur le patrisrche Euthy-
mie?. Ep auralt-ll, peut-8tre, les textes authentiques?

Q[uel]ques éludes sur le folklore des peuples balcaniques que j’'ai commencées me font
douloureusement sentir ’absence de recueils etnographiques roumains, Connalssant votre in¢-
pulsable amabilité, je me permets de vous demander comment pourrais-je me procurer une Ccol-
lection compléte des plus importants recueils de chansons et contes roumains. Je ne vous envoie
pas la liste —vous les connalssez mieux que mol.

Peut-8tre voudriez-vous me recommander une librairie A Bucarest qui se chargerail de mes
commandes. L’achAt par I'intermédiaire des antiquarlats de Leipsick [sic!] n’est pas toujours
commodes [sicl], emtre cela on demande parfois des prix phantastiques [sic!]. Un petit exemple:
derni¢rement, Harrassowlz ¢ m'a livré Mihail Canlanu 8, Poezli populare (Doina) de la collection
Saraga, pour 5 francs, tandis que le prix est indiqué avec I leu*!

* Sublinlat in text.
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En vous remerciant d'avance pour U'ocbligeance, je vous prle, cher maltre, de disposer
toujours de mon temps pour vos renseignements.

Tout & vous
Siimanov
Sofia, 8/20 III 1897

Arh. Stal. Buc., fond B. P. Hasdeu, pol. XXV II, pach. CCCLXXXYV, doc. 1300

1 Jpan D. Si$manov (1873 —1928), istoric literar sl fllolog bulgar, unul din fondatorit Uni-
versitdi{ii din Sofla, unde a predat literalura comparatli; ministru al Instructiunil publice.
A publicat Studii asupra renagterii bulgare (sec. XVIII—XIX), ediill de texte.

* Mitropolitul Antim Ivireanul.

3 Polihron Streu (1855—1905), slavist de origine romana, profesor de roménd la Unlversl-
tatea din Petersburg; lucrarea pomenita este Leza de doctorat a acestula.

¢ Otlo Harassowitz, librar-editor din Leipzig; la el isi tipirise Hasdeu Cupintele din bdtrini.

8 Mihail Canianu, pseudonimul lul Moritz Cahanc {1887 — 19833), folclorist sl publi-
cist. A publicat dictionare geografice (In colaborare cu A. Candrea), culegerea folcloricA Poezii
populare, doine, culese 3i publicale tntocmai cum sc zic (Bucuregtl, 1888), studli asupra descinte-
celor. Traducéitor din Dostolevski §i Slenkiewicz.
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G. CALINESCU : UN ARTICOL DE ENCICLOPEDIE ITALIANA
DESPRE EMINESCU

LUMINITA BEIU-PALADI

Cel mai mare poet romdn a fost cunescut {n Italia Incd din ultimele decenil ale secolulut
trecut: de la traducerile lui Marco Antonio Canini din antologia Libro deli’amore (\enezla, 1885 —
1890), la cele ale lul Pler Emilio Bosl, insolite de o prezentare concentrntd a poetulul (1908),
sau la capitolul dedicat lui Iminescu de Romeo Lovera In volumul La lelteratura romena (1908).
Dupd primul razboi mondial, excgeza eminesciand tn limba italiand cunoasle o prima contri-
butie de seamd prin studiul lui Carlo Tagliavind, Michele Eminescu, publicat in ,,.L’Eurupa Orlen-
tale’’ (Roma, III, 1923, nr. IX—X—XI, p. 745—801), 5l mal ales prin excelenta prefaid a lul
Ramirge Ortiz la volumul sdu de traduceri Poesie. Prima versione italiana dal testo rumeno (G. C.
Sansoni editore, Firenze, 1927), inlitulald Emnineseu: il poeta rumeno della foresta e della
polla (Eminescu: poetul romdn al pddurii si al izvearelor) 1.

Studiul §i traducerea lul R. Ortlz, In genere hine primite de critica itallanit 3l de cen
romani, au fost comentate cu multd céldurd de G. Cillnescu, cel mal drog dintre fostil studenil
ai profesorulul italian. Analizei acestel din urmii contribu{il | se datorenzé doudl din primele
articole scrise de G. Cilinescu despre poetul cdruia ii va Iniil{a cltiva ani mai tirzlu un monumental
cdificiu critic. Dupdl articolul Mihail Eminescu (Glosse), publicat In ,,Sinteza” (1927, nr. 2,
p. 1—3), in care — trebuie s-o subliniem — singurul poet siriin comparat cu Eminescu este
Leopardi, Célinescu dedici doud ample recenzii trnduceril lul R. Ortiz. Primo, Emineseu In Halle-
neste (,,Viaja lilerard”, I, nr. 67, 24 decembrie 1927, p. 1), se ocupd In profunzime de tra-
ducerea italiand, subliniindu-i incontestabilele merite artistice. Din introducere refine ideea unul
,,Eminescu padduratec’, idee dezvoltatd apol in cea de-a doua recenzle, Eminescu tn limba italiand
(.,Politlca”, I, nr. 481, 24 decembrie 1927, p. 2), unde este evideniintd semnificalin sau mal
degrabd responsabilitatea prezentdrll unul mare poet natlonal tn fain strainfitaii: ,,[...] Inlocul
unui Eminescu atins de manle ambulatorie, a Infd{lsat cititorului itallan un Eminescu mal
adevirat, mal romanesc, mal in splritul poezie! populare de care s-a aproplat in teme §i in priete-
nia cu Creangd, un Eminescu frenetic de libertate, de cimpuri gl padure” 8. Preocupat de linn-
ginea pe care critica italland sl-o formase despre publicaren poezlilor lul Eminescu In limba lui
Dante, G. Calinescu traduce recenzia lui Alfredo Grilli, apérutd tn publicalla romand , Lavere
d’Italia’’ (13 aprille 1928), sub titlul Critica italiana despre Eminescu. O tragedie trditd: Poezia 3i
viaja [ui Eminescu (,,Vinta literara”, 111, nr. 83, 3 mai 1928, p. I). In aceensi revistd publicd un
grupaj, Presa italiand despre Eminescu, spicuind ideile mal intercsante din alte 5 recenzil aparute
In diferite zlare itallenesti (,,Corriere Pndino”, ,,Stato” din Neapole, ,,Glornale d’italla” din
Roma, ,,Gazzetla di Venezia” gi ,, Tempio” din Palermo), Loate elogioase (In ,,Viata literard”, I1I,
nr, 85, 19 mal 1928, p. 3).

Legdturile strinse dintre Ramiro Orllz $i G. Cilllnescu, exceptlonala prelulre pe care pro-
fesorul itallan l-a ardtat-o intotdeauna elevulul sdu preferat, au stat la baza, unuf fapt de Istorle
lterari, incd nesemnalat de cercetdtori: ln recomandarea lul Orliz, este publicat In Enciclopedia
Italiana di Scienze, Lettere ed Arti (vol. X111, 1932, p. 915), cunosculd {ndeobste sub numele de
Enciclopedia Treccani, artlcolul Eminescu, Mihail, sub Iscilitura lut ,,Gh. C.”. In lsta colaborato-

1 St. Cuclureanu, Eminescu tn Italia, In vol. Mihai Eminescu In criflica ilaliand, texte alese
5l traduse de Radu Boureanu sl Titus PArvulescu, Editura Junimea, Iasl, 1977, p. 10-19.

3 Cele doudl recenzti au fost reproduse In vol.: G. Cilinescu, Mihai Eminescu (sfudii st
drticole), editie Ingrijitd, postfaid s! bibliografie de Marla si Conslantin Teodorovici, LEditura
»Junimea”, Iagl, 1978, p. 15—21.

Rep. ist. teorie lil., tom. 30, nr. 4, p- 627—630, Bucuresli, 1981.
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rilor din acest volum. la p. XV, apare mentional: ,,Gh. C. Gheorghe Calinescu, Bucarest:
Letteratura romena’. Desi era un hun cunoscitor al limbil italiene, Cilinescu a seris, cu siguranti,
acest articol in romAneste, cicl tn colabordrile sale cu Italia a preferal un traducitor ltalian,
care de multe ori a fost chiar Ramiro Ortiz. latd, de exemplu, o scrisoare din 13 martie 1931,
primitd de la R. Ortiz: ,,Caro amico, pud scrivermi poche paginc riassuntive con un elenco cro-
nologico del missionarti ftaliani, specle francescanl in  Rumania, possibilmente con un accenno alle
chiese ed altri edificii da loro edificati. [...} Naturalmente lo scritto sard [irmalo da lei ed io non
fard che tradurlo in italiano™ ® (s. n.). S-ar putea ca si arlicolul din enciclopedia italiand s3 fi [ost
tradus de R. Orliz, in ciuda unei greseli provenite din confuzia a doua nume de orase, care s-a
strecurat tn textul ilalian, gresali greu de admis la un bun cunesciitor al {irii noaslre cum cra
R. Ortiz.

Reproducem arlicolul lul Gh. Cilinescu din Encicloprdia Treccani, insolindu-1 de traducerea
noaslri. raminind regretul de a nu avea la dispozilic lextul original cilinescian:

EMINESCU, MIHAIL. — Poeta romeno, nato a Betosani (Moldavin) il 15 gennaio 1850 secondo
I'alto dl nascita, 11 20 dicembre 1849 secondo la lestimonianza del padre. A Ipotesti (Bologani)
I'E. passa la. fanciullezza, ¢ nell’educnzione paterna trova il prime Impulso agli studi; a Cernautl
(1858 —1860) compie le classi elementari e inizia pli stud! ginnasiali. Vi ritorna nel 1864, dopo
un tentativo di-fuga. e nello slesso anno assiste con entusiasmo alle rappresentazioni teatralt della
compagnia diretta dali’attrice Fanny Tardini— Vlidicescu, con la quale sembra fuggisse per tor-
nare — insiemec con la compagnia — a Botesani, dove resia come ,,praticante’’ alla prefettura fino
al marzo del 1865. Ma ricominciano i vagabondaggi e la vita irregolare, finch¢ lo ritroviamo
facchino nel porio di Galatz (sic/), dove una compagnia teatrale lo prende con sé come suggeri-
tore. A Bucares! questo slrano ex-facchino, il quale in una sperta. che rappresentava tutlo il smo
bagaglio, conservava religiosamente le opere del Goelhe ¢ dello Schiller in tedesco, fu scrit-
lurato dalla. compagnia Pascali con cui fece nel 1868 ¢ 1869 una fournée in Transilvania e attra-
verso Lu!ta la Romania. Nell’aulunno del 1869 i genitori riescono a farlo tornare a casa e lo manda-
no a Vienna, dove, non possedendo il diploma di licenza liceale, 8'iscrive come ,,uditore” alla
facolla di filosofia. Da Vienna manda delle poesie alle Convorbiri Literare (Conversazioni lettera-
rie) cd entra cosl In contatto col clrcalo della Junimea (Gioventir), Da questo momento la sua repu-
tazione letteraria cresce di giorno in giorno fino a divenire celebrita nel giro di pochi anni. Nel
1872 parle per Berlino per conseguire il dottorala che gli avrebbe dovuto frultare una catiedra
universitaria, ma. nel 1874 rimunzia al suo progetto. Di ritorno a Insi {u nominato bib'iotecario
di quella universila (1874 — 1875), e poi ispeltore scolastico (1875 —1876). Destituito per vendetta
polilica, fece per qualche tempo Il giornalista a lasi (Curierul de lasi, 1876 —77) ¢ a Bucarest
(Timpul, 1877 —83), vivendo una vila di slenli ¢ miserla, finché nel 1883 impazzisce. Gli ultimi
anni, finch¢ in un manicomio un altro pazzo lo uccide [racassandogli il cranio (1889), sono una
lunga e dolorosa agonia: in queslo stalo passava nel 1884 per Venezia e Firenze.

La poesia dell’E. si nulre del romanticismo francese (Vigny, Lamartine, Ilugo) e soprat-
tutto tedesco (Lenau, Heine, G. Kcller), e nel suo complesso svolgimenlo presenta tre aspelli in
cerlo modo conlraddiltori: in un primio momento pare prevalere l'atleggiamento del poeta filo-
sofo pessiniista, imbevuto di Schopenhauer e dei Veda, per cui la vita ,,& un sogno dell’inesis-
tenza” e il supremo desiderio consisie nel Nirvana. Ma nello stesso lompo si afferma come spirito
salirico in poesia e combaltive in giornalismo, movendo da un punto di vista conservatore: le
vere classi autoctone sono quella boiereasca e quella dei conladini; la borghesia ¢ allogena; il
liberalismo distrugge il vigore della naziobe e snatura le sue istituzloni. Il terzo periodo ¢ quello
delle romanze con il commento di melodie apparentemente facili, che i membri della Junimee
cantavano in coro. Ma se complessivamente la lilosofia appare superliciale, com’¢ del reslo natu-
rale, non cssendo . un creatore di sistema, ¢ la poesia satirica appare violenta e prosaica, e
quella erotica facile e troppo cantabile, in realta c'¢ qualcos’allro che pud sfuggire a chi non
conosce intlma natura del linguagglio romeno: un’'assidua tenslone verso la ,,poesia pura” incnar-
rabile, una commovente armonia interna che trasfigura 1l pensiero ¢ l'invettiva. Per conseguire
questa tecnlca d’arte I'E. ha creato un’alchimla verbale sconosciuta fino a lul: con un procedi-
mento saplente, paziente, ha tratto dall’lidioma romeno di tutte le provincic una lingua soave,
piena di linczze e dl vigore, dando alla patria I'unila linguislica, Noto anche all’estcro ¢ il romanzo
Geniu pustiu (Genlo solltario).

3 ,,Draga prictene, poll si-ml scril citeva pagine rezumalive cu o listd cronclogicd a misip=
narllor Italleni, indeosebi franciscani in Romdnia, dacll ¢ posibll cu referire In bisericile gi alte edl-
ficii ridicale de cl.[...] Deslgur cd cele scrise vor {i semnatle de d-ta iar et nu voi face decit s le
traduc in ilaliencgte’” (scrisoare aflald in Arhiva Institutulul de istorie si Leorie lilerard ,,G. Cali-
nescu”, inv. 2058).
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EDIZ.: Un’anlologia delle poesie dell’E., ¢ stata curata da T. Malorescu ( Poezii, Bucarest

1883, con numerose ristampe); l'cdiz. migliore & quella curata da G. Ibrdileanu ( Poezii, Buca-
rest 1930).

BIBL.: T. Maiorescu, E. §i poeziile lui, in Convorbir{ liferare del 1° novembre 1889: I.
Scurtu, M. E'. Leben und Prosaschriften, l.ipsia 1903; N. Zaharin, M. E., Bucarest 1912; una
bibliografia e una biografia nella prima trad. (tallana delle Poesie di M. E. di R. Orlla (Flrenze
1928); C. Tagliavini, M. E., in Europa Orient., Roma 1923; T. Vinnu, Poezia lui E., Bucarest 1930.

Gh, C. ¢

‘Eminescu, Mihall — Poct romén, niiscut la Bolosanl (Moldova) la 15 innuarie 1850 con-
farm actului de nastere, la 20 decembrie 1849 dupd miarturia tatdlul. E. isi pelrece copllaria la
Ipotesti (Botosani) sl-si afld primul imbold spre studli in educalia pirintensch: la Cerniul (1858 —
1860) urmeazi clasele elementare si tncepe sludille gimnaziale. Se reintoarce aicl, dupd o in-
cercare de fugdl, sl in acelasl an asistd cu entuzlasm la reprezentatille leatrale ale lrupe! conduse
de actrila Fanny Tardini-Vlidicescu, dupd care s-ar piirea ci a fugit pentru a sc intonrce —
impreund cu trupa — la Botosavi, unde ritmine ca ,,practicanl’” la prefecturd pind in mal 1865.
Refncep insid hoindirellle si viaja dezordonatd, pind cind {l regisim bhamal In portvl Galati { de
fapl: Giurgiu — p. n.], unde o trupd tealrald il ia cu ca ca sufleur, La Bucuregll, ncest ncobisnuil
fost hamal, care Intr-un geamantan, ce reprezenla tot bagajul siu, pistra cu religiozitale operele
lui Goethe gt Schiller in germani, a incheiat un contract cu trupa Pascali, cu care a fAcut in 1868
si 1869 un turneu in Transilvanla si in intreaga Romébie. In toamna lul 1869 pirinii} reugesc sa-1
readucd acasd gl fl trimit la Viena, unde neavind diploma de bacalaureat, se inscrie ca ,.auditor"
la facultatea de filosofie. De la Viena trimite poezli 1a Convorbiri literare 3 intrd astfel In contact
cu cercul Junimii. Din acest moment reputatia sa lilerard creste din zl tn zl, stirgind prin a deveni
o celebrilate in decursul a cifiva ani. In 1872 pleaci Ia Berlin sd-sl la doctoratul, care i-ar [l adus
o catedrd universitard, dar in 1874 renunid la prolectul sfin. Reintors la Insi a fost numit biblle-
tecar al Universitd{ii (1874 —1875) 5l apol revizor gcolar (1875—1876). Destilult din rdzbonare
politicd, fu pentru un timp ziarist 1a Iasl (Curierul de lasi, 1876 —1877) ¢l la Bucuresti (Timpul,
1877 —1883), ducind o viatfi de privaliunl §i mizerle, pind cind In 1883 Innebuneste. Ultimil anl,
fpainte ca un alt nebun Intr-un esplciu sd-1 ucidd sfirimindu-1 craniul (1889), sint o lunga sl dure-
roasdl agonie: in aceastd stare lrecen in 1884 prin Venejia si I‘lorenta.

Poezia lui E. se nulreste din romantismul francez (Vigny, Lamartine, Ilugo) i mai ales
german (Lenau, Heine, G. Keller) sf In evolufla sa complexd prezintl trei aspecte oarecum con-
tradictorii: la inceput pare sd predomine atiludinea poetulul filogol pesimist, plin de Schopen-
hauer §l de Vede, penlru care viata ,,e un vis al nefilniel” lar suprema aspiratie se implinegte In
Nirvana. Dar fn acelasi limp se afirmi ca spiril satirlc in poezic sl polemic In zlaristiod, pernind
de la un punct de vedere conservalor: adeviralele clase sulohtone sint cea bolereascll gl cea
tdrdneascd; burghezia e alogeni; liberalismul distruge vigoarea na{lunil gi {l denalureazd Institu-
tiile. A treia perioadd este cea a romaniclor acompaniate de melodii aparenl wugoare, pe care
membrii Junimii le cinlau in cor. Dar daci in ansamblu [llosofia apare superficlald, cum e fireac
dealtfel, E. nefiind un crealor de sistem, iar poezia salirici apare violentd i prozasticéi, cea eroticit
ugoard §l prea melodioasd, in realitate mai cxistd si aliceva, care poate scépa celul ce nu cuncaste
natura intima a limbli romane: o aspiralie continud cdtre ,,poezia purd’’, inefabild, o emo{lonantit
armonie internd care lransligureazd gindul i Invectiva. Pentru n ob{ine aceasld tehnicd artistich
E. a creat o alchimie verbald necunoscutf pind la el: printr-un proces savant, ribditor, a extras
din fiecare grai al tuluror provinclllor romanest! o limbi suavi, plind de subtilitate si de vigoare,
dind patriel unitatea lingvistici. Cunoscut si In striinétate esle romanul Geniu pustiu.

Ediiii: O antologle din poeziile lul E. a fost Ingrijitd de T. Malorescu ( Poeii, Bucurest!
1883, cu numeroase reedlitdrl); cea mal bunil edi{le esle cea Ingrijitd de G. lbriileanu ( Poezii,
Bucuresti 1930).

Bibl.: T. Maiorescu, E. gl poeziile lul, in Convorbiri liferare din 1 nolembrie 1889; I. Scurtu,
M. E." Leben und Prosaschriften, Lelpzlg 1903; N. Zaharla, M. E., Bucurestl, 1912; o bibliografie
sl o blografie In prima traducere italland a Poeziilor lui M. E. de R. Ortiz (Firenze 1928); C.
Tagllavinl, M. E., in Europa Orienlale, Roma 1923, T. Vianu, Poeria [ul F., Bucuresti 1930.

Gh. C.
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Din bibllografia anexali la sfirgitul articolulul, care Include si studial lui T. Vianu apirut
tn 1930, si dintr-o scrisoare a lui Giovann! Gentile, dalatd 12 oclombrie 1931, In care i se cerea
Jui Clinescu numele de bolez penlru a completa lista colaboratorilor 8, putem situa redactarea
arlicolului in perioada 1930—1931, ani in care au apdrut in periodice arlicolele: Opinii asupra
{ui Mihail Eminescu (,,Vremea™, IV, nr. 182, 9 aprilie 1931, p. 25) si Pentru o biografie a lui
Emineseu (,,Vremea’", IV, nr. 184, 26 aprilie 1931, p. 7—8), precum si citeva fragmente sau chiar
capitole din Viafa lui Mihai Eminescu 8. Articolul din enciclopedia italiani este deci contemporan
cu faza elaboradrii primului dinire monumentele ridicate de Cdlinescu ,,Luceafdrului’ poeziei
romAnesti.

Redactat pentru un public striiin, texlul lui G. Cilinescu il incadreazi pe poet in migcarea
romanticd curopeand, scotind in evidenid trisilurile originale ale operei sale, vdzuti inlr-o inex-
tricabild sinlezd cu viala sa, ca implinire a unui deslin damnat. Si e de remarcat cd inca in acest
text pot fi decclate marile inluilii ale exegezei cillinesciene din Opera (ui Mihai Eminescu, privi-
loare la melaforizarea filosofiei, la alchimia verbulul eminescian §i la farmecul canlabilitdyii.

Cu siguran|i cd arlicolul de enciclopedie al lui Cilinescu a fost bine primit {n Ilalia, intruectt
R. Orliz il solicitd colabaeratorului sdu si alte contribuili la Enciclopedia Treccani. Asa cum re-
zultd din scrisoarea datatd 4 februarie 19327, el {i incredinleazi arlicolele despre Octavian Goga
si Emil Girleanu, care ar [i urmat s apard in volumul XIV, in curs de liparire. G. Cdlinescu nu
a redactat ccle doud nrlicole, iatd de ce scriitorii ceruti n-au mal fost inclugi In acel volum din
enciclopedie. Goga va [i redaclal de Ortiz mai Lirziu si publicat in Appendice (1938). R. Orliz 1i
mai solicild un articol, de data aceasta mult mal important, despre Lefteralura romena, intr-o
scrisoare purttnd data de 4 martie 19338, care ar fi trebuit si fie predat pind la 15 aprilie 1934.
Céllnescu nu a elaborat nici acest articol, care apare in vol. XXX al enciclopediei (1936) sub sem-
nitura lui Ramiro Ortiz. Si totusi profesorul nu s-a aridlat suparat pe discipol, de aceea intilnim
in aceastd succintd panorami a lileralurii roméne din enciclopedie urmitoarele rinduri: ,,Tra
i giovanissimi critici vanno menzionali Ion Trivale seguace del Dragomirescu e morto combattendo
per la patria: Pompiliu Constantinescu, seguace del Lovinescu, e sopratlutto Gheorghe Célinescu,
la cui recentissima Viara lui Eminescu é un capolavoro di serield scientifica e di buon gusto”

p. 34)°

( Aprecierea prolesorului italian pentru G. Calinescu, din prestigioasa enciclopedie, constitu-
cule o mirturie in plus a unei afecliuni niciodatd dezminiite, explicind totodati rajiunile adinci
tare l-au impledicat pe tindrul critic si mal colaboreze cu articole despre alli scriitori romni,
inlr-o vreme in care era angajat cu toate fortele In ridicarea nepleritorului monument eminesclan.
Cu alit mail mult aceastli succintd sintez timpurie despre poetul numit in ultima conferintd din
1964 — ,,nepereche’’, nu poate lipst din infelegerea evolujlei ideilor cilinesciene asupra lul
Eminescu.

8 Arhiva Institutului de Istorie si teorie literars ,,G. Cilinescu”, inv. 2404.

¢ V. Blbliografia din vol.: G. Cllinescu, Mihai Eminescu (studil §i articole), ed. cit.,
p. 292293,

? Arhlva Institututulul de istorle si teorie literard ,,G. Cilinescu’’, inv. 2044.

8 Ibidem, Inv. 2039.

? ,,Printre criticll foarte tinerl trebuie mentionall Ion Trivale, urmas al lui Dragomirescu
sl mort pe cimpul de lupté; Pompiliu Constantinescu, urmag al lul Lovinescu, sl mai ales Gheorghe
Cllinescu, a céirul foarte recentd Via/d a lui Eminescu este o capodoperd de serlozitate gtiintificd
si de bun gust”’.
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Cronica edigillor

Marcel Proust, Correspondance, Texte établi, présenté et annoté par
Philip Kolb, Paris, Librairie Plon, Tome I, 1970; tome II, 1976;
tome III, 1976; tome IV, 1978; tome V, 1979; tome VI, 1980

Cele yase volume de coresponden|d Marcel Proust, pe care ne propuncm sa le prezenliim,
nu constiluie o lucrare incheiald. In primele trei, corespondenia esle grupatd cronologic, mai
mulli ani la un loc, dupd cum urmeazd: vol. I — 1890— 1805 (scrisori din copilarie gi ndolescentd,
epoca serviciului militar, a ezildrilor in alegerea unei cariere, a frecventiril saloanclor literare, a celor
dintii eseuri din volumul Les Plaisirs ef les Jours sl a exersirllor pentru romanul Jean Santeuil );
vol. Il — 18906—1901 (ani deosebit de prefiosi pentru afirmarea personalitajii sale, cind
1si publicAd eseurile In volum si lucreazd la primul sdu roman, pe care nu 1l poate termina, tn
schimb se preocupd de Ruskin); vol. IIl — 1902 — 19803 (anl boga{i In evenimente, duelurl,
iubiri, drame, cililorii, prime colaborérl la revista ,,.Le Iigaro”). Incepind de la al 1V-len, este
necesar cite un volum pentru scrisorile unui singur an: vol. IV — 1904 (anul Ruskin, dupa oplnla
specialigtilor, cind corespondenta abunda fn detalii asupra traducerll carili Bible d’'Amiens, cit
si pregiliri in vederea traducerii volumulul Sésame ef les lys: frecvente sint datelc despre sindtatea
precard, stinjenitoare pentru aclivitatea sa de publicist, colaboralor la revistele ,,Le Figaro” gl
..La Renaissence latine”); vol. V — 1805 (perioada premergétoare romanului A la recherche du
temps perdu, cind toate relatlile, toate faptele par sd se grupeze ca nuclee nle viiloarelor scene orl
capitole ale acesluia); vol. VI — 1906 (In continuare, aluzil la diferile episoande din vialn care
isi vor lisa amprenla in opera villoare: suferinte flzice, nelinisti provocale de boala mamel,
nevoia de a se izola dupd mari lovituri, participarea emojionalé la ultimul acl ol ,,afaceril Dreyfus”,
sensul pe carc-l di romancierul mutdrilor dintr-o locuin{d in olta).

Anul de aparitie a volumulul VI este 1980. Nu cunonglem cum si-a progrnmat Plon editarea
in timp a fondulul documentar Proust, dar publicarea acestuln, inceputd in 1970 de profesorul
de literaturdl francezd de la universitaten din Illinols (Urbana), Philip Kolb, presupune ani de ela-
borare. Romancierul francez a trdil pinidl in noiembrie 1922, iar corespondenta sa nu gi-a fncetinit
ritmul pe parcurs. Dimpotriva.

Editia de fald este rezullatul a peste trefzeci de anl de frecventare a operel proustiene de
citre Phillp Kolb, s! a tot ccea ce este legal de aceasta. El incepe prin a stablll bazele cronologle!
proustienc Intr-o tezd de doctorat la Harvard. Academin francezd premiazdl In 1951 rezultatcle
cercetdrii, publicate sub titlul La Correspondance de Mareel Proust, chronologie et commentaire
critiqgue. Pini la edlfia de fald, cireia Academia francezd il decerneazi tn 1976 ,,Marele Premiu”,
acelasi aulor publici mal multe culegert de scrisori ale lul Marcel Proust: Correspondance avec
sa mére, Correspondance avec Jacques Riviére, Leltres & Reynaldo Hahn, Choiz de lefires, l.etires
retrouvées. Beneficiind de fondul universitifii din lllinois, deosebit de bine dotat, cit §! de prejul-
rea nepoatel romancierului, D-na Suzy Mante-Proust, prin intermediul clrein ajunge la docu-
mentele familiei, Philip Kolb pune in circulajic o senmé de Inedite: scrisorl, articole de critich
Hterard §l arlisticd, portretc de scriltorl, Insemnilri ocazionsle, grupate in volumul Texfes
retroupés, cit gl nuvela !'Indifférant, ,,une nouvelle perdue et retrouvée”, pentru prima oard publi-
catd de Gallimard In 1978. Philip Kolb este sl autorul volumulul Historique de Jean Sanfeuil.

Temeinicia studierii de clitre autorul editicl, dcopotrivd a corespondentei 5l a operel lite-
rare, implicit a epocii, cu oameni §l evenimente, toate cu ecou, atit In scrisorl cit sl In roman,
amplificd interesul fatd de fondul de documente propriu-zis. Acesta se videste coplesitor. $i In
ceea ce priveste volumul — primele sase volume depisesc cifra de 1500 scrisori. $l In ceea ce pri-
veste fondul. Deoarece corespondenia se constiluie In ultimd instan|d ca unul din jurnalele do
crealie ale secolulul nostru, de maximd expresivitate. Sint motive care, socolim, Indreplajesc
optarea noastrd pentru o lucrare Incé in curs de publicare, Indreptitire accentuatd, din punctul
nostru de vedere, de faplul cd o considerabild parte a corespondentel este purtati de romancierul
francez cu prieteni roméani. Si mal ales cd aceastil coresponden{ll nu esle intimplétoare. Ea dezvii-
lule, dincolo de prietenie, dlalogul purtat de Proust cu oamen! de culturd, frajli Emmanucl i
Antoine Bibescu, Elena Caraman-Chimay, Constantin Brancovan, cft gl cu poeta Anna de
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632 CRONICA EDITITLOR 2

Noailles, pe marginea romanului siu. Pe fiecare ii implicd nu numai in problemele tcorclice de
creatie, In disculii despre arla romanului, ci apeleazd la cunostintele si sensibilitalea lor pentru
tmbunatidjirea textului, dar si la relailile lor in vederea publicdrii romanului. $i ceea ce merila
atentie, atil ca relatie umana si cu alit mai mult ca arld, romancicrul le imprumutd gesturi, trisi-
Luri fizice si morale, obiceiuri, mod de exprimare, peniru unele dinlre personajele sale. Multl
romAnl sint pomenili in coresponden{d, chiar cind Proust nu li se adreseaza direct, perioade con-
siderabile din viala sa stind sub semnul legidturilor stabtilte cu acestia,

Aga cum am mal spus, ediia de fald este alciluitd cronologic. Este amanunt de relinut,
deoarece culegerile care au premers acesleia, dotorate lui Kolb, au alt criteriu de organizare, acel
al grupdrii scrisorilor dupid persoana cirela i-au fosl adresate. In cazul lai Proust, intreprin-
derea esle deosebit de anevoionsd penlru ci el i5i dateazd arareori corespondenia. Numai cunoas-
terea amdanuntild, de profunzime, a [aptelor a putut duce la evitarea erorilor, de asemenen,
capacitatea de asociere a editorului, sensibillzarea lui la tot ce reprezintd relatia intre viatd si
autorul sdu. Tocinal de accea este pretloasi, penlru cercetdtorul fenomenului Proust, corijarea
adusd de Kolb editiei de corespondent{d Bihescu (/.eftres de Marcel Proust & Bibesco, Lausanne,
1949), adesea supusd uner neasteptate interveniii in Lext, unor datiri fanleziste. De alci tnainte,
orice studiu despre creatorul lui Swann nu poate 33 nu {Ind seama de semnalérile lni Kolb pentru
a respecta autenticitatea informatiei.

LEdijia cuprinde scriserile lui Marcel Proust. Lor li se ndaogd, atunci cind semnatarul edi-
\lei dispune de ele, sl acrisorl adresate lui Proust. Acestea sint transcrise cu litere cursive. $i
intr-un caz si {n altul, textul este supus confruntdril cu originalul sau cu o fetocopie si numal in
situalii extreme doar cu ceea ce a mal fost publicat. Phiip Kolb mulfumeste tuturor acelora care
i-au pus la dispozi{ie mijloace de verificare a vastei sale lucriirl, de la autograf In fotocopie, de
la documentul inedit la informatla de orice naturd ar fi. Numele acestora sc constitule intr-o listd
demnd de rejinut pentru frumusetea severilidtii adevdrului in gtiinta literaturli.

Textul scrisorii, oricit de redus ca dimenslune, este insolit de note. Alcl cunost!njele lui
Philip Kolb 15i dau adevirata masurd. Dupd criteriile de stabilire a textulul urmeazd avalanga
informatillor. Desl, a spune informatii fnseainnd a sarici con{inutul notei, a-1 scipa esenta, care
este deopotrivii acumulare de date si sensibila lor in{elegere, care le face palpitant vii. Concepute
astfel, notele pot fi citite ca pagini de roman. Prin ele se stabilesc legiituri inlre evenimente si
conjuncluri. Cu ele, cllitorul detecteazi [irele care duc spre romanul proustian, fie ca atmosfera,
fie ca persanaje. Notele sint pun|i de legiturd tntre scrisorile diferilelar epoci din viala lul
Proust, dar gi intre acestea i opera altor scriitori, versuri, [ragmente de prozd, pagini de jurnal.
Proust este integrat lumii prin aceste note subtil exacte. Acelasi rol il au paginile de ,,crono-
logic”’, care debuteazd cu anul 1589, cind un membru al familiei Proust este descoperit in arhivele
istorice ale diocezei din Chartre si se amplificd, nu numai de la an la apr, ci de la zi la zi, uncori.
Sentimentul pe care-l ai la lectura lor este acela de a {i dus de curenlul unui fluviu, crescut mereu
de afluen|i imprevizibili §i in acelagi timp coplesitori prin trimilerile, relajiile, sugestiile care le
genereazi. De la detalii privind scriilorul, familia lul, prietenii, la dispula in jurul turnului Eiffel,
procesul Whistler — Ruskin, statuia lui Baudelaire de Rodin conteslald de Brunetidre gi apdratd
de Anatole France, viata Academiei [ranceze, incendierea bazarului de la Charité, foainetea pes-
carilor bretoni, crizele ministeriale, capilularea Port-Arthur-ului, Sarah Bernardth la Comedia
Francezi.

Bibliografia, abrevierile §i simbolurile, indicil de nume fac parte din armdlura strictd a
lucriril. Prefeielc care deschid flecare volum sint studii dense. In ele, descrierea, alita citd este
necesard, nu stinjeneste probleinele, ¢l dimpolrivi cste propice formuldril lor, Pe de o parte, stu-
ditle sint mijloc de a pune repede si explicil cltitorul in temd asupra continutulut fiecdrui volum,
lar pe de alta parte, sint gindile ca argumentle in favoarea ideii ci o corespondenid de Lipul celei
a Iul Marcel Proust este valoroasd tocmal ca jurnal de crealie. Sprijinindu-se pe exemple, Philip
Kolb stablieste diferenta dintre document si pagina de roman. Nu ulti cd Proust In escul siu
despre Sainte-Beuve se aratd refractar metodet criticului, dar nict nu plerde din vedere Incapaci-
tatea romanclerulul, verificatd la tot pasul In corespondentd, de a-sl frina curlozitatea fatd de viaia
particulard a altora, Indiferent cit acestia ii sint de apropiatl, orl nu. Afirmatlile se sus{in pe docu-
mente. Edi{ia, nga eum se prezintd pind la al gaselea volum, este demonstratie in favoarea publi-
ciiril Izvoarelor de informatie asupra vieiii si operel marilor creatorl. Dintre ele, pe un loc impor-
tant se afld, evident, corespondenta.

Cornella “lefdnescu
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Recenzil

Adrian Marino, Hermeneutica lui Mircea Eliade, Cluj-Napoca, Editurs
Dacia, 1980, 478 p.

Adrian Marino este unul dintre cei mal interesanti critici din literatura roméani contempo-
rand. Cu sase anl in urmi a Impresionat publicul cu o lucrare despre critica ldellor literare,
amplu documentatd. Hermeneutica lui Mircea Eliade descoperA o noud Ipostazi a autoruluis
Cercetdtorul literar ca plonier. Marino a petrecut m {1 anl deprinzind hermeneutica In limbajul
si nuantele el. Apof a aplicat studiul hermeneutlc la opera lul Mircea Eliade.

Cartea este impiirtitd in opt capitole: hermeneutica gi critica roméneascdi ; hermeneutica —
obiect si metod#; cercul hermeneutic; hermeneutica sl Istorla; creativitatea hermeneutlcd: her-
meneutica militantd; hermencatica, arta si literatura; hermeneutica, critica sl Istoria literard,
Si scopul cirtit este 1) sd demonstreze posibilitatea aplicdril hermeneuticil, 2) s3 integreze herme-
neutica In istorla criticii, 3) sA arate preocupdrile comune ale celor doi autori §l 4) s& schiteze me-
todologia gindirii lui Eliade.

Dup& Marlno, hermeneutica este teorla interpretéiril si metoda obleclivd a exegezel lumll
religioase sau seculare. In 200 de pagini el diseci termenul ,,hermeneutici” sl prezinta o cantitate
formidablld de materlal blbliogratic, cu o claritate care nu Ingidule generaliziiri de Infirmare.
Dupi acest lour de force se reintoarce la Mircea Ellade. Urmind calea obisnuitd a cercetérll, el deo-
sebeste in opera lul Ellade doud tipurl de hermeneutici: cea sacrd (oracole, profetli) s cea profand
{exegeza Mterard, Mlologica, juridicd sl textuald). El se concentreazd asupra anallzel structuril
Intcrne a fleclirei opere, prezentind o serie de interpretdrl. Desl Marlno scrie intr-un stil tiplc
riguros, cititorul neinitiat poate face cu greu fatéi trecerile de la un sublect la altul. Cu toate
acestea, cartea este o Introducere intercsantd la opera gl universul lul Ellade. Este o contributle
semnlificatlvi la studiul fascinant al miturflor s simbolurilor, sublect amplu discutat acum de
specialist! 1n fllosoffe, teologle, istorfa religllor ! gtlintelor sociale. Hermeneutica lui Mireea
Eliade este un minunat abecedar.

Nicholas Catanoy (Bad Wildungen)

Elena Siupiur, Rela}ii literare romédno-bulgare in perioada 1878—-1918

Lucrarea — apdruti In serla ,,Confluente” a Edituril Minerva — a Elenel Sluplur, ale cérel
Investigat!i in domentul relatiilor sud-est europene s-au ficut bine cunoscute sl apreclate tn ultimli
ani — vine s& adauge bibliografiel generale de speclalltate un titlu care-gl revendlcd tnsugirea de
instrument de lucru oportun si necesar. Cercetarea minutloasa sl concentratd a Elenel Sluplur,
rezultatele aceste! cercetdri directionate multllateral, se adreseazd, desigur, in primul rind specla-
listilor, comparatistilor, bunilor cunosciitor! al 1lmbil, }Mteraturil i culturil bulgare precum s! af
evolutlel st Interferentelor Istorice din tot spatiul sud-est curopean, dar devine totodatd acces!-
blla, prin modalitatea tratdril, sl publiculul larg, Interesat de mecanismul Incheghril relatillor
cultural-literare cu veclnil tarii noastre. E posibll ca autoarea si fl tinut seama, In mod deliberat
de faptul ci cltitorulul mediu de la nol, — lipsit de accesul la studlile de bulgarlsticd sl de com-
paratlsm romano-bulgar semnate de speclalistl contemporani, precum C. N. Velichl, Valentin
Chelaru, Zlatea Iuffu, G. Mihafld §. a. — , publlicate In ,,Romanoslavica”, ,,Revue des Etudes
Sud-Est Européennes” §l tn alte reviste de speclalitate, — nu i s-a oferit plnd acum, din picate,
nici o posibllitate de a se Informa 1n domeniul literaturii sl culturii bulgare prin intermediul unel
Istoril a literaturil bulgare cu virtuyl de popularizare stlintlfica, In sensul bun al cuvintulul.
Volumul recent al Laurel Baz Fotlade: Prelegeri de literalurd bulgara sc adreseazdi 3! el, dacd nu
exclusiv, cu priorilate, speclalistilor si studenillor de la Facultatea de limba bulgard si a apirut
intr-un tiraj restrins in Tlpografia Universitatll. De aceea, pe ingd bogatul material documentar,
istorlc—I1lterar, descris, comentat 5l sistematizat potrlvit unor criterll asoclate — cronologic o
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statistic, cu accent pe Importanta esteticd —, In asa fel Incit sd Inchege un tablou complet
elocvent privind relatiile culturale si literare roméno-bulgare in perloada avuid In atentle
—1878—1918,—, Elena Sluplur a acordat un spatiu intins, —adecvat intentlel sale de a se adresa
marelul public, — discutiel teoretice a problemel, implicatiilor istorice, aspectelor de sociologle
Jiterardi, fenomenelor culturale comune §l periodizirli relajiilor stabilite intre literaturile balca-
nice. Comentariul Elenel Sluplur, aerisit, cursiv, accesibil, insotlt de un bogat aparat critic — dis-
pus la sfirsitul capitolelor, pentru a nu inclirca textul sl a nu dispersa atentla lectorului de un
bogat Indice de nume si de un alt indice al publlcatiilor periodice consultate, trateaza pe rind,.
despre: relajiile din secolul al XIX-lea ale emigratlel politice Intelectuale bulgare in Roménla,
cu viata literard roméneascd sl despre formarea tradltlel acestor relatii: despre directlile variate
ale istorfografiel relaililor roméno-bulgare (capiiol-bilant, punctat frecvent de opiniile critice
ale autoarei, care Isi Insusegte sau iniirma §l corecteazli, polemic, poziili anterioare); despre con-
textul soclal-cultural, cu o privire de sintezi bine articulati, inslstind asupra miscirii socialiste
din cele dou# tari ca ferment al relatlilor literare; despre tendintele si directlile deosebite din des-
fasurarea relatlilor lllerare: pe de o parte, factorul important al bilingvismulul, unllateral (al’
intelectualitdtii bulgare emigrate) in difuzarea literaturii roméne in Bulgarla, programele de tra-
ducere, preferinfe pentru proza scurtd roméneascd, echlvalind cu mutarea accentului de pe
,.national” pe ,,social”, momentul Gherea in receptarea literaturll romfne in Bulgaria etc. — lar
pe de altd parte, contactul cititorului romén cu realitatea literard bulgard prin intermediul presei,.
al articolelor de critic, de informatle si interpretare.

Era firesc ca spatlul restrins (190 p.) al unei asemenea lucriri pretentiocase, In care foarte
multe pagini 11 ocupd Inchegarea unei privirl de ansamblu si discutla de principii, pentru famili-
arizarea publiculul larg cu tema tratats, s nu ingidule epuizarea sublectului (mal ales pe planul
investigatiel si interpretdril documentare). Decl, nu in sensul unul reproy, preclzim c similitudi-
nile gl paralelismul de principll estetice, de formatie intelectualdi a mentorilor, de promovare a
lMteraturil nationale etc., intre cele mai importante reviste ale epocii, respectiv :,,Convorbirl lite-
rare” si ,,Misil” — reclamd, ele singure, un amplu studiu comparatist. Afirmatia marginala,
laconicd, neinsoliti de nicl un comentariu, a Elenei Siupiur, despre ,,Misil”, ci a fost revista
similard cu ,,Convorbirt literare” (p. 59 subsol) rimine cu totul insuficlenti.

In acecasi ordine de idel, a unei completiri, Intre multe altele de care ar fi susceptibild o-
reeditare a luerdrii Elenel Slupiur, cste §l precizarea cid dacid Intr-adevir, In perieada cercetatd,.
se traduce foarte pulin §i slab din IEminescu, in limba bulgard (explicalia fiind cea oferltd de
autoare: traducerea de poezle se afia Incé In faza de experimentare §i amatorism, iar poezia lui’
Eminescu era o Incercare Insurmontablld deocamdatd) — acest lucru nu era sinonim cu lipsa de
interes sau de intelegere. Cicl daci studentul D. Kacemakov, trimi{ind, din Bucuresti, alte tra-
duceri ficute de el, profesorului 1. D. $lsmanov, suspina dezolat: ,,nu pot si-l Inieleg pe Emi-
nescu §i cred c¢i nici un bulgar, chiar dacdl ar sta si zece anl aici, nu l-ar Intelege” (p. 108), alii
poetl bulgarl, nire care marele protcstatar Stolan Mihallovschi il intelesese atit de bine (probabil
din traducerl In francez sau germanif) incit in primii ani al secolululi XX, 1l numeste, intr-un
poem, unul din cel numal patru cci mal mari — pentru sensibllitatea sa — scriilorl al lumii¥

La blbllografia, foarte bogat consemnati, dealtfel, de autoare a scrierilor privind relatiile
literare roméno-bulgare, s-ar putca adiuga sl studiul: ,,Scriiforii romani din secolul al X1X-lea
si Bulgaria, comunicat de Rodica Florea la simpozionul roméno-bulgar din mai 1975 de la Sofla:
¢! publicat 1n volumul Relafii lilerare romdno-bulgare in secolul al X1X-lea (Bwacapo-pymeHcRu
Aumepamyphu esaumoomHomerus npes XIX gex) aplrut, In editura Academiel bulgare-
de stiintd, la Sofia, In 1980.

Constltuindu-se, cum am spus, ¢a un bun instrument de lucru, cercetarea Elene! Siuplur va:
sluji oriciiref Investigatil sl interpretiri comparatiste legate de spatiul bulgar, oferind sugestil §ii
material documentar.

Rodica Florea

Gelu Ionescu, Orizontul traducerit, Editura Univers, Bucuresti, 1981

Discuiia pe care ne-o propune Gelu Ionescu in volumul Orizenial fraducerii are un vadit
caracter de noutate prin tonul de pledoarie pe care 1l asumd de la fnceput. Dacd ar fi o pledoarie-
ip sensul strict al cuvintulul, pentru ldrgirea sau diversificarea arief de traduceri, dupd efectuarea:
unor investigaill mail mult sau mai putin imbucuriitoare, noutates ar ff diminuati. S-ar inscrie-
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pe linla unor foarte vechi preocupiri ale camenllor de culturd din {ara noastra, incepind cu Hellade
Rédulescu, Aron Densuslanu, H. Grandea, N. Torga, G. Cillnescu, sl ati{la altll. Autorul tns&
vrea sd sondeze §l s& propund spre medltaile In ce miisurd traducerlle au o ,,valoare §! o functle
literard in cadrul unel literaturi”. E vorba, prin urmare, de stUmularea ..capacitiitil de exprimare
artistici a unul popor la un moment dat”, de limbajul artistic care e mereu modelat astfel, ,,opo-
zitla terard originald — traducerl” nemalfiind metodologic valabild. Deschiderea foarte largd a
criticil contemporane spre o ,,istorie a lecturll” presupune Insh anallza fenomenulu! viu al recep-
taril, al acelui ,,orlzont de asteptare” ce explic, din punct de vedere soclologic, »unghiul sublec-
tuluf consumator"’. Stapinit de aceste considerente, Gelu Ionescu va pleda pentru Inglobarea actl-
vititll de traducere In contextul llteraturll nationale contemporane, cdutind sd-1 surprindi
acestela caracteristielle, ,,cum se concepe pe sine atit In acest dlalog cit si In structurlle cele mal
adincl ale originalititil”. Ceea ces-a realizat In ultimil treizecl de an! In tarn noastrd, atit cantl-
tativ cit gl calitatlv, pe planul traducerilor, este un fenomen nou, pe care criticul ni-1 propune sa-
apreclem §! sd-1 analizim 1n cadrul mal larg al Insdsi dezvoltarl literaturii romfne contemporane,
al orizontulul de asteptare nou format, care oferd cititorulul de azl o alti perspectlva de apreclere
a orlginalititll literaturl natlonale. Nu numal ci literatura originald nu a leglt micsorata din acest
dialog cu traducerile din literaturile unlversale, dar a lesit ,,revalorizatd din perspectiva celef
universale”.

Depésind conceptlile propriu-zls comparatiste asupra ,,Influenielor’”, Gelu Tonescu pune
in discutie, cu subtilitate, o complexd gamd de interferente, cum ar fi prezenja lul Gide in creails
lul Camil Petrescu sl a Iul Mircea Eliade (,,Gldc a determinat mal mult searta romanulul roménesc
decit Dulliu Zamfirescu’’), punerea In valoare a poezlel lul Ion Barbu prin cunongterea lul Mal-
larmé, paralela Intre romanul Istoric a lul Heinrich Mann sl cel al lul Sadoveanu, formula teatru-
lul lul Camil Petrescu faté de celal lul Sartre. Raportarea discutlel despre traducerlle ulUumelor
decenii se face mal ales fald de perloada interbellcd (,,bogatd In traducerl, dar foarte sdracs 1n
traducerea operelor literare de importanté literard unlversald’), observallile criticulul flind acute
8l documentate cind analizeazd din punct de vedere soclologlc momentul cultural. Dar, in lipsa
unor Instrumente de lucru care s ne pund la dispozille un tablou cuprinzitor al traducerllor.nu
numal din volume ci si din perlodice, concluzille nu pot fl trase. O lucrare ca recentul volum
(primul) din Bibliografia relafiior literalurii romane cu literaturile strdinein periodice (1859— 1918)
a scos la iveald o adeviirati comoari de Informalll, referllor la traducerl gl receptiri, tntr-o epocd,
e adevirat, de puternicd difuzare a presel In general. Supremalla romanelor foiletanne, printre
care se amestecau in premiere inedite sl imedlate romanele lul Dostolevschl, alelul D’Annunzlo,
recenziile dramatice care ne vorbesc despre traducerile de tealru difuzate prin spectacol, dar ne-
publicate, o Intreaga literaturd a nuvelel, a ,,Icllel de vlatd’, padtrunderea timpurle a curcntelor
de avangardd demonstreazd o sincronizare promptd, pe plan european cel putin. Nu pulne condeie
gl-au aflrmat pérerile despre traducerl sl calitatea lor. D. C. Olldnescu a blnemerltat un premiu
pentru traducerlle sale din Horatlu, publicate in ,,Convorblr] Hterare” ; nereusita traducerlior lul
Cosbuc din Catul e pe larg disculatii; Odobescu publicd ample analize, ,,observiri"” pe marginea
traducerilor din clasiel propuse de Academle. In ,,Floarea darurilor”, N. lorga i5! face o adcvirata
profesiune de credinta din difuzarea unor poet! universall, sint republicate vechi traducer! rémase
in manuscris.

Gelu Ionescu deplinge pe bund dreptate lipsa unel blbliografil ccmplcte a volumelor de
traducerl din aceastd perloadd, vrind parcé sd sublinieze Incl o datd cit de pulin ne injelegem sl
cum subapreciem nevolle noastre culturale acute, care ne-ar permlte sd aborddm cu altd dezin-
volturd locul g! originalltatea In context universal ale proprleil noastre literaturl, ca gl a péirerllor
noastre critice despre literatura unlversali. Nu o datd, aceste activitdti au apdrut drept Inutlle,
dachi nu chlar relegate undeva, intr-un domeniu al , ,Juxului” cultural. De aceea, credem cé perloada
interbellcd nu poate fl judecatd definitiv decit dupdl aparitia unel bibliografil similare, care s&
cuprindd anll 1918—1947, gl In care sil fle scoase la luminil tot ce e pe nedrept Ingropat in perlo-
dlcele vremlil. E adeviirat, volumele de traducere ca atare sint mel imporianie decit traducerea
ocazionald din presd, dar sa nu uitdm céi existau sl reviste din ce In ce mai specia)izate, §1 ¢ aproa-
pe totl marll nostri scriltor! si criticl gl-au spus pérerile 5| au comentat literatura universald,
tradusf sau netradusd, in paginile gazetelor sl mal rar in volume.

Pentru perloada de dupd 1947, Gelu lonescu aminteste de multe , intirzlerl”. Urmarile
acestor intirzierl sint mal putin anallzate, In special In materie de informatle criticd hiatusul a
fost mal mult decit regretabll, dind nastere la exagerilri, denaturdri si chiar contradiciii.

Discutla teoreticd e firesc s se refere gl la mult discutata problemé& a posibllitd{}i transpu-
neri! poeziel in general dintr-un sistem semantic intr-altul. Comentind teoriile moderne (1n special
ale 1uf Mounlin), critlcul incearcd si giseascd solutil in practica curentd, vlizind In pérerile lul Mou-
nin ,,un elocvent esec al teoreticulul:”. Totodatdi, din multipla comparare a textelor se ajunge la
concluzla elementelor compensatoare intr-o traducere (,,dereglarea dintr-o frazd prin traducere e
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compensati prin eterna lege a credrli opoziililor, In altul”). Lucrul ¢ foarte adevirat atunci cind
pitrunzl in Intimitatea muncli de traducitor (sl in acest sens crau revelatotii confesiunile Etel
Boerlu despre traducerea Dipinei Comedii a lul Dante). De altminterl, vom adduga, nu toatd
critica modern#i neagh poslibilititile traduceril. Criticul marxist G. Della Volpe ajunge la concluzii
mal favorablle: ,,rimine de netradus sau ,,Inefabil” nu poezla in sine, cl doar eufonla, ce 11u poate
avea similitudine exactd tocmal dln cauza dependentel sale de planul fonetlc, semnificantul, arbi-
trar i accidental §! decl schimbitor de la un sistern semantic la altul”.

E flresc ca impreslile de lecturd ce urmeaza studiul teoretic (texte publicate de Gelu Ione-
scu In ,,Steaua”, restructurate aici pe capitole) sé se inscrie In vizilunea generald a criticulul, ce
considerd traducerile pe plan egal cu literatura natlonald, Inscrise tn acel ,,orizont de astcptare”.
Perm!{indu-si aprecieri de naturd sociologica, deschizind mereu perspective de Interpretare, fie-
care din scriitorll analizali este de fapt, Isite-un fel, sl Inventarfat din punct de vedere bibliografic.
Autorul face adevirate [isc ale receptirli, discuts editlile, formatul cirtilor, posibiiititile de difu-
zare. modui de prezentare, prefelcle, ajungind la concluzla benefici i de mare pret pentru pro-
priul nostru orfzort cultural ,,cd o literaturd natlonald nu e numai llteratura autorllor ce scriu la
un moment dat Iatr-o li:nbi, cl totalitatea operelor ce circuld si sint discutate Intr-o limb3, Intr-o
literaturd™.

Un singur lucru lipseste si ne-ar [i interesat mult sd-1 aflAm discutat la fel de sistematic:
transpunerea moderni a literaturii romane In imbile straine de mare circulatie, receptarea sl apre-
clerea sa. Putea si fie de fapt o altad carte.

Michaela Schiopn

0. V. Tverogov, A pesre-pycckue zponozpagsl, Leningrad, 1973, 320 p.

Cercetarca Cronografelor, 1a origine istorii ale lunli (asa cum irtelegeau bizantinii ,,Istoria
lumli”) destinate unui circuit popular, presupune o uriasi cantitate de munci migiloasi, atit
datoritd masivitdtii materlzlului rdspindit In numeroase copii manuscrise, cit §i trecerii lui prin
limble d= circulatie ale Evului mediu, la care se adaugi transpunerils in limbile nationale.

Cartea Ini O. V. Tvorogov are In centrul atentiei un~le din cele mal vech! traducerl slavone
ale cronografelor bizantine cu risunct in literatura rusi. Daparte de a face doar o savantd des-
criere de manuscris» sl o lnborioasY alcituire de schem= genealogice, autorul renseste si surprind4a
modul In cars un terial apartinind literaturli §l istoriel universale sau strict bizantine a cipitat
in Rusla trasdturi nol, specifice, si a intrat Intr-o atit de perfectd concordanta cu restul llteraturil
locale incit a dat nasterc unor Cronografe ,,rusesti’.

0. V. Tvorogov urmirest: transformdrile suferite de cel mai timpuriu dintre cronografele
raspindite in Rusia, alcitult pe baza Cronicilor universale ale lul Malalas (secolul VI—VII) sl Amai-
lolos (secolul 1X). Primele manuserise s-au pierdut (aga cum s-a intimplat adesea). Se presupune
cd traduccrea Izvoarelor sl combinarea lor s-a ficut Inainte de a se fi terminat secolul XI. Daci
din scrierea lul Amarfolos s-au conservat copii independente (ce-gl transinit una aiteia textul, cu
schimbdrl minimz, plnd In secolul XVII), Cronica lui Malalas s-a pastrat numai In fragmentele
incluse in diferite compllajil,

Continutul Cronografului timpuriu, din secolul X1, poate fl cunoscut numali din reconsti-
tuirea obtinutd prin aléturarea partilor ce se gisesc 1n opere mai tirzil. Ideea de bazd a alcituito-
rulul (sau al :itultorilor) era ,,ideea luplei pentru curdfenia si adevdrul credinfei ortodoze’, concre-
tlzatl Intr-o formd literard de mare popularitate, Incercind s cuprindd ansamblul a ceea ce se
considera pe atunc! ,,istorie universald’. Cronograful timpuriu a circulat insotit de o sulta de texte
rzlcritoarzs la: desfisurarea rizbolulul de la Trola, luptele lul Alexandru Macedon, distrugerea
Ierusalimului; s-nu mal addugrt uncorl Pentateucul, Viafa lui Constantin si Elena, Legenda sf.
Sofia din Tarigrad etc. Manuscrisele ce contin material din Cronograful timpuriu se impart In mal
multe grupe, dupé felul cum scrierile de mare circulatlc enumerate mai sus au fost Incluse cu
vrenea, cu mal multd sau mal puatind abllitate, in chiar corpul cronicil universale. Judejskij hro-
nograf, Troickij hronograf, Ellinskij letopisec sint impresionante culeger! de literaturd istorlogra-
ficl, unele organlzate ,,mozaical” (prin simpla grupare a dlverselor relatiri despre unul si acelasl
evenlment), altele — cele mnal izbutite — prin retoplrea. diverselor povestirl intr-o nous relatare
unitara. .
La sfirgltul secolulul XV sl Inceputul secolulul X VI, condifllle istorice determin?t crearea
Cronografului rus, adica a acelul tip de Istorie universald cirela 1i este alfituratd Istoria Rusiel gl
referlrl 11 czlolalte popoare slave. Cronograful rus prezintd o ,,corelare complexi a culturli anti-
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tice §i crestine” si manifestd un Interes deosebit pentru descoperitoril stilntelor §! meserlilor, con-
sideratt a fi trilt In epoca antedeluviand. Autorul compllatiel aduce In faja cititorilor sii atit
filozof! biblici §i anticl, cit ¢l tmparat] persanl, romanl sau blzantinl. Trece apol la expunerea unor
date din istorla popoarelor slave sl inchele cu istorla Ruslel. Acest tlp de Cronografrus de la incepu-
tul secolulul XV]I, dln care au ajuns pind la nol nu maf putin de 130 de coplii, a stat la baza aitor
prelucrdri, unde Interesul pentru evenimentele natlonale este s mal pregnant.

Cercetéirlle roménest! de pind acum s-au oprit cu deoscbild atentle la cronografele traduse
din slavond sau greacdi in limba roménfi. Studlilor mal vechl (dar incl actuale) ale lul Demostene
Russo, Tullan $tefdinescu, Vaslle Grecu, Diomid Strungaru, Paul Cernovodeanu etc. (mentionate
In Bibliografia cdrfilor populare) il se adaugd cercetarea aprofundatd a lzvoarelor cronlcll lul
Mihail Moxa, Intreprinsd de Gheorghe MIhaild (vol. Cullurd si literalurd romand veche tn context
european, Bucurestl, 1979, p. 380—404), precum sl contributla luf Al. Stinciulescu-Birda
(Cronografele — elemenie ale influenfei bizanline la roméni, , Mitropolia Banntulul’, 1980,
nr. 4—6, p. 270—282) 5i Interventla fundamentald a lul Doru Mlhéiescu (Cronografele romdnesti —
cu privire speciald asupra tipului Danovici, 1, ,,Memorllle sectlel de stlinie filologice, literaturd
sl arte’, s. IV, t. 1, 1977--1978, p. 45-—-77; t. 11, 1979—1980, p. 127—165). Dlomid Strungaru
a reluat problema cronografulul rus tradus de logofitul Stalcu din Tirgoviste (tez& de doctorat,
1973; vezl RITL, 1981, nr. 2, p. 308). Klaus-1lenning Schroeder a editat, inso\lle de o prezentare
documentatd, diferite variante din cronografe ale Isforiei Troiei (Milnchen, 1976), lar Paul Cerno-
vodeanu a descris copille ce cuprind acelasl fragment, desprins Insd din context si Intrat In circu-
latle indcpendentd (,,Revista de istorie §1 teorle literard’, 1976, nr. 1, p. 29— 38). Tot Paul Ccrno-
vodeanu a studlat Chronographes roumains enluminés (,,Synthesls”, 1976, III, p. 75- 92). Emil
Turdeanu a readus in discutle cronograful roménesc piistral la Sigmaringen (., Rumanian Studles”
11, 1671—1972, p. 149—177), lar N. A. Ursu este preocupat de contributia luf Dosoftel la tra-
ducerea aceslor cronicl universale (Dosoftel, Opere, vol. I, ed. criticd N. A. Ursu, studlu Introduc-
tiv Al. Andriescu, Bucuresti, 1978).

Pe o linle singulard dar aproplatd de problemele ciirtll lul O.V. Tvorogov se sltueazd un
studiu mal vechl al lul Gheorghe MIihéila: Isforiografia romdneascd veche (sec. al XV-lea —
tnceputul sec. al XVII-lea) tn raport cu istoriografia bizanltind si slavd (In volumul Contribufii la
istoria culturii i literaturii romane vechi, Bucurestl, 1972), unde se urmdregte circulatia in copij
roménesti a variantelor slavone dupé scrierile bizantine ale patrlarhulul Nechifor, ale clugirulu}
Gheorghe Amartolos sau ale lul Simeon Metafrastul (Magistrul gl Logofdtul), loan Zonaoras 41
Constantin Manasses. Autorul sublinlazi ca acestor cronici unlversale (Intre roman! s-au rdspindit
indeosebl varfantele scurte, limpezi sl sistematlice) 11 se adaugd la sfirsit date privind Istorla
vecinilor celor mai aproplat! din sud-estul Europel sl Informatii referitoare la Istorla romanilor
(redaciate in slavond). Un astfel de codice a cunoscut gl Mihall Moxa.

Gheorghe Mihdild analizeazA cu atentie primele manifestdr! Istorlograflce romdancstl sl
sublinlazi ca hotiritor in formarea istoriograflel nationale a fost nu Impactul cu cronografcle cf
insemndirile locale, fle cd erau fidcute pe platrd sau pe hirtle (de aicl a decurs gl stllul ,,lapldar,
,.Inscriptionai” al primclor letoplsete romanestl redactate In slavonft — vezi 1. C. Chl{imin,
Problenie de ba:d ale lileralurii romdne vechi, Bucurest!, 1972, p. 13—980). Dealtfc] tnsus! stllul i
telul cronicilor mal tirzil, scrise in imba natlonald, diferll de al cronografelor sl se lcagh organic
de Cronica lui Stefan cel Mare sau a lui Radu de la Afumafi (Macarle, Eftimle §! Azarle rdmin un
fenomcn aparte).

Citind In paralel studille lul Gheorghe Mihaild (cel ¢in 1972 §! cel din 1979) s cartea Tul
O. V. Tvorogov ne Intrebdm, fireste, care ar {l locul manuscriselor slavenc de sud sau slavone-
romanesl! (uncle pastrate la Petersburg, Moscova, Klev) fald de arborele gencalogic propus de
cea din urmi lucrare.

Cartea lui O. V. Tvorogov, sistematlcd sl documcntatd (exemplul esle dcmn de urmal),
readuce In actualltate fraza cu care Gheorghe Mihilla 15! Inchela capltolul despre ,,copllle roma-
nestl in slavond] ale scrlerilor Istorice blzantine sl sud slave): ,,Prin Incercarca noastrd [...] am
vrut s3 atragem atentla asupra lor, In vederea uner cercelir! viltoare’.

Ceea ce stim pln& acum ne Indreptiiteste s8 aflrmdm cd, aga cum se vorbeste In lucrdrile
contemporanc de ,,vechi cronografe rusestl”’, sc poate vorbl gl de ,,imaginl” roménest ale cro-

nografelor, al cdror punct culminant l-a atlns prelucrarea de mester cu adevdrat fscusit a lul
Miball Moxa.

Eleonora Gheorghifa
Calalina Veleulescu
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Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, tradus din germans
de Claude Maillard, prefata de Jean Starobinski, Paris, Gallimard,
1978, 305 pag.

In prelegerea Inaugurali, devenitd celebrd, a cursulul s3u din 1967 de la Unlversitatea
din Konstanz, Lileraturgeschichte als Provokation der Literaturwissenschaft (Istorla literaturil, o
provocare la adresa teorlef llteraturil), H. R. Jauss pune bazele esteticll receptiiril, creind o ade-
varatd scoald (,,5coala din Konstanz'), ai cirel reprezentantl cel mal de seamd sint, aldturl de
Jauss, Wolfgang Iser, Wolfgang Prelsendanz, Karlhelnz Stierle, Ralner Warning. Jauss pleaca
de la afirmatia cd cercetdrile de Istorie sl criticd literard gresesc privilegiindu-1 excluslv pe autor
(pozitivismul de tip lansonian) sau plasind in centrul atentlei doar textul (structurallsmul). Am-
bele demersurl restring in mod nejustificat cimpul creatlel §i al transformdrl in domeniul literaturil.
Istorla literard trebule si {ind seama, mai mult ca in trecut, de destinatarul operel literare, de
receptor. Stiut filnd ci opera trileste In mésura In care cere o Interpretare din partea citltorulul
si acfioneazd asupra sa, ci principalul criteriu de valoare al operei rezidi In ,,receptarea’ sa, adlci
in influenta pe care ea o exercitl sl in importanta pe care posteritatea i-o recunoaste, circuitul
inchis al unel esteticl a producerli si reprezentiril trebule si se deschidd cétre estetica receptiril
sl a efectulul produs. ’

Pentru Jauss, opera cuprinde in acelas! timp ,,textul —oblect” ca artefact §l receptarea sa
de citre public, ceea ce Inseamn# ci structura virtuald a operel trebule s fle concretizatd, adica
asimilatd de publicul receptor pentru a putea [l investitd cu un sens. Concretizarea, concept fun-
damental In estetlca receptarll, definit in De !'Iphigénie de Racine & celle de Goethe, reprezinti
.,sensul de flecare datd nou cu care structura operel, privitd ca oblect estetic, poate fl Investita
atunci cind conditiile soclale sl Istorice ale receptiiril sale se modifici’ (p. 213). Concretizarea este
alcéituitd din doull elemente: efectul operel care tine de opera insdsi sl receptarea, determinaté de
destinatar. Departe de a nega Importanta cuvenltd de drept creatorulul, Jauss sublinlazi dear ci
actiunea dialecticid de constitulre a sensulul presupune o comunicare intre autor si cltitor §i, la
un nivel mai profund, Intre form4 5i sens. Altfel spus, textul este conceput de Jauss ca o struc-
turd deschisd, 1n cadrul cirela sensul virtual este concretizat prin confruntarea permanentd dintre
.,modelul " de realitate al cititorulul §l ,,modelul’” textulul.

Este drept cé, In conceptia lul Jauss, autorul nu mal este un suveran absolut. Opera sa,
pentru a avea succes, trebule sd riaspundd unul ,,orizont de agteptare’ al publiculul. Notiunea de
orizont de asteptare, de provenlentd husserlians, deflnité ca o ,,1zotople paradigmatici ce se pre-
schimbd, pe mésurd ce se desfdgoard dlscursul, Intr-un orizont de asteptare sintagmatlic, Imanent
textulul” (p. 50), Impllcd tocmal un dialog, o dlalecticsi intersublectiva intre text (sl, binelnteles,
autorul acestuia) si cititor. Pentru Jauss, {n literaturd nu existi noutate absolutd : orice text
nou evocd cititorulul un ansamblu de regull cu care textele anterioare 1-au famlllarlzat, regull care
1n procesul lecturll, pot {i pur 5l simplu reproduse, modulate, corectate sau modificate. Decl auto-
rul 151 conduce cititorul citre o anumitéi receptare, dispozitia acestula faté de noua opera flind, In
ultimi instantd, determlnata de trel factor! §l anume: poetica genuluf, raporturlie implicite dintre
textul In cauzé gi alte texte apartinind acelulagl context istoric sl opozitia dintre fictiune gi reali-
tate. Foarte importantd este, in aceastd perspectivd, reconstituirea primulul orizont de asteptare,
asa cum se prezenta el In momentul produceril opere!; receptarea presupune tocmal stabllirea unet
relaiil Intre orlzontul de agteptare trecut gl cel prezent.

Noua operd se poate decl conforma orizontulul de asteptare, sl 1n acest caz fuzlunea celor
douii orizonturi se reallzeaz spontan, intr-o ldentificare acceptata sau Intre orizontul de agteptare
¢l operi se Instaleazl o distantd atit de mare (,,dIstanta eseticA’) incit opera respectlvd va mo-
difica orizontul de asteptare. Aceasta distantd eseticd Intre orizontul de asteptare sl operd deter-
mind, din punctul de vedere al eseticll receptarll, caracterul artistic proprlu-zls al operel literare,
dupdl cum fuziunea dintre orizontul de asteptare al autorulul gl cel al publiculul conferd operel
caracterul de evenlment. Pricum, Jauss este departe de atitudinea clasicizanti care vede tn marlle
opere ale trecutulul modele de perfectiune atemporald. Orlce operd nu supravietuleste nici prin
problemele vesnice pe care le pune, nicl prin rispunsurl cu valabliitate unlversald si permanentd,
cl prin tenslunea dintre problemi sl rezolvarea el, singura care poate relansa dlalogul intre
trecut sl prezent.

Jauss repune in discutle, din perspectiva esteticil receptiril, concepte fundamentale ale
stilntel literaturll, precum sincronla, dlacronia, traditla literari, rezolvind opozitia care in anil
‘60 plirea lnsurmontablld, Intre abordarea ,.Istorici” sl cea ,,structurald’ a literaturll. Astfel,
distania initlald dintre o operd si orlzontul de asteptare al epocll, corectlile acestel distante se
constitule lntr-o migcare dlacronicli, dar aceasta nu poate fi evaluati decit In functie de un slstem
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<de norme sl criterll care apartin sincronlel. Pe de altd parte, opera care remarcil regullle ,,slncro-
qice” ale poeticil dintr-o epocd datd pune in migcare, prin concretizirile succeslve, o istorie dla-
<ronici. Decl istoricitatea lteraturil se manlfestd tocmal la intersectla dintre sincronle s! dlacronte.

De asemenea, tradi{ia este definitd ca un ,,proces discontinuu prin care trecutul este
teprodus lar normele cstetice sint fixate sl modlficate” (p. 106). Schimbarea orizontulul de astep-
tare repune in discutle valorile consacrate ale trecutulul, mod!ficA S:rarhllle si. in ultima Instanta,
duce la negarea tradltlel.

Importanta sl noutatea demersulullul Jauss decurge i din cele doud marl scopurl pe care sl le
propune §l pe care le atinge. In primul rind, In L' Huistoire de la liltéralure . . ., dar sl In Histoire
<l histoire de I'art Jauss repune In dlscutle conceptul de Istorie iterard, al cirel statut este revizuit.
,,»Istorla literaturll este un proces de receptarc ;. de producerc esteticd, realizat prin actuallzarea
textelor literare de ciitre cititorul care cltegte, criticul care reflecteazi asupra textulul gl scriitorul,
Incitat la rindul sdu sd producd’ (p. 48). Investitd cu o noul sl sporitd responsabliitate, istorla
1lterard este In indsurd sd lanseze o ,,provocare” teorlel llteraturll, Invitind-o s& la In conslde-
rare dimenslunea istoricd a limbajulul §f a lteraturil.

In al dollea rind, Jauss scoate tn evidentdi funciia soclald, de comunicare sl de transfor-
mare a literaturll, a artel in general. Opera de artd, imaginind modele nol de gindire sl de actlune
sau oferind un rdspuns unor intrebirl nou-aparute, Indeplineste o functie cognitiva. Istorla
Hteraturil este Infd}lsatd tocmal ca un proces in cadrul cdrula o operd noudl poate rezolva pro-
bleme — etice slf sau formale — ldsate in suspensie de epoca precedentdl §l poate pune la rindul
sdu probleme nol. Functla soclald a literaturll, Impactul el asupra realititli se manifestd pe deplin
atunci cind experienta literard a cititorulul intervine in,,orizontul de agteptare’ al viet!l sale cot!-
dlene, orlentind sau modlficind viziunea pe care acesta o are asupra lumll, influentind, tn ultima
instantd, comportamentul sdu soclal.

Intrebarea prioritard la care Incearcd si rispundd toate studllle cuprinse In Pour une
-esthétique de la réceplion este: ,,care este functla literaturlil astiizl?"’ Constlent de caracterul par-
$lal al esteticil receptirll, H. R. Jauss reugeste sé ,,redescopere” demnltatea Istoriel literare, s&
-deschlda nol cimpurl de actlune celor ce se numesc Istoricl literarl §! sil restitule aceste! discipline
umaniste functia sa comunlcativd, fard de care nici Istorla literard nlcl Istorlcll literarl n-ar avea
nlci o ratlune de a exista.

Mihaela Voicu

Jan Van Der Eng, Jan M. Meijer, Herta Sehmid, On the Theory of Des-
criptive Poetics :
Anton P. Chekhoo as Story-Teller and Playwright, Coll. ,,Dutch
Studies in Russian Literature’’, 4, Lisse, The Peter de Ridder Press,
1978, 209 p.

Volumul apéirut sub egida Academlel olandeze reunegte trel studll de poeticd descriptiva,
urmate de aplicatil la opera lul Cehov. Procedura este una sistematicd: examenul conceptelor
operatoril precede investigatla propriu-zisi, autoril 1yl precizeazii punctul de vedere in discutla
teoreticdl, apol ,,slstemul’” se valldeazd in abordarea concretd a prozel sl dramaturglei cehovlene.
Se propune dec! o lecturd a operel clasice din perspectiva ultimelor achlzitll ale poeticli narative,
dar in destule cazurl concluzille reconfirma {ntultll ale criticli mal vechl si mal nol.

1n studlul sdiu intitulat Cu privire la poetica naratiod descriptivd, Jan van der Eng porneste
de la premlisa cd modelul narativ al lul Claude Bremond se bazeazd pe date antropologice valablle
numal pentru loglca actlunil: corespondenta riguroasd dintre rolurlle 31 functlile personajelor
nu este aplicablld la romanul psihologic de tip Tolstel gl Dostolevskl, unde comportamentul
.uman, paradoxal adesea, este mal important decit actlunea. Se Impune unul nrodel mal cuprin-
ziitor, care sd {Ind seama de atitudinile naratlve fundamentale, In relatie cu sistemcle narative
5l datele antropologice. Prin sisteme narative autorul studiulul Intelege, in acord cu Lubomlr
DoleZel, cele patru modalitatl naratlve care dirljeazd actlunlle si sltuatille personajelor: sistemul
deontic (operatori al permislunli, prohlbltlei g! obligatlel), sistemul alethic (cuprinde operator! al
posibilitatll, imposibilitatil gl necesitdll), sistemul axiologic (operatori al bunatatil, rautdtll sl In-
diferentel) sl sistemul epistemic (operatori al cunoagteril, ignorantel sl Increderil in sine), Slste-
mele modale asigurd structurllor narative ,,libertatea de actlune”, ,,valoarea”, ,,posibilitatea’
4l ,,cuncagterea’’, toate acestea echivalind cu ceea ce Bremond numea ameliorarea actlunil In
favearea personajulul. Coexistenta mal multor sisteme modale In aceleagl segmente naratlve tri-
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mite 1a ldeea fireascii a une! constructli dinamlce a textulul. Circumstantele spatlale sl soclale ale:
actiunii, fluctuatilie pe care le manifest naratorul stau la baza acestel dinamici ordonate lerarhic
de narator. Aspectele dinamice ale naratiunii pot fl identificate In dozarea informatiel de ciitre
narator, in prezentarea constituentflor de sublect, in Interrelatiile dintre elementele minimale
ale constructiel semantice a textulul. Intervin, prin urmare, molivele (In acceptia formaligtilor
rugi), dispuse in seril opozlilonale comparabfle (1a acelagl nivel tematic), ca analogii, paralelisme,
antlteze sl varlatll de motive. S& observiim totusl cd diferentele dintre aceste tipurl opozitlonale
nu sint foarte ferm trasate, cel putin asa deducem din analiza povestiril Doamna cu edfelul, unde
futre analogli §1 varia{il diferentele trasate sint infime. Ierarhla lanturllor semantice se subordo-
neazil procesulul de autocunoastere pe care o traverseazd Gurov, personajul principal al celebrel
povestirl cehoviene. Corpusul constructiel semantice se Intemelazi pe schimbarea atitudinii emo-
tionale sl Intelectuale a protagonistulul. Fenomenele semantice potentiale sint actualizate regresiv
tn opozitll de tipul: Anna Serghecvna—sotla lul Gurov, Anna Sergheenva — celelalte femel,
Moscova — Jlalta. Caracteristicd pentru finalul naratiunil este opinia diferité a naratorulul despre
faptele relatate, marcind o ajustare sensibld la punctul de vedere fluctuant al protagonistu-
Jul insusl. O schimbare In atitudinea naratorulul poate clipiita acelasl efect ca si schimbdrile
in gradul de cunoagtere pe care o profeseazé autorul. Subtil este §1 concluzla referitoare la mo-
dalitatea de construlre a unul final deschls (povestea de dragoste continud Imprevizibil), in
timp ce autocunoasterea — adeviéirati temd dominantd a povestiril — atinge implinirea. Sugestii
despre forta expresivi a repeti{lel semantice gl a ritmulul cehovian prela autorul de la Met§ig,
Kletsaa g1 Cludakov (lipseste nejustificat lucrarea antologici a lul Bitzilli). $irurile de opoziti
comparablle converg spre ideea unel structurl Inedite, a unel constructit mal ,,complicate” decit
s-ar pirea la o lecturfi superficiala sl acesta este meritul incontestabll al lucririi.

Jan M. Meljer se aratd preocupat de cercetarea stilisticli 1 semanticéi a cuvintulut in textul
cehovian (Cechoo's Word, p. 99 —146), intr-un demers pe care 1l vrea mal mult lliterar decitlingvis-
tic. Meljer urméreste evolutia cuvintulul cehovian de la sensul conjunct (,,toate nuantele de sens
se raporteazi direct 1a oblectul de referintd’’), caracteristic primel perioade de creatle, pini la auto-
nomizarea cuvintulul prin devierea de la sensul instrumental. Pozl{la fixd a autorului — arata
Meljer — colnclde cu faza cind au priloritate valentele verticale ale cuvintulul (sensul se organi-
zeaz3 In afara contextulul imcdiatl). Odati cu perspectiva dubld (exemplul Invocat este nuvela
Salonul nr. 6), cind naratiunea se Intemeiazd pe Intrigd, dar si pe atmosfera, sonoritatea repetitiva
a cuvintulul conteazii nu mai putin decit sensul.

S4 retfinem pertinen{a unor observatil §I microanallze cu referire la texte cehovlene clasice
si concizia unor fraze rezumalive intr-un discurs sintetic, coerent, peseama etapelor definitorii
ale operel cehoviene. Formuldm totusi oblectli ce vizcazA doud aspecte: cercetitorul nu distinge
vocea autorulul de vocea naratorulul gi, de aicl, Inevitablle plerder! pentru rigoarca demonstratlef:
terminologia cu care opereazii, desl neoblsnulti, nu aduce un conjinut noiional nou fati de
operatorl]l adoptati de stillstica ultimelor decenii.

In cea de-a trela sectiune a cir{li (p. 147—209), Herta Schmid aduce o substantiald Con-
fribufie la o poelicd dramalicd. Autoarea investigheazd structura sl dominanta constructivd a tex-
tulul dramatlc, segmentarea textulul, complexele tematice, raportul dintre acestea, principlul de
inlidntuire a situatiilor dramalice, tot atitea prilejurl de a stirnl un Interes legitim, dacé se are In
vedere numirul deocamdatd mic al studillor de teorla textului dramatic. Punctul de plecare 1k
constitule contributia teoreticd a Scolll din Praga, In special lucrdrile Iul Jan Mukatovsky
(traduse sl in romaneste) s} ale lui Lubomir DoleZel (In special O stylu moderni éeské prézy,
Praha, 1960). '

Stratul intrigil — aflrma Herta Schmid — se constitule ca acilune sl reacilune a persona-
jelor prinse tntr-un aici sl acum. Trecerea de la actiune la reactiune este motlvatd de inldntuirea
cauzald sl temporald a evenimentclor (momente ale intrigli). In paralel evolueaza linfa dlalogulut
(stratul expreslel), ca InlAntuire asoclativd a microdialogurilor intr-un intreg nu totdeauna foarte
dens sl compact. Apelul la teorla actelor vorbiril gl comunlcéirli se dovedeste cit sc poate de
oportun in partea aplicatlvd a studliulul semnat de IHerta Schmid. Mérturlsim cé tn nicl una din
lucriirile consultate nu am gasit un cxamen mal pertinent al plesel Trei surori, ca In exegeza cerce-
titoarel olandeze. Autoarea renuntd, dealtfel, 1a destule concepte sl notluni dintre ccle propuse
in partea de teorle propriu-zisii, cu un profit evident pentru claritatea s! firescul analizel. Slaba ac-
tuallzare a tenslunill comunicéril (1n dlalog de grup sau de doufl persoane) are drept cauzd orien-
tarea vorbitorulul, premisa flind acordul prestabilit asupra oblectului conversatlei, lar aparentul
dialog nu modiflcé direc{ia vorbirii. Aceeasl situatle se poate motiva prinlr-o imprejurare exteri-
oardl personajelor, o anume temd, Interesantd pentru ele, fiirll ca pdrerea Interlocutorulul s& con-
teze. Cind un personaj asteaptd o reactfe din partea colocutorulul, tenslunea sldbegte, deoarece
destinatarul nu recepiloneazii (snu nu vrea sl receptioneze) mesajul ce 1-a fost adresat. Obser~
vatll interesante formuleazi auloarca gl cu privire la succesiunea replicllor in plesa cehovianid —
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dialogul firé sens, structura mozalcald a conversatiel de grup, aga-numitul ,,dlalog al sursllor’,
actul de vorbire al personajelor purtdtoare de actiune, distrugerea 3! plerderea ca aituat!li marcate
simbolic. Slaba tensiune a comuniciéiril explicd structura rarefiatd a dialogulul ce contrazice
canonul clasic.

O concluzie se impune in flnal — volumul editat de cercetétor!l olandezl tn 1978 rimine
un titlul de referinté in bibliografia Cehov a ultimilor ani, Interesant gl pentru Investigatille de
poetic descriptivii, de semantica st teoria comuniciiril.

Sorina Baldnescu

Thomas Aron, L’Objet du texte et le texte-objet. La Chévre de Francis Ponge,
coll. ,,Entailles”, dirigée par Michel Apel-Muller, Paris, Les Editeurs
Frangais Réunis, 1980, 125 p.

Efectuati inltlal in cadrul unul semlnar de semloticli a textulul literar, lectura poeemuluf
La Chévre (Capra) de Franclis Ponge, aga cum este ea desldisuraté pentlru tipar de Thomas Aron,
prolesor la Facultatea de litere gl gtlinte umanlste din Besangon, rdspunde unel neccsare dconto-
logil a actului critic actual: refuzindu-se in mod deliberat tentatiel de ,,zbor teorecticlst” (p. 20).
tentatie la a cirel spectaculoasd expanslune s-a asistat tn ultimul decenlu gl jumitate, lucrarea se
vrea o explicitare a modalititilor concrete prin care ,,un acelagl text (La Chévre) poate, in
gcelagl timp, sd spund obiectul (acest animal, aceastd capril) sl sd se spund pe sine (aceastd sultd
de cuvinte construlte, acest text)’”’—p. 20. Fapt ce justifidd modallzarea strateglcid a discursu-
lul explicativ-interpretatlv ca lecturd textuald: demontare In constituen|l specificl gl recon-
structle a poemului ca text-oblect, In acelagi timp fasclcol de functll si enlitate semnplficantd
echivalent, in lumea textelor, al oblectulul real desemnal; volaj repetitiv pe sl In jurul orlzontalel
sintagmatice pe mésura captirll multiplelor prolecili paradigmallice prin carc textul i3l specifica
propria coerentd.

Simultan ,,reprezentativ’’ pentru intreaga creajie pongland precum gl pentru o Intrcagi
Uteraturd modernd, descendentd din Rimbaud, Mallarmé si Laulréamont, dar s text ,,singular”,
prin Ineditul constructiel (existenia motto-ulul, a dedicallel, a lextelor Inscrate), pocmul La
Chéore este interogat in Intimltatea paradoxulul pe care se intemelazt in mod definltoriu .,ma-
teriallsmul” scriiturll pongicne: apelul simultan, euforlco-disforic al referentialitdtil sl al textuali-
titil (concepte ce transcend, In viziunea autorulul, functille, poeticd sl refcrenilald, deflnite de
Roman Jakobson). Lectura-analizé a textulul 15! desemncazd asadar, In mod exgliclt, arla sl oblec-
tul Investigatiel: sugerarea dimensiunilor suprafelelor de semnificallc reglementate de cele dout
principiil functionale, a modului lor de cooperare 5l dec fuzlonare.

Demers preferentlal pragmatic, lectura propusd de Thomas Aron sc ordoneazdl pornind de
la un protocol de texte teorelico-poetice semnate de Ponge Insusl (cap. Arf poélique 1. De
U'objet &4 l'objeu), grupaj prin care sint puse preliminariile presupozitionale §1 premliscle hermeneu-
tic-argumentative ale abordaril textulul ca oblect construit, susceptibll de,,a da scama’’ de lumea
externd (relerent) pe baza unel ,,relatil mimclice” ¢e prestpure nu un Imgposibil cale Hngvlstlc
(beneficiind de autonomia pe care I-o conferd caractcrul arbitrar al semnulul lingvistic, lmbajul
posedd, pentru Ponge, ca si pentru al{l poeti modernl, o densitate proprle, cste mancvrabll ca
o realitate obiectuald), ¢l un joc dirljat al limbajulul Insusi: ,,multiplicarea Interna a raporturilor,
legiiturlle stabilite la nivelul rédécinllor (cuvintelor) s1 semnificatlilc ierecate de doud orl..."”
(Le Soleil placé en ablme). Instrument si oblect al edificiulul scriptural poctic, cuvintul se cere
cercetat din aceeasl dublll perspectiva ! cu aparatul critic.

Nivelul meta-teoretic sl cel al nnalizel textuale Infereazd in capltolil urmditor (Arf
poélique 2. Réson el périté) odatdl cu descifrarea semnificatlel motto-ulul (doud versurl din Stances
pour Aleandre de Malherbe, , tatél spiritual’ al poetulul contemporan). Interesantd gl cilcace la
acest prim contact cu textul, fapt reiterat pe parcursul Intregil tucrdrl, dealtfcl, apare inser{la
discursului poetic intr-un flux cultural, precis contextualizat de diversele momente ale Istoriel s
civilizatlel care-1 servesc drept suport. Relatla textulul cu motto-ul care 1l pune in abls permite,
pe de alté parte, identificarea unei regull comune de generare a textulut la cel dol poetl (, réstur-
narea”,,reversibilitatea’ sensulul — p. 42), precum gl a une! tcmaticl analoge tau a unel posibile
mitologll sublective care, desl ambigudi, riu cste mal putin percepliLila In text, de la dedlcatla
céitre Odette (sotla poetulul) la alte numeroase Indicil. Neigricratd de analiza de Uip pragmatlc,
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‘dimenslunea concret blograficd a mitulul personal al producitorulul textual este sugeratd ca una
din posibllele ,,lesiri” ale textulul spre referential, anallza riiminind, programatic, focallzati asu-
pra modalititllor de Inscriptie a eulul in text. Colateral, dar nu In contradictle cu oblectivul st
metoda cercetdrif, lectura de fatd ar fi aflat, se pare, In cluda legitimitdtll discretiel analistulul,
nol g1, de ce nu, necesare repere argumentative in aceast ,,legire’’ in referentlal. Aceasta cu atit
mal mult cu cit, in penultimul capltol (M pthologies) se dezvilule, cu frumusetea preciziei, tocmal
prezenta mlitologicd in text: fonic gl lexical, metaforele reactualizeazd Imaglnea caprel Amaltheea,
cea care I-a hrinlt pe atotputernicul Zeus sl care, In semn de recunostintd, a fost prolectatd pe
bolta cereasci sl In eternitate sub forma constelatlel Capra. Cu atit mal mult, de asemenea, cu
-cit In tratarea Ineditad a mitulul in poem, metafora zoomorfd, fortele feminititil gl cele ale viri-
1ital] sint convocate pentru a refer! poetic la nasterea gl destinul scriiturll, realitate tn acelasl timp
unicA sl multiplu determinata.

Dar daci paradoxala ,,dIstorslune’” operati de Ponge In sfera scrilturli ,,realiste’ traditio-
nale (p. 61) constd in transformarea elementelor referentlalititll in {nstrumente ale textualitail
¢l utllizarea virtutllor textuale 1n serviclul referentialitdt{ii— am remarca, In trecere, ci experienta
dmpregniril mutuale a celor doul forte dlscordante l-a fascinat, intr-un anume sens, gl pe ,,realis-
‘tul” Flaubert (1) —trebule spus ci lectura intreprinsi de Thomas Aron detecteazi in mod remar-
-cabll drumul multiplelor convertirl ce se subsumea. * profectulul amintit: Instantele discursive,
fird a fl numite, sint,,spuse”, in solldaritate, de texi: distincte, diseminate, multipllcate, tipurlle
«de discurs (descriptlv, naratlv, argumentatlv, metalingvistic) fuzioneazii In poem, conflgurind
fragmentaritatea .dar ! unitatea unel scrifturl ,,plurale”,,,policentrice”. Constructia tn abissi
‘repllerea metaforelor asupra lor Insesl, supradeterminarea unula dintre termenli metaforel prin
atributele celulalt, recuperarea mimologicd a polisemlel, a analogillor fonlce sau grafice dintre
-cuvinte, a semantismulul terminologiel gramatlicale, a etimologlllor, exploatarea fabulel mitologice
-ca referent sl princlplu constructlv, toate aceste procedee privilegiate de poet pentru a provoca
adecvarea cuvintelor la lucrurl , pentru a instaura textul-oblect, autonom sl echivalent oblec-
tuluf sdu, sint riguros selectate gl analizate de critic, odatdi cu importantele transferurl de ener-
gle semnificanti pe care acestea le comporti.

Denséi, pertinentd, supld gl agreabll accesiblld, odatd Inchelatdi, aceastd lecturd a poe-
mulul ponglan relanseaza gl invioreazd meditatla — in aceasta sté, probabll, paradoxul $1 meri-
tul oricérel lecturl — , sitmulind revitallzarea, mobliizarea sl precizarea unor concepte de (prea)
largh clrculatle (,,reallsm”, ,,mlmesis’’, referentlal, textual, lecturd...) sl contribuind, astfel, Ia
sporirea coeflcientulul de congruents a discursului critic cu cel poetlc.

Elena Brdteanu
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Revista revistelor

O REVISTA UNIVERSITARA FRANCEZA DE STUD!N ROMANE :
DIALOGUE” [MONTPELLIER]

La Montpelller, unde exIstad de mal multd vreme forme de InvatAmint universitar consacrat
studieri! llmbli, literaturli gl civilizatiel roméane (animatorul lor, pind la moartea sa: 1975, a fost
profesorul Louls Michel, dlalectolog si foneticlan reputat, cunosciitor raflnat al operel lul Eml-
nescu, Creangd, lon Barbu, Sadoveanu), apare de ci{iva anl o revistd unlversitard de studlf
roméne: ,,Dialogue”, editatd de ,,Groupe d'Etudes Roumaines” [G.E.R.,,], unitate de cercetare
in domenlul romAnistlcii constitultd 1n 1976 la Unlversitatea ,,Paul Valéry"” (Montpelller III)

Primul numadr, apdrut in 1978, a fost inchlnat sirbatorirli a 60 de anl de la marea Unire
din 1918 a Transllvaniel s| Banatulul cu Roménia, Investigind — nu intimplitor — opera lul
Rebreanu. Deschls de saluturile profesorilor André Martel sl Mihal Todosla, rectorl al Unlversl-
tatllor Infridtite din Montpelller st Iasi (care sublinlazi un spirit , un climat: Ouverture latine $l,
respectlv, o Idee actlvd: Une noble initiative, din a ciror Intlinire s-a niscut ,,Dialogue’), numdrul
1 al revistel grupeazd in peste 80 paginl, dln totalul de 126, sase perspective asupra lul Rebreanu,
studii st eseuri critice care fle abordeazd marile romane rebreeaniene, fle propun puncte de vedere
privind probleme specifice ridicate de opera scriltorulul romdn, studlat cu finete Interpretativd;
Nicolae Manolescu discutd, cu referire la Ion, Impllcatllle poeticil realiste la Rebreanu sl mal ales
spiritul ,.finalist” al decupajulul compozitlonal In eseul Le modéle du monde. Despre Pddurea
sptnzurafilor scriu, rdspunzind 1del! de dialog din numele insus! al publicatlel, Const. Clopraga
( Rebreanu, fondalteur du roman roumain moderne, anallzdi a sensulul politic dar gl a celul existenilal,
fntrunite in destinul lul Apostol Bologa) si Jean Lacroix, Italienlst $1 comparatist care face in Le
processus de mélaphorisation dans la ficlion romanesque de L. Rebreanu: le cas de ,,La Forét des
Pendus” un studiu minutlos, extrem de atent la nuante, al ,,procesulul de metamorfozare’ ,,dln
romanul rebreanian, relevind constantele stllistico-semantice ale textulul, tipurile dominante de
expresle metaforicsi sl valorile lor de sens, care probeazti —cel putin In acest roman— o Indepdr-
tare de ,,eplcul” despersonallzator, ca §! de ,,cliseul” (In plan stllistic) realist, indicind o sintezi
aparte de prolectie a psthologulul sl sugestii de ordin simbolic. Cel care semneazii aceste rinduri
publica o Interpretare a Rdscoalei (Un romancier auz confins du ,,roman’’) din unghlul unel poeticl
a romanulul ,,multimli”, spre care merg aspiratlile implinite ale romancierulul, constructla ultimel
mari opere a lul Rebreanu avind o valoare semanticd substantiald demonstratd in studiu, ea In-
dlcind totodatit unul din marile eforturi creatoare, vizind astfel, In secolul nostru, in lume, largirea
tiparelor traditionale (,,roman’’) dincolo de ,,{rontlerele” oblignuite ale genulul. L'autre école ou le
silence rompu de Gllbert Fabre detecteazit la Ion Ghica (Scoala acum 50 de ani) 31 Rebreanu
{In Ion) semnele unef rezistente la primejdia deznatlonallziri! (culturale ¢l nu pumal) prin allr-
marea, pe deasupra circumstantelor gl a dificultiyilor, a spiritulut lmbll roméane. In sfirsit, Marin
Besteliu pledeazd in Liviu Rebreanu et le Naluralisme pentru o intelegere mal supld, fird preju-
decal! a acestel relatll, care a avut rolul el important in formarea scriftorulul. Sub rubrica ,,Re-
cherches sur la llittérature orale”, doud studll apartinind profesorulul llonez Jacques Goudet
(Sémiotique de I'invocation au végétal dans certaines formes de poéste populaire), sl tindirulul uni-
versitar din Montpelller, bun cunosciitor al foclorulul rom#nesc, Jacques Bouét( Humourde!’, ora-
1ité"” et humour de Uécrifure— I), lar 1a ,,Polnts de vue roumalns sur..” (rubricii rispunzind sim-
bolic preocupirllor franceze pentru valorl de culturd romfnesti) Val Panaltescu scrie despre La
part du réve chez Queneau, facind dovada, chlar in revistd, a niveluluf 1nalt la care se situeazd
contributllle critice de la nol asupra literaturl franceze.

Coordonat, ca $l numdrul 1, de Nlcolae Cretu. numirul dublu 2/3, apirut 1n1979, este con-
sacrat lul Lucian Blaga— podle, reunind doui sinteze critice de Nicolae Baloth ( Blaga poéle orphi-
.que) s1 Const. Clopraga ( Le poéle et la condilion humalne),cunoscute in tardl in verslunea roméneasci,
doudl InterpretArl de texte, una — in perspectivd semlotlcd — de Paul Micldu (Le temps inléricur
du signe poétique chez Blaga, cu referire la Tdmtie si fulgl) 91 o alta, comentind semantica structuril
de simboluri, de Glstle Crivella (,,Les Runes” de Lucian Balga) cirora 1i se aliturd articolele
L. Blaga et I'Italle de Mariano Baffl, traducitorul lul Blaga 1in italland, gl L. Blaga par lui-méme
de Al. Husar. La alte rubricl, sub semnétura lul J. Boudt, L. Blaga et la tradition orale, a lul

Rep. ist. leorte lil., tom. 30, nr. 4, p. 643—645, Bucuregli, 1981.
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Gh. Has, a solllor Georges si [linca Barthoull, se publica cronici la tdlmacirea lul Blaga in fran-
cezdl realizatd de Paul Micliiu. Aceste exigente anallze ale ,,soluilflor” date de traducéitorl proble-
melor de transpunere a poeziel dintr-o limbé 1n alta pot fi foarte utile tAlmdcitorilor §! editurllor
care fac noblle eforturl In aceastd directie. Numdrul se inchele cu Lisibilité et motivution chez Gide
[La ,,Points de vue roumalins sur...”], eseu In care Al. Cillnescu face o lecturd la Les Fauz-Mon-
napeurs din perspectiva unel critici nuantate, Inarmatd cu ,,reperele” poeticil romanului, dar
receptivd la Identitatea artisticd a operel comentate, §i cu un compte-rendu, patrunzitor sl sub-
stantial, de Adrien Roig (cunoscul speclalist, profesor de portughezi la Unlversitatea din Mont-
pellier) la cartea Elenei Bilan-Osiac La solilude nostalgique dans la poésie roumaine, espagnole
el porlugaise (versiunea francezd — , Minerva’, 1977).

Tntrucit ultimul numar (dublu: 4/5—1980) aparut, pe tema Le merveilleur dans la tradition
orale roumaine (1) va avea o continuare in numérul aflat sub tipar in prezent ( Le merveilleux. ..11),
ambele coordonate de Jacques Bouét, amintim alcl doar numele principalilor colaboratori al pri-
mel partl: Val. Cordun, 1. P. Cullanu, P. Ursache, J. Bouét, H. Combes-Lenz, D. Musset. Sint
in pregitire numere despre avangarda romé#neascli, despre Mircca Eliade, Camll Petrescu,
Romancieri romani de azi. Comitetul de redactie (format din N. Cretu, J. Bouet, M. Bestellu,
J. Lacroix, H. Combes-Lenz), colaboratoril si Universitiitile infri{lte din Montpelller sl Iasl
meritd toatd pretulrea si atentia pe care un astfel de dialog cultural romédno—francez le impun,
ca idee gl reallzare.

Nicolae Crefu

»wSeeolul 20” (nr. 7—8-—9/1980)

Cu recentul volum intitulat Europa—dimensiuni morale §i permanenfe, prestiglioasa revistd
de literaturd universald editatd de Uniunea Scriltorilor din R. S. Romania i5i confirmd nu numai
aleasa {inutd intelectuald cl i ancorarea fermd In actualitatea profundi a vletil Hterare romfnesti.

Este evident pentru oricine cii asistim In prezent la o cotiturd radicald a istoriei noastre
literare: abordarea {n spirit dlacronic a raportérilor literaturli romdne la cea europeani a depdasit
delinitiv atit etapa comparatismului mecanic cit i pe cea a diviziunilor simpliste sl interpretarllor
unilaterale lar Interesul unanim se Indreapld tot mal vizibil spre descifrarca acelor atitudini im-
plicite ale culturii care se pot construiin resorturi relevarle pentru o Istorie a mentalitdtllor.
Una din cele mnai rcmarcabile aparitii ale anului cditorial 1981, cartca criticului Mircea Martin
Intitulald G. Calinescu si ,,complexele’ lileralurii romdne, a impus un conccpt, demonstrind totodatd
cd asumarea complexelor de inferioritate care Insotesc evolutia literaturil romane este indis-
pensabild astizl constiintei de sine a acestei literaturi. Deslgur, Ia originea acestor ,,complexe”,
acestor obsedante raportari la realizéirfle §i la dinamica altor culturi, sté contactul cu spiritul
european, descoperirea Europel coincizind pentru rominl cu descoperirea propriei identithti sf
jucind un rol decisiv in dellmitarea unui profil specific; nu sc poate nega cd aceste ,,complexe’”
ale culiurll romAnest! sint complexcle integriril el europene.

Tentativa de a schi{a, din perspectiva splritualitd{li romancsti, o viziune conlemporand a

LZuropel ca focar de culturd si clvilizalle Imbracd asadar semnifica{ll adinci si implicd marl ris-
underi.
P Propunindu-sl s& ducd mal departe pe incd citeva numere tcma spiritului european sl a
configurdrilor sale artistice, revista ,,Secolul 20" a optat, In accastd primd sintezd, pentru o
prezentare din unghiurl multiple a conceptulul de Europa, acordind spatif ample atit glosselor
semnate de Paul Valéry, André Gide, José Orlega y Gasset, T. S. Ellot, Andrel Belll, Thomas
Mann, Fernand Braudel, cit si contributfile incdite, dintre care se remarcd eseul lul Mthal Sora,
Intitulat Unitas in pluralilate ou I' Europe en son enficr. O sectlune de comentaril critice este dedi-
cata marilor personificér! lliterare europcne; conceputd cu admirabil spirlt de selectle, ea cuprinde
intre altele, capltolul final din eseul Ghid pentru citilorul lui Don Quijole al marelul umanist con-
lemporan Salvator de Madarlaga. Secliunea intltulatd Lecturd si creafie In perspectivd romdneascd
readuce In aclualltate un eseu al Jul Mircea Ellade despre Camoens si Eminescu care atinge citeva
din problemele de totdeauna ale criticll literarc romdnest!, in speclal raportul specificulul natlo-
nal cu universalitatea creatiei poclice. Se detageazA vizibil, din atit de compactul sumar al aces-
tul numdr, grupajul de scrierl ale lul Martin Heldegger, tn excelenta traducere a lul Gabriel Liiceanu.
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O astfel de temd majord cum este cea a dimensiunilor umanismulul european indreptiteste
din partea citltorllor marl sperante; fdrd Indolald, sarclna pe care gl-a asumat-o revista ,,Secolul
20" Inaugurind dezbaterea de idel asupra spiritulul european depdseste posibilititlle de spatiu
ale unul singur numdr, insd putem spune de pe acum cii printre remarcabllele sale fapte
de culturd din ultim# and ,,Secolul 20’° a inscris o mare reugitd.

Corina Popescu

»Stadii de literaturfi universald”, XXI, 1980, 159 p.

Aflat In al 21-lea an al aparltlel sale, caletul de studil de literaturd unlversald edlitat de
Socletatea de stiinte fllologice din R.S.RomAnia 15! structureazd in clteva grupaje tematice cele
25 de studll 51 articole de specialltate, a ciiror dlversitate sl bogitle de Informat!l s1 comentarl}
constitule una din ratiunile prestigiulul traditlonal stilntific al publlicatlel.

Cele cincl rubrici mar! care determini profilul numdrului pe 1980: Eminesclana; Anlver-
sirl; Panoramic. Sinteze, Curente, Directil; Perspective; Noua Critlcdi; Profil dau posibllitatea
multor autorl, cadre didactice, cercetdtorl si-sl valorifice investigatille profesionale in diferite
domenil: exegezd de text, analliz de traducerl, literaturi comparatd, comentarlu teoretic,
dezbatere criticsi, istorle literardi, sinteze. Semnatarll sint fle nume blnecunoscute ale vietil
noastre Uterare sl universitare, fie tinerl a cdror serlozitate este demonstrat de rigoarea sl perti-
nenta aborddrii problemelor respective. Se remarcd in culegerea de pe acest an optlunea redacto-
rllor pentru articole mal scurte, care s& permlitd publlcarea mal multor titlurli in acelasl spatlu
tipografic sl care sé soliclte condensarea conslderatiilor spre beneflclul celor Interesatl nu atit de
tratarea exhaustivd a unel teme, cit de un unghl de vedere personal asupra el.

Ar 1 dificll sd operdm o seleclle valorica printre articolele publicate, Intrucit flecare 1n arla
sa este o contributie la cunoasterea mal aprofundatd a dlferitelor probleme: LEminescu sl roman-
tismul englez, Dostolevski s! literatura amerlcand, poctica lul Flaubert, receptarea unor scriltor!
romanl In strdiniitate, preciziirl de literaturd spaniold sl portughezd, structurl compozltlonale In
noul roman american, apartenen{a specificd a operel lul La Rouchefoucauld etc. Se cuvine un
cuvint de apreclere accentuatd articolelor din grupajul anlversdirilor, care nu sint — ! acest lucru
pare si fl devenil mai de multd vreme o caracteristicil a revistel — slmple medalloane de serviclu,
fade comemoridrl recapitulative. Autorll gtiu cd singurul omaglu stilntlfic este demonstrarea
cd opera scriitorulul celebrat cste actuald, permlte adicd o lecturd a timpulul nostru, o descope-
rire contemporani a unor resorturl pe care exeget!l inalntasl nu le-au cercetat.

Laudablla este dc asemenca ini{latlva publicatiel de a ofer! fragmente reprezentative din
operele unor teoreticieni s! criticl strainl In traducerl Insotite uncorl de comentaril Introductive
sau explicative. De data aceasta sint prezentatl Georges Poulet, Michael Riftaterre si Ilarold
Bloom prin texte originale. I. A. Richards sl din nou Poulet prin discuila unor specialistl romAnl.

Imblinind astfel tratirlle traditlonale ale unor sublecte, ceca ce nu inseamnd un mod perimat
de a considera lucrurlle, cu abordarca novatoare 1n critica literard, Sfudii de lileralurd universald
se dovedeste o justd cumpdni Intre tendlntele dlverse care se manifestd In cercetarea noastrd
literard de acum. O revistd speclalizatdi, pe care o consultd cu profit mal multe categoril de clti-
torl — de la unlversitar! la elevl de liceu — publlcatla Socletatil de stiinte fliologice 5l-a asigurat
un foc cu totul onorabil 1a viata literard a tiril, flind dealtfel s un Instrument dldactlc de
mare utllltate celor care se pregitesc sd de vind umanist!l de mline.

Ileana Verzea
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Actualitatea stiingifici

! n zilele de 12— 14 funie 1981, Consiliul Judeiean al Educatiei Politice sl Culturil Soclali-
ste dln Tulcea, Impreund cu Inspectoratul judetean local gl cu Casa personalului didactic din
acelagl orag au organizat, In cadrul Edlitiel a I1I-a a Festlvalulul Natlonal ,,Cintarea RomAniel”,
o ampld seslune de comuniciiri gtiln{!fice Intitulatd: Panail Cerna — Omul i opera, 1881—1981
sl consacratd sdrbétorirll Centenarulul de la nasterea poetulul. Pe lingd numerosl profesori, cadre
didactice universitare, poetl, zlaristi, care au participat cu comunicéiri la cele trel sectli ale Cente-
narului, au fost invitatl gl patru cercetitorl din Institutul ,,G. Cdllnescu”. Astfel, dr. Rodlca
Florea a expus comunlcarea, Elapa berlinezd a lui Panait Cerna; corespondenfa cu Paul Zarifopol
gi Ion Luca Caragiale, dr. Dorina Grésoifu a vorbit despre Relafiile dintre Panait Cerna si Titu
Maiorescu, dr. Ionel Oprisans-a ocupat de Panait Cerna — revelafia corespondenfei, lar dr. Adriana
Mitescu g-a Intitulat comunicarea Conceptul de poezie najionald la Panait Cerna. Sesiunea de comu-
nicirl a fost urmatd de o excursle de documentare stiintificd la monumentele arheologice sl
istorice din judet, de vizitarea Casel memoriale ,,Panait Cerna” din comuna Cerna, precum si de
vizitarea expozitiel documentare organizata la Liceul ,,Nicolae Bilcescu’” din Briila.

Rev. id. teorie lit., tom., 30, nr. 4, p. 646, Bucuregti, 1981.
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Ciryl 5l reviste primite la redacgie

BALGA RO—rum"”nski lileralurni biaimoolnosenija prez X1X vek. Redakclonna koleglja: B.
Angelov, 1. Konev, I. Klimlja, K. Vellki, M. Angelesku, P. Rusev (ottovoren re-
daktor), Soflja, Izd na B”lgarskata akademija na naukite, 1980, 318 p. (Blgarskata
akademlja na naukite. Institut za llteratura. Akademija na ob3Zestvenite 1 polititeskite
nauki na Soclallsti¢eska Republlka Rum”nija. Institut za literaturna istorija 1 teorija
»»G. K”llnesku").

BIBLIOTECA univeristard — laboralor de muncd intelectuald. Lucrdrile celul de-al II-lea simpo-
zion din 25— 26 noiembrie 1977. Coordonator i Cuvint inalnte: Ion Stolca. Redactor:
Lucia Bardiu, Laura Georgescu, Victorla Vulpe. Bucurest!, [f. e.] 1979, 484 p. (Biblio-
teca centrald universitard. Bucurestl.)

CAIET de lucrari nr. 1, martie 1981 [Marlan Fopescu, Tanla Radu, Irina Coroiu, Corina Popescu,
Dan C. Mihéilescu, Andreea Vlddescu, Mariana Popescu gl Monlca Ioanid]. Coordonare si
prefatd: Vicu Mindra, secretar responsabll: Dan C. Mihdilescu, Bucurest!, [f. e.], 1981,
111 p. multigr. (Universilatea din Bucurestl, Facultatea de limba si literatura romand,
Cercul dc istoria dramaturglel sl dramaturgle comparaté).

CAIET de traduceri, nr. 1, martie 1981 [Jean Cocteau, Jean Genet, Miguel de Unamuno, John
Gassner, Vivian Mercier, Raymond Bayer]. Coordonator: Vicu Mindra, secretar respon-
sabil: Dan C. Mihdllescu, Bucuresti, [f. e.], 1981, 107 p. multigr. (Unlversitatea din Bucu-
resti, Facultatea de limba §l literatura romané. Cercul de istorla dramaturglel 31 dramatur-
gle comparatd).

FALK, Eugene H., The Poetics of Roman Ingarden by: ..., Chapel Hill, The Unlversity of
North Carolina Press, 1981, X 4 214 p.
MIOC, Simion, Strueturi literare, Timisoara, Edil. Facla, 1981, 168 p.

REALLEXICON der deutschen Lileraturgeschichie begriindet ven Paul Merker und Wolfgang
Stammler. 2 Auflage, 4 Band, 5—6 Lieferung (Teufelllleratur — Trivialliteratur). Her-
ausgegeben von Klaus Kanzog und Achlm Masser. Redaktion: Dorothea Kanzog, Berlln &
New York, Walter de Gruyter, 1981, p. 385— 576 cu col.

REFERIN TE de estetica i leorie literard 1972—1976. Indice de semnalare a articolelor apdrute tn
publicafiile periodice din fard. Lucrare Intocmita in cadrul serviciului bibllografic al B.C.U.
Cluj— Napoca de Cornella Valda, Monica Gdéddleanu, Ana Mlhu sl Susana Olchvéry, vol.
1—2, Cluj-Napoca, [I. e.], 1979, X, 4 1117 p. muiltigr. (Blblioteca centrald universitard
Cluj-Napoca. Serviciul bibllografic.) (vol. 1, A—POV, X + 562 p.; vol. 11, POZ—-2Z,

p. 563 —1116).
Publicatii periodice
ANGLIA
The Modern Language Review, London, 1981, vol. 76, Part. 2.
CANADA

Canadian Review of Comparative Literatures— Reoue Canadienne de Littéralure Comparée, Edmon-
ton, 1980, vol. VII, nr. 3. (Revue des revues).

CEHOSLOVACIA

Ceskyp jazyk a literatura, XXX (1979—1980), nr. 1, 9—10.
Slapia éasopis pro slovanskou filologii, Praha, XLIX (1980), Sedit 1—2.

CHINA
Chinese Literature, Beljing, 1981, nr. 3—5.

Rep. ist. teorie lil., tom. 30, nr. 4, p. 647— 648, Bucuregti, 1981.
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FRANTA
Revue d’histoire littéraire de la France, Parls, 81 (1981) nr. 3.

R. F. GERMANIA

Germanisch— Romanische Monatsschrift (Neue Folge), Heldelberg, 1880, Band 30, Heft 4.
Zeitschrift fir kulturaustausch, Stuttgart, 31 (1881), 1 Vj.

GRECIA

Balkan Studies, Thessalonlkl, 1980, vol. 21, nr. 2.

ITALIA

Libri e riviste d’Italia, Roma, XXXII (1980), nr. 363 —3686.

Liores et repues d’' Italie, Rome, XXII (1979), nr. 3—4.

JAPONIA

The Tsuda Review, Tokyo, 1980, nr. 2. Commemorating the 80 th Anniversary of the Founding
of the College.

IUGOSLAVIA

Jezik in slovosipo, Ljubljana, XXVI (1980 —1981), §t. 6.

POLONIA

Dialog, Warszawa, XXV (1980), nr. 9 (293) — 12 (298); XXVI (1981), nr. 1 (297) — 3 (209).
Kuwartalnik neofilogiczny, Warszawa, XXVII (1881), Zeszyt 4.
Pamietnik Literacki, Wroclaw ..., LXXI (1980), Zesyt 4.
Twéréz08é, Wroclaw. ..., XXXVI (1980), nr. 8 (421)—12 (425); XXXVII (1981), nr. 1 (426) —3
(428).

ROMANIA

Analele Universildfii din Craiova. Seria: Stiinfe filologice, Cralova, VIII (1980).
Ramuri, Cralova, 1981, nr. 5 (203)—6 (204).
Viafa romdneascd, Bucurestl, XXXIII-(1980), nr. 12, XXXIV (1981), nr. 1, 5.

U.R.S.S

Russkaja literatura, Leningrad, 1981, nr. 1.
Voprosy literatury, Moskva, 1981, nr. 15,

Georgeta Stoia Mdnescu
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THE REVIEW OF LITERARY HISTORY AND THEORY contributes to the sclentific ap-
preclation of the natlonal literary patrimony, to the development of studies and researches In
history and theory of literature, aesthetic and folklore. The review publisces studles, articles,
debates, commentarles and documents, reviews of books and periodicals on d!fferent subjects,
bibliographical notes and commentaries on scientific life alming at giving information about the
results attained in these domains in our country and abroad, at encouraging the exchanges of
ideas, hypotheses, points of view and new methods of exploration and interpretation of the
literary phenomenon.

*

The Review is addressed to literary theoreticians and historlans, comparatlists, aestheticlans and
folklorists, critics and writers, research-workers and publicists, professors and students.

*

Signed by well-known speciallsts, by members on the professorial staff, by Romanlan and forelgn
research-workers, the published papers attempt to open up new perspectives concerning the
Investigation and the complex understanding on the tackled domains, to promote the Romanlan
point of view in contemporary literary research work

*

Collaborators are requested to send thelr texts typewritten in conformity with current usages
the responsability for their contents being considered Integrally theirs. The authors are entitled
to 30 extracts free of charge for every published paper. Unpublisched manuscripts are not
returned. The mail, the books and periodicals for review and exchange will be sent to the ad-
dress of the Review.

*

The Review effectuates exchange of similar publications, with publishing houses, bulletlas from
different universities, departments and seminars, societies, libraries, assoclations and scientific
institutions from all over the world with other printed of a similar type.
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Din lucrdrile apdrute in
Editura Academiei R.S. Roménia
mai gdsifi in librdrii:

Sub red. D. Panaitescu Perpessicius, M. Eminescu,
Opere, VI, 1963, 56 lei.

Sub red. Tudor Vianu, Al. |. Odobescu, Opere, |,
1965, 32 lei.

Sub red. Al. Dima, Al. |. Odobescu, Opere, 1967,
37 lei.

Sub red. Al. Sindulescu, Duiliu Zamfirescu, Scrisori
inedite, 1967, 9,25 lei.

Sub red. Paul Cornea, Documente si manuscrise
literare, 1, 1967, 19,50 lei ; 1l, 1969, 25 lei.

Sub red. Adrian Fochi, I. U. Jarnik, Andrei Birseanu,
Doine si strigdturi din Ardeal, 1968, 63 lei.

Lucia Protopopescu, Noi contributii la biografia
lui I. Budai-Deleanu, 1967, 8,75 lei.

I. C. Chitimia, Folcloristi §i folcloristicd roméneascd,
1968, 24 lei.

Sub red. D. M. Pippidi, D. Cantemir, Descriptio
Moldaviae, 1973, 41 lei.

Sub red. V. Candea, D. Cantemir, Opere, |, 1974,
36 lei; IV, 1973, 35 lel.

Sub red. Serban Cioculescu, Istoria literaturii
romdne, Ill, 1973, 66 lei.
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