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«Creatia literar-artistici din patria
noastrd trebuie sd& fie originald,
patrioticd si umanistd. Numai asa va
rdspunde cerintelor poporului si
totodatd va contribui la imbogdfirea
culturii si artei universale».

NICOLAE CEAUSESCU

PREZENT! TN CONSTIINTA LITERARA A LUMII

Trdim cu intensitate in efervescenta creatoare a umanismului revolutionar,
participdm unitar la o operd uriasd de constructie, care insumeazd toate energiile
unui popor activ, pentru edificarea viitorului cel mai omenesc posibil. Orice
locuitor al acestor padminturi pe care se zideste o viatd si o orinduire noud Isi
modeleazi viziunea despre existenti in ipostaza unici de participant, pétruns
de toate undele formative ale societdtii contemporane roménesti, care isi pune
din plin problcma omului integral. Uriasele fapte ale constructiei sint generate
de marea constiintd a omului contemporan, de adeziunea sa profund& la orin-
duirea aptd sd modeleze toate energiile pentru transformarea umanistd a lumii si
a cxistentei.

Intr-un univers dimensionat de libertate spirituald si de echitate se insu-
meazd toate energiile pentru gigantica operd comund care lzvor#ste din miezul
fierbinte al generalei efervescenfe creatoare,

Structuralele transformdri ale Roméniei sint din ce in ce mai cunoscute
pe meridianele lumii contemporane, Tot mai multi oameni de culturd, tot mai
multi creatori de wvalori spirituale, subliniaz8 conceptia profund umanistd a
Roméniei socialiste, a tuturor factorilor s&i responsabili pentru colaborarea si
intelegerea intre popoare, fluxul dinamic al spiritualititii roménesti, vointa
nestrdmutatd de dialog si deschidere culturald.

«[n activitatea de adincire a cunoasteril reciproce, de intdrire a prieteniei
si colabordrii dintre popoare — asa cum a subliniat nu o datd Secretarul General
al Partidului, tovaréisul NICOLAE CEAUSESCU — cultura si arta ocupd un loc
important. Se impune sd actiondm fin aga fel incit, prin dezvoltarea colabordrii
internationale §i in acest domeniu, prin activitatea consacrati ldrgiril cunoagterit
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Ca european md intereseazd civilizafia continentului nostru, strdbdtutd de
la un caplt la altul de leit-motivul umanismului, ce trebuie cdutat in civilizafia
mediteraneand veche. Aici a fost leagdnul civilizafiei noastre. Romdnia ocupd in
acest contert un loc aparte, ce a atras privirile omenirii asupra ei mai ales in
perioada pe care o trdim. Acest fenomen extrem de larg §i important se explicd
si prin sansa pe care o au romdnii de a fi condusi astdzi de o mare personalitate
politicd a lumii contemporanc, de un om politic “energic, dinamic, cu enorm de
multe bune §i nobile intentii. Nu este deloc usor sd implinesti toate aceste intenfii.
Presedintele NICOLAE CEAUSESCU a reusit si realizeze lucruri exemplare in
ceea ce priveste Romdnia de azi, chiar Europa, lumea. De numele lui se leagd
rezolvarea unor probleme, de exemplu la O.N.U. care pdreau de nerezolvat.

peste hotare a creatiei literar-artistice §i culturale a poporului nostru, si con-
tribuim la dezvoltarea prieteniei §i colabordril dintre popoare, la cauza generali
a fauririi unei lumi a prieteniel si conlucrdrii pasnicer.

Oamenii de culturd de pe alte meridiane nu pot s3 nu recunoasci si sd
nu admire imensa receptivilate a culturii roméanesti fatd de tot ceea ce este util,
etic si estetic din gindirea, arta si literatura popoarelor, creatia spirituald in care
se exprimd, prin mijloace proprii fiecdrei arte, realitatea unei orinduiri in care
omul nu mai are in fatd o lume ostild care l-ar impiedica sii-si afirme pe deplin
personalitatea, ci, dimpotriva, trdiestc in mijlocul unui univers care-i favorizeazé
o atare afirmare.

Literatura romand, reprezentativd pentru marea noblete a unui popor,
dimensionind sensurile wumnaniste ale spiritualitdtii sale, pétrunde fin circuitul
universal, in comunitatea culturald a lumii, caracterizatd de originalitate si de
receptivitate la ideile frumosului si drepta{ii, axele ordonatoare ale Romaniei
socialiste contemporane, Dezvoltarea complexd, intensd a tarii, justa, inteleapta
ei politic8, stirnesc pretutindeni in lume un profund interes.

Reprezentantii artei si culturii noastre au tinut seama de marele prestigiu
national care obligd, s-au orientat spre transmiterea valorilor esentiale, au ciutat
s8 Infdtiseze peste hotare specificul national, inovatia care se leagd organic de
bogata, multiforma traditie.

Ar fi greu de inserat titlurile miilor de lucréiri literare care au aparut
peste hotare In acesti ani, dar trebuie s& ar8tdm c# nu au lipsit numele celor
mai valorogl scriitori, de la clasicii literaturii roméne la marii nostri scriitori
contemporani, ori la tinerii care justificA valoarea mondiald a poeziei actuale
romAnesti. Vocile scriitorilor roméni risun& clar in lumea contemporand, trezind
ecouri de consensuri. Nenuméra{i oameni de culturd strdini, c#ldtori In patria
noastrs, amintind de rodnicele Intilniri cu scriitori si oameni de arts, afirmau,
totdeauna hotdrit, caracteristica libertdtii responsabile a intelectualilor roméni,
dialogul instituit intre toate categoriile de constructori ai vietii noi, fluxul dinamic
al unei originale spiritualitéti. Ei au putut si sublinieze conceptia umanistd despre
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Gasesc cd Romdnia duce o politicd internajionald foarte eficace si sper ca ea
3d meargd pe acelasi drum si in viitor.

Cartile Presedintelui CEAUSESCU exprimd citeva deziderate fundamentale
ale poporului romdn, dar, in acelasi timp, constituie si un ghid al viefil politice
internationale. Garantarea totald a independentei nationale, garantarea indepen-
dentei de actiune in toate domeniile, dorinta ca Romdnia sd-gi hotdrascd sinqurd
soarta, fdrd nici un amestec strdin, sint idei reprezentative, linli teoretice direc-
toare pe plan international, ce au adus acestei tdri multd simpatie §i un prestigiu
enorm. Interesul fajd de Roménia este in continud cregtere,

Bucuregti, 4 iunie 1979 Louis NAGEL*

culturd a factorilor responsabili din tara noastr8, consideratd drept prim motiv
al marilor migcdri sociale si politice, drept o premizé indispensabild a intelcgerii
pasnice Intre toate popoarele lumii. Nenumdrate sint mdrturiile oamenilor de
culturi stréini care propun exemplul roménesc definitoriu pentru drepturile si
datoriile artei si creatorilor ei de a nu denatura umanismul culturii. Ei aplaud&
ferma conceptie a culturii roménesti de a se considera o parte integrantd, activé,
a culturii universale, antrenatid dinamic intr-un continuu flux spiritual, echi-
valent cu vointa de a da si de a primi cele mai valoroase marturii ale creatiei

spirituale contemporane.

Cunoasterea aprofundatd a complexej literaturi cu vechi si noi rédacini
viguroase care este literatura romaéand, generatoare de mari surprize cstetice pen-
tru cei care se apropie de exceptionalele ei realizéri, este incd o datorie a oame-
nilor de culturd strdini ce sint debitori fatd de spiritualitatea roménecasca, fatd
de arta prezentului romanesc care isi are structura semnificatiei in adercnta
sa osmoticd la intreaga complexitate a trdirii contemporane, uriag creuzet in
care, la inalte temperaturi, se modeleazd omul nou, fiuritorul si stipinul viitorului.

Alexandru BALACI

* Am extras aceastid declaratie din interviul radiofonic, acordat reporterului Magdalena
Popescu, interviu radiodifuzat in emisiunea O zi intr-o ord.
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PUNCTE DE VEDERE

VOCATIA EUROPEANA A CULTURII ROMANE

Facindu-si, in mod legitim, un scop fundamental al existentei sale din cercetarea pro-
priilor origini, a dezvoltArll sl manifestarli sale specifice in istorie, cultura romani a avut
mereu in vedere realizarea unui dialog fccund si adecvat cu formele civilizatiel europene.
In mod deoseblt in climatul politic si spiritual al Romaniet socialiste, angajarea fortelor
intclectuale, stiintifice sl artistice ale tiril in contextul Europel contemporane reprezinti un
deziderat cu valoare absolutd. Punem, asadar, in dezbatere o problem# mereu actuali, la
care am Invitat 83 participe personalitati reputate ale culturii noastre : Zoe Dumitrescu-Busu-
lenga, Virgil Candea, Stefan Pascu, Al. Rosetti.

L Ce semniflcd sintagma vocafle europeana In cadrul evolutiel clvilizajiei roménesgti ?

II. Este aceastd vocatie un nucleu propulsator peniru angajarea creatoare a energiilor
nationale ?

L. Care sint perioadele istorice care au afirmat decisiv vocajia europeana si ce fac-
tori au gencrat acest proces ?

IV. Cum poate fl elucidat raportul dintre modelul sud-est european $1 modelele occi-
dentale, dintre vocatla europeans si afirmarea specificulul national de-a lungul timpului ?

V. Care apreciati ci sint sansele de afirmare a vocatiel europene a culturii romane in
contextul actual de dezvoltare a RomAniel, cu precéidere in ultimii 20 de ani?

Zoe DUMITRESCU-BUSULENGA :

1—II. Ni se pare cB sintagma vocafia europeand ar putea fi luatd in consideratie,
in primul rind, ca o referire mai mult sau mai puiin ascunsi, la o unitate con-
tinentald, ca desemnind, in fapt, o apartenentd Cici europenismul, concept echi-
valent, presupunc intr-adevar parametrii obligatorii ai unei coheziuni de civilizatie
si culturd pornite din surse comune. Si in sensul acesta, ne place s reamintim
cu orice prilej, celebra zis8 a lui Paul Valéry, oricit de excesiv epuratd de
contexte, despre tripleta izvoarelor (filosofie grcceasc#, drept roman, bisericd
crestind) caracteristice tipului de noosferd europeand care a generat umanismul.
In ceca ce ne priveste, socotim vocatia europeand a culturii roménesti (despre care
avem convingerea c3 niciodatd nu vom vorbi in indestuldtoare mdasurd) drept
o chemare (in sensul etimologic prim al cuvintului vocatie) continud de erezi bine
indreptéititi la o mostenire comun#, a c#drei proferare trebuie s stirneascd o
trezire (dincolo si pe deasupra oricdrei vicisitudini de istorie curentd), o anam-
nezd a unej Inrudiri vechi si de fond cu continentul, a unei apartenente certe
la un spatiu controlat de coordonate care-i definesc specificitatea. A afirma deci
vocatia europeanli a culturii roménesti inseamn3 a constientiza aceastd legdturd
indisolubild in straturile de profunzime, a Indemna, desigur, la p#strarea §i

punerea ei in valoare, in chipurile cele mai potrivite pentru potentarea energiilor
creatoare nationale,
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PUNCTE DE VEDERE 7

11I. Cind umanistii secolelor XV si XVI au descoperit, din afard, latinitatea
noastrd de obirsie si limbd, in imprejurdri de constringdtoare solidaritate con-
tinentald, determinati de confruntarea gravd cu nestdyilita crestere a imperiului
otoman, atunci am putea pune inceput europenititii noastre. In uimirea satis-
ficutd a unui Enea Silvio Piccolomini (devenit papd sub numele de Pius al II-lea)
care descoperea in cele trei principate (Valahia, Moldavia si Transilvania) o
comunitate de origine si limb#, binevestitoare pentru rezistenta la invazia unui
element extracontinental amenintind batrina Europd si valorile ei, regdsim un
moment de pret, eminamente integrator intr-un concert al atitudinilor comune
fatd de primejdiile care puneau in cump#nd unitatea crestind a continentului.
De atunci, de Ta mijlocul secolului XV, in mai toate ceasurile-cheie ale destinului
eurnpean (clBci o istorie asumatd si unificaty devine destln, cum sustinea filo-
soful roméan R&Adulescu-Motru), si istoria, si spiritul roménesc s-au acordat cu
continentul, in masurd tot mi largs, pe potriva inaintdrii prin timp. Sigur cé
Stolnicul Cantacuzino sau Dimitrie Cantemir au Incetat de a mai «intui» feno-
menul curopenititii noastre, fiindci l-au trdit si l-au afirmat cu o clard, acutd
constiintd a sintezei, ca niste europeni ce s-au aflat. Dar Scoala Ardeleand a
ficut o Intoarcere notabild Inspre circuitul european al valorilor, cu constiinta
Istoricd si filologic#, iar generatia de aur a pasoptistilor a iesit In lume si In
lumind cu adaosul politic al europenismului, cu revolufia apanaj indiscutabil al
romanitétii.

De atunci, nici macar scurtele eclipse istorice n-au intunecat constiinta europe-
nitdtii noastre care s-a manifestat mai cu seam# Intre cele doua rdzboaie mon-
diale cu o fortd extraordinari, datd de realizarea unititii nationale. O sincro-
nizare uluitoare cu toate compartimentele culturii europene a demonstrat, in doar
doud decenii, majoratul de netdgdduit al unei culturi nationale coapte la soarele
ascuns dar stiut in perioadele de adversitate istoricl, dindu-si roadele gencroase
in putinele rdgazuri de plenitudine a fiintei. Iar astdzi, lesiti din labirintul obscur
al «obsedantului deceniu», nc¢ strdduim s8 ducem mal departe o mostenire de
relatie continentald care obligi.

Factorii determinanti ? Intr-o greu previzibila concurentd, istorici si genetici.

IV. In gindul nostru, iatd, factorii curopenitdtii lucrcazd intr-un consens adinc.
chiar misterios (in sensul de greu dccelabil) cu elemcntcle hotdritoare pentru
matca stilisticd romaneascl, ea insd3si expresie a fuziondrii intre autohtonism si
romanitate intr-un trecut foarte indepértat. In straturi succesive, ceea ce inflorea
din solul national, se intilnea iardsi si iardsi cu finrfuririle continentale, intr-un
necontenit si fertil sistem de interferente, producitor de originale sinteze. Asa
incit nu s-ar mai cuveni, poate, s& punem accente nect distinctive pe uncle peri-
oade de istorie a culturii ori pe altele, desi sintem partizanii, mai demult decla-
rati, al unei viziuni de alternantd a mitului arhaic autohton, cu cel cultural
european, a sApdrii In fintinile pdmintului nostru, cu strigarea cdtre Europa.
Mereu, ceea ce se naste Intr-o ncincetatd devenire poartd pecetea deplinei origi-
nalitdti nationale, dar si sigiliile spiritului european, ale influentelor contincntale
de netfigdduit.

Mereu, creatorii modern! (in special cei interbelici) au pornit de la cultura popu-
lard, find mai to{i produse ale satului romanesc, au ajuns la dreapti sincronizare
curopcandi si s-au intors in cele din urmi la clasicitatea subjacentd impusd tot
dc¢ miraculoasa frin& a culturii populare. $i in aceasta constd poate si particu-
laritatea modelulul roméanesc, profund analog cu ce]l sud-cst curopean prin
convietuire, dar intotdeauna acordat cu cel occidenta] prin determinantul factor
genetic, de netdgadduit romanic.

lar pendularea intre vocatia europeans si specificul national se rezolvd in momen-

tclv.de sintezd esentialmente integratoare pentru toate atitudinile spiritului
romancesc,

V. Momentul acesta nu trebuie scdpat, fiind unul extrem de prielnic convergentei
culturii noastre, traditional deschise oricArui dialog, cu cultura europeani si cu
cea a intregei umanitdti. A-1 folosi cu stiin{d ar insemna pentru Romaénia un
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8 PUNCTE DE VEDERE

mare pas inainte sprc ceea ce René Maheu numea «civilizafia universalului», ar
insemna des8virsirea procesului de sincronizare pornit de istoria noastrd modernd
si strdlucit ilustrat de etapa interbelicA. Avem toate elementele «vocafiei europene»,
sd le intrebuintdm cu mestesug Intru confirmare.

Virgil CANDEA :

1. Fireste, termenul vocatie implicA atit un sens subicctiv cit si unul obiectiv.
Sintem chemati cfitre o activitate, cdtre o operd, sau ne simtim chemati catre
lucrarea respectivd. In primul caz consider ci vocatia europeand a culturii
roménesti existd in mod obiectiv. S-ar putea spune, cu alte cuvinte, cd Europa
ne-a simtit ca apartinindu-i, $i in decursu] istoriei si al realizdrii civilizatiei si
culturii europene, acest continent a avut nevoie de spatiul spiritual carpato-
danubiagno-pontic. In acelasi timp insd, ne-am simiit intotdeauna o chemare
europeand, ne-am simiit ca ficind parte din contextul acestui continent pe toate
planurile si cred c# toate realizdrile poporului roman de-a lungul istoriei salc,
contributiile lui culturale, rolul siu fin apdrarea politicAi a continentului si a
valorilor spirituale sau materiale create aici, demonstrcazd sulicient existenta
acestei vocatlii europene a culturii noastre.

I1. Depinde de atitudinea fieclrui creator. Trebuie si se porneascd — consider
eu — de la constiinta faptului cd potentialul romanesc este la fel de valoros ca
al oricdrei alte natiuni europene, Orice sentiment de superioritate in educatie,
in formatie intelectuald, in creatie, fie al culturii europene in ansamblul ei, fie
al anumitor culturi nationale, poate s& reprezinte o frinid. Atitudinea fireasca
cste aceea de integrare organicd in creatia europeand. Existd, de asemenea pri-
mejdia limitdrii orizontului nostru, a accentudrii prea mult asupra spatiului
roménesc, considerat pind 1a fruntariile noastre politice, pind la intinderca
réspindirii noastre In Europa, ceea ce ar duce la o limitare de optici si, in
acelasi timp, ar putea si antreneze cdtre un patriotism radu inteles. O culturd
nationald, in sensul ei cel mai valoros, care si permit# integrarea in prezentul
cultural european, trebuie si fie dublatd de constiinta apartenentei noastre
europene.

111, Cred c3 prima perioadd care marcheazid aceastd vocatie a culturii noastre
este aceea in care sintem recunoscufi de clrturarii din afara teritoriului nostru ca
apartinind Europei. Ea corespunde primelor mentiuni asupra poporului §i limbii
noastre In operele cronicarilor bizantini sau ale cérturarilor europeni care ne
redescoperd. Este vorba de ceea cc am numit cindva, intr-un studiu publicat cu
vreo 15 ani in urmd, -redescoperirea Daciei», moment sau perioadd in care
clrturarii strdini céldtorind prin Té&rile Roméne ale timpului, in epoca medievala,
isi dau seama c3 Intilnesc aici pe continuatorii organici ai civilizatiei romane
pe teritoriul de astézi al patriei noastre.

Ne manifestdim. de asemcnea, vocatia europeand in perioada pe care asa de bine
Nicolae lorga a numit-o «Bizant dupd Bizant»; adicd din momentul in care
preludm opera politicd si culturald a Bizanfului, In epoca in care acesta incepe
si dispard ca prezentd in Mediterana orientald, si ajutim substantia] toate
vetrele de spiritualitate din Peninsula Balcanicd si din Orientul apropiat, fara
sd cerem nimic in schimb, fir& pretentii de expansiune politici. O facem numai
dintr-un sentiment de solidaritate european# si ne manifestim asa — este lim-
pede — in mod voluntar.

Sintem europeni, in perioada urmitoare, atunci cind ne revendicdm impotriva
vointei unor mari imperii, care clutau s ignore drepturile noastre, sau s& anulezc
realitdtile noastre politice, etnografice si culturale, o pozitie in Europa pe toate
aceste planuri. Sfirsitul secolului al XVII-lea si, indeosebi, secolul a] XVIII-lea
§i Inceputul secolului al XIX-lea, marcheazd etapa esentiald in care constiinta
roméneascl se afirmi ca roméneascd §i de origine daco-romand, cerindu-si dreptu-
rile ce i se cuvin In numele acestor realitiiti.

Aceastd miscare puternicd a dus, cum stim, la cele dou# revolutii — din 1821 si
1848 — si, dupl aceea, la fliurirea statulul romén modern. Ea a continuat, cu dobin-
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direa independentei nationale, cu desdvirsirea unitdtii de stat, incheiatd in 1918,
cu lupta pentru independentd deplind. care a dus la insurectia armatéd de la
23 August 1944,

Iat3, deci, tot atitea momente de afirmare glcbald a acestei vocatii europene a po-
porului roman si a culturii sale, cici in plan spiritual evenimentelor istorice si
politice le-au corespuns: vointa cronicarilor ca operele lor s# circule In limbile
cultivate ale Europei timpului, stdruinta scriitorilor pasoptisti de a face ca valo-
rile noastre s3 intre in tezaurul valorilor culturale ale continentului, dorinta mari-
lor creatori moderni de a intra in dialog cu Europa.

De fiecare datd, asadar, cind operele si creatiile noastre sint recunoscute ca
europene de cltre cdrturarii lumii, se afirm3 o perioadd de manifestare a tvocatiei
continentale a culturii noastre.

IV. Cred ca ceea ce este determinant in primul rind este o anumitd atitudine men-
tald roméaneascd, un mod de a fi, de a solutiona problemele fundamentale ale
vietii, pentru cd prin acesta am reusit sd invingem pind la urmi vicisitudinile de
ordin politic ce au marcat evolutia noastrd istoricd. Noi am vrut sd rdminem
romani si prin asta s&@ rdminem europeni. Determinismul are aici, deci, un intcles
putin invers.

Din Europa de sud-est noi am folosit, ca sd spunem asa, ceca ce era in mod
fundamental european. Si mé& refer la culturg romand si bizantin&, care a decfinit
pentru citeva secole intreaga culturd europeana.

In rest, asa cum au demonstrat cercetdri atente — si ma3 gindesc in primu] rind
la studiile lui Adrian Fochi in ceea ce priveste motivele baladei roménesti — noi
am reprezentat — ne ddm repede seama — in aceastd lume sud-est curopeand, pc
care anumite scoli occidentale (in special americane si germane actuale) au tendinta
s-0 confunde cu un fel de conglomerat, o identitate categoricd, usor de stabilit
pentru oricine.

Ceea ce trebuie si ne intereseze cred cid e firesc si fie rezultatul la care se
ajunge, terenu] séinidtos pe carc urmeazd si se umble. Ezitdrile unei generatii sau
alta de a se l¥sa influentatd de o culturid sau alta, — cum a fost cazul la noi cu
cultura greceasca la un moment dat, sau cu cultura francezd mai pe urm& — sint
niste accidente de crestere, nedeterminante, In momentul in care, in posesia intregii
eruditii europene si cu metodologia si optica nececsara pentru a ne putea intelege
bine pe noi insine, ne ddm seama de calitatea si de europenismul creatiilor noastre
nationale, ara scdpat de primejdiile respective si credem cu sigurantd c#& tot ce
facem valorcs este de-o potriva national, european si universal.

V. Sansele vin mai intii din partea noastrd, pentru ci vointa noastr& de afirmare
pe plan universal 5i european cste si mai mare in ultimele decenii, pentru ci tot
ceca ce facem este conceput in spiritul unui continuu dialog cu alte cercuri de
culturd de peste hotare. Pe de altd parte incd o sansd a momentuluj de fatd este
accea a globalizdrii culturale a Jumii, fenomen dealtfel caracteristic perioadei de
dupd cel de al doilea rdzboi mondial, cind nu mai este ingdduit nimanui si ignore
o culturd nationala.

Existéi, deci, o deschidere mai mare citre valorile romanesti dinspre strdinatate
cdtre noi si, fn acelagi timp, se manifestd o capacitate sporitd a noastrd de a
mentine viu un dialog substantial care si ne afirme curopenismul.

Stefan PASCU :

I. In accepliunea simplificatd, restrictivd, notiunea vocafie este unilaterald. In
sensul c# apartine spiritualitdtii unei colectivitdti etnice, care-si realizeaza o spi-
ritualitate proprie, ca urmare a ingemdndrii unor factori intr-o evolutie sincro-
nicd. Mai intii factorul istoric, care, la rindul sdu, insumeazi mai multe compo-
nente : spiritualitatea mostenita din substrat si din superstrat, adic& sinteza acestora
$i, intr-o masur8 mult mai mic#, din spiritualitatea etniilor cu care imprejurarile
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au pus in anumite relatii noua etnie, sinteza substratului si superstratului). In al
doilea rind factorul geografic, adicd teritoriul pe care s-au constituit si au vietuit
feluritele etnii si cu care s-au infradtit in chip nedespértit. Intre cei doi factori,
populatie si teritoriu, se creeazsi relatii reciproce, influenta factorului teritoriu —
relief, climd — asupra caracterului, aptitudinilor, mentalit#tilor, comportamentului,
adicd asupra spirilualititii colectivitdtilor umane, si influenta omului asupra solu-
lui, In sensul modificdrii unor caracteristici prin lucrarea omului asupra teri-
toriului. Este imposibil a intelege viata si personalitatea unui popor — afirma
marele invadtat Simion Mehedinti — fird a avea in fata ochilor solul pe care acesta
a vietuit. Exemplul legadturii dintre egipteni si Nil, dintre italieni si Peninsula lor,
mirginitd de ape, si exemplul poporului roman, legat de citadela muntoasd a Car-
patilor, de zonele colinare si de ses ce o inconjoars, sint concludente,

Se adaugd, fireste, si alti factori, ca de pilda experienta generatiilor in succesiune,
carc imbogldteste mostenirea sau traditia si, de asemenea, influentele §i imprumu-
turile din valorile spirituale ale altor colectivitd{i umane, ale altor etnii, mai apro-
plate sau mai depértate din punct de vedere spatial.

Atingem astfel, o altd relatie a notiunii de vocatie, relatia plurivalentd as numi-o,
concretizatd Intr-una din componentele esentiale ale spiritualititii unui popor :
cultura si civilizatia.

Decfinirea culturii si civilizatiei, raporturile dintre ele, pot fi intregite cu sensuri
si aspecte noi, specifice mai ales lumii contemporane, Contemporaneitatea apre-
ciazd mai judicios entitatea culturii, care nu se exprimd doar in rezultatele exteri-
oare ale progresului tehnico-stiintific, ci, mai ales, in acele potente spirituale
interne, in convingerile si cunostintele din care izvordsc dorinta de culturd si
capacitatea de a o realiza (Albert Schweizer).

Cultura si civilizatia se imbogatesc necontenit prin asimilarea celor mai valoroase
crealii dinainte, ca o conditie pentru depisirea acestora. Chiar si cea mai orginald
personalitate, cea mai avansati si perfectionatd colectivitate uman3 au nevoie si
sint tributare realizdrilor dinainte, din care forta lor se alimenteazi. Se intelege
cd asemenea mostenire hrdnitoare nu este numai nationald, creatia propriului popor,
ci de asemenea si deopotrivd si universald, creatia intregii omeniri. Afirmarea
culturii si civilizatiei nationale nu poate fi judecatd drept o constructie artificiali,
de circumstantd, nici ca 0o negare sau subestimare a culturii altor popoare. Dimpo-
triva, recunoscind si respectind cultura si civilizatia tuturor popoarelor, mari si
mici, se pune in valoare ceea ce este mai reprezentativ, mai trainic si mai valoros
din cultura si civilizatia propriului popor, un buchet cu parfumul si frumusetea sa
intr-o impundtoare si armonioas3 coroan3 de flori multicolore.

Ne-am apropiat astfel de ceea ce poate fi caracterizat drept vocatie europeand a
culturii romanesti.

Cullura si civilizatia poporului romén de-a lungul veacurilor fac parte integrantd

din cultura si civilizaliag universald, s-au imbogitit din acestea si le-a imbogdtit la
rindul sau.

I1. Far& nici o indoiald, vocatia proprie a celor mai multe popoare, a poporului
romén de asemenea, a constituit un nucleu propulsator activ. In general activ, nu
insd uniform si rectiliniu, deoarece nu uniforme si identice au fost conditiile isio-
rice concrete in care poporul romén a creat valori de civilizatie. Mai numeroase
si mai valoroase au fost creatiile in vremuri de pace si liniste creatoare, mai mo-
deste in perioadcele in care vicisitudinile gu fost mai numeroase si mai ponderoase.
«Importul exclusiv de forme de civilizalie» este fArd indoiald o piedicd in dezvol-
tarea proprici civilizatii, ca. dealtfel, importul excesiv in orice domeniu. Impru-
muturile si influeniele rcciproce, rationale, au fost, sint si vor fi totodeauna o
realitate, si de aceea nu s-au dovedit pégubitoare pentru civllizatia originald a
popoarclor. Dimpotrivl. Cu respectarea a doud principii : cit este necesar si ce este
necesar, pentru a nu dduna propriilor valori.

INI—IV. Vocatia si dimensiunile civilizatiel roméanesti fatd de dimensiunile civili-
zaliei europene si universale pot fi comparate si apreciate in toate vremurile. Nu

in mod egal si nu frd opriri, chiar daca nu se poate vorbi de sincope nici de cazuri
absolute
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Civilizatia daca, parte integrantd a civilizatiei europene, in legdturi fecunde cu
lumea greco-romand, inseamn# o participare de seamd la marile realitdti culturale
ale vremii, ca un fenomen de asimilare si sintez& creatoare. Douj lucruri cu deo-
sebire uimesc pe cel care se apropie cu intelegere de cultura dacilor ; imbinarea
eforturilor omului cu prietenia naturii ; al doilea, tehnica originald a constructiilor,
concretizatd In puternice cetiti, asemiéinate de unii invétati strdini cu piramidele
egiptene.

De atunci si pind azi, traditia s-a imbogdtit cu experien{a multor generatii, chiar
si in perioade cind norii grei au acoperit eforturile poporului roman. Dar dupd
cum limba n-a putut fi smulsd si spulberatd, ci a fost transmisd din tatl-n fiu,
din generatie in generatie, fird intrerupere, cu o tenacitate uimitoare, dupd cum
furtunile n-au putut despidrti oamenii de locuri si locurile de oameni, tot astfel
cultura s-a transmis prin numeroasele izvoare.

Geniul poporului romén s-a transmis prin tot ceea ce a gindit si a creat poporul
cuprins in spatiul mioritic, cum numea Blaga contopirca omului cu natura incon-
jurdtoare, cu muntele si vdile, cu plaiul si colinele.

As numi «epocdi» de mare inflorire a culturii romanesti epoca lui Stefan cel Mare,
care imbrétiseaz8 a doua jumditate a secolului al XV-lea si prima jumadtate a celui
urmdtor in toate cele trei tdri romanesti : Moldova, Tara Roméneascd si Transil-
vania, deoarece toate trei au fost dominate de marele domn moldovean, atit din
punct de vedere politic cit si cultural, spiritual. Marea «epoci» este ilustratd prin
«stilul moldovenesc~, sinteza superioard a celui autohton si influentele celui bizan-
tin si gotic. Culturd scrisd, la rindul sdu, istoriografici si religioas8, miniaturile dc
o frumusete neasemuitd, scolile etc., ridicd cultura roméneascd la ina3ltimea cen-
trelor de culturd europene, spre folosul intreguluilui rasarit si sud-est, a lumii orto-
doxe in general.

Intr-o continud silintd, se inscriu, cu diferentele explicabile prin imprejurarile isto-
rice si sorgintea traditiilor, in aceastd mare sfortare creatiile de superioard origina-
litate : Curtea de Arges, Moldovita, Voronet, Humor, Invétdturile lui Neagoe
Basarab si opera lui Nicolae Olahus, etc. Invdtdturile lui Neagoe cdtre fiul sdu
Teodosic este opera fard egal in literatura noastrd veche si chiar in alte literaturi,
«falnic monument de literaturd, politicd, filosofie si elocintld», opera unui «Marc
Aureliu al Tdrilor Romdnegti, principe artist si filosof», potrivit caracterizdrii 1ui
B. P. Hasdeu.

Nicolae Olahus, argesanul trdit in Transilvania si gpoi in diferite pédrti ale Europei,
la rindul sdu, exprim# viguros si elegant, in acelasi timp, vocatia general-curopeand
a .reatiei noastre umaniste, integrind-o in marile creatii ale umanitétii : Umanism,
Renastere si Reformd.

Umanism si renastere, prelungite in timp in cultura roméncascd mai mult decit
in tarile de mare inflorire, au pregdtit o altd manifestare plenard, in sec. al XVII-lca
si Inceputul celui urmdtor : Dosoftei si Ureche, Costin si Milescu, Neculce si Can-
tacuzino stolnicul, Cantemir si Brincoveanu, Psaltirea si Letopisetul Moldovenilor
si Floarea Darurilor. Pildele filosofesti si Divanul, Istoria icroglificd si Hronicul
vechimii romdno-moldovenilor. Se adevereau spusele logofatului Costache Conachi
cu privire la viitorul veacului care a suflat cu putere pinzele navei purtdtoare d¢
culturd curopeand si deopotrivd romancascd. Asemenea creatii constituie dovezi cu
privire la alinierea culturii roménesti celei europene, pd#strind, insé, structurile
mentale proprii, cu leglturile organice dintre individ si tard, dintre omul de cul-
tura si popor.

Luminismul roménesc si luminismul european se inscriu in aceleasi coordonate pe
carc le conturase Voltaire cu indrdzneala omului genial, constient de valoarea si
rolul sdu in progresul societdtii : slujirea omului, a emancipdrii lui sociale dar si
culturale, prin luminare, prin ragiune, Cel roménesc, de asemenea, fie cd e repre-
zentat de marii invadfati ai Scolii Ardelene, Samuil Micu, Gheorghe Sincai, Petru
Maior, Ioan Budai-Deleanu, Ioan Molnar-Piuaru, Pavel Iorgovici, Dimitrie Eusta-
tievici, cu prelungiri pind la Gheorghe Lazér, fie de oamenii de culturd si bunii
patrioti din Tars Romancascd, Eufrosin Poteca, Zilot Romanul, Dinicu Golescu si
altii ; fie cd e cuprins in cérti de istorie, filologic si in cele de intelepciune, care-si
prelungesc si ele viata si resorturile, cum erau Felurile de gtiinte si pdrer! morale
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si filosofesti sau Omul de lume a lui Vasile Ghergheli; fie cd genereaza societdti
savante, asemenea celor din Europa luminatll : Societatea filosoficd sau Societatea
literara.

Luminismul a deschis drum romantismului european si roménesc impregnat de
idei indraAznete, culturale si politice, cuprinse in tezaurul de gindire inaintatd a
lui Bllcescu si Papiu-llarian, Bérnutiu si Kogdlniceanu, ete.

Cultura roméneasc3d este ridicatd la mdarime europeand la alt sfirsit dc veac si
inceput de alt veac, sfirsitul celui de al XIX-lea si inceputul celui de al XX-lea.
Sclipitorul si necrutdtorul Hasdeu, creatorul teatrului istoric romaénesc in versuri,
far luminos in adincurile trecutului; genialul nedreptdtit Eminescu si prietenii
sii la fel de nedreptatiti : Creangd si Caragiale ; apoi Conta, Xenopol, celebritdti
care au ridicat cultura romaneascd la loc de mare cinste prin ceea ce au gindit
si au creat si care-si asigurd locuri de vrednicd cinstire prin filosofia fecundatd
de materialism a celui dintii, prin descifrarea frumusetilor istoriei poporului roman
de celilalt. Perioada dintre cele doud r&zboaie mondiale caer std sub semnul pro-
greselor Romanici in toate domeniile, ca urmare a realizdrii unitdtii national-
politice, inclusiv si creatiile culturale: Sadoveanu si Blaga, Enescu si Brancusi,
tisnese cu puterea genuind a fortei de creatie neintrecuts. Traditia care i-a crescut
si i-a hranit, a fost imbogdtitd prin opera lor geniald, iar imprumuturile si influ-
enilele au fost topite in acest fluid puternic, asa cum s-a intimplat si in cazul
altui om de mare culturd : G. Célinescu.

V. Civilizatia roméneascd socialistd nu se retrage in izolare, ci este deschis3 larg
la tot ce este de valoare certd din cultura universalsi, dar se hrdneste cu folos
incontestabil din creatiile cele mai valoroase ale poporului roman, adevdratele
izvoare ale vietii culturale, care-i conferd superioritatea prin umanismul socialist
ce-l cultivad si-1 propaga.

Al. ROSETTI :

1. Prin vocafie europeand (accept termenul vocatie ca autenticitate) inteleg in
primul rind accle valori In care spirtualitatea romaneasci s-a exprimat plenar si
mai ales profund original, In contextul literaturilor romanice europene, incepind
din secolul al XVIII-lea, prin Cantemir sensibilitatea si gindirea roméneascd aduc
0 notd aparte. Nu intimplator opera enciclopedistului nostru a trezit interesul lui
Voltaire si altor invatati ai timpului. Far¥ indoial3, avind in vedere momentul,
Cantemir si-a devansat epoca. Fenomenul sincronizarii, care l-a preocupat pe Lovi-
nescu, s-a produs din punctul meu de vedere odatd cu Dimitrie Cantemir, carc
marcheaz# si primul pas in universalitate. Asupra acestui adevir noi sintem pe
deplin convinsi.

Notiunea de «europenism- e foarte elasticH, desi existi anume particularitati ira-
diante. Esentiald g#sesc cd este in primul rind unitatea umanisti a culturii euro-
pene. Am In vedere marile valori, din antichitate si pina astdzi. Tras&turile parti-
cularizante sint determinate de factori istorici, socio-politici, economici, dar si de
structura etnico-psihologicd a fiecArui popor. Similitudinile dintre culturi, care
preocupd pe comparatisti, sint realitd{i incontestabile, Ele cred c& trebuie avute insi
in vedere dupd identificarea particularititilor care sint proprii unui popor, deci
dupi relevarea triséturilor originale in suma faptelor de culturd individuale.

11. De-a lungul anilor, in discutiile mele cu Tudor Vianu, am abordat si aceasta
chestiune. Mai ales dupd constituirea cercului de stilisticA din cadrul Institutului
de cercetfiri fonetice al Academiei. Ca filosof in sfera culturii, Tudor Vianu si-a
pus in mod acut problema relatiei national-universal. A elaborat in aceastd directie
studii de referint{d. Opiniile noastre erau foarte asemdin#toare, pentru a nu spune
identice, Existenta culturii noastre in spatiul european s-a dovedit fecund&, stimu-
latoare, Trecind peste unele inriuriri prin frecventa contactelor cu anumite lite-
raturi, indeosebi francez# si italiandi, formele noastre de culturd (m3 gindesc in
primul rind la expresia lor majord) sint profund originale, E drept cd s-a vorbit,
mai cu seam3 in ultimele decenii ale veaculul trecut, insé, mai intens si cu o
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desartd energic in perioada interbelicd, de contactul cu alte literaturi ca fiind
oarecum decisiv in literatura roménd. Eroare! In cazuri cum ar fi, s spunem,
Macedonski, nu se poate sustine convingdtor c3 poetii romantici sau simbolisti
francezi au tulburat in esenta ei opera scriitorului nostru, Poemele si romanul
scrise de Macedonskl in limba francezd trebuie, cred, atribuie alcidtuirii sale tem-
peramcntale. Intirzierea recunoasterii insusirilor sale literare de cidtre o parte din
critica contemporand am convingerea c# 1-a determinat sd scrie in francezd, nézu-
ind In receptarea generoasi in tara lui Victor Hugo, Baudelaire si Verlaine. S-a
inselat, fireste, ca si altii. RAminind la aceeasi problemd, influentele neogrecesti,
francezé sau italiene n-au fost hot#ritoare, dup# mine, nici dacd avem in vedere pe
Vacéresti, Conachi, Gr. Alexandrescu, sau, cu atit mai putin, pe V. Alecsandri,
scriitori afirmati cu aproape doud veacuri in urmd.

11I. Problema e controversabild. Dupd mine existd citeva momente, inaugurate
ferm de Cantemir, apoi urmate istoriceste de Scoala Ardeleani, momentul 1848,
Junimea cu marii clasici, perioada interbelicA si momentul 1960—1965, care mar-
cheazd inceputul eflorescentei culturii noastre contemporane in toate directiile.

1V. Literatura, cultura in general, n-a fost de-a lungul veacurilor o activitate
exclusiv individuald, f&ra trecut si perspectiva viitorului. Prin insdsi structura sa,
literatura, cu toat# diversitatea ei, reprezintd o realitate umand manifestatd in
societate, incadrindu-se firesc in istorie. Asadar, e un fenomen cu marcat caracter
social-istoric. Lucrurile sint interpretate in acest sens cu argumente subtile de
Gaétan Picon contrar lui E. Durkheim care, desi sociolog, izoleazd grbitrar omul,
deci si pe creatorul de artd de contextul social. Asadar, cind vorbim despre
cultura noastrd in perimetrul universal trebuie sd avem in vedere totdeauna fac-
torii social-politici si datele istorice, de asemenea, specificul geografic, clemcnte
de care Blaga a tinut seama in Spatiul mioritic.

Dublul raport evidentiat de intrebarea Dvs. poate fi elucidat prin identi-
ficarea particularititilor, tinind cont c& atitudinea (cota inaltd) esteticd a valorii
nationale sporeste posibilitatea afirmaril europene.

V. Numeroase, dar trebuie actionat organizat prin institutii de culturd, uniuni de

creatie, dar cu mari sanse prin contacte directe, care faciliteazd o mai buna
cunoastere, sporind implicit receptivitatea.
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Giulio Carlo ARGAN «...pentru a studia in detaliu arta
populard rom#éneasc-

Roménia este astdzi o tard capabild nu numai sd primeascd gi sd asimileze,
dar sd §i ia in domeniul culturii pozitii foarte avansate.

Aceste lucruri le-am spus si Presedintelui Ceaugescu cind a primit delegatia
noastrd §i am subliniat faptul cd acum, dupd zece ani de la prima mea vizitd in
Romdnia, am gdsit-o mult progresatd pe calea unei functionalitdti politice, sociale
§i culturale de talie europeand si mondiald,

Problema artei populare poate fi studiatd sistematic doar in Romédnia, unde
eristd nu numai un mare muzeu ca Muzeul satului, ci un intreg sistem de muzee
de artd populard, paisprezece sau cincispreZece, care garanteazd pdstrarea mate-
riglului documentar ugsor perisabil. Aceste muzee, avind un nucleu central, se
coordoneazd matl bine si furnizeazd o documentare care e legatd de arta populard,

* Cunoagterea prin literaturd nu este
numai o faimoasd devizé U.N.E.S.C.O. sub
semnul cdrela apar numeroase colectli de
carti*si reviste, menite sd facd cunoscute prin
intermediul limbilor de circulatie internatio-
nald operele reprezentative ale popoarelor lu-
mii, cl §i o practicA milenara. verificatd si per-
petuatd, una dintre cele mal profunde sl so-
Hde cai de intelegere §i pétrundere a unei
spiritualitayl. Limba constituie o barlerd, dar
prin surmontarea ei se realizeazd un act de
cunoagtere complexa. Traducétorii nu sint
numal carausili textelor, ¢l gi cercetatoril
structurilor ceclor mal intime ale scrifturii. lar
dacd multiplicAm experienta singularad a unui
traducétor cu cifra care indicA numdérul to-
tal al unor titluri roméanesti tAlmaéaecite peste
hotare fntr-un singur an, dimensiunile actu-
lui de cunoastere in lume a literaturil romane
in zlua de azi, devin impresionante. In 1981
au apdrut, In douazecl de {iri, 70 de titluri
din lteratura romana., In 1982 s-au inreglstrat
iaragi peste 50 de titluri de volume de¢ autor
gl antologil de poezie, teatru, proza, in nume-
roase {&Arl sl lmbi : spaniold, germani, fran-
cezd, rusi, polonezd, bulgars, chinezi, maghia-
ra, italiana, armeand, gruzinad, macedoneana,
sirba, greac, cehd, cngleza.

Dec-a lungul anilor am avut ocazia sa
viu In contact, ca redactor radiofonic, cu oa-
menl de cultura straini implicatl fn procesul
vast si de lungd duratd al difuzarii ltera-
turll noastre clasice gf contemporane. Decla-
ratille lor poartd, dincolo de caracterul ama-
bll sl ocazional, pecetea une! adinci seriozi-
tayd 81 a congtliniei raspunder!ll fajd de actul
cultural. Am ales citeva asemenca marturisir!
sau profesiunl de credintd difuzate de-a lun-

gul mal multor anl si acoperind geografic
spatiul european. Date independent, si de oa-
meni care nu se cunosc Intre eil, ele alcAtu-
lesc totusi un mozalc armonios de impresii s!
izbutesc si schiteze, prin simpld alAturare,
imaginea difuzarii gi atirmbril spiritualitaiif
roméanestli in circuitul valorilor universale.

Cunoscutul om de culturd Giulio Carlo
Argan ne-a vizitat in mai multe rinduri tara.
In 1978 se afla pentru a doua orad la Bucu-
regti, in calitate de primar al orasului Roma.
Din Interviul realizat atunei de Carmen Co-
tulbea am retinut un fragment referitor la
muzeele romanesti.

Samuel Domokos, profesor al Univer-
sltatea din Budapesta, a ingrljit numeroase
volume de lteraturd romAna clasicA aparutc
la editura Europa. Declaratia sa ne-a fost
pusa la dispozitie de Radfodifuziunea ungari
in aprilie 1882.

Dr. Klaus Heitmann a vorbit in roma-
neste la postul nostru de radlo. Am transcris
de pe banda de magnetofon cuvintele sale,
rostite in decembrie 1880.

Eva Strebingerova, a facut studil de
romanisticd la Praga. $i-a ales llmba romani
din interes pur lingvistic, dar dupi termina-
rea facultdtli si-a dedicat toate fortele tradu-
cerilor din lteratura romand., Ne-a vizitat dc
mal multe or! tara, ullima oard in noiembri¢
1082, Textul care urmeazi a fost redactat di-
rect in limba romana.

Interviul cu scrlitorul grec Kostas Va-
letas a fost realizat de regretata traducatoare
Polixenia Karambi si difuzat in luna aprille a
anulul 1081.

Victoria DIMITRIU
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de arta tdrdneascd din Romdnia, Si cum alci este unicul loc unde e conservatd
aceastd artd, avem posibilitatea sd aborddm problema teoreticd generali a artei
rurale, fdrdnesti.

Iatd de ce spuneam cd ag fi fericit s@ pot veni pentru gase Juni sau un an
spre a studia in detaliu arta populard romdneascd, mai ales in anumile aspecte
ale sale cum ar fi impletitura gardurilor, ceramica, arhitectura §i modalitatile
de a face arhitecuturd, formele casei, formele obiectelor fn interiorul casei, tesd-
turile. Cred cd& as ajunge la descoperirea unel fenomenologii artistice cu totul
necunoscute §i care nu e numai romdneascd, dar care numai ¢n Romdnia este
conservatd. Am gdsit muzee extrem de bine intretinute, semn al unei politici
luminate si deschise pentru protejarea acestui patrimoniu de acum unic in lume.

Samuel DOMOKOS: «..0 admirabild dezvoltare-

Trebuie sd spun cd literatura romdnd contemporand cunoaste o admirablld
dezvoltare. Incepind din anul 1965 multi prozatori si poeti de mare talent au
intrat in arend. Poeti ca Marin Sorescu, Nichita Stdnescu, Ana Blandiana, aj
putea continua enumerarea dar md opresc la aceste nume icare gi-au fdurit un
blazon de aur, au apdrut §i in Ungaria pe copertile unor volume de versuri alese.
Tot astfel s-au petrecut lucrurile §i cu prozatorii romdni. S-au ivit numerosi scri-
itori foarte talentati care au fost remarcafl si de editura Europa §i ca urmare
au fost tradusi in mare numdr. Cea mai recentd aparitie este Galeria cu vija
sllbatecsi, de Constantin Toiu.

Interesul cititorului ungur fatd de literatura romdnd se datoreazd faptului cd
problematica poeziei romdnegti contemporane corespunde preocupdrilor si sensi-
bilitdtii sale. In al doilea rind, «cunoasterea prin literaturd» e inlesniti de faptul
cd cititorul ungur dispune de numeroase traduceri din proza romdnd clasicd, astfel
fncit proza contemporand ii completeazd imaginea asupra universului romdnesc.

Marii prozatort, ca de pildd regretatul Marin Preda, au apdrut la editura
Europa cu mai multe volume si aproape cd nu existd scriitor romdén contemporan
din a cdrui operd sd nu fi fost pus la dispozitia cititorului ungur un bogat mate-
rial de lecturd.

Klaus HEITMANN : «...interesul pentru aclualitatea roméaneascli-

Avem la Heidelberg in cadrul seminarului de romanisticd si o sectie de
limba §i literatura roménd. La aproape toate Universitdtile vestgermane existd
acum, ca s§i la noi, lectorate de limba romdnd.

Am cdutat sd facem din lectoratul nmostru un centru de fintflnire cu lite-
ratura romdnd actuald. De mai mulfi ani, In fiecare semestru, se tin cursuri despre
actualitatea literard din Romdnia, care au avut mult ecou intre studentii nostri
si din care am profitat §i eu, Am organizat, chiar intilniri cu autorii unora dintre
cdrfile analizate. Astfel au vorbit in seminarul de romanistici de la Heidelberg,
scriitorl, critici gi istorict literari ca Marin Sorescu, Stefan Bdnulescu, Jon Negoi-
tescu, Romul Munteanu, Mircea Dinescu, Nicolae Breban, Gheorghe Pitut si altii.

Printre lecturile mele din ultimii ani se numdrd — md limitez numai la
unele citindu-le de-a valma, Galeria cu vitd sdlbatecd, dc Constantin Toiu, Vina-
toarca regald de D. R. Popescu si Cartea milionarului a lui Stefan Bdnulescu, a
cdrui prozd md fascineazd demult. O predilectie a mea merge spre literatura fan-
tasticd sau cel pupin sd zicem ireald, bazatd pe fonduri mitice, spre o prozd ‘nara-
tivd situatd in vagul timpului si al spafiului, trezind in cititor acea «réverie de
I’espace» de care vorbeste Bachelard.

In aceeasi ordine de idel imi amintesc si de regretatul A. Baconsky, autorul
Echinoxului nebunilor. S& nu-l uit pe Mircea Eliade care arc unele nuvele, La
tigdnci si altele, de care, cum sd spun, nu md mal pot desprinde. Imi place
dealtfel sd citesc §i lucrdrl romdnesti cu totul in afard de literaturd, mai ales, studii
privitoare la istorla anticd, la asezdrile grecesti din Pontus Eurinus, cu Dacia
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romand, g.a.m.d. Se imbind deci la mine interesul pentru actualitatea .romdneas(‘:d
cu acela pentru o epocd din cele mai vechi ale culturii care a inflorit mereu in
aceastd regiune din sud-estul Europei.

Eva STREBINGEROVA : «..in operele scriitorilor roméni»

M-au intrebat adeseori prietenii din Cehoslovacia si din Romdnia ce cri-
terii de selecfie am pentru volumele romdnesti pe care le-am tradus. Cdci trebuie
sd vd madrturisesc, traduc de 25 de ani. Raftul din bibliotecd pe care l-am rezervat
acestei activitdti este aproape plin — peste 20 de volume apdrute, zeci §i zeci de emi-
siuni la radio, medalioane literare, piese de teatru, mai ales din perioada contem-
porand, jucate la Radio si Televiziune la Praga — si acum imi dau seama cd trebuie
sd@ pun ordine in cel mai important raft al bibliotecil. Dar, vedefi, cd mu prea
am timp. Si nu prea am timp pentru cd traduc. Nu apuc sd termin jo lucrare §i
o alta mad ispiteste §i md cheamd si imi ocupd gindurile. Poate data viitoare...

Si dacd va trebui totusi sd rdspund la intrebarea prietenilor mel, sd vedem :
un prim criteriu de selecfie a fost cred restringerea ariet de cuprindere a literaturii
romdne la perioada contemporand. Cred cd am cdutat instinctiv in operele scrilto-
rilor romdni de astdzi rdspunsul la problemele cele mal acute ale vietii noastre.
Desiqgur, din perioada contemporand m-am indreptat inainte de toate spre perso-
nalitdtile de prim rang : Tudor Arghezi, Geo Bogza, Zaharia Stancu, Mircea Eliade.

Am condensat opera lui Arghezi intr-o antologie esentiald, din punctul meu
de vedere; din Geo Bogza am tradus Tara de platr3 gi Cartea Oltului, si din Zaha-
rig Stancu : Satra, Cec mult te-am iubit, gi Pidurea nebund.

Ciclurile de poeme din Lucian Blaga i alfi poeti de seamd care au apdrut
in emisiunile radiofonice, isi asteaptd clipa prielnicd pentru a fl incorporate in
volume. Am simtit nevoia, imi dau seama acuma. de a avea o viziune cit mai
completd a literaturii romdne, de a putea traduce lucrdrile reprezentative din cit
mai multe genuri importante : poezia, proza, teatrul, literatura pentru copii, eseul.

Din generafia noud a poetilor romdni am tradus integral cele 11 Elegii ale
lui Nichita Stdnescu. Am realizat, de asemenea, o selectie din Virgil Teodorescu.
Pentru emdsiunile radiofonice si pentru revista Secolul XX de la noi am tradus
ciluri compacte de versuri din toti poetii care s-au afirmat in wultimele doud
decenii. Si aceste medalioane lirice i§i asteaptd locul in viitoare volume

Kostas VALETAS : «..a doua mea patrie»

Pot spune cd Romdnia este @ doua mea patrie, pentru cd md simt foarte
bine ori de cite ori vin aict. Intilnesc o atmosferd extrem de prietenoasd, oamenii
sint calzi, ospitalieri, fmi dau sentimentul cd md afld in locuri foarte apropiate de
sufletul meu. S-au implinit sase ani de cind lucrez foarte intens pentru dezvotarea
relatiilor dintre tdrile balcanice §i mal cu seamd pentru relatiile culturale §i spi-
rituale dintre Grecia §i Romdnia. Am tradus, in colaborare cu cunoscdtori ai limbii
romdne, poezii, nuvele, ca de pildd, fragmente din opera lui Marin Preda i a
multor poeti. Aproape in flecare numdr al revistei pe care o scot g§i care este
dedicatd literaturil balcanice, dar si al revistei unde sint redactor-sef si care este
intitulatd Literele Eolice, public materiale in legdturd@ cu Roménia. De pildd, de
curfnd am publicat un amplu articol in memoria neuitatuluil scriitor Alerandru
Philippide. Am publicat studii despre Cartojan, Papacostea, Romul Munteanu etc.
Recent am tipdrit in revista Emos doud piese de teatru, inedite, care au fost
scrise in secolul al XVII-lea, probabil de cdtre fanariotul Alexandru Kalafoglu
§i descriu in mod satiric viata Bucurestiului din respectiva epocd. Aceste lucrdri
le-am gdsit in sectla de manuscrise a Bibliotecii Academiel din Bucuresti §i sint
intitulate, una : Felul de viatd din Valahia si a doua, Generalul Ghica. Consider
cd ele reprezintd un interes extraordinar din punct de vedere al cunoagterii vietii
din respectiva epocd, a obiceiurilor, a moravurilor, prezintd si un interes politic,
dar mal cu seamd pentru cd au fost scrise intr-o perioadd atit de veche, cind nu
erista institufional nici teatrul grec nici romdn, dect in jutul anului 1790. Relajtile
dintre Grecla §i Romdnia pot §i trebule sd se dezvolte §i mal mult tncd. In ceea ce
md priveste, fac tot ce pot tn acest sens. "
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l. L. CARAGIALE §I EDGAR ALLAN POE

Mircea ZACIU

- '

«Cu cit publicul este mai inteligent, cu
atit se impun mail mult desluyirile asupra unei
opere de artd ; §i cu cit o operd de artd este
mai perfectd, 3l ca putere de conceptie, 3i ca
limpezime de erecufie, cu atlt cere mal multe
deslugiri.»

I. L. Caraglale

1. In aparentd, apropierea acestor doi scriitori poate si apard extravagants,
atit sint ei de diferiti in substanta si in expresia artei lor. Ce relatie s-ar putea
stabili intre lumea dunireand a unuia, truculentd, explodind de o vitalitate agre-
sivd, si umanitatea exsangud a celuilalt, continuu hértuitd de spaime, cosmare,
terori maladive ? Intre o realitate coerentd, perfect detabila-localizabils, si indetermi-
narea celeilalte, dezagregatd pin# la halucinatie sau macabru? Si totusi, de mai
multd vreme exegeza caragialeand a scos la iveald nivele de profunzime ale operei,
apartinind unei viziuni abisale nelinistitoare. Dupd cum geniul lui E. A. Poc nu
se rezum3 la dezechilibru, nu ¢ numai «floarea tenebroasd, marele crin nocturn
intre degetele Mortii»1, dar si speculatie lucidd, strdduintd de a dezlega rational
cnigmele ; Caragiale a scris si Doud loturi, La hanul lui Mdnjoald, La conac, O
faclie de Paste, Inspectiune si alte opere misterioare; Poe exceleazd in egald
mdsurd in asa-numitele «ratiocination tales» sau «cryptogram story». Interesul
junimist pare s incline in primul rind spre fantasticul lucid al autorului Corbului,
cu pandantul s&u explicativ, autohermeneutic din Geneza unui poem. Incad din 1867,
in studiul O cercetare criticd.., Maiorescu studia «normele de individuatie» ale
poeziei lirice raportindu-se de mai multe ori la Poe, descaperit prin intermediul
lui Baudelaire? Nu credem insd in contactul lui I. L. Caragiale cu opera lui Poe
printr-un stimul maiorescian. Disponibilitatea sa de lecturd era ea ins&si extrem
de diversd, iar mediile literare extra-junimiste (in primul rind boema «decadentéi-)
vehiculau si ele numele autorului Istoriilor erxtraordinare: Macedonski traduce
Metzengerstein (in 1887, in Revista independentd); colaboratorii sdi tineri dau in
Literatorul tdlmdciri ale unor poeme. Eminescu traduce Morella (1876, in Curierul
de lagi), iar, in anii colabordrii sale la Timpul, Caragiale — Sistema doctorului
Catran si a Profesorului Pand si O intimplare la Ierusalim (ambele in 1878, in
pagina ziarului bucurestean), incit cei doi mari confrati se inscriu printre primii

! Julien Green, Journal, I, Paris, Plon, p. 408.
1 Cf. Vladimir Streinu, Edgar Poe §i scriitorii romdni, in Revista fundatillor regale, 1I,
1835, nr. 6, p. 620 s.u. ; Idem, Titu Maiore 3t Edgar Poe, 1In Clasicii nogtri, Bucuregti, Ed.
Casa gcoalelor, 1643, p. 99 s.u. ; dgar Poe In romdnegte, tn Studii de cri-
ﬁtérm‘ M‘)) 1 §.u.
S\ /R

ticdt literard, I, Bucuregti, Ed,
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propagatori, la noi, ai scriitorului amecrican, insotili de numerosi anonimi sau
colportori de ocazie?. Peste doui decenii, Caragiale publicd alte doud versiuni
«dupd Edgar Poe-: O balerca de Amontillado si Masca (1898)% unde tenebrosul,
mascarada, thanaticul fuzioneazd cu sadismul crincen si specularea «efectului~,
fntr-o compozitie strinsd, ironic glacialad®. S-au putut trage de aici doud pozitii
critice extreme : una sustine, pentru a explica straneitatea (inclusiv cruzimea) din
nuvele ca Hanul lui Mdnjoald sau chiar O fdclie de Paste, reminiscente poesti' ;
cealaltd, vazind in optunile caragialiene un simplu accident, neagd, prin cuvintul
autorizat al lui Zarifopol, orice filiatie’, sau o vede sensibil modificatd®. E totusi
greu de crezut cd interesul marelui scriitor pentru povestirile poesti era intimpld-
tor si c8 el a rAmas faArd consccinte. Nu ¢ vorba, desigur, de a depista influente
sau ecouri directe, dar de a gasi acele nuclee analogice din care insdsi lectura
caragialcand ar putea dobindi, prin ricoseu, noi deslusiri. Pentru aceasta, nu ne
vom opri in cele ce urmeazd la nuvelele pomenite deja, asuprd cdrora s-a glosat
indeajuns si unde elementul enigmatic, misterios, absurd ori feroce este mai mult
sau mai putin manifest. Incercarea noastrd vizeazi un text mult mai dificil prin
chiar absenta la prima vedere a tuturor acestor componente, dacd nu cumva ele
sint ocultate de limpezimea fascinant® a nivelului de suprafatd. E vorba anume
de comedia O scrisoare pierdutd a clrei raportare la Edgar Poe poate sd pari
cel putin insolitd, dacd nu de-a dreptul «scandaloasé-.

2. Consideratd unanim drept o capodoperd a dramaturgiei lui I. L. Cara-
giale, piesa de la 1884 n-a fost totusi scutiti de citeva tentative de a-i stirhi
valoarea, fie prin acuzatia fantezistd a plagiatului (Caion)® fie prin denuntarea
unor surse, modele, influente din Sardou, Scribe, Labiche, Augier %, chiar Ibsen!'.

3 «Numat prin ei [Caraglale, n.n.] un adevdrat scriitor romdn venea in atingere cu li-
teratura americanului~, remarca Paul Zarifopol (I.L. Caragiale, Opere, II, 1931, Note st va-
riante, p. 640). omitindu-l insd pe Eminescu ! G. Cilinescu vedea in apropierea marelui poct
de opera lui Poe o ~inspiratle» majorescians. De altd parte, crede cd traduceree primitivid a
nuvelei Morella ar apartine Veronicéi Micle, «probabil revdzutd sau din nou alcdtuitd de el~».
(Opera lul M. Eminescu, in Opere, XII, 1869, p. 443—444).

¢ Masca mai fuscse tradusid in 1885, in revista llustratd Tezaurul familiel (Cf. Zarifopol.
loc cit., care nu-si mal aminteste dacad versiunea era iscalita).

i $1 pe care Caraglale o concentreaza Incl, suprimind g1 operind nol sinapse acolo unde
versiunea lul Baudelaire i s-a parut prea discursivA (Cf. Vladimir Streinu, art. cit.,, din
R.F.R., unde sint marcate deosebirile).

% Inca din 1802, in raportul prin carc propunea Academiel premierea Momentelor, D. C.
Olldnescu scria : ~Partea fantasticA din Hanul lul Mdnjoald pare, impreunid cu partlie
descriptive atit de cu malestrie intoemite, o iIndepArtatd resfringere a umbrelor lu-
gubre din povestile 1ul Edgar Poe~. (Analele Acad. Rom., Serla II, Tom. XXIV,
1801—1902, Partea administrativh si dezbaterile, p. 375) ; la rindul s&u, Pompiliu
Constantinescu sublinia, mult mai tirziu, preferinia lul Caragiale «pentru fantasticul lucid, spre
»visul exact* al luj Edgar Poec, din care traduce- (Scriert, II, p. 176) ; iar pentru un comenta-
tor strdin, «It is not surprising that the author of O fdclie de Paste should have been Intercs-
ted by the author of The Pit and the Pendulum~». (Eric D. Tappe, Ion Luca Caragiale, Twayne
Publ. New-York, 1974, p. 83).

7 Afirmatia lui Ollanescu, din raporiul de premiere, | se pare lui Zarifopol, ~«o ciudata
reatentle din partea ilustrulul referent». (Introducere la I. L. Caragiale, Opere, 1. 1930,
p. XXXVII).

" Pentru G. CAlinescu, fn Hanul lui Mdnjoald, «Edgar Poe e adus la proportiile moderate
ale superstitiel~. (Istoria literaturii romdne, 1941. p. 441).

* Calon, ,,Rabagas“ sl ,.Scrisoarea pilerdutd“. Studiu critic, in Forte morald, nr. 11. 1902.

“ Pompillu Eliade, spre pilda : «I1 y a du Scribe, du Labiche, il y a de I'Augier méme
la-dedans...» (Causeries littéraires, II1, 1803 p. 35) ;: T. Scarlat aprople Scrisoarea... de La Cama-
raderie a lui Labiche (O traducere necunoscutd a lul I. L. Caragiale, in Universul literar.
1939, nr. 19), idee respinsa de Serban Cloculescu in Viata lut I. L. Caraglale. Cf. 31 St. Cazimir,
Caraglale, Universul comic, 1969, cap. Traditli §i influente, care aduce pertinente clarificarl.

''1. M. Sadoveanu, Citind gt recitind pe Caragiale, In Viata romdnescd, nr. 6, 1062,
P. 60, aprople opera de Liga tineretulul a lul Ibsen, remarcind ~o deosebitd asemanare, ca ma-
terlal-, dar st <superloritatea dramaturgulul roman in minuirea acyiun]s.
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in cazul celui din urm# vorbindu-se insd si de o purd coincidentd !2. Evident, nu
asemenea capcane sursologice intereseazd acum. Am schitat daar un scurt inven-
tar al trimiterilor din lunga carierd critic® a Scrisorii pierdute, pentru a releva
faptul cd numele lui Poe nu apare decit tirziu si cu totul accidental, chiar daca
apropierea e categoricli : in prefata la Scrieri alese (1969), Zoe Dumitrescu-Busu-
lenga aminteste, intre alte opere ale americanului, Scrisoarea furatd, «din care s-a
inspirat poate Caragiale in ,Scrisoarea pierdutd“» (p. X1V). Reluind ideea, o facem
in alt inteles — clci sugcstia unei «inspiragii» e greu de sustinut si, dealtfel, nu
ne intereseazd in ceea ce intentiondm. Dimpotriv8, raportatd la o creatie simi-
lard — individualitatea lui Caragiale nu numai ci sporeste substantial, dar poate
fi si degajatd din interpretarea exclusiv sociologicid prin prisma careia, devenitd
simplu cliseu, ne-am obisnuit s&-i citim un text celebru, Este oare posibild si o
altd lecturd, polisemicd, a Scrisorii pierdute ?

S& incepem printr-o incursiune in textul uneia din Istoriile extraordinarc
ale lui Edgar Poe. Ea se intituleazi The purloined Letter'3 si poate fi rezumatd
astfel : o scrisoare a Ducelui de S. citre Regind e subtilizatd din budoarul regesc
de citre intrigantul Ministru D., sub ochii Doamnei chiar, pusd in imposibilitate
de a reactiona, de fatd fiind monarhul-so{. Dar cunoscind fdptasul, Regina incre-
dnteazi degrabd Prefectului politiei pariziene sarcina delicatd si presantd de a
recupera cu orice pret primejdiosul document. Ministrul D., «iscusit si indrdz-
neg», urmdrea teluri politice precise si incerca acum si le smulgd Reginei prin
santaj. Toate eforturile lui Monsieur G., prefectul politiei (descinderi, perchezitii,
inscenarea unui atac nocturn asupra Ministrului, cind asa-zisii «hoti» il scotocesc
pind la piele) dau gres: scrisoarea e de negdsit. Cautind o solutie, Prefectul
povesteste «afacerea nespus de ciudatd» detectivului amator Dupin (pcrsonaj
familiar in unele proze poesti), care deduce c3 eroarea politiei vine din modul
ei rutinier, conventional de a bdnui si a actiona. Misterul ar fi dimportiva,
«prea la mintea omului»; fAptasul optase pentru «~simplitatea» derutantd a ascun-
zatorii, nu pentru una «recherchée~». Avind descrierea cxactd a misivei, Dupin il
viziteazd pe Ministru sub un pretext oarecare si identificA de indatd scrisoarea :
plicul fusesc intors pe dos, purta acum, in locul sigiliului ducelui de S, pccetea
(dar si adresa) Ministrului si z3cea, ca un obiect férd importantd, aruncat intr-o
mapd ponositd de carton. La a doua vizitd, printr-un subterfugiu, Dupin inlo-
cuieste plicul cu un simulacru confectionat ad-hoc, restituind scrisoarea autentic3
celei céreia 1i apartinea.

Dincolo de expunerea foarte diferith a episoadelor, cit si a altor deosebiri
transante, textul poesc contine insa, esential, situatia dramaticd din O scrisoare
pierdutd: un rdvas compromitdtor pentru un inalt personaj feminin, ajuns In
mina unui arivist abil, devine arma unui santaj politic ; Politaiul cautd zadarnic

 Alexandru George, Coincidente, in La sfirgitul lecturii, 1973 ; actul IV din Un dusman al
poporulut, «prin atmosfera generald §i prin prezenta in ambele a unui ,,cetdtean turmentat“.-.

1 The purloined Letter a ap@rut intil In almanahul The Gift : A. Christmas, New-Year's
and Bookday Present, in 1845. In acelasi an, si tot la New-York, Edgar Poe o insereazA in
volumul Tales. Ea face parte din grupul «prozelor deductive». Baudelaire o traduce sub tl-
tilul La Lettre voléde in primul set de Histoires extraordinaires, din 1856. O prima (?) tAlmacirc
romaneasca, fireste dupé Intermediarul francez, apare la 1898 sau 1889, semnatd cu inltialele
St. P., sub titlul Scrisoarea furatd, in colectia ., Boblioteca de popularizare pentru litcratura, sti-
inta, arta“ nr. 30, Cralova, Institutul de editura Ralian §i Ignat Samitca. Volumul mai cuprinde :
Ruina casei Usher, Pisica negard, Portretul oval g.a. In aceeasl colectle (sub nr. 19) aparuserd
anterior Nuvele extraordinare, probabil cu alt continut. Nepurtind indicatia anuilul aparltiel
brogurlle sint greu de datat. Exemplarul consultat de nol la B.C.U. Cluj-Napoca, provenind
din bibliotcca Vasculescu, poartd sub lscalitura cumparatorulul de odinioard mentlunca : 1888.
La acea dutd Caraglale tradusese alte povestiri din Poe, lar Scrisoarea plerdutd 131 urma, de
14—15 ani, drumul triumfal. Desigur, scriltorul putea sd@ cunoascA mai de mult versiunea Bau-
delaire, folositd pentru proprlile-i tilmacirl. Nu vom avansa insa ldeea unel «influente~. Ceea
ce ne intereseazd e conjunctia a doud opere clasice, capabile s4 se «rasfringd- una In cca-
lalta, ca in oglinzi paralele. Folosim, In cele ce urmeazs, traducerea lul Ion Vinea, Scrisoarea
furatd, in Scriert alese, Bucuregti, E. 1. u.,, 1969, p. 385—411, dupd care dam toate citatele.
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documentul % care se va Intoarce totusi, in urma unei peripetii («intimplarea~ la
Caragiale, «iscusinta deductivd» la Poe) In miinile adresantei, distrugind calculele
politicianului intrigant. In ambele opere, scrisoarea pierduté{furatﬂ declan_seazé o
criz, spre a clrei rezolvare (fericitd) evolueazd toate actiunile intreprinse de
personaje. Sau, pentru a circumscrie mai apropiat nucleele analoage, ele rezultd
astfel din chiar textul lui Poe:

1. «Documentul acesta dd celui care il define o anumitd putere intr-un
anumit cerc, in care aceastd putere are un pre} nemaipomentt».

2. «Dacd documentul acesta este ardtat unei a treia persoane, al cdrei nume
nu-l1 vol rostt [Regele, n.n.] din clipa aceea intrd in joc onoarea unul personaj
de rangul cel mat inalt [Regina, n.n.]. Iar defindtorul documentului capdtd prin
acest fapt o autoritate mare asupra ilustrului personaj, a cdrui onoare i liniste
sint astfel primejduite».

3. «Hotul gtie cd pdgubasul igi cunoaste hoful» [...] «Pdgubasul e tot mai
incredintat cd trebuie sd-gi redobindeascd scrisoarear.

4. «Nu fntrebuintarea, ci stdpinirea ei [a scrisorii, n.n.] e aceea care dd
puterea. Puterea se duce odatd cu intrebuinfarea».

5. (Recuperind scrisoarea, Inalta Doamn#) «e aceea care il are [pe hof, n.n.]
fn miinile ei, deoarece el negtiind cd nu mai e posesorul scrisorii, va continua
s-o ameninte ca si cum ar fi fncd. Astfel isi va nimici el insugi fdrd .gres dintr-o
singurd loviturd cariera politicd. Cdderea lui va fi tot atit de neagteptatd pe cit
de ridicold~.

Se vor observa acum si deosebirile semnificative, tinind mrai ales de coefi-
cientul ridicat acordat intimplarii (hazardului) de Caragiale, fatd de strictul deter-
minism al ratiunii celei mali severe, la Poe. Zoe pierde din neatentie scrisoarea,
gésitd intimpldtor de Cetitean, cAruia Catavencu i-o furd tot prin jocul neasteptat
al Intimlpérii, aceeasi care va prezida si la recuperarea ei, de la Catavencu la
Cetéitean, ca si fie restituitd in final «adrisantei». In The purloined Letter, Regina
-pierde~ si ea scrisoarea, prin faptul cd, surprinsi de Rege, o abandoneaz# pe
o mdésutd, simulind detasarea de un obiect strdin, inutil, sau care nu i-ar apartine.
Ministru]l realizeazd dintr-o ochire situatia ambigui si furd scrisoarea, inlocuind-o
cu un plic similar, anodin, mizind pe faptul cd Regina nu putea interveni fard
riscul de a-si trlda secretul. Dupin foloseste aceeasi stratagemad deductiv-logica
pentru a «fura» scrisoarea din casa Ministrului, inlocuind-o cu alta, identicd, dar
continind, in locul textului compromitdtor, un citat ironic din Crébillon. «Furtul»
scrisorii se repetd asadar simetric, de fiecare datd printr-un calcul aparent fird
gres, incit nici unul dintre fAptasi nu poate fi sanctionat altfel declt prin aplicarea
impotriva sa a propriei ambuscade ; scrisoarea furatd ¢ «furatl- de la cel ce a
furat-o asa incit cel#ilalt si nu poatd protesta. In ambele opere compozitia iine
seama de aceastd tehnicd a strategiilor combinatorii.

Intreaga tensiune a povestirii poesti e orientatd de o parte citre depose-
darea (dezarmarea) celuilalt, de alta — spre deductia logici cea mai simpld a
ascunzatorii si recuperdrii scrisorii. Tensiunea «dezarmétii», la Caragiale, scade
un moment prin descopcrirea politei -falsificate de Catavencu, dar imediat e
dublatd de panica repetdrii pierderii scrisorii (disperatul «N-o mai am!» al lui
Catavencu, in actul 1V), tocmai cind primejdiosul adversar fusese practic ani-
hilat ; si cu perspectiva, alarmantd, a unui nou santaj, neprevdzut. Totodatd, la
Caragiale repetitia simetrici primeste un nivel suplimentar prin accidentul depesei
de la Centru, care anuntd numelc candidatului oficial impus. Aparitia lui Dan-
danache si relatarca sa astutios-candidd asupra propriei experiente cu o scrisoare
«pierduté~ / furatd, introduce o dimensiune simbolicd, a unei ironii transcendente.
Asupra semnificatiei compozitionale a «repetitiei», vom reveni insi.

Dcocamdat8, mentinindu-ne la lectura prozei lui Edgar Poe, remarcim si
aici doud nivele (anecdotic si simbolic), dar «scena primitivd %» (din budoarul

% pristanda aratd cd el sl «bdiefii», l-au «umflat~ pe Catavencu, apoi acasd la el :
-Am cdutat prin toate coltisoarele, am ridicat dugamelele, am destupat urloaiele sobil, am
scobit crdpdturile zidulul : peste putintd sd dau de scrisoare=. (1I, 3).

% Folosim aici interpretarea datd de Jacques Lacan in Le Séminaire sur , La Lettire
volée”, in Ecrits, I, Paris, Editions du Seull, 1871, p. 18—75.
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Reginei) ne este relatatd indirect, prin naratiunea Prefectului de politie, iar
«rezolvarea» (depistarea si recuperarea scrisorii), dintr-o relatare secundard, a lui
Dupin cétre Narator. Ce2a ce la Caragiale — fiind vorba de o operd dramaticd —
e actiune directdi, frapantd prin miscarea acceleratd a persdnajelor prinse in an-
grenajul repetitiv, rimine la Poe concentrat in cele dou# epizoade narative (pre-
fectul—Dupin—Naratorul ; Dupin—Naratorul) exprimind registrele succesive, al
«exactitdtii» si al «adevérului», redate prin citeva filtre subiective si dezvdluind
progresiv o intersubiectivitate. Echivocitatea acesteia provine — in povestirea lui
Poe — in mare misurd din caracterul si continutu]l scrisorii disputate. Dac8 la
Caragiale stim de la inceput cd e vorba despre «o scrisoare de amor, in toatd
regula» (I, 4), iar continutul ei ne este integnal citat de Trahanache (in dialogul
cu Tipatescu, aceeasi scend), la Edgar Poe nu afldim pind la urma nimic despre
mesajul comunicat. Insdsi identitatea emitentului e «dedusd-~ abia din descifrarea,
de cdtre Dupin, a sigiliului ducelui de S. pe plicul recuperat din casa Ministrului.
Scrisoarea e calificatd o singurd datd prin epitetul «odd-, pe care Baudelaire il
traduce «aproximativ» (spune Lacan) cu «bizarre». E vorba deci despre un text
neobisnuit, misterior, despre care stim doar c& o pune pe Regina intr-o grava
primejdie 16, Ambiguitatea permite astfel cresterea «suspense»-ului, l3sind libera
supozitia cd nu doar onoarea, ci chiar viata eroinei e in joc. Fird a dezvélui nici
Naratorului ce cuprindea la urma-urmelor scrisoarea, Dupin scap& doar aluzia la
teribila amenintare din care fusese salvatd Regina. Scrisoarea are aici o functie
premonitorie, avertizatoare asupra unui deznoddmint funest, deocamdatd suspen-
dat prin abilitatea ratiunii, dar putindu-se oricind repeta. Scena poescé angajeaz&
apoi personaje familiare tragediei clasice (Regina, Regele, Ministrul — virtual
uzurpator) si e patrunsd de frisonul mortii. Scena caragialeand e, dimpotrivd, doar
una parodicd, unde notabilitdti dintr-un tirg de provincie mimeaz3 gravitatea de
gestin a arhetipurilor. Pe tiparele mitului, scriitoru]l roman construieste o mito-
logie groteasc, a unei lumi prin excelentd# mimetice si prin urmare ridicula.
Ins#si citirea textului scrisorii ii denuntd caracterul parodic. Comicul e aici un
tragic desfigurat prin trivializare !“.

3. In economia ambelor opere, scrisoarea joacd rolul determinant. Titlul
insusi al povestirii/comediei o indic8l. Ea este, pentru J. Lacan, In analiza nara-
tiunii poesti, «semnificantul pur» si «le véritable sujet du conte»'®, La Caragiale,
de asemenea, lucrul a fost in mai multe rinduri remarcat : «aceastd scrisoare agitd
o lume intreagd de personagii si toti ajung de unde au plecat», nota incad din 1924
Scarlat Struteanu!®, Peripetia dramaticd nici n-ar fi, pentru acelasi critic, decit
«cdldtoria» acestei scrisori «din buzunarul unuia intr-al altuia», provocind «zbu-
ciumul gratuit al tuturor personagiilor in prezenjd, Scrisoarea, care scapd mereu,
cind crezi cd s-a gdsit, cdldtoreste mereu de-a lungul celor patru acte, stirnind in
drumul ei intimpldri din ce in ce mai neasteptate in aparentd, dar cu desdvirsire
motivate in desfdsurarea lor~?, Pompiliu Constantinescu duce mai departe ratio-
namentul, considerind scrisoarea «un personagiu, un obiect agnimat, un simbol...» 1
In aceastd calitate, ea inoad3 conflictele, decide aliante si rupturi, apare si dispare

6 Comentind acest detallu, Lacan formuleaza citeva ipoteze : «Lettre d’amour ou lettre
de conspiration, lettre délatrice ou lettre d’Instruction, lettre sommatoire ou lettre de détresse,
nous n'en pouvons soutenir qu'une chose, c’est que la Reine ne sauralt la porter & la con-
nalssance de son seigner et maitre~. (Op. cit., p. 38).

7 E Interesant de retinut remarca critici a lul Pompiliu Eliade cu privire la o ac-
tritd care, interpretind la 1903 rolul Zoel, imlta jocul unor tragediene la moda : «Jouer Cara-
glale et pousser les choses au tragique !... Vouloir imiter Mme Sarah Bernhard et la Duse
dans le réle de Mme Trahanaké... peut-on figurer quelquc chose de plus comique 7= (Cau-
series.., III, p. 35) Dar nu cumva tocmai intuitla actritel era cea buna, implictind parodicul ?

8 J. Lacan, Op. cit.,, p. 40.

¥ Scarlat Struteanu, Incercare criticd asupra comicului dramatic la Caraglale, Bucu-
restl, 1924, p. 40 (Studlul a fost, ulterior, de mai multe ori «exproprlat» tacit de unil comenta-
torl mai recentl).

®, Idem. tbid., p. 39

" Pompiliu Constantinescu, I. L. Caraglale, in Figuri literare, Bucuresgti, Editura Vremea,
1930, p. 20
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din scend ca un protagonist neobosit, antrenindu-i pe toti in dinamica sa. Mig-
carea de du-te vino, de la unul la altul, a scrisorii, inscrie un «traiect ci1:cular» n
si conferd compozitiei ingeniozitatea exactd a unui «mecanism sau a unui joc com-
binatoriu» ; tehnica caragialeand e «de o precizie de ceasornic» (Pompiliu Con-
stantinescu) ; in povestirea lui Poe «tout se déroule comme dans une horloge».
(J. Lacan) ; «neobisnuitul~ caragialean are «savoarea unui joc intelectual» (Silvian
losifescu) ', «impresia de joc mecanic» (B. Elvin)%. Dealtfel, inscrierea actiunii in
circumferinta cercului nu e proprie, la Caragiale, doar Scrisorii pierdute. Ea e
regdsibild si in O noapte frutunoasd, si in D-ale carnavalului ® sau in unele proze.
cum ar fi Doud loturi, al carci «final circular simbolic» a fost nu de mult analizat
de lon Vartic %*. Procedeul se regdseste si la Edgar Poe. In The purloined Letter,
aratd Lacan, «deplasarea semnificantului [=scrisoarea, n.n.] determind subiectii in
actele lor, in destinul lor, in refuzul lor, in orbirea lor, in succesul si in Soarta
lor~ %, Traiectoria deviatfl a Scrisorii, ocolul ei asadar, angajeazd — la Cara-
giale — nu numai triunghiul Trahanache—Zoe—Tipdtescu si pe Catavencu, dar,
intr-o oarecare misurd, pe Pristanda, Farfuridi, Brinzovenescu, intreaga clien-
teld adversd etc. Cine detine scrisoarea dobindeste un ascendent asupra celor-
lalti, o certd prizd care sugereazi micar, dacd nu si confirma, definerea unei
puteri. «Cine o posedd — scrie Bdgar Papu — se vede ddruit cu o investiturd, cu
o0 prea evidentd capacitate de dominatie asupra celorlalfi, Ea este incontestabil
»simbolul puterii“ ®» (subl. ns.). Afirmatia, prea categoricd, mi se pare numai in
parte adevaratdi. cerind o dubl# nuantare : cu privire la ideea de posesiune si la
continutul simbolic al scrisorii. Cici dacd putem deduce c3 atit la Poe, cit si la
Caragiale «subiectul urmeazd filiera simbolicului» (Lacan), sau c# existenta scri-
sorii situeazd personajele «intr-un lan} simbolic» (Idem), natura acestui simbol
diferd puternic in cele doud creatii, si a fost interpretatd contradictoriu fie si
numai in cazul lui Caragiale. «Simbol al puterii» pentru Edgar Papu, scrisoarea e
in opinia lui Pompiliu Constantinescu ~un simbol al imoralitdtii ascunse, un mo-
ment scoasd la suprafa}d, de care este afectatd intreaga burghezie provinciald» 2.
Oricum, la ambii critici, conotatia e de naturd sociologicd, in vreme ce Lacan
propune, pentru simbolul poesc, una metafizicd. Ginditorul francez face insi o
distinctie semantici de care si deslusirea textului caragialean poate beneficia :
cine posedd, sau cine detine scrisoarea ? Optfiunea lacaniani alege al doilea ter-
men, fiindcd — si lucrurile un stau altfel la Caragiale — nici unul dintre «agentii~»
scrisorii-simbol nu este cu adevdrat posesorul ei, nici maicar Regina, respectiv
Zoe, cu atit mai putin Ministrul, Dupin/Catavencu, Cetdteanul. Ei doar o de-{in, in
sensul originar de a avea «in mind- (a {ine), deci cu o nuantd implicitd a tranzi-
toriului, provizoriul, clireia i se adaugd sugestia arbitrariului: a detine =a {tine
inchis, a retine cu sila, pe nedrept (ceva, pe cineva). Aceasta ar explica de ce
nici unul dintre de-findtorii obiectului ce le-ar conferi, teoretic, o «putere» asupra
celorlalti (celuilalt), nu uzeazd totusi de el. Ministrul tine ascunsd scrisoarea Regi-
nei timp de 18 luni, f&r¥ a trece, in pofida unei amenintiri virtuale, mai mult
sugerate, la fapte. Catavencu avertizeazid de mai multe ori asupra deciziei de a

7 Scarlat Struteanu, Op. cit.,, p. 40 ; acceasi idee, la B. Elvin, Modernitatea clasiculut
Caragiale, 1967 ; sau la Valeriu Cristea, care scrie : «Un cerc perfeet descrie scrisoarea plerdutd
fn pilcsa cu acelagl titlu, trecind din mind in mind...» (Satird si viziune, in Allante literare,
Bucurestl, Ed. Cartea roméneascda, 1977, p. #4).

#l silvian losifescu, Dimenstuni caragialiene, Bucurestl, Ed. Eminescu, 1872, p. 168, unde
raporiarca se face insé la Mérimée, autorul filnd de parere cd «sint greu de gdsit puncte
comune in dimensiunea fantasticului la Poe si Caragiale».

» B. Elvin, Modernitated..., v. maf sus.

T Circularitatca acestel comedil a fost exceptiional cxploatatd cinematograflc de Lucian
Pintllle In De ce trag clopotele, Miticd ?

*. 1. Vartlc, Despre ironte sau despre «viceversa», in Modelul st oglinda, Bucuresti, Ed.
Cartea romAneasca, 1882, p. 28.

T J. Lacan, Op. cit., p. 41,

™ Edgar Papu, Perenitatea «scrisorii plerdute~, in Din clasicii nogtri, Bucuresti, Ed. Emi-
nescu, 1877, p. 140.

™. Pompiliu Constantinescu, Op. cit.,, p. 28.
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face publicd scrisoarea, dar nu aceasta e adevdrata lui dorin{d. Nici cind stie
¢d grupul Trahanache e obligat s depund candidatura indicatd de Centru, nu
actioneazj prompt («Are scrisoarea, pentru ce nu o publicd ?-» se intreabd perplex
Tip&tescu). Tergiversarea ii costd pe amindoi: Catavencu pierde scrisoarea in
invilmaseala adundrii, Ministrului i-o «furd» Dupin. Singurul care uzeazd de pu-
terea scrisorii lui e Dandanache, insd avem in cazul sdu o situatic ex-centricd,
asupra cdreia vom reveni. Deocamdati concluzia ce se impune este reticenta, dacd
nu de-a dreptul teama (superstitioasd) a detinidtorului de a face uz de scrisoare, ca
si cum, prin aceasta, «puterea- ei s-ar risipi. In realitate, «simbolul puterii» este
la Caragiale iluzoriu/derizoriu, hrinit mai mult de fantasma voinfei de putere a
celor in cauz3, practic nefinalizati. In schimb, personajele (si la Poe. si la Cara-
giale) sint puse intr-o dependenti totald de scrisoare, incit raportul detinerii/pose-
siunii se inverseazd pe nesimtite : unii defin (provizoriu) scrisoarea. Ea 1i poscdd
pe toti.

(Continuare in numdrul viitor)

ANDRE GIDE $I CAMIL PETRESCU

Monica SPIRIDON

A vorbi de influenta lui Gide in literatura noastrd interbelici inseamnd mai
ales a recunoaste adeziunea tacitd a citorva dintre romancierii importanti la ceea
ce numim curent «spiritul» veacului nostru; un veac pentru a cérei constiintd cul-
iturald omul care scrie! devine treptat o obsesie centrald. Efortul tenace al unor
scriitori romani dintre rZzboaie de a se manifesta drept creatori, aptitudinea lor
de a inventa forme noi, care s3 forteze literatura s ia act de sine ca proces, n-au
fost egalate in constantd si intensitate decit, poate, de permanenta lor aspiratie
de a scrie «proustian» Dupd ce a fost considerat exclusiv campionul experientelor
gratuite si al «imoralismului», astdzi Gide ni se impune — la o analizZ f&r4 preju-
decd{i — ca unul dintre primii scriitori europeni profund constienti c3 literatura
e, Inainte de toate, un caz particular al actului de a scrie.

Ca si personajul séu-romancier Edouard, sau ca naratorul din Paludes,
Gide incerca si demonstreze ci, in literaturd, sensul unui context nu este dat, ci
doar succesiv fatd de efortul creator de form#. ~«Dacd nu reugesc sd scriu aceastd
carte, inseamnd cd istoria carfii m-a interesat mai mult decit cartea; cd i-a luat
locul §i va fi cu atit mai bine», spune raspicat Edouard. Forta creatoare se simte
injositd de servitutile impuse de un material traditional — considerat ca purtdtor
de adevir, de valoare de sine, de sens preexistent. In ramanul utopic al lui Edouard,
producerea — neapdrat lucid3, constient dirijatd — monopolizeazd pind la urmai
intreaga retema de sensuri a textului, a literaturii. Asistim in acest fel la o «dezechi-
librare» (termenul il foloseste Gide in Jurnalul Falsificatorilor de bani), la o ten-
tativl de «rasturnare» a raporturilor normale dintre sensul substantei si sensul
formei. Pentru Zéraffa, primele semne ale unei atari mutatii ar fi deja de gasit
la anumiti scriitori ai veacului precedent (un Dostoievski, un Flaubert) care intretin
o acuzatd fisurd intre «textul-subiect- (adicd reteauva scriiturii) si «povestirea-
obiect» (adicd planul strict diegetic)! In aceasti impotantd) schimbare la fati a
literaturii, in special a romanului — schimbare care, spre mijlocul veacului nostru,
capdtd forme polemice si violente — Gide este adinc angajat. Vorbind de romanul-
cdutare, de romanul-enigmd, de romanul-interogatie al veacului nostru, Michel
Raimond * vede in el ultima verig# a unei serii inaugurate cindva de Paludes. Gide

! Narrativité et tertualité dans la tiction In Revue d'esthétique, 2, 1975, studlu care ela-
boreaza teoretic ipoteze schitate i in Personne et personnage, Paris Klincksieck, 1971.

? Modernité de Paludes, in Australian Journal of French Studies, VII, nr. 1—2, 1970,
Pp. 180—194
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aratd, printre primii, cum se poate face din text instrumentul meditatiei nelinis-
tite a sciitorului modern pe marginea eternelor dileme de creatie ale literaturii.

Adept fidel al uneci ipoteze asupra adevérului artistic, ipotezi care pare a
exclude ab intio orice servilism al literaturii fatd de vreun etalon exterior, Gide
rédmine totusi In istoria literaturii — in mod numai aparent paradoxal — un nume
strins legat de batdlia In favoarea.. autenticitdfii. Cultul autenticitdiii se dovedeste
Hintergrundul d&titor dc sens, principiul generator al amalgamului de axiome —
numai aparent incompatibile — pe care ni le propune gidismul, cu un aer frondeur.
Sensul inedit atribuit de Gide autenticit¥tii coloreaza specific si articuleazd intrc
ele: 1 — o ipotez& asupra eului (sinceritatea), II — una asupra limbajului (antica-
lofilia) si 111 — o alta, cea mai importantd, asupra modului in] care textul scris
dobindeste statutul de literaturd. Astfel privit, postulatul autenticitdtii devine una
din libertéitile firesti pe care si le inglduie orice autor care aboleste privilegiile
analogiei si simulacrului, expresivitidtii si conventiilor institutionalizate ale limba-
jului. Concretizat in cultul sinceritdtii, in preferinta programaticd pentru scrisul
dezbriflcat de orice podoab3d canonicd — si asa mai departe — refuzul gidian al
~literaturii~ e doar un procedeu rafinat de a intretine constant, in spatele fiecdrui
text, tensiunea intrebdrii privind sensul si statutul literaturii. Sau, spunind lucru-
rile altfel, de a pune ficcare text in situatia sd se afirme si s se justifice ca
literatura.

Ilustrind ingenioase formule de a propulsa si a mentine in prim-planul textual
interesul pentru experienta fundamentalid a scrisului, cértile lui Gide anuntld o
innoire a reperelor care, vreme de secole, au permis recunoasterea si definirea
literaturii ca atare. Linia de demarcatie intre ceea ce este si ceea ce nu este
literaturd se deplaseaza treptat, odatd cu epoca modernd, dincolo — mai exact
deasupra — frontierelor statornicite intre fictiv/non-fictiv, adevarat/fals, real/ilu-
zoriu, conventional/non-conventional etc., refuzind s& mai coincidd cu ele. Ceea
ce nu inseamnd cd numitele distinctii dispar, ci doar c3 ele inceteazi si mai par-
ticipe cu drepturi absolute la calificarea literaturii. Opera gidian& ne arati foarte
bine care este rezultatul acestei stdri de fapt. Pe de o parte, pretentia si — de cc
n-am recunoaste-o0 ? — remarcabila abilitate a autorilor de a «stoarce» literaturd
din orice : corespondentd, jurnale, note de lecturd, citate, digresiuni estetice si asa
mal departe, Totul cit mai «autentic», mai netrucat, emanind temperatura notatiei
directe, conservind un incd proaspdt iz de santier. Pe de alti parte, ins3, fundalul
operelor de acest tip este fatalmente dominat autoritar de efortul afigsat de a se
«fabrica» sistematic si meticulos literatura, intr-o ambiantd In care totu] fiinteaza
sub zodia scrisului si totul il presimte, il cauts, il face absolut necesar pe cititor.
Obtinem astfe] ecuatia exactd a logodnei, tipic gidiene, intre autenticitate si arti-
ficiu, intre refuzul si obsesia literaturii.

Aceastd tentativd programaticA de autojustificare, de automotivatie a lite-
raturii, conferd, dupd noi, sensul fundamnetal al «gidismului» si ne ingéduie s#
punem in alti termeni decit cei obisnuiti problema impactului sfu in literatura
roméand interbelicd, in spetd, in roman. Postulatele binecunoscute ale experientei
gratuite, anticalofiliei, autenticitdt{ii — copiate superficial $i mecanic de sume-
denia de gidieni minori care au misunat intre razboaie (Petru Manoliu, Anisoara
Odeanu, Constantin Fintineru si altii) dobindesc totusi la citiva dintre scriitorii
vremii sensul lor adinc-gidian: de expresii ale obstinatei incercdiri a literaturii
moderne de a se transforma in propriul siu trancendent. Cu adevarat gidian ni
se pare efortul unor Camil Petrescu, Anton Holban, Mircea Eliade, Mihai Sebas-
tian de a prezenta antecedentele traditionale ale procesului creator — lumea, ade-
virul, eul — ca simple rezultante ale faptului de a scrie. Asimilind instinctiv for-
mula gidian& a problematizarii, tehnica interogatiei nelinistite — ce las3 s3 se
1ntrevadé.dincolo de ea aventura spiritului creator aflat intr-o crincend. infrun-
tare cu sine Insusi — citiva prozatori romani interbelici au clutat si au reusit
1!1 grade diferite séi-i ofere un rdspuns original. Sub condeiul unor asemenea autori,
literatura devine un martor atent si sever al procesului propriei geneze.

Sincronismul si consonanta romanului roméanesc interbelic cu contextul siu
il‘i}:;:r:) r:;x;opegg trelc)lule céutate: dupa pﬂrerea. noastrd, si in aptitudinea scriito-
fictiuns lnsds?]cog;?ti ela face .c.lln cel care scrie un caz, convertind in obiect de

a literaturii. Modernitatea acestui tip de roman este dati si
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de capacitatea sa de a se naste intr-o atit de strinsd simbiozd cu congtiinta sa
criticd de sine. In citeva dintre cartile notabile apdrute la noi intre razboaie,
trucurile creatiei sint etalate ostentativ, chiar dacd uneori incriminate, dejucate la
fiecare pas, cu scopul ascuns de a ni se atrage atentia asupra prezentei Creatorului.
Ca si in atitea texte gidiene — precum Paludes, Falsificatorii de bani, Caietele lui
André Walter, Tentativa erotici — in Patul lui Procust, Ultima noapte de dra-
goste intiia noapte de rdzboi, Isabel si Apele diavolului, Ioana sau Jocurile Daniei,
s.amd. — nu ne intimpind imaginea constituitd, prezenta unei lumi, ci in primul
rind efortul sdu de a se naste ; nu descoperim un univers lizibil de forme substan-
tiale, ci numai unul scriptibil ce isi asteaptd, Isi presupune spectatorul, ca s
dobindeascl drept la existentA.

Cultura european3 a inceputului de veac se dovedeste marcats de un veri-
tabil complexr al creatorului. Nu este vorba, desigur, de un complex luciferic, de
coloraturd romantici, ci de unul pe care l-am numi mai degraba sisific, specific
celui ce rostogoleste perpetuu povara propriei luciditdti. Acestei damndéri a luci-
ditatii, Gide — si, dupd modelul lui «gidienii» de pretutindeni — i oferd totusi
o sansid : ea s-ar numi eventual «mintuirea prin literaturé-. Inregistrind asadar
emergenta, in proza romaneascid dintre razboaie, a unei atitudini aparte fatd de
literaturd, nu ne putem impiedica si constatdm cZ in substanfa sa aceasta trddeaza
mai curind o incidentd (care exprima firesc inrdddcinarea creatiei roménesti intr-un
anume climat cultural european), pe cind in expresia, in forma sa particularda de
manifestare in opera de fictiune ea este, cel putin in punctul de pornire, rodul
unei influente. O influentd detectabild in structurile constituite ale textelor, si care,
— dincolo de idiosincraziile sau de «intentiile primordiale~ ale creatorilor, depdsind
declaratiile-program si expunerile de principii — obliga la rostirea numelui lui Gide.

Printre prozatorii roméni interbelici la care se face simtitd susnumita schim-
bare de atitudine a creatorului fatd de obiectul sdu (o schimbare de care, la noi.
pomenea in epocd si Mihail Sebastian In foiletoanele sale de la Cuvintul) Camil
Petrescu ocupd un loc de prim rang. La el, nelinistea contemporani privind fina-
litatea actului de a scrie dobindeste treptat o expresie ineditd. Cartile lui Camil
Petrescu consfintesc izbinda scriitorului romdn in a da chip propriu §i o realitate
textuald originald gidismului, in ceea ce constituie spiritul sidu. Subliniem acest
lucru fiindcd — asa cum intentiondm s& ardtim mai jos — de la Ultima noapte...
la Patul lui Procust se producd in proza lui Camil Petrescu o vizibild si foarte
sugestivd «despartire de gidism» in litera sa; o emancipare cu totul demnd de
interes, care trideazd insd abia acum o constiinid gidian& autenticl, aptdl sé-si
inventeze mijloace inedite de participare la innoirea literaturii romaéne.

Formula compozitionald din Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de
rdzboi asigurd o prezentd constants, discretd, dar cu o evidentd functie filtranti a
celui care se infdfiseazd] scriind, se confruntd pe sine «cel de acum~» cu «cel de
atunci», devine propriul su martor si spectator. Tot el este cel care impune nara-
fiunii rama unui prezent-cadru : momentul scrierii si publicéirii cartii, al contac-
tului cu cititorul — care e «nelinistit~ in cel mai pur spirit gidian, fiind invitatl
sd tragd linie si sA facd bilantul. Proza lui Camil Petrescu aratd foarte bine care
este efectul autenticitdtii de factur# gidiand : convenfla spontanului pe care o
descoperim mai devreme sau mai tirziu dincolo de toposul scriitorului scriind. Car-
tea de care vorbim e construitd prin juxtapunerea a doul pdrti : o rememorare
la persoana I a iubirii matrimoniale, prelungita de un fel de «jurnal» de front.
De la un compartiment la celdlalt prelungirea este numai aparentd, intre ele sta-
bilindu-se de fapt un altfel de raport. Privit¥% dintr-un unghi propice, contigui-
tatea (sintagmatica) temporald dintre pértile confesiunii ne apare drept o repar-
titie de tip paradigmatic, in planuri calitativ-distincte, intre care nu existd atft
o rupturd cit un potential dialog. Timpul trdirii (,povestirea povestitd") contine In
sine un proces virtual. In jurnalul de front un timp judecétor (timpul «adev&rului»
revelat de o experientd-limitd) chestioneazd sever sensul si insemnitatea eveni-
mentelor consumate in prima parte a cértii. In multe privinte, acest al doilea etaj
sau palier structural al romanului (un al treilea fiind conturat de ins#isi scrierea
cdrtii) capitd o incirciburd semnificativl suplimentard fstA de cel dintli. Pe de
o parte, experienta rzboiulul prilejuieste eroului — Stefan Gheorghidiu — o tncrin-
cenatd confruntare, un dialog de tip gidian cu sine Insusi. Pe de alta, interesul
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aparte al partii secunde provine din faptul cd aici se introduc in premierd comen-
tariile de subsol cu mentiunea «nota autorului» — unealt#i compozitionala origi-
nald, ulterior perfectionatd in Patul lui Procust.

Procedeul este o formé interesantid de inscenare a prezentei in roman a unui
personaj-autor. Prin aceasta, naratia dobindeste un fel de suport enuntdtor, care
nu oste altul decit cel al scrierii cdrtii, al secretelor laboratorului scriitoricesc. I}n
plan de realitate de sine stitdtor, al clirui protagonist e «creatorul la lucru~. Exis-
tenta sa e indeajuns de agitatd. El se documenteazd in vazul lumn,. gteqt si
scrupulos, nu se di in l&turi, la nevoie, sd ceard informatii si de la cititori. Iq
altd parte, autorul compard, confruntd opinia unui prizonier german asupra Cl.ltél'f.‘l
batalii cu comentariile, adescori contradictorij intre ele, oferite de presa roma-
neasci a zilei, pe marginea aceluiasi eveniment, In fine, neobositul scriitor citeazd
fard economie, din literatura militard de specialitate sau din fictiune pur si simplu
convocind in ajutorul cartii sale alte carti, Literatura devine in asemenea momentt.'
— cum spuneam — martorul propriei sale geneze. Intre fiecare pagind scrisd si
notele subsolului sdu se intretine cu calculat rafinament, o0 anumitd distan.té, i‘l_T
primul rind temporald ; un decalaj afisat intre timpul ficfiunii si cel al scriiturii,
intre enunt si enuntare «Acum cind se tipdreste aceastd carte, e bine sd addugdm
si o pdrere ulterioard..» gl#suieste un subsol, aritind prin aceasta («cu degetul-,
cum zicea Barthes) confesiunea lui Gheorghidiu drept carte, si anexind-o irever-
sibil institufiei literaturii.

E demn de notat ci tocmai aceastd umild «cddere in literaturd» are — ca §i
textele lui Gide — aerul ca este un simptom de... autenticitate, In orice caz, o
autenticitate strict «artizanald» dacd3 putem spune asa. Mai precis, se garanteazd
calitatea produsului, invitind pe beneficiar (cititorul) s& asiste, ba uneori chiar s
participe, la fabricare. O autenticitate stabilitd printr-un contract de lecturd al
cadrui garant e scriitorul insusi.

In critica romancascd s-a remarcat in ce grad Camil Petrescu a fost bintuit
de o ~obsesie a creatorului», trddatd printre altele si de interesul pentru personaje-
personalitdti culturale (Caragiale, Bilcescu). Gratie formulei compozitionale adop-
tate. scriitoru] fsi transform3 un iIntreg roman — e vorba de Patul lui Procust,
dupd ce elemente existau, am vazut, si in Ultime noapte.. — intr-un autentic dosar
de creatie. Tot ce se intimpld in aceastd carte se poate rezuma astfel : un roman-
cier — Camil Petrescu, care se prezintd ca atare — alcdtuieste un «dosar de
eristenfe» in vederea scrierii unui roman ; roman in care, unul din protagonisti,
Fred Vasilescu intocmeste, la rindu-i, dosarul unui posibil roman despre poetul
George Demetru Ladima. In doud cuvinte, un romancier scrie despre un virtual
romancier, care scrie despre un poet (decedat, si care a ldsat in urm3 o bogatd
corespondeni8). Totu] incadrat intr-un volum in care — in pagind sau in subsol —
se «reproduc- nenumérate texte scrise: caiete de insemndri, scrisori, articole si
reportaje citate din literaturd, anunturi si fapte diverse spicuite din presd, pre-
legeri academice sau studii de popularizare etc. Intr-o carte in care «romanul»
redactat de Fred incepe si sfirseste sub zodia unor dezbateri aprinse despre stra-
lucirea si mizeriile scrisului, despre patimile si decfiderea celui care tine condeiul
in mind, despre gsocul intilnirii creatorului cu pagina alba.

Lectia asprd a infruntdrii cu scriitura, Camil Petrescu o invatl, orice s-ar
zice, de la Gide, nu de la Proust, marota romancierului roman interbelic. Patul
lul Procust e un text in care nu numai autor si cititor, ¢i chiar autor si personaj
sint roluri reversibile. In aceastd privintdi — pornind evident de la sugestiile din
Falsificatorii de bani — Camil Petrescu merge pe cii mult mai radicale, impinge
cu abilitate lucrurile mai departe decit Gide. In Patul lui Procust, totul se petrece
ca si cum Gide si-ar fi dotat romanul cu un subsol in care si se instaleze confor-
tabil, aducind cu el teancuri de decupaje din pres3l (care se stie foarte bine c&
au servit de surse anecdotice ale textului s#u), sau chiar pasaje din Jurnalul
Falsificatorilor — cronica fideld a efortului siu creator. Gide nu se «fictionali-
zeazl» in text spre a conversa cu Edouard (care, asemeni lui Fred adund date
pentru dosarul unui roman) sau cere informatii despre acesta Laurei, lui Bernard
sau lui Georges. Si nici nu e interesat s «citeascd» sau sd comenteze jurnalele
sau corespondenta intima a eroilor sdi. Pe citd vreme, in romanul sdu, Camil
Petrescu nu ezitd s# se reprezinte deopotrivd ca autor, ca personaj si cititor.
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Funciii canonice, institutionalizate si traditionale In literaturd, acestea sint supusc
de Camil Petrescu la o modernd — in esentd, tot gidiandl — ambiguizare, intr-un
text aflat mereu pe cale de a se scrie, Intr-o asifel de carte, o intilnire intim-
platoare pe stradi intre autor si pldsmuirile fnchipuirii sale, este un fapt din_cele
mai banale : «Era fiul acelui mare industrias pe care l-am numit conventional
in romanul meu ,Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de rdzboi“, Tc’mas.e
Vasilescu» — astfel isi introduce naratorul unul dintre personaje, dupd ce il
«recrutase» din forfota strazii.

Formula constructivd a romanului trideazd aderenta autorului la o retor?cé
— detectabila si in literatura gidiand — in care actio si dispositio ocupa locul prin-
cipal. Tehnica concretd e cea a colajului, avind ca rezultat un fel de spectacol dt_‘
tip coupé, in care regiei ii revine un rol foarte activ, desi autorul il doreste totusi
relativ discret. Spunem discret, raportindu-l1 la insistenta antipaticd si la brutaf
litatea cu care culisele scrisului sint ar3tate in prim plan, sub fastuoase lumipl
de reflector, la un alt scriitor roman, Anton Holban, (de pildd in Jocurile Daniei).
La Camil Petrescu, pind intr-atit de neinsemnati isi declard prezenta cel cc acu-
mulcazd harnic note in subsol, incit ne sugereazd sd ne dispensidm eventual de cle,
ca de un balast impovardtor. Dar cu cit se doreste mai stearsd formal, cu atit
devine in fapt mai activd si mai necesar3 aceastd prezentd a lui faber in laboratorul
febrilelor sale experiente. Triumful creatorului, al miinii fabricante este in Patul
lui Procust direct proportional cu ipocrita sa umilin{d. (Ne vine in minte imediat
smerita ,nestiintd“ a 1ui Gide, care se iteste vinovat pe la spatele personajelor sale.
ca si le descifreze cirtile de vizitd depuse in vestibul) Intr-un spectacol precum
cel inscenat in Patul lui Procust, exhibitionismul fabricarii este cel care asigurd
ansamblului statutul de literatura.

O literaturd care, renuntind si mai fie copie servild, simulacru de spec-
taculum mundi, continui s3 supravietuiascd si atunci cind devine un conglo-
merat de documente, cu conditia s3 se arate deschis ca modus operandi. Prezenta
creatorului — ara:atd sau doar sugeratd dincolo de text — garanteazd efectul (cum
zic teoreticienii receptdrii) sau, mai exact contractul (in termenii pragmaticii) pe
care il numim literaturd. De vreme ce renuntd la povara, dar si la polita de asi-
gurare, a conventiilor cu care isi platea tributul apartenentei la venerahila institutie
a literaturii. textul se vede constrins s3-si procure noi atestate care sd-i garantezce
calitatea de artefact. Unul din cele mai solide este, fireste, parafa creatorului,
eventual prezenta sa «pe viu», ]la lucru, in atelier,

E un adevdr pe care nu ne putem ingddui si-1 pierdem din vedcre atunci
cind definim anticalofilia romancierului roman interbelic. Departe de a insemna
dispretu]l mestesugului, ea este mai curind expresia unei increderi maxime in mes-
tesug, dar Intr-un mestesug carc se poate intelege drept «darul de a transforma tot
ce atinge» — ca s imprumutdm o formulare pusd de Camil Petrescu in gura unui per-
sonaj al sdu. Pentru Camil Petrescu, anticalofilia nu este — cum nu era nici pentru
Gide — o descalificare a trudei scrisului, ci. dimpotrivd o acceptare a sa, o intro-
nare a acesteia ca unul din insemnele certe ale prezentei literaturii. O atitudine care
se face simtitd si la alti .gidieni* romaéni ai vremii: la Mihail Sebastian care face
— iIntr-unul din foiletoanele sale — o separare netd intre profesionistul (citeste an-
ticalofil) si saltimbancul scrisului (amatorul de acrobatii formale gratuite). Sau la
/}nton Holban, partizan de asemenea al autenticititii si al confesiunilor neperver-
tite, la cald, care nu ezitd si declare fird ca in fond sd se contrazicd) intr-un
Tesl_t_lment literar : «Trdim in literaturd sub semnul dificultdtii. Rezultatul concen-
trarii, al megtesugului, care trebuie sd joace primul rol. Sint impregnat de aceastd
atmosferd».

Literatura romana dintre rdzboaie se aratd adinc preocupatd de sensul si de
cdestinul literaturid, de creator si de eficacitatea uneltelor sale. Intr-o vreme in care
in contextul cultural al Europei destinele literaturii incep s se impuna ca obiect
al literaturii, o inclinare evidenta de acelasi tip se poate depista si in proza roma-
neasc#, fird a o acapara complet, dar ad3ugindu-i o tensiune problematics, o cutie
de rezonanta si un timbru aparte ce nu pot fi trecute cu vederea. André Gide — in
(-gzul cdruia abdicarea neconditicnata fatd de aceastid nous «erezie» literara si iden-
tificarea totald cu ea au constituit motive ale unei ratiri cu inalte semnificatii eu-
ristice — a fost atunci un element-ecluzd, care a facilitat Impamintenirea in lite-
ratura romand a unei atmosfere speculative si a unor modele concrete de creatle.
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Dacé, dupa o prelungitd ~crizd de posteritates, un scriitor ca Gide — facut
sd nu dea capodopere cit si le pregiteascA pe ale altora — revine acum puternic
in atentia cercetirii literare (si nu numai pe continentul european) este fiindcd
opera sa este fnainte de toate un minunat «vizor» prin care se poate examina o
anumitd virstd sau stare a literaté¥rii. Scriitoruluji roman interbelic, Gide ii oferea
un raspuns la una dintre intrebirile ce tulburau constiinta europeand a vremii: ea
privea modalitdfile de tematizare a metodei de creatie In creatie in arta fictiunii
Asa cum o Intelege si o defineste Gide, metoda aceasta nu se reduce la o simpla
tehne, ci revendic3 sensul inalt, (cartezian) de atitudine lucid3, de situare constienta
a spiritului creator in raport cu literatura. Pentru cel interesat si studieze anevoio-
sul — si totusi atit de frecventatul, in secolul XX — drum al absorbirii discursului
critic In opera de fictiune, creatia lui Gide are valoare de eremplum. Dupd cum
exemplar este si pretul ridicat pe care autorul il plateste in -schimbul unei atit de
putin obisnuite luciditati : prea adesea, la Gide, fictiunea este complet sufocati de
«discursul asupra metodeij».

Reactia scriitorului roman interbelic la <«socul» gidismului e diferentiatd —
ca intensitate, ca grad de constientizare si, mai ales ca formid de manifestare. Fie-
care prozator a stradbétut in chip propriu experienta asimildrii lectiei lui Gide si,
mai apoi, — acolo unde a fost cazul — pe cea a «despartirii» de ea. La Camil Pe-
trescu se vede foarte bine in ce misurd «psihologismul», «introspectia», «proza ana-
liticd» sint formule care nu reusesc si dea seama integral de efortul unora dintre
romancierii interbelici de a se analiza in primul rind in calitate de creatori; de a-si
pune sub lupd metoda; de a aduce In instantd literatura ins3si. Intre toti, autorul
Patului lui Procust se apropie cel mai mult de performanta de a adapta In mod
origina] gidismul, punindu-] in slujba sincronizéirii europene a romanului roménesc.

PETRU CARAMAN *

. UN MOTIV ALEGORIC
IN FOLCLORUL ROMANESC $I IN CEL POLONEZ

0§)

1. Desprinderea motivului la ambele serii folclorice

Unul din cele mai réspindite si mai frumoase motive din poezia populari,
fard a i se putea hotidrnici anumite granite sau anumite popoare, este fird indoiald
alegorizarea morfii unui tindr prin nuntd. Acest subiect si la roméni este foarte
cunoscut mai ales datoritd vilvei strinite de Miorifa lui Alecsandri, care pe drept

* Eminent exeget al culturii populare
romdanesti, Petru Caraman (1886—1080) si-a do-

l'une des plus remaquable personnalités ayant
illustré la recherche folklorique comparée rou-

bindit un loc de seami In cadrul folcloristicii
noastre. Opiniile despre opera sa sint mal intot-
deauna foarte eclogioase. Adrian Fochl, In Re-
cherches comparcées de folklore sud-est-euro-
péen (Bucuregti, 1972), referindu-se intre altele,
la studiu! despre colinde al lui P. Caraman,
apreclazé : «La méticulosité de ses recherches,
la rigueur de ses démonstrations et de son
argumentation conférent aur ouvrages de Pe-
tru Caraman une solidité toute particuliére, et
au fond de véritables modéles du genre, en
leur prolongeant l'intérét et la valeur jusqu'a
nos jours. Petru Craman apparait ainsi comme

maine». Ovidiu Birlea, in Istoria folcloristicii
romdnesti (Bucuresti, 1874) opineaza c& In do-
meniul comparatisticli Petru Caraman «extinde
comparatia tntr-un grad nematintilnit de la
Hasdeu incoace~. M. Ellade il plaseazi, In De
la Zalmoxis la Genghis-Han (traducerea In
limba roma&nd, Bucurestl, 1880), intre savantil
P. Skok, N. G. Politls, M. Arnaudov §i G. Coc-
chiara, care au emis opini interesante despre
balada cu tema ~jertfa zidirii»,

Opera lui Petru Caraman a impus si
dincolo de cercul folclorigtilor. Astfel, un foarte
apreciat lingvist, G. Ivdnescu, interesat de
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a socotit-o ca fiind o capodoper# a poeziei noastre populare. In adevér, nenumdrate
variante ale Miorifei! cintdl In diferite chipuri aceastd alegorizare, réminind insd
la temelie mereu acelasi motiv, Subiectul Mioritei noastre fiind atit de cunoscut
nu insist asupra lui.

In poezia populard polond insd acelasi motiv este tot asa de r#&spindit ca
si la roméni. Oskar Kolberg? cel mai vestit culegétor de folclor la poloni, ne d&
fntr-un singur volum 24 de variante, afard de altele atft in celelalte publicatii ale
aceluiasi, precum si in nenumdrate culegeri ale altor folcloristi poloni?. latd subiec-
tul acestor cintece de care e vorba: Niste tineri flac#i (ulani, husari, adesea insd
nobili) care trec céldri pe malul unui lac (mai rar al unui riu) vid plutind pe apd

aproape §! de creatla populari, vede in cel
despre care vorbim pe «unul din cei mai de
seamd cercetdtori din toate tHimpurile al folclo-
rulul est-european~», «unul dintre profesorii
cei mal savantl, mai multilaterall, mal profunzi
st mal pasionatl, pe care i-a avut universita-
tea~ jegeana. A

Petru Caraman si-a bazat vastele sale
investigatli pe documente certe. A cules singur
ae la sursd numeroase texte populare de refe-
rintd. O parte din ele au fost reproduse in co-
lectia : Petru Caraman, Literaturd populard,
antologle, introducere, indicl si glosar de lon
H. Ciubotaru (Iasi, Arhiva de folclor a Moldo-
vei 31 Bucovinei, 1982, XLIII+448 p.).

Scrupulul stiintlflc al autenticitatli a
functionat deopotrivd cind cercttdtorul s-a a-
propiat de creatiile altor popoare ; nu l-au sa-
tisficut traducerile gi a invatat toate idiomurile
slave gl limba neogreaci#, numal astfel pu-
tindu-se angaja in studii de folclor comparat.
Sa amintim in aceeasi directie sl calatorlile
sale de studii la Praga, Atena, Belgrad, Zagreb,
Liubliana gl Sofla. Prima sa lucrare mal am-
pla tiparitd in volum, Datina colindatului la
romdnl g1 la slavi, variantd augmentatd a te-
zel sale de doctorat, aparutd la Cracovia, in
1933, in llmba polona, unul dintre cele trel oras™
poloneze unde s-a specializat in etnologle,
celelalte doud fiind Varsovia §i Lvov, a facut
proba vasttatii orizontulul comparatist al lut
Petru Caraman, lucrarea fiind eloglata si peste
1otare, in publicatli din Lelpzig 81 Belgrad.

Actlvitatea stiintificA a lul Petru Cara-
man nu este insi suficient cunoscuts, o buna
parte a el, §l nu cea mal putin insemnata,

aflindu-se Incl in manuscris. Nict opera gtiin-
titicA antumd nu s-ar putea spune ca este ugor
truvabild. Pe de altd parte, publicarea unor lu-
crari In limbl de mai mica circulatie (este ca-
zul studiulul despre colinde citat mal sus) le
face de asemenea greu de consultat.

Publlcarea studiulul aldturat, in original
cu titlul Alegoria mortii in poezia populard, la
poloni g la romdni (Insumind 66 p. dactlogra-
fiate), nazuieste sa se inscrie {n preocupdrile de
scoatere la lumind a operel inedite a marelui
etnolog.

Cu un simt particular al valorilor ma-
jore sl specifice ale poporului nostru, pe care
le-a cercetat §1 iubit cu fervoare §i le-a prolec-
tat pe un larg orizont comparatist, etnologul
lesean a studiat colindele, baladele, doina, bles-
temul, dar gi unele laturi ale civilizaiiel popu-
lare, Daca in legdturd cu balada despre mes-
terul constructor l-a preocupat geneza $i ras-
pindirea el, emi{ind, cum a observat Mircea
Eliade, puncte de vedere esentiale in inter-
pretarea el, cealaltd creatie de seama a folclo-
rulul nostru, Miorita, i retlne atentia prin me-
tatora el centrala : alegoria mortii, largind
simtitor intelegerea acestul aspect poetic prin
aducerea, in discutie, pentru prima data In fol-
cloristica noastra, a unul bogat material folclo-
rlc polonez. Petru Caranian practicA o com-
paratisticA modernd, intelegind prin aceasta
constatarea in cele doud culturl populare a
unel paralele [olclorice, fird sd afirme preemi-
nenta unel culturl asupra celellalte, fArd séa
afirme influenta uneia asupra celeilalte.

Iordan DATCU

! Cf. Ovid Densusianu, Vieafta pdstoreascd, 1I, Apendice, p. 123—161 (Bucuresti, 1923) si

1. Diaconu, Vrancea.

7 Oskar Kolberg, Piésnl ludu polskiego, Warszawa, 1857.

3 Cf. Waclaw z Pleska, Piésni polskie i

ruskie ludu Gallcyjskiego, p. W7—508

(Lwow,

1833) ; Kaz. Wojclickl, Piésni ludu Bialo-Chrbatéw Mazurdw... tom. I, p. 76—77 (Warszawa, 1836)
tom. II, p. 326—320 (Warszawa 1836) ; Zegota Paull, Piésni ludu polskiego w Galicyi, p. 93—07
Lwow, 1838) ; J6ze! Konopka, Piésni ludu krakowskiego, p. 114 (Krakéw, 1040) ; Jozef Lipinskl,
Piesnki ludu wielko-polskiego, p. 47 (Poznan, 1842) ; J. Roger, Piésni ludu polskiego w gérnym

Szlasku, p. 80—81 (Wroclaw, 18683) ; K. Kozlowskl, Lud-piles$ni, podania, basnie..., p. 43 (Wars-
zawa, 106).
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o cununé de fatd marc’ Atunci ¢i inteleg cd se ineacd o fatd si cd numai cununa
de flori a rimas la suprafatd. Aceasta e introducerea mai tuturor dumelor cu acest
subiect. Ceea ce variaza insd in accasts introducere e faptul c3 in unele dume fats
in adevlr se ineacsi, pe cind in altele, o fatd care Impleteste cununi de flori in
grddin&. pe malul rfului, le dd drumul pe ap# si flicliul este amégit de cununa
ce pluteste pe lac. Crezind c& chiar se ineacd o fatd mare, isi primejduieste viata
in zadar, De pilda, iatd un astfel de inceput®: Sedea Kasia® lingd riv, / Sedea-n
grddina cea noud / Si-mpletea trei cununife / Si le da drumul pe apd’.

Dar sd continudm povestirea : fliciu] care sare-n ap3 este indeobste iubitul
fetei ce se ineacid sau care dd drumul cununilor pe ap8. El ii recunoaste cununa.
Nu ni se spune in nici una din dume ce s4a mai intimplat cu fata, dacid a fost
scdpatd ori nu, tot interesul se concentreazd asupra tinfkului care se ineaca.
Inainte de moarte ins3d el mai are vreme sd-si spuni ultimele dorinte calului sau.
si anume il roagh si se ducd-n graba cea mare acasfi, dar sd nu spuie niminui®
cd el s-a fnecat, ci cd s-a-nsurat. Dar aceastd insurdtoare e demascati apoi,
fiindc&l ne spune cine i-a fost mireasa : apa ; starostele : racii ; ldutari : stejarii de
pe mal, ce fream&td la suflarea vintului.

Dac8 acum, dup8 cunoasterea subicciuluj cintat de poezia popularid poloni,
ne gindim la Miorita romanilor si am céuta sd le punem fatd-n fatd, se pare cd
deosebirea este foarte mare intre cintecele respective ale celor doud popoare.
Totusi, pnivind mai de aproape, la lumina unei minutioase analize, gdsim c3 cele
mai insemnate elemente din poezia poporului roman cu acest subiect le afldm in
respectivele dume polone. In adevir, la ambele popoare e vorba de un tindr care
moarc de moarte ndprasnicd: la romani un cioban, la poloni un soldat din cava-
lerie (ulan sau husar), ori adesea un tindr nobil. Cauzele mortii si felul cum
moare eroul sint diferite, acestea insi sint secundare, tin de cadrul poeziei iar nu
de elementele fundamentale. Urmind analogia aceasta, vedem cd croul in clipa
mortii se adreseazd unuj tovards de aproape, care insd3 nu-l mai poate scdpa, si
anume unui animal credincios: la romani, eroul cioban se adreseaz8 mioarei
nlizdr8vane ; la poloni, calului. Deci tindru] las& <«cu limb3d de moarte» acestui
credincios tovards ultimele lui dorinte si cea mai insemnatd este aceasta: sd nu
spuie celor dragi lui c& ¢l a murit. ci ¢& s-a-nsurat. Motivul care-1 determind la
aceasta ¢ foarte nobil : ¢l nu vrea s mihncascd pe cei de aproape cu moartea lui.
Totusi si la romani, dar mai ales la poloni, realitatea tragici, desi ascuns3 sub
straiul alegoriei, se dezvdluie. $i aici urmeazd la ambele popoare zugrdvirea
aproapc fideld a unei nunti, Insiruindu-se cele mai insemnatel imprejurdri si cele
mai caracteristice personaje ale ceremonialului de casitorie. Ba mai mult inca:
sint poezii polone in care nu lipseste nici motivul «mdaicutii bdtrine», atit de
cunoscut la romani: Iar dacd-n cale-fi va iesi / Bdtrina mea mdicutd, / O sd
te-ntrebe biata: / — Mai Negrule, cdlut iubit, / Unde mi-i feciorasul ? / Unde
mi-i tinerelul 79

‘ La polonl precum si la al{l slavi, de asernenea $! la lituani, o datinid strdveche in po-
por este aceea pe care-o tin fetele mari, de a purta pe cap o cununi impletitd din rute verzi
§1 din felurl de florl. Aceastd cunund este slmbolul fecloriel. Fetele marl nu se despart de
dinsa niciodatd, nlel cind mor inainte de maritis, flindca 1 se pune in sieriu aldturea. Dar cu-
nuna accasta simbolicA o plerd—sau mai degrabé le-o rapeste vitorul sot — cind se marita sl
cind pierd nevinovatia. Deci, fata nedespériindu-se niciodatd de cununa, e flresc ca atunci cind
flacali vad pe iaz plutind o cununé singurd sa-si fnchipule prin asoclatle cu Imagini ca se
incacd o fatd mare. Pentru semnificatia cununil, cf. Zygm Gloger, Obchody weselne, Kra-
kow, 1069.

* O. Kolberg, Plesni ludu polskiego, Warszawa, 1867, var. 16 m. p. 201.

¢ Kasia — diminutiv din Katarzyna (=Ecaterina). Yasiu si Kasiu sint eroul §i eroina
tuturor cintecelor populare la poloni.

* Koztowski (Lud. Warzawa, 1069, p. 44) crede ca acest fapt e o marturle arhalca de
farmecc pe care le iIntrebuintau fetele impotriva fldcailor asupra carora vrolau sf-gi rAzbunc
fiindca nu radspundeau iubiril lor. Decl cununa este socotltd ca avind putere de vraja. Dealtfel
in descintecele si vrajile de dragoste la popoarele cu datina cununil aceasta joaca un rol
fnsemnat.

* In cele mal multe variante il trimite pe cal la tatd §iI mama ; In putine se vorbeste
de mama 9 foarte rar de iubita.

* Kolberg, Pledni ludu polskiego, var. 16 s. p. 203—204 (Warszawa, 1857).
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La b#trina lui mam3 se gindeste intii eroul si i se stringe inima de durere
cind isi inchipuie cit de greu are s-o loveascd vestea mortii lui. Numai cd fru
mosul episod al descrierii pe care-o face mama despre feciorul ei celor pe care-i
intreabd, acea madiastrd portretizare de la roméani lipseste aproape cu totul in
poezia polond.

Iatd deci puse fatd-n fatd poeziile cu acelasi subiect, ale acestor doud po-
poare. Ca centrul de greutate la ambele il formeaz& acelasi motiv nu incape nici
o indoiald. Fireste, nu poate fi aci vorba de vreo influentd de la un popor la
altul la baza creatiunii acestor poezii ; la ambele ele s-au dezvoltat cu totul indc-
pendent. Motivu]l fundamental, comun la amindou#i popoarele (si comun incé si la
multe altele de care nu ne ocupdm aici), este incd una din nenwmndratele mdr-
turii pe care le aduce folclorul despre eternul omenesc din manifestarile sufle-
testi ale popoarelor, chiar la cele mai deosebite intre eclc. Si acest motiv este
uimitor de aseméndtor la romani si poloni. Deosebirea mai izbitoare intre
cintecele respective ale acestor natiuni st4 in aceea cd la roméni motivul s-a
proiectat pe fondul vietii pastoresti, care in trecut — dupd cum cauti sa
dovedeascd Ovid Densusianu pe temeiul poeziei populare — a ocupat cel mai
insemnat rol la roméni; pe cind la poloni nu mai gasiin aceastd viatd pe care s&
se fixeze motivul nostru. Aici alta este atmosfera: o formeazd viata soldatului
sau aceea & nobilului care umbld prin lume in tovardsia calului sdu. Pentru
definirea atmosferei acesteia, singura ce diferentiazd mai adinc cele doudl serii
de cintece, atrag atentia asupra personajului animal care-i reprezentativ: la romani,
miorita; la poloni, calul. Dar acest animal este simbolul unei vieti : mioara, al
vietii pastoresti ; calul, al vietii cavaleresti.

Insd, ca sd& imbratisez literatura populard a tuturor romanilor, trchuic s
amintesc si de poezia romanilor din Macedonia. Motivul acesta il afldin si la
dinsii si anume in cintecul de «xeane-. laty subiectul : eroul, dus dc-acasd prin
strdini departe, impreund) cu alti tovardsi, ca sl-si cistize piinea, se-mbolnidveste
sau e ranit greu si trage sd moard. Tovardsii lui, nemaiavind nédejde cd o sa
se indrepte, se vorbesc sd-1 pardseascd. El simtind aceasta ii roagd si-si tic leg&-
mintul ficut intre ei la plecare, acela de a avea grijd unul de altul pind la moartc.
Totodatd, isi spune si cele din urma dorinte, care sint de doud feluri: a) spune
unde si-]1 ingroape: Sus pe muntc sd md urcafl, / Acolo pe nefericitul de mine
sa md lasati / Sub vreo umbrd de fagi, / Umbrd de fagi, umbrd de pin, . Acolo
fiarele nu vin... . b) iar cealaltd dorintd este pentru sirmana lui mama : Toamna
dacd va veni, o sotilor, / Voi pe acasd. vd veti duce... '/ Prin satul meu dacd veti
trece, / Cintece sd nu care cumva sd cintati, / Pugti s nu cumva sd descdrcafi, 't '’
Cdci va auzi sirmana mea mamd, / Va iesi-n drum i vd va-ntreba; ' Sé nu-i
ziceti ca murii, / Sa-i zicefi cd@ md-nsurai, / Pamintul mireasd a doug oard imi
luai, / Soacra piatrd pentru a doua oard imi fdcui'l

Fireste cd pusd in legdkturd cu poeziile nord-dunéirenc care prezintd acelasi
motiv al alegoriei mortii, gisim oarecare asemdnare : prima lui rug@minte in care
palpitd puternic dorul dupd locurile natale, dupd muntii si padurile in carc a
trdit, o apropic mult de Miorita unde avem aceeasi dorintd adesea manifestald
in chip desavirsit artistic. Apoi tot astfel, mamga la care se gindeste si n-o mih-
neascd, si in sfirsit chiar acel complot dintre tovardsi care se sfdtuiesc sa-1 péra-
scascd — desi ei nu-s deloc vinovati de moartea lui — nc amintesc de complotul
ciobanilor ucigasi din Miorita. Toate acestea pot duce si la bdnuiala cid avem
aici urme vechi de pe vremea comunitlitii de viatd dintre toti romanii, dar mai
poate fi si alta mai prudentdl ci in Iimprejurdri de viatd asemlndtoare, desi
departe unii de altii, au dezvoltat atunci In cintecele lor — in chip cu totul inde-
pendent — motive comune, datoritd fireste si fondului comun sufletesc, ca fiind
unul si acelasi popor. Totusi, ceea ce ne intereseazd pe noi mai mult in acest
«cintec de strdindtate» al romanilor macedoneni este insusi motivul alegorici

 pericle Papahagl, Poeziea populard a aromdnilor, p. 888 (Materialuri folcloristice),
resti, 1800,

' Aluzie la datina aroménad la intoarcerea acuasid a celor dusl departe : vestesc de de-
parte prin chiote g1 focuri de pugca venirea lor.

? Pericle Papahagl, ibid., p. 888 ; cf. $1 G. Welgand, Die Olympo Walachen, p. 1186.
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morti, iar acesta in felul cum e redat nu-i deloc specific roménesc. El trebuie
pus In legdturd cu filiatiunea sud-balcanicd a motivulul si indeosebi cu poezia
populard greceascd, Aici, printre cintecele hotesti gdsim unele care cintd moartea
unui haiduc sau a unui capitan de haiduci. El roagd pe tovardsul ce se afld cu
dinsul s3 treacl fnot fluviul care-l desparte de ceilalti tovardsi, cit o putea ‘mai
repede, si aici poezia are imagini foarte reusite si originale : Aruncd-te-nspre ;aﬂ_'n.
tovards. departe dincolo de fluviu.. / $i bratele f&-fi-le wisle, iar ‘pleptul f&-fi-l
cirmd, / lar trupul tdu vinjos si sprinten si ti-l1 prefact in luntre! Dar cind o
ajunge la locul unde s-adunaw ei si tineau sfat si cind tovardsii vor intreba de
dinsul, atunci : Tu nu le spune c-am murit, / Ci spune cd m-<am insurat / Departe
hdt, prin tdri pustii.. / Cd soacrd-mea i-o lespede de piatrd / Mireasdi mi-i pdmin-
tul negru, / lar de cumnati am pietricelele 13,

Se vede clar c# alegorizarca este identici si cd in poezia macedoroménd e
de provenientd greceascd. Deci la aroméni poezia respectivd avind alte pértl
reprezentative romanesti — comune si celorlal{i roméni din nord — iar nu insusi
motivul alegoriei mortii, care-i vddit de imprumut si numai adoptat la impre-
jurdrile specifice ale vietii aromaénesti, in paralela ce voi comunica-o intre
poeziile polone si romanesti cu acest motiv, voi lua ca bazi variantele Mioritelor
nord-dundrene.

S& confruntdm acum insesi alegoriile la ambele serii folclorice. La poloni e
intrupatd in solia pe care tindrul o da calului siu: Da nu spune-adevdrat / Cd
stdpinul s-o-necat, / Ci spune cd s-onsurat.. / Da tristd-i mireasa mea, / Cd-i
nisipul §i apa / Si triste mi-s starostile, || Cd-s 'racii cu trestiile’ / Si-apoi ce
tristi ldutari, / Cd-s pe mal cei verzi stejart % ; sau incé : Aleargd, surule, acasd, /
Dar nu spune tatei, mamei / Cd m-am inecat, /[ {Ci spune pdrintilor /| Cd m-am
insurat! / lar mireasa mea !/ E stafia apeils / Pietrele mi-s perine, / Trestiile
plapuma, / Vornicei mi-s pestii |/ lar ldutari de nuntd !/ Stejarii de pe mal!10

In poezia cu motivul «mdicufii bdtrine» alegoria se prezintd astfel : Atunci
tu, Negrule, nu-i) spune / ICd eu m-am inecat, |/ Ci tu sd-i spui, cdlutule, / Cd eu
m-am insurat. / Ce fel de-nsurdtoare ? |/Inecul in apd ’/ / Si ce fel de nuntd? / Apa
si bdldriile ! / Si ce fel de mireasd ? / Apa cea repede! | Drept nuni am avut
racii / Si nund trestla din iaz / far wornici pestisorii, / Starosti mi-au fost
tiparii, / Plapumd-mi fu iarba din lac / Iar perne pietrele din fund'.

Din multimea de variante, m3 mairginesc la aceste citatii, socotindu-le
suficiente si destul de reprezentative pentru Intruparea acestui motiv in poezia
polond. Din exemplele de mai sus rdsare limpede alegoria. Se vorbeste despre
moarte ca de-o clsitorie, redatd cu toate imprejurdrile ei mai insemnate, cu
intregul cortegiu de personaje : mireasa in frunte, apoi starostele, nunul, nuna,
vorniceii, druscile '8, lautarii ™, ba inc si patul nuptial cu plapoma : trestia, si cu
perifa : pietrele lacului, De remarcat cd multe variante se incheie cu pomenirea
lautarilor, stejarii de pe malul iazului, personificare foarte reusita.

Trecind la poezia respectivd romaneascd, gésim si aici destule exemple. Incep
cu varianta Alecsandri: Tu sd-i spui curat / Ca m-am insurat / C-o fatd de crai /
Pe-o gurd de rai... /; sau: C-o mindrd crdiascd / A lumii mireasd... / Brazi gi pdl-
tinasi / I-am avut nuntasi, / Preoti, muntii mari, / Pdsdri, ldutari, ] Pdsdrele mii /
Si stele fdclii...

Apoi in altad variantd : Cd eu m-am insurat / Si m-am cununat / Si mie mi-au
fost / Mumd, nund / Sfinta lund / Si nun mare / Sfintul soare / Si nuntagi /

1 C. Faurlel, Neugriechische Volkslleder, Lelpzig, 1825, I, p. 19 (Riiubers Abschied).

" Cf. traducerea de la Inceput din Wojclckl, Plesni ludu...

" La poloni «toplelec- §i ~toncczka~- inseamnd : «omul, care s-a fnecat §i s-a prefacut
in duh (réu) ce locuiegte In adincul ape! unde trage la fund mal ales pe oamenil ce se scalda~-.
Greu se poate gAsi corespondent in roménd la aceste cuvinte. «Stafla apeli~ nu-i tocmai ni-
merit. Cf. Jan Kartowiez, Slownik gwar polskich, tom. V, p. 410, Krakow, 1807.

“ Kolberg, Piesdni ludu polskiego, p. 196, var. 16 c.

" Cf. Kolberg, Pieseni ludu.., var. 16 s, p. 203—204. Aceeagl variantd cu foarte neln-
semnate schimbaérl cf. Zegota Paull, Plesni ludu polskiego, p. 96, Lwow, 1838.

* In citatiile de mal sus nu-l vorba de drugce, insad In alte variante sint pomenite.

* Asupru cortegiului de nuntd cf. Zygmunt Gloger, Obchodu Weselne.
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Pdltinagi / Si ldutari Tingari!?®; sau incd : Da voi drept sd-i spunefi / Cd m-am
insurat... / — La cine fat-a luat? v — Pe sora soarelui / Ce-i dragd ‘vericului! I
— Care lui is socri mari ? ¥ ‘Luna jumdétate / Si stelele toate, / — 'Care lui s munt
mari ? / — Acei jurdtori / Luceferi din zori ! 2! ; sau aiurea intr-o colind& : V-o-ntreba
mama de mine, / Spuneti cd m-am /dus la bine / 'Cd numai m-am insurat / Si eu
numai mi-am luat / Tot o fatd de-mpdrat)/ S& nu fle cu bénat... 2.

Intr-o variantd din muntii Vrancei alegoria sunj aproape ca cea din Alec-
sandri : Mdtuy, mdtusd., / Da el s-a-nsurat / Si s-a cununat. / Luna cu lumina /
I-au tinut cununa. / Si i-au fost nuntagi / Brazi si pdltinasi T ; sau, in sfirsit, in alta
tot de acolo : Mdicutd bdtrind / Cu briu de cdmild / [...] El mi se-nsura / $i mi-l
cununa / Soare §i luna, / Luna-n rdsdrit, / Soarele-n asfintit .

Si aici. aceeasi alegorie, acelasi tablou fidel al nuntij in care gdsim cele mai
importante datini ale ceremonialului césitoriei aldturi de cele mai de seam3 per-
sonaje : mireasa, nunul, nuna, nuntasii, ldutarii, la Alecsandri incd si preofii si
fdacliile. Observdm c# in aceste alegorizdri si la romani si la poloni procedeul e
acelasi ; la Inceput ni se anunid in chip general alegoria: Tu sd-i spui curat /
Cd m-am insurat.. ®; sau: Da voi drept sd-i spuneti / Cd m-am insurgt...; iar la
poloni : Nu spune cd-s inecat, / Ci zi cd m-am insurat...

Dupd aceasti enuntare, incepe insirarea tuturor elementelor care la un loc
alcatuiesc frumoasa alegorie. Enuntarea generald din inceput e alegorie desévirsitd ;
ceea ce urmeazdi insd este o serie de personificdri, pe care considerindu-le pe fie-
care in parte vedem c3l in cle predomini elementul comparativ cu oarecare incli-
nare cidtre metaford, de exemplu: Iar mireasa mea / E stafia apei! / Pietrele
mi-s perine, / Trestiile, plapuma, / Vornicei mi-s pesgtii / Iar ldutgri, stejarii
de pe mal!

Acestea sint simple personificlri incd in faza comparatiei, caci dc¢ fapt se
compard : stafia apei cu o mireasd, pietrele din fundul apei cu perinele, pestii ce
s-adund in jurul trupului celui inecat cu vornicii. Iar unde nu avem personifi-
cdri avem de-a dreptul comparatii ce n#zuiesc spre metaford, ca in : Pietrele mi-s
perine, /| Trestiile, plapuma...

La romaéni, tot astfel, brazii si paltinii codrului in care moare ciobanu] sint
aseminati cu nuntasii, muntii cu preotii etc. Dar cind glsim versuri ca: Luna cu
luming / I-au finut cununa..., aici prozopopeea s-a degajat de comparatia care i-a
dat nastere, e definitiv realizatd si in acelasi timp se confundd cu metafora, ele-
mntul de baz#® al alegoriei. Desi in genere aceste expresii figurate luate in parte,
nu-s decit niste comparatii-personificéri, totusi considerate la un loc toate alca-
tuiesc un tablou simbolic, care nu-i decit intruparea motivului pe carc l-am numit
alegoria mortii. In leglturd cu acest tablou in care e zugrdvitd moartea in chip
atit de poetic si care apare destul de des in poezia populard de preutindeni, Otto
Béckel in lucrarea sa, la capitolul Moartea in poezia populard. vede in aceastd
alegorie a mortii incd o dovadad a optimismului poeziei populare. Si anume, spune
el ; «Moartea pentru poezia populard nu-i deloc o viziune inspdimintdtoare, sche-
letul cu coasa nu-i pe placul ei; dimpotrivd, moartea este o nuntd veseld, precum
cintd un cintec de militie la germani» 3,

» Cf. Ovid Densusianu, Vieata pdstoreascd, I, Apendice, p. 135, var. VIL

i Ibid., var. XII, p. 136—140.

2 Ibid., var. XXI 3, p. 151

D Dintr-o culegere ineditd a subsemnatului (Herastrdu-Vetresti-Putna).

# Ibid. (Reghiu-Putna).

® Varianta Alecsandri in ceea ce are ea mal frumos sl mal temeinic nu este creatiune
a lui, dupd cum se crede indeobste. Poetul, intervenind la desavirgirea el s-a maérginit a se
atlnge mat mult de forma poeziet cizelindu-l versurile. Nu se poate sustine cA Miorita, prezen-
tind atft de fidel motive de domeniul folclorulul universal, si& fle inventatd, fie chiar In
parte, de Alecsandrl. Aceasta se videste s1 mal mult comparind varianta lul cu altele (cf.
mai ales una din citatele variante din muntil Vrancel), care insi nu au forma atit de per-
fectd. Afard de observatia justd a lul Ov. Densusianu (cf. op. cit., vol. II, p. 94, nota 1), nict
0 nota dlscordanti nu apare In ea, nimic nepopular. Decl, cind e vorba de cuprinsul e, iar nu
dc text, varianta Alecsandri poate fi tinuts in seama chiar pentru studii stiintifice.

* Otto BYckel, Psychologie der Volksdichtung, p. 202—203.
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Bockel, desi bun cunoscdlor al poeziei populare, face aici o afirmatie criti-
cabila, din doud puncte de vedere : a) fiindcd poporul nu vede si n-a vdzut nici-
cind in moartea-frnomen o nuntd si nici in moartea-persoand o mireasd; b) si
fiindcd sc contrazice pe el insusi si iatd cum : mai inainte ne vorbeste despre
optimismul de conceptie al poeziei populare, optimism care, in adevdr, se vede
in toate imprejurdrile vietii omului primitiv, cit si in ideea despre moarte. Totusi,
uitd un Jucru Boéckel: dacd poporul si-ar inchipui moartea-persoand ca o mireasa,
ori moartca fenomen ca o nuntdi, cred c¢d accasta n-ar fi deloc o manifestare opti-
mistd, ba dimpotrivd ar fi semnul celui mai adinc si mai deprimant pesimism.
Aceasta este de domeniul pocziei culte si anume e tema favoritd g poetilor roman-
tici. pesimisti prin excclentd 2bis. Ei au idealizat moartea imaginindu-si-o ca pe o
mireasi si accasta tocmai fiindcd crau nemuliumiti de viatd. Dar aceasta trebuic
s vedem in poezia populard si in conceptia poporului ?

Desigur c3 nu, si nici Béckel n-a vazut acest lucru, dar concluzia logicd din
citata afirmatie a lui accasta ceste. Deci, tocmai pentru sustinerea optimismului
pocziei populare nu putem primi acca afirmatic. Dar poporul fiind optimist si
optimiste si creatiile lui, el nu poate concepe moartea decit ca ccva grozav,
spdimintdtor, cu carc greu se poate deprinde. Chiar viziunea scheletului cu coasa
(de care vorbeste Bockel), desi ajunsad azi un fel de emblemd banalid a mortii in
cercul claselor culte, este tot de origine popular3”, C3 este astfel se poate aduce
marturic jalea sfisictoare in popor cu prilejul mortii si sc mai poate aduce insasi
literatura populard in legdturd cu moartea si in primul rind bocetele. Iatd cum se
adreseazd mortii, in ele, poporul : Batd-te pustia, moarte, / Cum esti tu farde
dreptate, / Cum mi-ai pus picioru-n prag / Si mi-ai luat ce mi-a fost drag!. *;
sau : Of, minca-te-ar focul, moarte. / Cum mai faci st tu dreptate... #bis, sau, in
alt bocet, jatd ce portret ii face: Umbld moartea prin grddind / Cu lampcs si cu
lumind / Rupind flori din rdddcind... / Rupind virful florilor / Si fruntea feciorilor..
lar, la aromani. o apostrofeazi de obicei cu cuvintele : Moarte laie §-farmdcoasd ™.

latd dar cd moartea in popor nu se bucurd de epitete tocmai magulitoare ; ba
dimpotrivd isi face despre dinsa cele mai sumbre inchipuiri. Stoicismu] in fata
morlii, ori atitudinea pesimistd romantici ce duce la idealizarea ei, degeaba am
.cdutat-o la popor si in conceptia lui despre moarte intrupatd in poezia populara.
Atunci cum rdmine cu moartea-fenomen, imaginatd ca nuntd ? Acesta e fapt pe
care nu-l1 putem t3gddui, fiindc#, in adevar, existd in poezia populard, Si, in
aparenid, Bockel pare a avea dreptate ! Dar s3 fie oare moartea in poezia populard
o «nuntd veseld» ? Dimpotrivd, gdsesc cd nimic nu-i mai sfisietor de trist ca in
toatd Miorita sau, la poloni, in poeziile corespunzitoare, decit moentul cind eroul
spune cd s-a-nsurat, precum si intreaga alegorizare care urmeaz;.

Atunci ce inseamnd aceastf imagine si cum de s-a produs ea in mintea
poporului pentru ca apoi s& se fixeze asa dc adinc in poezia 1ui ? Si astfel jatid ca
acum se pune problema genczei acestei alegorizdri a mortii printr-o nunti.

* bis. Cf. Leopardl, Leipzig-Berlin, 1913.

% Cf. S. Fl. Marin, Inmormintarea la roméani, Bucuresti, 1892, p. 121 : «Moartea cu coasa
cosegte / §Si pe nime nu fercste / Nu se teme de voinici, / Nu i-1 mild de prunct mict...»

> Ibidem, p. 557

* bis. Ibidem, p. 120

. Ibidem. p. 281—282.

¥ «moarte neagrd si otrdvitoare-. Cf. Pericle Papahag!, Poezil populare aromdne (Bo-
cete), p. 977.
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UNE THEORIE COMPARATISTE DE LA LITTERATURE®
Im

3. Nous avons rencontré par trop de fois le terme «général- pour ne pas
essayer de le cerner et de le définir d’'un peu plus prés. D'autant plus que toute
contestation de la théorie littéraire comparative passe immanquablement par un
cefus obstiné des «généralités~, prises dans l'acception la plus pc¢jorative possible.
Malgré leurs imperfections sémantiques et leur confusion avec l'«universel», dont
ils finissent par étre les synonymes, le «général», la «généralité», les «générali-
sations» sont devenus des termes d’un emploi trés.. général, cmploi d’ailleurs
inévitable. Le «général» (la «généralité») exprime une situation, une qualité ou
une opération qui concerne tous les cas ou tous les individus, sans exception
aucune. La «geénéralisation» (au dire également des dictionnaires) réunit sous une
méme idée des caractéres connus observés dans un grand nombre de cas parti-
culiers. I1 est a4 souligner que l'opération geéneéralisatrice, qui vise & toute unc
classe (= ce qui appartient a tous les individus d’une classe), ne s'applique en fait
qu’a la grande majorité des cas d’une classe. C'est de la sorte que se forment les
concepts, y compris littéraires. Il y a aussi la tendance a considérer la typisation,
I'idéalisation, la symbolisation, etc., comme autant de formes de «généralisation
artistique». Cet emploi extensif du terme est d’ailleurs inclus dans sa structure
sémantique méme. Dans le domaine des théories littéraires, non moins notable
est le penchant trés marqué pour la généralisation spontance, empirique, sauvage.
Passer sans trop de scrupules a des conclusions générales, & partir seulement de
quelques exemples, est devenu un procédé assez courant.

La relation entre le général (I'universel) et le particulier (l'individuel, le
singulier) qui préside a toute extrapolation tacite ou déclarée (cas fréquent: une
définition litéraire «nationales recevant ipso facto une portée et une signification
«universelle») exige quelques précisions. Le rapport est, avant tout, dialectique.
I1 implique oposition et alternance, causalité réciproque, réversibilité, positions
interchangeables, complémentarité. Le général (I’'Universel) est de tout les lieux,
de tous les temps, identique & soi-méme. I1 est & la fois dans chaque oeuvre litte-
raire et dans toutes les oeuvres littéraires, donc dans toute la littérature, dans
la littérature. La théorie de la littérature s’appuie sur ct met en méme temps en
lumiére 1'élément «générals de chaque oeuvre littéraire, de chaque littérature.
A la limite, cet élément «général», dont l'existence est particularisée et qui renvoie
toujours & un plan supra-individuel, supra-national, supra-temporel, s'identifie
avec le «géneéral» littéraire lui-méme. Tout celg est connu, trop connu peut-étre,
mais il est bon de le rappeler briévement et de noter, toujours au passage, que la
théorie littéraire comparatiste ne l'ignore elle non plus. Son objet est la «science

* Chapitre de l'essai en cours de publication Comparatisme ¢t Théorie de la littérature
ol les références bibllographiques trouveront leur place. Cet essai est la suite de notre
Etiemble ou le Comparatisme militant (Paris, Gallimard, 1982) avec lequel il fait «gystémecs~.
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générale de la littératures, la totalité de la littérature et non pas sa spécificité
locale ou particuli¢re, 1l serait donc absurde de prétendre une définition et une
méthode pour chaque oeuvre littéraire, voire pour chaque poésie & part.

Faut-il ignorer pour autant la particularité, l'individuel, le littéraire ? Au
niveau de l'expérience littéraire immeédiate c'est, par contre, la seule réalité tangible.
Mais pour saisir et définir sa qualité particuliére, sa «personnalité» la mise en
relation avec un critére général est indispensable. Cette confrontation est toujours
inévitable et elle définit le statut méme du rapport particulier/général, a la suite
duquel on n’opére en fait, qu'avec du général concreétisé et de l'universel parti-
cularisé, C'est dans ce cadre opérationnel (qui suppose a chaque instant la con-
frontation et la comparaison), dans ce seul cadre qui nous est d’ailleurs offert par
I'expérience historique ou empirique directe. que la spécificité se laisse apprehender
ct 1a différence devient perceptible. La concrétisation particuliére de l'universel est
connuc de trés longue date, y compris par la grammaire indienne classique.
Inutile de s’y attarder. Mais se serait peut-étre moins inutile de rappeler que ce
rapport est aussi clairement défini dés ]’aube du comparatisme, au XVIIIe siécle :
I'idée de I'humanité suppose la comparaison -général»/«local», dans le méme
schéma s'inscrivant aussi la littérature, indienne en occurrence ; l'esthétique roman-
tique sait de méme qu'il y a une essence universelle et une expression nationale, etc.

Le comparatisme actuel se situe de plain pied dans ce sillage. D'une part,
une de ses théses est incontestable : il est impossible de faire des études histori-
ques, ou autres, sur la littérature universelle, sans se reférer & I'histoire littéraire
nationale ; chaque théorie doit se nourrir, bien sr, des études «concrétes-, parti-
culiéres, etc. C'est presque du lieu commun. On le sait bien: i y a des thémes
collectifs et des applications individuelles, chaque mythe est le produit historique
d'une combinatoire, exemple typique dc la dialectique général/particulier, etc.
Mais, d’autre part, si I'ensemblc des études littéraires procéde d'une double hérédité
(eénéralisatrice et difféerentielle), od la comparaison devient «inevitable- en tant
que methode spécifique de dissociation ¢t de rapprochement, cette comparaison
perd d’une part tout spécificité comparatiste, devenant d’autre part une composante
essentielle de toute theéorie littéraire. Ou bien la particularité est irréversible.
absolue, irr¢épétable, et dans ce cas-ld la comparaison est inutile, non pertinente,
absurde, ou il y a aussi. dans chaque oeuvre liltéraire, des éléments communs,
et alors la comparaison peut devenir un outil généralisateur universel. Une fois
de plus, le terme «comparatisme» se révele imprécis, inexact, caduc.

La généralisation, en tant qu'opération de réunion sous une méme idée des
caractéres communs et d’«écrémage», exige elle aussi qu'on la regarde d'un peu
plus prés. Il ne s'agit pas de la «réhabiliter», mais seulement de comprendre
exactement sa condition, ses eXigences, sa finalité. Pourquoi généralise-t-on et
comment généralise-t-on ? Parce qu'on a besoin, avant tout, des concepts et des
connaissances générales, parce que la tendance vers l'«universalité» est <indispen-
sable- au «véritable intellectuel» (eigentlichen Gelehrten) (ce qu'on sait de longue
date : Novalis), parce que I'esthétique (littéraire, etc) se nourrit de théorie et
vise, de par sa logique intrinséque, & établir des structures communes, ce qui
est I'évidence méme, etc.

Quant au mécanisme essentiel, il consiste dans le rapprochement, la liaison,
l’intf;'-gration, a l'opposé de toute différenciation. Son produit est une abstraction
(catégories, lois, etc.), une construction intellectuelle A la fois transhistorique,
transculturelle et transmorphologique, La généralisation ne «coincides pas avec
I'oeuvre ou avec un groupe d’oeuvres et elle n’est pas obligée a cette «colncidence».
Elle n’offre que de l'intelligible et de l'uniforme, quelque chose de global qui
serait resté «invisible» dans 1'objet ou dans un groupe d’'objets. Ce qu'on a défini
comme «activité structuraliste~ appartient 4 ce type de démarche, Sa grande vertu
est lq cohérence, la structure logique, la conséquer.ce, la validité intrinséque. D’aprés
cgr'tams épi.stémologues, c’est la-méme son premier critére de valabilité, de «testa-
bilité». D'ou sa capacité ~génétique~. Elle peut combler les trous d’un ensemble,
gommer les taches blanches sur la carte d’un systéme, remplacer les termes
défaillants ou méme absents, d’'une correspondence — entre deux ou plusieurs
;ir:::ls — qui s'est avéré_ fonctionnelle. La généralisation est ainsi graduelle, pro-

ve, en boule de neige, procédant Jusqu’a la plus grande extension possible.
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Les comparatistes commencent a s'accoutumer avec cette situation, On le sait:
chaque théorie, méme la plus personnelle, la plus subjective, tend vers l'univer-
salité, vers son «absolu», radicalisme inévitable. C'est dire que la généralisation est
forcément progressive, cumulative et radicale. Elle se fait toujours 4 des niveaux de
plus en plus extensifs et ascendants, étant a la fois fragmentaire, provisoire et perfec-
tible. Un seul exemple: la définition de la «poésie héroique~, calquée sur des exemples
européenes et qui a fait longtemps autorité, doit 8tre élargie pour pouvoir accueillir
aussi l'épique chinoise classique. Les définitions et les théories générales doivent
par conséquent se modifier, s'adapter, faire preuve de souplesse et de dynamisme.
C’est 1a une précaution a prendre contre 1'ossification et le dogmatisme. La der-
niére «vague» comparatiste commence a accepter ces conditions, & vrai dire mini-
males. La théorie littéraire moderne réclame également des «concepts adaptables-.

11 faut souligner en méme temps que le comparatisme, méme le plus tra-
ditionnel, a toujours opéré, et trés largement, avec une certaine catégorie de «géené-
ralités», procédure inévitable, qui est dans Vordre des choses. Elles couvrent
toutes les notions considérées comme acquises, dans le domaine historique («courant.-,
«période», etc), territorial («zone~», etc.), des styles («baroques», «maniérisme»,
«lumiéres», etc.). Il s’agit, en fait, des généralités incluses dans tous les rapports
de longue date sur une large échelle. Cet appareil terminologique dont on a hérite
est & son tour manipulé sans trop de précautions sémantiques, d'oi nombre de
confusions. Tout cela parait trés naturel et personne ne met en doute la validité
de telles «généralités», ni leur désinvolture. Les choses se gatent et le compara-
tisme positiviste se cabre quand on vise, par contre, & des généralités qui dépasscnt
les rapports de faits, les ignorent ou les dépassent: y a-t-il un «modernisme-,
voire une «avant-garde.» permanente, éternelle ? Ou un «baroque~ transhistorique ?
Ou — comble de l'impudence ! — une «littérature universelle~ qui se confond avec
«la littérature» ? Si on accepte des catégories si larges et si proches telles celles de
littérature «sacrée» ct/ou «profane-», «orales et/ou «écrite», pour ne plus parler de
celles de littérature «nationale», «européenne», «orientale», etc., on ne voit pas
pourquoi une «généralité» littéraire vraiment... générale, c'est-a-dire «universelles,
ne serait-elle pas égalemcnt envisageable et légitime. A condition, il est vrait, de
changer de point de vue et d’appareil méthodologique.

4. I1 ne faut pas ignorer, non plus, qu'une certaine tradition «généraliste»
du comparatisme existe, que lc terme méme de «liltératurc générale~ jouit encore
d’une certaine faveur. Qui plus est: la «littérature générale» constitue — malgreé
tout — la plus large ouverture «théorique» — quoique encore trés limitée —
pratiquée jusqu'a présent par le comparatisme. Stade, & notre avis, largement
dépassé, et source de nombreux équivoques et malentendus qu'il convient de tirer
au clair. L'expression, confuse, mal définie, ne couvre trop de choses & la fols.
«Littérature générale et comparée» nous en voulons bien. Mais dans quel sens
«générale~ et dans quel sens «comparée» ?

A une étape trés antérieure, au siécle dernier, la notion ne signifiait que
I'approche globale et en vrac de la littérature : «Cette étude propédeutique de la
littérature doit étre trés générale et trés encyclopédique». On ne peut distinguer
pour l'instant aucune direction précise ou spécialisée. Un pas est franchi quand, la
sémantique de l'allemand y aidant, la «littérature du monde» ou «universelle-
commence a devenir l'allgemeine Literatur. C'est déjad la «littérature géncrale~, 1a
somme des littératures ou des phénomeénes littéraires internationaux, dont l'unite
ne saurait plus étre mise en question. En méme temps, sous l'effet de I'historisme
et du positivisme de l'époque, Y'histoire de la littérature générale ouw.. de la
Weltliteratur deviendra unc seule et méme chose. D’ou l'avénement progressif, trés
lent, mais continuel, de l'acception universaliste, opposée au sectionnement du
corpus «général~ de la littérature en fonction des litt¢ératures nationales. Ces idées,
de plus en plus admises par les comparatistes des derni¢res décennies, ménent a
la conclusion que «la littérature une et indivisible est devenue un lleu communs,
C'est 1a perspective méme de cet essai.

Un certain progrés est réalisé dans la direction de la synthése descriptive et
surtout historique, mais tout repose, une fois de plus, sur un malentendu termino-
logique. «Littérature générale- ne veut pas encore dire «théorie (générale) de la
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littérature~, mais seulement un stade plus avancé de l'étude des «rapports
de faits-: le dépassement des «rapports binaires-, l'élargissement de, la
recherche vers l'ensemble des analogiey et des parallélismes littéraires
vers ou d'autres rapports (Paul Van Tieghem). Le teneur de la démarche
reste toujuors positiviste et athéorique, mais certaines anticipations y sont déja
a retenir : «Un ordre de recherches qui porte sur les faits communs a plusieurs
littératures, considérées comme tels, soit dans leurs dépendances réciproques, soit
dans leurs coincidences», et qui conservent «de la beauté et de lintérét malgré la
différence des idiomes. Et cette part est la plus grande». C'est déboucher, tant bien
que mal, sur l'unité et 'universalité esthétique-littéraire a travers les courants, les
tendances, les thémes, les formes et les styles littéraires qui transgressent les
frontiéres nationales. Bref, sur le vrai objet de la «littérature générale~.

Encore plus prometteuse est l'ouverture vers les analogies, les coicidences,
les parallélismes, les synchronismes — phénomene qui dépassent largement la
sphére des «influences-. L’'idée de synthése supranationale est également & retenir.
La littérature générale serait la synthése et le couronnement des études littéraires
comparcées : types, thémes, genres, courants internationaux. On pourrait envisager
a la limite ces modalités de synthése comme autant de systémes ou de structures
historiques descriptives. Ainsi définic, 1a «littérature générale» ou general literature
continuc a étre prise en considération, et toutes les introductions dans la litté-
raturc comparée, depuis les premiéres jusqu'aux derniers «traités», résument ses
théses. On I'invoque toujours dans les milieux universitaires, o I'on est persuadé
que la littérature comparée «ne peut se séparer de la littérature générale». La ten-
dance y est d'identifier purement et simplement ces deux disciplines, dont Ies
objectifs sont tenus — quant 3 I'essentiel — pour identiques. Cette intuition, au
moins implicite, d'un des pionniers du comparatisme (Louis Paul Betz), ultérieu-
rement abandonnée, reprise parfois sans aucun succes, fut entérinée finalement
— trés tard d’ailleurs, comme on le sait — par les nouveaux statuts de I'A.I.L.C.,
modifiés lors de son 1Xe Congrés (1979). Une ccrtaine évolution dans le méine sens
s'observe également depuis peu en France, ou une mesure adminsitrative a décidé
la constitution des «U.E.R. dc Littérature Générale et Comparée~, amalgame repris
dans les différents documents de travail de la S.F.L.G.C. Le nouveau syntagme
consacre non seulement une convergence et une complémentarité, mais surtout
une synthése méthodologique qui découle de la nature méme de son objet. D’ailleurs,
«toute distinction s’évanouit dans la pratique», ainsi que dans 1'usage actuel de ces
deux termes. Comparatisme et «généralisme» désormais ne font qu'un.

Alors pourquoi ne pas faire appel a un autre terme ? La «littérature com-
parée mérite-t-elle encore son nom ? Si la «géncralisation.- est plus importante de
beaucoup que la ~comparaison=, ne faut-il pas trouver une autre dénomination
a cc nouveau comparatisme qui sc veut descriptif et généraliste et qui rompt les
amarres qui le rattachaient au comparatisme génétique et historique ? Cette
question, on doit en effet sc la poser, ¢t Etiemble ne manque pas de le faire parmi
les premiers. L'hésitation entre «littérature comparée» et «littérature générale~», qui
est de l'ordre de 1'évidence, inspire le méme scepticisme terminologique a I'un des
patrons du comparatisme frangais, Marcel Bataillon : «La comparaison n'est qu’un
des moyens de ce que nous appelons, d'un nom qui dit trées mal ce qui veut dire,
littérature comparée. Souvent je me dis que littérature générale vaudrait mieur, et
puis, je vois aussitét les inconvénients qu'il y aurait '@ adopter un nouveau terme
qui ferait penser d des généralités et non plus d@ des rapports iconcrets entre oeuvres
vivantes».

Les rapports «concrets» n'interdisent pas pour autant les rapports «abstraits-,
dont sc¢ nourrissent toujours les «généralités». Celles-ci, en déplacant 1’accent du
«relatif~ vers |'«absolu», c'est-a-dire vers l'essentiel, entnainent une mise cn
question légitime de l'ancienne définition. Si I'histoire de la littérature nationale
et de ses rapports constitue le domaine de la Relativistik, la littérature comparée
a visées geénéralisatrices aspire & son tour a devenir, si possible, selon une propo-
sition assez récente, mais restée sans suite, une Absolutistik. Un terme comme
«littérature absolue serre¢ de plus pres la realité méme de la discipline» (Frangois
Jost), qui se veut donc une science du généra} littéraire, de sa définition et de sa
description. Ce sont la autant de démarches essentiellement suprahistoriques, gene-
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ralisatrices et débouchant sur un concept totalisant de la litt¢rature, la proposition
visant I'adoption d’un auire terme, qui cernerait encore micux cctte realité, Genc-
ralistica, est également restée sans succes.

Les objections n'y manquent pas et quelques-unes sont de taille. I1 y a
d’abord cette confusion perpétuelle: la «littérature générale» est-elle objet ou
meéthode (d’étude) de la littérature universelle ? Et surtout quel type de méthode
envisage-t-elle : historique ou descriptive-phénoménologique ?_ Si l'objet est formeé
des faits «communs», ceux-ci sont-ils d'ordre historique ou esthétique ? Ce conflit,
compris d'ailleurs par Van Tieghem lui-méme, casse d’emblée les reins d'une dis-
cipline vouée dés ses débuts a la dérive et qui n’arrive’ pas a préciser son objet.
Puisqu’on ne peut pas étudier la littérature nationale sans un cadre «comparatiste-,
dont I'étendue recoupe le territoire méme de la «littérature générale~, ces distinctions
se révélent artificielles et impraticables. Dans cette acception restreinte, le terme
méme serait & éviter. D’autre part, si la «littérature geénérale» se propose des buts
qui n'ont rien A voir avec l'histoire littéraire. la grosse mamelle du comparatisme
traditionnel et institutionnalisé, mieux vaudrait séparer radicalement les dcux
domaines : réserver les «généralisations» a 1'«esthétique» et chasser celleci com-
plétement du comparatisme, ce qu’'on n'a pas manqué de faire. C’est qu'il faut se
débarrasser, et le plus vite possible, de cet héte importun !

Ce raisonnement restrictif est a peine dépassé derni¢rement, car la soudurc
réelle entre le «comparatisme» et le «généralisme-» — c’est-d-dire la «poétique
comparée», dont les présupposés de base et la méthode soient spécifiquement com-
paratistes —est encore loin d’étre réalisés. Cela se voit trés clairement a4 la faveur
d'un certain nombre de rc¢actions standard qui mettent directement en cause le
statut des «généralités». Considérons, d’abord, la fagon dont on les accueille, On
les acepte, il est vrai, mais seulement au nom de certaines «lois» historiques ou
autres, dont la teneur, purement philosophique ou idéologique, nie & la fois non
sculement l'autonomie de l'esthétique, mais aussi la valabilité intrinséque des con-
sidérations comparatistes, transférées toujours vers un ailleurs.

Les esthéticiens, a leur tour, semblant étre, et ils le sont en effet, mieux
placés a ce propos. Il est utile de rappeler qu'une des vieilles acceptions du terme
«littérature» (= 1'étude de la littérature) embrassait aussi les «principes» ou les
«¢léments» de la littérature, c'est-a-dire la théorie générale de la littérature. Cette
orientation était déja précisée au XVIIle siécle et elle continue au siécle suviant.
La <littérature générale~ ne fait que s’y insérer et prolonger, & sa maniére, cette
tradition. Elle méne a la solution réelle du probléme : la littérature générale ouvre
la voie a une théorie générale de la littérature ct finit par étre assimilée — par-
tiellement ou totalemant — a celle-ci.

Les traditions plus philosophiques du comparatisme allemand sont plus
favorables aux «théories», sinon aux considérations de portée générale. D'abord,
par une synthése essentielle entre «théorie, histoirc et critique», synthése qui
constitue a partir de 1'époque romantique, la base méme des c¢tudes litteraires
considérées comme une branche de la Kunstlehre. Cette triade est reprise par de
larges secteurs de la Literaturwissenschaft, v compris par celle d'orientation com-
pAaratiste. Encore plus notable est, de notre point de vue, I’assimilation de vergle:-
chende A& l'allgemeine (pour conserver la terminologic allemande), en tant que
discipline uniteire dont l'objectif est la poétique ou la théorie générale de la
littérature. La littérature comparée ne produit donc pas sculement les concepts
littéraires de base et une méthode adéquate, mais aussi et surtout une critique des
fondaments théoriques de 1a discipline, critique capable d’élaborer un nouveau
concept de «littérature», ou tout au moins une «réflerion sur la littérature en
genéral, qui est toujours comparatiste» (Kurt Wais). C'est ainsi qu’'on aboutit
& une identification & peu prés compléte réalisée par une «science littéraires qui
soit a la fois «générales et «comparée» et dont la fonction serait la «totalisation-
(Ergdnzungsfunktion). Des poétiques contemporaines (Emil Staiger, Grundbegriffe
der Poetik, 1946, Roger Caillois, Esthétique généralisée, 1962) sont aussi a mentionner.
Une poétique de 1'Amérique latine (José Antonlo Portuondo) se propse un objectif
tput proche : une théorie de 'art littéraire qui recouvrirait la structure de toutes lcs
lltte’jratures. Quant 4 une autre poétique, toujours cubaine (R. F. Retamar), elle
cnvisage un but rigoureusement identique : «La théorie générale de la littérature
générale~. Conclusion parfaitement logique d'un raisonnement mené jusqu'au bout.
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L¢ comparatisme actuel, par quelques ouvertures de pointe, fonce dans la
méme direction, mais des incertitudes persistent, 11 y a meme des cas de suren-
~hérc, On dcclare que le syntagme «théorie de la littérature- — pourtant si usuel,
si consacr¢, si illustré ! — cst «insolite», «problématique~, peédant, estheétiquement
«limité=. On lui préfére, et de loin, celui bien plus prctentieux et plus rigoureux
encore de¢ «philosophie de la littérature-, Mais méme dans ce cas, l'objectif reste
subalterne et colatéral : c’est un but parmi les autres et rien dc plus, assigne
libéralement a un comparatisme en peau de chagrin, Le veritable progrés aurait
¢1¢ une hiérarchie des objectifs ¢t surtout le virage exclusif vers la theéorie. Ce
mouvement semble se dessiner finalement dans quelques prises de position
récentes. On y accepte I'équation fondamentale : P’équivalence entre le gencral
literature, la poetics et la theory of literaturc; la «géncralisation» descriptive du
«langage moyen- dc¢ la littérature est envisagée comme parfaitement possible,
meéme desirable ; les objectifs du comparatisme ct de la théorie de la littérature
sont reconnus donc comme identiques., L’article-programme de la derniére revuc
spécialisée allemande (Komparatistische Hefte) approuve ouvertement la conversion
du comparatsime en unc «réelle littérature générale» (wirklich allgemeine Litera-
turwissenschaft). dont l'ohjet sera bien la «littérature universelle» ou «la littéra-
ture~. Mc¢me si — recul important — celle-ci n'est pas & chercher en soi. mais
sculement dans les «littératures» (nationales, etc) (nie als solche sondern nur in
«Literaturen» sich zeigt). Mais pour chercher quelque chose, il faut savoir d'abord
ce qu'on cherche, avoir au moins un schéma conceptuel «derriére la téte~ En
France, les poéticiens devancent les comparatistes au moins par leur «Centre de
poctique comparée~» ct leurs Cahiers de poétique comparée (1/1973). La ratification
de la «poétique comparative» est enfin un acquis: elle a méme obtenu le nihil
obstat de la part de SF.L.G.C. Les projets les plus prometeurs en la matiére
s'intéressent aux «procédés universels» de la poétique comparce et a «la liste de
quelques principes les plus générauxr»,

Quand on remonte la tradition en la matiére, nous ne r(‘tlouvons — pour
en conclure — que deux positions explicites et d’une teneur effectivement pro-
grammatique. Aprés certaines heésitations relatives a l'ancienne signification de la
«littérature geénérale», rejetée d’ailleurs, Reneé Wellek ne voit plus aucune diffé-
rence (sémantiquement du moins) entre celle-ci et la théorie de la littérature, la
«poétique» ou les «principes» de la littérature. Quant a Etiemble, il tranche entre
la «littérature comparée a lUancienne» et «la littérature générale de l'avenir», ce
qui veut dire qu'il passe de la «littérature générale» A 1'«esthétique» et a 1a
«rhétorique~. Relenons, parmi ses nombreuses déclarations, celle-ci, la plus concise
et la plus précise : I'étude comparce des littératures nationales «doit finalment nous
permettre d’élaborer une littérature générale et une théorie de la littérature». Il
s'agit somme toute de pesser «d'une étude strictement analytique de chaque litté-
rature a l'étude synthétique de la littérature en général». Des philosophes, qui
remontent aux fondemcents du savoir romantique qui l'ont ébauché, cntérinent
le meme projet.

Adrian MARINO
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De ee seriu? In ee ered?

AUGUSTIN BUZURA

«Decit s& fac confidente de ordin spiritual — scria Julien Green — mai
degrab3 m-as dezbréca gol puscd in piata Concorde».

E greu de dedus toate motivele care l-au indemnat tocmai pe yautorul cunos-
cutelor jurnale sd facd o asemenea madrturisire, insd, acum, in fata intrebdrilor
sint tentat sd spun aproape acelasi lucru.

De ce scriu? In ce cred ? Cit ar pdrea de curios, in sfertul de veac de cind ma
strdduiesc sd exist ca scriitor, mi le-am pus de prea putine; ori §i doar o singura
datd m-am strdduit sd rdspund in scris, cu cifiva ani in urmd. Aflat in situatia de
a repeta gestul, md incearcd aceeasi crispare.

Imi place sd-mi dovedesc sentimentele, convingerile, nu sd le teoretizez. Ele
trebule sd transpard din cdrti si din tot [ce fac. lar |apol mi-e fricd de cuvinte mari:
utilizarea lor excesivd, fdrd o acoperire fapticd reald le-a cam golit de sens; viata
ni s-a umplut de adjective; superlativele au ajuns sd acompanieze faptele mici;
vorbirea fireascd, responsabild, incepe sid iasd din uz. Oare facem (numai lucruri
exceptionale, decisive, hotdritoare ? Plus cd intotdeauna ceva rdmine nespus: nu
poti, nu gtii, n-ai cum sd-1 spui, nu reugesti sd explici toate fatetele rdaspunsului
la o intrebare atit de complicatd. Oricum |el nu poate fi idiferit de cel al mediului
in care te-ai format i incd #nainte de a ajunge sd-l1 cristalizezi — aproximatir,
fireste — in cuvinte, il ai in singe, il simti, Yiar meseria aceasta ingrozitor de
dificild, de scritior, te cautd...

Acum, dacd md gindesc bine, imi dau seama cd, in realitate, cu cit mad
credeam mai departe de ea, cu atit eram mai aproape... latd, am minuit cu destuld
pricepere coasa, lopata, fierdstrdul, plugul. Fdrd wola mea, m-am pomenit func-
tionar, invdtdtor, ba chiar si angajat sezonler la fostul circ Krateyl. De asemenea,
am strdbdtut, uneori cu moartea in suflet, galeriile de sub muntii Biti Mari si cind
auzeam de copturi §i surpdri, acolo, la gase sute de metri adincime, md gindeam
doar la banala viatd, sd trdiesc pur §i simplu. Pe atunci, a scrie echivala pentru
mine cu a semna statul de platd; nict nu md gindeam cd, de fapt, tocmai in
acele zile, in subcongtient mi se intipdreau, intr-o primd formd, cdrfile de mai
tirzlu, cd atunci descopeream ce Inseamnd a trdi, a crede, a avea o convingere.

In liceu, dar si in lunile atit de lungi cind Ancercam s& alfabetizez fores-
tierii de la o exploatare din inima muntilor, visam cu disperare sd devin sculp-
tor si nu era spatiu liber in Baia ‘Mare i In satele din IMaramureg in care sd
nu vdd statui modelate de mine — de unele proiecte nici astdzi nu md ruginez —,
dar soarta, caret m-a purtat dupd voia ei, mi le-a respins siastfel m-am pomenit
medic. Mi-a pldcut enorm wuaceastd meserle; in locul statuilor féceam planuri de
cercetare in domeniul atft de vast al psihiatriei : nerusinat aproape, imf scrisesem
teza despre Shakespeare in psihiatrie si. stirnit de Hurley. Imi strinsesem o
bibllografie serloasd despre psihedelice cu ajutorul cdrora mad gindeam sd cer-
cetez «din interior» schizofrenia.

Cred cd am fost inconstlent aproape cind am renuntat la o certitudine,
medicina, pentru o iluzie: literatura. De atunci, cu fiecare carte, articol, etc,,
am certitudinea cd o iau mereu de la zero, nu m-a pdrdsit o clipd senzafia de
incepdtor. Acum, la atfta vreme de la acea decizie, imi vine in minte observatia
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patriarhului Miron dupd ce l-a intrebat pe Gala Galaction de ce s-a
fdcut preot: «Literatura a pierdut, iar biserlca n-a cistigat !~ Desi nu o datd
in fata paginii glbe sau scrise lam avut impresia cd in cazul meu medicing a
pierdut, stiu cd drum de intoarcere nu mai ezistd.

Sigur, nicl una din cdrtile scrise nu m-au satisfdcut, dimpotrivad,; distanta
dintre carte §i modelul ei mental a fost, de fiecare datd, coplesitoare. Desi am
scris in ultimii ani terorizat de senzatia cd fiecare rind ar putea sd fie ultimul,
desi le-am refdcut si re-refdcut, la sfirsit, in locul mulfumirii agteptate, dorite,
visate, m-a intimpinat spaima, insatisfactia, deruta : chiar nu mi-e dat si ajung
vreodatd, fie §i pentru o clipd, la ... Tipperary ?

De ce mai scriu? lmi vine-n minte rdspunsul ciobanului ardelean cind
este intrebat de ce poartd cojoc si cdciuld in mijlocul verii: «Asta-i situatia
Si daca totusi am o satisfactie, ea este de altd maturd : in 'meseria wceasta, mat
mult decit in cele pe care le-am cunoscut, md simt mult mai liber, spafiul de
investigatie este nelimitat, nu depind decit de... Steaua Polard. lar apoi, nimeni
nu mi-g dat-o, nimeni nu m-a fdcut scriitor i, prin urmare, nimeni nu mi-o
poate lua; cit existy hirtie §i cerneald nimic nu ma poate opri sd scriu — firegste,
in afard de vreun accident biologic! — iar la o adicd mi-ag «construi» cdrtile in
memorie §i, ca in 45'—Fahrenheit, le-as... vorbi’

In fata hirtiei albe am redescoperit sentimentele intilnite odinioard in mind,
spital, laborator sau la coarnele plugului,; profesia aceasta te obligd sd-l intelegi
si pe echilibristul pe care, la nevoie, jos, nu-l asteaptd plasa elasticd, si pe
juristul aflat in faja unor cazuri disperate s§i pe cercetdtorul care forfeazd
«portile cunoagterii», §i pe genist si pe Kamikadze, sd ai cite ceva din fiecare.

Scriu, asadar. din toate motivele sugerate, din motivul necunoscut invocat
adeseca de Rebreanu si nu numai de el; inainte de toate scriu fiindcd acesta
mi se pare unicul meu rost, lucrul cel mai dificil pe care ma incdpditinez sd-l
fac. Am scris si scriu numai intr-o stare de revoltd : impotriva a tot ceea ce-l
injoseste pe om. ii reduce dreptul de a fi liber, de ~ cunoaste. de a se bucura
si de a-si exprima ceea ce crede §i simte, Pentru mine scrisul inseamnd deci
revoltd impotriva mortii biologice, dar mai ales psihice. Dacd mortii biologice
n-avem cum sd i ne opunem, cu moartea psihicd avem absolut toate mijloacele
pentru a ne confrunta. Cuvintul are o fortd formidabildi; el a indltat adesea
monumente false, umilitoare, dar a ddrimat ¢i mai multe... La noi, Inochentie
Micu, cum spune Blaga, a luptat singur impotriva unui imperiu. Pe alte meri-
diane. mai demult, dar §i in zilele noastre. inclestdri asemdndtoare, aparent fdrd
sanse, au sporit greutatea in aur a cuvintului scris, increderea in forfa lui §i in
puterea omului de a se regenera, de a se opune la tot ce-i impiedicd dezvol-
tarea mormald, la tot ce-l impinge spre epocile de inceput ale speciei noastre.
Opera de artd are o fortd teribild, iar astdzi scriitorul, mai mult ca in oricare
epocd, are un rol deosebit in a apdra acele valori fdrd de care omul nu se
poate numi om. Mai mare sau mai meinsemnat, cu audientd largd sau restrinsd,
cu nume de rezonantd sau fdrd, scriitorul trebuie si rdmind pe baricadele drep-
titii. adevdrului, omeniei, libertdtii. Viitorul unui popor depinde de numdrul
constiintelor sale, de aceea este foarte important orice om cistigat 'pentru viitor.

Siqur, se poate scrie si detasat de lume, fdcind abstractie de toate [rd-
mintdrile cotidiene. Se poate trdi cizelind la nesfirgit cuvinte, lustruindu-le cu
migala bijutierului, cu gindul la un iluzoriu viitor, supunindu-te tuturor capri-
ciilor clipei sau fdcind planuri indrdznefe «din cutite si pahard». Numai cd
viitorul are toate rdddcinile in prezent, are foarte mult din chipul prezentului,
din datele lui. De aceea, atit cit sint, prefer aceastd inclestare de zi cu zi, prefer
sd trdiesc azi §i sd flu util azi.

Am visat multe lucruri, inclusiv s3 studiez prin marile biblioteci ale lumil
si sd fac gazetdrie. Nu s-a prea putut. Nu de putine ori mi-a fost dat s& intflnese
confrati mai interesati de propriul lor destin decit de al celor pentru care dre-
buie sd scriem, sd le exprimdm gindurile, intrebdrile, durerile gi bucuriile. Cu
timpul mi-am legat toate proiectele de prozd. Ele depind numai gi numai de
mine. Stiu ¢d mu voi ajunge vreodatd la... Tipperary, dar sint convins cd
intotdeauna vol putea fi gdsit undeva pe acest drum aldturi de cei care se opun
comerfului cu vorbe, injosirli omului, incdlcdrii drepturilor sale, adicd aldturi
de cei ce se confruntd cum wpot cu moartea psihicd.
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BICENTENAR STENDHAL

Bilan critique d’une approche psychanalytique

On se souvient qu'au terme d'une étude sur Stendhal, dans Littérature et
Sensation, J. P. Richard constatait que parler de cet auteur, c’était se condamner
a l'impression qu'on m'a rien dit, qu'il vous a échappé. J'ai éprouvé moi aussi
ce sentiment en m'engageant dans la voie d'une interprétation analytique du
rapport entre son écriture et ses thémes, Ici l'insatisfaction est pcut-étre plus vive
encore. A la limite, elle ménerait & la question: que prétend-t-on au juste
découvrir ?

Nous savons que la portéc de l'analyse différe du tout au tout quand on
passe de la pratique clinique sur une personne a un mort dont subsiste seulement
en ensemble de textes et de témoignages. Dans lc premier cas s'instaure une
relation duelle entre individus ou il s’agit de rechercher dans 1'histoire archalque
de I'un le noeud d'un comportement névrotique et, pour parler sans nuances, de
le deénouer par le biais de I'abréaction et du transfert, d’'amener & la fin le patient
4 une réinsertion normale dans l'existence. du moins au seuil. Lacan observe
avec justesse : «Dans le recours que nous préservons du sujet au sujet, la psycha-
nalyse peut accompagner le patient jusqu'a la limite extatique du ,tu est cela“.
mais il n’est pas en notre seul pouvoir de praticien de l'amener & ce point ou
commence le véritable voyage» 1.

Le champ dc l'exploration, de mémc que son instrument, relévent aussi
de parole pure quelle que soit notre conception de Il'inconscient. Cette réserve
exprimée par Lacan sur les pouvoirs ultimes de 1l'analyse est pour le critique
encore plus importante. Le voyage que le patient commence, en thcorie apreés
gucérison, est pour l'écrivain achevé. Nous interrogeons du posthume. En outre,
il a choisi parmi d'autres chemins possibles, celui de l'expression écrite, faisant
le cas ¢chéant 1'économie de cette relation temporclle 1¢éque de concert avec
I’analyste, & supposer que l'éventualité se soit offerte, ce qui n’est pas lc cas
bicn entendu au 19-éme siécle, a supposer aussi qu'elle fut souhaitable, La
perspective nous met en présence de grandes difficultés.

Nous devons en effet examiner non plus le rapport direct entre la conduite
actuelle d’'un homme et ses conflits archalques, mais le rapport entre unc oeuvre
et des pulsions infantiles présumées. Encore une fois nous ne disposons plus que de
textes comme I'archéologue ne dispose que d’inscriptions. Jean Bellemin-Noél, il
me semble, use ici d'une comparaison heureuse avec une partie d'échecs. Quand
celle-ci se joue, chaque coup offre un éventail de possibles, de méme qu’un ouvrage
en train de s’écrire offre un éventail de décisions éventuelles dont nous choisissons
en principe la meilleure. Le texte, lui, représente une partie jouée dont lcs possibles
contemporains de la gestation ont disparu. Nul n'a 4 les connaitre sauf l'auteur qui

! Lacan, Ecrits, I, Le stade du miroir, p. 97 (Point/Seuil)
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emporte avec lui son secret et ses repentirs, toutefois pas en entier : des ébauches,
des carnets, des brouillons peuvent subsister, mais ce sont encore des traces et le
plus souvent lacunaires. Pourtant dans notre perspective, c’est 1a que notre attention
doit se porter, sur le rapport entre la decision et l'alternative preéalable.

En effet dans le choix d’un possible parmi d’autres, c'est & dire telle évolution
d'une intrigue, telle destinée assignée a un personnage, telle péripétie, tel mot
plutdt qu’un autre, deux sortes de considérations peuvent entrer en ligne de compte :
I'une reléve de la logique de la forme qui impose des limitations variables. _Au551
libre soit-elle, ct le roman est la plus libre, elle ne peut tout enclore. et je mc
servirai 4 mon tour d’une comparaison, mais leibnizienne : un univers romant_'sque
ne peut en droit inclure que des compossibles, soit des possibles en harmonie dc
coexistence, ne serait-ce par exemple que I'unit¢ d'un caractére — et 14 nous
apercevons que la portée de cette exigence ne sera pas la méme dans le monde d'un
Flaubert ou d'un Dostolevski. En bref si l'auteur est omniscient, il n’est pas tout
puissant, il n’est pas vraiment Dieu. C’est 12 que les choses deviennent intéressantes.
La logique de la forme ne va pas toujours dans le sens du désir, si 1'on admet que
lc possible en est l'expression plus ou moins voilée, qu'il incarne le rapport vécu
de l'auteur a son tcxte, aux mots.

Porquoi eécrit-il 2 Entre diverses raisons, c’est qu'il y trouve une satisfaction
fantasmatique et il répugne a devoir parfois y renoncer. La nature de son style
dépend icl du degré de contrainte qu’il parvient a s'imposer. Le champ des pos-
sibles est un lieu d’angoisses, de débats avec les pulsions qui se glissent dans le
texte de maniére plus ou moins consciente et bien entendu lomission, la rature
deviennent aussi significatives que le choix. On apercoit encore que le mode d’écri-
ture va opérer a divers niveaux et I'on pourrait en simplifiant placer la logique
de la forme sous lc signe du principe de reéalité ; la spontanéité rédactionnelle du
brouillon sous celui du «principe de plaisir».

La nous rejoignons enfin Stendhal chez qui la maniére d’écrire va de toute
évidence vers ce dernier. C'est ce qui m’avait d’abord frappé quand j'ai commencé
a I'étudier. On se souvient du golt ostensible pour l'écriture transparente, propre.
denuée d'ornements comme de son dédain pour le travail sur le style: «Je n’ai
jamais voulu arranger». 11 confessc a maintes reprises qu'il veut avant tout se faire
plaisir en écrivant; pourtant voild un auteur chez qui les projections du sub-
conscient devraient étre les moins dissimulées, présentes directement dans sa
thematique, «La page que j’écris me donne lidée dc la suivante.. Je ne fait point
de plan~?. Méme si cela n’est pas tout a fait vrai, l'instrument analytique serait
donc, semble-t-il, adapté a I'étude d’un écrivain qui improvise, donc se trahit et
cherche a se trahir dans la mesure, on le sait, ou son but est autant 'édification
d’une oeuvre que la connaissance de sof.

En outre privilégier le langage spontané, s'épargner les contraintes des plans,
se laisser porter par le flux des mots ne représente qu'une apparence de liberté.
Une propriété de l'improvisation est de ménager sans cesse de faux hasards. Qui
choisit, & la limité ? non pas le je, mais la pulsion qui le déborde. Quand Beyle
s’abandonne a l'imagination qui souffle une péripétie a partir de la page de la
veille, il donne seulement un champ opératoire A la thématiquer souterraine d'un
esprit qui sc voudrait toute lucidité. I1 se place presque dans l'attitude mentale de
I'écriture automatique. C’est par ce biais que je comprendrais les multiples
inachévements : il improvise dans le cadre d'une forme ou tout n’est pas compossible,
ou tout ne saurait obéir au caprice fantastique qui permet de continuer a prendre
du plaisir, ce qui équivaut chez lui & reproduire les situations matricielles dont
la nature autorise 'achévement : ainsi la fuite puis le retour, le bonheur carcéral.
L'imagination de Stendhal est aussi pauvre en matrices qu’elle est riche en varia-
tions & partir de situations analogiques — d'ol aussi les emprunts, pour ne pas
dire les pillages.

Je voudrais maintenant donner un exemple plus développé de ce mécanisme,
révélateur du fonctionnement de son écriture, et qui intéresse 'image paternelle, Je
I'empruntcrai au début de la Chartreuse de Parme.

? Journal littéraire, 111, p. 210. Oeuvres complétes, au Cercle du Bibliophlle, (Librairie du
Grand Chéne, Aran, Sulsse).
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On a beaucoup discuté sur l'opportunité du premier chapitre. Balzac, on
s'en souvient, voulait 1'éliminer. Dans la perspective de I'économie de la forme, il
avait raison. Pour un lecteur candide, l'entrée des troupes frangaises a Milan fait
piécc rapportée. D'ailleurs Stendhal défendait mollement le chapitre, mais en
alleguant qu'il y avait pris un «plaisir» extréme. Or ce plaisir, & considérer l'exi-
gence libidinale de I'écrivant, confére au chapitre une fonction trés précise, le rend
presque neécessaire. *

11 s’agit en effet, sous le tableau d’histoire, de concilier l'intrigue avec une
ébauche de roman familial, pour reprendre l'expression de Freud et de Marthe
Robert. 11 s'agit d’introduire dans le roman une équivoque sur la paternité réelle
du héros. L'important, c'est la présence dans Milan du lieutenant Robert, et rien
d’autre. La dictée de l'improvisation va partir de ce foyer trouble ou se devine
avec facilité le rapport hostile au pére, a Chérubin Beyle. On' se souvient que le
lieutenant touche un billet de logement pour le palais de la Marquise del Dongo,
alors, nous dit le narrateur, dans tout l’éclat de sa beauté. Allusion pleinement
suggestive, presque réveuse et le roman n'y ajoutera rien. Le choix du scripteur
va a4 I'ambiguité, & l'insinuation, mais le possible suspendu s'en déduit facilement :
«Fabrice venait justement de se donner la peine de naitre quand les francais furent
chassés et il trouvait par le hasard de la naissance (je souligne) le second fils
de ce marquis del Dongo»3. C'est seulement dans une note Chaper qu'il insiste :
«Il passait méme dans le temps pour le fils de ce beau lieutenant Robertr.

Stendhal écrivant évolue donc au gré de la pulsion et l'influence de celle-ci
peése sur la ligne entiére du roman. Fabrice batard et non simplement suspect de
I'étre, c’est un autre livre qui aurait été écrit. Ensuite, vous le savez, nous assistons
a I'habituelle fuite, & la quéte d'une paternité idéale en la personne de Napolcon,
mais le caprice de I'imagination va nous ménager une surprise curieuse. Le beau
lieutenant est devenu géneral dans 1'Etat Major de Ney ! On le retrouve par un
autre hasard en apparence extraordinaire, mais il faut croire que le roman fam-
lial est imprégné dc culpabilité. La retrouvaille imaginaire se solde par une sorte
de chatiment. Je fais allusion a I’épisode ol le cheval du général est tue. Les
soldats de l'escorte prennent celui de Fabrice en remplacement, jetant le cavalier a
terrc puis la troupe s'éloigne au galop. Le fantasme disparait du livre, la figure
d'un pére hostile, castrateur. Il a pris la monture du fils, l'instrument de sa
puissance virile. (Le cheval joue d'ailleurs un réle important dans l'oeuvre.) Nous
voici ramenés l'equation oedipienne, au-degad méme. I1 est d'ailleurs sixnificatif
que sur cet épisode le rythme aisé et vif de la dictée se soit essoufflé. D’aprés
Arbelet, Stendhal 1'aurait alors interrompue pour faire un voyage.

On revient ensuite & un trait permanent du romanesque : échappée/retour,
et cette anabase. si 'on peut dire, est destinée a recouvrer une identité (faux nom
durant la fuite), mieux une identification: enfance, lac, abbe Blanés, figure
maternelle tant aimeée.

L'improvisation obéit donc a un schéma subconscient que l'on retrouverait
facilement avec des variantes dans d’autres oceuvres. Stendhal cherche sans cesse
a récrire un roman familial, mais pour y réussir il y faut des conditions qui ne
sont pas toujours remplies. La logique de la forme ou principe de reéalite
mettent des obstacles. Alors le plaisir cesse et la commencerait le romancsque
flaubertien, ses contraintes, aux antipodes d'un auteur précisément exécré par
Flaubert, C’est l'inachévement symptomatique auquel il substitue parfois une
recherche autobiographique en guise de relai.

L’exemple montre que l'approche analytique n’est pas sans portée, A partir
d'un examen attentif du texte il este possible de reconstituer le passage du
possible au choix, la trace du désir dans l'écriture, la préférence situationnclle
révélatrice, On peut sans doute comprendre comment les pulsions archalques
d'un auteur l'ont amené & traiter tel ou tel genre d’intrigue, comment elles ont
soufflé telle ou telle péripétie, Peut-on aller plus loin ? On rejolnt ici ma question
préalable. J'incline & répondre par la négative.

Ce n'est pas seulement parce que la partie esf jouée, rendant
nombre d’hypothéses invérifiables, mais parce que les conclusions éven-

3 Chartreuse de Parme, p. II, édition Martineau (Garnier)
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tuelles aboutissent a des généralités. Que les textes stendhaliens manifestent
la présence de 1'Oedipe c'est 'évidence, mais unc évidence vague. La fixation a
I'image maternelle existe aussi chez Proust, chez Baudelaire ou Nerval. Il faut
rappeler icl ce que Mauron disait du symbole collectif : «L’interprétation par Ic
symbole demeure possible, mais vague puisqu'elle ignore Uoriginalité»* Tel est
le cas. En outre l'examen du texte global offre configuration éclatée de signcs
a partir desquels il est trés difficile d’établir une convergence. Ainsi, dans la
Chartreuse, 1'épisode de l'arbre planté par la mére de Frabrice pour commémorer
sa naissance. Pour M. Turnell, c’est un symbole phallique et la peur que le frére
ait coupé l'arbre, une angoisse de castration. Jean Prévost, lui, dans la branche
cassée la prémonition de la mort de Sandrino. L'inconscient du texte demcure
fondamentalement ambigu, et d'autant plus que le critique s'expose a éire
lui-méme aimanté par des indices en connivence avec ses propres fantasmes et
a4 construirc & son ‘our une fable sur le texte. J'illustrerai ces diverses difficultcs
gar un autre exemple, peut-étre contre-exemple, et qui intéresse encore la {igure
u pére.

Nous savons qu'elle est dans l'ensemble hostile: le pére Sorel est ignoble
et les paternités idéales clles-mémes sont perfides (Robert, Mosca). Les textes
autobiographiques accablent Chérubin Beyle, et avec une injustice révélatrice. 1l
existe toutefois une exception. Un romian important cherche a se batir sur une
image positive : Lucien Leuwen. La, chaque trait du pére s'oppose a ceux des
autres romans., comme M. Chaitin 1'a bien marqué dans The Unhappy few. Les
dispositifs habituels sont boulcversés. Nous sommes certes en présence d'un jeune
homme qui cherche & s'émanciper, mais d'une famille heureuse ou l'entente con-
jugale est exemplaire : pére et meére s'aiment, adorent leur enfant et davantage
semblent payés de retour! Dés le début vous lisez avec surprise : «Lucien avait
un acceés de tendresse pour son peére»5, et pére doué de toutes les vertus: homme
d'esprit, généreux, serviable jusqu'a chercher une maitresse pour son fils. Il
multiple les déclarations d'amour. et 4 y aurait peut-étre a s'interroger sur
cette surenchére. En tout cas, on s’apercoit peu a peu qu'il est beaucoup plus
difficile de s'affranchir d'une protection de cet ordre. Si l'on passe sur les deux
péripéties majeures, Nancy et Mme de Chasteller, la mission politique en Nor-
mandie, on constate que Lucien n’a cessé d’agir sous le regard de son pére et
d’étre mené par lui en sous-main. Monsieur Leuwen le tire d'affaire quand il
quitte Nancy et s’expose a étre traité en deserteur. 1l rétablit ensuite sa carriére
compromise, essais encore de mettre dans le lit du fils une femme utile, Mmc
Grandet, entend le venger de l’animosité du ministre de Veéze, obtient pour lui
la croix. En bref, Lucien devient un pantin dont il tire les ficelles.

Plus surprenant: a ce point le roman dévie de sa ligne! Je parle bien
entendu avec précaution en raison de l'état des manuscrits. La personnalité de
Lucien prend du flou, celle du pére grandit de fagon extraordinaire. Désormais,
c'est sa propre histoire qui nous sera contée. I1 se met, on s’en souvient, & faire
de la politique, forme sa legion du Midi avec des députés 4 sa solde, devient un
tombeur de ministéres, gagne la faveur du Roi. La paternit¢ aimante est devenue
écrasante !

Alors la narration s’embourbe, piétine, (L'oeuvre est dans l’ensemble statique).
Que faire ? Lucien ou Beyle en prend conscience fort tard. Il refuse en fin de
compte la gratification et la croix qui récompensent sa mission ratée: «Que
mon pere n'eit plus & s'occuper de ma fortune politique»® Le mieux serait
maintenant de s'en deébarrasser, mais comment ? La faute technique constituée
par cette dc¢viation est plus grave que celle de la Chartreuse ou, aprés Waterloo,
le roman pouvait étre facilement relancé. Stendhal ne s'en tirera pas. L'impro-
visation lui souffle la solution la plus banale et la plus facile, mais d’abord une
contradiction. On a en mémoire la protestation de tendresse limlnaire, sans doute
fatale. Nous lisons, & 'approche de l'arrét définitif de la narration : «Lucien avait
un grand remords @ propos de son pére. Il n’avait pas d'amitié pour lul; c'est

¢ Charles Mauron, L'Inconscient dans l'oeuvre et la vie de Racine, P. TI (Cortl).
% Luclen Leuwen, p. 201, édit. Del Litto (poche / Hachette)
¢ Idem, p. 501
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ce qu'il se reprochait souvent sinon comme un crime, du moins comme un mangue-
ment de coeur». La phrase ressemble a celle que Julien Sorel pronoce quand son
peére lui rend visite en prison. 1l y insiste : «Il avait une honte intime et profonde
a s’avouer, mais enfin il fallait bien qu’il se l'avoudt, qu’il manquait de tendresse
pour son pere. C'était un tourment et un malheur presque plus Gpre que ce qu'il
appelait dans ses jours noirs, gvoir été trahi par Mme de Chasteller»®.

Aussi Monsieur Leuwen meurt subitement, en une ligne. sans qu'on sachc
comment. Le roman reprend quelque vivacité, mais il est trop tard. L'infidélité
aux schémes subconscients ne pardonne pas. L'’échec était inscrit dans les
donnécs. Lucien Leuwen ne pouvait étre acheveé, et d’autant moins qu'entre les
deux langées narratives, Beyle a rédig¢ Henri Brulard qui a dG redonner vie
émotionnelle & sa préhistoire affective, contribuant ainsi & condamner le roman.

Il est méme étonnant qu’il ait pu ensuite poursuivre si longtemps,
mais c’était dans la veine du réalisme politique presque 4 la Balzac, ou il était
servi par unc trés riche expériencd et qui le plagait en marge de ses fantasmes
personnels.

Qu’en conclure ? A la lettre du texte, on pourrait avancer que la méthode
conduit & des résultats en divergence. 11 est possible aussi de prétendre que les
contradictions ne sont qu'apparentes, que nous venons de découvrir la clef des
inachévements et que l'entreprise de Lucien Leuwen illustre ce que la psycha-
nalyse appelle I'ambivalence.

C'est probable, mais il est difficile d'ignorer que le roman porte la trace
des aventures vécues a I'époque par l'auteur, son amour malheureux pour Matilde
Dembowski ; qu'il est imprégné de I'histoire de son temps, bourre d’allusions
politiques qui auraient rendu la parution scabreuse pour un fonctionnaire. I1 est
vrai que publication ct achévement sont a distinguer. Lequel a pesé le plus dans
la décision d'abandonner ? Je penche pour l'infidélité a la structure profonde dc
I'imaginaire stendhalien, a l'appel impéricux suscité par l'autobiographie (ina-
chevée, elle aussi) qui va le mener a la Chartreuse de Parme, c'est a dire a
l'apothéose des figures féminines. Puis-je toutefois accorder une valeur scienti-
fique & mes conclusions ? 11 serait outrecuidant de le prétendre.

On touche ici aux limites de la méthode strictement psychanalytique, trop
réductrice comme nous l'avons déja souligné. Certes les relations parentales pri-
mitives dominent l'existence de Beyle et se répercutent dans les écrits de
Stendhal, mais avons-nous découvert plus qu'il n'en savait, & sa facon, et qu'il
révéle avec ostentation dans Henri Brulard ?

Tout le monde connait ces lignes: «Ma mere, madame Henriette Gagnon
(nom de jeune fille), était une femme charmante et jétais amoureur de ma meére...
Je wvoulais couvrir ma meére de baisers et qu'il n'y eiit pas de wvétements.
J’abhorrais mon pére quand il venait interrompre nos baisers. Je voulais toujours
les lui donner & la gorge»8 et sa mort quand il a sept ans reste l'événemenl
majeur de son existence. LA un destin était donc forgé, mais ce que la psycha-
nalyse n’explique pas — et c’est pourquoi j'ai cité au début la pensée de Lacan —
c'est la raison pour laquelle 'homme a voulu le jouer sur l'écriture, comment
a partir d’un lot, somme toute banale et commune, il a trouvé sa singularité, celle
de son oeuvre ?

Je crois que le probléme, plutdt le mystére, raméne a I'histoire du sujet.
Nous n’aurons chance de jeter quelque lumiére sur lui que par l'étude minu-
tieuse des interférences entre les signes du texte et les renseignements biogra-
phiques ; non pas le retour & la vieille division, ’homme/l'ceuvre, mais l'entre-
croisement entre l'expérience existentielle et celle de «l’écrivant».

Ainsi dans Henri Brulard ce qui nous intéresse n'est pas I'enfance de Beyle
en tant que telle. Elle est semblable & beaucoup d'autres, mais, outre la lecture
qui en est faite par l'entremise d'un individu devenu Stendhal c'est la réin-
terprétation a laquelle il la soumet plus ou moins consciemment ou, si 1'on
préfére, le travail du fantasme rétroactif. En outre c’est l'insertion directe de ce
travail dans le temps consacré a l'écriture d'une fiction, les rapports entre 1'un

1 Idem, p. 644.
* Henri Brulard, p. 26 (La Plélade / Gallimard, Oeuvres Intimas)
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et l'autre, la contamination de l'un par l'autre dont nous venons de donner
quelques exemples.

Faut-il admettre avec Marthe Robert que la tentation romanesque dérive
toute du roman familial ? Je serais moins systématique. Je dirais la seule tenta-
tion de l'écriture au sens le plus large. Chez Stendhal, l'attirance au?obiogra-
phique est aussi forte, sinon plus, Les romans forment une petite partie de la
masse énorme des textes, On comprend pourquoi: la logique de la forme y est
infiniment plus souple, presque absente. Il peut céder sans réserve a ses pulsions,
remodeler son passé au gré de ses fantasmes et, 4 la limite, en vertu d'une
réaction circulaire, se donner le plaisir de croire qu'il a été cet enfant en partie
invente.

On rappelera en outre son inaptitude a batir un cadre fictionnel. Il doit
toujours calquer son plan sur une histoire ou un ouvrage préexistants. LA encore,
pour y revenir un instant, Lucien Leuwen a été l'exception, en dépit de la
lecture préalable du Lieutenant de Mme Jules Gaulthier. Dans un fragment écrit
a Civita Vecchia (du 31.1.1835), il confesse : «Le plan a été ma plaie (ou mon
tourment : plague) pendant tout lc temps de ce roman, au contraire de Julien
ot le plan était donné et ol je ne wvoulais admettre aucune altération & la
vérités "9,

Cette dimension historique ou progressive de la recherche nous semble
d'une importance égale a l'exploration du passé archaique, La singularité surgit
au niveau du devenir des donnc¢es primitives, dans l'évolution et la maturation
temporelle qu’elles subissent, en un mot dans le traitement auquel l'individu
écrivant les soumet.

Je scrais enclin ici & me séparer de Freud, quoiqu'il ait eu conscience de
la difficulte. Il écrit dans 1'Introduction a la psychanalyse: «Nous trouvons sans
peine que la haine du pére est renforcée par de nombreux motifs qui ont leur
origine dans des temps et des relations ultérieurs, que les désirs sexuels orientés
vers la mére se coulent dans des formes qui, pour lenfant, devaient étre encore
étrangéres» . On nc saurait mieux dire et ces nombreur motifs appartiennent
bien str au développement du fantasme rétroactif, a sa puissance de fabulation,
mais Freud ajoute aussitét: «ce serait peine perdue que de vouloir expliquer
la totalité du complexe d'Oedipe par le fantasme rétroactif et de le faire dépendre
d’'une époque plus tardive. Le noyau infantile persiste..»

Pour ma part, j'estime que dans la perspective de Il'écrivain la réinter-
prétation par le roman familial constitue l'élément essentiel, le champ de la
recherche critique. La fiction de soi-méme, dirais-je, issue de la fussion entre
I’équation primitive et la contingence de I'histoire ultérieure recouvre a jamais
la réalité du veécu. Aucune autobiographie ne sera exacte, si ce n’est d'intention,
ce qu'il serait trop facile de vérifier, ne serait-ce que chez Rousseau, En d’autres
termes, 1'Oedipe ne se vivra ni ne s'écrira jamais deux fois de la méme facon,
tributaire des conditions datées de la prise de conscience, du rapport singulier
que l'écrivain entretient avec le langage. Sartre remarque avec pertinence dans
son étude sur Flaubert: «Le passé préhistorique revient sur Uenfant comme
Destin. C'est la source d'impossibilités permanentes.. et c'est aussi la matrice
des inventions les plus singulieres»i1.

Que voulons nous au juste découvrir? demandai-je au début. On le
constate : ce n'est pas exactement ce que la psychanalyse recherche, méme si
nous faisons usage de certains de ses concepts, Nos deux principaux exemples
ont montré les limites de la méthode, les précautions dont nous devons nous
entourer. Le bilan n’est toutefois pas négligeable.

Par I'examen du genre de fable que l'écrivain édifie A partir des données
primitives de son existence, I'examen des particularités de son écriture, il se
révéle possible de projeter un éclairage, d'une part sur l'accomplissement plus
ou moins heureux de ses projets, de l'autre sur la relatlon entre la genése des
oeuvres et la thématique subconsciente de I’écrivant.

* Lucien Leuwen, note p. 630, ed. Martineau, t. 2 (Folio / Galll.,)
¥ Freud, Introduction & la psychanalyse, p. 316 (Payot)
! Sartre, L'idiot de la famille, I, p. 55 (Gallimard)
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L’accomplissement plus ou moins heureux implique une référence esthétiquc.

La lecture dans cette perspective — étroite, reconnaissons-le, quand nous avons
affaire & un écrivain gussi important — ne doit pas perdre de vue cette
dimension.

On se dit parfois en refermant un grand roman : pourquoj est-ce accompli ?
pourquoi est-ce si beau? Sans pouvoir espérer lever entiérement le secret, il
serait alors permis de répondre: c'est que l'auteur a su trouver un principe
d’accord ou mieux d’harmonije entre la logique contraignante d'une forme et le
jeu compliqué de ses pulsions, qu’il a pw ainsi nous communiquer une part des
satisfactions fantasmatiques qui, écriture faisant, s’y sont glissées.

Robert ANDRE
Quelques références :

Jean-Pierre Richard, Littérature et sensation, chapitre Connaissance et tendresse
chez Stendhal (Seuil)

Marthe Robert, Roman des origines et origines du roman (TEL/Gallimard)
Chaitin, The Unhappy few (Indiana press)

Jean Prévost, La Création chez Stendhal (Mercure de France)

Robert André, Ecriture et Pulsions dans le roman stendhalien (Klncksieck, 1977).

MIRON COSTIN

Cuvint intru cinstirea cronicarului

Cuvintul e infricogdtor, rostirea este osinda vesnicd pentru omul scrisului,
dacd iese din lumina Logosului lubirii si Adevdrului.

«Eu voi da seama de ale mele cite scriu »

Iatd testamentul moral al intregii noastre literaturi, pentru cd vine de la
cel dintii, de la intemeietorul care, precum' Isaia 'proorocul fierdstruit, Miron
Costin decapitat cu o rdmdsitd sfintd de zece copii, i5i ridicd opera la rang de
profetie testamentard.

«Nici este sagd a scrie ocard vesnicA unui ncam. Ca scrisoarea este un
lucru vesnic.

Este cu adevdrat cumplit acest cuvint ce l-ar f! putut rostl un Eminescu
sau Hélderlin. Neamul odatd viefuind, devenit organic, intrd in pronia divind,
el este vrut in eternitate si a te lega lde umbre si cdderi de o clipd, a-1 osindi
in mare pentru vremelnic este o impietate in eternitate.

Evlaviosul Miron Costin stle cd neamurile, fiecare cu slava lul, au o desti-
natie in eschaton, cd vor aduce roadele wviefuirii lor istorice fn fafa Mielului din
viziunea de pe Patmos, cd neamurild intemeiate in Logosul fntrupat in istorie nu
dispar niciodatd. De aceea il cinstim pe acest sfint pdrinte \al ‘neamului nostru,
Miron Costin.

Ioan ALEXANDRU

Un mare «clasic» al literaturii vechi

Miron Costin este un «clasic» al secolului al XVII-lea, nu in sensul con-
sacrdrii valorii lui si Intrérii Intre clasici, ci In sensul apartenentei la un stil si
o epocd clasiciste, care se recunosc la cei mai de seamd oameni de carte, prin
formatie culturald, izvoare, incercare de limpezire g scrisului si a faptelor de
istorie si viatd roméneascli, prin accesibilitate larga!.

! Vezl Incercarea de argumentare in articolul nostru Un secol al clasicismului romdnesc-
secolul al XVII-lea, in RITL, tom. 28, 1079, nr. 4, p. 503—512.
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N

Grigore Ureche a deschis portile istoriografiel romanesti originale in limba
roméand, cu stiinid eruditd, care a fost numai a lui in generatia sa? si fird de
care n-ar fi putut s desluseascd inceputurile de istorie roméneascd foarte greu
de inchegat la vremeca respectivd. Dealtfel, si el este o coloandi de sustinere a
acestui secol de clasicism romaénesc, aldituri de alte mari personaliti{i ale momen-
tului : mitropolitul Varlaam, Udriste Nisturel, Nicolae Milescu, Stolnicul Con-
stantin Cantacuzino, mitropolitul Dosoftei s.a. Inainte de Ureche scrisese in limba
romind un pretios Cronograf (1620) Mihail Moxa, dar el nu face altceva decit
sd prelucreze sui-generis un izvor pizantin'”. Asadar, Gr. Ureche incepe si Miron
Costin continu#l istoria Moldovei In forme vizibil literare.

Miron Costin se incadreazd unui clasicism romanesc si prin mersul vietii,
cu un sfirsit de tragedie antici. Citeva date biografice devin marcante pentru om
si scriitor, luati la un loc.

Né#scut in 1633, el si-a petrecut copildria si anii de tinerete in Polonia,
unde tatal s#u, hatmanul lancu Costin, se refugiase cu familia (1634) si unde
Miron Costin a urmat traditia avansatd a invatdmintului de tip clasic la colegiul
de la Bar, si, probabil, si in alte scoli. Iancu Costin nu s-a mai intors in
Moldova pind la moarte (1650), dar unii dintre copii (a avut nu mai putin de
unsprezece), intre care Miron si Velisou, gu intrat in tar# spre sfirsitul domniei
lui Vasile Lupu (1652—1653), de urgia cdruia fugise bétrinul Costin in Polonia.
insd cu care fili s#i s-au Impdcat.

Fiind nobil si dotat intelectual, cum nu apare nici unul din ceilalti frati
(intrc altele, vorbea si scria curent latineste, de asemenea stdpinea limba poloni
si ucrainean#&, nefiindu-i strdine greaca si latina), Miron Costin a intrat de tinar
in relatii inalte pind la curtea regilor Vladislav IV (1632—1648) si Jan Kazimierz
(1649—1668). Ca obligatie de nobil, a participat la bAatilia ostilor polone de la
Beresteczko (1651), conduse cu succes chiar de rege, impotriva atacurilor date
de cazaci si titari, despre care Costin di stiri complementare, in cronica sa®.
A continuat s cultive relatiile cu mari personalititi polone si, dup& ce s-a intors
in Moldova, a purtat corespondentd cu unele din ele® a fost trimis nu o data
de domnii moldoveni in tara vecind ca sd medieze importante acte politice, iar
fn 1683 nu a fost luat cu forta (era o simulare), ci a plecat de bun#i voie dupi
cum tot de buné voie si-a luat odoarele si a urmat acelasi drum si mitropolitul
Dosoftei, pentru c8, dup& despresurarea Vienei de cltre Jan Sobieski, intelec-
tualli moldoveni vedeau imperiul otoman in destr&mare si puterea polond in
stare s8 aducd libertatea popoarelor crestine. Dealifel, inainte de acest succes al
lui Sobieski, Miron Costin il solicitase (1680) s& porneascd cu rdzboi impotriva
turcilor *, iar acum povestea cu cele spuse de Costin lui Duca Voda : «Ce putere
au el sd vie asupra Mdrii Tale ?» (un podghiaz lesesc) nu era decit un act
«Inseldtoriu- — cum zice Neculce‘, De fapt, dusi in Polonia, Duca Vodi a picrit
acolo, in schimb, lui Miron Costin regele Sobieski i-a pus la dispozitie castelul
siu de vindtoare de la Daszéw (actualmente Dasava In Ucraina), unde a scris,
dupd cum se stie, Historia polskimi rytmami (Istorie in versuri polone), in cinstca
monarhului. Tot acum (1684), boierii moldoveni refuglati {i cer regelui Sobieski

2 Cf. 1. C. Chitimia, Probleme de bazd ale literaturii romdne vechi, Bucurestl, Editura
Academliei, 1972, p. 187—271. ’

? Idem. Inceputurl ale scrisulul istoriografic roménesc : Mihail Moxa, in RITL, tom 31,
1982, nr. 2, p. 171—178.

¢ Miron Costin, Opere, I, Bucuresti, Editura de stat pentru literatura sl arté, 1938, p. 134
§i urm.

* Pentru scrisori vezi E. Lintz (Elena Linta). in Rocznik Przemyski, IX, 1858, nr. 1, p.
200—209 si idem, Doud scrisori inedite gle lul Miron Costin, tn Studi de istorie, 1038, nr. 35,
P. 79—88 (scrisori cétre A. S. Szczukl, una din 1684, alta din 16885) ; vezi, de asemenea, K. Sar-
neckl, Pamiefniki z czesdw Jana Sobleskiego, editle J. Wolinskd, Vargovia, 1858 (scrisoare catrc
Marck Matczynskl, caruia ii adreseaza §$l Kronika Ziem Moldawskich 1 Multanskich)

1933 'alon Moga, Rivalitatea polono-austriacd §1 orlentarea politicd a tdrilor romdne, Cluj.
, p. 81

" Letopisetul Tdrii Moldovei $i O samd de cuvinte, edilla a II-a de Iorgu loardan, Bucu-

regti, Minerva, 1962, p. 277,
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si le scoatli tara de sub stdpinirea turceascd si s introducd in Moldova ordinea
nobilimii polone® Actul a fost compus, chiar de Miron Costin. Faptele vorbesc
de la sine.

Intors in tard sub domnia lui Constantin Cantemir (1685—1693), la chemarea
acestuia, s-a pomenit din mare logofdt doar staroste de Putna, in sudul tarii.
Devenise suspect, mai ales cA a continuat s3 intretind relatii secrete cu demni-
tari poloni si cu regele®. Si cu toate relatile de incuscrire (P&trascu, fiul lui
Costin s-a logodit cu Safta, fiica lui Cantemir), adversitatea s-a accentuat, iar
stirile despre unellirea de detronare a domnuluj si urcarea pel tron a lui Veliscu
Costin nu sint simple scornituri. A urmat tragedia'®: fratilor Costin le-au cédzut,
pe rind, capetele, in dccembric 1691.

Cu o viatd dupd cum se vede, zbuciumats, «de nu sta de scrisori (scrieri),
ce de griji §i suspinuri», trdind intr-adevdr «cumplite vremi», cu gindul mereu
la redresarca si Intdrirea tdrii, Miron Costin a gasit totusi timpul-z8bavd nu numai
pentru cetitul cértilor, cite 1-au stat la indemin& din antichitate si pind in
vremea lui, dar si s& scrie operc de insemnitate multipld, dezviluind fete noi
la orice nou#i cercetare.

In genere, Miron Costin a intrat si a rdmas in tratate si in constiinia
intelectuald drept un «cronicar», chiar dacé este trecut printre «marii cronicari
moldoveni»; pentru a-1 relansa, i se cautd uneori fortat (pentru ce este opera
sa in linii mari) elemente de curent european sau metod8, considerate de «moder-
nitate», la care nu s-a gindit vreodatd!. Ceea ce insi se poate accentua si
argumenta cu toatd hotdirirea este faptul c&#i Miron Costin nu este un simplu
cronicar, ci un adevarat scriitor si nu pentru stilul literar personal, prin care
se disting si alti cdrturari vechi, ci pentru turnarea materiei narative In viziune
proprie, pedalind pe dramele umane (in conformitate cu ~cumplitele vremi»),
punctate adesea de comedia unor incidente si dc¢ tragedia unor tulburldri indi-
viduale care nu se Inscriu pc orbita grea a istoriei, drame desf3suratc uneori pe
fundalul de minuni sau cataclisme ale naturii cosmice si p&mintene,

Din acest punct de vedere, trebuie spus din capul locului c& Letopiseful
Tdrii Moldovei de la Aron Vodd incoace, de unde este pdrdsit de Ureche Vornicul
de Tara de gios, incheiat in 1675, este, in ultima instanti, o «comedie umané-
cu personaje mirete si figuri josnice, prinse in trdsdturi caracterologice de pana
sa mdiastrd ; este, adic, nu o istorie cu date rigide, ci un roman istoric, In care
eroii se misc viu, nu sint de muzeu si asupra lor si a evenimentelor iIn care
se integreazd cad cu predilectie observatiile si meditatiile autorului. Acest lucru
iese In evidentd si prin comparatie cu alte tipuri de istoriografii (mai cu scam@
externe), In care faptele si oamenii se perindd rece, ca existente de sine, férd
participarea vietii dati de autor. Aceasta se poate sublinia cu atit mat mult, cu
cit Miron Costin a cunoscut direct sau din relatirile contemporanilor o buni parte
din evenimentele si personajele despre care scrie si deci imaginile sint iesite
din perceptla nemijlocitd, nu transmise numai din izvoare. De aceea s-a si
insistat asupra caracterului memorialistic al scrierii!3, desi — In ceea ce ne
priveste — credem c# este vorba de mult mai mult.

Trdind in vremuri de «~cumpdnd», Miron Costin a devenit sensibil la viata
si caracterul insului, mic sau mare, la psihologia lui presatd de Intimplari mize-
rabile. Nu se multumeste astfel numai cu insirarea evenimentelor, in desfasu-
rarea lor istoricA. Se poate spune cd in letopiseful sBu ies in evidentf mal ales
asemenea tablouri asupra destlnului uman pe fundalul cvenimentelor povestite.

Iat, de pildd, cum sub domnia lui Alexandru Ilias (1631—1633) se scrie
o pagind de roman senzalional, cu rasturndri de situatii si de psihologil. Domnul,

& Cz. Chowanlec, Miron Costin en Pologne in Inchinare lul N. lorga, Cluj, 1931, p. 114.

9 Hurmuzakl, Documente, Supliment I1I1—3, p. 136, 176, 184.

®© I, Tanoviceanu, Marele spdtar Ilie Tifescu §i omorirea lul Miron sl Velicico Costin,
Bucuresti, 1910.

it Vezl : Cristlan Livescu, Miron Costin barochistul sau despre cdderea In lume a -~fI-
ril negtiutoare~, in volumul Scene din viata imaginard-Eseurl critice, Bucurcst, 1082, p. 237—276.

2 G. G. Ursu, Memoralistica In opera cronicarilor, Bucuresti, Minerva, 1972, p.84 51 urm.
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la indemnul consilierului si cumnatului s3u, Constantin Batista Vevelli, grec de
origine, pune la cale asasinarea marilor demnitari moldoveni in frunte cu vor-
nicul Vasile Lupu, care se impotriviserd la Poarti ca sd urce pe tron. Bmen}
nu cad in capcana intinsd, fiind prevenii de un om de casd al voievodului
~cum in ziug de Pagsti avea sd-i omoare». Drept rispuns, pun ei la cale o revoltd
a multimilor Impotriva stapinirii si a grecilor de care era inconjurat domnul
(intre ei, fireste, Batista Vevelli). lar, cind i se anunti voievodului, cd «s-qu
radicat tara §i strigi pre greci», acesta isi di seama ci trebqie s8 péré'sgascé.
tronul, spunind amdlrit: «— Dacd sd radicd pre greci, pre mine sd rdflch. S}
vdzind atita multime, nu s-au apucat de nemicl, numai de grija sd hdldduiascd
cu casa sa de gloate» ',

Mindru si rdu ca domn («tineq pe boieri inchigi pen iegitori»), Alexandru
Voda devine acum umil si nu stie cum s3 scape mai repede, clci mulfimea
dezlan(uitd («prostimea desfrinatd») nu mai poate fi stipinitd nici de boierii care
o instigaserd la turburare. Format# din tdrani, apdsati «de greutdfi si netocmeli~,
gloata se {ine scai, si cu strigdte, de convoiul domnului, pornit cu familia spre
Constantinopol, inclt «mai nu era in putereq bolerilor a-i opri. Ce i pre Vasilie
vornicul, anume cd este §i el den greci, au zvirlit unul cu un os [ca intr-un
cline '] §i l-au lovit in cap, den care loviturd au fost \Vasilie vornicul multd vreme
ranits.

Dar amenintarca nu sc termind aci, caci i-au iesit inainte, pe drum, in
sesul Bahluiului, altd muliime de oameni care striga: «— Dd-ne, doamne, pre
greci». Si continud Costin : «Unii hdicdia (huiduia), alfii suduia [...]. Si acolo au
strigat pre Batiste sa le dea, carele era tot aproape de Alexandru Vodd. Ce nu
sta domnia de grija lui, ce de grija sa». Domnul n-a mai tinut, deci, seama ci-i
era cumnat «yi numai ce i-au zis sd sa depdrteze de dinsul. Si asa l-au apucat
si l-au dat pre mina tdranilor. Nespusd vrdjmdgia prostimii! Fdrd de nice o mild,
de viu, cu topoard, l-au facut farime /»

Miron Costin toarnd istoria in desfisurare de tragedie si clideste o ade-
viiratd intrigd literard. Tensiunea naratiunii creste de la un episod la altul.
Boierii voind si-1 scoatd pe domn din ochii mul{imii, l-au indrumat cu suita pe
un drum de pddure. Résgindindu-se, mai pe urmé, cid s-ar putea strecura spre
Bugeac, la tatari, si s& se intoarc§ rdzbundtor in tari, au trimis din nou dupi
el un grup s3-1 supravegheze pind la trecerea Dunérii. Cind s-a vdzut ajuns din
urmé, domnul a fost cuprins de spaima cd totul] a fost doar o inscenare ca
s#-1 omoare in codru. Miron Costin prinde magistral tremurul vietii si emotia
omului : «Si dacd s-au apropiat boierii, le-au zis Alerandru Vodd cu lacrdmi:
~Md rog pentru fiul meu, Radu Vodd, sd-1 lisafi viu '“» L#sat deci in viaia,
domnu] se mai gindeste, ca orice pirinte, numai la salvarea fiului sdu. Dar pro-
babil cd, printre lacrimile de pe fatd, a zimbit fericit, cind Nicolae Buhus
vistiernicul, miscat de drama omului, i-a spus, cald si omeneste, ca si cind
n-ar fi flcut niciodatd parte dintrei cei destinati s& le cadd capul, «sd n-aibd
nice o grija, nice sd se windeascd miria \sa c-au wvinit cu vreun rdu, numai pof-
teste tara pre mdrig sa sd meargd pre Birlad ispre Galati, s6 nu aducd vreun rdu
asupra $drii, icu tdtari. Si i-au giurat sd n-aibd mici o grije».

Asadar, Miron Costin urmdéreste atent jocul psihologiilor, nobletea senti-
mentelor, omeniag care nu piere de tot nici in infruntdrile crincene. Cautd cu
alte cuvinte s& pétrund4 in interiorul fiintei umane.

Ca aceast8 pagind literard sint foarte multe altele in opera cronicarului,
dar de tonalitdti dcosebite, ceca ce denotd un talent neistovit. Spre exemplu,
Vasile Lupu, care a uneltit Impotriva lui Alexandru Ilias, a avut si el parte de
dramcle sale in viatd si in domnie. Intimpldrile cu cazacli lui Timus Hmielnitki,
care i-a luat cu sila pe fiicd-sa Ruxandra (ecouri pind in presa francezd a
timpului), cu Gheorghe Stefan care i-a inselat atentia si cu altii, contin un dra-
matism concentrat.

Cea ce capitd culoare acum In scris sint tocmai figurile unor uneltitori,
de la cel isteti la cei prosti, ce-si bagd singuri capul in lat, ca spdtarul Constan-

13 Aurel Golimas, Diplomatul Constantin Batista Vevelli Rettimlotul §i revolutia Moldo-
vel din primdvara anului 1633, 1agi, 1843.
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tin Ciogolea, care stiindu-se amestecat in complotul urzit de Gheorghe Stefan a
vrut sd-1 prevind pe Vodd de actiunile acestuia, printr<o scrisoare anonimél
Vasile Lupu descoperd pe autor si-1 cheam#i la curte impreund cu frate-séiu,
stolnicul Petrascu Ciogolea, si el vinovat (cumnat cu Gheorghe $tefan), iar acestia
vlzindu-se incoltiti, se oferj «sd-l aducd de grumazi pre Stefan Gheorghe lo-
gofdtul. — In zadar aceastd slujbd acmu; sd-mi [hi |spus acestea pind erqg in
Iasi logofdtul», zice Vasile Lupu. Acestia i1 divulgdi intre complotisti si pe
serdarul Stefan, care dispunea de insemnate osti la margine. Sosit la curte si
intrebat de stie ceva de jucririle lui Gheorghe Stefan, neaflind incd de prinderea
Ciogolestilor, serdarul deveni o podoab3 de apdrare lasd sub conducerea lui Miron
Costin : «Si cum sd hle el amestec lg unile ca acelea, spre rdul stipinului sdu,
zicind cu glas [semet] : ,Cine au fost, doamne, mai crezut la mdria ta si mai
cinstit ca mine? Si m-ai scos den pbiele §i den sdrac m-ai imbogdtit’. l-au zis
Vasilie Vodd : ,,Asa stiu gi eu“. |Si i-au zis sd margd, sd grdlascd cu Ciogolea, sa
auzd ce spune Ciogolea spdtariul».

Am dat numai citeva scurte exemple din arta scrisului lui Miron Costin,
artd narativd care nu se rezumi numai la a comunica sea faptele, ci surprinde
pregnant stirile sufletesti ale eroilor, frdmintarile interioare, durerile sau bucuriile
(mai rar), transformind totul in drami3 sau comedie bufé, ori, mai bine zis, tragi-
comedie, ca in cazul f{iganului-cAl&u al sadicului Stefan Tomsa, care socotea
pe boieri, in vorbele sale n#roade, spuse chiar in prezenta lor, drept berbeci
buni de tiiat Gluma este sinistrd, insd se potriveste cu caracterul voievodului.

Scriitorul dovedeste de asemenea un mare mestesug in descriptie, fie ca
este vorba de portrete de persoane, fie cA zugrdveste tablouri din naturd. Din
acest ultim punct de vedere, invazia ldcustelor in Podolia este o pagin# inega-
labild si nu numai in comparatie cu ceea ce se afld in literatura romén& a timpului.
Existd multe relatdri despre invazii de ldcuste, dar nici una n-are liniile si
culorile dinamice din descrierea lui Miron Costin.

O descriere, de alt tip, remarcatd mereu, este aceea a Italiei din De neamul
Moldovenilor. Desi nu calitorise In aceastd tard, locurile si oamenii sint sur-
prinzdtor de bine prezentati, din auzite si din «cetitul cdrfilor». Cultura si talentul
l-au ajutat s& reconstituie poetic realitéitile.

Dealtfel, trebuie s3 observAm c#, dacd In letopiset Costin este un mare
prozator, in De neamul Moldovenilor el scrie multe pagini de poem in prozd.
Stilul séu are cadentd si cromatici verbalf; se impune prin evoclri poetice de
figuri din diverse epoci. Nu numai ritmurile din Predoslovie («Sd incep osteneala
aceasta, dupd atitea veacuri de lg descdlicatul tdrilor de Tralan, impdratul
Rimului [...], se sperie gindul. A ldsa iaregi mnescris, cu ;mare ocard tnfundat
neamul acesta de o seamd de scriitori, este inimii durere») sint de luat in consi-
deratie, ci si altele din interiorul textului, care evidentiazd aceeasi structura,
precum : «Stdtut-au un rdzboi mare [intre daci si romani] §i nu pugind vdrsare
de singe, insd pre acele vremi in toatd lumea nu era qltd oaste, nice mai temei-
nicd, nice mai stdtdtoare, nice mai trainicd [rezistentd] la toate lipsele ostenesti
ca slujitorii Rimului~. Sau: «Si la noi pre gicea ce ierni sint, fara Italiei icrni
Ca acestea nu are niciodatd, ci foarte blinde tierni, cum sint la noi toamnile, §i
mare, dar, au acele fdri a Italiei, cit §i vara ndduseli nu sint ca alcea la noir.

In Kronika Ziem Moldawskich 1 Multatiskich (Cronica Tdrilor Moldovel st
Munteniei), in limba polond, scriitorul roman realizeazd in felul lui un eseu, in stil
sobru, despre istoria tirilor romanesti si stdrile lor interne, cu scopul de a le
difuza si face cunoscute. In schimb, in Historia polskimi rytmami (Istorie in versurl
polone) aceeasi materie (cu unele mici deosebiri) este turnatd in inspirate versuri
polone, ambele scrieri fiind apreciate in istoriografia polon&, iar datoritd acestora
§i Intreaga activitate si opera in limba roména a lui Miron Costin. De data aceasta
a creat, prin urmare, o poemd (scrisd la Daszéow si dedicatd lui Jan Sobieski), cu
n'_lulte imagini de valoare. Miron Costin a scris Ins& versuri si in limba romané,
dintre care se remarcé in chip special Viafa lumii — un adevarat poem de meditatie
pe motivul de extensiune universald fortuna labilis si in care ideile si imagistica sint
ale unei minti luminate si ale unui scriitor capabil s tmboglteascd si literatura
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versificatd roméneascé, aflati la inceputurile ei. Tema estc nestatornicia a tot ce
existd In univers, de la om pind la astre («Painjini sint anii §i zilele noastre~, spune
versul in consonantd cu «~cartea- populard).

Plecind de la surse de cultwrd diverse si de la experienta sa de viatd, Miron
Costin a scris opere In tipare litcrarc proprii si variate ca gen si stil. E1 n-a urmérit
totusi s facd simple expericnte stilistice, ci sd cristalizeze si si transmitd un fond
ideatic care si ajute la inaltarca culturii si spiritului roménesc. A tinut si se
exprime limpede si sd emitd judec#ti asupra istoriei si asupra destinului uman, care
s8 fie de Indrumare si invataturd. Scrisul siu este stribidtut de o dird de lumind
umanistd, care porneste de la manifestarea curentului umanist in sine, in tard, in
secolele XV-XVI, si se mentine in crestere veacuri intregi (ca dealtfel, si in alte
literaturi). Miron Costin se inscrie ins3 In mod vizibil In epoca de clasicism roménesc
a secolului al XVII-lea, cu tendintc de consolidare culturald si literars, in limpezimi
de forma si de idei. Ar fi putut si scrie opere de fictiune, dar necesitatea isto-
riogratiei pentru poporul roman devenise imperioasd la tofi scriitorii vremii, incit
spiritul literar s-a manfestat In acest gen al scrisului, instituind o frumoasd traditie
romaneascd, daci ne gIndim la ce a continuat pind la opera lui Kogélniceanu,
Bélcescu, Hasdeu.

La 350 de ani de la nastere, dimensiunile personalitdtii lui Miron Costin au
crescut mult si, Impotriva lamentarilor sale «poetice» din Viata lumii, el triieste
si va trél mereu impreund cu cuvintul si literatura romaneasci.

1. C. CHITIMIA

GH. ASACHI

Pagini dintr-un «jurnal~

In ultimii ani ai vietii, batrin si
tot mai bolnav, preocupat obsesiv dc
neajunsurile biologice, Gh. Asachi a
tinut totusi, cu regularitate, un sem-
nificativ Giurnal gq lucrdrilor casnice
(B.A.R, ms. 4021, 183 f, 17,5/21,5 cm,,

cerneald neagrd, scris neglijent, greu
descifrabil ; cuprinde perioada: 12XI
1862 — 3XI1869), Insemnind in el,

exclusiv pentru sine insusi, fdri nici
un fel de intentie publicistic, momen-
tele mai importante ale existentei sale
de zi cu zi; aceasta era, deslgur, o
obisnuintd mai veche a omului, gos-
podar si tatd de familie ordonat, céci
caietul fn care se p#streazli textul se
dovedeste a fi, prin particularitdtile
sale, o continuare a altuia sau, mai de-
grab#, a altora, care s-au pierdut ori
s-au r&tacit .

Pentru un biograf al clrturarului,
Giurnalul are, evident, o valoare do-
cumentars deosebitd, ca orice scriere
de acest gen a unei mari personalitéti,
pentru Istoricul literar Ins8, interesat
in special de opera scriitorului, iar nu

de activitlitile sale cotidiene, lipsa to-
tald a calitdtilor literare, pe de o
parte, si putindtatea surprinzftoare a
datelor cu caracter cultural, pe de alta,
fac ca Giurnalul s nu constituie o
lecturd neaplrat utild? Consecintd di-
rectd a retragerii (sau a Inl&turdrii...)
lui Asachi din agora, a alegerii (sau a
acceptdrii....) de citre acesta a unui
mod de existentd redus la spajiul do-
mestic, continutul (de fapte, de impre-
sil, de idei) al Giurnalului inculcs, ‘la
lecturd, sentimentul jenant al unui imo-
bilism social si profesional si al unei
sfirdcii spirituale cel putin curioase pen-
tru un atit de polivalent si de harnic
minuitor al condeiului, Singurele nu-
me frecvent pomenite sint acelea ale
sotiei (Elena — ,Mama*), fiilor (Ale-
xandru — _Aleco* si Dimitrie — ,Du-
mitrachi*), fratelui (Petre) si nepotului
(George — ,Georgica*) autorului, céro-
ra I se adaugd acelea ale prietenilor
intimi (Ana Bals, Emilla Gherghel, F
lena Ciucd, Dim, Gusti etc.), iar situa-
tlile considerate demne de a fi notate
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se referd indeosebi la chestiuni finan-
ciare si la starea s#ndtdtii membrilor
familiei — preocupdrile esentiale alc
mai tuturor bdtrinilor. Pentru cine arc
rdbdare sd-1 parcurgd, Giurnalul ilus
treazd, deopotrivd, un moment, dar si
un stil de viatl, ambele intru totul pre-
vizibile, deci fastidioase.

Din sutele si sutele de «zile~ ale
Giurnalului, individualizate... printr-o
exasperantd uniformitate, in banal $
concizie, a datelor asa-zis caracteristice
(meteoroolgee, medicale, familiale, ad-
ministrative), am ales, pentru exmplifi-
care, pe acelea care contribuie intru-
citva la nuantarea trasdturilor defini
torii, in general bine cunoscute, ale o-
mului si scriitorului. Ne-am oprit, asa-
dar, mai intii la epitafuri, trei la numér,
pentru cd din ele rdzbate credinta inti-
mé in horatianul «non omnis moriar»,
rezervat, aicl, aceluia care «pentru pa-
trie a fdptuit~. Nu am evitat, desigur,
nici unele mérutrli de fireascd vanitate
umand, determinate, de pild3, de un
articol elogios (cu finalitate vadit politi-

cd...) in Romdnul sau dc¢ o manifestare
de recunostintd pentru vechile merite
culturale. Am refinut, de asemenea, ca
un aspect de istorie litcrard, marea ma-
joritate a versurilor dc circumstantd din
manuscris, ele fiind, din cite stim, cu
doud exceptii, pind acum inedite — si
confirmind, o datd in plus, faptul ca
poezia strict ocazionald era. pcntru Asa-
chi, un veritabil modus vivendi, Dato-
ritd incarcaturii lor emotionale, trans-
misd vizual si prin scrisul tremurat
si nesigur, am péstrat si ultimele 12
«zile» ale jurnalului (18—27 octombrie
1869), dovadi clard cd puterile sleite ale
octogenarului nu-i mal permiteau, in
ciuda vointei sale de a-si respecta obi-
ceiurile, decit notarea a cite unui singur
cuvint...; ultima insemnare, din 3 no-
iembrie (~Scris papa felicitdri Mihai
Sturdza~) 1i apartine lui Aleco; peste
alte 8 zile, Gh. Asachi se stingea din
viatd, ~cu speranfa cd sufletul si nu-
mele sdu vor supraviefui astd pulbere~.

Andrei NESTORESCU

GIURNAL A LUCRARILOR CASNICE (1862—1869)

1862

Dumincii, 9 dec.

Botez la Vasilicd a fiicel sale. M-am preumblat pind la Golia. Aleco, Eufro-
sina, George prinzit la Vasilicd. Vizitd d. T. Codresco.

Roménul No. 339 citeazd inscripfia de pe casa mea si adaoge pentru mine
vers Horatius: «Nunc viridi nitidum caput impedire myrtho. "

Luni, 10 dec.

Trimes un esemplar de Nouvelles histloriques]% a la Princesse Catherine

[a] Argoutinsky Dolgoroukoff
a Mr le major Michel Lessar
@ Odesse, Malson Stiffel fréres

In Roménul No. 339, 5 dec. 1862, articul despre arende introduse din Rosia

in Romdnia i Serbia. Foileton...:

Dar dacd Bondarul n-ag dispdrut cu totul din

Iagi, nu e tot aga cu Albina, ,Albina Romaneascd". Veterana Albin& a d. G. Asachi
ne va lug ziua bund §i ea, tot prin un Calendar, dupd care va putea [zice] ve-
chiului editor a Gazetei de Moldova ;: «Nunc decet virldi nitidum caput impedire
myrtho~ (Horat., Ode, IV, Ad Sextum Consularem) — («Acum se cuvine cu mirt
verde a Incinge capul meu»). D. G, Asachi gre mnerite cunoscute, isi are locul
sdu in literatura romdnd, oricare fle ideile politice care profesd. D. Asachl meritd
sd fie intrebuit si sd nu { se dea dreptul a-si scrle pe casd, Gsemenea cu prin-
cipele Andrea Doria la Genova, o inscripfiune ca aceasta: «Lucrul si al meu
repaos~. Dacd inscriptiunea d. Asachi disteaptd triste cugetdri fn inima celul ce
o cetegte, ce sd zicem de cugetdrile ‘ce ni disteaptd atitea asemene 'stravaganti
ce intilnim in toate pdrfile ? Sunt atitea carl ni fac a suride §i in prim loc acea
asezatd de curind pe o usd de la Palatul Administrativ sub titlu : +«Sef Medicatul~.
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Insemnia este neagrd gi literile albe, Medicatul e in doliu sau voiegte oare \a ni
vesti atributele sale ? O, intimplare, minunate sunt operile tale. Doud coloruri
inocenti se intilnesc si e destul ca un malicios cronicar s@ vadd in ele oglindita
stiinta medicald, Doud cuvinte compun numele nemtesc al editorului Foaiei Ofi-
ciale din lagi si e destul ca ele sd insemne servul aurului («Golddiner») §i ca prin
urmare sd fle foarte nemeritd insemnia tipografii sale: «la Minerva» ! Oare nu
este astdzl intelept acela ce serve aurului ? [ntrebati pe oameni, ce practicd lor,
si veti ved® de am dreptate. Quis *>.

[ B

EPITAF

Sub accastd piatrd zace
.... A... in eternd pace,

Ce ... ani a tréait

Si pentru patrie a fiptuit.

1863

Miercurl, 3 iull 1863

Zi senind, am bdut apd minerald, am subscrisul contractul urmdtor ca sd-l
poatd produce guvernului :

CONTRACT

«Ping ce guvernul, conform incheierii Adundrii, va cumpdra Institutul Tipo-
grafic al Albinei Romdne, pentru a da corporatiei tiporgrafilor din Moldova mij-
loace de viefuire, eu l-am inchiriat gcestei corporafii dupre deosebite condifii intre
nol specificate, spre a putea a tipdri in acel Institut felurite cdrfi sau foi, lasi,
3 iuli 1863.»

(DECLARATIA TIPOGRAFILOR)

«Subscrigii : tipografi, presari si corectori din Moldova declardm prin ist
fnscris cd contractul din astd zi ce am incheiat cu d, Georgi Asachi, proprietarul
Institutului Albinei Romdne pentru tipdrirea cdrtilor si gltor fol, este valabil numai
[pind] cind guvernul va inturna Foaie publicatiilor oficale proprietarului acelui
Institut, care in 1ist caz ni asicurd pre actuala si un benefis de 10/100.»

Miercuri, 24 full
Zi senind. Noaptea turburatd din cauza stomahfului]. Visat :

EPITAF

«Sub aceastd piatrd zace corpul Jui N, N, niscut 1 marti 1788, rdpost la ...,
cu speranta cé sufletu] si numele sdu vor supraviefui ast§ pulberes.

Duminicé, 29 dec.

Zi velatd, La soare —15 grade. Scend la Criminal, un prizonier a scdpat prin o
bortd ce g-au sdpat sudb fereastd, insd s-a prins. Aleco fu chemat la zori de 2i spre
a repara dauna. Fratele meu a iegit cu sania la 7'/, oare, @ zis cd va veni la 2,
credeam, oare, ifnsd md fncredintai mal in urmd cd wa weni la ‘2 ianuari dupd
gratulatia Anului Nou. Am primit L'International de la Londra.

Tot duminicli, 29 decembre

Visul lui Rafael. Am visat ¢d am vdzut pre Rafael precum il picturase*, dar
cu mici musteti. I-am zis: «Cit de fericit esti cd Intre milioane de oameni D-zeu
te-au ales a-ti da un talent ce te-a f&cut nemuritor I» [...]
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1864

Luni, 13 ian.

+2°. Noaptea a plouat. Georgicd s-a intors la pansion.

Astd noapte visai cd Petru cel Mare a sosit la lasi si cd fiul meu Aleco i
s-a dat de ofiter de jurnd*. Imperatorul q purces pe jos spre intimpinarea mitro-
politului Veniamin in miezul intuziasmului public carele admira pietatea impe-
ratorului.

Trib[ulna a reapdrut, articol Adamachi.

Marti, 14 ian.

Suferintele morale §i materne a bunei doamne Ana Bals, pregdtirile ei de
voiagiu spre a acompania pe fiul care avea atac de alurare. Al ei generozitate fn
privirea datoriei mele de 300 galbeni.

Simbi#th, 25 ian.

St. Grigori ! Figaro meu m-a lasat azi neras pentru cd s-a dus de alaltdieri
la tard spre a mdrita pre sora sa, i-am dat pe februari anticlpat 10 lei. Sara a
petrecut d. Elena Ciucd.

Duminic8, 10 mai
Zi senind, +10°.

Tot duminicl, 10 mai

Unchiul la nepotul sdu :
Arde-mé, frige-m8, pe clrbuni pune-m4,
De la mine, o, nepoate,
Nici un ban tu nu vei scoate |
Asa giura, crede-mé,
Unchiu duios cu punga grea.
Pentru ca a mele sume
Am si ieu in altd lume
Unde plin d-amor, de pace,
Tie pensie oi face
Pentru a ta fericire
Si-a unchiului amintire !

Gioi, 25 iuni
Noapte lind si senind, 4+14° ; am bdut apd.

EPITAF
Sub aceastd piatrd zace
Corpul acel peritor
Ce de verme se disface
Iar sufletu-i lua zbor
Si in altd Jume-asteaptd
Decretul pentru a lui fapté |
Dupd amiazi nouroasd, ceva ploaie. Manevre la Copo, Aleco s-a distinguat
Sara a petrecut la noi familia Gherghel. Soldatii pradd via'!!

Simbi#td, 15 aug.

Adormirea. Nocte pluit. Visul lui Georgicd cum cd Cuza in careti s-ar fi
omorit prin un pistol tras prin ferestruica din dos a caretel.
Concertul = 0.

Gioi, 3 sept.

Zi senind. Banda militard a salutat pe noul colonel A. Asachi. Doamne,
prosperitate-i da !
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Georgicd s-a inturnat la pansion. Mama petrecut rea noapte ! Pe Georgicd
l-am adus de la Jordan.

Am fdcut si sigilat Testamentul, depus in portofelul cel mare cu documentul
lui Vasili-Vodd.

18 65

Anul Nou 1865

Fie cu bine.

Urare pentru fiul meu Alerandru. Am trimis doamnei Ana Balg cartea
ilustratd Graziella de Lagmartine cu epigraful : «Puissent les paroles du célébre
auteur vous distraire et consoler pendant 1’année {?]».

Céatre Alexandru [lipseste textul]

CATRA GEORGICA
Dumnezeu si te pdstreze indelung si séndtos,
Totdeauna cu pdrintii si fii bun si virtuos,
Dac-a tale sorti, nepoate, vor fi bune sau nemicz,
Pre calea urmind cea dreaptd. avut vei fi $i ferice,
Si din zece ani in zece agiungind la cel de-o sutd,
S-amintezi p-al tAu Bunicu, care astdzi te srutd.

GEORGICA LA PARINTI

Anu) Nou azi imi rdsare

De nou, dupd zece ori,
Luati cu a mea urare
Giuruirea de amor,

De supunere de fiu,

Ca de voi eu demn s& fiu!

Vineri, 21 [mai]
Sinta Elena. +10°. Nouri, in giur ploaie. Felicitdri cu versuri, tablone,
iconitd si buchete.
LA MAMA

Omer cinta pe Elena ce de Paris s-a rapit,
Pentru care Ahil crudul Troia a ars s-a stirpit,
Eu inchin si laud astézi pe acea Elena sintd
Care crucea-adevérat3 din ascunsul dismormintd
Sl cu fiul ei ce-i erou crestin intli impd&rat
Lingd-acea sintd cruce p#zitor in lume-a stat.
Sub egida-acestei cruce ficitoare de minune
Care la a ei credint tot pAdmintul il supune,
Salutdm cu totii astdzi : bunici, mama4, sotie,
Care-1 sprijinul familiii, a ei laudd, bucurie.

DOAMNE] ELENA CIUCA
In ziua de Sint-Elena natura se Innoiazi,
Paserele-i fac concerte, florile o tAmiiaza.
O, puternicd patroand, péstreazd in bund soartd
Favoritele filnte care numele tiu poartd !

Giol, 27 mal 1865

Plous minos, dupre Calendarul Albinei.
Si prin ea simindtura
Care se fdcuse zgura,
S-indrepta, s& n-gvem foame
De grine, de vin si poame!
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Gioi, 10 [iuni]
Frate Pctre, mi-ai fost spus
Ca din averea carc ai
Dupd 30 ani s& dai
La nepotul cel supus,
Pérticicd, nu prea mica.
Eu sum mult cunoscator
Pentru ist fratesc favor,
Dar as zice c-ar fi bine
S3 scurtezi cele termine
Si-n loc de 30 aprile *,
Frate, f& 30 dec zile!
Sa te bucuri, cit csti viu,
De nepot, neavind un fiu.
Ceste fapte, Crist a zis :
Conduc drept la paradis.
S-asa ieften, cin’ n-ar vrea
Intre sfinti a figura ? 8

DuminicH, 26 [sept.]
Senin, +7°, cu s@ndtate, s-a comunicat Smaranda.
Urarea pentru Anul Nou 1866 (ca stqnfd*) :

Pe orizonul de Romaénie

Din cer o zin& s-a ardtat,

Lumind, lege si armonie

Preste popoare a revérsat.

Fie deci ® cursul ei in cer senin,
Ca timpul ce zboard fira termin !’

1866

Anul Nou 1866, simbiita

Noapte lind. La miezul noptii detunare de reveillon. Dimin[eatd] velatd.
Urdri la Aleco. Felicitdri in versuri polone a doamnei Emilia Gherghel.
»Niech zyie nasz pan Asaki'!
Chluba 1 ozdoba kraju,
W dlugie lata; wesol taki
Jak skowronek w maju !*
Traducere :
S4 tréiascd al nostru Asachi gloria in Romanie !
Voios, plin de sfinitate, intr-un Indelungat trai
Si precum privighetoarea care la-nfloritul mai
Umple aerul si codrul de duiocasa armonie !
Rdspuns :
Votul adresat la Zeul in un solemnel moment
Pentr-un veteran ce cintd gloria in Romanie,
S-auzi-n cer cd provine din organ plin d-armonie
Care-ncintd pe amicii ce admir-al sfu talent !
Sara s-a petrecut cu Dimitrachi, Emilia Gherghel, Elena, pind 11 oare, ambaras
din lipsa trdsurilor, ploaie, ninsoare. Aleco in camerele sale. Pe-ntuneric catastrofa
lui Schil[l]er.

Simbitl, 23 aprili 1866.

St. Georgi. Zi senind ! Sdndtoasd familie.
Sinte eroule martir | a Moldaviel patroane
Ce cu arma fulgerindd pe balaur ai invins!
Ochiul tdu aruncé astdzl pe sirimana matroand
Care-n g ei btrinete lacrimi de singe a plins.
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Si pe tiranii a patrii carii fac sagnd profunda
Strapungind ca pe balaur in Tartar ii acufunda!

Dupd sinta liturghie am avut mingiiiere a fi urat de o deputdfie de profesori
$i scoleri condusi de prof. Stoica icu un inscris in versuri prin care generatia
actuald mi-aratd a ei mulfdmire ca fondatorului scoalelor mationale $i §ncepdtorul
literaturei romdne. O asemene manifestatie m-a pdtruns pin’ la lacrimi®

Duminic#, 1 mai 1866
Armindena. +(...) Senin.

LA FRATELE MEU
Sentimentul de religie si de sacré omenire
Te indeamndé ca biserici, scoli, spitaluri si fondezi.
Celor ramasi in viatd pentru ora d-adormire
Mormint comod preparat-ai si de-amu intemeiezi.
Pre-acel viu in neagiunsuri ai l8sat cu a lui soarte,
Rezervindu-ti duiosia ca si-1 plingi dupé-a sa moarte 8.
Armindena gm petrecut cu familia la via Baly—Gherghel in bund petrecere
pind noaptea ; acolo si doctor Mandel. Agapi scdpat de pericol.

Luni, 16 [mai]
+13°. Rece. Doamna Bals cu Elena a purces la 10 oare.

S& trdiascd Romaénla de tiranul ei scipati,

Care septe ani tinut-au sub un giug de dizonor !

Providenta se indur#, soarta tarii-i decretatd

Ca si intre azi in calea d-un ferice viitor.

Cé-ntre tunete si fulgeri legea noud-i va veni,

Precum la Horeb din focul Zeul dat-au lui Moisi !
Vizitd Mademoiselle Olga Bals de 6 ani! Vizitat pe Agapi?

18617
Miercuri, 1 marti

Anilversarea magsterit mele, 1788, agiungind cu aglutorul [lui] D-zeu 79 ani.
Dochia a salutat astd 2i cu omdtos *. Elena si Nina a asistat lg sara voioasd. Dumi-
trachi ba.

Miercuri, 15 [marti}

—4°, senin aspru. Prin telegraf rugat pe mitropolitul a se ceti in Parlamgnt
petitiile ce i-am adresat, §i lui am adresat catrinul la ocazia Curfei de Casafie :
Fie glorie lui Carlu si majoritéitei cete
Care-n lupta patriotd o victorie-a cistigat,
Nu prin foc, nice prin arme, ce prin drepturi inviete,
Impdrtind friteste bunul care legea-a decretat !'°
Astdzi am vindut via cu pref de 95 galbeni cu conditie d. Stegdrescu, me-
nuntul se va tranzacfia aice in gradind.
A gt
Duminic#, 23 [aprili)

Sintul Georgi. Rdcoare, vint, +10°, ploita doritd !
Sinte Georgi, erou mare,
S4 ne fii de aparare,
Fa si astdzi o minune
S-acufunda in genune
Pe dragonul cel cumplit
Ce-a ni perde a dorit. !!

Vizite peste 20, cu urdri!
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Marti, 2 mai

+25°, velatd, la amiazd umbrd. Georgicd la pansion Fray.
Notd la 1 mai.

A HELENE CIUCA

La-ntii mai antica Albind
Pe junica sa vecini

Care poartd scurte fuste
O invitd ca s& guste
Mamiligs, scrob si brinzi,
La graddind intre frunze,
Ca Armindena frumoas3
Sa petrecem azi voioasa !

Simbiitd, 9 [sept.)

St. Ana. +8°. Senin. Felicitdri la d. Bals, duse de Mama, cu urmdtoare
urare cu paner* de flori:

DOAMNEI ANA DE BALS — Dumbréveni
Cum in zilele de toamnd, ca sd capete foloase,
Inteleptul agricultor intre brazdele m&noase
Réispindeste cu mésurd granul cel producitor
Care-n umed sin a tdrnei conserveazd-a verii-odor,
De asemenea, o, doamnd, afectul inimei tale
L-ai depus intr-o familie care-n teate rugi a sale
Adresate prin Sint-Ana ccre de la Dumnezeu :
Fericirea ta constant& cu iubitul fiul 1&u!

lagi, 9 sept. 1867 Georgi Asachi [indescifrabil]
Doamna Baly petrecut sara la noi. din partea familiii 3.

Simbiits, 23 [dec.]
—3°. Negurd. Scris Hermiona  :

De la patria depértata

5S4 priimesti si astd data
Urarea cea mai buni

Ca cu sotul impreuni

S& petreci in mingiierc
Pén-o sutd primdvere !

Si s8 vii unde te cheamd,
Unde pdérinte, frate, mam4...

Miercuri, 27 [dec.]

St. Stefan. Velatd. Necrolog. Vechi cintec poporan :

Stefan, Stefan, voievod

a viteazului norod,

a bitut pe turci, tatari,

pe polaci si pe ungari,

a zidit spre amintire

40 de monastire ;

S& trdiascl a lui nume

cit vor fi crestini in lume!
Aleco cu Georgled vizite.

1868
Luni, 19 febr. 868
+1°. Senin.
FRATELUI MEU

Sinétos si tot ferice ca in sinul lui Avram
Petreci, frate, In Lutetia, cind zadar cu strig Aman,
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C8 cumplite-evenimente impresoard a mea cas8,
Incit numai o sperantd cu credin{a imi rdmasa ! "

Luni, 9 [sept.]
Sinta Ana. Felicitari. George la pansion.
Mireats, nobil’ doamnd, ce-n a ta-adoptivd tarad
Ai dat esemple de mama4, cetdteand,-amicé rar8,
Afectul inimei tale t-aduce din nalte sfere
A virtutei recompensd prin [a] fiului mingiiere ]

1869

Octobrie

18. Vin belsug, lipsd de vase la Hugi, vgdre 30 (...)

19. Cdderea frunzelor. Georgicd la pansifon].

20. Migcare * trecdtoare.

21. Velatd. Vint.

22. Sara Elena

23. Senin, rdcoare.

24, Elena.

25. Vestal.

26. St. Dimitrie, velatd, straie noud. Episcopie. Bucsenescu. Scandal Eufrosina.
27. Velatd.

Noemvri
3. Scris papa felicitdri Mihai Sturdza.

1 Un manuscris literar din tinerete (B.A.R., ms. 3075 — Studj) ¢ memorie di Giorgio
Asaky Moldavo) are, pe alocuri, i caracter de jurnal intim ; ff. 142—151, scrise dupd o juma-
tate de veac, intre 1866—1868, reproduc chiar péril din prezentul Giurnal...

2 Vezl st oplnia lui N. A. Ursu, In : Gheorghe Asachi, Opere, II, Editura Minerva,
1981, D. 941—942.

3 Corect : ~Nunc decet aut viridl nitidum caput impedire myrto».

4 Se referd la volumul : ~Nouvelles historiques de la Moldo-Roumanle, par G. Asaky.
Traduit du roumain. Premiére partle. lassy, Institut de 1’Abeille, 1859~.

3 Cuvintele a caror lectiune o considerim incertd au fost marcate cu asterisc.

6 In ms. 3075, f. 143, poezia mai contlne inci doud versuri : «Lucrul bun dec! fd-1 deplin
! §1 l-aceste zi : Amin !> Finalul acestel versiuni publicat de George Sorescu, Gh. Asachi. Edi-
tura Mlnerva, 1970, p. 114.

7 Publicata, intr-o form& augmentatd, in Gheorghe Asachi, Opere, I, Editura Minerva,
1873, p. 469,

8 Vezl sl comentarlul lui N. A. Ursu, ed. cit., vol. II, p. 840—941.

9 Transcrisd in ms. 3075, 1. 144.

10 Transcrisa fn me. 3075, . 144.

11 Transcrisa in ms. 3075, f. 146. Tiparitd de autor $i pe foaie volanta.

12 Transcrisd fn ms. 3075, f. 149, insofitd de urmaitoarea explicajle : «Aceastd damd de
nafie germand din Viena, cu Insupirl rare de bundtate $i1 giudecatd este acea unicd adevdratd
amicd generoasd a familiet mele.»

13 Hermiona Asachi-Quinct, fiica lul Gh. Asachl gl sotla scriitorulul francez Edgar
Quinet.

14 Versurl scrise n trela zI dupd moartea neagteptatd a lul Dimitrie Asachi, tlul scri-
itorului.
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RADU TUDORAN

«Fictiunea nu-i altceva decit fructul unui sir de experiente uitates

@® PInd acolo unde avea si cadd Aurel Viaicu @ Nu am fost ofi-
ter de aviafle @ Cind n-aveam nicli macar o motocicletd @ La
Azl am publicat prima mea scriere literari @ Zaharia Stancu se
imbrica elegant @ La «Sburdtorul», afluenti de cucoane literate @
Inspiratia nu trebuie scipati din mind @ Am scris multe scrisori,
dar numal de dragoste @ La -Secol», laptiria lul Gheorghe Dinu
@® Cuvintul roman e numal o etichetd @ Uneorli mi se pare cd
m-am niscocit singur.

Locurile unde m-am ndscut §i mi-am trdit primii ani ai ‘copildriei, finutul
de la nordul Ploiestilor, cu valea Teleajenulul gi dealurile care incepeau 1_1111.0910
de apd, iar spre celdlalt orizont cu cimpia strdbdtutd de soseaua Cimpinei, pind
acolo unde avea sd cadé Aurel Vlaicu, nu sint cele mai \frumoase din cite am vdzut in

* Prozator cu largi disponibilitdtl artistice si inaltd constlintd profesionald, daruindu-se
scrisulul cu paslune si indaratnicle, Radu Tudoran a creat, in sferele literaturll romane din
ultimil 50 de ani, o operd impresionantd, strdbatutd de un neobisnult suftu romantic, de o
tulburatoare sete de necunoscut si mister si de o ardenta vibratie fatd de culoarc.

Izvoditd aparent sub zodla literaturil de facturd tradltionala, crcatia sa 1si dovedegte la
o mal atentd cercetare famliliaritatea cu cele mai multe dintre cistigurile artel moderne, pe
care autorul le-a aslmilat temeinic 9i le-a experimentat cu discretie incA de la volumul de
debut, Oragul cu fete sdrace (1940).

Nu intimplator, cartile sale — de predilectle romane sau In orice caz naratlunl de
ampld respiratie — utilizeazd o varlatd gamé de perspective, cu brugte si nu o datid deru-
tanie trecerl de la o secventd la alta ; recurg Irecvent la Intoarcerea in timp, cu multiple
functii revelatorli ; impregneaza personajelor sl actiunil adincl semniflcatii simbollce si tind si
se fnchege in ultima instantd In cuprinzatonre §i sugestive mctafore.

Dealtfel, evolutia artisticA a lul Radu Tudoran dezvialule, cu trecerea timpului, in an-
samblul el, o tot mail accentuatd mutatic a preferintelor autorulul de la modalitaiile prozel
traditionale spre tehnicile 8§ viziunea naratiunii moderne. Fapt ce se vede fie $i numal din
ingiruirea cronologica a volumelor ce-i poartd semnétura.

Cécl, dupad o lunga perioada de cultivare a romanulul nga-zis «~de creatle~ (Un port
la rasdrit, 1941 ; Anotimpurl, 1043, Fldcdrt, 1945 [ed. nevarietur : Fldcdrile, 1871] ; Intoarcerea
flulul risipitor, 1047 [ed. nevarletur : Fiul risipitor, 1870] ; Dundrea revdrsatd, 1861) 9l dupa in-
termezzo-ul celor doud romane de aventuri, de marc succes (Toate pinzele sus !, 1934 si Ul-
tima poveste, 1956), Radu Tudoran se dedlca aproape in exclusivitate prozel pe pretexte de ca-
latorie, la hotarul dintre roman, memorialistica, eseu, excurs liric sl reflectic ftlosofica, de-
tonind orice conventle naratlvad (Al optzecl §i doilea, 1966 ; Oglinda retrovizoare, 1970 ; Acva
fatd frumoasd, 1975 ; La nord de noi Ingine, 1979 ; Frumoasa adormitd, 1981), pentiru a revenl,
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viatd, dar amintirea lor rdmine nestearsd. Nu am multe amintiri frumoase din
acea vreme, decit scene Idilice de familie, 5i apoi clipele de visare, cind am
cunoscut natura si mi-am fnsusit datele ei, prin contemplatie. Sigur cd atunct nu
stiam ce se intimpld cu mine, md supuneam incongtient unel inclinatii ale cdrei
roade le-am cunoscut dupd foarte multd vreme. A fost un ‘moment important
in formarea mea; atunci cred cd a Inceput sd mi se 'defineascd firea, §i tot
atunci s-au ndscut fn mine, incerte, primele aspiratii. Celelalte amintiri sint mai
degrabd triste, rdzboiul, lipsurile, moartea prematurd a tatdlui meu, urmatd de
neliniste si incertitudini. Dar, oricum, de cite ori am wun prilej, md intorc in
acele locuri, si dacd nu mai gdsesc nimic din ce-a fost atunci, md regdsesc pe
mine, proiectat in copildria mea, chinuitd si neuitatdi. Am (fost chiar deundzi pe
acolo, am mers gsaisprezece kilometri cu piciorul, inconjurind, in patru ceasuri,
intreg teatrul primilor mei ani de viatd, care atunci imi luase ‘mai bine de un
deceniu spre a-l1 cunoagte.

N-am avut afinitate pentru mediul rural; mi-g lipsit un simf, de aceea
nici nu m-a dnfluenfat decit intr-o mdsurd prea micd. Familia mea fiind doar
transplantatd la tard, intre mine §i copiii localnici a existat o meincredere reci-
procd, n-am comunicat firesc si sincer, n-aveam un wvocabular comun, inainte de
toate. Dealtfel, scoala primard, atit de precumpdnitoare in modelareaq caracterelor
noastre, am fdcut-o la oras, ‘aveam de mers patru kilometri, de cele mai multe
ori pe jos, la sapte ani §i wurmdtorii, uneori dupd ldsarea intunericului, si chiar
iarna, pe ger sau pe viscol. Mi-era greu, citeodatd mi-era fricd, dar 1am avut
multe de cigtigat, si fizic i sufleteste din experienfa aceea, si astdzi, dacd md
gindesc in urmd, sint mindru de mine...

Pentru Ultima poveste am luat din realitate numai elemente ale peisajului;
restul este fictiune, in infelesul cunoscut, cd atit personajele cit si actiunea sint
ndscocite; dar este sigur cd au o anumitd corespondentd cu lumeq reald. Am spus
de mult si de multe ori. ceea ce probabdil au spus gi altii, cd ficfiunea nu-i altceva
dec:t fructul ‘unui g§ir de experiente uitate, care au rdmas insd in subcongtientul
nostru.

O scoald renumitd, cum era liceul militar de la Mdndstirea Dealu, ar fi
ispltit pe oricine, m-a ispitit gi pe mine fintr-o mdsurd. Dar mu aveam ambitii
mari, md mulfumeam sd-mi fac un rost in wiatd, fie cit de modest, cdci imi
lipscau mijloacele pentru a urma o invdjdturd costisitoare. Prin organizarea ei,
scoala de la Mdndstirea Dealu md ‘scutea de lorice icheltuiald, liatd adevdratul
motiv pentru care am ales-o §i pentru care am ldsat la o parte poaca, pregdtin-
du-md in schimb sd reusesc {a examen, ceea ce nu era 'lucru de 'glumé, I'mpotriva
asteptlirilor, acest internat cu regim sever, cu disciplind militdreased, nu mi-a
dat de loc sentimentul cd imi pierd libertatea, datoritd poate, in primul rind,
arhitecturii si situdrii lui topografice, departe de orice asezare omeneascd, pavi-
lioane izolate risipite pe dealuri. intre pdduri, si, mai minunat decit orice, fdrd
nici o tmprejmuire. Fird un gard nu te simfi prizonier, faci, un pas si dai intr-o

(cu Casa domnului Alcibiade, 1978 $i Retragerea fdrd torfe, 1882, urmate de un al treilea volum,
in curs de elaborare), la o sintezd romanescad proprle, ce se vrea un roman cronlica, total, al
sfirgitulul de mileniu in care trdim.

Desi in cuprinsul unel asecmenea operc de evidentd coloraturd liricd, confesiunea (cu
diversele ei forme de materiallzare concretd . introspectia, rememorarea, evocarea etc.) indepli-
neste un rol fundamental, ea a lasat, totusl, intr-o semnlificativd penumbra faptul blograflc pro-
priu-zis, interpunind premeditat, intre existenta autorului §! publicul sdu citlitor, un fin vil
transtigurator.

Dorind sa pétrundem dincole de acest prag separator, in scopul intelegerili cit mal pro-
funde a interesante! sale creatil, 1-am adresat scriitorulul Radu Tudoran un amplu chestlonar,
pe baza cidrula, cu deosebitd amabilitate, domnia sa a formulat raspunsurile de fata.

I. OPRISAN
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lume fdré opreligti. Libertatea era aldturi tot timpul, am profitat de ea adeseq,
am plecat §i am mers pe coclauri pind mi-am indestulat setea de a vedea ce
este acolo unde spunem departe. Am avut de indurat pedeapsd, desigur, dar nu
prea asprd, fiindcd disciplina militaré era mult mai pufin riguroasd decit cre-
zusem. Aga am dobindit sentimentul cd lumea imi apartine. Acelasi sentiment,
exersat temeinic intr-o viatd destul de lungd §i unit cu jocul imaginatiei mi-a
ajutat mal tirziu sd md simt liber chiar intre zidurile orasului, si cind nu puteam
sd plec prea departe. Cariera militard rdmine un accident de care fnsd nu md
lepdd ; desi am acceptat-o numai din obligatie {aveam un angajament, imi pla-
team in acest fel intrefinerea din timpul liceulul) \nu regret, a fost o experienfd
neobignuitd, o scoald a bdrbdtiei, un aspru exercifiu de volntd care mi-a folosit
mult in viafd §i chiar in cariera mea literard; oricit ar fi aceasta de civild. n-as
putea sd scriu sute si mil, $i zeci de mii de pagini, fdrd o disciplind severd.

Nu am fost ofiter de aviatie, desi dorisem §i md pregdtisem. Nu mai poves-
tesc in ce imprejurdri am fost respins la vizita medicald, pentru trepidatli car-
diagce ; imi trepida inima, intr-adevdr, dar numal de emotie. Mai tirziu, dupd ce
facusem o gscoald de ofiteri de infanterie, repartizat din oficiu, am revenit la
aviatie, §i acelagi medic care md respinsese, la un eramen sumar, m-a primit
fard dificultate, la un examen mult mai complexr de astddatd. Md& fascina zborul,
eram cu ochili tot pe cer si cu urechea tot la motoare. Dumineca sufeream de
dorul aerodromului, si vacantele din timpul scolli [au fost singurele (care mi-au
stat pe suflet, le-am socotit inutile, am dorit sd se termine cit mai degrabi. Am
zburat euforic, pe avioane de lemn gsi pinzd, care adesea fdceau victime. Visul
meu atunct, cind n-aveam nici mdcar o motocicletd, erd ca intr-o zi sd-mi cumpar
un avion de turism, oricit de modest, numai s@ zboare si sd md ducd, nu |stiam
unde, numai sd md ducd. Pdmintul vdzut de ld indlfime, dupd ce am fnvdtat sd-!
privesc, fiindcd la fnceput imaginea lui e confuzd i nefireascd, mi-a dat un sen-
timent de independentd, de detasare si de superioritate fatd de mine énsumi. Da.
zborul mi-a satisficut dorinta de a strdbate spafiul, dar in acelasi timp a madrit-o,
niciodatd n-am ajuns pind la indestulare, cred cd nu mi-ar fi fost deajuns nici
dacd trdiam fincd o viafd. Automobilul, fcu care, mai tHirziu m-am flcut frate de
cruce, n-a fost doar o consolare; de multe ori, mal ales fn drumuri lungi, prin
locuri neumblate, ca bundoard cele din tdrile nordice si mai ales dintr-o Finlandd

aproape pustie, au ajuns chiar sd egaleze senzatlile zborului §i sd-i acopere
nostalgiq.

Lumea Roméaneascd este ziarul unde am publicat primele pagini scrise de
mine ; n-a fost fdrd emotie. Am fdcut acolo multe si de toate, am muncit cu
sirguin{d si pasiune, flinded era o meserie noud, aproplatd de aspiratiile mele.
Din picate ziarul a avut o viafd scurtd, iar eu mi-am luat traista in bdt §i m-am
dus sd bat la usa altor redactii.

In Azi am publicat prima mea scriere literard, o nuveld, printr-o optiune
fireascd. fiinded Zaharia Stancu, directorul revistel, era si directorul ziarulu:
Lumea Romaéaneasc8. N-a trebuit nici mdcar sd trec drumul.

Odatd + cu disparitia acelul ziar, in ianuarie sau februarie 1939,
din revistd lunard, Azi a devenit un sdptdminal, in format mai mare, cu
caracter literar, cultural §i soclal. Redactia era instalatd intr-o garsonierd de pc
strada Domnifa Anastasia colf cu Brezolanu, blocul rosu care s-a iprdbusit la
cutremurul din 1977, Nu am lucrat acolo decit sporadlc, si numai doud sau trel
luni, filnded nu aveam .alte venituri, iar revista isi pldtea greu colaboratorii,
mai ales pe cel neinitiatl in treburile administrafiel. Spre sfirgit mi-au dat un
chitantler cu antetul revistet §i cu autorizatia de a-mi recupera drepturile nepld-
tite din abonamente pe care trebuia sd le contractez sinqur. Neavind nici price-
pere nici tndrdzneald, n-am fdcut mici p ispravd. JIntr-o zi cineva mi-a spus:
«Vezi cd A. Toma se intereseazd de revistd; 'du-te de-1 aboneazd~. Nu gstiam
nimic de A. Toma, care a devenit primul poet al tdril imediat dupd 23 cugust
1944 pentru citiva ani de zile. L-am gdsit fntr-o curte lungd, cu case mdrunte,
pe Calea Mosilor, aproape de Obor, unde toate s4au schimbat astdzi. Dupd ce
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i-am oferit ultimul numdr al revistei, am scos chitantierul si creionul chimic.
«Ce-i asta ?» m-a intrebat el, cu mirare. «Mi s-a spus cd doritfi sd vd abonati »
Mai rdu nu poate un om sd calce cu stingul. «Tinere, mi-a replicat A. Toma,
cu o mutrd disprefuitoare, tine seama cd ar trebui sd-mi pldtifl voi mie, dacd
vd fac cinstea sd citesc revista » Am ¢inut seama, am tinut §i minte. Si renuntind
sd mai contractez abonamente, m-am dus sé-mi cigtig piinea in altd parte.

Despre atmosferq din redactie nu pot spune mal mult decit cd era boemd
§i cam mizerd. In afard de Zaharia Stancu, toti trdgeau mita de coadd. Cind a
venit Sorana Gurian acolo, enigmaticd gi paradoxald, plecasem, Intr-o carte de
amintiri cineva povesteste despre ea cd seara, dupd ce {pleca toatd lumea din
redactie, se culca pe un birou g§i se invelea cu ziare, fiindcd nu wgvea unde sd
doarmd. Nu stiu ce sd cred, cind am cunoscut-o eu, mai tirziu, era destul de
chivernisitd. totdeauna a gstiut sd se chiverniseascd i miciodotd nu a incetat de a
fi paradoxald §i enigmaticd.

Pe Zaharia Stancu, natural, l-am cunoscut, si poate destul de bine, ay putea
sd-i fac portretul cu ugurintd, dar nu-i alci locul, $i n-a wenit nici timpul. lAtit
pot spune cd era un temperament rdzboinic, degi nu crud, si, in «contrast cu el
insusi, emana o cuceritoare cdldurd umand, de care se folosea cu pricepere spre
a-si atrage voturi si devotamente. Ca pamfletar se rdfuia vehement cu cei puter-
nici, dar nu s-a atins niciodatd de magnatii finantei, un Malara sau un Auschnit.
Tinta lui predilectd erau rechinti presei, Stelian Popescu si Pamfil Seicaru, plus
unul mai mdrunt, Eugen Titeanu, stdpinul unui gmic trust de ziare, Nnutil de-a fi
luat in seamd. Cred cd ambifia lui Zaharia Stancu era sd §i-i mdture din ‘cale.
Poate le-a fdacut rdu, dar n-a izbutit mici mdcar sd le smulgd un dinte din
gurd. Mai ‘am de spus cd se imbrdca elegant. cu stafele lui Filderman. de
la Buhugi si, in fine, cd totdeauna a vrut sd fie director, ceea ce a §i fost, intr-un
fel sau in altul.

La Azi l-am cunoscut pe Victor Eftimiu, cunoscut e un fel de a spune, el
n-avea de ce sd md bage in seamd, pe cind eu il gtiam din copildrie, cind am
citit Corabia cu pitici, toldnit pe o cdpitd de paie. Atit de tare s-a intipdrit in
minte evenimentul, incit §i astdzi, cind am uitat cu desdvirsire cuprinsul cdriii,
titlul ei si coperta coloratd cu rosu si albastru imi apar in ochi cum simt mirosul
de paie. Prezente lui Victor Eftimiu in redacfie se datora unei campanii dusd
de el in paginile revistei, impotriva nevinovatului G. Murnu, traducdtorul, in
versuri, al Iliadei §i Odiseei. Desi traducerile au fost socotite mal mult decit
remarcabile, Vietor Eftimiu @ )dat in .ele cu bita, cu o furie inexplicabild.
Sd fi avut si el aceeagi n¥zuintd ? Cunostea oare limba greacd 'si celdlalt sd
i-o fi luat inainte ? Tin minte cum fiecdrui articol din serie #i ducea virulenta
pind dincolo de ceea ce admitea litera tipdritd, addugindu-i, in redactie, furioase
exrplozit orale.

-

Pe Vasile Voiculescu nu l-am cunoscut la Az, nici nu cred s fi venit
treodatd acolo. L-am intilnit mai tirziu la Radio, unde mi-q prilejuit o colabo-
rare. De atuncl inainte ne-am wvdzut in mal multe rindurl, in locuri diferite,
o datd la e] acasd, cu care prilej mi-a mdsurat tensiunea larteriald cu un aparat
de pe vremuri. M-am oprit la un detaliu fard importantd, numal ca sd amintesc
cut o fl yitat cd poetul Vasile Voiculescu era medic, Tirziu, cind un pricten comun
un om tindr, suferea de o boald misterioasd, cdreia nu i se cunostea cauza $i
nu { se putea pune un diagnostic, s-a straduit sd-1 vindece, urd timp n-a ‘mai avut
altd preocupare decft lectura celor mai nof reviste de medicind. Admiratia mea
pentru acest om, ca talent si ca fire, a fdcut sd ma leg de el cu sentimente tot
mat cdlduroase, care au crescut In intensitate mai ales dupd ce am fost despdrtiti
unul de gltul. Chiar absent, figura lui m-aq {luminat din depdrtare, chiar mort
{i simt binecuvintarea. Pentru mine, Vasile Voiculescu un sfint ca,re ‘a coborit

de pe o icoand §i s-a ratdcit intre oameni, fdrd sd-si piardd harul,
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Am colaborat foarte putin la alte periodice, atunci, la inceputurile mele
literare, nici n-ar trebui citate, de pildd: Universul Literar si Chemarea Vrcmii
(scoasd de Ion Sdn-Giorgiu, poet contestat, despre care n-am stiut niciodatd ce hram
tinea pe lume). In sfirgit, mai mult am colaborat la Curentul literar, pe care l-am
si initiat, dealtfel, ceea ice, dacd nu se mai jine mninte nu are mici (cea mai micd
importanta. Patronul nostru era Pamfil Seicaru, al cdrui portret l-am fdcut in ultima
mea carte, Retragerea fird torte, si nu l-am terminat incd. Nu aveam sd-i pldtesc
nici o polifd, cu mine s4a purtat generos, mi-a ardtat incredere gi mi-a dat destuld
independentd. Ceea ce insd nu m-a impiedicat sd-i vdd pdcatele §i sd le dau
pe fatd, fard menajamente.

Sper sd nu umbresc prin nimic marea admirajie pe care iam grut-o pentru
el, dacd am sd spun cd E. Lovinescu nu g ‘avut nici o inriurire asupra evolufiei
mele literare. Era intre noi o deosebire de temperament §i ea creea in mine 0
retinere, poate chiar o meincredere. Eram abia un debutant cind cineva m-a dus
la «Sburdtorul», intr-o duminecd de cenaclu, unde am ‘cetit o nuveld, de care nu
md lepdd nici astdzi, dupd mai bine de patru decenii, desi literatura mea de astazi
e cu totul altfel. E. Lovinescu mi-a obiectat cd despre mediul infatisat de mine
mai scrisese §i altcineva. Scrisese, stlam foarte bine, dar in alt gen, cu oameni
luati din realitatea directd, un reportaj literar de mare valoare, pe cind nuvela
mea era o inventie, o fictiune, modul meu de erprimre, asa cum a f[ost el de
la primele pagini pind la cele de astdzi. '

Fara sa fiu influentat decit in aparentd, si lnumai din politete, sint sensibil
la sugesti, poate din dorinta de a gdsi §i alte drumuri decit cele proprii. Observatia
ui E. Lovinescu, unitd cu atmosferg de la acel cenaclu de mare prestigiu, m-a
pus pe ginduri, m-am socotit in inferioritate, mi-am spus cd ar trebui sd-mi
caut acolo o directie, fiinded nu aveam nici una. M-am apucat indatd sd scriu
altfel, incercind sd-mi finsugsesc o altd opticd in @ ‘privi viafa, si nu alt mod
de a o pune pe hirtie, sub influenfa lecturilor de la cenacly, §i a literaturii accep-
tate acolo. Nu-mi era greu s& md adaptez, in anil de ucenicie dobindisem destuld
indeminare in minuirea frazei si a ideilor, aga cd intr-o sdptimind am confec-
tionat doud sau trei scrieri cu care md gindeam sd revin la «Sburdtorul», spre
a dobindi recunoasterea. Recitindu-le lg urmd, nu le-am gdsit nici un cusur, md
si miram ce bine le ticluisem, cu ce usurintd imi schimbasem plelea. Dar nu
m-am dus si le citesc ci le-am aruncat cu un fel de rugine, fiindcd nu erau ale
mele. La cenaclu nu m-am mai dus niciodatd, am vamas fdrd directie. Era o
rdzvrdtire §i am flcut-o publicd, printr-un articol de ziar, in care comentam
malifios atmosfera de la «Sburdtorul», afluenta de cucoane literate; mu puteam
si o pun printre ele pe Hortensia .Papadat-Bengescu, fiinded mu era acolo,

Mai tirziu, cind a apdrut primul meu roman. am aflat cu surprindere i
ruginat de vechea mea nedelicatete, ci E. Lovinescu nu ostenea sd-i descopere
meritele si sd le propovdduiascd, desi cartea relua atmosfera respinsd din nuvela
pe care o citisem fdrd succes, la cenaclu. Eu §i astdzi mai cred, i altii cred
asemeni, cd dupd Orasul cu fete sfirace, cum se numea nuvela nenorocoasd, un
om avizat trebuia s& astepte neapdrat Un port la rdsarit, replica et amplificatd...

Spunind cd E. Lovinescu nu a avut nici o inriurire asupra evoluflei mele
literare, am omis sd adaug cd, totusi, lul ii datorez un anumit climat al lumii
noastre literare, de care am beneficiat si eu, impreund cu generafia mea §i cu
altele, chiar cu cele de astdzl. El, cu nobila lui ddruire pentru carte, a finut tot
timpul o facld aprinsd deasupra fruntilor noastre. Oricitd indlvidualitate ar fi
in cea ce scriem fiecare, literatura, de la doud cdrfi in sus, pind la o mie, cite
ar putea sd dea o generatle de scriitori, e o operd colectivd. E. Lovinescu a fdcut
sd nu md simt singur.

N-am fdcut parte din avangardg literard, prin simplul motiv cd la vremea
ei nu publicasem nimic §i nici nu ndzulam sd& public ceva degrabd, desi scriam
sute de pagini. Prin fratele meu, Geo Bogza, am cunoscut insd pe multi din
aderentii el, unii veneau la nol in casd, Sasa Pand bundoard, sau Perghim gi
Victor Brauner. Pe alfli ii intilneam la «Secol», ldptéria lui Gheorghe Dinu, de
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pe Calea Vicdregti, unde intram nu cu interese literare, ci ca sd mdninc o salatd
de vinete nealbitd, netocatd ca lumea §i foarte sdracd. Acolo sau in apropiere
i-am cunoscut pe llarie Voronca si pe Colomba, pe Gherasim Luca, Paul Pdun,
Trost, Aurel Baranga, Ion Cdlugdru §i mu mal stiu cine. Am avut totusi o parti-
cipare la programul avangdrzii, prin adezlune, apoi prin functia mea de martor, si
prin propaganda fdcutd in gcoald, spre indignarea ‘profesorului de limba romdnd.

Nu m-am gindit §i nu am dorit nicfodatd sd scriu o carte de javenturi, genul
nu-mi pldcea nici mdcar pentru lecturd, fl socoteam sdrac $i in afara literaturii,
ceea ce continui sd cred §i astdzi. Am acceptat sd fac o incercare, la stdruinta
Editurii, (a Tineretului), cu scopul, mi s-a spus, de a scoate din miinile adoles-
centilor cdrtile dubioase. Am fost mdgulit de incredere gi am inceput sd meditez
la ceca ce ag fi putut face spre a rupe tiparele, a invinge rutina si a scipa de
banalitate. Cdrtii de aventuri, consacratd, ii lipseau caracterele omenesti in primul
rind, de aceea nu o puteam socoti literaturd. (Aventura $n ‘sine nu pputeam s-o elimin
din carte, dar am luat-o in glumd, uneori cu un zimbet ingdduitor, alteori cu ironie.
Atenfia mea s-a indreptat cdtre personaje, din care m-am strdduit sd 'fac oameni ade-
vdrati, cu psthologia bine determinatd; aveam destuld experientd, fusese preo-
cuparea mea de la inceputuri, Am gnuncit mult, cu indirjire, uneori indoit, sau
descurajat, alteori infldcdrindu-md, apoi temperindu-md cu suspiciune, pind cc
personajele au prins viatd, ardtindu-yi personalitatea; de aici m-au condus singure
pind lg capdtul aventurii. Dupd toate semnele cartea a 'fost ‘o izbindd, dar, ce-i
drept, nu prea apdreau altele, a gdsit un gol si l-a umplut fard dificultate. Oricum,
o citesc §i astdzi, copii, tinerl giwameni de toate virstele.

Dupd conceptia mea, materialul documentar trebuie s fle asimilat in clipa
creafiei, inspirafia care se incdlzeste greu s-ar rdci dacd ag ldsa-o sd agtepte,
ca sd& caut date in registru. Procedeul seamdnd cu al dirijorilor care cu un ochi
se uitd la orchestrd §i cu altul in partiturd. Nu vreau sdé md pun rdu cu marea
lor majoritate, care intrd in aceastd categorie,; procedeul e acceptat de toatd
lumea, dar eu continui sd-l1 dezaprob, socotind cd impiedicd transfigurarea, §i a
dirijorului, si a orchestrei si a publicului, si tofi sint pdgubiti in mdsurd egald,
fiindca isi pierd o parte din emofie, dacd nu toatd. Inspiratia nu trebuie scdpatd
din mind. Dacd in clipa cind md aflu sub imperiul ei ma lovesc de o lipsd, o
informatie uitatd, prefer sd las loe gol, sau sd folosesc o notiune gregitd, numai
sd& merg inainte. Odatd cartea terminatd, nimic nu-i mai ugor decit sd te intorci
la documente gsi sd faci reparatiile. Cu alte cuvinte vreau sd spun cd documen-
tatia trebuie separatd de actul creafiei. Si cel mai bine este sd mu .scriem decit
despre ceea ce cunoastem. Cind m-am apucat si scriu Toate pinzele sus! gtiam
ce aveam de idemonstrat si unde trebuia sd ajung cu echipajul «Speranfei», dar
nu avegm drumul firat decit in linid mari, el urma sd se defineascd pe parcurs,
dupd nevolle povestirii, adicd dupd inspirafia wclipei; la fel peripejiile — care
ar fi fost moarte dacd le proiectam dinainte. Nu inseamnd deloc cd aga se merge
la fntimplare; existd o logicd ascunsd in felul cum se leagd faptele intre ele si
cum evolueazd sentimentele oamenilor; o mare si atotputernicd fortd le coordo-
neazd, — o numesc incd o datd inspirafie. In schimb stiam dinainte, pind la
ultimul detaliu, din lecturi §i din experienfe personale, tot ce privea constructia
cordbiel mele, cdci imi construisem eu insumi una, mai inainte. La fel, stiam
totul despre navigatie, despre geografie, despre istoria timpulud §i despre oamenii
pe care aveam sd-i intilnesc in cale. Singurul meu accesoriu in timpul lucrului
a fost un atlas, cel mai bun la vremea lui, o enciclopedie, Si dacd se va crede
cd asa contrazic ceea ce am spus mai inainte, cd luindu-mi ochidi din caietul de
lucru si punindu-i pe hartd imi_pierdeam inspirafia, am de addugat cd prin
vechi inclinatil $i exercitii, o hartd ale cdror mdri $i oceane mi se par adevdrate
st insufletite, imi aprinde o inspiratie gi mal puternicd.
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O parte din rindurile aici de fafjd m-am chinuit sd le scriu direct la masind,
ca sd cigtig timp, ceea ce este numai o iluzie. Impiedicindu-md fintre clape 5i gin-
duri, am ldsat deoparie masing de scris, am pus mina \pe condei gi m-am aplecat
asupra hirtiei pe cara md eversez de peste sase decenii. E prea tirziu si adoptez
o altd metodd de lucru, masina de scris ma distrage, nu-mi ingdduie sd revin cu
usurintd asupra unei f[raze gregite, nici sd fac adaosuri. Md socolesc un om
modern, si am dovedit cd sint, prin stilul meu de viatd, dar in ceea ce privegte
scrisul, ramin la vechile unelte ale scriitorului. Hirtia alba e un cimp [drd
margini, pe care imaginatia poate alerga in toate directiile; pot sd inot pe ea
ca pe o mare largd, pot si zbor pe toate dimensiunile spatiului unit cu timpul.
Magina de scris md priponegte.

Da, muncesc mult pe text, in prima lui fazd, tai §i adaug,; muncesc mult
in fazele urmdtoare, cdci sint mai multe, arunc zeci de pagini gt in locul lor
pun altele. Sint unele locuri unde din patru cuvinte scrise gterg cincl, ca sd
parafrazez cunoscutele sfaturi date poetului. Si ‘nu-i un wparadoxr, si nu-i nicl
exagerat judecind aritmetic, pentru cid de multe ori, pentru patru cuvinte rdmase
am scris doudzeci mai inainte.

Din muzicd mi-am fdcut un obiect de studiu, la vremea cind visam ca ea
sd-mi devind profesiune principald, s§ md eaprim prin sunete. Chiar de curind fi
mdrturiseam in scris unul prieten cu ce pasiune m-am aplecat, in acel timp.
asupra Marelui tratat de orchestratie al lui Berlioz,;la care §i astdzi m-as intoarce
cu interes §i cu bucurie. Dar cum n-am ajuns sd scriu muzicd, spuneam mai
departe, din tratatul lui Berlioz am invdfat cum se orchestreazd o carte. Cine
analizeazd §i mediteazd va infelege §i md va crede.

Nu vreau sd schimb teoria literard, pentru mine insd cuvintul roman .
numai o etichetd, o folosesc in relatia cu publicul, care vrea sd stie de la inceput
cam de ce fel este o carte. Spus cit mai concils gi mai concludent, romanul este
evocarea unei trdiri, cu tot ce implicd ea, in primul rind reactiile omenesti in
fata vietii. Cdrtile mele de cdldtorie (nu le intitulez jurnale) nu sint fictiuni cl
trdiri. Deci. dupd definitia mea, le pot socoti romane. Dealtfel nu le lipseste nimic
din ce caracterizeazd genul, nici personajele, chiar atunci cind se reduc la
autorul insugi, nici actiunea, cu gradatia el si cu deznoddmintul, care ecste intoar-
cerea acasd, la capdtul unei incorddri in cregstere.

In adolescentd si in tinerete am scris multe scrisori, dar numai de dragoste;
imi pare rdu cd@ nu le mai am astdzi. De fapt puteau fi luate drept compuneri lite-
rare, exercifii de introspectie gi de narafiune. Astdzi, cind scriu mult, dupd cum
se poate constata, corespondenfa este o rorvoadd, care ma impinge pind la nepo-
litete. M& scuz incd o datd fafd de toti care mi-au scris §i n-au primit rdspunsul
O scrisoare fnseamnd o pagind de carte pierdutd.

Cred cd orice scriitor urmdreste si desclfreze ceva din marile sensuri ale
existenfei ; ramine de vdzut in ce mdsurd reuseste. In ceea ce md priveste nu stiu
ce am reugit, dar continui sd caut solutii. In ce mdsurd valoarea literaturii atirnd
de imponderabila filosoficd ? Rdspunsul n-ar putea sd fie decit imponderabil.

Radu Tudoran este un pseudonim gdsit cu totul intimpldtor, dupd ce mat
folosisem citeva altele. Nu, nu ascunde nict o semnificatie, decit poate aceea cd
mi s-a fixat atit de puternic in congtiintd, incit aproape nu mai pot sd rdspund
la numele celdlalt, al strdmogilor mel; uneori mi se pare cd m-am ndscocit singur.

martie 1983
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MIHAI EMINESCU

[DESPRE CUGETARE]
11

Pdrtile alcdtuitoare ale conceptului

Fiindca tot conceptul din infifosiri alcdtuindu-se si insusi este
infatosare, apoi in toatd infatosarea se deosebeste materia si forma, pen-
tru aceea si partile alcatuitoare ale conceptului sunt materia si forma.
Materia conceptului sunt acele mai mici infitosari, pe cari le cuprinde
in sine conceptul, adicd spre care se poate el raporta ca si o notd. Iara
forma se cuprinde in impreunarea notelor intr-o unitate. Pentru exem-
plu : materia acestui concept cetate sunt: Craiova, Bucuresti, Buziul,
Braila, Iasi, Focsani, Bacau si altele; iar impreunarea acestor particu-
lare infatosari intru aceastd una infatosare! adicd cetate, este forma
dinsului.

(Nasterea conceptului). Nasterea sau incepulul 2 concepturilor sau
se poate prefira in privire citre forma sau in privire citre materie. In
privire catre materie, cind se intreabd : de unde se nasc concepturile ?
De ni sunt noua acestea indscute sau prin osteneala si iscusintd cistigate.
Insi fiindca in logicd ne depidntim de toati materia cugetirei si numai
forma privim, rdsarirea concepturilor cea materialdi o mirginim citre
metafizicd ; iard in privirea formei se prefird, rasirirea concepturilor
cind se intreabd : cum formeazd mintea noastra concepturi din infitosi-
rile ce le are si numai despre aceastd rdsdrire a concepturilor ne va fi
aicea vorba.

Mintea noastra formeazd din infitosarile ce le are concepturi in
acest chip: adeca : cumpidna (compard) mai multe infitosari laolalta,
insamna In constiintd una sau mai multe note comune si desparte de
citre aceste note comune toate acelea cari nu se potrivesc cu datele infa-
tosarei, si mai pre urmd impreund acele note comune intr-o unitate a
constiintei si asa produce acea infifosare, care se numeste concept.
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Din concepturile cele formate poate mintea noastra sa alcatuiasca
alte noud concepturi, adecd : concepturile cele formate cumpanindu-le
laolalta si luind sama la notele cari se patrivesc, apoi tinind in constiinta
acele note cari sunt lor comune si despirfindu-le pre acestea de citre
acelea, prin care se deosebesc de citre olaltd si mai pe urma impreunin-
du-le notele cele comune intr-o unitate a constiintei formeaza concepturi
ale concepturilor, care se numesc priceperi (notiones) sau idei; deci
cuvintul ideea // [203 v] (icoama lucrului) bine s-au intrebuintat de catra
cei vechi pentru fiescare infifosare. Asa pentru exemplu infatosarile
unui animal, a unei plante sau a unei pietre sunt concepturi, pentru ca
pre aceste le-am infomrat din mai multe infatosari sensibile si nemij-
locite ; si de-as lega iarasi din nou aceste concepturi, as scoate din-
tr-aceste reprezentatii universale alta‘ si mai generald, as avea concep-
tul naturii, care apoi este concept al concepturilor sau idee.

Din aceste toate se vedereaza cd pentru alcdtuirea concepturilor
sunt de trebuintid aceste patru lucridri ale mintii adica : 1) Cumpanirea
laolaltd a mai multor reprezentatii singuratice; 2) Bigarea de sama a
notelor comune (reflexio) sau luarea in sama a acelor note in care se
potrivesc infatosirile singuratece; 3) Scoaterea si indepartarea notelor
prin care se deosebesc infi{osirile (abstractio) si 4) Impreunarea intr-o
unitate a constiintei a acelor note, in cari se potrivesc infatosarile. De la
aceste 4 lucrari ale mintii atirnd toatd alcituirea concepturilor,

Despdrtirea concepturilor. Concepturile in logicA se pot prefira
numai in doud priviri, adicd sau incit se cumpanesc intre sine, sau cu
mintea noastrd din care se nasc. Asa dar numai in aceste doua priviri se
pot desparti.

1) Concepturile laolalta parechindu-se sau se pot prefira dupa cita-
timea lor cea dini afara sau dupd cea dinlauntrw; catitimea cea
din afara, adici intinderea, {inutul saw cungiura concepturilor,
nu este alta decit suma infi{osarilor pre cari le cuprind in sine concep-
turile, adica cétre cari se pot ele raporta ca si o notd. De exemplu : con-
ceptul filosof cuprinde sub sine infatosarile : Socrat, Platon, Aristoteles,
Kant, Cartesius si altii, fiindcad acel concept se cuprinde intru toate aces-
tea ca si o nota si pentru aceea alcdtuiesc pomenitele infafosari cungiura
acestui concept, — iard catdtimea acea dinlduntru sau intinderea concep-
turilor este suma acelor infatosari, pe cari le cuprind in sine concepturile
in fel de note, de exemplu intinderea conceptului om 5 alcituiesc aceste
doud infatosari : mamifer si bimamn, cari in chip de note se cuprind
intr-insul fiindcd omul este un mamifer biman.

Concepturile, in privire citre sfera lor cea dinafari, unele sunt mai
deasupra, altele mai de jos (superiores, inferiores), unele intocmai potri-
vite, altele subordinate si coardinate.

1-iu. Concept mai deasupra sau in sferd mai mare sau mai lat este
acela, care cuprinde in sine mai multe infitosdri decit altul, iard acel
concept ce cuprinde mai putine infafosari se numeste mai de jos, cu sfera
maj micd sau mai ingustd. // [204 v]. Pentru ex. : conceptul animal este
maij Inalt decit conceptul om, pentru ca conceptul animal se cuvine mai
multor reprezentatii decit omul, care pentru aceea cumpinindu-se cu
acela este mai jos. Conceptul cel mai inalt decit altul se numeste gen,
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jara acel ce se cuprinde sub dinsu] se numeste spefie. Pentru ex. : con-
ceptul anima] este gen, iara conceptul pasere este spetie. Speciile cind
cuprind sub sine infafosari universale in privire citre aceste sunt si insele
genuri. Pentru ex., pasare in privire catre conceptul animal este spetie,
lard in privire cdtre vultur este gen. Genul se desparte in genuri cel mai
deasupra, cel mai indepirtat si cel mai de aproape. Genul cel mai de
aproape este din care nu este altul mai in jos, iard cel mai deasupra, din
care maj inalt nu se afla ; genurile ce sunt intre acestea doud se numesc
mai indepartate sau de mijloc. Pentru ex., in privire cdtre conceptul om
genul mai de aproape este animal, cel mai deasupra fiinta, mai indepar-
tate genuri sunt substanté, vietuitoriu.

2-a. Concepturile intocmai potrivite sunt cari au tot o sfera, pen-
tru exemplu : om si mamifer biped sunt intocmai potrivite.

3-a. Subordinate concepturi sunt: din care unul se cuprinde sub
sfera celuilalt, pentru ex : poama si mirul sunt concepturi subordinate ;
iara concepturile coordinate sunt cari laolalti luate hotdrasc cititimea
cea dinafard sau cea dinlduntru a vreunui obiect, plentru] exemplu :
Logica si metafizica sunt concepturi coordinate a filosofiei teoretice.

Din acestea urmeazd : 1) cumcd tot conceptul dupa intinderea sa
este universal, pentru cd se cuvine tuturor acelor infafosdri, pre cari le
cuprinde el sub sine. Deci n-are temei despartirea concepturilor in uni-
versale, particulare si singulare. Pentru ca particular concept s-ar zice
acela, care s-ar potrivi numai cu unele dintre infitosarile intinderei sale,
iara singular acela, ce s-ar cuveni numai unei dintr-acele infatosari, aceea
ce nu se potriveste cu firea conceptului. 2) Conceptul cel deasupra se
cuprinde in cel mai de jos si mai multe note se gisesc in specie decit in
gen. 3) La concepturilt cele® deasupra ajungem prin abstractie, iard la
acele de jos prin combinatie.

Despartirea concepturilor in privirea citdtimei cei dinlduntru. Con-
cepiurile dupa cititimea lor dinlauntru se despart in mai mari si mai
mici, in identice sau totuna si deosebite — diverse, in concepturi nara-
vitoare, concepturi amice §i impotrivnice : concepturi inimice si mai
pre urma in afirmative si negative.

{1-iu]. Dupa intindere mai mare concept este acela, care cuprinde
in sine mai multe note decit altul si acest cu notele mai siarman decit
cellalt se numeste cu intindere mai mic. // [205 v] D[e] e[xemplu], fiindca
conceptul om cuprinde mai multe note decit conceptul animal, pentru
aceea este acela cu intensia mai mare, iarid acesta cu intensia mai mica.
De-ar fi intensia vreunui concept asa de micd incit s nu poatid fi mai
micd sau de-ar avea numai o notd in sine, se zice simplu precum sunt :
mirosul, colorul si altele, altmintrelea se numeste compus sau alcatuit.

2-a. Identice concepturi sunt cari au tot acele note, altmintrelea
sunt deosebite, d[e] e[xemplu] stiinta legilor cugetirei si logica sunt
concepturi identice ; logica si metafizica sunt concepturi deosebite. Con-
cepturile identice sunt sau cu totul sau in parte identice, dupi cum se
potrivesc sau in toate sau numai intr-unele note, dfe] e[xemplu] triun-
ghiul si figura de trei unghiuri sunt concepturi cu totul, omul si pasirea
in parte identice. Pentru aceea se numesc acele dintii concepturi intocmai
potrivite, iard cele din urma asemenea. .
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3) Amice concepturi sunt cari se pot impreuna intreo constiinta,
de unde se si numesc impreuna-sundtoare sau prietene, iard acele con-
cepturi cari nu se pot totdeodata cugeta se numesc potrivnice. Dfe]
e[xemplu] : Stiintd, vietate, frumusete sunt concepturi amice, pentru ca
se pot impreund-cugeta intr-un om ; din contra, frumusete, uraciune, sti-
inta-nestiinta sunt conceptuni potrivnice. Concepturile potrivnice sau
sunt contradictorii sau contrarie. Concepturile contradictorie sunt acelea,
din care punindu-se unul, celédlalt cu totul se ridica si, ridicindu-se unul,
cellalt neaparat se pune, d[e] ex[emplu] concepturile lumina-intuneric,
ros-neros ; — iard concepturile contrarie sunt din care unul punindu-se,
celalalt se ridica dimpotriva, unul ridicindu-se celdlalt nu se pune. Ast-
fel sunt concepturile ros, verde, galben, negru s.a.

4) Afirmativ concept este prin care se pune ceva, de unde se si
numeste punere sau realitate logicd, d[e] e[xemplu] conceptul invata-
tura ; iar negativ concept este prin care se ridica ceva ce s-au fost pus,
de unde se si numeste negatie sau tagaduire, pr{e] e[xemplu] nestiinta b.

Crescind extensia vreunui concept scade intensia dinsului, si sca-
zindu-i intensia ii creste extensia, adeci din ce in ce se cuvine conceptul
mai multor infafosari in chip de notd; si cind din ce in ce mai multe
note are in sine, din acea mai putine infatosari cuprinde el sub sfera sa,
asa d[e] e[xemplu] fiindcd conceptul om are mai mare intindere decit
conceptul om invatat, pentru ci cel dentii cuprinde pe toti, iard acest
de pe urma numai pre unii dintre ocameni, pentru aceea conceptul om
cuprinde in sine mai putine note, adici animalitate si rationalitate,
fiinded numai aceste se cuvin tuturor oamenilor; jari conceptul om
invatat are in sine afarid de celelalte doui si a treia infatisare, adica
invatatura in chip de nota si pentru aceea intensia acestui concept este
mai mare decit a aceluia dintii.

Fiindca tot conceptul rdsare din unirea feliurimilor in constiinta,
[306 V] pentru aceea nici un concept nu este in sine sau si in cumpanire
cu altul chiar simplu ci numai in privire cu unitatea noastrd cea ingra-
ditd cu hotarite margini.

Concepturile intocmai potrivite, fiindcad se pot pune unul in locul
altuia, nici se pot altmintrelea deosebi de citre olaltd decit sau numai
incit se cugetd de citre subiecturi deosebite sau in deosebite timpuri;
peniru aceea se numesc nedeosebite {indiscernabilia) si alcdtuiesc prin-
cipiul celor nedeosebite (principium indiscernabilium) pre care l-au pri-
vit Leibnitz si care intr-acest inteles este logiceste adevarat ; dar insi de
este el metafiziceste, adici aplecindu-se citre obiectele cele reale in fapta
adevarat se decide in metafizica.

Concepturile contrazicitoare neputind a fi mai multe decit doua
laolaltd, cind trebuieste unul dintre dinsele si se insugyeascid vreunui
object logic, celdlalt dupa principiul contrapunerei trebuie neapdrat sa
se tigaduiasca. Iard concepturile contrarie putind fi si mai multe, cind
se tagaduieste unul dintr-insele vreunui obiect logic, nu este de neaparat
ca pentru aceea sa se insuseasca celdlalt sau celelalte. (Dacd-s insirate
toate, sigur cd unul din ele)*.

In intelesul logic toate realititile se nirdvesc laolalts, adici se pot
impreund-cugeta, pentru ca singure numai concepturile contrazicitoare
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nu se pot impreund-cugeta ; insi metafizica va hotiri de sunt toate aces-
tea in vreun obiect impreuni cu putintd sau nu.

Despdrtirea concepturilor intrucit se cumpdanesc cu mintea noastrd

Concepturile in privire citre treapta si modul constiintei cu care
ni le infatosam se despart in chiare §i intunecoase ® (claros et obscuros),
in ldmurite §i neldmurite (distinctos et nondistinctos), in deplinite si
nedeplinite (complectos et incomplectos) ; mai pe urma in concepturi cu
putintd (possibiles), aievnice (reales), si neapdrate (necessaria).

1) Chiare concepturi sunt cari se pot in congtiintd deosebi de catre
alte concepturi, altmintrelea de nu se pot deosebi sunt intunecoase, dle]
e[xemplu] de pot eu deosebi aurul de citre alte metaluri, am concept
chiar despre dinsul, altmintrelea va fi conceptul meu intunecos.

2) Lamurite sau alese concepturi sunt, cari nu numai se pot deosebi
de catre olalta, ci si notele lor se pot spune anume, iard de s-ar putea
concepturile deosebi de catre olaltd. insa nu s-ar putea ¢ numi notele lor,
vor fi neldmurite, d[e] ex[emplu] acel ce asa cugetd, pre om, cit nu numai
sd-1 poati deosebi de catre animalele nerationale, de catre arbori si alte
obiecturi, ci sid si stie anume spune niscaiva note dintr-insul, are concept
ldmurit despre om, iar altmintrelea va fi conceptul lui nelamurit. // [207 v]

3) Deplinite concepturi sunt in cari deosebim atitea note cite se
cer spre hotdrirea lor, adicd sunt de ajuns pentru a le ingradi in margini,
asa ca si se cuvina tuturor si singure numai infatisarilor celor sub sine
ocuprinse ; de unde se si numesc concepturi depline (perfecta), hotarite ;
altmintrelea de nu ar cuprinde note de ajuns, pentru a se hotari margi-
nile lor, se numesc concepturi nedeplinite, cu scidere, iara de ar cuprinde
si mai multe note pre cit se cer spre hotarire, se numesc concepturi
imbelsugate sau abundante. P[entru] e[xemplu] : Dacd as cugeta eu pre
om ca pre un animal inzestrat cu minte, as avea concept deplinit despre
dinsu! ; iard de l-as cugeta ca pre un/ animal cu simtire ar fi conceptul
meu nedeplinit ; mai pre urma cugetindu-mi eu pre om ca pre un animal
cu minte si injelegere voi avea concept abondant.

Fiindcd concepturile sunt rosturi ale mintii, apoi mintea sau nu
poate face concepturi, sau intru adinc si le face, sau mai pre urmd tre-
buieste neapdrat ca si facd. Pentru aceea concepturile se despart in
concepturi : 1) cu putintd, 2) aievnice si 3) ncapdirate. — Concepturi cu
putintd sunt a cdror note se pot impreuna intr-o unitate a constiintei,
adecd, cari nu-si contrazic ; acestora din contra stau concepturile cele cu
neputintd. — Reale sau aievnice concepturi sunt a cidror note sunt in
fapta impreunate intr-o unitate a constiintei ; iard mai pe urmai neapa-
rate concepturi sunt a caror note trebuiesc numaidteit a se incopcia in
unitatea constiintei. D[e] e[xemplu] : Conceptul filosofiei intr-un tdran
este cu putinfd, iard intr-un invdtat real-aievnic; mai pre urma con-
ceptul pricinei pricepindu-se efectul este neapirat.

Chiaritatea, intunecimea §i ldmurirea concepturilor au treptele sale
sau poate fi mai mare si mai micd, adicd din aceea este mai mare
chiaritatea concepturilor, din ce mai de citre multe altele se pot ele
deosebi ; si dimpotriva, din ce se pot deosebi concepturile mari de catre
putine altele, din aceea mai mica este chiaritatea lor. lara unde vreun
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concept sau nici decit sau de-abia se deosebeste de altele, acolo este
intunecime, insid aceastd intunecime nu poate fi niciodati deplina,
fiindca la tot conceptul neapamat se cere constiinta, care apoi din fire
numai prin deosebire se poate nagte. Asijderea §i lamurirea din aceea
este mai mare sau mai .nica, din ce se deosebesc maj multe sau mai
putine note in concepturi si apoi acolo este cea mai mare lamurire unde
se numesc toate §i numaj singure notele a vreunui obiect. / / [208 v].

Chiaritatea si intunecimea concepturilor se obicinuieste a se numi
analiticd sau sinteticd, dupa cum se cistigd aceasta sau prin analis sau
prin sinteza. Analysis este acea lucrare a mintii, prin care se desface
conceptul in notele sale; iard syntesis prin care se impreund laolaltid
infatosarile pre cari le cuprinde conceptul sub sine. Analisul se cistiga
prin abstractie, iard sintesu prin combinatie.

t Urmeaza :@ este, sters

? Scris deasupra : sau inceputul

3 Scris deasupra ; initlal prin, sters

4 Scris deasupra initial : una, sters

Urmeazi : mal, sters

Marginal, cu cerneald rosie sl alt scris : Un om viind din depdrtare
Completare ulterioara, cu cernealad rosie.

Sublinierile, in text, aicl $1 mai departe, cu cerneala rosic

(Continuare in numdrul viitor)

POST SCRIPTUM®

4 Mai, 1983
Stimate Domnule Florescu,

Am citit fragmentul Despre cugetare de Mihail Eminescu, publicat de
Revista de istorie si teorie literardl (nr. 1, 1983). D-ta imi spusesi cd ipoteza cea
mai recentd este cd acest fragment ar fi o copie dupd un manuscris al lui Aron
Pumnul. In notele d-lui Vatamaniuc, gdsim afrimatia cd este posibil ca incercarea
aceasta sd reprezinte transcrierea unor lecfii din cursuri pe care ‘Eminescu le-a

* In legdturd cu acest text de logicid aflat in manuscrisele cmlnescicne, text pe care
D. Vatamaniuc il prezenta incd din numarul trecut al revistel de fata, am primit din partea
profcsorulul Anton Dumitriu, epistola de mal sus, pe care, datd fiind importanta precizarilor
sa'e privind identificarea «cursului- transcris de Eminescu. ca si problemele pe care le ri-
dicd spre rezolvare cercetlrii, am considerat necesar 8-o incredintAm tiparulul.

Specificdm, de asemenea, cd In Cronica (an XVIII, nr. 17) din 6 mal 19883, sub titlul
Un fragment din cursul de logicd al lul Eftimie Murgu, coplat de Eminescu, reputatul fllolog
lesean N. A. Ursu propunea, la rindul sidu, acecasi paternitate, asupra carcia, in Tribuna
(an XXVII, nr. 22) din 2 lunie a.c., Eugen S. Cucerzan sl revendica prioritatea, atrigindu-ne
atentia c4 a semnalat-o fnca din 1976 gl cd a publicat chlar unele eplsoade din mss. lu
Eminescu in Napoca Universitard.

In numarul viltor al revistel, odatd cu fnchelerea publicarii Integrale a acestul «frag-
ment- manuscriptic eminescian, D. Vatamaniuc va Intreprinde si o prezentarc amanunjitd a
Paralelismelor dintre textul lul Murgu si transcrierea lui Emlnescu.

REDACTIA
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audiat in anii studentici. (. Cdlincscu  scrisese cd acest manuscris reprezintd
«copia unor capitole de logicd in limba romana arhaicd~. Toatd lumea este deci de
acord ca fragmentul dc logicd nu este o lucrare originala ci o -copie» sau 0
~transcriere-. Dupd ce ?

De lu lectura primelor rinduri, limba §i modul dc tratare mi s-au parut
cunoscute. Consultind notele mele, precum si erpunerea pe care am fdcut-o in
Istoria logicii (Ed. Didactica si Pedagogica, ed. a ll-a, 1975, p. 1057), am ajuns la
concluzig cd fragmentul publicat este, dupd toate probabilitdtile, o copie seu 0
prelucrare o cursului de logicd datorat lui Eftimie Murgu., Dupa cum se sile,
Murgu a fost profesor la lasi intre 1834—1836 si la Bucuresti intre 1836—1840.
El isi facuse studile la Budapesta si isi trecuse doctoratul in [ilosofic cu Imre
Jdnos.

Posedam doua manuscrise ale «Cursului de logicd» ginut de Eftimie Murgu :
unul se afld la Biblivteca Academiei R.S.R i altul la Biblioteca Centrala Uni-
versitard din lasi. Acest curs de logica este tradus gi adaptat de Murgu in limba
romdnd dupa cursul in limba latiné gl profesorului sdu Imre Jdnos.

Manuscrisul lui Murgu incepe printr-o scurtd expunerc a istoriei loyicei,
dupd car> urmeaza tratarea propriu-zisa ¢ subiectului logicei. Manuscrisul din
lasi incepe printr-un capitol «Despre puterea cujetdrii», urmeazd «Despre cele
mai de frunte Jucrdri ale mintii~; apoi «Despre Contepturis ete. (Am dat sumarul
cursului in Istoria Logicii). [n manuscrisul lui Murgu apare barba@ra rcdare a
operet lui Kant Kritik der reinen Vernunft (,Critica rafiunii pure*) prin titlul
~Critica socotinfei curate-, Si titlurile cursului si aceastd «traducere» a titlului
operel kantiene sint preluate (in fragmentul publicat) de catre Eminescu. Murgu,
consecvent cu traducerile lui, numeste «rafionamentul» (silogismul) «socoatd-
loyic, odatd ca el traduce «rafiune- prin wsocotinla- deci «rationament- va fi
«socoatai».

Via trebui agadar sa se compare textul manuscrisului cursului lui Murgu
cu fragmentul ramas de la Eminescu §i sa se decidd in ce mdsurd este copia
cursului si ce modificdri a fdacut Eminescu. [ntr-adevar, poetul nu preia fara
modificdri textul pe carc-l transcrie : cujetare este redat prin cugetare, contepturi
prin concepturi etc.

Mai ramine incd o problema in legatura cu acest fragment: de ce a facut
Eminescu munca accasta ? El avea la indemind un curs mai bun. acela al lui
Simeon Bdrnutiu, tinut in 1860—1861 la lasi, litografiat dupd notele lui Teodor
Burada. §i tiparit postum in 1871. Chiar Maiorescu isi tinuse lectiile e logicd la
lagi intre 1863—1872, iar cursul lui apare in 1876 la lasi. Sint o serie de chestiuni
care se pun in legaturd cu acest fragment eminescian si pe care, desigur, cei in
drept le vor elucida.

Primeste, te roy, d-le Florescu, o caldd stringere de mind de la
Anton DUMITRIU
P.S. Este posibil ca Eminescu sa [i ales cursul lui Eftimie Murgu pentru

¢ aprecia efortul acestuia de a forja termeni romdnesti pentru logicd. Bdarnufiu
ii preia in forma lor latind’
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«CINTAREA ROMANIED — ANALIZA STILISTICA

«In vremea veche... de demult, demult... ceriul era limpede... sodrele
strdlucea ca un fecior tindr... cimpii frumoase, imprejurate de munti verzi, se
intindeau mal mult decit putea prinde wochiul... pdduri tinere umbreau dea-

lurile... turmele s-auzeau mugind de departe... §i .armasarii nechezau jucindu-se
prin rarigte... pe o pajiste verde, slobozenia, copilé bdldloard cu cosite lungi
st aurite, se giuca cu un arc destins. Ferice de oamenii din cimpie, [erice dc
cei de la munte!... Era vremea atuncea, cind tot omul Hrdla fdrd stapin §
umbla mindru, fdrd sd-gi plece capul la alt om; cind umbra vdilor, pimintul
si aerul ceriului era deschisi tuturora; iar viafa se trecea ca un vis; si cind
agiungea pe om nevoile bdtrinetilor si moartea, el se ducea, zicind : ,mi-am trdit
zilele“, si era sigur cd viata lui s¢ va prelungi in copiii si mogtenirea lui...»...

Fragmentul ales reprezintd versetul 13 din capodopera prozei poetice
romanesti In epoca romantic3, aparfinind lui Alecu Russo. Compusd, sub prima
formd, intre anii 1844—1848, dupd toate probabilitdtile, publicatd in prima
variantd independentd la Paris (in revista Romdnia viitoare), opera Isi dobindeste
faim3d definitvid in anul 1855, cind Alecu Russo o publicid sub initialele sale In
revista lui Alecsandri Romdnia literard !.

Dacs, in mare, Cintarea Romdniei prezinti istoria alegorici a patriei ca
o suitd de taboluri simbolice in 65 de versete. se poate spune ci textul r&mine
relativ egal cu el insusi, indiferent de portiunea istoricd ilustratd. Pentru exem-
plificarea specificului stilistic al acestei suite de poeme in prozd, aproape oricare
dintre episoade serveste la fel de bine. Specie curioassl si aproape exoticd in
proza noastrd de inceput, Cintarea Romdniei facc parte din familia acelor proze
lirice europene care au prelungit pina tirziu, in secolul al XIX-lea, traditia
retorismului sentimental. Pe urmele retorismului clasic, ilustrat superlativ de un
Bossuet, a luat nastere — in perioada «sentimentald- a culturii europene — un
fel de retorism specific, care incorporeazi efectc preromantice, nuantind simetria
excesivd a epocii precedente. Din imbinarea, uneori fericitd, a cursus-ului clasic
cu noua sensibilitate dezordonatd provine proza emblematicA pentru finele se-
colului al XVIII-lea francez, proza familiar8 lui Rousseau si Chateaubriand.
Fard indoiald c3 retorica preromanticd este infinit mai vasti decit cea pe care
o configureazi cele doud nume ; proza cadentatd de factur®l liricd umple aproape
un secol, de la jumditatea secolului al XVIII-lea si pin& in plin romantism,
adica pind cdtre 1850.

Atunci cind Alecu Russo Isi scrie opera, aceastd traditie se cpuizase in
marc masurd. Oratoria sentimentald se glseste tot mai izolatd dupd anul 1820,
dupd momentul In care exigenta naturalului devine fundamentald. Totusl, proza

t Detalll bio-bibliogratice §i problema paternitdtil operei la Paul Cornea, Studil de lite-
raturd romdnd modernd, Bucuresti, EPL, 1962.
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de «ritm Chateaubriand-», degradatd si transformatél in exercitiy, continul si
existe si in plin romantism : este mai ales cazul asa-numitului biblism modern,
oratorie de inspiratie religioasd. Indepartatul model al lui Russo tocmai aici se
glseste, in cartea clericului francez Félicité de Lamennais, Paroles d'un croyant,
ap8rutd in 1834 si inspiratda — cel pulin In parte — de scrierea lui Adam
Mickiewicz Cartea natiunii poloneze si pelerinajul polonez? Dar Lamennais nu
este un izolat in aceste exercitii prozastice: un intreg grup de ideologi §i vagi
scriitori afiseazd proiecte socializante in ritmurile retorismului epuizat (Saint-
Martin, Pierre Leroux, sociologul Saint-Simon si o mult{ime de alti autori inre-
gistrati azi sub semnul curiozitatii 3.

’ Din fericire, Lamennais a reprezentat pentru Alecu Russo, dupd cum vom
vedea, doar un fndepdrtat primum movens : stilul autorului romén, ficut din nuante
si melancolie intermitent3, se deosebeste concret de retorismul aproape geome-
tric al autorului francez, Abstractie ficind de schema ideologicd apropiatd (istoria
v&zutd alegoric ca un poem ce incepe cu virsta de aur si ajunge pind in pragul
revolutiilor nationale), Alecu Russo ia destul de putin din biblismul trucat al auto-
rului francez.

Anticipind concluzia analizei, vom spune c& originalitatea stilisticd ultimad a
lui Alecu Russo constd in sudarea perfectsi, imperceptibild in rezultat, a doud stratu
stilistice eterogene : a unui stratum neologic (care tine de retorismul tardiv al lui
Lamennais si vehiculeazid un biblism contraficut) si a unui stratum autohton (pro-
venit din cartile bisericesti si din folclor). Bagajul neologic, ceva mai redus in
substant#, formeazid mostenirea lui Lamennais si a prozei retorice sentimentale :
stratul autohton este, in acelasi timp, si stratul profund, adic cel al originalitétii
ultime a autorului nostru, fAcutd din reverie vagl si aspiratie cdtre un trecut mitic.
pe modelul Amintirilor.

Un fapt se cere subliniat : in timp ce la alti pasoptisti ce scriu prozé poeticd
sau liricd (Heliade, Bolliac) celc doud straturi stilistice rimn oarecum distincte, la
Russo ele fuzioneazi perfect. Instinctul stilistic al autorului actioneaza f&rd gres.

Stratul neologic poate fi surprins la diferite nivele. In primul rind, tema
istorico-filosoficd dezvoltatd In versetul 13 reia schema lamennaisiandi : o ipotetica
virstd de aur, cea a egalititii sociale, dupd care a urmat epoca dec#derii, cea a
conflictelor intre oameni. Russo preia argumentarea si o tranSpune in eopca — la
fel de incertd — a luptelor dintre romani si daci, Intr-o suitd istoricd abstracti,
care conserva esentialul textului francez :

«.. dans les temps anciens, le terre étoit belle, et riche. et féconde; et ses
habitants vivoient heureur parce qu'ils vivolent en fréres.

Et je vis le serpent qui se glissoit au milieu d'eaux : et fira sur plusieurs
son regard puissant, et leur dme se troubla, et {ls s’approchérent, et le serpent leur
parla a Toredle.

Et aprés avoir écouté la parole du seprent, ils se levérent et dirent: Nous
sommes rois.» (Paroles d'un croyant, I111).

Au commencement, le travail m'étoit pas nécessaire a I'homme pour vivre, la
terre fournissoit d’elle-méme g tous ses besoins. (...) Et il n'y eut plus de freres,
et y eut des maitres et des escalves. Ce jour fut un jour de deuil 'sur toute la terre.»
(ibid., VIII).

Schema la Alecu Russo :

«In vremea veche... de demult, demult... ceriul era limpede.., soarele strilu-
cea ca un feclor tindr.. cimpiile frumoase, imprejurate de munti verzi, se intindeau
mal mult decit putea pdtrunde ochiul.. pdduri tinere umbreau dealurile.. Era
vremea atuncea, cind tot omul trdla fdrd stdpin (si ‘umbla mindru fdrd sd-gi plece
capul la alt om»

Peste aceastd lume miticA si litograficd, se suprapun elemente ale unui
biblism de circumstanti. Acest biblism nu intr& in contradictie cu arhaismul de

* Pentru raportul dintre cel doi scriitorl, v. Wiktor Welntraub, Mickiewicz, Lamennais
and biblical prose, In For Roman Jakobson, The Hague, Mouton, 1056, p. 645—652.

? Oricit ar parea astdzl de curios, voga lul Lamennais in epoca a fost enormé : proze
poetice spanlole, Itallene §i portugheze au fost direct inspirate de acest retoric tardiv.
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facturd autohtona al textului. Astfel, anumite pasaje, de obicei neguroase sau tra-
gice, par inspirate nu atit din Vechiul Testament, cit dintr-o imagine comund si
strdveche a Bibliei,:

«Dar iatd aerul se turburd... ceriul cel limpede se imbrobodeste cu nori intu-
necosi... un nor de prav invdluie cimpla si ascunde anuntii.. se gud ‘vaiete...».

Detalii ale unui astfel de tablou devin simboluri exilate care, evident, nu
mai indeplinesc aceeasi funciie ca si in textul de baz#, Biblia, ci sint elemente de
facturd romanticd destinate s& creeze o atmosferd. Referirile explicite la Divinitate,
adresdirile si invocatiile pot fi incadrate aceleiasi serii de procedee («Doamne, fie-fi
mild... Stati... izbinda-i in mina Domnului»).

Dar mostenirea neologicd cea mai important3 {ine de nivelul figurativ : aici
ne aflam in plin secol al XVIII-lea, atit prin limbaj, cit si prin mentalitatea utili-
zarii lui ca fapt de stil. Figurile retorice proprii acelei epoci, prezente masiv in
textul Iui Lamennais, dau imagisticii din Cintarca Romdniei un aer vetust. Suita
de simboluri din primul paragraf al versetului formeaz3 o alegorie comund («pe o
pajiste verde, slobozenia, \copild bdldioard cu cosite lungi si aurite, se giuca cu
un arc destins»). Tot simboluri, dar cu functie pur ornamentals, inscrise in text
pentru a sugera o vagé teroarc biblicd, sint cele din finalul versetului ;: «un cugciug
mare-mare se rddicd, i o pard grozavd infloreazd ceriul». Chiar in rarele momente
in care se atinge metafora, textul nu se ridicA decit pin3d la nivelul unei metafore
explicite si traditionale, apelind la formule deja facute si desprinse exclusiv din
cimpul semantic-retoric religios («Tu fusdsi altgriul rudirei crivdfului cu pustia,
a bdrbdtiei cu mintea~).

O aluzie precisd la simbolul cuminecéiturii aratd limitele imaginatiei mcta-
forice la Alecu Russo: «Din aceastd rudire framintatd cu singe gi sfintitd prin
foc se nagte un popor nous.

Atasdm toate. aceste elemente stratului neologic, deoarece, dincolo de tema
milenard, Russo configureazd aici un limbaj prozastic preromantic. In cele din
urmé, nu este vorba de o inspiratie propriu-zis biblic8, ci de rigorile unui retorism
deja caduc la data scrierii cartii Pgroles d'un croyant (1834). Ca in orice retorica
pasoptistd, legatul scolii este important si in Cintareq Romdniei; iar pentru
pasoptisti scoala se confund& cu mentalitatea secolului al XVIII-lea in ceea ce
acesta avusese mai specific.

Mai important se dovedeste stratul autohton : sub aceast¥ sintagmi grupim
atit elementele unui fond etnic si cultural stravechi, dar si inovatiile stilistice abso-
lut originale ale lui Russo. Intr-o faz#i a dezvoltdrii limbii literare in care ideea
de normé supradialectald incepuse s se impuni ca o realitate indeniabild, Alecu
Russo apeleazd — cu o intuitie stilistica proprie — la dialectal si la arhaic, pentru
a conferi limbajului solemnitatea renuntérii la vorbirea de toate zilele. Elementele
populare si arhaice dobindesc functie literar8 prin contrast.

Astfel : & aton > a (armasarii); e inchis > d, dupd consoanele j, r, s, t (vijd-
lioase, jdrtfd),; se conservd fonetismul etimologic si regional g (giucd); este notatd
pronuntarea muiatd a lui r final (ceriu, glteriu); labialele se depalatalizeazd (pep-
turile, a perit) etc.

La 1850, este foarte greu de facut distinctia intre arhaic, regional si popular.
mai ales dacd este vorba de graiul moldovenesc. Se pot adduga anumite elemente
strict gramaticale : verbele de conjugarea I au persoana 3 pl. analogicA dupi con-
jugdirile a II-a si a Ill-a («pepturile se plec», «luptétorii se amestec»). Dar aceste
elemente reprezintd doar nivelul pur material din care autorul isi construieste
poema. Cele mai importante inovatii sint de naturd sintacticd si figurativa,

Astfel, fraza lui Russo are aspect bizar, neobisnuit pentru epoca pasoptista :
sintagmele, de multe ori nominale, se succed intr-o relatie insolitd, intretdiate prin
puncte de suspensie. Acest tip de fraz#l este caracteristic numai autorului moldo-
vean, deoarece Russo il utilizeazd chiar In opere stiintifice de tipul Cugetdrilor
Numitd de Tudor Vianu «legatto stilistic»% tehnica traduce cel mai exact intimi-
tatea spiritului lui Alecu Russo — spirit alcltuit din reverie discontinud, antira-

¢ Tudor Vianu, Arte prozatorilor romdni, ed. a 2-a, vol. I, Bucurestl, EPL, 1968, p. 52.
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\ionald, creatoare a unor formuldri ce solicitd in mod direct cititorul, obligindu-1 sd
completeze cu propria-i imaginatie spatiile goale.

In fragmentul ales spre analizd, tehnica legatto-ului se combin# cu cea a
construirii propozitiilor dupd o schema sintacticd jdenticd sau asemdéndtoare : intro-
ducerea circumstantial-temporald («In vremea veche.. de demult») inaugureazi mai
mrulte propozitii avind exact aceeasi schemd: Subiect—Predicat—(Circumstantial);
verbele se afld invariabil la imperfect, apoi in partea a II-a la prezent. Repetarea
acelorasi structuri semantice provoacd ceea cc analistii ritmului numesc un «ritm
sintactic», un ritm superior, in ordine abstractd. celui fonetic. Oricum, Russo nu
cedeazi tentatici unei ritmici mecanice : dacd propozitiile au aceeasi schemd, se
programeazj o oarecare varietate la capitolu] dctermmanulor spatiali, temporali
sau modali.

Este drept c& si in Biblie domin# parataxa, iar aceastd structuri sintactici
ar putea deriva din biblismul lui Lamennais. Credem, ins3, cd Russo extrage teh-
nica din alt principiu stilistic: din cel al poeticii romantice care pune toate
elementele naturii pe aceeasi treapt3, din principiul egalizlirii prin poezie. Textul
Cintdrii Romdniei este format din fraze care noteazd detalii poetice insignifiante
allturi de evenimente istorice, stabilind o noud ordine a lumii.

Ritmul tipic lui Alecu Russo rezultd din doi factori conjugati : pe de o parte,
retorica seacd a lui Lamennais, bazatd pe cursus-ul clasic; pe de altd parte, din
ritmul pe care l-am putea numi «interior- din ritmul reveriei melancolice discon-
tinue, reprezentatd de legatto.

Figura de gindire cea mai frecventd in Cintarea Romdniel este antiteza :
antitezd 1a nivelul arhitectonicii generale, antitezd la nivelu]l paragrafelor, antiteza
fa nivelul fiecarei fraze. In versetul ales, prima parte («virsta de aur») sti in
opozitie cu paragrafele urmdatoare, care figureazd luptele dintre daci si romani.
Termenul «luminos» al antitezei este evocat prin timpul imperfect. socotit mai
poetic decit altele in limbile romanice si facut sd sugereze scurgerea impercep-
tibild a timpului intr-o epoc& fericitd. Termenul «intunecat» al figurii este marcat
de prezentul istoric, timp punctual, aici timp al rupturii. Romantismul funciar al
lextului rezultd din spiritul antitetic profund impregnat in opera lui Russo : ficind
descricrea bétdliei, apelul la antitezd este instinctiv («Cei ce au ndvdlit sint
imbracati in [ier... sigeata alunecd pe pavdzd. si palosul cu doud ascutite taie in
carne vic..»). Putinele figuri semantice sint bazate la rindul lor pe antiteze : meta-
fora finald deja citata,

Strict cronologic. limbajul figurativ al Cintdrii Romdniei apartine prero-
mantismului : nu numai din cauza raritdtii metaforelor originale, ci mai ales din
cauza atractiei irezistibile pentru formele anchilozate de metasememe, pentru sim-
boluri si alegorii. Elemente neutre ale limbajului capi#, in paragraful ales, valori
simbolice instantanee, sint «impinse spre simbol» de insisi dinamica textului. Ima-
nenta limbajului figurativ preromantic este mult mai importantd decit indepértatul
punct de plecare, Biblia.

In concluzie, Cintarea Romdniei reprezintd sinteza celor dou# serii de limbaje
din care pasoptistii isi extr#geau efectele stllistice: limbajul romantismului sau
preromantismului francez, aldturi de limbajul arhaic si regional, valorificat pentru
prima datd stilistic. In atmosfera exilului pasoptist, aceastd mostrd de¢ retorism
creeazii o Intreagd scoald in proz#i : in ritmurile Cintdrii Romdniei isi vor com-
pune operele din timpul exilului autori atit de Indepértati intre ei precum Heliade.
Bolliac, Alecsandri, Kogdlniceanu, C. A. Rosetti, fratii Br#tianu si multi altii5.

Mihai ZAMFIR

! O analizd complexd din punct de vedere stllistlc a Cintdril Romdniei la Mihai Zamifir,
Proza poeticd romdneascd In secolul al XIX-lea, Bucuregti, Minerva, 1971, cap. IV.
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LEONID DIMOY

Prelungirile curbe

Leonid Dimov debuteazd la 39 de ani dupd ce isi incercase, ca Lautréamont,
vocatia in matematici si .stiintele naturale. Volumul de Versuri din 1966 cuprinde
47 de mici poeme muzicale, admirabil caligrafiate, de o frumusete usor velusta.
Poetul merge in altd directie decit aceea (expresionistd, anti-retoricd) a gene-
ra{iei sale («generatia pierdutd»). Nu merge nici in sensul poeziei tinere din
anii '70 (poezie accentuat confesivd, cu o mare libertate a limbajului), dar se
intilneste cu ea in citeva iubiri spirituale : Barbu, Bacovia, Arghezi... Solitarului
Leonid Dimov i se aldturd repede citiva poeti tineri (Virgil Mazilescu, Daniel
Turcea...) si, in micul cerc oniric, el se bucurd de o mare autoritate. Cu
chipul impodobit de o frumoas3d barb# bizantiné,, el apare rar in adundrile scri-
itoricesti si vorbeste si mai rar. La o Conferint8 a scriitorilor unde se discuté,
cu atita zbuclum, problemele arzitoare ale breslei, Dimov cere cuvintul pentru
a facc elogiul figurii himerice, nervaliene a Poetului si apoi se retrage pentru a
nu mai reapare ani in sir. Poezia este unicul limbaj si ea sugereazd, in afara
bogitiei cromatice, o mare rigoare formald. E ceea ce a plicut de la inceput
unei critici literare exasperate de delirul verbal al poeziei tinere. Dimov rcpre-
zintd corectivul necesar, greutatca care, aruncatd pe celdlalt taler, echilibreazé
balanta literaturii si d& cititorului de azi sentimentul cd poczia n-a incetat s& fice
o artd muzicald. Poemele lui Dimov satisfac si spiritele mai dificile prin nota
de intelectualitate (cultismul ei) si puterea de a sugera misterul lucrurilor simple.

Volumul de debut cuprinde aproape toate temele poetului si anunt3d ele-
mentele principale ale stilului. Dimov e un poet fard metamorfoze spectaculoase,
fard ctape, flrd virste. Versurile incep cu o mic8 fantezie (Uluire}. in care cunos-
cutul simbol a] sacrificiului necesar in artd capAtd un scns neasteptat : din pasdrea
agonizantd, refugiatd in camera cu blidare si glastre. curg vise ce sint privite
prin fereastrd de tot satul. Ideea de spectacol e de la inceput sugeratd : «A4 voit
in ape sd nu pice / Pasdrea lovitd de alice / Si-a zburat peste mdarimi cam-
pestre / Pind-n pragul camerei de zestre / Unde-au pus-o degete usoare / Sus,
pe perinile de ninsoare... / Noaptea, la opaife murise / Pasdrea. Au ‘curs dintr-insa
vise / Ce-n odaia cu blidar si glastrd / Le-a privit tot satul la fereastrd».

Surprinde aici — si asa va fi peste tot in poezia lui Dimov — modul in
care sint prezentate insolitul, miraculosul, intruzia imaginarului in spatiul poe-
mului fard o pregltire prealabild a cititorului. O hemoragie acum a visului in
odaia pasnic8, o ivire din ceatd a printilor cu obrajii mincati de bube vechi, in
alt poem (Stampd): «S& stringem frunze din copacil josi / Si s el ddm ofrandd
diminetii. / Azi s-au ivit in ceafd printi frumosi / Si bube vech! le scormone
pometii. // Sd plingem de destlnu-le amar / Cind rdtdcesc la noi, dupd iubire, / Dar
sd-i uitdm. Vor nimerl el lar / La mese de legende, rotunjite...,

Impresia de irealitate vine insi in poemele lui Dimov in primul rind din
proliferarea aménuntelor de ordin material, din extraordinara ingrdmidire a
lucrurilor. S-a spus pe drept cuvint cA poemele sale sint veritabile ospete.

6 — Revista de istorie gl teorle literara
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



82 PROFIL CONTEMPORAN

Poetul evocdi la propiu: prinzul, cina, banchetele cu prietenii, descrie tarabelc
incdrcate cu legume, pescériile, bilciurile de oale, mereu cu un sentiment dec
jubilatie. Tat8, celebrd de acum, Cind cu Marina :

«La crestete, masa imensd asteaptd,
Cu cite-un tacim sub lumina coapts :
Prelung, s8 tdiem pagurii adusi

Din Africi, de cafri In frac si manusi,
Meduzele roze géitite cu cimbru

Cu fructe de mare pe spatd de zimbru,

In sos ecumenic, anguile cu tic,
Calmari ingropati, violet, in aspic

Si alte, din marea Japoniei, feluri

Cu turme de sepii gonind in cerneluri.

Lumina o scade la pragul ei verde
Si-nfige cutitul adinc in lacherden».

Sau aceastd naturd moarta cu pesti, in stil flamand, in care materiile aglomerate
fntr-un spatiu limitat sint pe punctul de a exploda:

«Atirnd-n siruri puse la uscare
Rechinii violeti pudrati cu sare

Si-n catedrala lor, printre etaje,
Foiesc pescari de plutd ca pe plaje.
Suim si noi in pas pe pasarele

S& punem pesti In siruri paralele
Atit de lungi cd nu ne-ajunge-o viatd
S& mai iesim in prag de dimineata.
Cind ne-au soptit un ultim bun-rdmas

Ce ne-asteaptau pe cheiuri prin Japonii
Le-am aritat iguane prin agave

La sud cum ne doreau in tadri batave
Le-am amintit de marile pisice

Ce ne vinau de mult prin Mozambice
De ursii albi, de pescérusii-n stoluri
Ce pentru noi intirziau la poluri.

Am comandat cordbii somnolente

Spre insuli de coral, spre continente

Cu tumule, cu gheizeri, cu girafe

Aleile si plopii Intr-un glas
Si crapi imensi uscati in cenotafe.»

Le-am spus despre cobolzii si dragonii

Nu explodeazd, totusi, pentru c# intervine imaginarul care are functia
unci supape: o0 micd evaziune a spiritului, o Iintrerupere a descriptiei prin
introducerea unui nucleu epic («suiam si noi in pas pe pasarele»..), o notd, in
fine, de ironie abil strecuratd printre propozitiile grave. Dimov numeste aceste
pinze congestionate de elemente materiale : Destin cu pegti, Destin cu cioburi,
Destin cu paseri, Destin cu fluturi.. Unele amintesc, prin concizia stilului, de
Ion Barbu: «Gelatinos meleag cu crabi inclugi / Tdiem, prea calmi in lunecare.
pontul / Si fiecare ne vedem din ust / Cum mestecdm in iris orizontul.», Cu
deosebirea importantd cd peisajele lui Dimov au mai multd culoare si sint, in
genere, mai fastuos materiale, Nu trebuie mult ca desenul realist s& tragd sprc
absurd printr-o bruscd schimbare de perspectivd, ca in tablourile suprarealis-
tului Magritte, de o mare exactitate a detaliilor. Pe puntea unui vapor vechi,
cavaleri in frac si cu jobene mov tin in zgardd bile din eben : «Rotunde, rosii,
cu desen subtire, / Ovale, verzi, cuprinse-n negre fire, / Cu clopotei, cu ciucuri,
cu lumini, / Cu trandafiri pictati, cu flori de crin, / Cu valsuri, cu parfum de
liliac, / Chineze, cu dragon i vircolac, / Franceze, cu perechi dansind gavote, /
Barbare, cu imagini vizigote». Nimic nu-i scandalos aici, toate elementele sint
reale, numai relatia dintre ele este insolit&.

Un vers din poemul intitulat Eminesciand sugereaz& ceea ce am putea
numi. 0 poeticd a curbdrii, specificd barochismului: «Eu sint, la fiecare, o pre-
lungire curbd~».. Ca versul si fie Ins# bine inteles, sd citdm si ceea ce urmeazd :

«Eu sint, la fiecare, o prelungire curbd,

Doar inima, tendinta spre infinit conturbd.
Ungind cu umbre solzii, inconvoindu-si spinii,
Se bate zimbitoare si caldd printre linii,
Resuscitind orase din punctele omise

Si dans de pajeri blonde jucind peste abscise.
De mult in repetirea figurilor plesuve

S-a distilat durerea sedimentatd-n cuve

S! toate le-nveleste in triste pungi bdltate
Cu brazi, intre lumind si pulberi agdtate».
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Sint, aici, citeva notatii care pot da o idee despre demersul liric: o inimd zimbi-
toare si calmd cc bate printre linii, o repetire a figurilor plesuve, o incovoire a
lucrurilor si, mai ales, ceea ce am subliniat inainte : o prelungire curbd. S& nu
sc8pdm din vedere nici celdlalt am#nunt: inima unge cu umbre solzii si resus-
citd civilizatiile uitate... Totul indicd un proces cu mai multe laturi: reinventeazd
realul si, in acelasi timp, il umbreste, 1i d& dimensiunea misteruluj printr-o fnco-
voire, prelungire curbd a liniilor si a volumelor.

Viziunea unui univers curbat revine si in alte clrti. In Pe malul Stivului
(1968) dAm peste «linigti curbe», in 7 poeme (1968) peste «suprafafa curbd», in
Spectacol (1979) afldm o «noapte curbd~.. Este stiut cd Valéry definea intr-un
poem lentoarea si tandretea liniilor Curbe, scrise cu majusculd : «O Courbes,
méandres, / Secrets du menteur, / Est-il art plus tendre / Qui cette lenteur 2»..
R&mine s& afldm, dupd ce parcurgem toate poemele, ce dimensiuni ale spiri-
tului asociazd Dimov de aceste linii, suprafete, linisti, nopti curbate. Sa punem
in legdturd acest mod de a corecta realul cu preferinta lui Dimov, exprimatd
chiar in volumul de debut, pentru micile obiecte rotunde, cristaline, straluci-
toare, din sfera pretiosului, definit mai inainte. Intr-un loc (Etapd) descoperim
«mare de cristal / cu reptile singerii in miez». In altd pairte (Neliniste) sc aflad
o imagine si mai complicatd : «inimi de scoicd in ciorchine». Strdlucirea sc aso-
ciazd cu abundenta, spectaculosul cu diversitatea si perfec{iunea: «o purpurd
rotundd de bile numdrate», «o trefld de-ntuneric» (Jurnal). S& nu uitdim, din
seria acestor obiecte-simboluri care pot spune ceva despre preferintele poe-
tului, «bobul de peruzea», «felia de coral», «cordbii cu sidef la pupd», clemente
specifice micului baroc.

Obsesiile Iui Dimov sint ins3, cum am semnalat deja, smalful («cum lucesc
din zmalturi, din bagale», «zmaltu-i orb»} si bileiul (bazarul, iarmarocul, circul
bairamul), adicd sclipitorul si caleidoscopul, pestriful, larma limbilor de dupa
pribusirea, Turnului Babel. Bilciul nu-i, in fond, decit o traducere spatiald si o
supradimensionare a sclipitorului, o ipostazi orientald a viziunii barochiste.
Viziunea este intdritd de un limbaj adecvat, cu multe vocabule rare. Al. Piru
a dat (in Poezia romdneascd contemporand) o listd bogatd de cuvinte culesc
din Versuri si celelalte volume : carimbi, corund (ceramicd de Corund), colem-
bole (spetd de insecte), cuve, harengi, precesii, cerulee, pendunculat, submersc
astragale, nef, lemniscate (curbe matematice), landgsafturi, lumen. crov.., unele
vechi, altele (cele mai multe, in fapt) inventate de poet. Lingd aceste forme
cdrturdresti, sint numerosi termeni de culoare si iuteald balcanicd: geampa-
ralele. buluc, duium, tejghea,boccea de saltlmbanc.., apoi, printr-un salt de la
sud la nord, ne intimpind burgurile hiperboreene, turnurile misterioase.. E greu
de stabilt o reguld privitoare la peisajul dimovian. De la «vopseaua bogomilicd~
(cum zice poetul In Dialectica virstelor) la turnul nervalian, zidit (la Dimov)
din smaralduri, spiritul insetat de culori si ars de remusclri levantine caldto-
reste pind departe, in porturile Japoniei, dupid un itinerariu imposibil de pre-
vizut. La ospétul lui liric, legumele, fructele, speciile rare de pesti, vin de peste
tot. Tara lui imaginard n-are frontiere, dar are toposuri ce se repetd si, cum stim,
ceea ce se repetd In artd inseamndi cd are semnificatic.

O preferintd este, in toate cértile, pentru peisajul portuar cu zarva cheiu-
rilor si poezia discretd a plecdirii (~obsesia lucrurilor de convergenfd», zice Mircea
Torgulescu). Ling4 port este tirgul burlesc si, in interiorul lui, ceea ce am semnalat
deja : bazarul, piata. frizeria, colosala ospdtdrie, ceva mai izolat ¢ castelul (cu
varianta turnul), apoi curteag interioard si, Intr-o infinitate de interpretdri, este
odaia. Odaia este ea insdéi un vast univers de obiecte, locul unei neintrerupte
aventuri. Pe perete se giseste, de reguld, o tapiserie, pe masi se afld una sau mai
multe cupe, mai sus, pe alt perete, se distinge lucitorul ceas cu cuc, prin aer trec
fluturi, in dusumea tirlie greierii, in dulapuri dospesc hidromelurile si absintul,
iar la capéitul unui covor atirnd un imens, fastuos ciucure portocaliu. In volumul
Spectacol, Dimov scrie despre el un «mic vis» (Culori). o fantezie ingenioas#, cu
treceri neprevézute de la marele cosmos la elementul derizoriu. Discursul poetic
nu evitd mistificatia, paradoxul, absurdul : «Un imens ciucure portocaliu / Plin
de fluturi cu ochiul viu / Si negru-negru ca tuciul, / Revdrsind peisaje din
luciul / Citeodatd fulgerat 'de-o lumind, / Din marlle hale cu mecanisme / De
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fabricat colerete gi darwinisme / Aflate-n partea ventrald / A fluturelui cu aripi
ca de portocald.»...

Din aceste toposuri se desfac altele, peste pinza dinainte se incearcd culori
noi, deseori un motiv e detasat si fixat in altd parte, intr-o tapiserie mai vasta.
Despre cuceritorul de burguri in tinuturile ligurte, Pepin cel Scurt, ¢ vorba, intii
intr-un poem concentrat din volumul Versuri, apoi aventurile regelui mai sint o
datd evocate, intr-un stil mai umoresc si cu un desen mai amplu, in 7 poeme
(«Vedeniile regelui Pepin»). Cina, viata senzationald din curtea interioard, hanul
in care foieste o umanitate joviald, armurile din poduri, turnurile.. constituie
decorul unci reverii lirice neincheiate.

Eugen SIMION

MARIN SORESCU

Ipostaza «clasicizatd» a unui anticlasicizant

Se implinesc anul acesta zece ani de cind Marin Sorescu tipdrea primul
volum din La lilieci — carte ce marca o schimbare la fatd a celui mai tradus
poct roman contemporan, Noua manierd — vizind, in mod neasteptat, intraducti-
bilul ! — avea darul s& socheze, fiind una dintre cele mai indrdznete experimente
poetice postbelice inregistrate in literatura noastrd (un critic vedea in cartea din
1973 «poate cel mai radical volum de versuri tipdrit dupd rdzboi» 1),

Ne propunem acum, cind noua «fatd» a poeziei sale este comentatd cu pre-
cddere, s readucem In discutie partea deja «clasicizatd» a poeziei soresciene, cuprinsa
in volumele : Poeme (1965), Moartea ceasului (1966), Tineretea lui Don Quijote (1968),
Tugiti (1970), Suflete, bun la toate (1971), Astfel (1973). Prologul virstei creatoarc
pe care o exprima aceste culegeri il reprezintd volumul de parodii Singur printre
poeti (1964), care atrdsese dintru inceput atentia asupra autorului.

Discutia se dovedeste cu atit mai necesard cu cit promotia poeticid cea mai
recentd (cea impusa in jurul anului 1980) exploateazd plenar necesara «deschidere-
produsd, cu ani in urmi, de Marin Sorescu. Acest pasnic dinamitard are meritul
de a fi oferit, pe lingd o operd poeticd inconfundabild, premise pentru explorarea
unor zone In care poetii nu indrlzniserd, pin& la el, s& se aventureze.

Vorbind despre respectiva perioadd de creatie, este cazul si-i marcm ipo-
telicele pietre de hotar. Cronologia strictd o vor stabili, cindva, cel dedati cu astfel
de indeletniciri. Reperele ideale (5i oricum, operationale in analiza operei) par a
fi doud replici la opere arhicunoscute : cea la Macedonski (Noaptea de octombrie,
in : Singur printre poefi) si cca la Edgar Poe (Nevermore. in : Astfel). La interval
de aproape un deccniu, doudi replici la poeme celebre sint in md#surd a defini
originalitatea unui artist. Departe de a-i limita originalitatea, raportarea perma-
nentd la existentul cultural i-a incitat fantezia si 1-a obligat s3 caute in permanentd
insolitul. Opera lui se Incadreazi in ceea ce lon Barbu numea, in 1958, «creatia
literard criticd», opusd «stadiului naiv al creafiel literare nereflexive~?

Daci volumcle publicate de Marin Sorescu incepind .din 1965 au fost in
masurd s dovedeascd plenar originalitaiea poetului (subliniatd de critici de valoarea
Iui G. Célinescu sau Vladimir Streinu), nu trebuie si uitdm ci volumul de parodii
— care face parte integranti din aceasti prim# etapd a creatiei soresciene — se
dovedeste, cu trecerea anilor, prologul firesc al operei, cireia ii anticipd deopotriva
latura gravd (In replica la Macedonski) si, mai ales, propensiunea spre ludic.
Aceasta din urm& explicA in mare mdisurd teribilismele si preferinta pentru
creatia a@ rebours. In multe boeme, artistul sc joacd dezinvolt, dind cu tifla cliseelor

' Eugen Negrlel, Figura spiritului creator, Cartea RomAneasca, Bucuresti, 1078, p. 159.
? lon Barbu, Diractii de cercetare In matematicile contemporane, in volumul Pagini de
proza, E.P.L., Bucuregt, 1868, p. 223.
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si cultivind cu voluptate polisemantismul. Spaima de gravitate scortoasl este cvi-
denti si lirismul se manifestd in prezenta tiranich a unei atitudini subiective :
ostentatia.

Parodia explicitd (cici la cea implicitd n-a renuntat niciodatd) reprezinta
copildria acestui insurgent inndscut si tocmai de aceea, maturizindu-se, a aban-
donat-o. Parodiile din volumul de debut nu sint deci exercitii, ci o forma elemen-
tara de manifestare tipic soresciand, Ea nu presupune exclusiv jronia, ci in primul
rind un mijloc eficient de a te detasa de o conventie. asumindu-ti-o. Céci poetul
nu si-a propus, de pild&, si-1 ironizeze pe Macedonski, in parodierea céruia putem
vedea «actul de nastere-» al poeziei sale. Existd in finalul replicii la Noaptea de
octombrie acel pasaj cutremurdtor, de un patetism de care numai Marin Sorescu
este capabil, dar pe care si-l1 permite doar in parodie, reprimindu-si-l1 cu atentie in
celelalte poeme : «Ca un nebun atuncea am izbucnit in ris. / Un ris ciudat, demonic,
un ris ca-n alte sfere, / Cd miile de tonuri cddeau din etajere / Si geamurile
toate vibrau precum un clopot. / Se adunase lumea si eu rideam in hohot. / Rideam
de mine insumi, de viafa-mi scurtd-n van,/ Rideam .cd am scris versuri, cd nu am
fost bdcan, / Sau negustor, sau popd, sau mare amiral.. / Rideam de mine insumi,
rideam, in general, / De toti acei lunatici, fldminzi i trenfurosi / Ce cumpdrd hirtic
si mor tuberculogi, / Crezind ¢d dupd moarte posteritatea dreapti / O $d-i cin-
steascd veacuri de-a rindul pentru faptd».

Am citat multe versuri pentru c8 acesta este risul tipic sorescian : un ris cc
nu implicd automat amuzamentul, ci atrage atentia asupra unor lucruri extrem de
grave, uneori chiar tragice. Mai este nevoie si enumerdm evenimente de tristd
amintire, precum distrugerea necugetatd a casei lui Macedonski, neretiparirea
operelor sale si taxarea drept «decadent» si «neprogresist+? Erau lucrurl greu
de spus intr-o vreme in care mai aveau putere cei ce le infaptuiserd. Vocea lirica
ride, aici, in hohot; s nu uitAm ci se si plinge in hohot... Mimind un ris demonic,
poetul protesteazd impotriva unor stéri de lucruri; prin aceasta, poezia lui e o
poezie civicd, Dar ea este, Inainte de toate, poezie. Textul clocoteste de resenti-
mente, fiind poezie liricd de facturd parodicd, dar poezie liricd /! Este curios cit de
repede a fost uitatd (sau doar ncglijatd ?) observatia célinescian8 c& Marin Sorcscu
nu este un «~parodist» in intelesul curent al cuvintului, ci un «fantast»". In parodie,
Marin Sorescu a gésit prima cale de manifestare a atitudinii lui structural
polemice. Faptul c8 n-a insistat confirma intuitia cdlinesciana.

Ajungind in acest punct al discutiei, se cuvine si reinterpretdm aprecierea
curentd potrivit céirela Marin Sorescu ar fi, inainte de toate, un gutor prin excec-
lentd ironic. El ride pentru cd nu-si permite s# vitupereze, sd injure si sd plinga.
Nu ride spre a descreti fruntile, ci spre a ne pune pe ginduri. De aceea am
considerat reprezentativd pentru activitatea-i de parodiator replica la Macedonski.

In volumul Tineretea lui Don Quijote figureazd un text (Darul) ce poate
oferi «cheia» intelegerii ironiei soresciene. Specialistul care colindd muzcele lumii,
«umplindu-le de ridicol» prin dovedirea faptului cd expuneau copii §i nu originalele
tablourilor, estec un personaj emblematic pentru intreaga sa creatie. Redus 1la
pretextul epic, poemul ar dovedi o «poants.» banald si poate cel mult teribilismul
ar atrage atentia unor cititori. Tema adincd a poemului tine ins& de sfera tragi-
cului, implicatiile fiind extrem de profunde. Dovedirea falsitdtii unui etalon este
de un tragism comparabil cu pierderea unei credinte; lupta demascatoare este
aici instrumentul stiintei (progresului) sau, poate al diavolului; oricum actiunea ei
— pozitivd, in fond ! — este pustiitoare. Insingurarea deplin# a celui dotat cu capa-
citatea de a sesiza falsitatea lucrurilor marchcazd apogeul tragediei; lipsa unei
iesiri din impas dovedeste clar (cici salvarea inslsi lipseste cu deslvirsire) cd nu
putem vorbi de comic. «Scenariul» este, poate, comic (sau ar putea fi receptat ca
atare) ; substanta poemului e ins# tragicd. Tulbur#tor, Darul este gréiitor in pri-
vinta modului in care simplitatea (aparent#) poate face cas# buni cu gravitatea si
profunzimea.

Meriti amintitd, In acest context, afirmatia autorului, fAcutd la editia a
doua a parodiilor : «Nu am intentionat si nu m-am obosit niclodatd si& fac lumea

3 Q. Calinescu, Un tindr poet, In Literatura noud, Editura Scrisul RomaAnesc, Cralova,
1972, p. 216.
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sd ridd. Cu atit mai ,pufin am cdutat $& stirnesc risul pe seama poeziel. 'Poezia a
fost pentru mine intotdeauna ceva foarte inalt, aproape sfint»% Cauza principald
care a dus la echivalarea aproape automatd a poeziei soresciene cu ironia este
faptul cd, neputind suporta clisecle, le-a luat mereu in rdspar. Preferintele poetului
merg ins3 spre grotesc, nu spre comic.

Culegerea care l-a impus rapid in constiinta publicd pe Marin Sorescu este
cea de Poeme, impirmatd in 1965. Intr-o vreme in care Eugen Frunz& mai era con-
siderat, de unii critici poet, iar «steaua» lui A. Toma nu apusese incd definitiv,
insolenta acestui tindr ce spunea lucrurilor pe nume era cuceritoare. S-a intimplat.
lucrul curios, ca naturaletea si provoace.. surpriza. Dup3d atitia ani de retoricd
obositoare si previzibild nu putea sd nu surprindd acest ton: «Am zdrit lumind pe
pdmint, / Si m-am ndscut si eu / Sa vad ce mai facefi. // Sdndtogi ? Voinici? / Cum
o mai duceti cu fericirea ? // Mulfumesc, nu-mi rdspundefi. / Nu am timp de
rdspunsuri, / Abia dacd am timp sd pun intrebdri», (Am zdrit lumind). Ultimele
trei versuri ar putea fi folosite drept motto al unui studiu dedicat operei acestui
insurgent. S& notdAm si lucrul — nu lipsit de importantd in privinta modernitdtii
poeziei soresciene — c# viziunea aceasta detasat-ironici ne-o aminteste pe cea a
graficianului Jean Effel.

Este stiut cd efectul ostentatiei este mai eficient cind se iau in rispir temele
cele maj curente ale poeziei dintr-o epocd datd. Marin Sorescu inaugura un nou
mod — foarte curajos, pe atunci — de a trata in versuri istoria (din p#cate, infla-
tia epigoniilor a demonetizat uneori procedeul). Poezia patrioticd a lui Marin Sorescu
(Bdrbatii. Muzeul satului, Trebuiau sd poarte un nume, Ctitorie etc.) dddea lovitura
de gratie unei poezii patriotice ce proliferase in maniera cunoscutd a viefuitoa-
relor parazite.

Meritd amintit aici acel frumos epitaf, cuceritor prin simplitate, din Ctito-
rie : «Noi, Ion ¢i lIoana, / Cu puterile noastre / . Am durat gcest isfint / Copil / Intru
vesnica pomenire / A acestui soare / Si-a acestui pamint». Omul privit ca o ctitorie.
pc un taArim aflat mereu in calea nivdlirilor pustiitoare, la marginea unor imperii
putrenice, sugereazi un nou mod de a intelege istoria ; tocmai aceastd intelegere face
ca probele materiale ale trecerii noastre prin veac, oricit de umile, s8 fie innobilate
Jde prezenta oamenilor care le-au facut — in ciuda tuturor vicisitudinilor — sd
durcze. Noutatea este certd si, nu intimplitor, ea a ficut «scoald». Muzeul satului
este textul reprezentativ din acest punct de vedere. Si gasim in finalul poemului o
manifestare de patetism, surprinzitoare la un poet care. in aparent{# numai, se joacd
scriind versuri : «Vizitatori, / Nu atingeti sdrdcia §i tristefea / Aflate-n muzeu. /
Sint exrponate originale / lesite din mina, din sufletul si din rdrunchii acestui
popor / Intr-o clipd de ‘incordare .5i spontaneitate / Care a durat 7 12000 de ani».

Asa cum este Inteleasd istoria poporului romén, aceasta se concentreazi,
toatd, in spiritualitatea roméneascd si — evident — in expresia plenard a acesteia :
literatura nationald. Rareori s-a adus Poeziei un elogiu atit de frumos ca in
poemul Trebuiau sd poarte un nume, unde se atribuie poetului nostru national
puterea de a sugera toatdl istoria si toatd sensibilitatea unei semintii.

Volumul din anul urmdtor (Moartea ceasului) contura mal clar trésdturile
definitorii ale poeziei lui Marin Sorescu, individualizind-o deplin in spatiul liric al
deccniului al saptelea. Simptomatic pentru tehnica @ rebours adoptatd de autor este
un vers ironic («Asa cere traditia») din finalul poemului Megsterului Manole; céci
poctul procedeazd intotdeauna asa cum nu cere traditia. Surpriza este c#iutata, iar
provocarea ei se face prin evitarea previzibilului. Pldcerea de a persifla conventii
inr&dacinate (precum cea de a zimbi In fata aparatului de fotografiat) este luati
in rdspdr In poemul Vinat.

Ultimul text aratd cit de nedrept ar fi si reducem volumul Moartea ceasului
la o sum# de ironii si persifliri. «Mecanismul» constd in «demontarea~ realului si
incercarea de a recombina, «In atelier», elementele disparate ale naturii ; demon-
tarea vietii inseamnd ins# moarte, sugereazd acest autor care, altidatd (Pricina,
in volumul Tinerefea lui Don Quijote) va sugera si mai clar plerderea dureroasi a
firesculul existentei.

¢ Marin Sorescu, Unde rdmdsesem ?, in volumul Singur printre poefi, editia a doua,
Editura Junimea, Iagl 1972, p. 8.
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Unul din textele reprezentative din Moartea ceasului imi pare Vis. Pe de o
parte, pentru c3 tipic soresciand este aici ironia adresatd folosirii din obisnuintd a
unor teme poetice, a unor asocieri stereotipe s.a.m.d. Pe de altd parte, nu poate tlrecc
neobservatd dorinta poetului de a «imp#ca~» $i camenii $i natura. Un pocm comple-
mentar in aceastd privintd (De res) vom glsi in volumul publicat in 1968. Poetul vrea
si «impace~ oamenii, nalura si lucrurile. Ne amintim c3 Baudclaire atrdsese atentia
asupra «limbii» esoterice a Naturii, ale cdrei «confuses paroles» ar fi dator sd le
surprindd poetul (Correspondances). Estc sugestiv intemesul lui Marin Sorescu
pentru «limba lucrurilor», ce oferd o posibilitate de largire a domeniului poeziei.

In volumul din 1966, poetul acesta, ce fusese luat drept autor comic, obiec-
tiveazd o terifiantd imaginatie, in poeme continind viziuni cutremurdtoare. Cea
mai impresionanté este, fdrd indoiald, Gura racului.

Volumul Tinerefea lui Don Quijote a marcat momentul termindrii unei peri-
oade de fecunde c3utdri, Asemenea unui fluviu iesit dintre munti, tdindu-si o cale
sigurd in cimpie, Marin Sorescu a atins un nivel ce i-a permis o crealie mai
calmd, lipsitA de surprize. Este perioada in care, stipin pe mijloacele indelung
verificate, artistul isi exploateazd plenar descoperirile, impunindu-si definitiv vocea
liricad (poate si atractia teatrului l-a fécut sd renunte, temporar, la experimente in
domeniul poeziei lirice). Nu-i lipsit de semnificajie faptul c&, in chiar anul impri-
madrii volumului la care ne referim, Marin Sorescu declara intr-un interviu ca
«experimentul este un lucru pe care trebule sd g§i-l1 facd orice scriitor incontinuu,
PINA IN MOMENTUL IN CARE SE DESCOPERA PE SINE» (Insomnii — 1971).

Expresia acestei perioade de fructificare «pina la capit- a modalititii lirice
care, atunci, il definise deja, o gsim in volumul Tineretea lui Don Quijote si in
alte trei, care i-au urmat : Tugiti, Suflete, bun la toate si Astfel. Sint volume in
care autorul nu si-a propus schimbdri esentiale (dar culegeri care confirma voca-
tia poetului, definindu-i mai pregnant originalitatca si locul In poezia contem-
porané).

In aceste ultime volume, motivul cdrtii apare cu o frecvenld mai mare;
reprezentativ este poemul Alergdtorul, din volumul Tugifi. Acelasi stil parabolic
il Intilnim in Simetrie, unul din cele mai bune texte din intreaga culcgere.

In volumul Suflete, bun la toate, revolutia savirsitd de autor in poezia romana
coritemporand este sugeratd, in cunoscutu-i stil parabolic, intr-un text cdruia a
refuzat si-i dea un titlu (versul inaugural: Ca si cind m-am jucat..). Ironie ?
Sarcasm ? Greu de réspuns. Un lucru este cert, insd : autorul este perfect constient
de locul de exceptie pe care-l ocupd in cadrul liricii contemporane, si asta explic4,
in parte, aversiunea lui declarata fat3 de critica literara.

In ultimul dintre volumele aici discutate, sint usor observate alte confirméri
ale vocatiei poetului, confirmari binevenite spre a «rotunji» o perioadd de creatie.
Meritd s# amintim lirica patrioticd din textul ce d& si titlul volumului (Astfel),
poemul Ameteagla (unde este repetatd increderea sincerd in cuvint si memora-
bilul poem Nevermore.

Nu s-a insistat indeajuns asupra faptului cd acest autor mult comentat este
simptomatic pentru sensibilitatea contemporand. Poezia este, inainte de toate,
expresie ; iar cea soresciand este una din expreslile dupd care va putea fi ana-
lizath, in viitor, sensibilitatea de azi.

Aceasta explicd atit popularitatea, cit si Influenta operei sale. Poezia lui
Marin Sorescu a avut si are o influentd fecundd asupra poetilor formati dupa
publicarea volumului siu din 1965. Din «mantaua~ lui continufi s& iasd poeti, care
profitA de acea formidabild «descitusare- pe care, spdrgind tiparele invechite si
terorizante, Marin Sorescu a f#cut-o posibild. Natur# polemicli, el naste reactii
polemice, Va fi contestat adesea, dar va rdmine greu de ignorat.

Pentru poetii aflati in pragul afirmdrii, Marin Sorescu este un paradoxal
clasic... tindr. La propriu, dupd cum dovedesc titlurile unor cirti ce-1 prezinta citito-
rilor : Scriitori tinerl contemporani (de Mircea lorgulescu, 1978) si Antologia poe-
tilor tineri (intocmitd de George Alboiu si imprimatd in 1982).

«Clasicizarea» unei pir{i a operel o expune inerentei agresiviti{i a repre-
zentantilor mai noi ai tendintei reformatoare, pe care si Marin Sorescu o ilus-
treaz. LAudatd sau negatd, inséi, opera aceasta constituie deja un reper in poezia
roméaneascs §i cei care o contests 1i confirm8 viabilitatea.

Mircea SCARLAT
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MICHEL BUTOR

O grijg ritualica fatd de cuvinte

Adesea, eseurile poetilor sau romancierilor sint un semn mai direct (mai
transparent) al spiritului lor. Butor nu face exceptie. In ciuda meseriei sale (estc,
in prezent, profesor la Universitatea din Geneva), comentatorul literaturii altora
este departe de a fi un doctrinar (ca Jean Ricardou, de pild&) : nici o prejudecatd,
nici o rigiditate de sistem, nici o ingustime de metodd nu deformeazd privirea
eseistului. El se complace in a rdmine un cititor foarte instruit, un degustitor de
esente, pentru care céliitoria imaginard prin teritorii literare maj vechi sau mai
noi este, In primul rind pentru el insusi, o delectare.

11 cunosteam pe Butor din scris, citisem dou3 sau trei dintre romanele sale
si m8 incintase mai ales La Modification. Mai proaspiitd era pentru mine lectura
eseurilor sale, indeoscbi a celor din Répertoire I si II. Dar nu m-am gindit niciodati
cum ar fi o intflnirc cu el. Intr-o zi, am vdzut un afis care anunta prezenta lui la
Augsburg pentru un sir de conferinte in cadrul intiinirilor tradi{ionale organizate
de universitatea din acest oras cu unii scriitori germani sau straini. Obiceiul locului
este ca scriitorii invitati s vorbeascd despre si si citeascd din opera lor. Ficcare
conferintd e urmatd de discutii. Am reluat curios La Modification (cea de-a doua
conferintd din seria de cinci 1i era consacratl), desigur nu pentru a-i pune auto-
rului vreo intrebare. Noua lecturd a confirmat impresiile pastrate dupd cea dintii,
fAcutd cu multi ani in urma. La Modification a r8mas o carte noud, cind cele mai
multe dintre cartile ce au ilustrat «noul roman» s-au invechit de mult. Pentru a
folosi o frazd a lui Butor insusi despre La princesse de Cleves, adaug, citindu-l:
«Este o carte fierbinte...,,, re-«cititi deci acest roman, vefi i surpringi,,.

In prima zi a acelei sdptdmini Butor, m3 gindeam cd un foarte bun eseist putea
fi un vorbitor modest si ca...

P3stram nu numai «imaginea» literard a scriitorului, ci si (printr-un joc al
fntimplarii) pe aceea a chipului siu (cea din Dictionnaire de la littérature contem-
poraine al lui Boisdeffre) : un bérbat tindr, cu un aer timid si usor desuet, cu o
privire foarte pasnic, un om in a carui distinsi liniste a fetei nu-1 puteam distinge
pe fostul combatant al «noului romans.

Butor nu s-a dovedit nicidecum un vorbitor modest. Aparitia lui in sald a fost
pentru mine o dubld surprizi : la prima vederc, Butor cel de aproape $aizeci de
ani nu mai seaman& deloc cu... chipu] sdu de acum doud decenii; si tot la prima
vedere, m-a frapat asemdnarea lui cu Brancusi: trisiturile conturate puternic,
barba mare, foarte cadruntd, ochii adinciti si sclipitori, negraba gesturilor si rotun-
Jimea lor. Aceastd prim# impresie n-a fost deseori contrazis# mai tirziu: Butor
vorbeste despre sine, despre cirtile sale, dar cu o detasare dclectabild, cu un umor
care nu-1 crutd nici pe cel ce vorbeste, cu o bonomie a frazei echilibrats de tdietura
foarte exactd a ideii.

Conferintele sale au fost un fel de (parafrazind un titlu cunoscut) voyage
gutour de mon oeuvre, un fel de autodescoperire de un interes pe care numai textul
lor il poate confirma. Imbraicat intr-o salopetd albastrd, de doc, fird mineci, incins
cu o curea foarte latd, mai curind un briu de piele groasd (In toate cele cinci seri
a apérut, invariabil, in aceastd costumatie), Michel Butor fdcea totusi impresia unui
«magician~ care Isi Insotea frazele de gesturi molcome ale miinilor ce rotunjeau
aerul imbiat parca s& devind un complice al cuvintului.

Michel Butor vorbeste ca un intelept, cu o grijd ritualicA fai{ de cuvinte.
Ceea ce spune nu este atit o «auto-exegezd» a operei, cit o continuare a el in alt
plan, la fel de «impersonal~ ca celalalt.

Dupi cite stim, conferintele lui Butor (In cea mai mare parte a lor «improvi-
-zall» "gindite, Hesigur, In liniste), nu au aparut nicdieri In presd. Prin domnul

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



PROFIL CONTEMPORAN £a

profesor dr. Henning Krauss, am obfinut acordul publicérii si comentéirii lor. Le
oferim aici, spre a fi tipérite integral, in premierd europeand, cu incredintarea ci
ele au mai mult decit doar o valoare istoric-literara.

Augsburg, martie 1983 I. CONSTANTINESCU

ITINERAR SPIRITUAL
M

Henning Krauss: Doamnelor si domnilor, am avut ieri prilejul de a trfi o
seard pasionantd cu d-1 Michel Butor, céiruia ii spun din nou «bun-venit», i-0 spun
in numele tuturor celor care sintem avizi sd cunoastem continuarea itinerarului spi-
ritual al d-luj Butor. V& rog; domnule Butor...

Michel Butor : Va sd zicd... Am vorbit deci ieri despre cea dintii carte a mea :
Passage de Milan!, a cdrei acfiune se desfdsoard timp de doudsprezece ceasuri, o
noapte de doudsprezece ore, in interiorul unui imobil parizian- Pe urmd m-am
strdduit sd-mi amplific pufin unitdtile, dimensiunile. Am scris un roman intitulat
L'emploi du temps? care se petrece in decursul unui an, in limitele unui oras,
folosind wunitdtile intermediare. Adicd, el cuprindea aventurile unui tindr francez
intr-un oras din nordul Angliei, aducind oarecum cu Manchester, pe parcursul unui
an intreg. Dar acest personaj nu Scrie despre cele trdite decit intr-o parte a anului,
numai timp de cinci luni. In ultimele cinci luni povesteste el cele petrecute tot anul .
Si povestegte scriind. Adicd, se plimbd, un an intreg s¢ plimbd prin intreg orasul.
Existd un episod in care incearcd sd iasd din oras, §i nu izbuteste. Se plimbd prin
tot orasul, insad revine necontenit in camera Ssa pentru a scrie. Iar ceea ce citim
este ceea ce a scris in odaia sa. Deci, totul este vdzut din iacest spatiu mic aflat in
interiorul unui spajiu ceva mai mare.

Si, apoi, am vrut si mai inaintez putin. In loc de a utiliza un singur oras, sd
folosesc doud orage; sd fac un roman cu doud orase. Si... cu o @ncdpere care, dacd
vreti, sd fie mobild intre cele doud orage; aceastd camerd a fost un compartiment
de tren. Deci, la originea cdrtii std urmdtoarea problemd : cum sd worbesc despre
doud orase. E o problemd cu care s-au confruntat anterior scriitori numerogsi; existd
un roman celebru de Dickens, care se numeste: A Tale of Two Cities, Ei bine,
versiunea mea privind aceastd temd std oarecum fn modificare. Plecind de la
aceastd idee, de a face o carte organizatd in raport de doud orase, s-a dezvoltat
intreaga mea tematicd. Adicd, mi-am pus intrebarea : ce orase ‘aveam sd aleg ? Si
unul din orage era pentru mine Parisul, in mod obligatoriu, deoarece sint parizian.

Nu m-am niscut la Paris, dar am venit la Paris cind aveam trei anl; mi-am
fdcut studiile la Paris; §i, timp indelungat, chiar si atunci cind am inceput sd
cdldtoresc mult, mi-era de mneinchipuit sd md instalez in alt oras decit in Paris.
Mi-a trebuit multd vreme ca s&@ md dezlipesc de aceastd mamd, as putea spune,
care imi era simultan §i mamd vitregd, cu care aveam relafii foarte pasionale §i cu
care am incd relafii pasionale, astdzi, dar care, totusi s-au mai temperat.. Chiar
cind am prilejul de a trdi in afara Parisului, pot reveni din cind in cind. Dar la
epoca aceea Parisul era ceva absolut.. aveam cu Parisul o relatie absolut visce-
rald ! Deci, intr-o parte sta in mod obligatoriu Parisul. $i, ce urmag sd aduc in
joc impreund cu Parisul ? Treptat mi-am dat seama cd oragul care se impunea era
Roma, pentru cd Roma este modelul principal pe care a incercat Parisul sd-l imite.

Roma este centrul lumii vechi, este, am putea spune, Orasul prin exrcelentd
in cultura noastrd si odatd cu Renasterea, toate natiunlle au incercat s# reconstituie

1 Apare In 1954

2 Apare in 1956.

3 Georges Ralllard face o dare de seami putin deosebitd : ~Fiecare dintre cele cinci
acte — luni, de lungime aproxrimativ egald, este fmpdriit in cincl scene care [...] acoperd fle-
care cite cincl zlle ale sdptdminii, de luni pind vineri — week-andurile -serii» diferite) find
rezervate redactdril. In interiorul acestor doudzeci §i cinci de scene, al acestor doudzect §i
cincl de tablouri, se desfdgoard jocurile privitoare la trecut 3i prezent-. (In Butor, Paris,
Gallimard, 1968, p. 101—102).
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Imperiul Roman ; Imperiul Roman care a persistat cit a durat evul mediu, dar cu
un decalaj din ce in ce mai mare i, in raport cu ceea ce .a reprezentat el altcindva,
odatd cu Renasterea s-a simtit foarte, foarte clar diferenta enormd dintre Sfintul
Imperiu Romano-Germanic asa cum rdmdsese acesta, si Imperiul Roman, asa cum
se visa el, asa cum era studiat §i asa .cum tera dorit, Drept care, incepind cu seco-
lul al XVI-lea, nafiunile s-au visat romane g§i orasele s-au visat romanc. Toate
marile capitale din Occident s-au visat romane la un moment dat sau altul. Parisul
a fost cel dintii in aceastd privintd, este tocmai ceea ce i-a conferit un anume
prestigiu §i este ceea ce a dat Frantei caracterul sdu de centralizare ertravagantd,
Franta incercind sd reproducd echilibrul imperiului roman dintre Oras i restul
lumii, oras de unde papa, astdzi incd, isi d@ binecuvintarea solemnd Urbis et Orbis,
adicd el considerd fncd — gsi in privinta aceasta se afld in acord perfect cu tra-
ditia Imperiului Roman —, considerd cd lumea, cunoscutd, lumea locuitd, cercul
lumii normale, care era Mediterana, ei bine, cd lumea este constituitd din doud
pérti : Orasul, care se afld in centru §i tot restul ; iar Orasul, care se afld in centru,
este mai important — desi cele doud constituie doud jumdtdti ale lumii; dar ju-
mdtatea reprezentatd de Oras, care e in centru, este mai importantd. Dacd vreo-
datd cele doud s-ar opune, Oragul ar fi cel care ar comanda.

Ei bine, Franta a fncercat sd reproducd un echilibru de acelasi gen ; \si .de
aceea in nici o altd tard diferenta, opozitia dintre Paris si restul, in realitate dintre
Paris si provincie, in nici o altd tard nu s-a ajuns atit de departe... Aceasta a fost
una din pricinile stralucirii Frantei in veacurile trecute si rdmine una dintre pri-
cinile — o stiti bine — ale dificultdtilor sale actuale. Evident, Franta nu este singura:
singura care era... a fost atinsd de ceea ce ar fi putut.. de ceea ce as putea numi
maladia romana '

In tot ansamblul Europei occidentale, cu Franta dind, dacd wrefi, mdsura
acestei imitdri a Romei — dupd cum se vorbeste in catolicism despre «imitarea
lui Christos» —, ei bine, Londra a vrut §$i ea sd fie un oras imperial, sd fie romand.
in acelasi fel ca si Parisul. Iar aceasta implicd un intreg vocabular, aceasta implicd
o Intreagd arhitecturd. Unul dintre.. una dintre caracteristicile londonezilor.

O caracteristicd a Parisului, este cd ansamblul monumentelor imitd monu-
mentele romane. Si aceasta a fost deosebit de important in momentul Revolutiei
franceze si al lui Napoleon Bonaparte. Napoleon Bonaparte este un fanatic al
Romei. Si, intr-adevdr, el este omul prin excelenfd care a voit sd facd din Paris
a doua Romad.

Au eristat numeroase Rome noi, in istorie. Stifi cd noua Romd a fost Con-
stantinopolul ; stifi cd §i Moscova este o noud Romd; afi vidzut cu siguranfd mi-
nunatul film al lui Eisenstein despre Ivan cel Groaznic, in care il vedem pe Ivan
cel Groaznic strigind : «Oh, Moscova este cea de a treia Romd '~ A doua flind —
¢ natural — Constantinopolul.

Ei bine, odatd cu Napoleon, ba chiar mult inainte de Napoleon, dar asta a
ajuns la un punct critic de-a dreptul critic odatd cu Napoleon, Parisul s-a consa-
crat singur ca o a doua Romd, ceea ce se exrprimd anume printr-un numdr de mo-
numente ; si, putem spune cd monumentul prin excelentd al acestei imitiri a Romei
este Arcul de Triumf. Nu Arcul de Triumf care se afld in centrul Parisului, ci in
centrul Luvrului, cel care este numit L’Arc de Triomphe du Carrousel si care este
un arc de triumf fdcut de Napoleon Bonaparte, o reconstituire a Arcului de
Trium/{ al lui Constantin, de la Roma, §i pe care e reprezentat el §nsusi, ca impdrat
roman, intr-o cvadrigd®. lar acest arc de triumf priveste un alt arc de triumf,
cu mult mai mare, care este Arcul de Triumf din Place de I'Etoile. Sint ca doi
electromagnefi — dacd vrefi —, intre care are loc un schimb de scintei istorice.
Un asemenea monument parizlan roman este ceva care strdbate insdsi istoria
romand. Cdci fmpdratii romani aveau de pe atunci o congtiintd istoricd foarte ina-

* Aceastd afirmatle ne nedumeregte. Arcul de Triumf du Carrousel, cladit In 1808, de
Percler gl Fontaine, posedd Intr-adevir un grup ecvestru sculptat de Basio : Restauratia sud
indrumarea Pdcii, din 1820 ; numal cA aceasta inloculeste Cvadriga lui Lemot, comandatd de
Napoleon ; cvadriga era condush de call celebri din piata San-Marco, din Venetia. Oare afir-
matia lul Michel Butor are o nuant{d de contemporaneitate cu epoca ridiciril respectivului Arc
de Triumf, sau este vorba despre o afirmatie eronata ?
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intatd §i cind Constantin a deplasat Roma din Italia la Constantinopol, pentru a
crea noua Romd, gtifi cd a luat cu sine o sumd de obiecte sacre din vechea Romd.
ca si altele dintre obiectele sacre ale lumii antice. Printre obiectele luate de la
Roma se aflau, mai ales, obeliscuri egiptene; si tot mai rdmin la Roma numeroase
obeliscurt egiptene. I'mpdratii romant au fost fascinati de personajul faraonului. E
tema tragediei lui Shakespeare Antoniu si Cleopatra si astfel, astdizi incd nume-
roase piefe romane mai sint ornate cu obeliscuri. Si, dupd cum gtifi, Constantin a
transportat unul dintre aceste obeliscuri la Constantinopol §i il gdsim g§i astdzi in
Hipodrom, Hipodromul, acest stadion imens care era privit de balcoanele si tera-
sele palatului imperial si de balcoanele bisericii Sfinta Sofia.

Ei bine, Parisul, pentru a fi profund roman, a avut nevoie si posede si un
obelisc. Cind sultanul Egiptului, Mehmet-Ali5 i-a propus lui Ludovic-Filip sd-i
dea unul dintre cele doud obeliscuri de la Luxor, ei bine, Parisul a avut impresia cd
izbutegte sd-si indeplineascd visul vechi de mai multe secole, iar prezenfa obe-
liscului de la Luror in Place de la Concorde, intre cele doud arcuri de triumf,
este un fel de certificat dec romanitate. Dar eristd multe alte monumente romane
la Paris; din vremuri de demult, existd o pasiune — nu ? — cit a tinut secolul al
XVIiI-lea, chiar de-atunci; ba exista o pasiune romanicd incd din secolul al
XVlIi-lea : barocul, ceea ce se numeste arta clasicd. In Franta, barocul francez
provine in chip evident din barocul roman.

Celelalte mari orage, din Occident au vrut sd o ia pe urmele Parisului in
aceastd romanizare. Astfel, in secolul al XIX-lea, Londra a voit si aibd nu numai
propriul sdu obelisc, nu numai propriul sdu arc de triumf — Marble Arch, ci §i
obeliscul sdu, cel numit Acul Cleopatrei.

Iar Berlinul, devenit capitald de imperiu, a simfit nevoia absolutd de a marca
aceasta prin monumente care sd fie romane sau echivalentele monumentelor
romane. Unag dintre vizitele cele mai pasionante ce pot fi fdcute la Berlin este
aceea la Pergamon-Museum, din Berlinul de Est, cdci el reprezintd, putem spune,
pietrificarea visului imperial al celui dintii dintre Wilhelmi. Si cum un anumit
numdr de monumente din antichitatea «clasicd fuseserd deja luate de cdtre cnglezi,
ori de francezi, ei bine, s-au trimis expeditii care sd ajungd sd descopere un
monument esenfial si un monument de talie mare; acest monument de talie mare
a fost, evident, Altarul Gigantilor de la Pergamon. Si, vedefi, in acest
Altar al Gigantilor ce mitologie se exprimd... Si tot restul muzeului, cu Poarta Babi-
lonului, de pildd, si piata, un fragment din fatada [zidului inconjurdtor cl] pietei
lui Traian, din Milet, tot acest muzeu, este un muzeu mitic, intr-un 'mod prodi-
gios, gsi, evident, am putea incheia wvizita Berlinului wilhelmian cu aceastd
perspectivd...

New York-ul de asemeni este un oray cu pasiune imperiald romand g§i de
aceea in Washington Square existd wun arc de triumf. Si orasul Washington, care
st el s-a voit la un moment dat capitald de imperiu, si iatd de ce, in centrul sdu,
este parcd pironit un obelisc care e in chip deosebit interesant, deoarece e repre-
zentarea abstractd, miticd, ideald a celui mai important personaj din istoric ame-
ricand, Si in Washington eristd coloane, statui colosale, ‘statuia colosald a lui Ben-
jamin Franklin, de pildd; existdi apoi statuia colosald a lui.. Abraham Lincoln,
care priveste Capitoliul; si existd statuia colosald a lui Thomas Jefferson, care
priveste Casa Albd. Aceste doud priviri se incruciseazd in unghi drept ipe obeliscul
care este personajul cel mai gigantic dintre toate, atit de mare incit nici nu poate,
férd blasfemie, fi reprezentat.. sd fle figurat si decl reprezentat conform tradi-
tiei imperialismului roman printr-un obelisc. Toate acestea pentru a vedea fn ce
mdsurd relatia cu Roma este una dintre datele esentiale ale istorlei Occidentului.

Vedeti deci cd, pentru mine, sd vorbesc despre doud orage era, in chip ine-
vitabil, hm, se reducea, dupd o chibzuire suficient de lungd §i de temeinicd, la a
vorbi despre Paris si Roma.

[Va urmal

(Transcriere, traducere si note: Melania MUNTEANU si Mihai RADULESCU)

3 Sau Mohamed-All, 1768—1849. Au luptat tmpotriva lui Napoleon cu prllejul campaniei
acestuia in Egipt. Obtine titlul de vice-rege In 1804 si dreptul de ereditate, datoritd interven-
{lilor franceze.
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BRANCUSI iN VIZIUNEA LUI USCATESCU

Reflectia lui George Uscétescu, isto-
ric si filosof a] culturii europene notoriu
astdzi in lume, aducc asupra lui Brén-
cusi lumina unei judec3ii dintre cele
mai priccpute si mai exacte. Actualul
titular al catedrei madrilene care a fost
mai Inainte a lui Eugenio d'Ors, consi-
derf fenomenul Brancusi dintr-o per-
spectivd dubld si, de aceea, atit de fer-
tild sub raportul adev3rurilor adinci.
Venind in primul rind dinspre aceleasi
ridécini gorjene cu sculptorul Madiestre-
lor, el porneste in interpretarca lui
Brancusi pe o verticald ce explicd pe-
netratia acutd in registrele de profun-
zime ale creatiei tdranului de la Hobita.
Iar orziontul european in care il pro-
iecteazd Uscltescu pe artistul care a
schimbat soarta sculpturii in prima ju-
mdtate a secolului XX, constituie uni-
versul studiului umanistic realizat dc
céitre istorciu]l culturii in nesfirsitul sdu
periplu continental. In acest univers in
care fsi gdlsesc locul tragicii greci,
Machiavelli si Erasmus, ca si Marx si
Heidegger, cartea Némesis y Libertad
plaseazd, pe coordonatele sintezei spe-
cifice, valorile supreme ale culturii
romanesti. Si in filosofie, si in poezie.

George USCATESCU

plasticd si muzic8, autorul cartii rega-
seste, de la Inceputuri si pind arzi,
structurile statornice ale spiritului
nostru (si al siu), purtind pecetea ar-
haicei, clasicizantei nobilitdti a po-
porului de pdstori si {drani care am
fost, miscat de ciclurile anotimpurilor,
de marea petrecere universald, expri-
mindu-se 1in mdasuratele, cumpétatelc
ritmuri ce ne integreazd In armonia
comsicd. Paradigmi de geniu a acestor
inexorabile ritmuri, Brancusi le-a re-
glsit in materia supusd lucrdrii lui, tre-
zindu-le cu dalta muiatd in mit, ficind
s8 vibreze nevizut, neazuit, lemnul, ote-
lul, marmura. Astfe] formele superbe ale
sculpturii lui au iesit din pdmint
crescind firesc ca iarba si floarea, dar
semdnind, intr-o profundd inrudire, cu
scoartele, pridvoarele, portile de lemn
crestat ale t{dranilor din Oltenia. lar
ritmul Coloanei fdrd -sfirgit nu e oare
ritmul ondulat gl doinei in care bdtea
inima «spatului mioritic» dupd gindul
lui Blaga ? Ne stirneste la extensii fer-
tile lectura textului lui George Uscs-
tescu, nobil si avizat cunoscltor al spi
ritualitdtii din a cdrei matcd a pornit.

Zoe DUMITRESCU-BUSULENGA

Gindind la Brincusi *

Simbol de ascezi primitivd si de singurdtate calustrald, intr-o lume in care
promotorii marilor transforméri revolutionare in domeniul artei se complac in
exibitii spectacuolase, Brancusi a reusit, printr-o tensiune mentald si metafizica
de inaccesibild incandescentd, s# duc# formele la o purificare vecind cu utopicul.

Singura sa comoard artistici — avea s& mé#irturiseascd mai tirziu — erau
scoartele, pridvoarele, portile sculptate ale unui sat roménesc din regiunea sub-
carpatici a Olteniei. Se n#scuse, dupd cum povestea el fnsusi, exagerind atmos-

¢ Din volumul : Némesis y Libertad, Editora Nacional, Madrid. 1068.
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fera de mit care intotdeauna {i inconjurase existenta, intr-un sat pierdut intre
véile Carpatilor. Satul lui nu avea nici primar, nici invétltor, nlci jandarm,
nici sanitar. In plus, satul sdu nu avea nume. Oamenii invdtau ceea ce le ardtau
primdvara, vara, toamna si iarna, si din stele. Era satul Iui Dumnezcu, miste-
riosul sat al Utopiei: fir& bolnavi, fari crim?, cu existenta limitatd doar de
rdsdrit si de apus, doar de frontierele misterului.

Pentru a intelege miracolul lui Brancusi ar fi suficientd o analizd a operei
lui Rodin. O analizi concrets, directd, lipsitf de dogmatisme. Acest lucru ne-ar
demonstra cd nici psihologismul lui Worringer, nici teoriile referitoare la dezu-
manizarea artei, nu sint suficiente pentru a explica cit de mare si definitiv poate
fi procesul renovator al artei contemporane, Existd o imensd oboseald metafizicd
in viguroasa artd a lui Rodin. El cautd maretia in abjectie, dupd cum o dovedeste
figura lui Balzac, animalismul lui Adam, invelisul teluric chinuit al Danaidei.
Nu numai lumea formelor plastice 11 indepédrteazd pe Brancusi de Rodin. 11 mai
separd, in afar8 de o anumitd conceptie a formelor expresive, si o_adevﬂ.ra.t_é
conceptie despre lume: o lume grandioas3, da, dar inspiratd de sfirsitul vietii,
zdruncinati de spasmele telurice, la Rodin ; o lume bazat3d pe o mare sete de infinit,
pe evaziuni utopice, pe misterioase aspiratii transcendentalc, la Brancusi.

Plastica lui Brfncusi r8@mine de neinteles dacd nu se vede in ea tesdtura
ei esentiald : senina si nesitioasa sete de infinit, O aspiratie utopicd spre infinit,
care nu se desfdsoar8 doar pe dimensiunea spatiald. Nu numai universul stelar
atrage privirea artistului. In egald masurid el proiccteazd la dimensiuni infinite
si existenta umand. De aceea, In fata operei sale, psihanaliza este neputincioasa.
Nepétrunsul mister al inceputului si sfirsitului fiintei cap#td, in opecra lui,
admirabile reliefuri plastice. De aceea, sculptura sa a fost, chiar din primul
moment, o sculpturd de avangardd. «Cu cit devin mai bdtrin, cu atit intinereste
mai mult sculptura mea» — avea el obiceiul s& spund. Unei revolutii radicale a
conceptiilor despre arta plasticd ii corespunde, cum este si firesc, o radicald
innoire a tehnicii si a materialului plastic. Pentru Brancusi orice material arc
noblete : marmura, lutul, otelul, lemnul, alama. Supus unei munci meticuloasc,
grele, nesfirsite, purificatoare, -spiritualizante-, pipditul capadtd, pentru orice fel
de material, o importanti plasticA asem&natoare vazului.

Plastica ovoidald a lui Bréancusi se obtine printr-o infiniti purificarc gco-
metricd a formelor. In ea domneste o armonie impresionantfi, un echilibru senin
de forme, pe care Brancusi le mosteneste de la poporul sdu. Intre elipscle,
parabolele, ovalele sale, si formele pure ale scoartelor si ale portilor sculptate
romancsti existd o inrudire inextricabild. Dar arta sa nu este o artd intelectua-
lizatd. In acest autentic precursor al artei abstracte, care c3latoreste, sigur pe el,
fard@ acea cdutare nelinistitd, fnaintea unui Picasso sau a unui Kandinsky, a unui
Archipenko, Arp sau Matise, si a intregii revolutii post-rodiniene, in a carci
artd Modigliani cluta o indltare sening intr-un moment in care credea c&
sculptura ar putea satisface spiritul sau agitat ; in aceastd art® carc opune stufo-
sului traditional linia llmpede a unei lumi care se naste, existd o netdgdduita
poezie, un lirism greu de dominat, In Pasdreg in spatiu, Madiastra, Noul ndscut,
Facerea lumii, Coloana infintului, Sdrutul, Muza adormitd, Pegstele, Pinguinii si
in atitea alte opere care de multd vreme ocupd un loc de onoare in cele mai
mari muzec de artd modernd din lume, sint v#ditc caracteristicile esentiale ale
artei lui Bréncusi: setea de infinit, aspiratiile utopice, atractia pentru mister,
impreun.é cu un ‘echilibru, un sim{ poetic al formelor ce nu poate fi ascuns de
schematismul siu geometrizant.

~ Arta sa are o inaitd, demnd, nobild spiritualitate. Pdtrunsi de un simbolism
profund, materia in ea insisi se purificA pind isi pierde greutatea, decvenind
impgcabilé, clard, plind de splendoare si de ritm. Volumul concret se dilueazd in
spatiu. Critica vede In opera lui Brancusi o reintoarcere la Brunelleschi si la
antici. Dar, mai mult decit o reintoarcere la formele obiective ale plasticli occi-
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dentale, in ea pilplie geniul figurativ al poporului s#u, mostenitor al acelei culturi
tracice, creatoare de mituri sublime si de forme pure de manifestare in arti.
Arta lui este o victoric asupra materiei, o infrdtire cu materia insisi, subliniazi
cel mai bun interpret al sfu din zilele noastre, Tonel Jianu. Brancusi este un
descoperitor al spiritului materiei, al masurii, asa cum ar fi un ginditor de talia
lui Teilhard de Chardin sau a lui Aldous Huxley.

Trdind cu austeritatea, cu tensiunea vitald si intelectuald a unui Michelan-
gelo, Brancusi posedd, totusi, un echilibru interior, o senindtate creatoare. o
lumind spirituald, de care nu s-a putut bucura, in titanica sa existentd, autorul
lui Moise. Dar nici unul dintre artistii contemporani nu se identificd atit de
inflexibil cu arta, in sensul ascetic si misionar. ca Bréancusi. Socialmente, Bran-
cusi trdieste absent de arta contemporand, cu intreaga sa inclrcdturd de exibi-
tionism, cu permanenta ei contingentd cu masele, cu senzationalul din ea. Si
totusi, ne afldm in fata unuia dintre spiritele cele mai violent simple, cele mai
putin inclinate teoretic spre o intelegere intelectuald a procesului artistic. In
simplitatea sa de tdran, dotat cu o sensibilitate milenar, Brancusi fuge de orice
fel de conformism, chiar si de contactul cu marele public. In lunga lui viatd
participd la foarte putine exporzitii, si fiecare contact al sdu cu colectionarii si
cu publicul inseamnd un conflict, o sursA de absurde ncin{elegeri.

Solitar, rebel, independent — si totusi putine sint operele care s fie mai binc
ancorate In fenomenul artistic al timpului nostru, cu marea sa tensiune si nevoie
de Innoire, cu participarea atitor artisti importanti la o misiune comunid si la
preocupdiri estetice comune. Personalitatea lui Brancusi se manifestd in toati
cxtinderea sa. sfidind sculptura inceputului de secol, dominatd de personalitatea
lui Rodin sau de estetica impresionista,

La echilibrul siu esential se adaugid o rigoare morald de proporiii asemé-
nitoare. FiArd si fie lipsitd de un delicat, aproape impersonal lirism, opera lui
Brancusi nu este un mesaj emotional, nici un discurs patetic. Simplificarea
realitétii, inclinatia misterioas#i si elocventd pe care o simte Brancusi pentru
simbolurile si conformatiile ovoidale, nu sint o reducere anticipatd, dogmatic,
a realitatii, ci absoluta ei captare, rezultat al unui concentrat efort de a-i pitrunde
esentele, dincolo de manifestéirile sale directe.

Dar, arta lui Bréncusi nu anticipeaz#i, cum spuneam, arta abstractd, si nici
nu este, in sine inséisi, o arti abstracti. Arta lui continud s& trdiascd, constient,
in realitate, realitatea vietii, a materiei si a formei. Viata, materia si forma sint
innobilate, in egald miasurd, dar niciodatd desprinse de substanta lor adevéirata.
Viata, materia si forma, prin ele insele, sint elementele care provoacd in spiritul
artistului primul impact, socul creator initial.

Poate ne afldm incd departe de intelegerea absolutd a wvalorii artei lui
Brancusi. Cunoscut si admirat de elitele artistice ale generatiei sale, ce au vizut
in opera luj o creatie care beneficiazid de izvoarele proprii, pure, primordiale, si
in acelasi timp, extraordinar de decantate ale artei, Brancusi a fost si va con-
tinua sd fie considerat, poate pentru multd vreme, de generatiile viitoare, un
solitar. Elaboratd de-a lungul unei vieti intense si bogat impodobitd de ani, opera
sa este, far8 Indoiald, o mare victorie. Victoria artei insdisi; o victorie care este,
chiar prin ea, un miracol, intr-o epocd de tranzitii, de clutéri febrile, de criza.

(Versiune roméneascd de Alina PANAITESCU)
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TUDOR VIANU: [IN SPATIUL GRADINILOR]"

Arta gradinilor este una din cele mai vechi pe carc le-au practicat civili-
zatiile omenesti, Oriunde cercetarea trecutului a scos la iveald o civilizatie, ea
a descoperit si urmecle unei activitdti pldsmuitoare ale elementului vegetal, fluid
si mineral, cu scopul de a obtine configuratii decorative si spatii destinate odihnii
si desfAtdrii. Gradinile Babilonului, ajunse la cunostinta noastrd prin descrierile
lui Strabon, Philon din Bizant, Diodor din Sicilia si Quintus Curtius, ca si acele
ale Egitpului, despre care ne dau o idee unele din frescele g#site in templele
sepulcrale egiptene (=mastaba), dovedesc vechimea cea mai adincl a artei grédi-
nilor. Dar desi aceastd vechime este de netdgiduit, reflectia esteticA asupra artei
gradinilor este cu mult mai noud. Antichitatea care a dat tratate de poctica,
muzicd, arhitecturd si arte plastice, nu ne-a lasat si scrieri relative la arta peisa-
gisticl. Abia secolul al XIX-lea a introdus-o pe aceasta in sistemul artelor si a
incercat sd precizeze stilurile si natura ei. In legdturd cu aceastd din urmd pro-
blem# s-a pus intrebarea dac3 arta gradinilor se cuvine a fi inteleas# ca o artd
autonomi sau ca o dependentd a arhitecturii sau a picturii. Aceste diferite pdreri
pot fi deopotrivd semnalate in istoria mai noud a doctrinelor de esteticd. Astfel,
pentru Friedrich Theodor Vischer, autorul renumitei Estetice care a dominat
aceastd disciplind la mijlocul veacului trecut, «principiul prelucrdrii estetice a
pdmintului, apei si plantelor nu poate fi decit un principiu pictural ; gradina fru-
moasd, adicd aceea care nu slujeste utilitdtii agrare, ci depdgseste utilul §i scrvegte
desfatdrii, constituie un adevdrat peisaj combinat din elemente reale. Cu acestea
se unegte insd un aspect arhitectural prin transformarea solului §i prin propor-
tionarea diferitelor lui pdrti, rdminind insd picturald in intelesul mai strict al
cuvintului calcularea impresiei generale pe care urmeazd s-o obtind migcarea §i
canalizarea apelor, ca §i gruparea dupd formd isi culoare a -copacilor si a celor-
lalte plante»!. Arta gridinilor ar ocupa deci un domeniu de intersectie intre arhi-
tecturd si picturd. Un alt estetician influent al veacului trecut, Artur Schopen-
hauver a crezut insd c3 poate recunoaste artei gridinilor un domeniu autonom, ca
una care foloseste un material si reprezintjd o energie a naturii, pe care n-o
imparte cu nici una din celelalte arte cunoscute. CAci daca arhitectura foloseste
materia inertd si reprezintd, in chipul in care o configureaz#, indoita energie a
gravitéitii si rezistentii, arta gradinilor are de-a face cu materia vic a naturii
vegetale si pune la contributie energiile proprii ale acesteia, pe carc le comprimi
in grddinile stilizate ale clasicismului, sau le las& s8 se dezvolte liber in gridinile
engleze, apdirute in epoca preromantismului?. Gr&dina nu poate fi deci redusa
la arhitecturd. Cu atit mai putin poate fi identificat§y cu pictura, ca una care nu
urméreste reprezentarea formei, ci ob{inerea unor anumite efecte estetice prin
folosirea formelor si culorilor reale ale naturii vii. N-au lipsit nici parerilc care
au contestat grédinilor caracterul de artd, trecindu-le printre produsele simplelor
abilitdti. In fine, unii au vdzut aici o art3d decorativd, deapotrivd cu arta motivelor
ornamentele imprimate pe sofe sau tapete, si care ar trebui dcci desplirtitd dc
marile arte, adicd de acele ale ciror opere sunt destinate unej durate si au o
putere de expresie, pe care gradinile nu le pot atinge niciodata®.

Se intelege c# astfel de discutii si distinctii nu pot avea decilt un simplu
interes teoretic. Ele pot avea insd si rolul de a Indruma reflecctia in directia

* Incepem si publlcAm sub acest titllu, a stabill un continuu si fertil dialog al artelor.
in numaéarul de fata, unul dintre studlile neva- Farad a reprezenta un text de exceptie (notn
lorificate pina azi din arhiva lul Tudor Vianu, expozitivd asupra problemelor abordate cste
Elemente arhitecturale gi plastice In spaplul cvidentd. foarte aproplatd de sensul si stilul di-
grddinilor, text de mal largl dimensluni cc¢ dactic al manifestarilor Profesorului), studiul
apartine ultlmel perioade de activitate a rc- pe care-l incredin{dm = acum tlparulul intere-
putatului estetician roman. seazd, credem, in primul rind. mal ales prin

valentele umaniste ale demersulul critic si prin
subtllele sugestli pe care Tudor Vianu le pro-
pune actualitatli timpului nostru, revitalizind
semniflcatille renascentlste ale artel gradinllor.

Scrls cu cernealéa albastra, pe file marl,
de hirtle alba, desprinse probabil dintr-un ca-
iet-registru, acest material se¢ inscrie in sfera
celor pe care le-am putea considera ca fa-
cind parte din preocuparca lui Tudor Vianu de Mihacla CONSTANTINESCU-PODOCEA
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studierii relatiilor dintre arta peisagisticA si celelalte arte, dacd nu pentru a
determina frontierele dintre ele, cel putin pentru a stabili imprumuturile pe care
si le pot face reciproc. Urmdrirea acestel din urm# probleme ni s-a péarut cu
atit mal necesard, cu cit literatura de specialitate o trateazh rareori si cu puiine
dezvoltsiri, desi ea intereseazA estetica practicA si poate deveni utild noii activithti
a urbanisticii contemporane.

In paginile care urmeazd ne propunem deci a studia elementele arhitec-
turale §i plastice in spatiul grddinilor, o temi in care vom distinge urmdtoarele
aspecte mai particulare : 1. gradina si arhitectura; 2. gridina si apa; 3. sculptura
in gradini: 4. utilizarea arhitectonicd a terenului in gradini; 5. grddina si
pitorescul construit.

1. Grddina si arhitectura

Una din caracteristicile ccle mai vechi si cele mai constante ale artei gra-
dinilor este faptul de a le lega de un monument arhitectural. Un estetician mai
nou a aratat odatd c8 marea desfdsurare de forme si culori a grédinilor ar fi resim-
titd ca cxagerati fatd de continutul relativ redus de idei si sentimente pe care
le exprimd, dacd ni s-ar propune s le admirdm, asa cum facém cu o picturd sau
o statuie. Un produs al aitelor decorative, cum este in fond grédina, ar cere
dimensiuni mai reduse. Marea intindere a gridinilor si-ar dobindi deci intreaga
lor valoare si semnificatie numai in masura in care sunt legate de o locuinti,
cdreia-i alcatuieste cadrul si oferd locuitorilor ei un spatiu de recreatie si recon-
fortare4. Adevdrul este c3i daci strdbatem istoria artei gr&dinilor, le gasim pe
acestea mai totdeauna insotind o constructie. Gradinile romane, ca si acele al»
Renasterii sau ale absolutismului, s-au desvoltat totdeauna in legdturd cu o
constructie arhitectonicd, o vild sau un palat. Gradinile vilelor Plinius sau Sallus-
tius, ca si acele ale palatelor de mai tirziu, din Neapole si Ferrara, ale Palatului
Pitti din Florenta (Gradinile Boboli), ale Vaticanului, grddina Farnese din Roma
de la Palatin, gri#dinile Colonna din Roma, acele ale Tuileriilor din Paris sau
marile grédini din Versailles, pentru a nu aminti decit pe unele din cele mai
cunoscute, au luat totdeauna fiintd in legdturd cu un monument arhitectonic>.
Scopul lor n-a fost insd numai utilitar. Artistii peisagisti n-au urmarit numai si
ofere un spatiu recreativ locuitorilor palatelor, ci si scopuri propriu-zis artistice,
ca de pildd efecte de perspectivi menite s& pund monumentul arhitectonic in
conditiile optime in care s3 poatd fi contemplat. Un monument arhitectural, care
apare privitorului la cap#tul unui ansamblu peisagistic, al unei alei intinse sau
pe un promontoriu care domind peisagiul, poate fi imbrdtisat cu privirea ca un
tot unitar in mult mai bune conditii decit daca l-am privi de aproape, lipsindu-ne
de spatiul intermediar. Diferitele perspective ale gradinii, obtinute prin alei con-
vergente cdtre monumentul arhitectonic, ilI' poate face apoi pe acesta si apard in
forme deosebite si ii acorda o varietate si o viatd, pe care nu le-ar avea in alte
imprejuréiri. Vegelatia grddinii serveste apoi de cadru monumentului, §l izolcazd
de restul spatiului inconjurltor.Unificarea si incadrarea sint ins3 cele doud con-
ditii fundamentale care transformd o imagine intr-o imagine artisticd. Grédina
joacd deci acest rol fatd de monumentele arhitectonice cu care s-a insotit de
atitea ori in lungul trecut al istoriei artclor. Constienti de acest efect, peisagistii
italieni si francezi au organizat adeseori grddina in jurul unei alei centrale axate
simetric pe fatada palatului respectiv. Asa este cazul, de pildd, cu marele parc al
Vilei d’Este, la Tivoli, 1ilngd Roma, sau cu parcul de la Versailles.

In relatia dintre gradind si monumentul arhitectonic nu are de profitat,
dealtfel, numal monumentul, dar si grddina. Un spatiu peisagistic, oricit de
regulate i-ar fi formele si oricit de abundente si variate decoratiile, creeazd o
impresie de vid §i monotonie. dac® nu este raportat la un ansamblu arhitec-
tural, care in acelas timp s3-1 extind3 si sd-1 limiteze. In adevdr, o arhitecturd
care apare in fundul unei perspective peisagistice lungeste aceastd perspectiva,
dar In acelasi timp impiedicd liniile paralele ale acestei perspectlve s se piarda
in nedeterminat. Un monument in fundul unei perspective intrerupe desfisurarea
monotond a acesteia, dar in acelas timp o extinde. Gradina apare mai intinsa
atuncl cind se desf@soard in fata unui ansamblu -arhitectural de constructii sau
chiar a unei constructii monumentale unice.
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In secolul al XIX-lea au inceput s3 se construiascd parcuri si gradini fard
legAturd cu arhitectura. Parcurile Buttes-Chaumont, Montsouris $i Monceau din
Paris, operele lui Alphard, ansamblurile pcisagistice din Bois d¢ Boulogne alce
aceleiasi capitale nu apar subordonate unui monument arhitectonic. Lista gradini-
lor si parcurilor din aceastd categorie, cxistente in toate capitalele si orascle mai
de seamd ale lumii, ar puteca deveni infinitd, Constructiile peisagistice de acest
fel corespund conditiilor apdrute in aglomerdrile urbane moderne. Aceste noi
gradini nu mai deservesc un palat sau a vild, ¢i populatia urbana comprimatd in
strimtele si, adeseori, in neigicnicele locuinte ale capitalismului ®. Picrderca legd-
turii cu arhitectura obligd pe artistul pceisagist sd caule alte mijloace de a intro-
duce in compozitiile sale detalii menite sd favorizeze perspectivele. Pe unele din
acestea le vom intimpina atunci cind vom vorbi despre monumentele si prupu-
rile sculpturale, ca si desprc¢ alte aspecte ale pitorescului construit. utilizate in
gradini. Folosirea tuturor acestor mijloace nu va putea insd niciodatd inlocui
legdtura atit de rodnicd a arhitecturii cu grddina. Sc¢ impune deci ca atunci cind,
in lucrdrile urbanisticei modernc, se degajeazd un palat sau un alt ansamblu de
construetii cu un caracter mai mult sau mai putin monumental, arhitectii urba-
nisti sd studieze dacd perspectivele libcre obtinute pe accastd cale n-ar putea fi
intrebuintate pentru construirea unei gradini.

Scriind acestea ne gindim la spatiul din fata Palatului Republicii din capi-
tala {drii noastre — acel «pustiu pc asfalt» cum a fost numit odatd — care ar
putea fi utilizat cu atita succes pentru o compozilic peisagisticd, mai ales dacd
s-ar renunta la uritul si in nici un fel justificatul grilaj care il desparte de strada.
Gradina plantati in fata Palatului Republicii ar pune in valoarc acest monument
si ar aduce solutia problemei rdmasa atita vreme nerezolvatd. Tot atit de necesard
ar fi si degajarea perspectivei Palatului Republicii prin  utilizarca  spatiului
peisagistic din spatele lui, rdmas pind acum in dosul unor triste si grcoaic ziduri.
Degajarea si plantarea unui parc s-ar putea continua si pe celelalte doud laturi,
sprc Biserica Cretulescu si spre prelungirea stradei Stirbey. S-ar obtine astiel,
in centrul Capitalei, un vast spatiu peisagistic. in mijlocul cdruia Palatul
Republicii ar da o frumusete artisticd arterclor plantate carc ar converge catre cl.

{Va urmuj

1 Fr. Th. Plscher, Aesthetik oder Wissenschaft des Schonen, 1846, urm., ed. 1923, IV,
pg. 506.

3 A. Schopenhauer, Die Welt als Wille und Vorstellung, 1818, 1, III, 44, cd. 1938 (Brock-
haus), pg. 257, II. 35, pg. 468 urm.

1 Indlcatii in leglAturd cu aceste din urma pozitii la M. Dessolr, Aesthetik und al-
lgemeine Kunstwissenschaft, 1908, pag. 111 urm.

4 J. Vockelt, System der Aesthetik, vol. 111, 1914, pg. 396 urm.

5 Ct. in aceasta privintd si consideratiile lui L. O. Masinski, Infiintarea ronelor dec ver-
dcatd in orase, Moscova 1931, trad. rom. fn Biblioteca Institutulul de proiectar! silvice.

¢ V. si Masinschi, op. cit.
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TNTRE ALECSANDRI §I GERARD DE NERVAL

Prietenii lui Nerval — admiratori ai lui Alecsandri. Primul dintre acestia,
ce se facea cunoscut in ambianta literard a romdnilor de la Paris, dupd 1848, este
Alexandre Weill, unul dintre intimii visdtorului de Himere!, mai gles in momen-
tele grele ale erxistentei lui Nerval. In loc de Introducere la traducereaq francezd
a Doinelor? lui V. Alecsandri, I. E. Voinescu se folosea, in 1853, de o scrisoare’
pe care i-o adresase Alexrandre Weill, din care desprindem clar prietenig literard
dintre cei doi: «Le hasard nous réunit: dans une de ces causeries intimes, une
discution venant a s’élever sur les événements et les questions du jour, vous
apportates dans les débats, tant de chaleur, tant de verve et d'entrain que je
n'ai pu m'empécher d'y préter toute mon attention. Vos oppinions, certes, ne
sont pas tout a fait conformes aux miennes; cependant une de ces sympathies
spontannées me poussa a rechercher votre amitié. Nous nous vimes plusieurs
fois ; chaque nous approcha davantage-» (Lettre.., p. 6).

Confesiunea pe care I. E. Voinescu o fdacea publicd, desigur, cu consim-
tamintul lui Alexandre Weill, dezvdluie astfel o stare de perfectd comuniune spiri-
tuald intr exilatul romdn §i omul de litere parizian: «J'ai senti le besoin de
parler de deux choses saintes : du passé de mon pays et de ses titres a la sym-
pathie de I'Europe» (p. 16). Revolutionarul romdn era vdzut, de asemenea, ca un
suferind, ca o fiintd preocupatd de destinul sdu §i al timpului: «Vous vites en moi
une reésignation calme au malheur de l'exi] et un coeur qui sourit encore au
bonheur d’autrui» (p. 6).

Ceea ce insd va apare qici .cu adevdrat revelatoriu este mdrturisirea cd tra-
ducerea francezd a lui Voinescu se fdcuse cu concursul lui Alerandre Weill :
«Aussi vous avez vu avec quelle confiance je suis venu a vous pour vous demander
des conseils sur cette traduction, en téte de laquelle je vous demande aujourd-hui
la faveur de placer votre noms» (p. 6—7).

Fireste, traducdtorul romdn prezentd pe Alecsandri drept poet national,
«nourri dans la lecture des chroniques roumaines et des poésies anciennes», sin-
gurul cu meritul de g fi aflat «le filon d’une mine riche de poésie nationale» (p. 12).
Reperul era folclorul romdnesc ca fundament al simiirii ¢i inspiratiei, al recu-
noagterii fiintei unui popor: «Chez toutes les nations qui commencent, la poésie
tient le premier rang; aussi estce vers la poésie seule que les efforts de la
jeunesse moldo-valaque ont tendu bién longtemps» (p. 11).

Cum wva fi ajuns sd se cunoascd I. E. Voinescu 'cu Alexrandre Weill, incd
nu poate fi spus cu certitudine. Poate prin Paul Bataillard, Louis Ulbach, A. Ubi-
cini, sau cine gtie pe cine hazardul il va fi ales sd ‘lege laceastd afectiune care
va Il atins gi 2ona prieteniei cu Gérard de iNerval. In 'nici un caz prezenta lui
Alerandre Weill fn contexrt romdnesc nu era un incident al sentimentalismului

! Toate referiniele la Nerval au In vedere datele cuprinse in editfla de Oeuvres. Texte
établl... et présenté par Albert Béguin et Jedn Richer. Galllmard, 1856 (Bibliothéque de 1la
Pléiade).

? Les Dolnas—Poésies moldaves de V. Alecsandri. Traduites par... Parls, 1853, De Soye
et Bouchet, imprimeurs.

Y Lettre a M. Alexandre Welll, p. 5—16.
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liric ori politic al epocii, caci cu ocazia celei de a doua editii @ waceleiagi traduceri,
I. E. Voinescu, pe lingd faptul cd pdstra aceastd marturie a corespondentei sale
spirituale cu Weill, aducea din cercul nervalian o noud dovadd de prefuire a
Doi.nelgx; lui Alecsandri: opinig lui Georges Bell% infdtisatd tot sub forma unei
scrisori !

Pe numele sdu adevdrat, Joachim Hounau, Georges Bell3 participant la
revolutia de la 1848, exilat, apoi gratiat, publicist si memorialist mai tirziu, mort
in ultimul an al secolului trecut {se ndscuse in 1824), a fost unul din 'prietenii
apropiati ai lui Nerval pind' tn wultimele zile de viatd. Doar cu ‘o zi-doud inaintea
sinuciderii din sordida ruc de la Vieille-Lanterne, ig 26 ianuarie 1855, poetul
petrecuse o seard la actrifa Beatrix Person, in tovdrdsia lui Georges Bell si a lui
Philibert Audebrant. Aparitia lui Bell cu o Introducere la Doinele lui Alecsandri,
cihiar in anul mortii lui Nerval, nu fdcea decit sd intdreascd sentimentu] de soli-
daritate filo-romdneascd al cercului literar nervalian. E de presupus, agadar, cd
scrisoarea deschisd g lui Bell a fost precedatd de discufii si lecturi despre acest
poet al «Orientului» si despre poezia poporului sdu, cu Gérard de Nerval. Dealt-
minteri, Georges Bell iyi incepea introducerea, cu o destdinuire ce finea de lumea
mirajelor nervaliene. Descoperirea romdnilor avusese loc in copildrie, vrdjit de
sonoritatea onomasticd : Valaque. Citind despre «istoria imperiului de jos~ in
cartea celebrd a lui Charles Lebeau® & propos de domnia impdratului bizantin
Aleris Comnenul, de la inceputul celui de al doilea mileniu, ddiduse peste o
stranie populafie romand inconjurati de migratori recenti: «Vous voyez descendrc
de I'Occident ces croisés qui vont monter 2 1'Orient de quelle bravoure sont
capables les races du Nord ; vous voyez venir de 1'Orient les Turcs qui, maitres
de Constantinople, s’avancent jusqu'a Vienne, comme reporter son défi a I’Europe
occidentale. Enfin vous faites connaisance avec la race blonde des Slaves, qui
descend du Nord pour se poser entre I'Orient et 1'Occident» 7.

Asemenea consideratii nu se putedu face in gol, pure deductii simpatetice.
De unde stia Georges Bell de o asemdnare tipologicd romano-romdneascd, dacd
nu se va fi documentat prin lecturd si discufii lcu ingigi romdnii, cunoscind, in
primul rind, foarte bine pe romdni: «Cependant le vieux tipe romain persiste,
et, encore aujourd’hui, jamais homme de bonne foi, qu'en vous voyant, ne pourra
nier votre descendance romaine» (p. 10).

Ca si la Jules Michelet ori Edgar Quinet, folclorul romdnesc percutase
constiinfa occidentalului, ca un document sublim de viatd si de poezie. Doinele
lui Alecsandri, mustind de aceastd sevd, revelase |chipul unei lumi ignorate :
«Tout ce que je vous écris ici, Monsieur, témoigne de mes sympathies pour vous.
Elles ont été augmentées le jour ou j'ai pu lire les doinas. Ces poésies ont
éclairci pour moi bien des choses restées obscures. Elles respirent une énergie de
race que vous ne devinez pas, au sang romain, L'élément gracieux qui s'y trouve,
vous vient bien de Rome. La violence vous vient d‘ailleurs. J'y trouve un accent
des races primitives» (p. 10).

Poezia lui V. Alecsandri era interpretatd, de Georges Bell, precum poemele
nationale ale popoarelor, esalon de sensibilitate si de expresivitate poeticd a unei
colectivitdfi romanice distincte: «Si donc, a c6té¢ de l'élément d’origine romaine
je trouve d'autres éléments dans les doinas, ce n'est pas un reproche que je vous
fait, c'est un fait que je constate, et ce fait est pour moi fort important. II me
montre, dans le peuple roumain, un de ces peuples dans les veines duque] le
croisement a su atténuer les premiéres vivacités du sang, et infuser les idées de
manusuétude qui seulent peuvent le conduire A la conquéte légitime de son droit,
en le montrant capable d’accomplir ses devoirs. Un peuple qui comprend ce deux
idées est un peuple émancipé par la téte ; le corps ne peut tarder a suivre-~ (p. 10).

! Les Doinas — Poésies moldaves de V. Alecsandri. Traduites par J.—E. Volnesco, pré-
cédées d'une Introduction par M. Georges Bell, et augmentées de trols nouvelles pléces et
de deux morceaux. Deuxiéme édition, Paris, Jo#l Chebuliez, éditeur, Parls, 1855.

® Semneazid Georges Bell, aga cum 1 se adresa sl Nerval. In Pléiade, editorii ortogra-
fiaz& : George(?).

® Histoire du Bas-Empire, en commencgant a Constantin le Grant, par Monsleur Le
Beau... Tome I—XXIV, A Paris, 1757—17886.

7 Georges Bell, Introduction, p. 8.
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Lectura literard provocase o metalecturd istoricd si politicd : apeluri pentru
un popor al cdrui drept istoric a fost spoliat : «Au milicu des grands événements
qui s'accomplissent sous nos ycux, il est bien permis a la politique de s'égarer
quelquefois. Mais, nonobstant les oppinions adverses, aujourd’huj le temps de la
délivrance et de l'émancipation approche. Le canon qui bat en bréche les murs
de Seébastopol marque sur le cadran des siécles 1'heure d'une rénovation. Tombe
la forteresse qui commande 34 la Mer Noire, et I'Europe entiére sentira le besoin
de se reconstituer pour clore enfin le grand travail d’enfantement de 1'¢re moderne~»
(p. 12—13). .

Nu se cunoagste cu precizie cind anume, in cursul anului 1855, a apdrut tra-
ducerea «interlinéaire» a Doinelor lui Alecsandri, dar cu sigurant{d dupd moartea
lui Gérard de Nerval. Este de neconceput insd ca prietenii sdi sd nu-i fi vorbit
lui Nerval despre acest subiect, mai ales cd in lumidna recentelor studii, poetul
francez s-a regdsit de nenumdrate ori, direct sau indirect, in mproiectille sale
imaginare §i in spatiul romdnesc®. Doar numai cu cifiva ani in urmd, tipdrise
Voyage en Orient (1851), urmare a cdldtoriilor in lumea de miraje §i de visare '’
Frecventator al redactitlor literare in care lucrau filo-romdnii notorii Paul Ba-
taillard, Jules Michelet, Edgar Quinet, L. Ulbach, A. Ubicini, S. Marc-Girardin.
Gérard de Nerval se regdsise pe aceeasi pagind de ziar cu Corespondentele poli-
tice trimise de la Bucuresti, lasi, Brasov, supratitrate : Moldo-Valachie; Mol-
davie ; Valachie; Principautés Danubijennes; Pays Roumains, in anii post-revo-
lutionari, Astfel, in Le Temps pe 1849, fn apropierea foiletonului cu Le marquis
de Fayolle, se afla un mare articol, inspirat de 1. Eliade-Rddulescu. Empire
ottoman®. Poetul va fi urmdrit disputa revolutionarilor romdni cu elementele
adverse oplogite in paginile monarhistei gazete L’Assemblée Nationale, desfdsuratd
in apropierea colabordrii sale ', Insusi I. E. Voinescu tipdrise o plingere impo-
triva unui articol apdrut in Tribune des peuples!!

La fel stau lucrurile §i cu ziarul parizian Le National, unde Gérard de
Nerval va publica Les Nuits de Rawmazan, in foileton. in apropiere fiind Corres-
pondence particuliére de Valachie..., de Bucarest, de lassy, Bragov etc., multe
scrise de N. Bdlcescu?, ori de alti erilati, precum D, Britianu.

In acest context, este imposibil ca Gérard de Nerval sd nu fi urmdrit odiseea
poporului romdn si sd nu fi nutrit simpatie pentru lupta exilatilor pasoptisti, Nu
prin hazard, C. A. Rosetti reugea sd devind corespondent de la Bucuresti la celebra
Revuc de Paris'™, acolo unde redactor sef era insusi L. Ulbach. iar redactori.
colaboratori — prieteni ai poetului, prieteni ai romdnilor : Paul Bataillard, Edmond
Texier, Eugéne Pelletan. A. Ubicini, Maxrime du Camp. Erau anii de onoare ai
revistei, cind va tipiri Madame Bovary de Flaubert, Les paysans de Balzac,
Aurélie de Nerval. Atunci. un alt prieten al lui Gérard de Nerval, L. Laurent-
Pichat, scria la cronica literard a revistei tot despre Alecsandri, selectindu-i in
mediile franceze o noud carte, aldturi de operele postume gle lui Lamennais, de
poezia lui Lecomte de Lisle §i de o traducere din Divina Commedia. Faptul cd
se ocupa de Baladele populare !5, apdrute tot in 1855, cu introducerea lui A. Ubi-
cini, dovedeste audienta crescindd a operei lui Alecsandri in ‘mediul nervalian
al revistei: «M. Alexandri, qui publie un nouveau volume de Ballades et de
Chants populaires de la Roumanie, est lui-méme un poéte trés distingué et trés
apprecié dans son pays. I1 aime sa patrie, et dans le naufrage dont elle est menacéc,
il essaye de sauver les chansons énergiques et nalves ou sont exprimées les nobles
passions de la terre ou il est né. Une grande tristesse s'exhalc de ces poésies

" Michel Wattremez, Miha! Eminescu et Gérard de Nerval, Caletele Mihai Eminescu, VI,
1983 (In curs de aparitie).

* Le Temps, 1849, no. 3,3 mars, p. 2 (semnat P.B.).

% In cursul lunel martie 1848.

it Le Temps, no. 38, 8 avril, p. 2.

2 Murin Bucur, N. Bdlcescu, collaborateur anonyme au journal franc¢als ,,Le National“
cn 1850. Revue roumaing d’histoire, XX, 1881, no. 2, p. 330—347.

3 Marin Bucur, C. A. Rosetti — ,le correspondant pour la Roumanie* de la ,,Revue de
Paris" (1858). Idem, XXII, 1983, p. 50—170.

" Ballades et chants populaires de la Roumanle, par. V. Alecsandrl. Avec une intro-
duction par A. Ubicini. Paris, 1955.
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étranges ou I'histoire et le réve se confondent. On y trouve le souvenir grandiosc
du prince Etienne, le héros du peuple moldave qui combattit pendant quarant>
ans les ennemis de son pays, les tatars, les polonais, les hongrois et les turcs,
qui remporta quarante victoires et batit quarante eéglises. Ce prince legendaire,
laissa un fils du nom de Bogdan, qui fut oblige & faire aclte de soumission envers
la Porte, et qui s’engagea a payer a son suzerain quatre mille ducats, quarante
chevaux de race et vingt-quatre éperviers des Carpathes. Le genie de Byron sc
serait plt a la lecturc de ces ballades terribles. I] eut immortalisé ’histoire de Con-
stantin Brankovano, qui laisse teur ses trois fils plutdét que de leur laisser renier
la foi chrétienne. M. Alexandri en est a son second volume, et il n’aura pas publié le
troisieme que ‘nous pourrons lui chanter: Feuille verte de laurier !

La plupart des chants populaires de la Roumanie commencent ainsi: La
feuille ou ]'arbre, dit 1'auteur, dont le poéte arrache une feuille pour la mettre au
front de son petit poéme, doit avoir quelque analogie symbolique avec le sujet
méme, Ainsi le poéte vient-il chanter un brave brigant, il choisira l'arbre qui
donne le mieux l'idée de la force, et il commencera par la feuille verte du chéne;
s’agit-il d'un chant de mort, le poé¢te fera figarer la feuille verte du sapin. S'agira-t-il
d’une june fille, le chant commencera par la feuille verte de la rose.

Dans la volume de M. Alexandri, on peut lire Boujor, feuille verte d'ivraic,
et I'Ombre, feuille verte de noisetier, et Codrean, feuille verte de plantes sauvages;
ce sont de délicieux poemes remplis de saveur et de parfums. Nous donnerons donc
a notre critique le devise annoncée plus haut: feuille verte de laurier.

Dans une note de l'introduction au livre de M. Alexandri, M. Ubicini nous
dit que P. Ronsard était originaire de la Roumanie.

Or, quand a mon ancétre. il a tiré sa trace

D’ou le glacé Danube est voisin de la Trace ;

Plus bas que la Hongrie...
dit le poéte lui-méme. Cet aieul, qui vint du bas Danube, a la cour de Philippe
de Valois, s'appelait Maracini, mot qui signifie ronces ou ronciére» '~

Cronicarul literar al lui V. Alecsandri, L. Laurent-Pichat, ca si celdlalt redac-
tor al revistei, Marime du Camp, care garanta autenticitatea corespondentelor lui
C. A. Rosetti din acelasi an .1856, trdiserd in comuniunea literard a lui Gérard
de Nerval.

De la Alexandre Weill si Georges Bell pind la L. Laurent-Pichat si Maxime
du Camp, se rdmine in biografia rui Gérard de Nerval.

Pe harta Orientului imaginar, prietenii ii ardtau lui Nerval un spatiu a cdrui
poezie i-o tdlmdceau cu doinele si baladele populare roménesti, cu ‘harul poetic
al lui Alecsandri. Mica galerie de intimi care intovdrdgsiserd un geniu in zbuciumul
sdu putin inteles de contemporani, face parte $i dintr-un calendar al marilor
prieteni ai romdnilor., Sint, poate, acele voci apropiate care ‘cu tdlmdcit durerea
si speranta unui popor, poetului navigator pe apele vrdjite ale visului.

Marin BUCUR

VALENTE EXPRESIONISTE IN PROZA LUl H. BONCIU

Dacé versurile de facturd expresionistd publicate de H. Bonciu inci din 1918
nu ar fi rdmas mult timp risipite In reviste, scriitorul s-ar fi numdrat, al&turi de
Tristan Tzara si lon Vinea, printre precursorii avengardismului romanesc. In 1932
insd, cind fisi tip#ireste primul volum, Lada cu ndluci, voga avangardismului se
consumase, iar criticilor ce-i recenzeazd cartile de versuri (inegale, dealtfel) tim-
brul orignal al liricii sale nu le mai apare cu evidentd. Format In atmosfera cercu-
rilor artistice berlinze si vigneze, H. Bonciu nu se apropiase la Intoarcerea in tara

® Revue littéraire. Revue de Paris, 1850, 1 janvier, p. 449—330 (Chronique de la Quin-
2aine : Poésie—II).
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de nici o grupare avangardistd (va frecventa unele dupd 1930), fapt ce contribuie
la ecoul restrins al creatiei sale, accentuat si de un anume dezinteres fatd de recu-
noasterea sa publicd. Latura expresionisty a versurilor, diluatd in volume (Lada
cu ndluci, Eu si Orientul) de prezenta unor poezii cu tonalitdti de romantd sau
balad# sentimentald e prea putin comentatd ca atare, afinitff{ile cu lirica expresio-
nistd germand fiind mai vizibile in traducerile din Rilke, Richard Beer-Hoffman,
Anton Wildgans (Poeme cdtre Ead, dupd Anton Wildgans).

Refuzatd poetului, originalitatea i-a fost recunoscutd prozatorului, primul
roman Bagaj (1934) trezind atit interesul unor scriitori (T. Arghezi, Anton Holban),
cit si al criticii (G. Célinescu, Pompiliu Constantinescu, M. Sebastian). Cum intuieste
un colaborator al Vremii (poate Anton Holban, prieten cu H. Bonciu) romanul decon-
certeazd publicul, céci nu «respectd nici una din formulele consacrate» ale genului
si «igi ingdduie o facturd cu totul noud»! Discontinuitatea narativd, grotescul cu
deschideri spre fantastic si oniric, «interpretarea metafizicd a tragicului cotidian~
(G. Célinescu)® violenteaz& limbajul prin notatii crude, umor negru, sarcasm
si, In sfirsit, «frenezia dionisiacd» (Ov. S. Crohmélniceanu)? si obsesia mortii —
reprezentind tot atitea tangente cu poetica expresionisti — fac intr-adevir
dificila incadrarea c#rtii in contextul literaturii interbelice. La aparitia ei (1934),
prozele absurde ale lui Urmuz sau cele suprarealiste, expresioniste semnate de
1. Vinea, Sasa Pand, I. Calugiru, Felix Aderca s.a. creaserd o bresd in epica
realistd, traditionald (o alta o realiza naratiunea de tip proustian sau gidian). Dar,
in timp ce la autorii amintiti dizlocarea conventiilor realiste in directia expre-
sionismului se experimenta mai ales in proze scurte si mai putin in romane, cartile
lui H. Bonciu au din acest punct de vedere o remarcabild unitate a viziunii.

Faptul c& majoritatea criticilor au vdzut in romanele lui H. Bonciu (Bagaj
si Pensiunea doamnei Pipersberg) o forma de jurnal interior, iar Ov. S. Crohmail-
niceanu (Literatura romdnd intre cele doud rdzboaie mondiale, vol. I) 1-a incadrat
pe autor la capitolul Literatura «autenticitdtii~ §i «experientei», allturi de Camil
Petrescu, Anton Holban, Mircea Eliade, M. Sebastian,’ M. Blecher si altii pare in
contradictie cu viziunea expresionistd a scrisului s3u. semnalatd, intre primii, de
G, Célinescu si analizatd pe larg de Ov. S. Crohmdlniceanu (Literatura romdnd §i
expresionismul). Intr-adevdr, asa cum e definit si circuld in anii ’30, conceptul de
autenticitate se opune poeticii -expresioniste. Limitindu-ne la dou#i acceptii funda-
mentale ale termenului, «autenticitatea» e teoretizat® si practicatd In epocd la
nivelul trdirii, ca autoscopie a vietii interioare, discontinue a personajului nara-
tor (de unde si accentul asupra analizei psihologice) si la nivelul stilului, ca
notatie, transcriere spontani a stdrilor de constiintd (de unde anticalofilismul si
discontinuitatea narativd). In ambele cazuri, forma cultivatd cu precddere este
in general naratiunea la persoana I sau, in mod special, jurnaelul. Raportat la
aceste aspecte, expresionismul refuzd psihologismul si contrazice spontaneitatea
naratiunii, «deformind» rcalul prin proiectii grotesti, ce au tangente cu litera-
tura absurdului, Ceea ce apropie totusi poetica autenticitdtii de cea expresionistd
(ne referim la contextul literaturii romane interbelice) este frenezia vitald, inten-
sitatea trdirii (unii critici au numit «trdiristd» proza autenticitdtii), unghi din care
romancle lui H. Bonciu suportd o lecturd din ambele perspective.

In Bagaj si Pensiunea doamnei Pipersberg (contiuare a primului) avem de-a
face cu o confesiune «incadraté~: naratorul primeste spre publicare un caiet
cuprinzind jurnalul lui Ramses Ferdinand Sinidis, din partea ucigasului acestuia,
Omul cu ciocul de aram# (Bagaj) sau ascultd si transcrie spovedania aceluiasi
Ramses (Pensiunea doamnei Pipersberg). Adeseori utilizat in proza din toate
timpurile, pretextului Incredinidrii unui manscris, a unor scrisori, a unei con-
fesiuni i se adaugd un altul : naratorul isi declind identitatea — H. Bonciu. Jocul
autor-narator permite distantarea fatid de text, de «mestesugul» literar, distan-
tare specifich formulei prozei lui H., Bonciu. Naratorul denuntd conventiile epice,

! Vezl : Curier, In Vremea, VII, nr. 368, 25 dec 1034, p. 23

! G. Céllnescu, H. Bonciu : Bagaj. Pensiunea doamnei Pipersberg, in Adevdrul literar
§i artistic, XV, nr. 782, 9 tebr. 1836, p. 9—10.

3 Ov. S. Crohmalniceanu, Literatura romdnd §i expresionismul, Editura Eminescu, 1971,
p. 187,
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ironizeazd scrisul «ldbdrfat», Inregistrarea de cdtre literatura de observatie rea-
listd a detaliilor nesemnificative, ce umplu pagini Intregi. Arta sa poeticd se
defineste prin contrast: jurnalul si confesiunea lui Ramses nu au un «fir condu-
cdtor», nici ~unitate de actiune», construindu-se din fragmente discontinue, foarte
deosebite ca facturd — de la pagini lirice. la portrete grotesti, de la notatii sar-
castice, la proiectii simbolice, fantastice, onirice, absurde, Lipsa logicii nara-
tive sugereazd pulsatia haoticd a vietii, zigzagurile stdrilor sufletesti ale perso-
najului. Dar. desi autorul pulverizeazd programatic coerenta naratiunii si a con-
stiintei lui Ramses, confesiunea acestuia este in fond unitard prin obsesiile per-
sonajului. Firul «subteran, interior» pe care M. Sebastian il credea absent. se
afl3 in nelinistea existentiald a unui ins ce nu-si afld locul nicicind, niciunde. Dacé
se poate vorbi de o temd a prozei lui H. Bonciu (aceeasi in poezii), ea este singu-
rétatea exasperatd a eroului, zbaterea lui intre ipostaza «domesticdi» si cea
«demonicd~», iar in acest sens, axa epicd a romanelor o constituie drama conjugald
a cuplului Ramses — Zitta Gloria. Un sentiment devorator de singurétate il anco-
reazi pe Ramses pe terenul ferm al c#sniciei, dar, in acelasi timp, ncintele-
gerea unei sotii mediocre, lipsitd de feminitate si de orice preocupdri spirituale
il incitd si evadeze. O form3 de evadare este si disponibilitatea eroticd a per-
sonajului, senzualitatea lui debordantd, ce il face sfi caute in femei — Femeia.
Romanele abundi in scene erotice (monotone in cele din urmd, prin repetarea
detaliilor), consumate cu o furie lucidi. Pasajele «tari» nu au semnificatic in
sine. Ele reflectd un sentiment acut de neimplinire, clci neatingind plenitudinea
iubirii prin actul posesiunii fizice, Ramses simte pornirea de a macula totul. de
a-si ucide sufletul, pentru ca apoi remuscdrile s3-i trezeascd dorinta de puritate.
Autoflagelarea, tensiunea dintre spirit si materie (specificdl literaturii expresio-
niste, cum observa Ov. S. Crohmdlniceanu in cartea citaté) se concretizeazd in
Bagaj si prin crearea unui «dublu» al personajului (al doilea sens al subtitlului),
umbrd a eului, frecvent intilnitd in literatura romanticA — glas al constiintei
care cenzureazd manifestiirile acestuia : «Ramses, unde fi-e sufletul, g miarldit gtunci
dugsmanul nou de moarte. frdtiorul acela strimb, cocogat si paralitic cu capul
mare i plesuv ca un dovleac, crescut in ‘mine §i cu mine odatd, ca un fibrom
inoperabil, asezat undeva intre coastele mele, sd-mi mugte din cind in cind inima».

Personajul evadeazd din universul domestic si prin refugiul intr-o existen{a
de provizorat (in Bagaj e comis voiajor, in Pensiunea doamnei Pipersberg, locuind
intr-o «pensiune», schimbarea figurilor ii asigurd disponibilitatea interioard), de
boem3 artisticA. Cadru] romanelor fiind Viena (fapt reprosat de G. Cilinescu si
M. Sebastian), autorul evocd atmosfera cercurilor artistice de aici, ce i era fami-
liara. Interesant pentru substratul autobiografic al prozei sale, portretele poetilor
Petter Hille, Peter Altenberg, Alfons Petzold s.a. trec, f&rd nici o modificare,
dintr-un text eseistic in romane. Din suita de portrete din eseul Nomazi, il citim
pe acela al lui Peter Hille, «regele boemilor», «neastimpdrata fantomd-haimana~,
revelator pentru stilul autorului : «Purta un jachet mdsliniu §i un fel de man-
setd in locul gulerului. Dacd i s-ar fi indesat pind peste urechi o pdldrie turtitd,
Peter Hille ar fi devenit ceq mai autenticd sperietoare de clori. El trdia mai mult
in fundul pddurilor, nedespirtit de o ranifd de pinzd indesatd cu gazete si treceau
trei sau patru sdptdmini pind la aparitia lui, cu barba crescutd si mai sdlbatic,
prin care se intrevedeau, pind insSpre genunchi, picioarele-i pdroase, slibdnoage,
fard ciorapl, virite in niste ghete intoarse, diforme gi scilciate, cu gumilasticul ros
de mdrdcini%, Dispretul fatd de conventiile burgheze, viata bizard, in marginea
societdtii, «nebunia» cu care isi trdieste social conditia poetului «damnat» il apropie
pe H. Bonciu de acesti «nomazi- ai spiritului. Céci, in fond, un nomad este si
Ramses, peregrin in spatiu, rdtdcit in propria viatd. Mediile sordide sau extrava-
gante, amorurile pasagere, consumate la nivelul instinctelor primare, nu alte-
rcazi o zond de puritate morald, de adincd intelegere umana. Inocenta primei
iubiri, solidaritatea umand cu oamenii simpli, intilniti pe front. dragostea, inte-
lcgerea si mila pentru un tatd ce i-ag terorizat copildria reveld o sensibilitate
traumatizatd de esecurile idealurilor. Infringerea, sentimentul damnérii sufletesti
explic8, prin compensatie, furia cu care personajul se cufundd In starca de anima-

¢ H. Bonciu, Nomazi, In Viata romdneascd, XXV, nr. 3, lanuarie-martle, 1933, p. 233—237.
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litate, ca si dorinta de indéltare spirituald. Aceastd tensiune dintre spirit si matcrie,
prezentd in textura cértilor dezvdluie registrul grav al scrisului lui H. Bonciu,
«deformat.. prin prisma poeticii expresioniste, a prozci avangardiste in general

Critica interbelicd, dovedind o anume rezitsentd; fatid de miscarea de
avangarda, nu si-a Invins cu totu] rezervele fatd de aerul bizar al acestei proze,
In care M. Scbastian vedea o asamblare artificiald de «suruburi moderniste»®, cu
personaje cu nume exotice, fird identitate civila si psihologicd, iar G. Célinescu
sau Pompiliu Constantinescu remarcau caracterul excesiv al scenelor grotesti si
erotice .Si totusi, totl comentatorii romanelor au sentimentu] ci se afld in fata unui
prozator interesant, original. Pe Pompiliu Constantinescu il convinge fluenta interi-
oard, «claritatea de halucinatie si senzatia de vis cu ochii deschisi»®% M. Sebastian
aprecia ~viguroasa percepfie senzoriald» si «linia burlescd, sarjatd a portretelor»’,
in timp ce Anton Holban jubea sufletul complicat al autorului, «sinuozitatea gindu-
rilor lui~® iar G. Cllinescu insista asupra tangentelor cu literatura expresionistd,
punind in valoare modul in care ilustratiile (semnate de Egon Schielle, Perachim,
Georg Grozs s.a., la rindul lor pictori si graficieni avangardisti) amplificd ten-
siunea halucinantd a stérilor sufletesti.

Intre elementele expresioniste deja amintite, grotescul detine un loc esen-
tial. numeroasele portrete fiind realizate in aceastd manierd. Citim spre exem-
phflcare din Pensiunea doagamnei Pipersberg un portret al lui Ramses : «Cilindrul
din piei de soareci, periat parcd in rdspdr, ii odihnea pe cap, inclinat de o gravé
adinciturd unghiulard. Urechile, una galbend si cealaltd rosie, din pricina refle-
rului solar, findltate mult peste marginile inguste ale jobenului §i pornite cu
colturile de sus fn afard, stdteau ca iniste urechi blegi de mdgar. Buza de sus,
tuguiatd. fdcea cu cea de jos un X mosu spdldcit, intre un nas drept §i /puternic si
o bdrbie scurtd si deviatd». In fragmentul de mai sus, e vizibili translarea
grotescului spre absurd, in stilul urmuzian (un alt personaj, Omul cu ciocul
de aramd, trimite si el la proza lui Urmuz). Dealtfel, asociatiile absurde (Omul
cu ciocul de aram# il ucide pe Ramses pentru ci acesta nu-i Imprumutase
abonamentul C.F.R)) constituie o caracteristici a prozei lui H. Bonciu, nuan{ind
valentele expresioniste ale stilului siu. In acelasi sens, se poate remarca faptul
cd nota tragicA a existentei lui Ramses nu atinge intensitatea metafizicd proprie
literaturii expresioniste, fiind cenzuratd de ironie, umor negru, absurd. Acestui
filtru fi corespunde detasarea autorului fatid de conventiile narative, ceea ce
implicA o disponibilitate parodicd impinsd cétre absurd, prin care proza lui
H. Bonciu se inscrie itnr-un mod original in sfera literaturii expresioniste.

Mioara APOLZAN

CU MIRON GRINDEA DESPRE REVISTA «<ADAM» SI LITERATURA ROMANA

— Stimate domnule Miron Grindea, alte reviste ale vremii; in 1939 v-ali
fngédulti-mi s3 Intocmesc ad-hoc o stabilit la Londra, unde, de peste 40 de¢
foarte concentratd FISA DE DICTIO- ani editati «revista internationald» ADAM
NAR. pentru informarea cititorilor : («UN FENOMEN DE LONGEVITATE
v-ati néscut in 1909 la Tirgu Ocna: EDITORIALA», cum o numeste LE
debut publicistic foarte timpuriu — in MONDE), care se bucur# de un mare
1926, la gazeta ORIZONTUL ; colabo- prestigiu si de colabordri strélucite ;
ridrl la BILETE DE PAPAGAL si la ultimul numdér din ADAM este dedicat

5 M. Sebastian, H. Bonciu : Bagaj, In Rampa, XVIII, nr. 5140, 1 martie 1835, p. 1-2.
¢ Pompiliu Constantinescu, Bagaj, In Vremea, VIII, nr. 376, 17 februarie 1835, p. 7.
M. Sebastian, art. cit.

¢ Anton Holban, ,,Bagaj* de H. Bonclu, In Adevdrul, XXXIX, nr. 18724, 17 aprilic
1938, p. 2.
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lui George Enescu si literaturii roméne.
Dar s& péardsim «dictionarul» i <8
«umanizdm» fisa. Deci...

— Am 1inteles, S-o ludm atunci de la
Adam i Eva.. Nagul meuin ale scrisului
a fost Mircea Eliade. El avea 18 ani,
eu 16, pe vremea cind in chilia lui din
strada Melodiei nr, 1 se adunau o mul-
time de liceeni cu mintile infierbintatc
de mirajul literelor. Ei, siintr-ozi, Eli-
ade m-q ‘luat de mind §i m-a predat
redactorului-sef al revistei Orizontul, o
revistd care, printre altele, nu pldtea
colabordrile, Eu eram insd mindru cd
avea sd-mi apard numele la gazetd.

— Ce semnati la ORIZONT?

— Ei, traduceri, articolage de tot
felul.. De curind am aflat cd aici, la
Bucuresti, o foarte tindrd poetd si stu-
dentd in litere, Irina Airinei, scotoceste
arhivele Bibliotecii Academlei s§i des-
coperd pdcatele tineretilor mele publi-
cistice, Vrea sd& intocmeascd o biblio-
grafie a colabordrilor mele dinainte de
rdzboi. Sint realmente miscat de gestul
ei. Adevdrul meu debut a fost insd
in 1928, la - Bilete de papagal, cind am
publicat 15 aforisme despre Cum s8 nu
cazi la bacalaureat (!) si cind Arghez
incepuse sd md publice curent.

— Acum as vrea s-o0 ludm
ADAM. Data nasterii lui ?

— Adam-ul a apdrut aici, in tard.
in 1936.

— De ce ADAM ?

— Pentru ca eu cred in continuitate.
Revista mail apdruse i finainte, sub
ingrijirea romancierului 1. Ludo. Am
preluat-o de la el, pastrindu-i ccelasi
Jormat §i aceeagi copertd pind astdzi.

de la..

— Cine colabora la ADAM-ul de
atunci ?
— Ei, mulfi. Printre ei se¢ numdrau

I. Peltz, Brunea-Fox, Emil Dorian, Fe-
lix Aderca, Ghitd Roll si un poet, in
care mnoi credeam enorm p2 atunci.
Se numea Alerandru Robot, un fel de
Rimbaud al generatiet noastre. A murit
foarte tindr. Majoritatea poemelor lui au
apdrut tn Adam. M-am bucurat foarte
mult vdzind cd nu de mult. Ov. S. Croh-
mdlniceanu s-a ocupat de el.

— Ce a facut ADAM, in 1939; cind
v-aii stabilit la Londra ?

— Ce sd& facd? A fdcut ce-am [dcut
si eu: a incercat sd fnnoade firul. Pri-

mele numere dupd plecarea din fard le
redactam la Londra, dar ele se tipdreau
tot la Bucuresti. Unul dintre primii
mei colaboratori la seria «internationalé-
a fost H. G. Wells, iar dintre romdni,
prozatorul Marcel Marcian, Mai scriau
atunci. la inceput, o seamd de scriitori
aflati in refugiu : Stefan Zweig, Thomas
Mann gi, de asemenea, T. S. Eliot. De-
altfel, cred cd de-a lungul timpului au
colaborat la Adam mali tofi marii scri-
itori ai secolului.

— Cum ati reusit sd adunati, atit in
tard, cit si in Anglia, in juru] revistei
atitea nume de rdsunet ?

— Nu e vorba de nici o vrdjitorie.
Nu sint un vraci, dar cind esti posedat
de o idee, reugesti intodeauna sa con-
vingi. Cred cd acesta-i secretul.

— Si care ar fi ideea ADAM-ului?

— O sa-i rdspund, dacd-mi ingddui,
cu un fragment dintr-un articol apdrut
in Le Monde despre revista mea:
«Adam nu reprezintd nici o scoald, nici
o tendintd ; domeniul sdu este literatura
si arta universald». Dealtfel, numele re-
vistei nu inseamnd altceva de cit Arta,
Dramd, Arhitecturd, Muzica.

— Acesta ar fi deci
ADAM-ului.

— Da, da.

— Ce plrere aveti despre editorul lui
ADAM ?

— In general, n-am prea multd stimd
pentru el. Totugi, uitindu-md in urmda,
trebuie sd recunosc cd n-a stat chiar cu
miinile in sin.. A fdcut sase numere
Proust, trei numere Balzac. a publicat
pentru prima oard in apus un numar
consacrat lui Pablo Neruda, apoi un
numdr Tolstoi, altul Jean Cocteau, unul
Georges Simenon, unul T. S. Eliot, un
numdr dedicat literaturii indiene mo-
derne, s.a.m.d.

— Povestiti-ne cum se naste ADAM!!

«paradisul»

— Uneort matl greu, alteori mai ugor.
Un tindr graficlan romdn mi-a si fdcut
0 caricaturd mnostimd In posturd.. ob-
stetricd, reprodusd In ultimul numdr al
revistei, Primul numdr Proust mi-a luat
trel ani si jumdtate pentru documen-
tare; numdrul Urmuz, un an. Adam
e de fapt o improvizatie deghizatd.
Pornesc intotdeauna de la zero, si, de
flecare datd, mg intreb ce o sd iasd si
cum o s-o scot la capdt. Pind la urmd,
insd, totul se limpezegte. Nu pot sd nu
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fiu mulfumit cd la ora de fatd nici o
tezd de doctorat despre marii scriitori
ai secolului nu se poate dispensa de
consultarea numerelor speciale ale
Adam-ului, pentru cd este o revista de
literaturd comparatd si de istorie lite-
rard, in care intreg materialul este inedit.

— Ati pomenit de un numdr Urmuz.
Spuneti-ne ce cuprinda?

— Traducerea integrald a operei aces-
tui mare autor de prozd Ssurrealistd.
care se bucurd de o mare pretuire in
Anglia.

— Ce leglituri a péstrat ADAM cu
literatura romané ?

— Aproape pe toate, N-am incetat
nici o clipd de a avea colabordri romd-
nesti. Desigur ‘¢d realizarea cea mai
importantd de pind acum rdmine anto-
logia de literaturd romdnd cuprinsd in
ultimul numdr, cel dedicat lui George
Enescu. Poate o sd md intrebi de ce am
asteptat aga de mult pind sd o fac. Uite
ce este: m-am vrut sd fac nimic in
acest sens pind ce nu mi-am revdzut
tara.

— Si

— In 1970, cind am fost oaspetele lui
Zaharia Stancu. De atunci, revin destul
de des in Romdnia. Apoi, o mare difi-
cultate o constituie traducerile. Nici
acest numdr romdnesc m-ar fi putut
erista fdard aportul insemnat al talen-
tului de traducdtor al lui Petre Solomon.

— Cum vi se pare literatura romand
contemporand ?

— Pentru mine, o mare surprizd a
fost poezia contemporand, infinit mai
metaforicd decit cea care se scria intre
cele doud rdzboaie §i, prin aceasta, ex-
trem de greu de tradus. Poefi erceptio-
nali precum Nichita Stdnescu, Marin
Sorescu, Adrian Pdunescu, lingd care
l-as adduga §i pe lordan Chimet, un poet
de mare rafinament al expresiei. Sint
foarte greu de tradus in englezegte si.
a md descurca singur in acest sens este,
evident, cu neputintd. La fel §i cu pro-
zatorii. D. R. Popescu, Eugen Barbu.
Constantin Toiu $i alfii sint autori ex-
trem de interesanfi, care cu siguranfd
cd ar cuceri pe cititorii Adam-ului. Cele
treizeci de pagini de antologie din ulti-
mul numdr sint numai un inceput, cd-
ruia §i vor urma, in timp, incd alte
citeva numere dedicate literaturii ro-
mdnesti a momentului actual, Si mai

cind s-a intimplat aceasta ?

vregu sd adaug ceva: vd invidiez pen-
tru excelenta revistd editatd de Teatrul
National, Caietele Teatrului National,
care are o «mise en page» excepfionald,
una dintre cele mail reugite din Europa.

— Cum a fost primit numérul romé-
nesc la Londna ?

— A fost unul dintre marile succese
ale Adam-ului, Traducerile au entuzias-
mat, Existd in universitdtile englezesti
mult interes pentru limba §i cultura
romdnd. Citiva studenti traduc deja bi-
nisor din romdneste si am nddejdea cd
md vor ajuta in intreprinderile viitoare.

— Ce alte «improvizatii» pldnuiti pen-
tru viitor ?

— Cit de curind, un numdr Dos-
toievskl, apoi Debussy, un altu]l dedi-
cat lui Strindberg. Am inceput deja sd
lucrez la un numdr despre B. Fundo-
ianu gi, evident, md preocupd in per-
manentd traducerile din romdneste pen-

tru viitoarele antologii de literaturd
romdneascd.
— Tin in mind un imens mdr, pe

care l-ati adus de la Tetcani...

— M-am intors aseard dintr-un pele-
rinaj pe urmele lui Enescu, o cdldtorie
pe care mi-am dorit-o enorm si in care
mi-am reintilnit locurile copildriei mele.
A fost o mare incercare sufleteascd pen-
tru mine. Am revdzut cu emotie Tefcanii
unde si-a terminat Enescu Oedip-ul, am
regdsit neatinsd pddurea Arediu, de lingd
Borzegti, am urcat cu «mocdnita» la md-
ndstireq Cagin, unde am fost migcat sd
aflu mormintul doamnei Bogdan, fiica
poetului Vasile Alecsandri, pe care am
cunoscut-o cindva, Da, a fost o coborire
in amintire, care m-g tulburat...

— Cu ce ginduri vd intoarceti la Lon-
dra, domnule Miron Grindea ?

— M-am simgit inconjurat de multd
cdldurd aici, in fard. Md gindesc cd e
un mare adevdr acela cd amintirea
locurilor natale te urmdreste prin veac...
Dincolo de asta, md intorc cu un sin-
gur gind : sd duc mai departe Adam-ul.
Toatd viaja mea e in aceastd revistd.
In lumea de azl, fiecare trebuie sd se
ayate de ceva, sd-gi gdseascd un punct
de sprijin, sd se «pdcdleascd~ cu ceva.
Eu md pdcdlesc de atitia ani cu Adam,
cu gindul cd, in momentul cind o s&
devin inger. va rdmine dupd mine «pu-
tintelul» dsta (vorba marelui Nicolae
Iorga, care zicea mereu cd el a scris
«putintel»). Oare o fi destul ?...

Bucuresti, septembrie 1982

(Convorbire realizatd de Tania RADU)
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Trepte spre Europa

Dinamica fenomenului literar romanesc
determind o continud definire a evo-
lutiei sale prin prisma etapei atinse
in momentul respectiv: marilor perioa-
de de dezvoltare culturald le corespund
tot atitea viziuni asupra istoriei lite-
rare. Proiectia in trecut implicd pre-
zentul si aspiratiile de viitor, caci do-
bindirea constiintei de sine si descope-
rirea propriei originalititi presupun in-
cadrarea unei literaturi in complexul
cultural cdtre care tinde. La noi, dc
aceastd optiune se leagd afirmarea ho-
tarits a latinitdtii, respectarea valorilor
promovate de Renastere si Luminism,
efortul de modernizare din secolul XIX
si dezvoltarea impetuoasd in secolul
XX, etape de fixare a identitdtii pro-
prii in realitatea spirituald europeana.

Sesiunea de comunicari «Vocatia eu-
ropeand a literaturii romane», organi-
zatd in Institutul de istorie si teorie
literard «G, Cdlinescu» la 19 ianuarie
1983, a cuprins citeva comunicdiri care
ilustreaz3d aspecte ale acestui proces in
diverse perioade istorice ale literaturii
romane : Europa — un concept cultural

(Gh. Ceausescu) urmireste definirea teo-
reticA a termenului in gindirea euro-
peand si roméneascd; Orizontul literar
european al vechilor nostri seriitori (Mi-
hai Moraru) priveste istoricul formdrii
conceptului de literaturd universald in
literatura romand ; Cdldtoriile europene
ale lui Dinicu Golescu (Mihai Vornicu)
se¢ ocupd de schimbarea si evolutia men-
talitdtii romanesti, prin contactul direct
cu realitéitile timpului european ; Socia-
listii romdni i cultura europeand
(G. Muntean) cautd s3 demonstreze
sincronismul ideologiei romaénesti cu
cele mai progresiste directii europene
ale epocii, analizind literatura publica-
tiilor socialiste din jurul lui 1900
G. Calinescu §i autohtonismul spiritului
european (Corina Popescu) si Tudor
Vianu sau egecul cunoagterii (Zoe Du-
mitrescu-Busulenga) prezint# din acelasi
unghi al deschiderii spre Europa doud
personalitidti exemplare ale culturii ro-
manesti din secolul XX.

Reddm mai jos In expuneri rezuma-
tive principalele puncte de vedcre enun-
tate in cadrul respectivei scsiuni de
comunicdri.

Gheorghe CEAUSESCU : Europa — un concept cultural

Europa este nu simpld denumire geografic3, ci realitate spirituald : geografia
s-a convertit in viziune specificd asupra universului si deci formuld de civilizatie,
factor de unitate intr-un mozaic etnic unde particularitéitile si egoismele nationale
tind la ruperea fundamentului cultural comun.

Hekataios din Milet impdr{ea padmintul locuit (oikoumene) in doud entititi
spatiale, Europa si Asia. Peste ele, in anii consecutivi rdzboaielor greco-persane, se
vor suprapune doud tipare de culturd : confruntdrii militare i-a urmat razboiul
ideologic declansat de greci, care afirmau superioritatea Europei pe baza concep-
tului de libertate si, mai tirziu. pe baza celui de paideia. Prin coloniile intemeiate
in bazinul Mdrii Mediterane si al Pontului Euxin, focare de propagare a culturii
eline, grecii au cuprins in sfera lor de civilizatie mari portiuni ale continentului
curopean.

Cultural, Roma este in intregime tributard Greciei, si unul din meritele roma-
nilor este cd au recunoscut f8rd reticentd faptul. semn al constiintei propriei valori.
Prin imperiul creat, Roma a reluat la scard continentald functia culturald pc care
Grecia si-o asumase prin colonizare. La baza Europei se afld asadar cultura greaci,
cxtinsd fn timp si spatiu de cltre romani. In bund méasurd, Roma este o ipostazd a
Atenei, idee formulatd de cdtre retorul atenian Aelius Aristides in secolul II e.n.
Superioritatea Europei este postulatd pe baza culturii prima dati, cel putin in
lumina textelor care ne-au parvenit, in poemul Astronomica al lui Manilius (sec. I
e.n): Europa e in viziunea poetului «terra fecundissima doctis artibus-. Celelalte

* Ne propunem si consacrim acest spatiu colocvillor, dezbaterilor sl sesiunllor gti-
intifice periodice ale Institutului de istorle gl teorie literara «G. Calinescu=- (n.r.).
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continente, Asia, Africa, ii refin atentia prin bog#tii si elemente naturale, Europa
singurd prin doctae artes. Manilius este intiiul care considerd cultura drept cri-
teriu axiologic.

Filozofi moderni ai culturii, Husserl, Jaspers. Valéry, M. Ralea, N. Bagdazar
etc, fixcazd in antichitatea greacd nasterea «Europei spirituale», majoritatea lor
socotind cd scoala ioniand constituie fenomenul originar. Ceea ce le scapa ins#,
cu exceptia lui E. R. Curtius, este elementul de continuitate, Roma, fdri de care
evolujia Europei nu poate fi inteleasd. Dou#d aspecte trebuie avute in vedere:
a) permanenta in cultura european& a unor toposuri, personaje, modalitdti literare
(Oedip, Antigona, Aeneas, tragedia, oda etc.), adevarate constelatii ale cosmosului
literar european, asa cum cosmosulsindian este constelat cu Buda, Kama etc. Este
adevlrat ci In literaturile europene apar numeroase elemente ale altor culturi,
asiaticli, africand, de pild&, dar acestea patrund tirziu, sint descoperite la un mo-
ment dat si, pentru a putea participa la cosmosul european, se supun legilor lui
specifice, antichitatile greco-latine rdminind elementele de structurd. Capacitatea
de asimilare este dovad3 de vitalitate, si nu lips&d a originalitétii ; b) toatd spiri-
tualitatea universului european se supune legilor gindirii eline, forta centripetd
care o face si graviteze in jurul unui centru. Fird si ne dim seama, si astlizi gin-
dim tot more gracco.

Alte doud determindiri cronologice ale originii spiritualitd{ii europene : anti-
chitatea tirzie, deci crestinismul (Simone Weil) si Renasterea (Jacques Maritain).
Dar crestinismul s-a dezvoltat in cadrul unit#itii culturale realizate prin imperiul
roman si este in bund mdasurd tributar mentalitidtii si culturii antice. El este un
element oriental treptat supus si modificat, integrat universului greco-roman, al
crui vehicul de transmisie devine, cu sau fdr3 voie (cultura anticd este propagata
mai departe in timpul evului mediu de c#tre scritorii crestini). Cit priveste Renas-
terea, ea reia programatic Antichitatea, incit a sustine originea renascentistd a
Europei Inseamnd}, de fapt, revenirea la ideea originii antice.

Mihai MORARU : Orizontul literar european al vechilor nostri scriitori

Admitind c3 in deceniul al treilea al secolului trecut se produce legitimarea
existentei culturilor nationale, ceea ce constituie premisa aparitiei conceptului de
litcraturd universald ca sumd a celor mai valoroase contributii ale literaturilor
nationale (cea de a doua dintre semnificatiile conceptului de literaturd universaléa
din incercarea de sistematizare propusd de Vianu), rezultd cd de o cristalizare
a conceptului de literaturd universald putem vorbi numai de atunci de cind se
poate vorbi si de o «Europd a natiunilor-. Inaintea acestui moment avem de-a
face nu cu studiul unui sistem congruent denumit prin conceptul respectiv, ci cu
cunostinte disparate, achizitionate dupid o trecere prin grila clasicistd. Urmdrind
orizontul lecturilor lui Voltaire, Vianu doreste s8 exemplifice faptul cd receptarea
simpateticA fatd de opera lui Shakespeare nu s-a putut produce tocmai din cauza
lipsei unui concept forjat care sf-i asigure suportul. Acestui exemplu folosit drept
argument i se pot da desigur si alte cxplicatii, dar rémine valabild constatarea
existentei unei noi calitdti in conceptul european de Weltliteratur, anume com-
prehensiunea fatd de specificul altei opere sau al altei literaturi nationale.

Aparitia acestei calitdti are ins#, la rindul ei, un traiect istoric. Unele
relatii, influente, paralelisme intre entitdfi specifice au fost depistate si in peri-
oada de dinaintea formdrii literaturilor nationale in Europa (sec. XIII—XVIID),
adicd In perioada asa-numitelor «marl arii cultural-religloase~. Existenta acestor
relationdrl a fost posibild datoriltd celui mai important aspect cultural si politic
al ideii europene : traditia literard comund, Ea este cea care permite distantarea
originald si sentimentul istoricitdtii. Mai mult, din bogdtia si diversitatea acestei
traditii decurg toleranta si comprchensiunea fatd de diversitatea de idei (politice,
ctice, filosofice, culturale) care a caracterizat in fiecare etapd istoria Europei.

Diversitatea formelor de guvernare, simbiozele etnice in cadrul ariilor cul-
tural-religioase si cele cultural-religioase in cadrul etnic ori chiar national sint
fn primul rind urmiri ale spiritului de toleran{d umanist si doar in al doilea
rind urmér} ale momentului romantic al formdarii Europei natiunilor.
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Din aceastd perspectivd, literatura romand se dovedeste consonantd atit cu
momentul european prim (prin opera lui Grigore Ureche, Miron Costin, Constantin
Cantacuzino Stolnicul, Nicolae Milescu, Dimitrie Cantemir s.a.). cit si cu cea de
a doua fazd, atit de pregnant europeani in manifestdri, incit de obicei s¢ si uila
cd ca s-a desfésurat incd in conditiile persistentei Imperiilor.

Mihai VORNICU : Ciliitoriile europene ale lui Dinicu Golescu

In toamna lui 1855, cind ii venise vremea si plece la invatdturd catihetica
la Socola, Creangll se indirjea s3 rdmind acasd, in sat. lnaintea lui, la fel nu sc
l3sa scos din Moldova Neculce, care se tinguia in parimii, trebuind sd fugd cu
domnu] Cantemir in Rusia. Tdran si boier au aceeasi oroare de a se sirdmuta.
Mentalitatea e adinc rurald, cidci regnul vegetal transfer#l mimetic plugarului
sentimentul inrddacindrii. Existenta urmeazi ciclurile solului. neschimbate de la
facerea lumii, de-a lungul unui sir imemorial de¢ generatii, care se succed obscur,
spre a trage la lumind roadele padmintului-mamé&. Deplasarea in spatiu ¢ limitata
la distante minime : fericirea std in putinta de a trdi intr-un univers redus, si
rdul suprem este expatrierea.

Moldovenii au bucuria gospodariei rurale, inconjurati de o naturd umbroasa.
unde liniile reliefului curg far& unghiuri, in curbe domoale, si oamenii cultiva
tdcerile blinde. Proza se ridicd liric pe trecut si voluptiti bucolice, poezia intoarce
gustul exotismului in pitoresc folcloric. Spiritul critic moldav e in parte rezis-
tentd la ldrgirea brusci a zdrilor. Mos Ion Roatd joacd cu inteligentd malitioass
prostia, spre a risturna adagiul de bun simt «unirea face puterea», nu din anti-
unionism, cit din indar3tnicie tdrdneascd fatd de schimbare. La lasi, miscarca pasop-
tistd s-a sfirsit inainte de a incepe — muntenii iau armele si dirimi guvernul.
Ei sint, dimpotriv3, sudici, trdind in sesul batut de soare, pe care-1 intrerup ripile
ori stinci ascutite, cu pAduri rarefiate. Septentrionalul e tentat de crepuscul, cind
formele se depirteazd sters in sugestii transcendente — celdlalt e matinal sau
noctambul. rationalist, avid de aglomerdri umane si de spectacolul urbei:;
curiozitatea il impinge citre tdrimuri necunoscute, ca pe Herodot. Destinul civi-
lizatiei si al literaturii roméane se imparte Intre ruralismul conservator si folcloric
moldovean, si urbanismul deschis spre lume al muntenilor.

In 1824, muntcanul Dinicu Golescu, mare logofat, iese intiia oard spre Occi-
dent, Era om luminat : invitase greaca, latina, italiana, poate si franceza, si ii
«fericea» pe ficltorii de bine obstesc, ca Iendchitd Vaclrescu, «izvoditorul» primei
gramatici, Constantin Mavrocordat, care asezase $coli si adusese in tard porumbul,
Mihai Cantacuzino, fondator de «spitaluri». C#latoria are scop documentar si
«insemnarea~ ei este demonstrativa, clici «felurimea obiceiurilor a fiescdruia natic-
li pare a fi «nu micd gcoald». De la Brasov incolo trecind in Austria, peste tot
ochiul iscodeste schimbarea decorului dupd un program stabilit : bogéitia cimpului,
l&rgimea drumurilor, organizarea orasului (pavajul si curdtenia ulijelor, «fiacdrele».
posta, muzeele si palatele, scolile, teatrele, curiozitdtile locale si inventiile meca-
nice, grédinile publice, piata), asezdmintele sociale, raporturile «otcirmuirii» cu
supusii, bundstarea si invatdtura norodului. Modernii au faAcut haz de relatérile
din muzee, unde, spre a da seam3 de minundtiile v&zute, misoard mozaicuri si
statui cu «stinjenul». Ins# Golescu e un spirit pragmatic, fard criterii estetice
dincolo de considerarea sentimentald a subiectului, fiindcd interesul lui ¢ stimulat
de «alcdtuirea» omeneascd, adic8 de spectacolul civilizatiei materiale : dimen-
siunea operei plastice este un semn al marimii travaliului uman. Cé#ladtorul nu
cra cu totul lipsit de sensibilitate poeticd in fata naturii monumentale : in pusta
maghiard se simte ca un cildtor pe mare, vazind doar «ceri» si nesfirsirea netedd
a pamintului; merge si la cataractele Rinului, «acel infricosat zgomot~, pe care le
contempld si sub lumina solard, si sub cea a lunii. Dar In pustd las& sentimentul
infinitului marin spre a observa starea semandturilor, si la «aruncdtura girlii~
Rinului numdard fabricile cAtdrate pe stinci. La Pavia, trece repede pe lingé cea
mai mare universitate, ca si admire ecluzele si exploatarea navald a riului, pe
care-1 stie nici pe sfert cit Dimbovita. Rodnicia muncii aduce libertatea si civi-
lizatia, ca pe un cistig al intregii comunitdti : la Viena, nobilii si norodul sint la
fel, la Graz, muncitorii lucreazd cimpul imbr#cati ca de bal, In Elvetia, «nobil
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si prost nu este», iar cind, intr-un sat nici mécar insemnat pe hartd un sﬁtgan
fi vorbeste fn mai multe limbi si-i si recita greceste din- «Omir», incintarea boie-
rului n-are margini. Insd mereu isi intoarce gindul acasd, comparind societatea
occidentald cu cea din Tara Roméneascd. Orientalismul vietii publice de la noi,
chinul t&ranului dezldntuie diatribe : dincolo de pitorescul anecdotic, tot jurnalul
de calitorie este o pledoarie luministd pentru modelul «evropenesc». Indreptarea
rfului o vede deci in conlucrarea obsteascl, incit, peste ani, patria «sd se sdmu-
iascd fntocmai cu oragele cele mari [...], ¢l mdcar pasul cel dintii sd se facd».
El insusi il ficuse, céici, pe sub caftan si islic, devenise european.

Corina POPESCU: G. Cilinescu si auiohtonismul spiritului european

Impresionant ferment al energiilor creatoare de-a lungul intregii istorii a
literaturii noastre, interogatia cu privire 1a sensurile posibile ale culturii roma-
nesti fn universul european a marcat puternic dezbaterile criticii din perioada
interbelica.

Infruntarea dintre «europeisti» si «tradifionalisti», unul dintre aspectele
esentiale ale peisajului polemic al epocii, este de multe ori expresia unor consi-
derabile divergente de ordin ideologic si politic, opunind pe reprezentantii gindirii
rationaliste partizanilor spiritualismului mistic. Deasupra verbiajului revistelor
literare, deasupra intelegerii caracterului national si universal al literaturii ca o
dicotomie ireductibild, se ridici G. Calinescu, in a cérui conceptie traditia nu
s¢ opune modernititii, dupd cum specificul national al literaturii roméne nu se
opune integrdirii ei europene. «Un scriitor mare este intotdeauna tradifionalist si
intotdeauna modernist», afirma cu decizie G. Calinescu, anulind din unghiul valorii
estetice o opozitie consideratd de mulii ca ireductibila.

Contributii recente au pus in evidentd modul in care la Célinescu traditia
se defineste in sens invers, din prezent citre origini, printr-un sistem particular
de lecturd, a clrui esentd este punerea in evidentd a virtualitétilor, recontextua-
lizarea. Scriind despre misiunea istoriei literare, criticul insusi avea si dea mai
tirziu o imagine sinteticA a acestei metode. Citind literatura veche intr-o pers-
pectiva recuperatoare, G. Cdlinescu va descoperi (sau va inventa, dupd cum sustin
altii) o traditie esteticA a literaturii roméne, in a cérei evolutie criticul vede nu
o succesiune de elanuri disparate, ci o inaintare organicd, dupi legi proprii.
Atunci cind decupeaza fragmente din opera de importantd culturald a inainta-
silor, criteriile sale de selectie sint nu de ordin etic sau etnic, ci strict estetice,
operindu-se astfel o actualizare a traditiei, prin aducerea literaturii vechi in
prezentul atemporal al literaturii.

Dincolo de patosul constructiei, se descoper& in monumentalul edificiu al
Istoriei literaturii romdne de la origini pind in prezent intentia programaticd de
a elibera literatura nationald de ceea ce M. Martin a numit «complexrele ei de
inferioritate in context european». Cllinescu este evident animat de wun
ele_m.reparator atunci cind opune punctului de vedere comun cu privire la
pnmlt‘ivismm roméanesc ipoteza vechimii si identitétii geto-dace a neamului, si,
inversind o relatie unanim acceptatd, considerd civilizatia taréneascd drept un
indigiu al vechimii, permanentei si unitétii etnice a romanilor. Reabilitarea satului
romaénesc este pentru G. Cilinescu un obiectiv permanent, cu clar substrat polemic :
ca mtro_ducere in opera unor Creangd, Cosbuc sau Goga figureazid in Istoria
literaturii adevdratc studii etnografice ale tinuturilor de origine, iar in capitolul
consacrat lui Emincscu obirsia t#rdneascd este echivalentd prin vechime cu noble-
tea, In timp ce Creangd e prezentat ca un exponent al umanismului séitesc, adica
al acelei variante rurale a umanismului pe care o oferd lumii fo]clorul'romé-
nesc. Astfel clasicizatd, traditia rurald devine fundamentul intregii constructii a
Istoriei lui Cllinescu, oper#i care situeaz8 definitiv literatura roménd in spatiul
european al apropierii de «strdvechea Eladd». In reintoarcerea sa permanentd
spre clasicitate, G, CAalinescu sc¢ dovedeste tributar acelei forma mentis carac-
ter_-istice civilizatiei europene din toate timpurile care favorizeazd8 reversiunea
orncé_rei traiectorii spirituale prin raportarea ei ultimd si constructivl la locul de
pornire, iar prin atitudinea implicitA a demersului sdu critic, prin, proiectarea in
universalitate a rAdacinilor autohtone, unul din marii exponenti ai spiritului
european in cultura roméné.
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In dezbatere :

G. Cilinescu, Istorig literaturii roméne de la origini pind in prezent,
editia a II-a, revazutd si adaugiti. Editie §i prefata de Al Piru,
Editura Minerva, Bucuresti, 1982.

RASPUNS LUI ION BALU*

Desi majoritatea observatiilor pe care
le face lon Balu (in aceastd revistd.
nr. 1/1983, p. 81—84) la editia a doua
din Istoria literaturii romdne (1982) de
G. Calinescu ma priveste foarte putin
sau chiar deloc, totusi, pentru ladmu-
rirea lucrurilor, nu strici s3-i raspund.
Observatiile se referd intii la prezen-
tarea grafich si tehnoredactare pe
care le-au asigurat regretatul Pompiliu
Statnai si Mina Cantemir si, in al doi-
lea rind, la stabilirea textului, de fapt
la colationare si corecturi unde am
fost ajutat de redactorii si corectorii
Editurii Minerva.

Cu toatd munca tehnoredactorilor,
editia a doua nu a putut fi realizatd
la fel cu cea dintii. Hirtia, litera sint
altele. Coloana e mail lungi cu 3 _cm.
si mai latd cu 4 mm. (are 9,04 cm i
nu 9,14 cit crede Ion Bé#lu). Cliseele
vechi nu s-au pdstrat, au trebuit sa sc
facd din nou, in misura in care icseau,
dupd prima editie. Unele au trebuit s3
fie inlocuite. Ce obiecteazi Ion Bilu?
C& unele au fost mdrite (pentru a ocupa
toatd coloana) iar altora li s-a schim-
bat locul cu consecinta cd judecata
de valoare asupra scriitorilor vizual s-a
modificat, iar cliseul a fost indepértat
de textul de care era legat. Ion Bilu
crede mortis In aceste supozitii ale
sale. Cliseele, zice el, aveau rolul «de
a sustine suplimentar judec#tile valo-

rice (sic) calinesciene~ si contribuiau
la «adincirea caracterului intuitiv al
demonstratiei critice», La paginile 170—
171, de exemplu, fotografiile lui C. A.
Rosetti au fost mérite (egalate cu cele
de la p. 166 si 167). S-a modificat ast-
fel judecata criticd asupra scriitorului ?
La p. 366 cliseul cu Gr. H. Grandea a
crescut de la 9 cm la 9,4 cm. Cu cit
s-a schimbat judecata de valoare a lui
Cilinescu ? Autoportretul lui Victor Ion
Popa era de 7 cm, si a ajuns si el de
94 cm. Devine in acest fe] mai marc
autorul Maistorasului Aurel? Vechea
fotografie a lui Br#iescu neiesind, a fost
inlocuitd cu una mai mare in l3time
cu 4 mm. Problemad: cu cit sporcste
valoarea operei lui Brdescu? Tudor Mu-
satescu e mai tindr in fotografia veche
cu clitva ani decit in cea noud Daci-l
puneam mai batrin (a murit la 67 ani),
nu mai era el? Si ce se intimpld cu
scriitorii care n-au fotografie, ca, intre
altii, Bacovia? Nu au (in intentia lui
G. Célinescu) valoare? In scrisoarea
lui G. Calinescu din 2 decembrie 1940
citre Al Rosetti citim: «In lista ald-
turatd sint numele acelora de la care
voiesc o singurd fotografie ineditd, a-
fard de Bacovia», N-a vrut si-i pund
poza, de ce? E mai rdu poet Bacovia
decit 1. Valerian? $i e mai bun Clau-
dian? Perpessicius ar fi In fotografia de
la p. 853 la altd virstd biologica decit cel

* Speciflcim, din nou, ca observatille formulate pe intreg parcursul dlscuilllor apartin
in mod exclusiv celor ce le semneaza. In spiritul deplinel obiectivititi gtlintifice, redactia 191
rezerva dreptul ca s&-5l precizeze pozitla de abia In tinal. (n.r.)
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din fotografia asemandtoare din editia
veche, M& indoiesc, dar chiar asa sé fie,
ce importd virsta? Pe pagina 852 se
dd in editia noud fotografia lui Per-
pessicius de pe cind era si mai tindr,
student. La capitolul Romgnticii am
omis, m& acuzd pe mine lon Balu, unul
din ccle doud clisee reprezentind rui-
nele cetdiii Baia aflate pe aceeasi pa-
gind. Am fost de acord cu tehnoredac-
torii, pentru c& unul din clisee nu se
vedea. La fel am omis o fotografie a
lui Octavian Goga. Am pus In schimb
doud fotografii noi: una a lui E. Ste-
tdnescu-Est si alta a lui Oreste.

Tehnoredactia a mutat, gresit dupd
Ion Bélu, portretul domnitorului Al
Ghica din coloana din stinga sus in co-
loana din dreapta jos. Nu se mai in-
telege astfel cid «~domnitorul, aflat in
virful piramidei sociale, veghease asu-
pra scriitorului». Textual! Céalinescu
incepe capitolul despre Goga cu cuvin-
tele : «Dacd din inima Sibiului o iei la
vale.. », deci, crede Ion B&lu, pusese
deasupra «cu un scop precis gravura
de epocd a orasului Sibiu-. In realitate
gravura ca si un facsimil dupd poezia
Apus figurau in editia din 1941 in capi-
tolul despre St. O. losif, iar tehnore-
dactorul le-a mutat in capitolul Goga.
S-au tdiat astfel <liantii dintre text si
perceptia vizual8-? Ion Bé&lu confun-
da Istoria lui G. Calinescu cu un abe-
cedar care trebuie predat cu ajutorul
unui aparat de proiectie. In editia ve-
che la capitolul Lovinescu cliseul cu
cliddirea cenaclului ,,Sburitorul (la par-
ter librdria lui G. Filip Lumea coptilor)
se afla pe pagina din dreapta, iar pe
pagina din stinra era cenaclul .Sbu-
ratorului* (caricaturd cu «personaje, a-
fard de critic, fanteziste»). In editia
noud, cliseu] cu caricatura a fost asezat
pe pagina urmétoare. Asadar, obiec-
teazd Jon B&lu, «legaturile lduntrice
dintre imagini au fost rupte-, s-a anu-
lat ironia cu «modul cum se desfdsurau
sedintele cenaclului in interiorul locuin-
tei», nu se mai vede la proiector. Si
daci fintoarcem pagina ? Invers, pentru
cd s-au asezat fatd in fatd versurile
manuscrise schimbate intre Tudor Vianu
si G. Célinescu si o poezie de Tudor
Vianu, nu se mai sugereaz® ~mecanis-
mul redactdrii»- (B8lu nu precizeazd a
cui redactare). Dou3 desene de Asachi,
se mai obiecteazd in fine, au fost mu
tate de la inceput la sfirsit. Asa e.
Bilu nu observ3d ins8 cad in editia din
1941 desenul Rafael e In cuprinsul ca-

pitolului Comisul Vasile Pogor (si
altii), gravura cu G. Asachi (din editia
operelor sale) in capitolul Vasile Fabian
Bob, iar doui litografii de A. Asachi
in cuprinsul capitolului Jancu Vdcd-
rescu. Aici nu se pierd legdturile ? Fard
s8 vrea, Ion Balu recunoaste editiei a
doua un merit, tocmai datoritid acestor
«erori». Dacd editia intlia nu semdna
sub raportul ilustratiilor cu Istorig pu-
blicatd sub directia Beédier-Hazard,
acum, in chip neasteptat, seamana.
Transmit tehnoredactiei felicitdrile mele

In partea a doua a articolului siu.
Ion B&lu ma acuzd cd nu am respectat
ceea ce am specificat In nota asupra
editiei la punctul 5. Insd nota mea
incepe asa: «Pentru intocmirea editiei
a doua revétzutd de autor din Istoria
literaturii romdne de la origini pind in
prezent. am folosit urmditoarele mate-
riale~. Si urmeazj opt puncte, Nu am
folosit prin urmare numai materialele
de la punctu]l 5, ci si altele, din care
unele diferd. Textele din revista Studii
$i cercetdri de istorie literard si folclor
s¢ afld si In manuscris si in dactilogra-
me, cu unele modificdri ale autorului.
Existd in dactilogramele dup3 care s-a
tiparit textul din revistd unele supre-
siuni, posibil ale cenzurii, care au fost
completate dupid editia din 1941. Un
text precum cel privitor la poezia A-
rabii §i dracul de Cosbuc, «a cdrei temd
o gasim la Rabelais gi La Fontaine», a
fost inldturat probabil fiindci in clasa
a opta Cosbuc nu citise respectivii au-
tori, ¢i un manual. Era de ajuns deci
sd se relateze : «istorie a diavolului pa-
cdlit fiindcd ceruse de la recolti par
tea de sus, cind arabii sem&nase ri-
dichi, sfecle si morcovi». L.a Radu D
Rosctti s-a transcris: «La Vieata cola-
boreazd si fecundul fiu gl Iui D. Ro-
setti-Mar», omitindu-se numele fiului,
fArd nici o pierdere de altfel, fiindca3
mai jos i se face biografia. Tot la Radu
Rosetti apare, in loc de «din punctul
acesta de tvcdere», «chiar g§i pentru a-
ceasta». E alt fel de a spune acelasi
lucru. procedeu tipic cilinescian. 1In
~secventa“ despre C. Sandu-Aldea din
revista Studii... ar rezulta c& autorul
s-a n#iscut de doud ori: «la 22 noiem-
brie 1874 (dupd act; in noapteq de 14
spre 15 noiembrie, dupd presupunerea
scriitorului». In editia noud apar trei
ipoteze : «la 22 noiembrie 1874 (dupd
acte la 24 noiembrie, spre noaptea dec
25 dupd presupunerea scriitorului)». A-
semenea precizdri sint frecvente la
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G. Célinescu. S-a schimbat topica in
stirea ;: «Al. G. Florescu, ministru ple-
nipotentiar, fiul generalului G. Flores-
cu», fiindcd mai departe urma: <.
1868 — m. 22 sept. 1925», date care in
prima formulare s-ar fi putut raporta
nu la scriitor, ci la p#rintele lui. «Sec-
ventele despre Kernbach si Emil Isac
— mai observd Ion Bdlu — divizate
la G. Cdlinescu in cite doud paragrafe,
la Al. Piru (adicd in editia mea) sini
unificate». Constat, dimpotrivd, patru
paragrafe la Kernbach si tot atitea la
Emil Isac, netinind seama de citate. As
fi desfdicut in dous alineate paragraful
despre Ioan S. Nenitescu. In realitate.
la Nenitescu sint cinci alineate. Ion
Bilu nu distinge clar intre secvent3,
paragraf si alineat. De unde nedume-

\
riri. As fi schimbat cuvintul se rezem-
nase care di dupd Bé#lu «o senzatie de
vechime» in se resemnase. Mai Intii nu
cred cA forma rezemnase, folositd In-
tr-adevdr uneori de G. Cilinescu, ar¢
nuantd arhaici. In prima editic o gé-
sim in acelasi loc (in biografia lui
Cosbuc 1a pag. 517) in forma se resem-
nase, ca in textul din editia a doua, p
584, Mare filolog lon Bélu! G. Cili-
nescu ar fi p&strat intr-un citat din
Cosbuc la pag. 517) in forma se resem-
timp ce cu am transcris azvirlea. Pe
lingd cd ma obliga ortografia, aveam si
exemplul lui G. Cilinescu din editia
veche (p. 639) unde este tot azvirlea.
Dar, Ion Bilu c¢ si profesor de limba
romand ... cllinescolog.

Al. PIRU

Ion Barbu in corespondentd, editie ingrijiti de Gerda Barbilian si
Nicolae Scurtu, Editura Minerva, 1982,

«N-am scris prozd — ii marturisea Ion Barbu sotiei sale — proza mea sint
scrisorile mele». Nimic mai adcvérat, recenta editie a corespondentei lul Ton Barbu
o confirma.

Existd, cum bine se stie, poezie ocazionald, poezia momentului, a unei
circumstante determinate, iar teoria ei a ficut s curgd, de la Goethe incoace, multd
cerneald din c3limdrile creatorilor si ale criticilor., Dar iatd c# existd si prozé
ocazionald, determinatd si ea de Imprejurdri particulare, dar ridicatd, prin fru-
musetea si expresivitatea relatdrii. si nu o datd prin tentativa de ajustare a
realitdtii dupd canoanele artei, la demnitatea existenfci estetice, Orice editie a
operelor lui Ion Barbu va trebui s& includd de acum inainte si corespondenta
aceasta, ce contine pagini echivalente valoric, dacd nu chiar superioare (si noi
credem c8 da) articolelor si insemn#rilor publicate la sectiunca de proz& a cdi-
tiilor cunoscute. (Dealtfel, Dinu Pillat a si inclus in editia sa, Versuri si prozd,
Edit. Minerva, 1970, B.p.t, un «fragment dintr-o scrisoare», care se dovedcste
acum a fi cdtre Nina Cassian, fragment care contine o definire de sine si o pro-
fesiune de credint3 artisticA pe care nici un exeget al poezici barbiene n-o poate
ignora : «Voi putea distruge legenda cd am fost ori sint modernist? [...] Toale
preferintele mele merg cdtre formularea clard si melodioasd, cdtre constructia
solidd a clasicilor»).

Barbu intreg — omul, scriitorul, matematicianul — se afld in scrisorile sale.
Nu credem a mai exista, In literatura noastrd, in afard poate de corespondenta
lui Duiliu Zamfirescu, o alta care sd oglindeascd atit de cuprinzéitor si dc fidel o
personalitate de proteismul celei a lui Ion Barbu. Ne g#sim, la aparitia acestui
volum, in fata unui eveniment rar in literaturd : o carte care s exprime si sa
lumineze profund pe unul dintre cei mai controversati scriitori ai epocii sale
si care, in acelasi timp, s impund un prozator cu darul formuldrii geniale si
s3 deschidd un drum in teoria prozei autohtone. Dealtfel, inscrierea corespon-
dentei printre operele literare ale poetului nu ar fi un act fdrd precedent psihic,
pentru cd si poeziile lui Ion Barbu, ca si scrisorile, s-au ivit din aceeasi atmos-
fert sufleteascd : au fost, initial, concepute in vederea unui singur cititor, Tudor
Vianu («O ambifie neroadd, de adolescent vanitos, m-a determinat sd md pre-
gdtesc indelung (1914—1930) pentru a-i dovedi lui Viaru (tilharul care md morti-
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ficase, rizind de primele jocuri de acest fel), cd pot la rigogre simula poezia in
asa mdsurd fncit.. mdrturisesc cd fn primele mele socoteli nu intra'un atit de
semet triumf!... sd scrie o carte despre mine! Cariera mea poeticd sfirgeste
logic la cartea lui Vianu despre mine. Orice vers mai mult e o pierdere de
vreme.»)

Cind scria literaturd, cind concepca dup#d legile frumosului, Ion Barbu avea
nevoie sB-si reprezinte precis persoana pentru care scria si, lucru nu de micd
importants, si-si adapteze, fie si polemic, scrisul la personalitatea aceleia, fara
s& renunte la sine. Varietatea tonalitdtilor, a stilurilor corespondentei, este o
dovada : duiosie, fantezie, exactitate, entuziasm, descriere plasticd, sugestie inte-
lectuald alterneazd dup& cum corespondentul este un parinte, un prieten, o iubita.
latd c#i teoria prozei romanesti dobindeste fncZ o cale de investigatie, pe bazd
de exemple concrete : adaptarea scriitorului la un anumit cititor, al carui «orizont
de asteptare- ii e bine cunoscut.

Aflindu-ne in fata unei lucrlri pe care o consider8m esentiald pentru
cunoasterea genialului om care a fost Ion Barbu, ca si pentru istoria prozei
romanesti, ne ingdduim a fi cu editorii mai severi decit se obisnuieste in astfel
de ocazii. Efortul de investigatie al lui Nicolae Scurtu, editor cu experienta
depistarii surselor documentare, dar mai putin ingenios in utilizarea documen-
tului ca adjuvant al istoriej literare propriu-zise, a fost, credem, remarcabil. O
«notd a editurtl», care insoteste volumul, este insi cel putin neobisnuitd : «Dupd
predarea in editurd a manuscrisului, redactorul cdrfii a fdcut un control integral
al documentelor provenite din arhivele Jon Barbu (Gerda Barbilian), Tudor Vianu
si din aceea a Muzeului Literaturii Romdne. A rezultat din aceastd operatie :
includereca unui numdr important de documente omise de editori, intre care
citeva inedite (scrisori cdtre Constantin Barbilian, Gerda Barbilian, Simon Bayer,
Mihail Benado, Gabriel Sudan., Tudor Vianu), completarea unor lacune ale tex-
telor, indreptarea wunor lectiuni §i datdri, datarea unor documente g.a.» Dacd
aportul redactorului de carte (Gabriela Omat) a fost atit de substantial, nu inte-
legem de ce editia nu a fost iscéilitd si de aceasta, cum s-ar fi cuvenit. Faptul
care ne-a uimit insd (si mAarturisim cd pind acum nici nu ni l-am putut explica)
a fost ignorarea de cltre cei doi editori, ca si de reprezentanta editurii, a sursei
documentare celei mai lesne accesibile: cartea de Amintiri a Gerdei Barbilian
(Editura Cartea romaneascd, 1975 ; reeditatd in 1979). In cartea Gerdei Barbilian
sint citate. integral sau partial, o serie de scrisori, unele de mare importanta
documentars, care nu figureazd in editia de Corespondentd. In momentul redac-
tarii Amintirilor ele au fost transcrise probabil dupd bruioanele aflate in posesia
autoarei. Au disp8rut acestea intre timp ? Dacd da, atunci nimic nu i-ar fi
fmpiedicat pe editori s# transcric scrisorile chiar dupd textul tiparit deja de Gerda
Barbilian, cum se procedeazd si in alte cazuri, cind originalele n-au fost acce-
sibile, Dacd doamna Barbilian a uitat de scrisorile utilizate de ea in cartea de
Amintiri, nici N. Scurtu, nici editura nu aveau dreptul s& uite. Semnaldm textele
absente, trimitind la editia din 1975 a Amintirilor Gerdei Barbilian : scrisorile
clitre Stelian RaAdulescu (numele corespondentului lipseste complet din editia de
Corespondentd), transcrise de Gerda Barbilian la p. 33—35 si la p. 291—292
(esentiale pentru cunoasterea epocii de formare a lui Dan Barbilian, pe care
l-a indrumat spre studiul clasicitdtii latinc: «Dumitale iti datorez cunos-
tintele celor dintii versuri latinesti [...] si putin a lipsit [...] ca sd devin
umanist.»); scrisoarea cltre Sache Soiculescu de la p. 66—67 (semnificativd pentru
comportamentul lui Dan Barbilian ca militar); scrisorile cdtre C. Narly (a céror
absenta global& este semnalatd in Nota asupra editiei), cite au fost accesibile,
precum cea de la p. 147—148 (in versuri, inscriindu-se in ciclul balcanic : «Astdzi
fericitul Hoge — scump Narly, / Care are fuste-n nume: Afuz-Saly, / Subt sal-
cimul mesei mi-a vestit cd-i unul / Cel ce rinduit-a bunul §i nebunul»), ca si
insemnarea-scrisoare de la moartea lui Narly (p. 280), scrisori care ar fi putut
fi utilizate cel putin fn notele care irnsstesc numele acestuia. ce apare intr-o
lumind .ridicolé in scrisorile cdtre Vianu. Dar, cum se vede, Barbu fisi corecteazi
propensiunea ironicd prin nevoia de permanentd a prieteniei umane. Lipseste
mai ales scrisoarea deschisd cltre N. Carandino (de la p. 164—165), prin carc
Barbu relateazdl, in Facla din 14 iulie 1935, versiunea sa asupra neintelegerii cu
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Arghezi. Altd datd (la p. 274), Gerda Barbilian citeazi un fragment dint-o scri-
soare cltre Arghezi : «Bucuria fabulafiel nu te lasd sd@ spui nict faptele cele mai
mici fdrd nade gi florir... A existat, asadar, o corespondentd Barbu—Arghezi ?
Unde este si cum va fi fost ea? Politicos-entuziastd, ca Intre doi intelectuali
ce gisesc o cale de comunicare in cimpul ideilor, cum este corespondenta
Barbu—Blaga ? Sau ironic-esteticd, fiecare definindu-se pe sine prin contrast
cu partenerul ? Din corespondenta cu Tudor Vianu lipsesc citeva cdrti postale in
versuri (p. 191—192: «O mare-aud, sdlbatecd : a ta, / De voci sdpatd-n urmd,
inainte»; p. 195: «Zdpezi, o, vechi echivalente, / In ce tipar, ce spart contur /
Sleieste scump acest velur / Acest inalt argint in zdrenfe ?») In mod inexplicabil.
dealtfel, corespondenta cu Vianu se opreste in 1922, Chiar dacd dupad aceastd data
relatiile dintre cei doi nu vor mai fi cele din anii de studiu in Germania, o
corespondentd este de presupus cd a existat (dovad# citatele din cartea Gerdei
Barbilian), si, dup® cum se vede, Vianu r&misese destinatarul privilegiat al
poemelor lui Barbu.

In 1937, cind a fost presedintele comisiei de bacalaureat lg Sibiu, Dan
Barbilian a descoperit nereguli in functionarea comisiei, iregularititi pe care lc-a
semnalat directorului liceului intr-o corespondentd ce poate fi destul de bogata
(o scrisoare este citatd la p. 202). Lipsesc si o scrisoarc c#tre Dinu Nicodin
(p. 225—226) si o alta cétre Gerda, in care sint sintetizate in trei rinduri relatiile
dintre cei doi soti: tunind si fulgerind, Dan Barbilian nu se putea descurca doi
pasi in viata zilnicd, f&r& ajutorul sotiei: «Sd fii tu a dracului cu opera ta.
Acum trebuia sd te duci’ A FATAT TUMBI '~ (p. 228). Toate acestea sint, varba
lui Barbu, «lucruri pierdute pentru oameni» si e pé#cat.

Alte observatii privesc organizarea materialului : in sectiunea de Documente
s-au intercalat, printre acte, ciornele a doud cuvintéiri : la aniversarea lui G. Titeica
si la moartea lui Aurel Angelescu, cdrora trebuia, credem, si 1li se g8seascid un
loc aparte, nu intre un decret de acordare a unei gradatii si o numire ca supli-
nitor. In fine, actul de absolvire a scolii primarc estc sigur din 1906, nu din 1960,
<um dintr-o greseald de dactilografiere a apdrut (p. 314) si ca atare trebuia pus
cel dintii printre actele de studii, si nu ultimul, cum apare in aceasts cditie.
unde Dan Barbilian dobindeste intii diploma de doctor in stiinte fizico-matcma-
tice si abia apoi absolv3 scoala primar3, cu media 9,69.

O lecturd atentd a Amintirilor Gerdei Barbilian ar fi oferit material sufi-
cient pentru imbogdtirea aparatului de¢ note. Un singur exempplu: intr-o scrisoare
cdtre Gabriel Sudan este amintit, ironic, Bizet Ion, al crui nume nu este explicat
de editori, dar fdrd cunoasterea caruia poezia lui Dan Barbilian nu este inteli-
gibild : «Cu gepte grade intre mine / Si zona lui Bizef Ion / Ay vrea s@ nu se mai
termine / Voragiul [?, probabil ,voiagiul“] in Septentrion.. / O, Hamburg ' O, clard
Hansd ! / Importul tdu nu s-ar fdli, / Cu-a lui Bizet rotundd pansd / Pentr-un
butoi ,St. Paoli“.» Acesta nu e decit profesorul Ion lonescu-Bizet, matematicianul
care, in 1913, cercetind prévalia unui anticar, descoperise c# elevul Dan Barbilian
isi vinduse toate clrtile primite ca premiu de la Gazefa matematicd si, ca urmare,
declansase persecutiile impotriva delincventului. Fard interventia geniului bun carc
a fost profesorul Banciu in anii de formare ai lui Dan Barbillan, acesta ar fi
fost probabil aspru pedepsit. Dupd 20 de ani, Ion Barbu nu uitase ceea ce, dupd
pdrerea sa, fusese o crudd nedreptate, un «amestec in treburile interne-.

Cu toate acestea, ne afldm in fata unei lucrdri escntiale pentru istoria
literaturii roméne, asuora semnificatiilor cdreia ni se parc util s& mai zdbovim.
Personajul fascinant care se contureazd din corespondenta lui Dan Barbilian se
va numi Ion Barbu. Asistdm, in scrisorile cltre prieteni, la spectacolu]l unic al
constituirii unei personalitdti literare, mai bine zis a unui personaj — autor de
versuri, prin transfigurarea in absolutul estetic a banalului fapt cotidian. Ten-
siunea subiacentd a intregii corespondente aici ni se pare a sta; in efortul mereu
reinnoit al realitdtii de a deveni literaturd, cind e trditd de cineva care simtc si
nevoia salvadrii efemerului de la inevitabila pieire prin fixare in scris si are si
extraordinarul har al aflérii cuvintului sugestiv la momentul oportun. Ni se pare
extraordinard, dupd un destul de indelung contact cu laboratoarele literare, spon-
taneitatea elaborarii acelor scurte poezii de atmosferf expediate din voiaj, sau a
exceptionalelor constructii in proz#, pentru care «variantes nu existd. Barbu gésea
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foarte adesea dintr-o datd cuvintul de care avea nevoie si-l1 aseza in combinatii
sintactice (deci logice) de un insolit care este poate chiar semnul geniului. Cine
ecra omul care indéilta, prin sine, aventura la demnitatea artei ? Poate fiinta in care
se imperecheau cele mai violente contraste din literatura noastrd (dacd Arghezi
nu i-ar fi, in aceasta, tovardsul egal), Frenezia vitald, dezldn(uitd fiard oprelistile
rationale obisnuite, si gindirea matematicd cea mai abstractd, romantismul ideali-
zant cel mai pur si promiscuitatea cea mai banald, daruirea totald de sine intr-o
prietenie si o imensd nevoie de afectiune, planuri grandioase si o incapacitate
practicd impresionantd, intr-un cuvint, ceca ce el insusi numea «blestemnata nevoie
de contrast» (p. 260), trditd cu frenezia cdutdrii de absolut («Cdci spiritul tdu. ca
s§i al meu, se concepe sub semnul Absolutului»..). Frenezie, in adincul ei tragica :
-Ce dezndddjduit e refugiul in dioniziac sau in relativul frumosului de caracter.
E ceva dc revizuit in dialectica lui Nietzsche. Contemplarea apolinicului, ea consti-
tuie echilibrul nestabil, greu de realizat §i sustinut ! Dionisiacul (vai!) nu e decit
cvadarea in durere a celor cari, intrezdrind pe Iehova, trebuie sd moard...» (p. 271).
Dar peste toate, mai puternica decit orice, rdminc nevoia de literaturd. Literaturd
scrisd intotdeauna in vederea comunicdrii, a comuniclrii si a comuniunii intru
frumos cu un prieten, Nevoia de a avea un adresant pe misurd, capabil si inte-
leagd si s& stimuleze totodatd, este egald cu aceea de a dialoga. Cind Tudor Vianu
nu va mai indeplini conditiile, Alexandru Rosetti il va inlocui, corespunzitor altei
virste a intelectului, virstd care inlocuieste confesiunea directd cu sugestia. Rea-
litatea, in transfigurarea ci epistolard, este cu siguran{d ajustatd si corectati :
~Revendic pentru mine rolul de colaborator al realului! Pentru corectarea discretd
a detaliilor §i un ansamblu mai potentat infrunt orice '» (p. 276), Dar corectdrile
urmdéresc un sens, au o directie : adecvarea la un model literar anterior (Doamna
Bovary, Don Juan, romantismul de la 1830, Matei Caragiale, acesta citat aproape
ad litteram . «Deci s-au Implinit zece luni de cind pe nerdsuflate, cu nddejide si
temei, o duc intr-o bduturd, un crailic, un joc. Dar, in sfirgit, m-a rdzbit, m-a
dat gata. De la Mos Ajun [...] zac in pat, desurubat de la fincheieturi, in stare
de piftie~.) Evenimentul biografic, simte Barbu. isi pierde sensul, devine vand
irosire de energie vitald, dacd nu intruchipeazd realizarea unui prototip ideal.
Sé-si trdiascd viata ca pe o transpunere in real a bibliotecii si s-o povesteascd
intr-un chip demn de modelele sale, iatd un ideal nu tocmai facil. Si pedagogic
in acelasi timp, caci licentiozititile, teribilismele nu apar decit in corespondenta
cu anumite persoanc, acelea fatd de care ¢ posibild nu numai o maximad since-
ritate, dar care au nevoic si de o maxim3 zguduire din incrtia unei vieti irosite
intre prea multe abstractiuni. Barbu inventeazd si ca s#-1 socheze pe prea cumin-
tele Vianu. Se impunc, credem, o observatie la relat3rile lui Barbu : evenimentele
reale care fac obiectul fabulatiei nu sint si evenimente sufletesti esentiale. Asupra
faptelor In care se simte adinc angajat, Barbu tace. (Sotia sa accentueaz® in
Amintiri grija aproape obsedantd a acestuia ca nu cumva unul dintre cei apro-
piati si dragi lui si fie expus in vreun fel ironici publice) Cind incepe si
povesteascd o iubire, de exemplu, este semn cd Barbu s-a despirtit de ea. Incepe
s8 actioncze mecanismul psihic cunoscut al exorcizdrii sentimentale prin lite-
raturd, Despre marile lui iubiri, despre femeile care i-au influentat intr-adevdr
viata., Barbu nu sufld nici un cuvint cédtre prieteni, Sentimentele esentiale le
pastra pentru sine. Helga si Gerda, cele doud femei care au contat in tineretea
lui, nu constituie niciodatd subiect de anecdotd. Si indr#znim s& avansdm ipoteza
cd Helga, sculptorita norvegiand iubiti si pierdutd dintr-o banald inconsecvent#
(dupd cum relateazd Gerda Barbilian) a r#mas idolu] sdu erotic dincolo de
vremuri. Dovadd madrturia din [nchelerea volumului Joc secund, poem in care Ion
Barbu se joacd cu numele neuitateji iubite asa cum se juca Eminescu cu numele
Veronicéi. transformind «necldtinatul idol! El Gghel» in steaua polard a balca-
nicului care se descoperea. (O ipotezd : -mascarlicurile turcegti», concepute In
perioada sederii in Germania, isi au sorgintea in nevoia de a se defini, fatd
de o jubitd nordicd, prin contrast §i pitoresc: «Fie sd-mi clipeascd vecinice,
abstracte, / Din culoareg mintii, ca din prea vechi acte, / Eptagon cu virful ste-
lelor la fel, /| Sapte semne puse clclic: EL GAHEL.») Acea parte din biografic
care n-a trecut in prozd, sublimatd prin abstractizare, s-a transformat in poezie.
Am vrut s ardtdm cu aceasta cd, de acum inainte, prezeniele si absentele din
Corespondentd si din poeme trebuie corelate. Mobilitatea sentimentald dcosebitd
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care apare in scrisori este o tr&siAturd pitoreascd de suprafatd, trasdturile sufle-
testi profunde sint de o extraordinard consecventd. (Asa cum, in domeniul
matematic, o teoremd cautati la 14 ani este gésitd la 40). Aparent, constanta nu
face parte din traslturile caracterului lui Dan Barbilian. Omul trece intr-un timp
record de la adorare la plictiseald, cste de ajuns o minim# defectiune a fostului
idol pentru ca atentia s& se mute in altd parte. La 16 august 1922 se hotdrdste
s& facd un drum la Berlin spre a-si intilni iubita de la care primise «o scrisoare
cu inflexiuni si legdndri i tdcute promisiuni, Perechea graficd gsi Stilisticd a
armoniilor ce numai eu cunosc '» La 24 august, cind ajunsese lingd ea: «Grija
geloasd a cucoanei pentru care am venit m-a cazat intr-o pensiune imposibild~...
(p. 270—271). Lectia scrisorilor lui Barbu este ins& alta : biografia evenimentelor
nu coincide cu biografia sentimentclor. Acestea din urmd pot dura fie o viata,
fie zece luni, In orice caz, omul nu se afld intr-o stare de disponibilitatc perpetud :
«,Aimons donc partout et ces sottes constances / Chassons de nos lamours et de
nos alliances. / Aimant quand on nous aime et nous gardant toujours / La
liberté d’entrer en nouvelles amours”. Val, dacd ar fi aga de simplu, Dar nu ¢ ’'»
(p. 222).

S3 nu maj spunem cd scrisorile sint indispensabile pentru a cunoaste opinia
lui Barbu in legdturd cu unele poeme ale sale (Riga Crypto.., Nastratin..)? S3a
mai spunem cd un program poetic (din care ar fi de subliniat, si nu in ultimu!
rind, grija extraordinard a poetului pentru corectitudinea formald, fie si a unor
formuldri ocazionale, neldsate nici acelea in voia soartei), ca si lecturile funda-
mentale din diverse perioade de existentd, aici isi afld ecoul ? (Nu numai Edgar
Poe, dar si Hans Sachs, idolatrizat, alituri de Anton Pann, Proust, Rilke —
Stundenbuch, Malte Laurids Brigge*, Oliver de Magny si Louise Labé si mai
ales Moréas, pretuit — desi poate nu ne-am astepta — mai presus de Rimbaud
si Mallarmé). Acest tip de informatii (biografice, estetice, culturale) sint furni-
zate in mod frecvent de corespondentele scriitorilor si nu aici se afld unicitatea
acestui corpus. Ea se afld, credem, in frumusetea cxceptionald a cxpresiei si
in capacitatea rard de a crea o atmosfer! din citeva cuvinte. Dir. punctul acesta
de vedere, se pot extrage din scrisori pasaje ce stan aldturl de poeziile ccle mai
intens evocatoare ale lui Barbu: «Simteam cd am cuflet de sticld, prelungitor
de vibratii ca o fereastrd. Cind, in partea a treia a stmfoniei (o cunosti ?) au
inceput sd tune acordurile care vor lsd finchipuie -uruitul \portilor cerului, am
simtit cd dintru §i urc pe sub dese circonflexe de lumind; o betle de npoteozd
nemaiincercati» ; «Vermeer, vecinicd dimineatd !'» ; «Vino, si batem medalii, come-
mordri de victorii, din toatd aceastd masd de aur in fuziune seu chiar inchegat-.
O pagind de naratiune din scrisorile cdtre Vianu este adesea o nuveld concen-
tratd si asa credem ci trebuie judecatd: ca literaturd, pentru care biografia e
numai un pretext.

In fine, corespondenta cu subiect matematic ne umileste pe nematemati-
cienii ce sintem. Cum s& mai indrdznim a descifra gindirea poeticd (analogica,
simbtzlicé) a celui pe care nu-1 putem urma pe clile gindirii logice desfisurate ?
Si totusi...

Roxana SORESCU

¢ Transcrlem in locul editorilor, pasajul din Rilke la care Barbu mérturisea caA plinge,
moartea unul cline : «Dar imi fusese fricd i mai {nainte. De eremplu, cind mi-a murit cfi-
nele. Cel care md tnvinovdi, o datd pentru totdeauna. Era foarte bolnav. Ingenuncheasem lingd
el toatd ziua, cind dintr-o datd, ldtrd sacadat §i scurt, cum fdcea cind intra un strdin in odaie.
Un asemenea ldtrat era ca o conventle intre nol dol §i am privit fdrd vole spre ugd. Dar era
deja in el. Nelinigtit, i-am cdutat privirea st el mi-a cdutat-o pe @ mea ; nu ca 8d ne ludm
rdmas bun. M-a privit dur gl surprins. Mi-a reprogat c-am ldsat-o sd intre. Era convins c-a8§
ft putut s-o tmpiedic. Acum i3i dddea seama cd m-a supraapreciat mereu. $i nu mai era timp
sd-l ldmuresc. Md privi mirat g1 insingurat pind se sfirgl.~ (R. M. Rilke, Insemndrile lui Malte
Laurids Brigge, In romAneste de Lidla Stdniloaie, Edit. Univers, Bucuresti, 1882, p.f1.) Poe,
Rilke, Barbu se intilneau intr-o trasiiturd fundamentald comuna :@ capacitatea de a trdl con-
cret teroarea metafizica.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



MATERIAL DOCUMENTAR

LIVIU REBRENU —OFITER LA GYULA®
(scptembrie 1906 — februarie 1908)

Dup3 absolvirea Academiei militare ,Ludovic® din Budapesta, Liviu
Rebreanu! a fost repartizat la regimentul nr. 2 de infanterie (honvezi) din
Gyula?, oras asezat in partea de sud-est a Ungariei, o regiune cu o populatie
romaneascd numeroasd la sfirsitul secolului al XIX-lea si inceputul celui urmai-
tor. De ce a fost trimis la un regiment de infanterie ? Pentru ce la cel din acest
oras ? Repartizarea era conformi dorintelor tindrului ofiter din Maieru? Jald
citeva intreblri firesti ce trebuie puse intr-un asemenea moment ce marcheaza
de fapt intrarea lui Liviu Rebreanu in viati.

Dupd cum se cunoaste deja, tindrul Rebreanu urmase la Sopron o scoald
militar® de infanterie, iar la Academia militard ,Ludovic* din Budapesta fusese
repartizat la o clasd cu acelasi profil®. Ca atare el nu putea fi trimis decit la
un regiment de infanterie. Surprinzéitoare apare, insi, repartizarea lui la cel
din orasul Gyula% Dupd medie, era indreptitit si vizeze regimentul din Capi-
tala Ungariei — la aceasti unitate au fost repartizati altii care s-au clasat in
urma lui — si nu unul din provincie. Sc pare cd factorul hotdritor ce a deter-
minat aceastd repartitie a fost conduita lui din ultimul an de studiu la Academia
militard ,Ludovic*, ce a stirbit mult din pozitia avutd in ierarhia clasei (purta
distinctia de «eminent» si era premiant in anii precedenti; acum se situa doar
pe locul sase), obligind, totodatd, pe comandantul clasei s& facd notdri critice,
in foaia lui personal&5 de genul acesta: «Consiliul profesoral i-a atras atentia
asupra purtdrii lui si-1 sanctioneazd cu ,mustrare“»% Reactii similare ale con-
sliului profesoral sint consemnate si in alte «ordine de zi» din 7 decembrie 1905,
28 februarie 1906, 15 mai 1906, 16 august 1906 (ultima, dupd cum se observi, cu
citeva sdptdmini inainte de a termina Academia militard!). Toate determinate,

* In 1958 am fost insdrcinat de profesorul G. Céilinescu si cercetez arhivele din R.P.
Ungard fin legaturd cu viata si actlvitatea lul Liviu Rebreanu. O parte din rezultatele cercc-
tarilor intreprinse de noi s-au concretizat In citeva articole care au fost publicate in revis-
tele Steaua (X, nr. 9, 1859) sl Manuseriptum (VI, nr. 3, 1975 si XI, nr. 3, 1080). Prezentul arti-
col, care fincheie seria, a avut nesansa s& stea In redactla ultimel publicatii circa 6 ani.
Motivul invocat de conducerea revistel era opozitia manifestatd de familia scriitorului. Ple-
cind de la ideea cd adevirul nu poate compromite viata si prestigiul unui mare creator, iar
cariile fundamentale ce se vor scrie trebule sd foloseascd din plin tot ce oferd sursele docu-
mentare, am prezentat comentariul meu revizuit, adus la zi, cum se spune, publicatiel de fata,
convins fiind cA el poate marca unele clarificari, bazindu-se pe documente inedite.

! In toate actele militare numele viltorulul scriltor romén apare, firesc, tinind seama de
locul gl fmprejurarile istorice, sub forma maghiarizatd Rebreanu Oliver.

2 Nu Zentha cum a aparut cindva in unele studli.

¥ Clasa lul era format& in cea mal mare parte din elevii proveni{l de la gcoala militard
de Infanterie din Sopron.

! Dintre absolventii Academiel militare ,,.Ludovic* colegi cu Liviu Rebreanu, a mai fost
repartizat doar Séghy Kalman, n#iscut la Deva in 1886. Apud Avatast Lajstrom pe 1805—1906.

5 Vezi : C. Cluchindel, Liviu Rebreanu elev al scolilor militare din Sopron §l Budapesta,
in Steaua, X, 1859, nr. 9, p. 97.

¢ Ordinul de zi al Academlel militare ,,Ludovic“, nr. 284 din 1805.
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se pare, intr-o oarecare mdésurd si de interesul manifestat pentru literatpn:é 7,
preocupare mai putin «recomandabild-» sau «normald- pentru cadrele mnhtar:e
active. Totodatd, Rebreanu cduta s& intre in viata literard budapestand (scria
piese de teatru «cite doud pe sdptdmind [...] cu care asasinam pe tofi directorti
de teatru si mi le primeascd»®). Ficuse, de asemenea, o mare pasiune pentru
o actritéi si lucrul acesta nu era necunoscut.

Trimiterea la regimentul din Gyula insemna, asadar, pentru Rebreanu,
chiar din plecare, o loviturd grea. Apartinind unei familii numeroase, cu rparj
greutdti materiale, («Fiul unui invdfdtor de stat; a terminat cu ,,f.oarte bme_
scoala reald superioard de honvezi a armatei regale maghiare §i Academia
, Ludovic“», se specificd In Fisa personald a lui Liviu Rebreanu) si fiind un om
capabil s3 se disciplineze, si se supund unor comandamente majore, el se vede
obligat insd ca s accepte repartizarea.

TinArul sublocotenent — fusese inaintat in acest grad la 1 septembrie 1905,
odatd cu intrarea lui in ultimul an al Academiei militare ,Ludovic* — se pre-
zint4 la regimentul de infanterie nr. 2 din Gyula in 18 august 1906 («ca absolvent
al celor 3 ani ai Academiei ,Ludovic”. Conform decretului 142»).

Incd de la finceput Rebreanu lasd o excelentd impresie superiorilor si
subalternilor lui, atit cu ocazia manevrelor? din toamna anului 1906, cit si in
activitatea de garnizoand. Aprecierea favorabild pe care i-o dau comandantul
de batalion si cel de regiment, consemnatd in Tolddlek a mindsitvényi Tdbldzathoz
pe 1906, se intemeia pe urmadtoarele constatdri : Sublocotenentul Liviu Rebreanu
dovedea : «caracter echilibrat, dispozifie serioasd, temperament calm; dispune de
capacitatea spirituald §i de concepfie foarte bund; cunoaste si indeplineste obli-
gatiile bine; serviciul si-l face bine; comandd plutonul in luptd disciplinat gi
destul de bine, trage bine cu arma, are deprinderi pe care le intrebuinfeazd
bine; in serviclul de patruld e harnic; cre perspective de a deveni un ofiter
bun in scurt timp» De asemenea, el apdrea in fata superiorilor sdi drept «sir-
guincios si ambitios; cu rezultate bune», ardtindu-se «respectuos, deschis gsi isi
face datoria; fatd de colegi e prietenos §i precaut; fatd de subalterni e hotdrit,
perseverent, binevoitor, stie sd mentind disciplina §i ordinea de serviciu; are un
efect spiritual bun, le poartd grija subalternilor §i este respectat de ei». In afara
serviciului «e coleg bun, atit fatd de superiori cit si de subalterni; in contactul
lui cu ei e plin de tact; se invirte prin cercul colegilor». Totodatd ii erau apre-
ciate calitdtile fizice («e inalt de statura, are o fortd fizicd tare g§i e sdndtos; e
capabil sd suporte orice eforturi; e bun in timp de pace si rdzboi»), preghtirca

intelectuald si cunostintele lingvistice («maghiara — scrie §i vorbeste cursiv si
perfect; germana — scrie §i vorbeste perfect; romdna — scrie §i vorbeste
perfect ; franceza — wvorbeste perfect»), ca si alte Insusiri (~«gimnast §i scrimeur

bun, cdldregte bine»).

Am retinut toate aceste date deoarece, peste numai un an, opinia supe-
riorilor tindrului sublocotenent Liviu Rebreanu se va schimba radical. «Caracterul
nu-i este stabilit si e cam uguratic gi prin urmare nu-i sperantd sd devind din
el nu bun ofiter», Mai mult chiar: «Fafd de superiori ¢ supus, dar nu mai e deschis
decit cind e obligat; spiritul lui nu mai influenteazi in bine»,

Comandantii — al batalionului nr. 1 (Ranzendorf Gyulaovy ?), al regimen-
tului (colonelul Schnoérch) si al brigézii nr. 79 (n-am reusit sa3-i identific numele) —
propun, in consecintd, sanctionarea cea mai asprd cu putintd : «Deocamdatd nu-i
potrivit sd-si pdstreze gradul. S& fie scos din armatd».

Ce anume a determinat o asemenea luare de mdsuri ? Cit era de implicat
Liviu Rebreanu in faptele incriminate, dar laconic consemnate, in foaia lui per-

7 Marturla scrilitorului Frany6 Zoltén, coleg de Academie cu Rebreanu (in Manuscriptum,
1V, 1873, nr. 4, p. 165), ni se pare revelatorle in aceasta directle.

® Adevdrul literar 9l artistic, an XIV (1035), seria II, nr. 783, 8 dec., p. 8.

9 Ele au avut loc in regiunile «Valea Dravei, Marburg, Klagenfurt, Schluderbach, Mal-
holtgeth, ctmpla Tablachi, valea Etsch, Bozurtal, pind la Mor, Rive, Bonat, Itrafse, Valea Dima,
de la Linz la Viena~.
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sonald de ofiter ? {~Ca sef al popotei de ofiteri, banii care i-au fost incredintati
i-a minuit usuratic §i n-a putut da socoteald; de la 13 oct. pind @ fost suspendat
din serviciur). Care-i in fond adevarul si ce anume nu se spune, dacdi e ceva ce
nu s-a spus ? In fine, ce ar trebui sd retinem din perioada 13 octombrig _1907 —
ziva cind a fost «suspendat» din functie pind la clarificarea situatiei — 5
februarie 1908, cind Liviu Rebreanu isi d& demisia ?

Sint, dupd cum se observa, intrebéiri la care cu greu se poate da un r5§puns
complet datoritd, pe de o parte, faptulul c& numérul redus de documente si infor-
matiile lor nu ne ofcrd prea multe stiri, iar, pe de altd parte, méarturiilor scriito-
rului. carc. facute, e adevdrat, dupd mulii ani de la consumarea evenimcentelor,
mai mult deruteazd decit aduc lumina.

Cu prilejul manevrelor militare din 1907 — manevrele aveau loc, asadar, in
fiecare an, — desfisuratc de aceasti datd in regiunile Tinca, Husasiu, Vdrsand.
Hatvan, Paszté, Gyéngyos si Godolls, Liviu Rebreanu va fi numit «menage-mayor~,
omul principal din comisia de trei care conducea popota regimentului '), deoarece
el, «<seful», «compunea~» meniurile si minuia banii.

Tncetindu-i sarcina de «menage-mayor», cu totul strdind de inclindrile tind-
rului sublocotenent lipsit de cxperientd, odat¥ cu terminarea manevrelor, Liviu
Rebreanu a fost obligat s& dea socotcald de modul cum au fost administrati banii
popotei. Rezultatul ? Catastrofal. Nu putea fi justificatd o importantd sumé care
deplisea de foarte multe ori solda unui ofiter 1.

Dintr-un memoriu !* reiese ca ar fi fost vorba de o mie gi ceva de coroane,
iar din scrierile literare in limba maghiard, elaborate in acea perioadd de Liviu
Rebreanu, retinem ci sumele amintite oscilau intre 800 si 1400 de coroane . Intr-o
scrisoare, adresatd unui «amic» 1, «de vitd §i singele meu», tindirul sublocotenent
solicita «escomtarea» unei sume de 500 de coroane la o bancd unde acesta era
«actionar principal».

Lipsa dosarului intocmit cu prilejul «cercetdrii onorifice», in vederea supu-
nerii lui «comisiei de onoare» a regimentului si apoi tribunalului din Gyula, ne
fmpiedicd si cunoastem adevirata sumi, cit si in ce masurd de pierderea ei se
fdcea vinovat in mod exclusiv Rebreanu.

Nota, aflatd in foaiag sa personald, asa cum este formulatd, nu lasd nici un
dubiu : vina Ii apariine in intregime. Chestiunea ce se pune este legatid de modul
cum interpretdm termenul «usuratics, pentru care nu ni se d& nici un indiciu in plus.

Plecind de la constatarea cd Rebreanu nu putea justifica atunci cu acte
banii respectivi, inclindm a crede c& acestia au fost cheltuiti, in mare parte, in
mod necugetat, firesc pentru un om fir3d experientd in minuirea fondurilor, Nu
putem exclude insd nici pierderea unei sume la jocul de cirti. Prea obsedant apare
aceastd devorantd patimad atribuitd unor ofiteri in scrierile literare in limba
maghiard ce dateazd din perioada 1907—1908, tocmai cind el se afla sub ancheti,
ca S8 nu-l acorddm nici o atentie!”. Trebuie, de asemenea, si tinem seama si de

9 Alaturi de Rebreanu mail fdceau parte din comisie atunei : un locotenent-colonel, ne-
identificat dec nol. sl un cépitan — e vorba de Odb6n Kontz (n. la 18 octombrie 1868 la Ujvidek).
Absolvent al Academie! militare ,,Ludovic“, 1884—1888, cu media «foarte bine-, aceasta s-a bu._
curat la rindu-i de calificative bune pinad In 1807, datd de la care lipsesc obisnuitele carac-
terizari anuale. Este de presupus cd find g{ el implicat actele au fost introduse in dosarul de
judecatd. Negasindu-i dosarul, nu stim care-l1 partea lui de vina.

" Spre a ne da seama de valoarea sumel, e de ajuns sA ardtim cA M. Dragomirescu
1l trimitea lul Rebreanu in 1910, cind acesta se afla inchis la Gyula, doar 15 coroane destinate
intoarcerii in tard, pentru cheltuiel §i transport.

1 Redactat In 15 februarie 1910 cu ocazia arestAril lul de cétre politia romAneascd pe
baza mandatulul emis de cabinetul V al Tribunalului Ifov (dosar 628, 23/1910) la cererea expresd
a guvernulul maghiar.

B In Valko hadgnagy (Sublocotenentul Valke), A f8hadnagy ur (Domnul locotenent) s.a.
In L. Rebreanu, Opere, XI, editle criticA de Niculae Gheran, Bucurestl, Minerva, 1680.

" B.A.R. Arhiva Liviu Rebreanu I (1) ms. 19, ultima pagind a caletului. Vezi : Liviu
Rebreanu, Caicte I, prezentate de Niculae Gheran, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1974.

 Un personaj, Verpeléthy, din Valké hadnagy spune ~..au pornit {mpotriva mea proce-
dura de onoare : la Intrunirea ofiterlior, colegil cu care am chefuit cel mai mult, care la acea
vreme mi-erau cel mal buni prieteni, tocmal acela au votat impotriva mea~.
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ceea ce mentioneazd Liviu Rebreanu in Memoriul séu din 15 februarie 1910, Scri-
itorul pedaleazi pe ideea cd adevaratele motive tin de activitatea lui partizand
pentru cauza roméneascd desfdsuratd ca ziarist la Lupta ', ziar ce apérea la Buda-
pesta la inceputul secolului al XX-lea, si la Revista Bistritei, activitate care irita
pe Schnérch, colonelul regimentului, cu vederi cel putin retrograde («..luind cu-
nostintd cd am o bibliotecd romdneascd si cd scriu la citeva reviste literare romd-
nesti, [...] md amenintdi cd md da judecdtii pentru ,tridare gde patrie“ si-mi
pune in vedere cd va propune comandantului de corp sd md permute la un regi-
ment din Galitia..». De abia in partea a doua a Memoriului, L. Rebreanu sc referd
la ceea cc intilnim in fisa personald a sublocotenentului méierean. Initierea «proce-
durii de onoare», trimiterea lui in fata «comisiei de onoare» a regimentului si
apoi inaintarea dosarului tribunalului din Gyula ar avca la bazd un «pretins abuz
de incredere».

Scriitorul «nu se considerd vinovat in comiterea infractiunii», ci se declard
doar victima unui furt («Comisia de anoare md gdseste nevinovat, deoarcce in
decursul dezbaterilor s-a dovedit cd banii mi-au fost furati de chiar ordonanta
mea, care indatd dupd sosirea in garnizoand se eliberase»).

L&sind documentelor — celor ce vor fi descoperite ulterior — dreptul de a
avea ultimul cuvint in aceastd chestiune, s ne oprim la situatiilc certe. Prima :
incepind cu data de 13 octombrie 1907 si pind In 5 februarie 1908, Liviu Rebrcanu
a fost «suspendat din serviciu» si obligat, totodatd, s& r&mind la dispozitia rexi-
mentului. In acest interval, el a fost supus cercetdrilor, s-a zbdtut sd acopere o
parte din banii ce lipseau, a cerut ajutorul colegilor, amicilor. Cu toate acesteca,
n-a putut evita infltisarea in fata comisiei de onoare a regimentului, in fata tri-
bunalului din Gyula si in fata Curtii de Apel din Oradea-Mare, care, ambcle
instante judecdtoresti, dupd spusele scriitorului, l-ar fi achitat. De la sfirsitul
anului 1908 si pind la inceputul anului 1910, odatd cu intrarea scriitorului
in publicistica roméaneascd, Ungaria cere ins3 extrddarea lui Liviu Rebreanu, extid-
dare pe care guvernul romén n-o poate evita.

Se stie sigur c# «afacerea se potoli» curind. De ce oare, dac# tin&rul subloco-
tenent ar fi fost gdéisit vinovat fird drept de apel ? Fratele scriitorului avea s#&
recunoascé, totusi, peste ani, cd Rebreanu a scdpat atunci «ca prin urechile acului».
(Vezi : Tiberiu Rebreanu, in Iasul literar, X, nr. 3, martie 1961, p. 39).

Prezentarea demislei, din armatd, acceptati In 8 februarie 1908, constituia,
fara indoiald, o rezonabild hotdrire, chiar dacd pentru familia foarte numeroasi a
Invatdtorului Vasile Rebreanu, ea insemnase atunci pierderea oric#ror spcrante in
a primi constant un substantial sprijin material din partea tin&rului sublocotenent.

In perioada 13 octombrie 1907 — 8 februarie 1908 Liviu Rebreanu a stat
atit in Gyula (in octombrie—noiembrie), cit si la Budapesta (in decembrie si ianua-
rie) unde isi avea locuinta. Desi tracasat si frdmintat de problema banilor (anchete,
somatii, infatisdri In fata instantelor 5i a comandantilor etc.), el a gdsit rdgazul
si tiria s8 continue a se ocupa de literaturd, Manuscrisele ce ni s-au péstrat releva
eforturile scriitorului de a incropi texte dramatice, povestiri si nuvele cu subiecte
luate din viata militarilor, Era si firesc. Nu numai cd o cunostea prea bine, dar
acum era confruntat dur cu lumea lor.

Parasind Gyula, Liviu Rebreanu intra in altd lume, cea in care avea s# sc
nasc8 marele romancier al lui Jon.

Constantin CIUCHINDEL

% Cu toate ca Lupta, care avea bunul obicel de a semnala Intrarea sau retragerea unui
colaborator din colectivul redactional al ziarului, nu-l mentioneaza, credem, totugl, cad Re-
breanu & colaborat aicl. Un singur articol, de fond, intitulat Quo usque abutere, din august
1908, nr. 177, ar putea fl atribuit scriitorulul pentru unele referinte la anii sl locurile copila-
rlei : «Eram copil pe atunci §i invdfam din acest oray grdniceraesc, cd Ndsdudul are 2.200 de
suflete...»~. Dar articolul nu are acel continut :fulmlnam» care sé-l1 irite pe colonel sau sa-l
fndreptateasca pe procuror de a-l trimite, asa cum se mentioneazi in memoriu, in judccata
pentru «instigare~. De asemenea, conslderAm ca traducerea Omul de M. Gorld, din paglnile
Luptei, li apartine lui Rebreanu.
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[. Carti

Z. Ornea, Viata lui C. Dobrogeanu-Gherea, Cartea Romdneascd, 1982, 516 p.

In cazul recentei aparitii editoriale
Viagta lui C. Dobrogeanu-Gherea, citi-
toru] face cunostintdi cu o veritabild
biografie literarf a uneia dintre cele
mai reprezentative personalitdti ale cui-
turii romanesti.

Venind dup3 o nejustificatd stare de
penumbrd a fondatorului criticii stiin-
tifice din tara noastra, cartea de fa\d
are imensa misiune de a reintroduce in
miezul actualitdtii pilda exemplard si
activitatea exceptionald a carturarului
si activistului revolutionar care a mar-
cat, printr-o prezentd multipld, o in-
treagd epocd din istoria modernd a

Romaniei. Autorul, un reputat istoric
literar si teoretician al fenomenului
social de la noi, a intreprins aici o in-
vestigatie vastd ce atinge marginile
cruditiei, rcusind s& recompund cu

obiectivitate stiintificd, dar si cu har
imaginativ, creator, portretul de o tul-
burltoare coloraturd biograficd si diver-
sitate de preocupdri a vietii lui Dobro-
geanu-Gherea.

Reconstituirea traiectoriei sinuoasc,
plind de meandre a acestei vieti incepe
cu evocarea copildriei si adolescentei, a
«virstei de aur», consideratd de bio-
grafii marelui critic o adevarat3 enigma,
o taind invdluitd intr-o negurd absoluté.
Z. Ornea cerceteazsi, cu benedictind
rébdare, orice informatie. orice sursa
de certitudine spre a reda, Intreg si au-
tentic, chipul aceluia care pentru el nu
reprezintd doar un obiect de studiu, ci
«0 dragoste de tinerefe~. Rezemat pe do-
cumente, iar acolo unde acestea lip-
sesc, pe Indrdznete ipoteze si subtile
analogii, autorul reface, viu si cu reald
seductie narativd, drumul Juptei Jui
Gherea, intrarea lui in miscarea revo-
lutionar& narodnicd, procesul trudnic,
dar amplu si elevat, al formatiei sale

intelectuale. Cu o remarcabild argumen-
tatie sistemicd este creionat rolul ex-
traordinar avut de Gherea in miscarea
socalisty romaneascd, eforturile sale
perseverente, depuse cu tact si spirit
militant, pentru decisiva orientare a
ej pe fléigasurile conceptiei marxiste. Ra-
diografia epocii juvenile ni-1 dezviluie
pe Gherea ca o personalitate care s-a
autoconstruit, urmindu-si calea propiie
intr-o lume fradmintatd de diverse ten-
siuni politice, filosofice si culturale.

Noua carte a lui Z Ornea are meri-
tul capital de a pune, pentru prima
oard In relief, farmecul personal, ne-
tdrmurita generozitate si devotamentul
proverbial manifestate de Dobrogeanu-
Gherea in relatiile cu numerosii sdi prie-
teni, indeosebi cu scriitorii I. L. Cara-
giale, Barbu Stefinescu-Delavrancea,
Constantin Stere, Garabet Ibréileanu,
Alexandru Vlahutd, Anton Bacalbasa si
oamenii de stiintd — dr. 1. Cantacuzino,
dr. D. Voinov. Emil Racovitd si altii.

De asemenea, tot pentru intiia data se
fac investigatii adincite asupra venitu-
rilor dobindite din posesiunea unui
restaurant in Ploiesti, relevindu-se ade-
v3rul incontestabil cd aceste fonduri
i-au asigurat lui Gherea, in rdstimpul
dintre 1877 si 1916, calitatea de trezorier
al miscalrii socialiste romanesti.

Mai consemndm, ca o dimensiune de
prestigiu a lucrdrii comentate, faptul c3
reuseste s pund In lumind, in mod
pregnant si convingdtor, urbanitatea po-
lemicii cu Titu Maiorescu, subliniat3 si
de fimprejurarea pilduitoare ca#, desi
i-a fost un neinduplecat adversar, Ma-
iorescu n-a pregetat si-1 sprijine pe

Gherea pentru a obtine cetatenia
romana.
Deosebit de interesant ni se pare »

fi capitolul final unde sInt examinate.
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cu finete de filigran, amalgamdrile
inedite de tr3situri clasice si romantice
alcituitoare ale profilului inimitabil al
lui Gherea. Dealtfel, virtutile artistice
reprezint® o coordonatd majord a aces-
tei admirabile clrti ce se citeste ca un
adevdrat roman, oferitd acum marelui

public, prin generoasa mijlocire a edi-
turii ,,Cartea Romineascd", drept cea
mai izbutitd si cuprinzdtoare «fotogra-
fie in color» a birtasului-savant care a
fost Constantin Dobrogeanu-Gherea.

Gh. STROIA

Valeriu Mangu, De vorba cu lorgu Iordan, Editura Minerva, 1982, 422 p.

Memoriile lui Torgu lordan s-au im-
pus congtiintei publice tocmai prin ca-
racterul lor de confesiune nud3, directé,
aproape documentard, asupra unei
existente morale si sociale trditd ple-
nar, prin sinceritatea cu care savantul
filolog isi deapdnd povestea vietii in
raport cu ceilalti, cu secolul. Valoarea
acestor memorii std si in caracterul lor
epic, in portretisticd (Ibrdileanu, Sado-
veanu, Philippide s.a.), in «inscenarea-,
atit de functionald, de verosimild cind
eroul se spovedeste in fata unui «ju-
decdtor» tolerant si tolerat, cind fap-
tele sale ni se Infdtiseazd ca un «film»
de autor.

Iatd insd c3 in De vorbd cu Iorgu
Iordan aspectul se modificd substantial.
Tindrul profesor de matematicd Valc-
riu Mangu a pus intrebdri, foarte multe
intrebdri dificile, a provocat cu bund
stiintd un masiv dialog. saturat de rea-
litatea arhivelor consultate, de docu-
mente, dovedind de cele mai multe o:i
o deosebitd artd In a conversa cu lorgu
Iordan pe orice tem# posibild. Pentru
acest lung si stufos dialog, Iorgu Ior-
dan acceptd, si incd de la bun inceput,
un principiu : sinceritatea §i adevdrul
sd nu fie nicidecum abandonate, ci sa
lumineze fiecare gind, fiecare idee, fie-
care experientd, fiecare judecatd de
valoare, Respectd insd aici lorgu Ior-
dan aceste norme morale, pe care sin-
gur si le-a asumat? Dragostea pentru
adevdr, de care vorbeste reputatul
lingvist, dispare de multe ori cind pro-
fesorul isi judecd contemporanii, dar
mai ales valorile generatiei sale, pc¢
care le minimalizeazd, cdrora le di
«note» ce nu reprezintd insd decit ca-
priciile unui om care nu-si poate as-
cunde nemultumirile, un exces de valo-
rificare subiectiv8, in dezacord cu reali-
tatea. Iorgu Iordan este liber s# se
pronunte asupra literaturii romaéane si
universale, si "rosteascA adevdruri fun-
damentale, s respingd orice mediocri-
tate, orice veleitarism, s3 demaste cu
violen{# manifestdrile antidemocratice,

antisemite, s& propund orice nume ca
personalitate, dar s& nu renunte 1a unele
conditii esentiale. de neinlocuit, cind
participd la un dialog critic, s fie de
bund credintd, s& cunoascd integral
opera celui despre care vorbeste, scrie,
sd respecte o ierarhie de valori reald,
s fie, cu un cuvint, obiectiv, s -nu
uite de principiile expuse, sd nu renunte
la codu] sdu moral : sinceritate §i adevdr,
in vorbe si fapte.

Memoria lui Iorgu Iordan nu poate fi
pusa sub zodia eclipsei. Savantul nu are
nici o scuzd in «judecétiles~ sale asupra
Iui N. Torga sau E. Lovinescu, G. Cili-
nescu sau Tudor Arghezi, si nu numai
asupra lor; sint vulnerabile, nu s-au
ndscut din vointa de 3 fi sincere. de a
reformula un adevar pe care istoria l-a
validat, c¢i din dorinta, abia mascat4,
de a reduce cu premeditare valoarea
unor personalitéti.

Pe N. lorga memorialistul il privestc
ca pe un spirit primar, agresiv: «Jorga
iubea §i ura cu o fortd elementard ;
de pildd, pe Ibrdileanu §i Stere i-a urit,
dacd mad pot exprima astfel, de moarte.
Aveam adesea impresia cd-i putea Ssu-
prima chiar fiziceste cu propriile sale
miini» (p. 21).

Memoriile lui Iorgu Iordan se adre-
seazd si tineretului de azi; aceasta s3
fie imaginea reald a marelui istoric
N. Iorga? Cum a ajuns Iorgu Iordan
sd transcrie (5i pe bandd magneticl !)
aceste aprecieri, crescute dintr-un or-
goliu si o patim& abia mascate ? N. lorga
nu poate fi astfel «clasat-, o asemenea
«valorificare» este cu totul d&undtoare,
in dezacord cu adevarul.

Nici E. Lovinescu nu este tratat mai
bine: «La Lovinescu mi-a displdcut
totdeauna ceea ce as numi eu cilocolsm
[...] Aerele lui de boierle, tn sensul
putin  favorabil al termenului, nu-1
stdteau deloc bine» (p. 174).

Cine cunoaste viata lui E. Lovinescu,
dramele acestui mare nedreptitit din
punct de vedere social, indiferent la
orice sanse de a fi cineva In societate,
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nu-l poate acuza de «ciocoisms»! E. Lo-
vinescu nu aspira si nici nu a avut
«titlurile» si «functiile~ lui lorgu Ior-
dan A rdmas pind ]a moarte un simplu
nume, dar cu valoare de model, de sim-
bol : Criticul, Fard opera lui E. Lovi-
nescu cultura romaénecascd nu si-ar sdi-
batori o virstd spirtuald, un timp al va-
lorilor de exceptie.

‘Inainte de a judeca un scriitor clasic,
Torgu lordan trebuia sd-i cunoascé opera,
care, dupd cum bine se stie, este expresia
superioard a vietii. Nu o datd, memo-
ralistul se dovedeste insd a fi de o
«sinceritate» dezarmantd. Nu-i «place»
literatura Hortensiei Papadat-Bengescu,
dar, vai! el nu a citit-o, insd o jude.d
cu severitate — nu mai vorbim de cri-
terii! — fdrd sd se nelinisteascd de
faptul c& spune un neadevadr: «N-am
citit mai nimic din ceea ce a scris ea,
dar totdeauna mi s-a pdrut cd i s-a era-
gerat valoarea [...] Cred cd am citit
numai ,Logodnicul”, lucrare interesantd.
dealtfel, fard a fi socotitd valoroasg d-
admiratorii Hortensiei  Papadat-Ben-
gescu» (p. 232).

Ce s8 intelegem de data aceasta prin
sinceritate, prin adevdr ? Mai existd sau
nu? Iorgu lordan nu-si respectd prin-
cipiile, le abandoneazé : memoria isto-
riei, a vietii, a realitdtii morale si spi-
rituale. il contrazic. Adevarurile dom-
niei sale despre G. Cdlinescu nu rezistd
unui examen serios. I se recunoaste
criticului intuifia, dar i se respinge
«eruditia», consideratd de suprafata.
Iorgu Tordan 1l acuzd, si in 1982, pe
G. Cilinescu de conformism («el si-a
schimbat apreclerile cu privire la nu-
merosi scriitord si criticl literari nu din
convingere. ci dintr-un fel de confor-
mism. Cdllnescu a fost toatd viata un
estetizant, partizan al artei pentru artd
[...] Nu-i pldcea Sadoveanu, nu-i pli-
cea Gherea. i plicea mult mai mult
Maiorescu [...] Avind in wvedere toate
aceste considerente, md intreb si eu:
publicindu-se ,Istorla® cu toate modifi-
cdrile onerate de Cdlinescu, un cititor
atent, eriaent. nu-si pune problema cind
a avut Cdlinescu dreptate, fnainte, in
prima editie, sau in a doua ?~») (p. 51).

G. Cilinescu un «estetizant»? Nu i-3
«plicut» Sadoveanu? De unde a scos
Iorgu Jordan aceste... adevdruri? A
consultat astdizi lorgu lordan editiile
Istoriei c#linesciene, ca s& vadd unde
criticul e «conformist», unde el a «mo-
difcat», unde s-a «revizuit» ? Intrebé#ri
la care lorgu Iordan trebuie si ris
punda ! Cu sinceritate, cu buni cre-

dintd, in acord cu adevdrul,
stiinta sa de om de stiinta.

Cdalatorind cu ironie, nu de putine
ori cu dispret, printre operele scriito-
rilor roméni, trégind cu ochiul la inti-
mitéiti, nercguli, bovarisme de orice
naturd, Iorgu lordan isi are «victimelc»
sale, pe care le urmdéreste cu o cruzime
de «inchizitie»! Cazul Iui Ion Petro-
vici este un «model» de repetatd si ne-
justificatd «executie», ficutd de pe po-
zitiile unui spirit revendicativ. Atacul
brutal impotriva lui Ion Petrovici nu
este un fenomen izolat. Profesorul
G. Pascu de la Universitatea iesean3
este fdcub «Bestie ’» Limbajul folosit
de Iorgu Iordan, care il acuzd, insd.
pe Marin Preda de vulgaritdti, dc
«perle», nu este oare creatia unui spirit
agresiv? Undc este seninitateg inva-
tatului ? Care este ratiunea unor ase-
menea «confesiuni» «dialoguri» ?

Un critic subtil, de o mare valoare,
de o ireprosabild t{inutd morald, ca Vla-
dimir Streinu, este luat in raspir. Nu-i
«place», nu-1 «apreciazd»! Foarte bine.
Dar vorba unui personaj al lui Marin
Preda: pe ce te bazezi ? Iorgu Jordan
se bazeazd pe faptul, incredibil, cd 1-a
cunoscut pufin pe Vladimir Streinu!
Atunci de ce si te pronunti despre el.
despre operd, sd-i faci portretul, sd te
legi de nume, dacd nu detii intregul

cu con-

adevar ? «Chiar schimbareq numelui,
din Iordache in Streinu, vorbeste in
acest sens. Arghezi chiar spunea:

»Existd un critic literar pe care-] chea-
md Vladivostock '“» (p. 52).

Nu i-a placut memorialistului faptul
cA Vladimir Streinu si-a schimbat nu-
mele ? Dar oare Iorgu Iordan de ce nu
a fost consecvent cu sine. adic3 si nu-si
fi schimbat nici el numele, s fi rdmas
la Iordanov !

Arghezi nu scapd nici el de aprecieri
f3rd acoperire : «un poet traditionalist».
In vreme ce pe Eminescu, Jordan il ta-
xeazd de «nationalist» («adicd oarecum
putintel sovin. De plldd, din celebra
»DoInd“, sd vede cd nu-i plac strdinii-).

Pe Slavici, reputatul filolog nu-1 ac-
ceptd ca scriitor clasic: pe ce criterii,
in numele cdrui adevdr? Liviu Re-
breanu este privit cu bunévointd. un
«tolerat». Romanul Jon este analizat nu
ca si i se defineascA originalitatea, ci
defectele.

Poetul Al. philippide ar fi insd, dupi
lorgu lordan, «superior» lui Arghezi.
Nici Lucian Blaga, ca poet, nu se poate
ridica «deasupra» lui Philippide! A face
astfel de «comentarli», de <lerarhiziri»,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



BIBLIOGRAFIE CRITICA - 125

ca s& nu mai vorbim de «definirea»
poeziei si filosofiei lui Lucian Blaga —
cimp de masacrare f&rd nici un sens a3
unei operc exceptionale, — nu este un
fenomen nou : ci o reintoarcere la dog-
matism. Iorgu lordan, care l-a cunoscut
sub forma proletcultismului, i-a rdmas,
se¢ pare, partizan.

Cu toate c#8 Zaharia Stancu a lasat
o operd, Iorgu Iordan il vede pe ro-
mancier ca pe un simplu si neinsemnat
«ziarist~ ! Desculf e doar o «cronicd-.
Geo Bogza, la rindul siu n-ar fi «un
scriitor propriu-zis», ci un «reporter de¢
mare talent». Reportajele sale ar avea
insd un «stil cam pompos...».

Preferatul lui lorgu Iordan este insi...
Alexandru Ivasiuc. Laudele curg, abso-
lutizarea este In floare. «Alerandru
Ivasiuc este mai mare §i decit Preda,
si decit Titus Popovici §i tofi ceilalfi
prozatori ai epocii soclaliste, cu rezerva
cd el nu este — mai exact, nu a fost —
prin formatie sau prin nagtere, dacd sc
poate spune asa, un scriitor epic».
O singurd intrebare! Cui foloseste o
astfe] de judecati de valoare, o aseme-
nea ierarhizare ?

Foarte nedrept si superficial este tra-
tat Marin Sorescu. Motivul ? Iorgu Ior-
dan nu-1 cunoaste! Din nou concluziile
savantului sint trase din caietul ima-
culat al necunoasterii operei : «Eu il cu-
nosc foarte putin ca scriitor, si deloc ca
om. Nu-mi prea place scriitorul care
»tipd* in el»- In poezia lui Nichita Sti-
nescu, lorgu Tordan descoperd «multd
vorbdrie, un fel de joc ciudat de cu-
vinte». Poetul ar fi trebuit si se faci...
matematician ! Tirziu indemn !

Vulnerabilitatea judecdtilor de va-
loare este evidentd. Cind argumentelc
absenteazd din sustinerea unui punct
de vedere, Iorgu Iordan insinueazi. per-
sifleazd, se intreabd cu preficutd can-

doare cine e cutare, cum de indrizneste
sd intervind Intr-o discutie, Intr-o
disputfi, cu toate cd cel incriminat este
de bund credintd, se bazeazd in Je-
monstratie pe adevdr, pe fapte. -
Iorgu lordan nu-l1 cunoaste pe Mircea
Eliade ! 11 deranjeazd profund «vogas,
enormu] succes de care se bucurd in
lume savantul roméan. Subapreciazd
astfel voit opera unui ginditor genial, a
unui mare ambasador al spiritualititii
noastre in circuitul universal al culturii.
Singura prezen{d care este privitd cu

‘ochi buni de temutu] memorialist, dispus

sd& minimalizeze valorile de azi, este
Ecaterina Oproiu! Ea «slaveazd- litera-
tura noastrd contemporand dc la o gravi
mediocritate, prin stilul ei «extraordinar
de viu §i subtil~.. din cronici! Ecate-
rina Oproiu ar fi dupd lorgu lordan
«cel mai mare cronicar cinematografic
al nostru~’ Este exclus D. 1. Suchianu,
care ar rdmine doar un simplu «exhi-
bitionist» !

Modul cum judecd Torgu Tordan lite-
ratura romancascid de azi, pe reprezen-
tantii ei cei mai importanti, polemica
lui cu valorile clasice si actuale, ni s¢
par cu totul frivole, far# justificare.
Nu vorbim de gust, ci de tirania unor
prejudecdti de neinvins, dar mai cu
seamd de necunoagterea operelor si scri-
itorilor cdespre care se pronuntd. Ima-
ginca criticd rezultatd cste caricaturald,
aproape m-schind, si nu r3spunde unui
adevdr obiectiv, verificabil. Dintr-o
astfel de  «valorificare- literatura
noastra icse mutilaté, redusa.

Volumul De wvorbd cu lorgu Iordan
este confesiunea unui inv3tat ce nu-si
ascunde decit foartc rar patimile, deza-
cordul cu anumite personalitdti, pe
care ni se infitiscaz8 cxcesiv de su-
biectiv, nu cu gindul la adevdir, la sin
ceritate.

Zaharia SANGEORZAN

Simbolismul european, 3 volume, Editura Albatros, 1983 (colectia «Ly-

ceum-Sintese»)

Dupé citeva mari sinteze privind cla-
sicismul si romantismul, Renasterea,
iluminismul si realismul — ca principale
curente si misclrl de idei reprezenta-
tive pentru evolutia literaturii univer-
sale, Editura Albatros vine acum si-gi
completeze populara colectie «Lyceum»
cu trei tomur{ ale antologiei Simbolis-
mului european. Asa cum -este alcdtuiti,
de cele doud autoare (Zina Molcut selec-

tind, in volumele 1 si II, cele maj sem-
nificative versuri simboliste din Franta

— leag8nul curentului — Belgia si
Olanda, continuind cu poezia térilor
scandinave si a Peninsulei Iberice si

trecind apoi la literatura Italiei, Gre-
ciei si Romaéniel — jar Magdalena
Laszlo-Kutiuk ocupindu-se, In vol. III,
de antologarea poeziei simboliste ger-
manc $i austriece, maghiare, ruse si
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ucrainiene si a tuturor celorlalte tari
slave — Cehoslovacia, Polonia, Bulgaria
si lugoslavia), monumentala antologie
demonstreazd convingdtor vastitatea si
unitatea simbolismului ca fenomen lite-
rar. Intreprindere ambitioass, armoni-
zind rigoarea informatiei cu belsugul
ilustrativ, aceastd panoram# a simbo-
lismului european este — dupd cum
subliniazd chiar autoarele — unic#, pe
plan national, prin modalitatea de alcd-
tuire, Dar acest primat nu este singura
si nici principala calitate a lucrdrii.
Utild sub aspectul instructiv, de popu-
larizare, familiarizind cititorul obisnuit
cu poezia simbolistd ca expresie nuan-
tatd a sufletului modern, cu muzicahta-
tea specificA si cu un limbaj poetic
care nu si-a pierdut actualitatea si pros-
petimea — antologia recent apdrutd
vine si In ajutorul -specialistilor, ca un
bun instrument de lucru. Ea nu esie
doar o lucrare auxiliard, oferind ilus-
tratia necesard, pe lingd eseurile, stu-
diile si sintezele critice consacrate, pina
acum, cite unuia sau mai multora din-
tre poetii antologati, ci o lucrare inte-
resantdd prin ea insisi.

Un studiu introductiv, semnat de Zina
Molcu{ — atit de amplu incit ar putca
constitui un volum independent — stu-
diu in care retine ateniia modernitatea
perspectivei critice si coerenta discursu-
lui ecseistic, relevind sensurj si aspecte
noi ale simbolismului, cu accent pe ceea
ce r@mince rezistent si actual ; capitole
introductive, de sintezd, binc nutrite
documentar, alcituite de cele doud au-
toare, pentru circumscricrca curentuluj
fn ficcare spatiu national ; bibliografii
atente, atasate fiecaruia dintre aceste
sapouri si inventariind — selectiv —
atit lucrdrile de referintd si antologiilc,
cit si editiile de opere complete si de
traduceri fn limba roméand; in sfirsit,
fise bio-bibliografice, pentru ficcare
poet, Imbogétite cu definiri critice con-
centratc — tot acest bogat aparat cri-
tic fac din antologia Simbolismului eu-
ropean o lucrare de o riguorasf tinutd
stiintifica.

Insistind cu precizdri oportune, pri-
vind istoricul simbolismului si contri-
butia lui la evolutia literaturii univer-
sale. preluind sau infirmind unele punc-
te de vedere din bibliografia de specia-
litate, editoarele vin, uneori, cu pro-
punerea unor delimitdri mai exacte si
mai obiective si a unor periodizari si
cronologii mai aproape de realitatea
misclrii interioare a curentului.

Respectind, in ordonarea sumarului, atit
scara valorilor, Inrudirea lingvisticd si
vecindtatea biograficl, precum si deschi-
derea egalf# spre toate literaturile euro-
pene, autoarele antologiei au adoptat
formula imbindrii criteriilor — cel al
ilustrativitdtii cu cel al calititii si al
noutlitii — in selectia versurilor. Au
fost retinute, pe de o parte, textele cele
mai semnificative, programatice, pentru
curentul simbolist, cunoscute ca atare
de istoria literarli, Pe de altd parte, s-a
urmdrit, prin selectarea unor titluri mai
putin cunoscute, si se ofere cititorului
o lecturd proaspitd, relevants, atit sub
aspectul trisdturilor simbolice specifire,
cit si din punct de vedere al calitiiii
traducerii.

Pentru poeziile cele mai cunoscute,
s-a apelat la culegeri si antologii ante-
rioare, preluind traduceri semnate. intre
altii, de poetii Al. Philippide, Ion Pillat,
T. Arghezi (dupd versuri de Ch. Bau-
delaire), de St. Aug. Doinas si Ion Frun-
zetti (dupd versuri de Mallarmé si
Rimbaud), de Dem. Botez (dupd Anna
de Noailles) si de Radu Boureanu (dup2
Verhaeren, Rodenbach si Maeterlinck),
de Baconsky (dupd versuri din simbo-
lismul italian si spaniol), de V. Porum-
bacu (dupd versuri scandinave), de
Dragos Vrinceanu (dupa versuri de Gio-
vanni Pascoli), de Eugen Jebeleanu si
Maria Banus (dup3d Rilke) sau Emil
Giurgiuca (dupd Ady Endre)

Pentru echivalarea in limba noasird
a majoritdtii versurilor antologate —
stabilindu-se principiul contactului direcg
cu textul original si numai in cazuri
exceptionale prin intermediul altei 1imbi
— editoarele au apelat la poeti mai pu-
tin cunoscuti, insid buni cunoscétori ai
limbilor respective si totodatd traduci-
tori talentati. Rezultatul a fost, in unele
cazuri, mai mult decit satisfdcdtor. Me-
ritd astfel elogiatd strddania lui Ioan
Matei, autorul — intre altele — al cclui
mai mare numdir de traduceri din sim-
bolismul francez, reusind sd péstreze In
echivalenta romaéneascd particularitdiile
stilistice ale poeziilor lui Jean Moréas.
muzicalitatea aspr8 a rimelor lui Mal-
larmé, si metaforele stranii ale lui Rol-
linat. Cunoscutul poet Mihai Stinescu.
se remarc si aici prin tensiunea emoftio-
nald, prin supletea si rigoarea fatid de
text, prin muzicalitatea diafand si in-
tuitia corespondentelor subtile. Pe lingd
numeroasele traduceri din poezia sim-
bolistA francezd si belgiand, din Rim-
baud, Verlaine, Valéry, Verhaeren,
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Maeterlinck, un examen dificil, trecut
cu succes, au fost, pentru Mihai Sti-
nescu, versurile poetului german Stefan
George si, incd si mai mult, simbolis-
mul grec, din care traduce copios, $ti-
ind s3 pastreze transparenta difuzi, va-
gul si imprecisul atmosferei simboliste.
C. D. Zeletin este un pasionat si sen-
sibil traducitor al lui Verlaine; Mihai
Radulescu are, in traducerile din poetii
scandinavi si englezi, din Oscar Wilde
si James Joyce, intuitia rimei expresive,
fiind foarte atent la conotatiile cuvin-
telor ; In traducerile din simbolismul
spaniol, Darie Novdceanu reuseste o nu-
antare find cu ajutorul unui lexic bo-
gat bine strunit; in traducerile din
poezia germand, din Nietzsche sau Hugo
von Hofmannsthal, Venera Antonescu,
selecteaz8, cu rafinament, cuvintele dupa

forta lor sugestivd; o traducétoare {a-
lentatd din poezia simbolistd germani,
rusd si maghiard, este Livia Bacaru,
dupd cum retin atentia, prin limpezi-
mea expresiei §i respectu]l fatd de tex-
tul original, Corneliu BarboricA — tra-
ducind din simbolismul rus si slovac —
si Ion PetricA din poetii polonezi.

Antologia de fatd are astfel, nu nu-
mai o valoare stiintificd, documentara,
ci si sensul unei pledoarii pentru reva-
lorizarea simbolismului, pentru releva-
rea caracterului afirmativ, creator si
actual al acestei misclri literare, care
a fundamentat limbajul poetic modern
si a contribuit la demonstratia cd «nu
existy viatd autenticd in afara valorilor
sufletesti si spirituale~.

Rodica FLOREA

Nestor Camariano, Athanassios Christopoulos, sa vie, son oeuvre litté-
raire et ses rapports avec la culture roumaine, Salonic, Institutul
de Studii Balcanice, 1981, 340 p.

Pretioasa monografie inchinatid «nou-
lui Anacreon», poetului delicat si sen-
timental atit de indrigit de romani, a
ap8rut la sfirsitul anului 1981, citeva
luni inainte de disparitia prematurd a
invdtatului nostru neoelenist. Cartea
este rodul unei munci de o viata, caci
paralel cu multe alte preocupdri stiin-
tifice si numeroase publicatii privind
istoria relatiilor romano-grecesti, Nestor
Camariano stringea cu pasiune toate
datele privind wviata si opera lui
Ath. Christopoulos. Scopul siu nu era
insd numai completarea biografiei si
bibliografiei poetului, ci punerea la
punct a unor chestiuni controversate,
corectarea unor erori care persistau in
istoriografie. De aici si aspectul polemic
al multor pasaje ale crtii.

Gisim asemenea precizdri in special
in primul capitol, carc red3 detaliat
viata si activitatea politic a lui Chris-
topoulos. aréitind cd N. Koritzas este
autorul biografiei sale si addugind ele-
mente interesante, ca de exemplu, Intil-
nirea poetului cu contele Marcellus la
Constatninopol, relatiile sale cu Ioan
Caragca — dupd disgratia Moruzestilnr
— si mai ales cariera sa in Tara Ro-
méneascl, in calitate de judecéitor. pre-
sedinte de tribunal, membru al Sfatu-
lui domnesc, colaboratorul deseori soli-
citat al legislatorllor tarii. Datoritd mai
ales arhivelor inedite Hagi Ianus s:
Hagi Pop, Nestor Camariano reconsti-

tuie legdturile intretinute de poet u
Eteria, precum si unele perioade mai
putin cunoscute ale vietlii sale in fru-
moasa Tard Romaéneasc8, in care s-a
stabilit pind la moarte.

Un capitol deosebit de interesant ul
cartii este acela in care, reluind preo-
cupdiri mai vechi cu privire la grama-
tica lui Christopoulos, autoru] subli-
niazd rolul Societd{ii literarc greco-
dacice In apriga polemic& sustinutid d-
intelectualii greci in problema limbii si
analizeazd raporturile dintre concep'ia
lingvisticE a poetului grec si aceea »
Iui Heliade Radulescu si a cunoscutului
om de culturd bulgar Vasile Aprilov.

Cu cel de al treilea capitol, Nestor
Camariano patrunde in opera literard a
lui Christopoulos, gcupindu-se de drama
eroicA Achille — una dintre primele
piese originale in greaca modernd —
intr-o ampla prezentare a editiilor sale,
a subiectului. a reprezentatiilor si tra-
ducerilor in limba romani. Autorul fsi
cxprimd convingerea c3, atunci cind
G. Sion, traduc8torul piesci, i-0 atri-
buia lui Metastasio, el o ficea din pru-
dentd. considerind cA limba grcacd in-
trase intr-o perioadd de declin, In 13-
rile roménce, 5i c8 se pregdtea o adeva-
ratd inflorire a curentului italian.

O privire generald asupra liricii fa-
nariote si o foarte completd analizd a
poeziilor erotice si bachice ale lui
Christopoulos (Cap. IV), dau la iveslad
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intreaga documentatie existentd cu pri-
vire la cele treisprezece editii din sec.
al XIX-lea ale acestora, precum si la
circulatia lor manuscrisd. Subliniem —
printre altele manuscrise descoperite dc
invidtatul neoelenist — mss. 1367 de la
Biblioteca Nationald din Atena, care,
aldturi de poezii de D. Solomos,
Ath. Christopoulos si Tricupis, continc
si un Vocabular romdénesc, care dove-
deste o datd mai mult strinsele legaturi
dintre intelectualii romani si greci din
accastd perioadd de tranzitie, de care
vorbea Dimitrie Popovici in prefata sa
la editia scrierilor lui Heliade R#Adu-
lescu. Bogat ilustrat cu versuri, acest
capitol prezintd arta poeticd a lui Chris-
topoulos, care se caracterizeazd prin
d-licatete si gratie. Nestor Camariano
constatd insd lipsa unor accente patrio-
tice In poczia sa, cu toate ca, atit n
scrierea sa Paralele politice, cit si in
proiectele sale pentru viata constitu-
tionald a grecilor moderni, Christoooulos
a dat dovad3d de mult simt civic, de o
nermanentd preocupare pentru eliberarea
poporului grec.

Cap. VII, care trateazd Raporturile lui
Christopoulos cu poezia liricd romd-
neascd, este deosebit de important pen-
tru istoria noastrd literard Dacd in
privinta lui Costache Conachi autorul
semnaleazd indeosebi paralelisme — pe
care N. Camariano le urméreste minu-
tios, atit in ce priveste formatia lor
intelectuals. cit si cariera, mentalitatea
si modul lor de a verifica — pert
alti autori roméni (Nicolae si Tan~u V-
cdrescu, Heliade Radulescu. B. P, Mu-
muleanu. Anton Pann, Grigore Alexan-
drescu, Genrge S8ulescu si Gr. H. Gran-
dea), influenta exercitats de Christopoulos
este mai directd. Autorul reproduce, in
text paralel grec-roméin si adesea cu 0
traducere francczd. modelul grec i ver-
sinnea roméneascid. demonstrind larga
circulatie a poeziilor 1ui Christopoulns
in tot cursul secolului al XIX-lea.

Utilitatea acestei vaste si erudite mo-
nografii este deci evidentd. c3ci cunoas-
terea operel lui Christopoulos si a ecou-
lui sdu in lteratura din Principatle
constitule un bogat capitol dc relatii li-
terare roméno-grecesti. Ea va fi un ghid
pretios al istoricllor si comparatistilor
prin bogdtia elementelor inedite asupra
vicetii si operei poetului grec, care isi
ficuse o a doua patrie din «fumoara
Valahie~.

N-am vrea sf ne oprim aici, fard a
cvoca si alte aspecte ale neobositei ac-

tivitdti pe tarimul relatiilor romano-
grecesti ale lui Nestor Camariano, prea
curind dispirut, in plind putere de crea-
tie, cind proiecta incd multe si valo-
roase lucréri.

Cu pasiunea unui arheolog si cu sa-
tisfactiile acestuia, la fiecare descope-
rire documentard, Nestor Camariano a
cdutat s3 demonstreze, prin intreaga _so
activitate stiintificd, puternicele legdturi
ale culturii roménesti cu cultura greac#,
la sfirsitul sec. al XVIII-lea si in prima
jumétate a sec. al XIX-lea. Pentru toli
cei care studiem fenomenul cultural
romanesc in aceastd perioadd, lucririle
lui Nestor Camariano sint contributii
indispensabile, care ne permit aprofun-
darea unor aspecte istorice sau com-
paratiste, datoritd competentelor salc
precizliri de istorie literard, Catalogului
intocmit pentru manuscrisele grecesti
de la Biblioteca Academiei R.S.R. Bi-
bibliografle! gnalitice a periodicelor rto-
mdnesti, la care a contribuit substan-
tial si, indeosebi, datoritd studiilor sale
atit de interesante privind inceputurile
literare ale lui Costache Negruzzi, ecoul
lui Torquato Tasso si Goethe In lite-
ratura neogreacd, sau al lui Gessner
si Bernardin de Saint-Pierre in literatura
grcacd si romand, pentru a da doar
citeva exemple.

Pentru istoria politic3d, cartea sa in-
chinatd activitdtii diplomatice a lui
Alexandru Mavrocordat Exaporitul (Sa-
lonic, 1970), volumul de cintece patrio-
tice eteriste (Bucuresti, 1966), ca si un
intreg ciclu de studii si publicatii docu-
mentare consacrate misclrii eteriste, lui
Tudor Vladimirescu si Alexandru Ips:-
lanti, sint tot atitea valoroase contri-
butii. Publicarea, impreund cu Leandros
Vranoussis, intr-un elegant volum apa-
rut la Atena, a memoriilor unui mem-
bru marcant al Eleriei, Athanasic

Xodilos, intregeste documentatia wunei
perioade tulburi si controversate cu
mdrturiile obiective ale unui contem-

poran al cvenimentelor din 1821, care
nu reusisc sd le vadi tiparite in timpul
vietii.

Recent a apdrut la Atcna o imvor-
tantd publicatie a sa, editia Manualulu’
juridic al lui Mihail Fotinopoulos (re-
dactat la Bucuresti in 1765—1777), rea-
lizatd in colaborare cu prof. Valentin
Al. Georgescu, prof. Pan J. Zcpos si
Anastasia Siphoniou-Karapas. Este
vorba de descoperirea si analiza unui
izvor Juridic fanariot pentru care con-
tributia roméancascd a fost esentiald.
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Dar opera vietii sale rémine volumul
inchinat lui Christopoulos, ale carai
emotii In pregltirea aparitiei sale si la
sosirea primelor exemplare am Impdr-
tasit-o cu totii. Aceastd frumoasd carte.
realizatd in conditiile grafice exceptio-

nale, cu ilustratii si fascimile cvocatoare,
lumineazd un intreg capitol din cultura
romaneascs, cu un bogat material inedit.

Cornelia PAPACOSTEA-DANIELOPOLU

Aromunische Hirtenerzihlungen aur dem Pindusgebirge. Von Neriiden,
Moiren, Damonen, Drachen, Toien und Triaumen, hrsg und iibersetzt
von Vassilis Noulas und Nicolas Zbinden, Madliger-Schwale Verlag,

Ziirich, 1982.

Intre 1969 si 1980, Vassilis Noulas si
Nicolas Zbinden au inregistrat si tran-
scris (sub ingrijirea lui Antonis Bous-
boukis) povestiri ale cutovlahilor din
Pind. Locuind in sate izolate in munti,
aroménii vorbesc incd despre balauri si
zine, iele si duhuri, ursitoare si vradji-
tori, ca despre niste fiinte cu existentd
reald. Ei aduc astfel in lumea contem-
porand ecouri ale unor mituri strdvechi,
pe care le pastreazs inci vii.

Vassilis Noulas descrie in Postfatd
boglitia culturii orale si complexitates
situatiei contemporanc a grupului so-
cial din care provine. «Noi, cutovlahii
(spunc Noulas) ne asemdndm lui Anteus:
cind mne intoarcem la locul obirsiei §i al
coplldriei noastre. ne unim cu pdmintul
din care ne tragem gi cdpdtdm putere §
curaj. Intma mi se zbate iIn plept cind.
departe fiind de satul meu, aud melodii
si cintece din Gardiki si incep s& joc tot-
deauna unde mi se fntimpld asta. Cu o
asemenea obirgie, ce sd te mai insp&i-
minte ? Chiar Moartea devine un prie-
ten gi un fnsotitor prin viafd-,

II. Reviste

Incd de acum trei sule de ani. stol
nicul Constantin Cantacuzino scria cu
durcre si teamd c3 aceastd populatie
romanicd va pieri sub loviturile nein-
dur#toare alc istoriei. Tache Papahagi
isi deschide dictionarul séu cu afirmalia
cd sccolul XX este secolul disparitici
aromanilor. Dar c#rti ca aceasta pe
care v-o prezenldm aratd cd cei patru
sute de mii de vorbitori ai dialectului
aromén sint p#strdtorii unei culturi ce
apariine tezaurului universal, fird de
carc lumea ar fi mai s3rac3d spiritual.
asa cum mai sliracd ar fi la disparitio
oricireia dintre comunitdlile ei, mari
sau mici. Remarcabil devine in acest
caz faptul cd in sprijinul autlorilor vo-
lumului de la Zirich a stat participa~ea
competentd a editorilor si tipografilor,
precum si autoritatca morald a unor
adevérali savanti si indoeuropenisti sau
romanisti din Grecia si din Elvetia.
Tlustratiile sint semnate de Martanne
Spalty.

Catalina VELCULESCU

Transilvania
an XI, nr. 1—12, 1982, Sibiu

Mensualul «politic, social-cultural si
literar~ de la Sibiu nu are aspect pro-
vincial pentru c3d nu are complexul
provincialismului. Cum semnu)] distinc-
tiv al acestuia pare a fi goana dupé
scriitori — si in special dupd critici --
de la «centru», Transilvania | se sus-
trage prin faptul c#f si-a creat o echipd
de valorosi critlel gi istorici literari lo-
cali, capabili a sustine, la rigoare prin
sine, cota onorabild a revistei (spun

asta, deoarcce o publicatlie literard se
recomandd — ca oricntare, structurfi si
program — prin critica sa, in primul
rind). Nota ei de regionalism este una

pozitivd, sporindu-i personalitatea si
prestigiul, si sc referd la constantele
preocupdri lceate de spatiul sibian si

transilvan in generc — intr-un fel ju-
dicios, fArd exaltarea patriotismului lo-
cal. In acest sens, sint de relevat : gru-
pajul de -articole Din cronica revistel
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(in nr. 4+ — unde pind si locul cronict
editiilor estc luat de un portret al lui
G. Barit, in ipostaza lui de scriitor), ar-
ticolul, din acclasi numdr, despre Fama
Lipschii (insotit de reproducerea, in fac-
simil si transliteratie, a nr-ului 7 din
cel dintii ziar romanesc). La fel, nr. 5,
conceput monografic, se consacr8 Rdgi-
narilor, iar nr. 7 publicd texte ale uno:
scriitori germani actuali, din Romania.
cronici la recente carti apartinind aces-
tora, precum si traduceri din O, W, Cizck
sau inedite P. Celan. Mai intotdeauna.
erudita rublicA Historia militans sc re-
ferd la traditia transilvand, etc.

Cu totul exceptionald e publicarea, in
original si in traducere, a [nsemndrilor
in limba germand din caietele lui Emi-
nescu. continuati, numér de numir, d.n
iunie 1981 pinid in prezent. Tot in do-
meniu] publiclrii de inedite se remarc3
aparitia versiunii dramatizate a roma-
nului Arhanghelii de 1. Agarhiccanu.
despre a cirei existentd nu se stia pind
la data reproducerii sale (in nr. 10,
numir omagial de buni tinutld). Cente-
narul Vasile Pdrvan (nr. 11). s-a bucu-
rat, de asemenea, dc un grupaj intere-
sant, din care remarcabil este articolul
privindu-1 pe memorialist si epistolier ;
cu ocazia centenaruluj Joyce, nr. 12 di
in fragment traducereca roméineascd a
romanului Ulysses.

Transflvania detine una dintre cele
mai boeate rubrici ale actualitdtii : Mis-
carea literard, numirindu-se, totodati,
intre foarte putinele publicatii de 1a
noi ce dau cu recularitate si in adevA-

ratul inteles al cuvintului o Cronicd a
editiilor, adicd o analizd3 amdlnuntiti a
editiei ca atare, si nu divagatii despre
scriitorul editat. Intre altele, din pu-
mercle pe 1982 : cronicile la Opere — |,
Mihail Sadoveanu, la Opere X Tudor
Vianu, la Istoria... lui G. Calinescu si la
Cronict turcesti privind Tdrile Roméne.

Intotdeauna interesantd prin numdrul
de publicatii analizate dar si prin spi-
ritul critic care o guverncazi este Re
vista revistelor, conceputd fintr-un mod
personal, prin organizarea materialului
pe genuri (poezie. prozd, istorie literard,
criticd etc.). Dintre croniclle literare alc
publicatiei am retinut pe acelea la Sip-
tdming nebunilor de Eugen Barbu si la
Imnele Tdrii Roménesti de loan Ale-
xandru, pentru independenta aprecinrri-
lor ; mai putin convingatoare cronica la
Grigore Vieru (Izvorul si clipa, nr. 1).
Prin articolul Javert, Jean Valjcan si
Florea Firan pe wurmele lui Arghezi
(nr. 1), spiritul critic al revistei inregi-
streazd o secventd de ecarisaj in cea
mai buni traditie maioresciana.

Si pentru cd admirdm tinuta nepro-
vinciald a Transilvanici, gdsim potrivit
a incheia aceastd succintd prezentare
amintind studiul Scurte precizdri des-
pre literatura universald (nr. 11), ade-
vératd expunere de program, incercare
cruditd de redefinire a conceptului ast-
fe] incit s& se acorde o atentie cgala
tuturor literaturilor lumii.

Nicolae MECU

Steaua
an. XXXIII, nr. 1—12, 1982, Cluj

Dintre revistele mensuale de «litera-
turd, artd, culturd» cxistente la nai,
Steaua isi onoreazi statutul chiar si
atunci ¢ind, prin forta imprejurdrilor,
e nevoitd sd acorde un spatin mai larg
comentariilor ocazionate de centenare
(cum ar fi In 1982: Ion Agérbiceanu
si Vasile Parvan), aniversdri sau come-
mordri (I. L. Caragiale — 130 de ant de
la nagtere gi 70 de ani de la moarte).

Preocupdirile sale de istorie gi tcorie
literar8 se concretizeazd nu doar In spo-
radice articole omagiale (prezente, fi-
reste si ele), ci in efortul de a oferi o
cit mai divers& gamd de documente
(multe dintre acestea Incdite), precum
scrisorile schimbate intre B. P. Hasdcu
si M. Gaster (nr. 4), Epistolarium per-

pessician (in acelasi numdr), Vladimir
Streinu «poet i traducdtor inedit» (nr.
6), Scrisori Agdrbiceanu, sau lon Barbu
incdit (ambele, in nr. 9).

S8 mentiondm, apoi, colaborarea lui
Nac Antonescu cu micromonografii de
reviste (mai toate intrate in uitave),
toate suscitind un deosebit interes prin
bogétia si exactitatea informatiei.

Dealtfel, nu existd numiir car¢ s nu
ofere fic «recitirea» vreunui clasic, fie
amdnunte asupra procesuluj de creatie
al unor opcre celebre (Bazil Gruia —
Luaborator poetic blagian, nr. 9), fie, in
sfirsit, aspecte mai putin cunoscute din
activitatea sau intimitatea existentiald
a marilor scriitori (vezi : Sadoveanu —
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critic literar, nr. 8; sau Biblioteca lui
Liviu Rebreanu, nr. 9).

In plus, se remarcd, mai ales la co-
mentatorii tineri, tendinta de a reciti
cu un ochi proaspat, si de a analiza.
cu mijloacele criticii moderne, operele
clasice, subliniind, spre exemplu, «func-
{ia actantiald» caApidtatd de Scrisoarca
pierdutd (V. Fanache — Meditatie la o
capodoperd, nr. 1), sau demonstrind, pe
baza unei analze «textologice», valoa-
rea cunoscutei proze caragialiene Tul
(Maria Vodd Ciapusan — O aventurd u
textului, nr. 1). Rezultatele nu sint,
insa, totdeauna cele scontate. Am spune
chiar cd dimpotrivd. Intr-un «exrercitiu
de stilisticd baroci~, aplicat la opera
lui Miron Costin (nr. 5), Cristian Li-
vescu se referd, printre altele, la «elc-
mentul iterativ gl constructiei», «folosit
ca 0 obsesie subminatoare a perfec-
tiunii». Un limbaj solisticat, adcsca
dublat si de violentarea regulilor gra-
maticale elementare; s-ar fi cerut evi-
tate astfel exprimiri de tipul : «citito-
rului pu-i va pare nici monotonds etc.
(Monotond poatec nu, dar agramatd in
mod cert !)

Desi nu dispune de o cronicd per-
manent3 a ecditiilor (ca accea a tradu-
cerilor, si spunem), totusi revista co-
mentcazd prompt «evenimenteles edito-

riale din sectorul respectiv: F. Fana-
che consemncaz# inceputul editiei
M. Sadoveanu — Opera omnia (nr. 2}
jiar Mircea Zaciu intreprinde un bilant
asupra editiei Liviu Rebreanu — Operc
(nr. 3) etc.

Preocuparea pentru problemele de

istorie literard se manifestd si-n mo-
dul in care este operatd sclectia carti-
lor in cadrul Cronicii literare. Luind
bun#oard, in discutie Viata lui G. Cdli-
nescu, de lon Bdlu, sau Istoria literu-
turii roméne de la inceput pind azi, dc
Al. Piru, doi dintre cronicarii revistei,
Mircea Zaciu si G. Grigurcu repun, de
fapt, in dezbatere principiile intocmirii
anei monografii, biografii sau istorii a
literaturii.

Sobr#, informat3 si uneori chiar inci-
tantd, beneficiind de colabordirile unor
specialisti cunoscuti, Steaua oferd citi-
torilor materiale istorico-literare de un

maxim interes.
Dorina GRASOIU

Caiete crilice
nr. 10, 11, 12 — 1982

In 1982, an marcat pe frontispiciul re-
vistei ca al saptezeci si saptelca de la
prima aparitie, Viata romdneascd u:.-
meazd traditia, relativ recentd, a supli-
mentelor trimestriale care apar sub in-
grijirca Dbiroului Secctici de criticd si
istoric literard a Asociatici Scriitorilor
din Bucuresti sub titlul Caicte critice.

Numdru] 10 al Caictelor critice, pu-
blicat in luna martic 1982, conlinud sc-
ria de articole inceputd in anul prece
dent sub titlul Limbajele liricii romé-
ne moderne si contemporane. Majorita-
teca contributiilor incluse aici sint, dc
fapt, analize de text care isi propun des-
cifrarea si punerca in relief a unor
elemente caracterizante pentru secti-
unca cronologicd respectivd a poeziei
romanesti. Indiferent de intinderea zo-
nei pe care o abordeazd, autorii pas-
trcazd constiinla apartenentei  acesto-
texte la un corpus de o certd specifi-
citate, fdcind astfel pasi in directia i~-
toriei literare: asa se intimpld cu Ion
Pogorilovski, scriind Preliminarii la
descrierea unui arhetip al liricii autoh-

tone, sau cu Alexandru Cdlinescu si
Mircea Scarlat, analizind limbajele poe-
tice ale unor Florin Mugur sau lleana
M4dl#ncioiu.

Asemenca atractie a istoriei literarc
nu poate fi consideratd intimplétoare
sau nesemnificativd, din moment ce nu-
mérul 11 al Caietelor critice (august
1982) cste dedicat in intregime rapor-
turilor dintre critica literard si istoria
literaturii.

Problems dintre cele maj acute ale
cercetdrii literare actuale, «criza islo-
riei literare- s-a n#scut din necesitd-
tile firesti de innoire ale unei disci-
pline care progresase prea pulin in
decurs de peste un secol ; ea a fost in-
sistent tcoretizatd si dezbdtutd in anii
’60, in perioada de avint a cercetdrilor
de tip formalist pe care le denumim
cu termenul, uncori imprecis, de «struc-
turalism=». Accste orientdri contestau
vechii istorii literare dreptul de acces
la judecarea literaturii, opunindu-se in
special ideii de evolutie, de progres al
formelor artistice, si viziunli «genetice»
a literaturii, adicd considerdrii accsteia
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ca un proces care Isi are cauzele In
afara sa. Cu timpul, cei mai Inversu-
nati adversari ai diacronici, au reve-
nit asupra exclusivismului initial, mul-
tumindu-se s#-si precizeze pozitia dc¢
pe carc admitcau posibilitatca unei is-
torii literare: un domeniu circumscris
la specificitatea fenomenului literar
(numitd de Jakobson «literaritate»), si re-
gdsirea pozitiei criticului-cititor, reccn-
tor si el, conditionat de aceiasi factori
ca si publicul epocii, al operei literarc
pe carc arc pretentia sd o inserieze in-
tr-o traditie.

O trecere in revistd a succesiunii
punctelor de vedcre in aceste problernc
realizeazd articolul Irinei B&descu, Dis-
cursul critic sau .istoricul fard voie“.
Pornind de la a constata actualitaten

problemei reconcilierii  formalismului
cu istorismul, Monica Spiridon incearc3
in Virsta modernd a unor false anti-
nomii un pas mai departe, exemplifi-
cind cu analiza unor modalitdti al~
scriiturii- sadoveniene scnsurile viziumi
istoricc contemporane.

Cu numdrul 12 al Caietelor critice
(octombric 1982) revin pe primul plan
problemele de teoric a textului. Sub
titlul  Statutul personajului literar:
puncte de vedere sint grupate articole
referitoare la proza §i dramaturgia ro-
maneascd actuald, in intentia de a de-
limita modalitdtile specifice ale genu-
rilor literare respective.

Corina POPESCU

Deutsche Vierteljahrsschrift fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte

1981, nr. 1—4, Stuttgart, J. B. Metzler Verlag

Cel de al 55-lea an de aparitie al
importantei publicatii vest-germane cdi-
tate de Richard Brinkmann si Walter
Haug din Tibingen, reuneste, in chip
liber, fdrd rigorile impuse de limitele
unor teme prestabilite sau ale unor ru-
brici fixe. studii de istorie si teorie li-
terard, aplicate cu precumpdnire asu-
pra literaturii germane medievale si
clasice. Perioadei moderne si contem-
poranc i se consacrd un spaliu mai
redus, acoperit insd de contributii sub-
stantiale : studiul Iui Werner Frizon
inchinat lui Th. Mann, interpretare a
motivului {iglrii ca loc gcometric al
principalelor linii dc¢ for{d ale roma-
nului Der Zaguberberg, de la metafizica
crosului  la mistica budhistd (Die
~brdunliche Schéne®. Uber Zigarren und
Verwandtes, nr. 1): analiza In ter-
menii filosofiei lui E. Bloch pe care
Barbara Belhalfaoui o intreprinde asu-
pra romanului Iui H. Hesse, descifrat
ca parabold a dialecticii topie/utopic
(Utopische  Glasperlenspiele oder ist
Hesses Roman eine Utopie, nr. 1); dez-
baterca deschisd dc Manfred Lauffs in
leglturd cu lirica politicd si cu o anu-
me orientare criticd pe scama ei, accas-
ta din urmi denuniati fiind, tn spiritul
unei polemici cumpdnite si clarvdzitoa-
re, ca impas ideologic si confuzie do
valori (Poesie, Politik und ein Professor.
Uber einen Aufsatz von Jost Hermand
zur politischen Lyrik in der Bundesre-

publik, nr. 3). In aceeasi sferd a opor-
tunititii imediate se inscrie si studiul
lui Hans Fromm (Von der Verantwor-
tung des Philologen. nr. 4), care este o
multidimensionald punere in discutie a
conditiei epistemologice si deontologice
a cercetdirii literare (stiintificitatea fun-
damentirii conceptuale, raporturile intre
disciplinele umaniste, necesitatea inc-
luctabild a strategiei axiologice in a-
bordarea fenomenelor literare, angajarca
cu toatd raspunderca a argumentului
leoretic in orice demers interpretativ).

F&rd demonstralie ostentativd de mec-
todologii si limbaje ultramoderne, ci
urmind, dimpotriva, dircectii de cerce-
tare cu solida traditie in spatiul de
culturd si limb3 germand, precum cri-
tica filologicA (M. Curschmann, Texte-
Bilder-Strukturen. Der Hortus dellcin-
rum und die frithmittelhochdcutsche
Geistlichendichtung, nr. 3), hermencu-
tica (M. Boetz, Nachgeholte Hermeneu-
tik. Zum Verhdltnis von Interpretations-
und Logiklehren in Barok und Aufkld-
rung, nr. 4). soclologia literard (S. Jiit-
tner, Grosstadtmythen, Paris-Bilder des
18. Jahrhundert, nr. 2), tematologia (V.
Frizen, ,,Der Knabe lebt ' Uber Chris-
tus-Imitationen bei Wagner, Nietzsche
und Th. Mann, nr, 3), istoria de idei -—
Geistesqgeschichte (Chr.  Angelet, Dic
romantische Landschaft und der Mythos
des primitiven Menschen, nr. 2) ctc.:
studiile de fald sint in marea lor ma-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



133

joritate importanie din cel putin doui
motive. Mai Intii, pentru cli reprezintd
rodu]l unor cercctdri intensive care, ca
atarc, se str8duiesc sd ofere, in raport
de nivelul de la care fiecare in partie
a pornit, un plus de informatie istori-
cd ori teoreticd. Astfel, bundonard, Hans
Kriamer (Zum ncuen Platon-Bild, nr. 1)
revizuieste teoria principiilor platonice,
in lumina traditici indirecle, si propunc
o altd imagine, diferitd de cea clasica.
a rolului lui Platon in istoria filoso-
fiei ; Michael Béhler (Die verborgene
Tendenz des Witzes. Zur Sociodynamilk
des Komischen, nr. 3) identificd in Witz
un proces de integrare transcendenti
carc ii permite s8 degajezec un nou mo-
del, socio-dinamic, al comicului de lim-
baj: articolul lui John Hennig (Goethes
Kenntnis des italienischen Schrifttums
zur politischen Geschichte wund zur
Ldanderkunde, nr. 1) estc un fragment
dintr-o lucrare mai ampld ce dd Ia
iveald peste 250 dc titluri cunoscuie
de Goethe in domeniul literelor itali-
enc, titluri neinregistrate pind acum
de bhibliografia poetului,

In al doilea rind, studiile aici in ches-

tiune sint remarcabile pentru propen-
siunca lor ecvidentd#, chiar si a acelora
care in ansamblu sc intcgreazd condi-
{iei istorico-literarc, cltre refleclia ten-
retici. Johann Andercgg (Uber Ver-
stdndlichkeit oder : angepasste Spracie
im religibsen Gebrauch. Am Beispicl
der revidierten Lutherbibel, nr. 4), spre
pild8, pornit spre a judeca legitimitatea
literard si teologicd a ultimel editii re-
vizuite a Bibliei lul Luther, ajunge si
trateze problema delicatd a accesibili-
tatii in artd, aceea a relatici complexe
dintre poezic si religie, dintre textul
.de serviciu* si textul poetic, de o ma-
nierj carc s§ intereseze direct nu numai
teologia ori istoria literar8 germanA.

ci in ceald masurl stilistica, filosofia
limbii si estetica oricdrui spatiu de
culturd.

Un material documentar intercsant
prin cxcelentf sint cele doul scrisori
inedite ale lui Th. Mann cétre fratele
s3u H. Mann (din perioada 1903—1904)
publicate de Hans \Vysling In nr. 4 si
insotite de un comentariu pc mésurd.

Vlorica NISCOV

Revuc de I'Histoire littéraire de la France
nr. 1—6, 1982

Aflatd in al 82-lea an al aparitici sale,
cunoscuta publicatie francezd, cditald
sub auspiciile Socieldtii de istorie lite-
rar8 si ale Centrului Nationa] de Cer-
cetare Stiintificd din Franta. confirmé
din nou cu cele sase numere din anul
1982 prestigiul de care sc bucuri una-
nim. Structuratd pc trei sectiuni mari :
Articole, Note si documente, Recrnzii,
completate de altec doud rubrici cuprin-
zind Informatii din activitatca stiinli-
ficA si o bhogatd Blibliograflic a lucréiri-
lor de spccialitate, revista ne prezinta
ca si in anii trecuti numere concepute
unitar (dar nu lincar), cu o orientarc
evidentd spre studii erudite (Andrée
Comparot, La tradition de la ,Républi-
que“ de Cicéron au XV]e siécle et l'in-
fluence de Lactance, nr. 3), cu o rigoare
a demonstratici Imprumutatd parcd din
cImpul stiintelor exacte (Paul Hoffmann,
Benjamin Constant critique de Jean-
Jacques Rousseau, nr. 1) impletitd cu

acca extraordinard fincte a analizei,
atit dc caracteristicA scolii franceze
(Philip Stewart. Madeleinc Therrien,

Aspects de texture verbale dans ,Leos

Liaisons dangereuses®, In numdirul 4,
dedicat in intregime lui Choderlos dv
I.aclos). Far# pretentiia unci selectli va-
lorice, vom sublinia concluziile deoschit
de intercsante si mai ales convingiitoarce
la care ajunge Gérard Defaux in stu-
diul Rhéthorique humaniste et Scep-
tique chrétienne dans la premiére moitic
du XVle sidcle : Empédocle. Panurge ot
la .Vana Gloria* (nr. 1).Pornind de la
trei scurte pasaje din primul text al I

Pantaaruel, In aparentd independen‘c
unul fatd de celelalte, dar care puse in
relatie cu rctorica si codul cultural

umanist isi dezvaluie semnificatia reald,
aulorul ajunge la o subtild reevaluare a
capodoperei Jui Rabelais, cu Insemnate
pozilii cistigate pentru o reconsiderare
a ceca ce fn umanismul secolului al
XVI-lea s-a numit Hellenismus san
saplentla mundi.

Dacé profilul revistei impune un cimp
de cercetare bine delimitat, sub as-
pect metodologic studlile vldesc o am-
pld deschidere si o uimitoare elastici-
tate. Astfel, mrupajul de articole de-
dicate volumului Gravitations de Jules
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Supervielle, unul din cei mai interesanti
poeti francezi ai secolului nostru (Ja«
ques Robichez, Portrait de Superviell:
dans ,Gravitations, Paui Viallancix.
La poctique de Uespace dans ,,Gratita-
tions' si Michel Decaudin, Sur la pro-
sodie de o JGravitations®, nr. 1), reusesue
tocmai datoritd  varictdyi  metodologicc
<8 compund un Supervielle incedit, fa--
cinant, foarte aproape de sensibilitawen
pocticd a celei mai stricte contempora-
neitdti. Nu mai putin, cele doud na-
mere dedicate centenarului nasterii D
Roger Martin du Gard (nr. 3 si 6), im-
presioncaza prin paleta extrem de bo-
gatd a  abordarilor critice consacrate
unuia si accluiasi scriitor @ studii de 1i-
teraturd  comparatd  (Martha  Onan,
Roger Martin du Gard aur Ftats-[7nis
si Shenji Tanamura, Reoger Martin  du
Gard au Japon), de cercetare arhivisti =i
(Florence Callu, Le fonds Roger Martin
du Gard de la Biblotheque National-).
de criticd  psihologicd  (André Daspre.
[.e regard de Roger Martin du Gard
dans . Maumort“), de analizd textuald
(Grant F. Kaiser, ,,Les Thibault ot Uart
de lire). O mentiune aparte < cuvine
studiului ,Le Journal“ de Roqger Muartin
du Gard, semnat de cunoscutul cxecget
al romancierului francez, Claude Si-
card, care are meritul de a depdsi sim-
pla prezentare sau analizd a unor pa-
¢ini inedite, printr-o teoretizare incitan-
td4 a raportului jurnal — operd in cim-
pul creatiei literare.

In prezent, cind in domeniul istoriei
literare se face tol mai simtitd necesi-
tateo repunerii in drepturi a activitdtil
de elaborare g instrumentelor de luceu
(editii critice, bibliografii si dictionare
e specialitate, culegeri de documents,
cte)) — laturd consideratd descori mai
aridd si mai putlin spectaculoasd —,
prestigioasa  revistd  francezd  consacrd
aproape in intregime un numdr (al doi-
leca) publicdrii corespondentei inedite o
lui  Montesquicu.  exemplar comientald
de Rene Pomeau, personalitate marcan-
14 a istoricei literare contemporanc. Cele
doud articole : Montesquicu et ses cor-
respondants  si Principes  de I'édition.
precum  si numeroasele  comentarii p-
marcinea scrisorilor  publicate, scot  in
evidentd Jegdturile multiple ce s¢ pot
stabili intre viata sau opera lui Mon-
tesquicu sioaceste documente inedite :
de la deslusirea unor aspecte mai putin
cunoscute din viata intimd a marclui
iluminist francer, la studicrea influen-
telor filosofici entleze sau a receptivii
luerdrii istor’ce Considérations  sur [ex
Romains. De altfel, ca o incununare a
eforturilor facute de revistd in directio
form&rii  corpusului  istorico-literar al
instrumentelor indispensabile de lucrny,
aceastd veritabild editic a Corespondoe:
tei inedite a lui NMontesquieu a obiinat
recent premiul anual decernal de Ach-
demia Montesquieu din Bordeaux.

T.uminita BEIU-PAT.AG]

Vianetele :

Duca Miron
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(ianuarie — martie 1983)

In cadrul actiunilor vizind dezbaterea unor teme fundamentale cu privire la direc-
tille de dezvoltare si specificul culturii si civilizatiei romanesti in lume, Insti-
tutul de istorie si teorie literard ,,G. Calinescu' a organizat in ziua de 19 ianuarie
un colocviu cu tema Vocafia europeand a culturii romdne, la care au prezentat
comuniciri Zoe Dumitrescu-Busulenga, Gh. Cecausescu, Mihai Moraru, George
Muntean, Corina Popescu si Mihai Vornicu. Parte dinire acestea sint con-
semnate, in versiuni rezumative, in cuprinsul numdrului de fatd al revistei ® Intre
1 ianuarie si 28 februarie cercetdtoarea Stefana Tarinska de la Institutul de
literaturd al Academiei de Stiinte din Sofia a efectuat o vizitd de documentare
In tara noastrd avind drept scop cercetarea vielii si activitdtii in Roménia a
scriitorului bulgar D. Veliksin, Urmdrind, de fapt, un obiectiv mai gencral si
anume relatiile culturale romano-bulgare, investigatiile documentare intreprinsc
de Stefana Tarinska se vor finaliza intr-o lucrare, realizatf in colaborare cu
Rodica Florea, in cadrul acordului bilateral scmnat de Academia de Stiinte
Sociale si Politice a R. S. Romania si Academia de Stiinte din Sofia @ Cu ocazia
Zilelor ,Cronicil, 1a lasi, a avut loc colocviul cu tema Valori clasice in recep-
tare modernd la care, din partea Instilutului de istorie si teoric literard ,.G. Cali-
nescu® au participat Nicolae Florescu, Andrei Nestorescu si 1. Oprisan, impreund
cu Edgar Papu si Mircea Martin, aldturi de Constantin Ciopraga, Al. Cdlinescu,
Mihai Drigan si Dan Méanuci. Totodatd, recprezentantii redaciiei noastre s-au
intilnit la Institutul de lingvisticd si folclor din Jocalitate cu N. A, Ursu, Ale-
xandru Teodorescu, Dan Minuc3d si loan Holban, intr-un instructiv schimb de
experientd @ Alte intilniri ale redactici noastre cu cadre didactice din tar8, aflate
la Bucuresti in perioada cursurilor de perfectionare, au avut loc la 10 si 17
februarie la Facultatca de limba si literatura roméni e Inspectoratul judetean
Célérasi a organizal la 18 martie, In colaborare cu Casa personalului didactic,
un simpozion cu tema Panait Istrati — 55 de ani de la aparifia romanulut ,Clu-
linit Bdrdganului”. Discutiilec au fost conduse de Al. Sindulescu si Marcel Dutd.
® Zoc¢ Dumitrescu-Busulenga si George Munteanu au fost amfitrionii  unui
dialog dedicat aniversiirii Luceafdrului eminescian, desfdsurat in ziva de 19
martie la Casa corpului didactic din Bucuresti, Cu aceastd ocazie au fost prezen-
tate profesorilor din Capitald preocupdrile actuale ale Revistei de istorie si teorle
literari ® Cercul integrat de sociologic literard ce-si desflsoaré activitatea lunar
in cadrul Institutului nostru a dezbdtut in acest prim trimestru de existenia
urmétoarcle teme : Conceptul de lecturd din perspectivd sociologicd si criticd
(organizator Paul Cornea); Doud modele explicative transcendente textului:
modelul socioloyic §i modelul psihanalitic (organizator Roxana Sorescu) ; Contri-
butii la o semioticd a titlurilor volumelor de poezie contemporand (1952—1981),
(organizator Mircea Vasilescu, student in anul IIT la Facultatea de limba si lite-
ratura roménd din Bucuresti). La discutii au participat Zoe Dumitrescu-Busulengaz.
Mircea Anghelescu, Florin Berindeanu, Elena Loghinovski, Nicolae Mecu, Dan C.
Mihéilescu, Mihai Moraru, Andrei Nestorescu, Mariana Pascu, Monica Splridon,
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Catalina Velculescu, Stan Velea. Mihai Vornicu, studentii Elena Bortl, Madalina
Clurea, Andra Serbanescu, lulian Costache, precum si Sung Shaofeng (doctorand,
Beijing) ® La 29 martic a avut loc la Curtea de Arges un simpozion Urmuz orga-
nizat de revista Arges, la care au luat parte, cu comunicliri, Nicolac Mecu si
George Muntean @ Aparitia numdarului 1/1983 din noua serie a Revistei de istoric
si tcorie literard s-a bucurat de o cdlduroasd primire in coloancle ziarelor Scin-
teia si Romdnia liberd, ale sdptiminalelor Romdnia literard, Flacdra, Cronica,
Orizont, Tribung, ale revistelor lunare Astra si Arges, precum si in emisiunile
culturale ale Radioteleviziunii roméne. Tuluror acestora le adresdm multumirilc
noastre colegiale.

O prietend a literaturii roméane

Cu intirziere am aflat cd anul trecut s-a stins din wviatd, la Tel-Aviv, dupd
o lunga suferintd, Dorag Litman (Litany).

Profesoard la liceul ~Focsenean», director al liceului «Arignu», membrd a
Institutului nostru incd de la infiingare, in 1952, ea s-a mindrit totdeauna cu faptul
cd viata i-a dat sansa de a fi avut in G. th.lmescu — tindrul asistent al lui
Ramiro Ortiz — un prieten al anilor de studentie «la italiand».

De la studiile despre St. O. losif gi Mlhail Sebastian, la traducerile din I. Le-
winsohn, loachim Prinz, Howard Fast, Martin Buber si pind la ultimele contri-
butii, Dora Litman a adus in ceea ce «a scris, in perioada cit a lucrat la Institutul
»G. Cilinescu“, o motivatie sobrd si obiectivd, neuitind niciodatd ce datoreazd
pdmintului roménesc de care se simfea atit de legatd.

O revdd §i acum pe Dorg Litman, in anii 1953—54, la o sedintd in aula
Academlei, aldturi de Alice Savulescu, vorbind insuflefitd vecinei sale despre
romanul Bietul loanide g§i despre erceptionalele atribute ale artei cdlinesciene.

In ultimil ani de viafd, revenind de citeva ori printre noi, gi-a mdrturisit
bucuria pentru reugita de a fi infilnjat o .catedrd de limba romdnd la Universi-
tateg din lerusallm. Pentru ea, insd era — constatdm acum, cu regret — prea
tirziu.

A fost un om de spirit, un prieten de calitate, o prezentd umand si inte-
lectuald fermecdtoare.

Marin BUCUR
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FOILE T ON

Mireea Sliade
TEZA DE DOCTORAT®

Capitolul IT

1, Sacrificiul vedic capidtd o mare amploare si noi semnificatii in htera,t.ura
liturgicd posterioard, cunoscuti sub numele de Brahmanas. Actiunea sacrd, prin
care insul restaureazj armonia, in raporturile lui cu fortele naturii (zeii vedici)
sau -le cere gjutoru] — este cu timpu] personalizatd, ca o for{d magicd si autonoma
ce permeiazd Intreg cosmosul. Sacrificiu]l ajunge el insusi un zeu, mai puternic
decit ceilalti zei, pentru, cd prin forta lui ii suportd. Notiunea aceasta magicd a
sacrificiului se intilneste si in multe imnuri vedice ; dar adevlirata ei elaborare
i-o dd Brahmanele, Aici telul sacrificatorului (sau oﬁclantulux) nu mai este de a
intra in raporturi — de cerere, sau armonie, sau iertare — cu zeii, ci de a ajunge
el insusi zeu prin obtinerea nemuririi. Sacrificiul e infeles ca un Joc de forfe
sacro-magice care asigurd calitatea de a fi zéu (devatma). Functia lui e de a da
0. viatl -eternd in locu] vietei corporal-animice a oficiantului.

Ca e vorba de o «noud nastere-, textele ne-o mdrturisesc lamurit prin
simbologia ce se aplicd pieselor rituale si diverselor actiuni sacrificatorii, «Preotil
(brahmani) transform&i in embrion pe cel edruia ii dau consacrarea (dikshd).. Ei
il stropesc™cu apdi: apa e semen virile... il fac s& intre Intr-un hambar special :
acesta e matricea..., il acoperd cu un vestmint: e amnion.. » (Altareya, citat de
Levi, Sacrifice, 104—105). Prin forta sacrificiald, ceea ce e omenesc $i trecltor se
transforma in divin §i etern. Virtutea sacrificiului nu piere fnsa atd cu rein-
toarcerea oficiantului in ‘viata de toate zilele, nesacr@i si nesacrificiald : dupi
moarte oficiantul isi recistigh natura divind. De aceia si «intoarcerea» lui in zona
sacrificiului e plind de riscuri si trebule implinitd cu mari precautii : pentru ci
se Intoarce din divinitate }a umanitate.

Conceptia accasta despre sacrificiu ca instrument de divinizare evolueazi,
si . glsim in unele Brahmane afirmatia cd numaj «cei ce stiu sunt nemuritori.
De la ritualismu]l magic se trece la gnozd, evolutle ce va fi deslvirsitd pentru
‘Intlia oard in India de cdtre Upanishade. Dar Brahmanele ne intereseazi aicl si
din alt punct de vedere : pentru ideia substitutiel sacrificiulul prin ascezi si chiar

* Descoperith cu cftdva vreme in urma,
pe cind efectuam investigatii In fondul docu-
mentar al Untvm!tt}w din Bucuresti, teza de

logice, spoctfice scrilturli autorului (mal de
graba ale epocll) ; astfel, am coOnservat dif-
tongul — @i, la genitiv-dativul singular al sub-

doctorat a lul Mircea Ellade ne-a fost pusa la
dispozitle cu devotata participare de catre
‘Sanda Trocmaer, seful serviciulul respectiv de
arhiva, carela il exprimam gl pe aceastd cale
profunda noastrd gratitudine,

. Transliterarea textulul s-a facut in con-
~ formitate cu normele ortografice in vigoare.
Punctuatia a fost g ea actualizata tacit. Am
I'M totodata unele pcmeulaml;l morfo~

siantivelor feminine articulate enclitic (ex. pre-
gatirel, metafizice! etc.), precurn gl forma sunt
a prezentului indicatlv, Ia pergsoanele I singu-

~lar sl @ IT-a plural de la verbul a fi.

In general, se poate vorbl, la Mirces
Eliade, de un acut simy de perspectiva al evo-
lutlel limbi literare.

~

Constantin POPESCU~CADEM .
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- o rudmentard practicd yogicd. Se substituie sacrificiului un sacrificiu intern, adics
se identificad piesele rituale si actiunile ceremoniale cu anumite organe si functiuni
.ale trupului omenesc, Iar ceea ce se obfine prin sacrificiu — "nemurirea, partici-
parea_la divinitate (devatma) — se obtine si prin ascezd. sau yoga. Mai tirziu,
cind practicile ascetice vor cépita un substrat metafizic, se va afirma mai mult :
¢l yoga Si asceza sunt superioare sacrificiului, cadci ele conduc la liberarea totall
a sufletului — pe cind sacrificiul conduce numai da divinizarea lui, si liberarea
e superibard calititii de zeu.

Vastitatea si ramificatiile doctrinelor Brahmanelor ne impiedicd sd preci-
zam cronologic evolutia acestor idei si evolutia notiunii de substituire, Brahmanele
sunt o adevaratd jungld de doctrine si superstitii, multe contradictorii, In care
se gasesc si germénii speculatiilor urmditoare, dar $i- un enorm balast. Totusi,
valoarea acordatd de Brahmane ascetismului si vogei ca un sacrificiu interior —
e bine documentaté.

' Inca din epoca vedicd se identifics, timid si confuz, valoarea sacrificiului
cu valoarea ascezei (tapas). ‘Rig Veda (X. 167. 1) spune cd Indra a cistidat cerul
prin tapas, si accastd idee apare clard in Taittiriya Brahmana (111.123.1.) care
afirmd : «Zeii au obfinut rangul lor divin prin austeritate (tapas)». De fapt, si
tapas e tot un sacrificiu — si. autorii Brahmanelor si Upanishadelor au inteles
aceasta. Daca intr-un sacrificiu vedic se oferd zeilor soma — unt topit si focul
sacru — 1intr-o practicd asceticd se oferd un sacrificiu interior, in care functiile
‘organice sunt identificate cu libatiunile si obiectele sacrificiale. Respiratia e iden-
tificatd adesea cu o «libatie neintreruptd»- Dou# texte, pe care le traducem,
ilustreazd precis conceptia aceasta a sacrificiului interior. Ea e creatie fecunda in
spiritualitatea indiand, si va putea pé#stra in sinul hinduismului chiar pe ascetii
si misticii cei mai autonomi; c#ci practicile lor ascetice vor fi intotdeauna un
sacrificiu simbolic, "si practicind riturile sacre ei participd, incd, la comunitate. .

«Ei il numesc, ,agnihotra interior». Cit timp un om vorbeste, nu poate res-
pira, si atunci el oferd.risuflarea vorbirii; cit timp respird, nu poate vorbi, i
atunci oferd vorbirea rasufldrii. Acestea sunt cele doud continuie si nemuritoare
oblatiuni ; treaz i dormind omul necontenit le oferd, Toate celelalte oblatii au
un sfirsit si posedd natura actului (karma). Cei vechi eunoscind acest adevdrat
sacrificiu, nu ofereau agnihotra» (Kaushitaki-Brahmana ~Upanishad, II. 5).

Aceeasi ide¢, mai putin ecrid expusdl, o gisim si intr-un text mai vechi,
Chdndagya Upanishad (v. 19—24) : «Adevératul nostru sacrificiu consistd In a
face oblatii pranci din roi, Ce] caré nu cunoaste acest sacrificiu interior, chiar
dacd ar implini un sacrificiu formal, zvirle pur si simplu oblatiile in cenuse»..
Aceaptd formd de sacrificiu — asupra ‘cdrela vom reveni cind vom discuta tearia
résufldrilor (prana) in fiziologia misticd indiand — se numeste, deobicei, in cér-
{ile orientalistilor, «sacrificiul mental-. Am numi-o mai degrab#, o interjorizare
sacrifiald a practicilor rituale ; ea nu implicA numai o oraison mentale, dar o
asimilare liturgicd mai vasta a “functiunilor vitale omenesti cu viata cosmiecl
(Mircea Elinde, Some aspects of the interiosation of the Hindu Ritual, Roma 1932).

. Inlocuirea ritualului cu o practicd ritualad interiorizatd, cu yoga — se poate
urméri prin toate etapele ei in literatura Upanishadicd, In Sveta$vatara U panis-
had — o upanishadd destul de tirzie, care cuprinde in germen doctrine “Samkhya
$i Yoga, colorate cu o nuanid teistic-vedantind —  se spune ci cel care practica
yoga ajunge nemuritor si_ fard virstd Aici, yoga a inlocuit definitiv ritualele vedice
care daruiesc ne¢murirea. in practica yoga, adaugd Svetasvatara Upanishad, «sc
obtine o stare de completd despersonalizare, samadhi, in care sufletu]l individual
contempld si se identificd cu sufletul universals. Dacd un om intelept isi tine
ridicate cecle trei parti ale corpuluj (pleptul, grumazu] st capul) si isi indreaptd
shmuri}e §i mintea céitre inim#, el va traversa pe barca lui Brahman toate toren-
‘fele cerg»l Anspdiminta, Tlnmdu-§i résuflarea, evitind orice miscare, el -trebuie
s& résufle incet prin néri, Trebuie sé-si stipineascs minteh, acest car purtat de
~cal ndrdvasi, El trebuie si-si continuie practica pe un loc. neted, pur fara foc

' %.MP“G::. um:::'e la veder!:in'plgn de pesteri si ad&posturi, E:xnd‘yosa
~ este Indeplinitd, formele care apar fntii, producind aparitii in Brahman, sunt
acelea ale fumului, soacelui, focului, vintalul, licuricilor, fulgerilor, 5i lunei. Cind, ~
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ca 5i pamintul, apa, lumina, cdldura si eterul, apar cele cinci calitdli ale yogei,
atunci nu mai e nici boald, nici batrinete, nici suferintd pentru acela care a
obtinut un trup produs de cétre focul yogei... ~Asemenea unei oglinzi de metal
care, acoperitd cu praf, luceste din nou, dupi ce a fost curdtitd, tot asa este acela,
multumit si liberat-de durcre, dupd ce a vdzut adevirata naturd a sufletului. $i
cind cu ajutorul adevdratei naturi a sufletului el vede, ca la lumina unui fulger,
adeviirata naturd a Tui Brahman atunci cunoscind pe nendscutul si eternul -Dum-
nezeu cares este dincolo de toate naturile, el este liberat de orice legdturd..
(Svetasvatara Upahishad 11 8—15). :

Se observa ci practica yoga era destul de cunoscutd in timpul cind s-a
compus aceastd upanishada, desi tehnica meditatiei nu e pe deplin expusd (lipsesc,
de pildd, dhdrani $i dhyana ca etape pregdtitoare transei ultime, sdmadhi). Scopul
era abandonarea eului limitat si a intregei vieli psiho-mentale pe care o alimen-
teazd, pentru atingerea stirii supreme, identitatea cu Brahman. In timp ce alte
upanishade promovau contemplatia metafizicd drept singura cale pentru atingerea
lui Brahman — revelatia experimentald “a identitdtii efective dintre sufletul -
omului ‘§i sufletul cosmesului, Sveta$vatara propune pentru atingerea aceleiasi
revelatii experimentale o tehnicd yoginicd. Din acest punct de vedere, Svetasvatara
poate fi socotitd un text de misticd experimentald, in timp ce marele Upanishade
rdmin de cele mai multe ori la scheme abstracte, metafizice, care siujesec numai
ca puncte de plecare pentrun meditatia in singurdtate. Faptul cd expresia misticad
samddhi apare pentru prima oard in Svetasvatara Upanishad intdreste pdrerea
noastrd cd aceastd upanishadd a fost compusd intr-un mediu de misticd expe-
rimentala. Intilnim aici o expunere destul de completd a practicii yoga.

Despre necesitatea introversiunei pentru -a atinge punctul de plecare al
contemplatiei mistice, ne vorbeste Katha Upanishad (11.4.1): «Simturile noastre
au fost create de Dumnezeu cu tendinta de a se misca in afard. De aceea omul
priveste mai mult in afara decit inlduntrul lui. Rareori un om intelept, deritor
de viata nemuritoare, priveste cdtre sufletul sdu interior cu ochii indreptati inld-
untru~. Trecerea de 1a ritual la ascezd — ambele ‘doritoare de nemurire prin
divinizarea omului — e de mult ficutd. Inteleptul cautd de acum s depdiseascd
asceza prin contemplatie misticd, prin exploatarea vietei sale interioare, ' prin
purificarea si adincirea meditatiei, Scopul nu mai € nemurirea objinutd prin
ritual sau prin puterea magicd a ascezei, cl identitatea cu Brahman; cu sufletul
cosmic. - : :

Evident, aceastd identitate nu poate fi obtifutd f&rd o anumitd puritate asce-
ticd. Asceza si spiritualitatea aw mers, intotdeaunna min& in mini, in India ca si
in altd parte. Ceea ce se schimbd, insd, e primatul ascezei ca atare, si inlo-
cuirea valorli ei pur magice printr-o valoare instrumentald. Asceza incepe a fi
consideratd ca o experientd preliminarie contemplatiei’/ mistice. Mundaka Upanis
‘had afiymd ca atman nu poate fi realizat de un om care nu duce o tenace si
austerd viatd" spirituala (111.2.4.) «Alit timp cit un om nu se- simte dezguslat cu
lumile in care iI' aduc faptele sale si atit.cit nu e convins ¢ lumea care se afld’
deasupra actiunilor nu poate fi atinsd prin nici o actiune, oricit.ar fi ea de buni,
nu are dreptul sd intre in lumea spirituald, pe care trebuie si o caute eu sme- -
renie, apropiindu-se de-un guru care a realizat Sufletul- (1.2.12). Dezgustul de
viata fenomenicd —- iranzistorie si duferoasd — e primul pas catre renuntare
si contemplatie. «Agel om e socotit de Dumnezen un adevdrat Brahman, care e
.dezgustat_dg nastere, de moarte si de turburdri mentale si fizice». Shanka-smritti,
VII. 10—11; cf, Manu, II, 96). Manualele de mistici si de asceticd buddhist’
staruie asupra «dezgustului» ca element motrice al perfeci{iunii morale gi liberdrii.

In Upanishadele mai tirzii — colorate din ce’in ce mai accentuat de idei
vedantine sau cuprinzind amanunte asupra practicei Yoga — vom avea prilejul
s g;-marim dezvoltarea si valorificarea anumitor elemente de tehnicd contem-
plativd. Teoria misticd a,<rdsuflarilor~, pozitiile corporale,! fiziologia ascetismului
. — sunt am#nuntit expuse in literatura upanishadici tardivd. Le vom examina in

capitolul dedicat fiziologiei mistice, unde vom constata inca o daté originile rituale
~ ale misticei indiene, care a incéput prin a fi interiorizarea unui sacrificiu, pen-
tru a sfirsi in experienia identitatii sufletului cosmic cu sufletul individual, In
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acelagl capitol vom Incerca a dovedi esenta pre-vedicd si pre-ariand a practicilor
yoga, pe care brahmanismul, ca si buddhismul le-a asimilat si le-a purificat, ridi-
¢indu-le de la magie la contemplatie. A

2- Se pare cd bralimanismul ortodox arian, n-a acceptat de la inceput si *
integral practica.Yoge. Ea apartinind straturilor pre-ariene — cum dovedesc sapa-
turile de la Mohenjo-Daro brahmanii arieni, autori al vedelor si detin#torii ritua-
lelor ortodoxe, nu puteau privi cu simpatie asemenca practici de barbar misti-
cism. Statuetele gasite la Mohenjo-Daro si apartiinind civilizatiei de ‘pe valea
Indusului (3250 in. Chr. dupd calculele lui Sir John Marshall, in Mohenjo-Daro and
the Indus Civilization, London, Probsthain, 1931), dovedese c& poziliile clasice
ale yoginului fasana) si practica meditatiei prin concentrarea privirii intre sprin-
cene (ekagrat) erau cunoscute acelor societdti si se integrau perfect in religia lor,
care se deosebea net de religia vedicd a noilor cuceritori arieni, pentru cd adora
principiul feminin, natura, in timp ce pantheonul vedic e reprézentat numai de
forte masculine. Obirsia practicii Yoga din religiile non-ariene si pre-vedice ¢
perfect doveditd, desi fiind asimilate cu timpul de cadtre vedism, au fost puse in
legdtura cu teoria si practica. sacrificiului vedic si au ajuns; dupd cum am aratat,
s3 inleculascd Insusi sacrificiul.

Rezistenta ideilor brahmane impotriva acestor practici de misticd populara
(cdcl eivilizafia.de la Mohenjo-Daro n-a dispdrut odatd cu cucerirea ariana, ci-s-a
prelungit subteran, supravietuind multd vreme in straturile populare), se poate
ghici din anumite pasagii din literatura Brahmani. Totusi, cind cele dintii sinteze
hinduiste s-au implinit si ortodoxia brahmanad a acceptat in sinul el idei si prac-
tici autohtone (vezi nota de la finele acestui capitol), au fost asimilate si practicile
Yoga. Literatura ortodoxad de la inceputul evului mediu — care cuprinde insa
documente mult mal vechi — e familiarf cu fiziologia si mistica yoginilor. In,
deosebi cartile juridice pomenese de yoga in legdturd cu datoriile eremitului si
purificarea pacatelor. Daed cronologia literaturii Indiene ar fi mai bine fixata,
s-ar putea urméri rezistenta Impotriva yogei si continua ci victorie. Yoga e in cele
din urma acceptatd, dar numai pentru brahmacarini (adicd pentru studentii care
invata Vedele cu ajutorul brahmanilor) si- pentru pustnici. Lauda yogei variaza
in diversele enciclopedii juridice ortodoxe, caci, dupd cum spune Manu, «ascetis-
mul si cunoasterea conduc. la supremul Bine; prin ascetism se distrug pacatele
si_prin cunoastere se atinge nemurirea» ;XII, 107).

Citeva texte principale vor ilustra tunostiniele tehnice asupra yogei, pose-
date si aprobate de cidtre autorii ortodocsi. —wea.. -

Vasishta Dharmashdstra XXV : «Hotdrit, intotdeauna in practica Yogei, el
trebuie, mereu, si-si retind rdsufllarea. Pind la capdtul unghiilor si pind la capa-
tul pardtui el trebuie si implineascd cea mai inaltd austeritate (5). Prin oprirea
[expiratiel] se naste aerul, iar prin aer se produce foc, si atunci din cdldurd se
formeazd apa ; asadar el e purificat Intern de aceste trei [elemente sacre] (6). Nici
chiar prin severe austeritati, nici prin zilnicd recitare a Vedelor, nici prin sactificii
nu poate cel de doud ori ndscut sd atingd acca conditie pe eare o atinge prin
practica Yoga (7). Prin practica Yoga adevdrata cunoastere se pbtine ;
Yoga este culmea Legei Sacre; practica Yogei este cea mai inaltd si- eterna auste-
ritate ; de aceea el trebuie intotdeauna si fie absorbit in practica Yoga (8». (The
Sacred Laivs of the Aryas, vol. II, trs. G. Buhler, S.B.E. vol. 14, 1882, p. 125 si
urmare’, In aceeasi carte practica Yoga capatd si o valoare purificatorie »Dacd neo-
bosit isi retine de trei orl r¥suflarea dupd regula Yoga, picatele pe care le-a facut
intr-o zi si Intr-o noapte sunt pe loc distruses (ibicd. XXVI, 1). Aceasta dovedeste
incd o datd valoarea magicd a ascetismului si identificarea ascetismului expiratoriu
cu practica Yoga. - 7 .

Vishnusmritti (Codul lui Vishnu) XCII : «Sezind cu picioarele incrucisate, cu
mina dreaptd asezatd pe cea stingd, cu limba fixatd pe palat, si fdrd si-si atinga
_«Hnfil, cu ochii Indreptati in virful nasului, si fArd s& priveasci la- nici una dintre

cele [patruji parti ale cerului, liberat de teamd, stdpin pe sine, el trebuie sa ‘medi-
atez asupra sufletului, care este separat de cele doy#zeci si- patru de elentente...

B:& - rdmine concentrat intr-o asemenea meditatié p de un an de zile el obtine
ghrea de Yogi» (S.B.E. VII, trsl. Jolly, p. 285—286, Oxford, L RAT s N

~In aceeasi earg , Vishnusmaritti, se vorbeste si despre meditatia mistici asu- -
» m‘lﬂi Vishnu, contemplat in toatd mdiretia sa de zeu cosmic, asa cum l-am mai

.y i
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intilnit si in Bhagavad-Gita. Cind yoginul e incapabil si se concentreze asupra
sufletului fard formd (nirdkdra) el trebuie s mediteze succesiv asupra elementelor
mintii, intelectului, sufletuluj ete. ; sau dacd e incapabil s atingd meditatia supremd
chiar pe aceastd cale, el trebuie si mediteze asupra sufletului (Purusha), ca i cum
ar fi o lampa ce lumineazi in inima sa ca intr-un lotus rdsturnat. Aceastid viziune
care ajutd concentrarea si faciliteazd transd misticd, e foarte comun& in literatura
contemplativ-asceticd indiani. Intilnim in foarte multe manuale mistice aceastd
ascensiune de la contemplatia pe bazd vizuali, la contemplatia directd, abstracts,
scare singurd poate conduce la {luminarea supremd. Ceea ce e interesant de obser-
vat e caracterul magic al practicii Yoga, asa cum o intelege si 0 expune Vishnusmritti
— «~orice ar medita, se obtine de catre cel care mediteaza ; atit de mare e puterea
misterioasd# a meditatiei. De aceea yoginul trebuie si inldture tot ce e pieritor difi®
gindurile sale si si mediteze numai asupra aceea ce este nepieritor. Dar nimic nu
e nepleritor in afard de purusha (sufletul). Unindu-se cu el (prin necontenita medi-
tatle) yoginul obtine liberdrea 'finald® (XCIT, 11—14). :

' In metafizica pursi, Vedanta, practicile Yoga nu se bucurfi de importania pc
care i-o acordi alte sisteme filosofice indiene. Shankara, desi hu dezaprobad medita-
{ia Yoga, o gdseste inferioard adevdratei nieditatii metafizice, obtinute prin dia-
lectica vedantina, care conduce la iluminare si liberare prin intelegerea iluziei
(mdyd). Yoga, spune Shankara, «conduce la posesiunea unaqr puteri- extraordinare-,
dar «cda mai inaltd beatitudine nu se poate atinge pe calea Yogei» (Vedanta Sutra,
vol. T p,223,298). Shankara reprezintd inci o reactiune brahmanid Impotriva Yoger
ca instrument de atingere concretd a Divinitatii prin meditatie si devotiune mistica.
‘f@d'egérata Vedanta preferd cunoasterii mistice, devofionale, o cunoastere pur meta--
izicé. \

Yoga, chiar pentru invatati, nu s-a disociat niciodatd de practicile magice,
de Iclain_-oyan:e, transe, si «puterile- cu care a avut la inceput legituri organice.
Ham'anuja, al doilea mare maestru al filosofiei Vedanta, isi mérturiseste astfel
opinille asupra practicilor Yoga : «Raihva, care prin puterea cunoasterii sale Yogice,
stie tot ce se intimpld In cele trei Iumi..» (Vedanta Sutra, 1.3.35; trs. Thibault
S;B.E., vol. 48, p. 340). Acelasi Ramanuja e constient insd c&# «cel mai inalt Suflet e
direct intuit de acele persoane care practicd concentratia misticd a mintii», adicé
Yoga (ibid., p. 273). Concentratia aceasta misticAd este, insd, pentru Ramanuja
legatd intotdeauna de bhakti (ibid., p. 284), ca si Bhagavad-Gita.

S-au constatat originile rituale ale practicei Yoga, directa lor legaturd cu
asceza si magia, §i rezistenta pe care au intilnit-o pin& ce au fost complet asi-
milate de religiozitatea si institutiile civile brahmane. '

NOTA : \ e

_ Asirhilarea practiet™or autohtone. magico-yoginice, de catre brahmanism puw e un fe-
nomen unic in isto redigloasd si eulturald a Indlef. Hinduismul, chiar in timpurile recente,
in opera lui d xpansiune $i prozelitismy asimileazd culturile locale in regiunile locuite de
ene §1 non-dravidiene- (apariinind grupulul tibeto-birman, Mon Khmer, etc.),
d zeil totemici jin zeitdti brahmane sl dind interpretdri noi, hinduiste, ritualelor

~gbicel divinititi feminine. care smbolizeaz& natura vegetald), dar nu npelcaz; la serviclile vre-
~ smud preot brahmah ‘pentry cult i celelalte ceremoniale (cf. §.C. Mitra, On the Conuversion of
Tribes into Castes in North Bihar, In Journ. Anthr. Soc. Bombay, vol. XII, nr. 6, p. 736—743),
semnn care precizeazd Intotdeauna caracterul non-arian, autohton, &l teiburilor, Chiar eind
acestea adopid legislaiia hinduistid si ﬁegullle castelor, refuzd tofusl ajutorul brahmanilor. In
mai toate cualturile populare din India — adorayea pomilor, izvoarelor, lacurilor etc. — nu &e
intrebulnteaza un brahman (S. C. Mitra, Notes on Tree=Cults in the Distr. of Patna, in 5. Bi-
hat, in Journ. Bihar Orissa Res Soc., 1028, p. 278—218) pentru ceremonialul templului saa al-
tarului. Majoritatea acestor idoli aborigeni (citeodatd reprezentati prin cite un fetl§) sunt iden-
tiffeatf cu nenumaratele incarnatil ale zeijei Kali. Astiel e cazul zeijel Kaltjal, zeita tutelard a
lacului Chilca din Orissa, a carel origind aborigend e doveditd §i de faptul cd | se sacrifica
gaiol (S.C. Mitra, The Cult of the Lake-Goddess of Orissa, in Journ, Anthr. Soc. ‘Bombay, X1,
1921, nr. 2, p. 180—197 ; din numeroasele studli ale acestui antropoiog §i folclorist, asupra pro-
blemei ce ne intereseazi — asimilarea culturilor.locale, tribale, de citre hinduism — trebuiesc:
_ citate urmétoarele : On the Cult of the Tres Goddess in Eastern Bengal, In Man in India, vol,
1T, 1922, p. 226—241 : On the worship of the Pipal Tree in ‘N. Biher, in J.B.O.R.S. ! dec. 1820,
P, 570—8%2 ;On the Cult of the Jujube Tree, din Man in Indig; vol. V. 1925, p. 115—131),

- -

R ~
- https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro




142 MIRCEA ELIADE

Anumite locuri si monumente, probabil adorate in India din l.impuﬂle preistorice, au fost
“globate in hinduism si Socotite sanctuare ale zeilor vedici. Acelagl lucru §i cu buddhismul,
eare, evoluind dintr-o religie populard, a trebult sa accefite si divinitayl Inferioare (Yaksas,
Nagas, Devas), socotindu-le zeitAti protectoare ale venerabilelor stupe cu urmele lui Buddha
(Ramprasad Chanda, Medieval Sculpture in Eastern India, in Journ. Depart. of Letters,- Cal-
cutta University, vol. III, p. 225—248, In special p. 235). Despre vicisitudinile buddhimu-
lui popular in Ihdla § relatiile lui cu culturile locale, vezi Nagendra Nath Vasu, The Modern
Buddhtism and its followers in Orissa ; Benoy Kumar Sarkar, The rolk-slemen: in Hindu
Culture, London, 1917 (p. 169, 181, etc.) ; Haraprasad Shastrl, Buddha Gana o Dohd, Calcutta,
1916 (in bengall). >
- Se stie cd multe din religiile Indlei — chiar cele pur spirituale — pastreazd incé fondul
primitiv, animist, al culturilor aborigene (cf. P. C. Bagchi, Primitive elements of Jainism. in
Journ. Depart. Letters, vol. V, 1921, p. 349—364). 4Dar marile influente le-au primit arienii
In_India de la populafiile dravidiene, din sudul peninsulei, care $i ele, se crede, au fost in-
fluentale le catre civilizatille maritime micronesiene. Incepind de la limba s§i sfirgind in filo-
sofie, cuceritorii arieni ‘au Imprumutat §i au fost influenta{i de catre localnicii dravidieni. Cald-
well a dovedit ci flexiunea ariani datorgaza mult contactului cu populatiile dravidiene (cI.
A Comparative Grammar of the Dravidian or South-Indian. Family of Languages, p. 39, 225) si
se pare chiar ¢ o intreagi clasd a sunetelor cerebrale din sanskritd & luat nastere prin in-
fluenta dravidiand (Grierson, Linguistic Survey of India, Calcutta, vol. IV, p. 279). Marea in-
riurire se observa insa in religie, unde ecdlturi aparfinind cu desavirgire altor zone decit cea
ariana au fost integrate in hinduism si acceptate de cétre cel mai ortodocsi brahmani (cf.
Bishop Henry Whitehead, The Village Gods in South India, ed. II, Calcutta, 1921 ; W. T. El-
more, Dravidian Gods in Modern Hinduism, New-York, 1913). . ;

DivinifAtile locale (gramadeveta) sunt specifice localitatilor dravmicne (G. Oppert, Oh
the original inhabitants of India, Madras, 16808, p. 450 si urm.), precum §i acele zeci de mii
de duhuri (Bhuta), care intervin zilnic in viata §i cultul sAteanulul indian. Dar nu numal re-
ligia maselor a piistrat aceste elemente primitive, cf| insasi marti zei indienl s-au conformat
mentalithtli dravidiene (vezi in Oppert, capitolele : Vishnu and Yoni p. 329—331, si Linga and
Shiva, p. 370—382).

Descoperirile &e la Mohenjo-Daro au dovedit ca& Shiva era adorat de acele populatii pre-
indiene de pe valea Indusului, patru mii de ani in. Chr. Relatiile dintre dravidieni 31 popu-
latille de la Mohenjo-Daro sunt inc& prea putin cunoscute pentru a putea preciza -istoria
acestui zeu specific indian. Studii mal recente, asupra cidrora vom reveni indata, au descifrat
o originA si' mal depirtatd—pre-ariand si pre-dravidiana — a multor credinte si simboluri
Indiene. Este in orice caz hazardat $i cel putin prematur sa se spun#, cum sustine G. W
Brown The Sources of Indian Philasaphical Ideas, in Studies in Honor of Maurice Bloomfield,
Oxford Univ. Press, 1920, p. 75—88) ca absolut toate marile intuitii si fundamentaiele notiuni ale
gindirtl Indiene apartin dravidienilor, si c& doctrina transmigrarii sufletelor, de pildi, se in-
temelazd pe ideile animiste dravidiene, sau ch Upanishadele au fost o ultima elaborare a doc-
trinelor dravidiene. Ceea ce e adevdrat e faptul cA puja, cultiil ca atare, nu apartine spiri-
tualitatit ariene — cf e un exercitiu pur asiatic, crescut sl dezvoltat pe paAmint asiatic. A
trebuit s treacd mii de an{ pentru ca hinduismu! oficlal, bazat pe cultul vedic (care era ofi-
ciat de brahmani) s& accepte puje, un cult populér 51 propriu localnicilor. Spiritul acesta non-

+ arlan se releva si I sisteme rituale sau filosofice ce dep#ises¢ religia folclorica ; Tantra, de
pllda, al cérui ceremonial si inconografie, mcditatie i contemplatic, sunt straine spiritului
arian. '\ L, ‘ .

o Dupéa ce prof. Sylvain Lévi a gne‘rcnt in' fundamentalul sdu studiu Pré-aryen et pré-
dravidien (Journal Astatique, 1923, vol. II, p. 1—57) s& puné, la indoiald caracterul arian al
- m_m_or nume din vechea geografie indiand §i s4 sugereze o Influentd austro-asiatica, ¢
au apdrut mal multe contribuii, majoritatea datorate lui  Jean Przyluski, care

- au  dovedit ca asemenea influentd austro-asiaticA se descoperd §l in  alte domenii in
M«wuwmmuoe De pilda, numerotatia vegesimala — existenta i astazi In Ben-
~gal — apartine domeniului austro_asiatic (. Przyluski, Bengali Nummwumum-M<

ot wamwwwwmmmmm muv.
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32 : La numération vigésimale dans I'Inde in Rocznik Orjentallstyciny, vol. IV 1826, p. 230—
237). Intr-o serie de articole publicate in Bulletin de 'la-Soctété de Lingulstique, prof Przyluski
a dovedit originea austro-asiatici a multor cuvinte din limbile moderne indiene. Iar in altd
gorie de studii (La Princesse a l'odeur de poisson et la Ndgl dans les traditions de l'Asie Orien-
1ale, in Etudes Asiatigues vol. IL p. 265—284 ; Le Prologue-cadre des Mille et une Nuits et le
théme de svayamvdra, in Journal Asilatique, 1924 p. 101—137), dovedeste ca unele legende mito-
loglee indiene reflecteaza anumite aspecte ale civilizajiel maritime din sud-est. Ideea subia-
centh e ci for{a magic-religioasa care creeazd eroii populari se afla in mpe. Cawre ape se in-
dreptd regii,-stinfii, eroii, $i simbolurile marine (scolea etc,), le comunicd energia sacra de
care au mnevole. Aceastd idele e net opusi Weiltanschaung-uiul popoarelor continentale, indo-

ariene §i chinezili (cu care populatiile indiene ar fi putut veni in contact), care cred cd zell

" locuiese in virful mungilor §i in straturile superloanre atinosferice, Dimpotrivd, clvilizagiile micro-

nesiene si austro-asiatice se deosebesc prin caracterul lor maritim ; socletates lor e matri-
arhald (5i urmele matriarhatului g1 ale succestune! prin descendentf utering se pot desciira inca
in tolclorul §i mitologia indiana ; cf. Prologue-cadre) sl suzeranitatea aparjine femeilor. Chiar in
cultul sarpelui se pot descoperi fillatit cu civilizatille oceanice ; cf. Vogel, Serpent — Woreghip
in ancient and maodern Indla, in Acta Orlentalia vol. I1, 1924, P 270-312). !

In legatura cu cele *ce spuneam despre influenia civilizatiilor austro-aslatice, cu shn-
bolism acvatic, asupra Indiei, e interesant de observat cd, in sudul peninsulel, oala si oala cu
apd reprezinta de foarte’ multe ori divinitatea locala ,iar in festivaluri, imaginile divine sunt
agezate sau intovarasite de oale (Oppert, op. cit. p. 267, 274). Existd chiar o anumitd grama-
devata ca oala. In folclorul sud-indian se spune ca mai mulyl intelepfi au fost nascuti in oale
(Oppert, p. 6i—68), asemenea lui Agastya si Vasishta din mitologia vedipd. De asemenea, in
Devyupanishad (citat de Oppert p. 425—426) se spune ci origina Ma;ael Zeite Devi, principiul
vital al édasmosului, se afld in «Apa din mare~. Detallile acéstea, care nu au fost cunoscute lui
Przyluski, adaugh argumente noi la teza sa& asupra relagiilor dintre civilizagia dravidiana si
uustro-aslaﬂca ¥

Cercetarile etnologice ale lui James Hornell (cf, The Orlo!a -and the Ethonologleal Signi-
ﬂcance of the lnd(r; Boat designe, in As. S.B. Memoirs, 'vol. VIL M) tind a dovedi, pe
altd cale, o puternich influentd polinesiand asupra populaflel pre-dravidiene de pe coasta de
sud a Indiei. De asemenea, prof. Dasgupta (cf. A few types of Indian sendentary games, In
J.A.8.8. vol. XXII, 1826, p. 143—148, 211—213) a dovedit izbitoare analogil intre anumite jocur!
din India si Sumatra. Toate acestea, precum §i alte multe cercetiri, pe care nu le citAm atit
pentru caracterul lor strict tehnic eit §i pentru faptul c¢d4 nu au atins fncd rezultate definitive,
contribuie la -umpez‘.rea acelei epocl din proto-istoria Indiel in care s-au plamadit cele
dintii sinteze fecunde intre rase, si s-au realizat cele dintif intufgii culturale, care vor fl in-
tiinite mai tirflu de catre arieni, vor 1l asimilate, purificate gt inaljate la valori universale. Se
pare ca adevirata plasmi spirituald a Indiei apartine zonelor culturale non-ariéne. Arienfi au
fost barbaril, in compsaratie cu civilizagiile eare existau pe valea Indusulul in mileéniul al [V-lea,

Daca etimologia propusa de prof. Przyluski pentru cuvinte sanskrite linga, langula, lan-
gala e justd, gi ele derivd din forma melanesiané lak — atuncl simbelul intregului lhalvilrn.
lingam — simbolul erotle, trebuie pus in legatura cu religlile micronesiene (Moin Soc. de Lm-

quistique, vol. XXII, p. 205 §i urm.). Trebuie sa {fim foarte prudenu in faga unor asemenea ecti- -

mologll. Dar nu e mai puun adevarat ca foarte m\me forme sanskrite, ireductibile la o radéa-
ciné ariand, se explicd prin limbile austro-asiatice.

Ceea ce (rebuie s& concludem din toate cercetarile recente asupra. meorumd pra-
‘blemei influenjelor autohtone asupra indienilor arieni — e faptul ca India datoregte mult mai
pugin acestor nbvlmnri §i mitologiei lor vecnce decit datoresgte su‘lveclulor c;vmn\u abori-
gene.

La lumma acestor precizidri cercetirile noastre uaupu carcterului mon-arian al prac-
ticllor Yoga, capatd un pou sprijin. Yoga a fost, insa, una din acele descoperiri a carei creg-
teri nu s-a oprit niciodata. Folosita de mai toate rengule si sectele — ca o tehnlca indispen-
sabila meditatiei — ea ajunge $i un sistem filosofic §i o cale de mintuire, §§ un izvor de cre-
ape folcloricA. Dup# cum fecundeazd unul sau altul dintre straturile religiel indiene : eremigif
Mtoﬂ. brahmani}, sau pbpon.u rémas la culturile lul locale.
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AT . MIRCEA ELIADE

Capitolul LI

1, Raporturile organice intre momentul istoric al aparitfiei buddhismului $i
migcérile religioase populare precum - si ordinele cédlugérilor raétdcitori, constituie
una din problemele cele mai stufoase si mai interesante din istoria religioasé a
Indiei. Limpezirea lor ar fi slujit unei mai bune intelegeri a celor ce vom spune
in capitolul de fatd. Cuin discuiia aceasta, insé, depdseste cadrele studiulul nostru
nd o vom ataca, ¢i i vom enunta numai premizele si concluziile la care s-au
uprit LchetArile moderne. -

vind a ne ocupga de relatiile dintre meditatia si asceza buddhisti, pe de o
parte, si Yoga si fenomenele similare, pe de altd parte, — trebuie si gtim ce a
fost buddhismul original, cum a evoluat el si Intrucit se intrepdtrunde cu zona
fenomenelor Yoga. \

Judecind dupé canonul pdli, buddhismul a fost — in conceptia si mesajul
fundatorului — mai pulin decit o religie. A fost o chemare adresatd direct
omului, o etichi — pentru c¢d punea problema pe date umane, pe datul initial al
durerii existentii si c#uta solutia numai prin efortul . omului, Prin luarea de
‘cunostintd asupra esentii si originii durerii si liberarea prin cunoasteréa cauzelor :
acestei dureri, Dacl acest mesagiu etic — care nu exclude o viatl spirituald ceno-
biticd, dar nici nu cédea In cealaltd extrem#, a renuntlirii totale — a ajurs mai
tirziu o religie cu o eschatologie si o legiferare bine fixatd, se datoreste insusi
succesului apostolatului celor dintii misionari buddhisti. Convertindu-se paturi
din ce in ce mai umile, ele au introdus in buddhism concep{ia paradisiacA a
religiilor populare, si au personificat insfisi cele mai fundamentale abstractiuni
(Dharma, «legea~) si au transformat treptele ascensiunei lui Buddha sau diversele
stadii ale perfectiunei spirituale, intr-un pantheon,

‘ Temelia buddhismului a fost «intelegerea-, i asa dar liberarea, prin medi-
tatie. Chiar dacl# aceastd meditatie nu implica un regim strict asceti¢, ea se
infiripa dintr-g viziune pesimistd a existentei, adicd pe afirmarea durerii funciare
& oriclirei experiente omenesti, si, asadar, apartinea ascetismului. Meditatia fiind
un instrument pentru atingerea dezrobirei de durere, ea nu se putea dispensa
de renuntare, asadar de o anumitd ascezd, desi fArd excesele ascetismului indian
contemporan (Jainistii, de pilda, sau urmasii lui Maskara Goshala). Trebuie si
retinem ¢ fermentul buddhist s-a dezvoltat intr-un mediu bogat in experiente
religioase, In ascetism si misticism — si cfl, fiind o cale de mijloc intre ele, nu
le-a exclus cu desdvirsire. Chiar Buddha a practicat meditatia (Dhyana), ne spune
canonul pdli’, 2

Fatd de contemporanii sdi — parivrajaka  (religiosi rat#citori), magicieni
(siddhas), sectari si asceti de tot felul — Buddha nu dovedegte prea multd sim-
patie. Incercéirile lui ascetice l-au dezgustat de extreme. In acelasi timp — con-
secvent cu pozitia sa eticd — recunoaste ci. .pulerile* (siddhi, in pali iddhi) acestor
religiosi sunt prmiejdioase ascensiunii lor spirituale.. «Ascetul, prin austeritatea
sa, ajunge mindru, scopul séu e satisfdcut... Ajunge imbéatat de sine si de puterile:
sale, si fard nici o grije.. » (Digha-nikaya, XXV ; Udumbarikd Sihandda-
Suttanta, trs. Rhys Davids, Dialogues of the Buddha, vol. III p. 39).

Din textele canonului pdli, intelegem- cd Buddha a cunoscut sx a discutat
cu foarte multi religiosi ai timpului, cu acei parivrajaka de care pomenesc dia-
logurile (Bimala Churn Law. Gautama Buddha and the Paribrdjakas, in Journ,
As, Soe. Beng., vol. XXI, 1925 pp. 123—136). Se afld chiar liste de asemenea secte
ascetice, ﬂecare cu caracteristica sa. In Kassapa-Sihamida Sutta se vorbeste
despre un ascet care std Intotdeauna In picioare §i numit “cel care std», altul «cel
ce sth pe cllciie», altul «cel ce doarme pe pamints, altul «ce] care bea apd mur-
darli- etc, Ceea ce critici Buddha in yiata si activitatea acestora ¢ patima lor
pentru «puteri», incd o 1luzie care poate lega omul de existentd.

[N
[Contlnuare in numdirul viiton]

* Anguttara Nikdya, 11, m umMma Nikdya, 111, 108 ; Digha, II, 200 ; 1), 206 ; III, 15 ;
f:‘m%:;a. l:iﬂ 48, 55 ete. Vezl : hism in Traslation (Harward Oriental Series, vol, 3,
. ed. VI, ), sectiunea IV, int! mmmwamwum
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