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«Sd punem cu putere in evidentd su-
perioritatea orinduirii noastre, pe
baza faptelor, a realitdtilor materiaie
si spirituale, sd inarmdm intregu!
popor cu conceplia noud despre viafd.
despre comportarea in muncd, in
soctetate, cu o conceptie revolufionard
in activitatea de ridicare a patriei
noastre pe o noud treaptd superioard
de dezvoltare !»

NICOLAE CEAUSESCU

DEMNITATEA CULTURII

Indisolubila interdependentd dintre istoria si cultura unui popor, intre ma-
nifestdrile politice ale celei dintli si valentele spiritual-artistice ale celeilalte, face
ca, dintotdeauna, momentele cruciale din evolutia unei civilizatii s8 angreneze, intr-o
mésurd sau alta, intregul organism social ; orice fapt politic fundamental isi ras-
fringe semnificatiile de-a lungul diferitelor trepte ale scérii nationale de valori,
astfel Incit dimensiunea spirituald — in ciuda aparentei (sau teoretic presupusei)
sale autonomii va fi, in chip dialectic necesar, re-orientatd potrivit noii staturi socio-
politice. .

Un astfe] de moment politic de rezonantd istoricdi fundamentald a fost, in
viata poporului roman, Congresul al IX-lea al Partidului Comunist Romén, prin
ale cdruj directive, precizdri teoretice si declzii aplicative i s-au redat culturii
roméne drepturi esentiale: dreptul la deplina independentd spirituald, paralel cu
libertatea racorddrii la circuitul mondial de valori; dreptul la re-cunoasterea, re-
cuperarea si valorificarea traditiei sale specifice; dreptul la o dezvoltare faré
precedent a conditiilor materiale si investitiilor morale; dreptul la diversificare
esteticl, paralel cu datoria unei reevaludri capitale a eticii profesionale. Altfel
spus, dreptul de a-si recApéta rdécinile, de a-si crea liber prezentul si de a-$i confi-
gura potrivit specificului siu moral, politic si artistic, viitorul spiritual. Drepturi
inalienabile, fir& de care o adevlratd constiintd nationald este de neinchipuit.
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4 DEMNITATEA CULTURII

Ideile generoase exprimate la istoricul Congres si carc ne céléuzesF dg
atunci incoace, constituie pentru toti cetdtenii tirii noastre, ca si pentru noi, cei
angajati in domeniul stiintelor sociale, imboldul hotaritor al entuziasmului creator,
indreptat integral sprc valorificarea complexd a patrimoniului national, de la
origini si pind in contemporaneitatc.

Asemenea evenimente politice totale nu sint — si nu pot fi — multe in viata
unei natii si de aceea medilatiia asupra lor nu va fi niciodati de ajuns. Odatd cu
Congresul al IX-lea al partidului, gratie clarviziunii exceptionale, curajului politic
exemplar si fermitdtii principiale exprimate atunci in chip magistral de cétre
Secretarul General al Partidului, tovardsul NICOLAE CEAUSESCU, s-a putut
afirma hotérit demnitatea culturii roméne, ce si-a cdpitat propriu-zis dreptul la o
existentd liberd, deschisd celor mai generoase orientliri creatoare pe plan univer-
sal. Curente literare programatic ignorate pind atunci, personalitdti literare expo-
nentiale, dar studiate fragmentar, vulgarizator si unilateral, perioade istorice deli-
mitate procustian sau radical si rduvoitor falsificate, opere artistice indelung tinute
in chingile «indexurilor» — si-au redobindit, de atunci, adevirata conditie, justa
masurd, cipdtind astfel dreptul la perenitate. O vast3d activitate de transpunere in
limba roménad a celor mai valoroase opere literare, alaturi de promovarea tradu-
cerilor din romaneste a acelor creatii universal viabile, purtdtoare ale mesajului
specific Romaniei moderne, socialiste, au constituit alte repere de insemnitate capi-
tald pentru ceea ce, cu legitimid 1nindrie, se numeste demnitatea unei culturi.

Istoria literard a beneficiat la rindu-i de o vitalizare sistematicd, intr-un cli-
mat intelectual intemeiat pe respectul traditiei si al valorii, atit strict documentar,
cit si estetic privind lucrurile. Desigur, greutdti au fost, sint si vor fi in acest dome-
niu, ca si in altele; ritmul in care sint aduse in contemporaneitate, comentate si
valorizate marile resurse ale istoriei literare este inci lent, situatia fiind generati
deopotrivd de factori obiectivi si subiectivi. Asa cum a ardtat nu demult tovarasul
NICOLAE CEAUSESCU, existd un decalaj intre dezvoltarea generald a societdtii,
a fortelor si mijioacelor de productie in special si evolutia sistemului ideologic. Noul
— element esential Intr-o spiritualitate — se loveste incd de prejudecati, de
inertii administrative, de incompetenta, lene intelectuald si carente morale, insi o
analizi obijectivd certificd acest adevdr de necontestat: in Romania ultimilor 18
anj, cultura a cunoscut o dezvoltare cu totul aparte, iar valorile reale, profunde,
ajung, mai devreme sau mai tirziu, si circule conform mesajului si semnificatiilor
lor moral-artistice.

Cultura §i, in spetd, literatura romand, nu depinde decit de calitatea oame-
nilor care contribuie la configurarea noilor sale coordonate. Este acesta rezultatul
firesc al unui proces revolutionar, care si-a ficut din Om axu] vital al existentei
sale. Dupd cum spunea tovardsul NICOLAE CEAUSESCU in Mesgjul adresat
Uniunii Scriitorilor din Republica Socialistd Roménia cu prilejul implinirii a 75
de ani de la crearea Societd{ii Scriitorilor Romani : «Actionind pentru o literaturd
§i artd pdtrunse de un inglt spirit patriotic §i revolutionar, de nobilele idealuri ale
umanismului socialist, care sd cultive in congtiinta oamenilor, g tineretului, sen-
timentele nobile ale dragostei de fard, de partid si popor — scriitorii, creatorii de
ortd se vor dovedi la indlfimea marilor cerinje ale ridicdrii patriei pe noi culmi de
civilizatie si progres, aspiratiilor si pasiunii revolufionare cu care intreaga nafiune
actioneazd, sub conducerea gloriosului nostru partid comunist, pentru inaintarea
Romdniei pe calea socialismului, a infdptuirii visului de aur al omenirii —
comunismul '»

In méasura in care valoarea fieclrui scriitor, a fiecarui istoric, critic sau teo-
retician literar va sti s& se adauge functional si in mod plenar in ansamblul uman
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ce conferd culturii statutul de corolar al unei spiritualitdti, — gindirea contemporand
roméneascd va reusi nu numai sA se ridice la nivelul inalt al traditiilor sale, inte-
meindu-si astfel un viitor de unicd anvergurd, dar si sd se afirme in cadrul ansam-
blului universal de valori ca o prezentd de inconfundabild pregnanta.

In cadrul Cuvintdrii tovar#sului NICOLAE CEAUSESCU la Consfdtuirea de
lucru pe problemele muncii organizatorice si politico-educative, ce a avut loc la Man-
galia la Inceputul lunii august, s-a insistat, pe bund dreptate, asupra calitatii moralc
a omului de culturd, a tuturor manifestirilor sale spirituale. Subliniindu-se uncle
rdmineri In urma in ceea ce priveste constiinta revolutionard, socialistd, faptul ca
procesul de fiurire a personalitdtii omului nou nu este deloc scutit de contradiclii
— pe care Intregu] ansamblu al culturii trebuie si le studiezce si s& le inldture —, in
cuvintare s-a insistat asupra osmozej dintre generatii, a interdependentei dintre
rdspunderea personald si cea colectivd, asupra necesititii de a cunoaste, de a
dezbate si de a contracara orice teorie incompatibild cu specificul poporului nostru
si cu stadiul de dezvoltare a culturii noastre contemporane, arftindu-se a3 sistemu-
lui de propagandi trebuie s& i se acorde nu o atentie formald, birocratic3, super-
ficiald, ci intreaga atentie de care trebuie s beneficieze, ca sector esential al socic-
tatii noastre, deschisd culturii. «Sd intelegem cd munca de formare a omului nou,
de creare a unui spirit revolufionar in muncd, in viafd, in toate domeniile, presu-
pune ca toate organele si organismele de partid si de stat din cadrul propagandel
si culturii, dar si intrequl partid — sd considere problema activitdfii politico-
educative ca o sarcind centrald in momentul de fatd». In acest context, istoria, cri-
tica si teoria literard beneficiazd de un statut aparte, precizat cu clarviziune
de Secretarul General al Partidului in cuvintu] s#u, atit in ce priveste valorificarea
traditiilor spirituale, abordarea stiintifici a acestora si judecarea lor in spiritul
adevérului si valorii intrinseci, cit si integrarea activa in dialogul cultural universal.

Existd peste tot in lume, la ora de fatd, o adevéiratd — si salutard — fasci-
natie fatd de documentul literar. Studiile de filosofia culturii, aldturi de progresele
politologiei, ascensiunea continud inregistratf de sistemul marxist de interpretare a
faptelor de artd, preocupdrile pragmaticii, retoricii, psihologiei creatiei, alfituri de
teoriile moderne ale textului literar, au, toate, o nevoie imperioas de acest act de
validare a creatiei propriu-zise, care este documentul.

In tot acest context, Revista de istorie si teorie literard intelege sd-si asume
menirea culturald cu deplind responsabilitate, realizind un echilibru de maj multe
ori profitabil intre interpretarea literaturii si sporirea corpusului de documente alc
istoriei lierare. Pe de altd parte, vom c#uta sd ne inscriem activ in dezbaterea
celor mai «fierbinti» probleme ale teorici si criticii literarc contemporane, in
cadrul tendintelor, adeseori divergente, ce apar pe plan mondial in domeniul cul-
turii, un domeniu numai in aparentd autonom si ferit de riscul imixtiunilor de
ordin politic si chiar reactionar.

In acest sens, reliefind rolul propagandei noastre in a ardta «cu toatd clari-
tatea cd socialismul nu este un mars triumfdator, ci un drum de muncd §i luptd
revolufionard», tovardsul NICOLAE CEAUSESCU sublinia, deopotrivli — in cadrui
aceleiasi cuvintdri — c8: «O atentie deosebitd trebuie sa@ acorddm combaterii ori-
cdror forme de nationalism, rasism, antisemitism, de invrajbire a oamenilor muncii,
a popoarelor. Este bine cunoscut cd toate acestea au constituit i constituie si astdzi
o armd in mina cercurilor reactionare, imperialiste, a acelora care doresc sia men-
tind dominatia si asuprirea altor popoare. Trebuie sd desfdsurdm o activitate sus-
tinutd de combatere si demascare, zi de zi, concret, a oricdror asemenea manifestari.»

Iatd tot atitea motive pentru a ne reconsidera activitatea potrivit dimensiunilor
— grave si indlidtoare, totodath — ale prezentului. Datoriile profesionale sint acum,
mai mult ca oricind, datorii de constiinta — de congtiinfa revolufionard — i dc
realizarea unuj raport just intre aceste doud forme umane de a fi in si prin
culturd depinde in chip fundamental indeplinirea misiunii noastre spirituale si
politice.

REVISTA DE ISTORIE SI TEORIE LITERARA
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CALINESCIANA

. IMPRESII

DIMENSIUNILE MORALISTULUI
Zoe DUMITRESCU-BUSULENGA

Acel critic care, in cursul str3lucitei sale cariere, a risipit, cu gencroasa
prodigalitate, judecditile de valoare cu preponderentd esteticd, a fost si un jude-
clitor de deosebite rigori al lumii morale. Observator acut si minutios al realului
cdruia i-a acordat o atentie de-a dreptul proteics, fascinatd de obiecte si mulin-
du-se pe infinitatea lor, Calinescu a fost necontenit tentat, chemat si de tdcutul,
ascunsul imperiu al vietii sufletesti. Ceea ce tréia tainic sub coaja invelisului fru-
mos i se parea vrednic de a fi cunoscut, decarece marile mecanisme interioare ale
universului, functionind unitar, aritau admirabile legitdti, pe care ginditorul si
artistul ar fi dorit s& le descopere si si le aplice si in tdrimul sufletului. Cici o
viziune KalokagathicA de om de Renastere se dezvaluie la capdtul lecturii operei
de moralist a lui Célinescu, din care respird o enorm3 sete de desdvirsire in
vederea realizdrii acelei finalitdti imprimate in noi ca o implacabily lege. $i
sensul acestei viziuni s-ar implini in descoperirea armoniei universale care leagd
fiinta de fiintA si pe toti de cosmosul plapitind de viatd, de frumusete. Dar pentru
ca armonia sd fie deplin4, binele si adevdrul trebuie s o incunune, aceste vesnic.;
atribute morale, ale vietii superior intelese. Si mintea neostenit c&utdtoare a lui
George Célinescu a incercat si ofere, in fiece pagind a publicisticii sale dedicate
analizérii raporturilor dintre oameni, dintre oameni si naturd, dintre om si sine,
lectii aparent usoare, date cu ironia lui suverand, lectii de comportament, lectii
de supunere a fiintei la comandamente superioare. In pilule plécute, el a ames-
tecat, dupd obiceiul s3u, agreabilul cu utilu] si a invdtat pe om calea spre
desidvirsire.

I-a invadtat mai intii pe confrati, tineri si virstnici, deontologia criticii, expli-
cindu-le scara adevdratid a relatiilor intr-o ierarhic de valori solid, trainic consti-
tuitd. «Atita vreme cit cineva igi exrprimd o pdrere proprie, din convingere, oricare
ar fi armele intrebuintate pentru g dobori pe adversar, nu poate [i vorba de
mojicie. Poetul mare este un poet mare, dar nu se poate supdra ca de o necuviinfd,
dagd cineva nu poate sau nu stie sd-l1 guste. Orice se poate discuta. [...] Gustul
se preface, preferintele se schimbd, gresesti ieri sau gresesti azi, e bine sd taci, dar
e mai curajos sd-ti mdrturisesti eroarea. [...] Dar, iatd, el nu a suferit o schim-
bare de ordine criticd, ci una psihologicd. Atacul este forma unui resentiment si a
unei razbundri. Noi, aceasta, n-o stim. De este adevdrat, cel dintii care va suferi
va fi1 polemistul, in congtiinfa sa cea mai din fund~». (Pdreri §i resentimente, in
Viata literard, an 11, nr. 65, 10 dec. 1927). )

Coleg de generatie cu poeti atunci tineri, pe care acum ii socotim clasicii
nostri interbelici, Calinescu tempera, cum am vazut, atacurile lor reciproce, vjo-
lentele lor verbale, amintindu-le necontenit raportu] de valori, respectul pe carc
si-1 datorau, obligatia de a se supune judecdtii critice. Cici, pentru el, exercitarea
functiunii critice implica o rdspundere de profunzime, judecarea operei facindu-se¢
«cu sentimentul de a fi contribuit la adevdr», critica insdsi trebuind si fie «un act
de solitudine si ascezd», adica de reflectie si reculegere. Ba, chiar maij mult, de cri-
lica s¢ lega, in gindirea cilinesciand, o conceptic morald constructivd, opusd cu
indirjire atitudinii critice demolatoare, cum se vede din articolul Fronda copiilor
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din 1929, prins in foarte semnificativa culegere Gilceava inteleptului cu lumea,
articol plin de un pathos grav, rar intflnit in publicistica marelui critic: «Si iatd,
mad rog, pe noii mistici, corespunzdtori seriei de bacalaureat 1928, facind ultravoltai-
rianism. Dar unde este ardenfa, unde este constructia, unde este elanul anonim cc
std la baza credinfei ? Cu individualism mdrunt, cu scheme de unul singur si cu
srimbdturi din nas la cel mai neinsemnat colb, nu se ridicd temple. [...] Nu cu
sentinte monosilabice isi poate dovedi o generatie dreptul la existentd..»

Intr-adevéir, atiudinea si actul critic ii pdreau lui Calinescu a fi produsele
superioare ale raportului activ dintre gindire si lume, si care se cereau urmate In
mod obligatoriu de faptd. Iar fapta se judeca in functie de finalitatea ei, adicd in
mdsura in care se integra intr-un proces constructiv, implicind atit energiile insului,
cit si pe acelea ale natiunii. Astfel iIntr-o superbd pagind scris& la un an dupd
moartea maestrului siu, Vasile Parvan, Cllinescu fécea elogiul emotionant al unui
erou gl intelectului, de cea mai inaltd spets, care a profesat o filosofic eticA a
caracterului pus in slujba intereselor nationale, izbutind cel mai deplin acord intre
gind si faptd spre realizarea unei mari constructii : «Pufini dir rasa noastrd au
dat o pildd mai monumentald de energie pusd in slujba unei idealitdti. Cind se
profeseazd pentru foloase nationale o filosofie eticd a .caracterului* e prilejul sd
spunem cd niciodatd aceastd insugire, g acordului intru gind si faptd. n-a fost mai
strdlucit realizatd. Si nu e vorba de incdpdtinarea oarbd, de ambitia inddrdtnicd
si surdd a omului visitor de glorie, ¢ de ndzuinta lucidd a unei minti fericite
care cautd in constructie rezolvarea problemei vietii.»

De aceea nu e de mirare cd in momentu] in care se hotlrise sd scoatd o
revistd proprie, in 1930, G. Cdalinescu putea conferi acestei actiuni o aurd cticd,
legind-o de o intreagd conceptie neintrerupt si neobosit constructivistd si era in
masurd si marturiseascd frumos satisfactia sa spunind : «in mdndstirea inimii,
pentru cine g§tie ce vrea §i pentru ce vrea, bucurig linistitd a faptei susurd in
permanentd, ca o fintind arteziand printre palmieri.»

Dar dupd primii ani de publicisticA incércati de gravitate, izvoritd din do-
rinta de a imbunétd{i prin punerea in fata publicului a comandamentelor eticc
superioare, G. Calinescu trecea la un alt stil de moralist. In chipuri mult mai felu-
pite, pe cele mai diverse teme cotidiene, scriitorul broda dialoguri amuzante,
injgheba fabule, concentra descrieri, care toate, sub haina ironiei, incercau o
caracterologie sui-generis. Indiferentii, necinstitii, snobii, prostii, dar mai cu seami
lenesii, suferd tdisul necrutitor al ironiei cdlinesciene mascate de o binevoitoare
politete. Cercul obiectelor meditatiei moralistului se largeste pind la cuprinderea
unor institutii, a unor activitd{i publice al céror bun mers inseamnd s&nétatea
patriei. Scoala, teatrul, presa, artele il preocupd in mod esential si le acordd o
atentie ascutitd. Cu surisul pe buze, In dialoguri aparent inofensive, moralistul da
lectii de urbanitate, de bun gust, dec comportament. Ridendo castigat mores..
(«Despre ce pot eu vorbi cu d. inginer ca s& nu par pretentios ? De intreb: ,Ai
citit cutare carte?* el imi poate rdspunde fdrd nici o jend: ,Nu.  Dar cine-i
dsta > Dacd vorbesc de muzicd, de sociologie, de politicd, de teorii medicale, de
teorii estetice, de noua enciclopedie francezd, de amintirile intelectuale ale lul
Alain, ei md privesc mirati, ingrijorati de bizareria preocupdrilor mele. deloc
ruginati. Domnul inginer mi-a spus intr-o zi: «Te tii mereu de drdcti '»)

La temelia atitudinii critice a moralistuluj Calinescu se descoperd, tcnace,
civismul ardenl ale clrui ramificatii s-au extins prin toatd gindirea si creatia
sa. Fiindcd binele public a fost preocuparea majord si constantd a marelui om,
care socotea patriotismul cu atft mai intens resimtit, cu cit pornea din minti mai
luminate de culturd. $i fiecare pagind a operei publicistice, apartinind fie perioadei
mizantropice fie celei optimiste, este permeatd de o aspiratie evidentd spre amen-
darea stdrilor imperfecte de lucruri din tard, spre construirea unei scdri de
valori intemeiate pe adevdr. Si inainte si dupa 23 August, Calinescu a adus aceeasi
temperaturd inaltd a urmdririi idealurilor patriei in cele mai variate forme dc
activitate, intelegind cu o penetratie unicd specificitatea fiecdrei etape de istorie.
Std drept exemplu in acest sens o tabletd din 1957, intitulatd Patriotismul nostru.

In consonantd cu aspiratiile nutrite pentru deséivirsirea lucrurilor patriei,
ndzuinia spre propria desfivirsire a stiruit in viatd ca si in operd. Umanist indré-
gostit de clasicitate, cunoscitor desdvirsit al Renasterli europene, G. Calinescu a
urmdrit s facd din viata sa o operd de artd conform legilor Kalokagathiei, de care
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am vorbit maj Inainte, Ingeméinind latura de frumusete cuprinsd in aceasta cu
latura morald, de bine si de adevdr. Si drumu] implinirii binelui, al desavirsirii
virtutii, a fost tradus de artist si moralist in cartea Sun sau calea neturburatd. La
addpostul ~mitului mongol», cum si-a subintitulat opera, Calinescu a dat intru-
chipare unei deveniri supuse frinei morale superioare. Eroul, aspirind necontenit
spre binele suprem al patriei si al sdu, sprijinindu-se pe traditiile cele mai rezis-
tente, ale riturilor, invinge adversitdtile si reconciliaz8 spiritele invrajbite, izbutind
la capdtul drumului armonia aceea cdutatd de toate Intelepciunile lumilor vechi
si noi, aceea care d3 pace sufletuluj individual, punindu-] in concordantd cu
armoniile celeste, si d& echilibru rodnic colectivititilor. Caci cel care doreste sa
pund ordine in jurul slu, se cuvine s& aducd mai intii rinduiald intru cele dinldun-
trul séu: «..cei care doregu sd-si cdlduzeascd bine noroadele se sileau mai inainte
sd@ pund rinduiald in familiile lor; acei care doreau sd pund rinduiald in familiile
lor se sileau mai intii sd se indrepte pe ei ingigi; cei care doreau sd se indrepte
pe ei ingisi se sileau mai intii sd-gi facd inimi drepte; cei care doreau sd-si facd
inimi drepte se sileau mai inainte sd fie curati la suflet si fard strimbdtate; cei
care doreau sda fie curafi la suflet si fard strimbdtate se sileau mai intli sd-s§t
desdvirseascd cunostintele morale ; cine isi desdvirseste cunogstinfele morale pdtrunde
mai adinc rostul faptelor omenesti».

y Astfel Sun, eroul intelept si activ, cdutind neincetat virtutea in viata perso-
nald si in cea obsteascd, in fapta creatoare, se cur3td de patimi si intrd pe calea
neturburatd a desavirsirii.

La capdtul operei de moralist a lui Calinescu, ca o Incununare ideald a unei
oonceptii despre perfecliune, Sun intrupeazi o aspiratie si o izbindd a unei lucrari
neobosite, executate cu r&bdare si intelepciune, o paradigmi despre cel care
urmeaz8 cu statornicie neclintitd calea binelui si adevarului, ficind posibild,
o datd mai mult, traducerea in via{d a modelului umanist.

FASCINANTE ARMONII SONORE
D. 1. SUCHIANU

Célinescu avea in el ceva genial si, bineinjeles, inegal. Cdci geniul nu e o
lungd rdbdare — cum se spune de obicei —, ci foarte intermitente scdpdrdri de
scintei §i izbucniri de fldcdri. Semdna in multe privinte cu lorga...

Intr-adevdr, ca si Iorga, Cdlinescu devoreazd biblioteci intregi in citeva luni.
Ca §i Iorga, Cdlinescu nu gindeste discursiv. Cu ideile nu rationeazd, ci picteazd.
Si uneori aceste ale lor picturi spirituale sint stupefiant de frumoase. De pildd,
cred cd una din cele mai cxtraordinare fraze scrise in romdnegte este aceea cu care
se incheie cartea lui Cdlinescu despre Viata lui Eminescu, Ca si la Iorga, o frazd
lungd de un kilometru, dar unde vorbele nu se acoperd unele pe altele, ci parcd
se limpezesc unele prin altele pe mdsurd ce se inmulfesc si pe mdsurd ce drumul
se lungeste, latd ce spune Cdlinescu despre moartea marelui poet :

«Ape vor seca in albii, si peste locul ingrop#rii sale va r&siri padure sau
cetate, si cite o stea va vesteji in depdrtdri, pind ce acest pidmint sd-si string
toate sevele, si sd le ridice In t{eava subtire a altui crin de tdria parfumurilor sale».

Este cea mai inaltd formd de poezie. Poezla fdrd versuri. Poezia in prozd.
Proza ritmatd. Vorbirea unde, lag fiecare cotiturd, miscarea metricd, scandarea
coincide cu miscarea gindului, cind gindeste in adincime ingelesul cuvintului
care lrece :

«Ape vor seca in albii»

) Aceqstd abundentd de a, deschis larg, sugereazd oprirea, incetarea oricd-
rei curgeri...
«s,i-pes-te—lo-cul-in-grq-qpa—rii-sale-va-rasériﬂpédure-sau-cetate...»
Este mi;careq lduntricd, mdruntd, obscurd, e pdmintului, care lucreazd si
transformd, fncet si greu, treptat si lung, care preface un cimitir in pddure i
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pddurea in orag.. Silabele curg intr-un gsir nesfirsit de silinti infinitezimale care
se adund...

Apoi :

«5i cite o stea va vesteji In depdrtdri... — iardsi incremenire, imobilitate,
poticnire :

«Pin& ce acest pdmint sd-si stringa toate seveles~ —iardsi, travaliul milenar,
miliardar, al pdmintului, adunarea neobositd, impingerea tdcutd, insistentd, pind in
momentul climaxr, cind toate puterile adunate, mai au un lucru greu de fdcut:

«s8 le Inalte in teava subtire» — silintd, trudd de a se ridica, printr-un
canal ingust §i greu de rdzbit. In sfirgit, victoria, apoteoza :

«a altui crin de taria parfumurilor sale~,

Cuvinte ultime, sfirgit de frazd, cu, deci, acel largo muzical, acel acord
prelungit, final de gindire; apoi acel plural de protocol poetic : tdria parfumurilor
sale, plural majestic, cu alurd regald de «punct de orgd», marcind iesire lg lumind
dupd rdzbiri trudite prin ingustimi de «feavd subtire».

Este poezia totqld. Este muzicd...

Cidlinescu a descoperit cd mai existd §i un alt fel de frumuseti, fascinante
armonii sonore, similitudini muzicale intre ginduri complet deosebite. «C¢ n'est
pas le contenu d’'une idée quij fait sa valeur ; mais 1'élan» — spunea Barrés. Nu ¢
tocmai asa. Confinuturile au mare importan{d. Tocmai diversitatea lor, heterogeni-
tatea lor fac posibile un fel de rime de idei, logodne muzicale intre ginduri foarte
deosebite, Sint acele corespondente de care vorbea si care il fascinau pe Baudelaire.
Sd descoperi aceste magice cdsdtorii muzicale este cea mai inaltd insugire a poe-
tului. Cdlinescu o avea...

OPERA COMPLETA
Nicolae MANOLESCU

V& propun si résfoim impreund Istorig literaturii roméne a lui G. Célinescu:
mai exact, citeva capitole, vreo 150 de pagini, cuprinzind «epoca marilor clasici».

Aceastd formuld din manualele scolare de azi n-a fost crcatd de inventivi-
tatea lui G. Calinescu. Printre putinele pe care nu i le dator@m. El vorbeste de
Junimea sau de momentul 1870, de Mihai Eminescu — poetul national, de Marii
prozatori sau de momentul 1880, si de (cred cA trebuie inclus tot aici, in momentul
1880} Literatorul macedonskian.

Fiecare capitol (si nu numaij cele care se referd la epoca dintre 1860 si 1890)
este determinat de G. Célinescu in functie de trei planuri distincte, Primul plan
este acela a] unei grupdri literare, reviste, gen literar sau individualitdii care pot
garanta configuratia (si aceasta e al doilea plan) unui asa zis moment. Sc intelege
c8 momentul trebuie privit ca un interval de timp in care apare sau atinge punctul
culminant un fenomen literar ori un mare creator. Al treilea plan e oferit dc
principala caracteristici a momentului : de exemplu momentul 1880 al marilor
prozatori are drept caracteristici dominante promotia ruralilor si naturalismul :
celalalt moment 1880, legat de revista Literatorul, are drept caracteristici Poezia
sociald §i decadentd si Romanul ciclic.

Pe aceste trei planuri diferite, desi convergente, infétiscazd G. Calinescu
nobila aventura a literaturii romanc.

Sintem intr-o epoc# in care strélucirea generatiei pasoptiste se afld la apusul
ei. Cea mai extraordinara, probabil, generatie din istoria noastrd — de care legdm,
in politicd, viatd sociald si culturald, aparitia si consolidarea Romaniei modernc¢
— 1isi Incepuse actiunea pe la 1840 (anul Daciei literare, al Teatrulul National din
Iasi si al nuvelei lui Negruzzi Alexandru Ldpusneanul), o continuase cu revolutia
de la 1848 si cu Unirea de la 1859, des#virsind-o cu rdzboiul de independenté de la
1877. Cind ia nastere la lasi societatea «Junimea-, pe la 1863—1864, pasoptistii
sint niste figuri venerabile (au aproape 50 de ani, ceca ce In secolul al XIX echi-
vala cu virsta memoriilor — dovadd Aricescu, Alecsandri, Ghica si ceilalti), perso-
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nalitdti intrare in legendi (de exemplu N. Balcescu sau 1. H. Radulescu) si, in orice
caz, reprezentanti ai unei alte lumj decit aceea pe care o considerau ca fiind a
lor scriitorii tineri, néscuti spre mijlocul secolului. Trecerea stafetei trebuie sd fi
fost pasionantd. Cei treizeci de ani (uneorj nici atiti) care despart pe Alecsandri
de Eminescu sau pe C. Negruzzi de Titu Maiorescu aduc o schimbare mult mai
mare decit vor aduce cej trelzeci de ani care vor despdrti, la rindul lor, pe Emi-
nescu de Arghezi, sau pe Maiorescu de Lovinescu. G. Cilinescu, avind harul tablou-
rilor sintetice si rapide, trase din citeva miscdri de pensuld, va incepe capitolul
despre Maiorescu si «Junimea» cu astfel de consideratii istorice generale :

«Pind la intemeierea Junimii, literaturg romdnd este scrisd aproape numai
de boieri, de mari boieri la inceput, de boierii de clasa a doua, in epoca bonju-
ristd, si de burghezii i dascdlii intrati in mica boerie (gdtrari, pitari, slugeri, cluceri,
medelniceri, stolnici, serdari, paharnici, cdminari) in deceniul de dupd Revolufie.
Cu toatd frictiunea de pretentii intre acegti oameni vechi §i noi, tofi, oricit de
liberali, tin cg mdcar prin felul de viatd sd pdstreze privilegiile clasei de sus s§i
s-a vdzut cd cel din urmd sosit devine si cel mai rigid conservator» (p. 343).

Cine ar citi prima oard cartea si ar cddea peste un astfel de pasaj s-ar putea
mira de preocupdrile autorului : aceasta nu e (nu e incll) istorie literard, ci istorie
sociald si a mentalitdtilor, Insd G. Cilinescu nu pregetd in a schimba mijloacele,
in functie de necesititi. Pe aceeasi pagind, biografia Jui Maiorescu face apel la alte
mijloace, mult mai «pozitiv» stiintifice, documentare, arhivistice. Pentru ca bio-
grafia lui Eminescu, cincizeci de pagini mai departe, s aseze documentul in pers-
pectiva legendei si a mitului. Critica literar&, sub forma descrierii universului poe-
tic, e prezentd in partea referitoare la opera «poetului national». Aici toate ante-
nele lui G. Calinescu sint indreptate spre interiorul imaginatiei artistului — asa
cum, o clipd mai devreme, erau indreptate spre lumea din afard, spre istoria care
pregdtea sau invaluia opera. Universul poetic eminescian, flora si fauna fanteziei
poctului, viziunile colosale, romantice, silbatice, au aceeasi concretete si trdinicie
reala ca si lucrurile intorice evocate mai devreme :

«Nu varietatea e nota dominantd, ¢i dimensiunea, cantitatea. Aceasta e deter-
minatd prin puterea de a intimida constiinfa si a o anula., Cutari versuri contfin
numai notiunea Simpld de codru, dar intr-o proporfie colosald. Pddurea noastrd
empiricd are o duratd limitatd, fiind supusd desagregdrii, codrul eminescian insd
.creste* peste marginile de timp ale domniilor, peste acelea ale raselor, el este
de veci. Imaginea aceasta egipteand de trdinicie peste milenii determind dimensiu-
nea microscopicd a omului §i desteaptd acel sentiment tipic eminescian ‘de nevoie
de a se ldsa in voia dinamicei firi» (p. 404—405).

Spre comparare, s3 ne aruncadm ochii pe capitolul despre Creangd, care incepe
tot cu un tablou: dar in care locuri, nume, flord, faund, nu sint himeric literare,
ci reale, si le puteam vedea acum un veac si jumditate in pdrtile moldovene
dinspre Neamt :

«Pe stinga Siretului, urmind spre izvogrele lui, de jos §i pind sus in Mara-
mureg §i Bucovina se ridicd muntii ca o spinare ce lasd coaste de o parte §i de
cealaltd, in Transilvania si Moldova...» (p. 412).

Asa incepe capitolu]l despre autorul Amintirilor. Dar cum se incheie ? Pentru
cine nu-l stie indeajuns de bine pe G, Cilinescu, finalul e cu totul neprevizibil.
}El ¢ scris cu altd mind. In locu] descrierii minutioase, In locul istoriei si geografiei,
in locul etnografiei — trei fraze lapidare si sintetice, care contin cea mai buna,
pind azi, definitie a geniului lui Creanga :

) «Scriitori ca Creangd nu pot apdrea decit acolo unde cuvintul e bdatrin st
echivoc si unde erperienta s-a condensat in formule nemigcdtoare. Era mai firesc
ca un astfel de prozator sd rdsard peste citeva veacuri, intr-o epocd de humanism
r(.)r!uinvsc. Nascut cu mult mai devreme, Creangd s-a ivit acolo unde existd o tra-
difie veche si deci si o specie de erudifie, la sat, si incd la satul de munte de
dincolo de Siret, unde poporul ¢ neamestecat §i pdstrdtor» (p. 431).

Obser.vatia cea maj comodd pe care asemenea variatii de instrument critic,
d_e perspectivd si de ton ne-o sugereazad este aceea cd G. Cilinescu urmdéreste si
tind de fiecarc daty in mind unealta potrivitd cu scopul sdu critic ori istoric, El
cste, In acelasi timp, istoric al societdtii sau al mentalitaiii, documentarist, biograf,
fnlpsof al culturii, critic literar, lexicograf, sociolog, psiholog, publicist si altele ;
priveste lucrurile in perspective largi si indep#rtate sau, din contra, foarte apro-
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piate, e patetic, ironic, solemn, plin de umor, pios, circotas, analitic. superficial,
pedant, minutios, pripit; e cind epic, cind liric, cind dramatic, dupd cum o cere
regia spectacolului.

Rareori o perioad3 atit de generoasd ca accea cuprinsd intre 1860 si 1890 si-a
glisit un comentator dispunind de o atit de largd gam# de procedee ca G. Céalinescu.
Daca pasoptistii ne ddduserd inceputurile, adolescenta genurilor si speciilor literare
(nuvela, pastelul, poezia liricd, drama, comedia, romanul sint, toate, creatia lor),
marii clasici ne dau maturitatea literaturii nationale. M4 intorc, Intr-un fel, la con-
sideratiile din debutul acestui articol. Adecvind necontenit perspectiva la materia
pe care o are in fat, G. Cllinescu face, ca nimeni altul, operd completd cind stu-
diaz& istoria literaturii, in cazul nostru epoca marilor clasici. Specialistii cei mai
deosebiti pot afla alci puncte utile de plecare, nu numai criticii literari. Intiiul
moment extraordinar, din punct de vedere estetic, al literaturii romane si-a géasit
in G. Calinescu portretistul (dacd pot spunc asa) magnific si deséivirsit.

O PRIMA A DOUA EDITIE...
Nichita STANESCU

Recent a apdrut intr-o primd a doua edifie, dacd putem zice astfel, Istoria
literaturii romane de la origini pind in prezent a lui G. Cdlinescu, — operd fun-
damentald, cel mai fantastic si detaliat, totodatd, tablou de epocd al literaturii
noastre §i, in acelasi timp, frescd monumentald, cu calitdfi de portretisticd unicd.

Cind am luat cartea in brate, am luat-o cu aceeagi pldcere cu care as fi pus
in spinare un sac cu griu...

Brusc mi-a revenit in memorie figura mareatd a profesorului G. Cdlinescu,
cdci am avut onodrea, in timpul cit am f[recventat Facultatea de filologie, sd-i fi
audiat mai multe cursuri. Apoi, profesorul Tudor Vianu, tinind la min- ca la un
elev al sdu, m-a invitat de citeva ori la sedinte ale Academiei Romdne (unde, pe
atunci, erau rezervate §i locuri pentru studenti) §i, cu acest prilej, am putut sdi-l
aud pe marele nostru G. Cdlinescu vorbind intr-o altd posturd, nu in postura de
profesor, ci in aceea de academician. Si cu precddere am avut cinstea sd-l vdd la
aniversarea prozatorului Mihail Sadoveanu, cind G. Cdlinescu a rostit unul dintre
cele mai splendide discursuri ale sale, fiindcd, printre multe altele, era si un orator
de prima mdrime,  in alocufiunea cdruia adevdrul esential se impletea in mod
armonios cu [rumusetea limbii romdne, dulceafa graiului moldovenesc cu fascinatia
neologismului pentru care profesorul avea o mare dragoste. Dealtfel, nicdieri neolo-
gismul nu g sunat mai bine in limba noastrd vorbitd sau scrisd ca la dinsul.
Surprindea poate modul Domniei Sale de emisiune in frazd, accentul pldcut mol-
dovenesc, scandarea aproape de tip clasic, grec, imbinatd cu neologismul de tip
european. In acea epocd felul sdu de a vorbi imi pdrea ca vn summum al limbii
romdne, ca un summum foarte greu de depdsit, ca o avere, ca o tezaurizare seman-
ticd, ce iradia de jur imprejur in splendoarea intelectualitdgii.

Ar mai trebui spus apoi cd G. Cdlinescu a cunoscut majoritatea scriitorilor
dintre cele doud rdzboaie, dacd nu cumva chiar pe tofi. I-a cunoscut personal,
le-a citit cdrtile proaspete, mirosind incd a cerneald, i-a chestionat, a dialogat cu
el, a legat relatii de simpatile vii si de antipatie vii, cum este si firesc intr-o lume
atit de bogatd. De aceea, lucrarea lui, printre alte multe mari calitdti, o are i
pe cea de document de epocd inegalabil. Este foarte greu, dacd nu chlar imposibil,
sd fii istoric literar obiectiv fatd de literatura care-gi petrece istoria chlar sub
ochil tdi. In ceea ce priveste contemporaneitatea lui, G. Cdlinescu a depistat cu
sigurantd marile jaloane, desi se resimt pe alocuri oscilatille umorale.

Minunat in intentia cdlinesciand este faptul cd ea intrezdrea monumentali-
tatea artei eminesciene, constructia ei fantasticd. Indiferent cd Eminescu nu a
putut sd-si ducd pind la capat piramida impresionantd a gindirii sale, coloana [drd
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de sfirgit a operei sale, Cdlinescu a adunat toate materialele, i-a pus toate bazele,
i-a precizat toate nuantele, in asa fel incit a putut sd fie astdzi reconstituitd,
aproape in mod integral, ca stare de mdrefie a spiritualitdtii romdnesti.

Acest punct de vedere al lui G. Cdlinescu asupra constructiei eminescienc a
avut o influentd neasemuitd in poezia ulterioard, in taina constructiei cdrtilor ulte-
rioare de poezie. Dacd pind la G. Cdlinescu prea putine cdrfi de poezie aveau o
structurd riguroasd, cu exceptia celor de geniu, iesite dintr-o bucatd, cum ar [i,
bundoard, Plumbul lui Bacovia, sau Poemele luminii ale lui Blaga, sau Jocul secund
al lui Barbu, in genere ideea de volum de poezie era la noi o idee de culegere, de
selectionare a unor poezii frumoase, cu mai multd sau mai pufind legdturd unele
fatd de altele. ldeea cdlinesciand de constructor a cdrtilor de poezie a proliferat
insd, ulterior, foarte puternic, nu atit ca idee de tip critic, ci mai ales ca idee de
tip poetic. In mod ciudat, ea a influentat fantastic de mult urmdtoarele generatii
de poeti, si cu precddere generafia de dupd ultimul razboi, de la Labis pind in
zilele noastre. Majoritatea volumelor marcante ale poeziei noastre contemporane au
la bazd, ca ghid estetic, aceastd idee de constructie, pe care a intrezdrit-o cu atila
preciziune G, Cdlinescu in grandoarea operei eminesciene.

Capitolul dedicat lui Mihai Eminescu, in sintezd, depdseste aproape tot ce
s-a scris despre Eminescu, degsi acesta nu si-g gdsit incd un critic pe mdsura lui.
Dar o primd treaptd de apropiere de opera eminesciand o constituie viziunea lui
G. Cdlinescu din Istorie.., cu atit mai mult cu cit eq se bizuie pe doud grupe de
lucrdri anterioare, de o mare vastitate a cercetdrii : primg parte este monografia
dedicatd vietii scriitorului nostru national, excelent compusd si delicat scrisd, iar
a doua parte, ciclul de mai multe volume, in care se anglizeazd Opera poetului
nostru genial. G. Cdlinescu are aici o preciziune de chirurg, iar judecata sa de
valoare este deqsupra oricdrei discutii.

In altd ordine de idei fie spus, portretistica literard a lui G. Cdlinescu nu
este numai aceea a unel tipologii scriitoricesti, sau a unor fizionomii artistice, dar
$i, cu precddere, aceea a unor spiritualitdfi in plind miscare, atit de deosebite una
fatd de alta.

Reaparitia monumentalei cdrfi Istoria literaturii romane de la origini pina
in prezent, coincide in contextul culturii actuale, cu reaparitia Geticei lui Vasile
Pdrvan. Cele doud evenimente de restituire a mogstenirii nogstre spirituale de prima
mdrime se leagd inseparabil in sufletul meu.

Il. CONTRIBUTII

DOCTORATUL SI CONFERINTA UNIVERSITARA

Marturii epistolare

Interesul manifestat de exegeza cali- setti ; i1 ddduse, addugdm noi, Incad din
nesciand fatd de momentul doctoratului 1932, cu Viata lui M. Eminescu. In
si al concursului pentru ocuparea con- schimb, obtinerea oficiald a titlului, cu

ferintei de esteticA si criticA literard de toate.. avatarurile ce au precedat-o,
la Universitatea din lasi se justificid nu, echivaleazd cu un test de opinie, ab-
ifn primul rind, prin revelanta lor pro- solut necesar pentru intelegerea proce-
fesionald In cariera «candidatului». sului de impunere si receptare a operei
prin reacliile pe care le-au stirnit in si personalitdtii calinesciene, Cercetéri
lumea universitard. «Doctoratul moral docte, inaugurate de lorgu Iordan' si
eu cred cd l-am dat», scrie G. Célinescu continuate de D. Vatamaniuc?, Ion
intr-o scrisoare din 1936 cltre Al Ro- B&lu? s.a, au ficut cunoscute diligen-
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tele formale si tergiversdrile birocratice,
masinatiunile de culise si rdbufnirile
agresive provocate de cele doud eveni-
mente. Toate acestea erau in bund ma-
surd previzibile $i normale dacd tinem
seamd de inconfortabila fire a omului
si de forta de soc, f&rd pereche, a ope-
rei sale atit de originale. Apoi, prin
activitatea criticA (riscurile meseriei !),
neconcesjvli, desi urband, G. Cilinescu
isi crease suficiente adversitdti, iar stu-
diile sale despre Eminescu, precum mai
tirziu acela despre Creang8, erau con-
siderate de unii ca o profanare a ge-
niului national si Ins#isi abordarea lor
era v3zutd ca o uzurpare — de ciitre
aceia ce, néscuti din Intimplare pe lingd
Ipotesti, ipotecaserd mostenirea emi-
nesciand. In fine, este sigur cd in inten-
{ia lui Calinescu de a-si trece doctoratul
la Iasi localnicii au vdzut un prim pas
cltre o carierd universitard in urbea
lor. Descinderea acestui rebel in dulcele
tirg insemna pentru multi o probabild
violentare a confortabilei placidithti, iar
incercarea lui de a provoca renasterea
Iasului cultural va fi consideratd ras-
turnare de traditii si pornire iconoclastd
a unui intrus vanitos. Presimtind reac-
tia. C. Balmus, atunci profesor la Ilasi,
isi indemna amicul la dis-retie : «Mdsura
profilacticd, recomandatd in scrisoarea
trecutd, sd@ n-o uifi! Nu ardta nimdnui
c& al vreo intentie universitard. Vrei sd
treci doctoratul si atita tot- %,

Dar articolele citate, ca si din cores-
pondenta lui G. Célinescu, <int cunoscute
interventiile 1uj Yorgu Iordan. M. Ralea,
Al. Rosetti, C. Balmus pentru ca lucru-
rile s& decurgd precum 0 merita un can-
didat de masura lui CAlinescu. Se matl
stie azi cA alfturi de ei a fost Octav
Botez, succesoru] lui Ibrdileanu la Uni-
versitatea ieceansi. In acest sens, cores-
pondenta emisd de G. Cdlinescu este
neconcludenti. fiindca asupra lui
O. Botez se emit péreri contradictorii.
Printre aprecieri juste, intilnim izbuc-
niri umorale nedrepte, precum aceasta :

«M-a cdutat deunizi Octav Botez. ca sd
md convingd cd data cind se va tine doc-
toratul, pe la 10 noiembrie, e cea mai
bund etc. Un om de nimic, un jegos
viclean, un prostdnac melifluu si gmbi-
tios, dsta e Botez! E o rugine pentru
o universitate romdnd de a conjine pc
acest excrement» 5.

Lucrurile au fost puse la punct in
mod convingdtor de céitre D. Vatama-
niuc, in editia tezel de doctorat a lui
G. Cllinescu, unde, pe baza referatului
la tezd si a memoriului citre decan,
intocmite de O. Botez, se conchide cd
«O. Botez este un susfindtor onest i
loial al lui G. Cédlinescu §i printre pu-
tinii profesori ieseni care recunosc, la
acea datd, in autorul exegezelor emi-
nescene una din marile personalitdti
ale culturii romdne» S,

Scrisorile pe care le publicAm aici —

scrisori inedite, nementionate nici In
Biobibliografia 1ul Ion B&lu — confirmi
definitiv aceastd judecatd, intregind

imaginea omului de bine, afabil si retras,
cu simtul valorilor si al dreptdtii si,
nu maij putin, avind forta morald de a
recunoaste deschis superioritatea viito-
rului slu coleg, sensibil mai tinér. Clci,
intr-adevar, cfti dintre confratii séi ar
fi putut declara la acea datd (1936) cé
«s-ar da fdrd ezitare in ldturi in fata
a 2 oameni»: Lovinescu si Calinescu?

Fireste c& nucleul de interes al acestor
epistole, incdrcate de informatii utile.
fl reprezintd referirile la evenimentele
ce le provoacd (doctoratul si conferinta
lui G. Céalinescu) si la atmosfera Iasulul
universitar si literar. In al dollea rind,
ele ne furnizeaza date interesante privind
formarea, cariera didacticA si _alcli-
tuirea umanid a emitdtorului lor?’

Scrisorile se publicA dupd originalele
aflate In arhiva de manuscrise a In-
stitutulul de Istorie si teorie literard
,G. Céalinescu*.

Nicolae MECU

20 iunie [1936]

Stimate d-le Célinescu,

In ziua de 6 iunie, pe cind mad pregdteam sd plec pentru 2 sdptdmini la
Bucuresti pentru a lucra la Biblioteca Academiei §i a termina o monografie asupra
lul Delavrancea® (vis pe care-l1 urmdresc zadarnic de vreo 2 ani), prietenul Balmug
m-a anunfat cd d-ta vrel sd treci, imediat, la lagi, doctoratul.
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I-am rdspuns cd, socotind valoarea exceptionald a candidatului?, intentia
aceasta md onoreazd, dar cd lucrul imi pare imposibil in sesiunea din iunie. '

E adevdrat cd fatd de un om ca d-ta doctoratul e o simpld formalitate,‘nm
insd sintem dascdli (prin urmare pedanti), iar pentru ochii publicului universitar,
care oricum ne judecd, si mai mult pentru a unor colegi rduvoitori si amatori de
scandal, e bine ca unele cerinfe legale si traditionale sd fie respectate.

I-am propus dar lui Balmug sd te sfdtuiascd s@ trimiti teza, pe care lordan
si cu mine, singurii oameni ceva competenti din comisie (cdci decanul ¥, degi foarte
inteligent, are gindul la altele, iar Serban si Gdzdaru'! nu compteazd) o vom
citi in vacantd, impreund cu ultimele 2 volume ale operei d-tale asupra lui Emi-
nescu, rdminind ca oralul sd-l treci in cursul lunii octombrie.

Sosind insd la Bucuregti, amicul Sevastos mi-a cerut cu insistentd, d-ta tinind
cu orice pret sd treci doctoratul acum, sd md intorc la lasi pentru doud zile. I-am
raspuns cd imi vine foarte greu sd intrerup munca mea aici §i apoi nu §tiu, incd,
care e hotdrirea decanului §i a celorlalti colegi, in privinta doctoratului d-tale.

Am solicitat apoi o intrevedere cu d-ta, ca sd-}i exrplic prieteneste cum stau
lucrurile. Am venit la Adevirul literar. Te-am agteptat un ceas. Nu ai sosit. Sevastos
a afirmat mai tirziu cd atitudinea mea te-a ofensat i ai rdmas cu impresia cd
vreau sa te sicanez, pentru nu stiu ce cauzd... 12

Am ripostat vehement, spunindu-i cd am scris lui Iordan (singurul coleg cu
care md infeleg), cerindu-i pdrerea asupra cazului d-tale si cd dupd 21 iunie,
cind ma inapoiez la lasi, desi impovorat zilnic de eramene §i licente, sint la dis-
pozitia d-tale, bineinteles, dacd decanul si ceilalfi colegi vor conveni.

Intre timp, raspunsul lui lordan a sosit. Ca si mine, socoate cd doctoratul
d-tale trebuie aminat pentru la togmnd. ’

In ce priveste presupusa rea vointdi® pe care mi-o atribui, ifi voi Spune
urmdtoarele :

Nimeni nu admird mai mult decit mine, cu toate divcrgentele % inevitabile
in astfel de materie, frumosul §i puternicul dumitale talent.

In fata unor persoane ca Petrovici, Stere, Ralea, pe care oricind ii pot aduce
martori, am afirmat si afirm cd dacd art. 81 ar exista incd, in ce priveste succe-
siunea catedrei lui Ibrdileanu m-as da fdrd ezitare in ldturi in fafa a 2 oameni,
ale cdror drepturi sint mai mari ca ale mele, degi muncesc in Universitate de 9 ant
si am suplinit pe Ibrdileanu 6. Acestia sint: Lovinescu, din cei mai in virstd, §i
d-ta, din cei mai tineri ca mine. lar in Adevdrul literar vei fi citit in amintirile
mele privitoare la Ibrdileanu pasajul in care vorbeam de «cei mai tineri, mai
talentati si mai indrdznefi decit noi» 5, Din nefericire, nici el, nicl d-ta nu puteti
obtine catedra decit prin concurs, Rezultatul acestuia insd, cu o comisie in care
vor figura oameni ca Pascu, Serban, Leca Moraru (poate Bdrbulescu), rdmine, nu e
nevoie sd insist, din cele mai dubioase.

In asemenea conditii, nimeni, socot, in locul meu, nu ar putea renunta la un
privilegiu pe care i-l1 acordd legea, acel de a fi chemat la catedrd cu majoritate
de voturi.

Cintdrind obiectiv imprejurdrile, te rog dar sd lagi la o parte supdrarea d-tale,
pe care o socot, te rog sd md ierfi, nejustificatd.

Te asigur cd la toamnd vei trece la lasi un doctorat strdlucit i6, lg indlfimea
operei d-tale, si eu, devenind succesorul lui Ibrdileanu, dupd cum am fdgdduit
solemn lui Ralea, te voi sprijini cu toatd cdldura, ca sd obtii conferinta ce va
rdmine vacantd §i care se vag transformg fn catedrd mai tirziu.

Salutdri cordiale §i prietenegti.
Octav Botez
Str. Haralambie 1, lagsi
[ms. 2351)
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2
9 iulie 1936
Iubite d-le Cdlinescu,

Iartd-md cd raspund atit de tirziu la scrisoarea d-tale, atit de demnd, delicatd
si intelegdtoare.

Regret profund diferendul sau mai bine spus lipsa de intelegere care o
clipd a existat intre noi, datoritd, socot, nu atit faptelor, cit interventiei stingacc
sau intempestive a unor prieteni'’. Regretul meu e cu atit mai viu, cu cit te-am
considerat totdeauna, aldturi cu Raleq §i Vianu, ca una din primele valori ale
generatiei d-tale. Cdci, asemeni lui Ibrdileanu, in intimitatea cdruia nu am tradit
in zadar treireci de ani, iubesc tineretea, §i dacd nu aprob totdeauna felul ei de a
vedea, o urmdresc in manifestdrile ei, curios §i cu o simpatie pururi induiogati.
Nu gtiu dacd tii minte o frazd a mea din Adev(drul] literar fn care pomeneam
despre cei tineri «mai talentati §i mai indrdznefi decit noi».

Discutind cu Petrovici, care inainte de a face la Academie raportul asupra
operei d-tale a tinut sd cunoascd pdrerea mea, m-am pronunfat asupra ei, combd-
tindu-l uneori, cind fdcea unele rezerve, cu o deosebitd cdldurd .

In ce privegte prietenii care s-au interpus intre noi, am de spus urmdtoarele .

Ralea, spirit larg, generos, dar distrat §i preocupat in primul rind de politicd,
m-a informat prea tirziu asupra intentiilor lui ca §i a scopurilor d-tale. Sevastos
m-a iritat insd in redactia Adevdrului literar prin tonul lui arogant si ncasteptat.
Cdci omul acesta, pe care md deprinsesem sd-l1 cunosc altf2l, in 25 ani de camara-
derie, trebuie s-o spun indurerat, nu a mai pdstrat aproape nimic, in mediul bucu-
restean, din ideologia (dar asta e poate o naivitate a mea), nici din atmosfera
morald care a facut tdaria Vietei Romanesti de altddatd.

In ce priveste «dispreful exhibifiilor» in materie de doctorat, si eu sint
adversarul lor hotdrit. Dar in comisie, afard de Iordan si de mine, sint alfii, s
d-ta nu esti in curent cu mizerabilele certe, care dezonoreazd facultatea noastrd,
nici cu rolul pe care galeria si mahalaua orasului £l au, in aceastd privintd. Iti voi
servi un eremplu, socot, convingdtor. Mi-am trecut doctoratul, acum 11 ani, Teza
mea, tipdritd in 1928 de Casa Scoalelor, [Alexandru] Xenopol, teoretician si filozof
al istoriel, a fost unanim apreciatd de specialigti, si acum 3 ani, Academia a voit
s-o publice pe socoteala ei in lfimba] franceza. Vechi colaborator al Vietei Roma-
nesti, chiar din 1906, md bucuram de oarecgre renume, mdcar local. Eram insd
obosit, si cum sint timid gi nervos, avind «l'esprit de l'escolier», rdspunsurile mele
nu au fost totdeauna la indlfime. Petrovici §i Andrei, care nu dispretuiesc exhi-
bitiile, nici elocventa, nu au fost Incintati, iar adversarii mei, In frunte cu cele-
brul Pascu, un om al cavernelor, aqu jubilat, umplind orasul cu felurite mahala-
gisme, gl cdror ecou in Yaimoasa Rewvistd critici, despre care vei fi auzit,
subzistd incd.

Iatd atmosfera la care m-am gindit, socotind cd doctoratul d-tale nu poate fi
trecut decit cu oarecare precaufie, si nu ca o simpld formalitate. Totugi, discutind
cazul cu lordan, singurul om serios si competent de aici, am ajuns la concluzia cd,
in interesul d-tale, e poate mai bine sd treci doctoratul la lagi in g 2-a jumdtate
a lui octombrie, In privinta comisiei, alcdtuite in lipsa mea, cdci eram atunci la
Bucuregti, amicul Balmus md asigurd cd, din fericire, nu flgureazd in ea Gdzdaru
(pe care ail tot dreptul sd-1 disprefuiesti), inlocuit prin Ralea sau Petrovici!. In
schimb, comisia va fi probabil prezidatd nu de lancu Botez, viclean dar floarte]
inteligent, ci de noul decan Tafrali, levantin tenebros si pervers, dar care din
cauza imprejurdrilor nu poate avea multd inifiativd. Examinatorii principall si cu
totul devotati d-tale vor fi lordan §i cu mine. Vezi dar cd terenul e cit se poate
de favorabil 2, )

Te invitdm dar la toamnd, doctoratul d-tale fiind o deosebitd onoare pentru
not si facultatea aceasta, fn care a rdmas vie amintirea lul Ibrdileanu, care te
prefuic atit. Sper cd nu vom intimpina un refuz din parteq d-tale.

Te astept dar, st te salut cu dragoste gi prietenie.

Octav Botez

Str. Sf. Haralambie 1
[ms. 2353]
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3
Bucuresti, 19 oct. 1936
Stimate d-le Cdlinescu,

Sosit fiind in Bucuregti de citeva zile, te rog mult sd vii miercuri pe la 7
sara la redactia Adev[drului] literar, unde fti voi comunica amdnunte asupra doc-
toratului.

Salutdri cordiale,
Octav Botez

P.S. Dacd data nu-fi convine, pofi fira alta, cdci rdmin la Bucuresti pind
duminicd 25 oct.
[ms. 2349]

4
18 oct. [1937]
Iubite domnule Cdlinescu,

Felicitindu-te cdlduros pentru numirea d-tale2!, cagre cinsteste facultatea
noastrd, si multumit cd am fost eliberat de citeva ore in plus, care fafd de virsta
si sdndtatea mea cam subredd nu erau o sarcind tocmai ugoard, ifi comunic cu pla-
cere informatiile cerute.

1) In ce priveste indatoririle d-tale, minimul prevdzut sint 2 ore de curs
sdptdminal si 2 de seminar. Dupd noua lege insd, aceste ore trebuie neapdrat aran-
jate in 3 zile.

2) In ce priveste cursurile §i lucrdrile de seminar tinute de mine in ulti-
mii ani :

1930—1931 Introducere in teoria genurilor literare (1 ord sdpt[dminal}};
Istoria doctrinelor estetice si a criticei din anticitate p&nd in sec. XVII
(2 ore sdpt[a@minal]) ;
Seminar. Comentarii asupra Esteticei lui Croce.

1931—1932 Teoria genului epic (1 ord sdpt[dminal]);
Istoria doctr[inelor] estetice si a criticei in sec. XVIII (1 ord), .
Seminar. Analiza liter{ard] a unor nuvele (Caragiale, Brdtescu V/[oinesti],
Sudoveanu).

1932—1933 Teoria genului liric (1 ord sdpt{Gminal]);
Istoria doctrinelor estetice si a criticei franceze in sec, XVIII (1 ord
sdpt{dminall);
Semingr. Analiza liter[ard] a Scrisorilor §i a Luceafiruuli lui Eminescu.

1933—1934 Teoria genului dramatic (1 ord sdpt{dminal]);
Istoria doctr[inelor] estetice si a criticei in Germania, Anglia si Italia
in sec. XVIII (I ord sdpt[dminal]);
Seminar. Comentarii asupra opferei] lui Taine Philosophie de l'art (I
ord sdpt[dminal]).

1934—1935 Obiectul si metoda est(teticii] literare. Introd[ucere] in teoria genurilor
(1 ord sdpt[dminal]);
Consideratii asupra criticei (in jurul operei lui Thibaudet Philosophie
de la critique (1 ord sdpt{dminal}) ;
Seminar. Angliza literard a operei dramatice a lui Caragiale (2 ore
sdpt{dminal]).

1935—1936 Teoria genului epic. Basmul si balada popul[ard] si cultd (I ord
sapt[dminal]);
Critica francezd in prima jum[dtate] a sec. XIX (1 ord sdpt{dminal]);
Seminar. Coment[area]) operei lui Taine De l'idéal dans Y'art (1 ord
sdpt{dminal]);
Analize literare din oplera] lui Creangd, Cosbuc, D. Zamfirescu (1 ord
sdpt[dminal]).

1936—1937 Genul epic (epopeea, romanul, nuvela) (2 ore sdpt{dminal]);
Seminar. Croce, Breviar de esteticd. Comentarii (1 ord);
Analize literare din oplera] lui Slavici, Creangd, Sadoveanu etc. (1 ord).

In ce priveste experienfa mea privitoare la studenti, ca rezultat al discujiilor
de seminar sau a examenelor, iatd ce am de spus :
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Degi am fntilnit, aprospe numai intre studenti (cdci 700,/0__sunt studente), unele
elemente bine inzestrate, acestea sunt rare gi fericite excepfii. In genere, nivelul
cultural, din cauze prea bine cunoscute (cei mai mulfi studenti vin din orase t?ip
provincie, multi din Basarabia), e sczut. Au un bagaj de lecturd red.us, au citit
putind literaturd, nu stiu mai deloc filosofie, putin limba francezd, mai deloc ger-
mand. Curiozitatea, dorul de a studia nu le lipseste, dar armatura intelectuald cu
care vin e insuficientd.

De aceea, in primii ani de profesorat nu prea eram ingeles, sau urmdrit cu
multd greutate, Cu vremea, am simfit nevoia sd renunf la unele lucruri sau sd {e
adaptez intr-o anumitd mdsurd posibilitdtilor intelectuale ale auditqnulut. La semi-
nar, vei avea ocazia sd verifici cele afirmate de mine. Pind atunci, lg revedere.

Cu salutdri amicale,

O. Botez
[ms. 2352]

5

1 april 1938
Iubite d-le Cdlinescu,

Am primit scrisoarea dv. si am vorbit cu asistentul meu, obligindu-l sd vdi
indeplineascd dorinta. Mi-a fdgdduit de asemeni cd luni 4 april la ora 8 dimi-
neata, va fi prezent la seminar. -

In ce priveste ziua de marfi ora 3, voi tinea cu pldcere cuvintul introductiv
la cursul dv. de poezie 2.

Salutdri prietenegti,

O. Botez
[ms. 2350]

NOTE

! G. Cdlinescu §l Universitatea din Iagi, In Revista de istorie §t teorie literard, tom. 14,
1965, nr. 3—4, p. 501—512,
? Doctoratul lui G. Cdlinescu, In sectiunea Anerd a editiel G. Callnescu, Avatarti fara-

onulul Ti4, ediyle ingrijita, prefatd, note, anexe, indici de D. Vatamaniue, Editura Junimea,
Iasi, 1979, p. 123—170.

¥ Cap. XI din Viata lut G. Cdlinescu, Cartea Roméneasca, 1981, p. 183—201.
 Scrisonre datata 10 lunie 1936, arhiva Institutulul »G. Céalinescu“, ms. 2800.

5 Scrisori cdtre Al. Rosetti, editie ingrtjlta, cu prefatd, note sl Indice de Al. Rosetti.

Postfaid de Vasile Nicolescu. Editura Minerva, Bucuregti, 1079, p. 101 (scrisoare datata
23 X 1836).

8 Op. cit., p. 128.

7 Pentru alte informatii, v. substantlala prefatd a lul Zaharia SAngeorzan la vol. Octav
Botez, Scrieri, editic ingrljtd de Ille Dan. Editura Junimea, Iasi, 1977.

* Cercetarile lul O. Botez s-au concretizat In studiul Naturalismul in opera lul Dela-
vrancea (1936), comentat favorabil de G. CAllnescu In Adevdrul literar sl artistic, XVI, 1937,
nr. 840, (10 ian.), p. 9.

? G. Céllnescu subliniazd cuvintele valoarea exceptionald g1 noteaza pe marginea scri-
sorll : trebule atunct scandal ?

' O. Tafrall.

! Cuvintul e sublinat In crelon de Calinescu.

17 Cuvintele atitudinea mea te-a ofensat — subliniate In creion de G. Callnescu. In lega-
turd cu incldentul, de naturéd a-1 «ofensa~ pe G. CAlinescu, aflam aménunte Iin scrisoarca pri_
mitd de acesta de la C. Balmug $1 pe care o reproducem fragmentar aicl :

«Jagi, 168 tunig 1936
ITubite Cdlinescu,

Octav Blotez] a scris lul Iordan despre interventia prea energicd a lui Sevastos... Iordan

m-a sfdtuit sd-ti scriu cd era mai bine sd nu-l rogi pe Sevastos sd intervie, ca sd nu bdnu-

iascd O. Botez cd ar fi vreo lucrdturd. Totodatd m-a rugat sd-pi spun cd lucrul cel mal

nimerit ar fi sd-l vezi tu singur pe Octav (std pind pe la 20 in Buc[urepti]), mai alas cd ¢t
Lo T T Y —
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el dorea sd stea de vorbd cu tine. Octav e acum (ntr-o perioadd de suspiciune, se teme de
tot ce aude In jurul lul, ca omul care a fost de atltea ori pdcdlit de prleteni. Trebule sd-i
ardil francamente cd tu nu-i egti contracandidat gi cd nu dorcgti deocamdatd decit conferinta
de Esteticd literard * [asteriscul trimite in josul paginii] : ~Aceasta i-o spune lui Octav, nu
insd lui lancu [Botez] g1 altora [...] tn orice caz, nu trebule forfatd nota cu ajutorul lul Sevas-
tos, care l-a indispus pe Octav §i cu altd ocazie. O Intilnire a voastrd la Adevdrul, flind de
fatd 3l Ralea, care-i atit de inteligent, de fin §i pe deasupra omenos, ar tranga aceastd ches-
tiune arzdtoare~. (ms. 2812).
Y Subliniat de CAlinescu presupusa rea vointd.

“ Cuvint subliniat.

& Articolul G. Ibrdileanu. Amintirl, In Adevdrul

% Sublinlate cuvintele doctorat strdlucit.

literar st artistic, 20 III 1936, p. 1-—2,

" Referire la interventia lul Sevastos (v. mai sus).

" I, Petrovicl intocmlse raportul
Hamangiu Opera luli M. Eminescu.
% Nu prin Petrovici, ci prin Ralea.

in urma céarula Acadcmia a premlat cu premiul

™ Referatele vor fi intocmite de I. lordan si O. Botez.

' G. Calinescu fusese numit, la data de 1 oct. 1937, conferentiar provizoriu dc Estetica
sl criticd literara. In acelasl an, O. Botez e titularizat ca profesor la catedra de Istorie a
literaturit romé&ne modeme. Cursul sdu de esteticA literard, rezumat in scrisoare, a fost publi-

:at de Ilie Dan in cditia clitata, p. 303—384.

2 Cursul de poezie va fi publica in 1939 (Principil de esteticd).

IN LEGATURA CU «TRANSFERUL> LA UNIVERSITATEA DIN BUCURESTI

Despre transferul lui G. Cdlinescu de
la Universitatea din lasi la cea din
Bucuresti s-a mai scris. Ion Bélu, in
cunoscuta sa monografie (pp. 307—308),
prezintd evenimentu] in evolutia forma-
litétilor ministeriale, Dar nu atit mis-
carea exterioard, administrativd a acte-
lor de transfer interesa aici cit mai ales
cea interioard, din cadrul vietii univer-
sitare, a corpului profesoral ; psihologia
internd a acestei numiri si atmosfera din
jurul ei!; pentru cad aprobarea ministe-
riald in sine (la 1 aprilie 1945)% a fost
urmats, conform procedurii uzuale in
epocdl s5i de consfintirea lui G. Célinescu,
ca profesor universitar in capitald, de
ctre Consiliul profesoral al Facultitii
de litere si filosofie a Universititii din
Bucuresti. In scopul propus a fost con-
stituith o comisie de recomgndare din
trei membri titulari : Al. Rosetti (decan
si presedinte, imputernicit de cltre mi-
nister cu adresa nr. 108733/1945),
T. Vianu si Bazil Munteanu. Ea «s-a

! Arnivele Statulul muniecipiul Bucurest), fond
Universitatea din Bucuregt, Rectorat, Dosar
nr. 32/1845, filele 154—172.

3 Al. Rosettl, Corespondenta lui G. Cdlinescu
cu AL Rosetti (1935—1051), ed. Eminescu, 1877,
P. 240, nota nr. 4. «G.C. a fost numit profesor

intrunit la 15 mai 1945, orele 15,30, in
sala Decanatului» si a intocmit un pro-
ces verbal ce mentioneazi cd : «g hoti-
rit in wunanimitate sd recomande pv
d-l profesor Gh. Cdlinescu, titularul ca-
tedrei de Istoria literaturii romdne
moderne, de la Facultatea de Filosofie
si Litere din lagi, pentru a fi transferat
la catedra vacantd de Istoria literatur:i
romdne moderne, de la aceastd facui-
tate, intocmind urmdtorul raport asup-a
activitdfii didactice si stiinfifice ale
domniei sale» (fila 168).

Catedra — dup3d cum se stie — ra-
mésese vacantd prin pensionarea lui
D. Caracostea.

La 19 mai 1945, Al. Rosetti, decanul
facultéitii, semneazd convocarea Consi-
liului profesoral pentru «sedintd speciald
in ziua de 23 mai 1945, orele 11 dim.»
(ibid. f. 166).

Din numdrul total de 32 de titulari
au rdspuns chemérii 21 de profesori, trei
fiind in concediu. Printre cei prezenti,

la Facultatea de litere din Bucuregti, la 1
aprilie 1945». Al. Rosettl, atunci decanul Facul-
tatll de litere si fllosofie, tnregistreazad insa 1
aprilie 1045, data admiteril cereril. Adevarata
numire are loc, cum vom vedea. la 19 {un. 1945,
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in afara celor trei raportori, intlinim teazd cronologic si gradat momentele
numele lui: G. G. Antonescu, N. BRa- cele mai semnificative din activitatea lui
nescu, T. Capidan, V. Grecu, C. Mari- G. Célinescu. Pe parcursul a patru pa-
nescu, C, Narly, G. Oprescu. T. Papa- gini dactilografiate (ibld_ filele 169—172),
hagi si V. Papacostea. Raportul, inscris 1Intr-o restrinss, dar densd caracterizare,
la Registratura Universiditii cu nr. 2234, se¢ relevd meritele de exceptie ale can-
din 19 mai 1945. este un veritabil didatului. Transcriem aici raportul In
curriculum vitae scientificae, care punc- cauzl :

«Subsemnatii, membri in comisiunea pentru recomandarea unul profesor titu-
lar la catedra de Istoria literaturii roméne moderne, vacantd la Facultatea noastrd,
avem onoarea a vd face cunoscut cd. in erecutarea insdrcindrii primite si dupd
prealabila convocare a pregedintelui comisiunii, ne-am intrunit in ziua de 15 Mmai
a.c.,, examinind in conformitate cu prevederile leyli invdtdmintului superior, art. 63
dacd, pentru ocuparea amintitei catedre, existd posibilitatea transferdrii unuia din
profesorii celorlalte Universitdti ale Tdrii, titulari ai unei catedre de aceeasi spe-
clalitate cu cea vacantd de la Facultatea noastrd. In urma discufiilor avute subsem-
natii propunem transferul d-lui Gh. Cdlinescu, actualul profesor de Istoria litera-
turii romdne moderne la Facultatea de Filosofie §i Litere a Universitdtii din lasi.

Colegul nostru, d. G. Cdlinescu, este fost student al Facultdtii de Litere din
Bucuregti. Numit membru al Scoalei Roméne din Roma, pe atunci sub conducerea
lui V. Plrvan, d-sa se remarcd prin cercetdrile intreprinse in arhivele romgne In
legdturd cu propaganda catolicd in Tdrile Romdne. Rezultatele investigatiilor sale
sunt consemnate in doud memorii: Alcuni missionari cattolici italiani nella Mol-
davia dei secoli XVII e XVIII si Altre notizie sui missionari cattolici nei pacsi
romeni, apdrute in publicatiile Scoalei Romdne din Roma in 1925 §i 1930. Minuind
metoda cercetdrilor arhivistice, intr-un mod eremplar, d-l1 G. Cdlinescu a avut pri-
lejul s-o aplice unui mare subiect national, publicind in 1932, sub titlul Viata lui
M. Eminescu, o biografie a poetului pe care, la aparitie, regretatul critic G. Ibradi-
leanu o caracteriza drept .Monumentul ¢cl mai impundtor ce s-a ridicat pind astdzi
lui Eminescu®.

Grupind toate gtirile cunoscute asupra lui Eminescu i animindu-le prin darul
cu totul exceptional de-a invia o personalitate, d-1 G. Cdlinescu ne-a oferit portretul
moral al unul Eminescu vdzut in toate coneriuntle lui cu epoca, asa cum istorio-
grafia si portretistica noastrd literard n-o mai fdcuse pentru vreo altd figurd a
trecutului nostru literar. Lucrarea, bucurindu-se de un mare succes public §i de o
intinsd rdspindire, se gdseste astuzi la a treia editie (1938). completatd cu o biblic-
grafie eminesciand, de la care va trebui s@ porneascd orice cercetdtor viitor.

Dupd studiul vietii lui Eminescu, d-1 G. Cdlinescu s-a consacrat Operei lul,
publicind, de la 1934—1936, 5 dense volume in care sunt studiate pe rind bazele
ideologice ale poeziei eminesciene, izvoarele si tematica, tehnica poetului, etc. Desi
fnainte aceastd intinsd operd, insumind citeva mii de pagini, pare a-si fi edificat
planul odatd cu treptata ei elaborare, o imprejurare devenitd vizibild in unele
neclaritdfi ale configuratiei ei, ea nu este mai putin una adin cele mai de seamd
lucrdri ale intregei noastre istoriografii; pentru intiia oard un cercetdtor romdn
dovedea cunoagsterea aprofundatd a $ntregului manuscris eminescian, p> care, In
parte, il si publicd, Scotind din el volume necunoscute de motlve si construind
imaginea surprinzdtoare a unui Eminescu al laboratorului sdu, pe ai cdrui umeri
titanici flutura haina vaporoasd a operei cunoscute din timpul vietii poetului. Prin
aceastd erxtindere a imaginii eminesciene §i, nu mai putin, prin bogdtia analizelor,
ca si prin mulfimea apropierilor cu alte opere ale literaturii universale, lucrarea
d-lui G. Cdlinescu, construitd de data aceasta fdrd bibliografia romdnd a subiec-
tului, imprimnd criticii gi istoriografiet eminesciene un uriag salt mai departe.

Intinsg cunoagtere a operei, a surselor, a manuscriptelor si a genezei lor, il
indicd pe d-l G. Cédlinescu ca pe unul din editorii marelui nostru poet. Editia criticd
a Poeziilor lui Eminescu, apdrutd In 1938, este rodul acestor multiple indicatii.

) Este probabil cd d-1 G. Cllinescu s-a gindit un moment sd continue cercetd-
rile sale asupra Istoriei literaturli roméne intr-o serie de monografil critice, la
care trebuiau sd colaboreze minutia metodei sale arhivistice §i darurile atit de
remarcabile ale intuitiei sale psihologice. Din gceastd indrumare a apdrut Viata
lui Ion Creangd, 1938. Mai tfrziu, cercetdtorul s-a hotdrit la o expunere de ansamblu
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asupra intregei dezvoltdri a literaturii noastre, ceea ce a dus la monumentala sa
Istoria literaturii roméne de la origini si pind in prezent, 1941, operd fdrd prece-
dent, in stlinta noastrd, prin intinderea perspectivelor si care, prin numeroasele
analize, prin apropierile din literatura comparatd, prin ingeniozitatea portretelor.
prin evidentierea atitor filiatiuni §i afinitdgi necunoscute dintre scriitori, aduce
contributii dintre cele mai prefioase la cunoasterea literaturii noastre mai vechi st
mai noi. Cartea, apdrutd intr-un moment de limitare a libertdfii de manifestare a
gindirii critice si stirnind resentimentele legate de efectul oricdror lucrdri consacrate
contemporanilor, @ provocat vilva cunoscutd, dar s-a impus in cele din urmd ca
opera unui spirit original §i indrdaznet.

Incercat in atitea lucrdri de istorie §i interpretare era necesar ca d-l Cali-
nescu sd Se exrplice asupra principalelor puncte ale metodei sale, ceea ce in bund
parte a facut in mica lucrare Principii de estetici, apdrutd in 1939.

Avem deci, in persoana d-lui G. Cdlinescu, un cercetdtor dintre cei mai
activi si mai originali, cdruia stiinta noastrd ii datoreazd contribufii de cea mai
mare insemndtate §i care, dupd cum a dovedit-o invdfdmintul sdu la Universitatea
din lasi, poate lucra cu folos asupra spiritului studentilor sdi. Credem cd institutia
noastrd va cistiga un profesor de mare valoare si cd Istoria literaturii romdne
moderne va progresa, ca disciplind stiintificd, la Facultatea noastrd, incredintind-o
unui cercetdtor distins in atitea lucruri de valoare epocald.

Pentru aceste motive propunem chemarea, prin transfer, a d-lui G. Calinescu
ca profesor titular al catedrei de Istoria literaturii romdne moderne, vacantd la
Facultatea de Filosofie si Litere a Universitdtii din Bucuresti.

Al. Rosetti B. Munteanu T. Vianu~»
Supus dezbaterii Cop§iliului profeso- de seamd, gdevdirate glorii ale literaturii
ral, raportul a beneficiat — conform noastre, d-I G. Cilinescu se exrprimd
procesului-verbal incheiat atunci —

intr-un chip prea subiectiv“. Cu aceste

doar de doul luari la cuvint, cele ale rezerve pe care a tinut si le facd d-sa

lui Tache Papahagi si N. B#nescu (ibid.
f. 172). S&4 urmdirim argumentele acestor
interventii, deosebit de interesante pen-
tru psihologia epodii :

«D-1 Prof. T. Papahagi aratd cd prin-
cipial aprobd raportul Comisiei, punind
o intrebare : ,Prin pozifia geograficd pe
care o are lasul §i Clujul, aceste 2 ca-
pitale trebuie si rdmind ca doud senti-
nele culturale ale Tdrit noastre. Dacd
toti domnii profesori buni ai acestor
doud universitdti var fi transferati la
Bucuresti, atunci, afard de faptul cd Uni-
versitatea bucuresteand se va ardte
egoistd, va urma ca Moldova §i Transil-
vania sd fid evacuate culturaliceste,
ceea ce national vorbind, va fi un in-
ceput de rdu augur”.

D-1 profesor N. Banescu declard cd a
ascultat cu mult interes raportul citit si
crede c& d-1 G. Cdlinescu este un bun
element si meritd a fi transferat, dar
socoate cd ,d-nli raportori ar fi trebuit
sd facd §i unele rezerve cu privire la
operg monumentald, cum au definit-o
d-niile lor, §i pe care am citit-o i noi,
constatind cd pentru atifig din scriitoril

declard c3 voteazd pentru transferare-.

La 28 mai 1945, Al. Rosetti inainteaza
o adresd catre Rectorat in care, dupd
ce comunicd rezultatul unanim al vo-
tarii Consiliului profesoral al Facultati,
anuntd trimiterea dosarului. Rectorul,
S. Stoilov, convoac3, la 5 iunie 1945,
Senatu] universitar. Acesta aprobd si el
in unanimitate transferul lui G. Céali-
nescu. La 6 iunie 1945, Rectorul expc-
diaz8 un memoriu cltre Minister, in
care sint conscrise rezultatele lucrdri-
lor celor doud foruri universitare, soli-
citind totodatd legalizarea. La 4 august
1945, asadar dupad doud luni, cu adresa
nr. 175138, Ministerul aduce la cunostinia
Universitdtii aprobarea, prin decret
(nr. 2195, 19 iunie 1945), a numirii lui
G. Calinescu la Bucuresti. Acesta «se
transferd pe data de I oct. 1945 si cu
toate drepturile cistigate in invAt{dmint,
ca profesor titular la Catedra de Istoria
literaturij roméne moderne de la Facul-
tatea de Filosofie si Litere din Bucu-
resti, grupa A 8 bls, tip de salariu 17,
fn conf. cu disp. -art. 63 si 69 din legea

.
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relativd la organizarea {nv, superior»
(f. 154)7.

Un capitol din viata sa, un moment
din cariera lui universitar8 de profesor,

multe luni de agitatie, pe care G. Cili-

1 E interesant de observat cA la distantd de
aproape dou# luni dupd aprobarea gi legall-
zarea transferului, Rectoratul primea din par-
tea Ministerului, prin adresa Inregistrati la
Universitate cu nr. 335 din 21.1.1946, lista numi-
rilor de suplinitori la unele catedre vacante
ale Facultatil de litere $1 tilosofie cu Incepere
de la 1 decembrie 1845. Al trellea pe tabel

nescu, in asteptarea r8spunsului, le-a
parcurs, bdnuim, cu stiuta-i febrilitate,
se incheie astfel.

Constantin POPESCU-CADEM

figureazd si numele lul G. Célinescu, pentru
suplinirea catedrei de limba gi literatura ita.
lana. Oare, nesigur de transferarea la catedra
de Istoria literaturli roméne moderne, profe-
sorul sd fi solicitat §i aceastd suplinire, ape-
1ind incA o datd la argumentul specializarii
sale italleniste ?

OPT ZILE IN FRANTA

O etapd mai putin cunoscutd si, prin
urmare, mai putin comentatd pind in
prezent, din ultima perioadd a existeniei
lui G. Célinescu este c#ldtoria in Franta
(mai 1961). Itinerarul poate fi reconsti-
tuit prin intermediul pieselor aflate in
arhiva Cdlinescu *.

G. Calinescu a fdcut parte dintr-o de-
legatie, format& din sase membri ai Marii
Adunéri Nationale. Numele lor, insofite
de toate titlurile, sint mentionate in
ziarele citate, din care le reproducem :
Stefan Nicolau, seful delegatiei, doctor
in medicind, profesor universitar, vice-
presedinte al Marii Adundri Nationale ;
Horia Hulubei, doctor in stiinte fizice,
directorul Institutului de fizicA atomicai,
titular al Legiunii de Onoare, remise de
Clemenceau ; Traian lonascu, doctor in
stiinte juridice, profesor universitar (toti
trei vicepresedinti ai grupului parla-
mentarilor roméni in Franta): Barbu
Solomon, membru al Tribunalului Su-
prem al R.P.R.; G. Célinescu, scriitor,
membru al Academiei Roméne, directo-
rul Institutului de istorie literard si

* Asa cum au fost pAastrate, ele amintesc de documentatia pe care,

folclor ; Radu Beligan, actor, directorul
Teatrului de Comedie din Bucuresti.

Din partea francez3 au participat la
intruniri Jean-Louis Vigier, senator de
Sena, presedintele grupului de prietenie
franco—roménd din Senatul francez,
«de o mare capacitate de a tdia falsele
noduri gordiene», dupd cum 1l caracte-
rizeazd G. Cdlinescu in Prietenie. La fel
si pe Marcel Pellenc, inspector general,
senator de Vaucluse, «mereu cu un vers
de Mistral pe buze». Pe ceijlalti ii nu-
meste pe toti In grup : «personalitdti din
lumeag politicd, economicd, culturald-.
Le enumecrdm aici doar titlurile pentru a
pune in lumind caracterul de Inalta {ti-
nuti imprimat vizitei delegatiei romane
de cdtre oficialitdtile franceze : primari,
consilieri municipali din Midi, rectorul
Universitatii din Paris, membri aj mu-
nicipalitdtii pariziene, presedintele sindi-
catului general al editorilor, directorul
general al serviciului de export, pre-
scdintele comisiei de export al sindica-
tului editorilor, trezorierul, deputali,
consilieri.

pentru romanul

Caty-el ZAnoagd, am numit-o ,,dosarul Scrinului negru“. Le prezentdm, in contlnuare, grupate
dupa continut : 1 — Chitante pentru eliberare de valutd, emise de : a) Banca de Stat a R.P.R. ;
b) Uniunea Scriitorilor. 2 — Bilete : a) de tren sl tichet wagons-lits, Bucuregti—Paris, prin
Hegyes, §1 retur prin Basel, valabile 10 mal — 7 {ulle 1861 ; b) de avion ,,Air France“, Paris—
Marsllia, eliberat la 18 mal, la Agentia din Champs-Elisées, valabil pentru 20 mal, orele 15,05,
fnsotit de tichetul zborului, efectuat de pe aeroportul Orly, cit §1 de biletul de acces la bord.
3 — TInvitatli emise de : a) Socletatea Oamenilor de Litere din Franta, cu semnitura Secreta-
rulul General, doamna George-Day, la 17 mai, pentru un dejun la restaurantul Lapérouse, pro-
gramat pentru 18 mal ; b) Rectorul Pregedinte al Consiliului Universtdtli din Paris pentru un
cocktell la Sorbona, miercuri 24 mai, orele 16,30 ; c) 91 pentru Palatul Luxembourg. 4 — Pliante
$1 cdrti de vizitd ale hotelurilor unde a locuit G. CAlinescu In acest rastimp : a) Paris — Hotel
Ambassador, 16, Boulevard Haussmann ; b) Arles — Hotel Jules César ; ¢) Avignon — Hotel
Europe. 5 — Meniuri : a) restaurantul La Mule du Pape din Chateauneuf-du-Pape ; b) stAretia
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Cildtoria, efectuatd la invitatia gru- natd, cu imaginea palatului, arhitecturd
pului de prietenie franco—roman& a din 1631, cu citeva cuvinte de prefuire
durat «opt ziles, scrie Le Dauphiné sub semndtura lui Gaston Monnerville.
libéré ; «intre 18 gi 26 mai+, precizeazd Sau, mai bine zis, nimic direct, deoarece
La Voixr de L'Edition. Primele doud zlle ecoul il vom avea abia dupd citeva zile.
si jum#tate au fost afectate Parisului si Intilnirea este relatatd cu lux de ami-
centrelor stiintifice si industriale din nunte de ziarul La Voir de L'Edmon.,
fmprejurimi : Centrul de Studii nucleare ca loc unde si-au dat intilnire mem_bril
de la Saclay, Uzinele Rcnault si Chaus-  delegatiei roméne cu oameni de $.t1}nt5
son. Fiind vizitate, 1a 22 mai, Uzinele francezi, cu reprezentanti ai municipa-
Blondel, din departamentul Vaucluse, litdtii pariziene, politicieni, oameni de
iar la 24 mai, Uzinele de la Chalon si afaceri. Ocazie in care s-a insistat. din

Dijon, din departamentul Gard, cuvin- partea francez3, asupra comertului. cu
tele i G. Célinescu din aceeasi cro- cartea in Romania, asupra 'studle_n}
nicd a optimistului dezvdluie. printre limbii franceze, cit si asupra mrgulatml
altele, si caracterul economic al vizitei : cirtii franceze in tara noastrd, in ter-

«Aceastd cdldtorie, urmind dupd altele, meni statistici si cu oarecare detasare,
a fost fncd un curcubeu aruncat din nou dacd nu chiar cu neintelegere fatd de
pe cer, un salut de lumini si culoare, profundul act de culturd, cu veche tra-
pentru relatii strinse economice intre ditie, de la noi. Fapt care nu a putut
tdri cu regimuri deosebite, ale cdror i .y atragi replica lui G. Calinescu.
popoare vor sd trdiascd in pace, reln- oxiim in cuvintu] rostit la Dijon :
noind strinse legdturi traditionale.» «Trebuie sd intrefinem comertul cu
Surprinzétor este faptul ca despre Pa-  ,5rfuri cq si pe cel al idetlor. In ceea
ris G. Célinescu nu scrie nimic. Nu ce il priveste pe acesta din urmd, pot
comenteazd nici spectacolul de la Co- & . asigur cd pdtrundereq culturii
media Francezd. Dar péstreazi Progra- ¢ nceze nu a fost nicicind asa de mare.

mul cu fintregul repertoriu Moliére si A .. .
istoricul treatrului, Nici intflnirea cu Moi sint poate mici lucruri de pus la
oamenii de litere. Nimic in mod deosebit ~ Punct. Cred totusi cd faptul de a vinde
o carte francezd mai mult sau mai putin

despre cockteilul de la Sorbona. Doar o amn .
remarcd, in Prietenie, asupra Rectorului, este cu totul lipsit de importanfd. Ceea

pe care l-a intilnit si la Palatul Luxem- ce importd este difuzarea culturii frcu_z-
bourg : «Rectorul, presedinte al Consi- ceze. Or, prin excelente traduceri din
liului Universitdtii din Paris ne privea cei mai buni scriitori francezi, puse la
miscat, cu incintare discreti». De asec- indemina tuturor in tiraje de 50 pind la

menea, nimic despre Intilnirea de la 100 de mii de exemplare, muncitorii
Palatul Luxembourg, desi printre cele- romdni §i citesc pe Voltaire, Diderot,
lalte hirtii se afld si o invitatie carto-  Beaumarchais, Victor Hugo §i pe aproape

din Villeneuve-les-Avignon. Ambele sint semnate de Jean-Louis Vigler sl insofite de cuvinte
afectuoase adrcsate lui G. Calinescu. 6 — Pliant-ghid al Companiel Nationale a Rhonului :
Barajul de la Donzére-Mondragon. Pe margini, insemnérile manuscrise ale lui G. Calinescu,
idei, fragmente de frazi, pregititoare pentru cuvintul adresat canoniculul Kir. 7 — Carnet de
spectacol la Comedia Francezd. 8 — Tdieturl din ziarele din Midi, anun{ind sub diferite titluri
vizita delegatiel parlamentarilor romani §1 a grupulul de prietenie franco—roman din Senatul
francez : a) Le Dauphiné libéré, mare cotidlan de informatie din Alpi si Valea Rhonului, ‘din
23 mal 1961 ; b) Le M¢éridional, mare cotidian independent de informatle din Gard, Lozére,
Var, Vaucluse, an. 18, nr. 5501 din 24 mai; c¢) Midi Libre, mare cotidlan de infor-
matie din sud, an. 18, nr. 5817 din 24 mal ; d) Le Provencal, Valea Rhonului, nr. 5.821,
edifla 21 din 24 mal; e) La Voilr de L'Editon, jurnal de actiune culturald, tunie—julle 1861.
9 — Manuscrise : a) clornad pentru notele de cAlatorie in Proventa ; b) textul cuvintului adresat
deputatulul $i1 primarulul [de Dijon], canonicul Kir, senatorilor i celorlalti invitati. 10 — Cargi
de vizitd : a) de la persoane oficlale ; b) de la persoane particulare ; c) de la dlferite firme.

Pentru verificarea §1 completarea datelor au mal fost confruntate : 1 — cronicile opti-
mistului, scrise indatd dupa intoarcerea in tard §i publicate In Contemporanul : Prietenie 2
funie 1061) st Provenfa (9 junie 1861). 2 — Scrisori adresate : a) doamnel Alice Vera Calinescu :
Avignon 22 mal (anuntind c& a fost la Arles, Nimes, Avignon 9l ciA pleacad spre Dijon) ; Dijon
24 mal (anuntind ca se aflda la Dijon $i se preghteste s plece spre Paris ; b) colectivului de
cercetatoare din Institut, carte pogtald cu vedere din Avignon, datatd 24 mal, purtind stampila
pogtel din Dljon («~salutdri respectuoase din Proventa §t Bourgogne~). 3 — Hdrfile departa-
mentelor Bouches-du-Rhone, Vaucluse, Gard, Céte d'Or. 4 — Fotografii.
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toti clasicii. Ceea ce, trebuie sd fiti de
acord cu mine, este foarte frumos».

Maérturie a trecerii prin Paris au ra-
mas fotografiile. Multe dau imaginea
saloanelor Palatului Luxembourg. Una
surprinde delegatia roméand pe fundalul
turnului Elffel. G. Céalinescu apare me-
reu in tovlrdsia lui Horia Hulubei. P
Avenue Bosquet, aproape de sediul Am-
basadei Romine, in Jardin des Plantes.
Citeva pdstreazd amintirea sosirii si a
plecéirii din Paris, cu animatia gdrii si
clldtorii la ferestrele vagonului.

In schimb, pentru c#latoria din Midi
referintele abundd in cele doud texte
din cronica optimistului, insotite de fo-
tografii luate la fata locului. La care
pot fi addogate informatiile presei locale
si. bineinteles, materialul documentar
citat, strins cu grijd de istoricul literar
care a fost G, Calinescu, mereu atent si
solicitat de documente.

Célatoria in sud incepe simbiti, 20
mai. Delgatia se imbarcd in avionul de
Marsilia, «in care am zburat prin aer de
la Paris pind la Marignane pe marginea
lacului Berre». Marignane este aeroportul
Marsiliei, la o distant3 apreciabild fati
de orasul port pe care delegatia nu 1-a
vizitat. De pe malu] lacului Berre s-au
incolonat automobilele, indreptindu-se
ctre Arles. Adicd spre nord. Aici, de-
legatia se fotografiazd in arenele -
mane, «din care au rdmas doud siruri
de arcade». Printr-un vers de Dante,
G. Célinescu reconstituie atmosfera lo-
cului, impresurat de morminte «din era
romand crestind», printre alei de chi-
parosi. Noaptea este petrecutid la hote-
lul Jules César. O fotografie 1l aratl
dominin? cu frontonul sustinut de co-
loanele duble ale unei foste mindstiri
de Carmelite. de pe vremea lui Ludovic
Al XIV-lea, automobilele masate de fjur
fmoprejur.

Ziua de duminicd, 21 mai, a fost re-
servatd excursiilor pe valea Rhonilu,
unde membrii delegatiei s-au bucurat
de mdretia naturii «caq turigti», scrie
Le Dauphiné libéré. In cronica optimis-
tului, intitulatd Proventa, G. Célinescu
noteazi punct cu punct traseul. Convoiul
trece prin Tarascon, «patria prdpdstio-
sulut Tartarin», ajun<e la Malllane «nal
lui Mistral, p» care V. Alecsandri, frec-
ventator al acestor locurl, 1-a cunoscut-.
Moara lui Dauvdet. numal ea singurad
constituind o atractie prin neobisnuitul
optiunli la singurdtatea scrisului a au-
torului cunoscutelor Lettres de mon
moulin, apare impunétoare In compara-
tle cu siluetele celor care au tinut s se

fotografieze 1ingd ea. Din felul cum
reactioneazd G. Célinescu se simte cd ¢
bucuros c8 a ajuns acolo: «Am bdtut
cu palma zidirea {lustrei morl q lui
Daudet», Gestul ii trddeazd afectiunea.
Cind «revede» la NImes, patria lui
Alphonse Daudet, templul numit «maison
carrée», intelege cd «indiferent de influ-
ente» si «dincolo de orice cronologie:,
monumentele locale pot fi inglobate a-tei
«franceze». Numind clédirea «~celebrul
templu al Dianei», ziarul Le Provencal
descrie intre zidurile sale onorurile
fdcute delegatiei roméne de cltre sena-
torul-primar al orasului.

Luni, 22 mai, vizitarea departamen-
tului Vaucluse poate fi reconstituitd, ca
trascu, pe ore, multumitd relatérilor
presei locale. Punctérile lui G. Cali-
nescu din Provenfta imbind observatiile
calitorului cu acelea ale omului mereu
solicitat de literaturd Pentru el,
Avignonul nu este doar resedinta papall
din 1305. ziduri cu aparentd de «cetate
inexpugnabild~, ¢i locul unde a copilérit
Petrarca, «marele nostru profesor de
sublimitate in dragoste» ; orasul cu po-
dul devenit celebru prin melodia si ver-
sur‘le nu mai putin celebre.

Vizitarea Avignonului incen~ 11 orele
9 dimineaia cu Palatul Papilor. Delega
tia romanA este condusd de conserva-
torul Joseph Girard. La 11, caravana dc
automobile se indrranti ~8tr~ Chateau-
neuf-du-Pape. «un fel de castel Gandaolfn
avignonez». Aceastd vecindtate il deter-
mind pe G. Cé8linescu sd pund la indo-
iald cA austeritatea ar fi fost vreodatl
«insusirea de cdpetenie a clerului avigno-
nez. Pe uliti treceau impdrtdsifi cu vin
bun de Chdteaun~uf cdlugdrii din toate
ordinele, in negru, plumburiu gi alb~.
Nimic nu pare sd infirme acest zimbet
malitios surprins in observatia cdlines-
ciané. Intr-adevar, delegatia estc primita
de reprezentanti de frunte ai oficiall-
tatii, printre care si un baron, Presedin-
tele Oficiului International al Vinului.
Este purtatd printr-una din pivnitele
renumite. Dejunul, la orele 13 in restau-
rantul La Mule du Pape, este pus sub
semnul a ccea ce meniul «in cinstea par-
lamentarilor romdni» numeste Cétes du
Rhoéne, Petit Duc, blonc et rose, dar maui
ales La fiole du Pape de Chateguneuf-
du-Pape, rouge. Dac& sintem atenti si la
ecoul din textele lui G. Cilinescu, li
descoperim nuante. Un text este sobru,
marcat de fascinatia peisajulul. De al-
ternanta dintre tapiseria din vitd de vie
si covoarele din platr8, «rinduite g ab-
sorbi cdldura soarelui si @ o transmite
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vifei», cit si de «trudae omului». Este
culoarea din Provenga. Altul se carac-
terizeazi prin increderea in sentimen-
tele adinci si indestructibile dintrc oa-
meni, bazate pe onoare si fraternitate.
cind «cu un pahar de vin bun din Midi
inainte, ne-am tmbrdtisat cu multd cal-
durd~. Este atmosfera din Prietenie. La
Mule du Pape, Jean-Louis Vigier scrie
pe meniul, panglicd din rips, jumditate
rosie, jumdtate galbend, intorcind dis-
cret partea unde puteau fi citite specia-
litdtile casei : «Eminentului meu coleg
Cdlinescu, devenit spontan prieten»
Gest pe care-1 va repeta la sfirsitul zilei,
tot pe un meniu. Pe cel al stdretiei de
la Villeneuve-les-Avignon : «Prietenului
meu Gheorghe Cédlinescu care are mult
spirit §i tot atita indulgentd fatd de
mine. Dacd mi-ar fi permis a-mi exprima
o dorintd, ar fi sd-1 pot citi intr-o zi in
francezé».

Marti, 23 mai, rememorind incircata
zi precedentd, acelasi scrupulos Le
Dauphiné libéré numeste cu exactitate
traseul dupd-amiezii: drumul dintre
Orange, Vaison-la-Romaine, cu revenire
pe malurile Rhonului 1a Uzinele Blondel
si apoi la localitatea Pont Saint-Esprit,
centru al Rezistentei franceze. In spiri-
tul descrierilor Proventei, G. Cilinescu
fsi noteaz& tot ce descopera a fi arhitec-
turd romani. Deosebeste de «geometria
foarte gratioasd» a zidurilor de la Arles,
«somptuozitatea scenei» teatrului din
Orange, addogind in parantezd «anticul
Arauco». Admird cit s-a pastrat, no-
teaz8 si ce s-a pierdut, imagineazd un
spectacol din antichitate. cu maésti si
cothurni printre coloane. Descoper3, in-
tr-o nisd, statuia lui August, 1ingd carc
s-a si fotografiat. Fantul c3 la Vaison-la-
Romaine teatrul antic, reconstituit, este
folosit pentru reprezentatii «~estive» nn
trece neluat in seaml. Dar nici fapul ca
aici sdpdturile au descoperit o locali-
tate, «fatd de care Pompei incepe sd
pdleasci». O impresie puternicid a avut
asupra lui constructia «de stil zvelt neo-
babilonic» de 1a Donzére-Mondragon.
Istoricul literar nu poate decit a fi soli-
citat s& pund fatd in fatd paragraful
despre bara), din Proventa, si pliantul-
ghid, in care sint reproduse imagini ale
barajului de la Donzére-Mondragon, cu
toate detaliile desfisurate, cu ecluza, cu
sala masinilor. Va descoperi In cel
dintfi reactia 1ui G. CAlinescu fati de
realizdrile tehnicii, «asezdminte criptice
pentru profan». Dar si spontana lui
nevoie de asociere. Barajul e o «uzind».
Aléturi de el, apeductul de la Pont du
Gard e «un suvoi aerlan In albia de

piatrd». Fotografia apeductului, pastrati
in arhiv8, confirmad imaginea, aparind,
asa cum scrie G. Célinescu, «o interventie
caligraficd in grhitectura naturit». Dar
poate mai subtild estc dezvaluirea care
i-o permite istoriculuj literar margine:
albd a foilor ghidului. Partile pe carc
G. Calinescu si-a notat idei, si-a formu-
lat fraze pe care lc va folosi in cuvintul
adresat canonicului Kir, la Dijon. Un
laborator de creatie in miniatura.

Moment culminant al zilei de luni a
fost intilnirea cu localitatea Pont Saint-
Esprit, recunoscutd pentru indirjirea in
opozitie a combatantilor francezi, con-
fruntati cu nazismul. Este si ceea ce a
povestit, patruns de gravitatea evocdrii,
Jean-Louis Vigier, originar din oras. El
fnsusi detinut intre zidurile citadelei, de
la in3liimea c#rora, doud sute de com-
patriofi au fost azvirliti in Rhon, cu
teasta sfidrimatd de cite un glonte. Si
ceea cc relateazd toatd presa, insotind
delegatia cind este depusd o jerbd la
-Monumentul Mortilor* si cind se pdas-
treazd un moment de reculegerc. Apoi,
cind de pe podul de peste Rhon, altd
jerbd este azvirlit3 in apele devenite
grandios mormint. In Prietenie, G. Ci-
linescu recompune din momentele suge-
rate de vizitarea orasului personalitatea
de combatant in Rezistentd a lui Jean-
Louis Vigier si, povestind scena oma-
gicrii eroilor prin florile luate de valuri,
trece succint in revisti istoria locului,
cu vechime de aproape o mie de ani,
cu un pod datind din secolul al XIII-lea
si, implicit, cu ecou in literaturd : «lo-
calitate notatd prin trecerea scriitoarei
George Sand, a lui Alfred de Musset §i
a lui Stendhal».

Ziua se incheie cu masa de la stiretia
amintitd deja, in localitatea Villeneuve-
les-Avignon, si din nou la Hotelul Eu-
rope, ultimul popas la Avignom al .am-
basadorilor prieteniei». cum scrie I.°
Dauphiné 1ibéré, anuntind mai departe
itnmerarul zilei urmétoare, «prin Chalon,
Diion, la Paris».

Chalon si Dijon, in ziua de marti. 23
mai, au insemnat pentru delegatia ro-
méand o altd luare de contact cu mari
uzine. Acum, cele din departamentul
Gard. Pentru G. Célinescu, anume, con-
fruntarea in public ~u un auditoriu
strdin si pretentios, céruia i vorbeste,
cu céldurd dar si cu fermitate, de po-
zitia tdrii sale, despre idealuri comune
tuturor oamenilor de bine. Fragmente
apar, citate iIn Prietenie, autorul lor
mentionind c& au fost cuvinte cu care
s-a adresat canonicului Kir. Dealtfel,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



CALINESCIANA 25

ideile expuse acolo reprezintd esenta oras trimite tot la cuvintul lui G. Ca-
acestel «cronici a optimistului» Fotogra- linescu.
fia cu drapelul roméanesc la intrarea in Cornelia STEFANESCU

G. CALINESCU

Monsieur le chanoine, député et maire,
Mrs. les sénateurs, chers amis francais, mesdames
et messieurs,

Le nom de M. le chanoine Kir est trés connu et respecté en Roumanie et
c’est un grand plaisir et aussi un honneur pour moi et pour toute la délégation
roumaine de pouvoir le connaitre personnellement. C'est en méme temps une occa-
sion de mettre au clair devant une personnalité si attachante certaines questions
restées dans un gracieur broutllard.

Nous avons U'habitude de rappeler notre origine commune, ce qui d'ailleurs
est indiscutable, pour fonder en elle notre amitié. Nous avons lair de trouver des
arguments pour nous aimer, au lieu de constater tout simplement le fait de nous
aimer. Vous n'ignorez pas que nous sommes affligés quand vous l'étes, et que
nous sommes heureur quand vous étes heureur. Quoigque je suis un rationaliste,
trés convaincu et trés inconvertible, comme vous devez le penser, je crois ne pas
déroger @ mes convictions en concédant a lineffable une petite place dans In
connaissance de l'univers. C’est 'abbé Batteur, je crois, qui a pour la premiére
fois attiré Vattention a la partie inanalysable de la vérité, en parlant de ce qu'il
appelait le je ne sais quoi des oeuvres d'art. C'est raisonnable de se fier un peu
a lineffable évidence de I'amitié. Or, nous les Roumains nous avons toujours aimeé
la France et il n’est pas tant nécessaire de remonter d@ la fondation dc Rome pour
justifier une affinité a jamais inébranlable.

Pour entretenir et renforcer notre traditionnelle fraternité, permettez-moi de
vous avertir que l'effort de resusciter nos sentiments d'attachement a la France
est au moins une dépense d’énergie car la cause est gagnée d'avance et nous n'avons
pas cessé un seul moment d'étre ce que nous fimes, Mais aussi n’appelez pas dissen-
slon ce qui n'est qu'une différence dans la maniére de concevoir la vie; ne consi-
dérez pas notre facon de vivre un égarement; nous sommes loin de considérer la
votre comme tel. Notre régime socialiste est issu de conditions historiques qui
nous sont propres, il représente une nécessité dans la nature des choses qui nous a
permis de faire un saqut considérable vers la civilisation la plus avancée, C'est pour-
quoi le peuple roumain dans sa presque unanimité, y compris les intellectuels
comme moi, approuve avec enthousiasme I'heureuse révolution.

Donc, rapprochons nous, non pas par le renoncement @ nos conceptions. Nous
sommes congénéres, pas identiques, la beauté de la création serait compromise sans
une sglutaire dissemblance. D’ailleurs trés relative, car I'homme est partout un
dans son essence. Vous, mr. le chanolne, qui luttez pour le rapprochement entre
tous les peuples et savez que lantinomie entre le lever et le coucher du soleil est
absurde puisqu’il s’agit de deuxr moments de litinéraire d'un méme corps céleste,
vous comprendrez mieur que tout autre la nécessité d'exalter en nous ce qui est
humain et de ne pas prendre pour des abimes I'ombre des arbres. Vous étes par la,
mr. le chanoine, un humaniste, comme beaucoup dhommes d’Eglise de la
Renaissance, qui croyait dans I'homme-microcosme, expression de la grandeur de
la nature.

Les hommes de UEglise ont souvent plus que les autres l'avantage de com-
prendre les souffraces humaines et Uimpérieur devoir de les supprimer. Dans la
premidre partie de ma jeunesse @ laquelle je ne veur pas renoncer de si bonne
heure, jai consulté dans les archives de Rome, au Vatican et a la De Propaganda
Fide, la correspondance des missionnaires franciscains dans nos principautés.
Beaupoup de ce misslonnaires étaient des Frangals qui comprirent trés clairement
et distinctement, étant de lg patrie de Descartes, l'origine latine de notre peuple,
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mais aussi la misére des paysans asservis d la glébe, moins libres que les bétes.
Ils furent dds le seisitme jusqu'au dirhuitiéme siécle, lg premidre contribution
francgatse a la découverte de I'inégalité sociale en Roumanie.

Il y a entre nous Francais et Roumains, mr. le chanoine, des malentendus.
de petites querelles de famille, qu'on peut écarter factlement, L’accueil cordial,
qu'on nous a fait, en arborant partout le drapeau de la République Populaire Rou-
maine nous a ému profondément et nous a revelé que vous continuez toujours @
vous réjouir des progrés de votre frére cadet. Si lg nature nous a fait dissemblgbles
autant qu’il est permis pour ne pas différer essentiellement, dans nos veines coule
un esprit commun.

Notre trées cher ami mr. Pellenc nous disait hier que les Roumains sont des
sentimentauxr. Je le prie de me permettre cordialement de combattre ce préjugé.
Nous sommes affectueur, c’'est vrai, c’est-d-dire trés vibrants dans les mouvements
de la raison. Ches vous qui avez donné Descartes et Victor Hugo, nous admirons la
raison et les sentiments tumultueur, lg solidité du jugement et lg profondeur de
Pattachement. Autrement, nous échangenions seulement des mots, au lieu de
deévelopper nos rapports commerciaur.

Il faut que nous entretenions le commerce de marchandises aussi que celui
d'idées. En ce qui regarde le dernier je peur vous assurer que la pénétration de
la culture frangaise n'a été jamais gussi grande. Il y a peut-étre de petites questions
a régler. Je crois toutefois que le fait de vendre un livre frangais de plus ou de
moins est tout-a-fait insignifiant. Ce qui importe c’est la diffusion de la culture
francaise. Or, par des traductions excellentes des meilleurs écrivains francais,
mises @ la portée de tous en des tirages de 50 a 100 mille exemplaires, les ouvriers
roumains lisent Voltaire, Diderot, Beaumarchais, Victor Hugo et presque tous les
classiques. Ce quce, vous allez convenir, est tres beau.

Cela étant, continuez & voir en nous, les Roumains d'autrefois attacheés a
l'esprit francais, et chassez la méfiance qui est l'oeuvre du démon. Donnez-nous,
mr. le chanoine, la bénédiction de la Raison et conjurez le spectre affreuxr de la
qguerre en disant : Pax nobiscum, Pax vobiscum.

Quant @ moi qui ne suis pas qu'un modeste optimiste, je léve le verre pour
vous dire :

Vive 'amitié franco-——roumaine, vive la France !

Il RESTITUIRI

O PRECIZARE IN MARGINEA UNUI TEXT DESPRE TIECK

Studiul fara titlu despre Ludwig Tieck
dateazd aproximativ din 1949 si consti-
tuie Impreund cu cel despre E.T.A. Hof-
fmann (acesta intitulat ulterior Meta-
fizica burlescd a lui E.T.A. Hoffmann)
un diptic. Amindoud au fost copiate de
mine la rugdmintea Jui G. Cilinescu iIn
vederea dactilografierii si tipdririi. Nici
unul nu a fost publicat in intregimc
in timpul vietii autorului, dar cel des-
pre Hoffmann a ap#rut In culegerea
postum& editatd de Vasile Nicolescu si
Adrian Marino in 1967 — Scriitori
strdini. Manuscrisul intitulat E.T.A. Hof-
fmann, de 13 file, se afld la BAR. Tex-

tul original a] studiului despre L. Tieck
se afld in arhiva doamnei Cilinescu,
mai putin inceputul pind la pasajul
«Tot asa de didacticd a pdrut si este
»Musicalische Leiden und Freuden“».
Fisele dateazd din vremea cind G. C&-
linescu cerceta Opera lui Mihai Emi-
nescu, din care in 1947 urma si apar#
o noud editie In doui volume, publicatd
tot postum, in 1969—1970 (Opere, 12 si
13). Astfel, in Opere 12, la capitolul
Cultura. Eminescu in timp i spatiu
gdsim referinte la basmul Der blonde
Eckbert si citatul in versuri cu che-
marea pédurii singuratice, p. 427, iar
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la p. 521 referinie la nuvela Musikali-
sche Leiden und Freuden, pentru cul-
tura muzicald a lui Eniinescu. In Opere
13, la capitolul Teme romantice (Cris-
talul, Regnul vegetal, Magnetismul) apar
referinte la Der Runenberg, Die Elfen,
p. 248—250 si Der Pokal, p. 260. Pre-
zentirile sint flcute aici In cuvinte
aproape identice cu cele din articolul
despre Tieck scris mai tirziu. Der blonde
Eckbert, Der Runenberg si Die Elfen
sint amintite la capitolul Mihai Emi-
nescu si In Istoria literaturii romdne de
la origini pind in prezent (editia I, 1941,
p. 407, editia a Il-a, 1982, p. 465). Alte
aplicatii cu Der blonde Eckbert si Der
Runenberg face Céilinescu la Amintiri
din copildrie de 1. Creangs in articolul

G. CALINESCU

Poezig ,realelor“ din Jurnalul literar,
Bucuresti, 1948, nr, 45, nu si In mono-
grafia Ion Creangd din 1938, editia a
II-a, 1964, Cum si-ar fi intitulat autorul
articolul despre Ludwig Tieck ? Un titlu
simplu ar fi Real §i fantastic la Ludwig
Tieck. Dar realul se fundeazd pe eru-
ditie si are un aspect livresc, iar fan-
tasticu] oscileazd intre lumea magicad si
cea oniricd, amindoud atitudinile fiind
complicate cu detasarea ironicd si spi-
ritul critic moralist. Deci titlul ar fi
insuficient definitoriu. $i din moment
ce nu l-a dat Célinescu insusi.. E pre-
ferabil si rdminem, simplu, la Ludwig
Tieck.

Al. PIRU

LUDWIG TIECK *

Ca la mai toti romanticii, din lipsa perceptiei pozitive a vietii, inspi-
ratia nuvelisticd a lui Ludwig Tieck iese din eruditie si se complica cu o
ironie, care nefiind o simpld manifestare de vitalitate, ci o atitudine cri-

tici, degenereazd in pedagogie.

* Manuscrlsul din arhiva casel memori-
ale G. Céalinescu, constitult din conspecte i
studiu cu variantad privitor la Ludwlig Tleck (v.
sl 1. Balu, G. Cdlinescu. 1898—1935. Biobibliogra-
fle, Buc., Edit. st. $! enclcl., 1875, p. 518, poz. 5006)
totalizeaza 21 de file. Dintre acestea, 12 flle de-
terlorate (8 numerotate 2—9 8l 4 nenumerotate),
de marimi diverse, scrise cu cerneald neagra
s1 mov, avind multe corecturi, constituie un
text incomplet, carula 1l lipseste Inceputul (de-
sigur fila 1 numerotatd) ; l-am putut stabill
numal pe baza transcrierli integrale realizate
de Al. Plru, care se pAstreazd In arhiva Instl-
tutului de istorie gi teorle literard ,,G. Cali~-
nescu“ (ms. inv. 2074). Conspectele L. Tleck re-
prezintd 3 file, lar varianta studiulul, poslbil
ulterioard celui pe care-l publicAm, celelalte 6,
nedeterlorate, de aceleasi dimensiunit (3321
cm), nenumerotate §l scrise cu cerneald nea-
gra.

Materialul a fost folosit, ca atare sau cu
unele modificdri, In dlverse articole ale lui
Cillnescu despre unil scriltorl strainl, ceea ce
demonstreazd destul de convingidtor — credem
— famlillarizarea eriticului cu universul scri-
itorulul german investigat (v. Scriitori strdini,
antologie sl text ingrijit de Vasile Nicolescu
gl Adrian Marino, Buc., E.L.U., 1867). De exem-
pPlu, In Mistica culorilor, Tleck este amintit
printre acel la care «Corespondenta intre cu-

lori §1 sonuri a gdsim afirmatd~ (p. 783) : In
Carlo Goldoni, tratindu-se problema mistifica-
rilor In arta, se face relatia Intre operele celor
doi scrlitorl : «Goldoni, care a mai tratat ideea
tn ,,La famiglia dell’antiquario”, unde aroul
este un conte, Anselmo, colectionar de jfalsurl
din incompetentd, face teatru cu eroi de ro-
man. O temd asemdndtoare a dezvoltat Lud-
wig Tieck in ,,Dle Gemdlde“, in care vedem un
print colectionar ldudindu-se cu un Giluglio Ro-
mano fals= (p. 284) ; in Alfredo Panzinl se a-
firm#& ca scriitorul «reabdiliteazd figura pedan-
tulul g1 intrd foarte bine In sectorul filisti-
nilor, fiind rudd cu ,,Der Gelehrte* al lul
Tileck care cmendae pe Quintilian~ (p. 621) ; In
sfirgit, In Metoda lul Sainte-Beuve, ~Sainte-
Beuve face pe proportii grandloase ceea ce
fdcuse Tieck in ,,Der Aufruhr in den Ceven-
nen“ cind studliase miscarea Camisarzilor=.
(p. 519).

Exemplele ar putea fl sporite. Textul i-a
folosit, de asemenea, lul G. Cdalinescu — asa
cum aratd Al. Piru in preclizarea sa — in pe-
rioada de elaborare a celel de a dousa editil a
Operel lut Mihal Eminescu.

Asupra unor alte locurl In care G. Céli-
nescu a folosit studiul despre Tleck, pe care-l
publicAm, ne vom opri cu altd ocazle.

Georgeta STOIA—-MANESCU
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Die Gemdlde duce eruditia si ironia in cimpul picturii. Tinarul
Eduard, fiul cam scapatat, din cauza vietii destrabalate, al unui colec-
tionar de tablouri se prezintd consilierului intim Walther, ounoscut al
tatilui sdu si colectionar pasionat si el, gi-i ofera spre vinzare un Salvator
Rosa. Un stridin care se afld de fata il demascai, aratindu-i ca tabloul nu-i
decit un fals, ce-i dreptul foarte reusit. Lucrul era adevarat. Furios,
Eduard, abia intors acasi, se cearti cu autorul falsului, cu batrinul pictor
Eulenbdck, un cinic si de spirit, care ii face o filosofie ad-hoc. Consilie-
rul intim are neplacerea sa afle dealtfel ca un Héllenbreughel la care tine
mult e un fals al aceluiagi. Scriitoru]l isi batel joc, in fond, de pretinsii
cunoscatori. Eduard se duce la un principe in trecere, de la care spera
un post. Acolo afli cu sunprindere cd printul si strdinul cunoscitor de
arte care descoperise falsul Salvator Rosa erau una si aceeasi persoand.
Printul nu-i da postul dar i-aratd galeria si indeosebi un Giulio Romano
original. Eduard nu-§i poate retine risul, cidci recunoaste un fals a] lui
Eulenbéck. Tindrul gaseste sub niste scinduri care acopere un perete al
casel sale un numadr de tablouri originale din galeria tatalui sau, crezute
pierdute. Numai astfel capati de sotie pe Sophie, fata consilierului intim,
care ca si bolnavul inchipuit, vrea un ginere pentru el, nu pentru fata,
un ginere care sa-i pazeasca galeria.

Tot asa de didacticA a parut si este Musikalische Leiden und
Freuden. Aici e vorba de muzici si in interminabile discutii se ironi-
zeaza melomania impinsid pind la manie a unora, se ia apararea muzicii
germane de profunditate impotriva muzici italiene de purd tehnici. Eroii
(dacd se poate spune astfel ; mai degraba interlocutorii) sunt : un capel-
maistru, un tenor, un muzicant italian quasi-nebun, un tinar conte melo-
man, un profesor in ale muzicei, sub care se ascunde autorul insusi, un
entuziast, un batrin profesor de muzici si compozitor. Discutiile au loc mai
ales in casa baronului Fernow, mare amator de muzici, organizator de
concerte si reprezentatii melodice. Un simplu apendice epic este si faptul
ca tindrul conte se indrigosteste de fata batrinului compozitor. Necazurile
muzicale sunt de soiul acesta. Batrinul profesor, scirbit de lipsa de voca-
tie a elevilor sai, cade in mizantropie si fuge de oameni. loouind tot pe
la margini de orase. Profesorul, indemnat de tatdl sdu, s-a strdduit in tine-
rete sd studieze vioara fiara a fi izbutit si depiseascd stadiul scirtiitului.
Italianul si nevasta lui, cintdreata, scirbiti de nepriceperea oamenilor vii,
dideau concerte duhurilor si ingerilor care aplaudau din toatd inima. Insa
o data sotul cintase fals si trebui si ceard scuze Majestitii sale Regelui
David cel biblic (ascuns in sobd), mare pricepitor in materie. Entuziastul
are si el supararile lui, provenite din necesitatea pe care o simte de a
lesina de placere la orice concert : «Acum opt luni cei doi muzicanti isi
executard muzica in aceastd sald. Cind cel dintii termind, am cdzut de gitul
lui scotind giroaie de lacrimi, iar omul miscat de entusiasmul meu md
bdtu pe spate prieteneste. Ne-am imbrdtisat cordial si compozitorul declard
tare cd in toate cercurile muczicale din lume n-a intilnit un cunoscdtor
mai profund. Celdlalt isi didu §i el drumul operei. Nu imai ‘aveam lacrimi,
scosei insd un suspin grozav, ceea ce prefuieste mai mult decit lacrimele,
si rdspldtii pe maestrul cu o stringere mutd, cu o fafd pieritd, pierdutd,
cdzind lesinat in brafele lui ca §i ‘mort. Ticdlosul magic md ldsd sd cad
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pe parchet, férd s md stringd recunoscdtor la |piept jsi-mi spuse dispre-
{uitor, in vreme ce eu md aflam in extaz artistic: Pentru numele lui
Dumnezeu, ramii acolo, cdci cine e in stare sd plingd la cirpeala dstuia,
nu pricepe o notd din muzica mea~ 1.

Tieck e remancabil intotdeauna in vibratia lirici a peisajelor :
«Amindoi insotitorii intrard adinc in jpddure, noaptea era linigtitd, nu se
tinguia nici un vint, numai o ugsoard boare migoa uneori crengile, asa
incit acele brazilor susurau blind, susurul se propaga si cind pddurea se
misca din toate trunchiurile, rdsura ca o orgd indepdrtald-.

Vedem deci cd in cele doud nuvele Tieck ironizeaza pe filistinul
german si snobismele sale plastico-muzicale. Persiflarea, oncutoasd, nu
merge pind la eliminarea burgheziei. Henri Monnier inventind pe Joseph
Prudhomme «professseur d’écriture, éléve de Brard et Saint-Omer, expert
assermenté prés les cours et tribunaux» se dedubla cu complezentd,
decarece el insusi era un emerit caligraf. Consilierul intim Walther e o
rudd a lui «Cousin Pons-. Eulenbick are si el un corespondent in opera
lui Balzac. Este Elias Magus «marchand de tableaux, l'usurier des toiles»
din Pierre Grassou cu complicitatea pictorului Pierre Grassou de Fougeéres,
breton medioaru incdpatinat si onest, pastisind involuntar, din lipsid de
originalitate. Elias Magus isi cumpiri tablourile pe citiva franci, le da
o patind si le revinde ca pinze de maestri lui Vervelle, fost negustor de
sticle, pe a carui fata, Virginia, Grassou o va lua in casatorie.

Cind pictorul contempla galeria socrului are nepliacerea de a recu-
noaste in pinzele de Rubens, Rembrandt, Paul Potter, Mieris, Metzu,
Gérard Dow, propriile sale opere. Insd el este un om prob care a razbit
in viata prin economie si calititi personale, devenind ofiter al Legiunii
de onoare si sef de batalion in garda nationald, nu fard perspective la
Academie. Grassou cumpard de la artistii in jend capodopere, inlocuind
galeria sa de falsuri. Ar fi nedrept si-l punem pe Walter in rind cu
Vervelle, nivelul sau cultural € mai ridicat. Dar in fine e «consilier intim»»
asa cum Grassou va fi «ofiter al Legiunii de onoare» si «guard national-.
Un relativ rafinament sedentar unit cu voluptitile unei anume titulaturi
sociale, defineste .conceptia de fericire a eroului. Veritabila distinctie sta
in faptul ca personajele lui Balzac urmaresc finantele solide, in vreme ce
Tieck face elogiul tihnei doctorale, cu mioi ironii pe ici pe colo.

In privinta asta e caracteristici schita Der Gelehrte, dintr-o serie
de scurte compozitii remarcabile printr-un pathos temperat si prin mali-
tia eruditi si bonoma proprie umoristilor englezi de tipul Sterne. Apti-
tudinea pentru viata casnici, privitd idilic, doctoralitatea tratatd ca un
vitiu agreabil si inofensiv, compatibil cu sensul vietii burgheze, acestea
sunt notele. Eroul e un director de gimnaziu, intre doui virste, foarte
invatat, editor de texte clasice. El e un om din toate punctele de vedere
bun, insd are oroare, ca si Canagiale, de natura. Locuieste la etaj, intr-o
casd al carei parter il tine gol ca sd nu fie supdmat. Ferestrele sunt duble
ca sd nu patrunda in tihna bibliotecii nici o larma din stradd. O unica ser-
vitoare béatrini ii face gospodaria. (Invatatu] francez din romanu} roman-

. ! Tiecks Werke, herausgegeben von Gotthold Ludwig Klee I—III. Leipzig,
Wien, Bibliographisches Institut (n.a.).
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tic ar fi un salbatic triaind in mizerie, cel german, precum se vede, cauta
confortul). Asa precum lui Lessing natura ii era indiferentd, profesorul
simte neliniste la cimp, in aerul liber, la paddure. Graiul lor el nu-l inte-
lege. El are un mare sentiment al ordinei si intors dintr-o cidlatorie cauta
in cosul cu hirtii netrebnice o notitd nefolositoare, numai pentru a certi-
fica imutabilitatea manuscriselor sale. Un prieten doctor il sfatuieste sa
se cdsatoreascd si-i propune pe una din fetele proprietarului, pe cea mai
usuratica. Insa intrind ,pe usa . profesor di de o sorda maj oropsitd, un fel
de cenusireasid (care dealtfel il admird teribil detinind cu veneratie o
foaie cu o emendatie la un pasagiu din Quintilian. gasitd in cos) si
prin confuzie o cere in casdtorie. Ein Wort, ein Mann. Nu-i vaorba, ii este
cea mai potriviti. Profesorul va continua si faci editii de clasici si sd
emendeze pe Quintilian, sub ochii evlaviosi ai Elenei lui.

Cea mai gratioasd schitd din acest grup este poate Des Lebens
Uberfluss (Superfluitatile vietii). E o incercare de a reconstrui viata
edenicd in cadru burghez germanic prin renuntarea la orice superflui-
tate in viatd. Un tinar dedicat carierei diplomatice furd pe fata unui
ministru plenipotentiar si, cisdtorit cu ea, se refugiazd intr-o odaiita la
etajul unei cisute de mahala, al carei parter e deocamdatid gol intrucit
proprietarul s-a dus undeva sa se trateze de podagra. Tinarul sof a incre-
dintat spre fructificare o sumi de bani unui prieten a carui urma insa
a pierdut-o si acum sotii stau aproape fara nici un mijloc de existenta.
Ei sunt insa foarte bine dispusi. intii fiinded se iubesc, al doilea fiindca
deocamdatd au strictul necesar vietii, adicd un mic spatiu, o fereastra pe
care pot privi, piine si apa. Tinerii vind tot ce au si sotul e silit sa se
despartd de o soumpa editie a lui Chaucer facutd de Caxton, cu pret de
speculd. Nemaiavind lemne eroul tajie balustrada de la scard, apoi ince-
pind de jos in sus, treptele de la sdard, raminind ca intr-o colivie. Piinea
§i urcioru] cu apa le trage cu sfoara. Proprietarul se intoarce pe neastep-
tate, face scandal, imperturbabil eroul originalei robinsonade ameninta
cu impotrivirea armata, sugerind prezenta unor arme pe care nu le are,
e luat drept carbonario, se stringe lumea din mahala. Dar deodati apare
prietenul care a dat de urmele eroului dupd o notitd in cartea (daruiti
de el) vinduta unui anticar. Capitalul, plasat in India, a3 sporit si eroul
e un om bogat, ministrul plenipotentiar a iertat pe fati si Robinsonul
din colivie devine un om fara griji. Pline de humor sunt comentariile
savante pe care le face eroul la tot pasul. In privinta absentei scarii de
care e scandalizat proprietarul, eroul incearci o teorie asupra inconsisten-
tei spatiului : «Ce e spatiul ? Un absolut, un nimic, o formd a intuitiei.
Ce e o treaptd ? Un lucru limitat, insd nimic altceva -decit o realitate de
sine statdtoare, un mijloc, un pprilej de a ajunge de jos in sus. Si cit de
relative sunt aceste notiuni de sus si jos».

Cind tindra sofie se amati camn alarmata in privinta combustibi-
lului, sotul ii vorbeste asa : «Jubitd femeie, trdim intr-un veac civilizat,
intr-o tard bine guvernatd, nu printre pdgini si mincdtori de oameni:
trebuie sd se gdseascd mijloace si cdi. De ne-am afla intr-un loc sdlbatec,
as reteza natural ca Robinson Crusoe citiva copaci. Cine stie dacd nu se
gaseste vreo pddure tocmai acolo unde bdnuiesti mai pufin: si spre
Macbeth a pornit pidurea Birnam sd-l piarda. Au iesit apoi din cind in
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cind, deodatd, insule din mare; in mijlocul prapdstiilor si stincilor sdl-
batice creste totusi palmierul ; scaetele smulge lina oilor si mieilor, cind
trec pe lingd el, iar cineparul duce aceste smocuri in .cuib 'si face puilor
un pat cdlduros».

Dichterleben e de asemenea o nuveld pe bazi de eruditie, un fel
de biografie romantatd privind viata unor premergidtori si contemporani
ai lui Shakespeare in drami, a lui Marlowe si a lui Greene indeosebi.
Totusi, cu tot adevarul istoric, sensul nuvelei e altul si istoricitatea eroilor
nu atinge intru nimic libertatea de creatie. Contributia lui Tieck e mai
ales lirica si lucrul se vede in tehnica muzidald, cu opriri si reintrari.
care au de scop obfinerea, ca in poem, a unei incordari contemplative
maxime din partea cititorului. Aici intentia autorului e de a sooate in
evidenta tragicul autorilor de talent care fie prin scurtimea vietii lor, fie
prin ivirea fatald a unui mare geniu (in cazul de fatd Shakespeare) sunt
demoralizati si nimiciti. Greene si Marlowe sunt niste boemi in maniera
extravagantid londoneza. Cel dintii si-a parasit nevasta si copilul, si-a
irosit o mostenire, ducind in Londra o existentd vagabonda si mizerabila.
Un generos Squire, prieten al poetilor ii di o insemnata suma de bani, 1l
impacd cu sotia si cautd si-i refacd un cdmin. Insd Greene fuge din nou,
ademenit de o femeie, cu toate cd-si iubeste familia, si moare in chip
deplorabil la un crismar. Marlowe are si el o sldbiciune, pe Fanny, curte-
zana frumoasa si fara rusine, carc il insald. Demoralizarea cea mare i-9
produce reprezentarea pizsei lui Shakespeare Romeo si Julieta, in pala-
tul lordului Hunsdon. Marlowe sperase cd acesta din unmdi va alege, spre
a se juca, una din piesele sale. El nu e cuprins de invidie, dimpotriva
de admiratie, insd asa .de mare, incit increderea in propriile forte e nimi-
citd. Turburat se indreaptd spre casa iubitei sale pe care o gaseste in bra-
tele unui paj. Infuriat sare cu pumnalul spre tinar si un gest gresit face
sd se loveasca insusi cu arma. Shakespeare ii mingiie generos ultimele
clipe, deplingind soarta care a rapit Angliei «asa de curind pe acest
spirit puternic si mare», intrebindu-se daca mai traieste undeva un poct
adevarat ca Marlowe. Nuvela mai cuprinde aspecte sociologice foarte
interesante si caracteristice in opera lui Tieck, care, fiu al unui om de
idei inaintate, se vede a avea o anume onroare de fanatismul religios.
Arthington, varul simpaticului Squine. a fost ademenit de secta lui
Hacket. Scena vizitei la noul Messia e de cel mai inalt umor. Hacket,
Regele Lumii, creatorul cerului si al pamintului, std pe un pat in pozitie
de ferventa rugiciune, adorat de Vestitorul Indurarii (Arthington) si de
Vestitorul Miniei (dascilul de scoald Coppinger) care ii sdruti miinile
§i picioarele. Hacket pretinde nici mai mult nici mai putin ca Regina
Angliei sd-i incredinfeze guvernul. Mintuitorul joaca comedia umilintei,
protestind la semnele de veneratie ale apostollor sii : «Pentru ce aceastd
cinstire exterioard aceluia — zice el cui vrea sd-i sarute picioarele -—
pe care Duhul sfint al Domnului l-a uns Monarh §i judecdtor al pd-
mintului ?»

) Generosul Squire nu e deloc convins de aceastd reprezentatie mis-
Jca §i atunci Vestitorul Miniei strigd lui Hacket : «Cheamd-ti Ingerul,
Messia, porunceste cerului sd se deschidd, infdsurd-te in pard de foc,
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urcd-te pe scaunul judefului tdu, pentru co acest sirac cu duhul sa se
pdtrundd de puterea taw.

Arthington intervine : — «Lasd-l, mare Vistier, Spiritul imi spune
ci-l voi converti, cdci este vdarul meu si din singele meu ; prostia lut va
fi biruitd si el va fi printre cei alegi».

In cele din urma Regele Lumii si Arhanghelii lui sunt arestati si
Arthington abia scapd, multumitd varului sdu, nu fard a arita o lamen-
tabild contritiune.

Nenorocirile lui Greene si Marlowe par a face aluzie la dezordinile
vietii geniale. Oare amabilul filistin Tieck absolva boema ? Este adevarat
cd Mr. Prudhomme german arati in genere intelegere «zu den Poeticis»,
insd probabil Tieck intrupeazd genialitatea in Shakespeare, care e un
cetatean ordonat si pasnic, cum va fi si Goethe. A fi consilier si geniu
nu-i incompatibil.

Lunga nuveld Der Aufruhr in den Cevennen se nutreste din aceeasi
observatie sociologicd a psihozelor mistice colective. Suntem in ultima
perioadd a domniei lui Ludovic al XIV-lea, cind dupd revocarea edic-
tului din Nantes hughenotii din Cévennes fac o adevarata impotrivire
militara cunoscutd sub numele de la guerre des Camisards, sub citiva
sefi dintre care unii, ca Jean Cavalier, fost pidzitor de vite si ucenic de
brutirie, arati o adeviaratid vocatie de generali. Structura epicd a nuvelei
e destul de sdracid. In casa moderatului Monsieur de Beauvais, consilier,
om cu simpatii acoperite pentru hughenoti, se intilnesc oficiali si rebeli.
Edmund, fiul consilierului, catolic fervent la inceput, vizitind taberele
de rebeli se converteste si trece de partea lor. Apoi ni se dau citeva
aspecte ale luptelor si pradaciunilor si nuvela se sfirseste cu moartea
citorva eroi principali dupd o artificioasd reintilnire si recunoastere a
unor prietenii de tinerete. Esentialul il formeazid tabloul psihologic al
epidemiei. Copii si oameni mari cad intr-un fel de atac in care profe-
tizeazd. Un copil in convulsiuni striga : «Cind pdrinfii se vor pocdi §i
vor sluji Duhului, toate vor fi bune» etc.

Prostul satului devine si el profet. Edmund are si el divinatii :
«Frangois vine — strigd el intr-o zi —, este incd departe dincolo de
munte, il vad cu ochii dinduntru... Are o scrisoare ascunsd in cismdi» etc.

Interesante sunt si tablourile de viatd in comunitatea camisarda.
Sus pe platourile impadurite ale muntilor, hughenotii militanti se roaga,
cintd psalmi, isi scot sabiile si-si curatd pustile. Ofensivele se iau in
cintari de psalm. Opiniile strategice ori cele asupra persoanelor suspecte
(procedau magic tribal) sunt scoase adesea din gura profetilor, calitatea
de profet reprezentind o adevaratd functie civild. Cind Edmund se pre-
zintad sus pe munte, profetul Duplant e numaidecit convocat : ce-{i spune
Spiritul ? Cit despre atitudinea proprie a lui Tieck fatd de materia
ciartii lui, este evident cd fanatismul hughenotilor nu-i place, dovada
fina ironie cu privire la secta lui Hacket. Insi ca german si romantic,
el e ourios de fenomenele ocultistice. Cazul copiilor care profetizeazi il
intereseaza in chip invederat fard a recunoaste aci un proces divin, nu
totusi fard a avea un fior de mister terestru. Germanii cred in demonii
pamintului si Tieck va fi el insusi un mare poet al miracolului din
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Centrum Terrae. Tot ca german Tieck nu simpatizeazid deloc catolicis-
mul francez ocu autoritatea lui apadsatoare. Maresalul, asa de crunt in
actiunea de represiune si totusi om de lume si incd superstifios pina
a se mihni ca servitorul i-a rasturnat solnita, e o intrupare a criticei
autorului, S amintim ca in urma edictului din Nantes mwulte familii de
hughenoti au trecut in Germania i cd germanii au aritat totdeauna o
mare afectiune pentru acesti expatriati pe care francezii insisi ii privesc
cu un ochi sumbru. Germanii sunt oficial sau neoficial niste protestanti,
cu o vocatie mistica, in ciuda aparentelor, foarte redusd, in vreme ce
francezii dimpotriva sunt foarte catolici si practicanti, cu un sim{ Inalt
al autoritatii papale. Germania a dat prea putini mistici fatd de Franta.
Ghicita antipatie a lui Tieck fatd de intoleranpa asprda a lui Ludovic
al XIV-lea nu e indreptdtiti. Francezul este un individualist prin exce-
lentd, un liberal congenital. Insd fard corectivul religiei unitare, aceasta
insusire ar duce la anarhie. De aceea este caracteristic ca ori de cite ori
Franta trece printr-o infringere ea se intoarce catre biserica. Catolica
a fost reactiunea dupa revolutie, catolicd este orientarea si acum. Bise-
rica Frantei este simbolul unirii unui popor de individualitati. Si s-ar
pdrea curioasd opozitia din partea unui popor de ordine ca cel german.
Insd in Germania foarte putin religioasd, gregard congenital in ordinea
civila, domneste o absolutid libertate de gindire in materie spirituald.

Absenta unei constringeri de sus a facut cu putintd acolo inflorirea
filosofiei. Sunt si in Germania falsi mistici ca Béhme, nu asceti prac-
ticanti ci filosofi extatici, eretici piosi, cu: rapturi teoretice. Cite capete,
atitea religii. Filosofia este supapa prin care iese aburul mistic si se face
imposibil fantasticu]l religios de felul miscdrii camisarde. Interesul pen-
tru fenomenele oculte imbracd in cercul spiritelor luminate forma
curiozitatii pentru suprasensibil. Astfel se explicA de ce nici un mare
scriitor francez n-a luat o tema ca aceea a lui Tieck, desi s-ar fi putut
gasi in ea ideea luptei pentru libertate, scumpa francezilor. Unghiul de
vedere al lui Tieck e strict german.

Oroarea secreti a lui Tieck, Philister, este de revolutie confesio-
nald. Mefistofel poate veni si in odaia eruditului, maarocosmul e vizibil
din biroul doctorului in filosofie. Universul ca animal cade sub percep-
tia cerebrald a oricdrui Gelehrter atent. Hegel a desviluit tot planul
divin de pe catedri. ce nevoie sa faci riascoald in numele lui Dumnezeu ?
In vremea lui Tieck se desfisura in Franta strania bufonerie a Saint-
Simonismului. Membrii Familiei spirituale strdbiteau bulevardele in
uniforma (jiletcd, centurd de piele, pantaloni albi, toca rosie, barbd mare
orientald) in frunte cu Pére Enfantin salutat in cor de colonie : Salut,
Pére, salut, / Salut et gloire @ Dieu! si pe pieptul cdruia era scris
Le Pére. De notat, ciracii erau intelectuali, oameni de spirit. Tradus in
fata tribunalului, noul profet se recunosou Pdrinte al Umanitédtii si Legea
vie si exercitd asupra auditorului puterea privirilor 2. Desigur c& Tieck
ar fi ris discret de aceasti reprezentatie, insd ar fi studiat-o sociologic
cu toatd atentia.

1 Louis Blanc, Histoire de dix ans 1830—1840. Neuviéme éd. 111, Paris, Pagnerre,
1849, p. 323, urm. Fenomene sociologice similare sunt descrise in romanul lul Victor
Papllian, In credinfa celor gapte sfegnice, unde e vorba de secta milenistilor (n.a.).

3 — Revista de istorie gi teorie literard
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Refractia la spiritul francez e manifesta si in alti parte. in sus-
pectarea perfectei conduite moderne. $i intr-asta Tieck e Philister ger-
man, pentru cid pune temei pe tinuta nestudiatd presupus sincerd. Der
Geheimnisvolle este, dupa un contemporan al lui Tieck, o naratiune
«plictisitoare, searbddd si fard nici o noimd» «ca 0 sutd@ de alte asemenca
istorii fabricate pentru jurnale-». Judecata cuprinde adevar, mai ales
daca privim lucrurile din punct de vedere epic si e valabila pentru multe
productii germane. Este foarte explicabil de ce Tieck nu trece peste
granitele tarii sale. Nuvela abunda in dizertatii politico-morale, in iesiri
lirice nu prea remarcabile, in loc de a oferi observatie sociald, psiholo-
gicd si caracterologica. Ea porneste promitind o mare desfisurare epica,
schiteazd intrigi care nu vor ocupa niciodatd planul intii si se desva-
luie la sfirsit o simpla schita, ironica. o satira ca si Die Gemidlde. Eroul.
Kronenberg, calitoreste prin Germania in trasara si calare §i-1 banuim
apasat de melancolii erotice sau de mari secrete politice (suntem In
epoca napoleonicd), la un han un francez misterios il implora sa-i
plateascd gizduirea ca sa scape de posibilitatea de a fi urmarit ca
vagabond si-l1 lamureste ca sperind la o mostenire in Germania nu s-a
mai ales cu nimic. Autorul discutd prin eroii sdi conditiile Germaniei
apasate de Napoleon, aratd ura, dealtfel urbani, fati de francezi. Fran-
cezu] necunoscut caruia ii facuse binele ii furda portofoliul, un ofiter
francez, de o politeta rara (Tieck insinueazi desigur cd aceastd poli-
tetd e superficialitate), provocind pe Kronenberg la o discutie §i lasin-
du-l a intelege cd si el e un antinapoleonian, il imbie s& marturiseasca
lucruri grave, cad face parte dintr-o conspiratie, ¢d e autorul unui libel
anonim impotriva lui Bonaparte. Ofiterul gizduit in casa unde se afla
Kronenberg, desi da asigurdri cd nu e un spion ci om de cuvint,
denuntd pe imprudent, care e arestat. Asta este (luarul nu e spus pe
fatd dar subinteles) vestita onoare francezi. De altminteri in familiile
unde se citeste frantuzeste eroul constati o mare usurinti de caracter.
Tindrul Wehlen e un exponent al acestei stiri de spirit. E un mincinos
de mina intii, ficindu-si §i o distractie din asta, punind la cale pozne
de cea mai proastd calitate, Umorul nuvelei sta in faptul ei Kronen-
berg insusi se descopere a fi un impostor. Liudindu-se pretutindeni
cd e autorul pamfletului antibonapartist, cade in primejdia de a fi
impuscat. In realitate mintea din bravadi si nu era deloc autorul cartii.
Desigur, rea influen{d a spiritului francez. Se mai disouti in nuvela
§i despre literaturd, unii sustinind inexistenta literaturii germane, in
spiritul cosmopolit al lui Frederic II. Dar autorul, printr-un persona-
giu, se desviluie nationalist : Ohne Vaterland kein Dichter.

Der Pokal subliniazi la Tieck interesul, general la romantici,
penbr_u ocultism. Ferdinand iubeste pe Franziska si consulti pe un
batrin divinator Albert, cu reputatia de ficitor de aur, asupra viito-
rului. Albert locuieste intr-o casi. cu multe incédperi si-1 primeste in-
‘r-o odaie mare, inaltd, tapisati. cu damasc rosu, cu fotolii asemeni,
cu, la ‘ferestre, perdele de maitase grea, rosie. Batrinul pune pe 0 masa
acoperita cu un covor rogu un pocal de aur ou frumoasi lucrituri artis-
ticd si invitd pe tinar sd nu facd nici o miscare in timpul operatiei
magice sl sd nu scoatd nici un cuvint. Apoi batrinul ficind niste inis-
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cari ritmice, adica niste passe in directia pocalului, scoate o muzica
din ce in ce crescendo pe care o reizgoneste la loc descrescendo cu
misciri contrare. Din pocal, iese pe urmd imaginea aeriand a Fran-
ziscdi, Ferdinand nu-si pastreaza insa calmul si cind aceasta se apleaca
sa-] sdrute. cautd s-o prinda in brate. Batrinul Albert e suparat si
arunci toatd vina a ceea ce poate urma pe seama tindrului. Patruzeci
de ani mai tirziu, In casa unei viduve se fac pregatiri de nuntd pentru
una din fete, Ginerele inviti pe un batrin prieten, retras de lume, si-1
gizduieste intr-o camera in care batrinul, nu altul decit Ferdinand,
recunoaste vechea odaie in damasc rosu a divinatorului Albert. Mi-
reasa seamand in chip izbitor cu Franziska. In fine la masi i se da sa
bea in pocalul de aur. O explicatie are loc intre Ferdinand si mama
miresei si astfel aflam ca batrina e chiar Franziska. Lumea misterioasa
a duhurilor, ale caror legi fusese cidlcate, se razbunase. Franziska cre-
zuse cd Ferdinand a parasit-o si s-a casitorit, Ferdinand acelasi lucru
si astfel o neintelegere superficiald provocase despartirea fatald a celor
doi.

In Der fiinfzehnte November se studiazi, cu oarecare complicatie
etico-religioasd, misterul psihic al unor cazuri de alienatie, cu imbol-
naviri si vindecdri subite. Fritz-Wilhelm, fiul unui bogat negustor
olandez, didea pind la 10 ani semmnele unei inteligente exceptionale.
Deodata, intr-un miez de noapte, avu un atac in urma céruia ramase
aproape imbecil. Copilul crescu herculean. lipsit aproape de uzul normal
al graiului. Acum, devenit un adolescent, Fritz se ocupa cu construirea
unei salupe, ardtind o mare indeminare. Treaba s-ar pirea cid n-are nici
un rost. Dar deodatid vine o inundatie, prostul scoate avutul tatdlui si-l
incarca in salupa, ii imbarca pe toti ai sai si-i salveaza. Instinct elemen-
tar de animal, prezen{i a divinitidtii 7 Dupa aceea bdiatul se si vindeca
dintr-o dati. Compozitia, localizatd in Olanda secolului al XVIII-lea,
aduce anume elemente de pictura satiricid. Elsbeth, nepoata negustorului,
e doritd in casdtorie de un cdpitan de mare, Thomas, om matur, abia
sosit din Indiile orientale, Bunitatea si verdeata verbald a marinarului
sunt pitoresti. Fata nu-1 poate accepta insd ca sot (ea devine sotia vin-
decatului Fritz-Wilhelm). Pe Elsbeth o mai plictiseste cu asiduitatile un
tindr german Sommer care wertherizeazd, insd nesincer, ironie aceasta
la adresa unei mode. Sommer face pe disperatul : «Md asasinezi — striga
el — nu mai vreau sd stiu de aceastd viatd de chinuri. Vrei sacrificiul,
se va implini. Si culmea, n-am pistoalele, armele mele. Atunci ai vedea !
O, de-as aveq pistoalele la mine! L-as sdruta pe cel care mi-ar da o
armd !» _

Laudarosii, caci in curind niste farsori ii vind in sild niste pistoale
si el se dovedegte incapabil a le minui. De altfel poze de acestea fatale
isi ia Sommer profesiona] si fatd de alte fete simtitoare.

Adeviratele mari poeme ale lui Tieck, caracteristice pentru locul
pe care scriitorul fl ocupd in directia romanticd, sunt niste compuneri
in prozd, niste basme tragice, cu semnificatie morali. In frunte sta
Der blonde Eckbert. Bertha, sotia cavalerului singuratic Eckbert, poves-
teste istoria ei, fiind de fatd un prieten al casei, Philipp Walther. Fati
a unui péstor sdrac, Bertha, invinovatitd mereu de parinti ca e o pacoste,
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pleaca intr-o dimineatd de acasi. Riticirea fetei prin munti impaduriti,
de-a lungul unej naturi fermecate, a fost calificati mereu ca o dovada
de perceptie a naturii. E mai mult decit atit. Peisajull e antediluvian si
infiordtor de pustiu, el reprezintd un spatiu edenic ce trezeste omului
un puternic sentiment de jale. Linistea lui e miraculoasa si te astepti
sa-{i iasd inainte dragoni ori wvrdjitoare, nu oameni. Iati o pilda:

— «Ratdcisem astfel vreo patru zile cind mé trezii pe o cdrdrusd
ce md indrepta pe drumul mare. Stincile Juau acum in juru-mi o infa-
tisare cu mult mai ciudatd. Erau niste steiuri, asa de ingrdmddite unele
intr-altele, incit ai fi zis cd la cea mai micd suflare de ‘wint se vor prabusi
unele peste altele. Nu stiam dacd trebuie sd@ ymerg mai departe. Mai
dormisem noaptea in pddure, insd pe vreme frumoasd {sau in colibe de
pdstori, puse la loc ferit; aici insd nu intilnii inici o loquintd ,omeneascd
si nici nu puteam bdnui sd dau peste preuna in asemenea sdlbdtdcime ;
stincile se fdcurd mereu mai infricosdtoare, adesea trebui sd pdgesc pe
lingd prdpdstiile cele mai ametitoare, in sfirgit pierdui drumul de sub
picioare. Eram desndddjduitd, incepui sd pling si sd strig, si in vdile
stincoase glasul meu fdcea un ecou ingrozitor. [Fetita doarme o noapte
in aceste locuri, iar dimineata continud drumul]. Spre seard locurile in
juru-mi mi se pdrurd ceva mai prietenoase, gindurile, dorinfele mele se
inviorard, bucuria de a trdi ise redesteptd in (toate winele lmele. Crezui
cd aud in depdrtare vijiitul unei mori, iutii pasii st cit de bine imi pdru,
ce usoard ma simtii, cind in fine atinsei granitele stincilor goale ; vdzui
pdduri §i pajisti, cu dealuri frumoase intinzindu-se in depdrtari. Mi-era
ca si cum as fi pdsit din iad in rai, singurdtatea st neajutorarea nu m.
se ardtard asa de grozave. In loc de sperata moard nimerii intr-un gipot,
care micsord mult bucuria mea. [Aci fata se intilneste cu o baba care-i
di de mincare. Apoi amindoud trec printr-0 poiani, apoi printr-o
padure]. Cind iegirdm, soarele tocmai apunea §i nu voi uita niciodatd
infdtisarea si sentimtntul acelei seri. Totul era muiat in rosu §i aur,
copacii sedeau cu virfurile lor in rumeneala asfintitului, peste cimpuri
soarele privea inapoi, pddurile si frunzele copacilor sedeau nemigcate,
cerul limpede semdna a paradis ‘deschis, iar sopotul izvoarelor si din
cind in cind fosnetul copacilor treceau prin tdcerea senind cu un
farmec jalnic». o

Nu e de mirare cd Bertha face cunostinti cu o lume fabuloasa.
Baba locuiegte intr-o colibd pe un deal cu mesteceni si are drept tova-
rdsi un ciine si o pasiricd ce cintad astfel :

Singurdtate [Waldeinsamlkeit

De codru ce-ti treci Die mich erfreut,
Zilele toate So morgen wie heut’
Cu mine, de veci, In ew'ger Zeit

Cu mine petreci O wie mich freut
Singurdtate. Waldeinsamkeit].

Pina aici este poemul] romantic, Acum urmeazi fabula. Pasirea
babei oud zilnic o perld sau o piatrd pretioasi. Baba, ca si incerce pe
fatd, pleacd uneori, incredin{ind Berthei pistrarea nestematelor, cu
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amenintdri sinistre in caz de neascultare. Intr-o buni zi, {n lipsa babei,
onprinsd de lacomie, fata pardseste coliba, lisind ciinele si moara de
foame si pleacd in lume cu pasdrea outoare de diamante in colivie.
Dar pasirea de dorul padurii isi schimba cintecul intr-un chip care
turbura linistea fetei, incit aceasta o omoarid si-o ingroapa, Mai tirziu
Bertha se mariti ou blondul Eckbert. Istorisirea femeii se opregte aici
dar prietenul casei spune deodatd aceste stranii cuvinte: — «~Nobild
doamnd, ifi multfumesc, imi inchipui bine intimplarea cu pasdrea ciu-
datd si cum afi ‘hrdnit pe micul Strohmian !»

Bertha se imbolnidveste rdu si inainte de moarte marturisesgte
sofului cd o munceste ideea de unde a putut afla Walther numele
ciinelui, cici acela se numea Strohmian. Eckbert ucide cu o sageata
pe Walther. Turburat, trist, cautd apoi sd uite, isi gaseste-un prieten,
Hugo, care deodati i se pare cd seamdna cu Walther. Eckbert porneste
cidlare, trece prin strimtori de stinci, i se pare cid vede din nou pe
Walther, se repede in goana calului, ajunge la un deal cu mesteceni,
unde aude o pasire cintind stiutul cintec, cu variante. Walther, care
nu era decit baba, si, precum marturiseste, si Hugo totodata, il
intreaba : — «Mi-aduci pasdrea ? Perlele mele ? Ciinele meu ? Nedrep-
tatea, precum vezi, se pedepseste singurd».

Si-l incunostinteazi cd Bertha era chiar sora lui. Deci incest. Aci
vedem problema destinului tragic din tragedia greacd transportatd sub
forma unei pedepse a duhurilor. Pe Tieck l4a preocupat adinc teoria,
vizutd de el ce-i drept intr-un mod prea incurcat, si a tratat-o adesea.
Tragedia Karl von Berneck, istorie cu strigoi, oferd o lupti eschiliana
intre frati, nu din vreo dusminie reald, ci pentru ci un strigoi apasa
asupra familiei cu blestemul fratricidului izb3vitor.

Der Runenberg e tot o fabuld, avind ca invataturd necumintenia
lacomiei. Mitologia ei apartine lumii germanice si merge in sensul
predilectiei romanticilor pentru ideea unei ierarhii de duhuri terestre,
smbolizind toatd scara lumii biologice si minerale. Christian, fiul unui
gradinar, s-a plictisit de buruienile de la ses ale tatilui sdu si porneste
in cdutarea norocului la munte. In drum smulge din intimplare o rada-
cina si aude deodatd in pdmint un vaiet indbusit, ceea ce-1 face sa
creadd ca a apucat o matragund (Alraunwurzel). Credinta este ca cine
smulge o astfel de plantd innebuneste. Apoi ajunge la muntele runelor,
intr-un tinut stincos unde o cirare trece pe marginea unei prapastii
$i sfirgeste sub fereastra unui zid enorm de ruine ce pare a se pierde
in nouri. E noapte §i Christian crede a vedea o lumind pe fereastrd,
priveste induntru si vede o sald spatioasd bidtutd in pietre si cristale
scinteind la Jumina purtatd de o femeie divind, cu membrele mai mari
ca ale unei muritoare (anatomia zeiascad grandioasid obsedeaza pe Tieck).
Femeia cintd asa: Unde stau bdtrinii /| Care nu mai vin? |/ Cristalele
pling / Din stilpi de-adamant |/ Curg lacrimi siroaie / Etc.

Apoi se desbracd (prilej de emotie pentru Christian), deschide un
dulap de aur, scoate de acolo o tavi plind de nestemate, rubine, dia-
mante si alte giuvaeruri, deschide fereastra §i intinde lui Christian tava
zidind : «la asta in amintirea mea !» Dimneata insi tindrul desteptin-
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du-se din somn nu mai gaseste nici o urmd de pietre prefioase. Se
coboara la ses intr-un sat necunoscut. Aspectul idilic al satului, trezind
o fericire amestecati ou o melancolie, e 0 notd a romantismului german
si a trecut la Eminescu: «Spre amiazd se gdsi intr-un sat din ale
carui colibe jesea in sus un fum pasnic. Copiii ise jucau pe o toloacd
verde, gdtifi ca de sdrbdatoare, si din bisericufd rdsuna orga si cintecul
credinciosilor. Pe Christian il / cuprinse o neinteleasd dulce jale, se
simfi asa de miscat incit ii veni sd plingd».

In sat Christian se face gradinar si se insoard cu fata unui arendas
si totul merge bine, pind cind un strdin ii lasi in pastrare o insemnata
suma. de bani, cu vorba cid daca nu se va intoarce pind intr-un an,
banii sa ramina pastratorului. Strdinul zice ci e chemat in munte de
o fiin{d care l-a vrajit. De aci incolo Christian se lacomeste de avere,
asteaptd cu nerdbdare sa treacd anul, nu se multumeste apoi nici cu
averea de la ses. I] ademenesc metalele, valorile mineralogice, cum
spune insusi tatilui sdu intr-un stil care e un semn de nebunie pe de
o parte, de filosofie panteistici pe de alta : — «Nu... imi amintesc prea
bine c¢d o plantd mi-a adus la cunostintd pentru intiia datd mnefericirea
intregului pamint, de atunci inteleg suspinele si vaietele .care se aud
in toatd natura, de vrei mumai sa .le asculti; in plante, buruieni, flori
si copaci se miscd §i se svircoleste in dureri o rand mare; e cadavrul
fostei minunate lumi a pietrelor, cdzutd intr-o ingrozitoare putrefactie.
Acum inteleg bine 'ce wvoia sd-mi spund rdddcina cu vaietele ei din
adincuri, de durere ea mi-a destdinuit totul. De aceea ierburile sunt
minioase pe mine i vor si-mi ia viata. Ele vor sd-mi steargd din inima
figura iubitd isi sd@-mi inldntuie sufletul in fiece primdvard cu chipurile
lor schimonosite de cadavre. Si pe tine, tatd, te-au ingelat afard din
cale si cu viclenie si au pus stdpinire cu totul pe sufletul tdu. Intreabd
doar pietrele si te pei uimi ‘cind le vei auzi vorbind-.

Christian isi paraseste nevasta si copiii si pleacd la stdpina pie-
trelor si tatdl are credinta ca fiul sdu s-a inecat intr-un puf. Multi ani
mai tirziu, cind femeia era mairitatd cu un altul apamu un om in sdrente,
desculf, barbos, ars de scare, cu un sac la spate. El spune femeii care
il recunoaste cu greu cd aduce din munte comori neprefuite. «Priveste
$i minuneazd-te !'». Dar in loc de nestemate scoate din sac cremene si
alte pietre lucicase. E]l nu face nici o supdrare nevestei, ci se intoarce
la ijubita lui din padure, Putemica, cea impodobitd cu val de aur.

Lumea spiritelor familiare este zugrdviti in Die Elfen. O fetita,
Maria, indepartindu-se in lipsa parintilor pind spre un silas de tigani,
se trezeste decdatd in mijlocul elfilor. Zerina, una din zine, o duce in
palatul lor intr-o incdpere subterand cu aur, argint, pietre pretioase
multicolore, unde domneste printul metalelor ; apoi in zona duhurilor
lacustre, in fine in zona aeriand unde duhurile sunt de flacdra. Acolo
e o sald cu tapete de parda si de purpura, trupurile sunt ca de cristal
rosu in care singele parci se vede miscindu-se. Elfii conduc pe Maria
acasa insa numai peste sapte ani (notiunea de timp are la aceste genii
un pendul mai larg) si o conjurd sa nu spund ce a vazut. Acum fata
devenitia mare se marita si are si ea o fetitd. Intr-o zi mama zireste
pe zind jucindu-se cu fata ei. Ea face gresdala de a marturisi sotului,
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care avea de gind sd goneasca pe laieti,

intimplarea, si atunci Elfii

parasesc locurile ladsind numai sdracie si stirpiciune.

Intelegem acum in ce constd literatura doctorald a lui Tieck. El
nu clasificA oamenii, nu propune aventuri epice, nascoceste basme
metafizice care au la bazd un sistem cosmologic si toate acestea fard a
iesi din burg. Evaziunea oniricd in miacrocosm se face noaptea, pe
cosul casei, dimineata scriitorul se afla cuminte la masa lui de scris.

RECURS LA «DOSARUL» SCRINULUI NEGRU

Cercetdrile de istoria culturii, in spe-
cial critica si istoria literard, au cunos-
cut substantiale mutatii teorctice si
infaptuiri concrete valoroase, dupd ho-
taririle Congresului al IX-lea al parti-
dului, cind s-a inaugurat o perioadd
nouda in viata poporului roméan si in
cultura sa. In cei 18 ani, s-au intreprins
insemnate reevaludri ale unor momentc¢
cruciale din istoria multisecular8 a nea-
mului nostru si ale rolului unor perso-
nalitdti romanesti proeminente. Prco-
cuparile cercetétorilor, stimulate dc
atmosfera creatoare, propice studiului
obiectiv si de relevare a adevdrului,
s-au extins de la epoci revolute pind
la anil fierbinti ai revolutiei socialiste.
Pe baza orientéirilor date de documentele
de partid au apdrut studil valoroase i
despre dezvoltarea culturii si artei ro-
manesti in ultimele decenii, relevindu-se

In februarie 1954, in cadrul unei con-
sfatuiri organizate de Ministerul Cultu-
rii in legdturd cu «politica editoriald de
perspeetivl», G. Cdlinescu a mdirturisit
cd lucreazd la un nou roman pe care
nddijduia si3-1 termine cft mai curind.
Am retinut informatia, mai ales cd ea
venea dupd memorabilul succes de pu-
blic al Bietului loanide.

Maj tirziu, cu prilejul unei alte in-
tilniri. in decembrie 1955 academicianul
G. Cilinescu a comunicat celor de fat#
cd sperd s# definitiveze pentru tipar
manuscrisul noului sfu roman «nu peste
mult timpw~ si, totodats, hotdrirea sa de

a incerca «pulsul cititorilor», oferind
unele fragmente din carte revistelor
literare.

Nu mult dupd aceea citeva episoade
din romanul Scrinul negru au aparut fn
Contemporanul (din 13.1. si 30.111. 1956)
si In Viata Romdneascd (noiembrie si

in spirit critic si cu deplind obiectivi-
tate contradictiilec incrente dezvoltd:ii,
realizdrile istoricc de necontestat, cit si
crorile dezvdluite cu exigentli de partid.

Infétisarea «luminilor si umbrelor-
despre care se vorbea cu pasiune la cel
de-al IX-lea Congres, presupune cercc-
tare criticd si nepdrtinitoare a tuturor
faptelor, reconstituirea istoriei rezultind
din documente si madarturii netrucate sau
«literaturizate-.

Sub impulsul acestor ginduri ne pro-
punem restituirea unor circumstante din
munca lui George Céllinescu privind
editarea romanului Scrinul negru. i
esentd urmdrim informarea obiectlva,
risipirea oricdror afirmatii fdrd acope-
rire reald, fidcute prin timp, datoritd
necunoasterii faptelor, a textelor si, ca
atare, aflate In afara chestiunii.

decembric 1956). Ele au iscat ins3, p¢
lingd aprecieri «incurajatoarc» si o sca-
mé de reactii de culise, rduvoitoare, la
adresa clrtii si a autorului ei, prelun-
gind astfel ecouri din articolul desprc
Bietul loanide, publicat de¢ N. Popescu-
Doreanu in Viata Romdneascd, in carc
-- considera Cialinescu insusi — judeci-
tile ~arbitrare. si «lipsa de intelegere a
literaturii» se intilneau cu «suspiciuni
$i insinudri absurde~.

La Inceputul lui mai 1957, directia Edi-
turii de stat pentru literaturd si arta,
unde manuscrisul Scrinul negru fusese
depus de autor, inc# din februarie, spre
tipdrire, mi-a solicitat sprijinul dirert
in procesul editorial, ca reprezentant al
Sectiei de stiintd si culturd a Comitetu-
lui Central, deoarece atit referatul Di-
rectiei Presei cit si cele ale referentilor
Editurii se astcptau a fi negative, in
stare s8 blocheze aparitia Scrinului no-
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gru printr-un procedeu de asociere cu
opiniile nefavorabile iscate in epocd in
jurul romanului Bietul loanide, Solutia
era neobisnuitd pentru sistemul munci:
editoriale de atunci, totusi am acceptat
propunerea de a citi un exemplar din
manuscrisul Scrinul negru si am adresat
autorului rugdmintea sd-mi inlesnecascé
cunoasterca cdartii sale.

In ziua de 21 mai 1957 se inregistra
la Sectia de stiintd si culturd, cu nr. 171,
un dosar voluminos, pe cartonul gros
avind lipith o foaie velind (eticheta)
cu urmdtorul text autograf: «G. CALI-

de partid observatiile sale. Le-am citit.
Erau negative si, acceptate, ar fi Insem-
nat scrierea unel alte c#rti. Opiniile
noastre erau diametral opuse. I-am cerut
insd acordul s& nu intreprindd nimic
impotriva aparitiei cartii, (Spre cinstca
lui s-a finut de cuvint, iar, mai tirziu,
dupd tiplirirea Scrinului negru, — daca
imi amintesc bine — N. Popescu-Do-
reanu si-a publicat intr-o revistd obscr
vatiile sale).

«Esecul» respectiv m-a determinat s&
apelez la o confruntarc de pdreri cu

G. Ivascu si Al Simion, amindoi anga
jindu-se s& citeascd manuscrisul. T.a
mijlocul lunii ianuarie 1958. doi tovarisi
din conducerea Directiei Presei (H. Pa-
naitescu si Gh. Ionescu) m-au informaut

NESCU, Scrinul negru, copia IIs (cu
cerneald verde) si «(Februarie 1957)», cu
cerneald rosie Dactilograma are 921 file,
hirtie subtire, coloratd nuantat (unele
foi sint albe, altele albastrui, altele gil-

: Al cd lectorii Institutiei i
bui sau vernil) si este corectatd de autor «referatul- asupra ;?nug;'is?llilui igg?g:s;
cu Lgeri'nealé talbzllStl'E_- ) negru. Materialul respectiv, conform

nceputul lunii octombrie 1957 am uzantelor statuate prin lege, a fost

terminat lectura romanului si mé&rturi-
sesc cd am retinut putine observatii,
mai importantd fiind — dupd opinia
mea — doar cea referitoare la finalul
crtii. Am hotarit totodatd s3-1 consult
si pe N. Popescu-Doreanu ca sd parez
astfel posibile intruziuni ulterioare.
Spre sfirsitul lui octombrie 1957,
N. Popescu-Doreanu a prezentat sectiei

prezentat sefului sectiei de propagand&
si agitatie a C.C. al P.M.R., care, dupi
ce l-a citit, a dispus sd nu fie trimis
Editurti, ci sd fie predat sefului sectiei
de stiintd §i culturd ¢ C.C. Am primit
recomandarea s& m& ocup personal de
problema tip#ririi romanulul, si s3
resping orice «ingerinte» ldturalnice*

* Spre edificarea cititorilor interesati, reproduc, in continuare, pdrflle cele mal impor-
tante din Referatul primit de la Directlea Presel :

«Romanul Scrinul negru de G. Calinescu reia actiunea din volumul precedent, intre-
rupta in 1940 si o continua pind in zllele noastre. Cea mai mare [parte] din actlunca roma-
nului se petrece dupd ellberare, referirile la trecut fiind episodice. Spre deoscbire de primul
volum In care realitatea obiectivd nu era reflectatd de autor in mod veridic, iar factorii sociall
si politicl nu apéireau ca fiind hotaritorl in determinarea ideilor sl conceptiilor personajelor,
in acest volum se vede straduinta scrlitorului pentru a reda cit mai fidel schimbdérile si fra-
mintarile epocil. Romanul reflectd aspecte ale vie{tl noastre de astazi, nolle relatii soclale,
modificirile ce au avut loc in structura de clasad din {ara noastrd, tendintele s§i aspiratille noii
societatl. DIin roman se desprind innoirile petrecute in viata claseior asuprite din trecut,
chemate astdzl la conducerca treburilor tarii §1 totodatd decaderea §i descompunerea foste-
lor clase exploatatoare.

Modul in care autorul a tratat aceste probleme deosebit de importante, in unele aspecte,
tradeazd o cunoastere i{nsuficientd a relatllor noii societdtl, o Interpretare uneori personala
si neconform& cu adevarul vietll. DIn acest punct de vedere romanul ridicd unele probleme :

1. Problema prezentdril claselor soclale §i a relatilor dintre ele.

Autorul prezintd clasele sociale cu caracteristicile si framintarile lor. Apar de o parte
reprezentantii claselor stdpinitoare din trecut, in nolle condlfll istorice (de fapt majoritatea
personajelor), iar de altd parte reprezentantil claselor asuprite, ajunse astadzi la putere. Desl
puse fatd In fatd, nu relese clocnirea dintre ele, dintre interesele diferite a acestor clase.
Modul in care prezintd autorul relatille dintre ele este confuz. Elementele fostelor clase exploa-
tatoare sint folosite §1 acceptate, des! sint cunoscute ca fiind potrivnice noil orinduiri.

Elementul cel mai inaintat din roman, comunistul Dragavei, nu are pozitie clard In
acensth problemd. Dragavei care define un post inalt In domeniul culturii, mentine §i reco-
mandé intr-o functile foarte importantd pe Galttany (ca director al Casel Culturii) desi
cunoagte clar pozitla de clasd a acestula, reprezentant al inaltei aristocratil, reactionar si care
mentine permanent leghturile cu ramaisgitele mosierimii. Pag. 520 — ,,Gaittany — spune Dra.
gavel — e bun pentru noi deocamdatd, pind ce vom forma cadre nol de intelectuali. E cult,
priceput 3l merge pe linie fara nici o conditie. Face tot ce-i spul“.
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Luarea in considerare a tuturor ob- Al Simion si subsemnatul, am confruii-
servatiilor din Referat insemna reve- tat observatiile respective cu propriile
derea intregului roman. G, 1Ivascu, noastre note. Am exclus numeroase

.La Doftana nu ni se ficeau cursurl despre cartea lul Cinquecento. Sint un activist si
un organizator §i la asta vol rdmine. Dar filli nostrl vor cunoaste mai blne pe maestrii pic-
turil. PinA atunci trebule adusl la muzeu oameni ca Gaittany. Eif nu se lasd ingelayl de un
Cornescu §i le e fricA §i de nol“.

Prin intermediul lui Gaittany, o serie de elemente ale fostelor clase cxploatatoare ocupé
Iunctii in Casa Culturil. Ex. : printul Antoine Hangerliu este electricianul Casel Culturli (are
st locuintd in cladire) ; fostul maresal al curtil regale, Cornescu, este portar alecl. Dragavei
cunoaste §l acceptd aceastd situatie. Mai mult, el permite ca in locuinta sa s& locuinscd fosiul
maresal Cornescu, care di leciii de francezd §i pian sotlel lul, Marloara Dragavei, [llatoare
Iruntagd, comunistd, deputatd in Marea Adunare Natlonald si fratilor mal mic! ai acestela.

Gulimanescu face parte din comltetul pentru construirea teatrului, Smardndache e folo-
sit in anumite probleme de specialitate, degl to{l sint cunoscuii ca neatasat) reglmuluj. Ex. :

»Era foarte cultivat si se orlenta repede intr-o chestiune, stia pe degete Capitalul lul
K. Marx sl singurul repros ce i se putea aduce este cA oral il impodobea cu interpretari de
o fantezie intelectuald inepuizabild. Informatille bibllogratice si memorllle pe care le intoc-
mea erau lreprogsabile si Smarandache, care se orlenta §1 pe plclor, devenise de o utllltate
extremd unor institutiic. :

Fostll servitori au ramas devotati stapinllor. Ii servesc ca gl pe vremea cind le crau
stapini, 11 ajutd chiar materialicegte.

Acelasl ingadduintad, compasiune gl zcl In a-i... ajuta manifestd si oamenli simpli din
cartler. Ex : Pag. 318 — , Ajutoarele pe care le primea de la credinciosii el (priniesa Han-
geru n.n.) In banil si in naturd le preda femeil In chestiune (nevasta fostului servitor n.n.)
care il facea st diddea de mincare, punind si de la ea sl aducind gl darurlle celor din
mahala...“.

~Dar odatd exprimatéd aceastd meditatie, flecare sitmfea emulatia de e dovedi prinfesel
cd nu sint ciinogi“.

Intre aceste clase antagonice sc fac sl césdtorii. Astfel Florica, taxatoare la 1.T.B., fata
timplarulul Pirscoveanu, se césdtoreste cu printul Matel Radu Basarab. Acesta, {fmpreuni cu
mama sa Zoe Basarab, locuieste in casa timplarului care se mut& cu sotia, In magazie, pen-
tru a le face lor loc. Matei Basarab §i printesa Zoe Basarab sint serviil de Florica §! de
mama el ,,ca pre vremea cind avea slugi“. (pag. 491).

Reprezentantili claselor doborite au fatd de regim o atitudine pasivd. El nu actloncaza
impotriva legilor taril sl refuzé, cind 1l se propune, si participe la actiunile fostilor legio-
narl, Ex. :

wCanallile (printesa Hangerliu despre legionari n.n.) nec pot duce de ripd cum s-a
mal intimplat. Feriti-va de ei“. (p. 147).

»S& ne vedem de buchtica noastrd de pilne zilnled, mergind drept Inalnte pe strada,
fird o ne uita intr-o parte, nici in alta, oricine ne-ar afine calea“. (pag. 170).

»Mi-am dat cuvintul de onoare — réspunse Matel Basarab — c4 vol lucra leal in
atelierul in care am fost acceptat. Nu-l vol célca. Datoria mea cste de a-ml ocrotl famuia“.
(pag. 167).

Consideram c& mizerla in care se zbat acegtl oamenli, care au apartinut celor mal
inalte cercurl aristocratice, este exageratd §| neconforma cu realitatea. Ex. : printul lablonski
este hamal gl periodic sl vinde singele pentru a-gi putea intreiine famllia, contesa de Ver-
ner-Sternberg a devenlt gradinareasf, cultivind zarzavaturl, Zlzica Conachi crescétoarc dc
pui, S$tefinel Dutescu vinzator de zarzavat etc.

Ei apar resemnail, nu se pling de mizerla in care trdicsc §l incearcAd sa-gi ,.ducd cu
demnitate soarta“. Acceptd sd se proletarizeze, singura pretcnile pe care o au fiind pastra-
rea ,puritatl singelui+. Ex. :

wNol nu sintem nimic, nu putem nimic. A tral e actul nostru dc eroism, cel mai
mare“. (pag. 147).

nDemocratia a biruit pretutindeni. A dispare in masa anonimé& ar fi fapta cca muai
inteleapta, dupa mine, dar din nefericire, dificila pentru noi care sintem notorli“. (pag. 19).

1. Prezensarea comunigtilor.

In prezentarea comunigtilor, a oamenllor ce reprezintd noul in viata societdtll noastre,
5-a fdcut simtitd Indeosebi acea Insuficlentd cunoagtere a realitdtilor vietll nol.
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obiectii de la punctul 1 si de la punctul atare, privindu-l in exclusivitate pe
2 din referat, considerindu-le nejustifi- autor. Colectivul nostru a redactat un
cate, iar altele de naturd artisticA si, ca referat nou, echilibrat, cu observatii

O dovada este modul in care autorul a creat personajul Talaleu. Acesta, muncitor
cinstit §i pasionat, avid dc a cunoagte tot si de a crea lucrurl folositoare pentru socletate,
surprinde neplacut prin modul cum vorbeste, cum isi cxprima ideile si sentimentele. Este
surprinzéitor sl neverosimil ca un tinar inteligent si inzestrat ca muncitorul comunist Talaleu
sa vorbeascid numal in lozinci, papagallceste [...].

Astfel se ajunge la schematizarea personajulul si sc creazd o imagline falsi despre
muncitorii comunigti.

Cei care puteau imbogatl galerla personagillor pozitive sint comunistli intelectuali
— sotil Cornel si Mini. Dar, din péacate, Cornel, Inginer provenlt din rindurile muncitorilor,
este o aparitie de moment, lar Minl, secretara arhitectulul Ioanide, de unde la inceput apare
ca o activistd cu multd initiativa, cu nivel ridicat $i care filnd mereu in preajma lul Ioanide
il ajutd pe acesta s& vind in contact cu problemele soclal-polilice ale vremnii, este parasita
pe parcursul romanului §1 rdmine o simpld umbra a arhitectului, ocupindu-se numai de pro-
blemele acestuia.

Din grupul comunistilor, cel mai recalizat este Dragavel. In conceptla autorului, Dra-
gavel reprezintd partldul comunlst din ilegalitate, fost doftanist, el este prezent in toate actiu-
nile regimului, unele neavind legéturd directd cu functia sa (director al Muzeulul de Arta §i
mal tirziu al Casei de Cultura).

....fOStul cazangiu urnea o armatid de ocamenl si organiza intreprinderi complicate ce
ar fi zapdcit pe oricare altul. Fira a avea vreo misiune directad, in infiintarea cartierului,
Dragavel prin insarcinarea speciald din partea partidulul, pusese in mlgcare totul cu harta si
planificarea inainte“. (pag. 686).

In unele discutli $i Dragavei apare schematic [...}.

Sint necesare unele modificiri privind confuzille in pozitla lui Dragavei fati de clasele
rasturnate si modul schematic in care este prezentat muncitorul Talalew

3. Prezentarea intelectualilor.

Intelectualii prezentati in roman, cu exceptla lul Dragavel si sotilor Cornel — care
apar foarte sters — apartln fle intelectualitdtili burgheze, (Sufletel, Hagienus, Ioanide etc.),
fie marii aristocrati (Galttany s.a.). Totl acestla, folositl in posturi inalte, cirora li se acorda
toate conditlile pentru a-g1 desfdsura activitatea, nu sint atasatl regimului. Unil sint timorati
ca Sufletel, care vorbeste numal in lozinci pentru ca sA parad omul zilei, Haglenus se rateaza
pind la alienatie mintald, Gaittany, care ,face tot ce 1 se cere“ este cel mai legat de ramasi-
{cle fostielor clase. De fapt acesta cste cel care profitd cel mal mult. Ca sl in primul volum,
el nu au o pozitie demna §i IncearcA si slujeascd, de data aceasta, noile idel fara convingere,
numai pentru interesul lor personal.

Singurul atagat sincer este arhitectul Ioanide, care a vizut cd numal in noul reglm fisi
poatc realiza proiectele sale arhitectonice. El rdmine personajul central, in jurul lul gravi-
teazd toate celelalte personagil si se indreapti admiratia autorului. In acest volum arhitectul
apare ca un pasionat constructor si apreciazi soclalismul pentru ca acesta il dd posibilitatea
s& se realizeze. El este sincer uimit de marile prefacerl ce se petrec sub ochil lul, dar nu
este capabll s& se desprindd total de mentalitatea burghezd. Autorul evitd sa-l1 puna pe
eroul sdu in situatla de a-$1 spune deschls pérerile si in alte probleme esentlale, decit cele
legate de profesia sa. EXx. :

»Ascultd Ioanide... Cum se face ins& c& tl-al schimbat asa repede parerile ? Ierl faccai
biserici s1 acum construiest! fabrici ?

— Madam Farfara — puse punct discutlei arhitectul — prea multe probleme la masa
stricd digestla. S& 1asam asta pe alta data“. (pag. 527).

Daca la inceputul romanului arhitectul este antrenat Intr-o serie re actiuni impor-
tante si prezent in mijlocul vremii, in rest, si din pécate in cea mat mare parte a romanu-
lul, loanide este preocupat mal mult de probleme erotlce. Sint foarte multe scene dec un
crotism suparitor.

Dar ceea ce este mal grav In pozitia lul loanide este faptul cad rabufnesc unele ldel
retrograde care ne amintesc de Ioanide din primul volum. »Cugetarile unel broaste testoase“
(pag. 423) si ,Staturi pentru flul meu“ (p. 531/32) sint pédtrunse de o filozofie abstractlonistad si
au la bazA vechile sale conceptil ldeallste sl estetizante. Pe aceeag! linle este sl modul cum
prezintd autorul personajul s&u la pag. 708. ,loanlde era in stare de ar fl fost proprietarul
salinel, s& oprecascAd exploatarea sarii, s lustrulasca peretii s1 sa se pllmbe in interiorul
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concrete la text si f&r8 judecdti de na- Evident, se insista asupra importantei
turd esteticd, accentul revenind chestiu- editdrii clrtii si toate opiniilc noastre
nilor cu implicatii politico-ideologice. erau prezentate sub form# de sugestii,

fantasticel cavitafl ca intr-un salon sublim. Drama lul Ioanide venea dec acolo cd era preca
artist si tinea sd exprime prin monumenteie lui sentimente profunde. Acest lucru este posibil
intr-un sens foarte larg, foarte oblectiv s e In mare masurd o chestiune de hazard, cédci nu
orice arhirect géseste un Justinian care si-1 comande o Stinta Sofla...*

loanide ramine legat de grupa fogtllor exploatatorl, care degi {l condamné pentru ca
este singurul colaborator sincer al comunistilor, 11 admirA. Arhitectul este legat si de ele.
mentele inaintate din roman, devenind simpatizat $1 admirat gl de acestia. loanide rdmine, ca
sl in primul roman, idolul tuturor, indiferent de conceptlile politice ale accstora. Dragavei
cste singurul care-sl dA seama céd arhitectul nu este complect debarasat de vechlle conceptii.

Unil oameni de gtiintd, academliclen!l Cuculet, Saramet sl doctorul Kreindler au lega-
turl apropiate cu grupul fostei aristocratil sl-1 ajula.

4. $i in acest volum se fac referirli la miscarca lcglonard. Ea nu mal constlitule o pro-
blemA deoarece apare tangentlal, cind se vorbestc de fostul conducator Gavrilcea. Ceca c¢
este grav, e faptul ci& autorul nu a tinut cont de criticile fAcutc la aparitia romanuluil Bie-
tul loanide $i nu la atitudine nici acum impotriva miscarli legionare.

Fostul conducator al legionarilor — faimosul Gavrlicea — este paragutat in tard sl sla
ascuns in muntil Olteniei. Actiunile lul tmpotriva regimului apar puerile. El nu arc niel o
legaturd cu nimeni sl singura actiune este provocarea incendiului la Teatrul! de Vard gl aten-
tatul impotriva lui Ioanide. Este complet izolat gi este evitat chiar gi de fostii exploatatorl.
Dupa aceste actiuni care sint departe de a fi criminale prin neconvingerea cu care sinl
prezentate, el se izoleazd in muntl gi{ agteaptd ,,un helicopter* cu care sd fugd In strainétate.

Gresita este si incercarea autorulul de a gasi justificArli pentru crimele savirgite in
timpul razbolului antisovietic de celalalt Gavrilcea — Remus, colonel In armata antonesciana,
comandant al lagArelor de exterminare din Transnistria.

nVéarul meu ml-a zdruncinat viata mea tihnitd sl a facut mult rdu i taril, Totusi, nu
volesc s& mal pricinuiesc neajunsurl nimanui. Eu personal n-am fdcut nicl o crlm4, dar mili-
tarul are soarta nenorocitd de a executa ordinele altora. Noi romanll sintem de felul nostru
oameni de omenie g1 blinzi. Ne-au implns altii“. (pag. 776) [...)

Remus Gavrilcea se afla impreund cu vArul sdu — leglonarul — In aceeagl vigaunad
din munti. Tot capitolul referitor la viaia lor in muntl este complet gregitd. Autorul il pre-
zinta pe Remus Gavrilcea ca pe un nou Robinson.

+Nu fac nicl cel mal mic rdu nimdnui. Doar sdlbéticlunile le vinez. Am mincat ¢l
carnc de urs. Blana cu care-mi este ciptugitd patura e a unui urs doborit acum un an...
Mianinc ce gasesc, ca si trdlesc nu gtiu pentru ce. Te pomenegti cA unil 1§i Inchlpule cd pun
la calc vreun complot. Nici vArul meu Gavrilcea nu face vrco isprava prin pustictaiile astea“.
(pag. 7715).

,.Dac-ar venl acum guvernul de azl sad-mi spuné : Te lertdm, vino sA muncesti in
fabrica, m-ag duce bucuros §i as lucra cu dragd inlma“. (pag. 827).

Despre comunlsti are cuvinte de lauda (pag. 834—837).

5. Unele probleme de tert :

— In capitolul referltor la represiunile impotriva evreillor din Transnistria, trebuiesc
modificatc unele pasagil din care relese cA acestia avea bijuteril de mare valoare (pag. 550,
§52, 553, 560).

— Tot In aceasid parte, se aratd cad civili, nu relese clar despre cine e vorba, daci
sint oameni sovletic! sau nu, speculcazd situatia nenorocitd a evrellor gi le vind pina si apa
cu preturi enorme. Mal mult chiar, autorul afirmA ca civllii cumparau evrell care urmau sa
fic ucigl, pentru a le folosl hainele. ,,Oamenil oblgnulfl cu spectacolul pe care nu-l puteau
impiedica g1 avind trebuintad de halne ii cumparau“. (pag. 567).

— Un lucru suparator este faptul cA autorul prezintd pe dol evrel — Tenenbolm, Schoi-
chet — care dau dovada de spirit comercial pina-n clipa mortil (pag. 800, 601, 804, 606).

— Trebule moditicat paragraful In care relesc cA Talaleu se-mbolnavegic subit In
urma blestemulul unel batrine bigote, pentru cd a lucrat duminica. (pag. 473/474).

Scena spiritismului facut de fostii aristocratl, este nepotriviia.

Romanul necesitad de asemenea 3i alte modificarl de text.

13.1.1838~
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autorul urmind s& dccidi. In urma
consultdrii cu directia Editurii s-a sta-
bilit ca textul sd fie prezentat acad.
G. Calinescu.

Autorul m-a primit acasd. Dupd ce
i-am relatat toate aspectele legate de
«avizarea» tiplririi Scrinului negru 2
citit textul referatului si m-a asigurat
cd va medita «asupra sugestiilor».

A trecut un timp, destul de Iintins,
pind in ziua de 21 iulie 1959, cind am
primit de la G. Cilinescu o Scrisoare,
fnsotitd de un Referat (vezi G. Cili-
nescu, Scrisori si documente, Editie in-
grijitd, note si indici de Nicolae Scurtu.
Prefatd de Al. Piru, Editura Minerva,
Bucuresti, 1979, p. 173 si p. 264—266).

Instiin{indu-m& cd a «reficut» manu-
scrisul romanului siu in consens cu ob-
servaliile pe care le primise, G, Cili-
nescu imi atrdgea totodatd atentia ci
are informatii despre existenta, la
Editurd, a unui «alt referat- sosit de la
un colaborator extern, in care se cer
«tot felul de alte modificdri».

Incercarea mea de a urgenta trimi-
terea manuscrisului la tipografie, ca ro-

manul s3 apard in preajma zilei de 23
August (15 ani de la istoricul eveni-
ment), nu s-a putut realiza din cauze
tehnice (proportiile manuscrisului, aglo-
merarea tipografiei etc.). Intr-o convo:--
bire telefonicA cu G. Célinescu, i-amn
expus succint dificultdtile intimpinate.

O lund si ceva mai tirziu, intr-o cpis-
told datatd «26.1X.1959», autorul imi
comunica aminuntit si iritat rdspunsul
sdu la niste «observatii» primite de la
Editura, despre care nu aveam cunostin-
td (Vezi op. cit., p. 173—174 si p. 267—
270). Era vorba de un «raport. elaborat
intr-adevr de un «referent extern- al
cdrui nume n-am reusit si-1 aflu nicl
pind azi. In orice caz se ficeau adno-
tAri la dactilograma revdzutd de gutor
si predatd Editurii la stirgitul lunil (ulie
1959, formulindu-se numeroase obicectil,
cele mai multe dintre ele excesive,
nejuste sau de prisos. G. Célinescu avea
oarecum dreptate cind vorbea de
«cabald», «detragctori», «gugoteli» etc. Sa
preciz8m c3 in septembrie 1959, el a
expediat o Scrisoare si lui Mihail Sado-
veanu, in disperare de cauzd probabil :

«Iubite maestre **,

Am voit mai demult sa te rog si-mi dai o mind de ajutor in spi-
ncasa mea carierd literard, insd imprejurarile n-au ingaduit. Pot sa-{i spun
de la inceput cd orice manifestare in ceea ce consider a fi esenta aportului
meu imi este practic interzisa, fiindu-mi posibil a publica numai articole
de jurnal care, fird indoiali, sunt scrise cu multd convingere si caldura,
insd nu constituie singura activitate [a] unuj scriitor.

Scrinul negru a fost predat 1a Partid de ani de zile, s-a ingdduit
exemplar publicarea lui in reviste, care n-au ficut insd exces de zel.
Mai de demult tov. P. Tugui se stridduieste sid-1 puna in tipar. Colectind
toate observatiile mi-a prezentat astd-vara, vizitindu-ma, o listd de obiec-
tiile cele mai insemnate (dealtfel si ele foarte putin importante). Am facut
toate modificarile. Rapoartele ob{inute de tov. P. Tugui ardtau o secreta
rea-vointd, intrucit se nidsteau obiectii noi, neridicate inainte sau pur $i
simplu se ignorau indreptirile si se gdseau vini ce fusese inldturate
Tov. P. Tugui a obtinut alte rapoarte, iar ESPLA a fost pusi a lua contact
cu mine. Dar ea, indatd primind alte sugestii obscure, a devenit apatica.
In noiembrie 1959 tov. P. Tugui m-a [reinstiintat] din proprie initiativa
cd e bucuros a ma asigura cd romanul despre care atunci pomenea ceva
presa, va apdrea. Editura n-a irecut cartea in plan. Tov. P. Tugui m-a
reasigurat din nou, tot din proprie initiativa, cid opera se va tipari. Dar ¢
vadit cd tov. P. Tugui intimpind in lumea literara joasd, piedici.

As pulea adiduga, farda amariciune, cd in 1954, pretextindu-se deta-
sarea mea temporara la Institut spre a pregati Istoria literaturii romane

** Foale manuscris pe hirtle alba, scrisi cu cerneald albastrd. Stersaturile gt adaosu.
rile cu altad penitd $i cu cerneald mai intunecatd. E vorba, desigur, de clorna pastratd in arhiva
lul G. Céallnescu.
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am fost scos in mod subtil din corpul profesoral. Caz paradoxal si absurd,
fiind eu luptdtor al regimului nostru. Pe urma mi s-a sugerat mereu a
face lectii (fara primejdie, desigur, si prin faptul lealitdtii mele si prin
acela cd m-as fi marginit la un public restrins, de seminar, spre a desco-
peri elementele bune stiintifice). Dar indati ce mi se propune, vine baterea
in retragere, preocuparea de cdpetenie a actualuluj Corp profesoral fiind
aceea de a nu {i enervat.

Am incredintarea cd tov. Gh. Gheorghiu-Dej, cdruia probabil un
mesaj al meu nu i-a fost transmis, nu stie nimic de toate aceste lucruri.
Sau e informat gresit. Esentialul este pentru mine acum problema activi-
tatii literare, caci primind sugestii de la anume literatori interesati, revis-
tele fac o tacere absoluta in privinta literaturii mele, [ocolind colaborarea],
considerindu-méa ,om de culturd“. Mi-ai face cel mai adinc serviciu comu-
nicind aceste rinduri tov. Gh. Gheorghiu-Dej, caruia tov. P. Tugui ii va
da informatiile cele mai oneste.

Te incredintez de adinca mea iubire si admiratie si-{i urez indelungi
viatd §i sdndtate si, bineinteles, si vii la sedinta cind voi vorbi despre
domnia-ta.

G. Céalinescu~

La mijlocul lui octombrie 1959, secre-
tarul Prezidiulul M.A.N. mi-a transmis
din partea maestrului M. Sadoveanu
(atunci, suferind) rugimintea «de a
urgenta» tipdrirea romanului lui G. Ca-
linescu, ***.

La inceputul lunii decembrie, l-am
instiintat pe G. Calinescu despre stadiul
preg#tirii textului pentru tipar, decla-
rindu-i c3-mi asum toatd r&spunderea
pentru tipdrirea urgentd a romanului.
A urmat Scrisoareg din 15.XI11.1959, care
clarificA oarecum situatia din acel
moment.

Prin numirea poetului Ion Banutd In
functia de director al Editurii s-au epui-
zat ultimele «confruntfri» legate de
publicarea Scrinului negru. Au mal fost
formulate unele observatii de naturd
artisticd (vezi Liviu CH#lin, Portrete i
opinii literare, 1972, p. 101). Intors de la
Viena, G. Ivascu si-a asumat fatd de
Editurd rolul de «mediator~, staruind
aldturi de Ion Banut3 pe lingd autor sA
mai modifice pasaje cu «aer de reportaj-.

Intr-un bilet, nedatat, de la fnceputul
anulul 1960, primit in timpul unel se-
dinte, G. Célinescu exclama : «Nu ti-am

spus despre discufia avutd cu Ivascu i
Bdnutd. Le-am spus cd este ultlmg s§i s¢
pare cd oamenii editurii qu infeles’ Te
rog sd intrebi pe lvascu ce pdrere are
si, dupd ce afll, nu uita sd trecl pe la
Institut~.

Este o datorle sd relev mecritele lui
G. 1Ivascu, sprijinul s8u neconditionat
si constant, spre a depds! felurite inge-
rinte, cit si tactul s#u In restabllirea
unor raporturi amicale Intre G. CAali-
nescu si editoril sal.

Pentru Intelegerea si apreclerea corec-
t& a modificdrilor ficute de autor ro-
manului Scrinul negru, de-a lungul
intregulul proces de restructurare a
crtii, modificri consemnate de G. CA-
linescu In Referatul anexat la Scri-
soarea din 21 ijulie 1959, prezentdm aicl
fragmentele din mss. «februarie 1957»
neincluse In editia princeps din 1960.
Nu Inregistrdm numeroasele variante
stilistice, Inlocuirea unor expresii, cu-
vinte etc., cl doar paragrafele mal ample.

Pave] TUGUI

{Continuare tn numdrul viitor)

**s In Viafa lui G. Cdlinescu (Cartea Romdaneascd, 1981, P. 3T Ion BAalu afirmid nein-
temelat c@ ~Pavel Tugui primegte dispozifie s8 se ocupe personal de rezolvarea sesizdrii». 0
asemenea dispozitie n-a existat insi. Scrisoarea a rimas 1a nivelul Sadoveanu.
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UNE THEORIE COMPARATISTE DE LA LITTERATURE®
(1)

5. I1 serait cxcessif de croirc qu'une theorie littéraire comparatiste, telle
qu'elle a été définie, serait pour autant suffisamment formulée et démontrée. Un
tertain nombre d'objections, dont quelques-unes sérieuses, sont encore a examiner
afin de tirer au clair leur motivation. Cela aidérait a construire une «théorie» non
seulement valide, mais aussi practicable, vérifiable dans ses fondaments ¢t dans ses
applications.

Nul doute possible: 'adversaire le plus tenace des «gc¢néralisations.» com-
paratistes s’appelle, de son vrai nom, le positivisme historiciste. Vu son culte du
fait objectif et des «rapports de faits», vu son neutralisme «scientifique», sa répu-
diation des «théses», des «principes» abstraits et des «valeurs~», le positivisme histo-
rique — que l'on a proclamé le but et la justification du comparatisme a tout fait
pour décourager l'approche généraliste. On nous a prévenu, d’assez longue datce :
«La littérature comparée n'est pas la littérature générale» (J. M. Carré), ni méme
dans la variante, si restrainte, de Van Tieghem. Celui-ci cite aussi une opinion
contraire, celle des partisans de la «science de la littérature»: «La méthode histo-
rique est impuissante pour U'étude scientifique de la littérature» (Michel Dragomi-
rescou). La méfiance vis-a-vis de «la méthode de I'histoire littéraire» reste pourtant
décisive, Le lansonisme, avec sa foi en la «solidité de la connaissance scientifique»,
sa résistance a4 employer des «formules génératrices», sa quéte d'une «certitudes
qui va «s’affaiblissant @ mesure que la généralité aqugmenter», n'a pu insuffler aux
études littéraires qu'une orientation empirique, athéorique. D’ou, inhibition, desin-
téressement ou meépris, selon le cas, par rapport a toute tentative de «spéculation»,
voire catégorie littéraire, genre «classicisme», <«romantisme», etc. Leur danger
mortel — qu'il faudrait & tout prix contourner — serait de «verser dans l'abstrac-
tlon, larbitraire ou la nomenclature». Ces voix, parfois autoritaires, comme toute
assez amusantes, un peu rauques, se font toujours entendre: «Pas de modeles, pas
de généralités préconcues..» Regardons un peu les suites...

La premiére et la plus importante, parce que déterminante pour tout ce qui
va suivre, est l'interdiction pure et simple de toute généralisation, déclarée impos-
sible ou incompatible avec le comparatisme. Il faut renoncer aux «généralisations-
(Ironiquement, le mot est mis toujours entre guillemets), «pour retourner & des
préoccupations plus modestement comparatistes». C'est de la résistance pure et simple
a4 toute forme de théorisation. Le comparatisme sera donc déclaré étranger a la
théorie de la littérature, «Dangereuses», les «abstractions philosophiques~ reléveraient
«..de la naiveté ou du charlgtanisme». A ce propos, on ne manque pas d'infliger a
Etiemble une belle lecon de prudence, en lui pronant les principes de l'approche
(vraiment) scientifique : «Le comparatiste se demande toujours s’il lui est permis
de composer des essais de littérature (vraiment) générales». Les péchés d'Etiemble
ne s'arrétent d’ailleurs pas 12 : il est trop enclin a la «critique synthétique~. D'ol1 ce

* Chapitre de l'essal en cours de publication Comparatisme et Thdorie de la littérature
ou les références bibliographiques trouveront leur place. Cet essai est la suite de notre Etiemble
ou le Comparatisme militant (Paris, Gallimard, 1882) avec lequel i1 fait «systéme».
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conseil : «Laissons pour le moment ces généralisations». Décidément, du point dc
vue d'un (vrai) professeur de littérature (comparée), elles manquent de sérleux.

La deuxidme conséquence cn est le refus ou le scepticisme radical des defi-
nitions littéraires, forcément généralisatrices. 11 scrait «vain», par cxcmple, de
vouloir définir le romantisme, ou les principes de base de la littératurc. «..L’idéc
méme de littérature générale revét un caractere atrificiel et représente plus une vue
théorique de I'esprit humain qu'une réalité sensible~. Ses ambitions sont «excessives-.
Le refus des ~définitions verbales ou des constructions théoriques~ est d'ailleurs
caractéristique pour tous les chercheurs littéraires qui ne dépassent pas — et qul
ne veulent pas dépasser — le stade des donnéces matérielles ou de la pure descripticn
particulariste, censée étre la seule objective.

Puisque toute idc¢e littéraire implique un certain réductionisme, l¢ recours
nécessaire a l'unité, & I'homogeénéité des éléments reconnus pour «communs» ct/ou
~universels», nous assistons a une levée de boucliers contre ce «nivellement» méme.
11 serait donc impossible, insoutenable, d'arriver a «une série de généralités appli-
cables a toutes les poésies orales», a «trgiter tous les textes, de l'ode pindarique
aux graffiti politiques, comme un seul et méme corps». Et cela sans qu'on s¢
demandc pourtant comment sc¢ sont formées et pourquoi on utilisc, malgré tout,
des notions comme «poésie orale» ou de «texte-, sans lcsquelles ces propositions
n'auraient pu étre ni penseées, ni possibles. Le réflexe positiviste joue unce fois de
plus : il y aura toujours, expérimentalement parlant, une poésie orale ou un texte
qui nc¢ s’encadrera pas, sous un aspect ou un autre, dans la deéfinition retenuec,
tandis que la vérification doit étre toujours exhaustive, a l'instar des lois scientifi-
ques, qui n’admettent pas d’exception, etc. D'ou de I’hésitation et de la prudence,
des demi-mesures et de fortes réserves. On pratique parfois la géncéralisation au
niveau des «espéces» et des «genres» littéraires, mais on recule devant la définition
de tous les genres. On parle de la «structure» de l'oeuvre littéraire, mais on n'ose
pas l'appliquer a toutes les oeuvres littéraires (extranationales, orientales, etc.).
Ce saut dans «I'inconnu~ ou dans le «vide~ est frappé d’anathéme.

Les théories, les définitions, les généralitées seraient en méme temps trop
imprécises et trop maniables. On est persuadé que «la conciliation est facile sur le
plan des idées vagues», que toute théorie ~universelle- est «donc théoriquement
peu claire et peu opérative». Et cette derniére objection est faite dans un exposc
extrémement théorique, trés abstrait, qui ne donne — hélas! — pas un seul
exemple concret | Bref, on fait tout pour tuer en oeuf toute théorisation. Avec cette
mentalité aspéculative il n'y aurait Jamais eu d’aristotélisme, de platonisme, de
thomisme, de hégélianisme, de marxisme! 1l n'y aurait eu aucune théorie ou phi-
losophie générale de l'art, dont le fondement est, on le sait de longue date, ars una
specie mille. Les théories littéraires sont l'oeuvre de «terribles simplificateurs»,
d’'«exténuants généralisateurs» ? Mais leurs théories ne sont plus générales
que la mimesis, la forme ou le fond, dans l'une ou l'autre de leurs
variantes. C'est & prendre ou & laisser. Mais avant tout {1 faut bien
situer le plan de réféerence, se demander 4 quel niveau de généralité
signifiante est mené le débat. La typologle, la morphologle, la phénoménologie et
J'en passe, doivent-elles étre exclues des opérations littéraires legitimes ? Tout porte
4 croire que le comparatisme positiviste, retranché sur ces positions, opére en vase
clos, totalement isolé de 'amblance spirituelle de 1'époque, de ses tendances philo-
souhait, elles ne peuvent se priver pour autant, qu'a leurs risques et périles de spé-
ont besoin de recherches historiques précises, documentalres, factologiques a
souhait, elles ne peuvent se priver pour autant, qu‘a leurs risques et périles, de spé-
culations, de théories, de méthodologies nouvelles. L'impact profond du positivisme
sur le comparatisme vieille école a néanmoins le «mérite~ de mettre 4 nu ses
objectifs' dépassés, ses erreurs, ses limites. Cela facilite la discussion et flnalement
leur réfutation.

Si le dossier de la «théorie~ n'est plus a plalder, certaines pléces a conviction
exigent encore a4 étre examinées. Trés forte, irréductible méme, reste la résistance
qu'oppose l'individualité de l'oeuvre, son originalité, face a4 toute générallsation.
Le «genle- est toujours «lncompris~, I'émotion esthétique toujours «~ineffable-. Mais
il faut bien s'entendre: les esthétes, les joulsseurs de l'«unique~ peuvent blen se
dispenser de toute théorie, c'est 1a leur droit, mais leur réaction est légitime et
valable seulement sur le plan de la perception immédiate de l'ceuvre. L'indifférence,
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la cécité, l'incapacité, le manque d'atrait ou de culture théorique n'interdisent pas
I'activité réflexive dont la légitimité se situe a un autre niveau de connaissance.
Méme B. Croce, le plus fidéle partisan de l'approche critique parfaitement indivi-
dualisée de l'oeuvre littéraire, n'a pas hésité a élaborer lui aussi une esthétique,
une théorie de la poésie et de la littérature, une «théorie» des faits esthétiques stric-
tement individuels. Ces approches ne nient pas la particularité des oeuvres, mais
la mettent seulement et méthodologiquement entre parenthéses, sur un plan supra-
individuel d'analyse et de synthése, S'il y a, & c6tée du systéme de la langue, l'acte
individuel. particulier de parler — la parole, ol peuvent s’exprimer les «pulsions
esthétiques de lindividu qui parle», il y a aussi des oeuvres individuelles qui
pcuvent apporter des entorses ou des modifications personnelles au «systéme-» de
la littérature sans le nier pour autant. Et cela méme si le «systéme» est toujours
surpris et défini a posteriori en tant qu'abstraction théorique-scientifique, Si Dieu,
comme on I'a dit, est dans les détails, il est aussi, et assurément, dans des grands
ensembles., Ont donc raison certains comparatistes : «La concentration sur l'unique
est logiquement incompatible avec la méthode comparatiste». Quant a 1'«gttention
a l'unique», d’aprés certains philosophes : «Tout cela implique le mépris, d'ailleurs
déclaré, pour les classifications littéraires, d’oi pour la littérature comparée, forme
éminamment intelectuelle de la critique, et le respect pour la seule critique indi-
vidualiste autrement savoureuse». C'est presque tout dire.

Trés fréquente est aussi l'accusation de transgresser, de minimiser, voire
de nier complétement les différences nationales, qui seraient abusivement amal-
gamées en d’arbitraires synthéses ou en des théories supranationales. Il y aurait
des «différences irréductibles~, des «aspects originaux» ineffacables, qui s’oppose-
raient a tout nivellement historique, descriptif ou généralisateur, Nul ne nie ces
différences nationales que I'on met, elles aussi, entre parenthéses (heuristiquement
et méthodologiquement), durant le processus de théorisation, pour aboutir a des
vues d'ensemble, 4 des synthéses ou & des descriptions unitaires et cohérentes.
Celles-ci, on le sait, ne sont realisables qu'au prix de l'«écrémage», d'un relevé
cohérent d'éléments communs. Quicenque s'intéresse exclusivement au particulier
neéglijera forcément le généra)l et viceversa. Mais on ne peut contester l'existence
et la recherche de l'universel littéraire sous prétexte que lindividuel existe, lui
aussi, et fortement. Ces deux démarches sont en fait rigoureusement complé-
mentaires et corrélatives, en relation dialectique. Cent 1'ont dit, cent autres le diront.

Cet argument joue du reste contre les partisans de l'originalité incomparable
des oeuvres, question déja effleurée. C'est 1a un raisonnement curieusement répandu
la gent comparatiste érudite, positiviste, historienne, et d'autant plus spécieux que
jamais la pratique comparatiste traditionnelle ne préte «attention & l'unique», ne
fait preuve de gout littéraire. Pourtant la mise en accusation des vues panoramiques
et universelles, qui ne tiendraient pas compte de l'individualité des oeuvres, en
leur imposant une véritable camisole de force, est trés répandue. Si chaque littéra-
ture est incomparable dans son unité — et, 4 un certain niveau, elle l'est, en effet —,
il va de soi que la littérature comparée et sa théorie de la littérature n'existent et
n'existeront elles non plus. Elles n'ont pas d'objet. Au mieux, celui-ci se trouve
coincé dans une «crise~ insoluble. Avec cet argument-massue on peut refuser, une
fois de plus, le droit d’exister & toute théorie, & toute esthétique, a toute philosophie
de la littérature ou de chaque art. Bien plus dignes de créance ou d'attention —
et de loin! — seraient, malgré tout, les critiques professionnels, les vrais spécia-
listes de la différence, des particularités, des innovations, L'aficionado de I'unicité
ne s'intéresse ni aux théories générales, ni aux systémes esthétiques, Mais celui-cl
ne devrait pas oublier non plus que chaque oeuvre littéraire, méme la plus origi-
nale, n'est qu'une synthése infiniment variable d'éléments traditionnels et nova-
teurs, d'aspects comparables et incomparables, a préciser dans chaque cas, et que
la théorie littéraire du comparatisme ne devrait se cantonner, de par sa vocation
méme, que dans le domaine du comparable.

Enfin, une négation autrement significative vient de la part des partisans
de la thése selon laquelle «une théorie de la littérature est la théorie d’une litté-
rature». Il faut reconnaltre, en toute honnéteté, que tel a été presque toujours le
cas et que de trés nombreuses théories littéraires ont.eu un point de départ et une
teneur 4 cent pour cent européocentriste, donc limitée, trés partielle, non universelle.
Mais ou est le vral progres si la théorie exclusivement (et facheusement) européocen-
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triste est remplacée, comme on le préconise en fait, par une théoric exclusivement
hispano-ameéricaine ? On ne remplace qu'un exclusivisme par un autre, au mépris
de toute dialectique réelle concernant les rapports diversité/homogénéité, indivi-
dualité/universalité. Cette objection ne fait en réalité que apporter de l'eau au
moulin de l'européocentrisme, de 1’esprit provincial, de clocher, aux particularismes
locaux de toutes sortes. Une vraie théorie littéraire, comme on 1'a souligné d'ailleurs,
tant en Amérique qu'en Europe, ne peut viser qu'a systéme dé généralisations
supranationales, suprarégionales, au-dela de totute idéologic partisane. L'universel
prend son envol dans une littérature mais finit par étre assimilé et intégré, par une
de ses facettes, dans toutes les littératures, C'est toujours un faux dilemme : jamais
le comparatisme geénéraliste, ni a ses dcbuts, ni plus tard, ne s'est proposé d’annuler
les particularités littéraires nationales, mais sculement de rcaliser une synthése
«ideéale» qui se justifie par sa propre léxitimité. Les objections de la philosophie
analytique anglosaxonne, philosophie athéorique, aspéculative, aidéologique a
souhait, sont d'un bien autre polds. La nature de l'art et de la littérature se refuse
a toute définition. Les ocuvres littéraires ne manifestent qu'un vaguc «air de famille»
et des «similarités» non moins approximatives, d’ou l'imposibilité de toute théorie
littéraire ou artistique. \Wittgenstein ne reconnait que la réalité des jeux d’enfants
et de société, mais pas celle dwle jeu. Tout repose, semble-t-il, sur le statut de la
definition et sur la confusion cntre la définition réelle, absolue, qui inclut tous les
cas et exclut tous les cas contraires, et la définition relative et descriptive, en train
de se faire et qui nc colle qu'aux produits du processus historique. D'autre part,
méme si tout les termes sont «vagues» ¢t logiquement non fondés, rien n’empéche
que les critiques et les esthéticiens — qui, de toute fagon, sont contraints & les
employer & leur guise — leur donnent le maximum de rigueur posslble au niveau
de leur compétence et de leurs systémes de relation, dans le cadre d’une commu-
nication intellectuelle conventionnelle, fonctionnelle, intelligible. Et d’ailleurs qui
parle et qui écrit «logiquement» dans les termes de Wittgenstein ? Troublante (mais
seulement en apparence) reste l'observation que toute théorie est amendable, donc
fausse, du fait que chaque création inédite peut illustrer de nouvelles propriétés
de 1'art. Que toute définition est provisoire, que chaque théorie littéraire doit rester
«ouverte», que la variété des aspects défie la définition figée de la littérature —
tout cela est bien connu. Mais rien n'empéche que I'on élabore des définitions- opé¢-
rationnelles, descriptives et modélisatrices, dont la vérification continuelle soit a
la fois de l'ordre documentaire et méthodologique. 11 faudra y revenir avec toutes
les précisions requises sur la procédure de contrdle textuel et épistémologique d'une
telle entreprise,

Retenons, pour l'instant — & l'envers des comparatistes qui, trés agacés de
tout ce battage théorico-méthodologique, sc métient dédaigneusement des iddées
générales, des questions méthodaologiques, et déplorent 1'énergie dépensée dans ces
futllités, sous prétexte qu'on parle trop du comparatisme et qu'on fait trop peu de
comparatisme proprement dit, — seulement cecl : la pratique comparatiste ne vaat
rien si elle est menée & la dérive, emplriquement, selon des schémas boiteaux et
hérités sans esprit critique, sans objet précis et d’aprés des procédés de fortune.
«Comparatisme. ? D’accord ! Mais pour quoi faire ? N'est-il pas curieux que ceux-l1A
mémes qui sont méfiants envers la théorie de la littérature, et ils sont nombreux,
utilisent toujours eux aussi des schémas trés abstraits ? Quol de plus vague, de
plus général, que certains termes comme «époque», «période», «mentalités, et
autres, du méme acabit? Ceci ne veut pas dire que la valabilité d'une méthode
doit é&tre séparée de la conscience de ses limites ; qu'll ne faut pas reconnaliire que
les généralisations sont toujours plus ou moins partiales et partielles; qu'il y a
aussi le risque, & force de trop généraliser, de¢ déformer ou de rendre méconnais-
sables les phénoménes particuliers dans le but de les rendr¢ comparables ou
homologables, ou de voir, & la suite de Bakhtine, du «carnaval» un peu partout,
ctc. Les tentations de la théorle comparatiste sont grandes. 11 faut y résister. Mais
ses séductions fallacieuses ne sont pas plus grandes que celles de n’importe quelle
théorie, esthétique ou autre. 11 ne faut oublier non plus qu'une théorle n’cst pas
appeléc 4 resoudre la totalité des cas individuels, qu'elle a sa condition synthé-
tique propre. Qu'en fin de compte, elle n’est et clle ne sera Jamais une pratique,
une «pragmatique» quelconque.

Adrian MARINO

4 — Revista de istorle gl tecoric literard
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MARGINALII LA TEORIA RECEPTARII

M-am referit intr-un rind la tendinta intelectualului actual de a se ldsa atras,
ca fluturele de lampd, de ideca, teoria, metoda care domind in domeniul practicii
salc in momentul respectiv. Cind, de la o vreme, lampa aceea incepe s fileze si
alta se aprinde, in alt loc, intelectualul se gribeste s-o pirdseascd pe prima si sd
se rotcascd in jurul celei noi. Este tocmai ceea ce ma pregétesc, pare-se, sd fac
propunindu-mi si comentez citeva din ideile reprezentantilor esteticii receptdrii,
indcosebi ale lui Hans Robert Jauss, dupd ce, ani la rind, am gravitat in sfera
anterioarei teorii dominante — teoria textului. Nu-mi rdmine decit scuza de a n-o
face dinduntrul noii conceptii, ci incercind s-o privesc din marginea ei, adica
din perspectiva criticii literare.

Intrebarea este dacd prezintd interes discutarea esteticii receptéirii din unghiul
ales. Are aceastd doctrind functionalitate si in criticA ? Nu neapfirat. Jauss observé
cad in Germania critica literard a rdmas pind astdzi in afara Universitdtii. Or, teoria
reccptdrii se elaboreaza intr-o universitate. Jauss insusi, cind studiazd, spre a-si
ilustra tezcle, conceptul de modernitate, tocmai de lipsd de intuitie criticd da
dovada afirmind, de exemplu, cd prin eternitate Baudelaire intelegea de fapt
trecutul. In realitate, lucrurile stau invers : pentru Baudelaire trecutul e o ipotezd
a eternitéitii si nu eternitatea o ipotez3 a trecutului.

In schimb, dac3 valoarea prelungirilor in critica propriu-zisd a reflectiei cer-
cetatorilor din grupul Jauss rémine de stabilit, pare incontestabil ci lucrdrile lor
contin clemente alc unei teorii a criticii. Succesiunea operatiilor de lecturd reco-
mandate de Jauss il poate interesa pe critic. E vorba de o primd perceptie, estetica,
a operei, de cunoasterea, apoi, a lecturilor succesive care, incepind cu aceea a
contemporanilor autorului, au fost prilejuite de aceeasi operd si, in sfirsit, de inter-
pretarea ei, adicd de lectura intcmeiat® pe conceptia actuald despre literatura.
Prima operatie, perceptia esteticd, nu este inci orientatd spre sens. Interesul ei este
si fie adecvatd, fAcutd in spiritul operei, sd-i recunoascd acesteia validitatea este-
ticA. As ad3uga cd primul contact cu opera trebuie s# fie sensibil la capacitatea
ei de a surprinde, de a nu se ldsa inteleas#i, de a pune intrebdri. A doua operatic,
inventarierea lecturilor succesive, are pentru critic caracter pregdtitor. El afld ce
rdspunsuri j s-au dat operei, ce sensuri i s-au atribuit inainte ca, prin a treia ope-
ratie, intrepretarea, si dea el insusi un rdspuns. As mai adduga c3 existd si o a
patra lecturd, cea semioticd, atentd la dispozitivul specific care ii permite textului
sd pund intrebdri. Lectura semioticd nu face parte din criticd, dacd intelegem prin
aceastd interpretare, atribuire de sens, dar criticului 1i foloseste s3 aibd cunostintd
de modul propriu al textului ca structurd interogativd care, prin lecturi, genereazi
sens. S& fie constient de caracteru] reductiv, fatd de potentialitatea semanticad a
operei, al propriei sale imterpretari.

De precizat cd teoria receptéirii nu se ocupd de lecturile individuale. O inte-
rescaz lecturile corespunzéitoare, de-a lungul vremii, diferitelor orizonturi de
asteptare. Cu alte cuvinte, postuleazd cunoasterea lecturii virtuale, a celei mai bunc
posibil in limitele unui orizont dat. Intrucit efortul criticului este, implicit, de a
se apropia, prin eliminarea maladiilor perceptiei lui particulare, de lectura optima
virtuald a epocii sale, ar fi interesant pentru critica criticii sd stabileascad distanta
rdmasd in lucrarca criticului intre lectura sa reald si lectura virtuald a tim-
pului séu.

Se mai observa ca fatd de literatura in curs de desfisurare criticul de intim-
pinare — cronicarul — se afld redus in mare m#surd la prima etapd a lecturii.
El nu cautd sensul, cit incearcd s3 stabileasc& modul si validitatea operei. Etapele
urmétoare 1i revin criticului de interpretare. Acesta se ocupd de scrieri de la a
cdror aparitie s-a scurs o vreme, incit el poate s3 treacd In revistd lecturile critice
care s-au succedat. Este de presupus cd procedind astfel isi va forma o preconcepiie
asupra logicii operei respective, §i va clrcumscrie cimpul semantic si va avea
sanse sporite sd evite o interpretare arbitrara.
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Din trecut sint recitite, spre interpretare, indeosebi capodopcrele. Pe acestea l¢
pindeste inertia, adicd atribuirea unei semnificatii ~«eterne-», Desi are rezerve mari
fatd de ideile lui Roland Barthes, Jauss il intilneste intr-un punct nodal : amindoi
sint de pdrere cd natura eternd a lucrurilor este un mit care tinde s ascundad isto-
ricitatea lor exclusivd. Privitor la sensul capodoperci, Jauss spune c8 ~numai
distanta istoricd — recunoagsterea a ceea ce intre timp a devenit famillar — poate
sd-i dea aerul de a afirma un adevdr etern»1 Totusi, de 0o anumitd esentd atem-
porald a capodoperei se poate, cred, vorbi, insd nu ca un adevidr etern al ei. Defini-
torie pentru capodoperd, indiferent de momentul receptdrii, este capacitatea de u
incita, de a nu se lAsa Inteleasd pind la capit. In Sur Racine Roland Barthes a
ficut o corectie importantd la ideea sa anti-csentialistd din Mythologies spunind cé
«opera este esenfialmente paradorxald [...], ca este in acelasi timp semn al unel
istorii §i opozitie la istorie [...] toatd lumea simte perfect cd opera scapd, cd este
altceva decit istoria ei», ea avind «un miez dur, ireductibil»2 In acest miez ireduc-
tibil sti insusirea etern8 a capodoperei de a surprinde si de a Intreba.

De fapt, o corectie aseméindtoare existd, implicit, si la Jauss. A vorbi despre
«desfdsurarea de-g lungul timpului a unui potential de semnificatie imanent ope-
rei de la origine §i care se actualizeazd in succesiunea stadiilor istorice ale recep-
tdrii» 3 nu presupune ca,’ implicit, s admiti o anumitd transistoricitate, istoric ma-
nifestatd, a operei ? .

A fi sensibil la Insusirea operelor de¢ a surprinde inseamndi, cum o si cere
Jauss, «a le restitul textelor trecutului alteritatea~*. S& o faci nu e usor. O face lec-
tura adecvatd si poate s-o facd si critica, dar numai in stadiul incipient al per-
ceptiei si, eventual, In decursul inventarierii sensurilor istoric atribuite, In mdasura
in care acestea il surprind pe critic. In schimb, interpretarea estompeazi alteritatea.
cici ea produce sens si, ca atare, intelegere a textului. familiarizarea cu el. Chiar
si lectura estompeazd alteritatea daci o concepem in felul lui Jauss ca mod de a
te bucura atit de obiectul estetic cit si de tine insuti5 De unde si enuntul gencrali-
zator, aflat in contradictie cu principiul red#rii alterititli mai sus consemnat :
«...omul poate sd-gi satisfacd nevoia universald de a fi acasd si In lume crefnd artd.
creafia ti rdpeste lumii exterioare rebela el stranietate..» "

A fi acasd si in lume in acelasi timp este o expresie caracteristici teoriei
lecturii, al clirei specific pare a fi situarea ambivalentdl, echilibrats, in toate Impre-
jurdrile. A fi acasd §i in lume poate fi Inteles, schimbindu-se continutul termenilor,
privitor la literaturd : a fi autoreferential si referential in acelasi timp. Dezvol-
tatd in prelungirea teoriei textului, dar mai ales impotriva lul, estetica reccptérii
nu Inléturd ideea despre literaturi ca scriere reflexivl, Intoars# spre sine, ins#
vede In aceastd tr#siturd numai o fatd a literaturli, cealaltd constind din necvsara
deschidere spre lume sau, mai exact spre modelul lumil asa cum {1 concepe o
etapd anumitl’. SA observim cA, gindind asa, teoria receptéirll corespunde filonulul
principal al literaturii actuale — postmodernismul, si el orientat dublu, spre text
si totodatd spre univers — In timp ce teoria textului i-a corespuns unei literaturi
aproape exclusiv autospeculare.

.In acelasi spirit al echilibrului, cele dous aspecte — refereniial si autore-
ferential — nu le apar acestor teoreticieni ca fiind concurente sl contradictorii,
ci interdependente si complementare, Lectura atentd numai la autoreferintd, adicll
la literaritate, nu descoperd sensul operei, iar cea cxclusiv pragmatics, atentd numai

' Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la rdception, Gallimard, 187, p. 62.

? Roland Barthes, Sur Racine, Editons du Seuil, 1967, p. 149.

1 Hans Robert Jauss, op. cit., p. 60—61.

¢ Idem, in Entretien de Charles Grivel avec Hans Robert Jauss. Au sujet d‘'une nouvelle
défense et illustration de l'expédrience esthétique, fn Revue des sciences humaines, tome XLIX,
no. 177, janvier—mars 1880, p. 10.

* Idem, La jouissance esthétique, In Poétique 39/1079, p. 272.

* Ibidem.

7 Dubla perspectiva a literaturit se intemelaza pe functia dubld a Umbajului : ~...folo-
sirea limbajulul presupune o dubld perspectivd : pe de o parte, aceea a functiei sale referentlale
[...], pe de altd parte aceea a functlel sale autoreferentiale~ (Karlheinz Stierle, Réception et
fictlon, in Poétique, 39/1879, p. 303).
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la referinid, adicd la deschiderea spre lume si indiferentd fatd de sistemul operei,
atribuie sens arbitrar®.

Mai exact in ceea ce priveste relatia cu realitatea, textul nu este nici rupt de
ea, insd nici in contact nemijlocit cu ea. Relatia se stabileste, de fapt, cu modelui
realitéitii gindit si imaginat In epoca respectivd?, deci cu o structurd de perceptii,
scnsuri si valori, Fatd de acest orizont, opera nu este nici obedientd, nici numai
transgresivd. Ea «nu constituie nici o copie, nici o deviere, cum se fnversuneazi
sd ne facd sd credem teoriile reflectdrii, sau stilistica abaterii» 9. Rostul operei
este sd construiascd un model al realitdtii coerent si, pe cit se poate, complet, Ca
atare, actiunea asupra orizontului de asteptare va fi dubld si, din nou, echilibrata.
Pe de o parte, opera aduce in sceni ceea ce in sistemul epocii este ocultat, iar pc
de alta ea estompeaz3 ceea ce, fiind dominant, devine factor de inertiell,

Avind in vedere ci opera tinde s&-i modifice sistemul 12 de sensuri si valori,
dar si faptul cd nu poate s-o citeascd adecvat decit dac3d tine seama de specificul
ei textual, adic# de literaritate, cititorul o va percepe — din nou ambivalent —
«atit in functie de orizontul restrins al asteptdrii sale literare, cit s§i in functie de
acela, mal vast, pe care i-l oferd exrperienta sa de viagd» 13.

Pozitie moderatd adopts teoria receptdirii si in legdturd cu infruntarea dintre
sincronie si diacronie. «Opozitia, care la un moment dat, in anii 60, a putut sd
pard ireductibild intre perceptia ,structurald® si perceptia ,istorici” si-a gdsit rezol-
varea», constatd Jean Starobinski !4. Intr-adevdr, jatd ideea luji Jauss: «Ceea ce
face literatura sd fie literard, ,literaritatea” ei, nu se defineste numai in sincronie,
prin_opozitia dintre limbajul poetic si limbajul practic, ci §i in diacronie, prin opo-
zitia formald mereu innoitd a operelor noi fatd de cele care le-au precedat in
nSeria literard“, ca si fatd de canonul prestabilit al genului lor» 15

Totodatd, opozitia dintre opere nu trebuie considerat# ca fiind radicald. Oricit
de profund ar modifica seria literard, numai discontinuitatea nu-i asigurd operei
validitate. larfisi Jauss: «..schimbdrile ce se produc in serig literard nu se consti-
tuie in succesiune istoricd decit atunci cind antiteza dintre forma noud si forma
veche permite sd se distingd legdtura de continuitate ce le unegte» 15,

Cit despre istoricitatea literaturii, aceasta «nu se defineste numai din interior,
prin raportul specific al diacroniei sincroniei, ci §i in raport cu procesul general al
istoriei» V7. _

In sfirsit, si relatia operelor cu prezentul va fi tot dubld. Dacl, asa cum am
vazut, «textelor trecutului trebuie sd li se restituie alteritatea~», acelasi Jauss enunti
si ideea complementard : «.artei trebuie sd i se redea astdzi functia de comunicagre» ¥,

. Reiese din toate cele ardtate o anumitd intelepciune, caracterizatd de spiritul
de echilibru ca si de luarea in considerare a tuturor aspectelor, functiilor si valen-
telor literaturii. Prin moderatie, teoria receptdrii contrasteazd cu anterioara teorie
a textului. Cea din urmi fi crea criicii obstacole pe care noua teorie le inldtura.

¥ Ibidem, p. 311 : «,,Opera deschisd“ nu este comprehensibild in specifcul el decit dacd
nu dd peste o receptare quasi-pragmaticd, de naturd s-o inchidd intr-o aparentd de sens, §i
dacd e asumatd printr-o receptare reflexivd care sd arate ce anume o face sd fle operd §i ce
anume o deschide~.

8 «,.realitatea ca purd contingenid nu va fl niciodatd un corelat al tertelor de flictiune ;
acestea se raporteazd la sisteme In care compleritatea 81 contingenta lumil este intotdeauna
redusd la o organizare semnificantd specificd» (Wolfgang Iser, La fiction en effet. Eléments
pour un modéle historico-fonctionnel des textes littéraires, in Poétique, 3971979, p. 284.

i rbidem, p. 285.

'l Ibidem, p. 287 : ~..textul se referd la posibilitdtile care fn sistem au fost negate sau
virtualizate», '

L Ibidem, p. 287 : «Decizille selective dominante ale unui sistem sint puse in umbrd, in
timp ce posibilitdiile repudiate de sistem alunecd spre partea din fatd a scenei~.

" Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, p. 52.

% Jean Starobinski, Prefatd la H. R. Jauss, Pour une esthétique de la réception, p. 15.

U Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, p. 4l.

“ Ibidem, p. 65—66.

" Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, p. 42.

" Ibidem, p. 262.
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Accentuind asupra caracterului intertextual al literaturii, teoria textului dédea la
o parte opera, intregul, structura, spre a privilegia fragmentul, scriitura. Din accasta
perspectivd amplitudinea lui Urmuz ar putea fi pusd pe acelasi plan cu amplitu-
dinea lui Sadoveanu. Interesul pentru text coincide cu acela pentru caracterul siu
novator. Dostoievski si Joyce corespundeau exigentelor, Tolstoi si Thomas Mann
erau ignorati, Potrivit teoriei textului, dacd observdm, ca Nicolae Manolescu iIn
Arca lui Noe, trasdturi moderne in Intilnirea din Pdminturi, tr&sfturi care se ate-
nueazd in Morometii, ar trebul s vedem in Marin Preda un scriitor care a involuat.
Ceea ce criticul romén bineintcles nu face. Dindu-se impresia cd i se conferd o noud
demnitate cititorului, a clirui problematici apirea a fi similard cu aceea a scriito-
rului, de fapt problematica specificd lecturii era escamotatd de teoria textului. Atri-
buindu-se literaturii puteri disproporiionale, cum ar fi aceea de a revolutiona socie-
tatea, in realitate nu se reflecta asupra interventiei literaturii, dincolo de experi-
enta esteticl3, in experienta de viaid a cititorului. Etc.

Accstor tr3situri, in teoria receptdril le corespund alicle care, cum am vazut,
reprezintd tot atitea deschideri cltre critica literard, incit concluzia asupra gene-
rozitdtii mai mari fatd de criticA decit a teoriei textului pare sd se impund de la
sine. Si totusi, o indoiald persistd. SA nu fie nimic nevralgic in atita spirit de echi-
libru si in atita intelepciune ? Nu se ascundc o oarecare platitudine in aceastd
exhaustivd cuprindere, In aceastd integrald capacitate de r#spundere ? Oare radi-
calismul teoriei textului nu incitd mai mult gindirea, dacd nu altfel mécar prin
modu] lui provocator ? Oferind atit de- mult, nu oferd noua teorie si lucruri de
prisos ?

La aceste intrebdri voi da un rdspuns prin analogie, rezumind ideile dintr-un
articol despre Balzac al lui Lucien Déallenbach 19.

Autorul «Comediei umane» nu-si concepea opera decit ca ansamblu si chiar
ca sistem. Pentru el nimic nu r8minea netotalizabil, orice fragment era destinat s#
se adauge la intreg. Tot ce pfirea neesential avea caracter provizoriu, haosul aparent
se prefdcea in cosmos. Strategia balzaciand consta fn completarea tuturor golurilor,
in intregirca spatiului si neutralizarea vidului semantic. Fragmentul ficea parte
din tot si totul avea sens.

Dupd pdrerea lui Déllenbach, tocmai pentru c# era lipsitd de fisuri «Come-
diei umane~ ii scddea capacitatea de a solicita resursele imaginative ale citito-
rului. Ceea ce cititorul cistiga, datoritd continuitdtii sensului, in lizibilitate, picr-
dea in plicerea de a descoperi. Rpindu-i posibilitatea de a se afla in fata operci
ca dinaintea unui haos ficut din unitdti relativ independente pe care i-ar fi revenit
lui — cititorului — s&-1 organizeze, autorul omnipotent il tinea la distanid, sub
tuteld, refuza sd angajeze un dialog. De aceea, sc afld intr-o situatie mai favorabild
cititorul actual care, de pe pozitille altei conceptii despre literaturs, reglseste o
gaté cu golurile si dezordinea «Comedliei umane», dreptul la initiativd si pldcerea
e a citl.

Nu ideile In sine m# intereseaz3 in articolul lui Dillenbach. Ele nu fac decit
sd regliseascd perspectiva inversd, dinspre prezent spre trccut, a comentatorilor lui
Balzac formati la scoala Noului Roman. Ins# vid in articol o «punere In abis~ a
teoriei receptdrii de la care se reclama autorul lui. Si teoria receptéirii intretine
mitul exhaustivitdtii, concepind si literatura si lectura ca intreg fard fisurl. In
relatie cu opera, ea pretinde competentd si activitate dc savant. Prin urmare, nu
i se adreseazli cltitorului obisnuit. Dar criticului ? Dacd da, dacli, asa cum am
presupune, teoria receptfirii este implicit si una a criticii, atuncl ea va impune o
mutatie a acesteia, si anume diminuarea rolului Interpretdirii. Criticul nu va mai
alege un singur unghi de incidentd cu opera spre a elabora, prin analiz8, un Intreg
eseu. Or, cum orgoliwl criticii moderne de a fi parte a literaturii este in mare
masurd legat de interpretare, deocarece aceasta di, ca si literatura, posibilitatea de
a structura in jurul unui sens obscur, inseamn@i cd propunindu-i criticii si fie
echilibratd, completd i Inteleaptd, estetica receptdril 1i repune sub semn de intre-
bare statutul l'it'erar. Intelepciunea si simtul echilibrului nu-i folosesc scriitorului
gs:;‘;,i :laé ix;snl:Is;n fdln planpl al doilea. Chiar cind ajunge la ordine si totalitate,

e forta scrlitorului de a exagera o conceptie personalj pind la a o

# Luclen Dillenbach, Du fragment au cosmos, in Poétique 40/1979.
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impune ca univers literar posibil. Criticul cu ambitie creatoare va insista si el
asupra unui punct de vedere pind-l va impune ca plauzibil. Ca orice scriitor, el
ajunge la totalitate méarind un singur punct, in timp ce teoria lecturii ii cere si
realizeze intregul dintr-o mul{ime de puncte asezate gospodiireste la locul lor. De
aceea, n-ar fi exclus ca in schimbul a tot ce-i oferd teoria astdzi dominantd si-i
pretind& criticului renuntarea la sansa de a fi scriitor. Poate c& cel mai cuminte
pentru el ar fi s recepteze estetica receptdrii ca si cititorul actual al lui Balzac —
din afara ei.

Livius CIOCARLIE

MIT S| CULTURA

Premise ale unei interpretlri comparatiste

Deschizind o largd si substantiald discutic privitoare la semnificatiile moderne
ale mitului, un exeget recent al metodelor structuraliste de investigare a textului
stabilea un adevdr elementar, asupra cdruia analiza luji avea s# revind adesea:
«Situafi in prezent, am fost invdfafi sd privim cu un fel de arogantd indulgentd
la trecut, la culturile ,primitive* care aqu inflorit pe teritoriul delimitat de propriile
lor mituri»!. Adevdrul e c&, pentru mulii oameni ai secolului al XX-lea, miturile
se infitiseazd doar ca niste ruine ale unor vechi fortdrete ridicate impotriva ame-
nintarii reprezentate de lumea reald sau ca niste ndruite turnuri de comunicare
cu supranaturalul. Putem accepta uneori cd societdtile trecutului indepdrtat releva
existen{a unei lumi mai simple, mai fericite, mai inocente, a cirei pierdere justi-
ficd nelinistile existentiale ale individului acestor ultime secole; dar cel care
«incearcd sd reinvie astdzi un mit sau sd sugereze mevoia de a avea miturl (si nu
neapdrat existenfa lor) riscd sd fie ironizat pentru cd imprumutd ,ficfiuni convena-
bile“ sau pentru cd e un visdtor romantic» 2.

Evident, un corectiv se cuvine introdus in aceastd polemicd ; nu orice mitl
poate fi recuperat, nu pentru c3d unele ar prezenta mai multd credibilitate decit
altele (o asemenea distinctie nu intereseazi si nici nu se poate opera), ci pentru
cd In unele se regdsesc, de pildd, sensuri morale sau valori estetice superioare
celor care le caracterizeazd pe celelalte.

De multe ori, asa cum bine se stie, redescoperirea valorilor mitului nu e
rezultatul unei investigatii arhcologice, ci al unei cercetdri de istorie a ideilor sau
a structurilor poetice. Si rodul acestei cercetdri se descoperd in insdsi opera artis-
ticA a epocii contemporane. Fard a maj pomcni faptul cd abia relativ recent mitul
si-a revelat resursele in straturile adinci ale subconstientului individual si ale celui
colectiv. El1 supravietuieste nu negind timpul, ci imbogdtindu-i intelesurile.

Redescoperirea mitului a produs, in scctoare variate ale istoriei culturii, un
mare entuziasm ; cu toate cd o asemena redescoperire inseamnd, de fapt (asupra
acestei concluzii par si cad3d de acord tot mai multi cercetdtori ai problemei), o
expansiune a cunoasterii umane din aceastd epocd. Altfel spunind, discutarea sen-
surilor mitice opereaz# selectiv, ea nu le cuprinde decit pe acelea care, intr-un fel
sau altul, corespund — la nivel metaforic — ideilor contemporane. Mai mult decit
atita, cu toate cd sint tot mai numeroase disciplinele care declard cad se preocupé
indeaproape de aspectele generale si particulare ale mitului, nu s-a ajuns incad la
nici un fel de acord si nici nu pare, deocamdats, sd se intrevadi vreunul,

Concentrarea asupra modurilor in care mitul e integrat in literaturd nu echi-
valeazd, evident, cu ignorarea contributiilor antropologilor, istoricilor, lingvistilor,
istoricilor motivelor, filosofilor sau psihologilor. Neglijarea dimensiunilor culturale
mai ample e, frecvent, rezultatul unej critici literare care isi propune s urméireascé
transformdrle succesive ale mitului. Anatomia criticii a lui Northrop Frye, de

! Wesley Morris, Friday's Fostprint, Columbus, Onhlo, 1979, p. 1.
? Ibia.
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exemplu, propune, in cele din urmd, o versiune foartc particulard, estetizatd a
mitului ; mitul despre care vorbeste Frye e in intregime literar, desi reputatul istoric
literar incearcA s&-i confere o «respectabilitate socio-istoricd~>. Mi se pare cd ¢
mai potrivit ca intre literaturd si mit sd se plstreze o oarecare distant{8. Revela-
toarele studii consacrate mitulul de citiva etnografi contemporani de seamd, unui
mit foarte diferit de versiunile literare traditionale cunoscute noud prin inter-
mediul istoriei artei europene, pot genera o «criticA a mitului» incd si mai semni-
ficativd ; cu o conditie — s3 nu le privim in acceasi lumind In care l¢ vedeau
(pentru a cita un exemplu familiar) superbele povestiri mitologice ale vechilor greci.

Critica mitului trebuie si se elibereze de dominatia asa-numitului «aluzio-
nism- la afirmarea caruia iconologia ultimei jum#tdti de secol a contribuit intr-o
mare miisurd. Introducerea unui mit intr-o operd literard nu inseamnd nici dovada
unei atractii exercitate de teme pitoresti, nici incercarea de a crea un sistem de
imagini ezoterice. Abordarea intr-o asemenea perspectivd poate conduce la confuzii
in interpretarea raporturilor dintre mit si literaturd, pentru cé aluziile se fac
aproape intotdeauna la alte interpretdri literare ale mitului.

Se obiecteazd ceva mai rar la ideea cd literatura preia fragmente narative
din povestiri mitologice pentru a le folosi ca structurl ale intrigil. Teoria mitulu
«dislocat~*%, ca si «aluzionismul», implicd obligatia criticului de a scoate la iveald
imprumuturile, directe sau indirecte, pe care le-a fdcut scriitorul .

Aluzia si dislocarea pot fi, in cazul cel mai bun, explicatii partiale. «Unll fgsi
imagineazd cd structurile mitice complete existd numai pentru a intra intr-un sis-
tem de aluzii sau pentru a fi dislocate ; dar cd e greu sd se investigheze realitatea
sobiectivd“ (culturqld sau psihologicd) a unui mit»% In sensul s8u cel mal larg,
«mitul nu e nici mai mult, nici mai pufin decit expresia unei strategii cognitive
care defineste sentimentul omului de a apartine propriei lumi»?. Expresie e aici
un termen foarte cuprinzdtor care include o categorie intreag8, de la naratiunile
foarte elaborate din colectivititile aflate pe o treaptd inaltd a aculturatiei, pind la
simplele actiuni pragmatice revelate prin intermediul unor modele organizale cul-
tural. Un mit nu e, deci, atit un «obiect» cit un proces psiho-social, nu atit o
colectie de vechi povestitori, cit un sistem cognitiv ale c#rui contururi se topesc
in masa culturii unei anume zone. Asa cum spunea cindva Claude Lévi-Strauss,
«intotdeauna e ceva care rdmine neterminat ; miturile, ca §i rituaglurile, sint .inter-
minabile“» ¥, Asa incit realitatea la care face aluzie o operd literard este, cel putin
in parte, o constructie nereald aflatd in constiinta criticului ; ceea ce se dislocd nu
e altceva decit traditia literard, asa cum a fost definitd de T. S. Eliot si transfor-
matd in «mit- de Frye.

Nu se poate imagina vreun semn mai sigur al mortii unui mit, s-a spus, decit
descoperirea indexdrii lui intr-o enciclopedie si a depozitdrii pe unul din raftu-
rile vastelor noastre biblioteci. Miturile apartin societétilor si nu indivizilor. El¢
sint sisteme subconstiente ale gindirii si nu «credinte~ transformate in manifestari
dramatice. Concluzia aproape generald a studiilor recente e c& mitul nu e sinonim
cu religia®. Functia mitului e aceea de a organiza fenomenele materiale §i a struc
tura comportdrile umane. Pentru ca un observator si devind constient de existenta
unui mit ca mit e necesard anulareg functiei cognitive a mituluj pentru observa-
torul In cauzd : aceasta e, in mare, diferenta dintre cel care foloseste si cel care
analizeazd mitul. Termenul traditional pentru acesta din urmd e interpret: dar,

3 Vezi Northrop Frye, Anatomy of Criticism, Princeton, 1857, In specilal pp. 33—32.
Vezi, de asemenea, Angus Fletcher, ,,Utopian History and the Anatomy of Criticism"“, in Nort-
hrop Frye in Modern Criticism, antologie editatd de Murray Kricger, New York 1964.

* Vezl Northrop Frye, Myth, Fiction, and Displacement, in Tables of Identity, New
York, 1963.

® Uneorl, aceastd tendinta conduce doar la un =aluzionism= atenuat ; vezl, de exem-
Plu, John J. White, Mythology in the Modern Novel, Princeton, 1971, In epecial capitoiul 1.

® Manfred Fuhrmann, Die Antike und lhre Wermittler, Konstanz, 1060, p. 37.

7 Wesley Morris, Op. cit., p. 3.

* Claude Lévi-Strauss, The Raw and the Cooker, New-York, 1969, p. 6.

* Emest Casslrer, An Essay on Man, New Haven, 19844, p. 87. Vezi, de asemenea, o
discule privind ideile lul Cassirer tn G. S. Kirk, Myth : Its Meaning and Function in
Anclent and Other Cultures, Cambridge and Berkeley, 1973, pp. 11—13 ; 31.
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in realitate, cel dintii interpretcazd si el (cu toate cd activitatea lui de bazd poat=
fi numita, in mod maij propriu, intelegere).

Sarcina analizei e aceca de a identifica si de a descrie o structur& mitica ;
dar, cum mitul nu are existentd «reald» anterioard analizei, cel care intreprinde
analiza trebuie sd depdseascd treapta descrierii. El trebuie si «dea viatd» mitului,
s&-1 obiectivizeze, s3-1 scoatd din amestecu] confuz (pentru ci acest «amestec» e
viu) al culturii clreia apartine!". Ca si ajungd la acest rezultat, el exclude orice
interes imediat fatd de folosirea mitului intr-un mod mai mult sau mai putin par-
ticular : el s-a deplasat spre ceea ce se numeste, in limbajul mai recent, nivelul
«metainterpretirii» !, Pe de altd parte. preluind sugestiile terminologiei lui Wit-
tgenstein, utilizarea mitului poate fi «ardtatd.», dar nu «spusé» : cineva poate expe-
rimenta forta, functia, energia mitului, numai daci ele nu au fost concretizate,
transformate in <«obiect»!2, De findatd ce energia lui a fost «conservatd-», intr-o
structurd «vizibild», integrald, care se autoregleazd, «cunoasterea» mituluji devine
posibild ca obiect. Analistul-interpret al miturilor e confruntat de un «principiu gl
nedetermindrii», «la fel de complex ca acela in fata cdruia se afld un fiziclan ce
studiazd teoria cuanticd» ", Sensul mitului rezid& totusi, in natura dinamicd a
funciiei sale cognitive : miturile sunt folosite cind, asa cum spunea Lévi-Strauss,
«opereazd in constiintele oamenilor, fird ca ei sd [ie congtienti de aceastar %,

Divizarea mitului in structuri «functionale» si «obiective» nu corespunde,
evident, unei realitdti, ci e impusd de necesitdtile unor anume metode de cercetare.
Totusi, cei care au intrebuintat-o au putut s reveleze potentialul cognitiv al unor
mituri precis definite. «Puterea» de structurare care opereazd in mod inconstient in
mintile oamenilor contine o capacitate de explicare ce depiseste limitdrile empirice
ale oricdrui individ care face uz de ea. Cu alte cuvinte, potentialul de structurare
— adecvat, in mod necesar, scopului pe care si 1-a propus — nu poate fi epuizat in
cursul vietii unui om si nici, s-a spus, de-a lungul existentei unui grup social !

Acest potential e cel care transcende individul si grupul si isi poate afla
modelul general intr-o structurd, adecvatd, in linii mari, model conturat de o ana-
liz& atentd a mitului.

Folosind o analogie lingvistica familiard, structura finitd sau sistemul de
reguli gramaticale e capabil sd genereze un numér infinit de enunturi, mai multe
decit pot formula orice individ sau grup in vorbirea lor cotidiani, cu prilejul unor
experiente specifice 6. Existd, deci, un «surplus» al fortei de explicare cuprinsi
intr-un sistem, o «fantomé#» a cunoasterii perfecte care isi lasd «urma» in orice uti-
lizare specificd a sisternului 7. Dar aceast3 structur# e numai «potentiald~ in orice
culturd individuald sau in orice membru al unei culturi: ea e «reald» numai in
obiectivarea celui care intreprinde analiza. La nivel empiric, experienta particu-
lard se prezintd fragmentatd, momentana, de o bogdtie infinitd, depdsind cu mult
ansamblul fortelor concentrate in acest sistem incipient sincronic si in diacronicile
mai mult sau mai pufin vizibile. Dac& existd un «surplus~ al puterii de explicare
in sistem, existd si un «surplus» al experientei cu care sistemul poate fi pus de
acord. Analistul care abstractizeazd structura sincronicd pentru a péitrunde pind la
sursa potentialului de cunoastere a individului si, de aici, pe teritoriul numit, cu
multd vreme in urmé, de Dilthey, «intersubiectivitate», trebuie si «pund intre
paranteze~ dimensiunea empiricd a studiilor sale, dar, procedind astfel, mitul pe
care il identificd devine o «formd fundamentald a neautenticitdfii» 18.

10 Claude Lévi-Strauss, Tristes tropiques, Paris, 1968, pp. 326—328 ; 3900—392.

it Vezi Frederic Jameson, ,Metacommentary“, in PMLA, 88 (lan. 1971), pp. 9—18.

12 Ludwig Wittgenstein, Tractatus Logica-Philosophicus, Londra, 1922, pp. 88—102.

13 Wesley Morrls, op. cit., p. 4.

¥ The Raw and Cooked, p. 12.

® Vezi Jeffrey Mehlman, ,, The Floating slgnifier : From Levi-Strauss to Lacan%, in
Yale French Studies, 48 (1872), pp. 10—37.

! Noam Chomsky, ,Form and Meaning in Natural Languages”, In Language and
Mind, New York, 1972. .

" Jacques Derrida, ,Structure, Sign, and Play in the Discourse of the Human
Sciences“, in The Languages of Criticism and the Sclences of Man (antologie editatd de
R. Macksey §1 E. Donato), Baltimore, 1870.

# G. Charbonnier, Conversations with Lévi-Strauss, Londra, 1969, p. 59.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



POETICA 37

Analistul se angajecazd Intr-un act de «rea-credintd- in scopul obicetivarii
unuij sistem cognitiv. E o decizic care nu e niciodatd pe deplin satisfdcadtoare, pen-
tru cd vitalitatea diversd a cxperieniei umane, care aduce substratul subconstient
la nivelul activitdtii constiente, nu acceptd abstractiunile. Mai mult, cunoastem posi-
bilitatea logicd, neccsitatca unui asemcnca sistem al «surplusulul puterii de euvpli-
care», existenia lui ca «forma carteziana a gindirii», numai in manifcstarile lui
particulare. Rcalitatea sistemului e relevatd intr-un scns al «absentei», ca sistem cu
un continut intotdeauna inadecvat care il conduce pe om spre lumea experientei,
il obligd s3d enuntc sistemul In limitele unci abundente, vitsle, autentice realitdti
existentiale. Deopotrivd, sistemul si experienta, forma si continutul sint sterile si
lipsite de inteles In ele insesi. Fiecare din ele isi marturiseste o lacund fundamen-
tald care are nevoie sd se completeze din «surplusuls celeilalte. E adevdrat cd, asa
cum spunea cindva Lévi-Strauss, omul ¢ stdpinit de structurile mitice mai mult
decit izbuteste ¢l s& le stdpineascd : dar acelasi lucra ¢ valabil si pentru experienta
existentiald care «il stdpineste» pe om. Cheia oricdrui mit, deci, trebuie ciutatd
in felul in care e utilizat cl, in confruntarca lui cu universul, cu «surplusul. con-
tinut in expericnta existeniiald, E o acliunc desfadsuratd pe doud planuri, menitd
sd -cpuizoze atit sistemul. cit si experienta, sd dobindceascd un perfect cchilibru
intrc lumeca interioard si cea cxterioard ; dar, cum ficcare dintre cle e o infinitate
de «surplusuri», actiunea e, de fapt, permanenta.

Analistul miturilor trebuie, deci, mai intii s le «intcleagd. (termen pe care
Lévi-Strauss il interpreteazd ca factor al intuitici ', ca individ care le «utilizeazi-,
fnainte de a le interpreta sau descric. El arc obligatia si patrundd pind la accle
nivele profunde unde rezidd foria lor cognilivd, sd le «gindeascd» nu ca pe niste
abstractiuni, ci in ins3si specificitatea lor, tinind la obtinerea unei realitlti existen-
tiale. In mod ironic, el devine o parte a insusi sistcmului pe carc il analizcazd. dar
numai in acest fcl poate «intui» bogldtia de sensuri a mitului. Numai dupd ce s-a
«intuit» semnificatia nivelului cognitiv, se sustine uneori, se pot trage concluziile
necesare explicarii 0.

Un asemenea punct de vedere mi se parc cel putin straniu: a cxperimenta
irationalismul pentru a obtine premiselc expliclirii rajionale inseamnd, oricum, o
etapd inutild. Spatiul dinamic in care actioneazd mitul nu poate fi, in niciun caz,
«experimentat- In totalitate si nici intuit dacAd nu se obtine o «reintruparcs a ana-
listului in persoana creatorului de mituri. Or, la asemenea solutic cxcesivd nu au
ajuns nici partizanii extremisti ai psihocriticii.

Gindirea «naturald» nu poate fi retrdity de omul secolului al XX-lca si o
solutic rousseauistd in aceasti privin{d e total inoperantd. Cred c8 sensul literar al
mitului (care, foarte probabil, nu 1l intereseazi pc creator) nu poate fi cunoscut —
fie chiar si intuitiv — decit intr-o perspectivd culturald clar definitd. Altminteri
am uita ironia unui celebru botanist din secolul trecut care, unei intrebdri rdutd-
cioase («cum ati aflat secretele fertilizarii arborilor de cauciuc ?») a rlispuns téios :
«in nici un caz 1&sind s&-mi creascd frunze, rddacini si facind ochi dulci barzdunilor-.

Dan GRIGORESCU

19 Claude Lévi-Strauss, The Scope of Antropology, Londra, 1967, p. 16.
™ Wesley Morris, op. cit., p. 8.
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ANCHETA NOASTRA

De ce seriu? In ce ered?

GEORGE BALAITA

De ce scriu? Din credinfa nesidbuitd cdi am ceva de spus. Din pofta de a
povesti. Din convingerea de atitea ori cldtinatd cd as putea fi de folos. Din bucuria
ciudatd, «purd» s-ar pdrea, cd, dincolo de o constructie romanescd oricit de minu-
tioasd, saturatd de real si realitate (fird de care proza nicl nu cxistd, de fapt} pot
sd obtin o sumd de raporturi ideale si nimic altceva.. Din speranta §i trufia cd
intr-o bund zi as putea ajunge din urmd si intrece (chiar dacd nu pe toatd lungimea
cursei) un autor care la prima lecturd (aveam doudzeci de ani) m-a tulburat
intr-un anume fel mai mult decit tot ce am citit dupd el, uitat o vreme g§i recitit
in parte azi, cu acelagi interes. Nu divulg numele acestui mare, dar destul de
departe de «cel mai mare~ scrittor din timpurile noastre. Este un sentiment mai
degraba sportiv, in orice caz loial. Eu nu invidiez pe nimeni.

As mai putea adduga incd noudzeci §i noud de motive pentru care scriu. Nu
spun nimic despre cele care nu o datd m-au indemnat sd renunf la literaturd.

In ce cred ? As vrea sd am credinta acelor megstesugari stravechi care stiau
una §i bund: sd-si facd meseria cu toatd silinta. Lucrul lor ddinuie de sute de ani
si pind astdzi. Este o credinfd din vremea lui Narciss §i Goldmund. Actualitateq ei
sare in ochi, mai pronuntatd ca oricind.

Cred in izbinda «operei», oricite piedici ar avea de intimpinat. Si mai cred
in steaua artistului care, cu preful oricdaror eforturi, reusegte in cele din urmd sd se
gdseascd pe sine. Sd se exrprime firesc, pe cit natura lui ii ingdduie. Asa cum se
exprimd electricitatea norilor, clorofila, singele, antracitul. Propune-fi maxima, ca
sd atingi totusi ceva ? Retoricd ! Fireste, depinde cine o spune... Ca s@ atingi impo-
sibilul, trebuie ca imposibilul sd se gdseascd in tine. Altfel, vei fi un personaj
minor. Toatd viafa vei duce tava in spectacolul tragicomic, intitulat provizoriu, de
cind lumea, Orgoliul si Frustrarea.

Credintg mea cd moartea e doar un «fapt» al vietii (eterne, in mdsura in care
omeneste putem imagina eternitatea) face pe mulfi dintre cunoscutii, prietenii mei
sd ridice din umeri. Presimfirea cd fiinjele asemdndtoare noud din alte lumi sint
doar fictiuni ale inteligenfei si dorinte ale sufletulul nostru disperat md deprimd.
Heisenberg tine pe perete, in camera sa de lucru, un portret al lui Einstein, Béatrinul
savant ride in hohote cu ochii si scoate o limbd de un cot. Imi place mult aceastd
fotografie.
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SAFCULUM

CENTENAR N. CARTOJAN

Der Beitrag zur Erforschung der Cdrfile populare

Was die Rolle von Cartojan fiir die ruminische Volksbuchforschung betrifft,
so Wwurde sie bereits mehrfach untersucht, auch steht dem Referenten wegen

mangelnder Kompetenz kein Urteil

zu. Dagegen darf hier dariiber berichtet

werden, was unterm Blickpunkt der deutschen Forschung zu beobachten ist.
Der Bereich zwischen der Kunst- und Sach-Literatur einerseits und den in

der Oraltradition lebenden Texten andererseits hat lange im Schatten der belden

Forschungsdisziplinen, der Literaturwissenschaft und Wissenschaftsgeschichte sowie

der Volkskunde und Volkserzdhlforschung gestanden. Zwar

relcht der Bcegriff

»Volksbuch“ in Deutschland bis in dic Zeit der Vorromantik zuriick, man hat ihm
bestimmte Textq'e zugeschoben, ohne jedoch deutliche Kriterien zu schaffen oder
Analysen der Eigentiumlichkeit diescs Begriffes zu bleten. Wenn in der RRomantik

S-a vorbit de multe ori despre rolul lul
N. Cartojan in cercetarca roméAneascd a car-
tilor populare ; de altfel, din motive de com-
pctenta, autorul expozeului de fath, nu are
a sc pronunta asupra acestei chestluni. El va
infajisa atcl doar ceea ce | se pare demn de
a M retinut din unghlul de vedere al cerce-
tarid germane.

Teritorful situat Intre beletristicA si lite-
ratura de speclalitate — pc de o parte — sl
textele vil din traditia orald, de cealaltd
parte, a stat In umbra celor doud discipline :
a §stilntel literaturli sl istoriel gtiintelor si,
respectiv, a etnografiel si a cercetdril nara-
tlunil populare. In Germania, notiunea dc
»Volksbuch“ apare., ce-1 drept, IncA din pre-
romantism, cind i s-au subsumat anume
texte, fard insd a i se stabili criterli riguroase
sau a se analiza caractercle specifice ale
conceptului. Desi in romantism au fost, de
asemenea, frecvent editate culegeri de texte
naratilve, totusli la baza unor atari edigii nu
au stat nicl definitli exacte privind natura
intima a textelor, nicl tipologll sau morfo-
logil ale lor, aga Incit conceptul de ,,Volks-
buch“ a ramas mai mult sau mal putin o
entitate nelamuritd. S-au fiAcut mai ales cer-
cetari tematice gl interesul pentru chestiuni
de continut, precum aratd gi studille Iul
Frledrich Engels, a fost mare ; nu au fost,

Insé, tratate probleme legate de tipur! sl d¢
functiile acestora. Accastd stare de lucrurl se
datoreazd atit faptulul ca disciplina auxlllara
a soclologiel literaturll Incd nu se dczvoltasc,
cit si faptului cad stilnta Uteraturil era preca
cstetizantd, lar cercetarea folclorlstica de
ascmenca.

Clt de confuz este Inteles acest termen nc
demonstreazd 91 o brosurd precum Geschichte
und Asthetilc des Deutschen Volisbuch (Jcna,
1924), care reunegte fard nlcl o discriminare
traducer! de nuvele ltallene g1 romane fran.
ceze, alaturl de snoave populare gl «basmc
de carte~-.

In Franta apéruse ce-i drept, la Parls, In
1834, Histoire des livres populaires ou de la
littérature de colportage depuis le 15-e siécle
a lui Charles Nisard, dar aceastd lucrare
ofera mal mult Informatie gencrald, decit
cercetarc criticd ; In Germanla, ea a ramas
necunoscutd pind tirziu in secolul al XX-leca.
Aceeagl soartd a avut-o §l Alexandre Assler
cu lucrarea La bibliothédque bleue depuis Jean
Oudot I-er jusqu'd M. Baudot, 1600—1863 (Paris,
1874). Cu atit mal mult uimegte perspicacl-
tatea cu care Cartojan a Inteles cd in cazul
»cértilor populare* avem de a face cu o ca-
tegorie de cartl sul generis gl ca linille direc-
toare privind incadrarea unor opere in aceastd
categorie trebuie sa tie total diferite de ace-
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auch vielfach Sammlungen erzéhlender Texte ediert worden sind, so boten sich
fiir solche Ausgaben keine exakten Wesensbestimmungen_ keine zugrunde liegende
Typologie oder Morphologie an, und ,Volksbuch“ blieb mehr oder weniger ein
Verlegenheitsbegriff. Untersucht hat man wohl Stoffe, und das Interesse an einer
Beurteilung der Inhalte war groB, wic auch die Studie von Friedrich Engels zeigt,
zur Problematik des Typus und zu seiner Funktion vermochte die Forschung nicht
Stellung zu nehmen, Dic Ursache liegt sowohl darin, daB sich die Hilfsdisziplin der
Literatursoziologie noch nicht entwickelt hatte. wie auch in einer zusehr
dsthetisierend ansetzenden Literaturwissenschaft und zu einseitig eingeschrinkten
Volkskundeforschung.

Wie verschwommen der Terminus verstanden worden ist, zeigt noch das
Biichlein ..Geschichte und Asthetik des Deutschen Volksbuchs® (Jena 1924), das —
ohne zu differenzicren — Ubersetzungen italienischer Novellen und franzésischer
Romane neben volkstiimlichen Schwinken und .Buchmirchen* vereint.

In Frankreich war zwar 1854 die ,Histoire des livres populaires ou de la
littérature du colportage depuis le 15e siécle* von Charles Nisard (Paris) erschienen,
doch bietet dieses Werk mehr allgemeine Information als kritische Untersuchung,
auch blieb es in Deutschaland bis weit ins 20. Jahrhundert hinein unbekannt und
ohne Resonnanz. Nicht anders erging es Alexandre Assier mit seiner ,La biblio-
théque bleue depuis Jean Oudot Ier jusqu’a M. Baudot, 1600—1863“ (Paris 1874).

So erstaunt der Scharfblick, mit dem Cartojan erkannt hat, daB es sich bei
den cdrtile populare um Biicher sui generis handelt, und daB die Richtlinien fiir
d:e Zuweisung von Werken an diese Gattung véllig verschieden von jenen der
Literaturwissenschaft und der Volkserzdhlforschung sein miissen. IThm ist gelungen,
vieles konkret falbar zu machen, was vorher in einem vagen literarischen Raum
sich dem ordnenden Zugriff entzogen hatte. Gleichzeitig mit der funktionnellen
Umegrenzung fand Cartojan eine Vielzahl formaler und inhaltlicher Kriterien, deren
Synthese dem Gebilde , Volksbuch“ Prézision gewonnen hat.

Weniger in schriftlich niedergelegten Beitrdgen als in der akademischen
Ausbildung hat so der Name von Cartojan im deutschsprachigen Raum Beachtung
gefunden. Vielleicht war es kein Zufall, wenn der Berichterstatter den Name Car-
tojan zum erstenmal in einem Kolleg von Friedrich von der Leyen gehort hat. Der

lea care prezideazad stiinta literaturili sau cer-
cetarea naratiunii populare. Cartojan a izbutit
sd concretizeze g1 s facad inteligiblle anume
lucrurl care fnainte vreme, situate flind
intr-un spatiu literar nebulos, se sustrigeau
incercirii de ordonare. Odatd cu delimitarea
functionald, Cartojan a identificat §i o serle
de eriterli formale §1 de continut a caror sin-
tezd a conferit precizie structurii de «carte
populari»,

Numele lul Cartojan a retinut atentla in
térile de limbA germand mai putin la nivelul
cartllor scrise §1 mal mult la nivelul invata-
mintului universitar. Probabll c& nu intimpla-
tor autorul acestor rindurl a aflat pentru
prima datid de Cartojan la un curs al lui
Friederich von der Leyen, Renumit cerceté-
tor al naratiunii populare, von der Leyen
(care si-a plerdut catedra de germanisticd de
la K6in tn 19835, din motive politice) a fost un
om de gtliintd care a gtiut s4 imbine preocu-
péirile folcloristice cu cele de ordinul istoriei
culturii sl al filologiel. Dup# spusele sale,
A, Dima i trimisese amindou& volumele din
Cdrtile populare g1 trebule sd fl existat pe
atunci g1 un fragment de traducere germana
dactllografiatd a lucrril lul Cartojan, caci von
der Leyen (care nu intelegea romaAnegte), a

prezentat la cursurl fragmente din aceasta.

Un admirator al lui Cartojan a fost si prof.
Rudolf Kriss (intfi la Viena — unde, in 1938,
national-soclaligtii l.au suspendat si l-au tri-
mis in lagar, venia legend! — iar mal tirziu,
dupd razboi, la Miinchen), care a subliniat
mai ales importanta extinderii cercetarii cartil
populare de la cartea tpéritd, la cea ma-
nuscrisa si la functia ei.

Kriss (conducéitorul de doctorat al autorului
expuneril de fatd), ale céruil interese se axau
mal ales pe studiul credintelor populare, a
fost indemnat de cercetArile lui Cartojan sa
schiteze o caracterizare a cirtilor populare
religioase. Kriss vedea in «cariile populare»
un fenomen paralel cu acela pe care etno-
gratia 11 identiflcase {n «muzica populara
curenti» 91 in «artizanat». Cartojan a gasit
de altfel audientd nu doar In invAtiAmintul
universitar, de germanisticd 51 de folcloristica,
dar, spre pilda, chiar g§i un slavist precum
Alois Schmaus, geful catedrei de slavisticA
din Minchen, care stla roménegte, ficea frec-
vent referinte la Cdrfile populare, asa incit
trebuia sid te inserli la rind pentru a izbutd
s& Imprumutl exemplarul Bibliotecii semina-
rului de romanisticd. Spre deosebire de multe
alte cér{l romanest, exemplarul primel edigi
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berihmte Miérchenforscher von der Leyen, der seinen germanistischen Lehrstuhl
in Ko6ln aus politischen Griinden 1935 verloren hat, war ein \Vissenschaftler, der
folklorische Interessen mit kulturhistorischen und philologischen zu vereinen
wuBte. Nach seinen Angaben hatte ihn A. Dima auf die beiden Bénde von Cartojan
hingewiesen, und es muB damals auch das Fragment einer deutschen daktylo-
graphischen Ubersetzung des Werkes von Cartojan cxistiert haben, denn von der
Leven, der selbst nicht ruménisch verstanden hat, las Ausschnitte vor.

Ein Verehrer von Cartojan war aber auch Prof. Rudolf KriBl (erst \Wien, wo
ihm 1938 die venia legendi von den Nationalsozialisten aberkannt und er ins KZ
cingewiesen wurde, und nach dem Kriege in Miinchen), der vor allem die Erweite-
rung der Volksbuchforschung vom gedruckten auf das geschriebene Buch und seine
Funktion hervorgehoben hat. Bei KriB, (dem Doktorvater des Berichterstatters),
dessen Schwerpunkt die Volksglaubensforschung war, wurden vor allem die
Charakterisierungen der religiosen Volksbiicher durch Cartojan skizzlert. Kri
wollte in den Produkten von der Art der .clriile populare* eine Parallele zu
Phianomenen sehen, wie sie dic Volkskunde in der .volkstiimlichen Gebrauchsmusik*
und im ,Kunstgewerbe“ erkennt.

Cartojan hat jedoch nicit nur bei der Germanistik und Volkskunde in der
Universititslehre Interesse gefunden. sondern auch der Miinchner Ordinarius fir
Slawistik Alois Schmaus, der auch rumaénisch verstanden hat, verwies mehrfach
auf dieses Werk, sodaB man sich auf das Exemplar der Bibliothek des Romanischen
Seminars vormerken lassen muBte, um es ausleiehen zu k8nnen. Im Unterschied zu
vielen anderen ruménischen Biichern sieht man dem Exemplar der ersten Auflage
an, wie zerlesen es ist, das heiBt : es wurde viel benutzt, und cben nicht nur von
Romanisten.

Eine deutsche Ubersetzung ist vor allem innerhalb der volkskundlichen
Forschung ein Desiderat ; sie wiirde dem Werk von Cartojan crlauben, gerade in
jener Disziplin modellhaft zu wirken, wo Interesse und fachliche Voraussetzungen
am meisten gegeben sind.

In Salzburg konnte zumindest an der Romanistik cinc Akzentuierung von
Forschungen zum romanischen Volksbuch sich auf Cartojan stiitzen, und manche

seiner Kriterien haben bei

este complet uzat : atit a fost de utllizat, si
nu numal de romanisti.

Mai ales in domeniul folcloristicl, o tradu-
cere germanid a Cdrtilor populare rdmine un
deziderat. Tradusa, lucrarea lul Cartojan ar
putea sd& actioneze modelator tocmal asupra
acele! discipline in care sint date, fn cea mai
mare maésura, interesul s! premisele lucrului
de specialitate.

La Salzburg, cel putin [n romanisticl, tre-
cerea centrulul de greutate pe seama cerce-
tarit cartil populare din spatlul romanic s-a
sprijinit de Cartojan si 0 sumA de criterii ale
sale au dat rod in cazul unor Iinvestigaiii
stilntlfice consacrate nu doar tematlcii roma-
negti, ¢l §1 celel ibero-romanice. Anumite pa-
ralele in interiorul spatlulul ligvistic spaniol.
catalan §l portughez — marcat de caracterele
unel cultur! populare mal degrabd rurala
decit urbanad — au inlesnit apllcarea punctelor
de vedere ale lui Cartojan la texte sl forme
ale literaturil romanlce occidentale. Astfel,
unii au ajuns, multumitd lul Cartojan, s In-
vete la Salzburg romdnegte. Dar mal ales 1
s-au deschls altora ochil pentru tlpariturile
aflate dincolo de zona llteraturil culte gl s-a
trezit pe aceastd cale interesul pentru textele
populare grecesti.

Arbeitsvorhaben Friichte getragen,

die nicht rumi-

Dincolo de accastd relatie mai degrabd per-
sonald iIntretinutd de noua gencratie de cer-
cetAtorl de llmbad germand, trebuie sublinlat
¢l faptul c&, cvident, Cartojan a fost muit
pretult in interlorul acelel gcoll sl traditil de
romanisticd, llustratd de nume precum Fritz
Krlger, Gerhard Rohlfs, Wilhelm Giese i
Gustav Welgand, directic care a incercat sa-gi
centreze actlvitatea pe studii etnogeografice
st folelor. Glese, a céarui lucrare Los pucblos
romdnicos y su cultura popular, a avut, mai
ales In Amerleca de Sud, un marc résunet, a
atras atentla asupra lui Cartojan $i in acele
tinutur!. Tot astfel gi Max Lecopold Wagner
s-a referit adesea la el in cadrul prelegeri-
lor sale din America.

Orice reczultat obiinut in cercetare semnifica
doar o trcoptd pe care stlinta se Inalld spre
a pagl mal deparie ; la uncle din problemele
pusc dc Cartojan se incearcA astdzl a se da
alte solutil decit cele propuse de el. Lui insa
il ramine merltul de a fi clutat {n sti.nta
puncte dc vedere nol, de a fl verlticat nol
criterll gl de a fi introdus nol concepte. Nol,
carc il folosim in parte metoda §i construim
pornind dec la rezultatelc sale, i datoram
adincé recunogtintd.
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nischer sondern iberoromanicher Thematik gewidmet waren. Gewisse Parallelen in
der mehr rustikal statt urban geprdgten Volkskultur des spanischen, katalanischen
und portugiesischen Sprachraums erleichterten eine Anwendung von bei Cartojan
gefundenen Gesichtspunkten auf die westromanischen Texte und Erschcinungs-
formen. So hat mancher um Cartojan willen in Salzburg ruménisch gelernt. Vor
allem aber wurden manchem die Augen fiir Druckerzeignisse jenseits der Kunst-
literatur gedffnet, sodaBl auch fiir griechische populdre Texte Interesse entstanden ist.

Uber diese mehr personlich gefarbte Beziehung deutschsprachigen Forschungs-
nachwuchses hinaus ist hervorzuheben, daf3 selbstverstindlich Cartojan innerhalb
jener Schule und Tradition der Romanistik starke Beachtung gefunden hat, dic
durch dic Namen Fritz Kriiger, Gerhard Rohlfs, Wilhelm Giese und Gustav
Weigand umrissen wird und ihre Akzentuierung in Forschungen zur Landes- und
Volkskunde der Romania gesucht hat. Uber Giese, dessen Werk ,Los pueblos
romanicos y su cultura popular® vor allem in Siidamerika groBe Verbreituny
gefunden hat. wurde auch in anderen Lindern die Aufmerksamkeit auf Cartojan
gelenkt. Ebenso hat Max Leopold Wagner in seiner Lehrtiitigkeit in Amerika diescn
Namen oft genannt.

Alle Ergebnisse der Forschung kénnen nur eine Stufe bedeuten iber welche
dic Wissenschaft auf ihrem Weg weiter fortschreitet; manche Problemstellunzen
Cartojans wird man heute anders 7u beantworten versuchen. Ihm bleibt jedoch
das Verdienst, ncue Ansitze fiir die Wissenschaft gesucht, neuer Kriterien erprobt
und neue Begriffe eingefilhrt zu haben. So schulden wir, die zum Teil seine
Methodik benutzen und auf seinen Ertridgen weiterbauen, ihm einen wesen-
haften Dank.

Felix KARLINGER

LIVIU REBREANU

«Réscoala» — cinci decenii de la aparitie

La Rebreanu nu revenim, ca la atitia alti scriitori, indemnati de un moment
aniversar. El este unul din spiritelc tutelare ale literaturii romane, un mare
deschiz&tor de drumuri in proza noastra.

Totodats, avind uriasa fortd, consecventa si demnitatea inréddcinate in solul
transilvan de marii dascali ai Scolii Ardelene, Rebreanu a rdmas peste timp modelul
scriitorului adevdrat, preocupat cu obstinatie de pdstrarea demnitétii profesiei de
seriitor, de apdrarea drepturilor acestei bresle atit de incomode pentru semidoctis-
mul agresiv, cu iz balcanic, incapabil si-si suporte chipul rasfrint in oglinda pro-
priilor 1ui fapte. «Noi credem cd literatura si artele si cultura — spunea Rebreanu
in 1932 — chiar in vremurile acestea de crize perpetue, trebuie sd se bucure de
atentia statului, cel putin in mdsura in care statul igi imbie atentia unor indelet-
niciri trecdtoare. Impotriva celor ce prin denigrdri continue, au izbutit sa [acd
sd se creadd cd cheltuielile pentru culturd sint o risipd. vom incerca sd reac-
tiondnm.

In sfirsit, dupd o luptd disperatd cu cuvintele, pentru insusirea limbii lite-
rare Si a unei culturi temcinice literar-filosofice, asa cum o dovedesc Caietele
sale, Rebreanu a purtat aceeasi luptd crincend pentru a g#si ideilor o haind po-
trivitd, formulele cele mai potrivite. El a fost un experimentator indirjit, fird cgal
la noi, fiecare roman fdcind dovada unei noi tentative de innoire a scrisului siu;
de la romanul realist la romanul de fin& analizd psihologic3, de la romanul meta-
fizic la romanul de dragoste, de la romanul istoric la romanul politist sau romanul
politic, de la abisurile subconstientului la psihologia grupurilor sociale. Si aceste
drumuri, atit de necesare in proza noastrd, nu le-a strab&tut din instinct, ci dintr-o
necesitate organicA de cunoastere, de relevare a multiplelor fatete ale omului si
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societditii. «Pentru mine, arta, — scria Rebreanu — zic ,artd“ si md gindesc mereu
numat la literaturd, inseamnd creafia de oameni §i de viatd. Astfel arta, intocmat
ca §i creatia divind, devine cea mai minunatd taind. Creind oamenii vii, cu viafd
proprie, scriitorul se apropie de misterul eternitdtii. Nu frumosul, o ndscocire ome-
neascd. intereseazd in artd, ci pulsafia viefii. Cind ai reugit sd fnchizi in cuvinte
citeva clipe de viatd adevdratd ai realizat o operd mai pretioasd decit toate frazele
frumoase din lumen».

Inca de la inceputuri, obiectul investigatiei sale cste {lranul roman, «conser-
vatorul trecutului §i tineretii noastre», cum il numeste in emotionantul siu discurs
de receptie la Academia Roménd, tdranul si universul slu, satul cu uimitoarea lui
complexitate. «Problema pdmintului — mérturiseste Rebreanu — mi-a agpdrut
atunci ca insdsi problema viefii romdnesti, a existentei poporului romdnesc, o pro-
blemd menitd sd fie vesnic in actualitate, indiferent de eventualele solutii ce i s-ar
da in anumite conjuncturi».

Romanul Ion, una din capodopercle rcbrenienc, o adevlratd revolutie in
dezbaterca prozei noastre. este rezultatul acestei lungi si chinuitoare investigatii,
este adevarul despre o lume pind la el ignoratd sau idilizatd penibil, adevarul despre
tdran, spus cu toatd sinceritatea si durerea. Ion, insd, nu cstc numaij prototipul tara-
nului insetat dupd pd&mint, o sete tragicd cc l-a insotlit in toate veacurile de cind
existd, nu este numai un rob al instinctelor, ci, in ultimd instantd, cum foarte bine
observa Niculae Gheran, un adevarat «~microcosmos in care se concentrcazd, ca
razele de lumind intr-un focar, toate durerile, aspiratiile si problemele poporului
romén din Transilvania epocii si, chiar, intr-o anumitd mdsurd, cele ale romdnilor
de pretutindeni».

De fapt, Ion, ca si Rdscoala, momentul culminant al creatiei sale, se poatc
inscrie pe alt plan in umbra frazei salvatoare de la inceput a Rdscoaleil : «D-voastrai
nu cunoagtefi tdranul romdn-. frazd uimitor de adevaratd, care poate fi rostitd si
astdizi cu toatd gura. Ea este, cum ar spune Rebreanu, duhul dintre cuvinte, dintre
rinduri, dintre pagini si, as adduga cu toatli convingerea, duhul dintre cértile sale.

In Rdscoala, Rebreanu concentreazd toate marile motive ale literaturii sale.
Ion, multiplicat in zeci si zeci de existente, uriaséd fiintd colectivB care actioneaza
dincolo de aparente, coerent, ca un singur organism. Tot aici, Faranga, din Cilu-
leandra, este multiplicat nemilos, Scriltorul trece la studiul patologiei colective.
Rebreanu se desparte acum de legile clasice ale arhitecturii roméanestl, fdurind o
carte de o uimitoare modernitate si profunzime, Inscrilndu-se astfel printre¢ marli
creatori ai vremii. Odatd cu el proza roméncascd intrd In rind cu adevérata lite-
raturd a lumii.

Evocindu-], poate c& este bine nu numai s& meditdim asupra profesici de
scriitor, ci si asupra frazei de inceput a Rdscoalei, s& o transformd8m in una din
cele mai dramatice intrebdiri ce-si asteaptd un réspuns grabit din partea scriito-
rilor. Oare cunoastemn, intr-adevér, tAranul roman ?

Augustin BUZURA

DUILIU ZAMFIRESCU — 125 de ani de la nastere

Corespondenta scriitorului in receptarea criticii

Maij existd opinia potrivit clreia scri-
surile, chiar si acelea trimise de scri-
itori, nu ar contine decit o strictd va-
loare documentard. Se motiveazi, printre
altele c8 acestea nu sint opere de «fic-
tiune», c#, oricit de interesante si de
«stilizate=, nu pot fi luate in conside-
rare decit ca surse de informatie, ofe-

rind, In cel mai bun caz, datele unui
portret moral.

Sigur, o corespondentd literarfi nu este
o operd de «fictiune~, asa cum cste un
roman sau o nuveld. Dar in acelasi timp
va trebui s observdm 8 nici notele de
drum, nici jurnalele, nici memoriile nu
se constituie propriu-zis ca opere ale
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imaginatiei. Vom elimina atunci din
istoria literaturii pe &Saint-Simon, pe
Goethe (cu a sa Cdldtorie in Italia), pe
Stendhal (pentru Jurnalul sdu si pentru
Memoriile unui turist) > Vom renunta la
Scrisorile lui Ion Ghica, pentru cd auto-
rul lor nu si-a transformat amintirile,
experientele si impresiile intr-o operd
neapdrat «literard»? S$i apoi, Insdsi no-
tiunea de fictiune s3 fie oare atit de
restrictivd ? Simplul fapt de a scrie (mai
ales la un scriitor) nu inseamnd, fie si
inconstient, a intra oarecum in planul
fictiunii ?

Atunci cind un memorialist realizcazi
0 suitd de portrete caracterologice, cind
un c3lator descriec un peisaj sau un
tablou de moravuri, cind autorul unui
jurnal face confesiuni. echivalind cu
analiza psihologic3, factorul creato-,
adicd selectia, inventia, stilul, intr-un
cuvint, fictiunea, capacitatea de a vedea
generalu]l in particular, sint fArd indo-
iald prezente. Chiar dac3 ne par greu de
clasat, fiind situate In zona a ceea c2
s-a numit «literaturd de frontierd», nu
putem trece asemenea scrieri in subsolul
documentar, numai pentru cd ele <e
inrudesc putin cu reportajul. cu istoria
culturii, cu eseistica.

Lucrurile nu stau altfel nicj iIn
cazul corespondentei. C3 scrisorile lui
Cicero si ale lui Voltaire reprezinta
opera lor cea mai rezistentd prin
prospefime si farmec literar. a de-
venit un loc comun a] istoriei literare.
Dar aceasta nu vrea si spund cd au
fost anulate Catilinarele marelui orator
si povestirile exemplare ale patriarhulvi
de la Fernev. Stim foarte bine cd daci
n-ar fi existat romanul Madame Bovary.
corespondenta lui Flaubert n-ar mai ti
avut probabil nici un interes literar.
Insd 1a fel de adevirat e si faptul c3
Cicero, Voltaire, Flaubert, ar fi cunoscut
un destin mai nutin strélucit in poste-
ritate, fird tezaurul lor epistolar, care
lc-a soorit in bund m3surd gloria si nt
i-» fdcut mai apropiati, mai moderni.
Principiul cauzalitdtii, adesea Invocat
pentru a se demonstra caracterul secun-
dar si minnr al scrisorii. nu ne poate
impiedica de a-i recunoaste acesteia ca-
litatile, evident, cind ele se fac simtite,
— ¢i a o introduce in circuitnl valorilor
O operd nu o anihileazd pe alta, ci
i sc aldturd in competitie, in lupta cu
timoul. Prin valentele ei., arta episto-
lard, ajunge uneori sd influenteze ierar-
hia scrierilor unui creator, daci nu
rumva s8-i confere nota lui dominanta.
Cind G. Cilinescu spunea : «..corespon-
denta e cea mai trainicd operd a lui

M. Kogdlniceanu», constata in fapt re-
zultatul trecerii unui secol, in care pa-
ginile cele mai vii ale conducdtorului
Daciei literare se dovedeau a fi scriso-
rile. Acelasi sentiment al valorii il avea
E. Lovinescu fa{4 de corespondenta lui
Duiliu Zamfirescu.

«Fictiunea» inteleas3 in mod restrictiv,
credem c3 nu deschide orizontul cerce-
tirii, ci, dimpotrivd, amenintd a deveni
o prejudecatd, potrivit cdreia tot ce n-a
fost scris cu intentia de poem, nuveld,
roman, urmeazd a trece in dosarele de
arhiv3. Or, a nu vedea cd Doamna de
Sévigné, Voltaire, Diderot, Flaubert, —
la noi, Alecsandri, Kogdlniceanu, Odo-
bescu, s.a., in corespondentd, deplsesc
nivelul pragmatic a ceea ce s-a numit
«lettre d'affaire», a informatiei seci,
inseamnd a refuza s3 accepti realitatea.
Ar fi si trist dac3 scriitorii ar fi expediat
numai astfel de scrisori...

Arta epistolard a lui Duiliu Zamfirescu
a fost intuitd chiar din anii tineretii sale,
cind cei de la Convorbiri literare, in spe-
tad, N. Petrascu, isi iau ingdduin{a sa
publice (in 1888) citeva misive parti-
culare ale proaspdtului diplomat de la
Roma, tocmaj datoritd farmecului lor
literar. Ei fuseserd frapati, f8rd indoiald,
de spontaneitatea si aerul degajat al
descrierilor, de nervul epic ce didea
viatd unei simple si nostime peripetii, in
care nota de umor se intilneste cu darul
de a schita gestul, atitudinea caracteris-
ticd a unui personaj.

Publicate cu totul sporadic, in timpul
vietii lui Duiliu Zamfirescu si, imediat
dupa aceea, scrisorile lui incep a deveni
cunoscute, o datd cu aparitia colectiei
de Studii §i documente litergre a lui
I. E. Toroutiu si Gh. Cardas (1931—
1940), unde se comunjcau importante
fonduri de corespondentd (epistolele adre-
sate lui Jacob Negruzzi, N. Petrascu,
Simion Mehedinti, N. Iorga). Ecoul in
critica timpului este minim. Doar prn-
fesorul iesean Octav Botez face citeva

- observatii, care aveau sd se mai faci de

aici Inainte si care defineau noul portret
al lui Duiliu Zamfirescu. Acesta «ne
apare subt o lumind mult mai simpaticd
in corespondentd, simplu, sincer, modest,
conversind de obicei pe un ton familiar
si cind e vorba de contemporani, exrpri-
mindu-se judicios si adesea pdtrunzdtor
in aprecierile sale» (In jurul corespon-
dentei lui Duillu Zamfirescu). Criticul
se referea mai ales lg scrlsorile cltre
Nicolae Petrascu, prieten din tinerete al
diplomatului de la Roma, si fatd de care
adoptd, intr-adevdr, un ton familiar, de-
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gajat, natural, strdin de constringerile

vreunei retoricl.

Colectiei Toroutiu ii urmeazi In 1936
publicarea de cdtre Emanoil Bucuta in
Revista Fundatiilor Regale a scrisorllor
ciatre Titu Maiorescu si, in 1937, a dla-
logului epistolar dintre cei doi oameni
de litere. Interesantd, in prefata edito-
rului, este Istoria conservarii si trans-
miterii acestei corespondente ciitre pos-
teritate. Ea a fost pdstratd cu grijd de
Titu Maiorescu, apoi de flica acestuia
Livia Dymsza, care a purtat-o cu sine
pe drumurile straindtitii, ca la intoar-
cerea in tarl, dupd primul rézbol mon-
dial, s-o predea lui S$t. Nenitescu, lar
acesta luji Emanoil Bucuta. Dupa publi-
care, manuscrisele au fost depuse la Bi-
blioteca Academiei Romane, unde se
gisesc si azi.

Dacd de la Duiliu Zamfirescu avem
aproape 200 de scrisori. incit se poate
presupune cd nimic nu s-a pierdut, de
la Titu Maiorescu n-au parvenit pina
la noi decit 42 (la care se mai adauga
citeva, descoperite ulterior). Al. Dulliu
Zamfirescu, fiul scriitorului, il infor-
meazd pe Emanoil Bucuta, asa cum o
va face si cu semnatarul acestor rinduri
peste aproape patru decenli, cd cea mai
mare parte a fondului de corespon-
dentd ce se gdsea in casa de la Fara-
oane, lingd Focsani, a fost ridicatd (si
probabil distrusi) de ocupantii germani,
in 1916. Astfel se explicd marele decalaj
numerle dintre scrisorile celor doi.

Primul care remarcd interesul excep-
tional, de ordin documentar si de ordin
artistic al corespondentei dintre Duiliu
Zamflrescu si Titu Maiorescu, este Mi-
hail Sebastian. El ne di si o primé ca-
racterizare a tandemuluj ce avea sd fle
comparat pe bunad dreptate cu Schiller
— Goethe : «Ce fericit cuplu intelectual,
Duililu Zamfirescu §i Titu Malorescu '
Stnt nenumdrate trdsdturi de grtd st de
sensibilitate care fi unesc. Aceeagi min-
drie simpld, aceeasi claritate de gindire,
aceeasi elegantd formald, nesilitd, ne-
cdutatd, venind parcd dintr-o egald ne-
cesitate de echilibru in cugetare si de
mdsurd in cuvinte». «Rareori — conti-
nud tindrul si agerul comentator —
doud temperamente artistice, doud psi-
hologii, doud inteligente 13i pot cores-
punde aga de armonios~.

In ceea ce-1 priveste pe Dulllu Zamfi-
rescu, el {i apare ca «un prozator cu
autenticd vocatie epistolard~ (este pen-
tru prima datA cind se face aceastd re-
marcd fundamentald !), «un intelectual
de wvariate preocupdri», -un critic cu

3 — Revista de istorie gl teorie literara

intuifii juste pind la preciziune~ Si nu
in cele din urma, un scriltor, de mare
valoare, ca atunci cind relateazd despre
o receptle unde a participat gi F. Bru-
netiére : «E — noteazi M. Sebastlan,
alegind un exemplu dintre multe altele
— 0 pagind minunatd de observatie, de
umor, de pdtrundere psthologicd, de evo-
care plasticd~.

Din acelasi an (1937) si aceeasi luni
(aprille) dateaza articolul lui G. Cali-
nescu, Duiliu Zamfirescu §i Titu Maio-
rescu in scrisori, studiu care va f| re-
luat In Istoria literaturii romdéne. In
ampla sa viziune epicAd marele critic fa-
cuse, cu mari exagerdrl, din Dulliu
Zamfirescu un monument de grandoma-
nle, de fals aristocratism, de lipsd de
idei si medlocritate, Portretul sau, sar-
jat, este unul Ironic, poate pentru a
realiza contrastul inca odatd revelator
in cadrul unui roman, cum poate fi con-
sideratd, intr-un sens, Istoria literaturii
romdne. G. Cilinescu procedeazi prin
ingrosarea liniilor (negative) sl prin ex-
pedierea calitdtilor pe care | le recu-
noaste, totusi fie si «en passant-, cum
ar fi spiritul de observatic, simtul nuan-
telor, al intimitdtii sau chiar talentul
de... scriitor: «Sint §i rinduri foarte
frumoase, de pildd, acelea despre Olan-
da sau acestea pe care le reproducem
mai jos cu privire la o reuniune mon-
dend...» (Se referd la scena unde fusese
prezent F. Brunetiére, semnalatd st de
M. Sebastlan). In general, insd, G. Ci-
linescu are pdrerea cd «cele mai multe
scrisori se vdd a fi compuse in vederea
destdinuiril personalitdfii. Duiliu Zam-
firescu pune aici ceea ce crede mai no-
bil in el.~ Sau : «In stilul corespondentei
e adeseori un ce silit, o incercare de a
fi distins sau de a avea humor», «Im-
presiile lui despre Italla stnt fn general
plate~.

Curloase aprecieri despre o corespon-
dentd cultlvatd de Titu Maiorescu insusl
aproape treizeci de ani si apol de cétre
el pdstratd cu grl)a, si despre aceea (ig-
noratd) cu N, Petrascu, de o naturalete
si un farmec narativ care-1 divulgd mai
In tot locul pe scriitor. La toate acestea,
ca si la multe alte observatii nedrepte
si dure («romanul lui Duillu Zamfirescu
nu e creatiune~, pdrerile scriitorulul
qespre contemporani sint erdutdcioase,
invidioase i uneori stupide~) aveau si
rdspundd Serban Coiculescu si, mai tir-
zlu, Eugen Lovinescu.

Cu studiul O fatd noud a lui Duiliu
Z_amftrescu, publicat In Revista Funda-
tiilor Regale (1 august 1937), Serban Cio-
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culescu, intr-o mai mare mdsurd decit
Mihail Sebastian, trasa un hotar in exe-
geza consacratd autorului Vietii la tard,
s$i adincea un drum in ceea ce priveste
literatura epistolard, a carei valoare fu-
sese argumentati de cdtre el printre
primii, prin publicarea in 1935 a cores-

pondentei dintre I.L. Caragiale si Paul
Zarifopol. Serban Cioculescu vede in
corespondenta lui Duiliu Zamfirescu,

cea mai pretioasi «dintre cite dispune
literatura noastrd», o realizare plenari
a scriitorului, asa cum n-a izbutit s-o
facd in operd : «Cu scrisorile lui Duiliu
Zamfirescu, de caracter privat, se lu-
mineazd, intr-adevdr, revelator, o perso-
nalitate artisticd de prim ordin. Mai
mult incd, ceea ce scriitorul n-a reugit
sd realizeze in opera sa, si anume in-

ple, spre a le cristaliza intr-o operd de-
finitivd, apare pentru prima oard
in plind lumind. Din citirea acestor ad-
mirabile scrisori, fard a fi prelucrate
mestesugit spre a da impresia de artifi-
ciu si de inautenticitate — sintem ne-
voifi @ recunoaste prima realizare de
sine, desavirsitd, a lui Duiliu Zamfirescu».

Serban Cioculescu este de asemeni
primul exeget care descoperda in cores-
pondenfa autorului Vietii la tard un
senzational jurnal de creatie. Criticul
remarcéd ideile estetice (raportul dintre
subiectivitate si obiectivitate, realismul,
antinaturalismul), precumsi opiniile des-
pre contemporani, unele nedrepte ca de
ex. despre Caragiale, dar altele judici-
oase, ca aceea despre nuvelele de inspi-
ratie rurald ale lui Slavici. Ca si Mi-
hail Sebastian, Serban Cioculescu desci-
freazd in corespondentd pe scriitor, mai
exact sensibilitatea artistici. Nu numai
atmosfera din saloanele literare pariziene
(a carei valoare descriptivd n-a putut sa
n-o recunoasci si G. Cilinescu), dar pe-
isajul, isi glseste in diplomatul deo la
Roma un pictor Inzestrat cu inclinatii
impresioniste in maniera de a surprinde
transparenta tremuritoare a aerului si
o abia smititd degradare cromaticd. A-
utoru] Vietil lui Caragiale conchide cu
ideea care va face carierd, cd scrisorile
«il infdtiseazd pe Duiliu Zamfirescu sub
un aspect omenesc incintdtor, foarte in-
depdrtat de rigida imagine a personali-
tdtii sale sociale. Putine corespondente
au darul sd restabileascd figura morald
a unut scriitor §i sd-i sporeascd valen-
tele sufletesti».

Noi argumente, si nu o datd polemice
la adresa lui G. Cilinescu, va aduce E.
Lovinescu In vol. Titu Maiorescu §i

posteritatea lui criticd (1943), unde aflam
cel maj aureolat portret al epistolierului
Duiliu Zamfirescu, considerat, fard nici
o rezervd, drept cv] mai important din
literatura roméani. «Adevdratul lui des-
tin — spune criticul ,Sburitoruluj* --
nu e de ordin poetic, epic sau dramatic,
ci epistolator. Publicarea corespondentei
lui cu Titu Maiorescu si a celei cu N.
Petragcu §i Iacob Negruzzi a integrat in
literatura noastrd un nou gen literar,
genul epistolar, dindu-i dintr-odatd un
reprezentant de valoare».

Parcia si 1mai convins decit Serban
Cioculescu si Mihail Sebastian, E. Lo-
vinescu afirm# ideea cd «locul de pree-
minentd pe care atita si l-a dorit scrii-
torul in literatura de imaginatie, l-a ob-
tinut postum, intr-o activitate nedestina-
td publicitdtii; activitate si ea literard.
intrucit dincolo de document, ea se
impune si prin insugsiri stilistice, prin
investigatie psihologicd, prin bogdtia de
senzafii, dacd nu si de idei». Polemizind
mereu cu G. Cilinescu, Lovinescu de-
monstreazd cd scriitorul diplomat era
un spirit fin, cultivat, o sensibilitate me-
reu treazd, calitdti care se gdsesc la po-
lul opus fatd de conventional, mediocri-
tate si platitudine. Comentind, la un mo-
ment dat cu un entuziasm exacerbat,
corespondenta lui Duiliu Zamfirescu
(acesta ar fi cel mai important si chiar
singurul nostru epistolier), Lovinescu
ajunge sd defineascAd specificul Insusi
al literaturii epistolare, materia cea mai
bogatd si sugestivd oferindu-i-o scriso-
rile autorului Viefii la tard: «Arta
epistolard nu constd intr-un ,efort%, ci
in capacitatea de a produce involuntar,
cu necesitatea indiferentd a bradului ce
dd rdsind, alimentatd de o sevd continud
si fatald; ea e efectul unei stdri sufle-
testt ce reclamd nevoia comunicdrii di-
recte a unor Senzatii, a unor impresii.
Dacd — tinind seamd de raporturile de
subordonare — am putea bdnui in co-
respondenta cu Titu Maiorescu o oare-
care aplicatie in compozitie si in stil ca-
ligrafic, in scrisorile cdtre N. Petrascu
nu mai putem avea aceleasi bdnuleli;
facilitatea elegantd a exrpresiei ne dove-
deste o productie spontand a spiritului,
c?nditie indiferentd in creatia propriu-
zisd, indispensabild in arta epistolard».

Nici valoarea documentard a acestei
corespondente — precizeazj criticul —
nu std mai prejos: «..dintr-fnsa scoa-
tem materialul informativ cel mai bo-
gat asuprae junimismului literar epigonic
de dupd 1885, referintele cele mal exacte
asupra lui Titu Maiorescu din aceeagi
epocd, prilejul de a fnjgheba un portret
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psihologic al lui Duiliu Zamfirescu, e
cunoscut sau  depreciat pina agouwm ..o
Seriitorul a fost cu mult mai a:dine «f
in uvindire siin sentimente decit s-a
crezut. Provocdrile lui sepistolare afec-
tuoase stoabile, aratd ¢d 1-5 tubit pe
Titu  Maiorescu  mai mult  decit  toti
prictenii din tinerete  ai acestuia si toti
discipolii crescuti sub aripa lui. Tntre-
adevdr, putem spune si noi impreund cu
E. Lovinescu ¢ «prin publicarea corces-
pondentei lui Duiliu Zamlivescuw am cis-
tigat vn .om", iar litcratura a inawiwrat
un gen printr-o aoperd de inalta rvaloare
estetica st etica-

U'n al treilea moment al receptarii ¢o-
respondentet Tui Duilin Zamfirescu a fost
in 1947 cind apdrea cditia noastra de
Sericori inedite, care scoteau la ivenld

mai mult deciy eolectia T F. Toroutiuy
< editia Bucuta chipul tinarului si al
[oarte tindrului scriitor, al omului  (in
relatiile seale de familie), prin publi-
carea unor loturi masive de  epistole
cidtre Duiliu Teanin (pricten incd din
adolescentdy,  Flena  Miller-Verghi o si

Trandafir Djuvara. Se reiau in  discu-
tic acum toate fonduril: epistolare cu-
noscute. Comentind  volumul de  Seri-
sori  inedite, Vladimir Streinu  <chita
un  portret  complex  al  seriitorului -
-Siastfel putem vedea un Duiliu Zam-
firescu. nu numaf  construit, artifi-
cins, sfiddtor, distant, rece si poate inu-
man, ci si primigen, spontan, sociahil, si

Jara indoiala afectwos, nu numar diso-
ciat de oument,  dar st solidar pina  la
problematism moral cu tamilia, cu prie-
tenit i mai dles cu destinul patrier {ui
stoal omenirti-,

Folosind-o ca principalae sursid docu-
mentard in monogratia sa din 19649, NMi-
hai Gafita recunoaste si el valoarea eri-
tica st literard a corespondentei lui Dui-
lin Zamfirescu @ . leeastd corespondenfa
insast, considerata separat, coliivaleuaa
cu o opera literard de sine statatoare, cu
caracter tot mat mult escistic-. Dar ca-
racterul et este plurivalent, ¢lct intro-
dusd in circulatie, a devenit cu timpul
o operd de referinta atit pentra ceea ce
am it literataea epistolara, it s
pentru istoria idetlor estetice de Lo ool
Astizi nuomatl putem vorbi despre evo-
lutin conceptelor  de realism, ronan,
attentic, obiectiv, personai, s.a., [ara a
ne raporta la obscervatiile presarvate de
autorul Vietit la fara in scrisorile sale.
Acestea ne relevd, In acelasi timp, cel
mai Inchegat jurnal de creatie din Uite-
ratura noastrit de pind la primul ravsboi
mondial. Sa reamintim valoarea lor ca
document psihologie si social w1 vom avea
cele cliteva argumente care pledeasa
pentr ideca de opera complexa o

Qs

tei caorespondente, in atitea privinte an-
tivipateare a romanului romanese inter-
belie,

Al SANDULESCU

Vienetele

Duca Miron
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ANTON DUMITRIU
«Omul isi este propriul lui maestru, el 1si hotlirliste formatia si destinul-

O

Nu as dori sd parfisesc momentul meu prezent @ Am tins spre
studlul matcmaticilor In mod instinctiv @ In om se afli un zeu —
un dalmonlon care-l Invaii mereu @ P. P. Negulescu cultiva un
fel de monahism laic, departe de lume §i de pliglle el @ Seminarul
de geometrie anallticd, condus de Dan Barbilian @ O posibililate de
a trece dincolo de bariera istorici 1 de informatia scrisd In pletre
@ Cifi credetl cid ne-am luat licenta In lunle 1929 ? @ Am predat
g1 loglca matematicd si filosofia logicii.

1 : Stimate domnule profesor, si& presupunem ci acea dlabolicA maslna a tlmpului,
preconizatd de spiritul incitant al lui Wells. ar lua nastere In zilele noastrc. Supunindu-ne
probelor el, in ce epoc#d fecundi din trecutul existentei dv. ati dorl si ne reintoarcem, prin-
tr-o simpla, mecanicd, invirtiturd de buton ?

R : Sd presupunem cd md pretez la acest joc de science fiction §i sd admitem
cd intrdm in «tunelul timpului». Rdspunsul meu la intrebarea dv. este imediat :
nu a$ dori s pdrdsesc momentul meu prezent. Existd un complex psihic care face
pe multi oameni sd regrete trecutul lor sau chiar trecutul istoric. De cite ori nu
ati auzit chiar dv. spunindu-se: Oh ! dacd ay mai fi incd o datd copil ! Oh! dacd
as mai fi in situatia de «atunci», ce agy face cu mintea de acum ! Regretul acesta
se datoreazd in general, dupd pdrerea mea, unei neputinfe de a fi realizat un vis
st de a crede totusi cd ai fi putut realiza ceva pus in alte condifii. As numi acest
compler, din punct de vedere psihanalitic, «complexul Golcondei». Cel descurajat
isi spune: ce as fi putut face dacd as fi trdit in tara bogdtiilor fabuloase sau in
timpul cind infloreau artele sub Laurentiu Magnificul, sau fn vremea lui Ludovic
al XIV-lea, cind erxistau atitea posibilitdti de realizare. Desigur, ambianta, atmo-
sfera generald influenfeazd realizarea individuald, mdrturie istoricd fiind marile
epoci de inflorire ale culturii, secolul lui Pericle, secolul lui Augustus, secolul lui
Carol cel Mare, sau al Regelui Soare. Dar omul care se construieste pe sine pas
cu pas, minut cu minut, nu poate dori sd se reintoarcd la nici o perioadd din tre-
cutul lud, flindcd in trecut el era totdeauna mai putin decit este in momentul intre-
bdrii, Cei care doresc acest lucru gi-au sfirgit deja viata. Omul incd viu intelectual
cregte tot timpul, ceilalfi imbdtrinesc doar. La prezentul pe care-l1 trdiesti s-a
addugat dimensiunii eristentei tale intreaga ta experientd trditd si chiar experi-
enta intregii umanitdti, dacd ai gtiut sd o integrezi in propria ta congtiinfd. Dealt-
fel, acesta este sensul versului lui Eminescu: «Tot ce a fost ori ce-o si fie In pre-
zent le-avem pe toates, Ce sd cauti in trecut, cind actualizindu-l in prezentul
congtiintei, ai extins congtiinta ta la dimensiuni pe care nu le-a avut niciodatd ?
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I : Existd, se pare, In cultura roméneascd, o accentuatd tendinti a rememoririi, pe
care, dealtfel, Intr-unul dintre cele mai semnificative eseuri ale sale, cuprins in Memoriale,
vasile PaArvan a definit-o drept o trisAturd speclfic nationald. Cu alte cuvinte, orice drum
tnainte Inseamna, in acelagl timp, sl o definire a originilor, o stabillzare a punctulul de plecare,
In functie tocmal de aceastd definire a punctulul de plecare, ag indrdzni sd va Intreb care
au fost elementele esentiale ce au contribuit, In primii anl al formatiel dv., la conturarea
personalitatil umane gl gtiintifice, care sinteti astézl ?

R : Sint de acord cu Pdrvan. Rememorarea trecutului este o plenitudine a
congtiinfei prezente. Dealtfel, Platon a formulat o teorie a «reamintirii» (andmnesls):
a §ti este a-fi reaminti, fiindcd altddatd — in starea de zeu — ai gtiut ce nu stii,
sau ce ai uitat acum. M3 intreb ce ar insemna omul care ar putea actualiza §i
trdi in fiecare clipd tot ce a tnvdtat, fie din cdrfl, fie din exrperienta viefii lui, de-a
lungul timpului ?

Dumneavoastrd circumscriefi intrebarea, fixind-o numai la primii ani ai
formdrii mele intelectuale. Trebule sd vd spun cd factorii care au determinat dru-
mul meu intelectual au apdrut tot timpul, $i continud sd apard §i acum, fiindcd
omul se formeazd fn mod continuu, bineinjeles, dacd se formeazd, $i nu a fncre-
menit in propria lui ignoranfd. Asa cum imi puneti dumneavoastrd Intrebarea, cu
o determinare precisd, referitoare la «inceputuri», pot sd afirm cd ceea ce a con-
tribuit in cea mai mare mdsurd la formarea mea intelectuald au fost matematicile.
Fdrd matematici imaginatia adolescentului care eram altddatd nu ar fi avut nict
un friu; fdrd matematici nu as fi tnteles complet secolul meu. Am tins spre stu-
diul matematicilor in mod instinctiv, ca si spre cel al gtiinfelor in general, dar
am considerat filosofia ca indispensabild intelegerii a fnsdgi stiinfei pe care o prac-
ticam. Te poti Intreba atunci dacd stiingele ti-au fdcut educafla intelectuald, sau
dacd ea nu era acolo, in determindrile naturale ale mintii tale, evolutia ta nefiind
decit o explicitare a acestor virtualitdfi existente larvar fn fundatiile tale men-
tale ?

I: Dacé ar trebul sa vA mairturisit{l, In formatia dv., unul sau mal multi maglstri,
la cine v-at] opri §i de ce ?

R: Aceastd chestiune se leagd in mod natural de precedenta. Ne apropiem
de unii oameni §i ne fndepdrtdm de altil, acceptdm ca magistri pe unil gi-i res-
pingem pe cel care nu ne convin, Dupd ce criteril? Evident, dupd criteriul
nostru, indiscutabil subiectiv. Criteriul este constructia noastrd sufleteascd, care
acceptd sau nu alte structuri psihice sau mentale,dupd cum sint sau nu omoloage
cu ea. Grecii aveau un adagiu pe care-l gdsim chiar la Homer : «Asemdndtorul
este inrudit cu asemdndtoruls. Si astfel, imi apare ca foarte veridicd o vorbd
spusd de Heraclit, anume cd «Natura omului este destinul lui-. O traducere mai
atentd a textului grecesc duce la redarea acestui aforism astfel: «locul zeului
este in om». In om se afld un zeu — un daimonion, care-l invatd mereu. Asa l-a
fnvdfat pe Socrate, care mdrturiseste cd auzea frecvent «vocea daimonionului».
Pentru a spune aceste lucruri In termeni acceptabili de cdtre mentalitatea actuald,
vom traduce, in mod larg, aforismul lui Heraclit astfel: Omul isi este propriul
lui maestru, el isi hotdrdste formatia si destinul lui.

Dacd, totust, unele inttlniri sint hotdritoare In viafa unui om, ay putea spune
cd aceste contacte umane pot fi, in general, numal catalizatoare pentru explicita-
rea propriilor tale virtualitdfi interloare. In acest sens, marii mei profesori,
G. Titeica, D. Pompeiu, T. Lalescu (la matematicl) st C. Rddulescu-Motru, P. P. Ne-
gulescu, D. Gusti (la filosofle) au avut un rol pozitiv, el Insemnind modele de
savanti cdtre care puteam sd nidzuim gi nol, elevil lor. Pentru a fi foarte cxract,
trebuie sd mdrturisesc insd cd asupra mea cea mai mare influentd a avut-o
P. P. Negulescu (in sensul explicat mai sus). Era un om modest, de o scrupulozi-
tate stiintificd excesivd, la curent cu toate teoriile gtiinfifice si filosofice agle vre-
mii 3i nu fdcea — cel putin In perioada In care eu m-am aproplat de el — decit
sd citeascd, sd insemne gi sd scrie. Cultiva un fel de monahism laic, care-l finea
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departe de lume si de pldgile ei. Regreta amarnic timpul pierdut cu activitdfi in
afara stiintei, la bdtrinete trebuind «sd galopeze», cum imi spunea el, pentru a-l
recupera. Ne intilnisem in mai multe puncte comune. Mai intii s5i el ficuse doi
ani de matematici, dupd care si-a descoperit adevdrata lui vocatie, filosofia. Nici
el, nici eu, nu credeam cd filosofia se poate face in cer, fdrd nici un contact cu
stiintele si progresul lor uimitor din secolul nostru. Dar ne mai intilnisem in con-
vingerea, care era unul din principiile conceptiei lui: societatea nu se poate per-
fectiona decit prin prelucrarea individului uman §i ridicarea lui pe o treaptd inte-
lectuald superioard,

Pentru a-1 caracteriza cu un cuvint, voi spune cd era de o senindtate pe
care nu am mmai intilnit-o la nimeni. Sfaturile lui directe, uneori exrprimate cu
severitate, dar totdeauna cu delicatete, m-au ajutat sd-mi rectific drumul
i%telectual, care — si asa destul de abrupt — ar [i putut sd fie teribil de intorto-
chiat.

In general, marii profesori, de care generatia mea a avut parte, au exercitat
indiscutabil o influentd asupra fiecdruia dintre noi, fdrd ca prin aceasta s@ spun
ca ne-au Jacut dupd chipul si asemdnarea lor.

I: Care era climatul intelectual si, oarecum, ideologic al vietii universitare bucu-

regtene, in anii in care v-ati facut studiile superioare ? Ce colegi, demni de mentionat prin
timp, ati avut ?

R : Climatul intelectual din epoca studiilor mele era excepfional. Contribuia,
desigur, la formarea acestei efervescente de idei in Universitatee din Bucuresti si
modul de predare a materiilor de cdtre marii nostri profesort. Cursul de mecanicd
al lui Pompeiu era de fapt un curs de incitdiri de a gindi §i regindi problemele
tratate. lsi presdra expunerea cu observafii neasteptate, care puteau deveni ele
insele probleme propriu-zise. Pot spune cd unele din observatiilg lui md preocupd
si astdzi. Titeica nu repeta niciodatd eract acelagi curs; in ftecare. an .schzmba
expunerea lui, iar in ultimul an fdcea totdeauna un curs nou. La ftlosofze recu-
nosc, asa cum o recunoaste §i Camil Petrescu in Teze si antiteze, cursunle't.mute
de Negulescu. de Motru sau de Gusti; se fdceau dupd un program bipe sta?zlzt, cu
mai putine surprize, dar dezbaterile seminariale erau destul de aprinse §i urmd-
rite cu multd atentie. Neglijat era pe atunci seminarul de geometrie analiticd,
condus de Dan Barbilian (lon Barbu). Un singur student il frecventa in mod cons-
tant, N. Teodorescu, Am aflat mult mai tirziu motivele acestei e:r:ceptii..Ne in-
demnase si Titeica sd urmdrim acest seminar (Barbilian era asis{:entul lui). Intr-
adevdr, exercitiile si problemele ce se propuneau erau foarte interesante, dar
modul de expunere era imposibil de urmadrit. . .

Ca sd se vadd importanta pe care o dideau studentii cursurilor si profesorllor
ce le fineau, voi spune cd atunci cind s-a anunfat ca Octav Onicescu, proas;_ad_t Qumtt
conferentiar la Facultatea de Stiinfe, va fine un curs de «mecanicd relativistd» cu
ultimul an (era in toamna lui 1928), tofi studentii au fost entuziasmafi.

Dealtfel. atmosfera generald incita la schimburi de idei, si studentii de la
alte Facultdti veneau sd asculte marile personalitdfi ale Facultdtii de Litere §i Filo-
sofie. Asa l-am audiat eu pe Nicolae Iorga, pe acest om care s-a nascut un copil
de geniu §i a imbdtrinit tot ca un copil de geniu. M-a fermecat modul lui scinteie-
tor de a gindi si mai ales de a se exprima. Eram uimit cd nu se pierdea niciodatd
in noianul de idei si cuvinte care alcdtuiau fraza lui, dar tocmai cind credeam cd
s-a rdtdcit, deodatd iesea lg liman intr-un mod uimitor. L-am agudiat in doud sau
trei lectii si pe Vasile Pdrvan. Ideile lui erau profunde si profetice, dar modul
lui de expunere mi s-a pdrut pufin teatral. Dacd felul lui profesoral de a-si tine pre-
legerile nu m-a atras, cdrtile lui mi-au deschis perspectiva trecutului nostru spiri-
tual §i as putea afirma cd datoritd lor mi-am 1intdrit convingerea cd existd o
posibilitate de a trece dincolo de bariera istoricd gi de informatia scrisda in pietre :
aceasta este viziunea fllosoficd sau poeticd.

L-am audiat, de asemenea, pe Nae lonescu, dar tot asa, numai vreo trei
lectii, fiindcd, pentru a fi total sincer, modul lui de expunere mn-a iritat. Il interesa
prea mult efectul asupra auditoriului, ceea ce il fdcea sd@ sacrifice deseori, in acest
scop, stringenta si grija pentru logicitatea ideilor. Mai tirziu mi-am dat seama insa
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cd inteligenta sa vie si stilul sdu paradoxal, §i mai ales noutatea oarecum a ideilor,
atrdgeau totugi tineretul. Aceasta explicd de ce cursurile §i seminariile lui
crau foarte frecventate. Amfiteatrul Titu Maiorescu era mneincdpdtor, cei care il
audiau erau inghesuifi chiar si pe lingd catedrd §i pe culoare.

Se inscriau mulfi studenti la Facultdti, dar absolveau mai putini. Nici la
Matematici §i nici lg Litere §i Filosofie nu se dddeau examene de intrare si frec-
venta nu era obligalorie, Si, totusi, trierea era foarte severd, mai ales la Matema-
tici (la Filosofie lucrurile mergeau mai ugor). Pentru a ilustra gceastd afirmatie, voi
da un singur exemplu. Atuncicind m-am inscris la Matematici, totalul celor inscrisi
era de vrei 350 studenti. Cifi credeti cd ne-am luat licenta in iunie 1929, adicd
cxact dupd trei ani ? Citiva numai, dacd nu md inseald memoria, vreo gsapte-opt.
Care era metoda de triere ? Nu se poate vorbi de o ~metodd». Triered erau ingisi
profesorii pe care ii aveam. Trebuia sd stii carte. Cursurile erau numai indicative,
ele trebuiau completate cu studiul unor tratate celebre. Studiam geometrie su-
perioadd cu Titeica, dar trebuia sd fi citit si pe Goursat; urmdream lectiile de
mecanicd ale lui Pompeiu, dar il studiam pe Paul Appel; fdceam cursuri de al-
gebrd cu Lalescu, dar le completam cu wvastul tratat al lui Niewenglowski
s.am.d. Neavind frecventd obligatorie gi relativ pufine ore de curs, aveam timp
de studiu si noi §i profesorli. Trebuic sd spun cd toti cei care au absolvit Facul-
tatea de Stiinfe, sectia Matematici, in iunie 1929, au ajuns profesori universitari,
mai curind sau mai tirzu.

Intre colegit cu care am intrefinut oarecare relatii (nu md refer in mod
strict numai la colegii de an) erau: Miron Nicolescu, Gh. Mihoc, Gr. C. Moisil,
N. Teodorescu, Virgil Bogddnescu, C. Drimbd, Gh. Petrescu, N. Bddoiu, Ella Mar-
cus, Arno Kahane s.a. Numele acestora tvorbesc singure, nu trebuie sd adaug
nimic.

La Filosofie s-au remarcat in timpul acela Al. Dima, Mihail Vdlsan, N.N.
Matheescu, Mircea Manolescu §.a. Dupd pdrerea mea, cel mai bine se prezenta
Al. Dima, dar el s-a indreptat spre critica literard si istoria literaturii. N.N. Ma-
theescu s-a ocupat de sociologie s§i a publicat numeroase studii in directia
aceasta, care ar merita sd fie reconsiderate, Mircea Manolescu, degi si-a trecut
doctoratul {n sociologie, gi-a indreptat atentia spre studii de filosofia §i logica
dreptului. '

Cea mai interesantd figurd fnsd a colegilor de la Filosofie a fost Mihail
Vidlsan. Acesta fdcea si Literele si fusese descoperit ca poet de Mihail Drago-
mirescu, care-i publicase o serie de poezii remarcabile. In timpul acesta se ocupa
intens de filosofie si ne frecventam cu asiduitate, discutind nopti fntregi. Dupd
aceeq viata ne-a despdrtit. El a Jost numit constlier financlar la Parls, unde s-a §i
cdsatorit §i a rdmas acolo incd dinainte de rdzboi. Incd din tard se apropiase de
doctring traditionalistd a lui René Guénon, iar la Paris g devenit wunul din cei
mai apropiafi colaboratori ai acestuia, si apoi, dupd disparitia lui, a preluat con-
ducerea revistei Etudes Traditionnelles §i a condus la editura Gallimard colectia
«Tradition». Era un bun cunoscdtor al limbii arabe §i a tradus in limba franceza
opere din filosofia arabd, dintre care citez traducerea lul Mohildin ibn Arabi

Am pomenit numai o parte din colegii mei, dar cu ce destine diferite’
Poate ar trebui sd spun citeva cuvinte si despre unul din colegii mei de liceu.
care mi-a fost si foarte apropiat in tinerefe. Este vorba de Oscar Lemnaru (Holz-
mann). Fusesem coleg cu el in primele clase de¢ liceu, dar el nu a rougit
sa-si termine studiile, asa cd a rdmas un autodidact. Cred c¢d ce l-a
impiedicat sd-gi continue studiile oficiale a fost incapacitatea lui fnndscuti de a
se impaca cu matematicile, dar mai ales viata lui dezordonatd de boem, pe care
gi-o incepuse incd din copildrie, de la Brdila. Venit la Bucuregti, fn timpul anilor
mei de studii universitare, a urmat, ca amator, cursurile de la Filosofie. Era o
inteligentd vie, plind de scdpdrdri spontane, fndrigostit de jocul ideilor gi al vor-
belor. De aici s-a tras si fnclinarea lui continud de a face calambururi. [l atrigea
filosofia §i a si scris unele studii foarte interesante, dar pentru aceasta nu era
suficient sd ai un aparat intelectual bun, trebuia sd mal stii $i carte, ceea ce,
fara muncd, este greu. Au rdmas de la el un volum de nuvele fantastice si unele
traduceri, dar mai ales a rdmas amintireq pltorescului personalitdtii sale.

M-ati intrebat §i despre migcarea intelectuald gt ideologicd din timpul acela.
Trebuie sd vd spun cd Facultatea de Stiinfe era dominatd, ca 8i aceea de la
Paris, -unde se formaserd magistrii nogtri, de gindirea celebrului mnatematician si
ydusof Henri Poincaré, Desigur, nu era vorba de a admite ideile lui tn mod dog-
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matic, dar conceptiile lui atit in ceea ce priveste modul de a face matematici, ci:
si in ceea ce priveste valoarea metodelor §i cunoagsterii stiintifice, provocaserd un
viu interes pretutindeni §i la noi. Pentru Poincaré, logica nu era suficientd pen-
tru a explica creatia adevdrurilor matematice, si in general stiintifice. Factorul
intuitiv trebuia sd fie prezent intotdeauna, ca un contre-poid, care sd aducd noul,
pentru cd logica nu este inventivd. Valoarea stiintei este, dupd el, relativd, si
anume in functie de simplicitatea si utilitatea enunturilor ei. Acceptdm unele teo-
rii nu pentru cd sint mai adevdrate decit altele — de erxemplu geometria lui
Euclid fatd de geometriile neeuclidiene — ci fiinded sint mai comode. Toate
aceste idei, paradoxale pentru vremea daceea, provocau printre noi studentii dis-
cutii interminabile, ele fiind departe de dogmatismul stiintific al secolului trecut.
Problema nu era dacd esti sau nu esti «poincarist», ci cum l-ai inteles pe
Poincaré.

In acest timp, la Filosofie se distingeau doud curente, unul cultivat de
profesorii bdtrini, care erau «scientisti» in sensul cel mai bun al cuvintului, avind
insd multe libertdfi si intelegeri fajd de alte pozifii, ceea ce era spre pnoarea lor;
al doilea, mai nou, reprezentat in special de Nae Ionescu, despre a cdrui perso-
nalitate am vorbit, si care credea mai putin in valoarea stiinfei §i a ratiunii ome-
nesti, punind accentul mai cu Seamd pe trdirile interioare, din care cauzd
acest curent s-a numit «trdirism» (un fel de wvariantd romdneascd a existentialis-
mului), Acestea erau pozitiile pe vremea studentiei mele. Ideologic ele au inceput
sd se defineascd putin mai tirziu, degi migcdrile si revendicdrile studentesti se
fdcuserd deja simtite, i anume se vor preciza dupd momentul 1933.

! : Cum at! ajuns asistentul lul P. P. Negu'escu ?

R : S-ar putea spune cd intimplarea a fdcut sd ajung asistentul lui P.P. Ne-
gulescu. Sau poate norocul? Eram profesor de matematici lg liceul «Mihai Emi-
nescu» din Bucuresti §i fdcusem, pentru putin timp, si o asistentd la «Scoala
Politehnicd~», la profesorul Abason. Desi urmasem si Filosofia, niciodatd nu m-am
gindit ¢cd ea ar putea deveni o meserie pentru mine. Imi preparam doctoratul in
matematici la Gh. Tifeica, dar méd apropiasem de Dan Barbilian, care era acum
conferentiar si cu care izbutisem sd intrefin relatii zilnice, lucrind sub indrumarea
lui teza mea, Caracterizarea suprafetelor prin suma unghiurilor a trei geodezice,
dar drumul meu s-a intrerupt aici din motivele care urmeazd.

Imi apdruse in acest timp, deja, prima mea carte de filosofie Valoarea me-
tafizicA a ratiunii (ed. ,Cartea Romdneascd“, 1933) si colaboram la Revista de
Filosofie a 1lui C. Rddulescu-Motru. Publicasem in aceastd revistd un studiu
(in anul 1936), intitulat Marea ignoranti, care atrdsese atentia lui P.P. Negulescu,
dupd cum mi-au comunicat cei care il frecventau. Vacantele de vard le petreceam
la Sinaia. Acolo se mai gdseau, in vara de care este vorba (1936), Ionel Gherea
(fiul lui C. Dobrogeanu Gherea), Constantin Noica (care isi avea regsedinta chiar la
Sinaia) §i Sabba Stefdnescu, conferentiar la «Scoala Politehnicd~ (astdzi acade-
mician), om de wvastd culturd gtiintifici. Formasem -un cerc» §i discutam pro-
bleme de filosofia stiintei la nesfirsit. C. Nolcca tocmal fsi prepara doctoratul cu
P.P. Negulescu. Trecind pe la el, in legdturd cu lucrarea lui, i-a povestit despre
intrunirile si preocupdrile noastre, si atunci Negulescu ne-a invitat la vila lui
din Sinaia, la un ceai. Ne-am prezentat, Noica, Gherea si cu mine, la ora stabilitd
si am fost primiti de profesor si sotia lui. Au inceput imediat inevitabilele dis-
cutii filosofice, si cum in articolul pe care l-am pomenit, citasem pe .un filosof din
sec. al XV-lea, Nicolae Cusanus, de care Negulescu se ocupa in mod deosebit (in
legdturd cu lucrarea lui Filosofia Renasterii, pe care voia sd o dezvolte), discu-
tille s-au fnvirtit in jurul acestei ertraordinare figuri, pe care profesorul nostru
avea sd-1 numeascd ~un Ianus la [ilosofiei», findcd era indreptat cu o fatd spre
Evul Mediu §i una spre Renagtere. Cusanus era autorul une lucrdri de exceptie
De docta ignorantia — ,Despre ignoranta savantd“. Pind la un moment dat acti-
v.itatea lui a privit spre Renagtere, spre viitorul larg al lumii noi care se ndgtea,
$i apoti, brusc, s-a intors in opera §i in toatd activitatea lui spre mentalitatea pre-
dominantd a Evului Mediu. Am spus toate acestea pentru a ingelege cele ce au
urmat. La un moment dat, dupdi ce am discutat o serie de amdnunte, am tras
concluzia, pe care i-am comunicat-o lui Negulescu, anume cd in drumul spre Bi-
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zant, unde se ducea la un conciliu bisericesc (era cardinal), trebuie sd se fi in-
tilnit cu cineva care l|-a determinat sd-gi schimbe pozifia §i care nu putea fi un
om oarecare, Nicolae Cusanus fiind el fnsusi o mare personalitate. Negulescu s-a
uitat fix la mine, flind foarte interesat de aceastd chestiune, §i apol mi-a spus:
«Ai dreptate, d-le Dumitriu, asa trebuie sd se fi petrecut lucrurile, pe aceeasi co-
rabie se gdsea Georgios Gemistos Plethon». Plethon era un filosof grec neopla-
tonic, care venise in Italia, provocase la Florenta o mare migcare de idei, care
avea sd ducd la fondarea «Scolli neoplatonice din Florenta~ de cdtre Marsiglio
Ficino, cu ajutorul lui Laurentiu Magnificul. Au trecut de atunci 47 de ani
si incd aud vorba soptitd a lui Negulescu, si sint emotionat, ca si atunci, de vas-
tele cunogstinte ale acestui om, pe care — in fllosofie cel putin — nu cred cd le-a mai
avut cineva la noi. Nu am gtiut atunci cd pronuntind aceste cuvinte, fostul meu
profesor decidea destinul meu, adicd cariera mea, si md va lega indestructibil de
filosofie. In toamnd m-a invitat la el, la Bucuresti, si mi-a pinut un discurs mai
lung, care fn esentd consta din urmdtoarele idei : «D-le Dumitriu, matematicieni
avem destui si foarte buni. Eu presupun cd d-ta vei fi unul foarte bun. Ei §i?
Trebuie sd te gindesti tnsd cd logicieni nu avem. Nu se fac cursuri de logicd
nicdieri la noi in tard. Si astdzi logicd fdrd matematicd nu se poate face. i ofer
o asistentd la catedra mea, sd faci cursuri de logicd modernd cu toate proble-
mele ce le implicd ea~. Intr-adevdr; la Bucuresti, Nae Ionescu renuntdse la cursu-
rile de logicd si fdcea cursuri de metafizicd; la lagi, Ion Petrovici se dedicase is-
toriei filosofiei; la Cluj, Marin Stefdnescu finea un curs intitulat «Logica lacri-
meir..; de la Cernduti nu se auzea nimic. Din cauza aceasta, la eramenele de
capacitate, candidatii se prezentau lamentabil. Acest fapt l-a determinat pe Negu-
lescu sd se sesizeze. (Dealtfel, in acelagi sens imi vorbise §i Ion Petrovici). Mi-am
fnceput, astfel, cursurile de logicd noud la ~Facultatea de Litere gsi Filosofie~, in
care am predat s5i logicd matematicd si filosofia logicii, aga cum fmi indicase Ne-
gulescu, tinind sd fim la curent cu miscarea de logicd de pe glob. Aceste cursuri
— primele cursuri propriu-zise de felul acesta din tara noastrd — s-au concre-
tizat in lucrarea Logica Noud (ed. ,Adevdrul”, 1940). Unele dificultdfi erau ine-
rente planului nostru. Studentii de la , Litere §i Filosofie" nu aveau o bazd mate-
maticd, astfel cd lectiiile mele trebuiau sd fie foarte prudente si sd introducd cu
multd circumspectie notiunile matematice necesare, in orice caz reducindu-le
la minimum, Aceastd situatie ne-a fdcut, pe mine i pe Gr. C. Moisil, dupd mutarea
lui la Bucuregti, s ne gindim la un curs de «Introducere fn Filosofie», pe care
sd-1 tin eu la «Facultatea de Stiinte~, st un curs de ~Matematici generale-, pe
care sd-1 tind el la «Facultatea de Litere i Filosofier. Proiectul nu s-a realizat
niciodatd.

Acesta a fost $nceputul carierei mele de profesor de logicd pe care aveam
sd o strdbat treaptd cu treaptd pind am devenit profesor titular al catedrei de
logicd a Universitdtii din Bucuregti.

In 1938 mi-am trecut doctoratul in filosofie, cu teza Bavele flilosolice ale
stilntei (ed. «Societatea Romdnd de Filosofie~, 1938), presedintele comisiei fiind
C. Rddulescu-Motru si referent P. P, Negulescu. Comisia a onorat teza mea cu men-
tiunea «summa cum laude-, degl dezbaterile in timpul eramenului au fost destul
de animate, et nefiind fn totul de acord cu pozifia mea. Md gindesc cu adincd me-
lancolie §i recunostintd la aceste mari figuri ale culturii noastre gi md Intred
mereu daci am gstiut sd pdstrez, cu adevdrat, mdsura obiectlvitdtii lor i grija lor
permanentd pentru Universitatea romdneascd si tineretul ei studios.

{Continuare in numdrul viitor]

(Interviu realizat de Ileana CORBEA)
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OGLINZI PARALELE

I. L. CARAGIALE S| EDGAR ALLAN POE
(In
Mircea ZACIU

4. S4 urmdrim, pentru a observa mai indeaproape acest proces, modificdrile
stilistice ale semnificantului in comedia lui Caragiale. Prima sa mentiune, sub
forma «scrisoare», se giseste in rclatarea indirectd a scenci din casa lui Catavencu
ficutd de Pristanda: «Ia ascultafi scrisoarea asta...», le propune gazda celor dc
fatd (I, 1). Comentariul politaiului: «Si scoate o scrisoricd din portofel», e
identic cu al lui Trahanache, cind ii povesteste aceluiasi Tipatescu intrevederca
cu ~miselul» : «Si-mi scoate o scrisoricd» (I, 4); dar aici urmeaz3 si dubla parti-
cularizare alarmantl : «A ta cdtre nevastd-mea [...] scrisoare de amor in toatd
regula» (subl. ne apartin). Tot Trahanache, dupd numai citeva replici, 0 numeste
insd «imitatie de scrisoare», iar in evocarea intimpldrii, cdtre Dandanache,
versiunea mistificdrii devine o realitate reconstituitd in toti termenii: «un migel
[...] s-apucd si face o serisoricd de amor ca din partea lui Fdnicd, prefectul ...
cdatre Zoitica, nevasta-mea, gsi-i imiteaza slova bdiatului, ...stii, sda juri,
nu altceva.. Inchipuiegte-fi plastografie '~ (1V, 10). Pentru Zoe, Tipitescu, apoi
pentru Cetidtean, ea e alternativ «o scrisoare» si «scrisoarea» (adicd scrisoarea lor,
acea scrisoare anume, obiectul infamant). Totusi, in prima confruntare cu Zoe,
vrind parcd si diminueze gravitatea accidentului (si si minimalizeze importanta
continutului) Tipdtescu foloseste sinonimul : «Cind ai pierdut biletul, Zoe ?» (I, 5).
In schimb, pentru Catavencu, in invitatia trimisd lui Trahanache «in interesul
onoarii ... de cdtdtean si de tata de familie», scrisoarea interccptati devine «un
document de cea mai mare importantd» (I. 4). Acelasi sinonim agravant, in
rindurile cdtre Zoe, cu addugirea unui detaliu pentru identificare: «la redactia
noastrd se afldi un document iscdlit de amabilul mnostru prefect si adresat
d-voastre» (I, 5). Jocul sinonimic implicd, prin urmare, cel putin trei termeni :
scrisorici — o scrisoare/scrisoarea — un document, fiecare cu valoare aluziva.
Forma diminutivatd exprim3 un subtext astutios-insinuant: scrisorica nu poate
fi decit una de amor, si desigur compromitdtoare; forma articulatd (scrisoarea)
trimite, tot prin aluzie, la obiectul determinat, aflat in cauzd ; iar substitutul
document ii conferd o conotatie hiperbolicd, printr-un nou subtext; orice docu-
ment instruieste despre ceva, informeazid,K contine o seric de date si, prin aceasta,
intereseazd un cerc mai larg, capdtd un caracter public. Cit timp rdmine «o scri-
soricd~» mesajul isi circumscrie secretul in cadrele unui grup oricum complice la
relatiile revelate de text; trecerca sa in statutul de document pericliteazd prin
notorietatea mult largitd atit pe autorul-receptorul scrisoricii, dar si intregul grup
pe care cei doi il reprezintd. Jocul lingvistic acoperd in fapt efortul unora de a
impicdica trecerea semnificantului de la un statut la celilalt, iar al lui Catavencu
dimpotriva, de a-1 ridica la noul statut. In aceastd concurentd intervine ins3 si
0 a treia variantd, propusd de Trahanache, scriscarea nu e nici «scrisoricd», nici
«document», ci «o imitatie de scrisoare» adicd un document degradat prin falsi-
ficare, o plastografie. Ambiguitatea primeste aci o valentd noud: scrisoarea
(plastografiat) e asimilatd altui «document-: polita (falsificati) emisd de Cata-
vencu, termen simetric, menit sd suprime eficienta actiunii adversarului. Secri-
soarea isi pierde sensul de obiject material, devenind un sinonim pentru grafie
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(= scriere, in limbajul vremii «scrisoare~). Catavencu e un imitator al grafiei
(scrisului, «scrisorii») altora, el a plastografiat o politd si poate fi acuzat cu
acelasi argument c8 a imitat si scrisoarea lui Tip#tescu, inventind deci si
~locumentul».

Astfel, scrisoarea e simbolul echivoc al unei realitdti (pentru Zoe, Tipi-
tescu, care stiu cA ea existd); al unei simili-realitdti (~«documentul+ cu care ame-
nintd public Catavencu); si al unei pseudo-realitdti (un simplu fals, o plasto-
grafie, in versiunea acreditatd de Trahanache). In economia dramaticd ea e
totodatd un pretext (existent inaintatea declansdrii evenimentelor scenice), un
infra-text (actionind tot timpul dedesubtul peripetiei) si un supra-text (ca simbol
ce trece peste aoceptiunile particulare acordate rind pe rind). Aceastd ultima
valoare conferd de fapt scrisorii o functie coalescentd. S8 dlstingem, pentru
aceasta, faptu] cd in comedia lui Caragiale existd doud scrisori, simetrice: a lui
Tipétescu clitre Zoe si a «becherului», primitd dec la nevasta -unei persoane

insemnate». In schimbul de replici Dandanache — Zoe — Tip#tescu (I1V, 3), noua
scrisoare e iarasi, alternativ, «scrisorica», «scrisorich de amor» (Dandanache),
«scrisoarea» (Tipdtescu, Zoe) si «arama... politicd= (= document, in metafora

folositd de Zoe). Repetitia situatiei prime, in relatarea candidatulni de la Centru
(redusé de unii comentatori la simplu procedeu vodevilesc) ne aparce insd ca o
adevliratd «mise en abyme» sau, cu un termen mai elastic (si mai recent), drept
o istorisire wspeculard», cu referintd la virtualitatea primei situatii, vizutd ca
intr-o oglindd maritoare®. Dar semnificatia episodului narat de Dandanache depd-
seste simplul procedeu comic si prin simetria, de astd datd de semn contrar, a
solutiei finale: a doua scrisoare isi nimereste tinta, ea continud s3 fic eficients,
«pusd la pdstrare... la loc sigur-, pentru a servi «g-altddatd... la un caz»,
intretinind asadar tensiunea/sansa celor doi factori implicati. Repetitia e «corectati~
aici printr-un spor de precaugie-viclenie, jiar dac3 anccdota contine doar o specu-
laritate respectivd pentru Zoe—Tipdtescu (acum salvati, realizind doar cc ar fi
putut péti in ocurentd), raportatd la Catavencu ea implicA o «moralé~ freudiand :
Dandanache devine o proiectie a unui supra-cu al lui Catavencu, carc se identi-
ficd in discursul Celuilalt™, Scrisoarea primd are o traiectorie circulard; scri-
soarea (lui Dandanache), una iIn sens unic: numai astfel isi poate ca atingec tinta
si nu se mai «intoarce».

La Poe, Ministrul «intoarce- scrisoarca Reginei, «in felul cum intorci o
haind» (Lacan) : restituire simbolicd si mod de a disimula (tdinui) obiectul ciutat ;
intoarsd, scrisoarea poartd acum adresa si pecetea Ministrului, simulacru al lulrii
in posesie. Catavencu o «intoarcc»~ In momentul cind vrea s-o faci publicd,
transformind-o in -document»; dar ea se intoarce impotriva lui, inti prin insi-
nuarea plastografiei, a doua oard prin interventia CectAteanului. lnainte de a sec
intoarce (returna) cu adevlrat la destinatard, scrisoarea e in comedia lui Caragiale
un text intors (pe dos).,

Dar o lecturd atentd descoperd in cuprinsul piesei mai multe scrisori. Paralel
cu Scrisoarea (semnificantul, si pentru a-l distinge sd-1 not&m cu majusculd), si
scrisoarea 2 (a Becherului, acum a lui Dandanache), citeva mesaje se afld incor-
porate : «scrisoarea- lui Trahanache junior «de la facultate~», cidtre pdrintele sdu
(I. 3): un «rdvdsel» (al lui Catavencu chtre Trahanache, I, 4); «o scrisoare» a
a aceluiasi cltre Zoe (I, 5); o foaic volantd «ce se tmparte... prin tirg». spune
Brinzovenescu (I, 6), aviz cétre public («E tipdrit, stimabile '») semnat de «Comi-
tetul grupului independent~ (desigur, tot opera lui Catavencu); o «depesd~ compusa
de Farfuridi si trimisd «anonimd» la Bucuresti, denuntind «trddarea» prefectului
(I1, 2): «scrisoarea~ publicl cititd in ziar de Zoe (II, 5) prin care se promite in
numarul de a doua zi reproducerca unei «interesante scrisori sentimentale...»;
«scrisoarea» lui Trahanache c#tre Tipdtescu, ldsatd «la vedere, pe masd» (II, 11);
depesa «fe-fe urgentd-, adus3d de Pristanda si cititd de Tipétescu (11, 14), anuniind

™ Francoise Létoublon, Le Miroir et la Boucle, In Poétique, nr. 53, febr. 1983, p. 18—36.
Autoarea propune Inlocuirea termenulul inspirat de Glde («mlse en abyme=), cu accla de
~récit (ou ocuvre) spéculaire- care, potrivit unul criteriu (Intre altcle posibile), temporal,
¢, fic «prospectlv», fle «retrospectiv~ in economia unui text.

3t «L'lnconscient c'est le discours de I'Autre~ spung Lacan, intcrpretind relatia dintre
personajele din povestirea lul Edgar Poe.
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candidatura impusi a lui Dandanache. In fine, bucla se incheie cu istoria speculard
a scrisorii (2) Becherulul. Intreaga actiune se desfisoard de fapt Intre doud para-
digme epistolare. Aflate la cele dould capete ale operei, ele avertizeazdi 'reflectd
rdsturnat «morala~ fabulei : la un cap, apoftegma junelui Trahanache, care «tindr,
tindr, dar copt, serios bdiat ' zice: ,Tatifo, unde nu e moral, acolo e coruptie, §i
o sotietate fdra prinfipuri, va sd zicd cd nu le are!“» (I, 3); la celdlalt capét,
istorloara cu invdtdminte a lui Dandanache. Insertia lor in constructia comediei
le investeste cu o functie speculard, prima — prospectivd, a doua retrospectiva.

Toate scrisorile, biletelele, rdvasele, depesele (minus «scrisorica» Becherului)
sint citate in extenso, formind in corpul operei o retea de grefe textuale. Textul
in text si prefacerea materialului extra-literar in literaturd e un procedeu cara-
gialean frecvent 32, utilizat cu finalitati (si rezultate) din cele mai diverse : Tempora
reconstituie biografia lui Coriolan Drégdnescu din pasaje citate dupd Amicul
poporului ; in 1 Aprilie totul e redat indirect. din scrisori, telegrame, informatii
de presi, avize oficiale; O 2zi solemnd reproduce schimbul de mesaje dintre
primarul Mizilului si «indescifrabilul» sdu omolog din Breslau; in Dascdl prost,
naratorul e introdus ‘in arhiva epistolard a unui amic; in Lantul sldbiciunilor,
accidentele epice sint provocate de «scrisorica» primitd de autor de la «gratioasa
prietend Mari Popescu»; Telegrame e o «epopee» provinciald tesutd exclusiv din
traiectele buimace ale unor depese; la fel, in Urgent; Antologie e o seleclie
tipologicA de scrisori anonime etc. etc. Acest aspect alopatic al textului (epic,
dramatic) caragialean® tine de o <écriture brouillée¥», prelungire a unui gen
«carnavalesc», mozaic de citatii, acumulare de semne eterogene, dar normal
«dispersate». La originea sa, avem de-a face cu o parodiere a paginei savante cu
abuz de citate si excerpte din autori de referintd, o subminare a <autoritdtii~ si
o devalorizare a semnului, prin exces. Textul primitiv e «umplut», saturat de
elemente eterogene, adeviratd «toc&turad» («farce» «farcissure»), de unde si originea
termenului de farsd, cu valoare de parodie. Tehnica lui Caragiale, preluind sensul
originar al genului, folosind pe scard largd farcisura (sau «fatrasia», adundturd de
«fleacuri») o face cu un vizibil caracter ludic. Jocul vizeazd o coruptie a simbo-
lului ; inflatia de «fleacuri» — o alterare a «autoritatii» (citatului). Inire numeroa-
sele componente ale colajului : tdieturi de presd, «carnete moderne~», avize oficiale,
procese-verbale, «tirculare», fragmente de discursuri sau de «prelegeri populare»
etc., scrisoarea semnificd si ea tirania unei pseudo-autoritati.

5. Céci intertextualitatea reconstituie si evocd o umanitate ; o lume ce desco-
perise relativ recent scris-cititul, imb&tatd de realitatea literalitdtii, si trdind sub
presiunea autoritétii ei. Opera lui Caragiale surprinde aceasti explozie de comu-
nicare ineditd : articole fulminante, stiri senzationale rapid difuzate, fapte diverse
relatate in detaliile lor cele mai crincene, literaturd terifiantd in foileton, discursuri
delirante, schimburi febrile de mesaje epistolare pentru orice tip de relatie
s.a.n.d. Toate personajele sint cuprinse de o adevératd furie a lecturii si scrierii,
trimit nelncetat scrisori si primesc rdspunsuri, isi citesc reciproc corespondenta, o
folosesc pentru a atinge scopuri ingenue sau infame, incearcd voluptatea celor mai
baroce stiluri epistolare, fdurind si din mecanica elipticd a telegrafului o sursd
de inepuizabile semnale psihologice. Textul scris exercitd o atractie magnetica,
vecind cu magia. Performanta o realizeazd triada text-lecturd-comentariu din
celebra scend liminard in O noapte furtunoasd.

O scrisoare pierdutd nu face exceptie: anuntul din Rdcnetul Carpatilor
rdviseste mintile ; Farfuridi e convins cA depesa «anonimd» poate anihila malver-
satiunile politice locale; o altd depesd, de la Centru, rastoarns calculele machia-
velice ; «scrisorica» Becherului modificA brusc cariera obturati a luj Dandanache ;
s8 addugdm polifa, buletinul de wvot, mandatul (deputdtiei), care si ele sint

¥ Vezi In acest sens sl Al. Calinescu, Caragiale sau virsta modernd a literaturii, Bucu-
restl, Ed. Albatros, 1976, passim.

¥ Semnalind acelagi procedeu, Maria Vodad Capusan, in Despre Caragiale, Cluj-Napoca,
Ed. Dacla, 1882, propune pentru structura rezultatd termenul, discutabil, de «text impur~
(p. 50 5. u.).

# Antoine Compagnon, La seconde main, ou le travail de la citation, Paris, Editions
du Seull, 1979, p. 367.
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«inscrisuri» si joacd un rol in economiéa ocomediei. Personajele sint prizonierli
acestor texte, manipulati de ele. Noile codurl de comunicare interumand sint
adoptate cu mefienta si fascinatia specifice societdtilor tinere. Grupurile sociale
ajunse la puterea economicid-politicA n-au apucat In «pripirea- lor (cum aréta
G. Calinescu) sfi-si apropleze si o culturd adecvatd. Dincolo de stricta localizare
si situare istoric#, lumea lui Caragiale contine si o caracteristic de generalitate,
fiindcd «in virtutea inegalitdtii eterne dintre indivizi si clase, vor fi totdeauna
indivizl care sd foloseascd palatereste formele clasei fn care au intrat de curind»"
Fatd de formele raporturilor patriarhale, cu «invoiellle- lor, noua societate copiazi
cu frenezie formele unor relatii scrise, expresie si a credintei burgheziel In tréi-
nicia (vesnicia) dominatiei ei. Din acest punct de vedere, opera caragialeand, cu
tipologia ei prin excelentd mimeticli, surprinde procesul unel aculturatii, in cadrul
cliruia se produce Insertla In istorie a noilor exponenti ai regimulul. Comporta-
menty] «~comic» este In acelasi timp manifestarea unui infantilist (social, psihologic)
in perceptarea «formelor-, dupd mecanismu] dezvaluit de Lévi-Strauss In «gindirea
sdlbatecd~, fiindcd aceasta «nu neagd devenirea istoricd, ci o admite ca o formd
fdrd continut».

«Junimismul» lui Caragiale — relierea sa la denuntarea maloresciand a
«formelor fdrd fond- — intllneste astfel cele mai moderne confirméri. S-ar putea
glosa, fireste, in directia unei asemenea Interpretdri, pentru a descoperl (si prin
ea) de ce lumea lui Caragiale — urmdritd «neindurdtor- — ne apare nu doar
comicd, dar ¢ crudd, uneori feroce, orlcum «sdlbatecd si tristd»%, Dar peste
portanta sociologicd a operei, dincolo de circumscrierea intr-un context istoric
anume, punerea in relatie cu povestirea lui Edgar Poe ne poate orlenta si spre
altd deslusire.

S3 examindm in acest scop miscarea ~«mecanicd» din interiorul piecsei.

Dar, mai intli, o scurtd parantezd filologicd. In «Seminarul- sfiu, Jacques
Lacan propune o altd nuant{d in t&lmdcirea titlului original : The purloined Letter
n-ar fi, crede el, redat cu extrema fidelitate prin baudelaireana Lettre volée™.
To purloin, de origine franco-englezd, ar fi un cuvint compus din prefixul pur
(ca in purpose = propos = propunere) si arhaicul frantuzesc loing (loigner, longé) ;
cuvintul rezultat ar fi atunci echivalentu]l Indepdrtatului etimon latin prolongare.
Inainte de a insemna «& fura», purloin implica sensul unei «prelungiri», al unui
«ocol». The purloined Letter s-ar putea si Insemne nu pur si simplu ~scrisoarea
furatd», ci scrisoarea cu traseul prelungit, scrisoare deturnatd»3. Acceptind
ipoteza avansatd pentru Poe, scrisoarea caragialeand este si ea nu doar «pierdutés-,

dar si rdtidcitd, tdinuitd, cu un traseu pre-lungit. Ea face — mai mult decit In
cazul celei poesti — un adevdirat ocol pind a se intoarce la punctul de pornire :
Zoe — Cetdtean — Catavencu — Cetditean — Zoe. Deturnarea nu exclude insd

nici complicatia furtului (la Caraglale), nici pe aceea a «plerderii» (la Poe) : scri-
soarea plerdutdi de Zoe, e furatd si deturnatd de Catavencu, apol deturnatd si
returnatd de Cetdtean ; Regina «pierde» scrisoarea ei (in momentul cind e obligatd
s-o abandoneze pentru a nu fi surprinsd de Rege), Ministrul o furd/deturneazi,
Dupin o furdi/restituie. Incit schema celor doud strategli combinatorli e aproapc
identicd. Scrisoarea e : la Poe: «pierdutd~» — furatd (deturnatd) — furatd — res-
tituitd ; la Caragiale : pierdutd — furatd /deturnatd — pierdutd /deturnatd —

% @G. Calinescu, Istoria... (ed. 1841), p. 443.
% I, M. Sadoveanu, Insemndri pe marginea teatrului lui Caragiale, in Gdndirea, VII,

1827, nr. 5, p. 198.

1 Versiunea germand consacrd §f ea forma Der entwéndete Brief, unde entwénden = a
tura (Edgar Allan Poe’s Erzdhlungen wunderbarer unheimlicher Begebenheiten, Halle, Verlag
von Otto Hendel, [1806) ; Caragiale putea sd consulte gl aceastd versiune).

® J. Lacan, Op. cit., p. 39—40. Toate dictionarele dau insd pentru «purloin» doar
sensul prim (= a fura, sustrage, sterpeli), avind si o nuantd (arhaicd) de discurs inalt, vorbire
pretentioasd : a tAinul (oblectul sustras) ; aceastd notd din urmi se potriveste poate cel
mail bine situatiel din Poe, prin polisemie : O scrisoare tdinuitd. Ne amintim c@ nu cunoag-
temn continutul el g1 cd insds! identitatea celul ce-o scrisese Reginel e dedusa din sigiliul
ducelul de S. Ea se afld, asadar, «sub pecetea tainei», Sugestia poescAd trece — o stim — de
la I. L. Caraglale la Mateiu I. Caragiale, in opera caArula scrisorile joacd, de asemenea, un
rol (tainic).
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restituitd, cu o deosebire, in momentul al treilea al ecuatiei (cind Catavencu
«pierde» '1a rindu-i Scrisoarea, Cetéiteanul, care o giseste a doua oar3 deturnindu-i
traiectoria decisg de Catavencu; accidentul nu-si are un corespondent in poves-
tirea lui Poe.) ' ‘

Proiectind pe aceastd schemé personajele prin mina cérora trece Scrisoarea,
avemn : Edgar Poe: Regina — Ministrul — Dupin — Regina; Caragiale : Zoe —
Cetéiteanul — Catavencu — Cetliteanul — Zoe, de unde rezultd, de o parte, ocolul
circular al Secrisorii (observat de comentatorii pomeniti), dar si identificarea
pozitiei Cetdteanului cu aceea a lui Dupin, deocamdatd la nivelul functiei sale
actantiale.

Aceastd repetitie in planul general al constructiei, de la anecdotica Scrisorii
la nivelul simbolic — spectacular al istoriei lui Dandanache se reg#iscste si in
textul poesc, acolo redus — potrivit analizei lacanienc — la doud momente sime-
trice. Iar in ‘ambele opcre actioneaz3 in profunzime acel -~automatism al repetifiei»
numit de Freud Wiederholungszwang, ca un act inconstient tinzind s3 reproduca
o conduitid infantila.

Am subliniat anterior modul cum Scrisoarea trece din mind in minj,
pierdutd succesiv si regdsitd, deturnatd si iardsi furatd, pentru a reveni la loc™.
Dar si celelalte grefe textuale sint supuse aceleiasi mecanici a recurentei : doui
scrisori  cvasi-identice trimisc de Catavencu lui Trahanache si Zoei; depesele
analoge ; doud anunturi de presd ; polita (falsd) si mandatul (ipotetic) etc. Inter-
textualitatea tr8deazd aici si o intersubiectivitate : toate personajele terorizate de
circulatia autonomd, imposibil de stlpinit a Scrisorii/scrisorilor/inscrisurilor tind
si le prind& intelesul, si le sur-prindi finalitatea, sd le suprime sau, dimpotrivj,
sd le stirneascd actiunea maleficAd. Dincolo de jocul evident comic, Caragiale
descoperd ceea ce Freud avea sd numeascd trdsitura «demoniac8» a automatis-
mului repetitiei, atunci cind manifestirile sale vin in contradictie cu «principiul
placerii» 0.

Dincolo de schema compozitionald, putem acum deduce si zona de inter-
feren{d dintre viziunea caragialeand si aceea a scriitoruluj american. Ea tine de
acel «inexplicabil sau inerplicgt» %! pe care Caragiale il interogheazd nu numai in
scrierile lui «misterioase»: Hanul 1lui Mdnjoald, La conac, Inspectiune, Doud
loturi s.a. Prin intreaga sa creatie se insinueazi o centurd de «umbrd-», a unei
supra-realitdti 2. Sub straturile «satirei lucide» — observa incid Lucian Blaga —
se ascunde «viatd organicd», «magie», «aventurd supra-real crescutd din poveste~,
pe care ostentatia primului nivel «ne face prea adesea $d le trecem cu vederea- .
Vorbind despre un Caragiale «dual», Silvian losifescu o face in acelasi sens, iar
Mircea Tomus subliniazd «echivocul fragil, ametitor al ambiguitdfii» %, prezent si
in O scrisoare pierdutd. Natura unui «fantastic al insolitulul» este sugeratd Insd
cel mai exact de 1. Constantinescu %, prin analogie cu o modalitate artisticd proprie
artei extrem-orientale, unde «fantastice» sint nu evenimentele, obiectele etc., dar
si raporturile dintre ele. La Edgar Poe, in povestirea amintitd, aceste raporturl
sint strict determinate de o rigoare logicd crezutd «imbatabild» de citre Ministru
(In episodul prim) si de o inteligentd rationald, superioard celef dintli, a unui
Dupin capabil sd anuleze (demonteze) logica Celuilalt. La Caragiale lucrurile nu
sint guvernate de logicd: logic ar fi fost ca planul lui Catavencu — perfect

® Ceea ce Valeriu Cristea denumeste «tema urméariri» (Op. cit., p. 83 §i urmditoarele).

® ~Les manifestations de la tendance a la répétition, telles que nous les avons obser-
vées au cours des premiéres activités de la vie infantile [...] présentent au plus haut degré
au caractére instinctif et, lorsqu’elles sont en opposition avec le principe du plaisir, un
caractére démoniaque~. (S. Freud, Au deld du principe du plaisir, in Essais de Psychanalyse,
Paris, Ed. Payot, 1827, p. 46).

4 M. Petroveanu, Prefatd la Hanul lui Mdnjoald, Bucurestd, Ed. Minerva, 1873, p. V-IX.

2 M. Ungheanu o numeste «~un cimp al niménui in care fantasticul pur se intilnegte
cu pslhologicul purs». (Indeciziile prozet fantastice romdnestl, In Arhipelag de semne, Ed.
Cartea romaneascd, 1975, p. 274).

© Lucian Blaga, Spatiul mioritic, ed. I-a, Bucuresti, Tip. ,,Bucovina“, (1837), p. 227.

4 Mircea Tomus, Opera lui I. L. Caragiale, Bucuregti, Ed. Minerva, 1977, p. 226.

& 1. Constantinescu, Caragiale i inceputurile teatrului european modern, Bucurest,
Ed. Minerva, 1974, p. 239.
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construit — s# izbuteascA. Dar pe autorul roman il intereseazii nu deductia,
reangajarea in ordinea ratiunii a unor serii tulburate, ci tocmai rupturaq ilogicé,
interventia irationalului. Ca in Doud loturi, e] e fascinat si in O scrisoare pierdutd
de accidentul absurd care perturb# o inlntuire ~«normal&~. Interventie dubld — In
cazul comediei — prin aparitia Cet#teanului si mai apoi a lui Dandanache. Daca
acesta din urmi ramine pentru G. Cilinescu doar «un simbol al necesitditilor
electorgle», cel dintii fusese dintotdeauna inteles exclusiv prin unghiul sociolo-
gicului : el e pentru Gherea «o simbolizare g majoritdtii alegdtorilor», reprezen-
tind «masa anonimd» "%, interpretare de lungd carierd. preluatd si de Tudor Vianu
(«~omul anonim din marea multime nesocotitd»)'? si ajunsi truismul de manual
din zilele noastre. Dac# sociologiceste lucrurile pot fi vdzute asa, ele nu sc¢ limi-
tcazd numai la un criteriu unic de judecatd. In planul unei noi lecturi a operei.
propusd fugitiv de Edgar Papu, cu trei nivele astfel delimitate: literal, simbolic
si sugerat, Cetdteanul dcvine un «exrponent al sensului simbolic», iar Danda-
nache — dctinatorul celui «sugerat»*®, Mdarturii contemporane vorbesc despre
preocuparea intensd a lui Caragiale pentru problema destinului, a hazardului,
norocului/ghinionului in viata sa dc toate zilele si, de aici. in spatiul fictiunii.
Mitul «norocului» apare, manifest sau subtextual, si in O scrisogre pierdu_td, .in
mai multe rinduri: cu putin «noroc», Pristanda putea sd dea de. urma scrisorii |
Catavencu nu-si pierdea pdlédria in invilmaseald, Becherul nu-si uita pardesiul
cu «~scrisorica» etc. etc. Dar in vreme ce Dandanache e urmérit de noroc («Am
avut noroc, mare noroc am avut», IV, 3), Catavencu ¢ prigonit de nesans#i : «A'
esti un om pierdut'... pierdut '» 1i strigd Zoe (IV, 7); «Incepe sd te pirdseascd
norocul gi sd mai treacd si-n partea mnoastrd...» Ultimfx Tui scipare mal e In
reaparitia Scrisorii blestemate, «pentru cd poate s§ mai ai mnoroc s-0 gdse§F»
(subl. ns.) precizeazd tot Zoe. Scrisoarea nu e asadar un'mmbol al «puterii-,
cit al «norocului- prin care poti (a)tenta la putere. Ao pngrde, iqseamnﬁ rinc!
pe rind pentru Zoe, Tipitescu, apoi pentru Catavencu, a fi paréisit de noroc;
a o ceda de buni-voie, e o eroare a liberului-arbitru, fatala_: «Nenorocitule !
ti-ai aruncat norocul in girld», ii spune Catavencu Cetlteanului, cind acela «l-to
d& Zoits (IV, 8). Jocul de-a v-ati ascunselea al wnorocului- exprimd in aparenta
sa incoerenii metafizich ceea cc se numeste vulgar «ironia sortil» : fecundlte;teg
erorii. contradictie providentiald, coincidente bizare ale destinului, cum explic
Jankélévitch ¥, Mecanismul va fi denuntat mult mal precis in Doud loturi, dar
el se afld de pe acum in nuce si In O scrisoare pierdutd :‘ln fond, loturi‘le invers
cistigdtoare nu sint analogul scrisorilor din piesd (a Zoei, a Becheru_lux) invers
cistigdtoare si ele? Numai c8 aici norocul (hazardul) ia infltisarea fn'znca a unul
«impdrtitor... la postie~. Agent echivoc al unei supra-realitati echlvoce,. Ceti-
teanul «imparte» norocul si Impacd in cele din urmi vrajba. De accea iese el
din intersubiectivitatea celorlalte personaje, figurind, fatd de miscarea in cerc a
tuturor, semnul unui contrast, al «liniei drepte» dup# expresia lui Valeriu Cristea :
«Cu toate cd profund implicat in intriga piesei, el rdmine parcd fin afara ei, opac
la sensul intimplarilor din jur, urmindu-si neabdtut drumul sdu, Intrucitva
misterios, care duce nu se stie unde»®. Cu o singurd rezervl : sarcina de «mister-
a personajului nu-l situeazd «in afara- intrigii cit deasupra ei. Dacd In textul
poesc Dupin («raisonneurul») exprim# principiul suveran al Ratiunil capablld sa
dezlege logic «enigmaw, viziunea lui Caragiale, obsedatd de transcendent8i, include
si un mesager ironic al acestela, dirijind discret destinele. Ironia — carec «face
lumind.» (Jankélévitch) — atrage dupdl sine si sentimentul deriziunii, cu corolarul
s#u de tristete secventd descl8rclrii comice. Cind Titu Maiorescu, comentind cel
dintii comedia (In 1885), sublinla cA dincolo de «partea ei comicd [...] ugor se
poate intrevedeg prin aceastd realitate elementul ei adinc si serios, care este
nedeslipit de viata omeneascd in toatd infdfisarea ei, precum In genere fnddrdtul

% C, Dobrogeanu-Gherea, Studii critice, 1, ed. IIT-a, Bucuregti, (1827), p. 344.
¥ Tudor Vianu, In Istoria literaturli romdne moderne, 1, Bucurestl, Ed. Casa gcoa-
lelor, 1844, p. 300 (In colab. cu Serban Cloculescu §i Vliadimir Streinu).

@ Edgar Papu, Op. cit.,, p. 140.
¥ Viadimir Jankélévitch, L'Ironie, Paris, Librairie Félix Alcan 1936, p. 128.

% Valeriu Cristea, op. cit.,, p. #4.
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oricdrei comedii se gscunde o tragedie™ ; sau cind, putin mai tirziu, Gherea
observa la rindul sfu cd «dupd un ris homeric, ea (piesa, n,n,) ne provoacd alte
sentimente, cari numai a ris nu seamdnd», fondul generind «intristare adincd»;
iar Pompiliu Eliade puncta si el, succint: Puis, sa comédie est bien triste, au
fond», directla concluziei nu era (doar) sociologicA. O scrisoare pierdutd — ase-
menea Srisorii furate — e si expresia unei constiinte nelinistite, obsedatd de
imponderabllele existentei omenesti In general. De aici, intre altele, rezistenta
capodopere] cireia de atitea ori i s-a prezis (si nu de spirite mediocre) perimarea.
Oricum, prin intruziunea neasteptatd a unui accent «misterios~, ea intilneste
necunoscutul peste care se apleacd Infiorat Edgar Poc.

LEONID ANDREEV $§! SIMBOLISMUL

Ana-Maria BREZULEANU

De reguld, marile personalitdti crea-
toare se sustrag, uneori programatic, afi-
lierii la una sau alta dn orientdrile ar-
tistice, existente in epoca respectivd. Ele
isi fundamenteazd prin opera lor un
loc aparte, chiar dacd apar si se dez-
voltd in cadrul unei migscdri culturale
delimitate.

Este i cazul lui Leonid Andreev, care
debuteazd fncurajat gi ajutat efectiv de
Maxim Gorki in cadrul asoclatiei «Zna-
nie», asociatie cu un vddit program rea-
list, dar intr-o epocd de acerbd pole-
micd literard intre «tradifionalisti» si
«modernisti». Incd de la inceput povesti-
rile sale contin elemente noi, moder-
niste, fapt care atrage atentia mai tutu-
ror simbolistilor : Aleksandr Blok, An-
drei Belii, Dmitri Merejkouvski, Va-
leri Briusov, Zinaida Hippius, Kikolai
Minski etc. Comentariile insd au o notd
accentuatd de subiectivism, intrucit mai
toti selecteazd din scrierile lui Andreev
componentele care le convin.

«Simbolistii» au fost captivati de pre-
ocuparea scriitorului de a dezvdlui fn
alegorii §i simboluri constantele con-
ditiei umane, intr-o perspectivd atem-
porald si aspatiald, de a prezenta con-
tradictiile vremii in scheme abstracte;
au fost atrasi de limbajul fascinant,
care imprumuta formuldri biblice, de
paradoxurile §i reinterpretarea mituri-
lor, dar nu-i puteau ierta nici demo-
cratismul convingerilor, exprimat in
atitea rinduri, nici descifrarea destul de
facild q simbolurilor (pe care ei le do-
reau «intraductibile»), nici privirea
mereu intoarsd spre «pdmintul» cu pro-

blemele sale, nici ateismul patetic, care
contravenea flagrant misticismului si so-
lutiilor religioase.

Pentru «realigtii» de la «Znanie» in
schimb, Andreev era un scriitor rebel
si greu de strunit; oscilatiile sale poli-
tice ii derutau. [n planul creatiiei artis-
tice, «realistii» ii reprosau incercarea de
sintezd prin abstractizare, pesimismul
«cosmic» §i lipsa de persepectivd, defor-
marea realitdfii pind la caricaturd ¢t
grimasd. Revendicat si negat in aceeasi
mdsurd, cind de un grup, cind de celd-
lalt, Andreev insugi realizeazd pozitia lui
instabild in viafa literard §i se intreabd
cu tristefe, intr-o scrisoare cdtre Gorki
din 1912 : «Cine sint eu ? Pentru distin-
sii decadenti — un realist demn de dis-
pret. pentru realistii traditionalisti —
un simbolist suspect»!.

Artist chinuit de cdutareg permanentd
a unor formaule innoitoare, dar si deosebit
de sensibil la ecourile criticii — a cules
cu grjd si amdrdciune mai ales in ulti-
mgqg perioadd toate articolele si insemnd-
rile critice despre el §i creatia lui —
Andreev ajunge sd considere afilierea
la un curent sau altul o ingrddire a
personalitdtii creatoare. Refuzul sdu de
a fi tratat ca membru al vreunui grup
literar este exprimat in ultimii ani de
viatd in termeni severi §i categorici :
«[...] se intimpld adesea ca forma si de-
vind o dogmd, singura potecd spre rai.
$i cind simbolismul imi cere ca pini si
nasul sd mi-1 suflu in modalititi moder-
niste, eu il trimit la dracu; si cind re-
allsmul imi cere s3-mi alcidtuiesc pini

! Gorki 3t Leonid Andreev, In «Literaturnoe nasledstvo-, vol. 72, Moscova, 1963, p. 351.
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si visele dupd reteta povestirilor lui Ku-
prin, eu renunt la realism» 2,

Pozitia lui Leonid Andreev intre doud
grupuri literare opuse, dependentd de
amindoud si de niciuna, pozitie ce ar
putea sd pard stranie §i anormald fn
contextul epocii, este explicatd de An-
drei Belii prin insdsi esenfa momentului
literar. Cu o viziune de sintezd remar-
cabild pentru un artist care trdia el fn-
sust contradictitle vremii respective, si
nu de pe o pozite neutrd, ci din sinul
uneia din cele doud grupdri literare, An-
drei Belii definea in 1907 specificul lui
Leonid Andreev prin aparifia §i maturi-
zarea acestuia intr-o perioadd de cioc-
nire permanentd a doud directil lite.
rare : una «reald» §i alta «iluzorie», una
«sociald» si alta «decadentd», scriitorul
imbinindu-le pe amindoud, nu prin «con-
topire», c¢i in «amestec», formind nu o
-~unitate», ci coexistind «in paralel-:
«Leonid Andreev este un reprezentant
talentat a] incertitudinil, ca si cum ar
fi crescut simultan in doua tabere dus-
mane. In el existd armistiful a doua
viziuni asupra vietii, care nu s-au conto-
pit cu totul-’.

De actualitate §i azi in eregeza criticd
a literaturii lui Andreev, afirmatiile lui
A. Belii explicd §i inconsistenta fncer-
cdrilor de periodizare cronologicd a crea-
tiei acestuia si certificd, in acelasi timp,
apartenenfa totald a scriitorului la vre-
mea in care a trdit. Structurd deosebit
de receptivd la influentele inceputului
de secol, Andreev a reusit sd conden-
seze in opera sa, cu o deosebitd fortd
erpresivd, toate contradictlile vremii, sd
fie deci deosebit de actual, fapt care i-a
asigurat un rdsundtor ecou in epocd.

Mai toti simboligtii i-au recunoscut de
la bun inceput talentul scriitoricesc i
forta penetrantd a textului, chiar §i cei
care l-au criticat cu severitate, cum e
cazul lui Merejkovski si al Zinaidei Hip-
pius. Dacd in primul articol — intitu-
lat sugestiv : In labele malmutei — Me-
rejkovski incearcd sd-1 minimalizeze
ca pe un scriitor ercesiv admirat de
cititor, in pericol chiar sd fie distrus de
adoratia lui%, la aparifia nuvelei Poves-
tea despre cei sapte spinzurati se entu-

ziasmeazd el tnsugi §i scrie In favoarea
lui Andreev. Degi isi mentine afirmatia
cd scrierile acestuia nu sint realizate
din punct de vedere artistic, Merejkov-
ski ii recunoagte capacitatea incompara-
bild de a reda viata: «Aicl existd o
notd, care sterge granita dintre viati si
fictiune. Literele, rindurile, pagina, car-
tea, scriitorul — totul dispare, iar eu
ramin fatad in fatd cu viata~ 5 Renuntd,
de asemenea, si la ideea imitatiei, cdci
dacd in problema mortli si a pedepsei
capitale s-ar fi pdrut cd dupda Tur-
gheniev, Dostoievski i Tolstol nu se mai
putea spune nimic nou, ~Andreev a
spus~» — scrie Merejkovski — «~Fara ei,
poate Andreev n-ar fl existat. S$i totusi
el nu-i imitd, cl fi continua~ 8.
Dimpotrivd, Zinaida Hippius ii recu-
noaste talentul, doar pentru a demon-
stra cd scriitorul este cu atft mai nociv
societdtii, cu cit are puterea de a in-
fluenta cititorul. Astfel, recunoscind cu
0o notd ironicd cd Andreev este «astrul
cel mai luminos in constelatla nou des-
coperitd a marelui Maxim~ 7, fl acuzd de
«dragoste dezinteresatd pentru ticdlo-
siew, cu referire mai ales la povestirile
In ceatd si Abisul. Si continud in apre-
cieri incisive $i vddit nedrepte: «El
parcd std la marginea drumuluj dupé
ploaia de toamnd, apucd fdrd grabd cu
mina norolul apos si, stringind degetele,
se¢ desfatd privind cum el pleoscdle si
se scurge in jos-. Zinaida Hippius igi
sfitrgeste articolul patetic, invoctnd ju-
decata dreaptd ce va sd vie asupra ope-
rei lul Andreev: «Stim cum a fost pe-
depsit sclavul care si-a Ingropat in pé-
mint banul de aur daruit. Oare cum il
vor judeca pe acest nou sclav, pe d. An-
dreev, care neincetat isi aruncd In no-
rol harul dumnezelesc ?». Aparitia pie-
sel Viata Omului i prilejuieste aceleiagi
Zinaida Hippius un nou val de indig-
nare, in articolul intitulat sarcastic
Omul si mocirla. Insd de la minia tm-
potriva scriitorului talentat care prosld-
vea viclul, Hippius adoptd acum o atitu-
dine fals detagatd, plind de compditimire.
fatd de «neputinia grosolan&, primitiva
s$i incultd» a autorulul: «Niciodatd nu
mi-a fost ati{t de mlld ca acum de

? Scrisoare cétre A. V. Amfiteatrov In op. cit., p. 541.

3 Nastolagcee i budugcee russkoi literatur! in vol. Lug zellonli, Moscova, 1910, p. 76—177.
* D. Merejkovski, V obiezianih lapah in vol. V tihom omute, St. Petersburg, 1908,

5 D. Merejkovskl, Sogestvie v ad tn vol. V tihom omute, op. cit., p. 4.

¢ Ibide:n, p. T1.

7 Anton Kralni |Zinalda HIppius], Posledniaia belletristika tn vol. Literuturnll dneuvnik

(1609—1907), St. Petersburg, 1908, p. 81—83.
6 — Revista de istorle gl teorie literard

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



82 OGLINZI PARALELE

Leonid Andreev», «literat rus, incult st
afectat»*.

Si Valeri Briusov obsertd lipsa de
culturd a scriitorului, afirmind cd «Leo-
nid Andreev, ca artist, nu este legat de
viata inalt spirituald a vremii sale~?,
iar talentul sdu are un caracter «stihi-
nic», spontan. Totusi el il situeazd prin-
tre scriitorii cei mai de seamd, care
prin povestiri ca: In ceatd, Abisul, Via-
ta lui Vasili Fiveiski, Ideea, Nélucile igi
cistigd dreptul dacd nu la «nemurirer,
atunci la o duratd nu mai putin inde-
lungatd decit povestirile lui Ivan Tur-
gheniev sau Guy de Maupassant. [n
enumerarea textelor, considerate ca re-
marcabile, primele doud — In ceatd si
Abisul — au o semnificafie aparte, in-
trucit ele fuseserd cele care au deslin-
tuit la aparitia lor o adevdratd polemicd
in epocd, aruncind in spatele lui An-
dreev acuzafii grave de pornografie si
imoralism. Fdrd sd intervind direct
Briusov le gbsolvd astfel tangential,
considerindu-le ca fiind deosebit de va-
loroase. Toate aceste aprecieri ies cu
atit mai in evidentd, cu cit ele sint ex-
primate intr-o recenzie defavorabild
despre piesa Viata Omului, pe care in
ultimd instanftd o numeste «calomnie la
adresa omului».

In comentariul critic al simboligtilor
despre Andreev, articolele lui Aleksandr
Blok si Andrei Belii ocupd un loc apar-
te. Ei au fost, dealtfel, si singurii pe care
prozatorul i-a admirat constant, de care
a incercat si se apropie — fdrd succes
intotdeauna.

In articolul comemorativ din 1922, In
amintirea lui Leonid Andreev !, Blok
accentueazd faptul cd desi n-au fost pri-
eteni, desi s-au intilnit sporadic, iar
cind s-au intilnit cuvintele i-au instrd-
inat, in loc sd-i apropie, intre ei a exis-
tat intotdeauna o relatie reciprocd de
ordin spiritual, «importantd — spune
Blok — pentru cd ea este legatd de obir-
siile care au hrénit si viata lui si viata
mea». Consemndrile concise din Jurnal
ale lui Blok pe marginea intilnirilor cu
Andreev poartd pecetea unei repetate
dezamdgiri in incercarea de a gasi §i un
limbaj concret comun cu un om de care

f Anton Kraini

{Zzinaida Hippius], Celovck 1 boloto

se simtea irezistibil atras. La 7 nov.
1911 Blok il caracteriza ca pe «un om
superficial, preocupat doar de sine In-
susi, de propria-i viatd norocoasi si de
cosmarele lui», care «nu e legat de ni-
meni — priveste la oameni, dar faria
succes si mereu din scurta lui de cati-
fea. Nu este profund si nici inteligent,
dar nici prost»!!, Dar intr-o scrisoare
(adresatd V. P. Verighinei — din 27
febr, 1907) se aldturd patetic lui Andre-
ev, subliniind tocmai sinceritatea si dez-
nddejdea autenticd a artistului cu care
se simte infrafit: «Stiu cd acum nu-l
agreati pe Leonid Andreev, poate din
cauza obosclii, poate pentru ci nu cu-
noasteti acea ultimd disperare care-i
sfredeleste sufletul. Fiecare frazi a lui
este un tipat strident si asculit, ca de
pild, cind este doar un om slab, «i un
urlet de fiar3, cind este creator si ar-
tist. Pe mine aceste t{ipete si urlete ma
patrund cu totul, m& ingheatd si ma
transpun intr-atit in ele, incit incetez
sd.mi mai simt sufletul viu, si devin
aspru, si urdsc pe toti aceia care nu
sint cu noi (pentru cd in acele momente
eu si Leonid Andreev sintem unul, iar
amindoi sintem disperanti si dispe-
ratips 12

Si Blok gi Belii i1 desprindeau pe
Andreev din rindul scriitorilor -rea-
listi», ca pe un artist deosebit de ori-
ginal si talentat, care exprima in opera
lui — cu patetism g§i sinceritate — o
stare de spirit generald, marcatdi de ne-
bunie, haos si tipdt: «Andreev se afld
la granita tragediei, pe care o asteptam
si care ne copleseste pe toti. El este
unul dintre putinii in care putem si ne
punem sperantele, pe care le emani
acest vis magic si liric, frumos, desi de
cosmar, in care stiruie literatura noa-
strd» 1%, Blok observa accente moder-
niste in povestirea timpurie (1899) a lui
Andreev, Ingerul de ceard, accente care
«il apropiau fatal» pe «realistul» An-
dreev de decadentii «blestemati». Le
identifica cu nota de nebunie, «izvorftd
spontan» din viata cotidiand, din linis-
tea aparentd. Dacd etapele nebuniei si
ale deznddejdii sint exrprimate in po-
vestirea mentionatd cu «refinerea unui

in op. clt., p. 39%4.

2 Avreli [Valeri Briusov], Jizn' celoveka v Hudojestvennom Teatre, in Vesi, 1908, nr. 1,

p. 143.
0 Aleksandr Blok, Pamiati
tomah, Moscova-Leningrad, vol. VI, 1962,

't Tdem, Dnevniki in op. cit., vol. VII, p. B2.

12 I1dem, op. cit., vol. VIII, p. 181.

Leonida Andreeva (1922)

in Sobranie soctnenii v vosm!

1 Idem, Bezvremenie In op. cit.,, vol. V, p. 107.
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mare talent», tipdtul ¥ —una din domi-
nantele structurii temperamentale a
scriitorului, transpusd obsesiv in creatie
— izbucneste cu putere, coplesind citi-
torul.

Aceeasi intensitate gi desfdsurare paro-
xisticd este remarcatd de Andrei Belii
si in prezenta ~haosului» fn texrtul an-
dreevian, element care devine tot mai
pregnant o datd cu maturizarea talentu._
lui artistic : «Leonid Andreev este singu-
rul artist, care prezinti cu fidelitate hao-
sul diform al vietii {...]. Un abis autentic
rdzbate din stridfundurile creatiei lui-» !,
De comun acord cu Belii, Blok observa
totusi cd dimensiunea haosului, exageratd
pind la absurd, se transformma uneori in
caricaturd : «...acel haos, pe care il purta
cu sine; nu il purta, ci il trdgea, parca
il rostogolea dupd el, se hartuia cu el ; a
fost uneori capabil si prezinte acest haos
autentic ca pe un papagal sau ciine de
apartament [...]» '9.Belii apreciazd in mod
deosebit faptul cd prezenta «haosuluir, a
«abisului» in congtiinta personajelor lui
Andreev nu le anuleazd revolta si zbu-
ciumul permanent, ci, dimpotrivd, le-o
sporeste. In explicarea acestei idei insugi
comentariul criticului capdtd un suflu
patetic : «Tot mai alarmant si mai alar-
mat privesc asupra personajelor sale
ochii orbi ai noptii. Tot mai mult si mai
mult disperarea intunericului dens le
inundd inimile: si nu se vor resemna, si
se vor impotrivi, si lupta le va fi zadar-
nica, iar miscarile lor vor aminti de
spasmele celor iesiti din minti, inchisi
intre ziduri» ', Asociazd metaforic scrie-
rile lui Andreev cu «o pasdre bétind din
aripi», dar, desi criticul insugi se lasa
furat de forta de atractie a stilului an-
dreevian, totugsi recunoaste cd o detasare
a creatorului ar fi adus un plus de va-
loare textelor sale, ar fi trebuit sd con-
temple impasibil si nu sd se contopeascd
cu nelinistea personajelor create. Dar —
incheie Belii — «Andreev se luptii cu
noaptea. Si strigitele lui de disperare
tot mai clar se difuzeazd in scrierile sale
uimitoare prin frumusete si fortd» '8,

Atit Andrei Belfi cit gsi Aleksandr

¥ Motivul tipdtulul

vol. : Ana-Maria Brezuleanu, Tatlana Nicolescu,

vers, Bucuregtl. 1983.

Blok au comentat textele lul Leonid An-
dreev foarte diferentiat. Pe cit gu fost de
entuziasmati de unele povestiri —
Hotul, Nilucile, Viata lul Vasili Fiveiski,
Ideea, In ceatd, Abisul, Iuda Iscariotea-
nul si altii — pe atit au fost de nemul-
tumiti de celelalte. Piesa Viata Omului
(1906) a fnsemnat si pentru el o deza-
mdgire. Acceptind ideea cd ea constituie
o incercare inovatoare, Andrel Belfi o
considerd un punct terminus in evolufia
lui Andreev sau, in cel mai bun caz, un
nou inceput. Seria scrierilor ulterioare §l
dezamdgeste si Belli consemneazd cu
amdrdciune in 1909 cd Viata Omului, din
pdcate, a reprezentat totugi punctul ter-
minus. Dorind cu tot dinadinsul sd fie
simbolist — spune Belii —, Andreev a
devenit doar «sententionist»". Singur
Blok, in ciuda egsecului clar al piesel,
vedea in spatele conflictului dramatic «o
rand vie-», pe care o identifica cu insusi
autorul ei, dar deja comentariul sdu nu
se mai referea la valentele artistice ale
tertului, ci la singurdtatea autenticd a
creatorului.

Scrierile din ultimul deceniu de viatd
al scriitorului n-au confirmat sperantele
simbolistilor, dar nici pe ale celorlalti.
Tdcerea criticilor n-a fnsemnat de fapt
epuizarea posibilitdtilor scriitoricesti, dar
a certificat intr-un fel faptul cd textele
lui Andreev nu mai corespundeau cerin-
telor vremii, nu mai erau de actualitate.
Deprimarea i scepticismul, din ultimii
ani de viajd — Andreev a murit in 1919
— contraveneau momentului istoric, care
revolutiong intreaga societate ruseascd.
Cu o deosebitd perspicacitate, Roza
Luxemburg scria in 1919 cd Andreev,
«ca si cei mai buni scriitori rusi, s-a pa-
truns adinc de toate suferintele omenirii.
A trdit razboiul ruso-japonez, prima pe-
rioadd revolutionara, ororile anilor con-
trarevolutionari (1907—1911) si le-a re-
prezentat magistral in tablouri zgudui-
toare [..]. Acum el este asemenea lui
L.azar al lui, care, intorcindu-se din im-
pdrdtia umbrelor, nu mai poate invinge
suflul .nmortii si hoindreste printre cei
vij..» 2,

ca element constitutv al universului andreevian este dezbatut in

Nina Vucolov, Leonid Andreev. Studii, Uni-

1 Andrel Belil, Andreev in vol. Arabeski, Moacova, 1811, p. 489.
8 A, Blok, Pamiat! Leonida Andreeva In op. cit., vol. VI, p. 131.

17 Andrel Belll, op. cit., p. 4189.
i Ibidemn, p. 492.
19 Ibidem, p. 490.

® In articolul Duga russkol revoliufii, apud L. A. Iezultova, Leonid Andreev v ofenke
marxistko-leninskoi kritike 20-h godov In Vestnik leningradskogo universiteta, nr. 20, seria 4,

oct., 1970.
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PETRU CARAMAN

UN MOTIV ALEGORIC N FOLCLORUL ROMANESC $I IN CEL POLONEZ®
(In

2. Cauzele aparente de nagstere, cauzele reale de adaptare ale motivului
alegoric o

Alegoria, in genere, poate fi realizatd pe doud cdi: a) direct, adicd atunci
cind un obiect ne risare deodati in minte sub imaginea altuia care-l reprezinti
perfect ; b) indirect, cind ea se infiptuieste pe incetul, printr-un lung proces de
alegorizare, si de obicei In cazul acesta se realizeazd prin intermediul altor figuri
de stil mai simple.

Si vedem acum pe care din aceste cdi s-a putut naste alegoria noastra.
Direct ? Nu, fiindcid atunci ar insemna cd poporul isi imagineazd moartea ca pe o
nuntd, ceea ce am vazut cd nu se-ntimpld in realitate. $Si apoi e stiut cd poporul
nu utilizeazd alegoria de predilectie, ci mai mult metafora ; aceste figuri reprezinti
un proces stilistic prea inaintat In general, poporul intrebuinteazi foarte mult
personificdrile si comparatia. Deci, alegoria mortii n-a putut fi infiptuitd direct;
ne ramine cealaltd cale: indirect. Si vedem cum. Dezlegarea ne-o oferd insesi
poeziile cu acest sublect. Chiar in ele pare a se vedea limpede obirsia primi a
acestei alegorii. In adevdr, motivul cel mai important care-1 face pe tinir si spuni
ca s-a insurat este acela de a ascunde crudul adevdr mamei sale (sau pirintilor
amindoi la poloni sau adesea iubitei sale). De exemplu : lar dacd-n cale-fi va iegi/
Bdtrina mea mdicufd, / O sd te-ntrebe biata:/ — Md Negrule, cdlut iubit,/ Unde
mi-i feciorasul ? / Unde mi-i tinerelul ? '/ Atunci tu, Negrufule, nu-i spune / Cd eu

* Prin studiul acesta de folclor comparat — al carul titlu orlginal este Alegoria mortii
in poezia populard, la polont §i la romdni — Petru Caraman se Inscrie tirziu in bogata
bibliografic referitoare la Miorifa. Studiul apare postum, Ins& a fost elaborat {n urma cu
mai mult de cinclzeci de anl. Textul — oferit noud spre publicare de fiul autorului, matema-
ticianul Petru Caraman — nu poartd nici o mentlune privitoare la data elaboririi lui, insa
bibliografia folositd ne Indreptdteste s& presupunem c& aceste pagini au fost scrilse poate
in anul 1830, hotar nedepAsit de bibliografia citatd. Lipsegjte din ea chiar un studiu publicat
inainte de anul 1930 g§i esential in problema, acela al lul Ion Muglea, La morte-mariage, une
particularité du folklore balcanique, a carui absentdA poate fi explicatd probabil prin faptul
ch, apérind in strdinAtate (In Mélanges de ['Ecole Roumaine en France, 1825), a fost mal
greu de procurat. Sint absente insid din bibliografia citatd g! alte lucrari fundamentale, cum
sint cele ale lui C. Bréalloiu : Despre bocetul de la Drdgug (jud. Fdgdrag) (1932), Ale mortului
din Gorj (1936), Bocete din Oag (1938), Sur une ballade roumaine (Mioritza) (1948), asa cum
nu se aminteste nicl opinia lui H. H. Stahl (din polemlica angajatd cu L. Blaga). Sint lucrari
pe care P. Caraman, om de stiintA de mare probitate, nu le-ar fi ignorat daca le-ar fi
cunoscut. Lipsa lor din bibllografia folositd de autor pledeazd pentru datarca ce-o propunem.

Desl nesansa a facut ca acest studiu sid aparf abla acum, dupd un atit de lung
rastimp de la elaborarea lui, spatiu temporal in care cercetdrile despre cclebra baladd pasto-
reascid au inregistrat un remarcabil progres (am citat deja o serle de culegerl $i studl, la
care adidugAm impundétoarea monografiec din 1864 a lul Adrilan Fochl, Miorita. Tipologie,
circulatie, genezd, texte), contributia lul Petru Caraman isi péstreazid in mare maAasura va-
loarea sl actualitatea. Lectorul care, preocupat de problemd, a stradbdtut lucrirli cum sint
cele citate de nol mai sus, parcurge acum studiul lui Petru Caraman cu convingenea ca
eminentul comparatist este autorul unui studiu care se situeazid printre primele ce au abor-
dat, pe baza unei vaste documentatti, romanesti §i stralne, «alegoria mortli». Chiar daca
unele pagini ale studiului, cum sint cele despre baza etnograficA a imaginil nuptlale din
Miorita, nu se mal parcurg cu sentimentul ineditului, retin ins# gl acestea atentjla prin cerce-
tarea modulul cum a fost creatd alegoria.
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m~am {necat, Ci tu sd-i spui, cdlujule, / Cd eu m-am insurat..’! sau incd tot la
poloni : Dar sd nu spui tatel, mamei / Ci spune-le, Surule, /| Cd m-am inecat, /| Cd
m-am {nsurat...3? sau la roméni: Maica de-o venl /, Si de v-o-ntreba, /| Asa sd-i
cuvintati : / Cd eu m-am insurat / Si m-am cununat D,

Dar aici avemn procesul prea inaintat, alegoria este realizati des3virsit. S&
coborim insi mai jos, unde nici mécar pe departe nu se simte tendinta céitre figu-
rat, ci gidsim numai acel motiv nobil, de a nu mihni pe cei de-aproape. La aro-
mani, intr-un cintec de xeane, un cériéus Gioga, dus in cdrvane, moare departe de
ai séi. Si In ceasul mortii, cind tovarsisii il intreabd : Ce s& spunem noi acasd /
Nevestii care te plinge/ Si surorii ce se vaitd ?... el rdspunde : Multe-nchindciuni sd
le daji/ $i lor mult sd mad ldudati/ Cdci mi-e bine §i trdiesc/ Prin strdindtate unde
iernez / Sd le spuneti cd eu viu / Cu cail-ncdrcafi cu in... ¥, Vedem dar aici cd in
chip cu totul direct, nefigurat, eroul roagi pe prieteni sd crue pe ai sdi tdinuin-
du-le adevdrul grozav al mortii lui. Tot asa de simplu manifestat apare acelasi
motiv intr-o colind4d variantd a Miorifei. Eroul spune celorlaltl tovardsl, «veri pri-
maverej», care vor si-l omoare : Si-acasd dacd vefi merge, / Maica-nainte v-o iesi,/
Mdmuca v-o-ntreba: /| — Frate vost unde-a rdmas? |/ Spunefi c-a rdmas pe
munte/ Cu oile cele cornute,/ A rdmas pe niste vdi/ Cu oile cele bdldi../ A rdmas
printre hirtoape [ Cu oile cele schioape... .

Deci pentru a ascunde moartea lui mamei sale, el inventeazd un neadevar...
S3 spui mamei c a rdmas in urm& cu niste oi, de obicei cu «cel schioape», fapt
foarte verosimil §i foarte frecvent in viata ciobdineascd. Amintesc aicl si o fru-
moas/ variantd a Miorifei, pe aceea a lui G. Dem. Teodorescu, unde este vorba
de iubita eroului. Ciobanul care moare roagi pe mioara n#zdridvand cd dacd va
vedea: O mindrd fetitd,/ Cu neagrd cositd,/ Prin cringuri umblind,/ Din gurd cin-
tind, / Din ochi ldcrdmind, /| De mine-ntrebind |/ S& nu-i spui cd sint / Culcat sub
pdmint;/ Ci cd m-am tot dus,/ Dus pe munte sus,/ Prin virfuri cdrunte,/ Dincolo
de munte,/ Cdvdlag sd-mi dreg,/ Flori ca sd-mi culeg/ Pentru nunta mea/ Ce-o
s&-mi fac cu ea '’8. latA dar care ar fl cauza primd pe care o afldm la baza crea-
tiunii alegoriei : tendinta de a vorbi prin aluzii figurate pentru a invélui cadrul
adevéirat al mortii 7. Ovid Densusianu leagd nasteres alegoriei numaji de motivul
acesta : ~ciobanul vrind sd nu afle mama lui cd a fost omorit, spune sd i se vor-
beascd in invdluiri de plecarea lui departe, dupd ce a fdcut nunta cu o fatd de cra:

Ca studiu de folclor comparat, unicul ce s-a scris la nol cu trimiteri comparatiste
la spatiul etnofolcloric polonez, Alegoria mortii... nu pune existenta motivului Iin seama
influentel ce ar fi exercitat.o o parte sau alta asupra celeilalte. Dimpotrivd, spune autorul,
este vorba de un motlv cu circulafie universald. E] subliniazd g1 valoarea materialulut
polonez, a dumelor care, «nu numal cd nu-s lipsite de valoare esteticA, dar constitulesc un
ciclu de frumoase variante In poezia populard polond-. Autorul este dec! interesat sd sta-
bileascd nu de unde provine motivul, c¢i unde s-a invegmintat el in structurl poetice supe-
rioare. Fatd de dumele poloneze, materialul roménesc i se Infdtigeazd lul Petru Caraman
cu dimensiuni artistice §i etnogratice mal bine conturate, Miorifa aducind un personaj de
o mare bogitie sufleteascA 51 cu un mai bine marcat sigillu de reprezentative, un cadru de
desfAgurare a actiunii frumos, amplu, méret, lumea personificatd aparind 8 ea In dimensiunt
marete, cosmice. Motlv universal, «alegoria mortil», spatiul folclorlc roménesc l-a =intrupat
in chipul cel mai desavirsit, realizind adevirata, perfecta operd de arti-.

Rar s-a fAcut la noi o mal pertinentd, mai eruditi, mai find demonstratie a pro-
cesului prin care a trecut o alegorie de la un stadiu primitiv, in acest caz al bocetelor, al cere-
monialului Inmormintiridl unul tinAr stine In floarea vietll, deci de la stadiul etnografic, la
cel artistic, 1a opera de arta.

Iordan DATCU

3t Kolberg, Pledni ludu polskiego, var. 18, p. 203—3204.

7 Ibidem, var. 16 m., p. 201.

B Ovid Densusianu, Vieata pdstoreascd, 1I, Apendice, p. 13, var. VII.

3 p. Papahagi, Poezii aromdne, p. 939.

® Ovid Densusianu, Vieata pdstoreascd, 11, Apendice, p. 1533, var. XXI,.

¥ G. Dem. Teodorescu, Poezil populare romdns, p. 436.

T Adesea insd apare in poezia pOpulard polond aceastd tendintd nu numal faid de
parintl, ci fatd de toatd lumea, ciici eroul gice calulul : «Dar nu spune nimdnui / C4& m-am
lnecat~. Totuyl aceasta se intflnegte mai rar gl fArd indoiald cd gi acolo tot la parinti (sau
numai la mama) se gindeste,
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si a avut ca nuntagi brazili §i paltinii, ca ldutari pdsdrile si ca fdaclii stelele»". Apoi
sint citate alegoriile din diferite variantie ale Miorifei, iar mai departe, ca o conti-
nuare a aceleiasi idei, ne spune : «folclorul strein cunoaste si el acest fel de poeti-
zare»™. In adevar, amintitul motiv: tendinta eroului de a ascunde moartea sa
celor dragi, pare a fi cea mai importantd cauzd ce sti la baza creatiunii alegoriei,
dacd nu chiar unica. Totusi insd, impotriva acestei concluzii se ridica urmadtoarele
obiectiuni : avem multe variante ale Miorifei (mai multe decit cele ce prezinti
tabloul alegoric al mortii) unde motivul ascunderii adevarului n-a dat nastere ale-
goriei . In acestea eroul roagd pe oaie sau pe tovardsi s& spund mamei (sau iubi-
tei sale) cd s-a dus pe munte sus, ori cd a rdmas in urma cu oile «cele schioape~»
sau c3 se va intoarce mai tirziu. Si unele din acesle variante sint printre cele mai
frumoase ‘!, unde nu s-ar putea susfine ci lipsa talentului la creatiunea lor a facut
si fie lipsite de o poetizare asa de avintatd ca cea a alegorizirii. Pe de altd parte,
la poloni nu gasim deloc variante unde si lipseascd alegorizarea mortii. Pretutin-
deni eroul spune cd s-a insurat. latd doar doud extreme: a) la romani tendinta
ascunderii mortii se exteriorizeaza de obicei in chip cu totul simplu, pe cind b) la
poloni, acelasi motiv ar da nastere intotdeauna stilului figurat, celui mai indrdznet
pentru popor : alegoriei !

De ce ? S3 fie aceasta datoritd unui talent superior din care au izvorit poeziile
polone ? Dar vom vedea la locul cuvenit ci poeziile respective romaénesti sint de-o
inspiratie mai Inalti decit cele polone. Si apoi oare si fie adevirat cd alegoria
ascunde celor dragi moartea eroului ? Cind, de exemplu, la poloni ni se spune*®?:
«lar mireasa mea e stafia sau apa cea repede, vornicei pegtii, pietrele in lac
perine» etc.,, nu se intelege perfect c& eroul a murit, ba Incid chipul cum ni se
zugridveste moartea nu ne intristeazd si mai mult ? Comparind acest fel de a vorbi
figurat despre moarte prin cunoscutele alegorizdri si celilalt fel de a vorbi in sens
propriu (ca atunci cind eroul trimite cuvint mamei sau mindrei ci s-a dus pe
munte sus s culeagd flori, ori c-a plecat departe la iernat.., etc.), constatdm ci in
cazul intii nu se ascunde moartea, ci dimpotrivd se accentueazid si mai mult asu-
pra ei; pe cind in cel de-al doilea caz moartea in adevir e ascunsa ; mdcar pentru
un timp oarecare, fie cit de scurt, mama incd mai poate nadajdui c& fiul ei se va
intoarce. Logic ar fi ca atunci cind se vorbeste despre moarte prin alegorie cu sco-
pul de-a o ascunde, aceasta s-o ascundi si mai bine. Si totusi, nu numai cid nu-i
asa. dar ea o0 dd si mai mult pe fatd, insistind asupra ei! In varianta Alecsandri, se
pare ci poetul popular% a observat ci alegoria nu ascunde moartea si de aceea
revine asupra ei rugind pe mioard si nu spuie mamej cd s-a-nsurat «C-o mindrd
crdiasd / A lumii mireasd», fiindcd ar intelege ci a murit. Si cu toate acestea, ce
poate fi mai figurat decit aceasta ? Alegoria aici e si mai desavirsiti decit in «o
fatd de crai», care ar putea la toati urma nici si fie socotiti alegorie, ci numai ca
o inventiune a ciobanului, cdci asa recomandi el Miorifei s3-i spuie mamei. Atunci
cum rdmine cu nasterea alegoriei din tendinta de a ascunde moartea ? Dupéd
Ov. Densusianu, dorinta eroului de-a t3inui moartea sa si a insisi alegorizarea mortii
sint unul si acelasi motiv. Noi insd, fird si combatem afirmatia lui Densusianu,
credem cd aici avem a face cu doud motive distincte: 1. Alegoria mortii, motiv
anterior, II. Tendinta ascunderii mortii (fie chiar si prin expresii figurate)} — motiv
ulterior.

Aceste motive au fost cindva cu totul independente unul de altul, iar amin-
doud nu sint printre elementele cele mai arhaice ale Mioritei, ci s-au fixat mai tir-
ziu. Ov. Densusianu, in cercetarea diferitelor structuri folclorice care s-au supra-
pus In Miorita, ajunge la concluzia cd motivul mdicutei batrine (sau al iubitei) a
fost addugat mai tirziu si acest lucru il aratd d-sa prin destule exemplificiri din
poezia populari (in afard de Miorifa) pe unde circuld motivul, incit nici o indoiala
B Op. cit., vol. 11, p. 93.

» Ibidem, p. 99.
© Am citat mai sus citeva din ele.
Y De pilda, var. G. Dem. Teodorescu sau var. a II-a din Ov. Densusianu, vol. II,

p. 127.

 Dau exemple din poezla polond unde e mai vadit ceea ce vreau sa ardt chiar pen-
tru Miorifa ; analogia flind perfecta intre cele doud serii de poezil din punct de vedere al
alegorizérii, e indiferent de unde lau exemplele.

9 Dacd nu cumva aceastd turnurd s-o fl datorind chiar interventiel poetului, fiinda
alurea la romani n-o mal gasim ; se afla insa la poloni.
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nu se poate ridica, Noi il cunoastem din folclorul slav si grec. Dar Ov. Densusianu
mai spune cd motivul méicutei batrine l-a atras pe celadlalt motiv, al ascunderii
mortii, care ar fi ndscut alegoria %, Socotesc insa cd alegoria mortli a existat Ina-
inte de fixarea celorlalte doud motive, dintre care pe cel al ascunderii mortii il
cred mai vechi decit al mdicutei bdtrine. Aceasta ne-o probeazi existenta luji la
poloni si la alte popoare in poezia cu motlvul alegoriei mort{ii. Dar cind au venit
aceste motive ele au gasit fixatd de mult in Miorita alegorizarea mortii. E adeva-
rat, nici aceasta nu tine de elementele fundamentale ale Mioritei, ci a venit de
aiurea, dar alegoria mortii ei e poate cel mai vechi motiv ce s-a adaptat la stratul
arhaic si numai dupa el vin celelalte. Dintre toate insd, motivul ascunderii mortii.
datorita potrivirii, s-a alipit de alegoria noastrd si intr-atit s-a contopit cu ea fncit
azi apare drept un singur motiv. Ba la aceasta se mai poate adiduga si ipoteza ca
motivul mai vechi in Miorita, al alegoriei, nemaifiind intcles de popor %, acesta a
cautat sia-i dea o explicare, s si-1 justifice si astfel l-a unit cu celelalte doud motive
si in special cu cel amintit in urmd, garantindu-i astfel si o existentd maj sigura
in viitor. Asadar motivul «tendinta eroului de a ascunde moartea sa- celor de-a-
proape, fixindu-se in poezie dupd ce alegoria era un fapt implinit cu mult inainte,
nu numai cd nu poate fi suficient pentru explicarea alegorizdrii, dar prea putin
sau chiar deloc n-a contribuit la formarea alegoriei, desi in aparentd aceasta ar
fi cea mai importantd dintre cauzele nasterii ei. Rolul de netdgiduit pe care l-a
avut acest motiv este cd, unindu-se cu alegoria, i-a desdvirsit adaptarea si a favo-
rizat intrucitva mentinerea ei. Totusi, aceasta n-a impiedicat disparitia motivului
alegoric din multe variante si astizi incd e pe cale de disparitie, caci e de presupus
cd in trecut motivul era cu muit mai frecvent in poezia populard * si in special in
Miorita. Sa cdutdm deci aiurea obirsia alegoriei mortii.

Aproape in toate poeziile in care s-a fixat acest motiv alegoric, erou este un
flacau in floarea tineretii, plin de idealuri si de nddejdi, cind e aproape gata s&-si
inceapa a trdi din plin viata, alegindu-si de mireasd pe cea doritd. Dar deodata se
intimpld nenorocirea neasteptati a mortii lui. Si am relevat deja ca cel mai trist
moment al poeziei e acela unde aflim ca eroul s-a-nsurat. In adevar, alegoria, pare
a ne spune : tindrul acesta era destint si aiba in curind nunta si Iatd acum ce fel
de nuntd i-a fost dat sa aiba... $Si urmeazd apoi zugravirea nuntii : in loc de mireasa
— apa cea repsede, in loc de vornici — pestii etc. Deci alegoria In poezlile noastre
s-a putut produce si prin intermediul contrastului : Intre ceeea ce era de asteptat
de la tindr si realitatea fatald. Pe de altd parte, moartea — mai ales cind e vorba
de un tindr — este privitd de obicei ca o antitezd a nuntii. Deci, imaglnile nuniii
si ale mortii s-au putut alitura prin contrast si apoi confunda, fnlocuindu-se una
prin alta,

Totusi, contopirea elementelor componente ale acestui contrast cerea vreme ;
reducerea lor la o singurd imagine, realizind astfel alegoria, nu se putea produce
deodatd, ci pe incetul si mai tirziu. Contrastul acesta trebuie si [i avut un rol
insemnat la fixarea motivului alegoric, care in forma lui generald — ca idee, cel
putin — venea de aiurea. El i-a pregitit terenul si, aldturindu-se altor elemente,
in colaborare cu ele, a putut ajuta la dezvoltarea mai departe a alegoriei.

Printre elementele cele mai vechi din Miorifa, acele care tin de stratul arhaic
fundamental, cred cad sint acel sir de minunate personificdri, printre carec ocupi
un loc de frunte personificdrile naturii, in legdturd cu dorinta ce si-o exprima clo-
banul relativ la inmormintarea lui. E] doreste si fie ingropat in strunga oilor, sa lc
aibd mereu aproape, oile vor venl la mormintul lui si-1 vor plinge, lar vintul f{i
va cinta din fluierele asezate la cdpdtii. Dovadid cd motivul acesta tine de stratul
fundamental e mai intii specificul clobdnesc din el si apol faptul cd el se afld in
mai toate variantele Miorifei, precum sl in alte poezii, iar o mérturie sl mai puter-
nicid pentru aceasta este existenta aceluiasi motiv exact la fel in poezia aroma-
nilor. Afard de citata poezie, care prezintZ alegoria de provenient{d greceasd pe
fond pur roménese, sint alte poezii lirice al cadror subiect 11 formeazd numal
aceastd dorintd a ciobanului care moare : Dacd mor.,/ La stind sd& md-ngropati;/

4 Ov. Densusilanu, op. cit., II, p. 101.

% Se va vedea mai departe de ce alegoria putea 82 nu mai fie Inieleasd de popor si
prin urmare si Inceapd a dilspirea, lar cd a dsparut se poate deduce gl din felul cum se
prezintd varianta Miorifel culese.

¥ Cele ma multe in form4 fragmentard, sim{im ca le lipsegte ceva.
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La primdvard cind vd veti intoarce, / S& treacd oile sd& mi le prind, / Sd le prind
si sd le mulg / Si cu mina mea sd le tund; / Fluierul sd mi-l aud intruna / Cind
oile se vor aduna, / Ca s& nu fiu dupd moarte / Nici de tovardsi nici de oi
departe 7.

Inainte de Inchegarea epicd a Miorifei, motivul acesta arhaic pastoresc a cir-
culat In formd liricd si circuld astfel pind azi. Nicdieri insd nu-l1 avem mai bine
conservat ca Intr-o doind (ciobineascd), unde e vorba de un cioban mort departe
de ai sdi, singur in mijlocul codrilor : Ciobdnag de la miori, / Un'ti-a fost moar-
tea®® sd mori ? — Sus in virful muntelui, / In bdtaia vintului, / La cetina bradu-
lui... Mortul acesta insid s-ar cuveni s aibd si el parte de o inmormintare ome-
neascd: si fie scdldat, sA fie «impinzit», si fie jelit, s& i se aprindd luminarea la
cap si in sfirsit s& fie Ingropat cu tot ritualul cerut de datini. El ins& n-are pe
nimeni, e parisit de to{i in pustiul muntilor : nici rude si prieteni care si-1 plinga,
nici preoti care si-i cinte rugiciuni.. Totusi are o mingiiere mare : este altcineva
care inlocuieste pe pirinti, prietenl, preoti... si vine s& implineasca celui mort dati-
nile de Inmormintare, céci doina urmeazd : — De jelit cin'te-a jelit ? / — Pdsdri-
le-au ciripit, /| Pe mine cd m-au jelit. | — De scdldat cin' te-a scildat ? /| — Ploile
cind au plouat.. /| — De-mpinzit cin' te-a-mpinzit ? /| — Luna cind a rdsdrit. | —
Luminarea cin'ti-a pus ? / — Soarele cind a fost sus. /| — De-ngropat cin'te-a-ngro-
pat ? /| — Trei brazi mari s-au rdsturnat, / Pe mine cd m-a-ngropat. / — Fluiera-
sul un’l-ai pus? / — Pe craca bradului sus. / Si cind vintul mi-o bdtea, / Fluiera-
sul mi-o cinta, / Oile s-or aduna / Si pe mine m-or cdta 4.

Deci natura cu tot cortegiul elementelor ei vine si ingrijeascd de cel mort:
ploile 1l vor scllda, p#sarile il vor jeli, luna cu razele ei 11 va impinzi, soarele fi
va aprinde luminare la cap, iar vintul ii va cinta din fluier vestind oile. Si astfel,
doina aceasta, unul din cele mai desdvirsite imnuri inchinate naturii in poezia
populard roméneascH, ne prezintd un sir de frumoase personificlri in care natura e
aritati ca o0 mama iubitoare ce are griji de toti cei pirdsi{i de soarti. Dar multe
din acest lant de personificiri — unde ceremonia inmormintdrii este redatd in
chip figurat ca fiind indepliniti de elementele naturii — se gisesc incadrate epic
in Miorita : vintul 1i va cinta din fluier, oile il vor plinge, brazii si paltinii ii vor
fi nuntasii.

Fondul acesta insé oferea un teren foarte prielnic pentru fixarea motivului
alegoric ce venea de aiurea, datoriti potrivirii lor, cici foarte adesea alegoria are
ca substrat personificarea. Procesul de alegorizare ce a urmat e usor de inteles :
ideea mortii care vine sd subordoneze personificirile ce vorbesc despre moarte
n-are mult de schimbat. Unele personificiri rimin aproape neschimbate ca in fon-
dul prim : soarele, luna, pidsirile ; numai c8 pe cind mai inainte soarele personificat
tinea luminarea la capul mortului, luna il impinzea iar pé&sirile il jeleau, acum
soarele si luna 1i vor tine cununa, pdsirile ii vor fi lautari de nunta.

La poloni, chestiunea nu e asa de complicati, fiindcd aici motivul alegoric,
desi imprumutat de tot de aiurea %, nu se fixeazd pe alt fond mai vechi, ci el insusi
devine nucleul poeziei, dupd modelul aceleia de unde a fost imprumutat motivul.

Asadar, am vizut de la inceput ca alegoria mortii in Miorifa, si in general
in poezia populard, nu s-a ndscut in chip direct, fiindcd poporul nu-si imagineaza
moartea ca o nunt3d; rdminea de presupus deci cd s-a format pe cale indirecta,
printr-un lung proces de alegorizare, datoritd colabordrii altor figuri de stil mai
simple si mai jubite de popor : comparatia cu nuantid de contrast si personificarea,
iar la acestea addugindu-se si motivul pomenit al ascunderii mortii. Totusi insa,
examinind si calea aceasta, argumentele pentru sustinerea ei nu sint multumitoare.
Fard indoiald, a existat si un proces lent de alegorizare sau, mai bine zis, de o
dezvoltare a alegoriei si o perfectionare a ei dupi ce ea a pitruns in poezia popu-
lard, insd ideea ei a venit din alti parte, Toate cauzele examinate — ori poate si
altele — au putut ajuta motivul alegoric transplantat de aiurea la adaptarea lui sl
la ulterioara sa evolutie ; ele insd nu l-au putut crea. S& vedem dar de unde sa fi
venit acest motiv si cum va fi luat nastere.

4 P. Papahagl, Poezil populare aromdne, p. 838.

@ poate cd4 «~soartea» gi «soarta», cum e In cele mal multe variante, desi In graiul
popular s-ar putea spune §i «Un’ti-a fost moartea sd mori»,

¥ Ov. Densusianu, Flori alese, Bucuregt, 1920, p. 109,

¥ Si vom vedea de unde §l cum.
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MIHAI EMINESCU

[DESPRE CUGETARE]

(111)

Despre semnele concepturilor.
Priceperea §i despdrtirea semnelor

Semn indeobgte este un obiect simtibil, care sau din fire sau prin
invoirea oamenilor este hotarit spre aceea ca oferd de sine si destepte in
noi incd reprezentatia astui obiect. Acest semn este sau firesc sau voifel-
nic. Firesc semn este acela care este intr-o fireasca legiturd ! cu lucririle
insemnate ; iard voitelnic, care numai prin buna plicere a oamenilor este
hotdrit pentru a insemna vreun lucru. D[e] ex[emplu] miscarea vinelor
este semn firesc al vietii; schiptrul este semn conventional 2 a stapinirii
cei mai inalte. De semnele cele conventionale 3 se {in asemenea si termi-
nii, vorbele §i cuvintele. Terminii sunt spuneri articulate, prin care sta-
tornicim si impartisim altora concepturile noastre. Pentru aceea de ati-
tea spetii sunt terminii, de cite sunt reprezentatiile si concepturile cele
printr-insii insemnate. Unii termini sunt cari in statornicie totdeuna
insemneazi aceeasi infafosare i se numesc proprii: Socrat, Platon ; iarad
altii cari sub tot aceeasi insemnare cuprind mai multe infd{osari §i se
numesc universale. Spre ex[emplu] fiintd, animal. Mai pe urmé& terminul
este technic, care se intrebuinteazid in stiintd si maestrii.

Intrebuintarea terminilor. Noj ca si din fire legdm concepturile
noastre de termine si oricind ne infidtosam ceva, gindim totodata si des-
pre terminul, cu care prin obicinuirea noastri este legati 4 o asemenea
infaf{osare. De aici vine aceea cd adeseori mai nainte ne aducem aminte
de termini decit de concepturi, asa incit se vede insdsi natura a fi rin-
duit terminii in chip de simboluri prin care parte si ne statornicim si si
ne preinoim 3 in minte, in memorie cugetarile noastre, parte si le impar-
tdsim altora pre acestea.

Folosul terminilor altul este in privire citre noi ingii si altul in
privire citre altii. Terminii in privire citre noi ingine ne aduc acel folos,
cdci ne agiuturd memoria; cldci dest legdtura® terminului cu lucrul pre
care il insemneazd se razimd singurd numai pe buna pldcere a noastrd,
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totusi cu trecerea timpului intr-atit ne deprindem cu dinsul incit se pre-
face ca s§i in natura noastrd; in privire citre al{ii ne aduc terminii acel
folos, cdci printr-insii ne obicinuim a impdrtdsi altora simgpurile sufletului
nostru. Aceasta folosire a terminilor este sau civila sau stiintificd, precum
sau in viata cea de comun sau in stiintd si maestrii le intrebuintam, pen-
tru a impartasi altora cugetele noastre.

Legile folosirii terminilor. In genere la intrebuintarea terminilor in
chip de lege ne poate sluji : ca sd intrebuintam terminii insemnatori nu
saci, hotariti, proprii si lamuriti. / /[209 v].

Indeosebit in privire citre noi insine la intrebuintarea terminilor se
cuvine sd ni aducem aminte cumcd numai potrivit este si insemnam unul
si tot acelasi concept cu unul si tot acelasi termin. Jara in privire catre
altii la folosirea terminilor cea civild se cuvine a pizi aceasti regula :
intrebuinteazi asa terminii, care sa fie de ajuns pentru a putea intocmai
zugravi altora simturile sufletului nostru.

Insd in cit se atinge de folosirea terminilor cea stiintificd se cuvine
sd ludm aminte urmditoarea reguld : 1) si nu intrebuintim termini tropici
si metafore, pentru ci acestia fiind mai mult obicinuiti la oratori si poeti,
desfateazd mai mult decit invata; 2-a) si incungiurdm terminii indo-
ielnici §i universali; insid daci din logica terminilor ar fi neapédrat ca sa
intrebuintim terminii prin care se insemneazi mai multe infatosari,
mai inainte se cuvine a hotdri care inteles are sd se insugeascd asa unui
termin, pentru ca asa sd se incongiure disputatiile despre ziceri’; 3-a)
sd intrebuintdm terminii insemndtori si sa marginim pre cele [cei] seci,
de cari se afla o multime la scolastici. 4-a) Terminii fie infelesi, ca nu
cumva Sd nu se priceapd, precum s-au intimplat multor din filosofii cei
mai de curind. Al 5-le. Mai pe urmai sd nu intrebuintim termini strdini,
insd fiindca descoperirile cele noua au nevoie de termini noi, carij n-au
fost cunoscuti vechimei, in stiintd ni-i iertat de-a intrebuinta termini
technici, fiindcd cu ajutorul acestora se insemneazi pre scurt aceea ce
altmintrelea ar trebui si se zugriaveasca cu multe cuvinte.

Cuprinsul acelor semne, cu cari prin invoirea camenilor sunt legate
infatosarile noastre si prin cari putem noi altora impéartasi cugetarile
noastre se numeste limbd. Acea limb3 cu care ne-am pomenit si prin care
am cistigat cea mai dintii congtiintd se numeste limba maternd sau natio-
nald. Desi este adevarat cumca cuvintele numai din obicei inseamna
cugetdrile noastre ; totusi prin lunga deprindere se prefac aceste semne
ca si In natura noastra. Apoi fiindcd infatosarile pre cari le-am -cistigat
din pruncie sunt mai vioaie §i maj trainice, pentru aceea limba cu care
ne-am pomenit §i ale cireia cuvinte mai dintii s-au tiparit in sufletul
nostru, ni este ca i fireascd, si aceasta este pricina, pentru ce ni vine mai
indemind a cugeta si a ne impirtasi cugetele noastre in limba materna
decit in orice straini limb&, pentru ci cugetind in limba noastri, ca i
de sine ni se zugrdvesc dinaintea mintii infdtosdrile cele legate cu termi-
nii acestei limbi; si oricind infifosdri si idei necunoscute voim si le
cunoastem, numai prin limba .noastrd putem si le cunoastem. Limbi
strdine agijderea numai prin mijlocirea ei suntem in stare de a le invata,
cdci terminii limbelor streine niciodatd si nicicacum ar fi in stare ca sa
destepte vreo infatosare in sufletul nostru, dacd nu s-ar cumpani aceiasi
termini cu terminii limbei noastre si chiar pentru ci numai prin aceasta
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cumpanire pot terminii limbelor straine sa destepte in noi ideile potrivite
lor, pentru aceea cugetarea intr-o limb4 strdind fiind numai mijlocita, are
de-a pururea oarece greutate, este oarecum silita // [210 v] si nefireasca.
Asijderea cistigarea® ideilor celor necunoscute printr-o limba striina,
desi nu este cu neputint{a, dard este oarecum sacd, §i ideile prin un asa
chip cisgtigate nu sunt niciodatd asa de vioae, ca acele ce izvordsc din gla-
sul limbei noastre; si [de] aceasta fireste au pornit natiile Europei celc
culte de a-si rezima luminarea si cultura lor pe fireasca limba nationala.

Cultura limbei ca o fireascda urmare a culturei cei dinlauntru cu
toate cd nu merge inaintea culturei cei dinlduntru?, pentru aceea totusi,
ca cu atit mai sigur si propdgeasca ii trebuieste oarecare indreptare. Deci
pe linga cistigarea ideilor celor ce ni lumineazd mintea, se cuvine a lua
aminte cumcd aceste idei atunci numai vor intra in comertul national cind
se vor insemna cu terminii potriviti in spiritul natiei si cu firea limbei
nationale. Deci fireasca culturi a limbei este insemnat obiect al literaturei.

Despre judecdfi (judeturi)

[Priceperea si pirtile alcdtuitoare ale judeturilor.] Priceperea jude-
turilor. — Noi nu numai formdm reprczentatii si judeturi, ci si hotarim
cum se au ele intre sine, cind se rapoarta catre acel obiect pre care il
infatosdm, si asa ni le inchipuim cu aceastd hotaritd relatie. Facind
aceasta ni zicem a judeca. Puterea sufletului prin care lucreazi accasta se
numeste puterea judecatii, iar productul acestei puteri judet{. Dacd am
reprezentatia Petru §i conceptul invdfdturd, acum de-asi hotdri eu cum
se au acestea intre sine raportindu-se cdtre obiectul pe care ni-1 aratad si
cu aceastd hotaritd raportare mi l-ag infatosa intr-acest chip : Petru este
invadtat sau Petru nu este invitat, atuncia judec eu sau formez o judecatad.
Asadar judetul indeobste este acea lucrare a mintii, prin care hotarim
obiectiva cuviintd a doud sau mai multor infitosari intre sine, care hota-
riste spunindu-se cu cuvinte se numeste propoziiie sau enunciatie (spu-
nere). Deci orice se va spune de judefuri, aceea se va intelege si despre
propozitie sau spunere.

Pdrtile alcdtuitoare ale jud[etelor]. Fiindca judetul in genere pri-
vindu-se este o spetie din cugetare si apoi toatid cugetarea are forma si
materia sa, pentru aceea si fiecare judet se compune din materie si din
formd. Materia judetului sunt acele infatosari, a céror cuviin{d sau necu-
viin{a sau a cdrora obiectiva relatie hotariti se infdfosaza in contsiinta;
jara insdsi hotarirea acelei relatii alcatuieste forma judefului. Plentru]
e[xemplu] : in acest judet : filosofia este folositoare, materia lui sunt con-
cepturile filosofia si folositoare, iara obiectiva hotérire a acestei conveniri
este forma dinsului.

Maij departe din infatosirile cele din judet, aceea caria se hotarasc
a i se cuveni sau a nu i se cuveni mai multe alte infitosdri si care se inchi-
puieste a fi insusi obiectul despre core se cugetd se numesgte subiect ; iara
aceea care se insuseste subiectului in chip de notd se numeste predicat,
si de aceea ori toatd judecata trebuie de nu mai multe, cel putin doud
infatosari neapdrat sa fie de fata. //[211v] Mai pre urmd insd impreuna-
legarea infitosarilor celor ce sunt in judetii se numeste copce sau legétura
(copula) si se obicinuieste a se inchipui prin verbul a fi 1 (sunt), esti, este
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s.am.d. Sp[re] ex[emplu] : Intr-acest judet : omul este muritoriu, subiec-
tul este omul, predicatul muritoriu iara impreuni-legarea acestora este
capce.

Fiindecd propozitia nu este alta decit judetul spus in cuvinte, pentru
aceea §i insdsi propozifia are materie si formid si [se] alcdtuieste din
subiect, predicat i copula, insa aceste pdrti nu se pun totdeuna toate
de fata intr-o propozitie, ci acum una, acum alta se trece. Astfel de pro-
pozitii din care lipseste vreuna dintr-acele pirti se numeste logicegte
nedepline — tainice, — cari din impotriva stau acelora in care toate acele
parti se pun de fatd si care se numesc logiceste depline. D[e] e[xemplu] :
Ploua, vietuiesc sunt propozitii tainice si logiceste asa se pot desface :
cerul este ploudtor, eu sunt viefuitoriu.

Insemnare. Adeseori sunt in judeturi afard de subiect si predicat si
alte addogiri, care se numesc afectii ale subiectului sau ale predicatului.
Pentru ex[emplu] in acest judet: Sufletul omenesc din firea sa nemuri-
toriu este, doritoriu de bunuri vecinice, acest addogamint din firea sa
nemuritoriu 11 este afectia subiectului sus ardtat, insi acest de bunuri
vecinice este afectia predicatului doritoriu.

Despdrtirea judetelor

In logicd se despart judetele in doud, adecd sau precum se privesc
in sine sau precum se cumpanesc laolaltd. Privirea cea dintii se numeste
dinlduntru sau absolutd, jari cea de-a doua din afard sau relativa.

Despirtirea judetelor in privirea cea dinlduntru. Tot judetul in sine
privindu-se se poate desparf{i dupd 4 momenturi, adecd dupd citdtime,
calitate, relatie si modalitate ; pentru cd numai aceste patru intrebari se
pot forma despre fiecare judet, adica :

1) Cit de mare este intinderea in a cdreia privire se cugetd predi-
catul ? sau despre cite lucruri se cugetd ceva ? si aceasta este cantitatea.

2) Ce se cugetd despre obiect ? sau cum este predicatul ? si aceasta
este calitatea.

3) Cum se are subiectu] catre predicat si aceasta este relafia.

4) Cum se numeste laolaltd subiectul cu predicatul prin punerea
cugetdrei i aceasta se numeste modalitatea judetului.

Despdrtirea judetelor in privirea cantitdfii

Judetele in privinta cantitdfii sunt sau universale sau singulare.

Universal judet este in care se insuseste sau se tigdduieste subiec-
tului predicatul dupa toatid extensia lui, pentru ex[emplu] : Toti oamenii
sunt muritorj sau nici un om nu este fira de minte. Particular judet este
in care predicatul i se insuseste sau i se tdgaduieste subiectului numai
dupa orisicare si hotariti parte a extensiei sale. Plentru] ex{emplu] : Unii
oameni sunt buni, unii oameni sunt nu buni. Singular judet este in care
predicatul se insuseste sau se tigdduieste asa unuj subiect // [212v] care
este numai o infatosare singulard, p[entru] ex[emplu] : Cicero este prin-
cipele eloquentel.

Despdrtirea judetelor in privirea calitdtii. In privirea calititii tot
judetul este sau afirmativ sau negativ si fiindca intr-o afirmatie si nega-
tie nu este un ce de mijloc, pentru aceea judetele in privirea calitdtii nu
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se pot desprdf{i mai departe. Afirmativ judet este prin care se hotiraste
a se cuvenj predicatului subiectul sau in care predicatul pune ceva in
subiect si? pentru aceea este notd pozitivdi a subiectului, p[entru]
ex[emplu] : Petru este invatat; iar negativ judet este in care se spune
cumca nu se cuvine predicatu] subiectului, sau in care predicatul ridica
ceva din subiect si asa este noti negativi a subiectului. P{entru]
ex[emplu] : Petru nu este invatat. Insd pentru ca judetul sa fie logiceste 13
negativ, particula negativi are sa fie nemijlocit inaintea notei, fiindca
altmintrelea va fi judetul logiceste afirmativ. D[e] ex[emplu]: Sufletul
omenesc este nu materie. Negatia desi este nemijlocit inaintea copulei
totusi niciodata nu se atinge de copuld, fiinded de s-ar atinge de dinsa,
totdeodatd ar si ridica-o si asa ar rdminea infatosarile fara de copulare,
adecd nu s-ar naste nici un judet.

Din aceste urmeazd cumcd judetele dupa cantitate §i calitate au 4
forme, adicd 1) Sunt judetele universal-afirmative ; 2) universal nega-
tive, d[e] ex[emplu] : nici un vitiu nu este stimabil ; 3) particular-afir-
mative, d[e] ex[emplu]: unii romani sunt buni patrioti ; 4) particular-
negative, d[e] ex[emplu] : unii romani nu sunt buni patrioti.

[Sfirsit]

1 Scris deasupra cu cerncalad rogle : inl{lal : Incopclere, sters.

2 Scris deasupra cu cerneald rosle ; inltial : voltelnic, gters.

3 Scris deasupra cu cerneald rogle ; initial : voitelnic, sters.

¢ Scris deasupra ; !nitial : {ncopciatd, gters.

5 Urmeazd semnul : 4+, lar pe 200 cu cerneald rogle : Recognition im Begriff.
8 Scris deasupra cu cerneald rogie : Inltlal : Incopcierea, sters.

7 Deasupra, cu cerneald rosie : inltial cuvinte ; pastrate amindoud formelc.
? Scris deasupra, cu cerneald rogle.

® Sublinierea cu trei linll cu cerneald rogle.

© Scris deasupra cu cerneald rogie ; initial : a fI, gters.

I De aici mal departe sublinierile cu cerneald neagri.

11 Urmeaza : de aceea, sters.

3 Urmeaza : afirmativ, yters.

Relativ la textul eminescian de logica

Semnalat mai intt de cdtre Al. Ré-
dulescu-Pogoneanu (Convorbiri literare,
1906), fragmentul inserat intre filele 191
si 214 ale ms. 2258, a rdmgs, In mod
surprinzdtor, si cu totul nejustificat, in
afara investigatillor — chiar si a ace-
lora care au frecventat, nemijlocit, te-
zaurul de manuscrise eminesciene (sin-
gurele, de fapt, In mdsurd sd-1 aprecle-
ze). Vorbind despre arhaismele intre-
buintate de Eminescu !n traducerea
Criticli ratiunii pure, Rddulescu-Pogo-
neanu amintea «o curioasdi lucrarc ce
se afld printre hirtlile sale, un caiet ce
pare a fi, dupd scris, cam din aceeasi
vreme cu Inceputu] acestei traduceri [...]

si cuprinde un fragment dintr-un curs
de logici [..] Intr-o limb& de un arha-
ism si mai neaesteptat-. In continuare,
el exemplificd, reproducind Inceputul
insemndrilor fn cauzd: «lar8 aceea cc¢
sc cugetd se numeste obiectul cugetdrii~
etc. St cam alct au rdmas lucrurlle
timp de mal multe decenli.

Pornind de la existenta in textul emi-
nescian a unel terminologili asemdnd-
toare acelela din lucrdrile ardelenilor
(Micu, Bdrnutiu, Cipariu. Laurian) 3,
fndeosebi, in atita cit stim din cursul
de fllosofie predat de Eftimie Murqgu
{fragmentele publicate In anul 1969 de
I. D. Suciu gi «tablag de materli= a ms.
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de la lasi (111 15), identificat ca apai-
tinind lui Murgu de cdtre Emil Diaco-
nescu, in 1957), mi s-a confirmat, la faja
locului, ipoteza conform cdreia, in tim-
pul functiondrii sale ca bibliotecar,
Eminescu g cunoscut, ba, mai mult, a
preluat, cu unele modificdri de lexic.
transcriere gi de accent, fragmente din
manuscrisul pdstrat la lagi. Sarcina ur-
mdtoare era aceea de a determina mo-
tivele pentru care Eminescu a cercetat
tocmai in acea perioadd §i in acest fel
lucrareq lui Murgu, respectiv de a de-
tecta evntualele ecouri ale acesteia in
opera eminescland. Primele rezultate
ale acestor demersuri, care: 1. — au
identificat ms. in cauzd ca fiind un ex-
tras, selectiv, din cursul lui Murgu;
2. — i-au indicat motivele §i importanta
in economia operei eminesciene, au fost
publicate in revistele clujene Tribuna
(Mihai Eminescu si Eftimie Murgu, 15
ian. 1976, p. 5) si Napoca universitara
(nr. 8/1976, pp. 8—9 si 10; in acest
numdr au apdrut §i citeva «episoade»
din ms. Murgu—Eminescu).

In legdturd cu datarea : considerdm
cd perioada propusdi de Rddulescu-Po-
goneanu poate fi acceptatd si chiar pre-
cizatd ; nu numai grafia, ci si comple-
xul de preocupdri ale poetului plaseqzd
executarea extrasului, cu toatd proba-
bilitatea, in toamna anului 1874. Este
vorba, In accastd perioadd, de: 1. — c-
forturile lui Eminescu de a transpune
in limba romdnd Critica ratiunii pure,
travaliu in cadrul cdruia el s-a confrun-
tat cu fundamentale probleme de limbd,
asemdndtoare, mutatis mutandis, acclora
de care s-a izbit la vremea lui — si
el intr-o situatie de pionierat — Eftimie
Murgu; 2. — in toamna anului 1874,
Eminescu a suplinit cursul de logica
predat de Al. Xenopol la Iasi; 3. — in
acelagi timp, lucrind ca director al bi-
bliotecit, Eminescu a avut rdgazul §:
ocazia sd consulte lucrdri rare §i in ma-
nuscris, intre care, fdrd indoiald, tev-
tul lui Murgu.

Determinarea perioadei in care Emi-
nescu a venit in contact cu manuscrisul
primului curs de filosofie expus in
limba romdnd in capitala Moldovei
(1834/1835), ne apiople de motivele carc

l-au indemnat la aceastd activitate : ne-
mijlocit traducerea Criticii ratiunii purc
si lectille de logicd de la Iagi §i, intr-o
exrplicatie mai generald, interesul sdu
constant fafd de cultura romdnd, fapd
de limba «veche gsi infeleaptd» a ei.
Pledeazd in favoarea acestei motivatii
preferinta lui Eminescu pentru capitolul
«Analitica» din cursul lui Murgu, capi-
tol care prezenta unele afinitdti cu par-
tea tradusi din Kant. Jatd o probd :
«Kant in Critica socotintei curate, cu
urmdtoarele cuvinte inchipuieste prin-
cipiul contrazicerii [:] Nu se cuvine
subiectului acel predicat care i se im-
potriveste» (ms. Murgu—Eminescu). Un
pasaj inrudit, in traducerea din Kant:
«Principiul : c¢d nici unui lucru nu i se
poate atribui un predicat, care-l con-
trazice, se numegte principiul contra-
dictiei». Cd putem pune la incercare si
o finalitate didacticd a extrasului o de-
monstreazd si faptul cd, deplingind inexis-
tenta unui manual (tipdrit) de logica.
poetul isi exrprimd intentia, tocmai in
toamna anului amintit, de a realiza o
astfel de lucrare (v. scrisoarea sa din
4/16 noiembrie 1874, in Convorbiri li-
terare, 1919, p. 398). Dealtfel, asa cum
ardtasem gi in 1976, insdsi traducerva
Criticii... lui Kant, prestajie in con-
textul cdreia autorul sdu il cunoaste pe
Murgu, incepe in perspectiva unei ca-
riere didactice, Eminescu traducindu-l
pe Kant nu atit «pentru sine insugi-
(cum opineazi C. Noica), cit pentru a-l
utiliza in activitatea didacticd sugerali
cu insistentd ldudabild de ministrul Titu
Maiorescu.

Referitor la maniera in care Eminescu
il preia pe Murgu, mentiondm si acum
i el opereazda unele modificdri de cu-
vinte (astfel, in loc de <«semnile con-
cepturilor», scrie «formele concepturi-
lor»), actualizeazd scrierea unor termeni
st face anumite sublinieri in textul per-
sonal. Intre ecourile posibile ale lu!
Murgu s-ar putea lua in discutie info-
cuirea conceptului de «judecatd» din
~prima lecturd» cu acela de «iudef~,
pind in 1877, cind, probabil sub inriu-
rirea lui Maiorescu si a propriei evo-
luii, revine la forma «judecqt .

Eugen S. CUCERZAN
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Unele preciziri finale

Problemele fundamentale ce se pun In legdturd cu acest text eminescian,
rdmas in manuscrise mai bine de un secol, sint cele ridicate de profesorul Anton
Dumitriu, in scrisoarea sa, publicatd in numdirul trecut al revistei (p. 75—76).
Incercdm s& rdspundem in limita informatiilor de care dispunem pind acum.

Studiul comparativ al textului luj Eminescu si cwrsul lui Eftimie Murgu
de logicd pdastrat la Biblioteca Centrald Universitar& «Mihai Eminescu~ din Ias$i,
sub cota III—15  la care trimit cercetfitorii, demonstreazd c& Eminescu porneste
de la o copie a acestuia, ce urmeazd sf§i fie identificatd. Sint prea importante
deosebirile intre textul poetului si cel al cdrturarului transilvéinean, ca S& nu fie
luate in considerare. Am grupa aceste deosebiri in mai multe categorii :

1) In textul lui Eminescu sint omise toate titlurilc prin carc se marcheaza
sectiunile cursului.

2) Se omite numerotarea paragrafelar,

3) Se omit notele marginale, care nu se putea s& nu retind atentia poetului.

4) Se omit sublinierile, foarte numeroase in cursul lui E. Murgu.

5) Eminescu introduce, in partea finald, sublinieri cu cerneald rosic.

6) Inilnim omisiuni in text si adaosuri ce nu se afla in cursul d¢ logica.

Epoca In care face Eminescu aceastd copie trcbuie pusd inainte de 1876.
Grafia, hirtia, cerneala aratd ci textul se situeazd, ca virstd, intre Geniu pustiu,
romanului lui Eminescu din epoca preuniversitard si Critica ratiunii pure, tradusd
de poet in epoca studiilor universitare. Meritd s ret{ind atentia si formatul foilor,
care este si cel pe care este asternutd traducerea tratatului lui Kant. Eminescu
putea ajunge la o copie a cursului luji Eftimic Murgu in biblioteca lui Aron
Pumnul, profesorul s#u la Cern#iuti. 1. A. Raddulescu-Pogoneanu isi punca aceastd
intrebare incd in 1906, in comentariilc sale pe marginea traducerii tratatului lui
Kant, «Ce s& fie acest ciudat curs de logicd ? — sc intrebg el. O copie de pc
vreun curs al lui Aron Pumnul, ori al vreunui profesor de la Blaj, ori de pe
vreo carte veche ?» Biografii lui Eminescu semnaleazj prezenta in biblioteca lui
Aron Pumnul a unui manuscris de logic8, fdr8 s& dea alte amlénunte. Discutii
se poartd, incad in secolul trecut, in legAturd8 cu un manuscris de «filozofie
poporald», din biblioteca lui Aron Pumnul, ce se presupunea cd intrase in posesia
lui Eminescu. Samson Bodndrescu relatcazd cd poetul citeste mai multe pasaje
«din acest manuscript~ la una din sedintele Junimei iesene. Nu sc stia daca este
manuscrisul din biblioteca lui Aron Pumnul sau o copie dupd acesta (Tribuna,
nr. 2, 14 ianuarie 1982). Cum in manuscrisele luj Eminescu nu se péstreaza decit
acest text de logicl, este de presupus cd poetul citeste pasaje din aceastd copice.
Este posibi]l s fi citit tocmai pasajele subliniate cu cerncald rosic si unde gésim
si o Insemnare, cu aceeasi ccrneald, ce nu se afld In cursul de logici. Eminescu
revine asupra textului la o datd mult mai tirzie copierii lui, probabil cind ia
apfirarea Logicii lui Maiorescu, in 1877,

Impértasim opinia profesorului A. Dumitriu, dupd car¢ Eminescu isi face
aceastd copie, ca instrument de lucru, in vederea traducerii tratatului lui Kant.
Nu este Insd de pierdut din vedere nici interesul ce-1 aratd Eminescu vechiului
scris roménesc si «limbii cronicilor batrines. Interesant dec observat cd Eminescu
intervine cu sublinieri cu cerneal rosie tocmai In expunerea din cursul de
logicd privind problemele de limba.

Existenta cursului lui Eftimie Murgu In fondurile Bibliotecii Centrale
Universitare .Mihai Eminescu* din Iasi este semnalatd de Emil Diaconescu in
Iasul literar, in 1957, fiArd sd se¢ faca legdtura cu textul emincscian, Meritul i
revine, In aceastd privintd, lui Eugen S. Cucerzan, care publicA si fragmente din
textul eminescian in Napoca Universitard din 1Y76. Stadiul in carc se gdscesc
instrumentele de lucru la noi cxplicd pierderea din vedere a unor contributii
valoroase, insd care, ingropate in publicatii cu circulatie restrinsd, pot scdpa din
atentia cercetfitorului. Nu a fost In intentia noastrf s8 frustrdm pc nimeni si
numai cine nu ne cunoaste ne poate suspecta de asemenea practici. Aducerca
in discutie a acestor contributii este — credem — o reparatie suficientd pentru
scdparea noastrd din vedcre.
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Pe de altd parte ins3, considerdm cd Eugen S. Cucerzan va fi de acord cu
noi cé spicuirile fragmentare dintr-un text de Eminescu nu pot suplini tiparirea
lui integrald. Si aceasta cu atit mai mult cu cit spicuiri, precum cele din Napoca
Universitard, nu sint in masurd si ofere o imagine a fizionomiei manuscrisului
eminescian. Este suficient si ardtdm cd din capitolele publicate de noi in numdrul
trecut nu Se retin decit citeva fraze, si acelea frinte de paranteze, prin care se
elimind, nu stim ce anume. Numai un exemplu : «Concepturile In privire cétre
treapta si modul constiintei In care ni le infadtisdm se despart in chiare si intu-
necoase (...). in ldmurite si neldmurite (...), in deplinite §i nedeplinite (...);
mai pe urma se despart in concepturi 1. cu putintd, 2. aievnice si 3. neapdrate~.

Profesorul Anton Dumitriu atrage atentia, pe bund dreptate, asupra impor-
tantei terminologiei latine din acest manuscris. Parantezele marcheazi de fapt
expulzarea acesteia din textul poetului.

Descifrarea lui Eugen S. Cucerzan este si ea defectuoasid. Cuvinte ca: fapta,
infdatogam, improtiveste, pomenit sint transcrise : «fata», «infatisam», «impotriveste-,
~format~ ; expresii ca: din contra, nu se suferd una pe alta, va sd insemneze,
rdspunde cu tdgdduirea sint transcrise : «din potrivd-», «nu se suferd unele pe altele»,
«sau s& insemneze», «se cuprinde cu tdgdduirea».

Editorul din Napoca Universitard confundd pe s cu f, si-1 invinoviteste pe
Eminescu, implicit, de infidelitate fatd de cursul lui E. Murgu, «Despre formele
(,semnele“ la E. Murgu — n.n.) concepturilor» Confuzia intre s si f se extinde si
la p si f si mai jos expresia ne-am pomenit devine «ne-am format».

Erorile de transcriere sint explicabile, pind la un anume punct, tinind
seama de dificultditile intimpinate in descifrarea scrisului eminescian. Nu se poate
invoca insd nici o justificare pentru «corectarea-» textului unuj scriitor. Un
exemplu. «...au §i obicinuit filozofii a numi acel princip» devine «Filozofii au
obicinuit a numi acel princip».

Aduc cele mai calde multumiri profesorului Anton Dumitriu, precum si
cercetéitorilor N.A. Ursu (Cronica, an XVIII, nr. 17, 6 mai 1983) si Eugen S. Cucer-
zan (Tribunag, an XXVII, nr. 22, 2 iulie 1983) pentru elucidarea unor probleme
legate de acest text de logicl. Contributia noastrd se mairgineste la publicarea

sa integrald, intr-o transcriere pe cit posibil fideld si fird interventii arbitrare
in scrisul eminescian.

D. VATAMANIUC

O SATIRA VERSIFICATA DIN SECOLUL AL XVill-lea

Scrisd sub formd de dialog versificat intre un preot §i un cdlugdr!, Invata-
tura cu certare a lui Raducanu, logofdt de divan din Tara Romdneascd, este o
satird sociald, vehementd si cam incoerentd. Ea se pdstreazd intr-un codice misce-
laneu a cdrui compozifie este grditoare pentru nivelul lecturilor alcdtuitorului sdu.
Pomenit prin documentele divanului Tdrii Romdnesti?, Rdducanu logofdt, func-
tionar laic cu lecturi preponderent bisericegti, moralizeazd §n spiritul eticti primar
crestine. Interesant este faptul cd Rdducanu tine sd wmdrturiseascd paternitatea
sa asupra versurilor respective («Acest fel de istorie / S& se stie cine-o scrie / R&-
ducanu log(ofét)...»), lucru mai rar intilnit in codicele de acest gen. Desigur, in
ciuda afirmatiei copistului, nu putem avea siguranfa cd texrtul §i apartine intru
totul. Existd unele elemente totusi care fac ca dialogul de mai jos sd poatd fi
incadrat in contextul literaturii din Tara Romdneascd de la sfirsitul secolului al
XVill-lea (o puternicd notd polemicd, virulenfa expresiei) si care il indicd pe

! Intre numeroasele productiunl de acest gen din lteratura veche nu am intilnit niciuna
carce sa fi putut constitul modelul literar al scrieril pe care o prezentAm mal jos.

2 Vezl Documente privind relatiile agricole in veacul al XVIII-lea tn Tara Romdneascd,
BAR, pach. 75, doc. 93 din 1793.
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logofdtul de divan ca autor al textului (o serie de slavonisme de cancelarie, unele
prezente chiar in documentele copiate de el). Mdrturig originalitdtii textului este
sustinutd de frecvente evaddri din tematica traditionald g textelor parabiblice si
de vehementa protestului social, a cdrui adresd de altfel nu este prea bine defi-
nitd, agutorul amestecind se pare obscure resentimente wpersonale in .probleme de
inteles soclal mai larg. I'maginind un dialog intre un preot §i un cdlugdr, Rddu-
canu §l acuzd pe cdlugdrul respectiv cd ar fi ales calea monahald numai pentru
a scdpa de presante obligafi lumegti (spre a evita o cdsdtorie): «~Périnte, dar de
ti-au pldcut in lume / Ca s# faci tot felul de glume / C& ci te-ai calugdrit / De
nu te-ai clsftorit / S& dai lumii ce este plata / Si sd fii In vorbd cu fata ?-.
Se pare chiar cd acest subterfugiu al cdlugdrirli ¢ mai avut §i nefastul rezultat
de «a bdga pre altul in nevoe~, Interesant este faptul cd imaginea mortil, des
intilnitd in «versurile» de prin Mmanuscrisele veacului al XVIll-lea, nu mai este
esoclatd alel cu motivul vanitdfli celor lumestl, ¢i cu anuntarea unei teriblle si
imediate judecdfi terestre.

Limba in care este prezentatd punifia cdlugdrilor nevrednici confine multe
slavonisme, predominind cele de origine sud-slavd. Desi majoritatea cuvintelor
slave folosite dn text au drept sursd slava bisericeascd, multe dintre ele ii sint
cunoscute lui Rdducanu nu numai din textele religioase, ci si din documentele de
cancelarie pe care le copia. Astfel volnicie (sl. volini — spontan, voluntar) apare
alct In expresia «a-si da gurii volnicie», cu un sens mai apropiat de cel originar,
dar il intilnim de mai mutle ori §i in documentul din 1795, citat mai sus. Influenta
actiunii de copiere a documentelor se manifestd in direcfla conservdril sensu-
rilor cuvintelor si in alte cazuri: zglobiv (rdutdcios, nebun) — «Ce ai Inim# zglo-
bivd / De stai Domnului impotrivéi»), citet (cel care citeste in bisericd; forma
moldoveneascd este cetet), obidd (injurie), a dojeni (a prigoni, a wurmdri), bold
{furcd de «imboldit» vitele ; in Moldova, sensul este ac, ac al unci insecte). Alteori
conservatorismul priveste grafic: pohfald (cinstire, alal; la Cantemir apare forma
pofalll).Formele specifice muntenesti sint destul de dese: a porocli, a rasipi (sl
rasypat' ; forma moldoveneascd — a rlsipi). Am intilnit in texrt mai multe cuvinte
cu o circulatie redusd tn limbd sau cu sens neclar, unele folosite probabil numal
din necesitatea obtinerii rimei: «Nu te imbrdca in tambar / $i pui mina In
buzunar / Si te minii ca un ddmbar» (timbariu — stofd, haind de stofd; etimo-
logle multipld ; ddmbar — neatestat; etimologie sl. damla ?).

Abundd, In speclal ultima parte a sfaturilor, in distihuri cu raracter sen-
tentios, prevestind copioasa curgere a versului antonpannesc: «Ce-ti pléteste
ifmbricdmintea / Dacd nu-ti slujaste mintea- ;platestc — valoreazd); «Gluma cea
cu dezmierdare / Duce sufletu-n pierzare»; «Nu da banul cu dobindd / C& faci
draculul izbind& / Nu da banul pe pdcate / Ca cum ai da pe bucate / Ci dobin-
zile p#catelor / lau fruntea bucatelor ; Nu ingropa aurul, argintul / Ca s& nu-l
minince pAmintul». Apar de asemenea fintr-un numdr mare locufluni, expresli
de sorginte populard : nu-ii este aminte, nici de leac, a-§i pune guril stare, a fi In
fruntea bucatelor (a fi in capul mesei, primul cdruia i se aduc bucatele la masd),
a purta ponos (@ avea nume rdu, porecld; intflnit si la Anton Pann: «Ce e
frumos,poartd ponos»).

Lipsa unitdtii de conceptie a versurilor gi lipsa experientei in versificare
fac ca multe pasaje sd fle lipsite de sens. Virulenfd protestului social este fard
indoiald cu totul deosebitd pentru aceastd epocd, dacd finem seamd de f[aptul
cd autorul nu incrimineazd o partidd bolereascd de pe pozifille alteia §i nici nu
face ceea ce se cheamd «polemicd religloasd», ¢l intreprinde un fel rechizitoriu
socigl. Din pdcate nu Intotdeauna «indignarea face wversul-,

Mihai MORARU

3 In cuprinsul miscelaneului (BAR, ms. rom. 1414), copiat Intre 1780—1783, in atara sa-
tirel reproduse mai jos (ff. 81 —8% ), mal gadsim : vieti de stinti (Macarie preafericitul, Ioan
Collbagul, Alexie-omul lui Dumnezeu, Iuliana, Eustatie Plachida), Archirie si Anadan, frag-
mente din Floarea Darurilor, Varlaam gi Ioasaf, Vinerile preste an, Minunile sfintului Sisoe
etc. Pentru descrlerea completh a ms-ului, V. Mihai Moraru, CAtalina Velculescu, Bibliografia
analiticd a literaturii romdne vechi, vol. 1, Cdrtile populare laioe, sub ingrijirea stiintificd a
lul 1. C. Chitlmia, Edit. Academiel, 1976, p. 127—129.

7 — Revista de istorie gl teorie literard
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[INVATATURA CU CERTARE]

Aceastd mica carticlcd
Scrisoare pré putintica
Iar cu[v}inte

Aduse aminte

La tot omul far de minte
Invataturd cu certare
Celul mic sl celul mare
Ce nu-$ punc guril stare
Ci{ umbla in chipu ursilor
Pe vremea porumbllor

$i le pare ca n-au moarte
$i din lume nu-1 vor scoaie.
Acest fel de istorie

SA se gtie eine o scrie
Raducanu log[ofa)lt.

Catre célugirul popa isi jalui
Dar crezu de l-ar milui,

De ci 1-au dat Dumnezeu

S& dea st fratilui sau.
Calugéirul, popa,

in loc¢ de l-ar milui

Incepu a-1 dojani

Graind multe cuvinte

$1 cu tot felul de jurdminte.
Dilaconul de obida

réu se necéjl.

Pre calugarul popa

rédu il dojéneste

$1 din gura il graiegte :

{Popa :] — Pirinte, lasi-te de glume,
Ca al esit dintr-aceastd lume
$1 te-a pus alt nume.

Lasé-te, parinte, de rele

$i de tot felul de birfele
Pentru ca s& nu mergi la iad cu ele.
Intoarce-te spre fapte bune,
De {-e voia sd dobindesti Intelepciune
Tine-t{{ porunca

care te-au dat-o Dumnezeu

S$i stapinul tau.

Datu-te-au bogatie

Sa o aib{ in cer la imparatie
Numal Impartindu-o la siraci
Ca sa scapi de cumpliti draci.
$i din cft il laste neputinta
Muncegte de-t{ t{ine credinta
Ci din cit poti, d4 tmbracaminte
Ca sé afli la cer vasminte.
Sllestl-te spre milostenie

Ca vel afla In cer spasenle.
Infringe-{{ trupul, nu-i da voe,
Ca te baga In nevoe,

Ca hrana bunéa i betia

Sa Intéregte spre curvia

$1 141 Inchide Impé&ritiia.

Ci gluma cea cu dezmierdure
Duce sufletul in plerzare.

Nu da banu cu dobinda,

C. faci dracului lzbinda.

Si nu da banu pec pacate

Ca cum ai da pe bucate,

Ca dobinzile pacatelor

Iau fruntea bucatelor

La ospatul dracilor.

Nicl gluml cu neveste

Cé moartea vine far-de veste,
Nici stilm zloa, nicl ceasul
Cind ne va pcri glasul.

St ce-ti plateste Imbricamintes.
Daci nu-tf slujestc mintea.
Feresti-te de pacat

$1 de tot lucrul cel spurcat,

Ca batrinetile te fnvata

far caruntetile isl sta in fata
$i-t1 zlc ca sa te inteleptesti

De rele s& te feresti.

Acum lasa desdrtaciunea, puni-o jos
Ca séa-t! fle de folos

Ca acolo unde vei merge

S$1 filnd tu cap de lege

Nu stii cum {1 se va alege,

Cé& faptile itl vor sta In fata
De-tl va [i mal mare greatd.

Ci de multe fapte rele

Dracil vor scrisni cu diny{i in masele
Si vor incepe a te trage

In jos la iad ca si te bage

S$1 pre care il vor apuca

In veac nu-i vor mal lasa
Pentru aceia mé sarnéresc

Ca un périnte sufletesc.

$1 sdzind la ménéstire,

Tine-te de dreptate

S$1 te lash de pacate

Pentru ca cine dreptatea o iubegte
Dumnezeu il pomenegte

S$i acela unde s& pomeneste

Si de lucru bun si apucd
Dumnezeu i ajuta,

C4i fiind bun gl smerit

Nu vel fi un om perit.

Atuncea vor tinea toti cu tine.
$1, cind te vor gréi de bine,
Rabda sa fil zdbavnec,

Nu te pripi la minie

Ca s& nu cazi In urgle

Ca astdzi, milne cinstit

Apol batjocorit.

{Cdlugdrul ?}] :—Ce-ti rizl de calugérie ?
Mai bine {n pustie,

Pentru cé cel ce sd calugireasc
Sint In cinu ingeresc

Iar acela stralucesc.

Ca trupul laste tina

Iar sufletul lumina

$i efti pe unde te iIntflnesc
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Sa pleaci da te sfintesc.
Dar clne jar acum
din citf sint pre pamint
Numali unul jaste sfint.
Cind stranuta zice : Spasegte !
Alt cuvint nu gréesgte.
lar nu ai {ai] gurad sa gréestl
Certind sa dojanegti
Nu mal bine dumneata,
Au cum vel vrea,
Molitva ta,
Ce est cu inima zglobiva
De stai Domnulul impotrivd
Si-1i place cind te sfinteste
Dar nimic nu-{i folosegte
Citl de ce treabé te va sfinyd
&i trupul i s& va imputl
Si multi dintr-insil sa impizmesc
Pentru caci nu-i sfintesc,
Ci vai de el mai rau greslsc
Nu e minune de unul mai mare
Ci din cel pregtl fiegtecare.
Parinte, acum sé te Intristezi
Ci ca abate in jos de vezl :
Nu da trupului vointad
Ca sA nu cazi din credinta,
Infrineaza-1 cu zabale
Ca s& nu dal de zmintea[le].
Infrineaz-1 trupul cu post §l cu rabdare
Ca s3 [nu 7] cazi In greu mail mare.
Cca voi sintetl sarea lumil
Sl va dati birfeli[i], glumil.
Tine-ti pravila ingereasca
Réul sd nu te birulascéd
‘Tot rupul sa-{l riceasca.
In inlma fie-{i rece
Si de toate pohtele 1t vor trece.
Nu Ingropa aurul sl argintul
Ca s nu-1 manince pamintul,
Ci tot £ cum te-am spus rnal sus
Scriptura incd {e-au spus :
Nu Intra la masa Domnului

cea de tainé flind fntinat
C& haina pe tine sd va aprinde
Si focul de vecl te va coprinde.
Ascultati, fratilor, de aicea In jos
Mai bine $i de folos
Iar vedetl ce zice Scriptura
Legea a toatd Inviétadtura
Zice sa nu fii lacom de averl
Si sa gindesti la mueri
Zice s& nu fii armag
S$i clocol de la orag
Nici un bine
Vai de tine
Ci precum Seriptura invatd
Numali orbllor povatd
Feregti-te de cAdere
Daca n-al nicl o putere
Nu te pune de fa cinste sau imbracdminte
La trup far-de minte
Iar de frati lul H[risto]s

Iti rizi si le pui ponos.

El cere si-1 milujest!

Tu zlel : N-am, tégédulest,
far de unde iaste s& te feregtl
Tu dai sd te falest

1ar fa[ci]nd insuii de mincare
Sau din frail fiestecare
Slujind dumnezeirl in trei fete
Rugindu-te ca sd te invete

Ale carti[l] sa le vezd,

Fapte bune sa lucrezi.

Nu te imbraca in tambar

Si pul mina In buzunar

Sl te minil ca un dambér

Sl umbli cu halne frumoase
Sl pre saraci il lagi tar de oase
Batindu-i pe dreptate

Sl fie-ti {le ca un frate.

Si va pare cA n-aveti moarte
S$i din lume nu va vor scoate.
S! acest narav al vostru

Strica si binele nostru.

Decl cind laste o saArbitoare
Vol o facet! lucrétoare

Nu te mal saturl de clach
Gindestt cA Dumnezeu va si-{i taca.
Ce stal cu miinile in solduri

Si lel pe séraci In bolduri,
Dindu-le cu batul pe spinare
S$1 tot strigl tn gura mare

Ca sA lucreze mal tare.

Macar cé nu le dal nimica

S$i tot it pare zioa mica.

Seara mergind saracll flaminzi
$1 batuti sa duc blestemind
Iar tu baut g mincat

S$i zici cA tot ru af lucrat.

Te semetegt! cu bani

Si-t1 1aste nlAdejdea in tigani.
Iar 8 vezl cum te vor scoate
Din jad §i de la moarte,

C& cel ce 8& hriAnescu cu bitul
Lua-i-va dracul de git cu hatul
S$i-1 vor baga la Inchisoare

De le va da mare strinsoare

Sl la zioa de judecata

Le va da la toyi plata.

Atuncl mascarici[i]

Se vor zgirci ca arici[i)

Cind ptrjol 1l ocoleste,

De-1 ajunge gi-1 pirleste.

Care sd invaté de la draci
Si-si bat joc de saract,

Cine de saraci 191 bate joc

In iad vor arde cu foc.

$1-31 da guril volnicie

Ca 83 munceasca in vecie.

Ce folos iti iaste de gura
Daca n-al InvAtitura,

Ca te tii omn cu frica

Sl de sdiraci nu-{1 este mila,

$1 de ejtd mail mare gi de cinste,.
Ce-tl iegl afard din minte ?
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Bine sa te socotesti
Ca si nu te poroclesti
Ca prccum f{ti va fi mintca
Asa iti va fi cinstea
{Popa ?) : — Péarinte.
dar de ti-au placut in lume
Ca sa faci tot felul de glumece
Ca ci te-al calugarit
De nu te-al casitorit
Sa dai lumii ce este plata
S$t sa fil in vorba cu f{fata,
Ci de a ta bunavoie
Bugi pre altul in nevoie
Ci de faci pdcatul
Ca-tl pul pre altul
De ce iti batii Joc de al tau frate
Cind il vezi la grcotate ?
Ca de ale lul cuvinte
Nici de leac nu-tl este aminte
Ca ucenic lui H(risto]s te-ai bigat
Si de dinsul te-ai l&sat
$i te-ai apucat de pacat
Si de lucrul cel spurcat.
Ci tot ldicomesti la bani
Au stli lungime de ani ?
Fratilor. pazi-ii-va,
ca $1 mulyi din ceilalti
C3 lumeca aceasta ieste insdlatoare
Si viata trecatoare,
C3 de nu va vetl preatrufi
Foarte fericlti atl f1
Si citet sau carturaret
S& nu fic maret.
Fratilor, pazi-ti-va de curvic
$i de spurcata necuratie
Ca sA [iti cu Hristo]s in vecic.
Grele va par invatiturile
Dar mal grele sint sacurile
Ca numal cit te giscste
Indata te pocicste.
Cil acum cine aceasta o vor citi
Cu capctele vor clatl
Zicind ca nu este nicl de trcaba
Lucrul lor si nu le [ic cu isprava.

Nimic s nu va scirbiti

Sau ceva rau sa ginditi

Caci eu as vrea sia fiti

toti spasiti

St de ingeri paziti.

O curvad dc¢ muere

Ia multad avere

Cu drag cum amaigeste

Pe toti mari si mici

Calugari si vladici

Care pe unde te intfineste

Numaidecit tc¢ indrageste.

Nu voiu si te rasipesc

Ci tot sa te mal grAmadesc

$i intr-a cui mina incape

Nicidecum nu mal scapa.

$i care te dobindesc

Nu te prea foartc videsc

Ci tot si chicltuicse

Pina sa siracesc

Inca s1 viata le trece

$i intrd in padmint rece

lar cum ci averea tot triiegte

$i pre alti[l) amigeste.

Ca lumeca iaste intr-o... (?)

Nu asteapta sfirsit sa vie.

Cind faceti praznuiri

Pe la sfintele minastiri

$i cind faceti Domnului cinste

Atuncea va icsiti din minte,

Ca siturati pre cel satul

Care are din destul.

Accia in clnste §i in pohfald

Iar pe sairaci ii da{i afara,

Accia bauti si mincati

Iar saracii batuti si injurati.

Apoi dupa acestea toate

Cind va gatlii de OSpat

Gatiti si cite un bat

Saracii tot ia bete

Ca altddata sa va invete.
Sfirgit.

Amin.
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SALYADOR DALl

Fragmente dintr-un eseu...

1. Alchimia dinlduntru. Enumerarea citorva din aluviunile carc s-au suprapus
in formatia spirituald a lui Salvador Dali ar putea da o imagine falsi asupra
personalitdtii artistice a pictorului. Far# indoiald, aceaste inriuriri si referinte,
mdrturisite adesea de insusi artistul, sint exacte. Ele sint, insd, simple pretexte
pentru dezldntuirea feeriei interioare, ca si a celei r&sfrinte in operd. Datele din
afard isi filtreazd inriurirea prin transmutatii nebdnuite, adesea prin ricoseu si
in contradictle cu realitatea zis&@ obiectiva,

Astfel. universul pe care Dali, artistul cunosclitor al teoriilor cosmologice
actuale fl reprezintd pictural, nu este un reflex al cosmosului in dilatatic si
evolutie permanentd, pe care il admit astronomii. Dimpotrivd pictorul il repre-
zintd in constructie. redus la un simplu punct in spatiu, coincident fiintei sale
proprii, intr-un anumit moment : Univers subiectiv, recreat. Omul, in acest univers,
nu sc pierde in imensitate, ci reduce nemdérginirea la existenta proprie : timpul
nu-si risipeste durata in ecternitate, ci se concentreaz# In clip8. Artistul dd o
entorsd viguroasA datelor stiintifice, pe care le interpreteazi dupd fantezia lui
personald : «Universul se reduce la momentul de fatd» (Salvador Dali),

Tot astfel, tehnica picturald si invtdmintul maestrilor., Aceestca nu au
facu altceva decit sd ajute pe Dali sd8 se exprime Intr-un mod care {i este propriu.
Dovadd : tehnica de lucru a unuia din primele sale tablouri. pictat in adolescenta,
pe tdblia unei usi vechi, mincate de carii: Dali a asezat usa pe doud scaunc si,
inarmat cu doud tuburi de culoare, ros-vermillon si carmin, pe care le tineg in
mina stingd, si un tub continind culoare albd, tinut in mina dreaptd, a inceput
sd picteze o gr8dam3 de cirese, aflate aldturi. Lucrul, descris in cartea sa, La
vie secréte (p. 66 s.u.), a Inceput ca un joc ritmic. pictind cireasd cu circasd :
fiecare fruct era redat prin trei culori: pasta vermillon reprezenta zona clard a
fiecéirei cirese, luminatd de soare, carminu] indica umbra iar albul inf8tisa reflexul
de pe fiecare fruct. Astfel Dali — aflat in plind adolescentd si Inainte de a fi
luat o singurd lectie de desen — si-a inceput lucrul, ca un daps ritmic: pastd
vermillon — carmin — reflex alb; pastd vermillon, carmin, reflex alb... tac, tac,
tac, in cadentd regulatd, ca un dans fascinant al culorii $i formelor, al Intregului
siu corp in excitatie violentd. Ciresele dobindird in accasti transpuncre, o reall-
tate halucinantd. Adevdrat «trompe-l'oeil»,

Citiva tdrani carc se apropiaserd de tablou au r&mas inmidrmuriti: ar fl
fost ispititi sA intindd miinile si sd culeagd, naiv, fructe. Veridicul si realismul
tabloului, aveau si fie mélrite de pictor prin colajul direct al cozilor de ciresc,
fixate mai tirziu pe fondul picturii, ca s$i prin etalarea citorva viermisori scosi
cu acul, din fructe, si puse deasupra cireselor figurate. ..

Inaintea oricArei tehnici sau InvA{Amint docirinal, Dali a claborat, asadar,
0 metodd de lucru ce avea si-1 apropie, in prima fazd a activitdtii sale, de
impresionisti. Idealul era pentru Dali de a «obfine o suprafagd plind de mici puncte,
intocmgl ca fn epoca pointillistd, cu diferenta totugl cd Intre puncte se vor afla
in aparentd distanfe variablle si situatti spatiale diferite~ (A. Bosquet).

Pictorul se raporteazs, in acelasi timp, la tehnici de lucru clasice, In care
plnza va fi «plind de puncte-, putind conduce la reprezentiri vii de obiccte. Se

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



102 DIALOGUL ARTELOR

referd astfel la tehnica numitd, pe timpul lui Velasquez, la bravura del tdcco,
~talentul tusei»; pinza va fi improscatd de puncte colorate diverse, ca In pictura
lui Georges Mathieu, sau, pentru a ne referi la un artist al secolului XIX, la
tehnica lui Maissonier, pictorul care a stiut si pun3 in valoare pe pinzd semni-
ficatt.ia «particulelor», adevdrati «atomi», destinati a creia in picturd «situatii in
spatium.

Obsedat de realism si veridic, Dali isi propune si imbine fotografia si
«conjugarea noilor tehnici spatiale intr-o sintez&. care ar putea fi definitd in
adevdr, ca fiind clasic8, si chiar ,absolut clasicd“» (A. Bosquet).

Pictorul isi va consacra o bund parte din operi naturii moarte, timp de
citeva luni va lucra la pinza intitulatd Piinea, halucinanti de adevir si relief.

Privitd intr-o incidentd de filosofie a culturii, tehnica si scmnificatia artelor
plastice infatiseazd raportul dintre Infelegerea umand si realitateca zisd obiectiva.

Aceastd receptare si transpunere a lumii din afard a imbrdcat, in cursul
evolutiei istorice, forme de nesfirsitd nuantare, insiruite intre schematizarea contu-
rurilor exterioare, realism naiv, unicitate a unei viziuni artistice personale si
mdrturia unei dezantropomorfizdri, adicA a unei emanciplri de viziunea gregard
a spectacolului, ofcrit de viata cotidiana.

Ne propunem, dupd notarea acestor premise, s stabilim locul ocupat in
accastd evolutie de ceea ce am putea numi : galaxia salvadordaliana.

2. Semne din lumea cu patru dimensiuni. O cuprindere a personalitdtii
artistice a lui Salvador Dali este anevoioasd criticului, care nu a putut-o intui
direct in multiplicitatea manifestdrilor sale; in adevdr, o parte din aceste acti-
vitAti a avut o duratd efemerd, sau nu poate fi judecati decit dupd fotografii sau
aprecieri streine. Unele din aceste activitdti nu pot fi cunoscute, nefiind nici
macar fotografiate, ca, de pild4, indeletnicirile sale de giuvaergiu, sau de orga-
nizator de serbdri somptuoase, de stupefianti originalitate, ca balul Besteigui la_l
Venetia, in care Dali si Gala au apdrut, in imensele sili ale palatului, mascati
in uriasi, inalti de sapte metri; Dali, regizor de balet, nu a putut fi apreciat
decit de publicul american (Labyrinthe, 1941, Tristan mebun, 1944), ca si, dealt-
minteri, inventatorul de mecanisme sau procedee de publicitate; creatorul de
vitrine, de manechine de cears, de «obiecte-» suprarealiste, proiecte de costumg
ale dansatoarelor (costumul Lyanei Daydé, pentru opera Culegdtoarea de struguri,
organizatd Impreund cu Serge Lifar) sau decorator de spectacole (Visul zeipgt
Venus, New York, integrind intr-un decor de o fantezie uluitoare o imagine din
Botticelli...) nu poate fi judecat decit dupi citeva reproduccri fotografice.

Aprecierea teoreticianului, memoralistului si, in general, a scriitorului
poate fi, in schimb, directs, cel putin, prin mijlocirea textelor revéizute, ortografia
francezd a lui Salvador Dali fiind din cele mai... originale.

Aceste pagini vddesc un artist al cuvintului — cu toate aproximatiile si
exageréirile expresiei, inclrcatd de hiperbole si imagini crude, de soc. Stilul lui
Dali, simplu si expozitiv In naratia directd, devine dintr-o dati emfatic, incarcat,
incoerent si difuz, pdstrindu-si, totusi, in ritmul cuceritor al frazei, prelungitd
prin cascada enumerdrilor, cadentd si stdpinire; naratiei topice ii urmeazi la
interval de citeva pagini elucubratii, asociatii disparate de imagini, verbalism
incontinent. Sint cu deoseblre sup#rdtoare dezordinea si exhibitionismul propriei
persoane (termenul nu este luat In sens psihiatric), egoismul nemdsurat si formu-
lele descumpénitoare, amestecind intr-un jargon compozit termeni stiintifici si
filosofici, artistici si psihiatrici, folositi pentru valoarea lor de rezonantd sonord,
ca, de pildd, enumerarea «cadrului valorilor daliniene» : «trinitate a mnebuniei
oamenilor geodezici, ai lui Fuller, intemeiatd pe triunghiul trifolic al celor, trei
nebunii trinitare», sau: «automate liliputiene L.S.D. 28, lucrind impotriva Jegii
cauzalitdtii, sub presiune ciclotronicd g§i fdard preciziune» etc., etc.

Cititorul care va depdsi aceste lunecdri pe schiurile fanteziei, descoperd un
temperament de scriitor, v3dind imaginafie, sim{ sigur al cadentei frazei §i al
inventivitd{ii verbale. Va afla, in acelasi timp, pc povestitoru]l care, la sapte ani,

[ J
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a iInchipuit aceastd savuroasid fantezie narativd (Jurnal, p. 41—42):«Intr-o
noapte de iarnd, un copil se pilmbd fmpreund cu masa sa, sub o ploale de stele
cdzdtoare. Copilul culege de pe jos o stea si o duce acasd, unde o aseazd pe mdsuta
de la cdpdtiiul patului, acoperind-o cu un pahar intors. A doua zi, la desteptare,
copilul scoate un tipdt disperat: in timpul noptii, steaua fusese mincatd de un
vierme.. .».

3. Urme de creion gi pensuld, pe intinderea pinzei. Iubitorul de frumos se
pilmb#& printre miracole, care niciodatd nu sint aidoma. unele cu altele. Pentru el,
viata este incintare si bucurie In metamorfoza si peregrindri. El isi intrerupe lectura
unei pagini din Dante sau Balzac, pentru a se plimba sub bolta care-i descopere
viziunea lui Rafael sau Michelangelo; evocd apoi, in murmur scdzut adevaratd
vorbire cu sine, un vers dintr-un poem vechi egiptean, dintr-un poem de Goethe
sau Bauadelaire, murmur care devine cintec in fredonarea unui ecou din Bach
sau Haendel ; se opreste apoi in fata liniei arhtecturale; sc exaltd in fata explo-
zei de lumind incarceratd, pentru eternitate, pe o pinz&, sau se leagéind mental,
in ritm, odati cu inml#édirea corpurilor omenesti in dantuirc.

Iubitorul de frumos tréieste bucuria schimbdrilor si noutd{ii neincetat
improspétate. Schimbarea nu se afld insd numai in forma lucrurilor rcprezentate,
ci si in sistemul de semne, de coordonate, de peisaje interioare care au fost smulse
din suflete si intrupate acolo, pe hirtie, in piatr8, in cintec si miscare. Marea
taind a wvalorii se afld aci: in crearea unei noi viziuni, care nu a mai fost a
nimanui. In z&mislirea structurii unei noi lumi, proprie marelui artist, acesta Isi
fdureste singur, ca pentru sine, un nou spatiu, o nou# cadentd datd timpului,
alte categorii de gindire si alt regim de realitate, un alfabet propriu de expresic
si simboluri de talmdcire a lucrurilor, ce nu au mai fost incd folosite, revelind
prin acestea toate, un stil personal, unic, presupunind in acelasi timp o tehnicd
de lucru, proprie.

Iubitorul de frumos intelege din aceastd plimbare printre valori, doud
lucruri : a) cel ce nu a reusit si-si elaboreze acest sistem unic de semne, nu este
un artist, ci un cirpaci si un industrias artistic; b) platra de incercare definind
pe criticul de artd este reprezentatd prin putinta acestuia de a descifrg aceste
sisteme de semne si de a le putea raporta la universul interior, care le-a z&mislit.

In posesia acestui criteriu, criticul oprit in fata pinzelor lui Salvador Dali, va
avea sd rdspundd : prin ce c#luziri interioare acest artist a fost in mdésurd sa
rcereeze realitatea zis3 obiectivd ? ; reprezintd, aceastd realitate recreatd, o noui
simetire de structurd, fatd de celelalte opere, sau este o simpld imitatic sau ex-
presie fdrd interes artistic ?; care au fost sensurlle, implicate sau clar cxprimate,
simbolice sau gratuite, prin mijlocirea cadrora artistul si-a z&mislit o lume propric?

Punem, cu alte cuvinte, in discutie, autenticitatea si valoarca artisticA a
operei lui Salvador Dali.

Aceastd operd ocupd un loc singular in artele plastice, diferentiindu-se prin
atmosferd, viziune a lumii, colorit, subiectc si tehnicd, in raport cu diferitele
orientdri artistice contemporane, sau chiar Inlduntrul miscérii suprarealistc, cu care
prezintd afinitdti si corespondente mai apropiate, Diferitele sale faze dc evoluiie,
cind a suferit influente impresioniste, cubiste sau futuriste, nu i-au stirbit accastd
originalitate funciar&. Un tablou al luj Dali apare ca expresia unei personalitéti
artistice dep8sind sau negind orice similitudinc — cu toate cad artistul si-a propus,
in cursul evolutiei sale, modelul artistic al mai multor mesteri — definindu-si o
structurd personald, desi absoarbe, apropiindu-si pind la nerecunoastere, specificul
sufletului spaniol, sau efluviile regiunii sale de obirsie, Port Lligat sau Cadaques.

Insemnatatea artitsicd a lui Salvador Dali se reveleazd spirituluj fascinat
sub emotia contempl&rii unor opere ca Santlago cel Mare, Visul lut Christofor
Columb, Asumpto corpusculagria Lapislazulina sau Rdpirea miraculoasd.

Salvador Dali pune in fiecare dintre tablourile sale problema fundamen-
tald ce se impune oric8rui artist: recrearea realitdtli, dupd o viziune proprie.
Aceastd recreere este, la Salvador Dali, deopotriva fireasc, obligatorie, necesard,
fiind o exprusie directd a unei complexiunj psiho-fiziologice, a unui fel de a fi si
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de a tral, dar si a unei metode, urméritd uneorj voluntar, alteori — si mai ale; —_
prin adiacentd la structurile de adincime ale lumij, amanuntitd sub difentel.e
sale infdtisAri in mai multe mérturii, dar sintetizatd — dupa opinia noastrd, defi-
nitiv — in acestc rinduri din al sfiu Jurnal (pag. 241): «Am avut dintotdeauna
obiceiul de a parcurge ziarele, as zice, de-a-ndoaselea. In loc de a citi stirile, le
privesc si le vdd. Inca din timpul adolescentei, vedeam printre serpuirile tipo-
grafice, in momentul cind clipeam, jocurile de fotbal, ca si cum ar fi fost repre-
zentate la televiziune. Adesea, in timpul pauzei, eram obligat sd md odihnesc,
intr-atit peripetiile jocului md oboseau. Astdzi, pe ziarele vdzute de-a-ndoaselca,
vdd lucruri miraculoase, prinse intr-un atare virtej de migcare, incit sint obligat
fntr-un elan sublim de pop’art dalinian — sd pictez din nou ziarele continind
commori estetice, adesea demne de Fidias.»

Pentru un atare eidelic si vizonar problema realitadtii si a recreerii acesteia
isi afld o solutie directd.

Dali este un «clasic-baroc», «insetat de grandios». Pentru un atare artist
arta se reduce la evocarca unor «intersemne», a unor presimtiri tainice stabilind
corespondente intre lucrurile cele mai disparate ale lumii. Principiul «co-
respondentelor» stabilit de Swedenborg si vizionari, William Blake, mai ales, reluat
de romanticii germani si formulat de Baudclaire, isi afld in tehnica spirituald a
lui Dali una din infiptuiri. Notiunea de wvoyance, reclamatid teoretic atit de sti-
ruitor de Arthur Rimbaud, devine la Dali un fapt cotidian de @ doua vedrre,
adicd de intuire spontand a unei realitdf{i transmundane. Paralela ce s-ar putea
face cu Bocklin, cu care Dali stabileste o apropiere, este, dupd opinia noastrg,
superficiald. Dali merge mult mai in adinc. El restructureazad total lumca, dupd
noi simetrii.

Ne vom intreba, astfel: prin ce metode de tehnic#, spirtuald, artisticé,
opereazd Dali aceastd transmutatie a Jumii ?

Ion BIBELR!

TUDOR VIANU: [IN SPATIUL GRADINILOR]
(In

2. Grddina si apa

Utilizarea apelor in gradini, unde ele aduc elementul invioritor pentru vege-
tatie si contribuie sd purifice si s& rdcoreascd atmosfera, este de asemeni un pro-
cedeu dintre cele mai vechi. Gradinile egiptene il cunosteau. Dc-atunci apa a fost
mereu intrebuintatd ca element decorativ in gradini, dar mai cu seamd in acele
ale Renasterii si Barocului italian si francez, ca si in acele ale Spaniei maure, unde
uscdciunea aerului ii dddea un pref deosebit. Formele obtinute prin intrebuintarea
decorativd a apei in grddini sunt dintre cele mai variate. Aceste forme sunt con-
struite prin analogiec cu acele pe care le prezintd natura: izvorul a dat nastere
fintinii izbucnind dintr-un perete sau dintr-o coloand, apa curgédtoare a produs
canalele, apa stlitdtoare a determinat bazinele si cupolele monumentale. Cascadele
au fost de asemeni imitate. Jocurile de ap& (fintinile arteziene) dezvolts, la rindul
lor, accidente hidraulice care apar uneori in naturd. Toate formele naturale ale
apei revin deci In formele ei artistice.

Printre {oate aceste forme, fintinile arteziene au luat o dezvoltare artisticé
deosebitd !. Monumentul lor cel mai renumit este parcul Villei d’Este din Tivoli.
grdinile Alhambrei si ale Generalifului Grenadei, parcul din Versailles; fintinile
arteziene in grldina oamenilor muncii din Leningrad. La Alhambra, apa trece din

! Schopenhauer a introdus arta jocurilor de apd (hidraulice) in Sistemul artelor, ca
una care folosestc un material §i reprezintd o energie naturald, pe carc nu le mal intrebuin-
teazd si o altd artd. CAcl dacd formele arhitectonice rezultd din raportul gravitatii cu rezis-
tenta, cele ale hidraulicel exprima greutatea materiei flulde, prin care se introduce un ele-
ment nou in artele materlei anorganice : migcarea. Cf. Schopenhauer, op. cit.,, 1, pg. 257).
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gradini iIn incdperile palatului, unde circuld prin rigole s#patc in marmurd, se
aduni in bazine si sar In fintini arteziene. Jocurile de ap# ale gridinel au apoi
forme si amplasamente dintre cele mai variate. Se poate distinge raza izolatd de
apd sau razele Impreunate deasupra aleilor. ca in «béltile de ap#- ale Generalifului.
Jocurile de ap8 se mal pot insira pe perimetrul unui bazin sau pot izbucni din mij-
locul lui, intruchipind diferite figuri geometrice, ca in bazinul lui Neptun de la
Versailles.

O monografie speciald ar putea fi consacratd hidraulicei la Villa d'Este. Intim-
pindm aici monumentul care a dezvoltat mai mult valorile estetice ale acestei arte.
Apa tasneste la Villa d’Este din toate punctele, subliniazd toate pcrspectivele si
formele, intr-o abundentd de motive si in ansambluri atit de bogate, incit intregul
dobindeste un caracter feeric, foarte expresiv pentru epoca barocului din care
dateaz& acest monument (1549). Amintim dintre aspectele hidraulice ale Villei d’Este,
«Calea celor o sutd de fintini» (Viale dello cento fontane), cu sirul lor de fintini
siiritoare deasupra unei duble linii etajate de fintini murale, t{isnind dintre boschete.
«Marea fintind-» (la grande fontana) primestc apa ei dintr-un suvoi al riului locului,
Annienul, pe care-1 adund intr-un bazin si-1 revarsd ca pe o beteald, care imbracl
forma lui rotund4, Intr-un bazin inferior, in timp ce alte zeci de raze de apd (isnasc
din vasele asezate pe balustrada terasei construite in jurul acestui mare ansamblu
hidraulic, Caderile de apd, un accident natural caractcristic pcisagiului de la Tivoli,
sint folosite si la Villa d'Este, in serii descendente, pornind de la vestita orgé
hidraulicd (compozitie arhitectonicd monumentald cu hermesi si volute) si conti-
nuind s3 cadd pe un sir de terase legate prin scéri, pe ale cror balustrade apa sc
scurge de asemeni ca un repede si limpede riu. Emanatiile fragede ale prddinei,
impreun3 cu sunetcle ei, combinate din susurul sau vijiitul atitor apc¢ miscatoare,
produc un efect artistic care vorbeste tuturor simturilor.

La Villa d’Este, la Alhambra, la Generalif si la Versailles, arta hidraulica
a dat nastere unor crcatii care valoreazd prin ele insele, depdsind rolul si func-
tiunea ei intr-o compozitie peisagisticd. Arstistul peisagist n-are ins& dccit rareori
posibilitatea unor creatii ca cele amintite mai sus. Apa poate rdminc, pentru el.
numai un element in slujba grddinei: Un bazin are functiunca de a Intrerupc o
perspectivd prea lungd si monotoni sau de a masca intretdierea a douli sau mai
multe perspective. Linistita apd adunatd in bazine rdsfringe cerul si vegetatia din
preajmd si obtine mari efecte picturale. Transparenia apei crecaz8 apoi spatii noi
si extinde pe acele reale ale gradinii. Fintinile slritoarec multiple sau cu razéd
unicd pot puncta de asemeni o perspectivl sau pot sublinia circonferinta locului
in care se unesc mai multe alei. Cascadele introduc, in fine, un element de pitoresc
pe care il va aprecia dealtfel mai mult gridina de tip preromantic, speculat si ¢l
adeseori. Ne méirginim a aminti in aceast§ privinid cascada parcului din Saint-
Cloud, renumit prin «aleia de ap#-, care ajunge la o mare compozitie hidraulica,
opera lui Antoine Le Pautre si Mansait (1660). Aceastd compozitie cuprinde trei
parti : apa provenind dintr-o fintind asezatd pe o terasf cu statui cade pe un dublu
rind de trepte si ajunge pe o suprafatd plandi, de unde este condus# clitre cascada
inferioard in form# de potcoavd, in mijlocul céreia sunt etajate mai multe cupe
uriase ; dupd ce stribate toate aceste recipiente, apa se adund si se linisteste in finc
intr-un mare bazin. Cascada din Saint-Cloud, operd de o mare armonie, trece drept
capodopera genului.

3. Sculptura in grddini

Ideia de a popula spatiul grédinilor cu o lume intreagd de statui dateazi
din epoca romand a Cezarilor. Renasterea italiand a rcluat acest procedeu, folo-
sind uneori chiar resturile sculpturale provenind din antichitatea romand. Dupa
cum a ardtat Iacob Burckhardt, «fragmente sculpturale si inscriptii, care nu puteau
fi intrebuintate ca ornamente in interiorul clddirilor, erau folosite de-a lungul zi-
durilor gradinilor, printre verdeata locului, cu intentia de a poduce un efect ele-
giac. Reliefuri romane erau adeseori incrustate si in fatadele orlentate cdtre grd-
dind ale unora dintre vilele Renagterii». ). Vasarl vorbind despre Lorenzetto amin-

' 1. Burckardt, Geschichte der Baukunst (Die Renaissance in Itallen), 1067, 5 Aufl.
1917, p. 2586.
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teste de bogatele reliefuri si fragmente sculpturale antice incrustate in fatada
dinspre gridini a Palatului della Valle din Roma.? In biografia lui Perini se vor-
beste de asemeni despre mica gridinad a Arhiepiscopului de Cypru, cu frumoasele
ei statui si antichitdti, printre care un Bacchus scos din sdpdturi archeologice. Tot
Vasari noteazéi obiceiul vremii de a plasa statuile in firide tdiate in masivul vege-
tal. Deprinderea de a popula gradina cu statui, asezate intr-o perspectivd liberd
sau legate fie de un masiv vegetal, fie de o fintini sau un bazin, ca la Versailles,
a devenit apoi atit de generald, incit astdzi nu existd gridind mai mare care si
n-o foloseasca.

Dintre operele sculpturii pot fi folosite in gradini, mai Intii stutuile cu fi-
guratie umand. Desigur, nu e potrivitd intr-o griddind, unde ciculatia e mai res-
trinsa si unde atitudinea trecitorului, venit si se odilineascd, e mai contemplativa,
statuia unui mare barbat de stat sau a unui general, adicd ale unor personalitidti
care au triit in virtejul evenimentelor sociale si care le-au determinat. Mult mai
potrivit pentru spatiul linistit si izolat al gridinii este statuia sau bustul unui poet
sau al unui artist. Dar, in afard de statuile cu figuratie umand, se poate intre-
buinta in gradini si plastica animalierd, O corelatie fireascd indicd griddina drept
cadrul acestui gen al plasticei si. de fapt, cel mai de seami sculptor animalier al
veacului al XIX-lea, Barye, si-a putut realiza temele sale in legidturd cu decorarea
arddinilor de la Tuillerii. Nenumdirate sunt motivele animaliere indicate pentru
gradini si in legaturd cu feluritele ei elemente constructive. Vom aminti delfinii care
strajuiesc bazinele si uneori le alimenteazi cu apa proectatd de boturile lor (ca in
parcul din Kiev), ursii la intrarea grotelor (ca in parcul Expozitiei din Bucuresti),
pelicani pe soclul unei fintini. (Cp. si leul luptindu-se cu un sarpe al lui Barye,
la Tuillerii). Mitologia greco-roman3 a dat si ea teme numcroase plasticei gradi-
nilor, mai ales in epocele care puneau la baza culturii lor cunostinta antichitatii. Din
multele exemple care s-ar putea aminti in aceasti directie notez quadriga cu pa-
tru cai zbucnind de pe platforma asezatd in mijlocul bazinului luj Apollo de pe
axa mare a parcului dinVersailles. Mai amintesc, de la Versailles, bazinul Latonei,
unde statuia zeitei domina ansamblul cupelor suprapuse care primesc si isi vars8 mai
jos apa lor. Un moment renumit al mitologiei in grddini este si statuia lui Apollo
cu aleea celor noud muze in parcul din Pavlovsk, opere ale secolului al XVIII-lea.
In fine, sunt indicate pentru plastica gradinilor temele grotesti si idilice, cum sint
garguile care alimenteazd unele fintini sau micile statui de copii. De cind re-
numitul Manneken-Pis din Bruxelles (opera lui Duquesney, 1619) a amuzat cpoca
prin nuditatea lui inocentd, fintinile sau aleile impodobite cu statui de copii,
uncori insofite cu animale, au fost folosite cu o deosebitd favoare in arta gradi-
nilor. Copilul cu purcelusul (Libeck) si copilul care cintd din cimpoi (Bremen), re-
produse in tratatul lui Meyer-Ries, sunt dintre exemplele care pot fi citate.

Sculpturile pot avea o multipld functiune artistick in ansamblul gradinii. Mai
intii pe aceea de a intrerupe sau de a limita o perspectivd, atunci cind prin ma-
rea ei intindere aceasta poate deveni monotond. Cind statuile sunt asezate in mar-
ginea unei alej, ele introduc un ritm in desfisurarea ei. In sfirsit, un sir de statui
poate sublinia forma geometricAi a unui bazin sau a unei pajisti poligonale sau
circulare,

O atentie deosebitd trebuie datd materialului statuar. Marmora este indicatd
atunci cind statuia se desprinde pe fondul intunecat al unui masiv vegetal, cu carei
ea alcatuieste un contrast eclatant. Este de preferat insd bronzul cind statuia estc
plasatd intr-o perspectivi liberi si se detaseazi pe zarea limpede si In lumina
mare a zilei. Intrebuintarea materialelor friabile, cum este ghipsul, expuse deterio-
rdrii rapide, trebuie in tot cazul evitatd. De asemeni se cuvine a fi ocolite sculptu-
rilec in marime naturald si cu atit mai mult ccle in dimensiuni mai mici ca ale
naturii, pe care imensitatea spatiului liber si siluetele gigantice ale copacilor din
preajmd le comprim3 incd mai mult. Trebuie spus, cu aceastd ocazie, c8 sculpturile
instalate in Parcul de culturd si odihnd, sau la stadionul Dinamo din Capitala
noastrd, n-au realizat aceste din urmd cerinte si cd, indati ce se va prezenta
prilejul turndrii sau al reproducerii lor intr-un material plastic superior, va trebui
sd se studieze si posibilitatea madririi lor la scard. Statuia de mici dimensiuni ase-
zati in spatii mari nu poate si-si indeplineascd functiunea ei artisticd si duce, de
obicei, la un efect opus aceluia urmarit.

{Va urma)

" Vasarl, Le Vite de piu eccellenti pittori, scultori e architettori, IV.
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Marin SORESCU

PBiblioteed de poezie romdneased

Ideea unei antologii a poecziei romdncsti nu este, evident, noud. Si, evident,
nu va fi nici ultima antologie de acest fel. In alte tdri sint mult mai frecvente
decit la noi asemenea culegeri menite a atrage atenfia asupra literaturii gi, intr-un
fel, a-1 scuti pe cititorul grdabit de efortul unei selectii personale, oferindu-i bucdti
alese §i, ca sd zic asa, gata citite. Lumea de azi se grdbeste, n-are timp sd se
emotioneze chiar intr-atit §i, vorba criticului — ars longa... St asta il sperie.

Beneficiarul unei astfel de antologii este in primul rind autorul, care se
gindise intii la o antologie a poezei chineze, dar s-a rdzgindit in ultimul moment,
optind pentru una mai apropiatd in timp §i spatiu.

Ne-am putut da seama cu aceastd ocazie cd poezia romdnd este, poate, sin-
gurul nostru zid chinezesc care s-a ridicat singur, apdrindu-se si apdrindu-ne suflctul.

Prezenta culegere nu-gi doregte decit sd schifeze citeva repere, porfi si crene-
luri din acest zid, care are avantajul cd este totodatd deschis. In acelasi timp si
zid si deschis. De netrecut §i invitind intreaga lume sd-l treacd.

Cineva m-a trezit brusc din somn §i mi-a cerut la fel de brusc o pdrere, pd-
rerea mea despre poezia populard. Care ? am intrebat eu frecindu-md la un ochi. Ro-
mdneascd, mi s-a rdspuns, nu §tii care este poezia populard cea mai populard ?
Mi-am adus aminte cd recitisem de curind sau poate tocmal visasem minunata cu-
legere a lui G. Teodorescu, reapdrutd dupd circa 100 de ani. La inceput, ime-
diat dupd ce a fost cuvintul, romdnesc, a fost poezia noastrd anonimi. Cu ea tre-
buie sid inceapd orice antologie. Prima antologie, i poate cea mai frumoasd, am rds-
foit-o cu urechea in satul meu fnainte de a invdfa sd citesc, o extraordinard co-
lectie de voci si sentimente care mi s-au imprimat adinc in minte. Era vremea rdz-
boiului si fetele de la noi rdmase la vatrd, rdmase sd constituie, impreund cu co-
piii si batrinii, tara, puneau in cintecele lor de la cldci, seara, atita jale gi atita
simtire, incit aveai impresia cd sfirsitul lumii este aproape §i cd trebuie sd& apucdm
sd-1 cintdm §i sa-1 plingem, fnainte de a se intfmpla.

Asa mi s-a deschis gustul, din auzite, pentru marele tezaur al folclorului
romdnesc. E de prisos sd spun cd multe din primele mele incercdri poetice erau fn
acest stil, Era cit pe ce sd devin popular (avant la lettre). Am rdmas cu nostalgia
liricii noastre anonime, cu mdrefia lumii fabuloase si eroice a baladelor si cu sen-
timentul cd incd facem prea putin pentru valorifcarea acestei comori. Nu in sensul
in care se valorificd de obicei comorile : se iau banii din salbe §i se fac cercei. Ar
trebui, mai ales, o cercetare minufioasd §i o inregistrare temeinicd a doinelor,
strigdturilor, cintecelor de haiducie, acum cit nu e incd prea tirziu. Pentru cd, vai,
pentru satul romdnesc a inceput tirziul. Cind satul vg fi tot ung cu oragul, civilizat

bine, civilizat de tot, poezia populard nu va mai erista.
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Inainte de a ne apuca pesimismul total, sd spunem insd cd putem intilni la tot
pasul capodopere ale literaturii, in toate genurile. Literatura noastrd, cit de cit cultd
si cit de cit incultd, e doar in virstd de 250 de ani (o socoteald : de la Amariti tur-
turici pind la Amdrite de tractor, cum am citit sau as fi putut citi intr-o culegere,
au trecut in fond putini ani). Marea literaturd, cea de care vorbim, s-a creat insd
intr-o lungd, prealungd perioad@ preistoricd, preaistoricd si mai ales medievald. Ea
se intinde de la «torna, torna, fratre~ (asta cred cd a fost de-a dreptul prozd, dacd
nu chiar turndtorie, continuarea vezi-o in Miorita) pind la neasemuitul sirag de
perle, unele firate in constiinta noastrd de strddania lui Alecsandri, G. Dem. Teodo-
rescu, Tocilescu i Cristea N, Tapu, Candrea, Densusianu, Birseanu, Jarnik, precunt
$i altii, mai pufin cunoscuti ldutarl care sint in stare sd-fi risipeascd intr-o seard in
vint o adevdratd colectie de 300—400 pagini care se ascultd, se beau gi aproape cd
se uitd dacd n-ai rdmine in suflet cu o umbrd de nostalgie vagd, dar persistentd ca
pdcatul originar. Poezia populard romdnd, ca sd inchei, este pdcatul nostru origi-
nar (de cel original nu mai vorbim, cd e pdcat) si ar fi o pierdere imensd sd ne

debarasdam de el.

Ce sd alegem spre exemplificare din atita noian de civilizatie liricd ? Cdci as
vrea sd incepem cu gceastd zond de magmd mocnind in suflete §i izbucnind in cu-
vinte care nu sint altceva decit o cu totul §i cu totul flltrare de flacdrd.

1. Poezia popularli

La cimp. la cimpie,
Unde tufa nu e,
Far'decit ca-mi este
Un ciungur inalt,
Inalt §1 minunat,
Far'de clot de leac !
In el s-acloat

Corb, pasare neagra
Lighioana-ntreagé,
Lisitd domneasca,
Sila-mparateasca.
Cuibul céa-gi ficea :
Cu oase de cal,
Rabda vinturi tart ;
Cu plel de junici,
Rabdé vinturl recl.
Sl ea sd oua

In luna lui Undrea,
Cind e vremea rea.
Puil cA-mi scotea

In luna lui Faurar,
Cind sint vremurl tarl !
Pulil ca-mi scotea ;
Dar cu ce-! hrédnea ?
Cu ceogvirti de miel
De la vatidset ;

Cu felli de cag

De )la clobénas.

S1 ea ca-i crestea
Miricel, dolotanel.

DOMNUL CHIPOR CRAI

Salta sl zbura

Peste Nadolle,

Cele tar! pustie,

Sa ia frunza de capsuna,
Sa dea puilor in gura.
Ea cé-mi si pleca,

Iar cind se-ntorcea,
Departe-mi zirea
Ciungur darimat,
Cuibul el stricat.

S1 ea caA-mi sosea,
Pull ca-i vedea,

Puli omoriti,

La pamint trintitl !
Cu aripi lasate,
Gurlle céscate !

Si ea sa-ntrista,

Si ea cA zbura,

Vezi, la Chipor-crai,
Domn de peste plai,
C4-1 bolnav de noud al.
S!1 ea ce-mli facea ?
Pe zld si punea,
Incepea a tipa

S-a se vileta.
Chipor-cral auzea,
Din guré striga :

— Sténila Manil4,

Tu slugld bitrina,

Dal cu flinta bine,

Dar asta ce-o sa fie 7!
Ca-s trei zile si trel nopti,
Eu, frate, cA nu mai pocl
A boll, a hodini !...
Stanlla auzea

Flinta c-o lua,

Afar'ca legea,

Pe corb, pasire neagrd, zar
La céatare mi-o lua,

Dar ea cA-mi striga :

— Stanild Manlla,

Tu, slugd batrina,

Nu da-n mine, mé strica,
Loc de cuib tu cat’a-mi da
La late corlate,

La corn de cetate,

Unde Mures bate.

Stanild auzea,

Loc de cuib ca-i da.

Ea cuib ca-gi facea,

Apoi cd-mi striga,

Din gura-ml zicea :

— Stanild Manila,

Tu slugd bétrina,

Trei pul c-ol scotea,

Unul jos c-oi da.

Tu cé 1-ol lua,

Tu cé 1-ol fierbea,

S-apol cu zeama

Pe Chipor crai ol scélda,
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$i cu carne 1l-ol ungea ;
El de rau s-o lecuia.
Sténil-auzea,

S$ase bol junghea,

La cuib ca venea,
Puliul ca-l lua,

In car c#é-l1 punea :
Pana puiuluil —

Cosul boului !

La cazan mergea

Si el mi-1 fierbea
Pin-oase ciddea.

Jos cazanul da,

De se récorea.

La Chipor crai mergea,
Unde-1 imbaéia,

(Pdsculescu, pp.

Maica, méiculita mea,
Cind eral cu mine grea,
Toath lumea te jubea.
Da'de cind tu m-al facut,
Toatd lumea te.a urit,
C-ai ficut un pui de lup.
Si-n frunza m-al aruncat,

(De

Firicel de iarba neagra,

S-aldetl, pulca,

s-aldeil, draga,

Haldetl, pulca, sa fugim,
Ca p-alcl nu mai traim.
Acum e vremea de fugil,
C-acuma e larba cruda

Frumos mi-1 scllda,

Cu carnea.l ungea,

Drept in sus sdrea,

De réu se lecuia,

Din gura-mi zicea :

— Ast'bine cin’l-a fdcut,
‘Tine-1, Doamne, pe pAmint t
Corb, pasdre neagrd si scula
Prin curte sd plimba,

Un inel, frate, avea,

Pe pané-l punea,

Drumul in casé-i da.
Domnul Chipor-crai cé-1 lua
Foarte bine-1 cunogtea

Cind veleatul mi-1 vedea,

negd, vol. I, E.P.L., 1864).

Ursu a venlit, m-a luat,
Lapte din clutd mi-a dat.
Cind eram de-o zl, de doua,
Furam clogca de pe oud ;
Cind eram de doud luni,
Liudam caii de buni ;

Unde sezl nu te mal vezl,
Unde calci urmi nu facl.

S& fugim, s trecem Oltu,
Cii p-aici ne arde focu

$i ne-aude protopopu.

Foaie verde trei alune,
De-ar fi drumul prin padure,

Si din gurd cuvinta :

— Asta-i inel de savat,
Care ne-a fost de schilmbat
Cind din oase am plecat.
Afar', neicd, el iegea,

Corb, paséire neagri-1 vedea
Sl peste cap cd s4 da,
Femeie cA sh-ntrupa,
Tocmai dupd cum era,

$i la domnul sa ducea,

Sl-n brate ca sd lua,

Prea bine sd cunostea,

S$i la masa s8 punea,

S| domnea domnia-n pace,

N-avea domnla ce face.

152—153 ; inf. Fanicd Radu (Silistraru-Brdila-Galatl). Balade populare romé-

Cind eram de-un an, de dol,
Luam call d-fnapol,

Si-n Telgrad {-am adus
Mersel cdlare,

Venll pe jos,

Sl tot n-am nici-un folos !

la Ion Popa, din Ohaba-$inca, Transilvania).

M-as duce cu pulca-n lume

St n;n‘l_-_e -drumul prin orasg

S| ma-ntreabd de ravag.

Doi ma-ntreab#, dol ma leaga,
Dol mA leagld cot la cot

S| ma poartd tirgu tot !

(Culeasd de Chr. N. Tapu de la P. Brindugianu, ldutar, Costegti-Vilcea).

Colo-n vale la lzvoara,
Zace-un voinicel de boala,
Nu de boala, de lungoare,
$i-1 pazegte o fatd mare
Cu dreapta pe luminare,
Cu stinga 1l face racoare,

(Cules de Constantin
jud. Dolj).

Aho, ho, hooo

Zingai, zingai, clopotel,
Mai balete, biletel,
Mina boll incetigor.

Ba n-al nlmica cu mine,

Cu trel coade pe splnare,
Cite trele galbioare,

Cind la umbra, cind la soare,
Cind la cap, cind la plcloare,
Cind la dalbe britisoare.

— 2aci, voinice, ori te scoald

Stdnascu, {nv, diriginte,

PLUGUSORUL

din com.

Ca& mie-mi vin petitori
Din coade de coade mari.
— Marita-te, fatd mare,
Ca eu dacd m-oil scula

Of veni la nunta ta,

O1 da banil cu poala !

Galicea Mare, pl. Cimpu,

C& miine-{ sfintu Vasile,
Fle-vA, boieri, de bins,
S$i noua, plugari, de folos,

Ca-n la-sari-ntil plugul

am scos

Minatl, mal { HAi, haddl | - -
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Plugugoru-1 far'de boi

Plugugoru-1 tragem noi...

Si s-a sculat mai an,

Jupinu gazda Traian,

Cu pelea-n suman

S-a sculat Intr-o sfinti joi

S-a pornit plug cu 12 boi,

Da ce fel de bol ? Nu de pe icl de pe colea,
Ci cum v-a spune domnia mea :
La pér poleiyd,

La copite potcoviti ;

Acei de la roate,

Cu coarnele-mpreunate ;

Acel de dinainte,

Cu coarnele zugréavite ;

Pe cel de la roate,

Mi-i mina mos Ion Enache ;

Pe cel de dinainte,

Mi-1 mina Terinte ;

lar pe cel din prigon

Feciorul lul Mos Costache Boicu, Ion
Minati-i §1 vol, méai !

Si-ntr-acea sfintd joi,

A pornit jupinu gazda plugul cu 12 boi,
Si a arat joile, vélile,

Martile, finatile,

Mercurile, chiscurlile.

Brazdi neagri a rasturnat,
Griu de vard a sAménat,
Griu de varé cu secard
Piné-n sard s3 résard ;

Griu méarunt cu arnaut,
SAminta-1 de peste Prut,
Si-a dat Domnul, s-a fAcut,
In pai ca trestia,

In spic ca vrabia,

In graunte ca mazarea,
Minati, baietl, mai !

Si-a chemat fine §1 vecine,
Nepotel 91 nepotele.

$1 tot oamen! batrini ca mine
Care stiu harul bine la pine.
$1 i-a pus In zaligtea vintului
Unde-i era-nddmina voinicului,
$1 a facut aria de arama,

Cu stilpul de catarami ;

S1 a adus 12 lepe,

Suruiepe,

Cite de 9 al sterpe ;

Cu copita de argint,

Bine calcad pe pdmint,

Cu capul cind trintea
Mindrad pine-mi alegea,

Tot de moard mi-o gitea
Roata, méai | Hai, hai !

SA mearga la moaré la Terinte,
Bine mi-o mal tine minte ;
Sau la moari la Hirlau,

Am maicinat antért gf eu,

$1 mai bine §1 mai riu...

Dard haijta cea de moari,
Cind a zArit atitea cara,
Cu pohoara-mpohorate,
Cu laniuri de fier legate,
A pus coada pe spinare,
Si-a ras-o la Lunca mare,
Lunca mare, frunza n-are,
Lunca mica, frunza-i pica,
Sal, lelica, de-o ridica !
La ureche clopotel,

S$-un tuhal de clucéaléat,

Ia mat indemnati, flacai !
Hai, haal!

Dar morarul mester bun,
Bata-1 toaca, om nebun,

Cu dintil ca grebla,

Cu ochii ca stecla,

Cu ciorapil pestritl,

Cu liuleaua-n dinti,

Cu liuleaua cit propeaua,

Cu ciubucul,

Cit butucul,

A luat o mina de lintigoare,
$! una de taricioare :
Pru-tu-tu ! §i na-na-na !
Moara sta cum mi-o striga,
Pin’ce-a pus mina pe ea !

La ureche zurgilal,

Zicetl, mal ! HAi, haaal !

I-a tras una la masele,

S-a pocnit-o drept in sele,

Si i-a tras un pumn in gura,
$1 mi-a prins fainé-a cura.
Da'nu curgea fainé,

Ci curgea aur $i mérgérintari,
Ca pe la d[umnea)voastra boieri mari.
Minati, mai ! Hai, hai !

Noi am mal ura, ura,

Da ne temem c-om insera,
Ci nu sfntem de pe colea ;
Da sintem tocmnai de la Cimpulung,
Unde trag fetele-n plug ;
Sl cine le mina ?

Ia o blatd baba bitrina,
Béatrina, bocirna

Cu cirja de sirm4,

Cu buha de lina,

Pe fete cind le croia,
Acasa fugea,

Pe cuptior s-ascundea,
Biata babé

pe cuptior le ghsea,

Cu cfrceia

la pintece le bAtea,

$1 la plug fnapoi le-aducea.
Minati-le de-amu, mai !
HAi, hai, fetelor, tAal 1

Clanta, blanta

Joi dimineata,

Pe cel deal, pe cea grindita
Ca o muche de bardita,
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Unde-i drumul pariésit,

Cu troscot acoperit,

Cum aram §i Imbrazdam,
Pamint negru riasturnam,

laca un biet buhal béltat,

A mincat pin‘'ce-o crapat ;

Da eu ce fdceam ?

Boli in cap bateam,

Plugul la vale propeam

S-am minat pin'la niste

table de busuioc

Si-mi stau boill mel pe loc
C-am dat In nigte oase de riméi
Si-au facut ferlle mig-fArima.
Si-am mai ura, ura,

CA mat stim cite ceva,

Da am venit s& ne datl cfte-un ort de bani
SA otelim ferAle la covall !
Minati, mai ! Hai, haaai !

Si-am mal ura, g§l-am mai ura
Si tu, fatd mare, nu te supéra,
C& nol cintecu ti 1-om cinta :
Frunza verde de cicoare,

Mat stal sord, fatd mare,

Ca nu esti trecutd tare.
Numal una la parinti

Cum 1ii luna-ntre doi sfintl...

Floricicd cea de vinie,
Batrinete cu sléble,
Nu-mi facetl ndpastd mie.
Eu fug, ele ma ajung,

Eu alerg, ele mé-ntrec ;
Batrinete, haine crete,

Frunzd verde si-un alun,

Am un galben s! nu-t bun,
Mi-ag face un pas de drum,
Sé-mi cerc pulcuta-n cordun,
Ca sd-mi cerc vinul de bun.
Vinul e bun §i piperat,

Dar nu-l pot bea de supdirat ;
Vinul e bun §i zaharit,

Frunza verde de pelin,
Ce-mi egtl, cucule, hain,
De cintt vara-n glumatate
S-apol zbori in altd parte 7
Cuculet, pasere surd !
Mugca-ti-ag limba din gura
Cinticul sd nu-¢i mat zici,
Nici s2 mal colinzi pe-aiel.
Vara vil, vara te duci,

Cind parintli prind avere,
Tu le estl de mingliere ;
Barbételu ml tc-a bate,
Surorile nu te-or scoate,
Fratl or zice ,,bine-tl face“...
Tle barbatul nu {i-i parinte,
Sa-{i rabde atitea cuvinte
C-a-ncércat zastrea-n trei cara,
S-a trecut peste trei hotari,
Sl i-a dat un foc gi-o para
S& se urce piné-n cer,

S4 vada tot romAanul,

Sa gtle tot crestinul

Pe-a cui mina-s{ da copilul !
Tot mal roatd. maji flacal !
Hal, hai !

Si-apoi hopuri, hopurate,
La muly anl cu sédnitate 1
Hopurl, hopuri, hopurele,
La multi ani cu floricele !
Sa va fle binele,

Ca alblnele,

S$i norocul,

Ca busuiocul,

Blne ! sénAtate,

S$i-n ocol muite bucate !

Ho, ho, hoo !

(De la Ion Cderiu, Sirbi-Doroholi).

Tare suntetl purtrete !

La tinerete, haine scumpe,
Purta-v-a9 $! v-ag rumpe,
De-ar {l zlle cit de multe.

(Parthenie Popascu)

Dar nu-l pot bea cd sum scirbit,
Ca decit cu pugca-n urdie
Mai blne cu mindra-n vinie :
Decit cu pistoale-n briu,
Mal bine cu coasa-n griu.
Toatd zlua vol cosi,
$1 noaptea m-oil odihni.
(Parthenie Popescu)

cucuoL

Cind is dragostele dulci.
Cintd-mi mie Incé-o-data
CA mi-e mintea tulburata.
Cintd-n dreapta mea cu foc
Sa am parte de noroc.
Cinta-n fata mea cu drag
Cd ti-ol da frunze de fag
Sa nu mal fii tot pribeag.
(V. Alscsandri)
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— Turturlca, turturea.

Dc ce-mi egtl aga de rea

Sl nu-mi stai alaturea ?

— Ca mi-e dor de-un turturel
Ce suspina singurel...

Zbor pe ramura la cl.

La umbra de liliac
Dragostele ce mai fac ?
Sa sarutad pini zac
Iar in vale la izvor
Sc-ntilneste dor cu dor
Sc sarutd pind mor.

Citu-i codru de frumos
Tot i cade frunza jos.

(M. Eminescu)

Cine-a stirnit horlle
Aiba ochil ca florile
Si faya ca zorlle

Copilitd de pre ses
Tc-o iubit badea pc mers ;

Notd : In

Ca ti-¢ mersul legdnat
Cu dragoste mestecat...

.
Strigd moartca la fercasird ;
— Spoveditu-te-al nevasta ?
— Ce ai moarte de-a-ntreba
De m-am spovedit ori ba
C3 eu cind m-0 spovedi
Sapte popl mi-or trebui,
Sapte popi din sapte sate,
Sa ma scape de pacate,
Si vre-un pop& unguresc
SA& nu stie ce vorbesc.

Frunza verde sapte brazi
Fost-am noi vreo sapte frati.

Sl-au murit cinei intr-o margd.

Si rAmas-am numat doi
Sa umplem lumea de noi,
Si-a plerit unu-ntr-o jol,
Si rdmas-am numal eu
Ca sa ratAcesc mereu.

selectarea materialului am wurmdrit atit cuprinderea unui

(Lucian Blaga)

numdr cit mai

mare de culegdtori, cit si repunerea In circulafie a unor plese mal putin cunoscute,

Bibllografia selectlel :

Al. Amzulescu, Balade populare romanesti,

vol. I, E.P.L. 1964 (p.

V. Alecsandri, Poezil ponulare ale roménilor, Minerva, 1908 (p. 162) ;

Gr.

p. 63, 70 ; vol. II:

mea. Firicel de iarbi neagra, Colo-n vale la izvoara).

C. F. CeuSeanu, G. Fira,
imprejurimi, Cultura natfionald,
298.

G. M. Popescu,
1928, p. 55 st urm.

(275, 279, 281,

295) ;

Tocilescu, C. N. Tapu, Materialuri folclorice, vol. I—II, Ed. Minerva, 1981 (vol. I,
p. 33, 239, 254 (Meros Pasa $l crivaiul, Cintecul sarpelui, Maicd, malculita

Culegere de folclor din judetul Vilcea si
283, 284, 286, 287, 288, 290,

Atanasie Marienescu, Poezli populare din Transilvania, Ed. Minerva, 1971 (p. 587, 591).

D. Furtund, Izvodirl din bAatrini, Ed. Minerva, 1973, (pp. 386—390).

D. Murdrasu, Eminescu §{ lteratura populara, £d. Scrisul romdnesc, 1938 (CLViu,
CLIX, CCCXVII. CCCLXVII).

Lucian Blaga, Antologle de poezie populari, E.P.L., 1966 (p. 159, 185, 188, 253).
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HAROLD PINTER

Cele patru ziduri ale singuratatii

Caracteristica absurdului — aga cum
a fost descifrat de arta modernd — pare
a fi lipsa schimbare. Conform acestei vizi-
uni a fost citatd mitologia greco-romand
de cdtre Albert Camus (Sisif). Omul, in
fata acestui tip de absurd, poate viefui
intr-un somn liminal (sau, dacd vreti,
nu se poate ajuta decit cu o congtiind
liminard), cum se intimpld cu Estragon i
Viadimir, personajele lui Samuel Be-
ckett; ele vietuiesc in plin absurd
fdrd a-si infelege drama altfel decit mar-
ginal. Dar omul, gindeste Camus, poate
constientiza irationalul din existentd; in
el poate creste tot mai dureros o sete
imensd de claritate, de infelegere a ne-
rationalului. Este setea deductibild din in-
trebdrile lui Blaise Pascal cu privire Ia
pozitia omului in raport de infinit; ¢
setea deductibild din intrebdrile lui
Voltaire cu privire la identitatea, pozi-
tia si sensul fiinfei umane. Distingind
aceste doud atitudini fatd de absurd so-
cotim a fi trasat cele doud cdi princi-
pale de acces ale literaturii la tema ab-
surdului.

In acest context ideatic, cea mai no-
bild realizare g omului, comunicarea,
precum gi unealta ei, limbajul, au cdzut
sub lupa demitizantd — de nu g§i demi-
stificatoare — a unui Beckett, a unui
Camus, Ionesco, Kafka, a unui Pinter.
Toate convorbirile unui individ, cite fn-
cap intr-o viatd, devin simple cacofonii
(Claude Mauriac). Incercarea de a co-
munica constituie o maimufdreald sau
o comedie abominabild (S. Beckett). Din
punctul de vedere al receptdrii, oamenii
s-au preschimbat in ziduri de nepdtruns
(E. Ionesco). Pentru atari motive s-a
exilat in autism personajul lui Le Clé-
zio (Procesul-verbal). Aici std originea
dezintegrdrii verbale urmdritd de James
Joyce i de ceilali. Pentru astfel de mo-

8 — Revista de istorle gl teorie llterara

tive Fernando Arrabal, in Orchestrarea
teatrald, si acelagi Beckett, in Act fard
cuvinte, ajung sd scurme la rdaddcina
comunicdrii pind ce nu mai recurg decit
la comportamentul nonverbal ca posibi-
litate unicd a expresiei dramatice.

In acest marasm unversal, un Camus,
un Sartre, oferd idei salvatoare. Sfida-
rea, revolta, creatia alcdtuiesc solutia
celui dintfi. Omul s devind propria sa
cauzd si scopul sdu ultim este solutia
celui de al doilea.

Sub influenta unor animatori teatrali
entuziasti ca Joan Littlewood, Peter
Hall, George Devine, Laurence Olivier,
Trevor Nunn, tofi mari iubitor! ai va-
lorii literare si sociale in literaturag dra-
maticd, sub influenta pdtrunderii in
universitdti a tinerilor provenind din
pdturile de jos (fenomen insotind sfir-
situl celui de al doillea rdzboi mondial)
$i mai. ales sub influenfa imensului pas
spre democratizarea artelor britanice ce
a fost desfiintarea cenzurit teatrale
(1968), deceniile ce au succedat mortii
lui George Bernard Shaw (1950), au fost
marcate de o avalansd de premiere care
au schimbat destinele teatrului modern
in Anglia. Piesele lui Samuel Beckett
(Asteptindu-1 pe Godot, 1955), ale lui
John Osborne (Priveste inapol cu minie,
1956), Harold Pinter (Aniversarea, 1958),
Brendam Behan (Ostatecul, 1958), Arnold
Wesker (RAdacini, 1959), §i numeroase al-
tele, au ddruit dramaturglei o orientare
de criticd sociald, vestitd de G. B. Shaw,
dar cu o nuantd a realismului crud sau a
absurdului necunoscute anterior. Nicicind
societatea occidentald nu a fost supusd
unul tir gtit de siqur, de eficare, de nc-
crugdtor, dirijat de niste artilerigti in
numdr atit de mare, atft de unifi $i atit
de talentafi ca cel din tindra generatie
de dramaturgl englezi.
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Pinter s-a ndscut ca dramaturg odatd
cu generajia furiogilor ; el se afld la o
ertremd a ei, la ertrema opusd situin-
du-se Wesker, Pentru a intui cit de mare
este distanta dintre el §i ceilalfi mem-
bri ai generatiei, s ne amintim de ro-
manul lui Braine Drumul spre inalta so-
cietate, de piesa abia citatd a lui Osborne
sau de Cabotinul sdu, sd ne gindim la Vi-
nitoarea regal3 a Soarelui de Peter Scha-
ffer sau lg Exercitiu pentru cinci degete
tot de el ; la Berg de Ann Quinn, la piesa
lui Bernard Kops: Hamlet din Stepney
Green, la Billy Mincinosul de Willis Hall
si la Keith Waterhouse, la Limanul fe-
ricit de John Arden.

Ca toti ceilalti, Harold Pinter este ob-
sedat de esecul semenului sdu. Mai mult
chiar, de totala gi, bineinteles, de absurda
lui lipsd de securitate in lumea modernd.
Particularitatea prin care el se distan-
teazd de confratii sdi «provine in mare
parte din modul extrem de strilucitor in
care se joacd cu diferitele nivele ale lim-
bii. Limbajul articulat se juxtapune Iin
chip comic peste ceea ce nu mai e consti-
tuit decit din onomatopee ; felul in care
rostesc cuvintele cei cul{i se juxtapune
peste biigulala si aproximativul celor
aproape agramati.»!. Martin Esslin des-
coperd si «un al treilea plan, poate supe-
rior, unde Pinter isi exercitad virtuozitate:a
in a se juca cu limba : este vorba despre
modul cum foloseste ritmurile si pauzele.
Si ambiguitatea ei poeticd» (p. 231). Va
s& zicd ni se atrage atentia asupra a doud

caracteristici majore ale limbajului folo-
sit de dramaturg : comedia sociald a lim-
bajului §i ambiguitatea lui poeticd.

Am refinut si interesul lui Esslin pen-
tru pauzd si ritm. Peter Hall, directorul
lui Royal Shakespeare Theatre, l-a com-
parat, din punct de vedere al rostirii, pe
Harold Pinter cu Shakespeare. Are o
mare admirafie pentru deosebirile psiho-
logice nuantate de intreruperea debitului
verbal al personajelor cind prin «pauzd-,
cind prin «tdcere». Ritmul, forma orga-
nicd a prozei dialogate, in cazul lui Pin-
ter, impun o aqutenticd ascezd interpretu-
lui, o0 gimnasticd riguroasd a emisiei vo-
cale, o disciplind a declangdrii emotiilor
st a cenzurdrilor, ca §i in teatrul becket-
tian din care derivd. Aceste opinii bine
cunoscute privesc aspectul formal gl ope-
rei dramaturqului contemporan, si, simul-
tan, aspectul tehnic, vdzute de pe pozi-
tiile regizorului sau ale actorului. Credem
cd entuziastul Peter Hall nu g extins nici-
cind comparafia mentionatd asupra nive-
lului subiectelor, nici asupra celui al con-
figurdrii personajelor, nici asupra celui
al arhitecturii dramatice. Aceasta nu mic-
soreazd insemndtatea particularitdfilor
formale prin care s-a impus Harold Pin-
ter.

Inainte de a prezenta tema centrald a
dramaturgiei sale si de a cduta un fir
rosu ce sd ne conducd le personajul pin-
terian, socotim util g pune la dispozitia
cititorilor un text complet.

ASTA-1 TOT

DOAMNA A : Totdeauna pun ceainicul la ora asta.

DOAMNA B : Da. (Pauzd).
DOAMNA A : Cam pe-acum vine,
DOAMNA B : Da. (Pauzd).
DOAMNA A : Numai joia.
DOAMNA B : Da. (Pauzi).
DOAMNA A : Aveam obiceiul

zicd. Apoi a schimbat-o pe joi.
DOAMNA B: A, da.

sii-] pregitesc miercurea.

Atunci trecea, va si

DOAMNA A : Dupd ce s-a mutat. Cind sedea dupid colf, totdeauna pica miercuri ;
da’ dupd ce s-a mutat, ii convenea si dea pe la madcelar joia. N-a gisit

madcelar, pe-acolo, pe la ea,
NDOAMNA B : Nu.

DOAMNA A : Oricum, si-a zis sd nu se lipseascd de vechiul ei micelar. Atunci,
mi-am zis, dacd nu poate gisi mdcelar, asta-i lucrul cel mai bun de ficut.

DOAMNA B : Da. (Pauzd).

DOAMNA A : Asa c-a-nceput sé vind-ncoace joia. Nu stiam c3d trece pe la noi
joia, pin' ce n-am intilnit-o-ntr-o zi la macelar.

DOAMNA B : A, da,.

! Martin Esslin, Au deld de l'absurde, tradult de l'anglals par Frangolse Vernon, Paris,

Editions Buchet/Chastel, 1070, p. 230.
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Nu era ziua mea de cumpdrat carne ; nu trec pe la mécelar joia.

DOAMNA A:

DOAMNA B : Nu, stiu. (Pauzd).

DOAMNA A : Mi duc vinerea.

DOAMNA B : Da. (Pauzd).

DOAMNA A : Acolo te-ntilnesc pe-mneata.
DOAMNA B : Da. (Pauzi),

DOAMNA A : Totdeauna pici vinerea pe-acolo.
DOAMNA B : A, da. (Pauzd).

DOAMNA A:

trecut cu-o zi-nainte.
DOAMNA B: Da.

: Dar mi s-a-ntimplat s& intru pentr-un pic de carne-ntr-o joi, ca s&
vezi ! Nu intrasem pentru cumpdriturile siptdminale de vineri.

Doar ce-am

DOAMNA A : Atunci am aflat intiia oard cd n-a putut gisi macelar pe-acolo, asa
cd si-a zis si se-ntoarcd aici, o dati pe siptimind, pe la micelarul ei.

DOAMNA B: Da.

DOAMNA A : Venea joia, sd aibd carne pind duminici. 1i {ine pina luni, iar de
luni pe joi ménincd peste. Da' mai poate cumpdra si carne congelati, daca

vor sé& mai schimbe.
DOAMNA B : A. da. (Pauzd).

DOAMNA A : Asa cd i-am spus s treacd pe la mine cind vine pe-aici, dupd ce
intrd la madcelar, cd pun ceainicul pe foc. Si asa a facut. (Pauzd).

DOAMNA B : Da. (Pauzd).

DOAMNA A : E amuzant cd-nainte venea miercurea. (Pauzd). Ce si-i faci,

distreazd omu’. (Pauzd lungd).

se mai

DOAMNA B : Nu mai vine, nu-i asa ? (Pauzd).

DOAMNA A : Ba mai vine. Nu mai vine asa de des, dar vine. (Pauzd).
DOAMNA B : Credeam c3d nu mai vine, (Pauzd).

DOAMNA A : Totdeauna pun ceainicul la ora asta.

Dacd lui Harold Pinter i se recunoaste
in chip unanim o subtild artd a dialo-
gului de atmosferd, nu rareori el dove-
degte capacitateq de a dezvolta o idee
in monoloage strdbdtute de un fior on-
tologic zguduitor ; sd ludm un eremplu
din Piticii (de fapt numal un fragment
de monolog). «LEN : Uite masa mea.
Aceasta este o masd. Uite scaunul meu.
Uite masa mea. Aceea este o fructierd.
Uite scaunul meu. Uite perdelele mele.
Nu e vint. Noaptea a trecut si dimineata
n-a sosit incd. Aceasta este camera mea
Aceasta este o camerd. Iati tapetul, pe
pereti. Sint sase pereti. Opt peretl. Un
octogon. Aceastd camerid este un octo-
gon. Uite pantofii mei, sint incdltat. O
cilatorie si o capcani. Aici este centrul
frigului, o intrerupere a cilatorlei; nu-i
nici 0 capcand. Aici este iarba inaltid de
care m-agit. Inima codrului din centrul
noptii si al diminetii. Uite becul meu de
100 Wati, ca un pumnal. Camera aceasta
se miscd. Camera aceasta e-n plind mis-
care. Tocmai s-a miscat. A ajuns.. la

2 Harold Pinter, The Dwarfs, in :

Plays :

un punct mort. Uite closetul, baia, buca-
tiria mea. Nici o pinzi de paianjen.
Totul este limpede si miroase a abun-
dentd. Poate va veni si o dimineata.
Daca ar veni vreo dimineatd, ea nu-mi
va distruge dependintele, nici luxul. Fie
noaptea Intunecoasd sau luminoasé, ni-
mic nu poate patrunde pind aici. Este
compartimentul meu. Sint bine ancorat.
Aici m-am aranjat si aici este regatuil
meu. Nici un glas. Nimeni nu-ml stra-
punge coasta» !, Dar, prieteniile si linis-
tea sa se vor prdbugi. Casa lui va fi rui-
na ce addposteste un suflet care nu mai
infelege nimic.

Am ales acest monolog deoarece el de-
numegte tema centrald a universului dra-
matic al pieselor in discutie : Camera ;
ea poate fi intuitd chiar si in miniatura
radiofonicd Asta-i tot.

In acest sens este interesantd mdrtu-
risirea dramaturgului : «Care e germenul
pieselor mele ? Voi fi cit se poate de
precis. Am intrat Intr-o cameri sl am
vdzut o persoandi In plcloare si o per-

"

Two, London, Eyre Methuen, 1977, p. 96—87.
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soand sezind. {..]. Am intrat in altd ca-
merd si am vdzut doi oameni sezind.
[..] Am privit pe usa unei a treia ca-
mere §i am vazut douid persoane stind
in picioare. [..] Aceasta m-a urmadrit
citva timp si am simtit cd8 singurul mod
de a putea da expresie celor vizute si
de a scdpa de ele era cel dramatic»".
Deaitfel, prima sa piesd s-a intitulat :
Camera (The Room). Camera mea este
regatul meu. Toate tertele o afirmd.
Camera ar putea fi refugiu. Dar ea e
agresatd de forte sociale misterioase, de
instincte sau de doruri nu mai putin
inexplicabile, de persoane automatizate
in a produce rdul sau mdcar in a pro-
pune un echilibru artificial in locul celul
Jiresc, Camera e agresatd de semne ve-
nind dintr-o lume rareori explicabild,
trimise de grupuri stranii, fatd de care
nu te poti simti decit vinovat, deoarece
ele se erijeazd in apdrdtoare ale tuturor
legilor si regulilor, de la cele cosmice
pind la acelea, sdi spunem, ale unui joc
sportiv, §i indeosedbi apdrdtoare ale unor
reguli ininteligibile, ndscocite ad-hoc.
Camera e situatd — in chip figurativ —
intr-un labirint fdrd iegire. «S-a apro-
piat o masini. Era el. M-3 intrebat cum
ajunge in strada Bolsover. I-am spus cid
strada Bolsover se afla la mijlocul unui
sistem complicat cu sens unic. Era un
sistem cu sens unic in care puteai pa-
trunde usor. Necazul era cd odatd intrat
nu mai puteai iesi. I-am spus cd cel mai
bun lucru pe care-l putea face, daca
dorea cu adevirat sd ajungi la strada
Bolsover, era s-o ia prima la stinga, pri-
ma la dreapta, a doua la dreapta, a
treia la stinga, si si caute din ochi o
ldcatuserie, s& ocoleascd scuarul, firi a
parasi banda interioard, s-o apuce prin
a doua parcare la dreapta si apoi sa
opreascid. In fata lui avea si vadd un
bloc foarte inalt, cu birouri; cu o curte
in formd de semilund. O putea tdia pe
lingd bloc. Putea da ocol semilunei, si
jasé pe dincolo, si urmeze indicatoarele,
sd depdseascd 2 stopuri §i s-o apuce pri-
ma la stinga, semnalatd de primul stop
pe care-l intilnea. Tot timpul si nu piar-
da din priviri Turnul Postei. Singurul
lucru pe care-l avea de fdcut era sia
coteascd prin garajul subteran, si schim-
be viteza, s-o {ind drept inainte si avea
s se pomeneascd exact in strada Bol-
sover fard nici o dificultate. Totusi, l-am

3 Harold Pinter, Plays : Two. op.
* Harold Pinter, No Man’s Land,

avertizat cd problema nu era rezolvata,
cd desi gdsise strada Bolsover, putea si
sd n-o mai gaiseascid. I-am spus cd eu
cunosteamm una sau doud persoane care
raticiserd in susul si in josul strazii Bol-
sover ani dec zile. Pe acolo isi pierdusera
tineretile nenorocite. Oamenii locuind
acolo au chipurile cenusii, vietuiesc in-
tr-o stare de disperare, dar nimeni nu
baga de seamd asta, pricepi. Lumea, toti,
nu se preocupa decit de cistigul lor mur-
dar. Am scris despre asta la The Times.
Viata pe linie moartd, 3sta-i titlul. Dus
pe apa Simbetei. Oricum, i-am spus ca
probabil cel mai bun lucru de facut era
sd-si uite complet ideia aia de a ajunge
in strada Bolsover. Mi-amintesc ca i-am
spus : drumul asta pe care-l ai in minte,
uitd-l ; s-ar putea dovedi sd-ti fie fatal.
Dar mi-a zis cd trebujia si predea un
pachet. In orice caz, m-am zbitut atita
pentru cd avea un chip deschis. Arita
ca un om care face totdeauna binele» &,

Strada, casa, viata se desfdsoard in
Tara nimédnui, cum este insugi titlul piesei
din care am extras fragmentul. Decodarea
situgjiei de viatd urmeazd ca o loviturd
de gratie in urmdtoarele doud fraze ale
aceleiagi replici: «Si stii cd el va nega
cele ce ti-am povestit. Istorisirea lui va
fi alta» (p. 63). Adicd, trditorul nu este
congtient cd se afld prins, in cursd, cd
erxistenta sa e fdrd sanse, fard perspectiva
unei schimbdri : «Asa cd nimic altceva nu
se va mai petrece vreodati. Pur si
simplu vei sedea aici vesnic» (idem,
p. 94). Si totdeauna supus vointei altora.

Personajele care sint finta acestor gme-
ninfdri fdrd scdpare ajung reduse la
rezistenfa ultimd, sint convinse sd re-
nunte la amintiri §i la viitor, ele nu mai
au nici o putere. Atrage in mod deose-
bit atentia faptul cd le-a secat rezervo-
rul fortei spirituale, cd li s-a epuizat
congtiinta datelor exacte ale- realitdtii,
ba chiar si a celor personale. Isi pierd
individualitatea, unicitatea. Ajung, in
ultimd instantd, s§ nu mai poatd face
legdturile curente dintre fapte, notiuni,
aluzii, ba chiar §i dintre cuvinte.

Fie cd scrie comedii (Colectia, The
Collection si Iubitul, The Lover), drame
sociale (Scoala serald, The Night School;
Ingrijitorul, The Caretaker; Din nou
acasd, The Home Coming), parabold poli-
ticdi (Aniversarea, The Birthday Party).

cit., Introduction, Writing for Myself, p. 10.
London, Eyre Methuen, 1877, p. 62—63.
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dramd familiald (O noapte afara, Night
Out; Inselarea, Betrayal), dramd g cu-
noasterii (Timpul de altidati, Old Ti-
mes), dramd psihologicd (Invitatia la
ceai, Tea Party; Subsolul, The Basc-
ment ; Piticii, The Dwarfs) sau teatru
poetic (Peisaj, Landscape; T#cere, ' Si-
lence), tuturor acestor piese, fmpdrtite
de noi destul de arbitrar conform unor
tipuri dramatice general acceptate —
dar refuzate de autor —, li se poate apli-
ca una §i aceeasi reductie: personajele
ajung la discutie pentru a eluda proble-
ma lor majord : aceea cd le este fricd.
Dominionul privat al cdminului — esen-
tial pentru englezi — se dovedeste o pia-
td publicd; in ea orice neavenit hotdrit
sd-ti incalce drepturile de fiintd inde-
pendentd o si face §i nimic nu i se poate
opune; el se instaleazd cu tine §i te in-
robeste pind la depersonalizare. Nu in-
teligenta lui e cea care triumfd asupra
inteligentei tale; nici forfa sa fizicd; ci
insinuarea, tehnica spdldrii creierilor, a
inlocuirii fiintei tale congtiente cu niste
reziduuri psihosociale ugor manevrabile,
menite a dag senzatia cd personalitatea
mai existd, dar de fapt fiind un amal-
gam de surogate vrednice de mild si
provocind simultan groaza.

Pe una dintre copertile volumelor sale
de opere dramatice este infdfisat un bdr-
bat vdzut din spate. El std in fafa unei
oglinzi, In ea se reflectd spinarea sa. Un
simbol admirabil al incapacitdtii ome-
nesti de autocunoagtere dar si de reflec-
tare in jur (Reproducerea interzisd de
René Magritte)®. Un simbol trist al izo-
1drii. Acest simbol este agravat de ima-
ginea de pe coperta altui volum al ace-
leiagi culegeri. Un bdrbat §i o femeie se
apropie unul de celdlalt, s& se sdrute.
Capetele amindorura sint ascunse §n saci
de tifon. Ei nu se vor cunoaste niciodatd.
Buzele lor nu vor transmite nici un me-
saj autentic despre ei ingisi (detaliu din
Amantil de René Magritte©).

Aceasta nu Inseamnd cd personajele
dramaturgiei lui Harold Pinter abdicd
de la cunoagtere. Autorul le suprave-
gheazd zbaterea necontenitd de a afla
cine sint ei ingigi §i cine semenii lor.
Omul nu poate trdi fntr-o lume necu-
noscutd, strigd fiecare replicd a marelui
dramaturg. Adevdrul este singurul lucru

5 Plays : Two, op. cit.

care conteazd pe pdmint, unicul motor
al uletii, sensul ei fdrd echivoc. Adevd-
rul este plinea vietii si singele suferin-
tei fiecdruia dintre noi. Din pdcate, strd-
daniile de reconstituire q luf, in cazul
erperientelor personajelor lui Pinter,
descoperd in memorie un sac gdurit in
diverse locuri ; amintirile nu sint scoase
la suprafatd fntr-o ordine cronologicd
sau semanticd ci cad, se rostogolesc, alu-
necd fntr-o ordine a lor, nedeschisd ra-
tionalizdrii, neingdduind constituirea de
autoportrete sau de portrete fidele. Unde
este omul, dacd nu in memoria sa si a
semenilor sdi ? Citeodatd, cum se fntim-
pld in Ingrijitorul sau in alte piese, rds-
punsul la aceastd intrebare pare sa fie:
pe om il recunogti in faptele sale, Alte
texte, cum ar fi: Ingelarea, Subsolul,
Timpul de altidati, rdstoarnd pe dos
rdspunsul dat: dar faptele nu pot [i la
rindul lor interpretate, nu pot stirni noi
§ntrebdri, nehotdriri yi nu pot dovedi o
incapacitate fundamentald a ratiunii de
a intelege ? De unde aceastd incapaci-
tate ? Pinter rdspunde nu prin afirmatii
ci prin parabole: rafiunea omeneascd nu
este pe mdsura erxistentei. Repetdm : cu
astfel de rdspunsuri personajele lui Ha-
rold Pinter. nu se mulfumesc; cdci tot
in ratiune se afld simburele iscodirli din
care creste o plantd fdrd moarte : dorin-
ta omului de a-si depdysi propria ragiune.

Intelegem cd o analizd a operei lui
Harold Pinter, cel mai de seamd dra-
maturg englez contemporan, presupune
unelte critice foarte wvariate: estetica,
lingvistica, teatrologia, sociologia, filozo-
fia, antropologia stilisticd, psihanaliza;
nici una dintre aceste arme ale cercetd-
torului nu poate lipsi din respectiva ana-
lizd, riscindu-se frustrareq operei de o
dimensiune intretesutd in text, imposibil
de desprins. Si, ndddjduim cd cititorii
nogtri vor avea sansa viitoare a unei ase-
menea apropieri critice de opera sa, cu
aspiratii cdtre critica totald, dupd cum
ndddjduim cd piesele respective nu vor
continua sd rdmind un teritoriu atit de
rar cunoscut de scenele noastre care au
fmbréfisat cu mult entuziasm lucrdrile
unor dramaturgi contemporani lui Pin-
ter, dar de mai micd importantd.

Mihai RADULESCU

¢ Harold Pinter, Plays : Three, London, Eyre Methuen, 1070.
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MICHEL BUTOR

Itinerar spiritual®
(In

Din clipa in care am stabilit ca cele doud orase sd fie Parisul si Roma st
cum anume sd pun in legdturd Parisul cu Roma, ei bine, de atunci g inceput sd
se injghebeze o anecdotd. Am cdutat un numdr oarecare de solufii pentru a vorbi
simultan despre doud orage; in cele din urmd, lucrul cel mai simplu mi s-a pdrut
sa discut despre o cdldtorie intre ele. Si, evident, am cdutat motivdrile unei atari
caldtorii. Am legat, firesc, aceste orage de cite o femeie; iar un bdrbat este acela
care cdldtoreste intre aceste doud orase gi intre cele doud femei. Este vorba des-
pre un francez, sofia lui e pariziand, iar la Roma cunoaste o altd frantuzoaicd.
Aceasta va rteprezenta pentru el, natural, libertatea, antichitatea, tineretea, tine-
refea antichitdfii rdgazul bucuriei, etc. etc.. Si nu vd voi istorisi povestea, pen-
tru cd o cunoagtefi, iar ceea ce voi incerca sd fac in seara aceasta este sd intru
putin in amdnunte, pentru a descoperi cum suprapunerea, dacd vreti, a acestor
doud orage este tratatd in planul narafiunii.

Deci, relatia intre orase este vdzutd prin mijlocirea unei relatii dintre un
biarbat si doud femei §i a voiajului acestui barbat de la un oras la celdlalt, de la
o femeie la cealaltd. Insd aceastd cdldtorie ne ingdduie sd intrevedem alte cdld-
torii. In romanul despre care v-am pomenit mai inainte, L'emploi du temps, un
oras era vizut dintre limitele unei oddi. Si cuprindeai un an intreg privind numai
la cinci luni. Si se poate merge si mai departe. Cuprindeam o sdptimind din
perspectiva acelor citeva ore din sdptdmind consacrate scrisului. Iar cum per-
sonajul este cineva care munceste, care face fatd orelor de birou, el nu poate
consacra scrisului decit putine momente din cursul zilei. Remarcafi cd avem ceea

* Publicat in 1957, cind a si fost distins cu
premiul Renaudot, romanul La Modification
constitule obiectul acestel conferinte facind
parte din suita celor cinci expuneri publice
asupra operel sale pe care Micel Butor le-a
sustinut, In 1982, ca invitat al Universitatii

rei sale, vom trimite cititorul la eseul : Le
roman comme rtecherche, datind din 1955,
(eseu tipadrit in culegerea : Maurice Nadeau,
Le roman frangais depuls la guerre, NRF,
Gallimard, 1963, p. 242—248). In opinia lul
Michel Butor romanul — ca forma particu-

din Augsburg. Prin bun#volnta colegiald a
lui I. Constantinescu, avind acordul profe-
sorulul Hening Kruss, revista de fatd a
inceput incd din numaArul sdu trecut sd repro-
duca, fn traducere romanecascl, textul respec-
tlv, copiat de pe bandd de magnetofon.

In fragmentul publicat anterior, Michel Bu-
tor face o analiz3 succintd a lucrlrilor sale
precedente, ca o treaptd necesard in creatle,
dar si In explicarea modalitdtii de constructle
a operel alese ca tem& de discutle. Vorbitorul
131 consemneazA preocuparea esentlald : cu-
prinderea spatiului din interiorul unut spatlu
mai mic ¢l limitat §1 a timpului de asemenea,
din interiorul unel perioade scurte gi limitate.
Apoi M. Butor anuntd problema arhitecto-
nicd pe care romanclerul si-a propus s-o re-
zolve In Modificarea : cum s& vorbim simul-
tan despre doud orage. O splendida incursiune
in simbolica oragului s! In Iistorle slujeste
drept motivare a scopulul propus.

Pentru a seslza mai profund implicatille
acestel meditatli a romancierului asupra ope-

lard a povestirll — depaseste aria literaturlf,
reprezentind «unul dintre constituenfii esen-
tiall ai perceperti realitdfil», pentru ci, de
la nastere si pln& la moarte ne scllddm iIn
povestirile celor din jurul nostru. Ducind ase-
menea idel pinad la limitele lor metafizice,
vom adiuga cd individul devine persoand,
deoarece, aldturl de Infétisarea lui fizicad si
de faptele sale, el ni se prezintd, cum ne
atrage atentia eseistul, prin mijlocirea poves-
tirilor despre sine finsusi st cellal{t. Daca
aceste povestiri sint verificablle, ~«ceea ce ne
istorisegte romancierul, nu este verificabil i,
fn consecintd, cele spuse de el [..]se cuvine
sd fie suficliente pentru a suscita acel ceva
despre care ne vorbegte. Iatd de ce [romanul]
este domeniul fenomenologic prin excelentd~.

Luind drept indreptar aceste lumint supli-
mentare, s asistdim la cléddirea treptatd a
unei noi lumi, cladire ce, sine qua non, e
datoare sd tind seama de toate datele reali-
titll, decl este, deopotriva, investigare.
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ce se poate numi niste unitdfi eristind, unele in altele, dar care se deschid unele
in celelalte, Adicd — spatii inchise, dar dotate cu ferestre. Si am mentionat adi-
neaori cd apare un moment cind personajul incearcd sd iasd din acel oras engle-
zesc §i nu izbuteste. Aceasta pentru a marca bine marea unitate de loc; dar
mijloace de iegire existd totugi, cel putin in mod imaginar. Personajul merge, de
pildd, la cinema. Si la cinema fi plac indeosebi filmele prezentind tdri indepdr-
tate. li face pldcere sd meargd la cinematografele unde sint programate docu-
mentare asupra Jordanului, Mediteranei. Astfel se naste o prezentd a celorlalte
spatii fn interiorul orasului. Apoi fn orag gdsim institutii culturale, biblioteci §i
muzee, iar prin mijlocirea acestor institutii culturale se realizeazd comunicarea
cu alte locuri §i, lucru limpede, comunicarea cu alte timpuri. Totul desfdsurindu-se
intr-un an, desfdsurarea are loc printre monumente cu mult mai vechi si de care
sintem obligafi sd ne interesim. Existd, de pildd, in acest oras doud catedrale.
Si ele ne fac sa ne ducem cu gindul cdtre alte veacuri, mai indepdrtate. Atunci,
din interiorul acestui an, zdrim alte epoci.

Ei bine, din interiorul compartimentului indreptindu-se de la Paris la Roma
poti vedea mai intii orasele Paris si Roma. Personajul va gindi la ceea ce a ldsat
la Paris si la ceea ce il va intimpina la Roma. Cu alte cuvinte, in mare, voiajul
de la Paris la Roma este prezentul urmind sd se desfdsoare, iar acest prezent
este legat de trecut — de ceea ce a ficut exact inainte de a pleca — si de un
viitor — ceea ce va face indatd dupd sosire.

Aceastd cdldtorie nu este cea dintii fdcutd de personaj de la Paris la Roma.
El reprezintd la Paris o firmd italiand care se ocupd cu magini de scris. Bine-
inteles, existd o celebrd firmd italiand de masini de scris. M-am [erit cit am
putut sd-i folosesc numele; i l-am schimbat ,dar publicind cartea, l-am Intilnit
pe directorul firmei Olivetti la Paris: mi-a spus cd functionarii sdi se amuzau
grozav pe seama lui de la aparitia cdrtii. Si, totusi, numisem aceastd firmd de
magini de scris altfel §i eram gata sd declar conform unui vechi obicei al roman-
cierilor si al qutorilor de film, cd orice asemdnare intre cutare personaj ori
cutare institufie si un personaj real constituie o purd coinciden{d. Dar nu era
vorba de o purd coincidentd: era o transformare. Era o elaborare. Deci, dacd
vreti, cdldtoria personajului se intinde intre un trecut §i un viitor.

Trecutul va evolua intr-un anume fel, deoarece, pe mdsurd ce personajul
gindeste — e o cdldtorie oarecum speciald —, existd anumite detalii care fac ca
gindurile sale sd o porneascd intr-altd direcfie. Trecutul lui va evolua in sensul
cd — incetul cu fncetul — tot mereu alte amdnunte {i vor apare ca semnificative.
Dacd vreti, el va putea avea mai multe versiuni ale trecutuluij propriu. Viitorul se
va transforma in cursul cdldtoriei. Acest viitor depinde partial de personaj. Merge
la Roma pentru a-§i regdsi iubita si a o lua cu sine la Paris. Apoi, fn cursul
cdldtoriei, modul sdu de a intelege lucrurile se modificd astfel incit el nu-gi va
mai aduce la indeplinire proiectul, E un lucru foarte clar. Ei bine, acest viitor, in
mod normal, vag evolua; viitorul, insesi acele lucruri ce urmeazd sd aibd loc, se
transformd. In timp ce, fn privinta trecutului, modul fn care este interpretat, in
ccre personajul interpreteazd trecutul, este cel care se va transforma anume.

Deci, avemn din acest spatiu mobil si din acest timp in plind desfdsurare o
perspectivd asupra altor locuri si a altor momente. Nu este pentru prima oard cd
personajul face aceastd cdldtorie; si, in timp ce cdldtoreste de la Paris la Roma,
el se gindeste, treptat, la cdldtoria precedentd fdcutd de la Roma la Paris. Apot,
la cea anterioard, de la Paris la Roma st aga mai departe. Dacd vrett, avem de a
face cu un intreg joc de oglinzi, astfel incit toatd erxistenfa va sd-i apard, putin
cite putin, ca scandatd de aceastd miscare de pendulare fintre cele doud centre..
Si, incetul cu incetul, va fi obligat sd& mediteze la relafia dintre acesti doi centri,
dintre acesti doi centri g§i aceste doud femei, si deci la relatia dintre cele doud
femei, si iatd de ce aceastd anecdotd aproape nesemnificativd la prima vedere este
un mod de a nara evenimente extraordinar de interesante. Sublectul acesteil cdrfi
nu std in iubirile lui Léon. Subiectul este relatia dintre Roma i Paris §i {ubirile
lui Léon. Léon el insusi constituie un mod de a povesti ceva, ceva esential pen-
tru propria noastrd eristentd si pe care, in mod normal, nu-l stim povesti.

Asadar, m-am pomenit in fata unui numdr de probleme tehnice ale poves-
tiril pe care se cuvenea sd le fnfrunt. Mai intli am ezitat indelung intre doud
modalitdfi de narare. De obicei, intr-un roman avem fie o narare la persoana a
treia: personajul principal este vdzut din exterior, se vorbeste despre el la per-
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soana a treia singular; fie o narare la persoana intfi: personajul principal isi
istoriseste aventurile, isi scrie memoriile, ori este inregistrat in mod fictiv de
ceea ce Se numeste — monologul interior. Am incercat aceste doud tehnici gi nici
una, nici cealaltd nu imi conveneau. Aveam nevoie sd pot distinge foarte clar
punctul de vedere al unui personaj de al celorlalte, de acela al persoanelor pe
care el le vedea, deoarece, de exemplu, in acest compartiment de tren exista o
deosebire considerabild de statut fintre personajul care md interesa §i oamenii
intilniti de el. Trebuie sd se simtd pe datd deosebirea dintre personajele privite
in compartimentul de tren si personajul ice le privea. Persoana intii ar fi fost
excelentd pentru asta, dar a atribui totul persoanei intii prezenta un inconve-
nient considerabil, anume cd aceasta nu permitea sesizarea momentului cind per-
sonajul incepea sd ia cunostintd de ceva, sd gindeascd la propria sa situatie.

Vedeti, era esential pentru mine sd pot face sd intervind pronumele eu, al
persoanei intii, in anumite momente. lar acest lucru ar fi fost perfect posibil folo-
sindu-se o povestire generald la persoana a treia, ca apoi, din cind in cind, sd
intervind monologuri. Dar lucrul era prea grosolan, astfel incit am ezitat inde-
lung pind in clipa cind mi-am dat seama cd in gramatica francezd nu existd
numai doud, ci trei persoane. Si, in consecintd, am incercat sd folosesc persoana a
treia, aceea descoperitd de mine, uzual denumitd a doua, §i aici std originea aces-
tei forme gramaticale a pronumelui: tu (vous), care are tot felul de insugiri fas-
cinante, care, in chip deosebit, are avantajul de a reprezenta o formd gramaticald
mult mai mobild decit celelalte doud s§i tocmai de aceea aceastd persoand este
mai putin folositd in romanul traditional,

Dar este folositd in anumite momente ale romanului tradifional si atunci
trage dupd sine un cortegiu intreq de semnificatii. Vedeti dar, incepind cu
momentul cind am scris aceastd carte la persoana a doua, m-am intrebat dacd
nu erxistd alfi scriitori care s-o fi fdcut; si mi-am dat seama cd eristau mulfi.
Foarte deseori intilnegti povestiri la persoana a doua. Existd povestire la per-
soana a doua cind un personaj vrea sa-l facd pe alt personaj si actioneze intr-un
anume fel precis, ori sd-l facd sd@ gindeascd intr-un anume chip. Astfel persoana
a doua este forma, de pildd, a invdtdmintului, o formd pedagogicd ; este, dacd vreti,
forma retetei culinare. — «Dac3 vrei si faci o placintd de mere, iei un kilogram
de fdind,.» — nu ? o pldcintd pentru multe persoane.. — «iei un sfert de unt
etc.,, si faci asta, faci ailaltid, pui la cuptor la foc mic» $i asa mai departe. latd
o |povestire la persoana a doua; lo povestire aproape constringdtoare; practic,
esti obligat sd faci ceea ce spune textul, ca si cind autorul lui, autorul.. «Mdtusa~
din Cartea de bucate, ar fi de fatd si te-ar urmdri peste umdr privind ce faci,
ajutindu-te si supraveghind tot.

Vedeti, aceastd persoand a doua, am putea aproape spune, folosind un ter-
men psihanalitic, este un mod al Supraeului. E un Supraeu de un tip special, este
un Supraeu ce se plimbd de la un individ la altul, Si iatd de ce, dealtfel, nu e
pur si simplu o formd pedagogicd — ceea ce este deja esential —, ci este §i O
formd pe care o pot numi judiciard, forma speciald folositd in momentele cru-
ciale ale romanului politist atunci cind detectivul sau, in realitate cotidiand, pur
si simplu, procurorul se afld in fafa unui vinovat §i ii explicd cele ce a sdvirgit
acesta. li explicd ce a fdacut, lucruri pe care personajul, vinovatul, criminalul nu
vrea sd le istoriseascd singur. Astfel, intr-un roman politist, un Sherlock Holmes
sau un Hercule Poirot reuneste un oarecare numdr de persoane intr-un salon, de
exemplu, si povesteste intimplarea. Si ii povesteste fntimplarea chiar celui care
a trdit-o, intimplarea pe care acel personaj nu vrea s-o spund singur. Si astfel
el rosteste: — «Ai sosit in momentul cutare, ai ficut una, ai ficut alta..~. Si,
deodatd, criminalul se prdbugseste. Criminalul se vede nevoit sd zicdi: — «Ei bine,
cum ati putut descoperi asta ?» Sau in alte momente remarcd: — «Ah, nu, nu-i
asa ; nu pe usa asta am intrat, ci pe cealaltd». lar din acel moment, el este mort;
dacd vrefi, dispare; si triumful adevdrului alungd tofi norii probabilitdtii,
ai minciunii, erxistenfi pind acum, adevdrul fnvinge prin gura detectivului, iar
vinovatul, izvorul tuturor minciunilor, vinovatul care refuza sd vorbeascd este
impins cdtre cuvint de acest discurs care atit de deseori este la persogna a doua.

Si, putem gdsi — din moment ce cdutdm ceva, ei bine, totdeauna il gdsim —
putem gdsi eremple foarte numeroase, fragmente de povestiri la persoana a doua,
in acea- formd de roman atit de pasionant, care este romanul epistolar
al secolului al optsprezecelea, si unde toate persoanele wverbului, Intreaga
comjugare se desfdgoard in chip minunat. Cel mai frumos exemplu de roman
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epistolar existent, dupd pdrerea mea, este unul de departe cel mai rafinat din
punct de vedere gramatical -§i al constructiei imaginative, anume Noua Heloisa
de Jean-Jacques Rousseau, unul dintre romanele cele mai... cele mai incitante din
cite existd. :

In acesta avem de a face cu o extraordinard circulatie a pronumelor per-
sonale intre diversele personaje. lar personajele, istorisindu-si anumite Entim-
pldri unele altora, citeva dintre povestiri sint desigur la persoang a doua.

Ezistd un foarte frumos eremplu de povestire lungd la persoana a Joua,
memoriile unui ministru.. un ministru principal al regelui Henric IV al Frantei,
ministrul care se numegte Sullyl Memoriile sale sint redactate in fntregime la
persoana a doua, adicd secretarul sdu — {n realitate ministrul si-a dictat memoriile
acestui secretar, dar —, secretarul este acela care i se adreseazd, amintindu-i toate
cite le-a realizat, amintindu-i-le pentru a-i oferi sansa, dacd vrefi, sd-si judece
propria existenfd.

Deci folosirea persoanei a doua va aduce astfel cu sine tot felul de teme
legate strins de tema acestor doud orase: relatia dintre Paris §i Roma i folosirea
persoanei a doua vor face din aceastd carte un roman cu prisosintd pedagogic §i
un roman ce va indemna, ce va obliga pe cititor sd-gi pund o serie de fntrebdri.
Aceastd obligatie, acest mod al persoanei a doua de a forta cuvintul va face ca
cititorul sd fie constrins la un moment sau altul sd vorbeascd la rindul sdu.

S-ar putea spune cd in aceastd carte existd un fel de triunghi realizat dato-
ritd persoanei a doua, La fnceputul cdrfii lucrurile sint foarte limpezi: existd un
scriitor ce se adreseazd unui cititor, intocmai cum un regizor se adreseazd unui
actor. Si se poate prea bine imagina un film §i un regizor spunind actorului:
— ,,Ati cdlcat cu piciorul sting pe sina de aramd si cu umdrul drept fncercafi in
zadar sd fmpingeti putin mai incolo panoul culisant'“. Cu simpla deosebire cd in
general regizorii fisi tutuiesc actorii.. Vedeti cum naratiunea va modela, va cere
cititorului sd se ageze intr-un anume loc, sd& inchipuie o serie de actiuni, sd gin-
deascd un numdr de ginduri; pronumele acesta al persoanei a doua provine de la
un autor, se adreseazd cititorului, dar curind vedem c& se adreseazd si persona-
jului cu care autorul se strdduieste sd-l1 identifice pe cititor. Deci putem vorbi des-
pre un triunghi: autor — cititor — personaj.

Dar acest trlunghi nu va rdmine imobil, adresarea va circula fintre acesti
trei poli. Existd un moment cind personajul va deveni congstient de ceea ce [acc
si, in consecintd, va apdrea o reflectare, dacd vrefi, a respectivului pronume.
Un timp, autorul este acela care se adreseazd personajului. De la un moment
dat incolo vom avea impresia cd personajul se adreseazd sie insugl, ba chiar cd
personajul se adreseazd cititorului §i, prin ricoseu, cd se adreseazd insugi autorului.
Si, dupd o bucatd de vreme, cititorul care s-a ldsat condus de regizorul-autor pe
parcursul unul numdr oarecare de pagini §i s-a ldsat identificat cu acest personaj,
ei bine, dupd o bucatd de vreme, cititorul va refuza aceastd identificare. Va
spune : — «M-am lisat pdcélit pe parcursul a 50—100 pagini, m-am purtat ca si
cind as fi fost acest personaj, dar eu nu sint acest personaj I»

Iatd momentul revoltel, momentul cind cititorul se va f{ntoarce impotriva
personajului, spunind: — «Nu sint ca el b ; dar §i impotriva autorulul, spunind :
— «Nu, nu accept sé continuatl{ a-mi spune : tu, asa cum ati fécut-o pind acum !~
Mi-am dat seama cd momentul de revoltd se petrece mal devreme si mai vinlent
in cazul femellor, decit in al bdrbatilor, deoarece, dupd un timp, cum cel care
identificd cititorul sau cititoarea cu un bdrbat este tot un bdrbat. ei bine, sosegte
o clipd cind cititoarea spune: — «Oh, dar #8sta-i un bdrbat.. uite exact modul
de a reactiona al unui barbat, lar eu, fireste, care sint femeie, n-as reactiona in
felul acesta '» Si, vedefi cd astfel intregul sistem de fraze incepe putin cite putin
sd pivoteze fn interiorul cdrfii pentru a ajunge la ceea ce reprezintd Insugi scopul
ei, pentru a ajunge ca dupd toate aceste migcdri cititorul sd se adreseze autorului
st sd-i rdspundd. Se adreseazd autorulul prin tot felul de intermediari, n-are nevoie
sd i se adreseze direct; uneori insd 1 se adreseazd totusi direct. In general, acest

t Maximillen de Béthune, baron de Rosny, duce de Sully (1360—1641), luptAtor protes-
tant alaturl de Henric al IV_lea (1353—1610), devine consilier regal 81 ulterior miniatru. Memo-
rille 1a care se refer@ conferentiarul sint : Mémoires des sages et royales économies d’Etat
de Henry le Grand (n. trad.).
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soc de reactie are loc intr-un chip foarte «atmosferic», prin intermediul unei
transformdri generale a mediului de lecturd, prin mijlocirea reprezentantilor care
sint criticii sau profesorii.

Se intimpld, de asemena, ca unti oameni sd-fi scrie; se intimpld ca studen;iz:
care claboreazd teze, referate, lucrdri, si ca, la fel, traducdtorii, sd-mi scrie; imi
pun intrebdri in legdturd cu propria lor pozitie in raport cu personajul, rela-
tindu-mi unde se regdsesc in contextul voiajului de la Paris la Roma, in cadrul
aventurii personajului si, evident, in cadrul propriei lor aventuri. Ideea fiind ca
romanul sd ajungd sd provoace intrebdri, ca tu sd@ faci cititorul sd formuleze
intrebdri, sd se ajungd ca cititorul sd fle forfat s& nu mai stie cine este el insuji
si de ce actioneazd intr-un fel sau altul g§i, astfel, sd inceapd a se straddui sd afle
un rdspuns. Si atunci, pentru ca toate acesteg sd se poatd produce, este esential
sa gdsim un mijloc pentry plasarea unui numdr de date §i de evenimente. Imi
era necesar deci, in aceastd cdldtorie, in acest ansamblu de cdldtoril, ceva echi-
valent cu structura etajatd a imobilului din Passage de Milan.

Am rezolvat problema dupd cum urmeazd : am inventat ceea ce as putea
numi un sistem de semnalizare rutierd in interiorul retelei cdrtii mele. Cind ne
plimbdm la tard cu magina avem nevoie de indicatii care sd ne indrepte cdtre
locul unde dorim sd@ mergem. Dacd am folosi, de eremplu, numai hdrfi si busole,
ei bine, drumul ar dura enorm. Avem deci la dispozitie un intreg limbaj inscris
in peisaj. Cum sd procedezi pentru a inscrie un limbaj de semnalizare in chiar
interiorul unei cdrfi ? Dacd wvrefi, aveam nevoie de o suprapunctuafie. Aceastd
suprapunctuafie este constituitd din fraze, din elemente gramaticale ce vor primi
treptat o semnificatfie in interiorul functiondrii cdrtii insesi. Intreaga povestire
este incadratd de nararea unei cdldtorii de la Paris la Roma, iar aceasta e jalonatd
de trecerea gdrilor. Si apoi, la un moment dat, povestirea pdrdseste voiajul pen-
tru a ajunge la evenimente trecute, ori pentru a erpune proiecte, pentru g ajunge
la cdldtorii anterioare. Trebuia sd descopdr mijlocul de a semnala cititorului
trecerea de la un nivel al povestirii la altul, dar aceasta sd fie fdcutd intr-un fel
nu prea bdtdtor la ochi,; sd instalez, dacd vreti, fn interiorul tertului, un dispo-
zitiv ectionind asupra spiritului cititorului, fie cd el e congstient sau nu de aceasta.

Abordind un scriitor nou, esti dator sd finvefi treptat o limbd noud, un
nou mod de a folosi o anumitd limbd; stilul unui scriitor este o limbd in inte-
riorul limbii §i stiti cd ea poate fi caracterizatd prin decupajul vocabularului in
raport cu vocabularul general prin frecvenfa acestui vocabular etc, etc. Si
invdtdm treptat ce anume vrea sd spund cutare cuvint la cutare scriitor care ii
conferd sau ii restituie un sens pe care, de pildd, l-a pierdut in conversafia
uzuald.

In interiorul acestei cdrgt, pentru a face lucrurile mai accesibile, am introdus
nu numai formule de invdtat treptat de cititor, in mod automat, recognoscibile de
el si care vor fi pentru el ca un macaz, dirijindu-i spiritul intr-o directie sau
alta. Cartea este construitd, mai intii, intr-un mod absolut simetric. In total, existd
noud capitole. Toate capitolele sint vdzute din interiorul unui compartiment de
tren, iar intervalul dintre capitole il reprezintd momentele cind personajul iese
din compartiment. Un capitol fncepe sau mai bine zis intrdm in capitol cind
personajul intrd in compartiment gi iegim din capitol cind personajul iese din
compartiment. Avem astfel noud perioade in cursul cdldtoriei, noud perioade pe
parcursul cdrorag personajul se afld in compartiment. In intervale, el se afld in
vagonul restaurant, de exemplu, ori se plimbd pe coridor si asa mai departe

[Va urma]

(Traducere si note : Melania MUNTEANU si Mihai RADULESCU) :
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In dezbatere:

EDITIILOR

G. Cilinescu : Istoria literaturii romdne de la origini pind in prezent,
editia a II-a, revazutd si adaugitd. Editie si prefatd de Al. Piru,
Editura Minerva, Bucuresti, 1982.

PUNCTE DE VEDERE *

Operd mitizatd — maj intii printr-o
prohibitie decenali, mai apoi printr-o
indelungati asteptare a reeditirii, mult
controversatd, mereu aminatd, Inconti-
nuu promisd, In mai multe versiunj etc.
— Istoria literaturii romdne de la origini
pind in prezent a lui G. Cilinescu si-a
recistigat, in sfirsit, prin noua editie din
1982, statutul de operj fundamentald a
culturii romanesti, monument durabil al
nationalitatii noastre si punct de reper
actual in istoria milenard. Caci, neindo-
ios, pe lingd multele calitdti relevate dec
criticd In cele patru decenii — de la abso-
lutizarea textuluj cdlinescian drept litera
de Evanghelie («Divinul Critic») si pina
la relativizarea intregului op ca un «ro-
man~ al vietii scriitorilor romani — doua
atribute s-au dovedit esentiale si deter-
minant-originale : revelatia unui tot or-
ganic care este literatura roména (-sd
intuiesc miscarea de tradifie: sd fac o
singurd literaturd de la Alpha la Omega,
acolo unde de obicei se sustine cd e dis-
continuitate» — Corespondenta, 1 iunfe
1940), si judecata de valoare comparativ-
esteticd Iin dublu sens, contextual-uni-
versald si temporal-actuallzanti. De la
Epoca veche la Noua generatie si Speci-
ficul national, intr-un volum masiv in
octavo de 1.000 de pagini, G. Cilinescu
face sensibild lectorulul o istorie conti-
nu, «dupd legi proprii» (I, 6)%, a spiri-
tului creator roménesc, «o demonstratie
a puterii de creatie romdne, cu notele ei
specifice, ardtareg contributiei nafionale

la literatura universald~, sustinind In
acelasi timp, «pentru nota specificd pri-
mordiald», «punctul fundamental~, ideea
de vechime a neamului nostru: «Istori-
ceste suntem prin substratul nostru tra-
co-getic, care e esential, dintre vechile
popoare ale Europei. Suntem niste adevd-
rati autohtoni de o impresionantd vechi-
me~ (I, 886). «Constiinta de traditie-
(I, 6) se traduce in Istoria... sa la modul
analitic prin decelarea tuturor temelor,
motivelor, subiectelor, miturilor etc. care
dau sentimentul integralitdtii unei cul-
turi majore, al «epulzirii» cunoastcerii si,
deci, accederii la «gratuitatea- estetica,
oricum, «izolarea culturalului de artistic-
(I, 5). Tot asa cum viziunea globald si
sinteza specificului, constiinta lucidad de
sine numai dimpreuns cu relationarea
universald pot da «garantia originalitdtii
noastre fundamentale» (I, 885) si «incre-
derea cd avem o strdlucitd literaturd»
(I, 9). Cit priveste valorizarea célinescia-
ndl, «preocuparea de adevir- a putut a-
desea fi impinsd metodic pind la «depli-
na Ingratitudine~ (I, 8), spiritul critic fi-
ind dublat de o vastd culturd integrats or-
ganicsi mereu condus de gustul artistului
proteic (extrem de rar nereceptiv sau
«neintelegdtor-). Astfel, petrarchismul in-
voluntar al lui Conachi, sau proustianis-
mul mimetic al unor scrlitorji roméni (v.
cap. Romancierii, 1920—1930), «arghezia-
nismul» cronicarilor munteni etc. etc,
caracterizirl temerare si insolite, s-au
impus devenind locuri comune ale cri-

* Speclficim, din nou, cA observatiile formulate pe Intreg parcursul discutliilor, apar-
tin In mod exclusiv celor ce le semneazi. In spiritul deplinel obiectivititl gtiintifice, redac-
tla 19l rezervi dreptul ca sd-yi precizeze pozitjla de-abia in final (n.r)

{ Notdm In parantezA trimliterile la editia respectivi cu cifra romanid sl la pagind cu

clfre arabe.
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ticii pind In manualele scolare, iar meto-
da sa dublu-comparativd, estetici, poate
fi regasitd la mai toti criticii roméani de
azi. Cdlinescianismul nu este numai un
epitet de polemica ocazionali, de delimi-
téri critice, ideologice etc. mai mult sau
mai putin indreptitite sau reale, ori nu-
mai de port-drapel ! Spiritul cdlinescian,
concentrat mai cu seamd in aceastd operd
de criticA integrald si avind valoarea
unuj testament veritabil la rascruce de
epoci, este o componentd fundamentala a
culturii romanesti, — alaturi de lirismul
eminescian, de comicul caragialian, de
eposul sadovenian,... ca si de muzica enes-
ciand sau sculptura brancusiana. Faptul
este incontestabil ! si nu este aici locul
a-1 analiza in.componentele sale, in sis-
temul sdu, cum nici a-i arata cu degetul
rarele momente de eclipsid. Este insi de
datoria noastrd a veghea ca acest spirit
critic genial, — strdbatind doud epoci is-
torice distincte si adesea contradictorii, cu
amenintdri pentru fiinta nationald si
individ, cu intuneciri ale rafiunii sau
interdictii ale adevarului, cu liberalisme
inselitoare si oprimari istoricizate, In
fine, cum insusi nota la 24 ianuarie
1941, in «impuri de suferintd natio-
nald», s nu fie tendenfios sau fals
interpretat si nici, chiar din bunivo-
intd, denaturat. G. Calinescu a trdit in-
tre 1899 si 1965, si a lua In consideratie
numai formarea personalitd{ii sale ori-
ginale, ignorind sau minimalizind deve-
nirea istorici a Romaniei in acesti ani,
etapele si influent{a lor asupra spiritua-
litdtii romanesti in genere, asupra lui in
special, ar constitui o gravd eroare — cu
atit mai acuzanti pentru martorii aces-
tor vremuri! Din Zodia Cancerului sau
Vremea Ducdi-vodd nu se poate trece in
nici un chip in Nada Florilor, iar Frajii
Jderi nu sunt strdmosii lui Mitrea Cocor!
Incercarile in acest sens ale Maestrului
Sadoveanu, In editia «completd» inceput#
in 1954, sunt taxate acum de cel ce al-
cituiesc editia criticd integrald (Vol. I,
Minerva, 1981) ca -arbitrare, datorita
unor cauze conjuncturale», semnalind
contraziceri intre Autor si Directia Pre-
sei, si optind pentru restabilirea adeva-
rului: «restituind eventualele eliminari
sau modificdri conjuncturale», adoptind
«principiu] preludrii ultimei versiuni a-
parute in timpul vietii scriitorului, des-
pre care avem certitudinea cd-i reprezin-
td vointa- (pp. CXXII si urm., 469—470,
479). Operatie deloc usoard cind existd
doud editii — diferite ! — de autor (1940,
1954 —) si nenumdarate reeditidri ale fie-
clrei cért{i, rescrieri, retopiri, variante
etc. Dar dacd in editarea integrala a ope-

.

rei eminesciene fiecare insemnare manu-
scrisd a genialului poet devine obiect de
cult, daca scrierile lui I. L. Caragiale
sunt cdutate in anonimatul presei din
inceputurile sale creatoare, dacd eposul
sadovenian este reconstituit episod cu
episod in veritabila sa integralitate si au-
tenticitate — trebuie, oare, ca spiritul
célinescian si fie prezentat in fragmen-
te, cind encomiastic, cind detractor, in-
terpretat dupd amintiri contradictorii si
adesea nesemnificative ? ! — iar omul,
— vai! omul, profesorul, academicianul
— acuzat sau justificat pentru relatiile
lui sociale, ideile lui politice, actele lui
conjuncturale ? .., S-au scurs aproape
doud decenii de la trecerea sa in Empi-
reu — (cum insusi se exprima) si cre-
dem cd e timpul, spre binele culturii
romanesti, si-i judecdm opera asa cum
ne-a invitat: cu «cea mai strictd nepar-
tinire» (I, 7) si numai in «preocuparea de
adevdr~», chiar dacid astfel ne-am arita
«fdrd voia noastrd plini de ingratitu-
dine» (I, 8).

Cum apare acum, dintr-o astfel de in-
telegere, «editia a II-a, revdzuti si adau-
gita» a Istoriei literaturii romdne de la
origini pind in prezent, alcatuiti de pro-
fesorul Al Piru, unul din primii si cei
mai constanti si avizati discipoli ai lui
G. Calinescu ? ! «Istoria... — ni se spune
in Prefata editorului — nu a mai fost re-
editati, dar autorul ei s-a gindit necon-
tenit la acest lucru si a lucrat efectiv in
acest sens, aproximativ din 1946, cind a
apirut editia a doua a compendiului, si
pind in pragul moriii». lar mai departe,
ardtindu-se locurile publiclrii acestor
erate, completiri, corectari etc., se pre-
cizeazd : «Sint inedite Intr-o proporiie
infima altele, in genere intregul material
fiind, in proportie de 959, publicat de
G. Cilinescu. Textul editiei a doua, re-
vizut de autor pind la indice, nu si-a
propus si ducd analiza fenomenului lite-
rar mai departe de anul 1940, limitin-
du-se la completarea si indreptarea exa-
menului materiel pind la aceastd dati~,
rezultind un plus de «aproximativ 300 de
pagini dactilo — cam 100 de pagini» de
tipar, care, ins3, «nu modificd viziunea
de ansamblu, periodizarea, Iintelegerea
curentelor si stilurilor, judecdtile de va-
loare, intregind aparatul documentar si
addugind citeva analize noi de opere sau
prezentdri de scriitori necercetati prima
data~» (II, p. VIII, s.n.). Din pacate, cele
afirmate de editor sunt inexacte — in-
deosebi cele referitoare la sublinjerile
noastre. Clci «revdzut pind la indice~
nu inseamnd, cum s-ar putea crede, in
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integralitate, (100 p. la 1.000 p.=1/10 "),
ci ici §i colo, aici mai mult, dincolo mai
putin, alteori deloc! Si chiar semnifica-
tiv : nici o schimbare in Prefa}d (= Pro-
gram, Principii) si nici in Specificul na-
tional (= Final, Concluzii)!? Fixarea
anului 1940 ca terminus al analizei in-
terpretative, — fird a mai mentiona
introducerea unor date documentare noi
la Bibliografie si chiar in text pind spre
1964 ! — nu se constatd a fi fost respec-
tatd ; dimpotrivd, cum se va vedea (si
din exemplele ce vor urma), fiind vorba
de «ultimele~ opere ale unui autor, s-ar
putea crede ca, in final, chiar judecata
de valoare asupra scriitorului se schim-
ba — cel mai adesea diminuind. La Cezar
Petrescu de ex. Addpostul Sobolia (din
1945) «e plin de un insuportabil i trivial
verbiaj cu pretertul unei idile intre Lalu
Madlddrdscu §i Lavinia Madu, intr-un
addpost antiaerian, fdrd o cit de minimd
intuitie a severitdtii evenimentului~. lar
«prima parte din Tapiru (1946} este o
erecrabild divagatie... partea a doua, sim-
plu memorial sentimental de un mede-
lenism torential, contine o idee caracte-
rologicd bund, indbugitd in bufonerii..»
(11, 773). S-au addugat, intr-adevér, -ana-
lize de noi opere sau prezentiri de scrii-
tori necercetati prima datid», insd anali-
zele rdmase (probabil/doar) in prima for-
mulare sunt extrem de sumare, deseori
superficiale, uneori nedrepte (cum se va
vedea mai departe); iar din cei 20 de au-
tori noi, abia citiva isi justificd introdu-
cerea : lon Codru-Dragusanu (cu «indo-
ieli in a sustine cd reprezintd o adevd-
ratd figurd literard» — 1I, 394), Artur
Enasescu (o frazd 4+ o strofd din cunos-
cuta azi romantd Rifa), Mihai Beniuc,
D. Stelaru (zdrobit de al3dturarea cu
E. A. Poe)... Paul Mihu-Sadoveanu («unul
din fiit lui M. Sadoveanu, mort prematur,
medeleniza...» — 1II, 967 ; incercare de
captatio... pentru Maestru ? !)

E locul alci s& precizdm si opinia noa-
stri — ca unul care am cercetat exem-
plarul de lucru al Profesorului — asu-
pra completéirilor biografice. Nu stim care
va f1 fost gindul lui G. Cilinescu cind
aceste date erau addugate pe margine,
intre rinduri, pe spatiul liber al unei
fotografii, oriunde golul paginii o per-
mitea, sau la Bibliografie (v. fascicola
fotocopiatd din aceastd editie); insd e si-
gur cd, in final, respectindu-se metoda
general-adoptatd ele fie ar fi fost to-
pite — explicativ pentru operd — in text,

1 Exact : 3 modlicari

fie ar fi fost plasate In acelasi loc. In
nici un caz nu putem fi de acord cu
transcrierea lor mecanica: cind la In-
ceput, cel mai adesea dupd prima men-
tlune a numelui autorulul, spargind, prin
parantezd, continuitatea frazej initiale (ca
la Hortensia Papadat-Bengescu, Ionel
Teodoreanu, C. Stere, Glb I. Mihdescu
s.a.); cind la sfirsit (ca la Liviu Re-
breanu, Camil Petrescu, Cezar Petrescu,
Carol Ardeleanu s.a.); cind simpla
mentiune a anilor nasterii §i mortii (ca
la Al, O. Teodoreanu, sau I. I. Miro-
nescu — la acesta ambiguu: «Scriito-
rul, fost profesor la Facultatea de medi-
cing din lagi (1883—1939)-; cind nici o
completare biograficd, desi autorii mu-
riserd, unii chiar inainte de 1941 —
G. M. Vliddescu, Aureliu Cornea, peniru
a exemplifica doar din cap. Romancie-
cierii.

O insatisfactie produce editorul si
prin metoda de la punctul 8 din Nota
asupra edifiei, care mentioneazid «ca-
pitolele noi introduse din Compendiu
in Istoria literaturii romdne: Ion Co-
dru-Dri3gusanu, Al. Rally, Mihai Beniuc,
D. Stelaru-. Pe de o parte, pentru cd una
este Compendiul (chiar sl numai ca nu-
mdr de pagini), glta e Istoria..; pe de
altd parte, pentru cad nu in{elegem atunci
de ce sd raminem la viziunea din 1941
pentru scriitori important! ca Tudor Ar-
ghezi, Al. Phillppide, Lucian Blaga, Mi-
hail Sadoveanu.., despre care insd G. Ca-
linescu g scris in ultimli ani studii noi,
publicate in Cronicile optimistului, 1964,
prefete etc.

In fine, la o prim& cercetare mai In-
deaproape, bazatd pe confruntarea celor
doud editli, Marele Edificlu apare cu por-
tile intacte (doar data simbolicd a inau-
gurlirii — 24 lanuarie 1941 — a fost stear-
sd) pastrindu-si proportiile si monumen-
talitatea, nu insd si mérimea, cu zidurile
ici-colo crdpate, in care pe alocuri a
crescut vegetatie grborescentd suplimen-
tar3, jar galeria de portrete putln méirita
si cu explicatii addugate la unele, cind
deasupra tabloului, cind dedesuptul lui,
cu omisluni regretabile oricum, dind im-
presia generald de restaurare incomple-
ta, neflnisati... — Fadrd sd flm de acord
cu exagerarea chestiunli iconografiei,
pusid de Ion Bilu In Cronica editiilor
din nr. 1/1983 al Revistel de istorie §i
teorie literard, egalizarea dimensiunilor
e totusi uniformizantd sl, Intr-adevar,
lipseste ochiul de orice semnificatie (v.

minore — «gasim~ pentru «regdsim-, un «toate= introdus la

-3l celelalte-, «eroul este romantic~ pentru ~eroul acésta romantic~.
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fotografiile de epoca ale fratilor Golesti,
acum egal-mdrite ca si ale scriitorilor,
— II, 190—191, sau simultaneitatea pri-
virii in dou& pagini a Casei din str. Cim-
pineanu nr. 40, a Buletinului unei sedin-
te literare, scris de E. Lovinescu si a ca-
ricaturii lui Jiquidi cu Cenaclul «Sbura-
torul» — I, 718—719, dispuse in noua edi-
tie pe 3 pagini diferite — II, 802, 803,
804). Tot astfel cum, daca o fotografie a
Jui Goga a fost scoasa, puteau fi intro-
duse altele, din cele 20 de nume noi:
1. Codru-Dragusanu, Beniuc, Stelaru etc.,
autorul insusi dorind, in prefata primei
editii, «implinirea omisiunilor in viitor,
de o eventuald noud editie» — 1, 3). Dar
— contemplind pddurea, si vedem totusi
si copacii... Esentiald ramine, evident,
pentru aceasti Istorie a literaturii ro-
mane viziunea esteticid personala asupra
literaturii noastre, spiritul critic cdlines-
cian, istorist si artistic in egald masura,
analiza pertinentd pina la formula me-
morabild si capacitatea de sintezd defi-
nitivd in sistemul siu original. S-a pa-
strat, asadar, spiritul critic original al
acestei capodopere a genului ? Da! in
cea mai mare parte, si in mod paradoxal
atunci cind n-a existat presiunea socia-
lului — chiar inexpresi? — care l-a fa-
cut pe G. Cilinescu al anilor 30 sa se
vbatd deasuprg paginii intre a corecta
ici-colo textul si a mentine spiritul cir-
tii ! Pentru c3 stim ceva din acest zbu-
cium pentru unii secriitori, vom exempli-
fica chiar cu ei.

La 1. L. Caragiale — adaosurile sunt
multe documentare, descoperiri ulteri-
oare, ca si unele noi comparatii (cu Mon-
sieur Prudhomme al lui H, Monnier}), sau
noj asociatii («cazul» Leiba Zibal cu za-
raful Chryseros din Asinul de aur)... Insa
doud idei — caducizarea operei in func-
tie de efemeritatea moravurilor infati-
sate si valoarea comiculuj pur — sunt
esentiale pentru intelegerea marelui ar-
tist, si mai In general estetic, iar aici,
din p&cate, s-a intervenit grav. Cele doua
idei fuseserd puse in corelatie de G. Ci-
linescu tocmai pentru a respinge critica
negatoare la adresa <ultimului ocupant
fanariot» si a combate reaua cercetare
«stilntificd», limitati, dupd un tipic dat:
«natura in pastelurile lui Alecsandri, cri-
tica sociald in opera lui Caragiale» (v.

Prefata, prima col.). Acum insd consta-
tim cu stupoare c3 textul corectat a..
emendat cele doua idei pini la contrazi-
cere ! Citeam in editia din 1941 : «N-ar
mai exista bundoard deputaji agramafi
si comisari escroci gi tot tabloul ar rd-
minea anacronic. S-a vdzut totusi cd in-
telegerea lumii lui Caragiale rdmine
intactd, cd nimic din comicul lui n-a su-
ferit o cit de micd stingere de tonuri si
cd dimpotrivd altii il imitd, ca umoristi
puri, fard nici o intentie de criticd so-
ciald». Aici textul a fost intrerupt pen-
tru a se sublinia actualitatea, incd3, a
operei caragialiene, chiar Intr-o noud
epocd jstoricd, Deci, completare : «Men-
talitatea burghezd nu s-a destrdmat cu
totul — in anii '50, se-ntelege! n.n. —
si dealtfel in superficiala intelegere de
cdtre unii a noii ideologii, eroii caragia-
lesti pot cdpdta semnificafii neprevd-
zute» (II, 503). Odata fiacutd aceastd
«bresi» a actualizirii, altele se vor in-
sinua, degradind textul, -A existat inten-
tia morald la dramaturg ?» Nu! — de-
monstra criticul in 1941, era o «curata
simpatie de comediograf», nu era «o cri-
ticd, ci un efect comic», cum nimeni nu
s-a gindit vreodatd sid critice «vorbirea
negramaticald si pelticd a copiilor, reaua
pronuntie a strdinilor, cepelegia betivi-
lor» (1, 444, 445). Sigur, «atitudinea cri-
ticd este inclusd in orice comedie, comi-
cul fiind prin definitie, o caricare, fara
ca asta sd Insemne dorinta de indreptare.
Cdci dacd omenirea s-ar indrepta gi n-ar
mai fi pedanti ca Diafoirus n-am mai
avea prilej sd ridem. Mizantropia umo-
ristilor e un pur pretext de inveselire~
(I, 444). Dar nu ! propozitia subliniati de
noi a fost inlocuiti cu «fird ca sid in-
semne prezenfa unei indreptiri radicale
a indivizilor» (mai exact, probabil gre-
seald de tipar — «pretentia unei indrep-
tari radicale»), iar «prilej sd ridem» a
fost completat cu «si sd luptdm»(?!),
ceea ce spulberd.. umorul pur! Dar si
mizantropia umoristilor, din «pur pre-
tert de finveselire», a devenit in noua
editie «pur pretext de a ne face cunoscuti
oamenii» (1I, 503) — ceea ce ne «desco
perd» niste mizantropi preocupati de oa-
meni, de cunoasterea, clasificarea, infati-
sarea lor etc. Concluzia cade grea : «Prin
urmare, nu fdrd o indulgentd de come-

3 «Am terminat revizuirea Scrinului negru, tinind seamd cu atentie de toate obiectille...~
(21 iulle 1959) : ~..dupd ce am fost sfdtuit a accentua asupra caracterulul perniclos al aces-

tor eroi, sunt consiliat a-1 elimina...»
plarl pentru un scriitor...»

(26 sept.
(ibid.) ; ajunge la <o anume boald morald, addogatd

1859) ; «Regretind aceste intristdtoare intim-
la aceea

fizicd~ (15 dec. 1939). Din Scrisori 31 documente, Edit. Minerva. 1979.
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diograf — este fosta ,curatd simpatie de
comediograf* — cultiva Caragiale lumea
lui Catavencu si graiul incult al acestuia
este §i criticd, dar de un efect comic» ccca
ce altidati era «nu e o criticd, ci un efect
comic» ! A se observa acum si stilul stri-
cat, si noua greseald de transcriere: in
loc de «al acesteia» (= graiul lumii lui
Catavencu, ceea ce inseamnd mai mult)!
Iar in final efortul de a mentine spiritul
originar al textului : «Comicul rezultd din
combinarea mijloacelor si rdmine in cele
din urmd in sfera indemonstrabilului. Este
la Caragiale un umor inefabil ca gi liris-
mul eminescian, suprapus observatiei ori
criticei si pind la un punct independent,
constind in ,caragialism* adicd intr-o ma-
nierd proprie de g vorbi», Sublinierea
noastrd era in vechea editie: «indepen-
dent de orice observatie ori criticd» (I,
447). Asadar — si criticd si independent
(=comic pur)... e prea mult! inaccepta-
bil!! aproape — vai! — parodia invo-
luntari a croilor caragialieni!

Un alt exemplu, de o gravitate si mai
semnificativa, o constituie corecturile la
Camil Petrescu. Céci oricit am aprecia
Istoria... cdlinesciand pentru integralitate
— «de la origini pindin prezent» — meri-
tul actual cel mai evident —si care ain-
citat In ultimi ani si citeva alte «replici-
— este viziunea acut contemporand si
larga ei deschidere in acest sens — aproa-
pe 1/3 fiind dedicaté literaturii interbeli-
ce ! Si se poate azi afirma cd, daci E. Lo-
vinescu — mindru mecena sdrac al ace-
lor ani— a promovat o intreagé pleiadé
de poeti, prozatori, critici... cel care a pa-
noramat aceastd epocd alcdtuind o harta
clar3, a analizat si comparat operele, sta-
bilind valori, a portretizat personalitiiti,
indicind traditii si sugerind directii, toate
aceastea iluminate de o geniald intuitie.
si de la care critica noastrd actuald s-a
ab&tut prea putin — a fost, neindoios,
G. Célinescu. Desi elaboratd si publicata
— cum insusi spunea — «in timpuri de
suferintd nationald», nu j-au lipsit acestei
Opere a operelor literaturii roméne cu-
rajul adevérului si chiar gestul reparator
—dela nepdrtinitoarea totalitatc acrea-
torilor in limba romand indiferent de na-
tionalitate, rasad etc. si pInd la disocierea
ideologiilor (v. rezerva lui Al. Piru : «Este
discutabil dacd o Istorie a literaturii tre-
buie s& cuprindi pe filozofi» — II, p. XI1.)
Un astfel de «caz» notoriu de scriltor con-
testat pind la ridiculizare In epoc8, dar
impus definitiv dupa Istoria... lui G. Ca-
linescu. este Camil Petrescu, pe care cri-
tiowl n-a ezitat sd-1 aseze totusi atunci

aléturi de Liviu Rebreanu si Hortensia
Papadat-Bengescu : «[n deceniul intre
1920 si 1930, trei romancieri ocupd locuri
caracteristice fn literatura noastrd, pe
trepte diferite...» (I, 663). Insd dincolp d¢
aceastd veritabild consacrare valorind,
prin subtilitatea analizel, cit descoperirea
unui scriitor, «cazul» caipdta generalitate
esteticd, pakinile respective se desprin-
deau din Istorie si deveneau pe nesimtite
o caldd si generoasdi pledoarie pentru
scriitorul adevérat, de vocatie si valoare
certd chiar daci neacceptat fn epoca ! In
definitiv, o anume popularitate poate sa
nu insemne nimic sub raport estetic ;
mult mai importantd este comprehensiu-
nea celor avizati, a competentilor in ma-
terie : «Ca demonstrafiie tehnicd cel pu-
tin — insistd G. Calinescu — Camil Pe-
trescu a cistigat lupta, deocamdatd pen-
tru cei 12 oameni fini care formeazd
constiinta esteticd a unel epoci (I, 662).
O astfel de asertiune critich memo-
rabild poate da aripi nebdnuite unui ta-
lent aplecat asupra manuscrisului sau, ori
consolad si Incuraja un debutant rdu-pri-
mit de criticul obosit! Si cu atit mai
mult cind va ajunge la incheierca apo-
dicticaA insd istoric-literar reald si ce-
lebrd : «Dar se va zice cd o prefuire atit
de neacoperitd este dezmintitd de lipsa
de popularitate. Stendhal nu vinduse
din vestitul De U'Amour nici 40 de
erempare» (1, 663). Ce-a rdmas din
acest admirabil capitol ? — despre care
criticul insusi ii scria la 30 XI 1940 lui
Camil Petrescu: «~Ti-am fdcut in carte
un capitol magnific, pe care ca scriitor
il meriti, dar ca amic nu prea~». Compa-
ratia finali cu Stendhal — venind ca
o concluzie fireasci dupd ampla de-
monstratie nu atit a proustianismului
autorului Intiiei nopti de rdazboi si al
Sufletelor tari, cit a anticalofilismului
sdu in descendenta celul ce prefera sti-
lul Codului civil — acest paragral esen-
tial a fost scos, ca si alte doua fraze an-
terioare, dintre care cea din urmi foarte
des citatd (!) in mai toate studiile ulte-
rioare despre arta romanului roméanesc :
«Nu este al doilea ori al treilea in lite-
raturd, ci unicul pe un drum ldturalnic,
intr-o jungld virgind, In care nu intrd
decit pioneril. Prin el romancicrii de
miine vor medita asupra tehnicei roma-
nului» (I, 663). S& credem cd, intr-adevar,
pentru data proiectatei nol editii, aceasta
insistentd demonstratie nu mai era ne-
cesard celui ce d&duse intre timp Bdal-
cescu si Caragiale In vremea lui, Cel care
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pldtesc cu viafa si alte nuvele, incepuse
Un om intre oameni, in fine ajunsese...
academician, era considerat, aldturi de
alt{i scriitori interbelici, cum se spunca
in anii ‘50, un «clasic in viata» ? !... Insa
si alte accente s-au modificat in noua
versiune ! «Lunecarea aceea pufin cam
iritantd a frazei» (I, 661) din Ultima
noapte... a devenit acum... agasantd
— ceea ce modificd radical aprecierea sti-
lului. Cutare episod din Miticd Popescu,
«pe scena divizatd in doud», modalitate
teatrald de a gprofunda personajul in du-
blu sens — intr-un fel pentru celelate
personaje, In altfel pentru spectator era
considerat «ingenios» (I, 664); acum a
devenit doar «indeminatic» (II, 748).
Analizind apoi pe larg urmditorul roman

— «din multe puncte de vedere, o scrTi-
ere mai maturd» — si Infitisind cu verva
cadrul dialogului din Pat(ul lui Procust)
intre Fred si Emilia, citirea coresponden-
tei lui Ladima ete. criticul gisea «aici un
joc subtil, aproape genial, de a parte tea-
tral... (I, 662) ; acum apozitia superlativd
a fost suprimata ! Un paradox critic jus-
tificativ produsese G. Cilinescu §i asupra
eroilor lui Camil Petrescu, care «in gene-
ral nu se {in minte, nu reprezintd odioa-
sele pentru scriitor caractere, nu se in-
sumeazd unui tip» (I, 663), pentru cid in
fapt «au cu tofi repeziciunea discursului
si tonul acela tipic de iritafie care sunt
ale autorului insugi in scris, incit toji sub
felurite vesminte par a purta capul multi-
plicat al vorbitorului la persoana intiia-
(I, 659) ; in versiunea corectatd, subinie-
rea noastrd a fost inlocuitd cu «sint ne-
definifi» — ceea ce implicd o evidentd
depreciere esteticd. Au fost ficute si ada-
ugiri : 10 rinduri pentru Jocul ielelor,
omisd in prima editie, (~vrea sd fie o
dramd tideologicd si izbuteste la lecturd
sd ofere o dezbatere inteligentd, dar nu-
mai atit, ideile nefiind incorporate in oa-
meni vii» ete. (II, 747) ; alte 16 pentru
Iatd femeia pe care o iubesc (jucatd in
1944) si Profesor Dr. Omu (1947) («piran-
dellism de suprafatd~) si 5 pentru Bal-
cescu (1948) («compusd din tablouri inte-
ligente, fdrd a fi adincd... finalul enorm
infatuat...» (II, 749) ; in fine, pe lingd da-
tele biografice, o incheiere actualizanti :
wautorul agaseazd din ce in ce mai mult

printr-o megalomanie sistematizatd si fi-
xatia in unica problemd a modului sdu
personal de creatie (11, 750). Oare vechiul
«iubit amic» Camil apdrea in acei ultimi
ani, ca academician, atit de «enorm in-
fatuat» incit il umbrea pe scriitor ? !

Liviu Rebreanu si Hortensia Papadat-
Bengescu, care muriserd, nu mai au parte
de «corectiri», Nu insi si Cezar Pe-
trescu, ajuns si el academician (v. su-
pra) ; Ionel Teodoreanu (cu o incheiere
definitiva : «romancierul gi-a continuat
activitatea fdard nici o rectificare a ma-
nierii..» (II, 757); Gib I. Mihdescu (desi
mort in 1935) completat acum cu 4 rin-
duri pentru Femeiq de ciocolatd (<incear-
¢d g analiza, complicat §i artificial...») st
Zilele si noptile wunui student intirziat
(«studiazd intr-o totald insignifiantd si
banalitate..» 1I, 765) si o alti concluzie
pentru nuvele — in loc de : «o atmosferd
apdsdtoare de halucinatie si par opera
unui febricitant» (I, 681), «o atmosferd
adesea dezgustdtoare, de vulgaritate, pri-
apism §i halucinafie §i par opera unui
febricitant» (II, 765) etc. etc.

Dar si oprim aici exemplificdrile aces-
tor prime investigaiii serioase ale edifiei
in cauza, Cici scopul nostru, in fond, nu
este acela de a analiza modalititile —
intristdtoare ! — prin care un autor, sub
presiunea unor factorii externij ori intimi,
isi poate transforma o operd pind la a n
face de nerecunoscut; ci doar de a de-
monstta cd Istoria literaturii romdne a
lui G. Calinescu, ca orice creatie umand,
dateazd. Actualitatea unei opcre nu tre-
buie inteleasi in sensul actualizirii ei!
in spetd, textul acestei capodopere a ge-
nuluj nu trebuie fetisizat pagina cu pagi-
ng, rind cu rind, ci inteles si judecat, ad-
mirat in integralitatea lui, indeosebi pen-
tru ceea ce constituie spiritul critic ge-
nigl al lui G. Célinescu. Astfel credem
a fi dovedit cd se impune necesitatea res-
tituirii acestei opere in adevar epocii in
care a apidrut («de la origini pind in-...
1941), dimpreund cu avatariile ulterioare,
intr-o editie criticd deci, singura in stare
sd-i stabileascd valoarea reald, actualita-
tea substantialid-esteticA, perenitatea ve-
ritabild si locul binemeritat in cultura ro-

maneasca.
Marcel DUTA
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Ion Neculce, Opere. Letopiseful Tarii Moldovei si O sama de cuvinte.
Editie criticd si studiu introductiv de Gabriel Strempel, Bucuresti,
Editura Minerva, 1982, 934 p.

Dintre manuscrisele pdstrate pind astdzi, prin care ni s-a transmis cronica
lui Ion Neculce — in total 19, din care 15 relativ complete (unul tradus in limba
rusdi §i 4 fragmentare — in editarea operei marelui cronicar moldovean fuseserd
utilizate practic numai trei: ms. Bibliotecii Academiei R.S.R. (BARSR) nr. 53, cola-
tlonat g§i corectat dupd ms. BARSR nr. 253 — autografpartial al cronicalului — folo-
site de Mihail Kogdlniceanu in prima tipdrire, cu caractere chirilice, din 1845, rcedi-
tatd, in alfabetul latin, in 1872, aceleasi manuscrise in edifia lui Al. Procopovici,
din 1932 (noi editii 1936 si 1942), care, de fapt, foloseste tipdritura lui M. Kogdlni-
ceanu; ms. BARSR 253, completat, pentru unele parti lipsd, cu ms. BARSR 53, in
editia acad. Iorgu Iordan din 1955 (reeditare, cu unele imbundtdfiri, in 1959) §i,
de curind, manuscrisul detinut de Paul Mihail, publicat de defindtor, impreund cu
Zamfira Mihail, in anul 1980.

Desigur cd, in tot acest interval, au apdrut numeroase editii scolare sau de
popularizare, majoritatea «pdrfi alese» care au folosit editiile de bazd mentionate,
pe mdsura aparitiei lor.

Acordind editiilor lui M. Kogdlniceanu insemndtatea deosebitd pe care au
avut-o, ca pionierat in editarea cronicarilor moldoveni, gi meritul de popularizare
al acestei importante opere lui Al. Procopovici, trebuie subliniat cd o edifie cu
caracter efectiv stiingific g fost cea realizatda de acad. I. lordan. Cu competenta
cunoscutd ca lingvist, dupd o temeinicd analiza a manuscriselor existente, s-a
oprit, cum am vdzut, lg manuscrisul BARSR nr. 253 care, intr-adevdr, putea oferi
garantiile cele mai sigure cu privire la vederile cronlcarului: un manuscris care
includea completdri si corectur! autografe ale lui Ion Neculce gi care, deosebit de
aceasta, este §i cel mai vechi din toate cele pdstrate pind in prezent, factor deosebit
de important, de asemenea, in editarea manuscriselor de cronici.

Editiei 1. lordan, excelentd sub raportul reddril stiinjifice a textulul manu-
scrisului adoptat, i s-a obiectat insd cd nu este o edifie criticd, cd nu ia, adicd,
in considerare §i alte manuscrise care, asa cum rezultd din analiza acestora, com-
portd variante atit de continut, cit si de lexic. Eristd oare certitudlnea cd, in
timpul viefil cronicarului, nu s-au executat, cu acordul g§i, poate, sub controlul
sdu, i alte variante de pe care s-au transcris o parte din copiile, nu prea tirzii,
de care beneficiem §i astdzi ? Mai ales cd cele mai bune copli pdstrate, in afard de
ms. 253, sint executate de¢ un nepot gl cronicarului, cdlugdrul loasaf Luca, desigur
cAupd varlante pdstrate in familie.

Pentru a incerca un raspuns la o astfel de intrebare, un inceput a fost fdcut
prin editarea ms. «Mihail», copie de loasaf Luca realizatd intre 1766 si 1781, care
cuprinde numeroase completdri fatd de ms. 253, ca nume de locuri si de persoane,
precizari cronologlce, diferite alte informatii etc., in legdturd cu care sec pune
intrebarea cite dintre acestea apartin copistului gsi cite autorului cronicii (o pre-
zentare a acestei edifii de Liviu Onu, in RITL, nr. 2/1981, p. 293—296).

Indatorirea, deloc ugoard, de a da publicului larg cltitor, ca si specialistilor,
mult agteptata edifie criticd a operei lui Ion Neculce si-a asumat-o Gabriel Strcmpel,
stdruitor cercetdtor st bibliograf al maunscriselor vechi romdnegti (Copisti de ma-
nuscrise romanesti pind la 1800, I, 1959 ; Catalogul manuscriselor roméanesti, vol. IV,
in colaborare, 1967 ; Catalogul manusariselor roméncsti din Biblioteca Academiei
RSR, nr. 1 — 1600, 1978), dublat de experienta unor edlfif critice anterioare
(Antim Ivireanul, Opere, 1972; Nicolae Costin, Ceasornicul domnilor, 1976).

Editia criticd Neculce, apdrutd la editura Minerva, in 1982, la 137 de ani de
la prima editie, din 1845, a lui Kogdlniceanu, cuprinde, ca texrt, nu mal pufin de
708 pagini, din care se poate aprecia cd cca. jumdtate din spajlu este destinat

8 — Revista de istorie gi teorie literara
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aparatului critic, §i este prevdzutd cu un studiu introductiv, bogat si documentat,
insumind 149 de pagini (p. 5—153), glosar (p. 865—881), indicele numelor de per-
soane (p. 885—911) si al numelor de locuri (p. 913—930).

In alcdtuirea editiei, din cele 18 manuscrise pe care le-a avut la dispozitie
(lisind la o parte traducerea in limba rusd, efectuatd de cditre Vartolomeu Maza
reanu, intre anii 1770—1773, la cererea generalului rus Rumiantev — de fapt, un
corpus al cronicilor moldovene), editorul a luat drept manuscris de bazd ms. nr. 253,
de la BARSR, folosit si de ceilali editori, wtilizind, in aparatul critic, un numar
de 8 manuscrise (mssele 53, 254, 112, 252, 3416, 114 din fondul BARSR, ms. 1733 de la
Arhivele Statului din Iasi si ms. 1 Paris — microfilm al manuscrisului aflat in pre-
zent la Bibliotheque Nationale din Paris). Sase dintre manuscrise (253, 53, 254, 252,
1773, 1 Paris) reprezintd compilatii de cronici ale Moldovei incepind cu De neamul
moldovenilor, de Miron Costin, urmat de letopisetele lui Nicolae Costin, Miron
Costin, Neculce, iar in unele manuscrise si Canta, iar trei (112, 114 §i 3416) lexclusiv
opera lui Neculce.

Optiunile editorului ni se par pe deplin indreptdtite. Ms. 253, care cuprinde
pdrti scrise de mina cronicarului i singurul in care cronicarul vorbeste la persoana
fntii, reprezintd, cu certitudine, vederile, cel putin la acea datd, ale lui lIon Neculce
insusi si, in mod intemeiat, a fost luat drept manuscris de bazd, Neajunsurile
acestuia — file lipsd. unele locuri goale, dificultdti de interpretare foneticd a gra-
fiilor, datoritd faptului cd a fost scris de nu mai putin de 8 copisti cu deprinderi gra-
fice proprii, unul dintre ei, ceangéiu de origine. cu particularitdti lingvistice «bizare-,
cum se exprimd editorul — aqu putut fi controlate si corectate cu ajutorul celor-
lalte 8 manuscrise folosite in aparatul critic, Dintre acestea, 5 sint copii executate
de nepotul cronicarului, Ioasaf Luca (mssele 53, 254, 252, 112 si 3416), doud (mssele
nr. 1733 Arh. St. Iasi §i 1 Paris) provin, copii ulterioare, din manuscrisul erecutat
de Vartolomeu Mazdreanu (original din care s-a pdstrat numai un fragment), iar
unul (ms. 114) copiat de Antohi Sion. S-a asigurat, in felul acesta, cuprinderea in
aparatul critic a variantelor de text pe care le prezentau cele trei grupe de manu-
scrise continind cronica lui Neculce : loasaf Luca, Vartolomeu Mdzdreanu si A. Sion
Au fost neglijate manuscrisele fragmentare, unele manuscrise tirzii care repro-
duceau, de fapt, manuscrisele initiale ale lui I. Luca, precum §i manuscrisul
«Mihail», publicat in ertenso de defindtor cu un an inainte.

Meritul edifiei critice, intocmite de Gabriel Strempel, este indiscutabil §i jus-
tificd munca minutioasd de a culege, aldturi de textul de bazd, numeroasele variante
din cele 8 manuscrise utilizate in aparatul critic, operatiune precedatd, bineingeles,
de analiza criticd a intregului fond de manuscrise existent. Este, poate, totusi, un
exces folosirea a nu mai pufin de 5 manuscrise de loasaf Luca, din totalul de 7
eristente, care incarcd suplimentar aparatul, cu efortul corespunzditor de muncd,
mai ales cd o bund parte din variante reprezintd numai succeslunea diferitd a
cuvintelor in fraze, detaliile paleografice §i fonetice — care ar fi constituit un
material deosebit de prefios pentru cercetdtorii din domeniul limbii — fiind urmd-
rite numai pe manuscrisele 53 §i 254. Un manuscris mai tirziu ar [i putut aduce
contributii utile sub acest aspect, marcind evolufia foneticd si paleograficd a limbii
pe acelasi text.

In ceea ce priveste redarea textului, editorul adoptd, in principiu, transcrierea
foneticd interpretativd, -inldturind, in bund mdsurd, dificultdtile pe carc i le-a
ridicat mai ales principalul copist al manuscrisului de bazd, ceangdu de origine,
cum am mai Spus, care, intre altele, foloseste pe s in loc de s si invers (scrie dinsii
in loc de dinsii,; fusesid in loc de fusesd), j in loc de z §i invers (scrie jimbit, in
loc de 2imbit; dézdii, in loc de dajdii), sau diftongheazi pe e final (anumea, in
loc de anume), dar nu-l diftongheazd pe o (scrie domna, in loc de doamna) etc.

Ni se pare insd cd mentinerea unui grup vocalic ca eia, fn cuvinte ca oste-
neiald (osteneald), steiaguri (steaguri) sau pdstrarea unor vocale si consoane duble,
in cuvinte ca cetaate, lupp, saale, suppue, nu rdspund unor realitdti fonetice, incit,
pentru a reda caracteristicile manuscrisului si ale copistului, puteau fi inregistrate
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in aparatul critic, asa cum bine s-a procedat cu unele din particularitdtile men-
tionate mai sus ale copistului ceangdu. Un regim asemdndtor socotim cd putea fi
aplicat §i unor grafii ca elinesste, ldtinesste, slovenesste, Cantemiresstilor etc.

De asemenea, transcrierea, fdrd un semn diacritic, a imperfectului unor verbe
in graiul moldovenesc — merge, sede, tdle, vene, pentru mergea, sedea, tdia, venea
— creeaza confuzii in lectura g§i interpretarea textulul; ni se pdrea potrivit accen-
tul grav pe ultimul e, folosit in edifia I. lordan, intrat. oarecum, fn tradifia redd-
rilor grafice in astfel de cazuri.

Sub raportul textului, noua editie rezolvd, in sfirgit, un vechi deziderat al
iubitorilor lui Neculce — pe care l-am enuntat §i noi anterior, in citeva rindurl,
ocupindu-ne de cronicar — si anume publicarea, in ansamblul operei sale, a celor
patru povestiri din O samé de cuvinte care nu apdruserd, pind acum, in nici una
din editiile operei. Este vorba de cea privitoare la Dragos vodd care a zidit biscri-
cile din tirgul Siretului (unde §i doamna sa, «de lege sascl-, a fdcut o bisericd
sdseascd) si din Volovdt, de cea privitoare la disputa dintre Aron voda gi unchiul
sdu mitropolitul Nicanor, precum gi cele doud privind pe Gheorghe Duca vodd,
dintre care prima prezintd intilnirea, dupd ani, a domnului, cu un turc rumeliot,
care ii propune sd renunfe la domnie si sd revind in Rumelia dar Duca refuza, iar
cealaltd, lectia de bund purtare pe care domnul o da fratelui sdu Cirstea Vamesul,
care, ajuns frate de domn, se fudulise §i astepta sd fie salutat de toatd lumea.

In textul letopisefului se aduc, in aparatul critic, completdri de nume, ca
Sandul Crupenschii (p. 309, din ms. 53 §i 254) sau llie Dabije Frige vacd (p. 379,
din ms. 53, 114 §i 252), expresii suplimentare, ca cea in polonezd strigatd de Sobieschi
in lupta de la Ostrogon «ratuisia motpanie» — va fi provenind direct de la Neculce,
care a stat 7 ani in Polonia ? — (p. 270, din ms. 53), stiri suplimentare, ca precizarca
numelor unor boieri, comisul Catargiul si Athanasie de la Soroca, care au dezertal
din tabdra lui Duca dupd infringerea turceascd de la Viena (p. 272, din ms. 1733
si 1 Paris), completdri privind soarta lui Toderascu Cantacuzino, trimis de Const
Cantemir la Constantinopol sd-1 pirascd pe fostul domn Dumitrascu Cantacuzino
(p. 304, din ms. 1733 si 1 Paris), aprecieri despre greci (p. 412 din ms, 1733 §i 1 Paris),
completdri istorice mai tirzil, ca cele despre domnul loan Teodor Calimah (p. 450,
din ms, 254), soartg flilor lui Antioh Cantemir (p. 471, din ms. 112, 114, 53, 252, 1
Paris), activitatea in Rusia a fostului mitropolit moldovean Antonie (p. 855—6 din
ms. 1733 si 1 Paris) etc.

Am exemplificat citeva cazuri pentru a se desprinde varletatea complctdrilor
pe care le aduce aparatul critic prin valorificarea manuscriselor folosite. Aldturi
de cercetdtorii din domeniul limbii, aici un cimp larg de cercetare il au istoricii §i
istoricii literari, acegtia din urmd mai ales pentru a incerca sd stablleascd ce
anume din plusul de informatie ce provine din celelalte manuscrise se datorestc
cronicarului.

Apreciind bogatul si documentatul studiu introductiv, deosebit de util pentru
cine ia in mind noua editie a lui Neculce (scurtd apreciere a bibliografici, p. 5—11;
viata cronicarului, p. 11—47; prezentarea cronicii, p. 47—103 si a povestirilor din
O sam# de cuvinte; p. 103—118, cu sublinierea izvoarelor; cind si-a scris Neculce
cronica, p. 118—120; notd asupra edifiei : descrierea manuscriselor, p. 121—146, si
prezentarea editiilor anterioare, p. 147—149; normele de transcriere a textulul folo-
site, p. 150—153), ne permitem unele observatii, in citeva puncte, unde nu sub-
scriem intru totul vederilor editorului.

Astfel, sintem de pdrere cd se acordd, necritic, un credit fdrd rezerve adce-
menitoarei — e drept — asertiuni a acad. Serban Cioculescu, privind cauzele pro-
fundei antipatii a lui Neculce, cum rezultd din cronicd, fatd de rudele sale Can-
tacuzinesti din Tarea Romdneascd, resentimente fn urma tratamentului lipsit de
totald cdldurd familiald la care ar fi fost supus in timpul refugiului sdu munte-
nesc din 1686—1690, pe cind avea numai 14 ani. In ceea ce ne privesgte, socotim cd
pozitia atit de durd antimunteneascd a cronicarului avea alte rdddcini gi anume
persoana lui Constantin Brincoveanu (explicatie admisd, in subsidiar, si de acad.
Serban Cioculescu — v. Varietdti critice, Buc., 1966, p. 90—91), cantacuzin prin
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mamd, sprijinit in actiunile sale de rudele cantacuzinesti dar dugman permanent
al Moldovei, dusman al Cantemirestilor, Antioh si mai eles Dimitrie, spri;uzutoru
si rudele moldovene ale cronicarului, domnul muntean, care, prin neparticiparea
la momentul 1711 (lupta de la Stdnilesti, unde armatele rusd ji moldoveam‘i-au fost
invinse de turci), a frint incercarea de eliberare a Moldovei de sub turci, dar a
frint, totodatd, ascensiunea politicd a lui Neculce, omul de incredere al lui Dim-i-
trie Cantemir, obligindu-1 si la chinuitorul refugiu de nu mai putin de 9 ani in
strdindtate. Pozifie politicd, sensibil nuanfatd, fnsd, de veleitarismul personal al
cronicarului. De altfel, citind cronica, se constatd cd el are atitudini diferenfiatc
jatd de numerosii membri ai famillei Cantacuzino care i populeazd opera.

Pentru perioada cind si-a scris Neculce cronica, noi rdminem, in continuarc,
sustindtorii argumentelor pe care le-am adus anterior (v. Cind si-a redactat Neculce
cronica, in Romania literard nr. 20/1969, p. 13, si Cind si-a scris Neculce cronica ?,
in RITL, nr. 1/1973, p. 119—121), in sensul cd a inceput sd scrie prin 1732, la batri-
nete. Nu g putut fi scrisd in exil, cum sustine G. Strempel (editie, p. 120), domnia
lui D. Cantemir, unde abundd, in text, «aice in lIasi» (p. 551, 559, 560, 625 etc.), ca
si «acolo la Moscova» (p. 567) sau, despre unii dintre pribegii cu D. Cantemir, dupd
Stdnilesti, cd «au scdpat incoace, de au venit la Moldova» (p. 609). De asemenea,
considerdm cd nu se poate sustine, dupd C. Boroianu, cd O samd de cuvinte a fost
scrisd tot in exil, pe considerentul cd, lipsit de documentare, Neculce a putut sd
confunde cronica lui Ureche cu cea a lui Miron Costin (episodul Dumbrava Rogie)
sau sd afirme cd lipsesc din letopiseful lui Miron Costin episoade pe care, de
fapt, acesta le cuprinde (povestirile despre Miron Barnovschi si prinderea fratilor
Toma si lordache Cantacuzino de cdtre domnul Gheorghe Stefan). Explicatia aces-
tor confuzii ale lui Neculce este, in primul caz, aceea cd el a folosit, pentru aceste
gtiri, un manuscris de tipul BARSR nr. 580 sau nr. 2715, in care, sub numele lui
Miron Costin, era dat letopiseful lui Nicolae Costin (care include §i cronica lui
Ureche dar fdrd acest episod), iar in al doilea caz, o compilatie de cronici mol-
dovene, prescurtatd, unde, in cuprinsul letopisefului lui Miron Costin, nu au fost
rejinute povestirile despre Barnovschi si frafii Cantacuzino, compilatie care, de
fapt, precede cronica lui Neculce in cea mai mare parte dintre manuscrise (v. D, Vel-
ciu, art. cit. din Romaénia literard §i Implicatiile erorii unui copist de manuscrise din
1712 asupra istoriografiei noastre, in Revista de istorie, nr. 2/1974, p. 233—234).

Mai precizim cd marea apropiere, cu identitatea unor cuvinte, dintre unele
povestiri din O samd de cuvinte (cea privind pe viitorul domn Gheorghe Stefan
care, intrebat in sedintd de divan, de ce tine toiagul in gurd, in chip de fluer, a
replicat cd-yi cheamd caprele de la munte, §i cea referitoare la Stefdnitd vodd,
cdruiqg ii pldcea sd-si ridd de boieri) §i episoadele corespunzdtoare din cronica lui
Radu Popescu (G. Strempel, editia, p. 116) se datoreste faptului cd, prin 1730, cu
pufin inainte ca Neculce sd-gi inceapd redactarea cronicii, se afla in Moldova, la
Iasi, un manuscris al cronicii lui Radu Popescu inclus de Acxinte Uricariul in
compilatia de cronici paralele ale Moldovei s$i Munteniei, intocmitd la Iasi in acel
timp (cf. D. Velciu, Marginalii la lucrarea .Valoarea istoricd a traditiilor consem-
nate de Ton Neculce* de prof. Const. C. Giurescu, in Studii, nr. 5/1969, p. 984—985).

In sfirsit, ne mentinem pirerea cd Neculce nu a putut folosi, pentru O sami
de cuvinte, un asa numit letopiset romdnesc al lui Eustratie logofdtul, pentru consi-
derentul cd acesta nu a existat, asa cum ne-am strdduit si demonstrdm cu altd
ocazie (v. D. Velciu, Grigore Ureche, Buc., 1979, p. 282—287).

Utile, indispensabile pentru o asemenea lucrare, glosarul (in care, totusi, nu
am putut gdsi un cuvint ca pestit — edifie, p. 198 — 1. Iordan transcrie, dupd
acelagi manuscris, spatdrit) i cet doi indici, de nume (in care se dau s numele
din studiul introductiv) §i de locuri.

Gabriel Strempel intregeste, astfel, prezentarea criticd, stiintifici a mogte-
niril istorice si literare aq treimii cronicdregti clasice moldovene, noua edifie Neculce
aldturindu-se mai vechilor edifii ale regretatului P. P. Panaitescu, privitoare la
Grigore Ureche si Miron Costin.

Dumitru VELCIU
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UN DUEL EPIGRAMISTIC INTRE G. CALINESCU $§I T. VIANU

G. Cdlinescu, in Istoria literaturii ro-
méane de la origini pind in prezent,
reproduce — la caplitolul delicat lui Tu-
dor Vianu — fasclmilul unui manuscris
cu doud poezil si o erplicatie: «Schimb
de strofe intre Tudor Vianu si un coleg
la un examen de bacalaureat-. Desigur,
pentru speclalisti nu a fost greu de re-
cunoscut, in cel de-al doilea catren, cali-
grafla cdlinesciand. Optiunea 1ui G. Cdli-
nescu de a retine, fn monumentala sa
lucrare, doud poezii ocazionale si, apa-
rent, fard legdturd cu textul critic pro-
priu-zis, a rtdmas ca o curiozitate a
profesorului.

In arhiva fondatd de marele critic, in
cadrul Institutului de Istorle si Teorle
Literard, ce-!{ poartd numele, se pds-
treazd citeva zeci de blletele, pe car”
G. Cdlinescu le-a ordonat, cu grijd, pe
citeva cartoane, notind meticulos exrpli-
catit cu privire la identitatea unor per-
soane. Astfel, am fost pusi In posesia
unor date care fac posibile unele rdspun-
suri ldmuritoare. :

Luasem cunogtintd de existenta epi-
gramelor. prin intermediul unor con-
frati, dar de-abia acum am putut con-
stata. nemijlocit, cd este vorba de o suitd
de peste patruzeci de asemenea com-
puneri. Apoi, dupd o mentiune g numelui
restaurantului ,Viscol®, s-a putut sta-
bill relativ usor cd bacalaureatul, la care
se face referintd tn Istoria literaturii...,
aveqg loc la Cimpulung Muscel, probabil
la lceul ,Dinicu Golescu®, prin anil
treizeci, dupd ce G. Cilinescu fusese
numit profesor secundar definitiv in
Bucuregti. Tudor Vianu se afla la Cimpu-
lung Muscel in calitate de pregedinte al
comislei, lar G. Cdlinescu ca profesor de
Specialitate. Comlsille de bacalaurect
erau obligate, conform regulamentulul
atunci in vigoare, sd rdmind in sald, in

formatie completd. pe toatd durata exa-
menului. Trebule sa ne fnchipuim plic-
tisul celor dol profesori—scriitori, dupd
ce vor fit incheiat cxaminarea candlda-
tilor lg literaturd ! Ore intregl de nemis-
care, ascultind rdspunsurt la materii
care nu-i interesau, intr-o atmosfera pe-
dantd, ii predispuneau la evaddri ima-
ginare. Imboldul venea, probabil, de la
G. Calinescu, cunoscutd fiind inclinatia
sa spre joc §i bufonerie. El propunca o
anume temd (de pildd, Galerle, Aspiralii,
Discordic si conciliatie etc.) si improvi-
zatia incepea. Fiecare llvra, pe rind, una
sau mal multe strofe. scrise chiar pe bi-
letele de examen epuizate, Versurile sint
satire la adresa tipurilor si ticurilor din
sala de examen, dar §i reverii ale unor
intelectuali ce sufereau de sedentarism
si claustrare fntre tomurile prifulte ale
bibliotecllor. Spre sfirgitul viefil, T. Via-
nu dddea g¢glas. intr-o poezie intitulatd
sugestiy Adevdr si poezie (1956), ~sufe-
rintelor» estetului sl criticului literar,
obligat sd mucegdtascd printre cdryi §
manuscrise : «Eseurl am tot scris si pu-
blicat, / Cit valurile intr-o mare. / Vol,
cruzilor, cu acul m-ati fixat / In rubrica
istoriei literare». latd de ce profesorii,
odatd ajunsi in preajma naturii ge-
neroas¢ g muntilor si in contact cu exu-
beranta tinereascd, visau la delicitle vie-
tii adevdrate. Intr-o excelentd stroid,
G. Cdlinescu, plaseazli, insd, intreaqa
problemg in ifera tdealitdtii pure, invo-
cind cu un suris lIronic imposihilitatea
depdgirii condlfiei sale de profesor gl de
intelectual rasat : «In-fond aceasta caut.
Nou Eros inefabil / E singura lumind a
unui drum Inchis, / Luminator ingust
spre-un ulitm paradis. / Spre carc nu
vo merge... dar vreau sd par capabil-;
In compensatie, tsi invitd prietenul in
zonele fantasticului, infdfisind temple,
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dee, valurile Pacificului, cerul imobil al
Chaldeei, Cel mai adesea, insd, cei doi
scriitori se cantoneazd in zonele satiri-
cului. Ca la un semn, totul devine schi-
lod §i timp: candidatele devin «veve-
rife», «gogoasd brund», «slutd si nebuni».
«gunoiul surii», «muma pddurii», versul
uneori degenerind, depdsind rigorile ar-
tisticului. Un distih, consemnind dispa-
ritia frumusetii, este repetat pind la epui-
zare. in latind, francezd, italiand e
G. Cdlinescu §i in germand de T. Vianu.
Ironia celor doi se generalizeazd la un
moment dat, la nivelul intregii sili de
exramene . prcfesorul de geografie, pro-
Jesorul de religie etc., iar cind nu mai
au subiecti, se persifleazd reciproc. G. Ci-
linescu vorbegte de ~morbul academicr.
«infernal», al presedintelui comisiei, iar
T. Vianu isi invitd colegul sd-§i recu-
noascd «fatd~ de «burghez, profesor, cor-
polent». Indemnat prea stdruitor sd-si
compund epigrama, lut Vianu { se parc
cid prietenul sdu exagereazd pe coarda
satiricd, vdzindu-1 cu un corosiv «ochi
de uliu». Cdlinescu se apdrd, intr-un ca-
tren, definindu-se memorabil : «Al meu
ochi nu e iute, nu-i acid / Decit in sti-
cla lui exlerioard / De mergi afund In
limfa lui usoard / Dai de un lac albastru
si placid»s. Amindoi convin cd sint me-
nifi sd se prefacd in mumii, iar, in ochi:
candidatilor, sd@ rdmind «profesori grasi
si cilibii». Dar si examenele au un sfir-
§? si profesorii exraminatori. pufin gur-
manzi_ isl permit — in prezenta sotiilor,
la restaurantul «bietului Viscol», maes-

tru in fripturi — un Duo prietenesc st
fericit : «M& simt purtat pe creste mar:
de ape / Pelinu-i bun si zorile-s aproape!-
(T. Vianu). «Iar ling3 noi veghind Lili si
Vera / Precum pe vremuri Vencra Si
Hera» (G. Cdlinescu).

Desigur, valoarea acestor compuneri e
mai mult de ordin documentar §i bio-
grafic. Totusi nu trebuie sd uitdm cd
Tudor Vianu trecuse pe la cenaclul lui
Macedonski si pe la revista Viata noui
a lui Ovid Densusianu, cultivind o poe-
zle de un subliniat vitalism, iar G. Ca-
Inescu isi exterioriza potentele lirice in
versuri abundent neormantice. In madsu-
ra in care recunoagtem in aceastd poc-
zie ocazionald o anume frenezie de a se
agbandona cadentelor si de a parafraza
ft_w_ltastic, putem spune cd Scriitorii exa-
minatori la bacalaureat erersau pe coar-
dele adevdratei lor poezii. Astfel ne ex-
plicdm de ce G. Cdlinescu hotdrdste sd
includd, in opera sa capitald de istorie
literard, doud strofe cu improvizatii de
acest gen. N-ar fi exrclus sd fi jucat un
rol si delicille ascunse ale unui «denung»
amical, pentry posteritate.

G. Cdlinescu §i Tudor Vianu profesori
umanisti, suprasaturati de culturd, es-
teti rafinati si creatori de literaturd, isi
permiteau un joc cu versuri de observe-
tie fiziognomicd §i morald, cu infepdturi
reciproce, dar $i cu autocaracterizdri me-
morabile.

Stancu ILIN

[DE AMICITIA]

Privind creola

Din atita negru sucul alb rezulta ?

Curge lapte dulce din atita zgurs ?

Umfléd-se de sucuri tita-catapultd ?
Mare esti Naturdl!

(G. Célinescu]

[T. Vianu]

Iehova este harnic §i integru,
Principiul lui: tel lapte, tel mameld
In ugerul in ton de carameld
Neapdrat si laptele e negru.

Galerie

Intiia e ca veverita,
A doua este ca penita,
A treia ¢ gogoasd bruna,
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A patra slutd si nebuné,
A cincea tocmai ca o noapte
Incit te-ntrebi : «Au face lapte ?-

Intlia-si ride, neagrd, nurii
A doua ¢ din rasa zgurii
A treia e gunoiul surii

A patra e muma pddurli
L-a cincea fata e ca c[--Ji

Aspirafiit

Amiaza nemiscatd ne strdjuieste durld

Tintind in noi cu sute si aprige sigeti.

Cind noi primind rdspunsuri de candidati bdieti
Gindim la nenea Viscol, maestru fn fripturd.

Iar eu privind alene a bivolilor cete

Si aspirind de-afard un abur de fripturd
Prin viscere-mboldit de-o voluptas mai purd
Gindesc sd intru-n seril cu candidatii fete.

Efectele sederii ti-or fi — iti spun — fatale.
Deci pune in miscare un singe mult prea greu,
Mentine-te in spirit pur si empireu

C-altfel prevéd conflicte cu doamna dumitale.

In fond aceasta caut. Nou Eros inefabil

E singura lumind a unui drum inchlis,

Luminator ingust spre-un ultim paradis.

Spre care nu vol merge. .. dar vreau sd par capabil.

Unde-i pddurea sfintd, templul, deea

In care duhul greu sd mi-l purific ?
Hai sd iesim pe-un val lung de Pacific
Sau sub un cer imobil de Chaldeea !

Ei, as iesi eu dacé bestia surd
Suflind din mii de guri caldurd
Nu m-ar tinea panralizat de frici
Asa cum sarpele pe p#sirich !?

Si ce-i mai rdu, noi de la masd, oare,

Nu sintem monstru lung hibrid. chimeric
In care capul nobil si eteric

Nu poate sé se scape de. .. picioare ?

Intocmai ca Orfeu, strunind arcusul

Eu nu voi face pietrele si salte

Desi, dupd cum vezi, au fost fnalte ]
Puteri ce-au transformat in vai urcusul !*

De crezi cd treci prin mine ca prin vale,
Cd md scobegti precum un riu calcarul
Opregste-te, mind-ti spre piscuri carul
Sa ne-ntflnim pe puncte cardinale.

! Titlu scris de G. Céllnescu.
? Insemnare a lul G.C. : «f.b.~.
} Un bllet de examen, autogral G. Cdlinescu : «C. Negruzzi-.
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C4a nu-ti pot fi mercu pe plac, amice,
Nu-i poate numai vina meca —

Nici pasfirca nu ar putea

Cu-o singurd aripd sd se-ardice.

Discordie i conciliatie ¢

Infernal, degi endemic
Este morbul academic.
Am un glonte, am un dinte
Pentr-anume presedinte.

Dac-om sta aci o lund

Cdci intocmai ca la laie
N-o sd fie tocmal bund
O s-o sfirsim cu bdtale.

Pe cordbii date valurilor marii

Groaznic daruite fundului sérat,

Fracu-ti iau zdbranic pe intinsul zdrii
De esti bosumflat !

Un noroc : degi socratic
Egtl simpatic, egii simpatic.

lar Cilnescu strigd, sc¢ sugrumi

— Nu-i joc cu el si nu e glumad —
Trésneste ca si fulgerul pe creste

Dar simte-atunci cé, mascul, stipineste

Vianu insd se preface calm

Si desfdcut de lume ca un psalm,
In fond se simte-n fete atotputinte
Si vrea trei cote ca un pregedinte.

Dar pentru Célinescu chiar trei cote
N-ar satisface gustul lui de fote.

Nici margini nu-si cunoaste, nici zenit
Sc simte bine doar in infinit.

Spre culme deci, asa te vreau, bdiete,
Nu cu astutia pesterii obscure ;
Inalti-te spre piscurile pure,
Consumé-te in focul viu, poete !

Ubi pulchritudo phile ?
Non puellae, sed ancillae !

Unde-i frumusetea oare ?
Fete astea ? Servitoare!

De 'univers la triste usine
Les engendre pour la cuisine !

Piese Madchen, diese Affen
Fir die Kiiche sind geschaffen.

Dov'¢ sta Messalina ?
Queste son per la cucing!

 Un bilet de examen cu urmitorul subiect: «Aspecte din viata rurald in poezia lul
Cosbuc~. T. Vlanu intreabd : «Admi{l{ forma ,,ardice* ?». :
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Ai inceput sa folosesti si limbi strdine —
Dar socotesc c semnul nu-{ a bine

Cici poate nu-ti ajunge propria limbd,
Dar alte maddulare nu se schimba !

Mi se pare cé 1{i sunt dator
Patru versuri in acest plictis —
QOchi de uliu, nu vérgat iris,

Mi le ceri prea mult nerdbdétor.

Ciudatd soartdi ! Sumbra tragedie !

Cind dorul meu ma poart# céitre stele,
Spre plaiuri dulci, sméltate-n micsunele,
Respir pe mesterul de geografie.

Imi trebuicste aer. Simt nevoie

De mari efluvii proaspete, montane,
De riuri de lumind diafane :

Pentru-a le-avea m-as zbengui ca Goe.

O, Céalinescu — recunoaste-i{i fata
Burghez, profesor, corpolent, asemeni
Ca omul versului 1ti e si viata —

Cu ritmul pur, cu muzica te-asemeni

Dar si cu plindtatea lui sonora

— Primeste aceastd ambiguitate —
Desi sfericitatea este sorad

Cu divul Cosmos si cu Helios frate.

3 Un alt bllet de examen :

Un Paride modern gindeam cd pot
A fi. Venisem chiar cu zece mere.
In loc de Venere gdsesc Megere
Si merele am sd le fac compot.

Al meu ochi nu e iute, nu-i acid
Decit in sticla lui exterioard

De mergt afund in limfa lul usoard
Dai de un lac albastru st placid.

Venit pontifer cum zarva
Sine rasa, sine barba
Qualls calvities, pralls
Inflatio abdominalis !5

Privind pe geam cum merge sd se culce
Pdianjenul brumat pe a sa afd

M3 bat cu gindul la q noastrd rad 8.
Au fl-va coaptd rumend au dulce ?

Vianu e grozav, intreabd, striga

Afard tuna. vorbele lui tund,

St eu Intreb de-o fi budinca bund

St cum s-o-nyhit ca limba sid nu-mi friga.
Dar {atd-1 se ridicd, hotul fuge

Se duce in a sa de fum Nirvana
Lasindu-md sultan peste o vand
Republicd de umbre centrifuge.

«Constantinescu Argentina bine». Pc cartonul pe carc au

fost orindulte biletelele, G. Calinescu diA o explicatle uilterioard : «Un preot, probabil profe-

sorul de religle~.
¢ «Comanda la biletul Viscol~ (n.a.)
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Da, am fugit : dar nu pentru Nirvani,
Nici pentru meditati gustative
Cum faci tu insuti, mestere si dive —
Ci pentru trebuinte mai avane.

Regenerat prin fumuri revin iar la atac

Si-ti spun, coleg ilustru, c8 dacli nu se curma
Acest examen pini ]a ultima lui urma

Devin dragon si fiard, energumen si drac 7.

Iar eu simt cum la ceafd imi cresc enorme coarne.
Piciorul mi se umfld in fepene copite,

As vrea sd fac pe masd un salt mortal, iubite,
Turbat de plictiseald si urldtor de foame.

Schimb ritmu-acumn
Mi-e foame !
Pornim pe drum
La doamne ?
Nce liberdm de grabé,
Sau slobozim lamentul ?
Priveste-ma in labd,
Intreab3 firmamentul.
Dar spune, spune, spune
Ghiceste-ne destinul,
Sentinta fi-va sigur
Mai micd decit chinul
Ce mistuie si arde
O, critice si barde !®

Horoscop

Sd ne uscdm suntem menifi
Sd ne prefacem in mumii,
Sa ascultdm in serii mii
Timpenii timpe de timpiti.

Si suntem destinati a fi
Profesori grasi si cilibii.

Duo
Viianu]
Ma simt purtat pe creste mari de ape
Pelinu-i bun si zorile-s aproape !
Clalinescu]

Iar lingd noi veghind Lili §i Vera?
Precum pe vremuri Venera §i Hera.

7 Aceastd strofd 3l urmétoarea sint reproduse, in facsimil, la capitolul T. Vianu, din
Istoria literaturii romdne de la origini pind in prezent de G. Cdallnescu.

* versurile cu ritm schimbat sint reproduse dupé o dactilograma.

* «Lili Vianu si Vera Calinescu~ (n.a.).
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I. Carti ,

D. Murdrasu, Mihai Eminescu, Viata

resti, 1983, 456 p.

Iatj un titlu ce nu te poate ldsa indi-
ferent. Este cartea unei vieti intregi,
semnatd de un vechi editor al lui Emi-
nescu si adunind intre copertile ei rodul
unei munci de mai bine de jumdtate de
veac. Activitatea editorialy — notorie —
a lui D. Murdrasu i impusese numelc
ca prestigios eminescolog. Publicind a-
ceastd carte, editura Eminescu spulbers
o micd «legendd~ : aceea a competentei
lui D. Muréirasu In interpretarea operci
si a evenimentclor din viata lui Emi-
nescu.

D. Murérasu dovedeste alci mai de-
grabd deprinderl de colectionar decit
profeseaza |dei critice. Cartea nu esle
o sintezd, cum ne-am fi asteptat: este
realizatd prin simpld colationare, nu
ginditd unitar. Aceasta se vede si din
faptul — sugestiv. desi mérunt — c8 al
aptulea capitol are o altd structurd (lip-
sit dc note dar finsotlt de bibliografie)
decit celelalte. Repetitiile inutile dovc-
desc si ele lipsa unei viziuni coerente,
de ansamblu.

Desi beneficiazZ8 de un mare numar
de pagini, lucrarea nu aduce date noi.
Scrisd cu o iubire sincerd pentru cel mai
mare poet roman. ea nu este structuratd
de o idee criticA. Nu ni se oferd nici
exclusiv biografie, nici monografia ri-
guroasd asupra operei. Este regretabil
cd D. Murdrasu se complace in vehicu-
larea unor locuri comune. Doar rautétile
stridente la adresa lui G. Cilinescu
«pigmenteazé~ pe alocuri o scriere
ternd, monoton4.

Autorul recentei cérti a fost mercu un
out-sider in eminescologie : pentru Céli-
nescu drept interpret, pentru Perpessi-
cius ca editor al lui Eminescu. Daca
meritele de editor i-au fost recunoscute.
cele dc¢ interpret, tiind infinit mai mici,

si opera, Editura Eminescu, Bucu-

n-au putut fi luate in seam&. Accasta
l-a inversunat pe autor, care Inccarci
— total neloial — si# plateascd acum
vechi «polites. Respect bdtrinetea, slar
mai mult adevdrul ; de accca m-am sim-
tit obligat s& comentez aceastdd carte, In
ciuda prea evidentei ei mediocritati.

Incalificabild cste atitudinca fatd de
cel mai ilustru interpret al operei emi-
nesciene (G. Cilinescu), minimalizat
atunci cind nu este pur si simplu iro-
nizat. FArd umor, evident! Marele cri-
tic este acuzat (fdr8 a i se aminti ins#
numele) de abatere de la rigorile stiin-
tei : «Binefnfeles, cercetarea nu trebuie
sd urmdreascd infdtisarea poetulul cu
erou de roman si nicl sd accentuezr
unele aspecte in dauna altora, vizind
efecte literare~ (p. 161). Inversunarea
face cg tot ceea ce ar fi putut fi, In fond,
acceptat ca atitudine polemicd, sd dena-
tureze in jigniri, capablle a-1 discredita
pind la urm& pe cel ce le adrcseazd :
«Cd (Eminescu) nu se rddea in fiecare zi
si cii nu era un arbitru al elegantel. o
credem, dar fantezia bolndvicloasd a ro-
manclerilor a mers mult prea departe-
(p. 262).

Folosesc cuiva astfel de pasaje? In
nlei un caz fintelegerii operei emines-
ciene... Existd, aici, doar ribufnirea nea-
venitd a unui Istoric literar lipsit dc¢
vocatie, care a crezut c8 ecoul scrierilo-
cllinesclene s-ar fl datorat exclusiv
talentului de romancier al celul ce a
scris Bietul Ioanide. Cartea pe care o
recenzez cste, din pdcate, blamul cecl
mai convingdtor pe care D. Murérasu il
aruncd asupra propriei sale metode
critice.

Minimalizarea luji G. Célinescu se face
metodic. Intr-un loc, D. Murdrasu scrie
cu senindtate (Intr-o carte datatd 1974
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si apdirutd, totusi, in 1983...) cd «in
vremea mai aproplatd de noi au apdrut
numeroase lucrdri pentru ldmurirea ope-
rei lui Eminescu» (p. 416). Sint citate,
la griimadd, 16 nume (intre care §i Mu-
rdrasu), fiind plasat, undeva pe la mij-
loc, si G. Cilinescu. Reaua intentie estc
mai vaditd In bibliografia de la pagi-
nile 318—320, unde se ignord funda-
mentala cercetarc (in cinci volume!)
calinesciand, plus Istoria din 1941.
Tacerea aceasta cste cu atit mai gra-
vd cu cit monumentala Istorie, apéru-
td In 1941, este cunoscutd celui ce preia
formularea cdlinesciand : «poetul natio-
nal» (p. 367). Sintagma fiind folositd ca
titlu de capitol de cétre G. Céilinescuy,
s-ar fi cuvenit sd fie spus acest lucru...
Amuzant (trist amuzament insd !) este ca
0 lucrare cédlinesciand este anuntatd la

reeditdri (p. 18) dupd ce titlul primei
aparitii fusese cu obstinatie ignorat
(p. 416).

Cel care poate fi atit de nedrept cu
eregetul de referintd al lui Eminescu
are o atitudine similard fati de cel mai
pretuit (de altii) editor al poetului:
Perspessicius, Acesta este citat in total
de sase ori (de doud spre a fi neght).

Atitudinea minimalizatoare o intilnim
si la adresa altor critici importanti : «Nu
ne mal mulfumegte nici ,senindtatea
abstractd“ formulatd de Matorescu, nici
»Setea de absolut argumentatd de D. Ca-
racostea, §i incd mal putin satanismul,
titanismul ori alte formuldri care, desi
repetate insistent, nu rdmin mai pufin
modeste in continut» (p. 363). Cit desprc
atit de originala si incitanta carte a lui
Ion Negoitescu, intilnim o singurd sem-
nalarc a ei, la bibllografie. Fiind atit de
drastic cu cei mai importanti emines-
cologi de pind acum, D. Murlrasu era
dator s3 le opund o viziune criticd ; ceea
ce. deocamdat, nu a ficut

Alergia la G. Cilinescu este «com-
pensatd» de intelegereca binevoitoare si
total necriticR pentru o intreagd oaste
de glosatori si documentaristi. Titlul celei
mai importante aborddri a operei emi-
nesciene apare de doud ori (iar numele
autorului ei — G. Célinescu — dc noud
ori) Intr-o carte unie Augustin Z. N. Pop
este din plin citat ca autoritate in ma-
terie. Se Intelege c3 documentaristul
adulat dr D. Murdrasu nu are nicl o
vind: cum vedem valorile egalc sc
atrag in is‘oriografia literard.

Inchizind discutia despre atitudinca
autorului fatd de predecesorii sdli, repet
ceca ce spuneam la inceputul recenziei :
D. Murdrasu are mecrite de editor; nu

si de interpret al operei eminescience
Cum lipsa vocatiei critice nu i se poate
reprosa nimdinui, n-o sé-1 acuzdm cé n-a
avut taleniul lui Calinescu sau rigoarea
lui D. Popovici. Sintemn indreptétiti insA
a-i cere cel putin corcctitudine fatd de
munca celorlalti.

Apédrutd inainte de ri3zboi, cartea ar
fi fost desuetd (cdci, incd din anii "4
viziunea sa era anacronicd fatd de cea
cllinesciand, de exemplu); ins3 desue-
tudinea ei ar fi fost mai greu percepti-
bild, probabil. Imprimarea ei in 1993
aratd c¥ si cartile isi au viata lor ; mai
ales ccle de exegezd...

Biografismul cste metoda de abordarce
a Iui D. Murirasu care, prin acest volum,
ilustreazd faza precdlinesciand a emines-
cologiei. I s-ar putea aplica o frazad din-
tr-o scrisoare eminesciandl : «Multa scd
non multum gtie acest om» (scrisoare
trimis# din Iasi luli Maijorescu, la 15/27
oct. 1877). Curios insd e faptul c& nici
blografismul nu este consecvent folosit,
cci autorul nu are incredere exclusivl
in el, desi nu 1 se poate sustrage (foarte
vizibll] apare acest lucru in capitolul
Conceptia despre poet i poezie).

Autorul oferd la tot pasul probe de
didacticism desuet (in Criticilor mei
«avem un intreq program literar : fond
serios in formd artistlcd» — p. 152:
«poet al dragostei adinc simfite §i ar-
tistic erprimate, poetul vede..» — p.
331 ; etc)), care-1 expun adesea umorulul
involuntar : «Poet romantic cum a fost
§i cum s-a socotit el insugi, dragoste gi
poezie merg impreund §i adesea una este
exrpresia celellalte» (p. 161) ; «Rodul ber-
linez cel mai artistic al acestei epoci
este .Floare albastrd“, poezie intimistd
cu frdgezime de sentimente» (p. 168):
prima parte din Scrisoarea III «exprimd
admiratia poetului pentru trecutul cu
dragoste de patrie §i in stare s apere
vitejeste pdmintul tdril» (p. 335) etc. ete.
Exprimdrile impropril si cacofoniile nu
au ce c#uta intr-o carte despre cel
mai bun minuitor al limbii roméne ...

Fiind preocupat s&-f minimalizeze pe
altii, D. Murfirasu nu are timp, din
picate, s8-si exploateze propriile ipo-
teze critice. Cea referitoare la caracterul
polemic al poemului Eu nu cred nici in
Iehova (p. 151) merita — credem noi —
o demonstratle, ca si ideea «restringerii
domeniilor inspiratiei» eminesciene (pp.
232, 234, 322).

Refuzind, din principiu, explorénle de
adincime, D. Murdrasu ne propune —
cu netrucatd, deci induioséitoare naivi-
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tate — sd fim duiosi (p. 231). Lucrul
meritd consemnat pentru netdgéduita-i
originalitate... AltAdatdi comentatorul
evitd ceea ce nu poate intelege si ex-
plica, propunind puerile poetizlrl. Cum

Emili Turdeanu, Apocryphes

slaves et

vedem, el nu-i opune, asadar, rigoare
mult discutatului G. Cdlinescu, ci obi-
ectii marunte si vorbe, vorbe, vorbe...

Mircea SCARLAT

roumains de 1'Ancien

Testament, Leiden, Editura E.J. Brill, 1981, XII {486 p.

In colectia ,Studia in Veteris Testa-
menti pseudoepigrapha~, dirijatd de doi
renumiti savanti, Albert-Marie Denis
de la Universitatca din Louvain si de
M. de Jonge de la Universitatea din
Leiden, a aplrut nu de mult o lucrare
fundamentald a lui Emil Turdeany,
Apocryphes slaves et roumains de I'An-
cien Testament, autorul inscriindu-se
printre cei mai de seamd specialisti e-
uropeni in materie de scrieri «apocrife-.
de mai multd vreme.

Pornind de la preocupdrile lui N. Car-
tojan pentru apocrifele din literatura
roménd (Cdrtile populare in literatura
romdneascd, 2 vol, Bucuresti, 1929 si
1938), de la textele aprocrife slave, stu-
diate si editate in parte de Jordan
Ivanov (Bogomilski knigi 1 legendi, So-
fia, 1925)., precum si de la alte lucrdnm
privind apocrifele in sud-estul Eurooci,
in lumea ortodoxd, Emil Turdeanu a
adincit de-a lungul a numerosi ani, cind
unul, cind altul din apocrife si a valn-
rificat rezultatele prin studii serioase,
publicate pe parcurs. De-abia acum {ins4,
cind rezultatele au fost turnate intr-o
carte, pe capitole legate organic intre
ele (unele dintre acestea sint dealtfel
complet noi). se vede viziunea intregului
si se observd constructia de rezisteni3 a
contributiei sale, privind domeniul
apocrifelor din cultura sud-est europeand.

Cartea lui Emil Turdeanu este, in
acest sens, cea mai bund imagine, fn
momentul de fatd, dovedind in acelasi
timp un fundament solid pentru noi stu-
dii si pentru editii critice de texte apro-
crife, continind de cele mai multe orl
indicarea si prezentarea exemplar a
redactiilor si versiunilor manuscrise,
pentrul unul sau altul dintre apocrife.
Este probabil c8 insusi autorul are pre-
gitite sau in pregltire asemenea edifil.

Erudit filolog, cu o bogatd culturd li-
terard, Turdeanu invie textele vechl
prin datele despre interesul trezit dr
ele in cercetéri, despre prelungirea vietii
lor in traduceri si in prelucréiri ulte-
rioare, sau prin urmérirea inspiratlel
pornite din ele spre remarcabile creatii
moderne. Nu intr-o asemenea prezentare

vom putea insista asupra tuturor latu-
rilor lucrdrii, dar vom ilustra totusi a-
firmatiile noastre cu citeva exemple
pentru g Intelege valoarea acestei caril
si meritele Incontestabile ale autorului.

Intr-un prim capitol, Apocryphes bo-
gomiles et apocryphes pseudo-bogomiles,
care a format anterior un studiu de re-
ferintd, dupd ce sint urmérite Inde-
lungatele dispute Intre specialisti, auto-
ru] dovedeste cu argumente indublitabilr
cd unele texte socotite pin# la el bogo-
milice sint pseudo-bogomlilice, cum este
cazul Cdrtii secretelor lul Enoh si al
altor legende. In capitolul La Vie
d’Adam et 'Eve en slave et en roumain,
Turdeanu realizcaz8 o frumoas& monc-
grafie, folosind surse si filiatle de texte
grecestl, slave si roméne, stabilind ra-
porturile lor cu legenda Cuvint pentru
lemnul crucli, si descifrind urmele lor
vizibile atit in folclorul de ritual cit si
in creatia cultd, pinid la marele poet
romén Lucian Blaga (Lacrimile si Le-
gendd, din volumul Poemele luminli,
1919).

De remarcat c8 Emil Turdeanu nu sc
ocup& numai de apocrifele cu rasfringeri
in cultura roménd, ci el acordd egald
atentie celor cu circulatie expresd in li-
teraturile slave, dar cu prolectie de lu-
mind asupra universului ortodox, cum
sint : Apocalipsul lui Avraam, Apocalip-~
sul lui Baruh sau Testamentele celor
doisprezece Patriarhi. 1Intre acestca o
contributie importantd o aduce autorul
in legltur8 cu Cronica lui Moise, text
ebraic mcedieval, tradus in rusa, péstrat
ifn numeroase manuscrise. Turdeanu 1.
glseste izvorul in Croniclle lui Jerah-
meel si nu in Séfér Haudschdr (Cartea
Celul drept), cum stabiliserd anterior
unii invétatl ebraizantl. Cercetarea si
toate datele folosite impresioneazd aicj.

Intre textele cu clrculatie roméAneasca
este de notat Legenda Profetulul Ieremiu,
(din nou o excelentd monografie). pre-
zentind panorama redactiilor diverse,
dar mai presus de toate viata legendei
pind la Intruparea el In drama lui Lu-
clan Blaga: Zamolxris (1921). unde zeul
dac plere In conditii similare cu acelea
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in care este ucis cu pietre profetul Ie-
remia de cltre ai sdi. Autorul intinde
deci un arc cultural de leglturd pesic
secole intregi, ceea ce dovedeste nu
numai eruditie, dar si intuific artisticd
de exceptie.

Apocrifele si reflexele lor constituic
in ultima vreme obiectul unor impor-
tante studii (vezi, de exemplu, recenta
lucrare a Mariei Adamczyk, Naratiuni

biblio-apocrife in literatura polond vechu
pind la sfirgitul secolului al XVI-lea,
Poznan, 1980, 157 p.). Emil Turdeanu
ocupd, insd, prin cartea de fata, editatd
in conditii tehnice excelente de Casa
Brill, un loc de frunte in cercetarile celc
mai avansate din acest domeniu.

1. C. CHITIMIA

Irmgard Lackner, Das Volksbuch Bertoldo in Ruménien, Arbeitskreis fiir
rumdnische Sprache und Literatur, Salzburg, 1981, 65 p.

Lucrarea Jui Irmgard Lackner estc
rodul unei preocupdri constante, urmd-
ritd cu tenacitate de-a lungul citorva ani
de munc3. In studiile publicate ante-
rior, autoarea a prezentat geneza si rés-
pindirca cértii lui Croce in intreg spa-
tiul european. cu o atentie deosebita
pentru cel romanijc. (Felix Karlinger,
Irmgard Lackner, Romanische Volksbii-
cher, Darmstadt, 1978 ; I. Lackner, Das
Volksbuch Bertoldo von Giulio Cesare
Croce in Italien und in Rumdnien, teza
de doctorat, Salzburg, 1979 ; idem, Die
Rezeption des Bertoldo in vol. Bericlite..,,
Salzburg, 1980, p. 110—128 Pentru pre-
zentarea generald si bibliografie — in-
clusiv roméneascd ! — vezi si Rudolf
Schenda, Bertoldo, Bertoldino, in Enzyk-
lopddie des Mdrchens, vol. 1I, Walter
de Gryter, Berlin, New York, 1977).

Caietul, apdrut in 1981, apartine seriei
intitulate Studien zur rumdnischen Spra-
che und Literatur, serie ingrijitd de prof.
Dieter Messner si 1. Lackner, reprezen-
tind continuarea si implinirea unei di-
rectii initiate de activitatea prof. Felix
Karlinger. De aceastid dati Irmgard Lac-
kner urmadireste soarta traducerilor ro-
maénesti care au circulat ca manuscrise
sau ca tipdrituri, Pentru aceasta desci-
freazd cu acuratete caror nevoi culturale
si clrei mentalititi a rdspuns prezenta
cirtil itallene din secolul XVI in cultura
roméani de la sfirsitul secolului XVIII. In
noul mediu de existentd, insdsi figura
eroului principal si sensul intimplarilor
prin care trece, se schimbd, accentul de-
plasindu-se de la jocul carnavalesc al ori-
ginalului, spre temfele sociale specifice li-
teraturii iluministe, Sub acelasi nume
ajung astfel si trdiascd imagini diferite
ale aceluiasi personaj.

Cele sapte manuscrise pastrate (toate
din Moldova, dupd cum ar dovedi-o par-
ticularitdtile lingvistice) nu se deosebesc

— ne spune I. Lackner — prea mult intre
ele ; credem totusi ca diferentele semna-
late in insusi cuprinsul lucrdrii, presu-
pun existenia (cel putin a) unei revizuiri
ulterioare, operatd asupra primei tradu-
ceri din neogreaci, dupa chiar originalul
acelei traduceri sau dupd vreo altd va-
riantl manuscrisd sau editati (astfel de
cazuri se intilnesc frecvent in literatura
noastra).

Aseminatd de cititorii roméni din se-
colul XVIII fie cu Esopia, fie cu Archirie
st Anadan, cu Intrebdri §i ‘rdspunsuri,
sau cu ciclul povestirilor orale grupate in
jurul Jui Pacali, Tindalé si Nastratin Ho-
gea, cartea despre Bertoldo nu le apirea
acelor cititori deloc stradind, purtind totusi
in sine atita noutate cit s le stirneasca
interesul. Pentru c3d a considerat nere-
levante schimbarile aduse textului in pro-
cesul de recopiere (spre deosebire de si-
tuatia altor cidrti populare), autoarea a
recurs la analiza comparativi a cuprin-
sului miscelaneelor in care se géiseste
inclusd Istoria lui Bertoldo. Se vede ast-
fel, cum, primit initial ca «Beltodor fi-
losoful» (deci ca erou al unei cirti de in-
telepciune), personajul principal alunecé
spre ingrosarea elementelor comice, con-
tinuind totusi sd existe in unele manus-
crise doar prin sfaturile int{elepte date in
ceasul mortii. O atentie aparte se acorda
miscelaneului in care Istoria lui «Belto-
dor» sti alAturi de alcitulrile dialogate,
destinate reprezentirii scenice, datorate
lui Costache Conachi si colaboratorilor
sai.

Pentru textul editiei roménesti din 1799
(Sibiu, tipografia lui Petru Bart; reim-
primatd de doud ori), Irmgard Lackner
identifici varianta germand dupi care
s-a facut traducerea (spre deosebire de
manuscrise, cuprinde si peripetiile lut
Bertoldino si Cacasenno). Comparindu-se,
pe de o parte edifia germani din 1778, a
lui Max Reichard, cu originalul italian,
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pe de glta editia roméneasca din 1799 cu
aceeasi editie germand (ce i-a slujit de
izvor), se subliniazi modificirile semn-
ficative pentru fiocare. Se adaugéd la
aceasta mentionarea diferentelor dintre
figura lui Bertoldo, asa cum au trans-
mis-o0 manuscrisele si asa cum apare din
editia sibiand.

Se pare cl Vicleniile megterului Per-
daf, prelucrarea tiparitd la sfirsitul seco-
lului XIX (1875) la Galati, a utilizat ve-
chile manuscrise roménesti sau originalul
lor neogrec.

Reeditarile stiintifice din vremurile
noastre (derivind din Cartile populare
editate de I. C, Chitimia si Dan Simo-

nescu) au preluat varianta imprimata la
Sibiu ; se impune deci aparitia unei edi-
{ii critice a celeilalte variante, care a cir-
culat in manuscrise,

Bertoldo, carte populard la romani, nu
alcadtuise pind acum obliectul unei cerce-
tadri monografice. Studille pe aceastii tema
publicate de Irmgard Lackner continua
investlgatiile lui Nicolae Cartojan si, In-
cadrindu-sc directiei de cercetare a cérti-
lor populare romanice fn ansamblul lor
(sustinutd de Felix Karlinger), rdspund
cu meticulozitate stiintificd unor intrebéri
ce rdmaseserd incd fard raspuns.

Citilina VELCULESCU

Timothy J. Reiss, Tragedy and truth, Yale University Press, 1980.

Lucrarea lui Timothy J. Reiss poate fi
privitd ca un loc de intilnire fericitd a
mai multor discipline umaniste (filosofie,
istorie, teorie literard, retoricia etc.), con-
vocate sd functioneze descriptiv si expli-
cativ intr-o abordare semioticd a trage-
diei, in manifestirile ei concrete din se-
colul al V-lea ien. (in Grecia) si din
secolele XVI si XVII en. (in Europa).

Demersul autorului ni se pare major
pentru doud motive esentiale, Unul pri-
veste perspectiva teoretica insdsi, mobild
si nuantatd, dependentd de singura sa
ratiune viabild de a fi : sd constituie un
model adecvat «obiectului empiric» res-
pectiv.. Celdlalt motiv constd in aportul
substantial al lucrdrii la cunoasterea tra-
gediei ca un discurs nu numai In sine,
dar si in conexiune cu alte tipuri de
discursuri, ceea ce ii conferd un rol im-
portant in modul de functionare a unei
culturi date.

Analiza «~concreti~ a pieselor lul Bu-
chanan, Jodelle, Marlowe, Garnler, Sha-
kespeare, Dryden si Racine, subliniazi
jocul dialectic si profund de asemd#ndri
si diferente, de permanente si schim-
bérl, efect al unei nuantate articulari In-
tre co-text si- con-text, Intre discurs si
epistema céireia ii apartine. Problema cu-
noasterii si a comrrunicéril ei, de exemplu,
apare ca o invariantd a fieclrei etape
de constituire a discursulul tragediei In
calitate de eveniment literar. Solutlile
propuse diferd Insi de la o perioadd is-
toricd la alta. Fiecare ordine discursiva
creatd la un moment dat este rezultatul
necesar al limitelor de functionare a unei
ordini discursive anterfoare. Aceasts idee
de dezvoltare a unei noi clase discursive,
pornind de la o clasi discursivd prece-
dentd, idee ce Inlocuiegste notiunea de

«rupturd» epistemicii, cste grgumentatd
pe larg intr-o lucrare mai recenti a
autorului (The Discourse of Modernism,
Cornell University Press, 1982), care ar
putea include Tragedy and Truth ca pe
o demonstratie a unuj caz special.

Examinarea tragediei din punct de ve-
dere al structurii si al functiilor sale
(in permanentd devenire) evidentiazi
schimbdri operate de-a lungul timpului
atit in ceea ce priveste semnificantyl
(modificare de termeni si / sau de ex-
presil) cit si semnificatul (aparitia unor
conicepte nol proprietdti si relatii, cerute
de alte realititi epistemice si ontologice).
Explicarea acestor transformdrl iémplicd,
cum aritam, studierea posibilitatilor de
conexiune a diferitelor tipur! de discur-
suri (lingvistice, filosofice, politice etc.),
ce compun fiecare paradigmd cultural3
situatd in timp si spatiu. Tema adevé-
rulul soclal (sau cea a dorintei de pu-
tere), de pildd, face posibild corespon-
denta intre texte de diverse naturi. «In-
tilnirea» dintre Richelieu, Hobbes si Ra-
cine, in capitolul IX al lucréarli, consti-
tule un exemplu interesant de lecturd te-
oreticd intertextuald.

Analiza contextului socio-cultural, in
devenirea sa spatio-temporald, are ca
scop s explice nu numai de ce sI cum
apare o altd ordine discursivd particula-
rd a tragediei, dar gl de ce si cind este
posibild tragedia ca gen literar. De aici,
o diferentd maj)ord intre tragedie si co-
medle : prima «produce discursul», cea-
laltd «fl gdseste deja creat». Asa s-ar
explica probabil faptul cid secolul al
XVIli-lea este in esentd un secol al co-
mediel (nota 85, p. 309).

Anumite permanente cu privire la ge-
nerarea discursulul tragedlei, precum
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si valabilitatea receptirii (afirmatiile au-
torului in problema receptdrii discursu-
lui tragediei sint in consonantd cu cele
ale teoreticienilor receptdrii de prove-
nien{i germand. Stierle, K., de plidd, in
Réception et fiction, publicat in Poétique
39/1979, discutind raportul dintre siste-
mul textului si sistemul lectorului,
sus{inc ci acesta din urmd se schim-
bad in functic de distanta temporald),
motiveaza existenta a numeroase €o-
mentarii  interpretative referitoare la
unul si acelasi text. Reiss introduce
drept criteriu de pertinen{d interpreta-
tivd functonarea discursului respectiv in
ansamblul sdu. O datd receptatd aceasti
conditie, oricare perspectivi de analizd
devine toleratid. Citam, in loc de inche-
iere, definitia pe care Reiss o da trage-
diei in finalul lucririi, definitie-sintezi
a analizelor anterioare : «Tragedia ar fi
discursul care acceptd gi, in acelagi timp,

II. Reviste

pune sub semnul intrebdrii discursul no-
motetic gl societdtii (. ..) Tragedia este si-
multan inventarea si exilul tragicului, in-
dicind dificultatea, dar §i necesitatea po-
liticului. Ea instaleazd un discurs care
permite instalarea relatiilor interperso-
nale de fortd in cadrul societdtii, ori-
care ar ft diversitatea pe care o imbracd
un asemenea discurs in functie de loc i
timp» (p. 302).

Lucrarea lui Reiss prezintd cititorului
un exemplar model de lecturd teoretica,
deosebit de bine documentatd, dar si
originald, in acelasi timp, Ea «se face-
si «se re-face~ in virtutea includerii unor
puncte de vedere din ce in ce mai cu-
prinzdtoare, Concluziile cu caracter gene-
ral, care decurg in mod firesc din fiecare
rationament particular, sint incitante.

Niculina IVANCIU

Viata Roméaneasca
an. LXXVIII, nr. 1—5, 1983

Variate si incitante sint rubricile de
teorie. critica, istorie literard ale nume-
relor din acest an ale revistei Viafa Ro-
mdneascd. De la recenzia de carte susii-
nuti de condeie cunoscute, din diferite
generatii (Gh. Grigurcu, Al. Sandulescu,
Mihai Coman, Nicolae Oprea, Roxana
Sorescu, Nicolae Mecu, Radu G. Teposu,
Gheorghitéd Geand, Dan Oprescu, Costin
Tuchild), la cronica literard (semnatia de
Cornel Regman, Mihaji Dinu Gheorghiu,
M. Nitescu) si la studiul amplu de istorie
literara sau eseul de istoria literaturii.
Citeva din acestea din urma retin aten-
tia prin ineditul tematic sau prin ori-
ginalitatea interpretdrilor. D, Vatama-
niuc scrie despre Literatura universald
in manuscrisele eminesciene §i proza sa
politicd (nr. 3), intemeindu-se pe do-
cumente mai putin cunoscute sl inca
nepublicate in volumele apdrute pind
azi din seria de Opere. Idei, structuri,
personaje din cultura universald sint
convocate de Eminescu in chip de ar-
gumente «intr-un mod personal, in de-
monstrarea tezelor sale politice». In
acelasi numdr Marin Bucur republicd,
fragmentar, o veche evocare a perso-
nalitatii lui Richard Wagner, apartinind
unei publiciste si compozitoare «pe ne-

drept uitati» numitid Constanta de
Dunca Schiau, care-l cunoscuse perso-
nal pe Wagner la Paris (Amintirile unei
romdnce despre Richard Wagner in «Fa-
milia» de acum un wveac). Un atractiv
eseu despre poezia lui Radu Stanca este
intitulat Mereu baladescul. Un «roman
epistolar» §i citeva reflectii (nr. 5) in
care Cornel Regman gloseaza subtil pe
marginea corespondentei dintre Radu
Stanca si Ion Negitescu editatd acum
cifiva ani sub titlul Un roman epistolar.
In acelasi numar (5) Constantin Noica
incearca o periodizare a operei si con-
ceptiei lui Mircea Eliade (Cei gsapte
pasi ai lui Budda. Un infeles pentru
destinul lui Mircea Eliade). Autorul
constatd in evolutia lui Eliade sapte
trepte «ale concretului»: descoperi-
rea naturii, «natura strivizuti~ (adici
chimia), alchimia, teozofia, istoria uni-
versald, experienta spiritualitdtii indie-
ne, in fine, dimensiunea sacrului.
Interesant i expresiv este articolul
lui Ov. S. Crohmailniceanu, Sapte rin-
duri de propozifii contrarii cu privire
la Geo Bogza (nr. 2). Autorul celebrelor
reportaje este interpretat prin cfteva
tendinte stilistice opozitive . Astfel re-
portajul siu apare criticului ca genul cel
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mai nou. totusi, din alt unghi, ca un gen
foarte vechi; Geo Bogza are «pasiunea
grandiosului~» si totodatd tendinta «de
a celebra banalul», versurile sale au
libertitile prozei, in schimb proza e si-
litd «sd se supund stringentelor poeziei-.
Apoi, scrisul lui Bogza «ascultd de este-
ticg originalitdtii», In acelasi timp Insd
estetica lui «fuge de Inventie §i cultiva
varietivarea pe aceeagi temd~.

Modalitdgi stilistice si structurale in
romanul contemporan (nr. 2), studiul luj
Mircea Mancas analizeazd tipurile nara-
tive din romanul contemporan romanesc
cu referinte la Bietul loanide, Raddcinile
sint amare (Zaharia Stancu), romanele
lui D. R. Popescu, Marin Preda (Cel mai
iubit dintre pdminteni), Augustin Buzura
(Vocile noptii), Stefan ‘Binulescu (Cartea
millonarului), Laurentiu Fulga, Costachc
Olércanu, Constantin Toiu.

Articole bilan{ asupra diferitelor ra-
muri ale culturii romane si evolutiei lor
fn ultimele doui decenii constituie sub-
stanta unel incitante dezbateri pe aceasta
temd, desfisuratd in numdrul prim din
acest an : Solomon Marcus: Istoria recen-
td a unui domeniu interdisciplinar, poe-

tica matematicd ; Dumitru Matei : Climat
spiritual fertil si fnnoitor in sectorul fi-
losofiei, la care se referd si Dan Oprescu:
Cartea romdneascd de filosofie dupd 1965;
G. 1. Toh&neanu : Cultivarea limbii ; Mi-
hai Coman : Hrisov nescris, despre [ol-
clor si despre folcloristica romind ac-
tuald. Insemndri despre umanism (Pom-
pilu Marcea) este un interesant eseu ce
refine atentia cititorului asupra concep-
tulul de umanism, in evoluifa lul si cu
speciald aplecare asupra interpretdrii ter-
menului In cultura noasird actualda.
Numirul din aprilie al Vietii Romd-
nesti se remarcd prin citeva articole teo-
retico-literare. Dumitru Micu, in Dilema
scriitorului romdn, afli specificul lite-
raturii roméne moderne in alternarea
tendintelor conservatoare cu cele moder-
niste, datoratd lLinprejurarilor speciale,
istorice si politice, Alexandru George (In
apdrarea literaturil) polemizeazd cu Gh.
Grigurcu in jurul cartli Al patrulea ha-
gialic de Vasile Lovinescu, amendatd de
Al. George intrucit ar gbuza In Interpre-
tarea operei lul Matei Caragiale prin ide-
ea de initiere «intr-un ritual secret al
unei confrerii din descendenta ordinu-

lui Iohannit», Concluzia ar fi cAd metoda
lui Vasile Lovinescu nu s-ar sustine
documentar, siirdcind sensul operel lui
Matei Caraglale a cérui esteticd «Isi gd-
seste expresia foarte explicitd fn opri-
rea la nivelul ,tainei, pe care o ilus-
treazd momentul concluziv din Remem-
ber, in care se dezvdlule clar sensul pur
estetic pe care Matei 1 dd misterului,
cu totul contrar celui avansat de sim-
bologir.

In fine, un eseu incitunt si curlos
totodatl este Limbajul criticil literare
de M. Nitescu. Simplu caracterizat ar
fi o replicd autohtond (In genul celei
semnate de R. Picard, O noud criticd
sau o noud imposturd ?) la adresa noi-
lor metode din teorla si critica llterara,
sociologic#i, psihanaliticd, structuralistd
etc. Pozitia lui M. Nitescu este una uma-
nistd care considerd frumosul expresiua
unei individualitidti, inaprehendabil cu
mijloace tehnicizante sau care tind exce-
siv spre scientizare. Or, metodele sus-
amintite, In vointa lor de a fi stlinti-
flce ar pdcatul In doud chipuri: fie ju-
decind opera prin elemente extraeste-

tice, fie golind-o de sens, mesaj, con-
tinut, in favoareg unei mecanici «a ra-
porturilor cantitative»~, M. Nitescu le opu-
ne critica esteticd, de gust si intuitle,
chiar daci pare tradltlonald sl mai Inve-
chila. «In timp ce metodele propuse cri-
ticii de diferite discipline sint prin de-
finitie nigte limbaje critice partiale i
exclusiviste, critica esteticd reprezintd
singurul limbaj total. Ea ar pwlea fi
definitd ca un efort unificator, de inte-
grare in perspectivd esteticd gi axiolo-
gicd a diverselor puncte de vedere posi-
bile — teoretice, sociologice, psthanali-
tice, stilistice etc. asupra operei. Celelalte
»critici, saturate de determindri exteri-
oare prestabilite fn care nu mal rdmine
loc pentru personalitate si libertate, nici
aceea a artistului §i nicl a criticului, tm-
bogdtesc, f{drd indolald, mijloacele criti-
cii estetlce, dar nu o pot Inlocul §i nu pot
aspira la statutul de criticd lilerard-.
Intrucit articolul lui M. Nltescu contine
si unele afirmatii violent polemice la
adresa nollor metode ne surprinde cd
adeptli acestora n-au publicat incd o re-
plicd la fel de coerentd si de intemeliats,

Marlan VASILE
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The Modern Language Review
volume 78, part 1, January 1983

The Modern Language Review este
publicati de Modern Humanities Re-
search Association i apare in lunile
ianuarie, aprilie, iulie si octombrie. Edi-
torul general este profesorul H. B. Nis-
bet de lag Sidney Sussex College din
Cambridge, Angla. Editorii pentru di-
ferite limbi — engleza, franceza, spa-
niold, germand, italianad si limblle sla-
vice — sint de la universitdiile War-
wick din Coventry, Edinburgh, Birkbeck
din Londra, Exeter, St. John’s din Cam-
bridge si, respectiv, Liverpool. Modern
Humanities Research Association a fost
fondatd la Cambridge In 1918 i este o
organizatie internationald care incu-
rajeazd cercetarea limbilor si literaturi-
lor moderne si medievale.

Prezentul numdr al Revistei cuprinde
zece studii si un important corpus de
86 recenzii, insumind peste 125 pagini.
Si studiile si recenziile sint publicate,
dupi subiectul tratat, in ordinea: engle-
z&, francezd, spaniold, germana, slava.
Ele se ocupa atit de literatura, cit si
de llmbi, iar subiectele variazd de la
The Satirical Use of Courtly Expression
«si dons» in the Works of the Trouba-
dour Marcabru de Ruth Harvey de la
Royal Holloway College si The Inte-
grity of Dryden's Lucretius, de Paul
Hammond, de la Trinity College, Cam-
bridge, pind la Medieval «Contrafacta».
A Spanish Anomaly Reconsidered de
John Crosbie, de 1a University of Sou-
thampton sl Literature of Peasant Life
in ERighteenth-Century Germany de Eda
Sagarra, de la Trinity College, Dublin.
Textele publicate sint in limba englezi,
iar citatele sint redate in limba opere-
lor respective.

Unul dintre cele mal interesante stu-
dii din acest numéir ni s-a pérut cel al
lui Ruth Morse de la University of
Leeds, Problems of Early Fiction : Raoul
Lefevre’s «Histoire de Jason», in care
se discutd versiunea medievald a mitu-
lui Medeei, conceputd la curtea lui Phi-
lippe le Bon, creatorul ordinului cava-
leresc Toisson d'Qr. Autoarea explicd
istoric si sociologic distorsiunile aduse
mitului de cétre carturarul medieval,
evoctnd atmosfera de la curtea Burgun-
diei, f&rd sl-si piardad spiritul critic.

Interesanty este si studiul lui Laurie
Edson de la Harvard University, Henri
Michauxr: Artist and Writer of Move-
ment, care cuprinde sl ilustratii. Autoa-
rea discutd atit lucrarile plastice, cit

si textele despre picturd ale lui
Michaux, dar si poeziie sale, prin prisma
ideii de miscare, in vesnica lui cdutare
a unei realitdti interioare.

In sfirsit, un neasteptat studiu, Bye
lorussian Literature in Poland, de Shi-
rin Akiner de la universitutea londo-
nezd. Trecind peste problemele sociale
impuse de istorie unei minoritdti, auto-
rul se concentreazd asupra evolutie] li-
teraturii dintre 1956—1981, subliniind
diferenta dintre gcneratii in alegerea
temelor si tratarea lor, concentrindu-y’
atentia asupra citorva figuri interesante
din primul val (cei ndscuti inainte de
rézboi), ca Ales Barski, si din al doilea
val, ca Nadzieja Artymovic,

Mai mult de jumaditate din revisti —
asa cum ardtam — cuprinde recenzii.
Acestea se referd la volume indepen-
dente (Alwin Berland, Culture and Con-
duct in the novels of Henry James, re-
cenzat de Alan W. Bellringer si Ma-
dclaine Bertaud, La Jolousie dans la
littérature du temps de Louis XIII.
Analyse littéraire et histoire de men-
talités, recenzat de Derek A. Watts), stu-
dii comparate (Earl Jeffrey Richards,
Dante and the «Roman de lag Rose~. An
Investigation into the Vernacular Nar-
rative Context of the «Commedia~, re-
cenzat de John Took; David Punter,
The Literature of Terror: A History of
Gothic Fictions from 1765 to the Present,
recenzat de Kathryn Hume), dialogul
artelor (Peter Jan van Voogd, Henry
Fielding and William Hogarth: The
Correspondence of the Arts, recenzat de
Ronald Paulson ; Gerald Finley, Land-
scapes of Memory : Turner as Ilustrato
to Scott, recenzal de Ronald Paulson),
biografili (George Winchester Stone Jr.
and George M. Kahrl, Dawvid Garrick:
A Critical Biography, recenzat de Joseph
Donohue si Roberta Johnson, Carmen
Laforet, recenzat de Il.eo Hickey), editii
critice (William Shakespeare, Measure
for Measure, editat de Mark Eccles, re-
cenzat de Dieter Mchl; Pope, Recent
Essays by Several Hands, cditat de
Maynard Mack si James A. Winn, recen-
zat de W, B. Carnochan). Recenziile sint
scurte si sobre, deseori foarte critice.
Intre recenzenti se afld si critici cunos-
cuti, precum Kenneth Muir, Brian
Murdoch, John Ritchle,

Mihaela HASEGANU
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(aprilie—iunie 1983)

A apirut recent {n R. D. Germand volumul Literatur Rumdnians, elaborat In cadrul
Institutului ~G. Calinescu~ sub coordonarea prof. dr. doc. Zoe Dumitrescu-Bugulenga 3 a lut
Marin Bucur de un colectiv format din Mioara Apolzan, Nicolae Balotd, Barbu Cloculescu,
Marcel Dutd, Rodica Florea, Dorina Grasoiu, Viorica Ionescu-Niscov, Emil Manu, Eugen Simiof.
Roxana Sorescu. Volumul a fost publicat de editura berlinezd ,,Volk und Wiasen* in cadrul unei
scrit de volume privind literatura contemporané a tarilor soclaliste. Cu ocazla aparitisi odriih ¢i
a lansarli el au avut loc, la Berlin si Lepzig, doud slmpozloane la care au participat, in luna
mal a.c.. patru din autorii volumului : Rodica Florea, Mioara Apolzan, Marcel Duti ¢l Bardu
Cioculescu. Dupd cuvintul de deschidere — rostit, la Berlin, de directorul editurii, prof. Kurt
Botcher, lar la Leipzig, de prof. Klauss Bockmann, ambil elogiind volumul, considerat, pind
acum, drept ccl mal bun din serie — Rodica Florea a vorbit in numele colectivului de aantori.
despre structura cartil, selectie, criteril de alcAtuire §i despre dificultdtile intimplnate, precdum
si despre buna conlucrare cu redactorli germani, dr. Eva Behring, Hannelore Prosche §l
Anke Pfeifer. Publicul german de specialitate (In rindul céruia s-au numdéirat fntre altil.
prof. dr. G. Zicgengelst gi dr. L. Richter de la Academia de Stlinte din Berlin, dr. Albrecht,
din partea edituril, dr. Boclort g1 Mattusch, de la Humboldt.Universaitiit) s-a ardtat, in cadru!
simpozioanclor respcctive, viu interesat de literatura roménA contemporand, participind In
discutil cu opinii g1 comentaril incitante, referitoare la diverse problcme teoretice sl tema-
tice. @ La sesiunca de comunicari stiiniitice pe tema Traditil literare muscelene, organlzatd
in 27 aprille la Cimpulung Muscel de catre Socletatea de Stlinte Fllologice din R.S.R., Inspec-
toratul Scolar din judetul Arges si C.E.P.C.S. Cimpulung Muscel, au luat parte, cu substan-
tiale contribuiii si cercetdtoril Institutulul «G. Célinescu~ : Rodica Florea (Mitul Megtetului
Manole In poczia contemporand), Marcel Duti (Proza luli Ion Marin Iovescu) gl Nicolae Mecu
(George Topirceanu, azi). @ In ziua de 14 mai a.c. a avut loc la Slobozla, in organizaren
Inspectoratului scolar judeteanh $i a Flllalel Societdtli de Stiinte Fllologice din Ialomlita, un
simpozton inchinat Luceafdrului eminescian. Au participat Al. Piru, Eugen Simion, Nicolac
Florescu §1 Andrei Nestorcscu. @ In colaborare cu Directla Invatamint sl Culturd a Ministeru-
lui Aparérii Nationale. Institutul de Istorie §i Teorie Literard -GQ. Céalinescu-» a organizat
la Liceul militar ~Stefan cel Mare~ din Cimpulung Moldovenesc, In zllele de 1—2 iunie, cu
par.iciparea cadrelor didactice de la liceele milltare din tara sl a profesorilor de limba #i
literatura romani din localitate, o sesiune stlintificA pe tema Functiile educativ-patriotice ale
literaturii. Au prezentat comunicdri Marin Bucur (Militar ¢l scriitor la '48), Rodicd Florea
(Rdzboiul de independentd in memoriile combatantilor), Emil Manu (Noua poezie patrioticd
romdneascd), Stancu Ilin (L. Rebreanu despre permanenta 3! continuitatea poporului roman),
1. Oprigan (Natura — pavdzd §i refugiu In fata restrigtilor Istorice in opera lui M. Sadoveanu),
G. Muntean (Vocatia patrioticd a literaturii romdne), Dorilna Grasoiu (Eveniment {storic, eve-
niment literar) sl Tatiana Enache (Educatia patrioticd a tineretului prin literaturd). Au avut
loc de asemenea, Intllniri cu elevii, stabilindu-se un viu dlalog despre problemele literaturii
conlemporane. @ Academla de Stilnte Sociale g Polltice, Secila de criticd literara a Unjunil
Scriitorilor din R.S.R. sl Institutul de Istorle §i Teorie LiterarA =G. Céllinescu~ au organizat,
in zilele de 6—7 iunie a.c., o dezbatere cu tema Implicafil ideologice ale metodelor modarne in
cercetarea literaturli. Au participat numerogi speeialigti, cercetdtori de la Institutul «G. Cali-
nescu~ g de la Institutul de StudU sud-est europene, membri al Sectlel de istoria si teoria
literaturil g1 artel de la Academia de Stiinte Sociale sl Politice, cadre didactice de la Universi-
tatile din Bucuregti, Cluj, Iagi i Timigoara, membri al Sectlel de critica a Uniunii Scriitori-
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lor. Lucrérile au fost conduse de directorul institutului, prof. dr. doc. Zoe Dumitrescu-Bugsu-
lenga, care a rostit §i cuvintul de deschidere. In prima zi a dezbatcril s-au prezentat urma-
toarele comunlcari : O teorle contemporand a literaturtt (Livius Ciocéarlie), Lectura criticd
(Eugen 8imion), Mitologit critice. Intre mitul lecturil Inocente §i mitul metodel (Alexandru
Cialinescu), O utopile a gindiril critice moderne. Formd gl istorie (Monlica Spiridon), Indicele
transindividual in metodologla explicativd modernd (Roxana Sorescu), Istoricitatea ca reguld
a joculul sau perseverare dilabolicum... (Paul Cornea). Au urmat vil sl incitante discutil : Mir-
cea Anghelescu, Alexandru C&linescu, Alexandru Dutu, Ion Frunzettl, Dan Grigorescu, Mircea
Martin, Alexandru Paleologu, Marian Papahagi 8l Roxana Sorescu. In cea dec-a doua zi, au
fost prezentate comuniclrile : Cercetarca comparatd a imaginarului (Alexandru Dutu), Pentru
o ~jenomenologle~ a rescrieril. Studlul variantelor (Marlan Papahagi). Text §i realitate (Mir-
cea Anghelescu), Textul ! interpretul in viziunea lui Jean Starobinski (lon Pop), Textul
vechi ca tralect labirintic (Mihai Moraru). Au participat la discuiii : Octavian Barbosa, Livius
Cloclrlie, Paul Cornca, M. I. Dragomircscu, Alexandru Dutu, Mircea Martin, Eugen Simlon.
Directli §i orientdrl moderne de investigare, metode si tehnici din celc mal diverse — psiha.
naliza, semiotica, teorla mentalltdtllor, soclologia literard, retorica. tematologia, teoria recep-
tarid, g.a.m.d. — au fost aduse in Instantd, probindu-si oportunitatca in orientiarea si valida-
rea actulul critic. Vorbitorli au schltat tipologii ale lecturii criticc ; au refacut gi justificat
libertatea interpretului in raport cu pluralitatea metodelor ; au Insistat asupra determinirii
istorice a textului ca §i a interpretuluil ; au adus {n lumina aspecte mal putin cunoscutc alc
relatiilor dintre social gl individual iIn creatie si receptare. Nota dominantad a discutiilor — a
tinut 83 remarce in cuvintul de inchidere prof. dr. doc. Zoe Dumitrescu-Busulenga — a fost dati
de rcceptivitatea princlplald, completatd firesc de distantarea criticA fatd de orice metoda de
investigare a textulul, de prudenta st de discernAmintul in evaluarea «avantajelor~ ca s! a
«riscurilor~ diverselor mode metodologice. De alci si timbrul epecial al «noii criticl~ roma-
negtl, dat de dialogul cordial dintre traditia impresionistd si «noul val scientist-. Cu incepere
din numarul de fati (In care este reprodusd comunicarea semnatd de Livius Clocarlie), Revista
de lstorie pi teorie literard va publica, In versiuni revazute, In cadrul rubricti Poetica, unele
texte prezentate la aceastd Interesanta dezbatere. @ Dan C. Mihallescu — secretarul de
redactie al revistel de fatd — s-a intlinit, in zlua de 8 iunie, cu membril cenaclului literar-
artistic de la Liceul nr. 26 din capitald, intr-un dialog asupra dimensiunilor spirituale ale
opcrel eminesclene. Dlscutiile au fost conduse de coordonatorul cenaclulul, prof. Ana Ruta.
Au participat cadre didactice din sectorul IIIl. @ 1In zilele de 8 si 10 iunle, la Facultatea dc
limba gi literatura roména din Bucurestl, a avut loc o sesiune stintificA dedicatd Iui Mihai
Emilnescu, cu prilejul implinirii a 100 de ani de la publicarea Luceafdrului. Au prezentat comu-
nicari $i au luat parte la discutii I. Coteanu, Al. Piru, I. D. Balan, Gr. Brancus, M. Besteliu,
Gh. Bulgar, Gh. Ciompee, N. Crefu, G. Gana., Al. Melian, P. Miclau, Tlberiu Mihalil,
G. Muntecanu, D. Pécurariu, A. Petrescu., M. Pop, 1. Rotaru, P. Ruxandoiu, D. Scérlatescu,
Al. Sincu, F. Sutcu, C. Tabarcea, iar din partea Institutului «G. Calinescu-. Stancu Ilin,
Mihai Moraru si Dan C. Mihéilescu. @ Dupa o Intrerupere dc doua luni, cauzatd de schim-
barea sediulul Institutului, cercul integrat de sociologia literaturii si-a reluat activitatea in
luna lunie, printr-o sedintd de lucru cu tema Jocul nivelelor scris gt oral In literatura romdnad
veche (organizator : Catilina Velculescu). La discutii au luat parte Paul Cornea, Mircea
Anghelescu, Mihal Moraru, Roxana Sorescu, Petre Costinescu si Andrel Ncstorescu. @ Pc
data dc 22 lunie, Academia R. S. Roméinla a comemorat 50 dec ant de la moartea lui
Al. 1. Phllippide. Au participat cu comunicéri Jorgu lordan, Mioara Avram., Emanuel Vasiilu.
Grigore Brancug, Al. Ionascu, I. Oprigan sl N. Saramandu. @ In Inchelerca Breviarulul tinem
88 adresim rugdmintea redaciiilor cu care Revista de {istorie st teorie literard a stabilit
schimb dec publicatil pe anul 1983 s& ne expediezc ziarele 91 revisiele respective la noul nosiru
scdiu : Bucuresti, str. Frumoasé, nr. 26, cod posgtal : 76.118,
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«Stimablie, ol putintich rébdare, docomentul...»

Cel de al dollea numéar al revistel de fatad
se afla sub tipar cind Serban Cloculescu a
publicat In Ramuri (aprilie 1983) ultimul sau
articol din serla celor cinci consacrate «filia-
tlet lul Tudor Arghezt-. Nu am avut, agsadar,
posibilitatea sa& nc oprim imedlat asupra
«dezvdaluirllor- pe carc repulatul istorie lte-
rar ni le propune drept indubitabile In lim-
pezlrea blografiel arghcziene, desi — trebute
9-0 marturisim din capul locului — am ur-
marlt cu deosebitd atenile, cu pasiune chlar.
in spatiul atit de darnic al «Breviarului~ din
Romdnia literard, incepind incdA din 18 notem-
brle 1882, «revelatlilc+ decanului de virsta al
criticii noastre literare de azi. ca 31 ostilita-
tile polemice ce le-am urmat, toate execu-
tate magisiral In «Semnalizérile~ din Ra-
murl, farda o mal aminti, evident, cuvenitele
represalll (vezi : Tudor Arghezl, portretist.
in Romdnla literard din 31 martic 1063 si.
respectiv, 28 aprillie 1083). O intreagd desfa-
surare de forte, un adcvarat razbol contra
mistiticaril. menit sd lamurcascad odatd pentru

totdeauna statutul de copH nelegitim al lul
Tudor Arghezi, nu ne poatc lésa indife-
renti, mai ales cind cecl carc-l poartd, In

numele dreptatli ¢1 al rectificarilor postume.

nu  este altul decit unul dintre cefi mal
infoca{l apératori — cum i{-a plécut adesca
sd sc considerc — al geniului arghezian.

S4 vedem insd pc cc se bazcazd demon-
stratla lui Serban Cioculescu §l carce sint
argumentele ei.

Mal Intfi se cuvine a remarca faptul cd dc
aceastd datd intuiila criticului nu s-a con-
centrat In chip excluslv asupra poetulul sfAu
favoril, cl s-a slmtit chematd, in mod lau-
dabll, sa reabiliteze, {n fata posteritatii, per-

sorialitatea... Rozalief Arghes!, céreia tinde
séd-! aducd un omagiu — dupid madrturisirea
lui Eudoxiu ciire InvaAtAcel — «pentru pal-

zect de ani de jertfire ,.anonimd"-,

Cine-1 atunci — e firesc sd ne intrebam —
Rozalla Arghesi §!1 care-l jertfa ¢l ? Conform
afirmatiflor repetatc ale lul Serban Clocu-
lescu aceastd femeic, pind acum atit de¢ enig-
matica, nu-i, nici mai mult nici mal putin.
decit mama naturald a lui Arghezi, persoana

cérela — ca sid-i den «~in cartier statutul de
mamd legitimd= — poctul { s-a adresat Intot-
dcauna cu numele unel rdposafe. pe carce
avusese abilitatca, intrucit era sotla legala a
tatalul sdu In momentul ivirld sale in lume.
8-0 treacd In actul lul fictiv de nastere, la
rubrica : numele mamel, drept Maria Theo-
dorescu. Mal mult chiar in dorinta ca fiul
cl mal mare sa fic copil legitim, ¢ de pre-
supus — nu ne spune Serban Cloculescu, dar
sintem Indreptétiii sd banuim — cd Rozalia
Arghesi, de religle catolicd, a acceptat ca
viitorul poect sA fie declarat la nasterc dv
rit ortodox si ca, dupd aceea, In viatd, s-a
impéacat cu ldeea cé, In toate actele sale ofl-
clale din 1895 inainte, genlalul el copil o va
trece drept decedatd si va proba acest lucru
cu actele celcilalte. E firese Iin asemenca
conditii ca Tudor Arghezi s-o fl {inut pc
lingd sinec cu un -statut de domesticitate~ sl
s-0 prezinte cclor cu care venea in contact
doar ca pe ~nemfoaicd la copli=, cum afirma
Serban Cioculescu, de vreme cc atit instan-
tele de atare clvilda cit si cele militarce (Livre-
tul de completagi al poetului ¢ o dovadd pe
care criticul refuzd sd o la In consideratle)
fusescrad in asa masurd pAcilite Incit au cla-
dit cu acte sl documecnte oficiale o Intrcaga
blografic fictiva.

Sintem. orlce s-ar spune, in plin roman
politist, cacl numai Imaginatia, i mal putin
logica, ne poate ajuta sdA deducem prin ce
mijloace si in virtutea cédruj mobil au rou-
sit, fie Nae Theodorescu. fic Tudor Arghezi
(tn virstd de numal... doud zlle) sa& falsifice
actul de naptere al poetulul, purtind nr. 542
in Registrul dc stare civild pentru nascuti
pe anul 1880. S& M presimiit parintii realt ca
fiul lor estc destinat sd8 ajungd mare scriitor
si atuncl s-au gindit sd-i ~aranjeze- legiii-
mitatea ? Incurcate sint uncori cérarile... isto-
riel Iliterare.

Lasind tnsd gluma la o paric s4 examindm
cu atentle ce argumente de ordin documen-
tar aducc Serban Cloculescu In sustinerca
identiflcaril propuse. In mod normal a decla-
ra neautentic un act inseamna a poseda In
schimb altul autentic, sau orlcum In starc
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sa-1 excludd din discutie, anulindu-l. S-a des-
coperit In cazul Arghezi un asemenea docu-
ment 7 Nu, desigur! Serban Cloculescu a
gasit doar... o scrisoricd, pe carc se grabejle
8-0 interpreteze drept una de... amor fllial.
Departe de a rezolva chestiunea — cum soco-
tegte criticul — apelativul mamd, din cores-
pondenia trimisd intre 1907—1010 celor pe care
poetul il considera familia sa, devine o expre-
sle fireascA fath de femela care l-a crescut,
dupd cum termenul de frate, adresat lui
Alexandru PArvulescu, nu este obligatoriu sa
identifice pe «fratele uterin al lui Tudor Ar-
ghezi-, De ce n-ar fl vorba — ne putem in-
treba — de o mamd si un frate adoptivi ? Dar
daca ~Maria Theodorescu~», trecutd pe plicu-
rile corespondentei ~rdmase in stdpinirea flu-
luil Rozaliel Arghesi», nu Inseamna altceva de-
cit ~o conventle prestabilitd» intre Tudor
Arghezi sl Rozalla, «spre dejucarea oricdrei
indiscrefii, in domeniul cel mai rezervat~,
cum banuieste insusi Barbu Cloculescu, edito-
rul recent al acestor scrisori ? Ipoteza unei
«~substituiri~, la rindul eil, sa fle, in cazul res-
pectiv, mai riscanta decit accea de a identifica
in Maria Theodorescu pe Rozalia Arghesi ?

Sint Intrebéri pe care, dupa opinia noastra,
$erban Cloculescu avea datoria §l obligatia sti-
intificA sd le pund 91 s& le gAseascd un ras-
puns, cu atit mai mult cu cit un cercetitor
precum Constantin Popescu-Cadem, cel care a
dat primul pubiicititili actele de stare civild
ale lul Tudor Arghezi, le formulase d2ja In
termeni nu prea Indepirtati de cel pe care-i
indicd scrisorile in cauza, aparute ulterior.

Problema s-ar mat putea discuta si altfel.
Serban Cloculescu marturiseste in articolul
sdu din 18 nolembrie 1982 cd4 Inca din 1968
cunogtea de la Alexandru PArvulescu aceasta
corespondentd, revelatoare dupa opinia sa. Ce
a asteptat atunci Serban Cioculescu atitia
ani ca sA ne comunice «surpriza- descopc-
riril, daca sub raport documcntar nu s-a mai
Intreprins nlmic §i «revelatia» a ramas in
punctul ei initial, fara s& declangezc o cercclare
amanuniitd de arhlva, cum ar [l fost normal?
Nu cumva tocmal intrebarile la carce criti-
cul a cvitat 84 raspundd acum l-au {inutl in
cxpectativa? Barbu Cioculescu, de asemenea,
ar fl putut sd Intirzie cu cel putin citiva ani
editarea scrisorilor respective. Ar [i intirziat
si Serban Cioculescu oare sa ne dezvaluie
acest «secret- dc¢ blografie argheziana ?

Sa trecem Insd la.. scrisorica buclucasa !
E vorba de o caldd marturie de dragoste pc

care poetul o adreseazd, In 7. 1. 1909, Roza-
llel, considerind sentimentul sidu la fel de
puternic §i frumos, ~deopotrivd» cu cel pe
care i-1 purta Alexandru, «pe lumeca asta in
care cel mai scumpi sint totdeauna cei de
un singe §t de-o nddejde~. Asadar, Tudor
Arghezl dorea sa& fie crezut In iubirea lut

tatd de persoana ce l-a crescut ca $i cum

l-ar fi fost un fiu adevarat, {ird nici o deo-
scbire de Alexandru, fiul ei real. (deopotrivd-.
fdrd deosebire, conform Dictionarului [imbii
romdne moderne, Editura Academiel, 1958).
Poetul considera apol cA nimic nu lecagd mati
puternic In vlaid o fiilnid de alta decit ere-
ditatea («cel de un singe~) si idealul. aspira-
tla comuna (cei ~de-o nddejde~). Conjunctia
3! leagd aicl dol termeni echivalenil. Lectura
lui Scrban Cloculescu, patimasi din plecarc,
scapd Insd aceastd nuanta a afirmatici arghc-
ziene 8! crede cd descoperd in ea o recu-
noagtere a unei legaturi de singe.

~E foarte clar pen!ru toti», conchide satis-
facut criticul. Imi pare rau ca trebuje s&-1
dezamagesc. Nu-i clar deloc In sensul in carc
domnia-sa forteazd in{elesul. Mal mult chiar,
consideram c& argumente de natura asta sint
subredc st oarecum neserioase intr-un pro-
ces cu acte In reguld. Dec acecn nici nu gasim
cu cale sd mal Insistdm asupra «filiafie! tui
Tudor Arghezi», atita vreme cit actul de na:-
tere existent nu va fi infirmat dc¢ un altul, cc!
putin 1a fel de autentic. (E vorba de actul de
nagtere. repetdm, nu de cel de deces al pocetu-
lut, cum incecarcd s& deturneze lucrurile Ser-
ban Cioculescu, insinuind posibilitatea necau-
tentleitatli. in articolul amintit din Ramuri).
De fapt, toatd dezbaterea pe care am rezuma-
t-o alet ar fi putut fi lichidatd printr-o cu-
noscutd rcplicd a caraglallanului Trahanache :
«Stimablile, ai putinticd rdbdare, docomentul-...
Numal ca, mal interesant decit elementul docu-
mentar ca atare, ni s-a parut a fi incd de 1a
bun inceput mobilul psihologic ce a determinat
reactla publicisticA a criticulul,

Nu este pentru prima oard cind $erban
Cioculescu deschide in presa polemici pos-
tume §1 plateste polite peste decenil unor
pcrsonalitati de seam& ale literaturii noastre
interbelice, intrate de acum fin eternitatc.
Lul Camil Petrescu si lui G. Calinescu le-au
urmat, bineinteles,... Tudor Arghezi.

Violenta cu care criticul atacd In acestc
articole nu numai trasaturlle caracterologicce
ale Omulul Tudor Arghczl, dar si Opera ar-

ghezland (cu predilectic publicistica poetu-
lui Cuvintelor potrivite) izbucnesie, evident,
din puternice resentimente, pind mal leri

zaglizuite. Corespondenta e in acest caz doar
un pretext, caci -cdlugdrulul tubet~ it sint
dovedite aici -neajunsuri ale sistemulut rer-
vos», lar In -niste foarte dureroase nevra'-
gil» (sd trccemn peste pleonasm, scapat, pro-
babil, din fuga condeiului) sint cautate elc-
mente sprc a cxplica natura cxclusiv tem-
peramentald a  scrisulul arghczian, «Cores-
pondentul tifnos~, bintuit de «un sindrom-
ce -pare Inveclnat cu ,mania persecutiel-,
alunecA adesea, In tabletele sale publicistice
— dupa opinla criticulu! — Iintr-o «diatribad
nejustificatd decit de ,,pirtag“~, fle ca ~Il
victimeazd pe Gala Galaction~, sau {1 stig-
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matizeazd nerecunoscator pe N. D. Cocea. ~datele~ oferite de Alexandru Pdrvulescu.
Deslgur, cel atit de ingrat fatd de prieleni fard a Intreprinde nimic spre verificarea lor.
sl de cei care l-au facut un bine, trebuia In leghturd. bundoard, cu inmormintarca

mal intii sB-g1 arate ingratitudinea fati de
persoanele lingd care tradise in copilarie si
in prima tinerete. s1 S$erban Cloculescu, atit
do  scrupulos s! circumspect indeobgte cu
informatiile oralc, gtic alcl s8 acrediteze sen-
timental, cu o graba lesitd din comun, toate

Rindurl... f&r& mustar lo nas»

In Curentul literar, din 18 august 1941, «
fost publicatd o scrisoare deschisa adresaty
de Tudor Arghezi lui Serban Cloculescu,

De fapt, ea reprezenta reacfia fireascd a
poetului fatd de modul in care $erban Cin-
culescu, intr-o serie de «Joiletoaner, Incer-
c.xe 84 re--interpreteze~ rdspunsul arghe-
zian la ancheta initiatd de revista respectlvd,
rdspuns care fusese anterior tipdrit sub titlul:
Problema interpretarii.

Fdrd a tine seama de oblectul ariicolului
clitat, Serban Cloculescu se legase de cu totul
altd problemd gl anume : debutul st colabo-
rarea lui Tudor Arghezi lo Liga ortodoxa.
Acum citiva ani la o discufie pe care am
avut-o pe sdlile Bibliotecil Academiei cu pro-
fesorul Cioculescu, am fost intrebatd, prin
surprindere, dacd impdrtdgesc opinlile tatd-
lul meu in ceea ce priveste definifia roma-
nulul, debutul §1 colaborarea sa la Liga orto-
doxA.

Am rdmas perplexd gi atuncl mit s-a rela-
tat, fdrd ca sd pot scoate o vorbd, despre
scrisoarea in cauzd. Plin de satisfactie, zim-
bindu-mi subtire, criticul tmi reproduce de
asemenea subtilul articolului : Domnul Tudor
Arghezi la ,Liga ortodoxa~ — publicat {n Cu-
rentul literar (nr. 123 din 23 august 1941) —
«rindurl farad mustar la nas-.

Am fost impresionatd de memoria prodigi-
ousd a lu! Serban Cloculescu care, dupd mal
bine de 30 de ani, nu ultase acest amdnuni.
Probabil scrisoarca trimisd de Tudor Arghezi,
intepase adinc, dovadd rana rdmasd neclcatri-
zatd. Insd ceea ce m-a frapat mai mult a fost
faptul cd, de data asta, dupd atitla’ ani, md
alesese pe mine partener de duel.

Domnule Serban Cioculescu,

Rozallel §l cu atitudinea adoptiatd in acele
imprejurdr! dc «fiul el, avocatul-, C. Popcus-
cu-Cadem ne-a demonsirat cu acte céd lucru-
rlle au stat cu totul altfel decit le-a aratat
in articolele sale istoricul literar. Oare, de cc?

ARISTARC

Mdrturisesc cd nu $tiam despre ce era vorba.
Abla dupd ce am citit articolele cu pricina
mi-am dat seama cd fus¢esem transformatd
fntr-un aprig adversar fdrd nicl o altd vind
decit aceea cd sint filca lul Tudor Arghezi (8.
desigur, criticul a crezut cd n-am sd pot
suporta aceastd «rdzbunare-~ post-mortem
fmpotriva tatdlul meu).

In arhiva noastrd se gdseste copla scrisoril,
bdtutd la magind §i corectatd de Tudor Ar-
ghezi. Pe atuncl inca 31 bdtea singur cores-
pondenta oficlald 3l semioficiald.

In colful sting de sus este notat cu ro§u :
~Trimisd prin d-nii Mainescu $i Boeru, care
tocmal m-au vizitat cind scriam la magina-,

Recitind astdzi scrisoarea socotesc cd-gi
pdstreazd actualitatea, sl poate fi republicata
din trei motive. Intll ldmureste pozifla exactd
a lul Tudor Arghezi fajd de colaborarea sa lu
Liga ortodoxd §t fatd de perioada debutulul
asupra cdrela stdrule cu atita {nsistentda de
vreo patru decenii 8l mal bine Serban Ciocu-
lescu. In al dollea rind pentru cd Tudor Ar-
ghezl a intuit maglistral ceea ce se va Intimpla
dupd moartea sa. Nu intimpldtor in scrisoarc
se gdsegte §l urmdtoarea precizare : -Fllndu-mi
pana fncd in viath, tAcerea el ar putea sd In-
semneze o confirmare 8i nu pot si confirm o
tictlune~. Si In al trellea rind pentru cd nu
stlu de ce Serban Cloculescu ar Incerca sad
mad convingd pe mine cd dreptatea este dc
partea lul, atita vremae cit eristd scrisoarca
pe care tocmal o republicam,

Mitzura ARGHEZI

Din pricind cd nu-mi trimiti tipérite, chiar cind te angajezi hotarit, nici
manuscrisele pe care mi le ceri la trebulnti, necum pentru satisfactille de poli-
tetd subinteleasdi, foiletoanele d-tale, succesiv alimentate de un simplu crimpei de
rdspuns al meu la o anchetd din Curentul literar, iau cunostintd de temperaturile
d-tale, la distanta unde locuiesc, cu mari intirzieri si numal incidental.

Te-as fi socotit dezlegat de angajament numai

intr-un caz, care pare sa

devie o realitate ; dacd numdrul foiletoanelor ar incepe sd concureze proportiile
inaugurate acum 30 de ani de citre un ilustru predecesor al d-tale, La al 23-lea
articol el se gisea de-abia la inceputul unui centimetru patrat din chestiune. In
asemeneg caz, ca s8 te pot urmiri, m-as muta in centru, 1ingd un chiosc de ziare.
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Poate cd as fi avut sA-ti spui cite ceva, dacd te citeam la timp. Adevéiratul
d-tale aport de originalitate in literaturd pare s& fie, in ultimad analizd, un com-
plex de anumite procedee de conduitd. Poate ci §i le-as fi divulgat. A trebuit si
md resemnez, interesul micilor actualititi neputind s3 depdseascid durata sdpta-
minii. N-am stiut, de pildd, cd aj publicat macar r@spunsul mcu la ancheta d-tale
decit dupd vreo zece zile, de la dl. Tudor Maiinescu, colaboratorul d-tale, cu pri-
lejul unui telefon fortuit. S-ar zice cd nu ti-a fost indiferent sa te protejezi dis-
cutind cu mine, cu insdsi absenta mea din discutii.

Primesc insd azi, de la dl. Ojog, prin postd, un numd; de¢ luna trecutd din
ziarul Viafa, cu un foileton mai complicat, si sint silit sa ma opresc la el. Artico-
lul d-tale contine un fapt petrecut, enuniat de d-ta si convertit de d-la in adevar
istoric : trec peste aprecieri, semitonuri si gorgoane.

Fiindu-mi pana incd in viald, l&cerea ei ar putea sd insemneze o conflir-
mare si nu pot sa confirm o fictiune. Ai mai pipiit si altd dala prin prejur, ca la
un lacit pe intuneric, dar acum i-ai potrivit si o cheie.

E vorba de colaborarea mea, de acum 45 de ani, la ziarul Liga Ortodoxd.
Ca sl izbutesti s8 md pui in nu stiu ce conflict abstract de fantezisti subtilitate
cu mine insumi, Imi acorzi la 16 ani o inteligen{i avantajos precoce si de un
model de abilitate, in care mi-as permite sd te identific mai mult decit pe mine
pe dumneata.

Vrei si spui cA eram, inci de mic, atit de pisicher in perflidia inteligentei
si atit de lingdu, incit am cidutat, ca si complac unui patron de pirerca caruia
m-am temut, sA-mi asimilez poezia instrumentalistd a poctului Macedonski, direc-
torul ziarului, la care am colaborat.

Afld, domnule Serban Cioculescu, cd la lipar, cele mai multe din bucdtile
mele de versuri, de la 16 ani, nu mai semidnau cu manuscrisul. Poetul le trans-
forma intr-ascuns, bizuit pe complicitatea tacutd si dorind si facd scoald servild
si elevi. Nu m-am dovedit, bineinteles, atit de onorat pe cit se astepta patronul
si am protestat, desigur, cu confuzia si sfiielile virstei. Repetindu-se amestecul
care le transfigura, al unui condei strein in aproximativele mele debuturi, am
suprimat relatiile brusc. Macedonski a fost exagerat de elogios cu versurile unui
ucenic intrucitva Inzestrat: lisind s&-i ardd iIn céidelniti un bob prea mare de
tdmfiie, el se timiia in realitate pe sine. Dar sensibilitatea la auto-cdtuie imbata si
azi si alte nasuri, mai palide decit nasul lui.

As fi preferat ca acea perspicacitate onctuoasd care-t{i mdiguleste sugestiile
si care te face apt a deslusi «structurile» secrete ale fiintei si genurile si nuantele
instantaneu, ca porumbul de oviz, si funciioneze mai fin. O poezie nu se reve-
leazd dupd isclliturd si un scriitor nu poate si fie niciodatd mai mulli si in con-
trast, ca de la negru la alb.

Te rog sid publici aceastd scrisoare in Curentul literar, de unde a incepul.

11 august 1941.

T. ARGHEZI
37 Prelungirea Martisor, Bucuresti

Clteva nedumerlri si o precizare

Comentind in suita de articole Cdtre volu- i=o mal atribule lul
mul total al liricil argheziene (Romdénia lite-
rard, nr. 6—7, 20 lanuarle 1981 — 12 februarle
1981) editia Versurl, tiparith in 1980, Serban
Cioculescu propune sa | se atribuie lui Tudor
Arghezl gl textul in proza Ultare, publicat In
revista Stelufa itn august 1904 g1 semnat loan
N. Theodorescu. Criticul il conferd, de aseme-

nea, poetulul gi doud creatil in versuri, publ-

Serban Ciloculescu nu
Arghezl. De ce ?

Omonimia onomasticA nu este singura ches-
tiune neclucidatd alcl. Poezille din Steluta s¢
publicd dupd Agate negre §i marcheazd un
regres evident sub raport artistic. Serban
Cloculescu avanseazé lpoteza cA ele sint ante-
rioare Agatelor, ceea ce insd se cere a f{l si
demonstrat.

cate in aceeagl revistd, Seard $l Apus (prima
semnatd Ioan N. Theodorescu ; a doua, Ion
N. Theodorescu). Dar in revista respectivd
(nr. 11, 20 august 1004) mal gisim o poezie
Mahmur, semnatd 1. Theodorescu, iInchinata
Lul Dumlitrache si datatd Brdila, pe cuare insd

Vom mal nota, in sfirsit, cA poezla Letopl-
setl, peniru care sintem trimigl de Serban
Cloculescu la Ardealul din 1940, nu se ghsegte
aici. Ea s-a publicat, in adevar in Ardealul,
insd trei ani mai tirziu.

D. VATAMANIIUC
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IN FOILETON

Mireea Lliade : X
TEZA DE DOCTORAT*

\\

Puterile sunt intr-adevdir accesibile celui care mediteazi, dar ele nu tre-
buiesc considerate un scop In sine si, mai ales, nu trebulesc ardtate prin exibitii
publice. «Oh, Bhikkus, voi nu trebuie s desfasuraii in fata laicilor minunile -
iddhi, care depdsesc puterea omului ordinar. Oricine va face aceasta, va fi vino-
vat de pdcat- (Vinaya, I1. 112 ; trs. Vinaya texts, vol. III . 81).

C Adevirata {intd a meditatiei nu e obtinerea stdrilor supraomenesti, ci seni-
nitateg launtricd, «compozitia» suﬂetului, care va conduce la iluminare. Psihologia
buddhista — care se cristalizi prin eforturile teologilor medievali — confirma

adevarul acesta ca viata mentald, alimentatd de sansara, e marele obstacol al
meditatiei, si ea trebuie snmphficat.ﬁ si purificatd pentru Implinirea ascensiunei,

O descriere a adeviratului ascet buddhist o aflim‘in Udumbarikd Sihandda Sut-
tanta: «El isi alege un loc singuratic, in p#dure, la piciorul vreunui arbore, in
munti sau pe o grdmada de paie in cimp deschis. Si reintorcindu-se acolo dupid ce
a cersit, el ge ageazi cu picioarele inerucisate, pdstrindu-si trupul drept si cu
inteligenta ascufitdi, vie. Alungind toate poftirile lumesti, el rdmine cu o inima
linistitd si-si purificA mintea de orice dorin{d carnald. Alungind supdrarea, el
ramine cu o inimd liberatd de dusmanie; binevoitor i milos cétre toate fapturile,
si-si purificA mintea de orice supdrare invidioasfi, Alungind scirba si lenea, el
rdmine liber ; constient de lumind, atent si stipin pe sine, el Isi purificd mintea
de scirbd, si lene. Alungind furia si nelinistea el se libereaza-de orice excitatie..
Alungind indoiala, el rdmine ca unul carc a trecut dincolo de dilema ; el nu se
mai indoieste de acum de ceea ce e bine, si el isi purificA mintea de Indoiald~ .
(Digha XXV, trs, Dialogues, vol. 111, p. 44). ‘

Diversele puteri pe care ascetul buddhist le poate obtine prin meditatie —

si care confirmd origina magicd a meditatiel indiene — sunt mentionate de Buddha
in repetate rinduri, si ele nu se deosebesc prea mult de puterile magicienilor tan-
trici si hindusi de care ne vorbesc atit literatura cultd cit si folclorul indian (cf.
Apendice 1I). lata, de pilda, un text din Sdmanna-Phalla Sutta : «Cu inima senind,
purificatd, translucenta, cultivatd, lipsitd de orice rdu, suplad, gata si actioneze,
ferma si neturburatd, el isi aplicd mintea citre modurile darului minunat (iddhi).
El realizeaza iddhi in feluritele sale moduri; fiind unul.el devine mai mulfii, si
.devenind mai mul{i el devine din nou unul; ajunge vizibil sau invizibil, merge
prin zid fard sa simta re7lstenm ca si cum ar merge prin aer; pétrunde in sus
$i In jos prin pamint solid ca si cum ar fi apl ; merge pe apé ca §i cum ar fi
pe pamint; zboard cu picioarele incrucigate prin vézduh, ca pésdrile pe aripi;
- chiar si luna si soarele, cit de puternice ar fi ele, le poate atinge cu mina ; el se
poate ridica-cu trupul chiar pind in cerurile lui Braiman» (cf, R. Davlds. Dia-
logues of the Buddha, pp. 88—89, Oxford, 1899, reprint 1923).

Buddha recunoaste existenta «sunetelor si viziunilor ceresti», a acelor expe-
rieme de clar auditie si clar vedere atit de comune manualelor de meditatie

* Capitolul III. Continuare din nr. 2/1083 al Revistel dg lstorie §i teorle literard (n.r.),
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indiana > Dar cle sunt considerate capabile sd provoace dorinta si pofta (Mahali
Sutta pr. 7. Digha VI, in Dialogues vol. I p. 197 si urm,). Buddha limureste ca
«fratii nu due viata religioasi pentru obtinerea acestei concentrafij. Nu, Mahali,

. sunt lueruri mai inalte si mai dulci decit aceste, si pentru atingerea lor duc fra-
$ii o viatd religioasd». (bid. pr. 12),

Transa, Samddhi, era scopul tuturor acestor asceti contemplatori: «In mulle
imprejurari cind diversi maestrii spirituali Samana si Brahmana se adunau la un
lgc si stdteau de vorb# in hall, discutia c#idea asupra transei (abhisdnnanirodho,
oincetacea constiinfei*) si intrebarea era: ,,Cum se poate' si se realizeze inceta-
rea constiintei ?“» (Potthapdda Suttq pr. 6. Digha IX, in Dialogues I. 246). Se inte-
lege din acest dialog eéi erau si mijloace mecanice, de hipnozi si magie, pentru
atingerea acestel transe, care nu era transa contemplativli, c¢i mai degrabd o inhi-
bitie hipnoticid: «Sunt Samana si Brahamnj cu mari puteri si influenid, care pot
infuza constiinta intr-un om si o pot retrage dupé voie~ (ibid.).

Stim care era atitudinea Iui Buddha fatd de aceastd mecanizare a vietii psi-
hice. Actele exferioare si stigmatele ascetismului crud nu pretuiau nimic pentru
el. In Kassapa-Sthandda Sutta, (Digha VIIB, se gliseste o admirabild discutie intre
cdlugirul Kassapa si Buddha asupra criteriului- prin care se recunoaste un_om
spiritual, un samana sau un brahman. Buddha refuza criteriul exterior, brut si ine-
ficace al vestmintului zdrentiros sau nuditate absolutd, al gesturilor specifice, etc.
«E greu s# cunosti cind un om e samana, cind o brahman. Dar din ceasul cind un
frate (bhikku) si-a cultivat dragostea care nu cunoaste minie, nicl rea voin{d ; din
ceasul cind, prin. distrugerea ucigdtoarelor intoxicatii (pofta carnii, pofta dupd’
viata viitoare, iluzia si®™gnoranta), el se afli in acea libertate a inimii, in acea
libertate & mintii, si e liber de pasiuni, si fiind incd In aceastd lume vizibild a

~ ajuns.s& realizeze si s cunoascd aceasta — din acel ceas, oh, Kassapa, se numegte
acel frate un samana, se numeste un brahmans (Dialogues vel. I pp. 234—235).

X Mirturisirea aceasta e ceél mai sigur indiciu de aceea. ce intelege Buddha prin
viat3 spirituald : ascensiune eticd, liberarea de Instincte si egoism, mild penitru
toatd faptura, fugid de pasiune si de conflicte, seninatate, «compozitie» sufleteascd.

Asupra miracolelor — care erau ciutate si promovate de majoritatea asce-
tilor raticitori, parivrajaka, samana, etc. — Buddha isi maérturiseste net dezapro-
barea. Dupd cum am spus, el nu neagd puteérile suprafiresti, iddhi, datr nu le soco-
teste necesare perfectiunii spirituale, evolutiei care conduce la starea de arhat. In
Kavaddha Sutta (Digha, X1) el spune ci iddhi sunt perfect inutile ; lumea, asa cum
o cunoastem, se afli inlduntrul fieciruia dintre noi. El se temea ca practicantul
va crede cd miracolul se datoreste farmecului, magiei, forfei. efective a formulli,
si c&i va neglija astfel purificarea interioard. Se temea ca mesagiul’ lui catre om
ca atare, si ascensiunea.spirituald pe care o ilustreazé, si nu se transforme intr-o
simpld practici magicd, asa cum mai erau multe in India. :

«Cu adevdirat i} spun, prietene, ci In acest trup muritor cum e si mare
numai de un cot, dai constient si didruit cu minte (samanake), In acest trup se
afld lumea, si cresterea, s5i disolutia ei, si drumul care duce cétre dezlipirea de ea-
(Anguttara, 11, 48, Samyutta 1. 62, citat in Dialogues vol. I p. 272). Dacd un bhikku
ar ajunge stdpinul celor mai ascunse puteri, dac# el ar putea ceti gindurile omului
si viitorul, sau dacd ar putea ajunge invizibil si ar putea si se dedubleze, etc. —
cu minunile acestea n-ar-izbuti sii predice mesagiul liberdrii, spune Buddha. Pen-
tru cd cineva ar putea si-i réispunda foarte bine : «Existd un farmec gi mai inare,

v ’

% yezi studiul profesorului Pozdnejov, Dhydna wund Samddhi in - Mongolischen *
Lamaismus, in vol. XXIII din Untersuchungen 2ur Geschichte des Buddhismus und verwandter
Gebiete, (Hannover, p. 48, 1029) ; i O. Rosenberg, Die Weltanschauung des moderner Buddhis-
musg im fernen Osten, fn Materlalien zur kunde des Buddhtsmus, Heidelberg, 1924, Prol.
“Rosenberg a practicat el insugl o anumith meditatie yoga {n min3stirile japoneze si compara
experienta aceéasta cu sentimentul armonios i senin provocat de muzica, mal ales cea exe-
wcutata personal. (cf. L.H. Waddee, Lamaism tn Slkhim, in The Gazetteer of ' Sikhim,
b. 241—382, in speclal p. 305 §i urm., Calcutta, 1894, Ed. Bengal Gov. Press) gi Alexandra
Davig-:Neal. wpm Mysties and Magicl in Tibet (London, 1831) pp. 220—223. In partea Il-a
a monografiel de fatd se vor examina sistemele de meditatie asiaticd intemelate “pe tehnica
bud{lhiltl. precum g§i studiul comparativ al celorlalte meditatli indiene : jaine, tantrice etc.
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2 A

A

farmecul cu Gandharva (prin care se obfine- invizibllitatea) si existd farmecul
Juvaerului (prin care se realizeazi cele mai surprinzdtoare performante magice)=.

_ De areea, Buddha se cpune practicdrii acestor tehnice oculte de citre mem-
brii comunitatii : «Asa Kevaddha, pentru sd simt primejdie in practica miracole-
lor magice (iddhi) de aceea sunt scirbit de ele, sl le urdse, si sint rusinat de .ele-
(Digha X1, Dialogues ¥-p. 277—279). S-ar putea ca neofitul, desi a depdsit ispitele
lumii fenomenice, si cadd pradd acestor ispite mai subtile, & miracolelor magice,
si sd neglijeze meditatia pentru tehnica siddhi. S-ar putea ca el si creadd fn exis-
tenta reald, concretd, a acestor puteri <+ care nu posedi declt o realitate relativd —
sl s& fie atasat din nou de iluzii, socotindu-se puternic asemenea zellor, In timp
ce adevdrata liberare nu se obiine decit prin totala detasare de lume si concen-
trarea tuturor eforturilor &atre purificarea lduntrici. Vom vedea ci& asemenea pre-
cautii se Intilnesc si in manualul clasic al Yogei Hinduiste, in Patanjali.’$i acolo
se spune cd cele mai mari tentatii le intimpind yoginul nu atit din partea lumli
fizice, cit a -puterilor- si voluptitilor obtinute in lumea zeilor (deva, videha). E
conflictul intre eticd si magie, intre contemplatie si tehnicd magicsi, pe care il

vom intilni intotdeauna la baza speculafiei indiene. E un dualism care a allmen-

tat spiritualitatea indiand chiar de la cele dintii formulari ale ei.

2. Asupra meditatiei asa eum a fost ea iInteleasd si practicatda de Budha,
canonul péli ne oferd multe documente, Trebuie sd spunem, insd, cd dhydna (in
pali, jhdna) nu a insemnat in buddhismul initial ceea ce inseamnd astdzi in mindsti-
rile buddhiste din Japonia, Mongolia si China?® Dhydna se pare cd era o stare de
concentrare luctdd si totusi expectativd, simpatizind cu experienta pe care o astepta
s& se implineascd, un Soi de aparenti reverie; dar fard distracfia i incoherenta
unei reverii. Ea seamidnd cu sati («Veche lucidad»), o stare de suflet similari celui
care renuntd Jla pozitiile constiinfei sale diurne si asteaptd si Invete ceva nou, si
patrunda in alte stdri de constiintd (cf. Caroline Rhys Davids, Dhydna in Early
Buddhism, in Indian Historical Quarterly, vol, TII 1927, pp. 689=T715).

Dhyédna nu era in nici un caz samddhi din manualele Yoga. In cea dintH,
constiinta st de veghe, si desi e desprinsd din cadrele judecitii si sensibilitatii
diurne, totusi existd si func{ioneazd ; in samddhi, dupd cum am ar#tat in capitolul
respectiv, orice urmd de constiintd normald, cotidiand, e suprimatd. Dhydna e
concentrare expectativd imbibatd de simpatie; samddhi e transd, dépiseste expe
rienta mentald, e peorfecta coincidentd cu “saccidananda. -

Buddha a fost un pasionat jhain, practicind adicd meditatia prin expecta-
tivd, dhydna. “Vino de'vezi pe Gotama, clar-viizdtorul, meditativul, in padure-
(Sutta-Nipdta, 165, citat de Rhys Davids, op. cit,, p. 706). «Oare esti coplesit de
durere, de stai in paddure meditind ?», 1l intreabd ispititorul (Semyutta, 1. 123)
Canonul pdli ne pastrcazd o sumd de am#nunte asupra pozitiei corporale, specific
contemplativd. pe care o avea Buddha in timpul medilatiei (de pildd Anguttqra, 11,
245), precum si a celor dintre discipolii i contemporanii sdi care practicau dhydna.

Cele patru stadii ,ale dhydnei sunt numai o pregitire a unei alte «inalte
stiinfe~ (abhinna). Stadiile dhyénei — pe care neofitul trebuie si le practice si s#l
le experimenteze rind pe rind — d&ruiesc puterile care sunt legate de orice medi-
tafie bine realizatd : clar-auzire, clar-vedere, memoria._ vietllor precedente, ete.”.

¥ Sadharma Pundarika, ch. XXV, Kern, S.B.E. vol. XXI, pp. 420—424 gi urm. De nse.
‘menea, 5.8.E. X1, pp. 215—217. Asupra memoriei vietilor trecute, documente §i texte 'in stu-
diul lui P. Demieville, Sur Ia memoire des existences anterieures, in Bull, Ecole Frangaise
d'Extréme Orient, vol. XXVII, 1928, pp. 283—298.

{ D¢ pilda, Semyutta-Nikdya, cap. XIII : «Celui care a lnlrat.m intila jhdna, vocea /

i~a Incetat ; celui care a intrat in a doua jhdna, ratlonamentul gi reflectia {-au incetat ; celui
care a intrat in a ‘trela jhdna, bucuria i{-a Incetat ; celui care-a intrat iIn a patra jhana,
inspiratille sl expirafiile i-au incetat ; pentru cel care a intrat in planul spatiului infinit,
percepia_formei a jnectat ; pentru cel care a Intrat in planul congtiin{el infinite, percepiia
planuivi spa‘tului infinit a incetat ; pentru’ cel care a intrat in planul vacuitdtii, perceptia
planulud congtfingel infinite a Incetat ; pentru cel care a intrat in planul (unde nu se poate
distinge) nici percepiie nici non-percepte, percepiia ului vacuitdfil a incetat ; pentru cel

~egre a intrat (in planul) suspendirii perceptlei si senzajlel, percepiia §i senzatia au Incetat»,
(Warren, Buddhism, 384).
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Invitind pe discipoli practica dhydna, Buddha nu Je cerea sd caute prin ea
obiectele meditatiei upanishadice sau yogice: Brahman, atman, Ishvara, adicd
sufletul cosmic, sufletul omenesc, sau pe Dumnezeu. Prin dhydna el intelegea o
ascensiune pur spirituald si liberd cdtre stdri de constiin{d- necesare mintuirei de
durerea existenfei. El voia s34 pund pe om in directd legdturd cu anumite puleri
(devas) prin care omul s-ar fi putut indlta deasupra grijilor si vicisitudinilor coti-
diene, care toate sunt gbstacole senin#t#tii necesare liberdirii, El ficea din dhydna
un instrument, niciodatd un scop. Dac# practicile acestea meditative au fost exa-
gerate In buddhismul medieval, cauzele trebuiesc cidutate altundeva decit in mesa-
giul lui Buddha.

Buddhismul nu a nesocotit ‘niciodatd practicile meditative si transa (Dhydna).
«Psihologia transei este de fapt o trdsiturd caracteristicAi a multor sisteme indiene,
nu numai a budt,ihismului. Ea apare .aproape inévitabil in acea parte a fiecdrui
sistem indian care se numeste mdrga (.calea®), in care sunt expuse mijloacele de
tranzitie din lumea fenomenelor in cea a Absolutului. Cu exceptia scoalei orto-
doxe Miméamsa si a materialistilor, fiecare sistem, in aceastd parte dar nu in
altele, contine un anumit element apartinind misticismului. Jainistii isi au fnva-
taturile lor despre Yoga ; chiar si realistii si theistii Nayayika, cind gisesc greu de
explicat tranzitia In Absolut, adic&d de la samsdra la nirvdna, recurg la Yoga, nu
la Dumnezen. Totusi, dupd cum mentalitatea europeani nu este totdeauna si cu
des#ivirsire liberatd de misticism, tot asa mentalitatea indiand nu este intotdeau-
na subjugatd lui- (Th. Stcherbatzky, The Conception of Buddhisz Nirvdna, Lenin-
grad, 1927, p. 19). & £

In buddhismiil medieval, asa cum e fost e] sistematizat de céatre marii teo-
logi ai scolilor de ‘Sud sau de Nord, a fost acceptati intotdeauna o anumitd prac-
ticd yogicd pentru ascensiunea spirituald si obtinerea liber&rii. Nu au refuzat nici
chiar procedeele tehnice aproape automate Tehnica respiratorie,” adicd observa-
rea ritmului respiratiei, urmérirea aerului care pAtrunde in corp si a aerului expi-
rat, toate acestea practicate cu scopul de a pregéti constiinta pentru o ascensiune -
interiorizatd citre starea de Buddha, se g#seste expusd, de pildd, in voluminoasa
enciclopedie a buddhismului de Sud, Abhidharmakos$a (Louis de la Vallée-Pous-
sin, La Morale Bouddhique, Paris, 1927 p. 75, 83, 115). :

Cu cit buddhisniul a evoluat, cu atit tehnica meditatiei s-a complicat si
s-a desdvirsit. In manualele mistice ‘medievale — dintre care trehuie notatd
Visuddhi-Magga * («Drumul puritdtii») a Iui Buddhaghosa — meditatia este
expusd si comentatd in toate fazele ei, cu acea rigurozitate tehnica specificd teo-
logilor buddhisti. E adevidrat c¢& Buddha ldsase destule indicafii asupra celor
patru jhana, dar o lung# experien{d a mindstirilor buddhiste a desdavirsit si a
clasificat ceea ce Buddha se multumise sd sugereze. Simtul arhitectonic, am
spune, al acestor meditatii se ghiceste in multe din discursurile lui Puddha.

; Ceea ce ne intereseazd in studiul de fat# este {ehnica meditatiei buddhiste.
Coniemplarea unui obiect, analiza elementelor lui, intuitfia misticd .a vacuitatii s
transietorititii acestor elemente — aceasta e schema oricdrei meditatii. Nenumarale
sunt pretextele obiective, exterioare, ale unei meditatii, dar existd o oarecare ierar-
hie. De pild3, in Visuddhi-Magga se géseste lista comentatd a acelor kasina (obiecte
a caror meditare produce transa contemplativd) ¢e ajutd fixarea mintii si coinci-
denta perfectd intre obiect si gindire. Orice obiect exterior sau fenomen poite
constitui o kasina; lumina strecuratd printr-o crap&turd a usii intr-un loc intu-
necat, un vas cu ap#, etc. — adicd mintea se poate concentra pornind de la orice
suport extern, Scopul concentraliei este depdsirea constiintei diurne, analiza efee-
tivl a Jumii exterioare si obtinerea transei (jhana). Nu trebuie s& uitdm, insd, ci
intre practicile contemplative si «intelegere» €xistd o necesard interdependenta,
c#ici buddhismul n-a ajuns niciodatd o simpld tehnicd automatd si hipnoticd, ci
aplicd . meditatia _tocmai pentru a intelege realitatea, iar injelegerea la rindul ei
ajutd efectuarea meditatiei (Visuddhi-Magga, vol. II, p. 278), importanta evocérii
impuritatii trupului (Ibid., II, p. 277), obtinerea extazului’ (ibid. 1I, p. 166—168), etc.
Nu intr& In cadrul acestui capitol examinarea completd a fazelor meditatiei bud-
dhiste medievale, dar e destul sd& spunem cé temelia ei psihologicd este concen-
tratia mintii i detasarea de pasiuni prin evocarea durerii existentei. Trebuie sd
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amintim, de asemenea, cd buddhistul cere adesea ajutorul lui Buddha evocindu-i
numele si sfinfenia, pentru a obtine starea necesard meditatiei. Este un soi special
de gralie, care s-a dezvoltat enorm in buddhismul“mahayanic, ajungind la concep-
tiile Amitabha si Avalokiteshvara.

Inainte de a incheia acest capitol, e interesant de analizat sumar o foarte
& asé carle de contemplatie misticA buddhist, numitd Yogavacgra, scrisd In
CéMon intr-o epocd ce nu poate fi bine fixatd (editati- de T. W. R, Davids, The
Yogavacara’s Manual of Indian Mysticism, aqs practised by buddhists, London,
Pali Text Society, 1896 ; {radusd de F. L. Woodward, Manual of a Mystic, London,
1916, Pali Text Sociely). Este o carte foarte obscurd, a cdrei lecturdi nu explicd
prea, mult, dar care e interesantiy tocmai prin tehnica complicatd si detailatd a
diferitelor faze meditative. Apartine Scoalei de Sud ( Hinayana) si cuprinde sfa-
turi §i formule pentru uzul cdlugdrilor din Ceylon, unde a fost dealtfel gdsita, si
unde tehnica aceasta a fost multd vreme aplicatd in mindstiri. -~ .

Tehnica respiratorie e cunoscutd si aplicatd in manualul Yogavacara. 'O stare
de perfectd posesiune de sine, numitd anapana sati, se obtine prin expiratie si
inspiratie rithmicad asociatd cu Jhdna. Cu fiecare noud meditatic — si sunt zece
grupe cu 112 diferite meditatii sau stdri meditative care trebuiesc experimentate,
mental sau emotiv («in creier sau in inimé», spune textul) — se schimba si pozitia
corporala. E necesar s& remarcadm, cu Rhys Davids (Introd., p. XI) cd aceastd
constantd schimbare de pozitii, care are loc-de mai mult de 1500 ori In cursul exer-
citiului complect, exclude banuiala transei hipnotice. h

O parte din exercitiile initiale se practicA cu ajutorul unei luminéri impér
tite in opt, prin opt bu~ati de lemn ; fiecare portiune de luminare corespunde. unei
meditatii. Cind bucata de lemn cade jos calugdrul se ridicd, isi schimbad pozitia §i
incepe o noud meditatie.

Desi manualul prgpune meditatii necunoscute in alle texte buddhiste (de
pildd, loCalizarea mentala'a imaginei in felurite part{i ale trupului), totusi scopul

‘meditatiei éste acelasi; starea de arhat, obtinutd prin Samddhi, -Se pare c8

Samddhi — care in Yoga hinduistd era scopul final al meditatici — aici este numai
o conditie preliminarie altor stiri mai inalte, care conduc la Arhat. Samddhi ar fi
un soi de concentrare prin care lucrurile pot fi véizute si judecate asa cum sunt.
Definitia din Dhamma Sangani (XV. 24, 287) poate fi amintitd : «samddhi ¢ stabi-
litate, insistenta si persistenta gindirii, ahsenta perplexitatii, a distractiei intelec-
tuale, este senindtatea, facultatea de a produce extazul, compozitia sufletului, ade-
varatul rapt- (citat R. Davids, p. XXV). Si cum aceeasi definitie e datd de Dhamma
Sangani (XI) pentru -cittass'ekaggatd («concentrarea mintii») se poate spune ca
acest termen ¢ considerat echivalentul lui Samddhi (ef. Milinda Questions Ars,
R. Davids, vol. I. p. 60—861, S.B.E.). X ) : -

Intelesul literal al cuvintului Samddhi e «adunind», «co alocatio», «compnzitiv-‘
Nu se intilneste nici in sanskritd, nici in pali, Inainte de Pitaka (canonul, pdli) 51
intotdeauna e -uzat in sens de stdri mentale, niciodatd intr-un sens fizic. Cele mai
vechi referinie, inainte de Pitaka, se gdsesc in Maitrdyana Up. VI. 14, 38 si Bh. Gita
I1. 44, 53 (cf. infra). )

E greu de spus dacd manualul apartine buddhismului antic. Chiar cuvintul
yogavachara nu se intilneste. in canonul pdli, ci apare numai in Milindapanho.
Dacé aceste exercitii spirtuale ar fi existat in timpul lui Buddha, e greu de cre-
zut cd literatura canonicd n-ar fi spus nimic despre ele. R. Davids socoteste cd e
posterior chiar lui Buddhagosha (p. XXX). Noi socotim, Insd, ca deyi a fost elabo-
ratd tocmai, in evul mediu tirziu tehnica yog_avaq‘ara se leagd de practici yogice
mult mai vechi...

\ - .
-

- Din cele spuse pind acum asupra meditatiei si ascetismului in buddhism, se

_1-1“91582&26 yoga era acceptatd in toate fazele ei, in educatia morald si-religioasa

a unui membru — dar nu era esentiald. Preferdm si spunem yoga, in sensu] ei
#enerie de concentrare mentald $i rapt extatic, in loc de «misticism», aag cum se
obisnuieste in literatura criticd europeand, deoarece misticismul pur indian apar-
‘line altei sfere (bhakti, devofia misticd), iar nu aceleia pe care o studiem aici.
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“

' Starile de rapt extatic sunt considerate de céire buddhism ca niste condilii de
fericire (phdsuvihdrd), si sunt acceptate In'‘rucit ajutd la elévatia -mentald-prin
inl&tuparea pasiunilor si altor stadri obscure de constiintd, Dar raptul extatic nu

era scopul final al buddhismului,
»

(Despregrelatiile dintre Samkhya si Buddlism. despr¢ elaborarea practicilor
meditatiei buddhiste in Tibet, China si Japonia. precum §i despre tantrismul
buddhist, vezi partea a 11 a acestel monografii).

tupitolul v

1. Istoria criticd a celor dould magnifice poeme epice, Ramayana si Mahabha-
rata, ¢ Incd departe de concluzii definitive. La inceput epopei evoice si redactate
in aceastd formd probabil Intre sccolele VI—IV in, Chr,, ambéle poeme au indurat
neincefate interpolatii si contopiri cu episoade independente, pina prin sec. 1I—IV
d. Chr., cind se stabileste, maj mult sau mai pufin, redac{iinea definitivad, asa cum
o avem astdzl. Variante, fireste, se gisesc in maj toate manuscrisele principale,
dar acestea nu constituie adevdratele obstacole critice. Problema centrald e for-
matia poemelor — mai ales a Mahabharatei — inainte de sec. 1I—IV.-d .Chr.
Probabil c3 la versiunea originald, pur eroicd, in ‘mai putin de 10.000 de versurj
si- relatind istoria luptelor intre cele doud familii Kuru si Pandu, s-au ad3ugat
prin sec, IT in. Chr. portiuni sectare, in care predomini cultul teist al lui Vishnu
In aceastd noud form# epopeea numdard cam 24.000 de stante. Dar, In cele dintii
doud secole ale erei crestine, o conslderabild cantitate de materiale mistico-teo-
logice, filosofice si politic-legale a fost introdusd in noua redactiune fie in trun-
chiuri unitare (cartile XII, X111, fie in episoade detasate, alcAtuind astfel o uriasd
ehciclopedie cu accentuatid nuantd vishnuistd. Una din cele dintii porfiuni adiugate
in acest timp a fost Bhagavat-Gita (in cartea Vl-a); jar cea mai importantd se -
géseste in cartea X1I-a, Mokshadharma.

Nu trebuie uitat, totusi, cd aceste noi portiuni. desi recent introduse in epicd
— cuprind materiale flotante, traditii si invadtdturi mult mai vechi decit actuala
lor redactare literard. A stabili precis cronologia diverselor strate, care se disting
in Mahabharata, e f3rd indoiald, un deziderat cu foarte putine sanse de implinire.
Schimbérile care au decurs in istoria textului Muahabharatei sunt evidente in linii
mari, dar asupra detaliilor foarte putini indianisti sunt de acord. Aceste ultime
portiuni — enciclopedice si sectate — addugate poemului (si numite de Hopkins
pseudo-epice) prezintd, insd, o nepretuitd valoare pentru.istoria religioasd si filo-
soficd a Indiei. Aici se vadesc cele dintii eforturi organizate si izbinditoare ale
teismului indian, iar perla Mahabharatei -- Bhagavat-Gita — articuleazii pentru
intiia oard identificarea Iuj Brahman, unicul principiu metafizic si-suport cosmic
din Upanishade, cu Vishnu-zeu, care capdtd acum suprematie cu tentd monoteists
si cu avatarul siu padmintesc, Krishna. In Mokshadharma, ca §i In Gita si-in alte
pasagii, se intilnesc de asemenea repetate elogii si Idmuriri Samkyei si Yogei;
dar, dupd cum vom vedea indaty ambele acrste discipline sunt incd departe de
forma si sensul lor clasic. 5

“Caracterul compozit al epicei e evident prin pluralitatea dogmelor rind pe
rind exaltate, Vedele, de pild4, sunt de cele mai multe ori autori-
tatea supremd# (pramana); dar se intilneste si afirmatia ¢d «Veda e amigitoares
(XTI, 329, 6 citat de Hopkins; The Great Epic Of India, p. 91). Pasagiile care
trddeazd opinile sectelor noi — ca de pildd Krishnaismul — aprob3 inspiratia
personald, directd, “pe acelasi rang :-cuvintele 1ui Bhisma, inspirate de Krishna,
«sunt tot atit de autoritative ca si Veda» (XII, 54, 20—30). Gratia e socotitd deasu-
pra Scripturei sau scolasticei (tarka), cdci ea singurd poate ilumina «tainica si
ascunsa comunicare a adevarului» (XII, 335, 5). :

Acest elment nou, al Gratiei, e introdus de citre secta Bhagavata, a cérei
dogma e revelatd in Gita. In general, insi, inferenta fanumana) §i revelatia scrip-
turald (shruta) sunt cele doud probe ale validitdtii unui adevar (XII, 205, 19, ete):
Hopkins a adunat si clasificat un imens material ilustrind accastd multilateralitate
a solutiilor, dogmelor si mesagiilor din epicid, cu deosebire din portiunea «pseudo-
epicd» a Mahabharatei. Aceastd structurd cimpozitid si vag articulatd se explicd

_ printr-o colaborare diversd si adesea potrivnicd; cici redactarea Mokshadharmei,
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cu repetirile, lungimile si inconsistentele ei, a durat poate secole intregi. Portiunile
religioase din aceastd carte (a XII-a) au fost addugate dg sefi de secte nol, fie-
care incercind si cxalte si sfiimpund suprematia propriilor sale credinte. Dar,
dupd cum vom vedea, tonalitatea acestei pseudo-epice e adesea destul de clard :
reafirmd pe de o parte monismu] upanishadic colorat cu experiente teiste personale,
jar pe de alta deschide larg portile oricdrei solutii sotuxologlce, care nu se ceartd
¢u autoritatea Scripturald.

In Mokshadharma se intilnesc nume de scoli binecunoscute in India, dar
sensul lor e diferit de cel pe care il vor avea in tratatele filosofice, Vedanta, d.p..
se referd la Upanishade $i WVede, iamenu la filosofia violent monistd instauraté
izbinditor de Shankaracharya, Nyaya §i Vaisheshika au intelesuri §i mai vagl
Totusi, in ceea ce priveste elementele Samkhya si Yogg; din aceastd carte a
Mahabharated, un lucru e clar : cd alei Samkhya si Yoga nu sunt sisteme filoso-
fice, ci drumuri cétre liberarea de ciclul existentelor; c¢d Samkhya, in epicad °
nu inseamnd filosofia pe care o intilnim inchegatd si organizatd in tratatul clasic
al lui Ishvara Krishna, ci orice cunoagtere metafizica ; iar Yoga nu are sensul fixat
de Patanjali (cittavrittinirodha), ci inseamnd orice disciplind practicd, orice actl-
vare orientatd soteriologic, Nu se intflneste hici diferenta care constituie specifici-
tatea sistemelor clasice Samkhya $i Yoga: cea dintli ateistd, cealaltd teistd. E de
remarcat cd Samkhya nu inseamnd, in Mokshadharma, du.pé cum nu inseamni
nici in Gita, disociatia sufletului de prakriti, iar Yoga nu cunoaste incd preci-
zarea tehnic# si fiziologicd din tratatul lui Patanjali : Yoga insecamn# oriec activare,
siadesea ¢ sinonim cu «actiune» (Gita, V. 2). :

Upanishadele acceptau o singurd posibilitate de m.lntulre cunoasterea lui
Brahman (Kaushitgki Upanishad, 1. 4) si acest mesagiu metafizic e leit-motivul
intregii literaturi upanishadice. Dar literatura ulterioard acceptsy o pluralitate de
solutii la problema mintuirii. Se pare cé Mokshadharma e un stadiu ulterior al
spiritualitdtii upanishadice, cu aceastd noud precizare : cdi, aldturi de alte multe
drumuri pentru realizarea dezrobirii de existentd, sunt doué c8li preferabile; cen
dintli prin cunoagtere, si se numeste Samkya, cealaltd prin practicd, si se numeste
Yoga. De pildd Gita (VI. 46—47) recunoaste cinci posibilitdti de mintuire : cel
care parcticad ritualele.vedice (Karmin)!, cel care practicd infrindri (tapasvin), cel
care e fnvitat (jnanin; Shankara in comentariul sdu se referd la Scripturi, jndna-
matra shastrapanduuam dar termenul implicd orice cunoastere), cel care practicd
Yoga (Yogl) si, deasupra tuturor, cel care e devotat Yogei supreme in Krishna
{madgatenantaratmana shraddapan bhajate). Evident, Glta, fiind un tratat vishnuit,
preferd calea din urmd, devotia misticl, bhakti — dar nu spune cii- celelalte cdi
de minutire sunt zadarnice sau eretice? Acest caracter catolic in ceea ce priveste
cdile de transcendere mundanii e “evident in intreaga portiune a Mahabharatei,
contrastind cu solutia unicl, pur metafizicd, oferitd de Upanishade. Mokshadharma
si Bhagavat-Gita sunt incerciri de sintezd a tuturor curentelor spirituale contem-
porane, exceptind fireste doctrinele eterodoxilor (Buddhism, Jainism) gi ale mate-
rialistilor. “Structura lor, oarecum fluidd si sincreticd, trideazdi o epoc# de efer-
vescente religioase, de descoperiri si sinteze, in care — poate pentru intiia oard
in istoria culturii indiene — se acceptd oficial si pe aceeasi treaptd cu solutiile
upanishadice, puncte de vedere care exaltd devolia religioasli, sau alte solutil pen-
iru liberarea sufletului de iluzia durerii existentei.

2. «Inteleptii, familiarj cu mijloacele de atingere a liberdrii, au vorbit despre
doud metode, Samkhya, si Yoga» (Mokshadharma, cap. 196. v. 7). Bhisma, rugat
de Yudhisthim s explice diferenta dintre aceste c#ii, rispunde (Mahabharata,
XXI1, 11038) : «8i Samkhya, si Yoga laudd metodele lor ca mijlocul (Karana) cel

~

1 Dar in Bhagavad — Gita 11. 44—46 e evidentd lipsa de simpatie fajh de Vede. Aces-
tea sunt numite «frajgunyavishaya=, adicd legate de materie (prakriti), participind la rela-
tivitatea §1 evanescenta tuturor -manifestiirior materfale. Krishna spune (11, 46) : «pentru
brahmanul cunoscator-al sufletwiui, Vedele au-acelagi folos c¢a un bazin cu apA In mijlocul
unul teren fnundat». Afirmatie aceasta exprimi perfect spiritul Bhagavad-Gitel, antisacri-
ficial si plin de evuvie Vezi asupra Gitel lteratura critich citatdi in bibliografie, indeosebi

studiul lui Jar]l Carpenter.
x * Mokshadharma, Ch. 200, v. 23—24, susiine c& recitatoril (fmnurilor) g! yoghinil au
_ acelagi scop, dar-e posibil c& yoghinii ating pe Brahman M viaih, in tinp ce recitatorii obtin
starea aceasti numal dupd moarte; .
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mai bun... (11043); cei ce se conduc dupd Yoga se intemeiazd pe o percepiie ime-
diatd (mistica, pratyaksahetava, cf. Hopkins, op. cit, p. 105, N.I); cei ce urmeazd
Samkhya se fundeazd pe invdtdturile traditionale {shastravnuscayah) Eu socotesc
adevidrate ambele aceste invatadturi.. (11044); wurmate conform instructiunilor,
amindoud conduc la telul suprem (11045). Amindoud au comun puritatea fmpreund
cu infrinarile si mild pentru toate fﬂptunlc, péstrarea jurdmintelor stricte e
comund aminduora ; parerile (darsanam, opinii), insd, nu sunt aceleasi in Samkhya
si in Yoga.»®. : -

3 F. Edgerton, The meaning .of Samkhya and Yoga, in American Journal of Philo-
logy, 1929, vol. 47 (n. 177), pp. 27—29. Versurile 11030 gl 11040 sunt un veritabll crux tran-
slatoris si au fost considerate de Hopkins (Great Eple, 'p. 104 si urm.,) ca o marturisire a
ateismulul Samkhya in Mokshadharma, apropilndu-se astfel mhq, cu sistemul clasic al lul
Ishvara Krishna, dupad cum se gtie perfect ateist. Dahlman (Samkhya Philosophie, p. 5 si
urmare) & pus la indoiala atelsmul Samkliyei primare, dar dovada inexistentili lul in epied
¢ adusa definitiv, credem noi, de Edgerton, in articolul citat la inceputul acestel note, cu
deosebire p. 8 s(urmare. Jatd textul saskrit : «(11039) anisvarah Katham mucyed ity evam
datrukargan avadanti kdranam Sraistham yogah samy&g manisinah (11040) / vadanti Karanam
cedam sankhyah samyag dvijatayah» Traducerea Jlul Hopkins implicd o referinia .evidenta
la Samkhya prin termenul anis’varah, «fara Dumnezeu» ' anis’'varah katham mucyed... i
interpretat de el : «cum de poate fi cineva mintuit fard& Dumnezeu~ ? Hopkins crede ca intre-
barea aceasta e pus3d de cei ce practicdi Yoga, si ¢onelude ca Samkhya era ateistd inca din
epoca redactirii Moksha-Dharmei. Interpretarea lui Hopkins nu rezistd criticei, céci, putine
versuri in urma (11046), Yudhistira intreabd : «Daca juramintele, puritatea si mila, §i de ase-
menea roadele . (acestor douad metode, Samkhya i Yoga) sunt aceleasi, spune-mi de ce opi-
niile lor nu sunt identice ?» Ori, in 11037, Yudhistira intrebase de diferenta dintre aceste doua
metode. De buna seami cA dacd una din ele (Yoga) ar fi fost teista, iar cealalta (Samkhya)
ateistd — Yudhistira ar fi inteles deosebirea dintre ele si n-ar mai {i intrebat. In raspunsul lui
Bhisma (11047—98) se gaseste schifatda metoda Yogei, adicd samadhana (concentrare) s$i dharana
(fixare a mintii), fard nici o referinta la cunoastere. Dupa ce ascultd aceasta lamurire com-
pletd, Yudhistira spune (11099) : «Mi-ai vorbit despre toate cite privesc calea Yogei (Yoga-
marga) ; spune-mi acum si despre acea metodd (vidhi) care e Samkhya. Caci tu stii toata
cunoagterea care se aflad in cele trei lumi». E de remarcat mentionarea <«cunoasgterii-» in lega-
turd cu Samkya. In versurile ce urmeazad intrebarii lui Yudhistira, Bhismia expune metoda
Samkhya, care e, pe scurt, cunoagterea : la inceput a obiectelor (visayas, 11102 s1 urm.), apoi®
a suferintii indurate de cei care se robesc lor (11108), apoi analiza elementelor trupului si a
mintii, deosebirea acestora de suflet, §i de asemenea cunoa$terea naturii lui Dumnezeu (11120),
zadarnicia §i tranzietoritatea lumil (11125 si urm.) si celelalte motive indeajuns cunoscute ale
Samkhyei. In 11158 se vorbeste clar despre -metoda,cunoasteru a Samkhyei» (Jnanayogena
samkhyena). In 11160 $i urmare se povesteste cum sufletul disciplinat prin cunoagtere e pur-
tat catre paramatman, de unde nu se mal intoarce, iar cu 11193 acest nepieritor atmdn «e de
natara” lui Narayana-, adicd Dumnezeu. In sfirgit, v. 11188 incheie : «Nu te indoi de aceasta ;
cunoagterea (obtinutd prin metoda) Samkhya e fard egal ; e eterné, neclintitd, plina, vesnicul
Brahman [». Expresiile folosite de citre Bhisma in explicarea Samkhyel sunt aceleasi ca ale
Upanishadelor. «Samkhya e forma (murtl,” incarnarea) acestui £ard forma (Brahman)» (11203).;
«Narayana . (Dumnezeu) sustine (dhdrayate) aceasté slravecne supmma cunoastere a Sam~
khyel» (11211). - :

Am urmat urgumentul lui Edgerton (pp. s—w) si e neindoios c¢& nicdieri nu se gaseste
nicl cea mal aseunsa rt_:fertnﬂ la ateismul Samkhyei. Dimpotriva, gasim accentuat gnosticis-
mul, metafizica (jnana) in metoda Samkhya ; adesea insugi stilul discursulul lui Bhisma imita
limba Upanishadelor. 'I’ermenul ani$vara din v. 11039 e tradus de citre Edgerton prin «suprem,
tara stApin-, ciici, asemeénea lui an-uftama, etc., inseamna «suprem», fiind sinonim cu para,
ete., §i poate fi aplicat atit lui Brahman cit si sufletului .uman (cum e de pllda iIn Gita, X
8). I§vara §i anidvara, <stdpin-< §i «fard nfc! un stApin», sunt nofiuni identice. In v. 11408
sufletul e de asemenea numit ani§vara, wsuprem». Traducerca aceasta a lui Edgerton a fost
refuzatf, farad argumente jnu. de A, B. Keith, in Religion and Philosophy of the Vedas and
Upanishads (Harvard Oriental Series, 1928, vol. I, Pp. 543—44). ax

_Hopkins crede ci ateismul e afirmat. si in alt vers crucial, 11408, dar explicatia lui
fireasch e datd de . Edgerton. Deosebirea intre Samkhya si Yoga din epicd pe baza ateismu~
lul celel dintii e susyinutd si de Oldenberg, Zur Geschichte der Samkhya-Philosoplile, in
Nach. von der kinig. Ges. d. Wiss. zu Gdttlngen, Ph.-hist. Klasse, Berlin 1917 (pp. 218—247),
Pp. 231, - i - 2

g [C'ontinuaraJn numdrul viitor] . v .
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