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ANCIENT TABLES OF CONTENTS

IOANA COSTA

Abstract: Table of contents (Latin summarium) is a vital component of a book, meant to
reveal both the topic and the approach and to create a rapid connection between the author
and the reader. The ancient books, mostly those written on papyrus scrolls, sometimes
included a summarium: two major examples are Pliny the Elder’s Narturalis historia and
Cato the Elder’s De agri cultura. These two works have in common the magnitude of
the content, either in the encyclopaedic dimensions, in 37 extended books/chapters, or
the pragmatic significance of a handbook about running a farm. Both summaria are
placed before the actual work, as perfect opening and plea for being read and frequently
used. The long ordeal of transmitting these writings from ancient times to the printing
era and, nevertheless, from a specific printed edition to another, reveals the importance
of summarium in keeping alive a book.

Key words: summarium, Pliny the Elder, Cato the Elder, text transmission.

Between book and its reader a singular relationship is instituted, generated by
the first direct contact. The specific reader gets in touch with the specific book, the
unique item he reads: even if belonging to a series of identical books, that book is
distinctive, potentially different from the rest of the series. This uniqueness was
more pregnant in Antiquity: the ancient papyrus scrolls or the subsequent codices
were individual items, different from all the other copies of that text, as much as
any of them might well be considered a separate edition (in the most restrictive
meaning of the word). The differences belong both to the text (sometimes being
simply set apart by details) and to the exterior elements, namely the material the
text is written on and its enhancements.

The distinctive features of a specific text belong to the copyist (or copyists)
that accomplished the manuscript and, nevertheless, to the model that was used by
the copyist, that was itself the result of deliberate or unpremeditated interventions
of the previous copyists. The exterior particularities are the direct consequences of
the material support and of the handicraftsman that carried on the scroll or the
codex, of the miniaturist that adomed the manuscript and of the person that bound
the files and fascicles together and created the covers. The printed volumes are far
from the distinctiveness of the single exemplar (that might be seen as archetype
regarding the ulterior copies, representing its own family of manuscripts), in a
gradual trajectory of assuming the series, from the books created by the beginning
of printing era (with blank spaces held for manual adorning, in the long established

Synthesis, XLI, p. 3-9, Bucarest, 2014
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4 loana Costa 2

style of miniatures). The printed books, on the other side, are closer to the modern
meaning of the term ‘“edition”, being predetermined series of identical texts.
Nonetheless, the ancient “editions”, in one single copy (id est exemplar), are those
that engendered the discipline acknowledged as “Philology”, the science that evaluates
the resemblances and differences among the existing copies in order to get closer to
the original text, produced by the author, or even — for a relatively recent epoch,
that admits the physical contact with the direct descendants of it — to reconstruct
the precise auctorial exemplar.

Beyond the obvious differences between the distinct copies and the printed
series, it is possible to identify the modalities used by the author (without being
concerned with the intervention of the copyists or the handicrafts that literally
completed the book) to establish a direct connection with the reader, striving to
catch his attention. Books become fashionable and widespread when they are
attractive, accessible and explicit. Each of these three qualities has its own scholarly
dimensions that fluctuates throughout the history of the book, given the major
changes that occurred, from the papyrus scroll to parchment and then to paper,
from manuscripts to printing, from conventional to electronic support and devices.
The content and the literary form are essential, but there are also some adjoining
reading facilities (the modem reader would approach them as apparatus),
mirroring the author’s concermn over the exigency of his reader, probably
engendered by the lecture habits of the author himself. In this respect is to be
mentioned a somewhat late (compared to the books of Antiquity) example: the
imposing work of Dimitrie Cantemir, Incrementorum et decrementorum Aulae
Othmanicae sive Aliothmanicae historia a prima gentis origine ad nostra usque
tempora deductae libri tres, where the real history, announced by the title, is
doubled by the author’s comments, in Annotationes. The annotations implicitly
reveal Cantemir as a reader, consumed by curiosity, seeking for information till he
exhausts the sources. The style is apart from the main corpus of the work, despite
the constant thoroughness'. Annotationes are, beyond the solid corroboration of
information we expect in a work as great as this, the enchanting half of the The
Growth and Decay of the Othman Empire, the magic space where we meet
Cantemir-the reader, curious and attentive, a lector oculatus (Ann. 1, V, 43-44)
expecting to find out answers to all his questions: Cantemir-the writer accomplishes
the task. The ulterior public is the beneficiary of this overwhelming dialogue
between the author and his first reader — himself.

Tuming back to the ancient writings, it is possible to approach them from this
perspective, of attracting the lecturer through the table of contents, attested by a
minute number of works. A summarium gives the benefit of containing in nuce the
whole text, revealing the systematic approach, allowing a rapid search over the

! Looking inside the Annotationes at the first book of Incrementa, there are to be found numerous
digressions, of various types. The anecdotic episodes are naturally defined as distinct units, vide the
hilarious story, iucundam historiam, in Inc. 1, 111, 13, 30. Cantemir’s personal experience is also involved,

as well as the lexicological and linguistic observations, transformed into the very skeleton of these comments.
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3 Ancient Tables of Contents 5

passages that mostly interest the reader at a certain moment. The summarium
segment is precious for the ancient books, which were handled with extreme
difficulty — is the case of the codices, in lager or medium size, but also of the
papyrus scrolls, whose material feebleness and uncomfortable format made them
unsuitable for reading with concern of identifying certain passages, verifying some
quotation or references. The collections of wolumina (id est papyrus scrolls)
allowed the rapid identification of a specific text through a label that contained, at
best, the name of the author and an approximate title (or several titles, if the
uolumen included various works). The approximation of the title springs from the
inconstancy of the manuscript tradition, usually generated by the absence of an
explicit title in the very exemplar the succession of copies was based on. Even the
name of the author could be attested by fluctuating variants, testifying the gradual
loss of the information in time; a prominent (and meaningful) example is the name
of Plautus: (Titus) Maccius Plautus was initially interpreted in the modem era as
M. Accius, id est M<arcus> Accius Plautus.

If the simple identification of a celebrated author or text could raise problems
of this amplitude, is easily understandable that some details of the content could be
found under multiple forms, especially regarding the direct tradition versus indirect
tradition (obliqua). Most of the obligua tradition in quotation form reveals the
ancient habit of citing on a recollection basis, leaving aside the written text, either
part of the personal library or of another collection of books.

Aimed to this particular purpose, the table of contents is analytically
structured, including the titles of chapters and subchapters, even with some details.
The explicit list of the parts that composed the work is highly useful for consulting
it, for rapid identification and, all the same, becomes a means to attract the reader,
to rouse his curiosity, to inseminate his mind with a need to know, to inspire new
questions as much as it answers some preceding questions.

There are only a few ancient works that survived up to our times fortified
with a table of contents. Their scarcity could be due to the difficulties implied by
copying segments of this type that exceedingly challenged the attention of the
scribes and their capacity of focusing on a discontinued text. There are two available
texts of this type: the first work of Latin literature written in prose, Cato’s treatise
on running a farm (De agri cultura), and Pliny’s encyclopaedia of the ancient
world (Naturalis historia). For the first of them is possible to consider an
amplification owed to some scrupulous copyists; in the later case there is a
certitude: this summarium doubtless belongs to Pliny himself, who set aside the
first chapter of his enormous work (consisting of 37 books/chapters) for a complete
list of the subchapters (paragraphs), in a succinct analytical description.

Considering the two summaria chronologically, we can acknowledge at first
that the title registered in the treatise of Marcus Porcius Cato (Censorius) are to be
found most of the cases in identical form in the summarium: the differences are,
consequently, even more relevant from a philological perspective, being
unintended, simple slips that interfered the direct tradition. The element that

dominates their interpretation, from the standpoint of textual criticism, is the
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro
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prevalence of the title in table of contents versus the title in corpus of the treatise:
this assumed prevalence favorizes the authenticity, pre-existence, correctness either
of the corpus or of the summarium. This oscillating balance might result in
emending a title on the basis of the corresponding /ectio testified by the other title;
all the same, both /ectiones might be preserved, considered legitimate descendants
of the authorial exemplar. The differences between the parallel testimonies of the
subtitles in Cato’s De agri cultura have a restrained relevance over the content,
being significant only from the standpoint of text transmission, as instruments used
to adjust the critical apparatus, exploited by the editors in various degrees. These
differences are to be brought together in distinctive categories:

1. Titles attested only in summarium: CXLI1I, CXLVIII, CXLIX, CL.

2. Numerals written either in words or numbers.

3. Dissimilar writing of some words, e.g. CXXX: mustacios in summarium,
mustaceos in corpus.

4. Differences regarding strictly the inflection (number, mood, voice), e.g.
XXIII: concinnare vs concinnari, XX V1: sunt vs sint, XXVII: seruentur vs seruetur.

5. Different lexical forms (that might coexist with different inflectional
forms), e.g. Ll: propagationesque vs propaginesque; CXXXIII: conclusos vs
clausos; CLXIIl: metiaris vs admetiaris, CXXXVIIl and CXL: facias vs fiat,
CXLV: dare debeas vs dari oporteat.

6. Presence of a supplementary phrase in the summarium, e.g. CXVIII:
Vinum asperum quod erit, lene et suaue si uoles facere, quid facias, CXIX: Vt
odorem malum eximas de uino quid facere debeas; CXX: ...quid facere debeas;
CXXl: g. a. m. facias; CXXIII: In uinum mustum ueratri atri manipulum coicias ut
bonam aluom facias; CXXIV: ... quo modo facias; CXXV: Si lentim seruare uis
quid facere debeas; CXXVII: Oleam albam [quam) secundum uindemiam si uti uis
g. a. m. condias, CXXVIII: Epityrum album nigrum uarium q. a. m. ex oliuis
Jacias; CXXIX: ... quid facias; CXXXI: ... si difficile emittit uessica; CXXXIII:
...ita ut noctu acriores sint, CXXXV: Ad tormina et si aluos non consistet: si
t<a>eniae et lumbrici molesti erunt: quid facere debeas; CXXXVII: Si
habitationem delutare uis; CXXXIX: ut...; CXLIV: Quem ad modum tunicas
claleterasque res et ubi emas; CXLVII: Vt boues feriis iungere tibi liceat; CLVIII:
...locando; CLIX: De fructibus ouium uendundis; CLXVI: Aluum si uoles
del[l)icere quid facere debeas.

7. One shorter title in summarium: CLXV: Brassica quot medicamenta in se
habeat.

8. Preference for a phrase (in summarium) instead of an adverb (in corpus),
e.g. CXXX: guem ad modum vs sic, CXXXIV: q. a. m. facere debeas vs sic.

9. Transpositions, e.g. CXXXIII: canes interdiu vs interdiu canes; CLXVI:
...81 uia ibis remedium vs remedium si uia ibis.

10. The title of the last chapter (CLXX) attests different content: De salsura

ofellae puteolanae, in summarium, and Salsura pernarum, ofellae puteolanae, in
corpus.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



5 Ancient Tables of Contents 7

The other ancient testimony of a summarium, in the encyclopaedia of Gaius
Plinius Secundus (Maior), is of a different kind, not only in quantitative perspective:
the impressive dimensions of the table of contents is proportional to the volume of
information included in the 36 books of Naruralis historia (any of each covering
approximately the length of Cato’s treatise). This gigantic summarium represents
the 37" part of the entire encyclopaedia, being formally offered as Liber primus,
the first book of the work. The project is announced by the author in paragraph 33
of the Preface, dedicated to Titus Vespasianus Caesar (the future emperor Titus).
More than a simple announcement, this paragraph legitimates the very existence of
the summarium, the comprehensive analytic index of the encyclopaedia, as an
appendix of the dedicatory letter: designed to be a useful instrument for being
examined by a personality whose time was severely skimped, who used to spend
daily most of his energy to the public benefit, the table of contents seems to become a
substitute of the encyclopaedia itself. By means of the summarium, the emperor
learns the complete content of the work he has in front of him that he can rapidly
look through — both as information and material support of the text. Consulting the
total amount of 36 books (/ibri 2-37) is impelled by a precise quest over a clear-cut
topic that raised the interest and curiosity, occasionally only because it was found
in the summarium: quia occupationibus tuis publico bono parcendum erat, quid
singulis contineretur libris, huic epistulae subiunxi summaque cura, ne legendos
eos haberes, operam dedi. tu per hoc et aliis praestabis ne perlegant, sed, ut
quisque desiderabit aliquid, id tantum quaerat et sciat quo loco inueniat. hoc ante
me fecit in litteris nostris Valerius Soranus in libris, quos ejpoptivdwn inscripsit
(“And’ because the public good requires that you should be spared as much as
possible from all trouble, | have subjoined to this epistle the contents of each of the
following books, and have used my best endeavours to prevent your being obliged
to read them all through. And this, which was done for your benefit, will also serve
the same purpose for others, so that any one may search for what he wishes, and
may know where to find it. This has been already done among us by Valerius
Soranus, in his work which he entitled «On Mysteries»™).

Pliny’s summarium does not include titles to be found in the corpus of the
encyclopaedia. Nevertheless, there is a precise concordance between the titles
listed in Liber primus and the paragraphs of books 2-37°.

® The Natral History. Pliny the Elder. John Bostock, M.D., F.R.S. H.T. Riley, Esq., B.A.
London. Taylor and Francis, Red Lion Court, Fleet Street, 1855. http://www.perse-
us.tufts.edwhopper/, Praefatio 33.

? Here is to be noted a slight discrepancy regarding the traditional double numbering of paragraphs,
observed by all the modern editions: large paragraphs, comresponding to the titles listed in the summarium,
and restrained paragraphs, displaying the customary length of this unit, about 100 words: these two
numbering procedures are usually both present in references, although are unnecessary, not being related

one to another, id est a paragraph, either long or restrained, is to be found by its own number, not as
https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro
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A particular quality of this instrument offered by Pliny is the concise
bibliography that ends the index corresponding to each of the 36 books. This
bibliography registers the sources in a personal manner: there are listed the names
of the authors he used (probably in a record-card procedure to collect the
information he afterwards reshaped in his own work), rarely accompanied by some
suggestions over the titles. The authors are grouped together in two segments, as
Latin authors and foreigners. These global references are preceded by statistics
measurements, which are to be understood as a materialization, step by step, of the
proud statement in Praefatio 17: XX rerum dignarum cura — quoniam, ut ait
Domitius Piso, thesauros oportet esse, non libros — lectione uoluminum circiter 11,
quorum pauca admodum studiosi attingunt propter secretum materiae, ex exquisitis
auctoribus centum inclusimus XXXVI uoluminibus, adiectis rebus plurimis, quas
aut ignorauerant priores aut postea inuenerat vita (“I' have included in thirty-six
books 20 000 topics, all worthy of attention, (for, as Domitius Piso says, we ought
to make not merely books, but valuable collections,) gained by the perusal of about
2 000 volumes, of which a few only are in the hands of the studious, on account of
the obscurity of the subjects, procured by the careful perusal of 100 select authors;
and to these | have made considerable additions of things, which were either not
known to my predecessors, or which have been lately discovered”).

E.g. the final part of index for Liber secundus: Summa: res et historiae et
obseruationes CCCCXVII. Ex auctoribus [Latinis]: M. Varrone. Sulpicio Gallo.
Tito Caesare Imperatore. (). Tuberone. Tullione Tirone. L. Pisone. T. Liuio.
Cornelio Nepote. Seboso. Caelio Antipatro. Fabiano. Antiate. Muciano. Caecina
qui de Etrusca disciplina. Tarquitio qui item. Iulio Aquila qui item. Sergio Plauto.
Externis: Hipparcho. Timaeo. Sosigene. Petosiri. Nechepso. Pythagoricis. Posidonio.
Anaximandro. Epigene. Eudoxo. Democrito. Critodemo. Thrasyllo. Serapione
gnomonico. Euclide. Coerano philosopho. Dicaearcho. Archimede. Onesicrito.
Eratosthene. Pythea. Herodoto. Aristotele. Ctesia. Artemidoro Ephesio. Isidoro
Characeno. Theopompo.

The index for the fifth book, for instance, testify the difficulties encountered
by copyists, resulting in lost information: Summa: oppida et gentes ...Summa: flumina
clara ...Summa: montium clari ...Summa: insulae CXVIII Summa: quae intercidere
oppida aut gentes ...Summa: res et historiae et observationes ...

Revisiting the announcement Pliny made over Liber primus in Praefatio,
there are some aspects to be noticed: in an elegant phrasing, the courtesy manifested
toward the emperor by sparing his precious time is multiplied by a subsequent
courtesy of the emperor himself toward all the readers of the encyclopaedia. Strictly
designed for the emperor, this summarium is to be used by everyone, as a

subordinate or superordinate part of another paragraph; this scholarly reality has no connection with
the auctorial intentions, being nothing more than a tradition perpetuated without reconsidering the
utility of a reference custom.

4 Ibidem, Praefatio 17.
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benevolent gesture of the prime addressee. Legitimating the common gain, Pliny
surprises us all: summarium help everyone not to read (ne perlegant). This
shocking raw statement might be figured out as an incongruity (the writer helps his
readers to stay far away from his work), as an implicit appeal (not to read what
does not interest them) and a complementary incentive (to rapidly read only what
interests them at a specific moment).

The final words of Praefatio clearly bring up the name of Valerius Soranus.
Mentioning him is not only a definite sign of auctorial honesty (Pliny does not
appropriate the summarium procedure, but he offers the precise reference): is
nevertheless, by chance, the only source regarding this innovation of Soranus, an
author almost unknown, due to the scarcity of ancient texts that survived until modem
times. All we know about him is a sketch of biography: he was bomn circa 140-130
BC and was executed by Sylla in 82 BC; from his poetic opera survived a single
elegiac couplet.

Summarizing these data, we astoundingly remember Cato: although he is one
of the major sources of Naruralis historia, Pliny explicitly praised for inventing the
summarium Soranus, who was born about a decade after Cato the Elder’s death.
This chronology might be processed by textual criticism to assert that the summarium
included in the best manuscripts of De agri cultura’ is the work of a meticulous
copyist — who understood that the summarium attracts as much as any beauty of
preciseness addressing the inquisitive spirit of the reader.
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DEUX ETUDES ROUMAINES SUR LA TRAGEDIE ANTIQUE

ALEXANDRA CIOCARLIE

Abstract. Alice Voinescu and Zoe Dumitrescu Bugulenga are the authors of some important
Romanian monographs on Aeschylus and Sofocles. Despite of the fact that they are not
sharing the same points of view on these Greek authors, Alice Voinescu and Zoe
Dumitrescu-Busulenga examine the works of the two writers from a similar perspective,
focusing on the way the human condition is defined by the aforementioned tragedians.

Key words: Aeshylus, Sophocles, Romanian criticism, human condition, fate.

A trente ans d’intervalle, deux universitaires roumaines se penchent sur les
grands tragiques helléniques. Il en résulte deux monographies: Eschyle (1946) d’Alice
Voinescu, professeur d’histoire du théitre, et Sophocle et la condition humaine
(1974) de Zoe Dumitrescu Busulenga, professseur de littérature universelle. La
tournure systématique et didactique des textes trahit la formation des auteurs.

Les ouvrages en question reposent sur une charpente commune, qu’il s’agisse
de la forme ou du contenu. Organisation similaire: deux chapitres d’introduction censés
situer les auteurs dans la littérature grecque sont suivis par une analyse minutieuse,
avec force citations a I’appui tirées des tragédies en question, le tout couronné par
des conclusions centrées sur 1’aspect le plus significatif de I'exégése.

D’entrée de jeu, Alice Voinescu nous explique pourquoi la naissance de la
tragédie est essentielle pour la culture grecque. Centrées sur la créature la plus
faible de ’univers, choisissant le style dramatique, capable d’exprimer /a nature
dynamique de |’homme issue de la tension entre son dme et son corps (p. 9), les
créations tragiques mettent en avant un nouveau type humain'. Avant la naissance
de la tragédie, I’homme qui souffre se fond aux cotés des autres créatures dans le
mécanisme cosmique. Le héros tragique se définit en tant qu ‘entité réelle puisque,
au moment de son acte, il affirme son individualité (p. 17). La tragédie crée
I’homme insubordonné au destin: s’il ne peut pas écarter ses coups, il leur oppose
le monde nouveau de la conscience. L’homme se soustrait au déterminisme universel
puisqu’il accepte librement de se soumettre a un but idéal, il se distingue de
I’homme naturel par ce que la conscience de soi repose sur la responsabilité de la

' Les références renvoient au volume Eschil, Fundatia Regalad pentru Literatura si
Arta, Bucuresti, 1946.

Synthesis, XLI, p. 11-23, Bucarest, 2014
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propre culpabilité dans un monde régi par le destin (p. 22). La souffrance est
assumée activement par le héros, conscient de sa mission de combattre le destin
aveugle afin d’accomplir un idéal (p. 23). Eschyle s’est assuré une place a part
dans I’histoire de la tragédie: bien que rattaché encore a 1’époque mythique par sa
foi, c’est dans son ceuvre que nait ’homme libre et responsable qui réalise les
tendances idéalistes du V° siécle.

Dans les sept tragédies eschyliennes qui sont arrivées jusqu’a nous, la partie
centrale de I’ouvrage évoque les étapes de I’apparition de ’homme tragique dans
sa lutte avec les conceptions du passé et dans son effort de trouver ’expression et
le geste propre a lui permettre de se détacher du sentiment lyrique (p. 34).

Le protagoniste des Sept contre Thebes correspond au profil du héros
tragique imaginé par Alice Voinescu. Adepte de I’héroisme male qui s’oppose a la
résignation féminine, Etéocle est / 'homme nouveau qui agit pour arracher son moi
aux vagues des tourments (p. 113). Frappé par la malédiction de son pére, il
organise la résistance de Thébes contre le siege des Argiens qui, menés par son
frére, attaquent la cité pour lui ravir le trone. Conscient de ses limites, 1’homme
tragique accepte que /e sort lui est donné une fois pout toutes; quant a la conscience
tragique, elle nait dans /’acte libre de I'adhesion intégrale a l'ordre impénétrable
(p- 122). En s’affranchissant de soi pour se retrouver dans 1’ordre éternel, Etéocle
dépasse la souffrance primitive. Le tragique est /e nouvel aspect de la conscience
active, l'acte dramatique de l’esprit qui rejette le déterminisme. Sans espérer son
salut, le héros accepte le sacrifice de sa vie, rédempteur d’'un péché ancestral (p.
125). Si la ville résiste au siége, c’est parce qu’Etéocle se charge de la
responsabilité d’accomplir la fonction du destin (p. 133).

Le protagoniste du Prométhée enchainé est le Titan puni pour avoir soutenu
la cause des humains a qui il avait fait le don du feu. Dans cette interprétation, aussi
terrible que soit sa peine elle n’est pas vraiment tragique tant qu’elle est souffrance,
ce qui importe c’est le caractere actif du sacrifice prométhéen (p. 166). La figure
du héros se précise par le récit des faits qui avaient éveillé la colére de Zeus et par
P’aveu de ses sentiments pour les humains. La rencontre avec lo, autre victime de
Zeus, condamnée a errer éternellement, devient pertinente. La présence de la jeune
fille transformée en génisse précipite dramatiquement la figure de Prométhée qui
lui prédit ’avenir en réveillant sa conscience (p. 168). Les mythographes ont laissé
dans I’ombre le pouvoir d’anticipation qui définit le personnage eschylien. La
prédiction du futur d’lo annonce la scéne ou Prométhée affronte Hermés envoyé
par Zeus pour lui arracher le secret concernant le fils de Thétis destiné a étre plus
fort que son pere. Confiant en la force de sa conscience, le héros oppose a la
volonté absolue de Zeus I'unité absolue de sa personnalité fondée sur la
connaissance (p. 158). Le Titan refuse de dévoiler A Hermés la vérité et dénonce le
desordre moral de 'injustice (p. 162). Grace au don de I’anticipation, Prométhée
découvre !'enchainement précis et nécessaire entre les événements futurs si bien
que /a fatalité aveugle se transforme en loi. En anticipant les décisions du sort, le
Titan projette sur leur chaos un ordre (p. 171). Outre la tension entre les rivaux
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immortels, le conflit tragique suppose /e combat de I’esprit et de |'absolu. Le tort
du Titan réside dans /’acte intime d’avoir touché a la sphere de 1’ Absolu mais c’est
la aussi la source de son salut lorsque le héros déchiffre /'ordre cosmique et le sens
de I’existence (p. 173). Ni révolte sterile ni souffrance passive, son geste représente
le risque de l'esprit créateur (p. 174). Selon Alice Voinescu, I’ceuvre d’Eschyle
célébre sur le mode poétique 1’ére des recherches rationalistes sur le cosmos: la terreur
qu’inspire le chaos est vaincue par la connaissance. L’interpréte, qui reprend I’analogie
entre Prométhée et le Christ suggérée par Tertulien, explique qu’elle vient du
besoin de sortir les humains des ténébres ou ils vivent (p. 174). L’acte prométhéen
représente /a premiére phase d’affranchissement de |'homme par le raisonnement;
le rationalisme hellénique prépare la voie au christianisme venu racheter | 'homme
par [’amour (p. 175). Le héros eschylien se rapproche de I’ame modeme par / 'idéal
de liberté symbolisé, ainsi que par la construction de la personnalité sur I'exploit
héroique de l’esprit. Dans Prométhée enchainé, le génie éternel humain I'emporte
sur le chaos (p. 175).

L’Orestie s’étend amplement sur la conception eschylienne de la relation du
héros tragique avec le destin. Le dramaturge préléve dans la légende les moments dont
on peut forger la nouvelle morale de I’homme tragique. L unité raciale et la loi du
talion est évincée au profit de /a responsabilité de |'homme dans le contexte des
événements qui l'accablent (p. 182). La mise a mort d’une créature destinée a
venger la mort d’une autre ne satisfait pas le besoin de justice des temps nouveaux.
La faute d’Oreste n’est plus imputable a la seule volonté du dieu, son sort ne se
superpose plus a celui de son peuple. A I'intérieur de la tragédie, la culture
hellénique passe du stade mythique au stade religieux-moral (p. 183). La trilogie se
tisse autour d’Oreste, les trois moments étant liés organiquement car seul leur
enchainement reléve le sens supérieur et unique des événements (p. 184). Dans
Agamemnon, les deux personnages de premier plan de la séquence qui raconte le
retour de guerre du chef des Achéens et son assassinat par son épouse préparent la
figure dramatique d’Oreste. Imbu de sa mission royale mais nourrissant le vif
pressentiment de l’ignominie humaine (p. 227), Agamemnon meurt en payant
sciemment la culpabilité de sa race sans pourtant atteindre /e degré d ' humanité qui
pourrait racheter le péché des ancétres (p. 230). En foulant le tapis pourpre
déroulé par son épouse, tout en sachant que cet honneur est réservé aux seuls dieux,
son geste n’est pas de la superbe. Il accomplit la décision du sort en agent et non
pas en victime car il a compris, a I'instar d’Etéocle, qu’il a un réle a accomplir
dans 'économie du Destin (p. 230). Pour ce qui concerne Clytemnestre, elle donne
Uillusion du dramatisme par ses transports passionnés et si elle tue son époux c’est
par une impulsion élémentaire de la haine (p. 232). La reine, qui n’a pas encore
atteint le niveau moral, se laisse subjuguer par l'instinct (p. 233). Créature
primitive, elle représente /'étre humain a un stade élémentaire, sa violence et sa
cruauté sont les manifestations sublimées des forces aveugles de la nature qui se
fraient un chemin a travers le tempérament (p. 237). Ni Agamemnon ni
Clytemnestre ne sont de vrais héros tragiques doués de ce degré de conscience qui
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rend |’homme capable d’autodétermination (p. 243). L’antagonisme qui déchire les
deux époux annonce le conflit tragique qui tourmente |’esprit de leur fils Oreste.

Les Choéphores, deuxiéme volet de la trilogie, est centré sur I’action du fils
qui venge son pére en tuant la mére criminelle. Electre a la conscience nette de la
Justice comme devoir et encourage son frére a venger la mort du pére. C’est /a
morale qui dicte les actions de la jeune fille et non point les impulsions naturelles
de I'homme primitif (p. 262). Apollon exige le chatiment des criminels. Si, selon la
légende, Oreste se soumet aveugléement a l'ordre divin, le protagoniste d’Eschyle,
lui, y consent car cet ordre est conforme a ses propres intentions de punir ceux qui
lui ont infligé douleur et souffrance (p. 263). Le personnage assume la
responsabilité de ses actes et, en méme temps, /e sentiment individuel qui se
rapporte a une loi devient sentiment moral (p. 263). Dans la scéne du meurtre
d’Egisthe, I’auteur insiste sur les raisons psychologiques et sur les principes moraux
qui justifient I’acte commis par Oreste et on voit la personnalité¢ du héros qui se
détache comme forme indépendante sur fond de volonté absolue (p. 275). Le
conflit dramatique atteint son apogée dans la scéne de la rencontre mére-fils.
Oreste hésite a obéir a 1’ordre du destin, il voudrait savoir s’il est en droit de tuer sa
mere. Ce balancement exprime la conscience humaine qui par /’acte tragique
rejette la loi de I'aveugle détermination: le probleme moral proprement-dit en est
Jormulé en termes nets et rationnels (p. 280). Au moment ou i/ hausse sa téte au-
dessus du niveau de la vie déterminée, en projetant I’acte de sa libre conscience
c’est I’homme tragique qui apparait et qui va acquérir son Moi dans la souffrance
(p- 281). Le meurtre de Clytemnestre reléve du destin, Oreste pourtant en est
I’instrument responsable. La scéne des Furies signale 1’éveil moral du héros qui se
cherche une autre justification que la justice de la vengeance. Selon Alice Voinescu, ce
ne sont pas les tourments qui font vaciller son esprit mais la lucidité. Electre a une
nature exclusivement lyrique car elle reste dans I’ordre naturel: la jeune fille qui se
plie a /a morale courante n’est pas une figure tragique, elle est profondément
pathétique (p. 287). Quant a Oreste, il est le héros tragique par excellence, fagonné
par le courage de se poser /a question qui le laisse sans défense face au Destin (p. 289).
Avec Eschyle, I’'homme mythique pris dans le déterminisme cosmique évolue vers
’homme tragique de /a souffrance active (p. 290).

Dans les Euménides, troisiéme volet de la trilogie, les vieux et les nouveaux
dieux s’affrontent pour trancher sur la culpabilité d’Oreste. Divinités chtoniennes, les
Erinyes exigent la punition du matricide selon la loi du talion alors que I’olympien
Apollon intercéde en faveur de I’accusé pour faire valoir qu’ayant tué un héros
Clytemnestre est bien plus coupable que son fils. Athéna offre a Oreste le droit de
se défendre et instaure le tribunal des citoyens pour décider de son sort. La tragédie
situe la question au niveau éthique: /'homme ne peut s affirmer indépendant dans
le Cosmos sans assumer la responsabilité pour soi et pour ses actes (p. 303).
Pendant qu’il est jugé, Oreste cherche a nouveau a savoir si son crime se justifie.
C’est quand on doute et qu’on s’interroge que la conscience individuelle s’affranchit.
Athéna vote I’acquittement en invoquant /a justice qui ne récompense pas le mal
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mais le guérit (p. 315). Grace a elle, les Erinyes sont transformées en protectrices
de la cité et le mécanisme stérile de la vengeance change pour le dynamisme fécond
de I'amour (p. 321). Le caractére tragique de 1’Orestie ne s’évanouit pas avec
I’acquittement du matricide. L’évolution d’Oreste nous permet de déchiffrer la
conception eschylienne d’autant que nous possédons I’intégralité du texte et que
’auteur touche ici a une conception mire. Simple instrument aux mains de Zeus,
pour commencer, le héros change a partir des questions qu’il se pose lorsque nair
en lui la conscience personnelle. Ses questions — «Ai-je le droit de tuer une mere?»,
«A-t-elle frappé oui ou non?», «Ai-je eu raison de la tuer?» — trahissent un doute
scrutateur, la rupture de I’équilibre intérieur et le conflit. La tragédie va au-dela du
mythe en approfondissant le rapport entre ['homme et la volonté insondable dont il
dépend (p. 323). Le personnage légendaire accomplissait aveuglément la volonté
du sort. Le héros tragique se définit comme entité indépendante qui assume
complétement la responsabilité de I’acte en accomplissant /ibrement le crime. Il
sait qu’il a un devoir qu’il consent a remplir méme s’il ne le comprend pas complé-
tement. L’homme actif qui n’est plus une victime de la seule fatalité triomphe
parce qu’il accomplit le destin par /a force de sa volonté (p. 324). Dans la tragédie,
le remords du héros mythique passe au second plan. Si la légende montre /a souffrance
passive du remords, la tragédie souligne le désarroi éthique actif de celui qui n’est
pas sir d’avoir bien agi en tuant sa mére (p. 328). Selon Alice Voinescu, les
Eumeénides, qui celebrent la réconciliation entre tous les registres de la nature,
annoncent /a future harmonie universelle qui prend sa source dans /a conscience
eveillée de I’homme (p. 329).

Les conclusions de la monographie insistent sur I’idée déja exprimée: Eschyle
incarne ’esprit du V°© siécle car il part du vieux monde soumis a un déterminisme
implacable pour créer un nouvel univers gouverné par la régle morale. De son
oeuvre émerge ’homme tragique qui affronte le sort, conscience libre dans un
univers determiné (p. 331). L’héroisme et I’aspiration a la liberté définissent la
vision du tragique telle qu’elle est fixée par le dramaturge qui a lutté a Salamine.
La rencontre de 1’absolu du destin désigne a la créature relative de I’homme sa
propre place dans !'univers, le tragique étant la catégorie constitutive de |'humain
(p- 334). La ou la création eschylienne innove ce n’est pas dans une dramatisation
des aventures mythiques, c’est dans la naissance de |'homme tragique dans ['acte
dramatique de sa lutte avec le destin (p. 342). L’auteur de la monographie identifie
quelques éléments-clés dans I’évolution de la tragédie. Le cheeur représente /a voix
de la conscience civique traditionnelle, I’arriére-plan d'ordres de valeurs instituées
dont se détache le héros; le procés dramatique prend forme a mesure qu’il s ‘affirme
dans son unicité (p. 343). Le dialogue lyrique entre le protagoniste et le chceur
prend souvent la forme des stichomythies qui privilégient I'apparition du style
dramatique: le rythme rapide des répliques, I’étroite logique des correspondances
entre les questions et les réponses éEliminent toute effusion sentimentale et
concentrent le mouvement de la dialectique rationnelle, le noyau du dramatisme

prenant pour siége 1’acte rationnel (p. 348). La trilogie s’organise en suivant le
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passage lent du lyrisme vers le dramatisme. La structure ample refléte le processus
au cours duquel la conscience primitive s’arrache a ’homogénéité raciale pour se
coaguler en une individualité, la trilogie étant le cadre élargi a dessein pour
embrasser |’aspiration de la conscience humaine a la lumiere et a la liberté
(p. 349). Digne héritier de Solon, Eschyle se pose /e probléme de la responsabilité
morale individuelle que 1’on peut observer dans le doute qu’Oreste oppose a
I’injonction du destin, dans la maniére dont Etéocle accepte son sort en renongant a
la vie, dans le pouvoir prémonitoire de Prométhée capable de 1’emporter sur I’inconnu
(p- 349). Le destin prend la forme de la loi morale et la conscience devient porteuse
du nouveau sens éthique (p. 350). Selon Alice Voinescu, la tragédie eschylienne
marque /a date de naissance de [ 'esprit européen: c’est la que pour la premiere fois
une conscience individuelle, en s’identifiant aux besoins de la foule et en les
purifiant a /a lumiére de I’esprit, les a arrachés a la finalité pragmatique de la vie
biologique et les a diriges vers la finalité gratuite de !’ldéal (p. 353).

Zoe Dumitrescu Busulenga situe Sophocle dans le cadre spatial et temporel
de son temps: I’Athénes de Périclés. Le dramaturge représenterait 1’Hellade que
seuls bornent le ciel et la mer, certe étendue de la connaissance et de la liberté (p. 6).
C’est I’espace de la Kalokagathia, porteur des signes de [ 'ordre et de la mesure (p. 7).
Ce lieu ou I’art s’intégre harmonieusement dans la nature a dans son centre I’homme
qui, dans un face a face avec les forces de I 'univers, répond aux grandes questions
de la vie (p. 16). Les mortels maitrisent un espace qui exprime un ordre intérieur
implicite s’ils savent conserver sans transgresser les lois établies (p. 20). Dans un
monde ou les dieux descendent rarement, les héros assument des responsabilités et
deviennent coutumiers des options fondamentales qui conduisent vers les catas-
trophes ou les sacrifices (p. 21). Représentant de ce lieu de la libre création, Sophocle
I’est aussi de son temps d’affirmation de I’individu (p. 29). Sophocle interpréte les
mythes en fonction de ce que I'histoire lui a appris, en les soumettant aux grandes
questions devenues familiéres aux Grecs par la paideia et la Kalo-kagathia et
réussit la connaissance en profondeur de /’dme humaine et des désordres causés par
les imperfections des relations humaines, de la hamartia ou du hybris (p. 36).

Zoe Dumitrescu Busulenga analyse I’une aprés I’autre les tragédies de Sophocle
qui s’appliquent a déceler les différentes causes de la souffrance humaine: dans
chacune la vie est moralement et esthétiquement intelligible a un autre niveau
d'évolution (p. 39). Elles trahissent, toutes, une méditation sur la condition
humaine, /ucide et amére comme si elle émanait d’un moderne (p. 40). Pour les
Anciens, le malheur des mortels est dii aux décisions incompréhensibles ou a la
colére des dieux qu’attirent parfois les actes blimables des humains. Les tragiques
sondent en profondeur les rapports entre I’homme et le sort. Chez Sophocle, le
monde se réduit a son essence, le héros tragique qui, porté sur le devant de la
scene, ne subit plus les foudres inévitables du destin (p. 44). Sur la lancée de la

2 4 2 . . .. - .
~ Les références renvoient au volume Sofocle §i condifia umand, Bucuresti, 1974,
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rationalisation qu’apporte le V° siécle, le dramaturge cherche a comprendre /a
condition de |'homme libéré face a soi méme et face a son sort (p. 44). Désireux de
déchiffrer les causes de la chute, intérieures ou extérieures a I’homme, fruits du
hasard ou explicables par des responsabilités d’ordre moral et spirituel, Sophocle
opere de nouveaux découpages dans les mythes classiques. 11 démonte les options
des personnages qui aboutissent a des fins tragiques et rétablissent |'harmonie de
['univers par la mort ou par l’expiation, par le triomphe de la loi, par le sacrifice
de soi ou par l'assagissement (p. 45). Réels ou illusoires, ces choix expriment /a
capacité de responsabilité des héros qui dépend du niveau qu’ils ont atteint sur la
voie de I’accomplissement (p. 46). La monographie identifie une échelle du
progres dans les créations de Sophocle suivant la complexité de la problématique et
en fonction du degré d’évolution des héros.

A un premier niveau se situerait Ajax et Philoctéte: les protagonistes proposent /e
modeéle de I'héroisme combattant (p. 46). Dans les poemes homériques déja, Ajax
figure la force qui ne fait confiance qu’a elle-méme, son orgueil lui interdisant
d’implorer I’aide divine dans les combats. A la différence d’Achille, doué de
connaissance de soi, le fils de Télamon s’avere /imité car il n’a pour lui que 1’obsti-
nation de se hisser au rang de premier guerrier et /a confiance presque démesurée
dans sa force physique (p. 48). Attentif aux causes morales et psychologiques des
chutes ou transcendances, Sophocle braque les projecteurs sur le personnage: ce
dernier laisse apparaitre les imperfections qui créent /'inadéquation fonciere entre
lui et le monde et le précipitent vers la catastrophe (p. 49). Le dramaturge
réinterprete a la lumiere de la culpabilité tragique le sort du héros qui exige les
armes d’Achille censées échoir au plus vaillant (p. 51). Outré par la décision des
Atrides qui favorise Ulysse, il tente de tuer ses rivaux. Comme Athéna lui fait
perdre temporairement les esprits, il prend un troupeau de bovins pour ses ennemis
et le massacre. Accablé par la honte, il se suicide quand il se rend compte de ce
qu’il vient de faire. Le personnage est coupable d’hybris, ’orgueil sans limites qu’il
tire de sa force physique est un pur égarement d’autant que sa soif d’étre proclamé
comme héros va a I’encontre de la volonté des dieux. Ajax n’est pas seulement une
reprend ses esprits, il choisit la mort comme seule issue possible puisque, faute de
toute ressource intérieure, il ne peut surmonter une situation limite (p. 55). Une
échelle de valeurs dérisoire et fruste, 1’absence de tout contact avec les zones de
’esprit vouent le héros a I’anéantissement (p. 56). Acculé a une situation limite,
force lui est de comprendre que /e monde n'est pas celui qu’il avait imaginé dans
son aveuglement. A ce moment-13, il retourne son glaive contre lui-méme, convaincu
qu’il est victime de la vengeance divine et de I’injustice des Atrides, alors qu’en
réalité il est la victime de son propre échelon de condition humaine qu’il ne peut
pas transcender. (p. 56). Vu de la perspective du V° siécle, exprimée par Ulysse,
Ajax est le paradigme de la condition humaine privée des lumiéres de la pensée
(p. 57). Confronté a un environnement différent de celui qu’il connait, le héros
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meurt quand il comprend qu’au ciel et sur la terre il y a plus de choses que notre
esprit ne peut embrasser (p. 58).

Philoctérte aussi raconte le destin tragique d'un guerrier qu’anime la volonté
de conserver sa qualité d’héritier de I’arc d’Héracleés (p. 58). Il abhorre les Achéens
qui I’avaient abandonné sur le chemin de Troie a cause de la puanteur qui se dégageait
de sa blessure et rejette avec mépris Ulysse et Néoptoléme venus le convaincre a
les suivre pour obtenir la victoire griace a son arc divin. Sans se soucier des lois
strictes d'observance religieuse ou morale, Philoctéte agit comme bon lui semble,
en étre soumis aux coleres, a la violence inhérente au tempérament d’un guerrier
(p. 63). Passionné, il va outre les limites convenues du schéma moral de la tragédie,
il blame Ulysse comme si celui-ci était /a cause exclusive de ses malheurs. Comme
dans Ajax, son face a face avec le roi d’Ithaque a valeur de symbole: les guerriers
dont les esprits ne sont pas ouverts aux lumiéres de la révélation affrontent le plus
malin des Grecs (p. 65). Ulysse apprend a Néoptoleme comment tromper
Philoctéte: il propose au jeune homme une mise en sursis de la justice en attendant
que la situation trouve une issue (p. 66). Puisque les immortels décident du sort des
humains, le plus prudent s ’efface, sa personne étant insignifiante dans la perspective
des grandes décisions (p. 76). Rongé par les ressentiments, Philoctéte n’est pas
perméable a ces raisonnements car il est un guerrier et non point un sage. Il se cantonne
dans les limites de sa souffrance alors qu’Ulysse connait les décisions des dieux et
s’efforce de les mener a bien pour le bien commun (p. 77). L’opposition des deux
héros est irréconciliable et seule I’intervention d’Héraclés brise 1’obstination de
Philoctete. Sa position de héros guerrier qui souffre ne lui permet méme pas de
trouver les causes possibles de sa souffrance. La faute tragique détermine a la fois
le péché et la punition, et sa démesure est contemplée par /’homme de la mesure,
Ulysse (p. 77).

Electre et Antigone se situent a un degré supérieur d’évolution: avec elles, on
entre dans /'univers des options morales (p. 78). Un ordre supérieur, éthique et
spirituel, va se manifester au-dessus de I’ordre humain immédiat a travers une option
pour la souffrance, le sacrifice, la solitude (p.78). Dans Electre, Clytemnestre hait
sa fille pour avoir créé les prémisses de la vengeance du meurtre d’ Agamemnon.
Electre, dont /a présence indomptable est un reproche de tous les instants (p. 80),
entretient vivant le souvenir du roi, son deuil appelle attention et vengeance. La
mort inexpiée du pere, la solitude, le doute quant a ’arrivée d’Oreste explique
I'exaspération de la jeune fille. Faute d’un autre bras plus capable, Electre devient
un «memento mori» pour les assassins qui avaient troublé |'équilibre du monde
(p- 85). Nonobstant les circonstances qui ne lui sont favorables, elle nourrit une foi
inébranlable dans la justice, sachant que si elle abandonnait /a course de la
souffrance, du sacrifice de soi et de la vengeance, le monde des valeurs, gravement
bouleversé pourrait s'écrouler. Contrairement & Ajax, Electre ne manque pas
d’une réelle échelle de valeurs, elle se trouve a un degré bien plus haut d’évolution
psychologique, morale et spirituelle (p. 87). Pour accomplir son devoir vis-a-vis de
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son pére, elle commet a bon escient un hybris déemesuré du deuil, de la violence et
de la haine, ces excés compensant les limites évidentes d'infériorité de la condition
féminine. Elle répond aux pressions avec wune inflexibilité qu'on taxerait de
monomanie si elle ne cachait pas une lucidité salvatrice (p. 88). Bien qu’elle
souffre d’une inévitable déformation du caractere, la figure de la jeune fille gagne
en grandeur sombre a mesure que s’'accusent les graves, les définitives déficiences
de la meére: Clytemnestre est 1’élément négatif dont I’héroine se détache par
antithese. Electre est la gardienne des traditions et des vertus (p. 89). Si elle refuse
de se soumettre a la force, c’est au nom d’élémentaires lois morales. Son sacrifice
est mis au service d’une finalité commune (p. 90).

Zoe Dumitrescu Busulenga origine le tragique d’Antigone dans la commu-
nication impossible entre des héros situés sur des paliers d’existence différents. A
peine installé sur le trone, encore hésitant pour ce qui est de sa proche investiture,
Créon a une psychologie typique de tyran qui craint que I’insoumission de la jeune
fille qui tient a donner une sépulture a son frére puisse fragiliser son régne (p. 102).
Figé dans une obstination fatale, il arrive a suspecter le prophéte Tirésias qui insiste
pour lui ouvrir les yeux sur les conséquences du renversement de I’ordre naturel
des choses: enterrer une créature vivante et refuser la sépulture a un mort. Il s’en
faut de la mort de son fils pour lui ravir I’illusion du pouvoir autosuffisant et le
placer devant /a solitude et la conscience de !'erreur commise (p. 104). Seule aussi
Antigone qui ne peut compter ni sur son fiancé Hémon que la soumission filiale lie
a Créon ni sur sa sceur Isméne, esclave des préjuges communs concernant la condition
d’infériorité de la femme, qui, par contraste, met en valeur le caractére et la volonté
de I’héroine (p. 105). Antigone, qui vit a un autre niveau de connaissance que son
entourage, fait preuve d’une inflexibilité qui, aux yeux des autres, passe pour un
bizarre écart a la conduite normale d'un homme sensé (p. 107). L’interdiction de
Créon de donner une sépulture au guerrier qui avait combattu sa propre cité incite
Antigone a agir avec la conscience nette des vraies valeurs qu’elle veut sauver
(p. 109). La jeune fille ne recule pas devant la solitude et elle renie, sans |'ombre
d’une hésitation, tous les liens qui la rattachent au monde lorsqu’elle prend la
fatale décision; sa fermeté sans faille trahit une certitude hors du commun de la
hiérarchie des valeurs traditionnelles (p. 110). Son dialogue avec Créon reléve
leurs opinions divergentes sur les rapports entre les hommes et les lois (p. 110). La
dispute entre le roi et la jeune fille qui remplit un devoir familial met aux prises
deux volontés fermes qui expriment mentalités et valeurs irréductibles ainsi que
I’intransigeante détermination de rester, chacune, fidele a soi méme (p. 112). Située
tres haut sur /’échelle de I'évolution du héros tragique, Antigone opte pour la
promesse de | ’éternité et renonce au monde des vivants sans états d’ame (p. 113).
Le don de soi de la jeune fille signifie une nouvelle force de la volonté humaine et
annonce une nouvelle étape dans la vision des poétes tragiques: chez Eschyle ¢’était
Prométhée, lui seul, qui se sacrifie, avec Antigone c’est la voie d’une érape post-
prométhéenne qui s 'ouvre, dans laquelle les hommes apprennent a se sacrifier eux-
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mémes pour des valeurs supérieures afin de rétablir, par leur mort, 1'équilibre que
d’autres avaient disloqué par leur folie et ignorance. Comme son pére, Antigone
trouve en elle-méme des ressources pour passer outre a la mort par une sorte de
transfiguration (p. 122).

(Edipe roi est le modéle tragique par excellence car il offre le plus terrible
paradigme de hauts et des bas de I'étre humain (p. 122). Du haut de la conna-
issance et de |'action supérieures ou il s était hissé par la force de brillantes vertus
spirituelle et intellectuelles, il s’effondre ayant transgressé des rapports sacrés par
le parricide et I’inceste (p. 123). Ayant résolu I’énigme du Sphinx, il est persuadé
qu’il peut découvrir les causes de I’épidémie qui sévit dans la cité car il croit que ce
mystere-la n’est que la suite des autres (p. 127). 11 se met en quéte de I’assassin de
Lajos avec une passion excessive et s’en prend violemment a Tirésias, le clairvoyant
désireux de Iui épargner la souffrance de la révélation des actes odieux commis
malgré lui. Comme Créon dans Antigone et Pentée dans Les Bacchantes d’Euripide,
(Edipe porte contre le prophéte des accusations sacriléges et le défie en s’attribuant
de prétendues facultés divinatoires. Doué de la condition de I’homme réflexif, du
penseur qui fait trop confiance aux capacités de connaissance de [l'intellect, il
commet ’hybris de l'orgueil spirituel: un esprit humain trop fin, dépourvu de
I'humilité imposée par les dieux, peut passer outre aux barriéres de la connaissance
fixées par ces derniers a la race humaine (p. 129). En vue d’un strict équilibre du
bien et du mal, les dieux punissent ['excés d’audace intellectuelle et sa
surexcitation excessive empéche le héros d’observer la mesure (p. 130). Animé par
une acuité unique des forces rationnelles et par le désir d’aller jusqu’au fin fond de
la vérité, ! ‘esprit fouineur et ratiocinant oedipien pose a ceux qui avaient assisté a
son crime les questions mémes qui deviendront les instruments de la découverte de
'insupportable verité (p. 144). Tiraillé entre 'espoir et le désespoir, il connaitra
des états extrémes qui parlent du précaire équilibre de la condition humaine (p. 145).
Obnubilé par son propre secret, il poursuit son enquéte jusqu’a la catastrophe. Le
destin cruel mais point absurde révéle au plus intelligent des mortels
Iinsignifiance de I'étre humain et /’illusion des forces rationnelles lorsque la loi
donnée par les dieux est méconnue (p. 148). Ravagé par /'inconsistance des images
Sugitives de la vie au nombre desquelles il a cru pouvoir ranger I'ordre rationnel,
(Edipe assume la responsabilité des faits comme s’il les avait commis de son plein
gré et devance le destin en se mutilant (p. 149). Son geste est /a réponse consciente
au mal commis inconsciemment, un défi héroique jeté au destin, le début d’une
purification par la souffrance (p. 149). L’éloge des ténébres dont il se laisse
envahir volontairement signifie le reniement de la confiance excessive dans les
lumieres de la raison par le héros qui a compris son hybris (p. 150).

La monographie enregistre 1’analogie entre la trajectoire de Sophocle et celle
d’un illustre successeur: comme Shakespeare dans la Tempéte, 1’auteur redécouvre
les voies de /a réconciliation des hommes avec les forces de I'univers (p. 151).
Comparée a la premiére tragédie qui lui est consacrée, la position du héros change:
alors qu’Edipe roi est passionnément impliqué dans son propre destin, dans (Edipe
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a Colonne le héros s 'en détache graduellement. Aveugle, il prend ses distances par
rapport au monde, privé des images du monde extérieur, il fourne son regard vers
d’autres zones de la vie, il revit ses méfaits posément, s’en objective avec
résignation (p. 153). Des ténebres extérieures il regoit, en compensation, /a
compréhension des choses intérieures et le don de la divination (p. 155). A
Colonne apparaissent les membres de sa famille qui ont appris que le lieu de la
mort d’Edipe sera protégé par les dieux. Accourus pour le gagner a leur cause,
Créon, Etéocle et Polynice tentent de I’entrainer de nouveau dans les conflits de
Labdacides. Las, (Edipe n’est plus travaillé par les anciennes passions, les
souffrances lui ont appnis combien étaient grandes les forces qu’il avait voulu,
dans son présomption, défier (p. 158). Il comprend son sort, se rend compte que la
terrible punition qu’il s’était infligée pour des actes commis sans le vouloir avait
été¢ un abus. Une fois le hybris compris et le grave excés condamné, le heros
plongé dans les ténébres trouve la lumiére et accéde a un état superieur (p. 160).
Son apothéose est un modéle de dépassement de la condition humaine, la force de
I'esprit le rend capable d’affronter les obstacles de |'obscurité dignement, animé
du désir de se mettre au service du bien (p. 171). Sur I’échelle qui va d’Ajax a
(Edipe, Sophocle inclut les degrés majeurs de /’incessante évolution qui est
I’histoire de I'humanité et I’histoire de l’esprit (p. 172).

Le demier chapitre de cette monographie souligne la modemité et la complexité
de I’ceuvre de Sophocle. Partagé entre ’explication exclusive de la piété et celle de
la raison, Sophocle ne tranche pas sur la question de savoir qui a raison quand on
suit /a propre direction de la détermination (p. 175). 1l y a ceux qui s’inclinent
devant les dieux, persuadés que toutes les épreuves viennent d’en haut, il y en a qui
font leurs propres choix. Chacun porte son propre jugement, forcément subjectif et
partiel, sur les hommes, les choses, les événements. Les miroirs divergents reflétent
de petites facettes différentes de la réalité (p. 179) car une fois les dieux retirés du
monde, I’'individu n’embrasse plus que ses propres verités fragmentaires, partielles,
imparfaites, variables (p. 180). Les soliloques du héros nous livrent une image
complexe de I’étre humain. Zoe Dumitrescu Busulenga estime que de tous les
tragiques helléniques, Sophocle est /e plus intéressant analyste de |'’homme: son
analyse s’exerce sur les nombreux plans de |'étre, dans ses caractéres frappants de
vérité /'humain se présente dans son intégralité, toutes les zones du tempérament,
du sentiment, de la volonté, de la sensibilité, des responsabilités morales y sont
explorées (p. 181). L’exploration touchant en passant le domaine du sous-conscient,
Sophocle peut passer pour un précurseur de la psychanalyse. Les volontés se
nourrissent de motivations psychologiques diverses, ambigués et la variété des
mouvements intérieurs constitue une source de dynamique des piéces (p. 182). Le
dramaturge demande de /’humilité pour éviter I’excés mais c’est encore lui qui
ouvre /la carriére de la volonté humaine supérieure consacrée au devoir, a la
Justice, au sacrifice (p. 183). Outre la méditation sur la liberté que limitent certaines
barrieres de la condition humaine imputables a des déterminations biologiques,
sociales, psychologiques, I’ceuvre de Sophocle annonce des valeurs censées
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équilibrer la vie par rapport aux veritées communes (p. 183). La sentence
« Attends-toi a tout a tout moment » est le cri de la lucidité toujours en éveil pour
éviter |'exces et inciter a la sagesse (p. 183). La loi de la mesure offre la lecon de
la maitrise de soi ou émerge la voie du discernement supérieur dans le monde des
valeurs, le sacrifice de soi étant le dernier degré de la perfection morale a partir
duquel le héros passe au-dela de la souffrance qu'il assume avec les plus hautes
responsabilités (p. 184). Le message de Sophocle ouvre /’aube de |’époque post-
prométhéenne pour les hommes d’alors et d’aujourd’hui (p. 184).

Les opinions des deux exégétes divergent quant a la tragédie d’Eschyle. Alice
Voinescu croit, nous I’avons déja signalé, que ses créations imposent le héros
tragique combattant le destin. Zoe Dumitrescu Busulenga, elle, estime qu’Eschyle
relevait d’une époque des traditions archaiques car dans son ceuvre la créature
humaine ne s’était pas encore détachée d’'un univers global, pareil a I'univers
homerique, dominé par les dieux et les forces magiques (p. 15). Ce n’est qu’avec
Sophocle que I’homme affirme ses forces les plus profondes (p. 16). Si dans Les
Eumeénides Eschyle annonce des temps a venir, par la sacralisation de l'espace,
Sophocle représente ces temps ainsi que l’espace ordonné par les pouvoirs
rationnels (p. 20). Chez Sophocle, les choses ne dépendent pas exclusivement des
dieux, ils ne sont plus aussi justes que chez Eschyle et le mal cesse, en quelque
sorte, d‘étre irrationnel (p. 21). En outre, les personnages de Sophocle dépassent le
cadre unique d’évolution attribué aux héros d’Eschyle car le dramaturge ne crée
pas de typologies strictes et offre autant de solutions que de héros tragiques (p. 39).
Les tragédies eschyliennes sont interprétées de maniéres différentes par les deux
auteurs roumaines. Pour Zoe Dumitrescu Busulenga, Etéocle, qui assume son
destin, ne se sacrifie pas pour le bien commun: les deux fréres sont précipités vers
le combat et la mort par des pouvoirs difficilement décelables, obscurs si bien
qu’ils disparaissent sans savoir pourquoi, dans un mouvement violent, irrésistible
d’anéantissement réciproque (p. 91). Ce n’est que chez Sophocle que les hommes
se sacrifient pour des valeurs supérieures. Zoe Dumitrescu Busulenga affirme la
supériorité de Sophocle, analyste de I’homme, sur Eschyle qui mettait souvent le
lyrisme au service d’une tension tragique supérieure compensant ainsi un profil
humain falot: Oreste et Electre sont pdles, ils manquent de consistance, Xerxés a
un caractére monocorde, Etéocle est mal défini (p. 181).

Les deux exégeétes se rencontrent sur une opinion défavorable a Euripide.
Alice Voinescu pense qu’apres avoir atteint les sommets avec Eschyle et Sophocle,
[’élan de I'idéalisme humanisant semble s essouffler: cet élan souffre une déviation
dans le naturalisme de la tragédie d'Euripide. Le tragique s’identifie de nouveau
avec la souffrance, son pouvoir créateur se dilue en emportements aveugles, en
sentiments paroxystiques, en sensations, s’éloigne de plus en plus de I'homme
nouveau qui avait émergé de |'acte héroique de I'esprit (p. 24). Paradoxalement,
I’esprit tragique semble se refugier dans la comédie d’Aristophane: la liberté
d’esprit née dans la lurte tragique se manifeste dans I'envolée joyeuse du rire du
grand comique plutét que dans le pathétisme aigu d’Euripide (p. 25). Ce demier
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marque le tragique du sceau d’un pessimisme philosophique alors que chez
Eschyle le tragique est surtout la souffrance féconde de celui qui rencontre le
mysteére et le combat (p. 326). Euripide, qui prend comme théme /a misére de la vie
humaine, retombe dans le pessimisme de la sagesse populaire et rabaisse le niveau
de la tragédie au domaine psychologique (p. 337). 1l présente I’homme dans ses
dimensions naturelles alors que ses prédécesseurs avaient créé /'homme de la
culture, avaient valorisé chez lui cette nouvelle dimension qui n’apparait que
lorsque 1'étre humain, transcendant sa nature tellurique affirme, dans I’acte libre
de la conscience, son essence spirituelle. La conception d’Euripide imprime au
tragique son caractére purement pathétique. Le tragique eschylien est actif,
héroique, créateur (p. 337). A son tour, Zoe Dumitrescu Busulenga constate que /a
vision tragique de Sophocle est ferme, qu'elle n’est pas labile comme celle
d’Euripide qui, moins pieux, s'est laissé influencer tantot par une doctrine
philosophique tantét par une autre tantét par ses propres doutes (p. 36). A
Euripide — /’analyse exclusive des passions, a Sophocle — le portrait intégral de
I"humain, grandeur nature, avec ses inexplicables complexités (p. 181). Les deux
exégétes semblent ignorer les qualités du dernier grand tragique hellénique.

Bien qu’elles ne partagent pas les mémes visions sur les dramaturges examinés,
les deux universitaires roumnaines adoptent une perspective similaire: un souci évident
de définir la condition humaine chez ces auteurs. La tenue scientifique incontestable de
ces études, les opinions originales qu’elles proposent en font une contribution
roumaine notable a I’exégése des tragiques grecs.
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THE CATECHETICAL LITERATURE WRITTEN IN ROMANIAN
LANGUAGE IN THE SIXTEENTH AND SEVENTEENTH CENTURIES

MANUELA ANTON

Abstract: In this essay there are examined the sixteenth and seventeenth centuries Romanian
translations from German, Latin and Hungarian of the following catechisms: Martin
Luther’s Small Catechism, Heidelberg Catechism, Petrus Canisius’ Catechismus Catholicus,
and Roberto Bellarmino’s Dottrina Christiana breve. There is also made an effort to
identify the ways in which the Romanian Orthodox clerics and lay intellectuals had
responded to the challenges raised by the confessional division of the Westemn Christianity.

Key words: Age of Confessionalization, Protestantism, Catholic Reform, Eastemn Orthodoxy,
Romanian Catechisms.

1. The early catechetical literature in Romanian language is linked to the spread
of Lutheran Reformation in Transylvania. It is considered that the first Romanian
catechism conceived in accordance with Luther’s programme for catechization was
published by Philippus Maler in Sibiu, in 1544." Though a copy of this edition was
not yet discovered, its Lutheran background has been assumed in the scholarship
on the basis of a letter of 1546 sent by the Saxon pastor from Bistrita Adalbertus
Wurmloch to his fellow Johann Hessus from Breslau, in which the former informs
of a catechism printed “in linguam Walachicam™ in the city of Sibiu two years
earlier.” Also Wurmloch writes of a mixture of (supposedly Romanian Orthodox)
clerics’ reaction to this adaptation of Luther’s Small Catechism: *‘et multi sacerdortibus
amplectuntur libellum, tamquam sacrosanctum, multi autem prorsus contemnunt”.’
In addition to this evidence, an archival record of the city council of Sibiu of 16
July 1544 ascertains the amount due to the secretary responsible for the documents
in Romanian language, Philippus Maler, for the printing of a Romanian catechism.*

' On the beginnings of the book printing in Romanian language, see Sigismund Jako, “Tipografia
de la Sibiu si locul ei in istoria tiparului roménesc din secolul al XVI-lea”, in Anuarul Institutului de
Istorie din Cluj V11 (1964), p. 97-115; idem, “Die Hermannst4dter Druckerei in 16. Jahrhundert und
ihre Bedeutung fiir Ruminische Kulturgeschichte”, in Forschungen zur Volkes- und Landeskunde 1X
(1966), no. 1, p. 31-58.

2 Cf. Heinrich Wittstock, Beitrdige -ur Reformationsgeschichte des Nésnergaues, Vienna, 1858,
p. 59-60: “Translatus est Catechismus in linguam Walachicam atque impressus Cibinii (que urbs nobis
Saxonibus in Transylvania est metropolis) caracteribus, ut vocant Rascianis, qui quasi referent
formam Graecarum literarum™.

3 Ibidem.

1Cf. Friedrich Teutsch, “Der ilteste Hermannstidter Druck”, in Korrespondenzblatt des
Vereins fiir siebenbiirgische Landeskunde 111 (1880), no. 2, p. 15: “Ex voluntate dominorum dati sunt
M. Philippo Pictori pro impressione catechismi valachici bibale f1. 2”.

Synthesis, XLI, p. 25-33, Bucarest, 2014
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It goes without saying that the official edition of the Lutheran catechism was
used as a tool of propaganda of the new theological and ecclesiastical-political
ideas among the Orthodox members of the city community which would have led
to the actual reorganization of their church life. To achieve the latter goal, one had
to concentrate on liturgical space. Although without any missionary purposes,’
Johannes Honterus, in Reformatio Ecclesiae Coronensis ac totius Barcensis provinciae
(Brasov, 1543), acknowledges the geographical position of Tara Barsei (Burzenland)
as a meeting point of the Eastern and Western church traditions. In his Reformation
manifesto, the Brasov humanist puts emphasis on the Orthodox ritual activities
carried out on the market places by the Greeks, Bulgarians and Romanians.
Specifically this lavish religious service, in Honterus’ view, did contribute to the
confusion in the matters of faith and morals, leading to the substitution of fide for
unimportant human customs acquired through centuries.® Therefore, the improvement
could occur only through restoring the pre-eminence of sacra Scriptura in the
Christian liturgy. The Romanian clergymen, who were in the intellectual and spiritual
proximity of the Saxon reformers, prepared and published a new edition of
Tetraevangelium in Romanian and Slavonic languages (Sibiu, 1551-1553). This
bilingual liturgical book was translated from the German edition of the Luther
Bible." Besides, there have been used the Slavonic Tetraevangelium of 1512
printed in Targoviste by Macarie and the Hungarian translation of the Luther Bible.

2. A new translation into Romanian language of Luther’s Small Catechism was
issued in Brasov, at Coresi’s printing house, in 1559—1560, under the title Intrebare

¥ Paul Philippi, Wittenbergische Reformation und skumenische Katholizitdt in Siebenbiirgen,
in Luther und Siebenbiirgen: Ausstrahlungen von Reformation und Humanismus nach Siidosteuropa,
edited by Georg and Renate Weber, Kéln, Vienna, 1985 (Siebenbiirgisches Archiv, 19), p. 75. (The
study was reprinted in Paul Philippi, Land des Segens?: Fragen an die Geschichte Siebenbiirgens und
seiner Sachsens, Koln, Weimar, Vienna, 2008 [Siebenbiirgisches Archiv, 39], P- 147-151.)

8 Cf. Das Reformationsbiichlein fiir Kronstadt und das Burzenland in Johannes Honterus’
ausgewdhlte Schriften, edited by Oskar Netoliczka, Vienna, Hermannstadt, 1898, p. 12: “Quod cum
pro nostra mediocritate accuratius animadverteremus et emporium Coronense in ultimis partibus ecclesiae
occidentalis constitutum assidue frequentari videamus a Graecis, Bulgaris, Moldavis et Valachis
Transalpinis ac aliis orientali ecclesiae subiectis populis, qui tum multitudine altarium et simulacrorum, tum
etiam ineptis quibusdam caerimoniis vehementer offenduntur et variis disputationibus de religione
pertinaciter nos oppugnant, adeo ut saepe quorundam animos a veritate seducant et suis concentionibus ea,
quae compertissima sunt, apud simplices in dubium vocent: ne fides Christiana propter nostras
consuetudines male audiat apud eos, qui suod qualescumque ritus sinceriores gloriantur ac ceteris
insolenter anteponunt, in quibusdam levioribus cedere coacti sumus propler conscientiam”.

About the Reformationsbiichlein of 1543 see Erich Roth, Die Reformation in Siebenbiirgen: Ihr
Verhdlinis -u Wittenberg und der Schweiz, part 1, Der Durchbruch, Koéln, Graz, 1962 (Sieben-
bilrgisches Archiv, 2), p. 56-85; Ludwig Binder, Grundlagen und Formen der Toleranz in Siebenbiirgen
bis zur Mme des 17. Jahrhunderts, Koln, Vienna, 1976 (Siebenbiirgisches Archiv, 11), p. 109-110.

7 See the remarks of Adalbert Wurmloch: “Est hie quaedam gens ... quam Walachos nominamus.
Legunt evangelia et epistolas Pauiinas non sua, sed peregrine lingua, quam nos nominamus: Die
Raczische sprach. Quam nee idiotae intelligent, nisi sacerdote illorum interpretante. Ex nostratibus

multi quidem sunt eorum linguae peritissimi”. Cf. Witistock, Beitrdge zur Reformationsgeschichte (as
in note 2), p. 59.
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crestineascd [Christian Catechism].® This catechism was printed at the request of
the judex Coronensis Johannes Benkner who previously had made a start for the
restructuring of the Orthodox church of the Romanians in the Lutheran spirit.

The preface shows that these developments in the church life of the Romanians
have been sanctioned not only by the magistrate office of Brasov, but also by the
ruler of Transylvania, John Sigismund Zapolya, and by the Orthodox bishop of the
principality, Sava.'® Furthermore, it seems that the reform process was bound to
face resistance initiated by the Orthodox church hierarchy, since the editors had to
point out that “the bishops and priests should not judge and blame this Christian
book without reading it, for the reason that it contains nothing but what has been
preached by the Holy Apostles and Fathers”.'' Undoubtedly this clarification had
to be made not only in order to avoid doctrinal misunderstandings, but also for the
guarantee of the selling success of the book, in consideration of the fact that its printing
was a private investment of Benkner and Coresi.

According to Paul Philippi, the spread of Lutheran catechetical literature in
Romanian language should be explained in the context of non-confessional, general
church reform of the sixteenth century and not as an attempt of the administrative
bodies of the Transylvanian Saxon cities to encourage conversion of the “Orthodox
Romanians” into “Evangelical Saxons”.'> As a matter of fact, the effort of the
Transylvanian Lutherans to capture the interest of the Orthodox inhabitants of the
principality towards the church reform was not a local initiative. To build relationships
with the Eastern Churches — for the interests of the entire Christendom - was a
project conceived in Wittenberg." For the successful development of this programme
it was fundamental to familiarize the other party with the major doctrines of the

® The Coresi’s edition of the fnfrebare crestineasca is preserved in two manuscript copies. The
first copy was carried out by the priest Grigore from Mahaci in 1607 (Codex Sturd-anus). The second
one is known as Catehismul Martian and was realized around 1640 in Northern Transylvania. Cf.
Catehismul lui Coresi, edited by Alexandra Roman Morary, in Texte romdnesti din secolul al XVl-lea,
edited by lon Ghetie, Bucharest, 1982, p. 52-54.

% These actions have been recorded in the chronicle by Simon Massa, Markus Fuchs and
Joseph Trausch: 1559, die 12. Martii, Johannes Bencknerus, iudex Coronensis, cum reliquis senatoribus
reformavit Valachorum Ecclesiam et praecepta catecheseos discenda illis proposuit”. Cf. Quellen zur
Geschichte der Stadt Brasso, volume IV, Chroniken und Tagebiicher (part 1), Brasov, 1903, p. 80. On
p. 100 see the excerpt from Joseph Teutsch’s Kur-gefasste Jahr-Geschichte von Siebenbiirgen,
besonders Burzenland: “1559, die 12. Martii, verordnet Herr Johannes Benckner, Croner Richter, den
Wallachen bei der Stadt den Catechismum zu lemen und sie dadurch zu reformieren; es half aber wenig”.

' Catehismul lui Coresi (as in note 8), p. 101.

" Ibidem.

2t Philippi, Wittenbergische Reformation (as in note 5), p. 74.

13 See Johannes Karmiris, “Luther und Melanchthon iiber die orthodoxe Kirche,” in Kyrios, New
Series, VI (1966), p. 77-104, 150-173; Daniel Benga, Marii reformatori luterani si Biserica
Ortodoxa. Contributii la tipologia relatiilor luterano-ortodoxe din secolul al XVI-lea, Bucharest, 2003,
idem, David Chytraeus (1530-1600) als Erforscher und Wiederentdecker der Ostkirchen: seine
Beziehungen zu orthodoxen Theologen, seine Erforschungen der Ostkirchen und seine ostkirchlichen
Kentnisse, GieBen, 2008.
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Evangelical Church. Under the supervision of Philipp Melanchthon, such an exposition
of faith in Greek language was composed and published in Bragov, in 1550, by the
humanist Valentin Wagner, former student in Wittenberg and prominent
Transylvanian reformer.'*

1t might be assumed that among the leamed persons who prepared the Romanian
Catechism at Coresi’s printing house in 1559—1560 was the Serbian deacon Demetrios
Mysos. He spent the summer of 1559 at Melanchthon’s house in Wittenberg as a
representative of the patriarch Joasaph II of Constantinople.'’ The scholarly tradition
presumes that it was Demetrios to whom Philipp Melanchthon had entrusted a
letter for Joasaph along with the Greek translation of Confessio Augustana, though
these papers never reached Constantinople.

The assumption that he could work in the fall of 1559 and winter of 1560 in
the circle of Romanian clerics interested in the Reformation ideas is grounded on
the fact that after leaving Wittenberg, on his way to Constantinople, Demetrios had
to stay in Brasov where he owned a library.'® With his good knowledge of Latin,
Greek, German, Slavonic, Romanian, Turkish languages, to which there should be
added “welsch zimblich,” Demetrios has expressed the ambition to “rechte khirch
anzurichten und die rechte ler zu pﬂanzen”l7 in Transylvania, Moldavia, Wallachia,'®
Poland-Lithuania, and Russia. For this purpose, he was ready to translate not only
the Old and New Testaments, but also “catechismos, logos communes, confessions”,
best written postils and other similar books."®

In spite of the somehow adventurous plans — perhaps in order to make
impression on the potential employer such as baron Hans Ungnad — Demetrios was
actually mapping the Orthodox area, in which there were circles of intellectuals

'* Reformation zwischen Ost und West: Valentin Wagners griechischen Katechismus
(Kronstadt 1550), edited by Andreas Miiller, Koln, Weimar, Vienna, 2000 (Schriften zur Landeskunde
Siebenbiirgens, 23); Andreas Miiller, “Die Rezeption der Kirchenviter beim Kronstidter Humanisten
und Reformator Valentin Wagner”, in Zeitschrift fiir Kirchengeschichte 112 (2001), p. 330-354.

'* On Demetrios’ relationships with Philipp Melanchthon, see Emst Benz, Melanchthon und
der Serbe Demetrios, in Kyrios 1V (1939-1940), no. 3/4, p. 222-261; Benga, Marii reformatori
luterani (as in note 13), p. 164-171.

' Cf. the letter of 24 June 1561 of the Viennese bookseller Ambros Frélich to Hans Ungnad,
owner of the printing house in Urach (in Wiirttemberg) for the spread of Reformation. In Ivan
Kostrenli¢, Urkundliche Beitrdge zur Geschichte der protestantischen Literatur der Siidslaven in den
Jahren 1559-1565, Vienna, 1874, p. 43.

"7 Ibidem, p. 42-43.

' See Serban Papacostea, “Moldova in epoca Reformei”, in Studii. Revistd de istorie Xl
(1958), no. 4, p. 55-78; idem, “Diaconul sarb Dimitrie si penetratia Reformei in Moldova,” in
Romanoslavica XV (1967), p. 211-218. For a general view on the influence of Reformation in the
Romanian Principalities, see Cesare Alzali, Terra Romena tra Oriente e Occidente. Chiese et etnie
nel tardo '500, Milano, 1982, p. 57-69; idem, “«Riforma» e riforma cattolica di fronte all’ Ortodossia
nel secondo Cinquecento romeno”, in Studia Borromaica V (1991), p. 117-140; also Andrei Ojetea,
Wittenberg et la Moldavie, in Renaissance und Humanismus in Mittel- und Osteuropa: eine Sammlung von
Materialien, edited by Johannes Irmscher, volume I, Berlin, 1962 (Schrifien der Sektion filr Alter-
tumswissenschafl, 32/1), p. 302-321.

' Cf. Kostrentit, Urkundliche Beitrage (as in note 16), p. 4.
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interested in reaching a compromise between Lutheranism and Orthodox Tradition.”

3. The book printing has improved the communication between various
Orthodox centres of leaming from Baltic region across the Carpathian Mountains
to the Black Sea area. In this way, | would speak of an Orthodox republic of letters
that took shape under the influence of the Christian humanism. A joint effort has
been put into creating a new corpus of liturgical texts which would reinstate the
connection with the tradition of the early Christian centuries. The Orthodox scholars
have employed the critical-philological methods of the Christian humanism for
disentangling the true image of ecclesia primitiva from the Byzantine and Church
Slavonic manuscript thesaurus. It should be stressed that each seat of learmning and
book printing (e.g. Brasov, Zabtudow, Ostrog, and later on, in the seventeenth
century, Rohmaniv, Vevie, Vilna, Govora, Dealu, etc.) was aware of the kind of
activity developed in the other — to a certain extent rival — centres. The latter thesis
might be illustrated through the editorial circuit of the Didactic Gospel based on
the collection of homilies by the patriarch of Constantinople John Calecas. Its first
Church Slavonic version was published, in 1569, by the printer Ivan Fedorov at the
estate in Zabludow of the Great Lithuanian Hetman Gregory Chodkiewicz. Using
both a Greek manuscript of Calecas’ postilla (a copy of which is preserved in the
Library of the Romanian Academy, Greek ms. 500) and the so-called Zabfudow
Gospel, Coresi printed a Romanian translation of the book (Brasov, 1582) introducing
the pericopes before the biblical commentary. This was a novelty in the Orthodox
liturgical books. Neither in the Greek prototype nor in the Church Slavonic editions
of Calecas’ Didactic Gospel (Zabludow, 1569; Vilna, 1596; Krilos, 1606) there has
been inserted the section of Gospel reading before the biblical exegesis. Coresi’s
method, used by him already in the first Calvinist postilla in Romanian language
(Teius or Aiud, 1567—1568), was adopted by the Orthodox scholars in the seventeenth
century (see the editions of the Didactic Gospel of Vevie, 1616; Kiev, 1637; Alba
Iulia, 1640-1641).%'

4. In my opinion, the Calvinist catechisms printed in Romanian language at
Alba lulia in the middle of the seventeenth century, in spite of their proselytizing
aims, should be viewed as catalyst for the changes in the educational system. It
might be assumed that the inauguration of various academic traditions in the entire
Romanian-speaking area — on the one hand, neo-aristotelian of Constantinople
origin and humanist from Peter Mogila’s Orthodox college in Wallachia and Moldavia,
and on the other hand, Calvinist and Jesuit in Transylvania — did contribute to the
development of the Romanian humanist culture.”” The school humanism in the

%% On the development of the Lutheran catechetical literature in Poland-Lithuania in the second
half of the sixteenth century, see Margarita Korzo, Ukrainskaia i belorusskaia katecheticheskaia
traditsiia kontsa XVI — XVIII wv.: stanovienie, evoliutsiia i problema zaimstvovanii, Moscow, 2007,
p. 104-133.

' On the subject see Dan Horia Mazilu, Recitind literatura romdna veche, volume 1, Bucharest,
1994, p. 331-372.

2 . . .o .
22 See Manuela Anton, “Von der Ostsee nach Kiev — die Wege des Innokentij Gizel’ (ca.
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Romanian Principalities helped to prevent the influences of the Reformed education
provided by the Transylvanian Calvinist church and princely authorities for the
Romanian Orthodox members of the ecclesiastical network.

The first Calvinist catechism in Romanian language was printed in Alba lulia, in
1642.2 No copy of this catechetical tool was preserved, but its actual translation
and printing is certified by the requirements a candidate for the office of the Orthodox
bishop of Transylvania had to fulfil. This obligation was imposed in the letter sent
by the Calvinist superintendent Istvan Geleji Katona to the prince George I Rakoczi on
22 September 1640.**

An immediate response from the Orthodox point of view against the afo-
rementioned Calvinist profession of faith was given by the Wallachian nobleman
Udriste Nasturel, who was also brother-in-law of the ruling prince Matei Basarab.
In the preface of the postilla translated by him from Church Slavonic and printed at
Govora (1642), Nasturel denounces the attempts of the Transylvanian government
to get a direct control upon the religious life of the Romanian Orthodox inhabitants
of the principality.”

His position was supported by the Moldavian metropolitan Varlaam, who in
1645 has convoked a synod of both Moldavian and Wallachian representatives of
the Orthodox Church. The conclusions of the theological conference were published in
lagi under the title Cartea carea sa cheamd Raspunsul impotriva Catihismusului
calvinesc [The book entitled Reply against the Calvinist Catechism] (1645).%® This
reaction is an example of the renewed Orthodox scholasticism, which was developed
independently of the theology written in Greek language.

In the same period of time, that is 1642-1645, there was written another
response of the Moldavian Orthodox theologians to the Calvinist catechism: Spunerea
legiei cu rdaspuns [The Explication of the Christian Faith]. The text was preserved
in the Romanian ms. 4818 in the Library of the Romanian Academy.”’

The polemic was continued through the contribution of the Calvinist theologians:
Scutul Katihizmugului cu rdspunsu, den Scriptura Svantda; impotriva rdspunsului a
doao (dri, fara Scriptura Svantd [The Apology of the Calvinist Catehism Grounded
on the Holy Scripture; Against the Reply of the Synod of the Romanian
Principalities without the Arguments from the Holy Scripture] (Alba lulia, 1656). It

1600-1683): Ein Beitrag zu Entstehung und geistesgeschichtlichen Umfeld des Orthodoxen
Rationalismus im 17. Jahrhunden™, in Synrhesis XXXVII (2010), p. 32.

* Cf. Bibliografia romdneascé veche, edited by loan Bianu and Nerva Hodos, volume I,
Bucharest, 1903, p. 107; Andrei Veress, Bibliografia roménda-maghiard, volume 1, Romanii in literatura
ungard gi ungurii in literatura romdnd (1473-1780), Bucharest, 1931, p. 78.

i: loan Lupas, Documente istorice transilvane, volume 1, 1599-1699, Cluj, 1940, p. 207.

:; Bianu, Hodos, Bibliografia (as in note 23), p. 121-122.

=" See Varlaam, Opere. Raspunsul impotriva Catihismusului calvinesc, edited by Mirela
Teodorescu, Bucharest, 1984,

77 Cf. Gabriel Swempel, Catalogul manuscriselor romdneti, volume 4, Bucharest, 1992, p. 128.
The text was edited by Alexandru Mares in Scriere §i culturd romdneascd veche, Bucharest, 2005,
p. 123-129.
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has been assumed that the Orthodox confession of faith by Cyril Lucaris was used
as a model for this catechism.”®

Obviously the measures introduced by the Calvinist princes and superin-
tendents to integrate the Orthodox Church into the Reformed Church were not seen
as “heretical” by the Orthodox bishops. At the beginning of 1643, Simion Stefan, an
alumnus of the Calvinist College of Alba ulia, was appointed as a new Orthodox
metropolitan of Transylvania. In the preface of the Romanian translation of the
New Testament (Alba lulia, 1648), Simion writes about the duties of a Christian prince
to take care of the souls of his subjects providing necessary knowledge for attaining
salvation (‘“People were not created by God for the rulers; God has chosen the
princes and kings to regulate the human society and protect their subjects”, therefore,
their role is “to provide the people under their authority with the spiritual food”).*

In 1648 at Alba lulia there was printed the Romanian translation of Catechesis
Palatina (1563) (with Alstedius’ preface) by the Romanian Calvinist ecclesiastic
Stefan Fogarasi under the title: Catechismus: summa sau mdduva a uluitei §i a
credintiei crestineascd [Catechism: Summa or Kernel of the Christian Faith].*
This was a book published with the Latin alphabet and Hungarian orthography and
was used for consolidating the confessional identity of the Romanians from Hunedoara
and Banat who had joined the Reformed Church. The patron was the Great Ban of
Lugoj and Caransebes, Akos Barcsay.

5. Around 1635 the Jesuit Gheorghe Buitul translated into Romanian Cate-
chismus catholicus by Petrus Canisius. Buitul has graduated from Jesuit College in
Vienna and Collegium Germanicum et Hungaricum in Rome. His mission was in
Caransebes during 1620s and 1630s and his main task was to organize the
education for the young Catholics not only from Banat, but also for those from
Wallachia and Buigaria. The Canisius’ Catechism was probably printed in Tyrnavia in
1636. The second edition under the title Catechismus sau summa credintei catholicegti
(with Latin alphabet and Hungarian orthography) was issued in Cluj in 1703 under
the patronage of the Romanian Greek Catholic metropolitan Atanasie.”’

Another Catholic catechism translated into Romanian by Vito Pilutio was
printed in 1677 in Rome under the title Dottrina Christiana, an abridged version of
Roberto Bellarmino’s catechism.*

6. The first modern Orthodox catechism, that is Confessio orthodoxa by Peter
Mogila, was translated from the Greek language into Romanian by Radu Greceanu
and printed in Buziu (1691). For his work Greceanu used the Greek-Latin
Jansenist edition of Amsterdam (1662): Orthodoxos homologia tés catholicés cai
apostolices ecclesias tées Anatolices.

28 Veress, Bibliografia (as in note 23), p. 92.

 Bianu, Hodos, Bibliografia (as in note 23), p. 167.

1 Gee the facsimile edition by Lajos Tamas, Fogarasi Istvan kdtéja: fejezet a bansdgi és
hunvadmeyei ruménség miivelodéstirténetébdl, Cluj, 1942. Also Veress, Bibliografie (as in note 23), p. 81.

3! Bianu, Hodos, Bibliografia (as in note 23), p. 447.

2 Ibidem, p. 216.
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Mogila’s profession of faith consists of 261 questions and as many answers
grouped in three chapters according to the three theological virtues: faith, hope and
charity. In the 126 questions and answers of the first chapter is presented the
doctrine of the Eastern Church having as a reference the Nicene Creed; the second
chapter covers 63 questions and answers on prayers, particularly Lord’s Prayer,
and beatitudes; Christian love is explained in the 72 questions and answers of the
third chapter through the teaching of virtues, plus the interpretation of the Ten
Commandments.”* From Western models there is borrowed not only the form, but
also the content. However, elements of Latin theology are not taken to shake
tradition, but to give it a scientific dimension, in accordance with the polemical
requirements of the age. Mogila is seduced by the vocabulary and possibly by
certain doctrines of the Roman Catholicism in order to establish a relationship of
equality between Orthodoxy and other confessions of Poland-Lithuania. Confessio
orthodoxa reflects the state of education which Mogila implemented in Kiev in the
early 1630s.>* Through education the Orthodox metropolitan wanted to raise the
authority of the Orthodox clergy and Church. In spite of the reluctancy of the
Slavonic and Greek Orthodox traditionalists, the academic tradition inaugurated by
Peter Mogila did open the dialogue with other Christian churches.

Radu Greceanu’s translation of Confessio orthodoxa was used by Mihail
Istvanovici in the first Romanian primer (Bucoavnd) published at Alba Iulia in
1699. In fact, this ABC is a summary of Mogila’s catechism, though the structure
of the book is modified by using the liturgical books printed in Bucharest by the
metropolitan Theodosie (Hieratikon, 1680; Gospel Book, 1682, 1693; Epistle
Lectionary, 1683) and the Bible (Bucharest, 1688). The dependence of Bucoavna
on Confessio orthodoxa is stronger in the chapter on sacraments, when Istvanovici
describes them in terms of their matter and form just as they are used in the
seventeenth-century Kiev theological culture.

In 1690 it was written in Romanian a polemical text in the form of catechism
by the Serbian Orthodox intellectual George Brankovi¢.”> The manuscript is
preserved in the Library of the Serbian Academy of Sciences and Arts.*

3 See Marturisirea ortodoxd a credinfei universale §i apostolice a Bisericii Orientale, [Latin-
Romanian], edited by Traian Diaconescu, lasi, 2001.

*See, for example, Gerhard Podskalsky, Griechische Theologie in der Zeit der
Tiirkenherrschafi (1453-1821). Die Orthodoxie im Spannungsfeld der nachreformatorischen
Konfessionen des Westens, Miinchen, 1988, p. 229-236; Alfons Briining, Confessio Orthodoxa und
europdischer Konfessionalismus — einige Anhaltspunkte zur Verhdltnisbestimmung, in Russische und
ukrainische Geschichte vom 16.-18. Jahrhundert, Wiesbaden, 2001, p. 207-221.

3% CI. Emile Turdeanu, “L’euvre inconnue de Georges Brankovic”, in Revue des Etudes slaves
XIX (1939), p. 5-16. (The study was reprinted in Emile Turdeanu, Etudes de literature roumaine et
d’écrits slaves et grecs des Principautés Roumaines, Leiden, 1985, p. 317-328.) See also Jan Nicolae,
“Memoria ca arhivad culturald. Contribujia lui Emil Turdeanu (1911-2001) la cercetarea vechii
literature catehetice romanesti: Catehismul lui Gheorghe Brancovici (1690)", in Altarul Reintregirii
2011, nr. 3, p. 25-50.

* Cf. Ljub. Stojanovi¢, Katalog rukopisa i starih Stampanih knjiga: Zbirka Srpske Kraljevske
Akademije, Belgrade, 1901, p. 226.
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7. Conclusion. In this essay I examine the sixteenth- and seventeenth-
centuries Romanian translations from German, Latin and Hungarian of the catechisms,
which were produced in the age of confessional division in order to give basic
knowledge and tools of understanding the main articles of Christian faith in the
specific way of each church. The corpus of translated catechetical literature consists
of Martin Luther’s Small Catechism, Heidelberg Catechism, Petrus Canisius’
Catechismus Catholicus, and Roberto Bellarmino’s Dottrina Christiana breve.
These translations may provide textual evidence for proselytizing activity by the
Lutheran, Calvinist and Catholic churches among the Orthodox Romanians of the
entire Romanian-speaking area in the sixteenth and seventeenth centuries. | also try
to identify the ways in which the Romanian Orthodox Church had responded to the
challenges of the age of Christian fragmentation.

Obviously one can see that the Orthodox theologians were fully aware of the
religious insecurity caused by the Transylvanian both Lutheran and Calvinist
political authorities to the Orthodox Romanians of the principality and beyond, that
is in Moldavia and Wallachia. In this sense, the Moldavian metropolitan Varlaam
reveals that the ignorant believers are threatened with the “testimony of the Holy
Scriptures”, while the teachings of the Seven Ecumenical Synods and writings of
the Holy Fathers of the Eastern Church having been set aside.”” The catechetical
literature created in the Western churches in the Christian humanist fashion had
forced the Orthodox church and lay opponents to adjust their discourse to the new
standards for confessional debates.

Manuela Anton is a researcher at the Institute of Literary History and Theory
“G. Calinescu” of the Romanian Academy.
E-mail: manuelaanton@hotmail.com

Y Cf. Varlaam, Raspunsul (as in note 26), p. 187.
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DIE EWIGE SEHNSUCHT NACH LIEBE — AMORI, PASSIONI, DOLORI
IN UGO FOSCOLOS SONETTI

ANA-MARIA DASCALU

Abstract: The etemal longing for love completes the conflict between ragione and
cuore, one of the main themes in Ugo Foscolo’s Sonnets. The purpose of this article is
to show how Foscolos describes/ inserts the theme of love in the verses of this particular
literary genre, especially in the Sonnets 1V, V, VI and VIII. As it can be seen seen in
these four love sonnets, Foscolo succeeds in unifying the two elements (feeling and poetry)
in this literary genre, his adventurous life being the source of his inspiration. Finally
Ugo Foscolo, the lonely, solitary poet, who worshiped the reason and who tried to follow the
ragione, let himself led by feelings (sentimenti) and passions (passioni), as long as love
plays an important role not only in his life but also in his work, this feeling being
considered one of the main motifs of his writings.

Key words: Ugo Foscolo, Romanticism, Epistolary novel, Sonnets, emotion and rationality.

Die ewige Sehnsucht nach Liebe gehdrt neben dem Konflikt zwischen
ragione und cuore zu den Hauptthemen der foscolianischen Sonette, die der Autor
in fast all seinen Werken wieder aufnimmt. Dieser Artikel nimmt sich vor, anhand
der Sonette IV, V, VI und VIII', zu zeigen, in welcher Form Ugo Foscolo das Motiv
der Liebe in den Versen dieser besonderen literarischen Gattung besingt.

Diese Sonette versetzen den Leser in die Periode, die der Schnftsteller in Florenz
verbracht hat, und sind gleichzeitig mit seiner ungliicklichen Liebe fiir Isabella
Roncioni zu verbinden. Foscolo lemnt Isabella Roncioni 1801 in Florenz kennen und
entwickelt eine groBe Leidenschaft fiir die wunderschone Frau, die ihn spiter fiir
das Verfassen des Ortis inspirierte. Doch er muss sich bald von seiner Geliebten
verabschieden, da er nach Mailand zieht. Wie schon der Brief an Isabella bezeugt,
fillt dem jungen Dichter dieser Abschied sehr schwer:

Il mio dovere, il mio onore, e piu di tutto il mio destino mi comandano

di partire. [...] Soffri soltanto queste ultime righe che io bagno delle piu

calde lagrime. [...] e tu da lontano mi darai costanza per sopportare ancora

questa mia vita. Morendo, io ti volgero le ultime occhiate; io ti

raccomandero il mio estremo sospiro, io ti portero con me nella mia

"' Vgl. Ugo Foscolo, Prose politiche e letterarie dal 1811 al 1816, L. Fasso (Hg.), Edizione
Nationale delle Opere di Ugo Foscolo, Firenze, Le Monnier, V111, 1972.

Synthesis, XLI, p. 3545, Bucarest, 2014
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sepoltura, con me... attaccata al mio petto .... — Oimé! io credeva
d’essere piu forte di quello ch’io sono. [...] Addio, addio. Non posso
piu. Baciami Cecchino. lo te lo scrivo piangendo come un ragazzo. Addio.
Risovvengati qualche volta di me. T’amo, e t’amero sempre; € sard
sempre infelice. Addio. Il tuo amico UGO. (Firenze, 1801 )

Die Sehnsucht nach der donna amata, die unerwiderte Liebe und das Leben
im Exil 16sen im Herzen des jungen Dichters aufgewiihlte Gefiihle aus, die der Autor
in seinen sonerti zu verarbeiten versucht.

Das abenteuerliche und emotional aufgewiihlte Leben Foscolos wird durch
die Begegnung der Frauen ausgeldst. Nicht wenige waren es, die der Dichter in
unterschiedlichen, oft ungliicklichen Beziehungen liebte: Angefangen mit der
erfahrenen Isabella Albrizzi Teotochi, der Freundin von Alfieri, Canova und
Pindemonte, iiber Teresa Pikler (Montis Frau), Isabella Roncioni, Antonietta Fagnani
Arese (auf deren Wiedergenesung er die Ode All’amica risanata schrieb) zu
Marzia Martinengo, Comelia Rossi Marinetti, iiber Eleonora Nencini, Maddalena
Begnami und andere bis hin zu Quirina Mocenni Magiotti (deren Briefe sein
Schweizer Exil versiiBten) und zur jungen Carolina Russel in London (seine
»Callirhoe", die ihn abwies und der er dennoch sein einziges Gedicht in englischer
Sprache widmete). Doch die meisten dieser zahlreichen Beziehungen hinterlieBen
bei Ugo Foscolo Enttduschung und Verbitterung. Und trotzdem hat er nie aufgehort
zu lieben und hat sich immer wieder von einer neuen Leidenschaft verfithren
lassen. Die Liebe bleibt deshalb nicht nur im Leben, sondern auch in den Sonetri
Foscolos das dominante Thema, das seine Existenz als Mensch und Dichter prigt.

Zu der Sonettgruppe, die das Motiv der ewigen Sehnsucht nach Liebe bearbeiten,
gehoren die Gedichte Perché taccia il rumor di mia catena, Cosi gli interi giorni,
Meritamente, pero ch’'io potei und E tu ne’carmi, wobei die esperienze amorose
auch ein Hauptthema des Sonetts Che stai? darstellt. Die ersten zwei Sonette
(Perché taccia il rumor di mia catena und Cosi gli interi giorni) hat Foscolo
zwischen 1799 und 1800, wihrend seines Aufenthalts in der toskanischen Hauptstadt
geschrieben. Das dritte Gedicht (Meritamente, pero ch’io potei) verfasste der Dichter
wihrend seines Aufenthalts in Genua und das letzte (E tu ne’carmi) schrieb er
entweder in Florenz oder spiter, als er sich aus der Ferne nach den wunderschénen
beati giorni an der Seite der donna amata sehnte, die er am Ufer des Amo
verbracht hatte.

1l desiderio d'amore e la bellezza femminile: Perché taccia (Sonett 1V)

Einige Literaturkritiker (wie z. B. Tomaso Casini)’ sind der Meinung, dass
dieses Sonett 1798 entstanden ist und demzufolge an Foscolos Liebe fiir Teresa
Pikler erinnert. Andere, wie Giuseppe Chiarini® und Enrico Mestica®, glauben, dass

* Ugo Foscolo, Epistolario 1, a cura di P. Carli, Firenze, 1949, S. 12.

* Egidio Bellorini, Poesie scelte: Odi, sonetti, Inno alla nave delle muse, | sepolcri, Le gracie,
2. Aufl,, Torino, 1952, S. 24.

‘ Ebda. S. 24.
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dieses Sonett auf die Liebe Foscolos fiir Isabella Roncioni zuriickgeht und
wahrscheinlich im Jahr 1801 geschrieben wurde. Wie man erkennen kann, ist es
jedoch schwierig, den genauen Zeitpunkt der Entstehung dieses Sonetts festzulegen.

Perché taccia beschreibt den Schmerz des lyrischen Ich und seine ungestillte
Sehnsucht nach Liebe. Der erste Vers (rumor di mia catena) und der zweite Vers
(di lagrime, di speme, e di amor vivo, / E di silenzio) erinnern an Bilder aus dem
Ortis, in welchen der Dichter seine Tridnen, seine Trauer, seine widerspriichlichen
Liebesgefiihle, seine Angste und Hoffnungen festhilt. Aber diese ortesianischen
Schmerzensrufe aus dem ersten Quartett erloschen und lassen noch im ersten Teil
des Sonetts den petrarkistischen Stil erklingen. Dieser wechselnde Ton und die
Riickkehr zur languida e lagrimosa Atmosphire weisen auf Foscolos Elegie Le
rimembranze hin. Diese Elegie aus dem Jahr 1796, in welcher der Dichter seine
Laura anspricht, ldsst wieder die Verbindung zum Ortis kniipfen. Laura war (wie
wir aus dem Piano di studi erfahren) urspriinglich auch der Name, den Foscolo
seinem Briefroman (Laura, lettere) gegeben hat. In der Elegie Le rimembranze
sucht Foscolo nach seiner verlorenen Geliebten und hofft, sie in der Nacht, am
Ufer der romita sponda / cui mesto lambe un fonte e plora (V. 10-11), das an den
einsamen Fluss aus dem Sonett erinnert, zu finden. Der eigene Schmerz
verschmilzt mit der Natur. Foscolos Melancholie und Sehnsucht nach der
verlorenen donna amata finden im Dunkel der Nacht Zuflucht. Keiner kann seinen
Schmerz und seine Trauer verstehen, nur dem Fluss Amo kann er sein Leid
anvertrauen (Tu sol mi ascolti, V. 5). Die Verwendung des vocativo betont die enge
Freundschaft und Vertrautheit zwischen dem einsamen Dichter und dem solitario
rivo (V. 5): qui affido il pianto e i miei danni descrivo (V. 7).

Der Ubergang von den Quartetten zu den Terzetten kiindigt den Bruch mit
dem ortesianischen und dem melancholisch-elegischen Stil an. Durch die Kontem-
plation der Natur findet der Dichter den Weg zu seiner Geliebten und sucht im
Schutz der Nacht seine Ruhe und seinen inneren Frieden. Der Anblick und die
Beschreibung der Geliebten erscheinen in einer Steigerung von Bildern, in einem
rilhrenden, bewegenden Ton:

Gli pare die vedere la divina figura di lei, i grandi occhi ridenti, la rosea

bocca, i rilucenti capelli odorati, i cari accenti ed il candore delle divine

membra®,

Die fanciulla mit den occhi ridenti (V. 9) wird zum Symbol der ewigen
Schonheit, der Geliebten als Gottin (divine, V. 13), der bellissima donna amata
nach der sich Foscolo so sehr sehnt. Die Strahlen ihre glinzenden Augen erwecken
im Herzen des lyrischen Ich eine unsterbliche Sehnsucht nach Liebe: i grandi occhi
ridenti / arsero d’immortal raggio il mio core (V. 9-10). Dieser Vers erinnert
gleichzeitig an das Ende der Grazie: M’arse divina d’immortale amore. Der letzte

* Vgl. dazu: Enrico Mestica, L'opera letteraria di U. Foscolo, Parte 1. Poesie e ultime Lettere
di Jacopo Ortis, scelte e annotate per le scuole medie di Grado superiore da Enrico Mestica, Livorno,
1928.

® W. Mikko Erich, Ugo Foscolo come uomo e come poeta lirico, Firenze, 1912, S. 138.
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Vers des zweiten Terzetts verkérpert die Gefiihle des Dichters, der sein Liebesleid
am Ufer des rivo solitario ausweint und schlieBt mit der Vision der bellezza femminile.

Die unerfiillte Sehnsucht nach Liebe, die Stille, der Einklang mit der Natur
und das Motiv der bellezza consolatrice sind die Schwerpunkte, die Foscolo in
diesem Gedicht aufgreift. So lange er niemandem (auBer dem Fluss Tirreno) seinen
Kummer und sein inniges, schmerzliches Verlangen nach amore beichten kann,
zieht sich der Dichter zuriick und fiihrt ein Leben voller Leid und Einsamkeit. Der
einzige Trost bleibt das Schreiben liber die Liebe und iiber die Geliebte, liber die
bellezza della donna.

Im Aufbau des Sonettes lidsst sich eine Besonderheit erkennen, nimlich die
Verwendung der rima interna. Der Reim in -or wiederholt sich in den Quartetten
vier Mal und hebt dadurch die Verbindung zwischen der Liebe und der Poesie
(rumor — amor) bzw. zwischen der Liebe und dem Schmerz (amor — dolor) hervor:

Perché taccia il rumor di mia catena
di lagrime, di speme, e di amor vivo,
e di silenzio; che pieta mi affrena
se di lei parlo, o di lei penso e scrivo.

Tu sol mi ascolti, o solitario rivo,
ove ogni notte amor seco mi mena,
qui affido il pianto e i miei danni descrivo,
qui tutta verso del dolor la piena.

Erstaunend ist auch das Verhiltnis zwischen dem Reim und dem Gebrauch
der Alliteration: tu sol mi ascolti, o solitaRIO RIvO (V. 5), wobei auch die
Wiederholung des SOL (tu SOL mi aScOLti, o SOLitaRIO RIvO) eine bedeutende
Rolle spielt. In den Quartetten des Sonetts verwendet Foscolo die rime alternate

und in den Terzetten su due rime auch die rime alternate, nach dem Reimschema:
ABAB, ABAB, CDC, DCD.

La lontananza della donna amata: Cosi gl ‘interi giorni (Sonett V)

Dieses Sonett, das in der Literaturkritik auch unter dem Namen Alla sua
donna bekannt ist, gehdrt zur Gruppe der sonetti ortisiani und behandelt das Thema
der verlorenen Liebe und der Sehnsucht nach der donna amata. Foscolo beschreibt
das vagare des Dichters, der im Schutz der Nacht (bruna notte) seinen Schmerz
und seine Leidenschaften zu stillen versucht.

Das Gedicht wurde wahrscheinlich 1801 geschrieben und 1802 in Pisa zum
ersten Mal verdffentlicht. Es stellt eigentlich eine Neubearbeitung eines Sonetts
von 1797 dar, das heute unter dem Titel Notturno beriihmt ist und zu den Rime gehért.
Cosi glinteri giorni ist ein Liebessonett, das auf Foscolos ungliickliche Liebe fiir
Isabella Roncioni zuriickzufiihren ist.

Ohne seine Geliebte erscheint dem Dichter jeder Augenblick, jeder Tag
unertriglich. Die Sehnsucht nach der donna amata lisst ihm keine Ruhe und nur
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im Schlaf, nur beim Eintreffen der bruna norte kann er seinen inneren Frieden
finden:

Cosi gl'interi giori in lungo incerto

sonno gemo! ma poi quando la bruna
notte gli astri nel ciel chiama e la luna,
e il freddo aer di mute ombre ¢ coverto.

Schon zu Beginn des Gedichtes kann man den Einfluss Alfieris erkennen,
wobei der erste Vers an das Sonett O di gentil costume unico esempio (LVII, 9)
erinnert (,,Che fai tu sola i lunghi giomi interi“) und an die Canzone Le gravi e
dolci cure (CLXXXIX, 25-26): ,,[...] oh quanto amari / parer mi fate i lunghi giomi
interi”. Das Adjektiv incerto deutet nicht nur auf das Ungewisse, Unbekannte,
sondern auch auf den Ubergang von der Wirklichkeit zur Traumwelt hin, ein
weiteres beliebtes Thema der foscolianischen Dichtung.

Gleichzeitig finden wir hier schon zahlreiche romantische Motive (die Nacht,
der Mond, der Schlaf, der Schatten, der Wald), die Foscolo meisterhaft in der
klassischen Sonettform einzuflechten weill, um das Bild des ewigen Friedens, der
inquietudine festzuhalten. Genauso wie spiter fiir die Romantiker, ist die Nacht fiur
Foscolo der Zufluchtsort, in welchem er seinen Liebeskummer und seine Trauer
loszuwerden versucht. Wenn die notte gli astri nel ciel chiama zieht sich Foscolo
im Wald (ein anderes romantisches Motiv) zuriick: dove selvoso é il piano e piu
deserto (V. 5). In der Einflihrung der Motive der Nacht und des Mondes lisst sich
nicht nur der romantischer Charakter der foscolianischen Lyrik erkennen, sondem
auch der Bezug zur friihen italienischen Literatur. Diese Verse erinnern an das
Gedicht CLXIV, 3 aus Petrarcas Canzoniere: ,notte il carro stellato in giro mena*.
Im Schutz des Waldes und der Nacht kann der Dichter seine Gefiihle, seine Liebe
(amore, V. 8), seine Hoffnungen (speranze, V. 11), seine l1llusionen und sein deliro
(V. 11) entfalten, wobei die Bearbeitung des Waldmotivs auf Petrarcas Rime hinweist:

O poggi, o valli, o fiumi, o selve, o campi, / o testimon de la mia grave
vita...” (Canzone 71);

Selve, sassi, campagne, fiumi, et poggi, / quanto ¢ creato, vince et cangia il
tempo®; (Canzone 142)
oder:

Per alti monti e per selve aspre trovo
Qualche riposo; ogni abitato loco
E nemico mortal degli occhi miei.

} ? Francesco Petrarca, The Canzoniere, Or Rerum Vulgarium Fragmenta, Mark Musa (Hg. &
Ubersetzer), Bloomington, 1999, Canzone 71, V. 36-37, S. 70.
% Ebda, Canzone 142, V. 25-26, S. 232.
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Ove porge ombra un pino alto od un colle,
Tallor m’arresto, € pur nel primo sasso
Disegno con la mente il suo bel viso.

E quanto in piu selvaggio
Loco mi trovo e’n piu deserto lido
Tanto piu bella il mio pensier I’adombra’.

(Canzone 129)
Gleichzeitig ldsst sich durch dieses variierte Wiederaufgreifen dieser Motive
und Themen die Verbindung zum Ortis entdecken: ,.Se passeggiando nelle notti
serene [...] troverai il salice solitario sotto i cui rami piangenti io stava piu ore
prostrato parlando con le mie speranze.“'® (Firenze, 7 Settembre). Die zweite
Fassung des Sonetts weist auf die Verdnderung des ortesianischen Stils hin, wobei
die diserta spiaggia zum piano deserto e selvoso wird, wihrend sich die Erde
(ricoverta d'ombre) zum freddo aer di mute ombre coverto verindert. In der ersten
Fassung des Sonetts dominierte das Thema der Liebe, wihrend die zweiten
Variante auch andere Motive einbringt, wie zum Beispiel: das Motiv der rea
fortuna, das Motiv der angelica donna consolatrice und der ire mortali. Die ire
mortali veranschaulichen den Einfluss Vittorio Alfieris, der in seinen Rime dieses
Syntagma einfiihrt: z. B. im Sonett CLXVII tiber das autoritratto: ,,irato sempre*,
V. 10 und im Sonett CLXIX: ,,Due fere donne, anzi due furie atroci / tor non mi
posso (ahi misero!) dal fianco; / ira € 1'una [...]*, V. 1-3. Foscolos Gedicht erinnert
zugleich auch an Alfieris Sonett La dove muta solitaria dura (1783):

La dove muta solitaria dura
Piacque al gran Bruno instituir la vita,
A passo lento, per vita solita,
Mesto vo; la mestizia & in me natura."'
und an Vincenzo Montis Elegie I.:

Or son pur solo: e in queste selve amiche
Non v’¢ chi ascolti i miei lugubri accenti
Altro che i tronchi delle piante antiche'?.

Im Einklang mit der Natur versucht Foscolo die Bedrohung des Schicksals,
diese iiber die Menschen waltende Macht (il destino, V. 12), zu vergessen und betet
seine engelhafte donna amata an. Getrost und resigniert fragt er sich, wann er seine
Geliebte wiedersehen wird: Luce degli occhi miei chi mi t’asconde?, wobei dieses
Schlussbild erneut auf Petrarca und Alfieri zuriickgeht. Der Bezug zu Petrarcas

° Ebda, Canzone 129, S. 210-212.

' Ugo Foscolo, Ultime lettere di Giucopo Ortis, Milano, 1986, S. 83.

"' Rosario Tosto, Antologia della letteratura italiana, Firenze, 1953, S. 1147,

12 Ettore Levi-Malvano, L ‘elegia amorosa nel Settecento, Torino, 1908, S. 204.
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Sonetto VIIL.: ,,Poscia che’l dolce, ed amoroso, e piano / Lume degli occhi miei non ¢
piu meco?*“'? und zu Alfieris Canzone: ,.Luce degli occhi miei / Oh quanto breve ¢
il lampo / Onde il cor tenebroso a me rischiari!”'* ist sehr eindeutig und der Einfluss
der beiden Dichter ldsst sich im Verlauf des ganzen Sonettes erkennen.

Wihrend die Quartette und das erste Terzett das Thema der Liebe und der
Zuflucht des einsamen Dichters in die Natur aufgreifen, wechselt Foscolo im letzten
Terzett in einem entschlossenen, heftigen Ton iiber, um die Aufmerksamkeit des
Lesers auf die Gewalt des widrigen Schicksals zu lenken. Der Gebrauch der doppelten
Apostrophierung per te (V.12) und a te (V. 13) und die strenge Ausdrucksform
verkorpern die Angst vor dem Schicksal rea fortuna, vor dem Ausgeliefertsein (/e
mortali ire e il destino).

Im Aufbau des Sonetts verwendet Foscolo fiir die Quartette des Sonetts die
rime incrociate (abbracciate) und fiir die Terzette den Reim CDE, CED, wobei
sich folgendes Reimschema ergibt: ABBA, ABBA, CDE, CED.

Die Unsterblichkeit der Liebe: Meritamente, pero ch’io potei (Sonett VI)

Foscolo hat dieses Sonett zwischen 1799 und 1800 geschrieben, als er als
capitano dell ‘esercito napoleonico in Ligurien, gegen die Besetzung Genuas
kimpfte. Das Gedicht (in der Literaturkritik auch unter dem Namen A4/l/’'amata
bekannt) wurde 1802 in der pisanischen Ausgabe vertffentlicht und beschreibt
einen existenziellen Wendepunkt im Leben des Dichters. Auch wenn Foscolo
stindig von Amor begleitet wird, durchlebt er eine Zeit der Enttduschungen, des
Ungliicklichseins und der Hoffnungslosigkeit. Der Grund dieser Lebenskrise wurzelt
vor allem in der Trennung von Isabella Roncioni, die mit Marquis Pier Antonio
Bartolommei verlobt war.

Wie sich schon aus den ersten Versen erkennen lisst, stellt die Unsterblichkeit
der Liebe das Hauptthema des Sonetts dar. Der Dichter fragt sich, wie er seine
Geliebte verlassen konnte: Meritamente, pero ch’io potei / abbandonarti (V. 1-2)
und weint am Ufer des Meeres sein Liebeskummer aus: grido alle frementi / onde
(V. 2-3). Fiir den Anfang des Sonetts hat sich Foscolo aus der XVII. Elegie Ad
Cynthiam des lateinischen Dichters Properzio'” inspiriert: ,,Et merito quoniam
potui fugisse puellam, / Nunc ego desertas adloquor alcyonas*'®.

Der Hilferuf des Dichters ist vergeblich, denn er befindet sich im Exil, in
einer fremden Welt, fra spergiure genti (V. 6), in der nichts und niemand sein Leid
besinftigen konnte. Auch die Flucht in die Natur ist vergebens, denn sie bietet ihm
keinen Trost und keinen Schutz, so wie die Natur im Land der Geliebten, sondern

'3 Petrarca, Francesco, Hundert ausgewdhlite Sonette, Adamant Media Corporation, 2001, S. 107.

'* Mario Fubini & Ettore Bonora (Hg.), Antologia della critica letteraria, 7. Auflage, Bd. I,
Dall’Arcadia agli inizi del Novecento, Torino, 1961, S. 345,

'* Sesto Aurelio Properzio (ca. 50 v. Chr.-15 v. Chr.), auch Properz genannt, hatte eine
Vorliebe fiir die Liebeselegie, die im Augustinischen Rom ihre Bliitezeit hatte.

1 Sextus Propertius, Elegies de Properce, Charles Louis Fleury Panckoucke (Hg.), Paris,
1834, S. 47.
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sie ist ihm fremd und fast feindselig: die tirrenti venti heulen und die Wellen wiiten
ohne Riicksicht auf die Schmerzensrufe des Dichters: fremmenti / onde che batton
I’Alpi, e i pianti miei / sperdono sordi del Tirreno i venti (V. 2—4). Diese schone,
aber widrige romantische Landschaft verstirkt das Leid Foscolos, so dass die
Steigerung der Gefithlsspannung den Pessimismus des Dichters zum Vorschein
bringt. Dieser pessimismo wird durch die Feindseligkeit der Natur betont. Das
Sonett erinnert an Leopardis Canto notturno d’un pastore errante per |'Asia, in
welchem die Thematik des Exils und des Pessimismus prégnant ist. Gleichzeitig
lassen sich aber auch Verbindungen zu einem alfierianischen Sonett kniipfen, in
welchem die Einsamkeit des Dichters und die Feindschaft der Natur thematisiert
werden:

Solo, fra i mesti miei pensieri, in riva
Al mar, 1a dove il Tosco fiume ha foce,
Con Fido il mio destrier pian pian men giva,
E muggian I’ onde irate in suon feroce'’.

Durch die Flucht ins Exil, hofft der Dichter die /ontananza dalla donna
amata {iberwinden zu kénnen und sein Liebeskummer zu besinftigen. Doch weder
der Riickzug in die Natur, noch das Dahinschwinden der Zeit kénnen seine Wunden,
sein Bedringnis heilen. Auch nicht die sventure aus dem lungo esiglio konnen die
Sehnsucht nach der Geliebten lindemn: Sperai [...] in lungo esilio [...] sperai che il
tempo, e i duri casi [...] sarien ristoro al mio cor sanguinente (V. 5-12). Alle
Hoffnungen sind vergebens, denn die passioni und dolori verfolgen das lyrische
Ich immer und iiberall — auch nach dem Tod, denn die Liebe ist unsterblich: Amor
[...] seguirammi immortale, omnipotente (V. 13—14). Nur wenn die lontana donna
amata seine Liebesgefiihle erwidern wiirde, kénnte der Dichter diesen grofen
Schmerz verkraften und vergessen. Das Sonett dhnelt einer griechischen Tragédie,
in der das allmichtige Schicksal iiber das Leben der Menschen waltet. Der Ton
erinnert an den Ortis, an den Brief aus Ventimiglia, vom 19. und 20. Februar:
wOtrade alpestri, montagne orride dirupate, tutto il rigore del tempo [...] Ho vagato
per queste montagne. Non v’¢ albero, non tugurio, non erba. Tutto ¢ bronchi, aspri
e lividi macigni, e qua e 1a molte croci che segnano il sito de’viandanti assassinati.”'®

Dieses faszinierende Naturbild beschreibt die Verzweiflung des Dichters, der
sich gegen die Menschen, aber auch gegen die Gétter wehrt (uomini e Dei, V. 5).
Das Leid des Dichters ist mit dem Motiv der Unsterblichkeit der Liebe verbunden,
aber betont zugleich den Konflikt zwischen Mensch und Gesellschaft. Die Gestalt
des ungliicklichen Liebenden wird mit jener des in Verbannung lebenden Dichters
assoziiert, sie verkorpert den alfierianischen Held — das Spiegelbild des Jacopo Ortis.

In der Metrik des Sonetts verwendet Foscolo die Quartetten in rime alternate
und die Terzette su tre rime, nach dem Reimschema: ABAB, ABAB, CDC, EDE.

' Vladimiro Macchi, Anthologie der neueren italienischen Literatur, Tiibingen, 1959, S. 87.
'® Ugo Foscolo, Ultime letrere di Giacopo Ortis, Milano, 1986, S. 108.
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Ricordi storici e I’amore per la donna: E tu ne’ carmi avrai perenne vita
(Sonett VIII)

E tu ne’carmi avrai perenne vita schlieBt die Reihe der Liebessonette aus der
Sonettgruppe Amori, passioni, dolori. Foscolo schrieb das Sonett wahrscheinlich
zwischen 1801-1802, nach seiner ungliicklichen Liebesbeziehung mit Isabella
Roncioni, die im August 1801 Marquis Pier Antonio Bartolommei heiratete. Das
Gedicht wurde zum ersten Mal 1802 in Pisa im Nuwovo Giornale dei Letterati
ver6ffentlicht und ist eines der schonsten sonetti minori. Es ist ein besonderes Sonett,
das sich von den bis jetzt geschriebenen Sonetten deutlich unterscheidet. Diese
Besonderheit liegt vor allem im Abbruch mit dem ortesianischen Stil, der in allen
Liebessonetten priasent war. Im Herzen Foscolos findet sein spirito guerrir — wie
auch in Alla sera — diesmal seine Ruhe. Der kidmpferische Geist Foscolos ist hier
nicht erkennbar. Foscolo verbindet seine ungliickliche Liebesbeziehung mit der
ruhmreichen Vergangenheit der cirta che del latino / nome accogliea finor | 'ombra
fuggita (V. 3—4). Durch die Gegeniiberstellung zwischen den ricordi storici an die
toscanische Hauptstadt, die Heimat der italienischen Musen und depositaria e
conservatrice delle nostre sacre tradizioni letterarie'® einerseits und die Liebe fiir
Isabella Roncioni andererseits, trennt sich Foscolo von der ortesianischen Tradition
seiner Liebessonette. Das Bild der donna amata erscheint im Kontext des
fiorentinischen paesaggio und der geschichtlichen Bedeutung Florenz, die Foscolo
in seiner Poesie verewigt: E tu ne’carmi avrai perenne vita (V. 1). Die Stadt am
Ufer des Amo (sponda che Arno saluta, V. 2) erweckt Erinnerungen an die
glorreiche Zeit der granda fama latina, die in den Versen der groBen Dichter
verherrlicht wird. In den beiden Quartetten beschreibt der Dichter die Stadt Florenz
und zéhlt einige der wichtigsten historischen Ereignisse und Personlichkeiten auf,
die die Entfaltung und die Geschichte Italiens préigten. Der zweite Vers sponda che
Arno saluta in suo cammino weist auf den lungamo Corsini hin (zwischen Ponte di
Santa Trinita und Ponte alla Carraia), wo sich das Haus von Vittorio Alfieri
befindet. Doch in diesem Quartette ist nicht nur der Bezug zu Alfieri, sondern auch
zu Dante erkennbar: ,,Di quella valle fu'io litorano / tra Ebro e Macra, che per
cammin corto / parte lo genovese dal toscano* (Dante, Paradiso, 1X, 88-90).
Gleichzeitig greift Foscolo auf die Werke der lateinischen Dichter zuriick und
ibernimmt Lucanos Syntagma ,,Stat magni nominis umbra* (Lucano, Pharsalia, |,
135) in den Versen 3—4: del latino / nome accogliea finor |'ombra fuggita. Der
Einfluss Alfieris ist auch hier eindeutig: ,,Ma per lei stava del gran nome |’'ombra*
(Alfieri, Rime, CLXIII, 9-11) und ,,che un ombra in sé di liberta latina / ritiene
[...]"(Alfieri, Rime, LXI, 3-4).

Der dynamische Ton des Sonetts veranschaulicht in den Quartetten eine
Aufeinanderfolge von Bildern, Erinnerungen und Gefiihlen:

1 Mario Martelli, Ugo Foscolo. Introduzione e guida allo studio dell'opera foscoliana. Storia

e antologia della critica, 2. Aufl., Firenze, 1980, S. 79.
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[...] vi aleggia intorno il fantasma della passata gloria latina, vi si addensano
immagini di antiche lotte e di sangue tra le opposte fazioni guelfa e ghibellina, vi
incombe la risentita solitudine del “fero vate”, chiuso nella sua magione-fortezza,
vi & per sempre imprigionato il ricordo della sfortunata passione amorosa cantata
nei sonetti [...]"°.

Foscolo beschreibt seine ricordi storici und seine Bewunderung fir die
glorreiche Geschichte Italiens (gran sangue, V. 7) und lobsingt seine groBen
Vorbilder: Im zweiten Quartett berichtet der Dichter von den Kdmpfen zwischen
den Bianchi e Neri und kniipft damit die Verbindung zu Dante und im letzten Vers
preist er seinen maestro Alfieri: ove oggi al pellegrino / del fero vate la magion si
addita (V. 8.).

Der Ubergang zum ersten Terzett kennzeichnet den Wechsel von den ricordi
storici zur passione amorosa, zur Liebesthematik. Foscolo fithlt sich an Florenz
nicht nur wegen seinen Erinnerungen an die Geschichte Italiens und an seine
Vorbilder, sonder auch wegen seiner Liebesbeziehung zu Isabella Roncioni, die er
in der toskanischen Hauptstadt erlebt. Florenz ist die Stadt, in der er seiner géttlichen
Geliebten, am Ufer des Amo begegnet:

Per me cara, felice, inclita riva
ove sovente i pie’ leggiardi mosse
colei che vera al portamento Diva
in me volgeva sue luci beate,
mentr’ io sentia dai crin d’oro commosse
spirar ambrosia |"aure innamorate'.

Der Anblick der Geliebten erweckt zahlreiche ricordi e passioni, lisst aber
eine andere Beziehung zur donna amara erkennen als bisher in den Sonetten IV, V, V1.
In diesem Gedicht finden wir nicht mehr den Foscolo-Petrarca, der nachts
verzweifelt nach seiner Angebeteten sucht (Luce degli occhi miei, chi mi
t'asconde?, Sonett V, V. 14) und seinen Liebeskummer dem rivo solitario anvertraut.
Foscolo versucht, sich von der ungliicklichen Liebesbeziehung zu Roncioni zu
distanzieren, und betrachtet die Geliebte mit anderen Augen. Die Verwendung des
Substantivs Diva in Verbindung mit dem Pronomen cole betont die distanzierte
Haltung des Dichters. Er erinnert sich daran, wie er sich einst von den luci beate
(V. 12) der Geliebten verzaubern lieB, und versucht seine esperienza amorosa zu
iiberwinden. Das Bild der donna amata unterscheidet sich vom petrarkistischen
Portrit aus den anderen Sonetten:

Il ,.colei* a principio del verso ci da il senso della femminilita e vela le
freddezze marmoree della generica e astratta Diva. [...] La donna & invece guardata
nella sua esteriorita appunto mentre incede e volge gli occhi verso il poeta, tra le
due sponde, cosi suggestive di colori e di ricordi, di Firenze?.

f" Ugo Foscolo, Sepolcri. Odi. Sonetti, Donatella Martinelli (Hg.), Milano, 1987, S. 101.
*' Ebda, S. 103.

*? Giuseppe Citanna, La poesia di Ugo Foscolo. Saggio critico, Bari, 1920, S. 53.
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Der thematische Wechsel von den ricordi istorici zum Portrit der bellissima
donna findet sich auch im Aufbau des Sonetts wieder. Der Ubergang von den
Quartetten zu den Terzetten und der unterschiedliche Reim betonen diese
Gegeniiberstellung. Der metrische Aufbau des Sonetts weist in den Quartetten die
rima incrociata und die Terzette su tre rime auf, nach folgendem Reimschema:
ABBA, ABBA, CDC, EDE. Eine Besonderheit in der Form des Gedichts ist die
Tatsache, dass der Reim teilweise aus Wortern verschiedener grammatikalischer
Kategorien besteht: vira (V. 1, Substantiv) — fuggita (V. 4, Adjektiv) — impaurita
(V. 5, Adjektiv) — addita (V. 8, Verb).

Die Erinnerung an die gottliche Geliebte verschonert das Bild von Florenz,
das fur immer in den carmi der groBen Dichter verherrlicht wird. Fiir Foscolo ist
Florenz nicht nur die Stadt der Glorie und die Wiege der Kultur der Renaissance,
sondern auch die Stadt, in der er seiner donna del cuore — lsabella Roncioni —
begegnet ist.

Wie man diesen vier Liebessonetten entnehmen kann, gelingt es Foscolo im
Rahmen dieser literarischen Gattung, Gefiihl und Poesie zu vereinen, wobei sein
abenteuerliches Leben die Quelle seiner Inspiration war. Ugo Foscolo, der
einsame, zuriickgezogene Dichter, der die Vernunft verehrt und dem Rat der
ragione zu folgen versucht, lisst sich schlieBlich stets von den Gefiihlen (sentimenti)
und Leidenschaften (passioni) leiten, wobei die Liebe nicht nur eine zentrale Rolle
in seinem Leben einnimmt, sondern auch als eines der Hauptmotive seines Schrifttums
Zu betrachten ist.

Ana-Maria Dascdlu is a researcher at the “G. Calinescu” Institute of

Literary History and Theory of the Romanian Academy
E-mail: ana_romitan@yahoo.de
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REVERIES BY THE FIREPLACE

SIMONA GALATCHI

Abstract: This article analyses the symbolism of the fire in literature from a
psychoanalytical perspective. Among the authors taken into consideration for this
purpose range romantics like Samuel Taylor Coleridge, George Byron, Alfred
Tennyson, William Butler Yeats, T. S. Eliot. Fire is mainly referred to express passion,
longing, love and death at the same time, purification and redemption. Matthew Amold’s
Empedocles, the character of his dramatic poem Empedocles on Etna, is explained by
his living and dying instincts. With W. B. Yeats, fire has a complex and wide range of
meanings. Like Tennyson, Yeats reaches the sublimation of fire symbolism with repre-
sentations of rose. T. S. Eliot brings up the idea that fire can unify two opposites of a
paradox and facilitate our passing through by the power of imagination, of reveries.

Key words: fire, reveries, psychoanalysis, complex, literature.

Fire has always been considered a fascinating element, both soothing and
destroying. As Gaston Bachelard suggests, in his book La psychanalyse du feu,
opposing values of good and evil can be attributed to it, depending on the onlooker’s
point of view. It can be seen as a bright light shining in Heaven, but also as torturing
sinners in Hell. It can be the comfort of a warm home, inviting to dreaming and
story-telling, the flame of love, possibly growing into the devastating torment of
passion, but also the fire of war, of the Apocalypse.l

The Romantics often evoked the tranquillity of a room, with children looking
at the playing flames and imagining the things heard in the fairy tales read or told
by their grandparents by the fireplace. For example, Samuel Taylor Coleridge
describes such an atmosphere in Frost at Midnight.? The speaker sits by the fire
meditating on his life and watching his child sleep. But in his famous ballad (The
Rime of the Ancient Mariner)’ it comes to describe the passion in the Mariner’s
soul, reflected in his bright eyes. Telling his story, the Mariner remembers the
seven days and seven nights of torment, when he could not even close his eyes,
having to bear the devastating sight of his dead companions. When the moon
finally rose, it cast the shadow of the ship on the waters, which “burned red”. It

! See Gaston Bachelard, The Psychoanalysis of Fire, translated by Alan C. M. Ross, London,
1964, p. 7.

? See Samuel Taylor Coleridge, Poems, London and Melbourne, 1986, p. 137-139.

3 Ibidem, p. 173-189.

Synthesis, XLI, p. 47-56, Bucarest, 2014
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might suggest the purifying fire meant to redeem the protagonist’s soul. In the end,
the image of fire is brought to life again, this time in an abstract form. Whenever
the Mariner remembers his sad experience, he has to tell it to someone in order to
regain his peace of mind: “And till my ghastly tale is told/ This soul within me
burns™.” The same image of burning feelings that torment the hero’s soul recurs in
George Gordon Byron’s Hebrew Melodies: “If in these eyes there lurk a tear/ "Twill
flow and cease to burn my brain™.’

But, with Byron, fire has also a positive significance. It is a symbol of life,
ardour, and triumph over hostile elements, pride. It is the case of Childe Harold
(“But I have lived, and not have lived in vain./ My mind may lose its force, my
blood its fire,/ And my frame perish even in conquering pain,/ But there is that
within me which shall tire/ Torture and Time, and breathe when I expire™),’ as well
as of Manfred (“The mind, the spirit, the Promethean spark,/ The lightning of my
being, is as bright”...).”

Christina Rossetti also sees fire as a symbol of life, of youth, but in this case
there is no idea of triumph; on the contrary, she feels only resignation when she
laments her withering with the passing of time. In 7ill Tomorrow she bids farewell
to her youth and joy of life (“Long have I longed, till I am tired/ Of longing and
desire;/ Farewell my points in vain desired,/ My dying fire;/ Farewell all things that
die and fail and tire™).}

With Dante Gabriel Rossetti fire is an element of environment, pleasantly
accompanying the lovers’ sleep (The Return of Tibullus to Delia: “What joy to hear
the raging winds as I lie there/ holding my girl to my tender breast,/ or when a
wintry Southerly pours its icy showers,/ sleep soundly helped by an accompanying
fire!™),’ but also symbol of blooming passion (see Love-Lily: “Between the hands,
between the brows,/ Between the lips of Love-Lily,/ A spirit is born whose birth
endows/ My blood with fire to burn through me”),'® of shared passion (The Kiss: “1
was a child beneath her touch, — a man/ When breast to breast we clung, even I and
she,—/ A spirit when her spirit looked through me,—/ A god when all our life-breath
met to fan/ Our life-blood, till love’s emulous ardours ran,/ Fire within fire, desire
in deity”™)."!

The same love and passion symbolism is quite recurrent in Alfred Tennyson’s
early poems. In The Lady of Shalott the brightness, glow and burning light are fire
elements used to describe Lancelot: “The helmet and the helmet feather/ Burn’d

4 Ibidem, p. 188.

* See G. G. Byron's Hebrew Melodies in The Poems and Dramas of Lord Byron, New York, p. 156.
® Idem, Childe Harold's Pilgrimage, Canto IV, CXXVI]I, p. 342.

7 Idem, Manfred, Act 111, sc. 1, p. 521.

8 The Complete Poems of Christina Rossetti, /s.1./, Digireads.com Book, 2010, p. 270.

® The Poems of Dante Gabriel Rossetti, edited by William M. Rossetti, London, 1912, p. 214.
10 Ihidem, p. 443.

"' Ibidem, p. 316.
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like one burning flame together”,'” then she sees him like “Some bearded meteor™"

glowing in sunlight. Reflected in the crystal mirror, his image is blinding (*he
flash’d into the crystal mirror”)'* breaking the inner balance of the fragile heroine.

Unlike The Lady of Shalott and the other fragile heroines in Tennyson’s
poetry (Mariana, etc.), Fatima is a passionate woman, whose fiery desire makes her
eager to possess her lover or die. Her desire arises at the simple sound of his name
(“Last night, when someone spoke his name,/ From my swift blood that went and
came/ A thousand little shafts of flame/ Were shiver’d in my narrow frame./ O
love, O fire! Once he drew/ With one long kiss my whole soul thro’/ My lips, as
sunlight drinketh dew”)."”

In the denouement of Maud, Tennyson unites the purging fire with the rose, a
motif to be later developed by T. S. Eliot with different connotations. Here the rose
symbolizes passion, though unnamed, along with the changes of the main
character. When Maud goes mad, the rose suggests blood and death. Related to
Maud, it is a symbol of love. After Maud’s death, the hero’s madness comes to a
standstill and he decides to participate in the War in Crimea, in an attempt to purge
himself of passion. The rose becomes a symbol of violence. It becomes the blood-
red blossom of war with a heart of fire.'®

In his dramatic poem Empedocles on Etna, Matthew Amold presents the
ancient philosopher on the verge of his decisive act of throwing himself into the
crater of the volcano. Empedocles expresses his doubts on all the values of
philosophy, religion and human life. Unable to enjoy life any more, he deplores his
own fate and triumphantly resolves to end it.

His ego’s instinct of self-preservation is simply annihilated by the meaning-
lessness of his isolated life as a “banish’d citizen” who “must henceforth speak no
more with man”. He feels weary, lacking energy and courage, not knowing what to
do with himself.

His inner conflicts and dissensions feed his incompatibility with the world.
He feels he has *“come too late” and the world is supposed to break him. Alienated
from his fellow beings, he finds communication impossible: “...With men thou

canst not live,/ Their thoughts, their ways, their wishes are not thine”. 17

12 See Tennyson’s The Lady of Shalott in Poems of Alfred. Lord Tennyson, selected, with an
Introduction by Sir Herbert Warren, London, 1933, p. 40.

'* Ibidem.

" Ibidem.

'* See Tennyson’s Fatima in Poems of Alfred, Lord Tennyson, (as in note 12), p. 52.

' See Maud, Part 111, VI: Stanza IV, in Poems of Alfred, Lord Tennyson, (as in note 12), p. 427.
This motif will become quite recurrent with the Irish poet William Butler Yeats.

'” See Matthew Amold, Empedocles on Etna. A Dramatic Poem, Act 11, in Antologia poetilor
victorieni [Anthology of Victorian Poets), vol. 1I, Universitatea Bucuresti (Facultatea de Limbi Germanice,
Catedra de Literaturd Englez3), 1971, p. 359.
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But he finds no comfort in loneliness either, his spirit’s strength having been
affected by the split in his conscious. As Sigmund Freud explained, his individual
instincts turned out to be “incompatible with their aims and demands™.'® His “self-
sufficing fount of joy™ has dried and the hero finds himself at as loss: “Thou canst
not live with men nor with thyself”."

He tumns to “the elements”, yeaming for that initial state from which he has
departed. As Freud mentioned, man’s first instinct is “to return to the inanimate
state”.”® The last “spark of man’s consciousness” was overlaid with words and he
has lost his divine quality. Empedocles yeans for “eternal night”, asking the
“elements”: “Receive me, hide me, quench me, take me home”. 2

The hero’s fragmented mind can no longer find its “parent element”. He
chooses death by fire, seen as a unifying element, longing to go “home”, to the
initial state of peace and quietude.

Gaston Bachelard, in his essay entitled “The Empedocles Complex”,” mentions
the serious trauma that can be perceived by psychic life at the sight of fire. Isolated
beings try to transmit the contagion of their dreams, like bearers of sinister torches.
Fire simmers in a soul more than under ashes. But unlike dreams, reverie by the
fire is focused on an object, acting in a star-like manner. It comes back to its centre
to send out new rays. Fire is both soothing and destructive, but always fascinating.

In the fireplace, fire was for man the first subject of reverie, the symbol of
rest, an invitation of idleness.

Fire warms and comforts. But we realize this only by long contemplation. We
can only perceive it with our elbows on our knees and with our head between our
hands. This attitude comes from the remote past. Near the fire, we must sit down
and rest without falling asleep.

Amold’s hero tries to find comfort near the volcano, but he is overwhelmed
by his feelings of alienation. He is a prisoner of his consciousness, unable to sense
the whole. The outer “forms, and mode and stifling veils™ hide the ultimate truth.?

But reverie by the fire also has philosophical axes. The fire is for the
contemplating man an example of prompt becoming and of circumstantial
transformation. Fire suggests the wish to change, to force time, to bring life to its
end, outside its limits. Then reverie is really fascinating and dramatic, it amplifies
human destiny, binding the small with the big, the fireplace with the volcano, a
log’s life with the world’s life. The fascinated being understands the call of the

» 22

'® Sigmund Freud, Beyond the Pleasure Principle, Chapter | (in Romanian translation Dincolo
de principiul placerii, Bucharest, 1996, p. 16). See also Jean Laplanche, J. B. Pontalis, Dicfionarul
puhanall-el Bucharest, 1994, P 431.

'* Matthew Amold, (as in note 17), p. 359.

* Sigmund Freud, Beyond the Pleasure Principle, Chapter V (in Romanian translation
Dmcalo de principiul pldcerii, Bucharest, 1996, p. 46).

' Matthew Amold, (as in note 17), p. 359.

2 Gaslon Bachelard, (as in note 1), p. 13-20.

** Matthew Amold, (as in note 17), p. 367.
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pyre. For him, destruction is much more than a change, it is a renewal. This very
special and still very general reverie generates a true complex, uniting love and
respect for the fire, the living and the dying instincts (the Empedocles complex).

G. Bachelard mentions Jean Paul’s vision of the Sun, seen as the son of the
Earth, projected into the sky through the crater of a mountain in full explosion.

D’Annunzio’s Contemplation de la Mort is also quoted. Here love, death and
fire are united in the same moment. By its sacrifice in the heart of the fire, the
ephemeral teaches a lesson of eternity. Total death, leaving no trace, is a guarantee
that we are going to another world, losing everything to gain everything. The
lesson of the fire is clear: “After having gained all through skill, through love or
through violence, you must give up all, you must annihilate yourself”.**

Thus, a reverie by the fireplace is enough to evoke the volcano and the pyre.
A straw disappearing in smoke is enough to push us towards our destiny. The fire
contemplation act leads us to the beginning of philosophic thought. The fire, an
essentially exceptional phenomenon, was considered a constitutive element of the
Universe, as it is an element of thought and reverie.

Speaking of Holderlin’s Empedocles, Bachelard emphasizes that while Hyperion
chooses a life intimately mingling with Nature, Empedocles chooses a death that
unites him with the Volcano’s pure element.” Quoting Pierre Bertaux, he states
that Empedocles is a Hyperion who eliminated the Wertherian elements and who,
by sacrifice, consecrates his force, not confessing his weakness. He is “the man of
ripe experience, the mythical hero of antiquity, wise and sure of himself, for whom
voluntary death is an act of faith proving the force of his wisdom™.*®

Death in fire is the least lonely one. It is really a cosmic death, by which a
whole universe disappears with the thinker. The pyre is a companion of evolution.
In Amold’s dramatic poem, Empedocles speaks of the “agony of thirst” he is going
to feel, the “ineffable longing for the life of life”.”’

His melancholy derives from the split between his “id” and his conscience.
His thought and mind hurry him “on their homeless march”. Still, he wants to be
true to his own true “deep-buried” self. Unable to reconcile the terms of the opposition
he sees self-destruction as the ultimate solution. Burning in fire, he hopes to be
united with the whole, dissipating his very being into “the elements”, forgetting the
tortures of his mind in a strange and meaningless world.

He perceives time as degrading along the ages, becoming more and more
hostile to man: “And each succeeding age in which we are born/ Will have more
peril for us than the last”.?®

It is what Lucian Blaga calls, in the Trilogy of Culture, speaking about
unconscious time horizons, “Time-Fall”.** Each passing moment is a departure

% D’ Annunzio, C. ontemplation de la Mort, apud Gaston Bachelard, (as in note 1), p. 17.
2 Gaston Bachelard, (as in note 1), p. 19.

% Apud, Gaston Bachelard, (as in note 1), p. 19.

27 Matthew Amold, (as in note 17), p. 367.

2 Ibidem, p. 368.

* Lucian Blaga, Opere — 9. Trilogia culturii, Bucharest, 1985, p. 120-121.
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from the initial “Golden Age”, from Paradise (as opposed to “Time-Spring” and
“Time-Flow™). In order to counter-balance its effects, the Christians use rituals of
redemption. Empedocles resorts to fire as a purifying element. Dying, he also thinks of
a return to the past (*And we shall fly for refuge to past times™), or to the initial
inanimate condition mentioned by Sigmund Freud.

As Gaston Bachelard states, “from Victor Hugo to Henry de Régnier, the
funeral pyre of Hercule continues, like a natural symbol, to portray to us the
destiny of mankind. That which is purely artificial insofar as objective knowledge
is concerned remains then profoundly real and active for unconscious reveries. The
dream is stronger than experience.™°

With William Butler Yeats, fire has a wide range of meanings. It stands for
the power of life and knowledge itself. He is attributed the saying: “Education is
not the filling of a pail, but the lighting of a fire”.

The poet becomes himself a flame, following the fairies in another world
(“Come faeries, take me out of this dull house!/ Let me have all the freedom I have
lost;/ Work when I will and idle when [ will!/ Faeries, come take me out of this dull
world,/ For 1 would ride with you upon the wind/.../ Yet I could make you ride
upon the winds,/ (Run on the top of the disheveled tide,)) And dance upon the
mountains like a flame!™).*'

Yeats also uses fire as an environment element, suggesting peace and
relaxation, suitable for pleasant recollection. In his poem When you are old, so
close to Ronsard’s famous sonnet, he pictures his lover “old and grey”, “nodding by
the fire”,”” reading his books and remembering their passionate youth,

In The Rose Upon the Rood of Time, the fireplace is again an environmental
element stimulating his imagination. By the fireplace he used to talk about “dark
men” symbolizing warlike deeds of passionate people (“Red Rose, proud Rose, sad
Rose of all my days!/ Come near me, while I sing the ancient ways”).”

The pleasant fire is the fireplace at the club that offers the poet a nice
environment, stimulating his inspiration, “To please a companion/ Around a fire at
the club™ **

The same quiet atmosphere of home, where the poet longs to withdraw by the
fireplace, by candle light, with his books is evoked in Meditations in Time of Civil
War (II. My House): “A winding stair, a chamber arched with stone,/ A grey stone
fireplace with an open hearth,/ A candle and written page.™’

Fire becomes a symbol of imagination of young people, recurring in old age
as a pleasant memory of past passionate deeds (“For life moves out of a red flare of

% Gaston Bachelard, (as in note 1), p. 20.

*! See The Land of Heart's Desire, in The Collected Works of W. B. Yeats, vol. Il, The Plays,
edited by David R. Clark and Rosalind E. Clark, London, New York, 2001, p.71,717.

* W. B. Yeats, The Poems, edited by Daniel Albright, London, 1990, p. 62.

 Ibidem, p. 52.

* See Easter, 1916, in W. B. Yeats, (as in note 32), p. 228.

33 Ibidem, p. 247.
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dreams/ Into a common light of common hours,/ Until old age bring the red flare
again™).’® The poet promises to create a perfect world to please his beloved reader
(“ would mould a world of fire and dew/ With no one bitter, grave, or over wise,/
And nothing marred or old to do you wrong™).’” This perfect world he talks about
seems to forecast the one he would later describe in Sailing to Byzantium.”® The
routine of everyday life comes to wrong his sweetheart’s image which “blossoms a
rose in the deeps of my heart” in The Lover Tells of the Rose in His Heart.”® The
nobleness of his lover can defeat time, and replace her sparkling glances with a
clearer image of perfection, which seems to allude to Shakespeare’s famous Sonnet
18 (But thy eternal summer shall not fade).*® In The Folly of Being Comforted
Yeats writes: “The fire that she stirs about her, when she stirs,/ Burns but more
clearly. O she had not these ways/ When all the wild summer was in her gaze.”"'
His lover’s beauty is compared with a fire attempting to burn a second Troy. (See
No Second Troy: “That nobleness made simple as a fire,/ With beauty like a
tightened bow, a kind/ That is not natural in an age like this /.../ Was there a
another Troy for her to burn?”)*

Strange flames appear seemingly out of nowhere, with destructive
connotations. In Two Songs From a Play the flames seem to be fed by man’s heart
(“Whatever flames upon the night/ Man’s resinous heart has fed”).*’ In Byzantium
the flames have no identifiable source: “At midnight on the Emperor’s pavement
flit/ Flames that no faggot feeds, nor steel has lit,/ Nor storms disturbs, flames
begotten of flame,/ Where blood-begotten spirits come/ And all complexities of
fury leave,/ Dying into a dance,/ An agony of trance,/ An agony of flame that
cannot singe a sleeve.”*

In Yeats’ “dialogues” and “stories” of Michael Robartes and Owen Aherne
the image of fire is used to describe the heroes’ qualities. Thus, Michael Robartes
is “fire reflected in water” (the pride of imagination, maybe due to their great
possessions — an allusion to the adoration of the Magi), Hanrahan is “fire blown by
the wind” (simplicity of imagination, too changeable to gather permanent
possessions, which might hint to the adoration of the shepherds) and Aedh is “fire
burning by itself” (the myrth and incense offered permanently by imagination).**

% See The Land of Heart's Desire, (as in note 31), p. 68.

7 Ibidem, p. 72.

% Ibidem, p. 239.

% See The Lover Tells of the Rose in His Heart (The Wind Among the Reeds) in W. B. Yeats
(as in note 32), p. 73.

* The Complete Works of William Shakeaspeare, London, 1974, p. 1073.

‘"' W. B. Yeats, (as in note 32), p. 104.

2 Ibidem, p. 140.

3 Ibidem, p. 259.

* Ibidem, p.298.

*S See William Butler Yeats, The Wind Among the Reeds, London, 1903, p. 74. The poet himsel{
explained in the Nofes section: “It is probable that only students of the magical tradition will understand me

when [ say that «Michael Rabartes» is fire reflected in water, and that Hanrahan is fire blown by the
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In his later poetry, Yeats represented perfect unity by the archetypal rose,
which also symbolizes regeneration. It is associated with love, with temporary pain
and death, with birth and rebirth. Yeats uses it sometimes in association with the
stone symbol, other times in antnthesns to the latter. According to J. E. Cirlot, the
three symbols are interconnected.“® When volcanoes erupted, man imagined that air
became fire, fire became water and water became stone; “hence stone constitutes
the first solid form of the creative rhythm”.

In one of the notes for The Wind Among the Reeds, Yeats admits he was
aware that the rose was a favourite symbol of the Irish poets. De Vere’s The Little
Black Rose (“The Little Black Rose shall be red at last”) and Mangan’s My Dark
Rosaleen are taken into consideration.'” The idea of a withered rose becoming red
again through “our own red blood” will appear later, in Yeats’ pohtlcal poem The
Rose Tree, suggesting the Irishmen’s sacrifice to set their country free.*®

Yeats will tum to Shelley and Spencer, who associated the rose with
“Intellectual Beauty”. In his Autobiography he confessed “With a rhythm that still
echoes Morris, [ prayed to the Red Rose, to Intellectual Beauty”.*’

The poet’s longing for the spiritual world, for the timeless perfection that
only wisdom and art can grant. The idea is clearly stated in The White Birds (“We
tire of the flame of the meteor, before it can fade and flee;/ And the flame of the
blue star of twilight, hung low on the rim of the sky,/ Has awakened in our hearts,
my beloved, a sadness that may not die”).’® He dreams of far away islands “Where
Time would surely forget us, and Sorrow come near us no more;/ Soon far from the
rose and the lily and fret of the flames would we be, / Were we only white birds,
my beloved, buoyed out on the foam of the sea”.”'

The same idea of the lovers finding happiness away from real time and from
the worries of this world appears in The Blessed: “And one has seen in the redness
of the wine/ The Incorruptible Rose,/ «That drowsily drops faint leaves on him/
And the sweetness of desire,/ While time and the world are ebbing away/ In
twilights of dew and fire»”.*

Later, in Lapis Lazuli, the fire is sublimated into a mere sparkle in the old
men’s eyes, due to their wisdom and to the transforming power of art: “Their eyes
mid many wrinkles, their eyes,/ Their ancient, glittering eyes, are gay”.>’

wind, and that Aedh, whose name is not merely the Irish name of Hugh, but the Irish for fire, is fire
buming by itself.”
4"J E. Cirlot, A Dictionary of Symbols, New York, 1962.
*7 Ibidem, pp. 75-78. See also A Book of Irish Verse, edited by W. B. Yeats, London and New
York, 2002, p. 18 (James Clarence Mangan, Dark Rosaleen) and p. 78 (Aubrey de Vere, The Little
Black Rose).
18 See The Rose Tree in W. B. Yeats, (as in note 32), p. 231.
® The Collected Works of William Butler Yeats, vol. 111, Autobiographies, edited by William
H. O Donnell and Douglas N. Archibald, New York, 1999, p. 205.
°w.B. Yeats, The Poems, (as in note 32), p. 62.
5 Ibidem, p. 63.
52 Ibidem, p. 86.
53 Ibidem, p. 342.
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9 Reveries by the Fireplace 55

The association of the fire and the rose occurs with even stronger connotation
in T. S. Eliot’s poems.

Referring to Hamlet, T. S. Eliot emphasized the ambiguity of this element:
fire may be “full of some stuff that the writer could not drag to light, contemplate,
or manipulate into art”.**

Still the fire occurs as a strong symbol in his main works The Waste Land and
The Four Quartets. In The Waste Land fire has the force of purifying by burmning.
In The Fire Sermon the idea is repeated obsessively (“Burning buming burming
burning”).” The tormented soul prays in despair: “O Lord Thou pluckest me out”.
T.S. Eliot’s allusion to Buddha’s Fire Sermon is obvious, but he also alludes to St.
Augustine’s Confessions (“O Lord Thou pluckest me out”), the Saint feeling
doomed to the pain of Hell fire. There is also a hint to the Sermon on the Mount
(see Eliot’s Notes).

In one of the Four Quartets, in Little Gidding, the fire and the rose are
associated in a multiple symbolism. The title represents the name of a famous
seventeenth-century Anglican monastery. The poet describes the place on a winter
day, when everything seems dead, yet “blazing” due to “the brief sun".*® The fire
makes the voices of the dead heard, giving them vitality. Thus the present and the
timeless unite and can be perceived by devout believers.

In the second section the poet himself speaks with the ghost with an unknown
master who tells him that he can escape the burdens of wisdom (awareness of folly,
loss of perception of beauty and shame of his past deeds) only if “restored by that
refining fire”.”’

In the first stanza of the fourth section, fire acquires a double meaning, being
able both to purge and to bum. It is symbolized by a dove with a tongue of fire
which can purify, as well as destroy. (“The dove descending breaks the air/ With
flame of incandescent terror/ Of which the tongues declare/ The one discharge
from sin and error./ The only hope, or else despair/ Lies in the choice of pyre or
pyre — / To be redeemed from fire by fire. /.../ We only live, only suspire/
Consumed by either fire or fire”).”® The second stanza describes love as the main
torture of a human being, redeeming or destroying. Lovers are captives between the
two kinds of fire, “the fire of desire or the fire of love” and the “fire of being”.
Only the “fire of being” can purge man’s existence on earth.

In the final section, as well as in the whole of the Four Quartets, the spiritual
and the aesthetic aspects are reconciled, the time-ridden and the times are
interchangeable (“In my beginning is my end”),” the fire, seen as torture for the

T, S. Eliot, Selected Essays, London, 1934, p. 144.

5% See The Fire Sermon, The Waste Land in T. S. Eliot, Selected Poems, London, 1967, p. 62.

% See Little Gidding in T. S. Eliot, The Complete Poems and Plays. 1909-1950, New York,
1952, p. 138.

1bidem, p. 142.

¥ Ibidem, p. 143-144.

% Ibidem, p. 123.
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self-loving, purification for the ones who repent and ecstasy for the blessed and the
rose (divine wrath and mercy) are united. The rose, a symbol of English royalty and
generally of England itself, represents the divine grace. The rose garden is the place
where the children hide in Burnt Norton. The image reoccurs at the end of the poem.

The juxtaposition of the opposites creates a strong sense of paradox. We
cannot exist both in time and out of it, as we cannot be both purified and destroyed.
Thus the poet suggests the possibility of escaping in an alternative world, outside
reality. This is possible only by imagination and faith. The wise words of the dead
can trigger our imagination if we know how to interpret their symbols. Thus we
can transcend our human limitation and hear the children playing in the garden.

T. S. Eliot offers a reconciliation of the opposite actions of fire, by unification
with the rose, which grants us access to the Paradise of Innocence, where we will
live the happiness of redemption.

Thus, dreaming by the fireplace, one can experience a wide range of emotions
and visions, from the quite homely atmosphere to passionate love, the flame of
fight and even the destructive, yet fascinating volcano. Sometimes symbols like the
rose can unify all these and add to the charm of the bright flames. Like children reading
by the fire, every evening we can turn another page of the magic fairy tale of life.

Simona Galafchi is a researcher at the *‘G. Calinescu” Institute of Literary

History and Theory of the Romanian Academy.
E-mail: simonagala@yahoo.com
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COBETCKHUM COJLIAT HA CPEJHEEBPOINEACKOM 3EMJIE B 1945 T.
BCTPEYA JIBYX LIMBHJIM3ALIMIM I''IA3AMM ITUCATEJIEH-
COBPEMEHHHMKOB (3AMETKH HA IOJISIX KHUTH II. MAPAH
3EMJIA! 3EMJIA!»)

A. CTBIKAJTHH

Abstract: This is a comparative study regarding Hungary at the end of the World War
II, Soviet occupation and the establishment of communist regime under the control
from Moscow in the light of Sandor Marai's Memoir of Hungary (1944-1948) and Se-
men Gudzenko’s War Diaries. The analysis follows the historiosophical path set up by
both writers while depicting the liberated/occupied by Soviet Army Central Europe as a
meeting point of two civilizations

Key words: Sandor Marai, Tiemma, Tierra!, Semen Gudzenko, War Diaries, Oswald
Spengler.

Hlanagop Mapan, mnpeycneBalolUHd BEHrepcKHH mnUcarenb, OnecTAWHiA
HHTE/UIEKTyall M MyOJIMLKCT, OOHMH U3 KyMHUpPOB (ppoHaHpylolleil nnbepanbHoii
MHTEJUIMTEHLHH B 3N0Xy XOpTH, BNepBble NOBCTPEYAICA C COBETCKHMM COJIAATOM
26 nexabps 1944 r., Ha BTOpO# AeHb nocne Poxxaectsa. [leno ObI0 B MPOBHHLIMH,
B OepeBHe, Kyda Mapau, yenoBek aHTHMHALMCTCKHX YOemneHH#, yMepeHHblil
KOHCepBaTOp-3ananHuk, Oexan w3 bynanemrta ewe BecHoW, BCKope nocie
OKKYNauHH cTpaHbl BepMaxToM. Onacasch NOTEpPATh HEHANEKHOrO COH3HHKA,
I'ntnep oTman npHka3s o BCTYIUIEHHH B XOpPTHCTCKYto Benrpuio 19 mapra 1944 r.
60NbLIOr0 KOHTHHrEHTa repMaHCKUX BOWcK. Bcenen 3a 3TuM, HauWHas ¢ ampes,
COTHHM ThICAY BEHrepCKHMX eBpeeB ObUIM OTMpaBjieHbl B IeTTO HWJIH 3JLLUEJIOHAMH
BbiBO3WIMCL B OcBeHunM'. PereHT BeHrepckoro KoponescTsa agMHpan XopTH
Ob11 (paKTHUECKH JMILIEH BO3MOXXHOCTH BJIHATb Ha COOBITHA, a NMPaBHTENILCTBO,
chopMUpoBaHHOE W3 MpPOrepMaHCKHX MOJUTHKOB H reHepanos, GecnpekocaoBHO
UCTIONIHAJIO BOJIIO «TpeThero pedxa». TOJNBKO ¢ KOHLA aBrycra, 1ocie pa3pbiBa
cocenHed PymbiHHH ¢ ['epmanueii, XOpTH M €ro OkKpyxeHHe BO3OOHOBIAIOT
npepBaHHble OKKYMaLHEN OCTOpPOXHBIE NOHMCKHM MyTei BbIxoaa W3 BoOWHBL. Ho B

! Nannnie o Macurrabax Xomokocta B Beurpuu 1944 r. npuponstcs 8 pabore: Ctoikanuu A.C.
K Borpocy o ponu espeiickoi 6ypxya3uu 8 MoaepHIIaLMy BeHTpHH H IBOMIOLMM OTHOLIEHHS BNACTEN H
obuwecTBeHHOro MHEHHA K eBpelickoMy Borpocy (1900-1940-e roaw) // Yenosek Ha BankaHax.
Bnacts 1 obuecteo: onuT BianMopedcTBus (koHen XIX — nawano XX s.). Ors. peaaxtop P.I1.
I'puwnna. Cn6., 2009. C. 218-232.

Synthesis, XL1, p. §7-76, Bucarest, 2014
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58 A. CTeIKaIHH 2

OTNIHYHE OT I10HOro Kopons PymbiHMH Mmuxas MPOABHIM HENPOCTHTENBLHOE
npoMemneHue, U 15 okTabpa cnyynncs myTy. PereHT 6b11 OTCTpaHEH M apecToBaH
HeMLaMH. 3axBaTHBLIME BJAaCTh HWIAIIMCTbI BO riaBe ¢ ¢aHaTukoM Canalu
rotoBsl OLUIM CpaxaThCA Ha cTOpoHe ['epMaHHM A0 CaMOro KOHIA, XePTBYA
JeCATKaMH ThICAY BEHINePCKHX rPaXaH.

K xoHLy nexabps cHTyauus B cTpaHe M3MeHWnach. Boctounan Bexrpua 6buia
ocsoboxkaeHa Kpachoit Apmueid, 22 nekabps B ropone J[lebpeuene Obiio
cOpMHPOBAHO NPABHUTENLCTBO AHTHGALIMCTCKOA Koanuuuu. Bnepeaun Obuiu
nonyTtopaMecsuHble, KpoBomnpoiuTHble Gou 3a bynanewr, rae pacnonaranach
camMas MoullHas rpynnupoBka BepmaxTa. OcBobGoxnenne BeHrpun crowno
Conerckomy Coto3y kak MUHUMYM 140 Tbics4 NOrH61Mx.

CeeTnoBosiochlii MONIOJOH 4YeNnoBeK B IUANKE C MNATHKOHEYHOH 3Be3noi
«BEPXOM 3aexan BO ABOP JEPEBEHCKOH ymnpaBbl, C aBTOMaTOM B pyKax; 3a HHMM
CNeAOBallk Ha JIoLIAfAX [Ba MOXWIbIX cojjaaTa, 60poaaThix, ¢ Mpa4HbIMH JIMLIAMH.
Mosonoii 4enoBek HanmpaBWi Ha MEHA OPYXHE W CIIPOCHIL:

— Tol kTO?

«Ilucatbeny, — ckazan A. Mbl CTOANM Ha CHery, JIOWIafM pKaji, BMECTE C
NapoM BblAbIXas H3 JIETKHX YyCTanocTb [...] 51 He 3Hanm pyccKoro f3blka, HO 3TO
CJIOBO BbIy4HJI, MOTOMY UTO clibllai, 6yaTo Obl pycckue nucarened He Tporatot. Y
B caMOM Jene, napeHb 3aynbibanca. Ero Momnonoe, ropaeiauBoe, No-AE€TCKH
CepAHTOEe PyMAHOE JIULO OCBETHIOCH OT 3TOH YNBbIOKH.

— Xopotuo, cxasan oH, — Uau JOMOi»>.

Otkyna Mapan, yenoBex, HUKoraa He GbiBaBLIMil B Poccun W He 3HaBIIMH
PYCCKOTO #3blKa, YMTABIUMA LIEHUMYIO HM PYCCKYH KIacCHKY TOJIBKO MO
nepesojaM, MOT MpeANoJaraTh, YTo YeJOBEeK C KpacHOMH 3Be3[0H Ha LIamke, nocje
IUTMTENIbHBIX MEPEeCTpesIOK BOPBaBLIMCh B CENO, TA€ elle HaKaHYHe CTOAJH
BPOKECKNE BOMCKA, OKaKeTcA 6onee CHUCXOOMTENBHBIM K YETIOBEKY JIMTEPAaTYPHOTO
Tpyza? Bonpoc 3ToT octaetcs oTkpeiThiM. Ha HekoTopble pa3MbilUieHHs HABOAAT
JHLb CTPOKH H3 3aMUCHbIX KkHWXek nodta CemeHa ['yn3zeHko, u3paHeHHOro B
nepBLI€ MeCAlbl BOHHBI NMEXOTHHUA, NpHuweawero ¢ nobegoHocHoW KpacHoii
Apmuei B bynanewT yxe B HOBOM ana cebs kauecTBe («A Obl1 NeXOTOH B moJie
YHUCTOM, / B IPA3H OKOMHOW M oOrHe, / 51 cran apMeiickuM xypHanuctom / B
MOCnEAHHI ol Ha ToH BoiHe»). Uepes 8 net 'yaseHko ympert, enBa nepesanms 3a
30, ot onyxonu MoO3ra, BbI3BaHHOH CTapbiM uYepernHbiM paHeHHeM, a 16 ¢espans
1945 r., yepe3 Tpu OHA nocne W3rHaHua W3 Bynanewra mocnegHero HEMeLKOro
conpara, B TenerpagHoM cthne sanuwer: «Houyem B Byne. [Tapom He npuwen 3a

*3neck  nanee NpHBOJATCA (pparMeHTh H3 MeMyapoB Lllannopa Mapau «3emna! 3emna!» B
nepesone E. Manuxuuoit. llutupyercs no kuure: Benrpul u Espona. C6opHuk acce. CocTaputenu
B. Cepena u K. Topetuu. M., 2002. C. 285-337.
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3 Knwra 1. Mapau 3emna! Jeman! 59

HaMH. 3axoXy B kBapTHpy, 6epy kuury Iletedn. Bce yausneHsl. YTpom Hecy ee
NOJ MBILIKOH. MabApLI OrA/ALIBAIOTCA. Y AUBACHBI» .

XoTa yBaXKeHHe K XyAOXECTBEHHOMY CIOBY M 3aMeyaloch 3a HEKOTOPLIMH
BOOPYKEHHBIMH MPHLIE/IbLAMH’, ONACEHHs HEBENIOMOI BOEHHOR CHIIbI, ABUBILENCA C
BocToka, nepeBewiHBaii B CO3HaHUH GONBILMHCTBA BEHIPOB BCE JpyrUe 4yBCTBa.
U 310 He yauBuTENnbHO, Beab BeHrpus Onina nobGexxaeHHO# CTpaHOH, K TOMY XKe
nopBaBiled ¢ HaUUCTCKOH ['epMaHHeil no3xke ApyrHUx ee eBponecKMX COXO3HHKOB.
Ecnu Mapan, no coOcTBeHHOMY NPpH3HAHWIO, BLIPOC «B aTMocdepe, rae
KOMMYHH3M YNIOMHHAJICA Cpa3y e [0CJIe CEMH CMEPTHBIX I'PEXOB», TO APYroH, He
MeHee KpyNnHbIH BeHrepckud nucarens Tubop JHepH, HampoTuB, Bcerna Obin
61M30K K KOMMYHHCTHYECKOMY HBM)KEHHIO, NpaBia C MNpeTeH3Heil Ha ocobyro
MO3MLKIO, CTOMBLIYIO €My mociie coObITHI 1956 r. HeCKONbKHX NET TIOPEMHOTO
zainoyeHun. OgHako U Jepu (kotopomy Mapan He noaaean pykH) BCkope nocie
ocBobokaeHHA OmyONIMKOBaJl MacTepCKH CHeNaHHbI paccka3, B KOTOPOM C
MPHCYLIMM €My ITyOOKHM NCHXOJIOTH3MOM BbIPa3Wil XHBOTHBIA CTpax BEHIepPCKOro
obbiBaTena nepen npuienuieii KpacHoit Apmuei. 3a 310 nucaTeNb NMoOABEpPrcA
OCTPAaKH3MY CO CTOPOHbl COBETCKHX «(KOHTPOJIEPOB» JIMTEPaTypPHOH XXH3HM
nocnepoeHHoi Benrpuu’. CumraBuimiica Gonee GnaroHaneXHLIM KOMMYHHCTOM
TeaTpaJibHbIA pexuccep PepeHu XOHT MpH nocelieHHH netoM 1945 r. Mockasbl
03a604Y€HHO TOBOpPWJI NPHHABIIUM ero cotpyaHHkamMm BOKCa o HacTpoeHusax
BEHrepckoi MHTesuMreHuuu. Kak 3aguxcupoBaHo B oTyeTe 0 b6eceae ¢ XOHTOM,
«BHayane npuxon KpacHod ApMHH BbI3Ba1 OrPOMHBIA NOABEM H BOJIHY CHMNATHIA
Kk CoBerckomy Coto3y. B panbneiinieM 6bUTH npoBeneHbl HAalIUMH BOEHHBIMH
BJIACTAMH MEPONPHATHA MO BBLIABIEHHIO (ALIUCTCKOA areHTypbl, BbI3BaBLIHE
MHOTOYHCIIEHHbIE apecTbl. B YHCIO apecTOBaHHBIX MNONAIO0 H HEKOTOpOE

’Texetw C. T yA3€HKO, OTpaKalolHe ero BreqaT/ieHHA oT npebbiBaHuA B BeHrpuu B
despane-anpene 1945 r., uutupytotes no kHure: I'yaszeHko C. ApMeACKHe 3anucHbIE KHHKKH. M.,
1962. C. 41-50.

* 06 yBaKeHHH CPERHETO COBETCKOTO O(HIEPa K KIACCHYECKOH HTEPATYPe COWTH NOCTOHHLIM
YNOMAHYTh NAXKE IKcnepThi-coBeTonoru ni IleHrarona, noarotosusiune secHor 1945 r. nocobue
ann  obHuepos Boopywkennnix cun  CLLA, KOTOphIM NpeacTOAIO BCTpETHTBCA Ha Jnvbe ¢
kpacnoapmeiiuamu. Cm.: «[loxuMaiitTe pyxn npu pctpeyax...» ApxusHuiii gokymeHT CLIA o Poccun
H pycckux (my6aukaumns A.C. CtoikanuHa) / Boiina n o6uectso B XX Beke. PykoBoautens npoexra
O.A. Pxewesckuii. Knura 3. BoiiHa 1 ob1iecTso B nepHon IOKabHLIX BOAH M KOHQIUKTOB BTOPOM
nonosuunl XX Beka. M., 2008. C. 71-103.

* Pacckas 6win onyOnukoBaH B kypHane «®opym», (GaKTHYECKM DPEAAKTHPOBaBLIEMCH
BCEMHPHO H3IBECTHBIM ¢uiocopom-Mapkcctom M. Jlykauem, koTophmlif mponaraHaHposan
TBOpuecTBO JlepH, cunTas ero o6pa3LioM «BbICOKOrO peaiH3Ma» B BEHIepCcKoi auTepaType. JKcnepT
BcecolozHoro obuiectsa KynbTypHuix cBsdedi ¢ 3arpanuueit (BOKC) no Benrepckum mpoGnemam
nepesomquMua AHHa KpacHoBa (ArHecca KyH, no4b penpeccHpOBaHHOTO BOMUIN BEHrepcKoii
komnaptun Benw KyHa W keHa nodta Aurtana I'wpama) otmedana B cBoeM o03ope KynbTypHO#i
#u3HK Benrpuu, yto ny6nnkaumeii 3toro pacckala (BhICOKOXY/A0XKECTBEHHOIO H NO €€ NPHIHAHHIO)
KypHan Jlykaua 3ansan spaxae6Hnie CCCP no3HuMH «yxe He TonbKo B 061aCTH HCKYCCTBA, HO H B
obnacth nonntHxm» (I"ocynapcreeHHbIi apxue Poccuiickoii ®enepaunu. ®. 5283. On. 17. 1. 129. J1. 65).
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60 A. CThiKaiHH 4

KOJIMYECTBO JI0J€H, M3BECTHbIX CBOUMH aKTHBHbBIMH aHTH(}AIIHCTCKUMH
BLICTYIUIEHHSAMH. Jlis BbIABIEHHA JIMYHOCTH apecToBaHHbIX mnotpeboBanoch
3HayHTeNbHOEe BpeMsA. DTOT (PaKT MpPHBEN K 3aMETHOMY CHHDKEHHIO CHMMATHHA K
CCCP. [...] NonoxeHue TakoBoO, 4TO HeOOXOAHMO BHOBb 3aBOEBLIBATH CHMIIATHH K
Cosetckomy Coro3y»®.

Co cTopoHbl KpacHoapMelckux Habniopateneil Bce BBITJAALENO XOTA H
MOX0)e, HO HEeCKONbKO No-MHOMY. «JItoau Bcero O0oATCs — cUAAT B OyHKkepax, ¢
onackoi XoAaT no ynuuaMm. Ho 3To Tonbko BHaudane, a MOTOM OHHM BHIAT, YTO MbI
3pA He CTpe/fieM, H HaYMHAIOT CHOBaTh H BBIHIOXHBATh, T€ YTO MOXKHO YHECTH.
KBaptupsl rpabat apyr y apyra. K HallMMm nonuToTAENaM XOIAT C KajlobaMH:
W3HacWIOBaIH. Buepa B OIHOM apTNOJIKYy paccTpessuid xjomnua, HarpaxkaeH. Ero
paccTpe/iiIi nepea cTpoeM LA “‘noyueHus”. XKanb, yectHO rosops. Boitnaln —
3anucan Cemen 'yazenko. OqHa BeHrepckas NMHCaTeNbHULIA, B IOHOCTH CTaBLUas
XEPTBOH TIpYNMOBOrO M3HACWIOBAHWUA M HaBCErAa JIMIIEHHas TEM CaMbIM
BO3MOXHOCTH ObITh MaTepblo, uepe3 60 neT He Oe3 coaporaHus BCIOMHHAET O TOM,
KaK BCTPETHJIaCh B3INIALOM C PYCCKHM MapHEM, KOTOPOro Mocie 3TOro HHUHAEHTa
BeJIH Ha paccTpen B Ha3MaHHE COCNY)XMBLAM — €MY OJHOMY NPHLLIOCh XH3HBIO
pacILIaTHTLCA 3a NperpelleHne, CoOBepILeHHOe MHOTUMM.

Kak n O6onblIMHCTBO BeHrpoB, Mapau >KW1 TpPEBOXHBIM OXHAAHHEM.
MecAubl HHIAIIKMCTCKOTO TEpPpopa, MHIUET OH, «CMEHWIHCh HOBOH, CTONb JKe
ONAacHOM, HO MPH 3TOM BCe-TaKU MHOH CHTyauHei». «Pycckuit conaar — s He Mor
He ayMmath o0 ITOM — Bollen HbIHYE HE TONBKO B MOK) JKH3Hb, CO BCEMH
NPOHCTEKAIOWMMH OTCIOa NOCNEACTBUAMM, HO M B XHU3Hb Beeil EBpomnbl. O Snte
Mbl ellle HHYero He 3HaNH. 3HaTb MOXHO OBbLIO TONBKO TO, YTO PYCCKHE
HaxoOWiHch 3aeck». M oHM He mpocto BoumM. «$1 koxkeit ¥ BCEMH CBOMMH
OopraHaM 4yBCTB OLLYTHJI, YTO 3TOT MOJIOAOH COBETCKHIA connaT npuHec B EBpony
HekHit Borpocy. «B EBpone nosasunace Hekas cuna, U KpacHas Apmusa Obliia JIHLIb
BOCHHBIM NpOsABIEHWEM 3TOK cuibl. YToO ke oHa Takoe, 3Ta cuna? KoMMyHH3M?
CnaBsanctno? BocTok?»

K uect nocnenoBaTelsHOro aHTMKOMMYHHCTa Mapad, oOH nbiTaerca
B3MJIAHYTL Ha CHTYaLMIO MO BO3MOXHOCTH OecnpuctpacTHo. Sl cuaen B TEMHOTE,
NUWET OH, CHYIWIAT MYLIEYHYIO KaHOHady, KOTOpas, MOHOTOHHO TI'POX0ua,
YHHUTOXaNa BCE TO, YTO €lie HENABHO «ObLIO MOMM JOMOM, MOHM MHPOM» (JIHYHAA
6ubanorexka padunupoBanHoro 6ubnuoduna Mapau, comepaBlias papMTeThl H
HacuMTbIBaBLIAA 6 ThIC. TOMOB, cropena Bo BpeMs ocaiwl bynanewra). Houbto
BOKpYT 1€PEBEHCKOM XaThl «(PACXAXHBAIU, TOMNAA CaNoramMM, KaKHe-TO JIIOM, LIary
TO NMPHONHKANHCL, TO yaananuch. HouHble roOCTH FOBOPHIH Ha 4yXKOM a3bike. U
BOT A, CHIA B TEMHOH KOMHAaTe, MPHUHsN pelIeHHE OYHUCTHTh CBOE CO3IHAHHE —
HacKOJIbKO 3TO B Y€NOBEYECKHX CHJIaX — OT BCAKOH MpPeAB3ATOCTH, OT

® Apxup BHeunedi nonuTHkH Poccuiickof ®enepaunn (ABIIP). ®. 077. Pedepentypa no
Benrpuu. On. 25. NMop. 42. Manka 115. J1. 52-53.
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opuUHaTbHOW aHTHOONBIUEBUCTCKOM mnponaraHAbl H [OCTapaThCA  YBHIETh
PYCCKMX M KOMMYHHCTOB, HE ONMUpasck Ha oOpbIBKH BOCITIOMHHAHHH O pa3roBopax
M MPOYHUTAHHBIX KHHUIax».

Ha crone y Mapau B ero nepeBeHCKOM OOMe Jiexalla BbiBE3CHHas UM B
cnewke U3 bynanewra kuura OcBansaa Llnenrnepa «3akat Esponsi». Bonpockl,
3aHMMaBLIME HeMelKoro ¢uiocoda ABaALAThIO TOAAMH paHee, HE YTpPaTHWIH
aKTyalbHOCTH, HanpoTHB, BCTANH c elle 6onbiueil ocTpoToi. PakT cBOEH JTMUHOH
6uorpadpuH, U NpUYEM [OANEKO HE CaMblit 3HAUYHTENbHBIA, (NEPBYK BCTpeuYy C
PYCCKMM CONJAaTOM) BEHrepCKMH MNHcaTeNnb, PasMBILLIAA HajA MPOMCXOAALLHM,
CTaBHT B LUMPOKHI HCTOPHOCOPCKUI KOHTEeKCT. Beab peub ans Hero wna He
NpOCTO O NpUxoAe B BeHrpuio MHOCTpaHHBIX BOWICK, a O YEM-TO 3HAYHTENBHO
GonblieM — BBI30OBE MHOM KyJbTYpbl, NEpeA KOTOPbIM OKasalach BCH 3afagHas
uuBwiIM3auua. «bbIBalOT AOHM, KoOrga Bce CIUIETaeTcA BOEAMHO — TO, YTO
MIPOUCXOAMT U ¢ ToOOH, u ¢ mupom. Korna McTopus cTaHOBHTCA JIHYHBIM IEJIOM,
ocA3aeMoH, TMYHO TebA KacatoLleica peabHOCTBION.

«B TOT Beuep s, — BCNOMUHAN MoToM He 6e3 manuuiHero nagoca Mapau, —
NepeKusl HEeyTo TaKoe, 4TO CPaBHMMO C MepekuBaHHeM, KoTopoe B Espone
“TPyKEHHMKY dyXa” A0 TOTro AOBENOCh HCMBITAaTh Juub ABaxAb». B VIII Beke,
Korga apabnl nobpanuch uyepez IlupeHen no rora @paHumu, u B XVI B., Koraa
TYPKM oOKasaiuch B npeamecTbAx BeHbl. «['paburennckue 3aBoeBaTenbHble
aBaHTIOPbl YHHIUCXAHOB, TAMEPIIAaHOB, aTTWI Ha €BPONEHCKoi TeppHTOpHH OblH
TparH4ecKMMH, HO BPEMEHHBLIMH HHTEPMEAMAMH, H OpAbl 3TH MO MarH4yeckomy
CHTHATYy KaKoN-TO a3MaTCKOH, IuleMeHHOH 6eabl B OOMH NMPEKPAacHbIH AeHb CIOMA
ronoBy Oexann npoub u3 EBponbl. Ho apabbl ycTpemuiauch, B noxox yxe co
CIIOXMBLUUMCA MHPOBO33PEHYECKHM, pacoBbIM, NYXOBHbIM CO3HAHHEM — NPOTHB
HHOTO  MHPOBO33pEHYECKOro, pPacoBOro, [AyXOBHOTO CO3HaHHA, TPOTHB
XPHCTHAHCTBa». Yilaa n3 EBpormnbl, OHH OCTaBWIM nociie ceb6s He TONbKO MaMATh O
BOHHax M cpaxeHHsax. OHH npuHecnu c¢ coboil cBOM npexacTaBieHUs 06
aCTPOHOMHH, HAaBHralWH, MEIHLHWHE, HOBYIO CHCTEMY UHCeNl, KOTOopas, 3aMEHHB
6onee rpoMo3aKyr0 PHUMCKYO0, OTKpbL1a MyTb €BPONEHCKOH TEXHHYECKOH MBICIH
HOBOTO BPEMEHH. «OHH OXXMBHWIIH AYX JJUIHHH3MA, K TOMY BPEMEHH COBCEM ObLIO
yracCiivd B CyMpayHbIX KeNlbfX H B 3aIUIbIBLIMX JKHPOM AYLIaX CPedHEBEKOBbLIX
cxonactoB». Ha Bb13oB apabckoro BocToka «XpHUCTHAHCKMH MHP Aan XoOpoLUWi
OTBET: OH OTBETHJ1 He TOJILKO opyxHeM y OteHa, HO PeHeccaHcoM U rymMaHH3MOM,
KoTopble 6€3 MMIyJibCa 3/UIMHHCTHYECKOTO, apHCTOTENEBCKOTO CO3HAHHA, YXHBO
NpUCYTCTBOBaBLIEro B apabCKOH KyJbType, MOXeT OGbiTh, JaXKe CTOJNETHA CMYCTHA
BCE €ll€ HE BbICEKIN Obl HCKPY B Ayllie CPEIHEBEKOBOIO YEN0BEKaY.

CoOTBETCTBEHHO M «Ha BTOpYIO aTaky ¢ BocToka, Ha BenMKyl aTaky
OCMaHCKOr0 MHPOBO33PDEHHA W BOCTOYHOIO HMMIMEPHATH3MA XPHMCTHAHCKHIA MHp
TAKXKE OTBETH] HE TOJILKO OPYXXHEM, HO H MOMbITKOH BeIHKOro npeobpa3zoBaHus,

peq)opmauueﬁ». ” TOraa, H Mno3xe, nNpoaonNKacT Mapau, A crnpalinuBai ce6s| BClIEn
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3a LlinenrnepoM, KOTOporo 4YMtal NOA aKKOMIAHEMEHT pPa3laBaBLUMXCH PAAOM
YKPAaUHCKHMX HApOIHBIX MECEH: «3TH JIIOOHM M CTPOH, HX BOCIHMTABLUMH, B CaMOM
nene 03HAauYalT JIMIb KOHELl Yero-To — KOHEL XPHCTHaHCKOH I'yMaHHMCTHYECKOH
KapTMHBI MHpa, — WIH 4TO-TO HauWHaeTcs B 3TOM 0e3pamocTHOM, rpoxouylieMm,
ornywuTensHoM wyme?» [lockonbky XpHCTHAHCKO-TyMaHHCTHYeCKas KyJbTypa
pouia, no LlineHrnepy, B mepHoa cBOEro OCTbIBaHHS, «BO3MOJXKHO JIH, YTO B
coceaHel KOMHaTe 3TH BOCTOYHbIE JIIOOH CBOMMH [MEPBbIMH BAapBapCKHMH
IOBW)KEHHAMH HOBOI'O YKM3HEOLLYLUEHHS HE TOJbKO pa3pyllaloT, HO H MPHHOCAT
4To-T0?» MoOXeT ObITh, HMEHHO 37IECh HAYHHAETCA HOBas €BpoNeiickas Kyl1bTypa H
MLl NPHCYTCTBYEM MNpH ee poloBbIX Mykax? M «kakoB e 6yner orBer Moero
MHpa, 3anagHOro MHpa 3TOMY MOJIOAOMY COBETCKOMY COJIAATy, KOTOPbIH CEroaHA
noaBuwics ¢ Bocroka W cnpocwi MeHs, 6€3bIMAHHOIO €BpPOMENCKOro MUCaTeNs:
“Tbl KTO?”» — 3anaeTCA MYUHTENbHLIMH BONIPOCAMH BEHrepCKU HHTE/EKTyall.

MoMeHT BCTpeuH OBYX MHMPOB OIUYLUANCA BO BCeH €ro KOH(IMKTHOCTH
3UMOH-BECHOM 1945 r. M 4eNOBEKOM, CTOABIUMM MO APYTYIO CTOPOHY NepenaxaBLuMX
Espony ¢ppoHTOBBIX TpaHuIeH (XOTA U HE NEPEKHUBAJICA CTOJNb OCTPO, KakK B cly4ae
¢ Mapan). «B EBpone conaat NpuUBBIKaeT K YUCTOTE, K XopouieMy Oelbh, K
ayxam», — 3anucan 27 mapra ypoxxeHell Kuesa, a notom ctryneHt MU®DJIU Cemen
['ynsenko, — «Ho Ha myTH kaxgoro conparta 6sin wiu Oyaet oauH ropoj, rae oH
€lle No3HaeT MpenecTH W rHycHoctd Esponbl. [ MeHA TakMM ropozoM crai
bynanewt. C Hen3BecTHOCTbIO, MOHaxaMU (KCTaTH, CWIbHble MO3ULHUH LIEPKBH B
Benrpun 1940-x ronos, yHacneaoBaHHble OoT 3n0xu XoptH, 6pocanuce B ria3sa
MHOTHM COBETCKMM Habmomarensm — A.C.), Bcenoriowarouwei TOprosieit,
NPOCTHTYTKaMH, ObICTPOTOM BOCCTaHOBJIEHHA W Mp. M T.M.». Bymanewrt Toneko
Hayajl NOAHWMATBLCA M3 PYHH, TOJBLKO-TONBKO ObL1 BO3BEJEH NEpBblii BpEMEHHbIH
JepeBAHHBbIA MOCT uepe3 JlyHai. BrneyatneHus >xypHaIMCTa M TanaHT/IMBOrO MO3Ta
MEHAIOTCA C KaJleHOoCKONHWYecKoi ObicTpoToi: «byaaneiuT 0)xun Ha MOMX riia3ax.
Ceftuac Bce uaeT nonHeIM xoaoM. TopryioT BceM M Bce. CTapyxa CTOMT y BUTPHHbI
pa3buToro marasuHa. Pagom c HeH Ha BUTpPHHE CTOMT Tapa CTONTAHHBIX LITHOGIET
v ¢dnakon 6or 3HaeT kakux “Koru”. D10 TOproBeu. B Mara3uHax ecTb ykKe M He
Menovn — oTpesbl, iauid. B kade Bce, kpome BuHa. Hapony Bcloay TeMan. Yike
paboTaeT u onepa: «B Teatpax nonHo, Gunersl pByT M3 pyk. Cnywan “daycra”».
«B bynanewre cobceM BecHa. ITocne noxas, BeuepaMu, BO3AyX MATKMH M Jaxe
nunkui. Harnerot u 3abbiBatoT BoiiHy. ba3ap pa3pacraeTcs W3 MalleHbKOrO TOJYKa
B orpomMHoe 6enctBue. TopryoT BceM: OT aKKOPAEOHOB 10 Konbachl. [1pocTUTYTKH
xonat tabynamu. Tonbko cediuac HauuHaetr OOHapy)XMBaTbCf, NPOABIATLCA, Kak
CHATas IUIEHKa, 3arpaHHLay.

O6unue BMHa mnosABWIOCH TIO3Ke, B CeHTAOpe-okTAbGpe, ¢ nepBbIM
NocneBoeHHLIM yporxaeM, koraa ['yaseHko yxe He 6bi10 B Benrpun. Ocenbio 1945
r. 20-netHve coBeTckue odHLepbl WHOH pa3 no3onanu cebe B nmobexnaeHHOH
CTpaHe MallbYHLIECKHE LIANOCTH: 3aWTH B Oynpanewrtckuii kabak, NpomycTHTb
Gokan xopoiero BUHa, a B OTBET Ha 3aKOHHYI0 NPoch6y X03MHA PacINaTHTLCA, C
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HEBUHHBIM BHAOM OTBETHTh: «IlymkuH 3amnatut!» Teoprui MaxkcuMoBuu
[MywxuH, oagHodamuneu nu Anekcanapa CepreeBH4a WIH BBIXOAEL H3 TOTO XKe
ponda, 6bL1 monuTHyeckuM coBeTHHMKOM Coto3Hoit KoHTponbHoi Komuccuu no
Benrpuu, a B ceHTAOpe, ¢ ycTaHOBIEHHEM OQHUHMANBHBIX AUIUIOMAaTHYECKHX
OTHOLLIEHHH, CTaJ1 MOCJaHHHUKOM, 3aTeM nocyioM CCCP. OauH U3 caMbIX TaJIaHT/IMBBIX
COBETCKHX IHIUIOMAaTOB CBOEH reHepaluH, OH 6e3BpeMeHHO 3aKOHYHMT CBOM JHH B
1963 r. 3amecTHTENeM MHHHUCTPA HHOCTPAHHBIX A€,

Ha ctpannykax 3anucHbix KHKeK ['y13eHKO BO3HHKQIH MHOTIA CLIEHb! KyZa
6onee croppealMCTHYECKHE: HAa 3aBOACKHMX CKJIafax «roJIofiHble MaabApbl TAHYT
MellKaMH (HcTawky, TOHyT B natoke. Connathbl, Hall¥ CNaBfAHE, YMbIBAKOTCA
OJCKOJIOHOM M MMOAT KOHEH NMHBOM — MOTOMY YTO HeT Boab». Ho To W neno
NpOCKa/Ib3bIBAET HEMOIMNEIbHOE YBaX€HHE K JIIOJAM, AKTUBHO B3fBILUMCA,
3aCy4yHB pykaBa, 3a BOCCTaHOBJIeHHe: «J{HeM Ha Bcex ynuuax oxwusiieHue. [opon
ybupaioT c moboBbI0 H Jaxe ¢ IHTY3Ha3MOM. BricTpo Mcue3aroT ¢ rnaBHLIX YaHL
rpA3HbINA, NOYEPHEBLIHIA CHeT, 00J1I0MKH KHpIIHYa, OCTaTKH CTEKOM»,

Ina meicnswero 4enoseka, Beipocwero B CCCP B ceMbe MNpenaHHbIX
GONBIIEBHCTCKMM HA€alaM MHTEIUIMTEHTOB TMEPBOro  MOCNEPEBOIHOLUHOHHOTO
nokoneHus, 23-netHero CeMeHa I'y13eHKo peub Morna uaTH (4TO BaXXHO!) TOBLKO
00 uOeosOrMyecKOoH IMpomacTH Mexay [AByMS MHpaMHM, HO eaBa JiM O
UMBHIHM3ALIHOHHOM pa3sphiBe. IInebefickuii nemokpar, 6opew 3a cBo6oay Hapoaa u
cnpaseanuBocth lllannop Iletedu Obin eMy crons ke AyXOBHO OJIM30K, Kak
HEKOTOpblE PYCCKHE KJIacCMKH. A ¢ apyroi croponbi: «B KuuinewTre cmotpen
aMepHKaHCKMii koBOoiickui ¢unbM. Ctpensba. Y6uictBo. CTpauiHaa ckyka. A
3an B 6emieHoM Boctopre. Sl He Aocuaen. BuaHo, Mbl BocnuTaHbl Ha Gosiee yMHOM
H MyZAPOM HCKYCCTBE», — PE3IOMHPYET MOJIOAOH »KYPHAIHCT.

IToTOMOK BEHrepCKHX HKEHTPH (CPEOHENOMECTHOrO [BOPAHCTBA, «CTAaHOBOrO
xpebTa HaLMHY»), CBIH BCEMH YBa)kaeMoro B poAHOM ropoae Kauiwe (TenepeiuHem
cnopaukom Koiunue) topucra 44-nethuit Lllanpop Mapau, Hanpotus, Obln C
rMMHa3HYECKHX JIET BOCMHTAH Ha mpeactaBieHHAX o6 ocoboit Muccun BeHrpuu
KaK OIUIOTa 3amajHOM LMBWIM3AUMH Nepel BbI30OBaMH claBsHCKoro BocToka.
CneneiM opyaMeM nocineqHero BbICTyNany (y rHMHa3H4eCKHX y4YMTesled BTOPOro
necatwieTs XX B. B 3TOM eABa Jid ObUIH COMHEHHA) U MECTHble BEHrepPCKHE
ClaBfAHE — CJIOBaKH, )KMBLUHE B cocelHHX ¢ Kawuei nepeBHax, 3aHATbIe B ropone
Ha CTpOMKax W MpoAaBaBlIHE MOJIOKO Ha ropoackux 6Ga3apax. B aerycte 1914 r.
AaXe colHan-AeMoKpaTHyeckas rasera «Népzsava», noauepxas Boiiny ¢ Poccueit,
NHCala O rpAAyILEM CTOJKHOBEHHH €BPOMENHCKONH LIMBWUIH3aUUKM CO CNaBAHCKHM
BapBapcTBoM. M nena mo GonbloMy cueTy He MeHANH (pa3Be uTO A0GaBNAIH
KapTHHE HEKOTOpble HOBBIE LUTPHXH) HH BHAHMMAas NPHBEPKEHHOCTb Mapau
3anaJlHHYeCKUM nNpaBoIUOepalbHbIM LEHHOCTAM, Ka3aloch Obl, JIHLIEHHBIM
BLIDa)XEHHOH HALMOHATUCTHYECKOH OKPackH, HH HECKpblBaeMOe B JHEBHHUKaX
Npe3peHHe K XOPTHCTCKO#H 3HTE: NPOYHO BOHUTLIE B FOHOCTH B TOJIOBY CTEPEOTHIIBI
BEHrepckoro HalUHOHaIW3Ma (HanpuMep, BBICOKOMEPHE K ClIOBakaM) WHoraa

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



64 A. CThiKanHH 8

JOBOJIbHO MPHYYUIHBO JONOJHANKCE Y Mapan pacxo)KMMH LITaMNaMH 3anagHoro
nubepanbHOro cosHanua. B nroasx, npuwenawmx B Benrpuio ¢ Bocroka, nuuer
OH, «YBa)K€HHe K JIHUHOCTH, HHAHBHAYAIBHOCTH HE GbLIO YKOPEHEHO TaK MPOYHO,
KaK B CO3HAHHH 3aNaJHOro 4ejoBekay. «Bokpyr BocTOYHOro 4enoBeka (pycckoro
WIH KHMTaiiua, NpaBOCIaBHOrO XPHUCTHaHMHA WiM 6yanucTa — ans Mapau Her,
HacKOJIbKO MOXHO YACHHMTL M3 €ro pacCyXIEeHHH, MPHHUHMMHAIbHOH pa3HHLBI —
A.C.) Bceraa BeeT HEKOH 00€3THYeHHOCTbIO, OHA-TO M eCTh TO CaMoe “H3MepeHHe” —
KaK BpEMsi M MPOCTPAHCTBO, H BOCTOYHaA HHUILETA, — I/ie OH MOXET CKPBITLCA, Kya
MOXET BepHyTbCA [...] Benukyio, KOHeuHyl0 UEAb OHH BHAEAH B PACTBOPEHHH
JIMYHOCTH, B MIHOBEHHWH, KOT/la YelloBeK NOJbIMAaeTCA Hajd CBOEH JIHYHOCTBIO U
cnuBaeTcsi ¢ “BCelEHCKMM puTMoM”. Jlna  MeHsd, ‘‘3amaaHdKa”’, TaKoe
MHPOBO33peHHE MOMCTHHE “KHTAiCKads rpaMoTa”: Belb OTKa3bpIBaACh OT CBOEH
JIMYHOCTH — ITOA CTpaHHOW MaHMaKaIbHOW HMIeH, A oTkasaicas 6bl OT camoro
CMbIC/Ta MOUX OTHOLLUEHHH C KU3HBIO».

BocTouHblit 4enoBex, cuydMTaeT Mapau, BOCIPMHMMAET MHp HHaye.
HenocpeacteenHo Habniomas pycCKHX, MNHUcaTelnb 4YyBCTBOBaJ (WIH, CKOpee,
CTPEMHJICA NOYYBCTBOBAaTh?) B HUX HHOE CAMOOLLYllI€HNE TMYHOCTH, MEHEE YETKOE
JIMMHOCTHOE Hayalo, JIMYHOCTHOe mnpocTpaHcTBo. EMy Kkasanmoch, yto paxe
CPaBHHTENILHO HeOONbLWON ero onbIT 00LEHNA ¢ PYCCKUMH (CONAAaTaMH, BOEHHOMH
agMMHHUCTpaUHeil) MNO3BONMN 3arIAHYTb B MNpONAacTh, pa3Bep3IIYIOCA MEXKIY
CaMOCO3HaHHMEM 3anajJiHOro ¥ BOCTOYHOrO HeJIOBEKA, U 3Ta NpomnacTh MPOMU3BENa Ha
Hero CHiIbHOe BrneyatieHwe. ['paHAMO3HBIH 3aMbICeNl CO3[aTh «KOJJIEKTUBHOEY
obL1ecTBO, KOTOpPOE CTPEMHUTCA JIMLINTD HHAMBHIA €r0 HEU3MEHHO KPUTHYECKOTO
CaMOCO3HAaHMA M TIEPEHECTH €ro B IMPOCTPAHCTBO «KOJUIEKTMBHOTO CaMOCO3HaHMA»,
NMOAHATL OO0 IMYHOCTH 0OllecTBEHHOH», OCYIIECTBUM, MO MHEHHK Mapan,
Tonbko Ha Boctoke. OnbIT «TpeTbero peitxa», €ro MaHHIYJIALMH MacCOBBIM
CO3HAaHHEM MHJUIMOHOB HEMLEB HE MOT, KOHEYHO, ObITh BBIOpOLIEH 32 CKOOKH.
Opxako, no Mapau (BnanasuieMy MHOI pa3 B CXONacTHMKY B CBOMX YCTaHOBKax
HCKYCCTBEHHO paclUHpHTh CYLIECTBYIOLIYIO MEXAY ABYMA MHPaMH NpOMNAacTh),
CMelleHHe C Maccod, pacTBopeHHe ¢ HeH, CrocoOHOoe MHOrAa W Y 3alagHoro
yesoBeKa BbI3BaTh IAGOPHIO, HH B KOEM CIIyYae He CTAHET €ro >KM3HEHHO 1eNblo.
BollenpuseneHHbie paccy®AeHHA 3a4acTyl0 HE UUTH Jajblie OonpeAeieHHBIX
Kinile, ObITOBAaBIIMX B 3aMaaHOEBPONENCKOM nHGepalbHOM CO3HaHHH NepBOi
nonosuHel XX Bexka. IMEHHO OHM, 3TH CTEpeOTHIBbI, BO MHOTOM H NpeAONpeaesUIH
BHYTPEHHIOIO, MCHXOJOrMYECKYI0 FOTOBHOCTh Mapan K KOHTaKTaM C YeJlOBEKOM
«MHON LUMBWIW3ALMHY.

Brnipouem, nponactb Mexay KONIEKTHBHCTCKHM «BOCTOYHBIM» CO3HAHHEM H
3anajHbIM HHAHWBHAYAIHIMOM HE BCErAa Ka3alach HENpPeoAO/IMMON M JIIOJAM
kpyra Mapan - B roael xaoca, HAaeiiHoro pa3bpona, obGecUEHEHHS MpPeXHHX
LIEHHOCTEH, YTpaThl MHOIMX JAYXOBHbIX OPHUEHTHPOB €€ XOTENIOCh IMpPeooNeTh,
CAeNaB WAar K «<BOCTOYHOMY» KOJUIEKTHBU3MY. PonHo# (Mnagwnii) 6pat Lllannopa
Mapau kuHopexuccep I'esa Pappann noctasun B 1947 r. no cueHapuio M3Tpa
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€BpONEHCKOi KHHOICTETHKH (/1eBoro no yoexnenusam!) bensl banaxka egsa u He
Ay4luHii cBoii dwisM «Iae-To B EBpone», KOTOpBIii He TONBKO MO CTHJINCTHKE, HO
(uTo yAMBHTENbHEE) W MO HIEHHOMY COAEPKAHHIO CleqoBan TpaAHLIMAM
coBetrckoi «IlyTeBkH B xu3Hb». [IpaBaa, yepe3 cuMTaHHbIE MECALbI MOCHE 3TOrO
PapBaHH npennoyen aMUrpupoBaTh, Kak U ero crapuiuii 6par, Ha 3anagn.

Mapau, k ero yectu, Toxke cymen oueHutb Bijlan CCCP B nmobeny nHan
Hauu3mMoM: «Benmkuii Hapoa, LUEHOK HeCNbIXaHHBIX KepTB, noBepHyn y CtanMHrpasa
orno6nu ucropun». C OOHUM U3 TexX, KTO BomUiowan B cebe 3Ty CHIy, NHCaTelb U
BCTPETHJICA BO JIBOPE AEPEBEHCKOM ynpasbl Ha poxyiecTso 1944 r. «B 3TH MHHYTHI,
Ha 3TOM JTane BOWHbI He A OAMH — “OypXKya3Hbli” BEHrepcKHil MUcaTenb B
JIEPEBEHCKOM BEHTE€PCKOM JIOME — C TPEBOXHBLIM HHTEpecoM AyMai o pycckux. K
HUM MPHUCMATPHUBAINCh, HEYBEPEHHO, BbDKMIATENBHO, M AHINMYaHe, (paHily3bl,
aMepUKaHLbI»: «MOXXHO JM TNpeAcTaBUTh cebe, 4TO 3TO BapBapcKOe BOHCKO
coOHpaeTca He TOJbKO YHHYTOXAaTh M rpabHTh, HO H MPUHECTH HeuTo — ¢ BocToka
3anagy?» — 3aaaBany, kak ¥ Mapau, onn ceGe Bonpoc.

Yto npuHec MonoaoH OONLIIEBUCTCKMIA conaaT B JKH3Hb BCeX Hac,
BOCMHTAaHHBIX B TPAJAMLIMAX 3aNaaHOM KynbTypbi? — Mapau npu3biBan 0aTh OTBET
Ha 3TOT Bonpoc «0e3 MpeaB3ATOCTHM H NpHUcTpacTHocTH». Ho Oamxe ot aTtoro
COBETCKHH congatr eMmy He ctan: «MHe Ka3anocb, i BHXKY BO TbM€ 3TO UYXKO€,
paBHOAOYylLIHOe, MoJsiofoe Juuo. OHo He 6buo BpaxaeGHbIM. TlpocTo A0 ykaca
yyxum». Jla, KOHEYHO, «IANA MHOTHX nwoaed, A BCeX, KOro mnpecieaoBan
¢alm3M, 3TOT MONONOM coNJaT NMPHHEC U CBOEro poaa ocsobokaeHHe, craceHHne
OT HaLMCTCKOro Teppopa. Ho cBoboay, — 3akiiiouaer nucarenb, — OH IPUHECTH He
Mor, Hbo He UMen ee cam».

Ha, «pasymeercs, oH orbeper CBHHeil, mMuleHHLy, HedTb, Yroib, BCAKYHO
TEXHHKY, B 3TOM COMHEBaThCfi HE MpPHXOAWIOCH», TeM Oonee, 4TO ewe He
3aKOHYHJIaCh CaMas KpPOBONPOJHMTHas B MHPOBOH HCTOpHH BoHHa. «Ho uTo OH
XOueT elle, KpOMe CBHHEH, mueHHLbl 1 HepTH? Moo “aywy” — TO ecTb Moo
JTMYHOCTB — TOME 3aX04eT?»

Mapau, gonro xuBWHi Ha 3anane, 6aMcTaTENBHO BANEBLIHI HECKOIBKHUMH
A3bIKAMH M 4YacTO MHMCaBLIMHA ANA HEMEUKHX M (paHLy3CKHX ra3eT, OTHIOAb He
CYHMTAN 3aNaJHYI0 UMBWIM3ALIMIO 3TAIOHOM, HEe HY>KAABUIMMCA B COBEPLIEHCTBOBAHHH,
BIMBaHUM CBEeXHX cwil. HMcnonHeHsl capkaiMa ero CTPOKH O MeEXBOEHHO#,
Bepcanbckod EBpone, B kotopoii BeHrpus Hauula cBo€ MECTO TOJbKO CTaB
aMIyTHPOBaHHOA CTpaHOil, «CTPaHOH-00pyOKOM», T.€. B pelynbTaTe JIHLUEHHUA €€
pala «ACTOPHYECKHX», KOPOHHBIX 3eMeflb, OTAAHHbIX COCEAHHUM rocyaapctaam. [lo
MHEHHIO MHcaTens, CMOTpeBLIEro, BripoyeM, Ha Bepcanbckyto cucteMy co cBoei
coOCcTBEHHO, HaLIHOHAJILHOMH, BEHrepCKOH «KOJMOKOJIbHH», HUKOTAA ELUE «JI0XKb He
6bl1a B Takoif cTeneHW TBOPHBIIEH HWCTOPHIO CWIIOH, Kak B 3TH roasi». [lpaBna,
ropbko 3aMeuyaeT MapaH, «Tonbko Ge3ymen Mor BepuTb, OyATO ANs Hapoaos-
BETMKAHOB MOTJIa XOTb YTO-HHOYAb 3Ha4YHTb Ccynbba ThicayeneTHed Benrpum.

Ecnu oHa cToMT y HHX Ha NyTH, OHH 6€33n100HO, PaBHOAYLIHO €€ pacTanThIBAOT,
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€C/M COUYTYT, YTO €€ MOXKHO HCMNOoJb30BaTh, MYCTh TOJBKO HAa MTHOBEHME,
HaHMMaIOT ee Ha BTOPOCTENeHHbIE POJIH, KakK BYepa “HaHANM” HEMIIbl, KaK 3aBTpa
“HaliMyT” pycckne. JTo cyapba, a mMpoTHB CyabObl Manas HalWA TMOYTH
GeccrunbHay.

Boo6ue xe «poautecs B EBpone, ObiTh eBpomedUEM — 3TO He IPOCTO
reorpagHyeckoe Wiy HOPHIMYECKOE COCTOAHHE», a He4To Oojblliee — CHMBOJ
Bepbl. U MHoro nu ocranoce B EBpone mronei, HCNBITHIBAIOWIMX 3TO 4YYBCTBO
npu3saHHocTH? Kyna oHO Oenoch, 3TO NMPH3BaHHE, OCTANOCh JIH OT HEro HeyTo
Gonbliee, HeXeNH «peKIaMHOe KpacHOpEYHe pa3beleHHON H3HYTPH, BBICOXILEH
uuBuanzaumu? bBbina Hekas KynbTypa — eBponeiickas KynbTypa, — KOTODPYIO
)KMBIUHE B HEH NIOAH Ha MPOTHKEHHH CTONETHH MOYUTAIM CBOMM [MPH3BaAHHEM.
Tenepb ee npeBpaTWIH B 3KcnopTHbIH ToBap, Made in Europe...» A Mexay Tem,
«o0benHHeHHas 3koHomukoi EBponma 6e3 cBoero cHMBOIa BEpbl HE MOXKET
0CTaBaThCA BJIACTHTENbHULEH MHpPa, Kakoh ObL1a Ha NPOTAXKEHHH CTONETHH, MOKa
OHa Bepuia B ceba U B cBoe mpu3BaHue». «Tak 4yero ke HaM, BEHTPaM, KAaTb OT
3Toro 3anana, oTpaBJIEHHOrO JIOXKBIO?» Jlaxke TOT pycCKHM connar, NpHILEAIINHA C
BocToka, koTophtii Moxer orpabute W gaxe yOUTh «MeHA, BEHIpPa, HO OH He
Npe3NpaET MEHA», HE CMOTPHT CBLICOKA, MOAOOHO JIIOAAM Ha 3anaje, Noy4arolumM
BEHrpOB TMpaBaM 4eNnoBeKa W MNPH 3TOM CHHUCXOOMTENLHO B3HMpalOLIMM Ha
6e33aKoHHA, CONPOBOXKAAIOLLHE, K IPUMEPY, MACCOBYHO KaMITaHHIO 110 BBICETIEHHIO
BEHIPOB M3 UeX0CIoBaKHH Kak «MATYHO KONOHHY», CO3JAIOILYIO YTPO3y LENOCTHOCTH
rocyfapcTsa YexXOB W CJIOBAaKOB, HalLEAUIMX JPYr Opyra Ha OCHOBE MPHHLHIOB
cnaBfHcKoro H6paTcTBa. Y COBPEMEHHOIO UHTAaTENA BO3HHKAET, BOPOYEM, 3aKOHHBIH
BOMPOC: a 4TO Takoe BooOLIe eBponeHcKas MHCCHA, KaK W aMEpHKAHCKas
uUMBHIIH3YIOIIAs MHccHA? He BCOMHHAIOT JIH O HEH mpexie Bcero Toraa, Koraa
HY’)KHO HallOMHHTb JPYTHM O HAapYLIEHHAX AEMOKpAaTHH (T.€. 00 OTCTYIUIEHHH OT
OnpeleNeHHbIX 3amafHblX CTaHOAapTOB) H B TO e BpeMa o0OOCHOBaTh
onpele/eHHbIe MOJUTHYECKHE pELIeHHA, KOTOpble MHOMHM MOTYT MOKa3aTbCA
COMHHUTENbHBIMH, HE B MOCIEAHION O4Yepelb B ITHYECKOM IUIAHE — HamnpuMep,
cbpocutb 60M6b1 Ha Benrpan v T.4.7

A BoobLe HY ropbkas 1M 3TO WUTKO3UA — caMa NpHHAANEXHOCTs BeHrpuu K
3anany, NpoaoMAKaeT pa3sMbILLLIATL NMUcaTens. [IpukoyeBaBLunit nobnmxke k Espone
M3 a3WaTCKMX IMyOHMH Hapol «B TeYEHHE THICAYM JIET UCKAT XOTb KOro-HuOyab, K
KOMY MOXHO oOpatuTbcs ¢ noBepueM». HHorma uyBcTBO oAaMHOueCTBa
3aTYMaHMBANA HaJEeKNa, «Ka3anoch, 3anaj CcoBCEM OJIH3KO... CTOUT TOJBKO
OKJIHKHYTh, H OH OoT30BeTca. Ho Ha camom gmene oH He oTBeuan, Hukorpay». U
TONLKO TeEMepb, KOrAa BpaxAeOHas cnaBAHCKas [epxaBa «CXBaTHIa CTpaHy-
00py6ok 3a ropno», HacaaMB B Heil YromHblii €l KOMMYHHUCTHYECKHI peXHM,
«CTpaHa 3Ta BHE3AlHO, B MYrarolleM 03apEHHH CO3HaHHA MOHANA, YTO HU PAAOM,
HH B OTJANIEHHH HET HUKOIO, Ha YbIO NIOMOLLb OHa MOrna 6Ll paCCYUTLIBATHY.

Uro kacaeTca ynoMAHYTbIX NONBITOK npe3ugeHTa . BeHewa pewmnTsh
6ynywwue npobnemsl cBoel CTpaHbl MYTEM HACHILCTBEHHOTO BLICEJIEHMA M3 Hee
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TpEX MIJUINAOHOB HEMLEB H MOJYMWLIHOHA BEHIPOB, OHH He BceM B 1945-1946 rr.
B EBpone ka3zannch MopaibHo 6e3ynpednbiMH. OQHAKO HENOBONBCTBO NO3ULHEH
3anaaa KMEHHO B 3TOM KOHKPETHOM Bonpoce 060paunBaeTcA B KOHLE KOHLOB Y
Mapau HeTepnMMOCTBIO B OTHOLUEHHMH Ommkailumx cocenei BeHrpuu W mpexne
Bcero K YexocioBakMM, 3acTaBififi BCMOMHHTb O BEcbMa Mpe3HpaBLIEMCH
nucaTteneM pereHTe XOpTH, U KOTOpOro caMo cyluecTBoBaHue YexocnoBakuH
(3Tofi «pakoBoh onyxonn Esponbi») 6bITO0  aHoManHeH, CBHOETENBCTBOM
yuwepbHocTH Bepcanbckoii cHCTEMBbI (B YeM OH COBEPILUEHHO CXOAWICA C IITUTOM
«TpeTbero perxar). M 3acTaBiaa Takke 3agyMaTbCs Hajd TEM, HacCKoOJbKO Obuia He
HaHOCHOW NMOCTOSAHHO JeKIapHpyeMas MHcaTesleM NpPHUBEPKEHHOCTh YCTOSBILHMCA
LIEHHOCTAM 3amaJHbIX NeMokpaTHd («pa3se EBpoma He 6bina “BCEM”, CMBICIIOM
AH3HH», TEM, YTO « BCIO CBOKO XXH3Hb, BceMH ¢pHOpaMu, Bepwi, HCcnoBenoBan»?, H
t.4. 4 1.4.). Cetysn o ToM, uto «TpaHcunbBanus, Bepxuas Benrpus u KOxnan
BeHrpus cHOBa OTAENEHbI OT ThICAYENETHENR rocyJapCTBEHHOH OGILHOCTH», 3@ ero
poaHo# ropon Kaumnna (KowmMue) cHoBa oTAaH B pYKH «MellaHckoi beHeweson
KJIMKE», MOXKaJIOBaH YELICKOMY H CJIOBAaLIKOMY «MHHH-HMIEPHATH3MY», TOTAa KaK
BeHrepckoe HaceneHue BepxHeit BeHrpum okazanoce npH 3TOM HHKEM He
CrpoLUEeHHbBIM, Mapan ABHO HOCTaJIbIHPYET MO ThICAYENETHHM MPAHHLIAM «CBATOrO
HirreaHay. 1o 3HaKOMOMY € IOHOCTH, MPHUBLIYHOMY YKJ1a4y XKH3HH, YKODEHEHHOMY B
MHOTOBEKOBOM TpaJWLUHMH NOMHHALMK BEHrepckoro IBopAHCTBAa B JlyHaHckom
Oacceiine. [lo BpemeHam OQyanu3ma, KOrja C/OBaKH, pyMbIHbl, c€pObl U PYCHHbI
3HaJIH TOJ YHMHOBHHYBMM OKPHKOM CBOE MECTO B YHHMTapHOM BEHTE€pPCKOM
rocynapctse, rie Maabspbl He npesblwand 50% HaceneHWsa W rhe KOJNHYECTBO
C/IOBAaLIKUX LIKOJI HEYKIOHHO COKpaLlanoch.

B ocHoBe rpaHMl, ycTaHOBNEHHbIX B npeaMecTbax [lapuxka B 1919-1920 rr.,
Jexxana 4yIOBHLIHAA JIOXb, YBEpPEeH nucatenb. [a, €OBa JIM MOXHO CHMTaTh
COBEpIIEHHBIMH TpaHMLIbI, HaBA3aBLUME MWUIHOHAM JitOJEel MecTo B MNpeaenax
YY)KABIX WM HAUMOHAIbHBIX TOCYJapcTB (3TO TaK, NpPH BCEH ITHHUYECKOH
YEpECTIONOCHLIE M CJIOKHOCTH PeLLEHHA KOHKPETHBIX HALMOHAIbHO-TEPPHUTOPHAIBHBIX
cnopoB B peruoHe). Ho Mapan (B oTnnuMe, Hampumep, OT Bblaaroullerocs
nonuTHyeckoro Mmeicnutens Mwrsana bubo) naxe He 3apaeTcA BOMpOcoM o Aone
BEHrepcKOH OTBETCTBEHHOCTH 3a Nepedeiisl rpaHdl B EBpone BcneacTsue aByx
MHpPOBBIX BOWH, KaK H O MpaBe Ha CaMOONpee/IeHNE HE TONbLKO BEHIPOB, HO H
cloBaukoro HaceneHus BepxHedi Benrpun (cnoBo «Cnosakusa» BoobGuie
NPHHUHNHAILHO OTCYTCTBYET B JIEKCHKOHE 3TOr0 padMHHPOBAHHOTO BEHI€PCKOro
nuTepatopa-3anagHuka). YyBcTBO OOBEKTHBHOCTH W OGeCnpHUCTPacTHOCTH ABHO
OTKa3blBa€T MMHUCATENIO, KOrga peyb MIAET 0 OGivkKaHlIMX COCEAAX, CBA3AHHBIX C
BEHrpaMH ThicaueneTHer obOHocThio cyaed. [logobHo ynbTpakoHcepBaTopy XOpTH,
kotopbii B 1935 r., B MomeHT 3awmoueHuna gorosopa CCCP ¢ Yexocnopakue
nucan ['MTiepy o TOM, YTO «CNAaBAHCTBO TENEPh NMOYTH HAEHTHYHO OONbLIEBUIMY Y,
He uyyxablit nubepanbHbIM BesHMAM Mapan BuaMT B OosblieBH3ME He B

NocJEAHKIO oqepenb «MECCHAHCKYHO HaB)BllMByIO UACK ClaBAHY. ﬂpenuanaﬂ
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NpeTeH3uH MHUPOBOMY COOOLUECTBY, HE MPOABHMBLIEMY OODKHOIO MMOHUMaHMA
BEHrepcKHX HHTepecoB, Mapan oOueHb Janek OT TOH CKIOHHOCTH K
CaMOKPHTHUYECKOMY aHan3y, KOTOpod He uyxa 6bin, ckaxem, Jliona Cekdro,
BBINAIOLUMICA BEHrepCKHil HCTOPHK M MBICIHTEIb, YENOBEK MOCIEI0BaTE/IbHO
KOHCEpBaTHBHbIX YOexIeHHH H mNpH 3TOM aHTH()AIIKCT, CKPLIBABIUHHCA OT
3C3COBLIEB M HUIIAILMCTOB, NepexxuBLIHi ocaay bynanewra. Cexdro xe B 1947 r.
nucan: «flocie TOro Kak KOMaHIYKOIUHE HEMELKHMH 4YacTAMH BOIMPEKH BCEM
HOpMaM MeXJAyHapoAHOro MnpaBa OTO&IH BOIHIOLHIA MPHKa3 pPacCTPENATh
COBETCKMX napnameHTepoB, a KpacHad ApMHA oOKasanach BbIHYXJIEHa
BbLJAB/JIMBaTh HEMUEB MAAb 33 NAAbIO, M3 KKAOTO AOMA, C KaXKAOro 3Taxa,
Coserckuit Cowo3 moHec TakoH C BOEHHON TOYKHM 3peHHA OECCMBICJICHHBIA H B
YeJ0BEeYEeCKOM [UIaHE HEOMNMpaBAaHHbIH YPOH, YTO HE MPHXOAWTCA YIHBMATHCA,
noyeMy ero TNpaBHTENBCTBO, OKOHYMB 6OM H TOXOPOHMB CBOMX COJAaT B
3aqyHaHCKOM 3emJie, XeNe3HOH pykoil B3fjgoch 3a 00ycTpoiicTBO moTepsBLIEH
PaccyaoK CTpaHbl — MOCNEAHEr0 M CaMOro BEPHOTO Cow3HMka ['MTiepa»’. Ho
BEPHO H pYroe: KaKAbIA U3 HaLIUOHAIbHBIX NPOEKTOB, NMBITABIIWXCA PEaN30BaTh
cebn B ycnoBuax BepcanbcKkoii EBpombl, MMen CBOX HCTOPHYECKYIO TNpaBay,
TparMyeckH HECOBMECTMMYI C TNpaBIaMH JpYrmx HapoaoB. M peanuzaumio
clioBakaMH TIpaBa Ha caMoompejenieHHe (a pyMblHaMH TpaBa Ha obGbenHHeHHe)
HUKaK Henb3s ©Obo cebe npeacTaBUTh MPH  COXPAHEHHH BEHTEPCKOM
rocynapctseHHocTH B 1000-neTHUX rpaHuLax UMnepun «cearoro Miursana».

Hrak, EBpona, nyxoBHO H3MenbyaBluas, MOTEpsABIIas CBOE IpH3BaHHE,
norpssias B obMaHe, OTCTyMaeT NOJ HATHCKOM KyJIbTYPHO HHOPOJHOH, a3HaTCKO-
BapBapCKoil UMBWIM3AUWHM, OJHWMH W3 MHOTHX, JAIEKO HE €IUHCTBEHHBIMU
NPOABNEHHAMM  KOTOPOM  CcTanum  MpMHILEAIHKA Ha  BEHTepckyw (M
LIEHTPaJIbHOEBPOMNEACKYI0) 3EMIII0 COBETCKHH CONAaT, a Takke HAYLIME MO €ro
CTOMAaM COBETCKHIA Jke criecTy»OHCT 1 BEHIP-KOMHHTEPHOBELL, BO3BPALIAIOILHIACA Ha
POAHHY M3 3MHIpalHuH. Bce TOT ke pOKOBOH BOMPOC: YTO MPUHECET 3Ta LIMBWIH3ALIUA
3anany? U urto yroroBaHo 6yner Benrpnu — neppoii, no npeacrasnenuo Mapau,
€BpONENCKON CTpaHe, CToAlleH Ha MyTH 3TOH HeBeOMOMH cvIibl?

Xpynkas HeonpeneneHHOCTb MEPBLIX ABYX MOCIEBOEHHBIX JIET CTAHOBHTCA
He Oomee ueM KOPOTKMM MHTEPMELIO MeXAY ABYMA OOILECTBEHHBLIMH
COCTOSHHAMH, Koraa B obluecTse Bceueno JOMHHHPOBAN CTpax. 3a aHapXHUYECKOM
sndopHei nocnenosanH noxmenbHele 6yaHH. Mapan TOHKO MepenaeT rHeTyilee
NCHXO0JI0MMYECKOE COCTOAHHE BEHTEPCKOH HEKOMMYHHUCTHYECKOH HHTEJJIMrEHUHH
(no kpaiHei Mepe, 6onbloit ee HacTH — Kak JMOEpaioB, TaK M KOHCEPBATOPOB) B
nepenoMHsie 1947-1948 rr., xorna cTpaHy NOCTENEHHO 3aTArMBajla TNayTHHA
TOTAIMTapH3Ma JIEBOH OKpackH. «To O6bino Bpema, KOraa Ka3aloch, YTO BCIO XKH3Hb
onyTaito, 06sonokn0 naytHHoid. C KaxabpIM QHEM MayTHHa CTaHOBWIAack Gonee
rycroi W nunkoi. He Bcerna 3to owywanoch cpasy xe, HenocpeactseHHo. Ho

7
3neck u nanee untupyetca: Cekdro iona. [ocne pesomounu. M., 2010 (B nevarn).
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[Nayk kaxaplid OeHbp HCNycKal U3 ceOf HOBYIO HHUTb. CerogHa yueOHHKH, LIKONa.
3aBTpa noctaHoByieHHe 00 obiiecTBeHHbIX paboTax. JloMoBble KOMHTETHI, TayTHHA
KOHTPOJIMPYIOLIMX CTPYKTYpP, ONyTHIBAlOIUMX Bce Oonee MeNKHe CeKTOpa,
KOHTPOJIb 32 YaCTHOH XH3HbIO, paboTOi, KPYroM 4YTEHHA, MYCODHBIM BEIPOM,
cembed. To yenoBek MCYE3HET, TO NPUBBIYHOE H HOPMaIbHO QYHKLHOHHpYIOLIEEe
yupexxaeHue. To kakoe-HH6yab noHATHe». TOJIBKO TOT, KTO MEPEXHSI ITO caM,
MOXET MpeACTaBHTH cede, KakoBa 3Ta «TEXHHKa mayTHHbI»: «[layk, Bbimyckas u3
ceba ynyliarolide, BCEMPOHHKAIOWMNE HHUTH, paboTaeT HecnbiwHO. To, uYTO elle
Buepa ObLIO eCTeCTBEHHBIM — MOMAWTHYECKHE NMapTHH, cBobona neyaT, *Hu3HbL 6e3
cTpaxa, cBoboja CyKIEHHH, — OCTaBAJIOCh TAKHM JKE €LUe M 3aBTpa, HO 6bLIO yXxe
obeckpoBrieHo. Tak HOYBIO B TPEBOXKHOM CHE MPOAOJIKAIOT XKHTb INIEMEHTHI
IHEBHOH peanbHOCTH, nobjekilne, MoTepsABLIME Kpacku». IlpHueM Bcsakuil pa3s,
KaK «JpOTrHET NMayTHHa», NMaykK OMacjiHBO O3HpaeTca: «moiayyuaock? Bece nn uaoer
kak Hapno?» Kax Beaet ceba 3anan — Bce Takoke riyx Ko BceMy H IEHHB?

Yuras Mapau, xouercs, BNpoueM, 3aMETHTb Ha MOJAX €ro 3cce: a 6bu1 1M Ao
1945 r. unu xota 6bl 10 AHA HEMeLKOH OKKynauuH, 19 mapra 1944 r., B Benrpun
«nepen3bbITOK» Beex 3THX cBOBOI H JKM3HM Oe3 cTpaxa Wi MHOTMX KaTeropui
HaceneHna? Hu ywamasmmecs co BTOopod mnonoBuHbl 1930-x rogoB Harsbie
BLIXOJKM KpailHe NpaBbIX CHI, HM aHTHeBpEWCKME 3aKOHbI', HHM Kkpax 150-
TBICAYHOH BeHrepckoii apMuu Ha BoctouHoM ¢poHTe non Boponexem (80 Thic.
HOJIErJIO TONbLKO YOWTBIMH), HH paccTpel MHPHOro cepbckoro HacejleHHA B
OKKYINHpOBaHHOH BoeBoauHe — 111 Mapan B ero HOCTAIbIHYECKOM MOPbIBE HHYTO
He 3aCITY)KMBAET B JaHHOM CTy4ae BHUMaHHs . JIUTepaType «pacyera C MpOLLIBIM,
JUTEpaType ODOCTPEHHOH COBECTH, [OyXOBHBIM  HCKAaHHAM  MbICIHUTENEH
coBepLueHHO pa3Hbix opuenTtaunid (M. bubo, . Jlykaua, 1. Cek}10), BbIABAABLIMX
B MEPBYIO OYepeb HMEHHO BHYTPEHHHE HCTOKH BEHT€PCKOH HaLIMOHANIBbHOI TpareauH
neppoii nonosuHbl XX B., B kaure «3emua! 3emna!» NpoTHBONOCTaBARIOTCA
OprozxaHHe B aapec YyHAOi BHEIIHEH CWibl — OOJNBLIEBMKOB M MX BEHIEPCKHX
coobwHHkoB (a 3aoaHo M coro3Hbix ¢ CCCP uyexocnopauxux aHTH(ALIKCTOB —
«Mewanckoit beHeleBod KIMKM», NOAAEPKAaHHOHW M3OJraBLIMMCA 3anagoM), H
obsuHeHHe B OencTBuAX, OOpYLUIMBILHMXCA Ha CTpaHy, BCEX W BCA KpoMme
BEHrepCKOi KOHCEpBaTMBHOW 3JIHTHI, BO3HAMEPHBILEACA HE TONLKO PEBH30BaTh
OEeHCTBUTENIBHO HEMPHEMIIEMbIE I8  MojasnsAoliero OONbUIMHCTBA  BEHIPOB
TpHaHOHCKHE rpaHuubl 1920 r., HO M BOCCTaHOBHTb B Mpelenax H3IMEHEHHbIX
TPaH{L CTapylw COLHMalIbHO-NMOJMTHYECKYI0 HMEPapXHIO, OCHOBAHHYI0 Ha
BeHrepckoii rereMoHuH B JlyHaiickoM Gacceithe. C BeHrpamy TpyAHO UMETb A€o,
3aMeTun Kak-1o B eBpasie 1940 r. B Gecene ¢ coBeTCkHMM noanpenom B bynanewre
H.H. LlapoHoBsiM torocnaeckuid mnocon Pauivy, noHuMaa noa BEHrpaMH, B
NEepBYIO oYepenb, KOHEYHO, XOPTHCTCKHI NMONMTHYECKHH K1acC U YHHOBHHYECTBO,

8 Cm.: CTeikanun A.C. K BOMpOCY O pony eBpeiickoii 6ypxya3unu B MOAepHH3aLHH Benrpuu...
® CnpaBefiMBOCTH panM CE/yeT, BIPOUYEM, 3aMETHTb, YTO OH PEarHpoBAT Ha JTH BEIWM B
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HO He TONBKO. DeTHILIN3NPYS CBOH ThICAYEIETHHE HCTOPHYECKHE IPaHHLIbI, «OHH
OlepXKMMbl METUIOMaHHelH U He MOTYT MOHATh, YTO BCe AepkaBbl Ha bankaHax He
XOTAT BHAETh cTapyio Benrpuio»'’. 3amMeuanue, coBceM He JTHILIEHHOE OCHOBaHHIA.
YTo xe KacaeTca MpOCTPaHHbIX paccyxaeHHH Mapan no nosony 6osnbllueBH3aLHH
Cosetckum Co1030M OKKyNHpoBaHHbIX (!) TeppHTOpHii, X0Tenoch Obl TONBKO, HE
BAaBasAcCh 37ech B NOAPOOHOCTH, 3aMeTHTh, 4To M3 Yexocnosakuu KpacHas Apmus
yuuia B Hoabpe-nekabpe 1945 r. u He Bo3BpaLianace Tyaa oo 21 asrycra 1968 r.
Pe3aynbTaT ke oka3aics TeM JKe caMbiM, YTO M B Cliy4ae CO CTpaHaMH, rAe
HaxOOWIIHCh COBETCKHMe BoiHcka. Habop MexaHHW3MOB COBETCKOro BJIHAHHMA ObUI
MHOroobpa3seH, OTHIOb HE CBOAACH K MPHCYTCTBHIO COJLAAT.

He Bbi3biBaeT 60MbIIOrO COYYBCTBMA M MUIOXO CKpbIBaéMas HOCTAIbIuA
nHcaTtens No MOBOAY CTapOH CHCTEMbl COLIMANBHBIX OTHOLUEHHI BHYTPH caMoi
BeHrpun (TouHee, NOJOXKEHHA B ITOH CHCTEME TaK Ha3bIBAEMOTO «(CPEIHEero
cnos»). BeHrepckomy cpenHeMy Kiaccy W ero Haeonoram, nucan B 1947 r. B 3To#
we cBasn [rona Cekdro, NMpeacTossio B MOCHEBOSHHBIX YCIOBHAX MOHATb, UYTO
BOCCO3AaBacMas NOBCEMECTHO C YUYETOM MNEPEXKHUTOro OMbITa [EMOKPAaTHA «HE
MOXET O3HauyaTh NpeXkHue GOPMbI COLMANBHOIO PacClOEHUA H WX BOCCTAHOBJIEHHA,
KOrja M3BeYHLIA BOAOpPa3leN MNPOXONWI MEXAY “‘rocnoaHHoM” H “He
rocnoiMHoM™». Benp B oOliecTBe cyluecTBoBaNa TAra K HHBIM, Oonee
COBEpLIEHHbIM (POpMaM [EeMOKpaTHH, OosblueH COLMATBHON 3aILMILEHHOCTH H
T.A., <BHE CTEH NapJlaMeHTa MPOMCXOAWIH BbIOPOCH! PEBOJIIOLIHOHHOTO 3HTY3Ha3Ma
NPOMBILUIEHHOrO MNpOJeTaphaTa» M Kele3HOJOPOXKHblEe mnoe3aa, Oe3 BeAKoM
HHHLIHATHBBI CO CTOPOHBI THAEPOB KOMMNApPTHH yBElUaHHbIE KOMMYHHCTHYECKHMH
NO3YHraMH, NEPEBO3HWIH MaCCaXXHPOB, KOTOPbIM KOMMYHHMCTHYECKas pPMTOpPHKa
6bina B KOpHe uyxaa. B 3Tux ycroBHAX Henb3s GO «KPHYATh O JEMOKPATHH», HE
NOMBILIAA B TO )K€ BpeMs O riiyOOKHX couHanbHbIX pedopMax, a MeuTas TOJIbKO
JH1Ib O BOCCTAHOBJIEHHH CBOEro NOBOEHHOTO MAaTepHALHOrO CYLUEeCTBOBAHHA BO
BCe# ero OTHOCHTENbHOI CTabUILHOCTH.

T1pu Bcem BbILIECKa3aHHOM BCE XK€ ClieAyeT MPH3HaTh: AeQHUMT HalMOHATBLHON
CaMOKPHTHYHOCTH (BMOJIHE B TPAAHLIMAX BEHTEPCKOH ABOPAHCKO-apHCTOKPATHYECKOM
KyJIbTYpbl 31I0XH AyanHimMa) He oOecLleHUBaeT TOHKHX HabI0AEHH TaNaHTIHBOTO
3ccencta Ulanpopa Mapan Haa npoueccoM yTBepxaeHus B BeHrpum BTOpO#H
nonosuHel 1940-x roaos ToTanHTapH3Ma JIEBOi OKPacKH.

UTak, ONMOHEHTBI  KOMMYHHCTOB  MOCTEMEHHO  BLITECHAIMCh M3
NOMHTHYECKOH XH3HH. [lanbiie — Gonbiue. «C npaBamMu JIMHHOCTH AEN0 06CTOANO
ABHO TMUIOXO», nuuer Mapan. Ho ocrapanuch B HENPUKOCHOBEHHOCTH — IO

' Tpancwibeanckuii BOIpoC. BeHrepo-pyMuiHckmii TeppuTopuanstuiii cnop h CCCP. 1940-1946.
JokymenTnl. OTB. peaaxrop T.M. Hcaamos. M., 2000. C. 20.
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KpaiiHe#H Mepe ¢ BUIy — HEKOTopble pyHIaMeHTalbHbIE BELUH, MOAIEPXKHBalOILHE B
Mupe nopaaok. [10ToM B3AAKCH M 32 HUX. B3sAMHCB 32 HCKYCCTBO, 3a MY3BIKY, 3aTEM
B3AJINCb M 32 3aKOHBI F€OMETPHH, «MTOTOMY YTO B CIIELIKE XOTENH H3IMEHHTDb BCEM.
«Bce, 4TO HamoMHHaNO O NMPOLLIOM, XOTENH YHHUYTOXKHTb WM nepekpouTb». B
reHeTHKe LIapcTBOBa JIBICEHKO, @ 3HaYHMT BCE 3aKOHbI HayKH, a 32 HUMH H 3aKOHbI
npexHEero MHPOMNOPALKA PYXHYJH, BOILIOLIANAch B XKH3Hb COBEPLUEHHO HOBaA,
HeBUJiaHHaA NMpexJe B cBoeil abCypaHOCTH cHcTeMa.

Cyabba  «OypxkyasHbIX» THcaTeledi B 3ToM  pacnopsaake  Obina
«3arnporpaMMHpOBaHa, paclHcaHa, CIUIAHHPOBaHa» TOYHO TaKKe, KaK M cyAbObl
OCT&JILHBIX PDKAAH B ECTKOM rpadHKe COLIHATBHO-MIONMTHYECKHX Mpeobpa3oBaHHil.
[NoHauany omnpeneNuid B KapaHTHH, «HaJeAchb, YTO Yrpo3a rOJIONHOW CMEpTH
3aCTaBHT MX 3aHATBCA CaMOKpPHTHKO#». CoBceM He 0bA3aTesbHO ObUIO YHHUTOXHTB
xepTBbl (pU3MueckH. BaxHee M MHTepecHee 1R BnacTd, yeM ybuth (BooOlue,
3aMETHM B CcKoOkax, mnucareneii ybusann B BocrtouHoit Espone Tex ser
HEeCOMoCTaBUMO MeHblie, yeM 310 6bu10 npu Cranude B CCCP), 6b10 3acTaBUTDL
JIUTEPaTOPOB CTapOil 3aKAKH «BOCXBAIATb CTPOH, KOTOPbIH JIMLLMIT MX YE0BEYECKOTO
CaMOCO3HaHHA, 4YeNIOBEYECKOro NOCTOMHCTBa» — «llayk xoTen HMeHHO 3TOro:
BBICOCaTb M3 CBOHX JKEPTB BCE, YTO MO3BOJIAET YBaXKaTb ceda». [IpH uteHHH 3THX
cTpok Mapau BcrioMuHaeTcss CTanMH, TOXe 3TO NMOHMMABLUMHA: «Mbl Ja)Ke TaKHX
moaer kak bynrakos, 3actaBwin Ha ce6a paboTtaTs!» — BOCKIHKHYJ OH KaK-TO C
HEeCKpbIBaeMoH ropaoctbio. HHoraa neitanuch M 3aMrpbiBath, MOAHOCHIH NMPAHHUK.
OnHako mnoanepXKHBaTk CO3OaHHbIH oOMaHOM M HacuiHeM pexum 6bino
HEBO3MOXHO 0e3 coXxpaHeHMA CTpaxa H TepMaHEHTHOW Yrpo3bsl Teppopa,
(H3HYECKHX pacnpas.

Yrto menana B 3THX YCNOBHAX WHTeNnureHuus? [NoHauyany elue Temawnach
Haaexaa Ha 3anan. «3aBepsand ApYr ApYra, W LIENOTKOM M BCIOYX, YTO 3anaj He
otaact Bocrounyio Espony, 3To HeMbicnMMO, He MoXeT OH noaaputb CoBeTam
CTO MHIIJTHOHOB yenoBek. Hageanuch: moroBopATcs, HaHayT pelieHue». «Moxer
AMepHKa... rOBOPWIH, 3aHKaACh OT ykaca. Moxker, 3anapn... 65opMoTanu B UCyraHHO#H
HEOCBEAOMJIEHHOCTH». Y MapaH, Bbie3kaBlluero nocje BoHHbI Ha 3anaj, Wio34i
yKe HE€ ocTaBanoch: A TpHBe3 C co0Oi, BCIIOMHHAET OH, «3TO JieAeHALlee
paBHOZyLIHE, rPpy6yI0 Bpaxae6HOCTb, OCKOPOHTENbHOE BbICOKOMEPHE, C KOTOPbIMH
3anan B3upan Ha cynbby Boctounoit Esponniy.

Co Bceil cypoBocTbio Mapau BLIHOCHT NMPHUroBOp COBPEMEHHOi 3amagHoM
LUMBHIIH3ALIMH, YTPAaTHUBLIEHA CBOH AyXOBHble ocHOBbI. «[locne Btopoii MupoBoii
BoiHbI EBpona noBceMecTHo nepexciBana riryboyaiLumii MOpanbHbIi H 3KOHOMHYECKHH
KPH3HC, MOTPACIIMA caMble OCHOBbI obuiectBa. JlroaM — KTO UMHHYHO, KTO C
OTBPAILLEHHEM — MOHHUMAJIH, UYTO CErKka NoANaKHpPOBaHHAA F'YMaHH3IMOM WITIO3HA,
KOTOPYI0 HWMEHOBIH ‘“XPHCTHAHCKOW KyJbTypoi”, Ha camMoM faene JHLIb
NPHKPBITHE CaJHCTCKOW BCENO3BOJIEHHOCTH. JTO MOTpAcalollee OTKpPbITHE
noOyAnNo K MepecMOTPY NO3HLMH HE TONbKO KYPHILLUIMKOB MapKCHCTCKOrO
ONHYMa, HO K TEX, KTO MO NMPOHCXONAEHHIO CBOEMY, BOCMUTAHHIO M KI1aCCOBOH
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NPHHAIEXKHOCTH OTHOCHJICA K KOMMYHH3MY KPHTHUYECKH». 3I€Ch BCTIOMHHAETCH,
kctaTH, JIbepas Jlykau, cbiH Gorarteiiwero 6ynanewrckoro 6aHkupa, KOTOpbIH B
CHJIy CBOErO NPOUCXO0XKAEHHA, BOCTIHTAHHA ¥ K1acCOBOH MPHHAMIEKHOCTH AODKEH
Obl1 HMeTh, Ka3anoch Obl, MAIO 00LLEro ¢ KOMMYHHCTHYECKOH HAEEH, HO TEM He
MeHee CTal OOHHM W3 KpynHeiwnx ¢unocodosB-mapkcucToB XX BeKa, KOTOPOro
3HAIOT B MHpEe M M31al0T HecornoctaBuMo Gonbuie, yeMm lllannopa Mapan, 10 M
ZleNno MpH3bIBaBLIEro B cBoed NyOnuuucTHKe pa3obaayaTh 3TOro «roioro Koposs»,
oTaasiiero k ToMy xe B 1919 r., 6yayuM ¢pOHTOBBIM MOIHTKOMHCCApPOM
Benrepckoit CoBerckoii pecrmy6iaukH, NMpHKa3s O paccTpene KaxJaoro AecAToro
cosnjara ae3epTHpoBaBilero 6aransoHa (Mapau 06 3TOM 3Hal U C yAOBOJIBCTBHEM
HanoMHHan Jpyrum).

HutepecHee, oqHako, apyroe. [oBops 0 KpH3HCe KYJbTYpbl, MPOJOKHBLIEM
NyThb CaAMCTCKOM BCENO3BOJEHHOCTH HAauMcToB, Mapau yAuBHTENbHbIM 06pa3oM
NEepeKINKaeTcs CO CBOMMH HENPUMHDHMBIMH ONMOHEHTaMH, TeM xe Jlbepaem
Jlykauem. MpICnHTeNH pa3HbIX TeuYeHHH CXOAWIHCh B TOM, YTO BeJiHvaillee B
HCTOPHH €BPOMNENCKOH LIMBWIH3aLMK IrpexonaiaeHHe, cosepuieHHoe ['epMaHueit B
3MOXY HauW3Ma, SABIAETCA CHMITOMOM TAyOHHHOrO KpH3Hca COBpEMEHHOH
KynbTypbl. [loucku BbIXOAA M3 HEro CTalH IEATMOTHBOM Hanbonee 3HaAYMUTENbHBIX
¢unocopckHx HCKaHMI TNEPBOro  MMOCJIEBOEHHOTO [OECATHIIETHA (BKJIHOYasn
({paHLyICKHX IKIUCTEHLIMATHCTOB).

Bektop pa3seuTna cobuiThit B BocTounoit EBpone coorBercTBOBan riaHam
CranuHa, ero O6ONbLIEBUCTCKOMY MECCHaHH3IMY H ewle Oojiee BbIPAKEHHBIM
uMnepckum am6uumam. Jlroam, croasiine so rase CCCP, nuiier Mapau, «6osnch
BHYTpPeHHero nojoxeHus B Poccu, koropoe nocne BTopodl MHpoBONH BOFMHbI
CYLIECTBEHHO  H3MEHWIOCh: [Mocne Tpex MNepBBIX NECATWIETHH MNONHOM
HEOCBEAOMIIEHHOCTH W H30/ILIMM HAacTaI0 BpeMs, Koraa ¢ 3anana BepHYJIUCh JOMO#
COJIAAaTCKHE Macchbl, YBUAEBILIHE, YTO OpYTrHe MOPAAKH M obpa3 KH3HH CNOCOOHbI
6uictpee M 3ddexTuBHee obecneynTs Hapoagy OnarococTosHHE, OOCTOMHbIE
YENOBEKY YKH3IHEHHbIE YCIIOBHA. PacTpeBO)K€HHOCTh MHTEIUTMI€HLIHH, TIPOSBUBLIAACH
B ITOH oTTenenbHol, Gonee oTkpbiTOi atMocdepe, GbL1a NHLIL NMOBEPXHOCTHLIM
CHMITTOMOM, HEIOBOJILCTBO KOMMYHUCTHYECKMM CTPOEM  pa304yapOBaBLUHXCS
nucatene, yuyeHbIX, XyAOXKHHKOB KOMMYHHMCTbl MOINIH MOAABHTb MOJHLIEHCKHMMH
cpeacTBaMH. B neACTBHTENBHOCTH KOMMYHHCTBI 60osnnch TOro, uto B COBETCKOM
Coro3e HauHeTCA NaBliEHHE CHH3Y, NMOABIMAACH K Bepxam» (KaK 3TO MPOMW3OLUIO B
Benrpun B 1956 r.). Hano 66110 TOpONMTbCA YKPENHTb MMIEPHIO, PaClpOCTPAHHTh
ee Ha BCcw Bocrounyio Espony, Benpb BpemMs JMWb A0 TeX NOP COK3HUK
penpeccHBHLIX PEKHMOB, MOKAa OHH CNOcoOHBI AepXaTh JiloaeH B CTpaxe.

CToMT 3aMeTHTb: BEHrepCKMH HEOKOHCEpBaTOp-3aMafHHK, He 3HaIOILHi
Poccun H3IHYTpH, IOBONBHO 4YYTKO, KaK BHOHO M3 €ro CTPOK, peardpyer Ha
OYXOBHbIE CTHMYJIbl MBICIALEH HYacTH pocCHicKoro (M — LIMpe — COBETCKOIO)
o0luecTBa, OH OTHIOAb HE OTKa3bIBAET «WloAAM ¢ BocToka» B npase Ha npHoOGLLEHHE K

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



17 Kwnura 111. Mapau 3ewmra! 3emnn! 73

6a30BbIM LIEHHOCTAM 3anafgHod KyabTypbl. C ApYroil CTOpOHbI, OH MPH3HAET 3a
COBETCKOM OOBIIEBHCTCKON J/IMTOH M NMpaBo Ha COOCTBEHHLIE IeOMONHTHYECKHE
MUHTEpeChLI: ee OMaceHHs, YTO BOCTOYHOEBpomNeickas «30Ha 6Ge3onacHOCTH»
BBICKOJIb3HET BAPYI H3-MOA MOCKOBCKOIO KOHTPOJIA, HEOECMOYBEHHBI: B 3TOM
CTOJIETHH PYCCKHM «MPHLLIOCH YK€ ABaXIbl MCMBITaTh IPO3HbIE HanmaaeHHA ¢
3anana».

Hapex /bl Ha TO, 4TO BEHrepckoe o0LIECTBO, COTPACEHHOE 1O CAMHX OCHOB,
MOJET KOHCOJIMAMPOBATHCA B COOTBETCTBHH C 6a30BBIMM LEHHOCTAMH 3anaaHoH
HNOJIMTHYECKOH KYJbTYpbl, OCTaBAIHCh WUIHO30pPHBIMH. Koraa a1o «ctano sicHo,
YyBCTBO OAMHOYECTBAa HAKpLUIO BCEX C rOJIOBOH, KaK MOKPLIBAIOT B IKYHIJIAX
nouBy JHaHb». «CnaceHue ObuIo (ecnu ObLIO) TONLKO B caMoM cebe», moaH
Hayaid o0ycTpauBaTbCA B CBOEM ONMHOYECTBE, OPraHM3ys XH3Hb B TOH Mepe
NPaKTH4YHO, B KaKOH 3TO MO0 rapaHTHpOBaThb MX BbDKHBaHHe. MoOxHO ObulO
HaneATbCA TOJBKO Ha caMux cebs, nHib BHYTPH ce6f HaXOAMTb COIO3HHKA. ITO
6bU1 MyTh 3aBEIOMO PHCKOBaHHBIH, Belb «OAMHOYECTBO — BEJIMKaA OMNAcHOCTb: B
OIMHOYECTBE BCEM, M OTIE/JILHOMY 4eJOBEKY, H HalHH, YrpoXaeT OMacHOCTb
OITYCTOLEHHA, pa3MbIBaHHA, 3PO3HH, BbIChIXaHHAY». OcO3HABaA 3TO, HHTEJUIMTEHTDI
Mpo3anagHoH OpHEeHTALUHH CIUlaYMBaINCh B O€3HafeKHOCTH MNPOTHBOCTOAHHA
HOBOMY BBI3OBY: (WIFOJH, OYTH HE 3HAKOMBbIE, CONMKANHCH CIOBHO MO YCIIOBHOMY
curany, 6e3 BonpocoB U 06bacHeHud. Kak BooOLle y XHBBIX CYLIECTB, Koraa
TUIEMEHH YTPOXaeT OMNacHOCTb, OMOBELIAOT O He#l ApYr Apyra He CJIOBaMH, He
PHTOPHYECKMMH NEeKIaMaLluAMH, a TepefayaMH Ha “KopoTkux BofHax”. HHKTO He
3HAT TOYHO, B KaKyl0 IpONacTb, TEMHbI NaOHPHHT, 3JIOBOHHYKW fAMY BeAYT
Ka)XIOOHEBHbIE HEOXKHOAHHOCTH. Ho 3HanM: HyxkHO 3awuinatbca». «[loxanyi,
HHKOTa, HU NMPH KaKOW OMacHOCTH, BEHTEPCKas HMHTE/UINreHuus He Oblia cTonb
CO3HATENIBHO CIUIOYEHHOMH, Kak B 3TH Mecsllbl, Ha HayaJlbHOM 3Tane 3axBaTa
KOMMYHHCTaMH BiacTH». MOXHO chenaTh MONpaBKy: peyb HOeT He 060 Bceii
MHTEJUIMIreHUMH, HO o6 onpepneneHHoM, Myckad 3HauMTeNbHOM, ee yacTH. Hemano
JoAed TAIAHTIWBBIX, OCTaBUBLUHX CNEA B MCTOPHH HAaLUWOHATBHOH KYNbTypbl, B
CBOEM CTPEMJIEHHHM K Pa3pbiBY C XOPTHCTCKHM H HHWIALIMCTCKHM MPOLUIbIM OTAQH
Ha ONpeAcneHHOM JTane pa3BUTHA OaHb TMOANEpXKE KOMMYHHCTOB H MX
COIO3HHMKOB, CT&IH «MONMYTYHUKAMH» HOBOH BnacTH. YUTO He YAHBHMTENBLHO:
JOBOEHHAA CHCTEMa CIHMLIKOM CHJIBHO CKOMMpOMeTHpoBana cebs, nobyxaan
MHTEJIMTEHLMIO K MOMCKaM HOBLIX Moaenei pasBuTusa (Mapau xe, npeteHays Ha
BblpaXkeHHE «O6LIEHHTENTUTEHTCKOH» MO3NLIHH, HE CKIIOHEH 00 3TOM nucaTs).

Mapan HeoOHOKpPaTHO B CBOEH JKH3HM OKa3blBaiICA MNepea IHIIEMMOI:
ocTatbcA B BeHrpuu wiM ke nocenutbea Ha 3anage. M asaxkabl aenan suibop B
nonely Benrpun. «Ha 3anane s — npoBuHuMan, nbo BeHrp. Mos nuuHas cyanba
MOXXET CIOXHTbcA OnarononyyHo, OAHAaKO 3TO HHYEro He MEHAeT: A HaBceraa
OCTaHyCh 3AECh YY)Ke3eMLEM, KOTOPOro TEPMNAT, BLIHOCAT, TOJLKO npueMnioT». Ho
A€eJ10 He TONbKO B 3TOM. EciiM y BEHrepcKoro nucaTens Aaxe ¥ HET CBOEH «ponu»,

CBOECIO ((an3BaHHﬂ)), Y HEro €Ctb HEYTO, B 4YEM i1 HEro «3aKir4eH
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€IMHCTBEHHbIH CMBICA JKH3HH: BEHTEePCKHil A3bIK», A3bIK, HAa KOTOPOM H3
MWILIHapaoB JoAeH, KHUBYLIMX HAa 3€MIle, «FOBOPAT TONBKO AECATb MHILIMOHOB
yesioBeK, H KoToporo Gonblle HHKTO He mnoHHMaeT». [lomobHo apyrum
€BpOTNEH3UPOBaHHbBIM  BEHrepCKMM  MHTEUIEKTyanaM (32 HCKIIIOYEHHEM
KOCMOIMONUTOB JIeBOro Tojka, noaoOHeix Jlykauy) Mapau oboctpenHo,
IKIMCTEHLIHATLHO MEPEeXHBal TO 4YYBCTBO OJMHOYECTBA BEHIPOB B LEHTpE
EBponui, koTopoe cTalo OAQHOM M3 KOHCTAaHT HAUHOHANIBHOINO CaMOCO3HAHMs
Hapoja, npHiueauiero Ha Gepera [lyHas u3 rny6un EBpa3nu, He CBA3aHHOTO y3aMH
TEHETHUYECKOro, A3bIKOBOTO POACTBA HE TONBKO C OnMKaHIIMMH COCEISIMH, HO C
noaaensaowuM OONLLIMHCTBOM eBpornedckux Haponos. JlutepaTtypa, 3anepras B
BEHrepCKOM fi3bIKE, HMKOIa — «TLETHBI OBUTH repoHyeckHe yCWIMA HECKOIbKHX
NOKOJIEHHH mucaTeneil! — HMKOrga He Morna odpaTHMTbCA K MHpPY B HCTHHHOM
CBOEM KauecTse». [leno noxoanno Ao Toro, YTo CaMo CylleCTBOBAHHE 3TOTO A3bIKA
B CpeHEeeBpPONeiCKOM HHOA3BIYHOM OKPY)KEHHH BOCIIPHHHMAJIOCh Ha 3amaje Kak
HEeYTO HppaLMOHaNbHOE, abCypaHO-rPOTECKOBOE, MeLIaioliee B3aHMONMOHHMaHHIO
HaponoB. «B TOT neHb, kOraa onurapxMueckas CTpykTypa BeHrpuu yctynuna 6l
HAaTHCKY KaTALLErocs Mo BCEMY MMPY NPOCTOHAPOAHOTO [BIXKEHHS, BEHI€PCKHH
A3bIK 6611 OBl CMETEH C NHLIA 3eMJIH BMecTe ¢ 06J10MKaMH (eoJaIbHOTO COCIIOBHA,
KOTOpO€e HaCWIbCTBEHHO HaBA3AJIO 3TOT A3bIK ApYyruM. Beab BeHrepckHii f3bik Obi
3allMLIaeM JIMUIbL MOJIUTHYECKOH CWIION 3TOTO COCNOBHA. SI3BLIK 3TOT He HeceT B
cebe OPHTHHANILHOH LIMBHIM3ALMK»' ', — IMHWYHO MMCaN HMKTO MHOM KaK BEIHKHIA
¢$paHLYy3CKHI THHrBUCT AHTyaH MeHe Ha BOJIHE aHTHBEHIepCKOH HCTEPHH BO
®panuun cepeanHsl 1920-x roaos, NoAHABLUEHCA MOCIHE TOr0 KaK BEHrepcKue
aBaHTIOPHUCTLI TpPH YYacTHH XOPTHCTCKMX cneuciyx® B OTMecTKy 3a
JHCKPUMHHAUMOHHbIA TpHaHOHCKMH norosop (Mo MNpeacTaBleHHH HMEHHO
¢$paHuy3ckoii 3nuTH 00 upeansHOM MHpoycTpoiictBe B EBpomne) nbitanucek
HaBoaHHTb dpaHuUHIO PaNbLIIMBBIMK AEHBraMH, YTO PEAIbHO MOIJIO MPHUBECTH K
Kpaxy ¢HHaHcoB 3TOH Gonbluoii ctpaHsl. Ho ana Mapau Tonbko BeHrepckui A3bik
H €ro BbiCllee MNPOSBJIEHHE — BEHIrepckas JIMTepaTypa O3Ha4YalM MOJHOLEHHYH
XH3Hb: «HOO TOJILKO Ha 3TOM A3bIKE A MOTY, — MUCAN OH, — CKa3aTbh TO, YTO X0y
CKa3aTb», a caMUM coboH A OCTaloCh 10 Tex MOp, NOKa «MOry Ha BEHrepCKOM
A3bIKE BbIPA3UTL TO, YTO AyMato». Kak Obl B onpoBepixeHHe mpopouyecTe Meiie
HMEHHO B MEXBOECHHbIA, MOCTTPHAHOHCKMI MEpPHOJA BEHrepckas JUTepaTypa
DNOCTHraeT HEBUAAHHOTO NPEXIE pacLBeTa.

Jletom 1948 r. mocne ocTpbiX HanagoK B BEHrepCKOA KOMMYHHCTHYECKOM
npecce (K HMM NPHIOXKWI, KcTaTH, pyky W Jl. Jlykau) Mapau BHOBB Oka3ancs
nepea AWNEMMOH. «HM HACTYNMUI MOMEHT, KOrJa A MOHAJ, YTO AODKEH MOKHHYTDb
3Ty CTpaHy», MOCKOJbKY caM ¢akT MOEro MNpUCYTCTBHA 31echb OINpaBJbiBaeT
Hacunue. «Ecnn nucartenb, ocTaBasch B 3TOM IOCYAapCTBe, HE OTPHLAET BCE TO,
YEM OH XHN OT POXOEHHA, AYX, B KOTOPOM BOCMHTLIBAICHA, BO UTO BEPHJI: CBOW

" L. 110: Beurpu v Espona. C6opnuk 3cce. C. 33.
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Knacc, KyJabTYpy, OypiKya3Hbli M TyMaHHCTHYECKHH B3NS0 Ha MHD,
JEMOKPaTHYECKHI BapHaHT pa3BUTHA obLiecTBa, — €CIH OH OT BCEro 3TOT0 He
OTKa3bIBAETCA», €MY HE MO3BOJIAT OaXe CBOOOOHO MonuaTh, Belb «TPYXKEHHK
IyXa» yXe CaMHM CBOMM NpeObIlBaHHEM B CTpaHe JIETHTHMH3MPYET MpPaBAlLHA
pexxuM. B 3TUX ycrnoBusx, npuHrMas Ha ce6a Bce NOC/EACTBUA, MHCATENL AODKEH
6511 cienath NPUHUMNHATIBHEIA BLIGOP.

«MHe noka3anoch COBEpILIEHHO HEOOXOIMMbIM HEMEJIEHHO OTIPAaBHUTLCA B
myTh — [...] ¥ He B BEHrepCKHil A3bIK, HE B KpYr CBOWX OWKHHX, a ropaino
Jansie. MHe HeoOXOQMMO MOKHHYTb 3TOT NPEKpacHbIi, Me4anbHblA, yMHbIA H
Kpaco4HbIH ropoj, bynanewT, nMoToMy uTo, OCTaBILHCh, A YBAHY H YBA3HY B
arpecCHBHOH TIYNMOCTH, KOTOpas MeHA OKpyxaeT. Sl no/keH yBe3TH OTcroaa

e

HEYTO, CTaBlliee, BO3MOXHO, MOed HaBA3YMBOH HOeeH: Moe “A”, JIHYHOCTS,
CYILLECTBYIOILYIO B €IHHCTBEHHOM 3K3eMILIApe. DTO “A” He Ny4ylle W JaKe HUYEM
He ocobeHHee “A” ApYruX — MOXeT ObITh, OHO H MOXYXKe, U nocnabee, — HO y MeHA
310 “a” oaHo. U Her Takoit Llenn, takoi HUpen, kotopsie Bo3MecTunu 6b1 MHe
NOTEPIO CBOErO “A”»,

JliwieMMa 3Ta MHOTOKpPaTHO BCTaBajla Nepell MHCATENAMH Pa3HbIX CTpaH,
BO3MOXKHa ObLIa M Ipyras CTpaTerys noBeleHHA — OCTaTbCA CO CBOMM HAapoOJOM B
ero beax W MOTPACEHHUAX: BCIOMHUM XOTA 6b! A. AXMaTOBY, €€ peakLHIO Ha MPH3bIB
b. Anpena yexathb u3 ctpaHbl. LLlannop Mapau caenan cBoit cobcTBeHHBIH BbIOOP.

Benckwuii 3xcnpecc oTNpaBWICA B XKapKUH aBrycToBckuH nonaeHs 1948 r. ¢
OyaanemTckoro 3amagHoro Bok3ana, TBOPEHHA 3HaMeHHTOro ¢paHuysa Didens,
ellle He BOCCTaHOBJIEHHOTO ocje BokHbl. HaxomAluuica B NATH MHHYTax Xo4bObl
OT BOK3ana CHIBHO Ppa3pyLUeHHblH TeaTp «BHWrcuHxas», rae MHTENIUreHTHas
BeHrepckas My0GnKMKa He pa3 anjoAMpOBaNa Ha MOCTAaHOBKax nbec Mapawu, eiue
CTOAJ1 B CTPOUTENbHBIX Necax. HanoxeHHble Ha nobexxaeHHY10 CTpaHy OrpOMHbLIE
penapauui 3aMeIAIH MPOLECC BOCCTAHOBAECHHA. [naBHOM CWIOH, JHEpruuHo
B3fIBLIEHCA 33 BO3POXIEHHE ropoja U3 pyuH, ObuIM (3TO NpU3HAT H KOHCEpBATOP
Cekd1ro) HeHaBHAMMEBIE MapaH KOMMYHHCTbl M HEKOTOpblE€ HMX COIO3HHKM NO
JleBomy Gn0Ky.

[Mo3nHo BeyepoM noe3 yxe OblT Ha aBCTPHHCKONH rpanmue. «B kyne onatb
BOLUEN PYCCKHiA conmaT M nonpocun nacmopra. [lpoBepwn mne4aTd, BepHyn
JOKYMEHTBI, PaBHOAYLIHO 3aKpbul ABepb». TakoBa Obula nocnegHAs BcTpeya
NIMCaTeNA C COBETCKHM COJJATOM, YK€ He BBI3BaBLIag Yy HEro 60NbILIMX IMOLIMH.

Mapan yexan Hasceraa. On noxun go 1989 r. u rnybokum crapuem, He
npHHUMas 6one3Hed M OGecnoMOLIHOCTH, MOKOHYWII JKH3Hb camMoyOHUHCTBOM B
kanudopHuiickom ropone Can-IInero. 3a ose Hedenu OO €ro KOHYHHbI OAHH H3
nupaepoB npapsaweil BeHrepckoil komnaptuu (BCPIl) Mmpe [loxrau Bnepsbie
Ha3Baj coObiTHA 1956 rona He KOHTPPEBOMIOLMEH, @ CNPaBEMIHBBIM HapOIHBIM
BOCCTaHHEM. MeHANCA B3rAad Ha BCHO TMOCIEBOEHHYH) HCTOpPHIO BeHrpum.
Coumany3M Ha BEHrepckoil 3emie Tepres OYEBHAHBIA Kpax. MHCCHA MPOTHBOCTOAHHA

HaTHCKY BOCTOYHO#H LUHBHIH3AUHNH, 3aLUHTHI enponemma OT BapBapcTha ce6;|
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NOJHOCTLIO HCYepnana, XHTb Aalbllie BO HMS TOp)KECTBa ACBabBHPOBAHHOM
3anaQHoN UMBWIH3ALHH HHKAKOro cMbicna He 6bino, 1 Mapan n1o6poBosibHO ymien
M3 JKH3HH.

A 3a nosnTopa gecATKa JieT 1O 3TOro, B MeMyapax nepBoi nojosuHbl 1970-x
TONOB, MHCaTENb Aall CBOH OTBET Ha BOTPOC, OCTPO MYUHBLIHIA ero B 1940-e roasl,
C MOMEHTA NepBoil BCTpeuH ¢ COBETCKUM conaatoM. [la, pazymeercs, OTBET 3TOT
NoKa TMpeaBapHTE/ibHLIH, He OKOHYaTeNbHbIH, He 6e3ycnoBHbIH, Beab [UIA
OKOHYaTeJbHOr0 OTBETa MOXET NOHanoOMTbcA elle Oosblie BpeMEHH, clena
orosopky Mapau. Ho orBer ero Obul OJHO3HAYHBIK: «JaThb HOBBIH HMITYJIBC
3anagHod uuBwiH3auMd Boctok He moxet». [louemy? ABTOp nbITaeTcs HaWTH
CBOH 00bAcHeHHA: «OrpoMHYI0 CHIy 3THM MIOAAM, nioasM Boctoka, npuparot
COBEpLUEHHO MHbl€ POCTpaHcTBa, MaciuTabbl. CoBeTckMH CTpOil — eJHHCTBEHHBIN
HaCWIbCTBEHHBIH CTpOii, KOTOpbI/i MOXET NO3BOJANTh cebe OTCTYNHTb, eclu
BbIPBAICA C/IHMIIKOM J[AJIEKO Bhnepea: €My ecTb KyJa OTCTynaThb... Pycckwii
NpoCTOp, a TakKe APYroe W3MepeHHe — pYcCKas HHILETa, B KOTOPYH MOKET ellie
BMECTHUTbCA HEMalo CTpajaHHii, W, HakoHel, Oonee rubkoe UyBCTBO BpEMEHHU
BOCTOYHOIO 4Y€NOBEKa — BOT T€ MPOCTPAHCTBA, B KOTOPBIX BOCTOYHBIHA JHUKTATOP
MoXeT cBOOONHO MmepenBHraThCcs, AaXke KOrjaa MPHUXOAMTCA OTCTyHaTb. [ MTiep U
€ro KOJUIeTH, 3anajaHbie AMKTaTOphl, BCEraa BLIHYXIEHbl ObLIM MPOABHUIaThCA
BMEepea: OTXO[ WIH AaXKe NMPOCTO TONTaHHE HAa MECTE Ul HUX ObLIO paBHOCHJIBHO
rubenn. Ho y pycckux — kak M y kutakues M BooOlue y nwoneii Bocroka — ects
BHYTPEHHHE MPOCTPAHCTBA, KyJa TPYJAHO 32 HUMM CJIel0BaThb. B 3TOM HX cHia, HO
B 3TOM Ke M cnabocTb», — NoJaBlieHHe Maccoi, KOIJIEKTUBOM, IUIEMEHEM M T..I.
4e0BeYeCcKo IMYHOCTH, HHIHBHUAYaJIbHOCTH.

Ilpn Bcel HebGeccnOpHOCTH 3THX pacCy)XIAEHHH OYEBMAHO OJHO: MPH3HAHHE
CaMOLIEHHOCTH YeJIOBEYECKOH JIMYHOCTH, ee MpaBa Ha aBTOHOMHOE CYLUECTBOBaHHE B
YC/IOBHAX MHPOBBbIX NMOJHTHYECKHX KaTaKJIM3MOB OCTaBaJOCh CTEPXKHEBOH maeei
TBopuectpa lllangopa Mapan, 4ybH MeMyapbl YHMTAlOTCA C MHTEPECOM, KakK
MCNoBeab BOCTOUHOEBPONEHCKOro nmpasoro jgubepana XX Beka, UCKAaBLIErO MyTH
COXpaHEHHs HE3ABUCHMOTO YETOBEYECKOro AyXa B APaMaTHYECKOM MPOTHBOCTOSHHH
TOTATHTAPHOMY HACHIHIO N0O0H OKpacKH.

A. Stykalin is a researcher at the Institute of Slavic Studies (Institut

Slvanovdeniia) of the Russian Academy of Sciences
E-mail: zhurslav@gmail.com
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LE PROBLEME DE LA VERACITE: LE ROMAN HISTORIQUE ET LE
ROMAN EN TANT QU’HISTOIRE'

ILEANA MIHAILA

Abstract: What are the connections between literature and history? To what extent can
literature be considered to be faithful (or unfaithful!) to the historical event? Is the
novel a credible source of historical information (or simply formation) for the reader?
These are the main questions that this paper, The Problem of the Veracity: Historical
Novel and Novel-as-History, intends to answer, starting from the definition of the historical
novel. However, in which area could literary narration manage to give its reader the
historical event in a shape that is as close to the bareness that would grant it documentary
value? Paradoxically, literature and specifically the novel whose action is contemporary
to the moment of writing are, through the subjectivity assumed by means of its very
definition as literature, more objective. Maybe the real historical novel is a novel-as-
history...

Key words: literature, history, historical novel, realist novel, objectivity.

Quels seraient les rapports entre le roman et I’histoire ?

Pour répondre a cette question, il faudrait tout d’abord préciser s’il y a un
rapport bien déterminé entre la littérature et I’enregistrement du fait historique au
niveau du texte littéraire. La réponse immédiate demanderait de la prudence, au
nom du principe de la spécificité esthétique propre a la littérature, opposée a la
valeur de connaissance qui devrait caractériser I’histoire.

Mais c’est pourtant un probléme qui mérite notre attention, notamment a une
époque qui connait, simultanément et en quelque sorte paradoxalement, une
révolution dans la recherche historique et, en méme temps, la désagrégation de
I’enseignement de I’histoire, de la transmission de I’héritage historique, qui méne
déja visiblement vers une vraie crise dans le systéme de I’éducation dans une
grande partie du monde moderne. Nous avons assisté pourtant au dépassement du
modele classique, de I’histoire événementielle, par la théorie de I’école des
Annales qui introduit, dans le modéle de I’histoire sérielle a trois niveaux, I’analyse
quantitative qui inclut I’expérience des membres des collectivités vus dans la
perspective de la longue durée, avec toutes les nuances connues a travers I’histoire

' Une premiére version de I'article a élé présentée au « Colocviul Nafional al Asociatiei de
Literaturd Generald §i Comparatd din Romania Ce discipline pentru literatura?», Université de
Bucarest, 11-12 juillet 2014.

Synthesis, XLI, p. 77-82, Bucarest, 2014
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des mentalités et I’histoire culturelle’. Pourtant, plus elle est acceptée, et moins
I’intérét pour 1’étude du passé, qui aurait di s’accroitre au niveau du public, se diminue
jusqu’a la perte visible des moindres repeéres.

Est-ce cela finalement bénéfique, vient-il s’inscrire comme un pas en avant
dans le sens de la si vantée démythisation de I’histoire? N’y a-t-il pas la le risque d’une
perte de mémoire collective, appauvrissante autant pour 1’individu que pour la
communauté ? Et, quand cela serait, ne devrait-on pas méditer un peu plus sur I’intérét
de I’union entre la littérature et I’histoire, a la lumiére de leur riche passé commun ?

Arrétons-nous donc un instant au probléme des rapports entre littérature de
fiction et littérature historique. 1l faut reconnaitre que, depuis la nuit des temps, le
passé — glorieux, de préférence, mais peut-étre tout simplement émouvant — a
fourni des sujets pour ce qu’il est convenu d’appeler la littérature, art de la création
par la parole. Quand Homére a composé 1’'/liade, les faits narrés appartenaient a
I’histoire, lointaine de quelques quatre siécles. Aristote montre bien dans sa Poetique
comment I’épopée homérique ne saurait se confondre avec un texte historique au
méme sujet. Et, si j’ose m’avancer sur ma conclusion, si I’on pense encore a la
guerre de Troie, ce n’est pas I’histoire qui est venu secourir la littérature, mais c’est
la littérature qui assura la conservation de I'histoire, fait prouvé jusqu’a 1’époque
modeme par les fouilles archéologiques menées avec succés a Hissarlik par
Schliemann®. Les premiéres versions de /'Epopée de Gilgamesh, conservées dans
des fragments de tablettes sumériennes ou akkadiennes, sont bien plus proches d’un
passé encore historique que la version babylonienne si connue ; mais toutes ont pour
point de départ la mémoire du cinquieme roi (peut-étre l1égendaire) de la premiere
dynastie d’Uruk (généralement datée de 1’époque protodynastique III, vers 2700
av. J.-C., 2500 av. J.-C.)". Plus proche de nous, les efforts de Charlemagne de faire
renaitre a sa cour la littérature latine dans le but d’obtenir des chefs d’ceuvre
historique qui I’aurait célébré n’ont mené qu’a la Vita Caroli Magni d’Eginhard’ ;
mais ce fut Turold, ’obscur poéte de I’onziéme siécle, retrouvé aussi sur la tapisserie
de Bayeux qui, en créant I’Epopée de Roland, a partir des chants populaires et a
trois siécles de distance, réussit a le faire®.

Quels seraient donc les rapports possibles entre la littérature et le fait
historique ? Le texte littéraire a sujet historique devrait se placer dans un rapport de
fidélité ou plutét d’infidélité par rapport a ce qu’il est convenu d’appeler /'Histoire ?
Doit-il se préoccuper plutot de conserver sa spécificité d’ceuvre de fiction, par
rapport a un discours placé, du moins théoriquement, sous la contrainte d’une caution

2 Cf. Roger Chartier, « La nouvelle histoire culturelle existe-t-elle ? », Cahiers du Centre de
Recherches Historiques, n°31, Regards sur !'histoire culturelle, Avril 2003, p. 13-24.

> Heinrich Schliemann, La Jabuleuse découverte des ruines de Troie : premier voyage a Troie :
1868 Antiquités trovennes : 1871-1873, Panis, 2011.

4 Voir: Jean Bottéro (traduction de I'akkadien et présentation), L'Epopée de Gilgames : le grand
homme qui ne voulait pas mourir, Paris, 1992.

* Eginhard, Vie de Charlemagne, publiée et traduite par L. Halphen, Paris, 1923.

® Jean-Marcel Paquette, La Chanson de Roland, Métamorphose du texte, Essai d'analyse
différenticlle des sept versions, Orléans, 2014.
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de vérité, plus déclarée que respectée ? Car toute étude sérieuse ayant pour objet le
discours historiographique est forcée d’arriver a la conclusion qu’il n’y a jamais eu
d’Histoire objectivement narrée, mais que nous n’avons jamais eu affaire qu’a des
discours motivés par bien d’autres objectifs que la recherche de la vérité ultime,
fussent-ils des partis-pris de nature idéologique, politique ou personnels, qui ont
coloré de subjectivité toute ceuvre historique. Que dire d’ailleurs du c6té d’expressivité
littéraire qui caractérise bien des ceuvres historiques ? Et alors, faut-il considérer si
grand et définitif I’écart entre la littérature historique et la littérature a sujet historique ?

Doit-on considérer un roman comme source crédible d’information (ou de
formation...) historique pour le lecteur ?

Sans espoir de trouver des réponses a tout cet ensemble de questions, je me
propose au moins de les poser en interrogeant 1’évolution de ces rapports a travers
le temps. Et, afin de reprendre mon propos principal, le rapport entre le roman et
I’histoire ne saurait se passer du cas spécifique du « roman historique »’. Connu et
étudié généralement dans le cadre du Romantisme, grace a la gloire de Walter Scott
mais aussi, sur les deux rives de 1’Atlantique, de toute la pléiade de représentants
du genre, parmi lesquels — référence obligée ! — Alexandre Dumas, il fut pourtant
présent, avec moins d’éclat et sans le contexte spécifique favorable de son grand
moment, comme un genre bien populaire depuis la nuit des temps. Des temps
littéraires, en tout cas !

Mais Dumas lui-méme puisa bien des thémes de ses ceuvres les plus connues
dans des romans historiques du siécle précédent, oubliés (ou presque) aujourd’hui,
comme c’est le cas des Mémoires de M. d'Artagnan, publiées en 1700 par Gatien
de Courtilz de Sandras® (donc 27 ans aprés la mort du modéle réel de son héros) ;
ou ceux de Stéphanie Félicité du Crest de Saint-Aubin, comtesse de Genlis et marquise
de Sillery, mieux connue sous le nom de Madame de Genlis (1746—1830), célébrée
pour ses ouvrages littéraires a sujet historique bien avant la parution du Waverley
de Walter Scott (1814)! Son roman sur La Duchesse de La Valliére® aurait fait
pleurer Napoléon lors de la scéne du départ au couvent de la blonde Louise (scéne —
et larmes — toujours présentes dans Le Vicomte de Bragelonne'®)...

A propos des romans historiques (et a des fins pédagogiques!) de Mme de
Genlis, sa reconsidération serait peut-étre intéressante aussi du point de vue de la
littérature romantique roumaine d’inspiration historique, car on la retrouve parmi
les auteurs non seulement les plus lus, mais aussi traduits en roumain'', et cela

" Voir: Louis Maigron, Le Roman historique a 1'époque romantique, Paris, 1898; Georg
Lukacs, Le Roman historique, Paris, 1965.

8 Mémoires de M. d'Artagnan, Cologne, 1700.

? Paru en 1804.

' Troisiéme partie de la fameuse trilogie des Mousquetaires, publiée entre 1847-1850 pour
faire suite aux Trois Mousquetaires (1844) et Vingt ans aprés (1845).

"' L'intérét particulier manifesté par les lecteurs et les traducteurs roumains pour la création
littéraire de Félicité de Genlis inscrit une page riche en détails dans I'histoire de la réception de la
littérature frangaise dans I’espace culturel roumain. Un premier aspect digne d’étre constaté et analysé
est la traduction, dés son vivant, de ses ceuvres, la premiére étant Zuma, histoire de la découverte de la

quinine, conservée dans un manuscrit daté 1820, suivie par cinq autres titres dans la presse et cinq
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méme avant 1818, selon le témoignage de Costache Negruzzi (lui-méme ayant
traduit un de ses récits en son adolescence et ayant lus bon nombre de ses romans'?).
L’écart entre ce type de roman historique préromantique et le roman historique
«canonique» serait-il moins grand que ce qu’il est convenu de considérer généralement?
Mais le roman historique a toujours eu aussi d’autres objectifs que de faire
revivre les temps passés. 1l établit ses propres régles, et la fidélité par rapport a
I’histoire n’en est pas la toute premiére. Tout comme le discours historique, cette
forme romanesque a pour point de départ un certain parti-pris de 1’auteur, de nature
idéologique. Le refus du présent et/ou idéalisation du passé, I’essai de réécrire le
passé historique a la lumiére de I’évolution de I’histoire n’en sont que les plus
fréquents. Lorsqu’Alfred de Vigny rédige Cing-Mars, en 1826, son intention est
transparente: déterminer le moment significatif dans la breche créée entre la royauté et
la noblesse, responsable, selon lui, de I’écroulement de la pyramide féodale de
I’Ancien Régime. Finalement, I’hyperbolisation du passé dans I’ceuvre d’Alexandre
Dumas n’a pas pour but ultime d’amuser les lecteurs! Sa vertu de propager
I’histoire de France fut reconnue officiellement dans sa pantheomsatlon de date
récente. Quand Costache Negruzzi écrit Sobieski si Romdnii. 1686", il ne le fit
point sans intention extra-esthétique, tout comme Mlhall Kogalniceanu dans I’injus-
tement peu connue nouvelle historique Trii zile...'?, centrée sur la figure si héroique
(et si peu considérée comme telle) du prince phanarlote Grégoire 11l Ghica, mort
assassiné pour avoir protesté contre 1’occupation autrichienne du nord de la
Moldavie en 1777. Et que dire de la fameuse trilogie hlstonque de H. Sienkiewicz
(Par le fer et par le feu, Le Déluge, Messire Wolody_/owskr) , que lui-méme avouait
avoir écrit dans le but de donner du courage et de I’espoir & ses compatriotes? Les
romans historiques de Dumitru Almas'® (bon historien, par ailleurs, professeur a

autres en volumes, apparitions qui continuent jusqu’au début du XX° siécle. Méme si quelques-unes
de ces traductions apparaissent sans le nom du traducteur, nous avons quand méme quelques noms de
traducteurs : Theodor Racoce (1820), Costache Negruzzi (1821-1823), lon Heliade Ridulescu (1839), lon
Brezoianu (1842), A. Poenaru (1852), A. Vasiliu (1853), auxquels s’ajoutent quatre noms de
traductrices - Sofia Cocea (1854), Maria Rosetti (1866), Helena Baitler (1875), Maria Flechtenmacher
(1878). Pour le XIX® siécle, elle égale presque la fortune de George Sand en ce qui conceme le
nombre des traductions.

211 mentionne I'existence de deux traductions manuscrites dans la bibliothéque de son pére
(avant 1818): Cavalerii Lebedei [Les Chevaliers de Cygne ou La Cour de Charlemagne, 1805];
Incongiurarea cetdtii Rogela [= Le siége de La Rochelle ou le malheur et la conscience, 1808]. 11
traduit Zuma (dans “Zabovirile mele din Basarabia in anii 1821, 1822, 1823, la satul Sarauti, in
raiaua Hotinu * (B.A. R. mss.rom. 423) T, 3'-30".

" Publiée en 1846, dans Almanahul de invdfditurd; reproduite en volume en 1857 (Pdacatele
tineretilor, section 1, Fragmente istorice).

" Publiée en 1844: Trii zile din istoria Moldovei, dans Propasirea. Foaie stiintifica si literard,
nr. 27-30, 32 (16 iulie-30 august 1844), lasi, pp. 213-215; 221-224; 225-229; 237-239; 251-254.
Reproduite dans: Mihail Kogilniceanu, Opere, I, Beletristica, studii literare, culturale si sociale, ed.
Dan Simonescu, Bucarest, 1974.

' Par le fer et par le feu (Ogniem i miecze), 1884; Le Déluge (Potop), 1886; Messire
Wolodyj {ou ski (Pan Wolodyjowski), 1888.

® Parmi les plus connus: Alei, codrule firtate (1956), Un om in furtund (1965) ; Fata de la
Cozia (1966); Arcasul Mariei sale, (1968); Diamantul negru (1971); Fratii Buzegti, 1-111 (1971-1977) ;
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I’Université de Bucarest) ont rempli dans une époque pas si lointaine une fonction
informative et formative sans abdiquer pour autant de leur vertu littéraire.
Paradoxalement, la ou la littérature conserve mieux les réalia historiques n’est
point dans ces romans qui, comme nous venons de le préciser, proposent au lecteur
une interpreétation personnelle du passé C’est plutot dans les textes littéraires qui
présentent le présent que le fait historique se conserve mieux. Jules Frangois Félix
Husson, plus connu sous le pseudonyme de Champfleury, premier théoricien et
défenseur du réalisme en littérature, écrivait en 1856 dans Le Figaro: « Le romancier
ne juge pas, ne condamne pas, n’absout pas. Il expose des faits ». La narration
littéraire, ayant le roman comme pointe de lance grace a sa popularité, quand il décrit le
monde qui est contemporain avec le moment de 1’écriture, tout en assumant sa
perspective subjective et son but esthétique, ne saurait se passer des effets de réel
dans sa texture. Or ce sont 1a des informations dont la nudité est chargée de valeur
documentaire, plus objective dans la présentation personnelle de 1’auteur que dans
les études historiques, économiques, sociologiques etc. Le réalisme, tel qu’il se
développe en France a partir de 1830, est jugé par Max Milner comme « a la fois
un jugement sur la société, une explication de ses mécanismes, et un moyen, pour
le romancier, d’explorer les virtualités de son moi, toute I’ceuvre de Balzac et de
Stendhal en témoigne »'’. C’est parce que I’écrivain s’inspire, au-dela de toute
fiction, de sa propre réalité environnante, que ses textes conserveront pour 1’éternité
d’une maniére indélébile. Un fait historique, plus ou moins important, est conservé
ou non par ’histoire, elle-méme réécrite a I’infini a travers des grilles idéologiques
diverses. Un fait historiquement déterminé introduit dans un texte littéraire ne
saurait jamais étre modifié selon la volonté d’une époque autre, selon ses propres
besoins, grace au statut de I’ceuvre littéraire comme ceuvre d’art, donc intouchable.
Un Balzac, un Caragiale, sont pour nous les plus précieux dépositaires dans leurs
créations des faits réels qui constituent notre passé et déterminent en méme temps
notre présent et notre avenir. Leurs ceuvres ont une valeur historique bien plus
certaine qu’un roman historique dont 1’action serait placée a leur époque. Se rapporter
a la littérature du Siécle des Lumiéres comme source premiére apEartient déja,
grice a des historiens comme Roger Chartier'® ou Robert Darnton'’, a I'histoire
elle-méme. Et c’est parce que ces fragments de réalité, si précieux pour I’historien
d’aujourd’hui, engagé dans la reconstruction complexe du passé, n’ont point été
conservés que par ce qu’il est convenu d’appeler « la littérature réaliste ». Au dix-
huitieme siecle, peu de romans portaient ce nom, a cause de son utilisation a I’époque

Comoara Brdncovenilor (1977); Inorogul cel infelept (1981); Voievodul fara teama §i fira prihana
(1984); Povestiri istorice (1994), etc.

' Max Milner, «Le Romantisme. I», Littérature frangaise, Arthaud, Paris, 1973, p. 226.

' Voir, par exemple, I’analyse du Mariage de Figaro de Beaumarchais dans Les Origines
culturelles de la Révolution francaise (1990), réédition avec une postface inédite de I’auteur, Editions
du Seuil, Panis, coll. « Points / Histoire », n® 268, 2000,

' Notamment dans The Grear Cat Massacre and Other Episodes in French Cultural History,
New York, 1984; The Kiss of Lamourette: Reflections in Cultural History, New York, 1990; The
Forbidden Best-Sellers of Prerevolutionary France, New York, 1996.
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baroque pour des ceuvres de fantaisie pure comme les romans de Mile de Scudéry.
Mais ce que les lecteurs de ce siécle demandaient a I’écrivain étaient justement une
littérature a valeur informative, qui leur permette a la rigueur de douter de sa propre
fictionnalité. D’ou I’intérét constant pour les deux genres si prisés a cette époque, le
roman épistolaire et le roman-mémoires, qui rassuraient par les conventions
propres a ces deux genres sur la possible non-fictionnalité. Au point ol un Pierre
Choderlos de Laclos, au début des années 1780, trouve bon a s’en moquer, en écrivant
les deux discours préfaciers aux Liaisons dangereuses, un qui affirme sa fictionnalité,
de la part de I'éditeur, et 1’autre qui soutient la réalité dans le monde réel de la
correspondance reproduite dans le livre, au nom de /’auteur. Or, une telle prétention
n’aurait jamais pu étre servie par des textes littéraires dépourvus d’éléments de la
civilisation contemporaine aux premiers lecteurs qui puissent les convaincre...
Méme a I’dge romantique, une écrivaine comme George Sand rassurait son
correspondant Gustave Flaubert sur ses efforts de se documenter quant au milieu
présenté dans ces romans, et que, lorsqu’elle décrivait une place, les ombres des
arbres et des batiments tombaient correctement, que ses personnages vivaient « au
milieu des situation vraies et des caractéres vrais », dans « un cadre de réalité destiné a
le faire ressortir »*°. Et elle louait justement son ami, dans la préface qu’elle avait écrit
pour L Education sentimentale, pour sa quallte « d’exceller dans ces détails qu’on
dirait saisis sur nature, dans ces mots qu’on croit avoir entendu », tout en rappelant
fort a propos Balzac « qui inventait des choses plus vraies que la vérité méme »’
Alors qu’il nous soit permis de nous demander pourquoi I’attention portée sur
le rythme et la rime ou sur le figures de rhétorique serait plus capable de produire une
émotion esthétique et la méme attention du lecteur qui jouit dans sa lecture de ces
bribes de réalité des temps passés ne saurait étre acceptée au méme titre. J’avoue
avoir plus appris sur I’émotion causée en Roumanie par le passage du tzar
Alexandre Il au début de la guerre d'indépendance de 1877-1878 en lisant cette
drole d’histoire de Caraglale sur I’épouse qui demanda le divorce ayant pour umgue
raison le fait que son mari ne 1’avait point emmenée a Bucarest « a voir le tzar »
Pour réconcilier I’homme du présent avec I’histoire, et 1’étude de !’histoire avec
I’étude de la littérature, il y a encore tant de veines insuffisamment explorées !
Peut-étre le vrai roman historique est le roman-en-tant-qu’histoire...

lleana Mihdila is Professor at the University of Bucharest,
Faculty of Foreign Languages and Literatures,
Department of French Language and Literature

E-mail: ileanamihaila59@gmail.com

* Francine Mallet: George Sand, Paris, 1976, p. 242.

' Introduction de George Sand i Gustave Flaubert: L'Education sentimentale, La
Blbholheque frangaise, 1948, p. 10.

2 Gogoasa nr. 13, publiée dans le n® 4/1877 de I’hebdomadaire Claponul.
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K. GVOZDEVA, A. STROEV (dir.) avec la collaboration de L. MILLON, Savoirs
ludiques. Pratiques de divertissement et émergence d’institutions, doctrines et disciplines
dans I’Europe moderne, Paris, Honoré Champion, 2014, 307 p., ISBN 978-27-4532-5839

La plupart des contributions recueillies dans ce volume collectif, édité dans
la collection « Colloques, congreés et conférences. Littérature comparée », sont le
résultat des deux journées — bien profitables — d’études et de débats, organisées a
Paris, en juin 2010, par le Centre de recherches « Kulturen des Performativen » de
I’Universit¢é Humboldt (Berlin) et le CERC (Centre d’études et de recherches
comparatistes, EA 172) de I’Université Sorbonne Nouvelle — Paris 3.

Parmi les participants a cette manifestation comparatiste internationale, on
note la nombreuse présence de professeurs des universités (surtout, de Paris 3, mais
aussi d’Oxford, de Berlin, de Dresde et de North Caroline at Chapel Hill), de
chercheurs représentant des Centres prestigieux, tel que « Marc Bloch » de Berlin,
et de doctorants.

Le contexte qui réunit des spécialistes du premier plan dans I’idéologie du
« savoir culturel » parle d’un niveau trés élevé du traitement des thémes proposés
dans les articles. Les objets d’étude, couvrant une période qui va de la fin du
Moyen Age au XIX° siécle, font la preuve de la méthodologie la plus récente,
caractérisée par les interférences des sciences humaines, ou les concepts hybrides,
tels que la « poétique historique », la « sociabilité plurielle », légitiment 1’agencement
dans le domaine du comparatisme élargi.

Dans I’avant-propos Les jeux et les savoirs de la Rénaissance au XIX® siecle,
les coordinateurs du volume, Katja Gvozdeva (enseignant-chercheur de littérature
frangaise et italienne a la Freie Universitiit de Berlin; v. Notices sur les auteurs, p. 286)
et Alexandre Stroev (professeur de littérature générale et comparée a 1I’Université
Sorbonne Nouvelle - Paris 3 et membre du CERC ; v. Notices... cit., p. 287),
rendent hommage (ludique, mais pas moins polémique) aux travaux fondamentaux
de Johan Huizinga, Homo Ludens (1938), et de Roger Caillois, Les jeux et les
hommes (1958), déja entrés comme des références obligatoires dans les
bibliographies érigées autour de la notion du jeu.

Sous I’influence de leurs théories, le jeu a perdu aussi de la gratuité que de la
sérénité enfantine, et a gagné, en revanche, du coté de la fonction sociale. Par
conséquent, le contenu anthropologique a été discursivement manceuvré afin de se
transformer en matiére soumise aux intéréts culturels de la science de la société,
c’est-a-dire la sociologie.

Pour ce qui concerne la littérature comparée, discipline dont 1’objet spécifique
d’étude — extrémement diversifié, dans la période poststructuraliste — a subi, dans

Synthesis, XLI, p. 83-102, Bucarest, 2014
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les derniéres années, toute une série de contestations et de mises en cause de son
identité épistémique, le changement d’accent a été porté du domaine traditionnel de
la recherche (surtout thématique, ou de la circulation des genres et des motifs
littéraires, dans la lignée de F. Baldensperger et P. Hazard), vers I’insertion dans le
registre global dessiné par la circulation des idées.

Les actes du colloque des Savoirs ludiques reflétent, du point de vue métho-
dologique, les éléments d’intérét qui, par la voie des sciences humaines, se
constituent en objet-cible pour I’histoire des idées, en général, et pour I’histoire des
idées littéraires, en particulier : doctrines, institutions, mentalités, pratiques et attitudes
culturelles, idéologies des savoirs et des connaissances, dans le cadre d’une époque
donnée, etc. Le trait commun, la sociabilité, qui fait I’unité du recueil est postulé
dans I’avant-propos, en faisant appel a toute une chaine discursive, dont la sémantique
se développe autour de la communication au milieu de la société, littérairement
tissue par les « jeux et les enjeux » des relations entre individus. Ainsi parle-t-on a
I’esprit de la pragmatique d’une « approche performative du savoir », des « modes
de communications entre les acteurs du savoir culturel », parmi lesquels le « mode
ludique », de I« interaction entre la société et ses savoirs », des « rapports entre la
performativité et la discursivité », des « dynamiques du savoir ludique », etc. Plus
exactement, au-deld du langage qui fait les choses compliquées, I’intention des

auteurs est celle de démontrer comme «a travers les interactions ludiques, s’exprime
une société conflictuelle qui sait résoudre ses conflits grice au jeu et au rire».

Evidemment, I’idée n’est pas nouvelle, elle ayant beaucoup nourri auparavant
la psychologie et la psychanalyse. Ce qui apporte de plus particulier du point de
vue de I’approche c’est son application a la littérature, vue dans la perspective
¢largie de la « République des lettres », pour « aborder les relations entre le diverti-
ssement collectif et les dynamiques du savoir culturel », dans la période qui va des
aubes du premier age modeme jusqu’a la modernité florissante.

Organisé en sections, le livre propose quatre contextes historiques d’analyse,
disposés dans la diachronie des siécles ou des époques littéraires. Le premier est
centré sur la Sociabilité littéraire et ordres du savoir a la Renaissance (y compris
le prolongement au XVI° siécle) et réunit les travaux de Hans Rudolf Velten, Jeux
avec le savoir féminin: Aspects de la sociabilité ludique dans les «Evangzles des
Quenouilles», Margarete Zimmermann, Eléments ludiques dans quelques albums
des salons du XVF siecle, Katja Gvozdeva, Le monde ludique des Académie
Italiennes : |'exemple des Intronati de Sienne. La deuxiéme partie, la plus riche, traite
du Savoir rire au Grand Siécle, avec les contributions d’Héléne Merlin-Kajman, Le
Pédant moque : raillerie et civilité littéraire au XVIF siécle, de Brice Tabeling, La
langue familiere dans les jeux de la conversation. Ambivalence et communauté
chez Sorel et Moliére, de Stephanie Bung, «On rit donc je suis» : Réécritures de la
raillerie dans les Conversations sur divers sujets, de Madeleine de Scudéry, de
Christoph Olivier Mayer, Les aspects ludiques de la Querelle des Anciens et des
Modernes : les effets institutionnels d'un débat académique, de Sébastian Kiihn, Le
rire des savants au tournant du XVIF siécle, de Ruth von Bemuth, Le baron Jakob
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Paul von Gundling et le College du Tabac. Un troisiéme groupe d’articles est
rassemblé autour du théme Lumieres européennes: savoir ludique et pouvoir
politique ou Yen-Mai Tran-Gervat écrit sur Le leamned wit dans |'Angleterre du
XVIIF siecle, du Scriblerus Club a Tristram Shandy. /’ombre portée de Don
Quichotte, Alexandre Stroev présente La Société des ignorants et le cercle de
I’Hermitage de Catherine II, Antoine de Baecque fait relever le Rire apres la
Terreur : Alphonse Martainville, comique muscadin. Le volume se termine par une
incursion dans la problématique du XIX® siécle. Cette partie s’intitule Ludique galant
au XIX® siecle et comprend les articles d’Elena Gretchanaia, L’Académie
strogonovienne dans le champ littéraire russe et d’Alain Viala, La bohéme galante.

L’image d’ensemble transmise par ce livre est celle de la société déguisée en
théatre, comme une forme de prise de conscience moderne. Cette stratégie efficace
autant qu’astucieuse permet d’échapper a la norme pronée par les institutions
officielles, en invitant le lecteur a plonger dans un espace alternatif/ imaginaire/
fictionnel / satirique, assez fréquemment défini comme une «mise en scéne», aux
limites duquel la liberté peut étre gagnée par la capacité de pouvoir (sou)rire et de
savoir jouer aux cartes des savoirs. En parcourant les séquences de cet univers,
choisies par les auteurs, on découvre la pensée critique, empruntant le masque des
personnages d’une distribution carnavalesque ou se font remarquer le «meneur du
jeun, le «bouffon», le «bouc émissaire», tous saisis «au sein des cercles littéraires,
politiques et scientifiques». On retrouve la méme pensée critique dans I’exercice de
son insertion, au cadre des «scénarios de dérision», des «mises en scénes ludiques»,
de toutes sortes de mécanismes ludiques, tels que «rébus, énigmes, bouts rimeés, loterie
des genres imposés, jeu du roman, jeu du courrier, etc.». On identifie cette pensée
critique, toujours incommode, bien blottie, mais pas encore anéantie, dans «les
formes de travestissement d’institutions académiques au sein des académies
burlesques, réelles et imaginaire».

Savoirs ludigues n’est pas un éloge de la subversion. C’est un divertissement
intellectuel, entre universitaires et chercheurs, sur I’ingéniosité.

Cristina Balinte

DOLORES TOMA, Panait Istrati de A a Z, Frankfurt am Main, Berlin, Bemn,
Bruxelles, New York, Oxford, Wien, Peter Lang, 2014, 235 p, ISBN 978-3-631-65707-2

Un ouvrage magnifique et une contribution exceptionnelle a ’exégése de
Panait Istrati, ce livre de Dolores Toma est censé rendre heureux les happy few qui
avaient déja lu I’ceuvre de I’écrivain dans son intégralité et de séduire tous ceux qui
ne le connaissaient que partiellement, voire pas tellement, et de les convaincre de
se consacrer a sa lecture. De préférence dans la récente édition de 2007 (Paris, Ed.

Phebus, coll. Libretto, préparée et présentée par Linda Lé, qui rassemble pour la
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premiére fois, en trois volumes totalisant prés de trois mille pages, «I’ceuvre quasi
compléte» (soit une quinzaine de titres - romans ou contes autobiographiques) du
«vagabond roumain» (1884-1935), « auteur qui fut en son temps le seul rival
sérieux de Jack London, salué jusqu'a nous par quelques lecteurs illustres: Romain
Rolland, Joseph Kessel, Kazantzakis, Claudio Magris aujourd’hui ».

Le Panait Istrati de A a Z est organisé, comme son titre nous laisse prévoir,
sous forme de « dictionnaire », car, nous assure Dolores Toma dans son Avant-
Propos, cette forme particuliére d’interroger la spécificité d’une ceuvre peut se révéler
« la plus respectueuse de la différence de I’Autre, de 1’écrivain », en permettant a
I’exégéte de devenir « un lexicographe amoureux » qui « peut accepter des entrées
sans liaison entre elles dans son approche, mais significatives pour |’auteur étudié
[...], faire ses choix parmi les noyaux de signification d’un auteur ». Et puis, Panait
Istrati lui-méme avait, nous révéle-t-elle, «le mythe du dictionnaire », a
commencer par le Dictionarul Universal al Limbei Romdne de ce grand Lazir
Saineanu, né Schein en 1859 et devenu en 1901 Lazare Sainéan, et en continuant
par d’autres dictionnaires, Le Grand Larousse en téte. Pour Istrati, selon Dolores
Toma, le dictionnaire représentait la « somme des connaissances variées, [...] livre
instructif mais ludique a la fois, permettant de satisfaire des curiosités diverses et
de passer a son gré d’un objet d’intérét a un autre, [...] outil d’apprentissage et
d’approfon-dissement des senses de sa pensée et de celle des autres ». Pour Dolores
Toma, «son» dictionnaire Panait Istrati s’apparente de trés prés a cette vision du
dictionnaire, moyen de déconstruire et de réconstruire a sa maniére un univers de
mots en un autre univers de mots, ’écriture de I’Autre devenant ainsi la voie
magique vers sa propre identité. Elle s’y arréte avec les outils de recherche ciselés
pendant toute sa vie dédiée a la littérature frangaise du Grand Siécle, soit-elle
baroque ou classique: la langue parfaite tout d’abord, la grande lecon du discours
critique frangais ensuite. Parfois quelques échos de cette forma mentis premiére
apparaissent dans son discours: des yeux qui «ne se rencontrérent pas», allusion au
titre d’un bel ouvrage de Jean Rousset, I’incontournable des études sur le baroque,
la découverte chez Istrati de la litote si chére aux auteurs classiques francais, ou
I’invocation fort & propos du soleil noir de la Mélancolie de Diirer, en parlant sur la
souffrance de la lipovanca; ou ['anamorphose, la déformation réversible d'une
image, cet «art de la perspective secréte» selon le méme Albert Diirer, mais utilisée
cette fois-ci par Dolores Toma non pas pour construire une image picturale réalisée en
trompe-I’ceil, mais pour définir I’image mentale de «la beauté et [du] désastre, sans
prépon-dérence et sans préférance», essentielle dans sa dualité consubstantielle dans le
destin des personnages d’Istrati. Ou I’amitié¢ de Montaigne et La Boétie, cité dés la
premiére page de cet étrange dictionnaire, peut-étre pour nous inviter 4 considerer
ses propres articles comme des essais.. Des Essais du XXI*™ siécle, mais
construits avec la méme passion pour la beauté et la sagesse, érudits et
profondément sincéres, en révélant en méme temps la culture transformée en chair
vivante de la propre pensée et le courage de dire « parce que c’était moi ».
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Mais quels sont les entrées? La premiére section, Thémes, nous présentent
quels sens prennent et comment sont exprimées dans I’ceuvre de Panait Istrati
Amitié, Boue, Cafard, Chardons, Conteur, Dieu, Faux, Etranger, Haute, Haidouc,
Musique, Orient, Réve Souffrance, Taupe, Vagabond et Vie. Dans la deuxiéme, les
Personnages nous apportent les portraits, reconstruits a partir de toutes leurs
occurences dans la création romanesque mais aussi dans la la correspondance, la
biographie ou méme aux yeux de la critique istratienne (frangaise et roumaine),
d’Adrien Zograffi, Codine, Cosma, Floritchica, Kyra (la mére), Kir Nicolas,
Mikhail, Oncle Anghel, Oncle Dimi, Sotir, Stavro, Tsatsa Minnka. Leur nombre est
assez réduit pour nous prouver qu’il soit le résultat d’un choix extrémement personnel
(et assumé comme tel) de I’auteur de ce livre; mais tellement grand qu’il nous
interdit d’essayer de les présenter toutes dans une simple note de lecture.

La re-construction des profiles des personnages se realise d’abord en portaits
fragmentés, dispersés comme illustrations des thémes variés. Ils se recomposent
dans les entrées qui leur sont dédiés dans la seconde partie, sans jamais répéter ce
qui a été déja dit, mais en approfondissant autrement les idées essentielles qui
sillonnent I’ceuvre d’Istrati et qui, comme nous suggere Dolores Toma, le définissent:
certaines visions trés personnelles sur la passion, la souffrance, la bonté des humains.
Les héros et les idées de Panait Istrati sont analysés aussi bien dans leur contexte
roumnain qu’en connexion avec sa patrie d’adoption, la littérature frangaise, tout en
soulignant les meilleures contributions de ses exégéetes. Ainsi, la description d’un
certain moment trés particulier des souvenirs terribles de Stavro est trés justement
qualifié de « sadienne ». Ou, dans I’essai dédié au Chardons de Baragan, liés a
jamais du nom de I’écrivain comme métaphore essentielle de la liberté sauvage,
I’auteur établit une belle liaison entre « 1’ame haidouque » et le culte de I’ame forte
des pieces de Corneille. Dans le chapitre dédié au Conteur, Dolores Toma analyse
avec finesse le rejet d’Istrati devant I’étiquette 6 combien comode de «conteur
oriental», en scandalisant ses amis frangais, Romain Rolland en téte, avec sa
« dénonciaton du communisme » dans Vers ['autre flamme. Mais elle y présente aussi
la position de I’auditeur frauduleux d’histoires, celui qui ne sait pas étre touché par
la grice de la « com-passion »/compassion, essentielle pour Istrati. Le chapitre
dédié a la divinité est une belle occasion de mettre en évidence chez I’écrivain un trés
ancien et trés profond manichéisme populaire roumain, pour qui la création n’est
que le fruit batard des ceuvres communes de Dieu et du Satan, «le nefdrtat, le non-
freren, explication péremptoire de la nature humaine en général et des héros istratiens
en particuliers. L’Etranger est défini dans le contexte du cosmopolitisme foncier
des villes portuaires danubiennes, intersections fécondes de 1’Orient et de 1'Occident,
dont I’habitude fera d’lstrati un voyageur-vagabond dépourvu des terreurs de
I’exilé. La communion profonde que Dolores Toma identifie entre la faure et la vie
I’améne a démontrer par maints exemples et a conclure que, chez Istrati, « il n’y a
pas de fautifs, il y a des gens qui ont vécu », idée a laquelle elle donera tous le long
de ce livre la valeur d’un noyau diir de la pensée de |’auteur, pour qui la souffrance

et la joie sont « deux choses également absurdes ». Surtout pour lui, qui savait
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utliser son « orientalité » afin de « couper court aux reproches qu’on lui faisait sur
ses maniéres, ou bien lorsqu’en son nom il relativisait celles de ses amis occidentaux ».
Et I’analyse du passage de toute la société roumaine dans sa modernisation de cette
forme bien particuliére d’orientalité vers une occidentalité elle aussi bien particuliere
est finement analysée dans le destin de Domnitza de Snagov, alias Floritchica, alias
Floarea Codrilor, capitaine des haidoucs (son demier avatar!), celle qui « soude en
elle ,,I’Orient affectueux a I'Occident exquis™ ».

Avec le premier des trois demiers personnags présentés (Oncle Dimi, Sotir,
Stavro, Tsatsa Minnka), Dolores Toma introduit un nouveau principe fondateur de
I’humanité istratienne: « soyem bons », version francaise savoureuse et émouvante
d’une sorte de turco-roumain aujourd’hui disparu, tout comme le monde de Panait
Istrati et de ses contes qui ont bercé nos réves enfantins et notre propre soif
d’aventure. Mais sa legon, sa legon d’humanité, vers laquelle nous conduit Dolores
Toma et pour laquelle elle préserve la tombée du rideau de ce beau livre a Tsatsa
Minnka? C’est cette legon a qui elle réserve la question directe qu’elle nous adresse
et qui cl6t la présentation du Sotir, « I’innocent coupable et le voyou honnéte »,
qu’Adrien/Panait a su écouter en éprouvant pour lui «de I’,affection” et de
I’,,amiti€” »: « Et nous? ». Car Tsatsa Minnka, qui avait un peu décu les lecteurs
occidentaux, a qui le roman semblait « trop angélique, trop ,,chrétien” » n’était pas
moins pour son auteur « une des meilleures choses que j’ai faites », 1’éloge du
Désir. Source du bien ou source du mal, il reste tout aussi fondamental pour
I’homme que les chardons piquants, car « en [’empéchant de s’assoupir, de croupir
dans le bien-étre, en donnant I’ardeur, le réve ou le courage [...] il anime
I’homme », qui arrive ainsi a comprendre « ,,que la possession n’est pas dans le
rassasiement : qu’elle est un peu dans la vibrante satisfaction pour laquelle on a
durement bataillé, mais qu’elle est toute, toute dans le plein désir, ce grand appel
de la vie” ».

La seule question inassouvie qui reste apres ce point final d’un tel livre est de
savoir quand il sera accessible aux lecteurs roumains de Panait Istrati. Car ce n’est
pas seulement un livre « bon pour I'Occident ». Depuis qu’il existe, i/ nous manque.

lleana Mihaila

CATALINA GIRBEA, Le Bon Sarrasin dans le roman médiéval (1100-1225),
Paris, Classiques Garnier, 2014, 671 pp., coll. Bibliothéque d’Histoire Médiévale,
n’ 10, ISBN 978-2-8124-2860-9

Le livre de Catalina Girbea est consacré au role du paien dans les romans du
Moyen Age, au XII° siécle et au début du XIII*. Le choix du théme agit comme un
révélateur, en décapant certaines idées regues et en mettant en lumiére des aspects
auparavant invisibles. Le rapport des romans médiévaux avec Byzance (la matiére
de Gréce) était négligeable aux yeux des historiens littéraires plus anciens, ou
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imputable a la pure fantaisie. Les personnages paiens apparaissaient comme
essentiellement négatifs (en dépit du cas de Palamede dans le Tristan en prose), ou
comme des étres inachevés, en attendant la conversion au christianisme. Enfin, le
rapport entre le roman courtois allemand et le roman frangais était surtout vu sous
I’angle de la relation imitative qui résultait de I’emprunt des sujets. Catalina Girbea
a eu le courage d’attaquer un sujet apparemment mineur, de I’éclairer dans une
perspective novatrice, et de réordonner le paysage résulté de !’opération. Les
changements qui surviennent sont assez vastes, surtout en termes de poids et de
valeurs. Son livre s’ajoute a quelques autres qui mettent en valeur des ceuvres
moins étudiées comme Perceforest, Guillaume de Palerne, Digenis Akritas, Graf
Rudolf. Cette fagon de voir le paysage culturel du roman courtois méne a une
rupture nette avec la tradition, ainsi qu’a une ouverture vers I’étude de la littérature
comme source d’une anthropologie culturelle médiévale, a laquelle les textes philo-
sophiques et théologiques ne suffisent pas.

Selon les histoires classiques de la littérature, les romans les plus célebres du
XII° siécle sont orientés vers I’Ouest: I’Irlande, I'Ecosse, le Pays de Galles sont a la
fois des sources et des cibles. Pourtant d’autres romans (de Chrétien de Troyes
entre autres) regardent vers 1’ltalie, la Gréce, la Terre Sainte. Cette polarisation des
perspectives s’explique par des considérations hybrides: d’une part, I’influence de
la culture celtique, de la tradition de Tristan et du roi Arthur; d’autre part, I’expansion
historique de 1’Occident vers 1’Orient, qui a pour conséquence ’occupation de
Jérusalem, de Constantinople, du Péloponnése, de Chypre, et la formation en Asie
Mineure d’une multitude de petits Etats «latins». La relation entre Richard Coeur-
de-Lion et Saladin, les longues négociations pacifiques de Frédéric 1l avec Al-
Kamil sont une preuve que les échanges culturels avaient pour les Occidentaux un
certain attrait dés qu’ils étaient arrivés sur ’autre bord de la Méditerranée.
Pourquoi un écho de cet état d’esprit, né chez les nobles latins en Orient, ne se
serait pas fait sentir dans leurs pays d’origine? Mais le théme du livre peut également
susciter la question comment s ‘explique 1’ouverture d’esprit des oeuvres discutées:
le bon Sarrasin est le personnage de romans écrits au cours des Croisades, et qui
s’adressaient aux guerriers chrétiens combattant les paiens et les hérétiques.
L’auteure est a la recherche de facteurs et de correlations causales.

Le corpus étudié dans I’ouvrage va d’Albéric de Pisangon a La Queste du
Graal. Partonopeu, Athis et Prophilias et les romans allemands de I’époque y
jouent un rdle considérable.

Ce positionnement suscite d’emblée la question du partage des thémes en
matiéres. En effet, Alexandre le Grand est le premier ,,bon Sarrasin”, bon paien en
tout cas. Si le lien entre la matiére grecque antique et la matiére romaine demeure
possible, la «matiére de Grécey, fit-elle antique ou byzantine, ne peut pas construire
une continuité narrative avec la matiére bretonne (p. 90). Nous asssistons donc a
«un tournoi de matiéres diverses qui se disputent le territoire de la fable durant tout
le XI1I° siécle» (p. 203) et c’est a la faveur de cette mélée qu’émergent des représen-
tations positives du chevalier sarrasin. En critiquant Alexandre dans le prologue de
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son Conte du Graal, Chrétien annonce la couleur, le posant en antagoniste de
Philippe de Flandre (Mes je proverai que li cuens Valt mialz que cist ne fist asez),
en signalant sa préférence pour la matiére bretonne. Le meurtre de Palaméde par
Gauvain est interprété par I’auteure dans le méme sens (p. 102), a la faveur d’une
certaine «confusion» entre paiens de I’ Antiquité et Sarrasins médiévaux (p. 381) —
en tout cas un rapprochement dans un spectre continu, qui ne permet pas un partage
tranchant. Pour naviguer dans ce continuum, est utile la distinction faite par Conrad
de Mure (Summa de arte prosanti) entre materia remota, les légendes antiques et
celtiques, et materia propinqua, les textes dont nos auteurs s’inspirent a I’occasion
directement. L’auteure ajoute le cas des romans dont I’action se passe a Byzance au
Moyen Age, ou la connaissance de I’empire grec due aux contacts politiques et
militaires se méle aux intrigues fabuleuses. Dans Floire et Blancheflor, on note
I’influence des romans byzantins, connus sans doute a la faveur des liens tissés par
’intermédiaire des Etats normands, et ceci en dépit de I’image proverbialement
négative des Grecs a I’Ouest (p. 223).

Pour affiner notre perception des sources, |’auteure propose une « matiére de
Judée » qui est la Bible (p. 106). Elle fait astucieusement le lien entre la présence
d’Alexandre dans le livre de Daniel, relevée par Lambrecht le Prétre (p. 246), et le
mélange de thémes antiques et chrétiens dans les romans frangais. L’alliance entre
matiére de Bretagne et matiére de Judée méne, de fagon quelque peu inattendue, a
une maturation de la réflexion sur le destin, 3 un accent plus fort mis sur
I’individualité. Cette multiplicité des sources et des mod¢les a pour conséquence un
« mouvement totalement déboussolé et étourdi enregistré par la littérature du XII°
et en partie du XIII® siécle, qui consiste en des va-et-vient de I’Est a I’Ouest » (p. 107).
Il est cependant difficile de ,,déconstruire la notion d’Orient” (p. 204), car cela
supposerait une notion tant soit peu précise en premier lieu chez les auteurs étudiés.

En France, la matiére de Bretagne « fait alliance avec la matiére de Judée
apres 1200, et elle évacue le paien et le Levantin, ou alors, lorsqu’elle le garde, elle
en fait un personnage négatif, destiné a la conversion ou a la mort» (p. 203).
Girbea montre que dans les romans d’inspiration religieuse, ou la conception de la
chevalerie mise en avant est la militia Christi, le paien est massacré sans nuance €t sans
remords; en revanche dans les romans « chevaleresques », I’accent est mis sur les
mérites individuels, sur ’intrépidité et la valeur; I’adversaire est respecté et peut
étre digne d’admiration. Saint Paul n’avait pas exclu de la reconnaissance des mérites
individuels et spirituels de ceux qui ne connaissent pas la loi. Les romans étudiés ne
représentent pas d’affrontements entre chrétiens et Sarrasins en Terre Sainte, pas
d’image frontale de la croisade (p. 362). C’est la chevalerie qui devient un « pont
de communication entre chrétiens et Sarrasins » (p. 209); elle subit une renovatio
christianisante, dont I’exemple est le motif de la fée adoubeuse (p. 265). La
chevalerie médiévale se caractérise par des codes ou la modération durant les jeux
militaires est le trait essentiel. Girbea souligne correctement que ce trait se reconnait
aussi dans la légende d’ Alexandre (p. 220).
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En ce point une discussion du rdle de la chevalerie en tant qu’institution et
que phénomeéne social est incontournable, et 1’auteur s’y livre avec concision et
pertinence. Si pour Jean Flori le role de la chevalerie est de récupérer les fonctions
du roi, de garder la loi et la paix chrétienne, Dominique Barthélémy minimise
I’intervention de I’Eglise dans la ritualisation de la guerre, et signale les indices
d’une transformation du conflit militaire en féte. Dans la légende arthurienne, le
chevalier est strictement associé au roi. Pour Martin Aurell, la chevalerie sort de la
culture aristocratique, de 1’écoute des romans et de la possession des manuscrits.
La nouveauté de cette derniére fagon de voir dans le chevalier un étre de réfléxion
permet a Girbea de remarquer que « I’apport de la fiction a la constitution de
I’identité chevaleresque a été jusqu’ici négligé par les historiens » (p. 218), tout en
soulignant 1’apport en ce sens des remarques de Michel Stanesco. Ces observations
portent a caractériser les traits de la chevalerie comme: ménagement des adversaires et
possibilité de 1’admiration pour la valeur de I’opposant, mais aussi besoin de
briller, de se donner a voir, représentation spectaculaire; enfin, sacralisation de la
fonction, dans la culture sinon dans la pratique militaire (p. 226). J’ajouterais a
cette énumération ’esprit héroique, qui pour étre plus fortement mais aussi plus
grossicrement souligné dans la chanson de geste, constitue néanmoins une
motivation souveraine des chevaliers romanesques.

L’étude des adoubements fictionnels, et surtout de ceux qui ont lieu en
Orient, est nouvelle; I’institution occidentale est exportée et assimilée dans Floire
et Blanchefleur (p. 2775). 1l faut signaler aussi la legon de chevalerie offerte par la
reine Melior dans Partonopeu — bien avant le long discours pédagogique de la
Dame du Lac dans le Lancelot en prose. Ces éclaircissements sur la mission de
I’institution chevaleresque sont rares dans le roman allemand, €tant donné
I’hétérogénéité du statut social des chevaliers dans la société germanique.

I faut noter la propriété de « porosité » de ce statut en Allemagne, ou le
chevalier peut étre libre, non-libre, noble ou non-noble (p. 232). Cette indéter-
mination favorise sans doute 1’émergence du théme du bon Sarrasin précisément dans
les romans d’Qutre-Rhin, ou Hartman von Aue, par exemple, présente la chevalerie
comme un bloc de valeurs d’importation étrangére (p. 233). Il y a entre les deux
cultures chevaleresques un contraste anthropologique, qui est mis en évidence par
une comparaison entre les concepts de rriuwe et respectivement de pris (p. 234).

Le paien est essentiellement un frére dans la perspective biblique, selon le
modele d’Isaac et d’Ismaél. Gamureth ne trouve pas inopportun de servir le calife
de Bagdad (p. 420). D’autre part le chevalier occidental ne dédaigne pas d’épouser
la belle Sarrasine et I’hypergamie du chrétien dans les romans est une constante
(p. 465), quoique Floire se convertisse par amour pour Blanchefleur, qui est une
esclave. Il n’est pas étonnant de voir les mariages mixtes de la Péninsule ibérique
se répercuter dans les chansons de geste et les romans (p. 454). D’autre part, la
conversion ne manque pas de jouer un role de premier plan, ce qui s’exprime aussi
par le cérémonial: dans Partonopeu, Gaudin le Blond se convertit a Saint-Martin de
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Tours, et Sorsin se fera baptiser dans la cathédrale d’Albi (p. 433). Mais la conversion
n’est pas une condition sine qua non pour que deux chevaliers de religions
différentes se lient d’amitié. La conversion ne méne pas nécessairement a une
amélioration de 1’individu (p. 484), mais en revanche la tolérance est une vertu
fortement soulignée dans le Willehalm et d’autres romans.

L’auteure reprend et développe sa thése de I’influence franciscaine sur
I’Estoire del Saint Graal et de sa datation tardive. Elle souligne les rapprochements
avec la Vie de Thomas de Celano, ainsi que les (apparentes) coincidences avec d’autres
textes: Jacques de Vitry donne le nom de Seraphe a un frére d’Al-Kamil, et le
premier nom de Nascien dans I’Estoire et également Seraph. Une influence de
I’Historia de preliis serait également possible.

Riche en détails et en observations minutieuses, le livre de Catalina Girbea
sera lu avec profit par tout médiéviste. La perspective large, la construction a la
fois ample et soigneuse, n’excluent pas des formules mémorables, comme ,Le
cogito de 1’étre médiéval est le credo” (p. 46). Quand méme on voudrait redistribuer
les valeurs et les accents a travers cette vaste toile, on reconnaitra la force du dessin
et la justesse de la couleur.

lToan Panzaru

SARGA MOUSSA, ALEXANDRE STROEV (coord.), L’invention de la Sibérie
par les voyageurs et écrivains frangais (XVIIF-XIX® siecles), Paris, Institut
d’Etudes Slaves, 2014, 234 p., ISBN 978-2-7204-0525-9

Les Remerciements au début de cet ouvrage renseignent les lecteurs du fait
qu’il s’agit du résultat des contributions au colloque homonyme qui a eu lieu a Lyon du
18 au 20 novembre 2010 et qui s’inscrivait dans le cadre du festival Sibérie inconnue
initié par la Fondation Mikhail Prokhorov a I’occasion de I’année France-Russie.

Le titre du colloque (et donc du livre) est bien expliqué dans I’Infroduction
signée par les deux coordinateurs : il s’agit tout d’abord de I’invention, au siecle
des Lumiéres, d’une Sibérie vue comme objet de savoir, comme « défi épisté-
mologique ». Il n’est pas question d’une découverte similaire a celle de I’Amérique
quelques siécles auparavant, mais d’une redécouverte, puisque cet espace avait
attiré I’intérét des voyageurs (Frangais y compris) depuis le XVI* siécle. Mieux encore,
les chercheurs curieux au sujet des voyages des Européens en Sibérie entre le XIII®
et le XVIII® regoivent les renseignements bibliographiques des anthologies éditées
par Mikhail Alekseev et Ervin Sinner. Il faut pourtant signaler que telles lectures
antérieures, bien qu’utiles, ne sont pas forcément nécessaires, car en effet, cet
ouvrage contient 17 contributions dont la lecture peut étre accessible méme aux

lecteurs qui n’ont pas tant de connaissances au sujet de la Sibérie et des voyageurs
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qui y sont venus. Ces articles sont divisés en trois sections thématiques : /. Les
voyageurs a la découverte de la Sibérie, II. Une terre mythique : enfer ou paradis ?
et, enfin, IIl. La construction de la Sibérie au XIX® siécle. 1l faut pourtant attirer
’attention sur le fait que la division est exclusivement thématique, et non pas
chronologique, puisque chacune des premiéres deux sections couvre les deux siécles.

L’article qui ouvre la premiére section est celui d’Aleksandr Lavrov, qui
s’occupe de la premiére description frangaise de la Sibérie, notamment de ses variantes
et de son auteur. Bien qu’on nous fournisse un schéma assez clair qui explique les
relations entre les diverses variantes, il faut préciser que I’auteur a fait I’objet de
plusieurs débats. La solution soutenue par Lavrov est intéressante pour nous
notamment grice a ses informations sur Nicolae Milescu, qui, avec Daudov,
auraient inspiré cet auteur. On pourrait peut-étre se plaindre du fait que I’on ne dit
aucunement que Milescu est Moldave, bien que Daudov soit décrit clairement
comme « Arménien ». Il est vrai que Milescu est présenté comme un « diplomate
moscovite d’origine étrangére » qui parle plusieurs langues, dont la premiere est,
en effet, le roumain. On peut donc déduire a la ngueur sa nationalité sans trop d’efforts.

L’article de Natalie Kopaneva s’occupe du texte de Nicolas Witsen, qui s’est
inspiré des relations des jésuites frangais. Les citations choisies montrent quelles étaient
les rapports entre Witsen et ces Francais, aussi bien personnelles que textuelles : il
ne s’agit pas d’un simple recueil de sources, mais aussi d’un regard critique sur des
informations parfois « erronées et fantasques ». Ensuite, I’article de Nikolai
Kopanev (mort il y a un an) offre une belle présentation des dessous politiques des
descriptions de la Sibérie : ainsi, Gerhard Friedrich Miiller essaie de discréditer
Delisle, une persona non grata en Russie, bien que quelques-uns des témoignages
choisis servent a prouver le contraire. Les données sur la navigation polaire aux
XVII*-XVIII® siécles feraient plutot la preuve de I'impossibilité de tels voyages
dans cet espace. L’article d’Alexandre Tchoudinov met sous les yeux du lecteur le
curieux cas de Gilbert Romme, qui est censé avoir voyagé en Sibérie, bien que I’on
ne puisse étre sir que de sa présence dans la région de 1’Oural. Ce voyage est le
résultat d’une tradition textuelle imaginative.

L’article de Michel Cadot décrit le journal de Thesleff, un jeune capitaine
d’état-major, qui fournit des détails intéressants parce qu’il est dépourvu des modi-
fications typiques a la publication. 1l s’agit de I’histoire d’'une ambassade ratée en
Chine, notable pour les descriptions de la Sibérie et pour les incidents diplomatiques
qui lui mirent fin. Olga Danilova conclut cette premiére section avec une contribution
au sujet de Jules Legras, un slavisant de la fin du XIX® siécle qui soutenait la
mission civilisatrice de la France, mais qui finit son journal de voyage en écrivant
que la Sibérie et un monde qui « n’est pas de ceux que I’on peut comprendre par un
seul effort de la raison » et que « ce n’est pas avec nos préventions d’Occident qu’il
convient de ’aborder ».

Un trait commun a la plupart des textes qui forment la deuxiéme section est
la présence salutaire des sous-titres au cours des articles. Cet aspect ordonné

permet une consultation plus facile des faits classifiés par les auteurs. Par exemple,
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Vladislav Rjéoutski offre une synthése des raisons qui ont motivé la présence de
divers Frangais en Sibérie au XVIII® siecle: la Sibérie était une sorte de
« Tartaros russe » ou un lieu de travail, ou bien un objet d’exploration, chacune de
ces options étant bien illustrée par des exemples. Marie-Pierre Rey décrit les
images construites par les soldats napoléoniens exilés en Sibérie d’une maniére
ordonnée, renseignant le lecteur a propos de I’image ambivalente de ce pays : il
était soit « une terre de souffrance et de solitude », soit « une terre moins
inhospitaliére qu’il n’y parait ». La demniére partie de son article montre que les
différences par rapport a la Russie occidentale étaient moins évidentes, car on peut
bien y trouver des élites francophones ou la fameuse bureaucratie corrompue.
Celle-ci finira par s’emparer d’une partie de 1’argent envoyé par le tsar pour aider
les exilés a revenir chez eux, prétendant toutefois leur avoir donné cette somme des
fonds privés.

Carole Chapin synthétise les diverses images de la Sibérie, telle qu’elle est
décrite dans la presse frangaise et russe au X VIII®. Les images plus générales (telles
que « la Sibérie, enfer sur terre » ou « exil mais lieu du renouveau ») sont détaillées
par leurs subdivisions, facilitant la lecture de tout chercheur. L’article d’Alexandre
Stroev traite des mémes lieux communs sur I’image de la Sibérie, mais insistant par
contre sur I’apparition d’une vision utopique : dans certains textes on y trouve une
Sibérie idyllique, un « paradis libertin », « un Monde perdu» ou méme une
« nouvelle Atlantide ». La question de I’hospitalité des Sibériens est posée dans
I'article de Galina Kabakova, trouvant des réponses diverses dans les récits des
voyageurs frangais ou britanniques : le passage de 1’Qural meéne parfois a « la patrie de
I’humanité, de I’hospitalité et de la gentillesse », mais Holman, « patriote de
I’hospitalité russe », qui avait souhaité de montrer que méme un aveugle serait bien
recu, se voit reconduit a la frontiére, « sous prétexte d’insécurité ». Alain Guyot
s’occupe des descriptions du paysage sibérien, qui pouvaient aller des images
typiques du « pays nordique » aux «terres de la démesure » et, enfin, jusqu’a
I’image d’un paysage « lentement apprivoisé ».

La derniére section commence par la contribution de Charlotte Krauss, qui
applique le concept de « monde fictionnel » aux récits sur la Sibérie, expliquant la
dissonance entre ces images mythiques et les connaissances auxquelles on avait déja
acceés a ce moment-la. L’article d’Anne-Victoire Charrin présente la Lettre franco-
phone d’un poéte russe a un jeune scientifique allemand, dans laquelle Bestoujev,
le poéte, insiste sur les rapports entre nature et science, faisant de cet ccuvre un
admirable exemple de littérature romantique.

Sarah Al-Matary présente I’évolution et la réception de I’histoire de Prascovie
Lopouloff, la pieuse héroine sibérienne qui traverse le pays pour solliciter le retour de
son pere exilé par le tsar. Cette histoire avait été adaptée tout d’abord par
I’écrivaine Sophie Cottin, mais une version plus célébre a été écrite par Xavier de
Maistre, qui remplagait I’amour filial par une histoire d’amour. Finalement, ce récit
devint un modéle dans les manuels de morale a 1’école, survivant a la laicisation de

I’enseignement, bien que Prascovie n’était ni Frangaise, ni catholique. Marie-Laure
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Aurenche décrit de maniére détaillée le sort des voyageuses en Sibérie, tel qu’il
apparait dans les articles de I’hebdomadaire Le Tour du Monde. Les perspectives
sont diverses, car une des femmes est une prisonniére polonaise, une autre est
I’épouse d’un général, I’autre était celle d’un diplomate, pendant qu’une autre était
venue avec son mari, un ethnographe hongrois. L’article de Sarga Moussa, qui clét
cet ouvrage, est dédié au roman de Jules Vemne, Michel Strogoff, marqué par une
perspective stéréotypée des « hordes tartares », vues comme une altérité encore
particuliérement dangereuse dans le contexte du récit. L’auteur observe, a la fin de
sa contribution, que Michel Strogoff lui-méme était né en Sibérie et qu’il adoptait
le comportement des Tartares quand il en avait besoin. La phrase finale de cet
ouvrage, qui est en effet une bonne conclusion, souligne notre fascination,
aujourd’hui encore et « peut-étre malgré Jules Verne », envers les Tartares.

Ainsi, bien que quatre ans soient passés de la date du colloque et jusqu’a la
publication de ces actes, 1’on ne saurait étre dégu par le résultat. Le livre comporte
un grand nombre d’illustrations, mais les textes eux-mémes illustrent de la plus
éloquente maniere le statut de la Sibérie pendant ces deux siécles. L’image que I’on
se fait de la Sibérie au cours de cet ouvrage est parfois similaire a celle que I’on
avait déja auparavant, mais le lecteur se sentira enricht par les divers journaux
(personnels ou publiés) qui y sont cités au profit du lecteur modeme.

Mihail-George Hdncu

AMELIA SANZ, FRANCESCA SCOTT, SUZAN VAN DIJK (ed.), Women
Telling Nations, Rodopi, Amsterdam — New York, 2014, 472 p., ISBN 978-90-
420-3870-7

L’ouvrage représente la premiére parution de la série Women Writers in History,
résultat de la longue et fructueuse coopération internationale du méme nom, projet
européen subventionné par la COST Action ISO901, dont la coordination fut
réalisée sous les auspices de I’Institut Huygens (La Haye) et qui se déroula entre
2009-2013, en réunissant une impressionnante équipe internationale. Le volume
ci-présent a eu comme point de départ le colloque dont il porte le titre, déroulé a la
Faculté des Arts de I’Université de Madrid du 11 au 13 novembre 2010 et sa
longue gestation s’explique par la transformation laborieuse d’une série de
communications en un livre qui surprend autant par sa richesse thématique que par
son unité conceptuelle. Son but primordial est de présenter comment a I’époque
modeme (XVI*-XIX" siécles) la construction des identités nationales en Europe fut
le fruit d’une vision programmatique de longue haleine a laquelle les femmes, par
leurs écrits et leur réflexion, contribuérent beaucoup plus qu’on ne le pense
généralement. Les exemples présentés se rapportent a vingt pays différents, ce qui

assure au livre un degré élevé de représentativité, et donc une valeur de recherche
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objective par rapport a 1’objet proposé a la réflexion des 24 auteurs (auxquelles il
convient d’ajouter les noms d’Amelia Sanz et de Suzan van Dijk, non seulement
éditeurs, mais aussi co-auteurs de I’« Introduction », p. 9-25, longue réflexion
théorique sur la problématique en question, doublée par une riche et en méme
temps synthétique présentation de I’ouvrage).

Divisé en quatre parties, le matériel se propose d’interroger le rapport entre la
pensée et I’écriture féminine d’avant 1900 et la construction des identités nationales
sous des angles divers. La premiére section, « Women Belonging to Nations» réunit
cing contributions qui se proposent de montrer comment, aux XVI° —-XVII® siécles,
des femmes appartenant a des communautés différentes envisagent leur appartenance
aux groupes ethniques respectifs méme «avant I’apparition des nations», selon la
formule de Madeleine Jeay). Ainsi, la période médiévale fait 1’objet de son étude
centrée sur les figures emblématiques d’Emengarde de Narbonne et Aliénor
d’Aquitaine (XII siécle) et leur role politique et culturel (« Medieval Women
Networking before the Appearance of Nations ») ; la contribution d’Inés de Omellas e
Castro, « Latine Loquor : Women Acquiring Auctoritas (Portugal 1500-1800) »
déchiffre le destin intellectuel des Portugaises qui furent capables a conquérir dans
le paysage culturel de leur temps le statut d’auctoritas inter pares ; Nieves Baranda
s’intéresse aux écrivaines espagnoles des XVI® et XVII® siécles pour montrer
comment elles présentaient leur identité sociale, a partir du contexte historique et
surtout religieux (« Beyond Political Boundaries : Religion as Nation in Early
Modemn Spain ») ; une contribution particuliérement intéressante, fondée sur les
rapports qui s’établirent entre les catholiques anglaises expatriées en Flandres pour
échapper aux persécutions religieuses dans leur propre pays et leurs rapports avec
les religieuses espagnoles des Pays-Bas au XVII® siécle, est due & Maria Jesus
Pando-Cantelli (« Expatriates. Women’s Communities, Mobility and Cosmopolitanism
in Early Moden Europe: English and Spanish Nuns in Flanders »). Henriette Goldwyn
s’intéresse aux prophétesses huguenotes (dont la plus connue est une certaine
Isabeau, suivie par bien d’autres coreligionnaires) qui ont fait entendre leur voix
féminine dans leurs écrits apres la révocation de I’Edit de Nantes dans ce « espace
interstitial » que Michel Foucault appelait a juste titre « hétérotopie de crise »
(« Strange Language and Practice of Disorder: The Prophetic Crisis in France
following the Revocation of the Edict of Nantes in 1686 »).

La deuxiéme section du volume donne la voix aux femmes qui ont choisi de
s’attarder dans leurs écrits sur le concept méme de nation (« Women Writing the
Nation ») et elle réunit huit contributions qui, ce qui ne devrait pas nous surprendre,
s’attardent sur la construction des identités nationales dans cette Europe intermédiaire,
placée autant par la géographie que par I’histoire entre 1’Occident et la Russie, du
Nord au Midi, telle une colonne vertébrale du continent. Les premiéres, si nous faisons
appel a la géographie, sont certainement les Pays Scandinaves, avec deux
contributions sur la Finlande (celle de Viola Parente-Capkova, « Decadent Women
Telling Nations Differently : The Finnish Writer L. Onerva and Her Motherless
Dilettante Upstars » et I'article de Kati Launis, « The Vision of an Equal Nation :
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Russian-Finish Author and Feminist Marie Linder (1840-1870)») et une sur la
Suéde, présentée dans la contribution de Jenny Bergenmar, « Selma Lagerléf,
Frederika Bremer and Women as Nations Builders »). Mais ensuite les lecteurs
roumains se retrouveront « en pays de connaissance », car tous les autres articles
sont réservés aux écrivaines des pays dits « ex-socialistes » : ’ex-Tchécoslovaquie,
divisée ici dans le titre comme il convient aujourd’hui entre la Tchéquie et la
Slovaquie, chez Alejandro Hermida de Blas (« The Role of Bozena Némcova in the
Czecch and Slovak Cultural Identiy »), I’ex-Yougoslavie, bien représentée dans
toutes les entités politiques composantes : Katja Mihurko-Poniz s’arréte sur les
écrits d’une Slovéne du XIX® siécle (« The Representations of Slavic Nations in the
Writings of Josipina Turnograjska »), qui trouva les motifs de son inspiration dans
la tradition des Slaves, a son époque sous domination de 1’Autriche-Hongrie ;
Biljana Dojéinovi¢ et Ivana Pantelic passent en revue I’activité remarquable de
trois écrivaines serbes du XIX° siécle dans leur contribution, « Early Modemn
Women Intellectuals in 19" - Century Serbia : Milica Stojadinovié, Draga Dejanovi¢
ans Milica Tomi¢ ». L.a Bulgarie non plus n’est pas absente, grace a la contribution
de Nadezhda Alexandrova, « A Queen of Many Kingdoms: The Autobiography of
Rayna Knyaginya », qui sauve de ’oubli I’activité et les écrits d’une institutrice
bulgare, Rayna Popgeorgieva, appelée par les Turcs « la Reine Rayna » (selon le
titre de son autobiographie publiée en 1877), dont I’activité se déroula dans la
petite ville de Panagyurishte, située dans la partie méridionale des monts Balkans
et qui fut participante active au soulévement des Bulgares (avril, 1876), vite étouffé
par les Ottomans. La construction du « mythe de la Reine Rayna » se réalisa grace
au retour au passé de gloire de la Bulgarie médiévale, d’avant la conquéte ottomane,
quand une des reines du XI° siécle porta, dit-on, ce méme nom. Sa figure
légendaire inspira des ceuvres littéraires (un roman et un drame) au milieu du XIX®
siécle, ce qui permit I’assimilation sous le signe commun d’une figure féminine
charismatique avec la petite maitresse d’école. Une demiere contribution, qui
réunit I’avénement des nationalités balkaniques sous le signe du « printemps des
nations » du romantisme politique exprimé le plus clairement par les idéaux de la
révolution de 1848, rappelle les études concernant la poésie populaire de cette
région et comment 1’identité ethnique s’y exprime, appartient a Ileana Mihaila et
présente 1’activité prodigieuse de Dora d’Istria. Princesse et €crivaine roumaine
d’expression frangaise, ayant a sa disposition grace peut-étre aussi & son statut
social les pages de la prestigieuse Revue des Deux Mondes, elle y publia au fil des
années une série d’articles a ce sujet, destinés a familiariser les lecteurs occidentaux
avec I’histoire et le folklore des nations émergentes des Balkans. En ordre chrono-
logique, selon la date de parution de ses articles, elle présenta les Roumains, les Serbes,
les Albanais, les Grecs, les Bulgares, tous en train de constituer leurs Etats nationaux.
La troisiéme section est destinée aux réseaux intellectuels féminins (« Women in
Network ») et elle est comprend cinq contributions qui synthétisent la construction
d’un corpus de littérature féminine européenne et ses avatars. Elle débute par la

contribution d’Hilde Hoogenboom, qui s’attarde sur une centaine d’ouvrages de
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compilation de littérature féminine (six siécles et six pays), parues entre 1700 et
1900 : « The Community of Letters and the Nation State : Bio-Bibliographic
Compilation as a Transnational Genre around 1700 ». Cette étude quantitative
concernant leurs publications et le processus de lecture met également en évidence
le discours nationaliste des écrivaines et sa transmission par le biais des réseaux de
la littérature féminine. La question de la construction de I’Etat national italien est
présentée elle aussi par le biais du discours littéraire des écrivaines italiennes dans
I’article de Rotraud Van Kulessa, « Anthologies of Female Italian Authors and the
Emergence of a National Identity in 19" Century Italy », avec une attention toute
particuliére sur les paratextes des ouvrages en question. La Finlande revient en
attention grace a Maarit Leskelid-Kirki, qui met en évidence la valeur des biographies
des femmes écrites par les femmes dans le contexte de la construction de I’idée de
nation moderne (« Histories of Women, Histories of Nation : Biographical Writing
as Women’s Tradition in Finland, 1800-1920° »). Les problémes complexes de la
Gréce moderne, située entre le poids de la tradition antique et la nécessité d’une
acceptation de la modernisation au XIX° siécle sont présentés dans une perspective
incitante par Sirmula Alexandriou a travers le discours des magazines littéraires
féminins de I’époque. Pour Henriette Partzsch, c’est le magazine madriléne La
Violeta qui, a I’époque de la reine Isabelle II, est un remarquable témoin des
combats idéologiques qui agitent le monde espagnol, vus a travers la perspective
féminine (« Connecting People, inventing Communities in Faustina Saéz de
Melgar’s Magazine La Violeta (Madrid, 1862—1866) »).

La derniére section réunit des contributions sur les femmes qui décident a ne
pas s’intéresser a la question nationale : « Women Looking Elsewhere », pour
mieux mettre en évidence que la position représentée par les cas discutés dans les
autres trois sections était un choix qui mérite d’étre €valué comme tel. Ainsi,
Joanna Partyka présente le destin constantinopolitain d’une polonaise, Regina
Salomea Pilsztyn, doctuer en médicine (« Overpassing State and Cultural Borders :
A Polish Female Doctor in 18"-Century Constantinople »); Elena Grechanaia
s’attarde sur l’activité de quelques intellectuelles exceptionnelles de la haute
société russe du XVIII® siécle dans la construction du discours nationaliste russe :
Catherine 11, Julie de Kriidner, la princesse Dachkova, la princesse Zinaida Volkonskaya,
(« Between National Myth and Trans-national Ideal : The Representation of
Nations in French-Language Writings of Russian Women (1770-1819) »); la
question irlandaise vue a travers les fictions gothiques de Regina Maria Roche fait
I’objet de I’étude de Begofia Lasa Alvarez, « Regina Maria Roche and Ireland : A
Problematic Relationship » ; pour Carmen Beatrice Dufu, la littérature sentimentale
qui envahit les maisons des lectrices roumaines vers la moitié du XIX° siécle, en
bonne mesure des traductions du frangais, aurait contribué a la construction identitaire
des Roumaines au début de I'époque modeme (« Amor Vincit (R)Om(A)nia :
Reshaping Identities in Romanian mid 19"-Century Culture ») ; la derniére contribution
du volume appartient 4 Senem Timuroglu et elle présente la contribution de deux
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écrivaines, Fatma Aliye et Halide Edip Adivar, dont la creation se place a la frontiere
historique entre I’Empire Ottoman et la Turquie moderne (« Women’s Nation from
Ottoman to the New Republic in Fartma Aliye and Edip Adivar’s Writing »).
Comme on peut constater, certains articles de cette section auraient peut-étre trouvé
mieux leur place également dans la seconde section du livre.

Le livre inclut les présentations des auteurs en ordre alphabétique (« Notes on
Contributors ») et chaque article se clot par une fort utile bibliographie qui met en
évidence les sources primaires et les sources secondaires. Réalisé et édité avec un
professionnalisme sans faille, I’ouvrage représente une contribution remarquable
dans son domaine et qui nous laisse espérer une riche suite d’ouvrages qui
compléteront notre vision fatalement lacunaire actuellement sur la littérature
féminine et son rdle dans la construction de la modemité.

Manuela Anton

VLADISLAV RJEOUTSKI, GESINE ARGENT, DEREK OFFORD (dir.),
European Francophonie. The Social, Political and Cultural History of an
International Prestige Language, Oxford, Bern, Berlin, Bruxelles, Frankfurt am
Main, New York, Wien, Editions Peter Lang, 2014. 498 pp., 7 tables, 3 fig., ISBN
978-3-0343-1703-0 (eBook: ISBN 978-3-0353-0630-9)

La francophonie dans des pays ou territoires européens dont les habitants ne
parlent pas le frangais comme langue maternelle — tel est le theme général que
partagent les contributions regroupées dans le volume European Francophonie :
The Social, Political and Cultural History or an International Prestige Language,
publié par les Editions Peter Lang, sous la direction de Vladislav Rjéoutski, Gesine
Argent et Derek Offord. Les textes réunis dans ce volume relévent de la recherche
sociolinguistique et proviennent essentiellement des travaux de la série de séminaires
internationaux sur la francophonie européenne, organisés par I'Université de
Bristol en 2012. Le recueil comprend des textes de portée générale, qui visent a
poser, définir et étayer les concepts et les méthodologies des approches envisagées,
ainsi que des textes dont les auteurs examinent des situations particuliéres,
appréhendées sous leurs différents aspects concrets et observées de maniére
détaillée. Signé par Gesine Argent, Vladislav Rjéoutski et Derek Offord, I’article
European Francophonie and a Framework for Its Study (La francophonie
européenne et un cadre pour l'étude de celle-ci) s’emploie justement a tracer les
coordonnées générales du projet envisagé. Les auteurs expliquent que le but du
volume est de rassembler des études qui, ensemble, puissent constituer une approche
nouvelle et consistante de 1’adoption, a différentes époques et par différentes élites,
du frangais en tant que langue «de prestige», au statut «élevé» (étant concemés,
évidemment, les pays ou régions dont les habitants n’avaient pas le frangais comme
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langue maternelle). Ils prennent soin, pour clarifier le concept, de distinguer entre
francophonie « moderne » (avec le sens que le monde accepte actuellement et qui
est en circulation surtout depuis les années 1960) et francophonie « européenne »
ou « historique ». La question est soigneusement éclaircie, de méme que sont
pertinemment remarqués 1’idéalisation dont fit 1’objet le franqais, ainsi que la soi-
disant « universalité » de cette langue, qui était une idée courante, autrefois. Dans
son article, Peter Burke étudie le phénomene de la diglossie au début de 1’age
modeme en Europe modeme (Diglossia in Early Modern Europe) et procéde a une
approche — théorique et appliquée — de portée plus générale, dont la francophonie
européenne est un cas particulier. Les autres chapitres du volume offrent, chacun,
un examen poussé de la manifestation de la francophonie, dans telle ou telle
époque historique, a I’intérieur d’une communauté linguistique déterminée. Les
données concreétes concernant l'utilisation de la langue frangaise dans les contextes
socio-historiques envisagés font I’objet d’investigations attentives, et des
descriptions détaillées des différents sujets (catégoriels, ou bien ponctuels, ou
ciblés) sont fournies. Y sont invoqués des exemples de l'utilisation de la langue
frangaise et des descriptions détaillées des différents aspects relevant de cette
utilisation.

Les éléments pris en compte dans ces démarches sociolinguistiques visent les
ressorts de divers types de francophonie « d’adoption », le statut du frangais utilisé
par des non-francophones natifs (langue de prestige, langue véhiculaire), les classes,
catégories (sexes, professions etc.) ou communautés qui I’ont manifeste dans divers
contextes historico-géographiques précis, 1’'usage concret qu’on a pu faire du frangais
(emprunté en tant que langue de prestige) : a la cour ou dans les milieux des élites
sociales de 1I’époque, dans la communication courante, quotidienne, dans 1’admi-
nistration, dans I’instruction et 1I’éducation, dans la création et les échanges culturels ou
artistiques.

Marianne Ailes et Ad Putter s’occupent dans leur étude de [’utilisation du
frangais dans I’ Angleterre du Moyen Age (The French of Medieval England). Alda
Rossebastiano a focalisé sa recherche sur la connaissance et I’utilisation du frangais
dans la province du Piémont, terre dont les habitants étaient nativement italophones, en
fait parleurs de dialectes, aux XVIII® et XIX® siécles (Knowledge of French in
Piedmont) ; I’usage du frangais au Piémont est scruté et commenté tel qu’il s’est
manifesté a la cour, dans I’administration et les documents officiels, en tant que véhicule
de I’influence culturelle, au niveau de I’onomastique, des transferts lexicaux etc.

Le texte de Nadia Minerva (The Two Latin Sisters: Representations of the
French and the French Language in ltaly) traite des images de la France dans
I’espace italien, mais aussi de I’influence culturelle réciproque italo-frangaise, ainsi
que de maints autres aspects relevant de I’utilisation du frangais en Italie, & partir
du XVI* siécle et jusqu’au XX°.

L’utilisation du frangais parmi les élites des Pays-Bas, au XVIII siécle, fait
I’objet de la recherche publiée par Madeleine Van Strien-Chardonneau (The Use of
French among the Dutch Elites in Eighteenth-Century Holland), tandis que des
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questions similaires, mais relatives a la Prusse, ont été dévisagées et décrites par
Manuela Béhm (The Domains of Francophonie and Language ldeology in
Eighteenth - and Nineteenth-Century Prussia). L’article d’lvo Cerman porte sur la
littérature aristocratique en langue frangaise, écrite en Bohéme notamment au dix-
huitiéme siécle (Aristocratic Francophone Literature in Bohemia). La problé-
matique consistante et complexe de la francophones qui s’est manifestée en Espagne
est abordée par le travail signé par Amelia Sanz-Cabrerizo, Begoria Regueiro-Salgado,
Luis Pablo-Nunez et Silviano Carrasco (Francophonies in Spain). Margareta
Ostman présente une analyse de I’utilisation du frangais en Suéde, aux XVII,
XVII® et XIX® siécles (French in Sweden in the Seventeenth, Eighteenth and
Nineteenth Centuries). La présence de la francophonie en Pologne (aux XVI,
XVII® et XVIII® siécles) est soigneusement examinée et expliquée dans le texte de
Maciej Serwanski et Katarzyna Napierala (The Presence of Francophonie in
Poland from the Sixteenth Century to the Eighteenth).

lleana Mihaila, dans son ample contribution (intitulée The Beginnings and
the Golden Age of Francophonie among the Romanians , c’est-a-dire « Les débuts
de I’age d’or de la francophonie parmi les Roumains ») un exposé particulierement
complexe, délibérément « hétérogéne » (sous le rapport méthodologique et des
objets précis visés) concernant le phénoméne aux particularités parfois nettement
spécifiques qui fut constitué par I’introduction du frangais, en tant que langue non
seulement ou exclusivement « de prestige », mais aussi, notamment, de modemisation
et d’enrichissement culturel, dans les pays roumains, a partir du XVIII® siécle. On
pourrait détailler un peu — a titre d’exemple représentatif, certes, car tous les articles
sont structurés de cette maniére, avec, évidemment, les particularités découlant de
I’identité précise de la recherche en question — le cheminement historique et
démonstratif de la présentation déployée par lleana Mihaiila : 1’étude traite de
I’apparition du frangais dans les pays roumains a I’époque des princes régnants
phanariotes (XVIII® siécle), ensuite du fonctionnement du frangais en tant que
langue de la haute société et des milieux intellectuels au XI1X° siécle, puis de la maniére
concréte dont se faisait I’apprentissage du frangais (professeurs, écoles etc.), des
bibliothéques et du marché des livres frangais, des premiéres traductions d’ouvrages
frangais en roumain, puis de I’influence du frangais sur la langue roumaine littéraire,
ensuite des activités littéraires des €crivains roumains qui ont €crit en frangais.

La contribution de Derek Offord traite d’un sujet dont I’importance ne saurait
étre soulignée: 1'utilisation du frangais dans la Russie impériale (Francophonie in
Imperial Russia); le sujet est traité avec attention et compétence, tous les principaux
aspects — culturels, littéraires, linguistiques, sociaux — étant diiment crayonnés, avec
exemples et explications détaillés. Tout aussi intéressant s’avere le texte de Laurent
Mignon, lequel traite de I’introduction, de la circulation et du statut du frangais a
I’intérieur de I|’ancien Empire Ottoman (French in Ottoman Turkey: ‘The
Language of the Afflicted Peoples'?).
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Le volume se clét par un substantiel article conclusif, ou les responsables et
rédacteurs du recueil, Gesine Argent, Derek Offord et Vladislav Rjéoutski, s’emploient
a dégager, avec sagacité et efficacité, par-dela les différences parfois majeures qui
existent entre les divers textes rassemblés dans le cadre de cette démarche visant la
francophonie européenne, des éléments d’analogie, des propriétés et caractéristiques
communes, des conclusions a portée générale. Cette démarche de recherche, dans
son ensemble, et le volume auquel elle a abouti, s’avére réussis, utiles et intéressants.
Entre autres aspects thématiques — d’ordre social, historique, politique, linguistique
etc. — qui se dégagent de ces études, une mention s’impose pour ce qui est d’un
aspect d’un intérét particulier pour ceux qui étudient la littérature comparée : la
francophonie qui s’est développée dans des pays linguistiquement non-frangais a,
d’une part, influencé le développement des littératures nationales respectives, et,
d’autre part, a souvent engendré une littérature d’expression frangaise écrite par
d’auteurs dont la langue maternelle n’était pas le frangais.

Nicolae Bdrna
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