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Das Ritterbuch als Volkslesestoff im spanischen und rumănischen Raum

BERICHT

Zum Thema des 5. Seminars der Arbeitsgemeinschaft fur Forschun- 
gen zum romanischen Volksbuch — nach vorausgegangenen Seminaren 
in Eom, Salzburg und Munchen — war gewâhlt worden : „Das Fortleben 
der Eitterbiicher als Volkslesestoff im spanischen und rumănischen Eaum“ . 
Auf diese Weise solite ein Teilaspekt des Gesamtkomplexes stărker ana- 
lysiert und eine zu breite Ausfăcherung vermieden werden.

Die Tagung lied in den Eeferaten und Diskussionen deutlich werden, 
welclie funktionellen, formalei! und inhaltlichen Verschiebungen sich 
ergeben haben.

Der Eaum v a r bewuBt auf Spanien und Eumănien akzentuiert 
worden, weil hier stărkere Parallelen zu beobachten sind, wăhrend in 
Italien etwa bereits im 16. Jahrhundert die Stoffe der alten Eitterbii- 
cher eine Wandlung zum Komisch=Burlesken mitmachten, um im 17. 
Jahrhundert vbllig satirischen und parodistischen Elementen zu erliegen. 
Frankreich bildet einen Sonderfall, weil hier zwar im Salon des 17. und 
18. Jahrhunderts chevalereske Themen aufgegriffen und zu barocken 
Gesellschaftsromanen umgestaltet wurden, populare Ausgaben jedoch 
keine erhebliche Eolle spielten.

Die Umsetzung der „Libros de caballerias“ und der „romane cavale- 
rești“ fiihrten im 19. und 20. Jahrhundert in Spanien und Eumănien 
zu unterschiedlichen Spielformen. In „pliegos de cordel“ erschienen stark 
verkiirzte Ausgaben der alten Eitterbucher des 16. Jahrhunderts in 
Spanien nun fiir einen andern Leserkreis. Es sind nicht mehr naționale 
und religiose Gedanken und Ideologien, die ihren EinfluB auf das Publi- 
kum ausiiben, sondern es sind mehr die abenteuerlichen und wunderbaren 
Begebnisse, die dem Wunsch nach Unterhaltung entgegenkommen. Auch 
in Eumănien spielen historische Eealităt und gesellschaftliche Bezogen- 
heit in den Neudrucken praktisch keine Eolle mehr, zumal die alten 
Vorlagen keine patriotischen Ideale enthalten. Aber die Freude an heroi- 
schen Gestalten und deren auBergewohnlichen Erlebnissen vermdgen in 
Spanien wie Eumănien einen gewissen Publikumskreis zu faszinieren.

Wir waren uns in Wien bewuBt, daB viele Fragen nur angeschnitten 
werden konnten und daB das Ergebnis des Seminars mehr Anregungen zu 
weiterer Forschung als AbschluB bedeutin  kdnnte. Aber die breite Folge 
von Einzelberichten ergab doch ein breites Spektium von Problemen, 
denen nachzugehen auch ini Interesse der Geistes- und Kulturgeschichte 
der Vblker lohnt.

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1961
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fi FELIX KABLINGER 2

Weiterverfolgt solite unter anderem der Bereich der Bilderbogen 
werden, zu dem, was ritterliche Themen betrifft, bisber nur Ansâtze exis- 
tieren. Diese Bilderbogen gehbren zum Teii auch zum Fragenkreis nach 
dem Stellenwert des Ritterbuchs im Rahmen der Jugendliteratur. An 
einem katalanischen Beispiel wurde andeutungsweise exemplifiziert, wel- 
che Umformungen sich ergeben, und welche Lebensformen und Wirkungs- 
moglichkeiten damit dem alten Komplex erschlossen werden. Fiir das 
Rumânische wurden dazu der Forschungsgemeinschaft noch keine Studien 
bekannt. Es ist jedoch zu vermuten, daB auch da interessantes Material 
existiert. (Die Ausgabe „Lumea copiilor14 (Supliment de anul nou 1977 al 
revistei „Tribuna României44) kann als Beispiel fiir den Typus des Bilder- 
bogens genannt werden, enthâlt sie doch auf pg. 12/13 eine Seric „Vlad 
Țepeș și Turcii44 in moderner Umsetzung).

Exploriert werden miiBte auch noch der Niederschlag unseres Themas 
im Bereich der Schullesebiicher, wie es eine Behandlung des „Amadis de 
Gaula44 in einem portugiesischen Lesebuch der 6. Klasse zeigt.

Im Vordergrund aber werden weiter die preiswerten Ausgaben ste- 
hen, die in hohen Auflagen die alten Rittergeschichten in breite Leser- 
kreise getragen haben, wobei hâufig merkantile Interessen mehr ein auslb- 
sendes Moment bildeten als Tendenzen der Verbreitung von Bildung und 
K ultur unter dem „Volk44.

Man darf dabei nicht iibersehen, daB sich auch in der Biologie 
dieser Stoffe starke Verânderungen ergeben haben. Nicht mehr im lauten 
Vorlesen — wie das Cervantes in seinem „Don Quijote44 beschrieben 
hat — leben diese Biicher weiter, sondern im stillen Lesen, im Puppen- 
und Marionettentheater, im Film und im Fernsehen.

So war es auch informativ, wenigstens je ein Beispiel des spanischen 
Filmes und einer spanischen Television-Serie zum Ritterroman gelegent- 
lich des Seminars vor Augen gefiihrt zu erhalten. Es wăre wichtig, auch 
iiber rumânische Filme informiert zu werden, die ein Thema aus diesem 
Bereich aufgegriffen haben. Es muB ja auch der Kreis der Konsumenten 
der Ritterbiicher in den letzten beiden Jahrhunderten erst nâher unter 
sucht werden. Dabei scheint in Spanien ebenso wie in Rumânien di» 
Herkunft der Stoffe und ihre ideologische Ausrichtungselbst dort, wo sie 
Btandesspezifisch ist — kaum eine Wirkung auf eine nach Klassen unter- 
schiedliche Leserschaft gehabt zu haben.

Manche Geschichten sollten auch komparativ durchleuchtet werden. 
Das gilt etwa fiir die ebenso in Spanien (dort erstmals 1554) wie Rumâ
nien verbreiteten Nacherzâhlung der „Aithiopika44 von Heliodor. Paralle- 
len ergeben sich nicht nur in der gemeinsamen Quelle von Biichern son
dern auch im verwandten „Feindbild44. Fiir die Illustration der alten 
Ritterromane brachte ein Referat reiche Belege, aber noch stehen Unter- 
suchungen zur gleichen Thematik fiir Rumânien aus. Auch die Funktion 
der Illustration in der neueren Zeit wâre zu untersuchen und ebenso 
das narrative Verfahren der B ildsequenzen in den Bilderbogen und illus- 
trierten Ausgaben von Ritterbiichern, wie es das von Werner vorgelegte 
Material gezeigt hat.
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3 BERICHT 7
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MISZELLEN ZU  DEN „LIBROS DE CABALLERIAS” 
UN D  DEN „ROMANE CAVALEREȘTI”

FELIX KARLINGER 
(Seekirchen)

Das deutsche Wort ,,Ritterbuch“ akzentuiert das Reiten; dabei ist 
jedoch nicht festgelegt, daB dieses Reiten auf einem Pferd erfolgt. „Cabal- 
leria“ hingegen nimmt konkreter als der deutsche Terminus das Tier 
als das Hilfsmittel der Fortbewegungs- und Kampfart in die Bezeichnung 
hinein. Es schlieBt somit jene Reittiere aus, die zwar in Kriegen verschie- 
dener Epochen benutzt wurden — die Streitochsen der Friihzeit (man 
denke an das archaische Sardinien, wo Krieger auf Ochsen reitend dar- 
gestellt wurden), die Elefanten orientaiischer Feldziige, die Kamele der 
Kolonialkriege, und die in verschiedenen modernen Armeen auch noch 
als Reittiere verwendeten Maultiere —, erlaubt jedoch, ein Verstândnis 
auch auf die von Pferden gezogenen Kampfwagen der Antike auszudehnen. 
So wird zugleich erleichtert, Stoffe des Altertums in den weiteren Bereich 
der Ritterbiicher aufzunehmen.

In den Libros de Caballerias hat das Pferd ausschlieBlich die Funk- 
tion des Reittiers. Es koînmt weder als Herdentier, das Fleisch, Milch 
und Felie liefert vor, noch begegnen wir ihm im Bereich der Feldbestel- 
lung.

Leitkultur und Zahl der Pferde waren in der Spâtantike relativ 
niedrig. Erst mit der Vblkerwanderung und dann vor aliem seit dem 10. 
Jahrhundert stoBen wir auf eine zunehmende Bedeutung des Pferdes als 
Reittier. Aus dem Persischen und liber Vermittlung der Araber breitet 
sich dann auch in Europa das durch beriihmte Rassen hochgezuchtete 
Reitpferd aus.

Wie jede Kunstform hat auch die literarisch freilich nicht exakt 
determinierbare Gattung der Ritterbiicher drei Stufen durchlaufen, eine 
Friih —, eine Hoch- und eine Spâtstufe. A uf'die einzelnen Phănomene 
dieser Entwicklung kbnnen wir nur resumierend einen kurzen Blick 
werfen, der wieder dadurch akzentuiert sein muB, daB er jeweils etwas 
ftir die Funktion, fiir das Leben beim Publikum Wichtiges enthâlt.

Die Ahnentafel der Libros de Caballerias und romane cavalerești 
ist weit verzweigt. Man ist gewohnt, die mittelalterliche Heldendichtung 
dazu zu rechnen wie auch den mittelgriechischen Roman. Zweifellos steckt 
in verschiedenen heroischen Epen manches Elementare, das dann in 
den spăteren Ritterbiichern eine Rolle spielen solite, aber man darf nicht 
iibersehen, daB die Aufgabenstellung und das Ziel beider Gattungen doch

SYNTHESIS. V III, BUCAREST, 1981
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10 FELIX KARLINGER 2

erhebliche Unterschiede aufweisen. Der religiose Hintergrund, der zum 
Beispiel fiir den Gralskomplex wichtig ist, findet in den Libros de Caballe- 
rias kaum eine Entsprechung, ja  der sehr gezielten christlichen Thematik 
von Robert de Boron und Chrestien de Troyes steht eine trotz aller 
Kreuzzugstopik doch weitgehend paganisierte Welt gegeniiber. Und 
dabei — das muB man unterstreichen — ist ja  die Gralsfrage in den iberi- 
schen Fassungen fast noch reichhaltiger an religibsen Symbolen, vor aliem 
die katalanische und die portugiesische Fassung, als die franzbsischen 
Quellenwerke. Freilich spielen in diesen iberoromanischen Varianten des 
Gralsstoffes auch Wunder eine erheblich grbBere Rolle als im Franzbsi
schen. Dabei scheint mir wichtig, daB die iberischen Symbole starker 
christlicher Provenienz sind — man denke etwa an das erste Erscheinen 
des Grai in der portugiesischen Fassung, das an ein neues Pfingstwunder 
erinnert — als die franzbsischen, bei denen es sich teilweise um christiani- 
sierte âltere Motive handelt.

Vielleicht ist das auch ein Grund, daB sich im Ritterbuch âltere 
Stoffe des Karlskreises und des bretonischen Kreises, in denen religiose 
Problematik fehlt, leichter durchsetzen oder besser gesagt, umgesetzt 
werden konnten als der Gralskomplex.

Soweit mein persbnlicher Uberblick reicht, fehlen jedoch in der 
Sekundărliteratur zu unserem Thema weitgehend Untersuchungen iiber 
den EinfluB orientalischer und vor aliem persischer Texte. Man hat auch 
die Auswirkung des Bereichs der christlichen Ritterorden im Zusammen- 
hang mit den Ritterbiichern zwar nicht unterschâtzt, aber chronologisch 
falsch angesetzt. Die Ritterorden gehen ja nicht den Kreuzziigen oder 
der Reconquista voraus sondern treten als eine Konsequenz der gemachten 
Erfahrungen und Beobachtungen ein. — Und wenn z.B. Fries in seinem 
sonst lesenswerten Nachwort zum zweiten Bând des „Amadis“ (westdeut- 
sche Ausgabe : Stuttgart 1977) schreibt: ,,So wurden nur noch Hidalgos 
zu Rittern geschlagen, weil diese den Anstand zu wahren wuflten, denn die 
Anforderungen der Reconquista verlangten ein Berufsethos. Mit den 
aufgewerteten Rittern entstanden die Ritterorden, deren strenge Regeln 
nicht nur das Benehmen sondern auch die Art und Farbe der Kleidung, 
die Zusammenstellung der Mahlzeiten und mehr verfiigten.“ — , so hat er 
zwar recht mit der Feststellung, daB nun eine disziplinierte Kavallerie 
die vorherigen wiisten Haufen von Rockern zu Pferd ablbsten, aber er 
iibersieht, daB es den Typus des religios orientierten und disziplinierten 
Ritters im Osten, das heiBt urtiimlich in Persien und Kleinasien, von wo 
aus sich die geistlichen Ritterorden des Islam auch nach W esten ins 
Nordafrikanische ausbreiteten, lângst gegeben hat.

Die Ausbildung mohammedanischer Ritterrorden scheint bei den 
Schiiten ins 10. Jahrhundert zuriickzureichen. In  ihren extremen Formen 
der strengsten Disziplin iibertrafen sie wohl alles, was das Abendland jc 
an militârischem Kadavergehorsam kennengelernt hat. Verschiedene 
Kreuzfahrer haben mit diesen Truppen seit dem Ende des 11. Jahrhunderts 
ihre erschreckenden Erfahrungen gemacht, und aus dem 12. Jahrhundert 
haben wir mehrere Berichte, so den eines Grafen der Champagne, der im 
Jahre 1194 Armenien bereiste. Als Gast des GroBmeisters des Assassinen- 
Ordens wurde er an einer Burg vorbeigefiihrt, auf deren sehr hohen Tiirmen
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3 „LIBROS DE CABALLER1AS" UND „ROMANE CAVALEREȘTI" 11

jeweils zwei weiBgekleidete Wachen aus dem Eitterorden aufgestellt 
waren. Der GroBmeister wollte nun dem christlichen Gast zeigen, was 
islamische Ordensdisziplin sei : Auf einen Wink von ihm stiirtzen sich 
zwei E itter vom Turm und zerschmetterten auf dem Felsengrund. Dann 
fragte der GroBmeister seinen Gast, ob er die gesamte Besatzung hinunter- 
springen lassen solite, was dieser sich verbat, indem er eingestand, daB 
so etwas im christlichen Heere nicht vollziehbar sei.

Wir miissen uns nun jedoch konkret fragen, welche Vorlăufer die 
Libros de Caballerfas auBer den schon erwăhnten Heldenepen und grie- 
chischen Bomanen im Orient hatten. Als pars pro toto kbnnen wir nur 
ein Beispiel nennen, das uns auch in Illustrationen zu zeigen vermag, 
wie hier mitunter sogar feste Vorbildungen oder Vorstellungen iibernom- 
menwerdenkonnten. Alsexemplum sei das ,,Schahnameh“ d.h. „Kbnigs- 
buch“ des beriihmtesten persischen Dichters Abu’l Kasim Mansur, bes- 
ser bekannt unter seinem Beinamen „Firdausi11 =  der Paradiesische, 
gewâhlt. Dieses Eiesenwerk mit 60.000 Doppelversen gibt sich zwar als 
eine Historie, doch geht es im wesentlichen um eine Ideologie des Kampfes 
zwischen Gut und Bbs, zwischen Licht und Finsternis. Auffallend 
ist in diesem W erk—gemessen an der âlteren orientalischen Heldenepik — 
die Eolle des Pferdes und damit die Ausbildung des zu Pferde kâmpfen- 
den Heros. Es ist wohl kein Zufall, daB dieses Werk im 10. Jahrhundert 
geschrieben ist, d.h. im gleichen Jahrhundert, in dem sich auch die 
mohammedanischen Eitterorden ausbildeten.

Doch nun zuriick nach Europa ! Zu den friihesten Zeugnissen des 
Libro de Caballerias gehbrt sicher der „Caballero Cifar“ . Man findet 
den Cifar erst mit der âltesten erhaltenen Druckausgabe von Sevilla 1512, 
sie heiBt dort „Cronica del muy esforțado y esclarescido caballero Cifar, 
nuevamente impressa11, also muB der Text schon friiher einmal gedruckt 
worden sein, aber der Stoff ist wesentlich ălter. Zwar steht Cifar unter 
den Amadisen, doch handelt es sich um einen durchaus unabhăngigen und 
selbstăndigen Stoff, auf den ich auch in meiner Einfiihrung in die spa- 
nische Literatur der Friihzeit bereits eingegangen bin. Es handelt sich 
um eine aus der âlteren christlichen Legende entlehnte Haupthandlung 
— die Geschichte von dem ungliicklichen Eitter, dem jedes Pferd nach 
10 Tagen verendet —, um die sich mancherlei Abenteuer und Seitenziige 
ranken. Erzâhlt wird in der Fassung des 14. Jahrhunderts vor aliem von 
den Irrfahrten und Seereisen des Eitters Cifar, seiner Frâu Grima und 
seinen beiden Sbhnen Garf in und Eobedân. Eealistische Ziige finden sich 
hier neben Dingen aus der Fabel- und Wunderwelt, und diese Verbin- 
dung von Wirklichkeit und Phantastik darf vielleicht als einer der typi- 
schen Ziige des iberischen Eitterbuchs gelten. Fiiruns interessant ist vor 
aliem auch die Einfiihrung eines Schildknappen — namens Eibaldo — 
einem schelmischen und realistischen Typus, in dem man nicht nur einen 
Vorlâufer des spâteren Gracioso der Comedia sondern auch direkt des 
Sancho Panza bei Cervantes sehen darf.

Der Cifar enthălt aber auch schon viele jener Ziige, denen der 
Eitterroman des 16. Jahrhunderts seine Publikumserfolg verdankt: 
volkstiimliche Elemente in Form von Anekdoten, Fabeln und Mârchen 
sowie ganzen Serien von Sprichwortern und Eedensarten, daneben aber
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cine traumhafte Welt von Wundern, als da sind Zauberschlbsser mit allen 
erdenklichcn Tricks, Fabeltiere v ie  sie noch heute durch Kingkong und 
andere Filmerfolge bekannt sind, Eiesen mit ungeheuren AusmaBen, und 
endlich ein groBer Apparat feenhafter Eequisiten. Weiter finden wir alle 
spăter in Novellen und Eomanen beliebten Spannungselemente, vie Irrfahr- 
ten, Schiffbriiche, Seerăubereien, Sklavenschicksal, Trennung und Wie- 
dervereinigung von Gatten, Elteren und Kindern etc.

Die Datierung dieses Libro de Caballerias stbBt freilich auf gewisse 
Schwierigkeiten. Charles Philip Wagner (New York 1971) meint, das 
Werk vor 1303 ansetzen zu kdnnen, Moldenhauer (Die Legende von Bar- 
laam und Josaphat auf der iberischen Halbinsel, Halle 1929) denkt an 
die Zeit zwischen 1320 und 1330. — Uns interessieren jedoch hier weniger 
die Details als die Frage der Funktion. Im Spanien des 14. Jahrhunderts 
scheint ăhnlich wie im Eumănien des 17. Jahrhunderts das Publikum 
noch primar aus dem hofischen Umkreis und dem niederen Adel bestan- 
den zu haben. Die friihen Texte konnten ausschlieBlich im Vorgelesen- 
werden existieren. Bei Epen war noch eine weitgehend aus der Improvi- 
sation oder aus dem Memorieren lebende Funktion denkbar, bei diesen 
Prosaromanen muBte sich das Manuskript mit eingefrorenem, d.h. textlich 
weitgehend fest fixiertem Sinnzusammenhang durchsetzen. „Ein E itter 
so gelehret was, / DaB er in den Buochen las“ , wie wir es von Hartmann 
von der Aue hbren, ist eine extrem seltene Ausnahme. In  den Klbstern 
mag es einzelne Mbnche gegeben haben, die aus jener Gesellschaft oder 
jenem Milieu stammten, welche in den Eitterbiichern eine Eolle spielten, 
und so mag vereinzelt ein derartiger Text auch still gelesen worden sein, 
aber das bestâtigt auch nur : Nulla regula sine exceptione.

Im  Gegensatz zur chevaleresken Literatur an franzosischen Hbfen, 
die primar der Unterhaltung und nur sehr sekundăr der Belehrung zu 
dienen hatten — sieht man einmal von dem religibscn Gehalt ab, der 
kirchlicherseits meist sehr ungem gesehen wurde, zumal in ihm viei 
Undogmatisches, ja sogar Hăretisches steckte —, war die Aktualitât 
dieser Dichtung in Spanien von viei groBerer Bedeutung, da ja die Eecon- 
quista sich liber mehr als zwei Jahrhunderte hinzog, und das Interesse 
an der Eiickgewinnung des Bodens und des Landes von den Mauren 
immer wieder wachgehalten werden muBte, soweit nicht dieses Spannungs- 
feld fiir die siidlichen Eegionen eo ipso gegeben war. Auch hier gilt ganz 
Ăhnliches fiir Eumănien, dessen 16. und 17. Jahrhundert eine unentwegtc 
Auseinandersetzung mit den tiirkischen Eindringlingen war. Der Friih- 
stufe der Libros de Caballerias in Spanien im 14. und 15. Jahrhundert 
entspricht iiberhaupt tiberraschend weitreichend die rumânische Situation 
des 16. und 17. Jahrunderts. Wăhrend im Zentrum Europas das Mittelalter 
lăngst verklungen war, klangen im Siidosten und Siidwesten noch manche 
mediaevistischen Phânome nach.

Gegen Ende eines Jahrhunderts, das durch die Eeformation gekenn- 
zeichnet ist, sind die Lieblingsbiicher der eleganten Gesellschaft und des 
einfachen Volkes erfiillt von ,,encrucijadas“ , wie sie Don Quijote (I, 10) 
nennt, von Zauberern und Zauberinnen, Eiesen und Zwergen, Feuer- und 
Zauberbergen, Phantasie-und Traumschldssern, von Turnieren und Mas- 
senkămpfen. In  der Hilfe fiir die Unterdriickten und Schwachen, in der
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Erlosung gefangener Jungfrauen und Eitter, im Kriegfiihren mit den 
Heiden, das kein Endc nimint, lauft — ohne positives Ziel — das Leben 
der E itter dahin. Nur das immer und ewig gleichmăBig konventionelle 
und ein klein wenig liisterne Liebesspiel bietet eine bescheidene Abwechs- 
lung.

Die Heiden diirfen nicht sterben — Amadîs und Oriana miissen 
gar zauberverjiingt in London weiterleben—, nur am Ende des 21. Ama- 
dîs-Bandes findet ein Massensterben von Heiden statt.

Im iibrigen iiberrascht, daB nicht wenigstens die letzten Amadis- 
Biicher in Eumanien einen Nachhall gefunden haben, denn so — wie 
bereits Montalvo auf den Fall von Konstantinopel Bezug nimmt — wird 
auch der Sturz von Trapezunt im Jahre 1462 (Trebisonda) erwăhnt, und 
es kommcn mcluere Stâdte aus dem rumănischen Eaum vor, wobei auch 
Fiirsten von Moldavien genannt werden.

Vermutlich stammt die verloren gegangene Urfassung des Amadis, 
d.h. des Haupt-Eitterbuches iiberhaupt —, aus dem 14. Jahrhundert, 
wenn auch nie endgiiltig gesichert werden konnte, ob sie kastilischer oder 
portugiesischer Herkunft ist.

Es wird zwar von der Kritik immer wieder beteuert, daB in der 
spanischen Literatur der Ansatz von unten, also der Blick aus dem 
gesunden Volksempfinden und der realistischen Weltanschauung gekom- 
men sei, aber bei den Libros de Caballerias des 15./16. Jahrhunderts 
zeigt es sich, daB derlei praxisbezogene und alltagsnahe Szenen nur ein 
gewisses Kolorit fiir das groBe Panorama einer lăngst verblichennen und 
entschwundenen Welt darstellen. Der Amadis und seine Dutzende von 
Nachfolgern und Imitationen leben in Wirklichkeit in einer weit, weit ent- 
fernten Vergangenheit oder in einem temporâren Niemandsland. Fast 
jedes Mârchen ist realistischer als der GroBteil dieser Eitterbiicher, die 
von einer nicht existenten Wirklichkeit ausgehen.

Die Konsequenzen, die sich aus den Kreuzziigen ergeben hatten, 
der Aufschwung des Handels und damit die Ausbreitung einer Geldwirt- 
schaft, sie gehen an den Eitterbiichern vdllig unbemerkt voriiber. Den 
eingetretenen Verfall geistiger Ideale und einer religiosen Zielsetzung 
uberspielt man mit einem formelhaften Ehrenkodex, dessen Grundlage 
nicht mehr die notige Ausrichtungder Gesellschaft zur Erreichungbestimm- 
ter — zumindest auch teilweise sittlicher — Ziele gilt, sondern die weit- 
gehend nur mehr eine literarische Topik darstellen, die freilich ihrerseits 
durchaus noch auf die Gestaltung gesellschaftlicher Formeln einwirken 
konnte.

Das erklărt, w a r u m das Eitterbuch sich auch noch im 16. 
Jahrhundert bei den hbheren Gesellschaftskreisen Spaniens halten konnte, 
obwohl es — zum Teii stilistisch sehr verflacht und inhaltlich sehr senti- 
mentalisiert — sich nun neue Leser und Zuhorerkreise zugewinnen durfte.

Jm iibrigen muB man vielleicht festhalten, daB die ausschlieBlich 
populare Fassung ălterer Eitterepik vor aliem in den Eomanzen erfolgte. 
In adeligen und hofischen Kreisen dagegen wuchs der Geschmack an fik- 
tiven und pseudohistorischen Prosaerzăhlungen, die von der Historia de 
Enrique, fi de Oliva und der Historia de Carlo Magno y de los doce 
Pares iiber die Cronica Troyana und die Liebesnovelle von Flores y 
Blancaflor bis zum romantischen Cavallero del Cisne reichen. Von ihnen
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ist nur ein geringer Teii nativ spanisch, wăhrend die meisten Texte Ober- 
setzungen und Uberarbeitungen franzbsischer, portugiesischer und italie- 
nischer Texte darstellen. Fiir die spanische Literatur aber sind sie schon 
deshalb von Bedeutung, weil hier unvergleichlich stârker als in den ande- 
ren romanischen Lândern diese Stoffe eine eigene und eigenartige lite- 
rarische Form annehmen.

Die Flut der Ritterromane und ihre Ausbreitung als eine fruhe 
Massenliteratur hângt selbstverstândlich zunâchst mit der Erfindung des 
Buchdruckes und mit dem Aufkommen der Schulen und damit des 
Lesevermbgens zusammen. Fand sich noch in der ersten Hălfte des 15. 
Jahrhunderts ein Buch nur bei begiiterten Kreisen oder in Kldstern, so 
macht der gestiegene Geldumlauf einerseits und die gesunkenen Kosten 
fiir ein nun durch das Druckverfahren erheblich billiger gewordenes Buch 
die Verbreitung spiirbar leichter. Zwar fehlen uns leider fiir Spanien — im 
Gegensatz zu Deutschland — Unterlagen fiir Untersuchungen, welche 
Biicher um die Mitte des 16. Jahrhunderts sich in biirgerlichen Haushalten 
gefunden haben (in Deutschland sind da vor aliem die Akten von Nachlăs- 
sen und Erbteilungen sehr aufschluBreich), doch diirfen wir annehmen, 
daB jeder, der lesen konnte, auch im Besitz einiger Biicher war. Und 
wenn wir von Drucken in lateinischer Sprache absehen (fast alle Bibeln in 
Spanien waren damals lateinisch), diirfte das Sachbuch in Form von 
Reiseberichten und geographischen Beschreibungen im belletristischen 
Bereich im Ritterbuch und in den gedruckten Romanzen seine Entspre- 
chung besessen haben.

Zweifellos kann man im 16. Jahrhundert noch nicht deutlich von 
einer Trennung des Sachbuchs und der Belletristik sprechen; die Grenzen 
verwischen sich und die Funktionen iiberschneiden sich. Die Libros de 
Caballerias geben sich den Anschein von Tatsachenberichten und nicht 
von fiktiven Romanen : Sie nennen sich „Chronica del caballero. . .  “ 
oder auch einfach „Los quatro libros del virtuoso cauallero Amadis de 
G aula.. . “ . Seltener begegnet man dem Titel ,,Historia“ und ,,Cavallerias“ 
( . . .d e  Don Belindo).

Im  Gegensatz zu fast allen Werken, die wir heute als Fach oder 
Sachbucher bezeichnen wiirden, setzen die Libros de Caballerias keine 
bestimmte gelehrte oder auch literarische Vorbildung voraus, und das 
ist wohl vor aliem das Geheimnis ihres Erfolges. So sehr sie prima vista 
standesspezifisch scheinen (und es im 14. Jahrhundert wohl auch waren), 
so tragen sie im 16. Jahrhundert keine eine mbgliche Leserschaft trennende 
oder nach Klassen gesellschaftlich differenzierende Ideologie oder Stilprâ- 
gung, und so kommt es, daB sich an ihnen ebenso die spanischen Kbnige 
wie die biirgerliche Mittelschicht — man denke etwa an den Enthusias- 
mus der jungen Teresa, der spăteren Mystikerin und Heiligen ! — und 
schlieBlich auch das rustikale Volk begeistern konnten. Wie die meisten 
comedias der Zeit werden sie von den Gelehrten und von kirchlichen 
Kreisen verachtet und bekămpft, wâhrend ihnen die uneingeschrânkte 
Gunst der Gebildeten wie des einfachen Volkes gehbrt. Wir miissen uns 
an dieser Stelle an Cervantes erinnern, der fiir eine fiir unsere Kenntnis 
der Funktion von Ritterbiichern sehr aufschluBreiche Szene in seinem 
Don Quijote (I, 32) geschrieben h a t :
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Cura dijese que los libros de caballerfas que 
Don Quijote habfa leldo )e habfan vuelto el 
juicio, dijo el Ventero :

—■ No se yo cdmo puede ser eso : que en ver- 
dad que, a lo que yo entiendo, no hay mejor 
letrado en el mundo, y  que tengo ahi dos o 
tres dellos, con otros papeles, que vcrdadera- 
mente me han dado la vida, no solo a ml, 
sino a otros muchos ; porque cuando es tiem- 
po de la siega, se recogen aqul las [iestas 
muchos segadores, y siemprc hay alguno que 
sabe leer, el cual coge uno destos libros en 
las mănos, y  rodeâmonos d61 mâs de treinta, 
y  estâmosle escuchando con tanto gusto, que 
nos quita mii canas ; a lo menos, de mi s6 
decir que cuando oyo decir aquellos furibun- 
dos y teribles golpes que los caballeros pe- 
gan, que me toma gana de hacer otro tanto, 
que querria estar oyindolos noches y dias.

—  Y yo ni mâs ni menos-dijo la Ventera— ; 
porque nunca tengo buen rato en mi casa sino 
aquel que vos estâis escuchando leer; que 
estâis tan embobado, que no os acordâis de 
reftir por entonces.

—  Asi es la verdad— dijo Maritornes— ; ya 
buena ie que yo tambiân gusto mucho de oir 
aquellas cosas, que son muy lindas, y mâs 
cuando cuentan que se estâ la otra senora 
debajo de unos naranjos abrazada con su ca- 
ballero, y que Ies estâ una dueha haciândoles 
la guarda, muerta de envidia y con mucho so- 
bresalto. Digo que todo esto es cosa de mieles.

— Y a vos, jq u i  os parece, sefiora donce- 
11a ?— dijo el Cura, hablando con la hija del 
Ventero.

— No se, șeilor, en mi ânima —respondio 
ella—  ; tambi^n yo lo escucho, y  en verdad que,

aunque no lo entiendo, que recibo gusto en 
ofllo ; pero no gusto yo de los golpes de que 
mi padre gusta, sino de las lamentaciones que 
los caballeros hacen cuando estân ausentes de 
sus sefioras; que en verdad que algunas veces 
mc hacen llorar, de compasidn que Ies tengo.

—  Luego  ̂bien las remediârades vos, sefio- 
ra doncella-dijo Dorotea-, si por vos llo- 
raran ?

— No se lo que me hiciera—respondid la 
moza— ; solo s6 que hay algunas sefioras de 
aquellas tan crueles, que las llaman sus caba
lleros tigres, y  leones, y otras mii inmundi- 
cias.[ Y Jesus 1, yo no să quâ gente es aquella 
tan desalmada y  tan sin conciencia, que por no 
mirar a un hombre honrado, le dejan que se 
muera, o que se vuelva loco. Yo no sâ para quâ 
es tanto melindre : si lo hacen de honradas, câ- 
sense con ellos, que ellos no desean otra cosa.

— Calla, ni fia— dijo la Ventera— ; que parece 
que sabes mucho destas cosas, y  no estâ bien 
a las doncellas saber ni hablar tanto.

— Como me lo pregunta este sefior—respon- 
di6 ella— , no pude dejar de respondelle.

— Ahora bien —dijo el Cura—, traedme, sefior 
hudsped, aquellos libros; que los quiero ver.

—  Que me place—respondid 61.
Y entrando en su aposento, sacd dâl una 

maletilla vieja, cerrada con una cadenilla, y, 
abridndola, halld en ella tres libros grandes y 
unos papeles de muy buena letra, escritos de 
mano. El primer libro que abrid vio que era 
Don Cirongilio de Tracia, y  el otro, de Felix- 
marte de Hircania, y  el otro, la historia del 
Gran Capitân Gonzalo Hernândez de Cdrdo- 
ba, con la vida de Diego Garcia de Paredes.

Wie im Spanischen erweist sicii auch im Rumanischen die Vitalitât 
dieses Genres im Vortrag, d.h. im Vorgelesen-werden, wo die Resonanz 
eines Buches nicht nur eine groBere Breite erreicht, sondern wo auch 
zweifellos eine Aussprache iiber das Gehbrte und ein Fragen in das Vorle- 
sen hinein zur groBeren Lebendigkeit der Wirkung beitragen. Ich meine, 
man darf cum grano salis sagen, daB hier die spanische Situation zwischen 
1550 und 1700 etwa jener Rumaniens zwischen 1700 und 1900 entspricht.

Man ersieht aus dem Zitat die erstaunliche Breite der Popularităt, 
welche die Ritterbiicher erreichen konnten, und wir miissen daneben 
beriicksichtigen, daB etwa der Amadis die Lieblingslektiire des Kaisers 
Karl V. und seines Nachfolgers Philipp II. war, und daB man am Hofe 
die Pagen nach dem Vorbild der Knappen in den Ritterbiichern erziehen 
lieB. Die Nachahmung geht nicht nur so weit, daB man Namen aus 
Ritterbiichern als Spitz- und Tarnnamen verwendet, sondern Empfânge 
und Hoffeste werden vor aufgebauten Kulissen aufgezogen, die Szenen 
aus dem Amadis nachgestellt sind. Fries meint in seinem Nachwort 
zum Amadis sogar : „Und der Stierkampf bezieht seine Regeln bis auf 
den heutigen Tag vom ritterlichen Turnierspiel und von der Jagd, die 
im ersten Kapitel des Amadis die Handlung erbffnet.“
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Es ist erklărlich, daB man in einen AA irklichkeitsfremdcn Idealismus 
gerade in einem Jahrhundert fliichtete, da das Land den Zenit seiner 
Macht uberschritten hatte und ein langer Abstieg beginnen solite.

Literaturkritisch mag man ganz bestimmte Stileigenheiten und 
Sprachelemente, welche das moderne ModeAvort „trivial11 nur schr unzu- 
lănglich ausdriickt, als Grund ftir eine leichtere Lesbarkeit und Verstănd- 
lichkeit erklăren, so die Stereotypisierung der Inhalte, die sich immer 
Avieder mit geringen Verănderungen Aviederholen — der Typus des Krimi- 
nalromans gibt heute vielleicht dazu eine geAvisse Paradele —, aber der 
tiefere Grund des Erfolgs Avar vermutlich mehr in den Stimmungselemen- 
ten verankert. Die durchgângige Mărchenhaftigkeit, die Prălogik, die alle 
auftretenden Personen, alle Eequisiten und alle Handlungen aus einem 
Erfahrungsbereich des mechanischen Weltbildes lost und in eine mythische 
Freiheit entlăBt, in Gefilde, in denen eben alles mbglich und denkbar ist, 
diese Mărchenhaftigkeit erreicht im ZusammenAvirken mit der von psycho- 
logischen Gedanken freien SchAvarzAveiBmalerei, daB sich das Publikum 
miihelos mit den Helden und Heldinnen identifizieren kann.

Zu fragen Avare : Warum ist diese Gattung aus der Mode gekom- 
men? Wurde die Leser- und Zuhorerschaft dieser Geschichten miide, 
weil sich in ihnen immer und immer Avieder das Nămliche wiederholte? 
Fragen, auf die sich verschiedene AntAvorten anbieten.

Man hat vielfach das kbnigliche Dekret von 1553 mit dem Verbot 
des Druckes und Verkaufes von Libros de Caballerias in den spanischen 
Ubersee-Besitzungen, also vor aliem in Amerika, in Zusammenhang 
mit dem Euckgang des Ritterbuchs gebracht. Ebenso Avird der ErlaB 
der Cortes von 1555 fiir Spanien selbst zitiert. In Wirklichkeit scheinen 
jedoch diese Verbote Avenig geniitzt zu haben, denn die Hausse halt bis 
zum Ende des Jahrhunderts an. Erst im 17. Jahrhundert scheint sich ein 
Aveitgehender GeschmacksAvandel vollzogen zu haben.

Nun ist fiir den rumănischen Eaum zu sagen, daB doct die crste 
Phase, die Fruhstufe der romane cavalerești, in der diese Gattung auf 
Avenige Hbfe und Kloster beschrănkt blieb, fast nahtlos in die Hochstufe 
ubertrat, in der Avir eine erstaunlichc Fulle von Manuskripten und bald 
auch von Drucken finden. (Man denke an die Alexandria !) Das Jahrhun
dert, in dem sich dieser Ubergang vollzog, ist dort das 18. Jahrhundert. 
Die rumănischen Ausgaben der Alexandria zeigen ebenso Avie die Troja- 
Erzăhlung eine populărcre Fassung als die entsprechenden spanischen 
Texte. Aber wie viele der spanischen Eitterbucher Avollten sie nicht 
ausschlieBlich als Belletristik verstanden Averden, sondern mit den darin 
enthaltenen Beschreibungen von Stădten, Lăndern und Volkern boten sie 
zugleich eine Art Eeiseliteratur. Der didaktische Seitenzug erlaubte es 
diesen Biichern auch, sich in Klostern einzunisten, Avăhrend in Spanien im 
16. Jahrhundert derlei Druckerzeugnisse in Klostern verpont Avaren.

Den rumănischen Autoren bzAv. tîbersetzern gliickte es auch, die 
antiken Helden ganz dem ritterlichen Bild ein- und anzupassen. Man 
braucht nur einzelne Szenen aus dem Troja-Eoman zu lesen, um festzustel- 
len, daB die Helden sich zu Pferde und reitend bekămpfen — ganz im 
Gegensatz zu den antiken Darstellungen. So fehlt denn auch der Alexan
dria nicht ein ausfiihrliches Kapitel, das von der Geburt seines Liebelings-
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pferdes Ducipal (Bucefal) berichtet : „începuiu de calul lui Alexandru, 
Ducipal cum s-au născut11 etc.

Wir diirfen nicht ubersehen, daB die romane cavalerești zunâchst 
vor aliem als Manuskripte leben und wirken, und daB solche Manuskripte 
noch bis in die zweite Hălfte des 19. Jahrhunderts hinein abgeschrieben 
wurden. Abschreiben bedeutet immer aber eine gewisse Variationsmdg- 
lichkeit, ein stărkeres Anpassen an cin Publikum, fiir das die Abschrift 
bestimmt ist, und so ergeben sich zwischen den einzelnen Manuskripten 
nicht nur hinsichtlich des Umfanges sondern ebenso des Inhaltes erhe- 
bliche Unterschiede. Hinzu kommt, daB Rumănien dialektal stărker 
zerkliiftet ist als Spanien, und wir diirfen auch annehmen, daB beim 
Vorlesen sich unter Umstănden der Vortragende nicht immer so streng an 
seine Vorlage gehalten hat, sondern sich dariiber hinaus noch mehr an 
das jeweilige Milieu angepaBt hat.

Aus dieser Phase, da das Ritterbuch in Rumănien nicht mehr aus* 
schlieBlich ein Unterhaltungsobjekt feudaler Kreise ist, geht eine Linie fast 
nahtlos zu jenen literarischen Produkten, durch welche die tradierten 
rumănischen Stoffe bewuBt popularisiert werden sollten. Ich spiele damit 
auf die „Biblioteca pentru popor11 an, die bereits in den achtziger Jahren 
des vorigen Jahrhunderts Vorlăufer hatte, und die dann seit dem 1.. 
Jahizehnt des 20. Jahrhunderts vom Staate gefordert Biicher billig 
unters Volk zu bringen versuchte. DaB fiir diese Serie auch Schriftsteller- 
wie Sadoveanu arbeiteten, ist beachtlich. Nun muB man sagen : Die Bande 
der „Biblioteca pentru popor11 sind wohl bemiiht, die alten Texte nicht 
nur aus dem Kyrillischen zu transliterieren sondern auch stilistisch ver- 
stăndlicher zu machen und von gewissem altern Schwulst zu befi’eien,. 
aber sie sind keineswegs eine Trivialisierung der Vorlagen. Und darin 
unterscheiden sie sich von den populăren Drucken — den pliegos de cordel. 
—der iberischen Halbinsel des 19. und 20. Jahrhunderts.

Die iberoromanischen Heftchen des 19. Jahrhunderts sind mehr 
fiir ein einfaches Publikum (Robert der Teufel) und spăter auch fiir 
Kinder, sie sind aber unter anderm auch ein kommerzielles Unternehmen, 
wăhrend die Biblioteca pentru popor kein Marktgeschâft war.

Welche Stoffe im 19. und 20. Jahrhundert in Spanien in einer 
ncuen Form aufgelegt wurden, zeigt die beiliegende Liste. Ich muB aller- 
dings einschrănkend darauf hinweisen, daB diese Liste sicher sehr liicken- 
haft ist, denn es bleibt heute ein schwieriges Problem, solche Hefte aufzu- 
spiiren, da sie von den Bibliotheken nicht gesammelt wurden.

Der Nachhall der alten Ritterbiicher geht also zunăchst den Weg 
iiber Massendrucke und Kinder, bzw. Jugendbiicher, wie wir letztere 
auch aus dem deutschen Leseschatz seit der Mitte des vorigen Jahrhun
derts kennen. Die neuesten Umsetzungen der Libros de Caballerias sind 
die Comics und die Filme, die seit der Story vom Prinzen Eisenherz zu 
Dutzenden verbreitet wurden. Aber selbst im Bereich der Science Fic- 
tion gibt es ganze Serien, welche ihre Handlungen auf andere Steme 
verlegen, das Leben dort jedoch sich in einer riterlichen Welt abspielen 
lassen. Spanien und Rumănien sind von derlei freilich bis heute m it^us- 
nahmen verschont geblieben bzw. die Filme beschrănkten sich auf națio
nale und historische Stoffe, in denen sicher manches von der Ideologie.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



18 F E L K  KARLtNGER 10

chevaleresker Weltanschauungen lebt, die aber frei ist von Wundern und 
unglaubwiirdigen Abenteuern.

Die Gegenwart hat manchen der alten Libros de Caballerias eine 
Eenaissance beschert. Neben philologischen und literarhistorischen Inte- 
ressen, die dann in der Eegel auf unverănderte Neudrucke abgestellt sind, 
findet sich auch eine groBe Vorliebe fiir abenteuerliche Geschiohten, die 
vor aliem auch den Wandel einzelner Werke zur Kinder- und Judgendlek- 
tiire erleichtert hat. Die Glossare, die manchen Jugendbiichern — wie 
etwa dem „Tirant lo Blanc“ beigeben muBte — zeigen freilich an, wo die 
Grenzen einer gewandelten Funktion liegen.
Als „Pliegos de cordel" (Groschenhefte) Ende des 19. und Anfang des 20. 
Jahrhunderts nachgedruckte „Libros de caballerias" :
(die meisten Hefte sind ohne Orts- und Jahresangabe erschienen, ver- 
trieben vor aliem durch „Sucesores de Hernando“ Madrid).
Carlomagno 1857
El anillo de Zafira
Bernardo del Carpio 1819
Caballero de Aguila Eoja
Clamades y Claramonda 1850
Lisardo
Gonzalo de Cordoba
Caballero de la Cruz (Lepolemo)
Partinoples 1849
Oliveros de Castilia y Artus de Algarve 1851
Conde de Maravillas 1848
Orlando 1850
Pierres y Magalona
Eoberto el Diablo 1851
Tablante de Eicamonte 1850
Morgante
Cid
Valter y Griselda 1910
Flores y Blancaflor 1852
Fernan Gonzalez
Tirante el Blanco (als Jugendbuch) Barcelona, 1954, *1979

ROMANE CAVALEREȘTI (AUSZUG)

M =  âltestes Manuskript, Z =  Zahl erhaltener Handschriften,
D =  Erstdruck]
Eitterbiicher in engerem in weiterem Sinne
Troja-Erzâhlung M 1620 Alexandria M 1620

Z 1 Z 42
D 1891 D 1794

Istoriia lui Erotocrit Istorie ethiopicească M 1772
cu Aretusa M [1770—1780] Z 17

Z 14 D 1891
D 1837

Imberie și Margarona M 1789 Alțidalis și Zelidia M 1783
D 1963 Z 5
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Filerot și Anthusa M 1813 Istoria viteazului 
Z 15 Polițion M 1794
D 1857 

NACHDRUCKE VON RITTERBOCHERN ALS GROSCHENHEFTE IN PORTUGAL

Als Beispiel einer Neubearbeitung und Vermischung verschiedener Stoffe : 
Os quatro cavaleiros invencivels Lisboa 1968

Marquez de Mantua 
Imperador Carlos Magno 
Historia de Carlos Mago

Porto 1867
Porto 1867
Lisboa s.a. (ca. 1930 mit Neuauflagen bis 
1950)

Fernăo Gonșalves
Imperatriz Porcina

Porto 1868
Porto 1851, 1859, 1875, 1887 etc. bis 1936.
Lisbona 1813, 1828, 1842, 1855 etc. bis 1954^ 
(verschiedene Fassungen)

Boberto do Diabo Porto 1850, 1875, 1885.
Lisboa 1862, 1874 etc. bis 1930

Joâo de Calais Porto 1874, 1877, 1885 etc. 1918. Lisboa 
1814, 1844, 1854 etc. bis 1956. (In den 
1950-er Jahren waren zwei verschiedene 
Ausgaben im H andel: Ed. Minerva und 
Livr.Barateira.)

Princesa Magalona Porto 1857, 1859, 1874 etc. bis 1903. Lisboa 
1842, 1877 etc. bis 1940 (Ausg. Minerva) 
bzw. 1954 (Ausg. Barateira).

Historia de Branca-Flor Lisbona (Barateira) 1930 und 1954 Lisboa 
(Minerva) s.a. — letzter Druck ca. 1960
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E D IC ldN  E ILUSTRACidN DE LAS NOVELAS DE CABALLERIAS 
CASTELLANAS EN EL SIGLO XVI

JOSS MARÎA DIEZ BORQUE 
(Universidad Complutense de Madrid)

Un g^nero literario que, como la novela de caballerias, alcanza una 
tan  amplia difusion y permanencia, no puede ser estudiado solamente 
desde los terrenos especlficos de la critica, teoria e historia literaria. 
Esto, aplicable — por otra parte — a todo genero literario, me ha llevado 
a formularme algunas preguntas acerca de las caracterlstlcas de la edicion 
de la novela de caballerias, poniendo especial atencion en las ilustraciones, 
lo que nos introduce en un apasionante campo de relaciones con otros 
generos literarios, cultura visual, etc. Las obvias limitaciones me impiden 
aqul un anâlisis exhaustive, que queda asl convertido en sintomâtico, pero 
es una primera muestra de un trabajo mas amplio en que intentare ir 
ahondando en la cultura visual del espanol del siglo XVI. Tambiin de las 
caracterlsticas de edicion e ilustracion se desprenden unos determinados 
sistemas de valores y unas directrices genericas y eso es lo que aqul y 
ahora me interesa mostrar.*

* Este estudio iba acompanado de 185 ilustraciones que deinostraban las afirmaciones 
y conclusiones formuladas. Los rcsponsables de la revista nie han pedido que scleccione 20 de las 
185 ilustraciones pero sin alterar el texto y llamada de las restantes. Asîlo lic hecho, de acucr 
do con las indicacioncs recibidas. Mantcngo la refcrencia de todas las ilustraciones, aunquc no 
figuren, y se imprimen en negrită — en su lugar — la refcrencia de las scleccionadas.

Tan drastica, aunque obligada scleccion, altera en cierto sentido los alcanccs de mi tra
bajo y no muestra la paciente biisqueda para aportar un material grăfico importante. Confio 
que en su memento podri dar a este estudio, ampliado, la forma de libro con la lotalidad de 
las ilustraciones y nucvos matcrialcs.

Con posterioridad a la redaccion y entrega de este trabajo ha llegado a mis mănos el 
estudio de Jaime Moli, “Problemas bibliograficos del libro del Siglo de Oro”, BRAE, 
LIX, CCXV (Encro-Abril 1979) pp. 49— 107, que no hc podido tener en cucnta, a pesar de sus 
muy valiosas precisioncs sobre edicion, emision y estado, que afectan — naturalmentc — a los 
libros de caballerias. Lo mismo he de decir del libro de Domingo Yndurâin, I ntroduccion a 
ia metodologia literario, Madrid, SGEL, 1979, en el que en păginas 263 y ss. se ocupa del 
tamaho y tipo de Ictra de los libros impresos del Siglo de Oro y las consecuencias que de 
cllo se derivau.

** Como basc para la oblcncion de los datos utilizo Simon Diaz, J., Bibliografia de 
la Literatura Hispanica, III-2, Madrid, CSIC, 1965, pero tengo presente en cada caso Eisen- 
berg, D., Caslilian Bomances of Chivalry in the Sixteenth Century (a bibliography), London, 
Grant & Cutler Ltd, 1979, que incorpora ediciones nuevas y suprime algunas, aparte de dar 
un valioso repertorio bibliogrâfico. No se me oculta la limitacion y provisionalidad de los 
datos, ya puesta de relicve por Riquer, M (de), “Ccrvantes y la caballcresca”, Suma Ceruan-

SYNTHESIS. V III. BUCAREST, 1981

Soy plenamente consciente del problema bâsico de limitacion y 
parcialidad de los datos (lo explico en nota**), pero es necesario con-
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ta r con lo que hay y, a partir de ello, actuar con cautela, concediendo un 
valor sintomâtico, no absoluto, al dato num^rico, que puede descubrirnos 
unas orientaciones, unas costumbres. . .  Ese y no otro es su valor y la 
razon de su presencia aqui.

1 .TIPO DE LETRA. CAPITULARES ADORNADAS. DISPOSIClâN. ORLAS

El tipo de letra que se utiliza para la impresion de libros de caballe- 
rias no es cuestion circunstancial, baladf y sometida al puro arbitrio del 
impresor. Nos revela tanto unas tradiciones nacionales — incluso en oposi- 
cidn a lo que se bacia en Europa — como unas claves culturales y estdti- 
cas, coherentes con los otros aspectos de la edicion de libros de caballe- 
rias, que veremos.

Los dos tipos de letra pertinentes para la epoca que nos ocupa 
son la gâtica y la romana1, es decir la antigua (redonda y cursiva) y la 
gâtica2. La actividad del editor italiano Aldus Manutius fu i decisiva en 
cuanto a la implantacion de la letra antigua y su triunfo sobre la gotica3 
y ello determina que en la Europa culta se generalice aquel tipo de letra, 
aunque no desaparezca la gotica que — como nos recuerda Bohigas — se 
utiliza para obras litiirgicas y juridicas y “en los primeros decenios del 
siglo para ciertas obras dirigidas al gran publico”4. Para la edicion de 
clâsicos, Santos Padres, comentarios de Aristoteles, etc.5, se emplea la 
letra romana y esto significa que ya el tipo de letra nos descubre unas 
motivaciones culturales que globalmente pueden sintetizarse en la oposi- 
cion : espiritu tradicionalista y nostalgia medieval frente a espiritu rena- 
centista y vocaciân de humanismo. Goldschmidt analiza agudamente el 
carâcter de la letra gotica como signo de medievalismo reaccionario y la 
importante funcion del Renacimiento en cuanto a relevat este tipo de 
letra8 y afirm a:

1 Bohigas, P., El libro espahol, Barcelona, G. Gili, 1962, p. 101 ; Steinberg, S. H., 
S00 Anos de imprenta, Barcelona, Zeus, 1963, pp. 167 y ss. y 176—7; Millares Carlo, 
A., Introduccidn a la historia del libro y de las bibliotecas, Mcxico, FCE, 1971, p. 141 y Dahl, 
S., Historia del libro. Madrid, Alianza, 1972, pp. 107—108.

2 Steinberg, S. H., Op. cit. p. 33.
3 Ibidem, p. 34.
4 Bohigas, P., Op. cit. p. 156.
5 Bohigas, P., Op. cit. p. 101 ; Dahl, S., Op. eit. p. 106 y ss ; Steinberg, S. H., Op. cit. p. 98.
* Goldschmidt, E. PH., The printed book of the Renaissance, Amsterdam, GirardTh.

van Heusden, 1974, p. 13.

“To the men of Renaissance taste, to the enthusiasts for the classics, 
for latin eloquence and Roman antiquity, the antique Roman

tina (Ed. por J. B. Avalle Arce y E. C. Riley), London, Tamesis, 1973, pp. 284—285, n. 15, 
donde enjuicia los datos que manejan Place-Chevalier y Clemencin-Givanel.

A difercncia de Chevalier, M., (“El pdblico de las novelas de caballerlas”, Lectura y 
lectores en la Espana del siglo X V I y X V II, Madrid, Turner, 1976, pp. 94—95), si tcngo en 
cuenta la ficcidn artârica, carolingia y otro tipo de aventuras estrechamentc vinculadas a 
lo caballeresco, como veremos en su lugar. Lamentablemente no he podido consultar para esto 
Sharrcr, H. L., Hispanic Arthurian Material in the Middle Ages : a criticai bibliography, London 
1977. Sobre toda esta problemâtica vuelvo repetidamente en tcxto y notas.
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characters appeared beautiful, the black-Ietter or Gothic type simply 
ugly” 7

7 Ibidem, p. 16.
8 Ibidem, p. 26.
• Dahl, S., Op. cit. p. 111 ; Steinberg, S. H., Op. cil. p. 96.
10 Goldschmldt, E. PH., pp. 26 y otras.
11 Millares Carlo, A., Op. cit. p. 141.
12 Bohigas, P., Op. cit. pp. 156—158.
13 Como ya se ha dicho y veremos mâs adelante la gâtica estaba muy generalizada en

EspaSa, particularmente para obras llterarias pero tambiin se utilizaba en obras cientificas y
de otro tipo. Es un rasgo caracterizador que hay que tener presente.

11 Steinberg, S. H., Op. cit. p. 98.

y mas adelante :
“Always and everywhere this metamorphosis is due to the triumph 
of the Renaissance spirit ( . . . )  the prevalence of Roman type is 
not a technical advance; it is the visible expresion of a changed 
attitude of mind” 8

E sta oposicion de actitudes culturales que nos serviră tambi6n, m as 
adelante, para las ilustraciones requiere, para Espana, algunas precisiones.

Hay que tener presente que en los comienzos de la imprenta se 
utilizo la letra romana para volver pronto a los tipos goticos, relacionados 
con la letra de los manuscritos9, proceso que tambi^n se dio en Europa10, 
aunque para pasar de nuevo a la romana. Pero en Espana este proceso 
no se produjo con la misma rapidez, manteni^ndose la gotica, con mayor 
pujanza, durante toda la primera mitad del siglo XVI, hasta que la 
redonda o “un tipo derivado del aldino” se afiance en la segunda mitad 
del siglo XVI, como apunta Millares11, convirti^ndose la gotica en excep- 
cion. Bohigas explica esta peculiaridad hispana desde la mayor vigencia 
de lo tradicional y menor intensidad renacentista y por el hecho de que 
se importarân libros extranjeros de “tipo internacional” (teologia, clâsi- 
cos) especializândose nuestras prensas en el “libro nacional” que incluye 
— pienso — la produccion literaria autoctona12. Estas consideraciones 
pueden ayudarnos a comprender la asidua y constante utilizacion de la 
letra gotica en la edicion de los libros de caballerias. Por una parte, 
responde a la tradicion nacional — justificada en sus caracter ist icas en 
las lineas que preceden — y responde tambi^n al espiritu tradicional y 
de regusto medieval que late en la novela de caballerias y que com- 
probamos en otros aspectos estudiados aqui. Ese espiritu tradicional, 
que puede ser la razon fundamental de la mayor permanencia de la gotica 
en nuestro pais, ayuda a comprender — consecuentemente — su utiliza
cion en un producto literario que cumple abundantemente con esta carac
teristica. Ciertamente, otros generos literarios utilizau la gotica (teatro, 
poesia, libros de viajes, tratados m orales.. .etc)18. Pero, esto, aunque res- 
tringe, no niega para los libros de caballerias la explicacion de utilizar la 
letra gotica, por la oposiciân de distintas actitudes culturales, de medie- 
valismo y renacentismo, ya que — aunque con cierta anarquia y datos 
contradictorios — tenemos testimonios de que las ediciones de Pers io 
y Prudencio deNebrija, publicadas por (Cromberger en Sevilla, se hicie- 
ron en redonda, aunque los comentarios fueran en gotica14. Sabemos que
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en Alcalâ — importante centro cultural universitario — Eguia utiliza 
la letra italica para libros de ensenanza del latin, ediciones de Erasino 
(aunque Enchiridion en gotica, 1533), a la par que se publican pocas 
obras de ficcion15. Por otra parte, en otro gran centro universitario y 
cultural como Salamanca “los impresores se especializaron en las publi- 
caciones de autores clâsicos, para los cuales usaban tipos de redonda. . . ’"ie , 
a la vez que se editaba literatura de imaginacion en gotica y Portonariis 
y Canova, imprimen en romana o italica una traduceion al castellano de 
la Odisea y de Aristoteles al latin17. Pero irâ generalizândose este tipo 
de letra — como sabemos — en la segunda mitad del siglo, para todo 
tipo de libros, aunque los populares pliegos de cordel sigan prefiriendo 
la gotica, lo que cuadra con su tematica tantas veces de mantenidos 
heroismos y temas medievales. Y todavia algiin testimonii) mas : la 
Gramâtica de Lovaina de 1559 ; la de Villalon, 1558, de Amberes ; no se 
editan en gotica y es frecuente, incluso, que los libros de caballerias 
editados fuera de Espana, o las traducciones, no lo sean en gotica (sirva 
de ejemplo la ediccion de Amadis, Venecia, 1533 — ilustrac. 1).

15 Bohigas, P., Op. cit. p. 161.
16 Steinberg. S H., Op. cit. p. 98.
17 Bohigas, P., Op. cit. pp. 166 y ss.
18 Ibidem, p. 202.

No se me oculta lo insuficiente de los testimonios, pero interesa 
aqui una Vision global y ereo que si puede hablarse de unas tendencias 
en que se articulau lo caracteristico hispano — con ese caracter tradicio- 
nal como explicacidn de fondo — la oposicion renacentismo/medievalismo, 
concentrada ademâs en la novela de caballerias, y la marca externa de 
distincion cultural. Habria que afinar cronologicainente las âtapas de 
la desaparicion de la letra gotica en Espana, que Millares, segiin vimos, 
daba como cumplida en la segunda mitad del siglo XVI y Bohigas m atiza:

■'Los tipos goticos del siglo XVI continuaron la esplendorosa tradi- 
cion del periodo incunable ( . . . ) .  Suelen verse ya gastados en el 
segundo tercio del siglo. Estân en franca decadencia en la segunda 
mitad del mismo, en que adolecen de vejez o hau sido tallados sin 
elegancia alguna. A pesar de esta falta de renovacion, los tipos 
goticos hau desaparecido lentamente de las imprentas espanolas”18, 

pero he encontrado suficientes testimonios de la segunda mitad del siglo 
XVI, que muestran la resistencia al cambio, aunque el proceso, evidente- 
mente, estuviera avanzado.

Ademâs del tipo de letra, la disposicion eu doble columna, que recuerda 
los manuscritos medievales, tambiân puede ser un testimonio acorde 
con el espiritu y directrices culturales que venimos viendo. Al menos 
ciento tres del total que manejamos (vease nota*) estân impresos a 
doble columna y creo que es un dato a teuer en cuenta. Veanse como 
testimonio grâfico las ilustraciones (4, 5, 8).

Conocida es la belleza y esmero con que solian ilustrarse las letras 
iniciales en muchos manuscritos de la Edad Media, fuera con motivos flo- 
rales, anecdoticos.. . etc ; el copista — lo mismo que en las miniaturas — 
dejaba espacio en blanco para que interviniera el arte del iluminador. 
Esta costumbrc de la inicial adornada, se mantiene en la edicion de los
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libros de caballerias (naturalmente, tambien en la edicion de otros mu- 
chos generos), pero varia su belleza, complejidad, frecuencia y hasta es 
posible que en un mismo libro — como senala Bohigas19 — cambien los 
motivos decorativos y el tamano ; a veces el impresor no tiene todas. 
Segun Dalii 20, Zainer fue el prhner impresor que generalizo el uso de las 
letras iniciales adornadas y este mismo investigador senala que las ini- 
ciales de Ratdot (hacia 1486) se acomodan mejor a la letra gotica que 
las arcaizantes de Aldino21.

11 Ibidcm, p. 102.
20 Dahl, S„ Op. cit. p. 104.
21 Ibidein, p. 125.
22 Hay edicidn facsiinilar, con introduccion dc Justo Garcia Moralcs (Madrid, I. Biblio

grafice Hispănico, 1973).
23 Pliego XLVIII de Pliegos poeticos espanoles en la Universidad de Praga, Madrid, 

Joyas Bibliogrâficas, 1960 (prol. de D. R. Menendez Pidal).
21 Bohigas, P., op. cit., pp. 105 y 171.
25 Bohigas, P., Op. cit. pp. 199 y ss ; DAHL, S., Op. cit. p. 158 ; Goldschmidt, E. PIL, 

Op. cit. p. 59 y ss.

Los libros de caballerias son — como vimos — un rico muestrario 
de iniciales ornamentadas con figuras, motivos vegetales, complicados 
adornos..., remito, como testimonio, a las ilustraciones : 2 —8, pero el 
lector interesado encontrarâ un precioso muestrario de capitales ornamen
tadas en el bello libro de Juan de Yciar : Ortographia prăctica (Zaragoza, 
B Nagera, MDXLVIII)22 o en la conocida obra de Francisco Vindel El 
arte tipogrăfico en Espana durante el siglo X V , particularmente en el 
Apendice (Madrid, Direccion General de Relaciones Culturales, 1954). 
No ine permite la limitacion de espacio mayor detencion en este aspecțo, 
lo que no me impide, sin embargo, apuntar elregusto tradicional medieval 
que hay en esta asidua utilizacion de las capitales adornadas y su gran 
valor decorativo y ornamental — aspecto al que volvere, al tra tar de las 
ilustraciones — tanto que, curiosamente, se utiliza una inicial ornamentada 
como portada de un pliego de cordel23, en ese trasiego que veremos mas 
adelante, sin que su utilizacion se deba a la necesaria presencia de dicha 
letra (vease ilustracion 9). Esto no quiere decir que no se emplea tambidn 
este tipo de letras en los pliegos de cordel, justificadas por el texto.

No voy a referirme a otros aspectos delaornamentacion que podrian 
ser pertinentes en un estudio mas extenso : titulos, marcas de impresor. . . 
etc, pero si dir^ que en las orlas, lo veremos al tra tar de las portadas, 
descubre Bohigas una analogia y proximidad con los codices medievales y 
en lo plateresco renacentista una union con el gotico24, pero los elementos 
ornamentales de las orlas son muchos y variados : motivos vegetales 
columnas, arabescos, figuras clâsicas, mitologicas, elementos geometricos, 
recuadros a doble linea, a veces mal ensamblados, de autores que han 
dejado su firma o no25. Aparecen no solo en las portadas sino, a veces, 
enmarcando los grabados y todo esto complica, naturalmente, las cosas. 
Habrâ que estudiar a fondo las caracteristicas en si de las orlas y su 
significado cultural y el sistema de valores del que son testimonio. Quede- 
monos por ahora, con el valor global que veiamos mâs arriba, en relacion 
con el sentido y caracteristicas generales que vengo tratando, pero no se 
me oculta la necesidad de un anâlisis que ponga de relicve no solo la 
costumbre de la oria sino la variacion ornamental de los motivos medie-
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vales a los renacentistas con un câracter bastante uniforme en la Europa 
c u lta ; esa frecuencia — que apunta Goldschmidt2* — de columnas y 
elementos arquitectonicos clăsicos; el arco romano caracteristico del 
libro renacentista y la adaptacion de los componentes vegetale» y figuras 
grotescas a las corrientes renacentistas :

“The tradițional medieval border design of flowering branches en- 
twined and containing grotesque figures in its inteistices is adapted 
to the new forms of the Renaissance. The spiky holly and the homely 
flowers of the northern fields make way for the more fashionable 
acanthus and the palmette derived from ancient monuments. The 
grotesque animals and mousters, are dispared by masks and horned 
skulls, or by cupids climbing among the twigs and tendrils” 27. 
En esto los libros de caballerias muestran menos coherentemente su 

tradicionalismo y regusto medieval, pues, como puede comprobar el 
lector (ilustraciones 10 ; 13 14 ; 15 ; 21 ; 22 ; 23 ; 24 ; 28), conviven dis- 
tintos tipos de orlas, aunque pueda ser un importante nexo, como veia- 
mos, el gusto en si mismo por las orlas y adornos de este tipo.

“  Goldschmidt, E. PH., Op. cil. p. 70.
27 Jbidem
28 Escarpit, R y el ILTAM de Burdeos han estudiado, con valiosos rcsultados, toda esla 

problemâlica. Puede verse la referencia bibliogrâfica de los distintos estudios en este sentiilo 
en DIEZ BORQUE, J. M., Literatura y cultura de masas, Madrid, Al-Borak, 1972.

28 Chevalier, M., Op. cit.
30 Millares Carlo, A., Op. cit. p. 125.
31 Dahl, S., Op. cit., p. 122.

2. TAMANO Y EXTENSlâN

Sabido es que el tamano del libro no es aspecto sin importancia 
para BU difusion, adscripcion social y signo de cultura, desde la revolu- 
cion del libro de bolsillo, tan bien estudiada por Escarpit y otros28, a 
la adscripcion a la nobleza de los libros de caballerias por su tamano en 
folio, segiîn nos recuerda Chevalier28.

LOB incunables primeros nos descubren una clara preferencia por 
el tamafio folio, aproximândose a los manuscritos. Segiîn Millares30, 
a lo largo del XV comenzarân a aparecer obras en cuarto, octavo y a partir 
de 1485 en dieciseisavo. Pero cabe pensar que el cambio mâs significa- 
tivo es el de Manucio que pasa del folio o cuarto al octavo, precisamente 
para editar a Virgilio en 1501, lo que supone una autentica revolucion31, 
vinculada a unos determinados principios culturales. Lo que nos interesa 
aqui es el libro de caballerias y la marcadisima preferencia de los impre- 
sores hispanos — mucho menos en las prensas extranjeras — por su edi- 
cion en tamafio folio, que no solo da cierta solemnidad y prestancia al 
producto, asociado con la utilizacion de la venerable letra gotica, sino 
que nos vuelve a aproximar a esa Edad Media en nostalgia.

Habia otras muchas obras, aparte de los libros de caballerias, que 
se editaban en tamano folio : desde libros cientificos bien ilustrados a 
cronicas y nobiliarios y otros muchos generos, en convivencia con auten-
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ticos libros de faltriquera que cabian perfectamente en un bolsillo, como 
el Repertorio de caminos de Alonso de Meneses (Alcala, 1576) y tantos 
otros de entretenimiento, devocion, cientificos, etc. Como ha mostrado 
ya algiin investigador habîa cierta coherencia entre contenido y conti
nente, de modo que el tamano podîa convertirse en sintoma de contenido 
y genero. Interesa constatar esta coherencia y valor sintomâtico para 
los libros de caballerias.

En las traducciones de libros de caballerias alemanas, francesas, 
italianas, etc. del siglo XVI se generaliza la edicion en octavo y dieci- 
seisavo (ej. las ediciones de Lyon del Libro I  de Amadis, en 1575, 
1577 la de Paris del Libro II, 1557; la de Amberes del Libro XIV de 
Amadis, 1574, etc). Aunque aparece alguna edicion en folio y cuarto, 
parece que las mâs habituales son — como digo — en octavo o ligera- 
mente mâs pequenas, tamano adecuado y manejable para libros de pasa- 
tiempo. En esto se separa la produccion de las prensas espanolas, y no 
parece que se debiera a que fueran destinadas a distintos piiblicos pues 
en las afirmaciones que recoge Maxime Chevalier de Menândez Pelayo y 
Henry Thomas32 se mantiene que en Francia, Italia, Alemania, Paises 
Bajos fueron lectura de la nobleza, lo mismo que mantiene el propio 
Chevalier para Espana, en contra de Eodriguez Marin, H. Thomas, Irving 
A. Leonard33 y recientemente Martin de Eiquer, que afirma, teniendo en 
cuenta el numero de ediciones y habitantes :

32 Vease Chevalier, M-, Op. cit., pp. 70—1.
33 Ibidem, pp. 69—71.
31 Riquer, M (de), Op. cit. p. 285.
35 Ibidem, p. 286.

“ Ello supone que no eran sâlo las clases elevadas las que leian los 
libros de caballerias, sino tambien las mediaș y bajas” 34.

Pero habrâ que distinguir — y el propio Eiquer lo hace3i — entre piîblico 
lectoi' (probablemente esa mencionada aristocracia) y oyentes, pues cierta- 
mente el tamano folio, como ya ha sugerido algiin investigador, hace del 
libro de caballerias un objeto lujoso frente al humilde pliego de cordel y 
pienso, ademâs, que esos valores ornamentales que veiamos (orlas, 
iniciales) y los que tratară despues (portadas, ilustraciones) son signos de 
una cultura visual. Todos esos elementos hay que verlos y recrearse con 
ellos, por lo que la participacion oral supone en este caso una comunica- 
cion alicortada y de inferior rango, pero podrlan ser los pliegos de cordel 
con su repeticion de ilustraciones — entre otras, de libros de caballerias, 
como veremos mâs adelante — quienes llenarân esta laguna de infor- 
macion y cultura visual, junto con las muy difundidas estampas populares, 
grabados sueltos, etc.

Llegados a este punto — contando siempre con las restricciones 
hechas en nota — me parece oportuno recoger algunos datos que justifi- 
quen lo que decia mâs arriba acerca de la marcada preferencia hispana 
por la edicion de libros de caballerias en tamano folio. De un total de 
doscientos veintiocho libros en que se indica el tamano de edicion, al 
menos ciento cincuenta y dos aparecen con la indicacion de haber sido 
editadas en tamano folio; cuatro, en un tamano entre 30 y 33 cmts y
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veintinueve, entre 25’5 y 29 cmts, formato algo inferior al folio, pero muy 
proximo. Sumando estas cifras nos dan un total de 185 libros publicados 
en folio o en tamano proximo, es decir solamente 43 del total de 228 
de la muestra de base no tuvieron ese formato y esto significa un 81’14%. 
Pienso que los datos, aun contando con las limitaciones aludidas, son 
suficientemente reveladores.

Treinta y dos libros se mencionan con la indicacion de haber sido 
editados en cuarto y en tamanos cercanos : uno en 24 cmts, cinco en 
20 cmts, uno en 20’5 cmts y uno en 19’50 cmts, es decir un total de 
cuarenta que solo supone un 17’54%.

Frente a esa costumbre extranjera, que vimos, de editar libros de 
caballerias en octavo e incluso formatos mâs pequehos, no he encontrado 
ninguna referencia a este tamano y solo dos, que se aproximau de libros 
entre 16 y 17 cmts y uno en 18 cmts. Son solo tres del total que niane- 
jamos (1’31%). Aunque los datos tengan sus limitaciones y las cuantifi- 
caciones sus detractores, creo que muestran, con suficiente claridad, 
unas tendencias y hâbitos editoriales, que es lo pertinente aqui.3B.

M Vcase nota**
37 Vease Diez Borque, .1. M., “Sociologia clei best-seller", El Crogallo, 10 (Jul-Agoslo, 

1971) pp. 1 8 -2 2  y nota 28.
38 Diez Borque, J. M., Literatura y cultura (cit), pp. 131 y ss.

El formato del libro de caballerias no tuvo por que ser el habitual 
para las distintas clases de prosa de ficcion y de la variada literatura 
de entretenimiento, ni de otros generos de lectura popular como pronosti- 
cos, alinanaques, libros de devocion y aiin ese variopinto y multiple mundo 
de los pliegos de cordel. Por otra parte, en epoca tardia — todavia en 
ultimo tercio del X V I— siguen apareciendo ediciones de libros de caballe
rias en folio, cuando ya cran habituales otros formatos. Todo esto muestra 
una coherencia editorial que nos permite pensar que las coincidencias 
generica» (estructurales, formales, tem âticas. . .) alcanzan tambien a la 
forma externa de dar a la luz esos productos literarios. Lo que vengo 
mostrando, y subrayo de nuevo, es hi existencia de unas tendencias 
genericas en la edicion de libros de caballerias, explicables por la fre- 
cuencia de este tipo de publicaciones que originali un hâbito en los lec- 
tores y un modelo para los impresores, que, a su vez, responden a unas 
determinadas motivaciones y sistema de valores, de los que reteniamos 
mâs arriba : medievalismo, signo de clase, oposicion a determinadas 
constumbres humanisticas, etc.

La extension del libro es tambien aspecto muy importante desde el 
punto de vista editorial en cuanto a los hâbitos de recepcion del produc- 
to, en cuanto a la costumbre <le lectura. Ya ha sido estudiada la minucio- 
sidad con que se* programau, en este sentido, algunos best-seller, con la 
ayuda de computadoras37 y yo mismo me ocupe del analisis del rigido 
patron de determinados generos de la novela subliteraria actual, que afec- 
taba al tamano, tipo de letra y papei, y, muy especialmente, a la repeti- 
cion del mismo numero de pâginas obra a obra38, todo lo cual origina 
— consecuentemente — un precio equivalente. Con estas ocasionales refe- 
rencias a la literatura de masas y al best-seller no pretendo forzar relaciones, 
caer en anacronismo o en fâciles comparaciones, es solo una muestra de
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como los aspectos puramente materiales del libro pueden conducirnos—y 
esto lo demostraron bien Escarpit y su escuela39 — a indagaciones mâs 
allâ de la pura y simple clasificacion bibliotecaria. Venimos viendo para 
el libro de caballerias una serie de recurrencias que — con ciertas limita- 
ciones — nos aproximan a un modclo, pero en el que, justo es reconocerlo, 
no tenemos la misma informacion sobre todos los aspectos que debieran 
integrarlo y aân en los casos en que âsta es mâs cumplida estâ sometida 
a deficiencias. Viene esto muy a cuento de la extension de los libros de 
caballerias, tirada y precio; cuestiones para las que no poseo datos sufi- 
cientemente probatorios, sino solamente indicios que vagamente pueden 
sugerir tendencias.

38 Veasc n. 28.
40 Chevalier, M., Op. cit. p. 95.
41 Chevalier, M., Op. cit. pp. 94—95; da una rclacion de novelas que, a su juicio, no 

deben entrar dentro de la novela caballeresca, reconociendo la amplitud de algunas clasifica- 
ciones (Rodriguez Monino, Gayangos). Pero Chevalier centra el problema en torno a la inclu- 
sidn de estas obras en pliegos de cordcl. El sentido de mi trabajo permite tener en cuenta, 
como vimos, alguna de estas exclusioncs, sin entrar — por ahora — en mayorcs explicaciones 
que no son pertinentes aqui.

42 Riquer, M. (de), p. 286.

En las ediciones en cuarte aparecen con frecuencia libros cuya exten
sion estâ comprendida entre una y cincuenta pâginas, que — en cambio se 
da muy raramente en los libros en folio, en que — como veremos — serân 
habituales novelas mâs extensas, con una relativa coherencia en el numero 
de pâginas. Me parece dato importante a retener el que buena parte de 
estas ediciones breves en cuarto sean de tema arturico, francâs que — a 
juicio de Chevalier — no cntran dentro “ de la produccion caballeresca en 
el sentido estricto de la palabra”40, pero ya explique el por que las tomaba 
en consideracion aqui. Sirvan de testimonio las ediciones en cuarto de 
Canamor (1527) : 59 pâginas; Carlomagno (1500): 40 pâginas; Clamades 
(1521) 20 pâginas; Enrique (1545 y otras) : 32 pâginas; Pierres (1526) : 
29 pâginas; Roberto (1582) : 16 pâginas; y otros casos que no estimo 
necesario recoger aqui. Esto, a la par que refuerza, como vimos, la cohe
rencia de la edicion en folio de los libros de caballerias Strictu sensu, 
nos proporciona alguna orientacion sobre las prefcrencias en cuanto al 
numero de pâginas, relacionada con el tamano, en los libros de caballerias 
castellanos. Tambien aparecen libros en cuarto con extensiones compren- 
didas entre 50 y 100 pâginas y que acogen novelas de caballerias strictii 
sensit, pero como quedo visto su proporcion con respecto al tamano folio 
es bajisima.

En las ediciones en folio parece que son muy escasos los libros entre 
1 y 50 pâginas, para aumentar un poco los comprendidos entre 50 y 
100 pâginas y llegar a la cota mâs alta los comprendidos entre 100 y 
300 pâginas, descender vertiginosamente los superiores a esta extension 
y situarse entre 100—150 y 200—250 los mâs abundantes. Quizâ pueda 
hablarse de que la mâs pura y genuina novela de caballerias41 era rela- 
tivamente extensa, acomodândose en ello a un cierto patrân, lo que 
cuadraria con el sistema de valores que venimos viendo y la solemnidad 
del infolio de regusto medieval, frente a los modestos pliegos de cordel, 
mucho mâs cortos pero que, al decir de Eiquer, tambien acogen libros
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de caballerias “sobre todo los breves”12 y cita como testimonio de esta 
permanencia los importantes estudios de Monino, Wilson, Caro Baroja, 
frente a la conocida tesis de Chevalier que no admite esta difusion para 
el XVI, restringe las obras que caben con propiedad dentro de la novela 
de caballerias y adscribe el g^nero, en momento de mayor expansiân, 
a la nobleza *’. Pero cabe pensar en formas distintas de difusion de unos 
contenidos semejantes, lo que indirectamente apoyaria la interpretacion 
que aqui viene planteândose de las “caracteristicas editoriales” del libro 
de caballerias, sin que ello suponga limitarlo a un sector de piîblico ni 
desestimar la comunicacion oral y estas interconexiones volveremos a 
verlas al tra ta r de los grabados, testimonio de un determinado “espiritu” 
y  no sdlo de penuria y limitacion de los impresores. No tengo inconve
niente en volver a repetir la limitacion de los datos en este punto y 
aiîn quiero senalar algo que habrâ que hacer y que el tiempo y espacio 
no permiten : la comparacion — en cuanto a tamano y extension — con los 
conocidos generos de prosa de ficcion en el XVI, pero, en todo caso, esto 
podria anadir luz pero no invalidar las posibles tendencias en el g^nero 
analizado aqui.

3. NUMERO DE EDICIONES. DIFUSION, PERMANENCIA

Muy importante es, por razones obvias, conocer el numero de ejem- 
plares que se tiraban en cada edicion. Sobre ello Martin de Riquer, 
teniendo en cuenta estudios de L. Pfandl, J . M. Madurell y J . Rubio, 
afirm a:

“Datos muy diversos permiten admitir que es una cifra muy pru
dente, rayando con la baja, suponer que de cada edicion de un 
libro de caballerias, se tiraban mii ejemplares”44

43 Chevalier, M., Op. cit.
44 Riquer, M (de), Op. cit. p. 285.
45 Dahl, S., Op. cit. p. 115.
44 Steinberg, S. H., p. 142.
47 Ibidem, pp. 141 y ss.
48 Gonzâlez De Amezua, A., “Como se hacia un libro en nuestro Siglo de Oro” en 

■Opusculos histirico-literarios, I, Madrid, CSIC, 1951, pp. 352.

lo que cuadra con ese tope de 1000 que, en terminos generales, recoge 
Dahl45, y que para el XV reduce Steimberg a 200 cjemplares por Urmino 
medio del libro impreso46, quien senala ademâs que pudo ser Manutius el 
primero que imprimio ediciones de 1000 ejeraplares y recoge curiosos 
testimonios de bestsellers, sin olvidar la dificultad que plantea el recto 
enjuiciamiento de las indicaciones del editor “segunda edicion” , “nueva- 
mente impreso”47. Gonzâlez de Amezua, en su sugestivo estudio, afirma 
que — en general — el numero de ejemplares “rara vez bajaba de 1000, 
como tampoco es raro que sobrepase de los 2000”, cantidad que aumen- 
taba considerablemente “cuando se trataba de cartillas, catecismos, bre- 
viarios y otras obras de liturgia y ensenanza”48. Despues relacionar estos 
datos por tirada con el numero de ediciones y su reparto cronologico a 
lo largo del XVI. Lo que me interesa aliora es valorai- en si mismo el
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hecho de que el ejemplar linico — o con pocas copias — del manuscrito 
medieval deje paso a estas “extensas” tiradas, hecho que puede anadir 
luz sobre esos conceptos interrelacionados de medievalismo, nobleza y las 
caracter ist icas externas del libro de caballerias.

Se nos dice que el padre de Maquiavelo, colocândose al margen de 
los gustos de los senores florentinos, admitio pronto en su biblioteca los 
libros impresos y ello desentonaba con la actitud de los nobles toscanos, 
que no admitian en sus bibliotecas un producto como el libro impreso, 
considerado de inferior rango que el rico y costoso manuscrito medieval49. 
Si traigo esto a colacion aqui es por su valor sintomâtico de una actitud 
generalizada. El manuscrito mantiene su prestigio durante bastante 
tiempo y frente al lujo y riqueza ornamental de muchos de ellos, el libro 
impreso se muestra mâs pobre y vulgar60, por lo que repugna a determi- 
nados sectores que a la par que ven mermada la calidad, observan el 
lento ascenso de un nuevo piîblico, todavia no popular pero fuera de la 
orbita de la nobleza61. Pero la imprenta — y esto nos interesa especial- 
mente aqui — se defiende como puede : se limitau al principie las tiradas 
para evitar el desprestigio por una excesiva difusion62 y, sobre todo,se 
intenta imitar las caracteristicas de los manuscritos63. Nos ayuda esto a 
comprender el apego a formas medievales de los libros de caballerias 
destinados a la nobleza, aunque incluyan por diversos procedimientos — 
otros piîblicos de distinto rango, como ya vimos. No es s61o, pues, el 
sistema de valores, sino la propia consideracion estetica del libro, asociada 
a prejuicio de clase, los determinantes de varias de las caracteristicas 
grâficas que venimos viendo, quizâ no tan distantes en los “contenidos” 
del gusto popular, pues a lo que parece oponerse realmente — como ya 
se dijo — es a la cultura y sistema de valores de un humanismo rena- 
centista clăsico que adopta no s61o unos determinados “contenidos” 
sino unas determinadas prâcticas de impresion que pueden convertirse en 
marca distintiva. Impertinente seria entrar ahora en los conocidos y 
sistemâticos ataques de los cultos humanistas a los libros de caballe
rias, pero t^nganse presentes como sintomas de primera importancia.

49 Maquiaoelo, Madrid, Prensa Espafiola, 1971.
50 Viase Dah1, S., Op. cit. p. 113 Escarpit, R. ; Orccchioni, P. y Robine, N., La lectura 

populaire en France, Bordeaux, Facultt des Lettrcs et Sciences Humaines, 1965, pp. 282 y ss.
61 Viase I.a lecture. . . (cit) p. 282.
“  Ibtdem, p. 284.
•’ Viase Dahl, S., Op. cit. p. 113, pero este aspecto es puesto derelieve por la mayorfa 

de los estudiosos del libro, citados.
M Chevalier, M., Op. cit. p. 21.
“  Viase Gonzălez De Amezâa, A., Op. cit. p. 859.

De esa inferioridad sobre el manuscrito no debe deducirse que el 
tipo de libros a que me refiero fuera barato, ya insiste en ello Cheva- 
lier64. Quedimonos en esto que no entra en discordia con lo que venimos 
viendo, porque nos llevaria fuera del tema detenernos en este problema66, 
ya que exigiria analizar el poder adquisitivo y no es el piîblico lo que 
directamente interesa aqui, aunque deba aludir a el a cada paso. Sin 
embargo, si es pertinente tratar, aunque con brevedad, de los impresores 
y la ciudad en que trabajan y las cotas de mayor difusion, antes de pasar 
a tratar de las ilustraciones.
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Sevilla se nos presenta como el gran centro productor de novelas 
de caballerias en el XVI hispano, y a bastante distancia aparecen las 
otras ciudades con imprenta, pero tambien es cierto que prâcticamente 
en todas se imprimieron novelas de caballerias, aunque con distinta inten- 
sidad. No hay que olvidar que Sevilla era “el mayor centro de Espana 
en la produccion del libro en castellano”58 y esto, naturalmente, afecta 
a la producion de un genero de modo como era la novela de caballerias, 
destacando la labor de los Cromberger, cuyas prensas dieron a luz nume- 
rosas novelas de este tipo. Aunque sin la misma frecuencia, el nombre de 
otros impresores famosos, asentados en Sevilla y diversas ciudades espa- 
nolas, aparece vinculado a la edicion de este genero : J u n ta ; Coci; 
Eobertis ; Villaquirân ; Varela ; Lequerica ; Malo ; Ferrer ; Burgos y tam- 
bien impresores que habian prestado atencion importanti' a las inquie- 
tudes culturales renacentistas como E guia; Brocar; Portonariis, que 
aprovechan tambien la moda y los beneficios economicos de ella deriva- 
dos. Viejo, renovado y constante problema de los editores de todas las 
epocas : la lucha entre los intereses culturales y los intereses comerciales, la 
busqueda de equilibrio o la polarizacion en uno de ambos.

56 Bohigas, I’., Op. cit. p. 171. Extensa y rica es la bibliografia sobre la aclividad edi
torial en cada una de las ciudades hispanas eu este periodo, puede. verse para una informacion 
bibliografica de conjunto : Sainz Bodriguez, P. (volumen preparado por Labandeira, A.), Biblio
teca bibliografica hispanica. I I I  Tipobibliograțias, Madrid, F. L'niversilaria, 1970.

17 En los csludios sobre el libro cilados, se recogcn datos sobre la distribucion y comcr- 
cializacidn del libro. Muy curiosas y sugestivas son las noticias que encontramos en REDONDO, 
G.. El gremio d? libreros de Zaragoza y sus antiguas ordinacioncs (1776, 1600, 1679 ), Zaragoza, 
Caja de Ahorros de la Ininaculada, 1979.

58 Chevalier, M., Op. cil. pp. 07, cuadro entre pp. 01 y 05; Riquer, M, (de).
Op. cit. pp. 281-285.

Parece que no se dio en el XVI una especializacion de las impren- 
tas “provinciales” en publicaciones de caracter local o regional, lo que se 
explica tanto por la distinta concepcion del funcionamiento de la imprenta 
como por las caracteristicas de la comercializacion y distribucion del 
libro en la epoca57. Aunque con distinta intensidad, novelas de caballerias 
se publicaron en Zaragoza, Valencia, Alcalâ, Barcelona, Valladolid, 
Burgos, Toledo, Medina, Bilbao etc. Aparecen, con cierta coherencia, 
bloques compactos por fechas con margenes cortos entre ellas y no suelen 
aparecer ediciones con la misma fecha en lugares diferentes. Esto puede 
llevarnos a pensar — con todas las cautelas que se quiera, en razon a lo 
desaparecido y a las excepciones — enuna cierta conexidn en la labor edi
torial, en una distribucion mas amplia que la meramente regional y en una 
coherencia del negocio editorial del libro de caballerias, con esas curiosas 
cimas de venta en unos anos y posterior descenso, pero con permaneucia 
durante largo espacio de tiempo, ideal de cualquier editor de nuestros dias, 
sumado a la repetida aparicidn de titulos nuevos y no solo a la renova- 
cion de ediciones. Y de ello tambien se lucraron las prensas extranjeras : 
Lisboa, Venecia, Perpinan, etc. Chevalier presenta interesantes cuadros 
de ediciones de novelas de caballerias y Eiquer hace un reparto por deca- 
das, asociado a la censura de este tipo de obras, que nos demuestran unas 
determinadas frecuencias59, ascenso y descenso. Admitiendo con Eiquer 
que calcular el numero de ediciones es “punto delicado y provisional” y
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as restricciones que hace acerca de las fuentes5*, de los materiales que 
he manejado80 se desprende :

•3 Me refiero, naturalmente, a la incorporacldn de temas y argumentos caballerescos a
otros generos y a su apariciân en pliegos de cordel, cuestidn que no ha escapado a los espe- 
cialistas y estudiosos del tenia como Rodrlguez Monino, A., Caro Baroja, J., Garda De 
Enterria, M. C., Marco, .1., etc.

1501 -  1520 : 54
1521 -  1540 : 75
1541 -  1560 : 71 
1561 -  1580 : 44 
1581 -  1600 : 34 

(no me interesan aqui las aisladas ediciones del XVII y posteriores) 
Comprobamos, pues, que la cota de mayor difusion se situa en el perfodo 
1521—1560 con 146 ediciones en total, pero tambiân la difusion es impor
tante en el periodo inicial 1501—1520, con 54 ediciones, para iniciar el 
descenso en 1561—1580 con 44 y acrecentarse este en 1581—1600 con 34 
ediciones. Un proceso perfectamente coherente : ascenso—cota descenso — 
que puede dar pie—y asi lo ha hecho Chevalier91 — a interpretaciones 
sobre el publico, cuestion resbaladiza y espinosa por su propia uaturaleza 
y que admite otras interpretaciones como, por ejemplo, la de Riquer62. 
Ya me referi a ello mâs arriba.

Por obvio podria evitat el decir que estos datos demuestran que el 
libro de caballerias fue un buen negocio editorial, fue best-seller en su 
epoca, moda con unos momentos culminantes, pero que no se pierde del 
todo aunque adopte otras vestiduras, quiero decir forma de comunica- 
cion63, o remoce las antiguas. Pero todo esto son cosas de sobra conocidas, 
no obstante es posible hacer alguna puntualizacidn sobre los topes de 
vigencia de distintos libros de caballerias, que pueden orientarnos, dentro 
de la vision global cronologica de ascenso y descenso, sobre las peculiari- 
dades de cada titulo. Solamente voy a dar algiin ejemplo sintomâtico.

Por mâs conocido y estudiado no voy a referirme al Amadis. Ya 
presente en la Edad Media, de numerosas continuaciones y elevado 
numero de ediciones de cada una de ellas. Hay varios aspectos que lo 
apartan, en cierto sentido, de determinadas “prâcticas” generalizadas. 
Es frecuente que cada libro de caballerias tenga no sâlo varias ediciones 
sino continuaciones, que, al parecer, no siempre obtienen el mismo âxito 
y aceptacion : 2 ediciones (1 dudosa) de la 3“ y 4“ parte de Belianis, 
frente a 6 de la 1“ y 2“ ; 5 ediciones (en el XVI) de cada una de las 
partes I  y I I  del Espejo de principes y caballeros frente a 2 de las I I I 
y lV  (puestas en duda por Eisemberg que senala 1 de 1623) 11 ediciones 
del libro primero de Lepolemo frente a 1 del segundo; 9 ediciones de los 
libros I  y I I  de Renaldos; 7 del tercero y 1 del cuarto ; 6 ediciones de 
la parte I  (sumando las del libro 1° y 2°) de Clariăn de Landanis frente a 
1 de la segunda, 1 de la tercera y 2 de la cuarta ; 12 ediciones del Palme- 
rin de Olivia frente a 10 del Primaleon (libro I I  de Palmerin) y podria 
citarse la unica edicion de Polindo, Platir y Flotir, pero Eisemberg senala

6’ Riquer, M. (de), Op. cit. p. 284 y n. 15. Vease nota 0.
•” V^ase nota** y otras en que se hace mencidn a este problema.
11 Vease Chevalier, M., Op. cil.
•a V6ase Riquer, M. (de), Op. cit. pp. 284—286.
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su no relacion con Palmerin64. Parece, pues, que las continuaciones, a la 
par que nos muestran en extension el exito de un genero, estân en pre- 
cario con relacion a las “primeras partes” . Pero no se ine oculta que los 
datos no son suficientemente reveladores y, ademâs, hubo libros que — al 
parecer — no tuvieron continuaciones : Ârderique; Canamor; Cirongilio; 
Clamades; Claribalte j Clarisel; Cristalian; Felix Magno; Felixmarte de 
Hircania ; Florando; Florin do ; Guarino ; Leoneo; Lidamor; Lucidante; 
Olivante; Philesbiăn ; Rosiân; Valerian y algun otro. Pero — con todo — 
son raros aquellcs de los que poseemos testimonio de una sola edicion 
(quizâ Ârderique; Cirongilio; Clarisel; Florando; Felixmarte; Leoneo; 
Lucidante; Olivante; Philesbiăn; Rosiân; Valerian y algiîn otro).

Por fin, aspecto interesante es, teniendo en cuenta el ascenso-cota- 
declive que veiamos, la larga permanencia de los titulos, en convivencia 
con la aparicion de nuevosM que aparentemente vienen a renovar el 
mercado. Seria interesante comparar la aparicion de nuevos titulos y 
la reedicion de los antiguos para elaborar asi mismo un cuadro de fre- 
cuencias cronologicas como el presentado para el niimero de ediciones, 
pero no quiero desviarme pues lo que me interesa ahora es senalar que 
no solo eran frecuentes las varias ediciones de un mismo titulo, sino que 
abarcaban un amplio margen cronologice, es decir mantenian su vigencia 
durante un amplio espacio de tiempo, a pesar de la renovacionde titulos, 
lo que quizâ nos descubre una conciencia de ginero, mâs que de titulos 
individuales (a salvo, famosas excepciones), atestiguado ademâs por la 
propia estructura, temas y formas.

Sirvannos unos cuantos ejemplos significativos68 (aparte del espe- 
cial caso de Amadis) :

Primaleon (1512—1598), 10 ediciones en 86 anos.
Palmerin de Olivia (1511—1580), 12 ediciones en 69 anos.
Canamor (1521—1563), 10 ediciones en 59 afios.
Oliveros (1499—1554), 10 ediciones en55 anos (hay otras 2 en el XVII).
Lepolemo (1521—1563), 11 ediciones en 42 anos.
Belianis de Grecia ( I—II) (1545—1587), 6 ediciones en 42 auos. 

Eecordemos, no obstante, la existencia de titulos de los que solo posee
mos testimonios de una o dos edicones, como ya vimos.

4. ILUSTRACIONES

Llegamos, por fin, al ultimo, pero importante apartado en esta 
breve presentacion general de las caracteristicas cditoriales de las novelas 
de caballerias : las ilustraciones.

Hay libros de caballerias profusamente ilustrados, los hay con esca- 
sas ilustraciones y sin ninguna. A las caracteristicas grâficas vistas se 
suma âsta, de importantes repercusiones, sin romper la coherencia.

M Viase nota** y otras en que hago referencia a esta problematica.
*  Chevalier, M., se ocupa tambiin de la frecuencia de ediciones de novelas de caballe

rias originales y de su “ duracidn”.
• • Viase nota** y otras en que hago referencia a esta problematica.
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No me interesa aqui expresamente el valor artistico de estas ilus
traciones, ni el anâlisis de las t^cnicas, ni el proceso87. No obstante habrd 
de hacer, al paso, alguna referencia a estos puntos.

Ya tempranamente, en el XV, habian aparecido libros populares 
“xilogrâficos” ilustrados e ilustraciones sueltas y Dahl nos recuerda 
que a la fase en que se dibujaban despu^s de imprimi?, sucede la que 
bace en la misma planeta texto e irnagen y despu^s las imagenes sueltas, 
en un principie para ser iluminadas, afianzândose despu^s el blanco y 
negro y pasando progresivamente del grabado en madera al grabado en 
cobre y concede la primacia de ilustrador con grabados de madera a libros 
impresos por Pfister, de Bamberg, en 146188. Ya en los siglos XIV y XV 
— mucho antes en China—se imprim ian en Europa xilogrâficamente naipes, 
calendarios, estampas de santos y, en el primer tercio del XV, aparecen 
libros xilogrâficos, es decir no de caracteres mâviles, de unas 20 a 25 
pâginas, con un alcance marcadamente popular8®. En estos libros “ la 
irnagen tenia tanta  importancia como el texto” 70 y la abundancia de 
ilustraciones tuvo efectos importantes : “los lectores se acostumbraron 
enteramente a relacionar los conceptos de “libro” e “ ilustracion” 71 y los 
propios iluminadores aprovechan el grabado en madera para aumentar 
su producion7-. Todo esto nos ha llevado a terrenos que ya son los nues- 
tros : la relacion del libro impreso con las bellas miniaturas de los codices 
medievales, la concepcion sociocultural de las ilustraciones, su factura y 
sus temas.

•’ Sobre todo esto puede verse el valioso estudio Gallego, A., Historia del grabado
en Espana, Madrid, Catedra, 1979 ; Millares Carlo, A., Op. cil. pp. 194 y ss ; Dahl, S., Op. cil.
Weise, 0 ., La escritura y el libro. Barcelona, Labor, 1951, pp. 46 y ss. ; Sosa, G. S., El arie
del libro en la Edad Media, Buenos Aires, 1966, pp. 171 y ss. Quiero hacer menciân del suges-
tivo estudio de Donati, L., II “non finito" nel libro iluslrato antico, Firenze, L. S. Olschki,
1973, dondc se trata el curioso problema de los grabados no terminados, que poseen manchas
negras, que incrementan, a veces, su cfecto artistico.

38 Dahl, S., Op. cit. pp. 134 ; 160 ; Weise, O., Op. cit. p. 46 ; Sosa, G. S. pp. 95 y ss .;
129 y ss.

•• Dahl, S., Op. cit., pp. 90 — 3; Bohigas, P., Op. cit. p. 78; Weise, O., p. 46.
70 Bohigas, 1’., Op. cit. p. 78
71 Steinbcrg, S. H., Op. cit. p. 158.
72 Weise, O., Op. cit. pp. 67—68.
73 Goldschmidt, E. Ph., Op. cit. p. 37 ; tambien analiza este autor, muy inteligente- 

mente, el proceso de recuperaciân inconogrâfica de la Antiguedad.

Ocioso seria recordar la belleza de las ilustraciones de tantos manus- 
critos, la imprenta—lo veiamos mas arriba—significa una decadencia contra 
la que se rebelan ilustradores, copistas y ese publico de excepcion que es 
la nobleza. Tambi^n aqui se da un deseo de imitar, que no resiste la 
comparacion; a pesar de todo la nobleza acepto los denodados esfuerzos 
de la edicion de novelas de caballerias para parecerse al rico manuscrito 
medieval y en ello no se apartan de gustos mas populares (10 veremos al 
trata? de las ?epeticiones en los pliegos de co?del), y a ello cont?ibuye, 
pienso, el sentido y temas de las ilustraciones. Pero si se apartan, en 
su “medievalismo” , de los gustos renacentistas de un sector que prefiere 
a los clâsicos sin ilustraciones73. Muy grâficamente lo expresa Goldschmidt :

“The illustrated book; the book in which the text is accompanied 
by paintings depicting a scene described in the text, is a medieva
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conception. The Renaissance did not adopt it and adapt i t ; it 
rejected it”
“The illustrated book ( . . . )  wais in its essence intended as a help 
for the illiterate. To the men of Renaissance society nothing was 
more repugnant than to be classed with the illiterate”74.

78 Ibidem, pp. 27 y 50.
75 Ibidem, p. 29.
’• Blanchard, G., “El texto y la imagen" en De la escritura al libro, Barcelona, Promo- 

ciân cultural, 1976, pp. 147 y ss. Adoun, .’ . E., “La milenaria juventud de) libro” en Ibidem, 
p. 81.

77 Steinberg, S. H., Op. cit. pp. 158—160.
78 Bohigas, P., Op. cit. p. 148.
78 Steinberg, S. H., Op. cit. p. 158.
80 Dahl, S., Op cit. p. 104.

quien apunta, ademâs, que los libros de ficcion con ilustraciones de ase- 
dios, justas, amantes, etc. no van dirigidos a “the learned Scholar”76 
La misma oposicion que veiamos a proposito de otras caracteristicas grâ- 
ficas. Pero habrâ que diferenciar entre las ilustraciones decorativas, 
creadoras de tono, anecdoticas — de las que me ocupo aqul — y las mora- 
lizadoras de libros como Historia de la 8. Pasion, de D. Ramirez, Valencia 
Mey, 1564 Exemplario contra los engafios (Zaragoza, Coci, 1531), geogrâ- 
ficas e histdricas (Viaje de la Tierra Santa, Zaragoza, P. Hurus, 1498, 
Sumario de la general y natural historia de Indias, Fernândez de Oviedo, 
1526), cientificas (Quilatador de la plata de Arfe, Valladolid, MD L X X II; 
Compendio de la arte de navegar, de Rodrigo Zamorano, Sevilla, 1581, 
Anatomia del hombre de B. Montana, Valladolid, 1551 etc. Hay una fun- 
cion prâctica, cientifica, adoctrinadora, explicativa, que las situa en 
otra esfera. Pero pasemos a la consideracion de los temas y signi- 
ficados de las ilustraciones de los libros de caballerias, en las que vainos a 
ver una serie de aspectos recurrentes, pero antes me detendre en alguna 
consideracion general que afecta a todas.

Las ilustraciones se repiten para situaciones y personajes distintos, 
con ligeras justificaciones o coincidencias temâticas. El fenomene es 
tan corriente que me ahorra ejemplificar. Ya fue observada la asociacion 
texto-imagen para la Antigiiedad (Egipto, Asia, G recia...) por G. 
Blanchard, para China y Mtxico por Adoun76 y Steimberg apunta que 
las 1809 ilustraciones de Liber Chronicarum de Schedel (1493) proceden 
de 645 grabados, con el dato curiosisimo de que para 596 retratos de 
diversas personas solo se emplean 72 grabados distintos y la Biblia Leda 
de 1578 se ilustra incluso con escenas de las Metamorfosis de Ovidio77. 
Sabido es que se alquilaban letrerias78 e igual pudo hacerse con los gra
bados pero no habia tanta  anarqula y falta de coherencia, como se des- 
prende de la siguiente afirmacion de Steimberg :

“ La mayorfa de impresores empleaban los grabados que tenian en 
existencia sin criterio discriminatorio de ninguna clase, cuando las 
consideraciones comerciales exigian un libro con ilustraciones”78.

Lo que para Dahl se debe a tconomia, falia de titmpo y fallo de la ima- 
ginacion80. Pienso que, apesar de los desacuerdos entre texto e ilustracion,
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hay motivaciones superiores a la pura y simple coincidencia de la anec
dota que nos muestran una identidad de esplritu, sistema de valores, que 
es el que condiciona la eleccion de los distintos grabados, que responden 
y dan forma visible a ese sistema de valores y se repiten en generos 
distintos pero que estân vinculados en el fondo por una cierta comunidad 
espiritual. De paso dir6 ya que el conjunto de esos grabados, en sus 
motivos, responde al medievalismo y al espiritu general de la novela de 
caballerias y de otros generos, aunque, ensu forma externa, apunte Mill- 
ares una influencia renacentista81, a mi ver discutible, y que para Dahl 
supone, en cambio, una perfecta asociacion entre la letra gotica y el 
grabado de madera “para formar una unidad de gran efecto decora- 
tivo” 82. Mâs en razdn me parece James P. R. Lyell cuando habla de 
mayor vigor que refinamiento artistico83. Pero pasemos ya a los temas.

81 Millares Carlo, A ., Op. cil. p. 126.
81 Dahl, S., Op. cit. p. 104.
83 Lyell, .1. P. R ., Earlu Book lllustratinn in Spain, New York, I lacker Art Books, 

1976, p. 391. ’
84 Bohigas, P., Op. cit. p. 110.
88 Hay una excelente ediclin color, de Faustino Menindez Pidal (Bilbao, La Gran Enci

clopedia Vasca, 1977).

De un variado conjunto de motivos, temas y anecdotas voy a esco- 
ger unos pocos especial mente significativos, dejando en claro que hay 
otros grabados de distinto sentido, algunos tambien repetidos y otros que 
aparecen esporâdicamente.

El caballero ricamente vestido, a caballo que — a su vez—aparece 
ricamente enjaezado es uno de los principales temas recurrentes que 
suele aparecer repetidamente en las portadas, difundiendo una imagen de 
heroismo, esfuerzo, lujo y ostentacion. Para Bohigas aparece a finales 
del XV “la estampa del caballero andante, que presidirâ las numerosas 
ediciones de libros de caballerias”84. Pero este motivo de exaltacion es 
mâs antiguo y, por ejemplo, he encontrado muy bellas representaciones 
del tema en : Libro de la Cofradia de Burgos, el “mâs antiguo armorial 
ecuestre que se conoce” , comenzado en el XIV85. Se tra ta  de ilustraciones 
en color y de una gran belleza, que veo reflejadas en los grabados del 
XVI en blanco y negro, mucho mâs pobres y de peor factura, a pesar 
de su pretendida espectacularidad. Es, pues, un motivo de heroismo me
dieval que incorpora el libro de caballerias del XVI, con pequenas varian- 
tes sobre el tema bâsico, pero que responden a una misma motivacion y 
sistema de valores (vâanse ilustraciones 10 a 19). A veces, se repite el 
mismo grabado en distintas ediciones o en distintas novelas de caballe
rias (vâanse las ilustraciones 20 a 23), pero me interesa mucho mâs el 
hecho de que el mismo grabado — con las caracteristicas temâticas y 
sistema de valores que venimos viendo — aparezea en novelas de caballe
rias, cronicas historicas individuales de heroismo de un personaje y pliegos 
de cordel con romances que cantan las hazanas de un heroe. Asi ocurre 
con D. Florisel de Niquia y la Cronica del Cid ; Febo o el Troyano y 
românce de Bernardo del Carpio ; Oliteros, Cronica de Fernan Gonzălez 
y romances “del rey moro que perdio a V alencia", “de Don Manuel” 
(vâanse ilustraciones 24 a 31). Asi mismo entre Filoriseo y Aureum opus
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(ilustraciones 32 y 33) Tambien puede ocurrir que no sean exactamente 
iguales pero muy proximas (ilustraciones 34 a 36), y el motivo se pepite 
con asiduidad en cronicas; pliegos y novelas (ilustraciones 37 a 47) 
lo que—a su vez—viene a apoyar lo que decia.

En alguna ocasion aparecen motivos herâldicos, frecuentisimos 
tambien en el armorial medieval que citaba mâs arriba (ilustraciones 
48 y 49) o escenas de caballero y dama como la que encontramos en la 
edicion de Felixmarte, de 1556 (ilustracion 50), o se incorpora la ilustra
cion del caballero andante al cuerpo de la narracion, asi en (Clari- 
balte, 1519), (ilustracion 51). Tambien aparecen en novelas francesas. Los 
testimonios que anteceden, a la par que nos descubren en la ilustracion 
el mismo sistema de valores que venimos viendo, nos muestran una 
determinada forma de coherencia, a la hora de ilustrar, con el espiritu de 
la obra y entre generos vinculados, menos anârquicamente de lo que suele 
decirse. Vamos a ver esta doble vertiente en otros motivos.

El caballero, con acompanante, en actitud de camino — no olvidemos 
la importancia del viaje en la novela de caballerias— es tambien motivo 
frecuente en la ilustracion de las novalas y pliegos de cordel: Clamadea y 
Românce de DonGayferoa ; Amadia Oliveroay Românce del Conde Claroa (ilus
traciones 52 a 57) y el motivo es habitual en otros pliegos de cordel (ilus
traciones 58 a 64), y en otras novelas de caballerias (ilustraciones 65 a 67).

Vinculadas al concepto de viajes peligrosos estân las frecuentisimas 
escenas maritimas, que se repiten ampliamente en la misma obra y entre 
novelas distintas, lo que muestra- creo- la importancia que se concede 
a este motivo. La escena de las naves frente a la costa aparece — por 
ejemplo — en Amadia (Venecia, 1533) Triatân (Sevilla, 1538) (ilustracio
nes 68 y 69), repetida varias veces en cada uno, y lo mismo ocurre con 
la escena del rey y acompanantes observando una nave (ilustraciones 
70 — 71), y otras escenas maritimas (ilustraciones 72 a 74). Las pequenas 
variaciones pueden ser indicio de que no siempre se tra ta  de una arbi- 
traria utilizacion de los mismos grabados sino de una semejanza por 
busqueda del mismo motivo, pero para dar validez a esta afirmacion 
serian necesarias otras muchas comprobaciones, no hechas, y lo mismo 
puede decirse en cuanto a la aparicion de escenas maritimas de otro tipo.

De acuerdo con el espiritu y argumento de la novela de caballerias 
no pod ian faltar grabados en que aparece la dama, a veces con motivacion 
amorosa, galante pero tambien, segiin la costumbre que ya conocemos- 
para ilustrar la mâs variada gama de situaciones. La escena de la dama 
con una lanza la encontramos en Amadia y en pliego de cordel, con con- 
notaciones amorosas (ilustraciones 75 y 76), aunque en Amadia se repite 
para diversas situaciones. Lo mismo cabe decir del grabado en que apa
rece una dama con fior entre dos caballeros, tambien repetido varias 
veces en las ediciones citadas de Amadia y Triatdn (laminas 77 y 78), asi 
como otros motivos repetidos en las ediciones citadas de Oliveroa Triatân 
y Amadia (ilustraciones 79 a 83). La importancia de la dama, del amor, 
del principio femenino en la novela de caballerias determina la utilizacion 
de grabados como los vistos y otros que tambien nos revelau el importante 
papei de la mujer, (veanse como testimonio algunas ilustraciones de 
Claribalte, Amadia (ilustraciones 84 a 90) e incluse se utilizau eli Claribalte
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no solo las ilustraciones anecdotica s sirio las figuras sueltas de galân, dama, 
ademâs elementos arquitecturales tan caracteristicos — por otra parte — 
de los pliegos de cordel (ilustraciones 91 a 103). Tambien entre la edicion 
de Oliveros (1499) y varios pliegos de cordel se observa una sintomâtica 
proximidad para temas semejantes (ilustraciones 104 a 111). Y llegamos a 
los que considero los dos motivos bâsicos y esenciales en la ilustracion de 
libros de caballerias : las escenas de combate y todo lo vinculado con 
ellas, que veremos,y las escenas en que aparece la figura delrey, tambien 
con una gran variedad de motivos, pero destacando las actitudes de sumi- 
sion. Todo esto se explica, naturalmente, desde el espiritu y sentido de la 
novela de caballerias.

El duelo entre dos caballeros es motivo repetido insistentemente en 
las ilustraciones de la novela de caballerias y sirve para mostrar el com
bate entre el protagonista y diversos antagonistas o entre caballeros, 
en justas y torneos, de forma que en la misma novela encontramos el 
mismo grabado en numerosas ocasiones, coherente con el argumento y 
espiritu, y aparece ademâs, igual o con ligerisimas variantes, en distintas 
novelas y asi lo vemos en la escena de los caballeros luchando dentro de 
un cercado que encontramos en las ediciones citadas de Tristân; Oliteros; 
Amadis y numerosas veces en cada una de ellas (ilustraciones 112 a 114). 
Tambien el motivo se da bajo otras formas (ilustraciones 115—116), se 
repite entre obras relacionadas, como el Tratado de los rieptos y desa- 
fios, de Garcia de Valera (s. XVI, dudoso de lugar de impresion) y la 
novela Claribalte (ilustraciones 117—118), se emplea frecuentemente en 
pliegos de cordel (ilustraciones 119 a 121) y curios isimamente he encon- 
trado una escena de este tipo en novela sentimental como la Cârcel de 
amor, (ilustraciones 122—123).

Escena habitual es, tambien, la de dos caballeros alanceando a 
otro en el suelo bajo un caballo, anâcdotas singulares del combate, que, 
una vez mâs, se repiten en la misma novela, entre distintas novelas y 
en pliegos de cordel (ilustraciones 124 a 127). Tambien es motivo recu- 
rrente la lucha entre varios caballeros y uno caido en el suelo, a veces 
repitiendo casi idinticamente la misma imagen en distintas novelas (ilus
traciones 128 a 130) o con variantes (ilustracidn 131) y en H . Vespasiano 
(ilustracion 131 bis) y aparecen tambien en pliegos de cordel (ilustra
cion 132), junto a otros motivos belicos (ilus. 133 a 138 que vuelven a 
mostrarnos esa coherencia de valores que veiamos.

Otras muchas escenas de combate o relacionadas con dl figuran en 
las novelas de caballerias; (solo a modo de ejemplo sintomâtico 
recojo unos cuantos testimonios (ilustraciones 139 — 148) y tambidn en 
obras vinculadas como Las quatorce decadas de Livio (Zaragoza, 1520) 
(ilustracion 149) la Cronica Troyana (dudosa lug. impresion, Vindel); 
Iliada (ilustraciones 150—151), aunque curiosamente se repite la misma 
en novelas sentimentales como Cârcel de amor (ilustraciones 152—153).

Logicamente la figura del rey ha de aparecer con frecuencia en la 
novela de caballerias, pero lo que me interesa destacar, en primer lugar, 
es la importante repeticion de grabados en que la figura real estâ asociada 
a situaciones de sumisibn, homenaje, reverencia, exaltacion mayestâtica 
en el trono etc, pero este aspecte es mâs comprometido y complejo, ya
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que exigirfa plantearse la evolucion de las relaciones nobleza-rey y si es 
aceptable la postura de Chevalier, que habla de una nostalgia de los nobles 
del XVI de una independencia perdida (M ), es decir de una mayor liber- 
tadfrentealrey,enel pasado ; peronopuede desestimarse- pienso- el sistema 
de relaciones de vasallaje y sumision, que seria reflejado por esos graba- 
dos a que hago referencia.

El rey en el trono, con los atributos de la realeza y varias figuras 
que lo rodean, aparece repetidamente en las ilustraciones de novelas de 
caballerias y, coherentemente con lo que venimos viendo, tambiân en 
pliegos de cordel (ilustraciones 154 a 159). En el Claribalte, cuando se 
ilustra mediante “ figuras sueltas”, aparece en varias ocasiones el rey en 
el trono, con cetro y corona (ilustraciones 160 a 163)*. Me interesan espe- 
cialmente los grabados que muestran actitud de sumision, de reverenda, 
a la figura del rey. Figura, por ejemplo, de forma casi identica en Amadis 
y en pliegos de cordel (ilustraciones 167—168), pero adopta m ultitud de 
formas y sirve para muy diversas ocasiones y situaciones (ilustraciones 
169—180). Ocasionalmente, tambien se dan ilustraciones de este tipo 
en novelas sentimentales como Cârcel de amor; yenobras relacionadas con 
el espiritu caballeresco como Lotrinal de los caballeros y en Livio Las 
D^cadas (ilustraciones 181 a 185). No se agotan con esto, ni mucho menos, 
las posibilidades ilustrativas en este campo, pero forzoso y obligado es 
aqui atenerse a unos limites. He de decir, tambien que, ademâs de las 
ilustraciones que he seleccionado para presentar unas orientaciones temâ- 
ticas coherentes, se utilizan en las novelas de caballerias, de modo mâs 
o menos esporâdico y circunstancial, otros motivos y temas en los grabados, 
tambien en los pliegos de cordel, cronicas, etc. No podia salirme del campo 
delimitado por los mojones que senalaba al principie, pero sirva de expli- 
cacion el anuncio de una iconografia de la novela de caballerias, que 
preparo, en la que el campo sera mâs extenso y tendrân cumplida repre- 
sentacion los mâs variados aspectos de la ilustracidn de este giniro narra- 
tivo.

* Tambien encontramos en Claribalte, otras escenas en que encontramos figuras coro- 
nadas, que la hacen a su ver en pliegos, Rieptos y desaflos (ilustraciones 164 a 166).

ILUSTRACIONES

Al pie de cada ilustracidn se da dc forma abreviada la referencia bibliografica, que 
cotnpleto a continuacidn, indicando en cada caso la fuente.
Amadis, Zaragoza, 1508 : Los quatro libros del virtuoso caballero Amadis de Gaula, Sevilla, 

J. Coci, 1508; BOHIGAS, P. Op. cit. p. 182.
Amadis, Venecia, 1533: Los quatro libros de Amadis de Gaula ( . . . ) ,  Venecia, A dc Sabia, 

1533. Edicidn facsimilar, Barcelona, Circulo de Biblidfilos, 1978.
Amadis, Sevilla, 1535: ,, ” Sevilla, J. Cromberger, 1535. LYELL, Early. ..  (cit),

p. 170.
Amadis, M. del Campo, 1545 : Amadis de Gaula, Medina del Campo, J. de Villaquirân y 

P. de Castro, 1545. LYELL, Op. cit. p. 293.
Amadis, Sevilla, 1548 : El siptimo libro de Amadis, Sevilla, Robertis, 1548. Catălogo de la 

exposicion celebrada en la Biblioteca Nacional en el tercer centenario de la publi- 
caci6n del Quijole, Madrid, 1905, p. X.

84 Chevalier, M., Op. cit. pp. 100— 102.
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Canamor, Alcalâ, 1586 : Hystoria del rey Canamor y  del Infante Turian, Alcalâ de Henares, 
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1493. V1NDEL, F., El arte tipogrâfico en Espaiia durante el siglo X V , I, 
Catalana Madrid, Direcciân Grai de R. Culturales, 1945, pp. 125 y ss.

Cârcel de amor, Burgos, 1496 : ,, ”, Burgos, F. Basilea, 1496 ; VINDEL, F. Op. cit.
VIII, pp. 350 y ss.

Carlo Magno, Toledo, 1500 : Carto Magno, Tolcdo, Hagenbacli, 1500; VINDEL, F., Op. cit., 
VI, (1950) p. 137.

Cirongilio, Sevilla, 1545 : (Los) libros del ualerosos cauallero Don Cirongilio de Tracia, Sevilla, 
J. Cromberger, 1545 ; BNM, R-3884.

Clomades, Burgos, 1562: Historia (L a) del ( . . . )  cauallero Clamades, Burgos, PH. de Junta, 
1562 ; BNM, R-3645.

Clarion, Sevilla, 1550 : Aqui comineța la segunda parte del muy noble y esforțado cauallero don 
Clarion, Sevilla, J. Vâzquez de Avila, 1550; BNM, r-7685.

Claribalte, Valencia. 1519: Libro del muy esforțado e inuencible Cauallero ( . . ,)don Claribalte, 
por G. Fernândez de Oviedo, Valencia, J. Vinao, 519. Ed. en fasclmil, Madrid, 
RAE, 1956.

Conde Fernân Gonzâlez, Burgos, 1564: La Hystoria breue del ( . . .)C o n d e  Fernan Gonțalez, 
Burgos, J. Junta, 1546 ; DURÂN, A., Grabados populares espanoles, Barcelona, 
G. Gili, 1971, p. 86.

Cronica de don Aloaro de Luna, Milân, 1546 : Comiența la Coronica de Don Alvaro de Luna, 
Milân, J. A. Gastellano, 1546; S1M0N  DIAZ, J., Op. cit. p. 322.

Crânica del Cid, Sevilla, 1525 : Cronica del muy esforțado cauallero el Cid ( . . . )  Sevilla, J yJ. 
Cromberger, 1525 ; Ibidem, p. 325.

Crânica del Cid, Burgos, 1593 : Chronica del Famoso Cauallero Cid Buy Diez Campeador, 
Burgos, P. de Junta y J. B. Varcsio, 1593 ; LYELL, Op. cit. p. 205.

Crânica del Cido, M. del Campo, 1552 : Cronica del famoso e inuencible cauallero Cid Buy 
Diez, M. del Campo, A. de Herrera, 1552 ; SIM âN DtAZ, J., Op. cit. p. 324.

Crânica del rey don Guillermo, Toledo, 1526 : Chronica del rey don Guillermo, Toledo, 1526 ; 
Calâlogofcil), p. X X X II.

Crânica troyana, Pamplona, 1500 : Cronica troyana. (Guido de Columna) Pamplona, Brocar, 
1500; VINDEL, VI (1950), p. 233.

(L as) Dicadas, Burgos, 1505: T. Livio, Las Dccadas, Burgos, A de Burgos, 1505, LYELL, 
Op. cit. pp. 87.

Doctrinal de los caballeros, Burgos, 1497 : Cartagena, Doctrinal de los caballeros, Burgos, J de 
Burgos, 1497, LYELL, op. cit. p. 87.

Febo, Barcelona, 1576 : Primera parte (. . . )  del cauallero del Febo ( . . . ) ,  Barcelona, P. Malo, 
1576 ; BNM, R-2093.

Felixmarie, Valladolid, 1556 : Primera parte de la grande historia del (. . .) Principe Felixmarle 
de Yrcania, Valladolid, F. F. de Cordoua, 1556 ; BNM, R-10884.

Florambel, Valladolid, 1532 : Libro primero. La primera parte de la coronica del inuencible 
cauallero Florambel de Lucea ( . . . )  Valladolid, N. Tierry, 1532; BNM, R-4355.

Florisel, Zaragoza, 1568 : La primera parte de la quarta de la choronica de el excellentissimo 
Principe Dom Florisel de Niquea, Zaragoza, P. de la Floresta, 1568 ; Catâloge 
(cit), p. XIV.

Floriseo, Valencia, 1516 : Floriseo ( . . . ) ,  Valencia, D. Gumiel, 1516 ; Catâlogo (cit), p. X XVII. 
Historia de Vespasiana, Sevilla, 1499 : Historia de Vespasiana, Sevilla, P. Brun, 1499 ; VINDEL, 

op. cit, V (1949), p. 328.
Iliada, Valladolid, 1519 : Esta es la Yliada de Homero en românce. Traduzida por Juan de 

Mena, Valladolid, A. Guillân de Brocar, 1519; SIMOON D1AZ, J., Op. cit, 
p. 206.

Jean de Paris, Troyes : En La Leclure. (cit) p. 289, sin datos bibliogrâficos, sdlo Troyes P. 
Garnier.

Lepolemo, Sevilla, s.a. : Libro del inuencible cauallero Lepolemo, Sevilla, F. Pirez. s.a., BNM, 
R-12.646

Olivante, Barcelona, 1564 : Historia del inuencible Cauallero Don Oliuante de Laura ( . . . ) ,  Bar
celona, C. Bomat, 1564 ; BNM, R-2475.

Oliveros, Burgos, 1499 : La Historia de los nobles caualleros Olioeros de Castilia ( . . . ) ,  Burgos, 
BasUea, 1499, VINDEL, F. Op. cit., Tomo VII, pp. 2 0 1 -2 1 7 .

Olioeros, Sevilla, 1510 : „ ”, Sevilla, J . Cromberger, 1510; BNM, R-13533.
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Oliveros, Burgos, 155 4 : Burgos, J de Junta, 155 4 ; LYELL, Op. cil. p. 203.
Palmerin de Oliva, Venccia, 1534 : Libro del [amoso cauallero Palmerin de Oliua ( . . . ) ,  Venccia, 

J. Paduan y V. Rufinelli, 1543 ; Calâlogo (cit), p. XVI.
Palmerin de Inglaterra, Tolcdo, 1547 : Libro del muy esforțado Cauallero Palmerin de Inglalerra, 

Toledo, 1547, CUENCA, L. A., “La palma dc Ingalatcrra’’, Madrid, Miraguano, 
1979.

Primaleăn, Scvilla, 1540 : Libro segundo de Palmerin (■■■), Sevilla, J. Croinbergc, 1540 ; Calâ
logo (cit), p. XVII.

Pliego poilico, Catalufia, Cracovia, Gotinga, B. Nacional de Madrid, Milân, Munich, Praga, 
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Qualorze decadas, Zaragoza, 1520 : T. Livio, Las qualorze decadas, Zaragoza, G. Coci, 1520 ; 
LYELL, Op. cit. p. 130.

Rieptos y desaflos, Espana, S. XVI : Tralado de los rieplos y desafios, (D. G. Valera), Espana. 
S. XVI; VINDEL, op. cit. VIII (1951) p. 57.

Robert le diable, Troyes, Garnier, s.a. : La terrible et merveilleuse vie de Robert le diable, 
Troyes, Garnier, s.a.; La leclure. . .  (cit) p. 289.

Tablanle, Estella, 1564 : Cronica de los muy notables caualleros Tablanle de Ricamonte y de 
Jofre (. . .) Estella, Anvers, 1564, Catâlogo (cit), p. IV.

Tragicomedia de Calisto y Melibea, Barcelona, 1525 : Tragicomedia de Calislo y Melibea, Barcelona, 
C. Amoros, 1525 ; LYELL, Op. cit. p. 149.

Tristân, Sevilla, 1528 : Libro del esforțado cauallero don Tristă,i ( . . . ) ,  Sevilla, O^mberger, 
1528 ; BNM, R-3522.
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Ŝ
W

I

6 w

fluiera parte bel Baba® 
J de v IRcmate ce grandee Basafus , oonde ® 
H< feciienMnloeintmc.'taksbicbosîxlcaualkroMl'febdcl'Erovano, j i tE 
J ȚocfubamanooonKufpalianocIaWnsanța.bnoeocigrande f ^ H 
J  Empcijkiof^lonbacio.Coniaealwscauallcriasymuycftra U M 
5  fioeîlmo^ebelaiftealvtttremadapîincdalClanans.
S  P w  otroo mueboa ^ m c ip rs  f  £a#aUeros. « | r a

SacadoalujpoîEflcuan tojbcranatu-
9  i al or f re d o n a , yen dlaimputio Zr ^
U encofaoe^edro Aalo,con p
I  littdaM oK toarioM o V?l̂ 7

. ocl Sefioi oc j
’ 5 7 «.

©jrigtdo ala'jjlluftriffttnafefioîa oofiadfecncia fararda ț
S  * oețiiftifțad^arquefaodoșBcle^cc. _ Q ig |

>-ZZ
<9

Ilustracidn 24 (Febo, Barcelona, 1576)
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Ilustracidn 25 (Pliego poetico, B. Nacional, Madrid, III)

3inp:dfc> conluendacn cafa DC ^ c d r o  «fia lo  im p:rflw  Dc llb:o$ 
alabaradaocfanta C u fa tia  k m o a ia ^ c o ,
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Ilustracion 28 (Oltoaos, Burgos, 1554)
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C on la muertcbelooriete infantco 
SeXanu i$ 4 - 6 .

Ilustracidn 29 (Conde Fernăn Gohzăles, Burgos, 1546)
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Ilustracidn 30 (Pliego poetico, Praga II)
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Ilustraciân 31 (Pliego joitlco, B. Nacional, Madrid. IV)
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Ilustracidn 54 (Pliego poetico, B. Nacional, Madrid),
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Ilustracidn 55 (Oliveros, Scvilla, 1510)

Dc como Amadi s fc partio de Vrganda la deTconodda &  llego a una forțaieca K j 
pclo que enella le auino. CQapptitrnnlloo X I1 I.

P
Arndo amadis de Vrganda la dcfco< 
nofcidacon m ii(ho p la je i de fu a n ix | 
mo en aucr fabido quc aqucl que f^ /

jicra oua llc ro  era fu hermanoiSC porq cre- 
ya fer cedo dodc fu  fenora er5:quc aun que 
la no u ic fli/ic  feria gran confuelo uer cl lux
g ir  doudc cdaua anduuo canto epica aquc 
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Ilustracidn 56 (Amadis, Venecia, 1533)
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Ilustracion 95 (Claribalte, Valcncia, 1519)

^ap.îviij.oecomo otro&iaful 
geda ^abloal canalie 6U rofaoe parte 
oda pâncefat bela repudia q el le ele.

Dustracr6n 96 (Clariballc, Valencia, 1519)
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VI

□ustraclân 97 (Pliego poetico, Munlch) Ilustraciân 98 (Pliego poetico, Munlch)
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Dustraciân 124 (Trtstăn, Sevilla, 1528)
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llustracidn 125 (Olioeros, Sevilla, 1510)
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llustracion 126 (Pliego poetico, Gotinga)
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Ilustra ci 6n 127 (Aniadis, Venecia, 1533)
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dc vanos Romane»,
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Ilustracidn 165 (Pliego poetico, Milân)
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Ilustracion 166 (Rieplos y dcsafios, Espana, S. XVI)
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RUMĂNISCHEN OBERSETZER UN D  LESER VO N RITTERBOCHERN 
(1750 -18 50)

ALEXANDRU DUȚU

Die rumănischen Spezialisten ordnen zu den ins Rumânische liber- 
setzten Ritterbiichern folgende Volksbiicher ein : Alexandria (Der Alexan- 
der-Roman), Istoria Troii (Historia Destructionis Troiae), Istoria lui 
Imberie (als deasen Quelle gilt Pien-e et la belle Maguelonne), Istoria 
lui Erotocrit (griechische Fassung des Romans Paris et Vienne), Filerot 
cu Antusa (eine rumânische Bearbeitung des Buches Erotokritos), Iliodor 
(dessen Quelle Heliodors Aethiopika ist) und Polițion (die Ubersetzung 
eines noch nicht entdeckten Originals, in dem der tapfere Politzion auf 
seinen Fahrten durch die Ukraine, Spanien, Italien, die Tiirkei und In- 
dien kommt) '.D ie ersten zwei Biicher — Alexandria und IstoriaTroii — 
— werden auch zu der Gruppe der ,,pseudohistorischen“ Romanbiicher 
gezâhlt; ihre Einordnung in dieselbe Gattung des Ritterromans ist 
jedoch wohlbegriindet, wenn dabei vorrangig ihr Inhalt und ihr Leser- 
kreis ins Auge gefaBt wird.

Bemerkenswert ist von vorne herein, daB die fiinf Ritterromane 
ab der zweiten Hâlfte des 18. Jahrhunderts in der rumănischen Gesell- 
schaft beginnen gelesen zu werden. Das Buch Alexandria wurde schon 
viei fruher gelesen, und zwar bereits zu jener Zeit, zu der die kultivierte 
Sprache in den Rumănischen Furstentumern noch das Kirchenslawische 
war. Eine solche Fassung aus dem Jahre 1562, fand man im Kloster 
Neamț. Ebenso gibt es eindeutige Hinweise dafiir, daB der bekannte 
Roman zur Zeit Michael des Tapferen — des Fiirsten, der im Jahre 1601 
die Walachei mit dor Moldau und mit Siebenbiirgen vereinte — gelesen 
wurde. Das Buch ist zur damaligen Zeit iibersetzt worden, es ist im „Co
dex Neagoeanus“ zu finden, der von Ion Românul aus Sîmpietru Hațeg 
in Sudsiebenbiirgen verfaBt wurde. Hăufiger werden die Abschriften je
doch erst nach 1750. Istoria Alexandrului wurde 1794 in Sibiu (Hermann- 
stadt) gedruckt 2. Istoria Troii wurde zuerst durch die im 17. Jahrhundert 
ins Rumânische iibersetzten byzantinischen Chronogramme bekannt, um 
zu Beginn des 18. Jahrhunderts in rumânischer Cbersetzung als eigenstăn- 
diges Werk zu erscheinen. Ebenso wie Alexandria ist auch dieses Buch 
jedoch im Kirchenslawsichen gelesen worden, wie Radu Constantinescu

1 Siehe Cărfile populare In literatura românească. Ediție de Ion C. Chițimia și Dan Simo- 
nescu, București, 1963, 2 Bande.

* Siehe Mihai Moraru și Cătălina Velculescu, Bibliografia analitică a căr(ilor populare 
laice, București, Ed. Academiei, 1976— 1978, 2 Bande.

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1981
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und Klaus Henning Schrbder in der Einfiihrung zur Ausgabe ausfiihren, 
die 1977 in Tiibingen erschien. „Die Sage von den Trojanern war den 
lesekundigen Rumănen schon bekannt, bevor sich eine Literatur in ru- 
mânischer Sprache gebildet hatte. So besitzt die Bibliothek der Rumă- 
nischen Akademie ein Manuskript (slavicus 142) das anhand der Wasser- 
zeichen um 1409 — 1418 zu datieren ist ..  . Die erste uns bekannte rumă- 
nische Version ist das Troja-Kapitel in der 1620 verfaBten Weltchronik 
des Mbnchs Mihail Moxa“ 3. Die fiinf Ritterromane beginnen hingegen 
in rumânischer Sprache nach 1750 in Umlauf zu kommen. Istoria lui 
Imberie wurde in der im Jahre 1779 in Venedig gedruckten griechischen 
Version gelesen; die rumănische Ubersetzung wurde nach dieser Fassung 
angefertigt, davon eine von loniță Șoimescu im Jahre 1789 gemachte 
Abschrift erhalten blieb. Ebenso wurde Istoria lui Erotocrit nach einer 
von dem Dichter Vicentio Cornaro aus Kreta stammenden griechischen 
Version etwa um 1770 iibersetzt. Die rumănische Bearbeitung dieses 
Buches, Filerot cu Antusa stammt vom Ende des 18. Jahrhunderts. 
Iliodor wurde von dem bekannten Gelehrten und Fiirsten der Moldau, 
Dimitrie Cantemir, am Ende des 17. Jahrhunderts in griechischer Sprache 
gelesen und nach 1750 ebenfalls in der Moldau ins Rumănische iibersetzt. 
Die rumănische Version des Buches Istoria lui Polițion ist in einer 1794 
von lordache Chirel angefertigten Abschrift erhalten.

Worauf lassen diese Daten schlieBen? Auf die Tatsache, daB man 
erst spat, im 18. Jahrhundert begann, die Ritterromane zu schătzen ? 
Um diese Frage beantworten zu kbnnen, miissen erst mehr Angaben liber 
diejenigen bekannt werden, die die Ubersetzungen anfertigten so wie 
liber die, fiir die sie bestimmt waren. Ferner gibt es noch einen weiteren 
sehr wertvollen Hinweis : die Tatsache, daB die meisten dieser Werke in 
Miszellen zu finden sind, die als eine Art Handbibliotheken, um nicht zu 
sagen „Taschenbiicher11, angesehen werden kbnnen. Es ist interessant 
zu wissen, was ein Lesekundiger, der einem Kopisten den Auftrag gab, 
verschiedene Schriften fiir ihn zusammenzutragen, in einer derartigen 
Bibliothek eigentlich zu haben wunschte.

AUe diejenigen, die die Ubersetzungen gemacht und die abgeschrie- 
ben haben, gehbren zu jener Kategorie von Leuten, die in den Kanzleien 
der Metropoliten in Jassy und Bukarest, in den bischbflichen Kanzleien, 
auf den Lăndereien der Bojaren arbeiteten, oder den Kaufleuten halfen, 
ihre Rechnungsbiicher in Ordnung zu halten. Zum Beispiel iibersetzte 
ein gewisser Thoma das Buch Iliodor auf Bestellung des Bischofs von 
Roman, Leon Gheuca, der selbst ein erlesener Gelehrter war und aus 
Fânelon, Massilon und anderen iibersetzte. Diese Ubersetzung schrieb 
im Jahre 1781 der Sekretăr derselben bischbflichen Kanzlei, Constantin 
Burghele, fiir den Wiirdentrăger Ilie Carp ab. Ein Jahr spăter fertigte 
Andriotax ,,ein Lehrer aus Neamț11 eine weitere Abschrift fiir einen hoch- 
rangigen Bojaren, den spătar Constantin Palade, an. Weitere Kopien 
fertigten der in der bischbflichen Kanzlei von Roman tătige Grigore 
Hudeci fiir den Bojaren Dumitrache Beldiman an, Alexandru Athanasiu 
fiir den Bojaren loniță Sturza, der Bojar Toader Jora fiir sich selbst.

1 Siehe Radu Constantinescu und Klaus Henning Schroeder, Die rumănische Version 
der „Historia Destructionis Troiae" des Guido delle Colonne, Tiibingen, 1977.
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Das Buch blieb aber nicht auf diesen Kreis beschrănkt : im Jahre 1811 
schrieb es der Kirchensânger der Episkopalkirche von Huși, fiii seine 
eigene MuBe ab, um im Besitze eines Buches zur Unterhaltung zu sein. 
Er ist es, der auch Erotocritul im Jahre 1811 abschreibt; das Manuskript 
verschenkt er an Dimitrie Popovici, vermutlich ein Kaufmann (der 
1825 einem Pelzhândler vier ,,hollândische“ Goldmiinzen lieh), von die- 
sem gelangte das Manuskript in den Besitz des groBen Dichters Mihai 
Eminescu. loniță Șoimescu, der die tbersetzung des Buches Istoria lui 
Imberie abgeschrieben hatte, fertigte noch weitere Abschriften an, von 
denen eine auf Bestellung eines Wurdentrâgers der Walachei, Scarlat 
Drăgănescu, „ispravnic in Siid-Muscel“ 4. Eine aus dem Jahre 1790 stam- 
mende Abschrift des Buches Alexăndria machte ein Professor, Ștefan von 
Putna, fiir den Kaufmann Donie aus Kischinew. Dasselbe Buch kaufte 
Constantin der Schneider von einem Hauptmann Panait ab. Ein Exem
plar des Erotocrit schrieb Simion Popa fiir Simion Opri șan, Wiirdentră- 
ger aus der Stadt Piatra im Kreis Neamț a b ; ein weiteres Exemplar 
schrieb im Jahre 1802 ein gewisser Gheorghe aus Brașov (Kronstadt). 
Gelesen wurde dieses von loan Nicolau und von einem gewissen Johann 
Roșu, der sich 1841 darin unterschrieb und in deutscher Sprache eintrug : 
„gebiirtig von Kronstadt11. Der Leserkreis erweiterte sich stândig und 
aus einer Notiz in Istoria Troii von 1750 ist zu entnehmen, daB 1873 das 
Buch auf dem „Markt der Gemusehăndlerinnen“ von einem gewissen 
Vasile Niculescu abgekauft wurde, „der erzăhlte, daB er es erhalten hatte 
als Geschenk von dem Mbnch Athanasie aus dem Kloster Cernica“ in 
der Nâhe von Bukarest 5. Bei einem Vergleich, den Cătălina Velculescu 
zwischen der Subskribentenliste der 1818 in Wien erschienenen griechi- 
schen Ausgabe des Erotocrit und der der 1837 in Sibiu erschienenen rumă- 
nischen Ausgabe anstellte, gelangte sie zu der SchluBfolgerung, daB 
wăhrend die griechische Version die Bojaren und Mitglieder des hohen 
Klerus ansprache, „sich die rumănische Variante an die gleichen sozialen 
Schichten richtete, in denen die alten handgeschriebenen Prosaiiberset- 
zungen zirkuliert hatten und nicht an die sozialen Kreise, die die neugrie- 
chischen Bande kauften . . . Die Ausgabe Anton Panns (von 1837) — zu 
deren Verwirklichung der ,,Medelnicer“ Alecu Bujoreanu durch Geld- 
mittel beitrug — subskribierten 198 Kăufer bei 273 Băndern“ •. Die 
Biicher in rumănischer Sprache verbreiteten sich in den Leserkreisen, 
die im 19. Jahrhundert immer breiter wurden. Die Tatsache, daB zu 
Beginn die Ritterbucher von den Bojaren und spăter von den Kaufleu- 
ten gelesen wurden, lăBt nicht darauf schlieBen, daB die Literatur von der 
Aristokratie zum Volke „absteigt11; denn sobald ein Exemplar in die 
Hănde eines lokalen Wiirdentrăgers gelangte, so scheute er sich nicht bei 
Volksfesten daraus vorzulesen; und die Bauern lauschten der Istoria 
Troii, die Matei Voileanu „im Alt-Land geschrieben11 hatte, dem Buche

4 Gabriel Strempel, Copiști de manuscrise românești ptnă la 1800, București, Ed.,
Academiei, 1959.

• Slehe Bibliografia analitică...
* Cătâlina Velculescu, Die rumănischen Leser eines Volksbuches kretischer Herkunfl:

der „Erotocrit'‘ in Europăische Volksliteratur. Festschrift fiir Felix Karlinger, Wien, 1980, S. 187.
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Alexandria auf den Bukarester Marktplătzen, oder anderen Volksbiichern 
in den Ddrfern Siebenbiirgens 7.

7 Siehe Mateiu Voileanu, Codicele Maleiu Voileanu. Scrieri din prima Jumătate a veacului 
trecui, Sibiu, 1891 ; Ion Heliade Rădulescu, Dispozifiile și încercările mele de poezie, „Curier 
de ambe sexe“, ed. 2, 1862, S. 117—118; Timoteiu Cipariu, Jurnal (1855) Cluj-Napoca, Ed. 
Dacia, 1972.

8 Vgl. Alexandru Duțu, Les livres de deleclalion dans la culture roumaine, „Revue des
itudes sud-est europiennes”, 1973, 2, S. 307—325.

Zwei Aspekte stellen eindeutig den originalen Charakter heraus, 
den diese „Ritterliteratur44 unter den lesekundigen Rumănen genoB: 
die Art, in der die Miszellen zusammengestellt waren, die Ritterromane 
enthielten, und die Kommentare der Leser.

In erster Hinsicht ist die Tatsache von Bedeutung, daB die oben 
angefiihrten Ubersetzungen nicht als autonome tbersetzungen, sondern 
in Miszellen erhalten geblieben sind. Istoria lui Imberie befindet sich zum 
Beispiel in einem Manuskript, in dem auch „Vămile văzduhului11 (Die 
Zollschranken der Liifte), die „Istoria distrugerii Ierusalimului14 (Ges- 
chichte der Zerstorung von Ierusalem), volksmedizinische Aufzeichnungen, 
ein Fragment aus der Chronik „Istoria Țării Românești44 (Geschichte der 
Walachei), andere Fragmente erhalten geblieben sind. In dem im Jahre 
1777 datierten Manuskript, in dem sich Alexandria befindet, gibt es 
noch ein Kapitel aus Istoria Troii, Lebensbeschreibungen von Heiligen, 
darunter das Leben des Alexie, der Mensch Gottes. In dem Manuskript, 
das Matei Voileanu 1742 in Siebenbiirgen anzufertigen begonnen hat, 
befinden sich Istoria Troii, Texte iiber den Heiligenkultus (mit offen- 
sichtlich antiprotestantischem, polemischem Charakter), Heiligenlegen- 
den, Fragmente aus Cosmogrammen, aus Fiore de virtu, aus patriotischen 
Werken. In diesen Handbibliotheken scheint sich jene „Literatura de 
cordel14 zu widerspiegeln, die auf den Marktplătzen Europas verbreitet 
wurde. Die Ritterbucher werden mit anderen Schriften kombiniert, wâh- 
rend die Ubersetzungen aus Gessner, Graciân, Florian oder Fănelon in 
autonomen Manuskripten erhalten blieben 8. Ganz offensichtlich bilden 
die Ritterbiicher fiir die Ubersetzer und fiir jene die Miszellen schreiben 
lassen keine genau abgegrenzte Einheit.

In zweiter Hinsicht ist es auffallend, daB die Aufzeichnungen der 
Leser sich von einem Volksbuch zum anderen nicht scharf voneinander 
unterscheiden. GewiB machen diejenigen die schreiben einen Unter- 
schied zwischen „Beispiel44 (exempla) und „niitzlichen Grundsătzen44 
(principia), zwischen „Geschichtsbuchern44 und „Weisheitsbuchern44; all- 
mâhlich beginnen aber alle historischen oder Ritterbiicher als eine Art 
Unterhaltungsliteratur betrachtet zu werden; und zwar von einer Gene- 
ration zur anderen. Wăhrend der Lehrer Gheorghe vonder Klosterschule 
Putna im Jahre 1781 behauptet, das Buch Ale.Tăndria geschrieben zu 
haben, um zu beweisen daB die beschriebenen Taten authentisch sind, 
„und keine Mărchen, wie manche meinen41, schrieb Matei Voileanu Istoria 
Troadei, um den Lesern ein Beispiel zu geben von dem Ungliick, das die 
unkontrollierte Leidenschaft hervorrufcn kann. Es handelt sich hicr um 
„authentische44 Gleichnisse, die als solehe bezeichnct werden, um ihre 
Uberzeugungskraft zu vermehren. Der Standpunkt wird sich aber in ei- 
nigen Jahrzehnten wandeln. Im Jahre 1824 notiert loan Nicola aus
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Kronstadt auf cin Exemplar des Erotocrit : „sehr schon schien mir diese 
Geschiehte“ , aber es ist schwer sie nachzuahmen, denn wer kann schon 
treue Frauen finden?9. Auf cin Manuskript, das Eilerot eu Antusa ent- 
hălt, notiert Nicolae Vlădescu aus Bukarest im Jahre 1820, daB er dieses 
Buch abgeschrieben hat, weil es ihm „heiter11, unterhaltend zu sein schien. 
Nach dem sie als nene Beispiele zum Beweis der Prinzipien in Umlauf 
kamen, verkiindeten die Ritterbiicher das Recht auf Autonomie der Un- 
terhaltungsbucher, um dann spăter aueh die anderen Volksbiicher in den 
Bereich des Imaginâren nach sich zu ziehen, das die Flucht in eine Welt 
der Einbildung fbrdert. Im  Jahre 1802 wurde Istoria Sindipei in Kron
stadt gedruckt. Die Einleitung empfahl dem Leser ein Buch, welches ,,die 
wunderbarc Weisheit des Philosophen Sindipa“ darlegte ; 1842 notiert 
der Leser eines Manuscriptes genau dieses Werkes, daB er dieses Buch, 
diese „Halimas der MuBe“ gelesen, das heiBt zwischen Sindipas „Weis- 
heit“ und dem Phantastischen der Halima aus ,,1001 Nacht“ keinen 
Unterschied machte.

Die Ritterbiicher begannen Ende des 18. Jahrhunderts iibersetzt 
zu werden, denn zu diese Zeit der rumănischen Aufklârung nahm die 
Neugier der Menschen immer mehr zu. Es handelt sich hier nicht um 
eine Literatur, die die Aristokiatie in Umlauf brachte, um in das Be- 
wufltsein der Leute ein glanzvolles Bild von sich zu prâgen. Robert Man- 
drou, der sich mit der Verarbeitung der Biicherei „bleu de Troyes“ be- 
faBte, stellte fest, daB diese Biicher den sozialen Konformismus pflegten, 
in dem sie einen Mythos der Aristokratie um rissen10; gewiB legt diese 
Bibliothek eher die Mentalităt des Verlegers und der Hinterbringer dar, 
als die Mentalităt der Leser n . Der rumănische Fall ist jedoch nicht ver- 
gleichbar. Er kann auch nicht davon ausgehend erklărt werden, daB 
es „zeitliehe Abstănde11 găbe, die behaupten, daB das friiher im Westen 
Geschehene sich spăter im Osten wiederholte.

Sucht man nach authentischem Verstăndnis des rumanischen Ge- 
schehens, so miissen zwei Dinge beriicksichtigt werden. Erstens, die Tat- 
sache, daB sich durch die unterschiedlichen historischen Bedingungen in 
der rumănischen Gesellschaft keine dem Westen vergleichbare Ritter- 
kultur entwickelte. Die rumănischen Fiirsten waren bis spăt „Grenzrit- 
te r“ , die gegen Raubziige kămpften. Die letzten Raubziige der Tataren 
fanden im „Jahrhundert der Vernunft“ statt und zwar 1717, als sie den 
Norden der Moldau und Siebenbiirgens verheerten und ein weiteres Mal 
1758. Eine entwickelte Kultur am Hofe und in den Schlossern, die „mi
liția et amor“ pflegte und dabei die gedanklichen Verhaltensweisen einer 
Rittergruppe ausdriickte, die sich ihrer Rolle in der Gesellschaft bewuBt 
gewesen wăre, hatte sich in der rumănischen Gesellschaft nicht veran- 
kert 12. Auf keinem der Manuskripte der in die rumănische Sprache iiber-

• Siehc Bibliografia analitică ....
10 Robert Mandrou, De la culture populaire aux 11* el ÎS* siccles, Paris, Stock, 1964, 

S. 141.
11 Geneviive Bolkme, La Bibliotheque bleue : la lilterature populaire en France du 

X V II*  au X IX e  siecle. Paris, Julliard, 1971.
11 Siehe Erich Kohler in Der allfranzosische hbfische Boman, Darmstadt, Visscnschaltli' 

che Buchgesellschaft, 1978.
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setzten Ritterbiicher ist die Spui eines derartigen KulturbewuBtseins 
zu entdecken. Zweitens wuide der in der rumănischen Gesellschaft be- 
stehende ritterliche Geist, der im 14. bis 16. Jahrhundert ausgeprăgter 
war, zur Zeit als die Alexandria gelesen wurde (eben als Antwort auf die- 
sen neuen Geist, wie Nicolae lorga behauptete 13) von keiner intelektuel- 
len, sich der Uberlieferung widersetzenden Strdmung fiir sich in Anspruch 
genommen. Weder zur Zeit der groBen Kămpfte im 14. bis 16. Jahrhundert, 
noch zur Zeit der Aufklârung hat die ritterliche Kultur eine Alternative, 
eine andere Lebensweise dargestellt. Das was Georges Duby im mittel- 
alterlichen Westen feststellte : „Les valeurs de joie de l ’̂ thique profane, 
l’orgueil d ’etre riche qu’elles impliquaient, et qui soustendait leur volonti 
de plaisir, exaltait donc les bonheurs de la vie, et tout ce que l’homme 
perd en mourant“ M, wiederholte sich hier nicht. Die groBen Ritter, 
das Geschlecht Basarab, Ștefan der GroBe, Vlad Țepeș, Michael der 
Tapfere zogen die Bewohner der Dbrfer und Stădte nach sich in den Kampf 
gegen die kaiserlichen Heere. Unter diesen Bedingungen bildeten dieje- 
nigen die schrieben eine zwischen der hbfischen und der lăndlichen Kultur 
stehende Gruppe; auch wenn sie die Interessen des Bojarentums — be- 
sonders im 17. Jahrhundert — vertraten, lehnten diese Gelehrten die 
vblkische Kultur nicht entschieden ab, obwohl sie sie nicht schâtzten 
(wie zum Beispiel Miron Costin und der Stolnic Constantin Cantacuzino, 
der die Alexandria und die Volksmărchen verschmăhte). Im  18. Jahr
hundert, als die Anzahl der Lesekundigen immer grbBer wurde—Kanzlei- 
sekretăre, Wiirdentrăger in der Staatsverwaltung, Professoren, Kauf- 
leute, Handwerker, Sânger der Dorfkirchen, die Unterricht im Lesen 
und Rechnen erteilten — wuchs ganz plbtzlich das Interesse fiir die 
Biicher, die auf einer Mittellinie lagen, zwischen miindlich weitergege- 
benen Kultur und der Kultur der in hbheren Schulen ausgebildeten 
Menschen, das was Peter Burke „the chap — book culture11 nannte15.

Im  Rahmen dieser vblkischen Kulturen iibermittelte das Ritter- 
buch keine Mythen und forderte auch nicht die Flucht aus der Wirklich- 
k e it ; es wurde als Zusatz zur traditionellen „historischen Literatur“ 
akzeptiert — derjenigen, die liber das Leben der Kaiser, das Leben der 
Heiligen, den eindrucksvollen Untergang von Kaiserreichen berichtete. 
Ebenso wie im westlichen Mittelalter wurde das Ritterbuch hier als his 
torischer Roman betrachtet 1 9 ; diese Annâherung fand in der rumăni
schen Kultur zur Zeit der Aufklârung statt, als sich die gesamte schrift-

13 Nicolae lorga, Istoria literaturii românești. Introducere sintetică, București, 1929, 
S. 48.

14 Georges Duby, Fondements d’un noimei humanisme, 1280— 1440, Geneve, Skira, 1966, 
S. 155.

u  Peter Burke,. Popular Culture in Early Modern Europe, London, Temple Smith, 1979, 
S. 63.

13 Jacques Le Goff in Der altfranzosische hofische Roman.
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lich iiberlieferte Kultur umstrukturierte17. Bis zu diesem Augenblick 
koexistierten die beiden Weisheiten — dic der „innerlichen W elt“ und 
die der ,,Welt von drauBen“ vie  in jedweder traditionellen K u ltu r; im 
18. Jahrhundert aber begann das Interesse fiir die sich immer ăndernden 
Geschehen des Alltags und fiir den Mechanismus der Natur zuzunehmen 
und den Schwerpunkt auf „die Weisheit der W elt von drauBen“ zu ver- 
legen. Dies brachte wiederum eine neue Rechtfertigung fiir MuBe, fiir 
Unterhaltung mit sich und bewegte die Menschen dazu, auf die Ritter- 
biicher zuriickzugreifen.

17 Der Gedankc ist gcnauer ausgefOhrt In Alexandru Duțu, Formarea culturilor moderne 
sud-esi europene. Tranziția și „durata lungă". In Memoriile Secției de Științe istorice a Academiei 
R.S.R., Seria IV, Tom II, București, Ed. Academiei, 1979.

5-c. 1300 34
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DIE DARSTELLUNG DES „DON QUIJOTE“  IN BILDERBOGEN

ANGELA BIRNER 
Salzburg

Eine cler Themengruppen, die im Repertoire des spanishen B ilder- 
bogen aufscheint, ist diejenige der Helden der âlteren spanischen Lite- 
ra tu r. Neben Gestalten wie „El Cid Campeador", „Los siete Infantes de 
Lara", „Don Juan Tenorio o el convidado de piedra“ 1 durfte natiirlich 
Don Quijote — „El Caballero de la triste Figura" — nicht fehlen. Die 
Tatsache, daB gerade dieses Werk Cervantes’ im Volk so beliebt wurde, 
resultiert fiir Juan Givanel Mas y Gaziel in seinem Werk' „Historia Grâ- 
fica de Cervantes y del Quijote" daraus, daB dieses Buch nie ein gelehr- 
tes sondern vielmehr ein volkstumliches war, dem es daher leicht gelang, 
den Weg ins Volk zu finden, wo etliche Ausspriiche davon — ohne daB 
das Werk jemals von der breiten Masse gelesen worden wăre — bald in 
Form von volkstumlichen Redewendungen in aller Munde waren.

1 Juan Givanel Mas y Gaziel, Historia Grâfica de Cervantes y del Quijote, Madrid, 1946, 
S. 348.

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1981

„El ’Quijote’ [sagt J. Givanel] era y sigue aiendo el primer gran 
libro a cielo abierto, que ha roto las trabas de la literatura senorial 
y corre libremente por ciudades y aldeas, burgos y mesones, entre 
la polvareda de los caminos y el abigarramiento de las plazas pii- 
blicas. [ . . . ]  Y varias expresiones de la obra sin par, convertidas 
en inodismos populares, pronto anduvieron en boca del vulgo que 
no la habia leido, ni la leeria nunca, sencillamente [sic] porque no 
sabe leer. Tales, por ejemplo, como las que todavia viven incrus- 
tadas en nuestro hablar cotidiano : [ . . . ]  ensillar ’un Rocinante’ ; 
ir a ver a ’su Dulcinea’ ; topar ’con la Iglesia’, y otras muchas 
m âs."2

DaB ein so bekannter Stoff auch von den Bilderbogenverlegern 
aufgegriffen wurde, ist verstăndlich, da dessen Beliebtheit eine hohe Ver- 
kaufsquote gewăhrleistete. Seit dem 18. Jh. wurden die Abenteuer des Don 
Quijote immer wicder in verschiedenen Bilderbogen bis ins 20. Jh. ver- 
bffentlicht, die anfangs nur mit einer, indasBild integrierten erlâuternden 
Textzeile und spâter mit mehreren Zeilen — bis zu Vierzeilern — ver- 
sehen waren. Am hăufigsten wird im 19. Jh. allerdings der „pareado" — 
— also der gereimte Zwcizeiler — verwendet. Die folgende Aufstellung 
der uns durch bibliographische Angaben bekannten Ausgaben verschie- 
dener Bilderbogen liber die Abenteuer Don Quijotes soli verdeutlichen,

1 s. dazu Julio Caro Baroja, Ensayo sobre la literatura de cordel. Madrid, 1968, S. 417.

24
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wie beliebt und bekannt dieses Thema in Spanien, dariiber hinaus aber 
auch in Frankreich und sogar Deutschland war :

1) Historia de Don Quijote, Barcelona (?), Ende 18. Jh. ? (48 Bilder/ 
Text : 1 Zeile)

2) Vida de Don Quijote, Barcelona, 1. Drittel 19. Jh. (48 Bilder/ 
Text : 1 Zeile)

3) Vida de Don Quijote, Madrid, 2. Hălfte 19.Jh. (24 Bilder, kopiert 
Bilder und Texte von Nr. 2/Text : 1 Zeile)

4) Aventuros de Don Quijote de la Maneha, Madrid, Jose Marin 
Mards y Boca 1862 (40 Bilder/Test : Zweizeiler)

5) ibidem, Madrid, 1877
6) ibidem, Madrid, 1882
7) Don Quijote de la Maneha, Barcelona, Jose Clară, gegen 1880 

(48 Bilder/Text : Dreizeiler)
8) Aventuros de Don Quijote, Madrid, Deposito de aleluyas y ro

mânce» de la caile Tabernillas, numero 2, 19.Jh. 3 (24 Bilder/Text : 
Vierzeiler)

9) Nueva's aleluyas de Don Quijote, dibujadas por Sancho Pauza, 
Madrid, Lit. Boronat, 19. Jh. (48 Bilder/Text : Zweizeiler)

10) Historia de Don Quixot de la Maneha, Barcelona, Tip. Lit. 
Jutglar, 1930 (48 Bilder/Text : Zweizeiler)

11) Histoire de Don-Quiehotte, Metz, Imaginerie de P. Didion 19.Jh .? 
(20 Bilder, koloriert/Prosatext)

12) Histoire de Don-Quiehotte de la Manche, Metz, Fabrique d’ima- 
ges de Gangei, 19. Jh. ? (20 Bilder, koloriert/Prosatext)

13) Histoire de Don-Quiehotte, Metz, Fabrique de Pellerin, Impri- 
meur-Librairie, 19. Jh .?  (2 Bogen â 12 Bilder, koloriert/Prosatext)

14) Leben und Taten des scharfsinningen Edeln Don Quixote von 
la Maneha, Miinchen (Zeichner : E.Ille) 19.Jh.? (2 Bogen â 6 Bilder)

Von diesen verschiedenen Ausgaben standen uns fiinf — Nr. 1), 2), 
4) — Ausgabe 1877 —, 10) und 12) 4 — fur unsere Untersuchungen zur 
Verfiigung : drei kastilische (die ersten beiden Ausgaben mit je 48 Bildern, 
die dritte mit 40), eine katalanische (mit 48 Bildern) und cine franzo- 
sische (mit 20 Bildern). Die folgenden Untersuchungen sollen nur einige 
Aspekte der Darstcllung des Don Quijote. in diesen Bilderbogen auf- 
zeigen.

Zunăchst soli die Zuordnung der einzelnen Bilder zu den 126 Ka- 
piteln des Originalwerkes AufschluB dariiber geben, welche Abenteuer

3 Der gleiche Verlag gibt auch den Bilderbogen „Vida del gran Sancho Panza“ mit 24 
Bildern heraus. Dieser weicht slark von den Ublichen ab, da er als erlâuternden Text zu den 
Bildern je eine zehnzeilige Romanzenslrophe cnthâlt, wodurch er eine Mischung von Bilderbo
gen und Romanze darstellt. Es kommt dabci zu einer Umkehr der Funktion von Bild und 
T ext: das Bild wird zur Illustration des Textcs !— s. dazu J. Givanel Mas y Gaziel, op. cit.* 
S. 406 f.

* Nr. 1 : entspricht der „Auca Nr. 93“ in Joan Amades y Gelats : Imatgeria Popular : 
Les Auques, voi. II., Barcelona, 1931.

Nr. 2 : entspricht der „Auca Nr. 94“ in ibidem.
Nr. 4 und Nr. 10 : befinden sich in der Cervantes gewidmeten Sammlung der Biblio

teca de Catalunya in Barcelona.
Nr. 12 : aus Juan Givanel Mas y Gaziel, op. cit., L&mina VI.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



3 „DON QUIJOTE" IN BILDERBOGEN 69

PRIMERA PARTE DEL INGENIOSO HIDALGO DON QUIJOTE DE LA MANCHA

Kap. Quijote 
E-18.Jh.

Quijote 
19.Jh.

Quijote 
1877

Quixot 
1930

Quichotte 
19.Jh.?

G

s

1/Historia de D. 
Quijote

1/Vida de Don 
Quijote

1/Es curiosa y 
divertida/dc D. 
Quijote la vi
da.

1/Cervantes, 
noni singular 
/que tots de- 
vim  honorar.

2/Va dictar a- 
questa histo- 
ria/digna d’e- 
terna memd- 
ria.

3/Y en Don 
Quixot simu- 
lâ/tot quant 
ridiculisâ.

1 2/Prueba la es- 
pada su cclada

2/Con el barbero 
y el cura/dis- 
puta ya cn su 
locura

3 /Con recios 
golpes de es- 
pada/prueba 
la dura celada

4/Per la Man- 
cha un poble 
hi ha/que ell 
mal volgue re- 
cordă.

5/Llibres de ca- 
valleria/ cran 
la seva alegria

2 2/Salida de D. 
Quijote

45/Hase de la 
venta castillo

9/Le dan de be- 
ber con una 
cana

3/La Salida de 
D. Quijote

4/Continuando 
sus locuras/sa- 
le en bușea de 
aventuras.

7/Por la celada 
con mana/bebe 
el agua cn una 
cana.

6/Ab son clm 
y Hanța alța- 

da/va passe- 
jant sa mirada

7/Per amarse 
cavallcr/a un 
hoslal entra 
primer.

l / l e r e  Sortie de 
Don Qui
chotte avec sa 
fidele Rosi- 
nante.

3 5/Le arman de 
Caballero

4/Se arma de 
Caballero

6/Por el mismo 
mesonero/es 
armado caba
llero

8/Y una nit 
passa veti- 
lant/com si 
fos lo pros 
Tirant.

9/En sent a la 
matinada/gran 
festassa n’han 
armada.

2 Don-Quichot
te est armi 
chevalier dans 
la cour de l’hd- 
tcllerie.

4 8/Dc un mcrca- 
der el criado/4 
Don Quijote 
ha tirado.

10/S’ha bătut 
ab merca- 
ders/pensant 
que cran ca- 
valiers.

11/Y’l dexan es- 
tomacat,/sen- 
se csma y es- 
carmentat.

5 6/Llevanlo he- 
rido a su casa 

7/Se buelve loco

12/Estant al 
Uit desvarie- 
ja/y als de la 
casa mareja.
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Kap. Quijote 
E-18.Jh.

Quijote 
19.Jh.

Quijote 
1877

Quixot 
1930

Quichotte 
19. Jh.?

6 3/ Queman los 
libros de D. 
Quijote

5/Escrutinio de 
la libreria de 
D. Quijote por 
el cura y el 
barbero

5/Cuando verlo 
no podia/regi- 
stran su li
breria.

13/Lo capellă, 
al fer la tria/ 
sols lo Tirani 
escollia.

7 9/De escudero â 
Sancho Panza/ 
recibe con con- 

fianza.

14/Sanxo, 
Sanxo, que be 
estavas/ quan 
de lo teu te 
cuidavas !

8 5/Pelea con los 
molinos de 
viento

10/Combate del 
vizcaino

6/Pelea con los 
molinos del 
.biento 

7/Aventura de 
la batalla del 
vizcaino

10/A unos mo
linos de vien- 
to/embiste 
con ardimien- 
to.

15/Veu uns 
grans mollins 
de vent/y’ls 
cmbesteix im
prudent.

16/Rebent al 
cos tal trom- 
pada/que tins 
lo cap se li 
ba da.

3 Don-Quichot
te se bat contre 
Ies moulins ă 
vent.

11 17/S'entrett 
discursejant/ 
/ab los cabrers 
del voltant.

12 36/Pastora Mar
cela

15 18/A uns yan- 
guesos ne mou 
brega/y altra 
llisada arre- 
Plega.

16 8/Punadas en 
la venta por 
causa de Marl- 
tornes

11/De Maritor- 
nes prendado/es 
D. Quijote apor- 
reado.

19 Grâcies a 
uns bons hos- 
talers/ podrâ 
torni a sos 
afers.

17 41/Bomito de 
Don Quijote 

23
Van a mantear 
a Sancbo

9/Mantean a 
Sancho Pansa

12/Como un pe- 
lele tomado/es 
el buen San
cho manteado.

20/Don Quixot 
vcu que al hos- 
tal/ al bon 
Sanxo li han 
fet mal.

4/Sancho- Pan
sa est berni 
par Ies mule- 
tiers de l’M - 
tellerie.

18 8/Batalla con 
los carneros

13/Ataca ciego 
â un rebano/ 
produciendo 
mucho dafio.

21/A cop de 
rochs l’han
dexat/sens que 
exals y  tot 
nafrat.
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Kap. Quijote 
E-18.Jh.

Quijote 
19.Jh.

Quijote 
1877

Quixot 
1930

Quichotte 
19. Jh. ?

19 10/Don- Quicho
tte combat la 
voiture qui 
conduisait un 
mort.

21 12/Halla el 
yelmo de Mam- 
brino

10/Le presenta 
Sancho el yel
mo de Mam- 
brino

21/La bacia, el 
yelmo fino/ 
disputa ser de 
Mambrino.

5/Sancho remet 
â Don- Qui
chotte le armet 
de Mambrin 
qu’il a trouvă.

22 15/Libra a los 
galeotas

16/Es apedrado

23 11/Sancho hal- 
la doscientos 
escudos

36/Du6rmese 
Sancho can- 
sado/y su ru- 
cio le es hur- 
tado.

22/A Sanxo, 
mentres dor- 
mfa,/lo ruch 
del bast li fu- 
gia.

24 24/Cardenio cu- 
enta su histo- 
ria

12/Cardenio 
maltrata a D. 
Quijote

14/Caminando 
por un prado/ 
/por Cardenio 
es maltratado.

25 18/D. Quijote 
bace el loco

13/D. Quijote 
danza sin cal- 
zones

15/De Dulcinea 
en Ia ausencia/ 
/se pone â ha- 
cer penitencia.

23/Es Dulcinea 
la bella/la que 
li fa f i’l titel- 
la.

24/Oh ma dolțe 
Dulcinea/ cu- 
ando seră que 
te vea 1

6/Don- Quichot
te se livre â 
la dance au mi
lieu de la 
campagne.

28 19/Dorotea ba- 
handose

14/E1 cura y el 
barbero des- 
cubren a Do- 
rotea

16/Do[rotea es 
des] cubierta / 
cuandol(a] juz- 
gaban muerta.

29 20/Princesa Mi- 
comicona

15/Ofrece a la 
infanta pone- 
ria en su reino

17 D. Quijote 
por princesa/ 
la toma, y sus 
plantas l[e] 
[b]esa.

30 27/Don Quijo
te castiga a 
Sancho

31
22/Ba a casti- 
gar al mucha- 
cho Andrăs

32 21/Llegan â la 
venta
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SEGUNDA PARTE DEL INGENIOSO HIDALGO DON QUIJOTE DE LA MANCHA

Kap. Quijote 
E-18.Jh

Quijote 
19.Jh.

Quijote 
1877

Quixot 
1930

Quichotte 
19. Jh. ?

33 16/E1 cura lee 
la novela del 
curioso imper
tinente

35 22/Batalla con 
los cucros de 
vino

17/Pclea sonan- 
do con los [p] 
ellcjos

18/A unos pel- 
lejos vacios/ 
/embiste con 
grandes brios.

25/Embestcix 
uns bots de vi/ 
/y aprâs s’cn- 
torna a dormi.

7/Don-Quichot- 
tc combat con
tre des outres 
remplies de vin.

39 18/Relacion del 
cautlvo

43 25/D. Quie  que- 
da colgado

19/Canto del 
mozo de mu- 
las

19/Un mozo de 
mulas canta/de 
su amor la cm- 
presa santa.

20/A D. Qui
jote colgado/ 
de una vent- 
tana han deja- 
do.

26/Maritornes 
l’ha penjat/y’s 
pensa que es- 
tA encantât.

44 17/Encuentro 
de Luis con 
su amada

35/Pide permisa 
a Micomicona

20/Rinas de 
Sancho con un 
barbero

9/Combat de 
Sancho ct du 
bărbier, Don- 
Quichottc Ies 
admire.

46 42 /D. Quie  en- 
jaulado

11/Don Qui
jote encantado

21/Encanta- 
miento de D. 
Quijote

22/Es D. Qui
jote encanta- 
do/y en una 
jaula encer- 
rado.

27/L’han tan- 
cat en una 
găvia/ y ell se 
creu estar en 
Bâvia.

49 26/Le sacan de 
la Jaula

23/Sacan a D. 
Quijote de la 
Jaula

50 29/Disputa con 
el capellan

52 30/Quie  lucha 
con un cabrero

23/E1 valicnte 
campeon/dis- 
persa una pro- 
cesion.

28/Topa ab
uns discipli- 
nants/y’l de- 
xan pii de ver- 
danchs.

29/Y altra 
vegada en lo 
llit/ti de cu- 
rar son neguit.
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Kap. Quijote E-18. Jh. Quijote 19.Jh. Quijote 
1877

Quixot 
1930

Quichotte 
19. Jh. ?

2 40/Recibe a 
Sancho

24/Recivc D.
Quijote a 
Sancho

7 30/Pensant en 
sa enamorada/ 
no li doi la 
caminada.

10 32/Halla a Dul- 
cinea en aldea 
mudada

24/Creycndo ser 
Dulcinea/ante 
una moza se 
apea.

31/Ix Dulcinea 
al cami/y a ell 
li sembla un 
serafi.

8/Don- Qui
chotte refoit 
la visite de sa 
chire dulcin6 
du Toboso.

11 33/D. Quie  al 
vcr un mogig- 
[anga] cae con 
el caballo 
34/Carro de la 
muerte

25/Aventura del 
carro de la 
muerte

25/A toda una 
compaSia/de 
corn icos, des- 
afia

13 13/Sancho bebe 
con el escudero 
del de los espc- 
jos

14 14/D. Quijote 
vcnce el de los 
espcjos

17 31/Carro de Leo- 
ncs 28/Avcntura de 

los leoncs

26/A un leon 
enfurecido/sin 
temor ha aco- 
metido.

32/Veu la gă- 
via d’uns 
lleons/y’ls a- 
fissa ab ses 
rahons.

12/Don-Quichot
te combat des 

lions qu’on 
menaient [sic] 
â la foire.

20 37/Bodas de Ca
macho

26/Las bodas 
de Camacho

27/Asisten sin 
gran empacho/ 
â las bodas de 
Camacho.

33/Sancho a 
una boda s’a- 
tanța/y l’ati- 
pan de pitan- 
ța.

34/Y corn es un 
bon gourmant 
/dels millors 
talls va triant.

11/Sancho aux 
noces de Ga- 
mache il 6cu- 
me du pot pou- 
let et jambons

22 46/Le baxan a 
la cueva de 
Montesinos

29/Lc bajan a 
la cueba de 
Montesinos

28/De Monte
sinos la cueva/ 
a recorrer so
lo, prueba.

35/De Monte
sinos la cova/la 

pren per la se
va arcova.
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Kap. Quijote E-18.Jh. Quijote 19.Jh. Quijote 
1877

Quixot 
1930

Quichotte 
19.Jh.?

25 30/Pelean los 
dos Alcaldes

13/Le singe de 
mattre Pierre 
raconte & San- 
cho ses aven- 
tures.

26 31/Aventura de 
Titeretero

29/Hiere D. Qui
jote fiero/â 
un pobre titi- 
ritero.

36/A un pobri- 
țo titellaire/li 
ha tirat la 
tenda enlaire.

29 32/E1 barco en- 
cantado

3 0 /Quiere con 
Sancbo embar- 
carse/con gran 
peligro de a- 
hogarse.

31/Del molino 
los criados/los 
sacan ya me
dio ahogados.

37/Ab moliners 
s’ha batut/y 
corn sempre, 
ell ha rebut.

30 39/D. Quijote y 
la Duquesa

33/Caida en pre- 
sencia de los 
duques

32/Tan vergon- 
zosa caida/solo 
a la cincha es 
deblda.

32 28/Jabonean a 
D. Quijote

34/Lavan la 
barba a D. 
Quijote

34 35/Desencanto 
de Dulcinea

41 37/Aventura del 
caballo Clavi- 
leno

33/Monta San- 
cho con su due-

no/el caballo 
Clavileno.

38/Sobre un 
caval! de car- 
td/se’ls rifan 
de bd y millo.

16/Don- Quichot
te et Sancho 
sur Chevillard 
qui ita it rem- 
pli de fusies.

45 34/De una isla 
gobernador/ 
bace â San- 
cho su se&or.

39/Tota l’Illa 
Baratâria/es

a Sanxo tribu- 
taria.

46 44/De un Ratan 
[sic, gato?] 
queda espan- 
tado

39/Aventura de 
los gatos

17/Don-Qui
chotte tire son 
dpde terrible 
contre des 
chats.

47 47/Siendo Go- 
bernador el me

dico le pulsa

40/No pot men- 
jar lo que voi/ 
y's queda
corn un mus- 
sol.
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Kap. Quijote E-18.Jh. Quijote 19.Jh. Quijote 
1877

Quixot 
1930

Quichotte 
19.Jh.7

48 40/Se espanta 
D. Rodriguez 
de D. Quijote

53 41/Dues rodel- 
les per planxa 
/li protegen la 
panxa.

42/Mes la xusma 
l’arreple- 

ga,/bi fă bro- 
ma y lo mase- 
ga.

56 41/Desafio con 
Tosilos

57 38/Presenta 
Sancho las 
monteras

58 45/Atropellan 
los Toros a D. 
Quijote

35/Unos toros 
le acometen/y 
su vida com- 
prometen.

60 43/Alia D. Q. 
a unos vando- 
leros

61 37/Cuando en 
Barcelona en- 
traron/los mu- 
chachos le sil- 
varon.

[43/Barcelona, 
Barcelona/com 
t ’admira ma 
personaj

62 36/Don Quijote 
italia en un 
sarao

44/Aventura de 
la cabeza en- 
cantada

38/A Don Qui
jote enseâada 
/es la cabeza 
encantada.

44/Y sa cordu- 
ra s’aumenta/ 
quan s’adâ- 

na d'una im- 
prenta.

[14/Appr£ts de 
la toilette de 
Don- Quichot
te.]

15/Danse de 
Don- Quichot
te au palais du 
Duc, il amuse 
la compagnie.

18/Don- Quichot
te £coute Ies 
conseils de la 
tfte enchanUe.

64 27/D. Quijote 
queda vencldo

42/Queda ben- 
cido Don Qui
jote

46/Blanca Llu- 
na l’embeste- 
ix /y  ab sa llan- 
ța l’atueix.
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Kap. Quijote E-18.Jh. Quijote 19.Jh. Quijote 
1877

Quixot 
1930

Quichotte 
19. Jh.?

68 45/No sabent 
lo qui ha pas- 
sat/per los por- 
chs cs trepit- 
jat.

69 43/Sancho aco- 
mete las dueâas

72 46/Entran en 
su pueblo

39/A su pueblo 
al fin regresa/ 
porque la cdad 
ya le pesa.

73 34/Sancho vel- 
ve[sic] con su 
amo

47/Entran por 
ultima vez en 
su casa

19/Don-Qui
chotte centre 
chez lui, ne 
voulant plus 
d’aventures.

74 48/Muertc de 
D. Quijote

48/Muerte de 
Don Quijote

40/Una corta 
enfermedad/le 
lleva â la cter- 
nidad.

47/Desprts de 
greu malaltia/ 
/Io bon Don 
Quixot finia.

48/Dessota a- 
questa humil 
llosa/ lo mis 
clar cervell re- 
posa.

20/Don-Qui
chotte fait son 
testament et 
meurt pleure 
par Sancho.

die einzelnen Autoren aus diesem zwei Teile umfassenden Werk ausge- 
wăhlt haben, und inwieweit sich dabei Ubereinstimniungen ergeben.5 

Aus dieser Gegeniiberstellung ist ersichtlich, daB die Anzahl der 
ausgewăhlten Kapitel von Bilderbogen zu Bilderbogen unterschiedlich 
ist. Wenn wir ihren Anteil an den immerhin 126 Kapitel des Original- 
werkes in Prozenten darstellen, ergibt sich folgendes Bild : 8

6 Bilder, die in keines dcr Kapitel unmittclbar einzuordnen waren, wurden aus Grilnden
der Vollstăndigkeit— in eckigc Klammern gesetzt— in die Tabclle aufgenommen.

In dieser und den weiteren Tabcllen werden filr die fiint Bilderbogen folgende Abkurzun- 
gen verwendet:

Quijote/E-18.Jh. : Historia de Don Quijote, Barcelona?, Ende 18.Jh. — Zur Daticrung
s. Juan Givanel Mas y Gaziel, op. cit., S. 400.

Quijote/19.Jh. : Vida de Don Quijote, Barcelona, 1. Drittel des 19.Jhs.— Zur Datie- 
rung s. ibidem, S. 401.

Quijote/1877 : Aventuras de Don Quijote de la Mancha, Madrid, 1877.
Quixot/1930 : Historia de Don Quixot de la Mancha, Barcelona, 1930.
Quichotte/19.Jh. ? : Histoire de Don-Quichotte de la Manche, Metz 19.Jh.;?
Die laufenden Nummern der Bilderbogen Quijote/1877 und Quichotte/ 19 Jh.? wur

den von uns aus Griinden der Obersichtlichkeit in die Tabelle und alle folgenden Zitate 
aufgenommen, in den Originalen sind die Bilder nicht durchnummeriert.

* Bei dieser Darstellung wird jeweils nur das erste Kapitel gerechnet, auch wenn sich 
die im Bilderbogen wiedergegebene Episode iiber mehrere Kapitel— die ja meist noch andere 
Abenteuer miteinschlieDen — hinzieht.
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11 „DON QUIJOTE" IN BILDERBOGEN 77

Bilderbogen Summe d. ausgewăhltcn 
Kapitel Primcra Parte Segunda Parte

Quijote 
E-18.Jh . 
(48 Bilder)

30,16% 
(38 Kapitel)

42,30% 
(22 Kapitel)

21,62 % 
(16 Kapitel)

Quijote 
19.Jh. 

(48 Bilder)

35, 71 %
(45 Kapitel)

42,30% 
(22 Kapitel)

31,08% 
(23 Kapitel)

Quijote 
(1877 

(40 Bilder)

27.78% 
(35 Kapitel)

38.46%
(20 Kapitel)

20,27%
(15 Kapitel)

Quixot 
1930 

(48 Bilder)

28,57% 
(36 Kapitel)

36.54%
(19 Kapitel)

22,97%
(17 Kapitel)

Quichotte 
19. Jh. ?

(20 Bilder)

14.29 % 
(18 Kapitel)

17,30% 
(9 Kapitel)

12,16% 
(9 Kapitel)

Den hbchsten Prozentsatz erreicht also der kastilische Bilderbogen 
aus dem 1. Drittel des 19. Jhs. mit 45 wiedergegebenen Kapiteln, er 
geht demzufolge mit fast jedem Bild auf ein Kapitel ein. Der des 18.Jhs. 
bietet seinem Publikum mit derselben Bildanzahl nur 38 Kapitel aus 
Cervantes’ Werk, der katalanische des 20. Jhs. sogar nur 36. Er „ver- 
schwendet“ sozusagen seine Bilder, indemer oft einer Episode zwei Bilder 
widinet, wodurch er seinem Bilderbogen einen narrativen, ja oft sogar 
beschaulichen Charakter verleiht. Er steht damit im Gegensatz zu den 
kastilischen des 18. und Anfang des 19. Jhs., die durch ihre einzige Text- 
zeile mehr oder weniger nur Fakten aufzâhlen kdnnen und dadurch rein 
deskriptiv bleiben. Es geht dem katalanischen Autor also nicht so sehr 
•darum, so viele Geschehnisse als mbglich aus dem Originalwerk wiederzu- 
geben, er ist vielmehr bemiiht, diese seinem Publikum — natiirlich im 
Rahnien der gegebenen Mbglichkeiten — anschaulich darzustellen. Diese 
Tendenz findet man schon im kastilischen Bilderbogen von 1877 — dem 
ja auch Zweizeiler zur Erlăuterung zur Verfiigung stehen —, obwohl 
dessen Autor mit seinen Bildern nicht so ,,verschwenderisch“ verfăhrt, 
denn er gibt mit 40 Bildern immerhin 35 Kapitel, also nur um eines weni
ger als der katalanische, wieder. Der franzbsische Bilderbogen, der ja nur 
liber 20 Bilder verfiigt, erreicht mit 18 Kapitel einen relativ hohen Pro
zentsatz. Er its iibrigens der einzige, der dem ersten und zweiten Teii 
des Originalwerkes jeweils gleich viele Kapitel entnimmt. Bei den iibri- 
gen liegt der Schwerpunkt mit einer Ausnahme — nâmlich dem kasti
lischen Bilderbogen aus dem Anfang des 19.Jhs., der 23 Kapitel des zwei
ten und nur 22 des ersten Teiles wiedergibt — eindeutig beim ersten Teii 
des Don Quijote.

Die Anordnung der Bilder entspricht jedoch in keinem der Bilder
bogen der chronologischen Reihenfolge des Originalwerkes. Am wenig- 
sten scheint das Werk dem Autor des Bilderbogens aus dem Ende des
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18,Jhs. bekannt gewesen zu sein, seine Bildfolge ist rein willkurlich 7, 
ja  sogar unlogisch, wenn er z.B. im Bild 26 beschreibt, daB Don Quijote 
aus dem Kâfig gelassen wird, in welchen er erst im Bild 42 eingesperrt 
wird. Die genaueste chronologiscbe Abfolge erreicht der katalanische 
Bilderbogen, der bis auf 2 Kapitel, die er vertauscht — das Bild 46 kommt 
vor 45 —die Reihenfolge des Originalwerkes einhălt.

Auch die Verteilung der jeweils zur Verfiigung stehenden Bilder 
erfolgt âuBerst unregelmâBig. Die folgende Tabelle soli AufschluB darii- 
ber geben, wieviel Prozent ihrer Bilder die einzelnen Autoren fiir jeweils 
10 Kapitel des Originalwerkes verwenden, und inwieweit Parallelen in 
der Schwerpunktverteilung bestehen :

7 s. dazu unsere Tabelle S. 69 ff.

Kap.
1. Teii

Quijote 
E-18.Jh.

Quijote 
19. Jh.

Quijote 
1877

Quixot 
1930

Quichotte 
19. Jh. ?

1 -1 0 20,83% 
(10 Bilder)

14,58% 
(7 Bilder)

25%
(10 Bilder)

33.33%
(16 Bilder)

15% 
(3 Bilder)

1 1 -2 0 8,33% 
(4 Bilder)

4,16% 
(2 Bilder)

7,5%
(3 Bilder)

10,42% 
(5 Bilder)

10%
(2 Bilder)

2 1 -3 0 14,58% 14,58% 15% 
(6 Bilder)

6.25% 10%

3 1 -4 0 4.16% 8,33% 2.5% 
(1 Bild)

2,08% 
(1 Bild)

5%
(1 Bild)

4 1 -5 2 16,66% 
(8 Bilder)

8,33% 10% 
(4 Bilder)

6.25% 5%

Summe 64,06% 49,98% 60% 58.33% 45%

Kap.
2. Teii

1 -1 0 4.16% 2,08% 2.5% 6.25% 5%

1 1 -2 0 12.50% 
(6 Bilder)

6,25% 7.5% 6,25% 10%

2 1 -3 0 4,16% 10,42% 12.5% 
(5 Bilder)

6.25% 5%

3 1 -4 0 2.08% 4,16% 0 0 0

4 1 -5 0 4.16% 6,25% 5%
(2 Bilder)

6,25% 10%

51 -6 0 0 8,33% 2.5% 4.16% 0

60-74 8,33% 12,50% 10% 12.50% 25% 
(5 Bilder)

Summe 35,39% 49,99% 40% 41,66% 55%

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



13 „DON QUIJOTE“ IN BILDERBOGEN 79

Wir ersehen daraus, daB dem ersten Teii in 3 Bilderbogen — bei 
denen wir auch schon eine grbBere Kapitelauswahl feststellen konnten 8 
— ein hbherer Prezentsatz der Bilder gewidmet ist. Ebenso viele Bilder 

finden wir im kastilischen Bilderbogen des 1. Drittels des 19.Jhs., was 
seiner fast gleichen Kapitelwiedergabe (22 : 23) entspricht. Als einziger 
widmet der franzdsische Bilderbogen dem zweiten Teii mehr Bilder, was 
im Gegensatz zu seiner genau gleich hohen Kapitelanzahl (9 : 9) steht. 
Diese Disproportion zugunsten des zweiten Teiles lâBt sich dadurch erk- 
lâren, daB sich der Autor nicht nur damit begniigt, ein Bild dem Tanz 
Quijotes am Hofe des Herzogs zu widmen — fâlschlicherweise, denn der 
Tanzabend findet erst in Barcelona bei dem Edelmann Don Antonio 
sta tt — sondern diesem noch dazu eine Szene der Vorbereitungen Qui
jotes zu diesem Fest voranstellt, die keine Entsprechung im Originalwerk 
hat. Cberdies băut er noch dei demselben Kapitel zuzuordnende Episode 
des „verzauberten Kopfes“ in seinen Bilderbogen ein : 3 Bilder also fiir 
1 Kapitel. So ergibt sich in den letzten 14 Kapitel plbtzlich eine Bild- 
konzentration, die den hohen SchluBwert von 25% erklârt, welcher sogar 
denjenigen der Bildanzahl des Anfangs iibersteigt. In allen anderen Bil
derbogen hingegen liegt der hbchste Prozentsatz eindeutig in den ersten 
30 Kapitel des Originalwerkes, wobei der katalanische die stârkste Bild- 
konzentration mit 50% fiir diesen Abschnitt erreicht. Weitere Hohe- 
punkte liegen am Ende des ersten und des zweiten Teiles. Die Auttei- 
lung der restlichen Bilder erfolgt ziemlich unterschiedlich, wobei der 
katalanische wiederum eine Ausnahme bildet, da er zwischen dem 30. 
und 60. Kapitel fast regelmaBig 3 Bilder auf 10 Kapitel verteilt.

Waren bisher hauptsăchlich ăuBere Kriterien die Grundlage der 
Untersuchungen, so wollen wir uns nun den inhaltlichen zuwenden. 
Wenn auch die Auswahl der einzelnen Kapitel — wie wir gesehen haben — 
nicht in jedem Bilderbogen gleich vorgenommen wurde, so gibt es 
doch sogenannte „Schliisselstellen“ des Originalwerkes, die entweder 
von allen oder zumindest von drei Autoren wiedergegeben wurden. Es 
handelt sich dabei um folgende Episoden :

8 dazu unsere Tabelle S. 78.

If. Nr. Episode in allen 5 Bilderbogen : auOer:

1 1. Ausritt Quijotes

2 Quijote wird zum Ritter gesch- 
lagen

3 Verbrennung von Quijotes Bil- 
cher Q.19.J11.?

4 Kampf mit den Windmilhlen

5 Sancho wird auf einer Decke 
in die Hohe geschleudert

6 Helm des Mambrino Q.1930
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lf. Nr. Episode in allen 5 Bilderbogeni auDer:

7 Abenteuer mit Cardenio Q.1930 u.Q.19.Jh.7

8 Quijotes nârrisches Verhalten 
in der Sierra Morena

9 Dorotea wird cntdeckt Q.1930.u.Q.19.Jh.?

10 Prinzessin Micomicona ( =  Do
rotea) Q.1930 u.Q.19.Jh. ?

11 Kampf Quijotes mit den gefilll- 
ten Weinschlăuchen

12 Quijote hăngt am Fenster der 
Schcnke

Q.19.Jh.u.Q.19.Jh.7

13 Quijotes Verzauberung Q.19.Jh.?

14 Verwandlung Dulcineas Q.19.Jh.

15 Abenteuer mit der Schauspiel- 
truppe Q.1930 u.Q.19.Jh.7

16 Abenteuer mit den Lowcn

17 Hochzeit von Gamacho

18 HOhle von Montesinos Q.19.Jh,7

19 Abenteuer mit dem Puppenspie- 
ler Q.E-18.Jh.u.Q.19.Jh.

20 Das vcrzaubertc Boot Q.E-18.Jh.u.Q.19.Jh.7

21 Abenteuer mit dem Pierd Cla- 
vilefio Q.l 930

22 Der verzauberte Kopf Q.E-18.Jh.u. Q.1930

23 Riickkehr Quijotes in sein Haus

24 Tod Quijotes

Tn den fiinf Bilderbogen finden sich also immerhin neun Episoden in 
allen, sieben in vier und acht zumindest in drei von ihnen parallel wieder. 
Diese Episoden darf man bestimmt zu denjenigen zăhlen, die in der brei- 
ten Volksmasse zu den bekanntesten und beliebtesten des Werkes von 
Cervantes gehorten. Die Auswahl der anderen Episoden weicht von- 
einander ab, vobei sie aber hăufig zumindest in zvei Bilderbogen 
vorkommen.

Da sich die uns zur Verfiigung stehenden Bilderbogen iiber einen 
Zeitraum vom Ende des 18.Jhs. bis zum Anfang des 20. Jhs. erstrecken, 
stellt sich die Frage, ob es in dieser Zeit zu einer Ănderung der inhalt- 
lichen Darstellungsweise der Abenteuer Quijotes gekommen ist, und in-
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wieweit sich die Akzente, die die einzelnen Autoren setzen wollten, ver- 
lagcrt haben. Uni dartiber AufschluB zu erhalten, haben wir den Inhalt 
der Bilderbogen in sechs Gruppen unterteilt : Einleitung/SchluB — Aben- 
teuer Quijotes — Folgen seinei- Abenteuer — Abenteuer Sanchos — An- 
dere Ereignisse — Eingebaute Erzăhlungen — und den Piozentsatz jener 
Bilder ermittelt, die jeder Autor diesen Gruppen gewidmet hat. Dabei 
hat sich folgendes Resultat ergeben :

Quijote 
E-18. Jh.

Quijote 
19,Jh.

Quijote 
1877

Quixot* 
1930

Quichottc 
19. Jh. ?

Einleitung/ 
SchluB

4,17% 
(2 B.)

10,42% 
(5 B.)

12,5% 
(5 B.)

14.58% 
(7 B.)

10% 
(2 B.)

Abenteuer 
Quijotes

50%
(24 B.)

56,25% 
(27 B.)

60%
(24 Bi)

41,66% 
(20 B.)

60%
(12 B.)

Folgen seiner 
Abenteur

27,08% 
(13 B.)

10.42% 12,5% 20,83% 
(10 B.)

10%

Abenteur 
Sanchos

10,42% 10,42% 7.5%
(3 B.)

16,66% 
(8 B.)

20% 
(4 B.)

Anderc Ereignisse 6,25% 
(3 B.)

6,25% 5%
(2 B.)

2.08% 
(1 B.)

0

Eingebaute 
ErzAhlungen

2,08% 6,25% 2.5%
(1 B.)

0 0

Aus dieser inhaltlichen Schwerpunktverteilung geht eindeutig her- 
vor, daB sich von Ausgabe zu Ausgabe eine immer stăiker werdende Ten- 
denz zur Akzentuierung der Einleitung und des Schlusses abzeichnet. 
Die Autoren verwenden also mehr Bilder, um die Abenteuer Quijotes 
einzuleiten bzw. ausklingen zu lassen. Dies stellt einen weiteren Beweis- 
dafiir dar, daB sich der descriptive Charakter der primitiven, ălteren Bil
derbogen im Laufe der Zeit in einen narrativen verwandelt, was nicht zu- 
letzt auch durch die „pareados“ unterstiitzt wird, die die einzige, erlău- 
ternde Textzeile ablbsen, obwohl sie allein nicht ausschlaggebend sind, 
wie wir noch sehen werden. Den hbchsten Wert fiir die Gruppe Einleitung/ 
SchluB erreicht daher die chronologisch jiingste Ausgabe, nămlich der 
katalanische Bilderbogen von 1930, der sogar 14,58% seiner Bilder fiir 
diese Gruppe verwendet. In der Gestaltung seiner Bildfolge und in der 
Aussage seiner Texte —die sich in einigen Episoden am engsten an das 
Originalwerk anlehnen — kbnnen wir ihn den „gelehrtesten“ und genaues- 
ten unserer fiinf Bilderbogen nennen. Er ist z.B. der einzige, der erwăhnt, 
daB Cervantes des Autor des Don Quijote ist und in welcher Absicht er 
dieses Werk verfaBt hat :

3
Y en Don Quixot simulâ 
tot quant ridiculisâ.

' Von diesem Bilderbogen konnten 2 Bilder (14 und 43) in keine der Gruppene ingeord— 
net werden, da sie ĂuBerungen des Autors darstellen.

« -  c. 1300
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In den fruheren Ausgaben wird Cervantes nie genannt, denn fiir das 
Volk war der Autor dieses Werkes — wie J . Givanel bemerkt — nkht 
interessant, wăhrend die Helden seines Romans dafiir umso lebendiger 
im Volk verankert waren :

,,A1 pueblo las cuestiones de paternidad y propriedad literarias no 
le interesau para nada. El solo creeen la mitologia. Que el ’Qui- 
jote’ 10 haya escrito alguien, y hasta que sea un libro, una noveala 
de autor conocido, es cosa que no le importa un bledo. 10

10 Juan Givanel Mas y Gazicl, op.cit., S. 346.
11 ibidem, S. 404.

Bilderbogen mit Angaben iiber den Autor des Don Quijote diirften 
erst gegen Ende des 19. Jhs. erschienen sein. So erwăhnt J. Givanel ded 
Bilderbogen „Don Quijote de la Mancha“ der gegen 1880 erschien und 
sichgroDer Beliebtheit erfreute, welcher die ersten beiden Bilder Cervan
tes und seinem Buch widmet:

i
Esculpido en bronce y piedra 
estâ su autor, Don Miguel 
de Cervantes Saavedra.

2
Adquirio famoso moțe 
en Espana y fuera de ella 
la historia de D. Quijote.11

Auf diese Tradition der Einleitung diirfte auch der katalanische Autor 
bei der Schaffung seines Bilderbogens zuriickgegriffen haben.

Der Akzent in der inhaltlichen Schwerpunktverteilung liegt 
natiirlich bei allen fiinf Bilderbogen auf Quijotes Abenteuer und deren 
Folgen, welchen durchschnittlich 60 — 75 % aller Bilder gewidmet sind. 
An zweiter Stelle folgt dann Sancho mit seinen Abenteuern, dem der 
franzdsische Autor sogar 20% seiner Bilder widmet, wofiir er jedoch 
weder andere Ereignisse noch eingebaute Erzăhlungen beriicksichtigt, da 
ihm ja nur 20 Bilder zur Verfiigung stehen. In  seinem die Bilder beglei- 
tenden Prosatext, der zwei Zeilen umfaBt, gleicht er den ălteren, rein 
deskriptiven Bilderbogen. Von den restlichen Bilderbogen liegt der Wert 
des katalanischen mit 16,66% aller Bilder fiir die Abenteuer Sanchos 
weit iiber den anderen. Seinem Autor scheint es ein besonderes Anliegen 
zu sein, seinem Publikum die Figur Sanchos genauer zu schildern. So 
ist er z.B. neben dem franzbsischen Autor der einzige, der auf Sanchos 
GefrăBigkeit — die gerade bei der Hochzeit von Gamacho stark ins 
Auge fălit — besonders hinweist. Diese Szene im Vergleich mit dem Ori- 
ginalwerk und den anderen Bilderbogen soli als Beispiel dafiir stehen, 
wie verschieden ein und dieselbe Szene dargestellt werden kann :

„Todo lo miraba Sancho Panza, y todo lo contemplaba y de to 
do se aficionaba. Primero le cautivaron y rindieron el deseo de 
las ollas, de quien 61 tomara de bonisima gana un mediano pu-
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chero ; luego le aficionaron la voluntad los zaques ; y ultimamen- 
te  las frutas de sart6n [ ...]  y asl, sin poderlo sufrir ni ser en su 
mano hacer otra cosa, se llegâ a uno de los solîcitos cocineros, y 
con corteses y hambrientas razones le rog6 le dejase mojar un 
mendrugo de pan en una de aquellas ollas. A lo que el cocinero 
[...]  asio de un caldero y, encajandolo en una de las mediaș ti- 
najas, sac6 en 61 tres gallinas y dos gansos, y dijo a Sancho :

—Comed amigos, y desayunaos con esta espuma en tanto que 
se llega la hora del yantar.“ 12 \

11 Miguel de Cervantes Saavedra; Obras Complelas. Recopilaci6n, estudio preliminar,
preâmbulos y notas por Angel Valbuena Prat. Tomo II. Madrid, 17. Aufl. 1970, S. 1564 f.

Eine rein deskriptive Erklărung der Episode finden wir bei den Bilder- 
bogen des 18. Jhs. (Bild 37) und des 19. Jhs. (Bild 26):

37 26

Bodas de Camacho Las bodas de Camacho

Trotz des Zweizeilers finden wir in der Ausgabe von 1877 nur eine wort- 
mâBig aber nicht inhaltlieh erweiterte Aussage :

27

Asisten sin gran empacho 
â las bodas de Camacho.

Im  franzbsischen und katalanischen Bilderbogen — der allerdings keine 
Angabe macht, daB es sich um Gamachos Hochzeit handelt — finden wir 
einen Sancho, der dem des Originalwerkes im Eahmen der Moglichkeiten 
am ăhnlichsten i s t :

l i
Sancho aux noces de Gamache 
il icume du pot poulet et jambons

33

Sancho a una boda s’atanța 
y l’atipan de pitanța.

34

Y corn es un bon gourmant 
dels millors talls va triant.

Der katalanische Autor widmet dieser Szene gleich zwei Bilder, um Sancho 
seinem Publikum besonders anschaulich zu schildern.

Was die Anschaulichkeit und Anlehnung an das Originalwerk in 
einigen Szenen betrifft, so muB man feststellen, daB sie in der Ausgabe 
des 20. Jhs. am besten gelungen sind. Wir wollen dafiir die zwei markan- 
testen Beispiele — wieder im Vergleich mit dem Originalwerk — anfuh- 
ren : Den Kampf Quijotes mit den Windmiihlen und sein Kampf mit den 
Schafhirten, deren Herden er in seiner Verblendung fiir zwei feindliche 
Heere h a l t :

„En esto descubrieron treinta o cuarenta molinos de viento que hay 
en aquel campo, y asi como Don Quijote los vio, dijo a su escudero:
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— [ . . . ]  ves alli, amigo Sancho Panza, donde se descubren treinta 
o pocos mas desaforados gigantes, con quien pienso hacer batalla, 
y quitarles a todos, las vidas [ . . . ] ,  y encomendândose de todo 
corazon a su senora Dulcinea, pidiândole que en tal trance le soco- 
rriese, bien cubierto de su rodela, con la lanza en el ristre, arremețio 
a todo el galope de ,Rocinante‘ y embistio con el primer molino 
que estaba delante; y dândole una lanzada en el aspa, la volvio 
el viento con tanta  furia, que hizo la lanza pedazos, llevândose 
tras si al caballo y al caballero, que fue rodando muy maltrecho por 
el campo. Acudio Sancho Panza [ . . .  ] y cuando llego hallo que no 
se podia menear :tal fue el golpe que dio con el ,Rochinante‘.“13

13 Miguel de Cervantes Saavedra, op. cit., S. 1241 f.

Pelea con los molinos A unos molinos de vien- Don-Quichotte se bat
de viento (Q-E. 18. Jh ./5  to/embiste con ardimiento. contre Ies moulins âven t.
und Q.19.Jh./6) (Q. 1877/10) (Q.19.Jh.?/3)

Diese vier Ausgaben begniigen sich damit, ihren Lesern mitzuteilen, daB 
Don Quijote mit den Windmiihlen kâmpft, sie stellen ihn auch im Bild 
als Angreifenden und nicht als Besiegten am Boden liegend dar. Sie 
geben keinerlei Auskunft iiber den Ausgang des Kampfes, sie rechnen 
anscheinend damit, daB dem Leser der Ausgang aufgrund seines eigenen 
Wissens bekannt ist. Ganz anders gestaltet der katalanische Autor diese 
Szene, welcher er wieder zwei Bilder widmet :

15
Veu uns grans mollins de vent 
y ’ls cinbcsteix imprudent.

16
Rebent al cos tal trompada 
que tins lo cap se li bada.

Hier sehen wir den Helden — genau wie im Originalwerk — geschlagen 
und zerschunden. Es gelingt dem katalanischen Autor als einzigen, seinem 
Publikum den tragisch-komischen Aspekt des „Caballero de la triste 
figura11 zu vermitteln. Sehen wir dazu noch den Kampf Quijotes mit den 
Schafhirten, fiir welchcn sich der katalanische Autor nur mit einem Bild 
begniigt, wobei er aber nur die Folgen des Kampfes beschreibt und nicht 
mit wem Quijote eigentlich kâmpft :

„[Q uijote] se entro por medio del escuadron de las ovejas, y 
comenzo de alanceallas, eon tanto coraje y denuedo como si de veras 
alanceara a sus mortales enemigos. Los pastores y ganaderos que 
con la manada venian dâbanle voces que no hiciese aquello; per o 
viendo que no aprovechaban, desciheronse las hondas y comen- 
zaron a saludalle los oidos con piedras como el puno. Don Quijote 
no se curaba de las piedi as ; [ . . .  ]
Llego en esto una peladilla de arroyo y, dândole en un lado, le 
sepulto dos costillas en el cuerpo. Viândose tan maltrecho, creyo, 
sin duda, que estaba muerto o mal ferido, y, acordândose de su
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licor, sac 6 su alcuza, y pusosela a la boca y comenzo a echar licor 
en el estom ago; mas antes que acabase de envasar lo que a & le 
parecla que era bastante, llego otra almendra y diole en la mano y en 
el alcuza, tan de lleno, que se la hizo pedazos, llevândole,de camino, 
tres o cuatro dientes y muelas de la boca y machucândole malamente 
dos dedos de la mano. Tal fue el golpe primero, y tal el segundo, 
que le fue forzoso al pobre caballero dar consigo del caballo abajo.“ 14

14 ibidem, S. 1284
14 ibidem, S. 1236.

8 13 21
Batalla con los carneros Ataca ciego ă un rcbano/ A cop de rochs Than
(Q.-E.18. Jh.) produciendo mucho dano. dexat/sens qucxals y tot

(Q. 1877) nafrat.
(Q. 130).

Neben dieser anschauiiche Gestaltung greift der katalanische 
Autor noch auf eine andere Technik zuriick, die den anderen Bilder- 
bogen vbllig fremd i s t : Er tr i tt selbst als Kommentator zweier Bilder 
auf :

14
; Sanxo, Sanxo, que be cstavas 
quan de lo teu te cuidavas !

43
Barcelona, Barcelona, 
com t’admira ma pcrsona !

Bei diesem letzten Bild — beim Einzung Quijotes in Barcelona — spricht 
der Katalane aus ihm, ebenso ivie in zwei anderen Szenen, in welchen er 
auf den katalanischen Helden des Eitterbuches „Tirant lo Blanc11 anspielt :

8
Y una nit passa vctilant 
com si fos lo pros Tirant. 
13 
Lo capella, al fer la trla, 
sols lo Tirant escollia.

Bei dieser letzten Szene der Biicherverbrennung weicht der, sich sonst 
eher genau an den Inhalt des Originalwerkes haltende Autor — bestimmt 
aus Liebe zur katalanischen Literatur — vom Don Quijote ab, denn der 
Pfarrer verschont nicht nur den „Tirant lo Blanc11 bei seinem„autodaf6“ 
sondern auBerdem noch die vier Biicher des Amadis de Gaula, den „Pal- 
merin de Inglaterra“ und die vier Teile des „Don Behanis“ .Zu ewiger 
Verbannung in einem tiefen Brunnen verdammt er den,,Espejode Caball- 
erias“

„y todos [los libros] los que se hallaren que tratau destas cosas de 
Francia.1115

Allerdings lobt der Pfarrer als sie auf den „Tirant lo Blanc11 stoBen dieses 
Werk auBerordentlich :
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„ -jV â lam e  Dios ! — dijo el Cura, dando una granvoz —.; ; Que 
aqui estâ ,Tirante el Blanco4. Dâdmele acâ, compadre; que haga 
cuento quehe hallado en dl un tesoro de contento y una mina de 
pasatiempos. Aqui estâ Don Quirieleison de Montalbân, valeroso 
caballero, y su hermano Tomâs de Montalbân, y el caballero Fonseca, 
con la batalla que el valiente de Tirante hizo con el alano, [ . . . ] . 
Digoos verdad, senor compadre, que, por su estilo, es este el mejor 
libro del mundo; aqui comen los caballeros, y duermen, y mueren 
en sus camas, y bacen testamentos antes de su muerte, con otras 
cosas de que todos los demâs libros dește genero carecen.*4 16

1
Historia de D. Quijote
2
Salida de D. Quijote
3
Queman los libros de D. Quijote
4
Le arman de Caballero
5
Pelea con los molinos de biento
6
Llevanlo herido a su casa
7
Se buelve loco
8
Batalla con los carneros
9
Le dan de beber con una cana
10
Combate del viscaino

Dieses Lob des Tirant — als „mejor libro del mundo44 — mag den kata- 
lanischen Autor wohl zu seiner patriotisch gefârbten tTbertreibung ver- 
leitet haben.

AbschlieBend kbnnen wir feststellen, daB inder Darstellung des Don 
Quijote in den uns zur Verfiigung stehenden fiinf Bilderbogen—trotz der 
teilweise vorhandenen Parallelitât der Schwerpunktverteilungen—jedem 
der Autoren noch ein Spielraum zur Verfiigung steht, der es ihm gestat- 
te t, sein Werk nach seinen Vorstellungen zu gestalten, sodaB er seinem 
Publikum jeweils seine eigene Interpretation des Originalwerkes — natiir- 
lich immer im Bahmen der in einem Bilderbogen zur Verfiigung stehenden 
Mbglichkeiten — vermitteln kann.

ANHANG

(Quijote/Ende 18.Jh.)

11
D. Quijote encantado 
12
Halla el yelmo de Mambrino 
13
Sancho bebe con el escudero del 

de los espejos
14
D. Quijote vence al de los espejos 
15
Libra a los galeotas
16
Es apedreado
17
Encuentro de Luis con su amada 
18
D. Quijote hace el loco 
19
Dorotea banandose
20
Princesa Micomicona

M  ibidem, S. 1236 f.
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21
Llegan â la venta 
22
Batalla con los cueros de vino
23
Van a mantear a Sancho 
24
Cardenio cuenta su historia
25 .
D. Quie queda colgado
26
Le sacan de la Gaula
27
D. Quijote queda vencido
28
Jabonean a D. Quijote 
29
Disputa con el capellan 
30
Quie lucha con un cabrero
31
Carro de Leones 
32
Halla a Dulcinea en aldea mudada 
33
D. Quie al ver un mogig [anga] cae 

con su caballo
34
Sancho velve [sic] con su amo

35
Pide permisa a Micomicona
36
Pastora Marcela
37
Bodas de Camacho
38
Carro de la muerte
39
D. Quijote y la Duquesa
40
Recibe a Sancho
41
Bomito de D. Quijote
42
D. Quie enjaulado 
43
Sancho acomete las duenas
44
De un Ratau [sic/gatoț] queda 

espantado
45
Hase de la venta castillo
46
Le baxan a la cueva de Montesinos 
47
Siendo Gobernador el medico le 

pulsa
48
Muerte de D. Quuijote

(Quijote /L D ritte l 19.Jh.)

1
Vida de Don Quijote
2
Prueba la espada su celada
3
La Salida de D. Quijote 
4
Se arma de Caballero
5
Escrutinio de la libreria de D. Qui

jote por el cura y el barbero
6
Pelea con los molinos del biento
7
Aventura de la batalla del vizcaino

8
Pufiadas en la venta por causa de 

Maritornes
9
Mantean a Sancho Pansa 
10
Le presenta Sancho el yelmo de 

Mambrino
11
Sancho halla doscientos escudos 
12
Cardenio maltrata a D. Quijote 
13
Don Quijote danza sin calzones
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14
El Cura y el barbero descubren a 

Dorotea
15
Ofrece a la infanta poneria en su 

reino
16
El cura lee la novela del curioso 

impertinente
17
Felea sonando con los [p] ellejos
18
Belacion del cautivo
19
Canto del mozo de mulas
20
Binas dc Sancho con un barbero
21
Encantamiento de D. Quijote
22
Ba a castigar al muchacho Andres
23
Sacan a D. Quijote de la Jaula 
24
Becive D. Quijote a Sancho
25
Aventura del carro de la muerte
26
Las bodas de Camacho
27
D. Quijote castiga a Sancho
28
Aventura de los Leones
29
Le bajan a la cueba de Montesinos
30
Pelean los dos alcaldes

31
Aventura de Titeretero
32
El barco encantado
33
Caida en presencia de los duques
34
Lavan la barba a D. Quijote
35
Desencanto de Dulcinea
36
D. Quijote baila en un sarao
37
Aventura del caballo Clavileno
38
Presenta Sancho las monteras
39
Aventura de los gatos
40
Se espanta D. Bodriguez de D. 

Quijote.
41
Desafio con Tosilos
42
Queda bencido D. Quijote
43
Alia D. Q. unos vandoleros 
44
Aventura de la cabeza encantada 
45
Atropellan los toros a D. Quijote 
46
Entran en su peblo
47
Entran por ultima vez en su casa 
48
Muerte de D. Quijote

AVENTURAS DE D. QUIJOTE DE LA MANCHA 
(1877)

(1)Es curiosay divertida de D. Quijote 
la vida.
(2)
Con el barbero y el cura disputa ya 
en su locura.
(3)
Con recios golpes de espada prueba 
la dura celada.

(4)
Continuando sus locuras sale en 
bușea de aventuras.
(5)
Cuando verlo no podia registran 
su libreria.
(6)
Por el mismo mesonero es armado 
caballero.
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(7)
Por la celada con mana bebe el 
agua en una cana.
(8)
De un mercader el criado â D.
Quijote ha tirado.
(9)
De escudero â Sancho Panza recibe 
con confianza.
(10)
A unos molinos de viento embiste 
con ardimiento
(11)
De Maritornes prendado es D. Qui
jote aporreado.
(12)
Como un pelele tornado es el buen
Sancho manteado.
(13)
Ataca ciego a un rebano produc iendo 
muc ho dano.
(14)

Caminando por un prado por Car- 
denio es maltratado.
(15)

De Dulcinea cn la ausencia se pone 
â hacer penitencia.
(16)
Dor[otea es des] cubierta cuando 
[la] juzgaban muerta.
(17)
D. Quijote por princesa la toma, 
v sus plantas l[e] [b]esa.
(18)
A unos pellejos vacios embiste con 
grandes brios.
(19)

Un mozo de mulas canta de su 
amor la empresa santa.
(20)
A D. Quijote colgado de una ven- 
tana han dejado.
(26)
La bacia, el yelmo fino disputa ser 
de Mambrino .
(22)
Es D. Quijote encantado y en una 
jaula encerrado.
(23)
E l valiente campeon dispersa una 
procesion.

(24)
Creyendo ser Dulcinea ante una 
moza se apea.
(25)
A toda una compafiia de comicos, 
desafia.
(26)
A un leon enfurecido sin temor ha 
acometido.
(27)

Asisten sin gran empacho â las 
bodas de Camacho.
(28)

De Montesinos la cueva â recorrer 
solo, prueba.
(29)

Hiere D. Quijote fiero â un pobre 
tiriritero.
(30)
Quiere con Sancho embarcarse con 
gran peligro de ahogarse.
(31)
Del molino los criados los sacan ya 
medio ahogados.
(32)
Tan vergonzosa caida solo a la 
cincha es debida.
(33) 
Monta Sancho con su ducno el 
caballo clavileno.
(34)
De una isla gobernador hace â 
Sancho su senor.
(35)
Unos toros le acometen y su vida 
comprometen.
(36)
Du^rmese Sancho cansado y su 
rucio le es hurtado.
(37)
Cuando en Barcelona entraron los 
muchachos le silvaron.
(38)
A D. Quijote ensenada es la cabeza 
encantada.
(39)
A su pueblo al fin regresa porque la 
edad ya le pesa.
(40)
Una cor ta  enfermedad le lleva â 
la eternidad.
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1 17

HISTORIA DE DON QUIXOT DE LA MANCHA 
(1930)

Cervantes, nom singular, que tots 
devem honorar.
2
Va dictar aquesa historia digna 
d’eterna memâria.
3
Y en Don Quixot simula tot quant 
ridiculisă.
4
Per la Mancha un poble hi ha que 
ell mal volgue recordâ.
5
Llibres de cavalleria eran la seva 
alegria.
6
Ab son elm y Hanța alțada va 
passejant sa mirada.
7
Per amarse cavalier a un hosta 
entra primer.
8
Y una nit passa vetilant corn si 
fos lo pros Tirant.
9
En sent a la matinada gran restasa 
n ’han armada.
10
S’ha bătut ab mercaders pensant 
que eran cavaliers.
11
Y’l dexan estomacat, sense esma 
y escarmentat.
12
E stant al Uit desvarieja y als de la 
casa mareja.
13
Lo capellâ, al fer la tria, sols lo 
Tirant escollia.
14
; Sanxo, Sanxo, que bd estavas 
quan de lo teu te cuidavas !
15
Veu uns grans moUins de vent y’ls 
embesteix imprudent.
16
Eebent al cos ta l trompada que 
fins lo cap se li bada.

S’entret^ discursejant ab los cabrers 
del voltant.
18
A uns yanguesos ne mou brega y 
altra llisada arreplega.
19
Grăcies a uns bons hostalers p o d ri 
tornă a sos afers.
20
Don Quixot veu que al hostal al 
bon Sanxo li han fet mal.
21
A cop de rochs l’han dexat sens 
quexals v tot nafrat.
22 ‘
A Sanxo, mentres dorm ia, lo ruch 
del bast li fugia.
23
Es Dulcinea la bella la que li fa 
fe’l titella.
24
Oh ma dolța Dulcinea, cuando 
seră que te vea !
25
Embesteix uns bots de vi y apr^s 
s’entorna a dormi.
26
Maritornes l’ha penjat y’s pensa 
que estă encantat.
27
L’han tancat en una găvia y ell 
se creu estar en Băvia.
28
Topa ab uns disciplinants y’il dexan 
pie de verdanchs.
29
Y altra vegada en lo Uit te de 
curar son neguit.
30
Pensant en sa enamorada, no li do 
la caminada.
31
Ix Dulcinea al cami y a ell U sembla 
un serafi.
32
Veu la găvia d’uns lleons y’ls afissa 
ab ses rahons.
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33
Sancho a una boda s’a tan ța  y l’ati- 
pan de pitanga.
34
Y com es un bon gurmant dels 
millors talls va triant.
35
De Montesinos la cova la pren per 
la seva arcova.
36
A un pobrițo titellaire li ha tirat 
la tenda enlaire.
37
Ab moliners s’ha bătut y com 
sempre, ell ha rebut.
38
Sobre un cavall de cartro se’ls 
rifan de bd y millo.
39 1

(1)
r "  Sortie de Don-Quichotte avec 
sa fidele Eosinante.
(2)
Don-Quichotte est armâ chevalier 
dans la cour de l’hâtellerie.
(3)
Don-Quichotte se bat contre Ies 
moulins â vent.
(4)
Sancho-Pansa est bern^ par Ies 
muletiers de l’hâtellerie.
(5)
Sancho remet ă Don-Quichotte le 
armet de Mambrin qu’il a trouvâ.
(6)
Don-Quichotte se livre ă la dance 
au milieu de la campagne.
(7)
Don-Quichotte combat contre des 
outres remplies de vin.

Tota l’illa Baratâria es a Sanxo 
tributâria.
40
No pot mejar lo que voi y’s queda 
com un mussol.

41
Dues rodelles per planxa li protegen 
la panxa.

42
Mes la xusma l’arreplega, hi fa 
broma v lo masega.
43 "
43
Barcelona, Barcelona, com t ’admira 
ma persona !
44
Y sa cord ura s’aumenta quan s’ado- 
na d ’una imprenta.
45
No sabent lo que ha passat per los 
porchs es trepitjat.
46
Blanca Luna l’embesteix y ab sa 
llanșa l’atueix.
47
Despres de greu malaltia lo bon 
Don Quixot finla.
48
Dessota aquesta humil llosa lo mâs 
clar cervell reposa.

HISTOIRE DE DON-QUICHOTTE DE LA MANCHE 
(19Jh)

(8)
Don-Quichotte reșoit la visite de 
sa chăre dulcini du Toboso.
(9)
Combat de Sancho et du bărbier, 
Don-Quichotte Ies admire.
(10)
Don-Quichotte combat la voiture 
qui conduisait un mort.
(11)

Sancho aux noches de Gamache il 
fcume du pot poulets et jambons. 
(12)
Don-Quichotte combat des lions 
qu’on menaient [sic] ă la foire.
(13)

Le singe de maître Pierre raconte 
a Sancho ses aventures.
(14)
Apprets de la toilette de Don- 
Quichotte pour le bal.
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(15)
Danse de Don-Quichotte au palais 
du Duc, il amuse la compagnie.
(16)
Don- Qichotte et Sancho sur Chevil- 
lard qui etait rempli de fuste.
(17)
Don-Quichotte tire son £pee ter- 
rible contre des chats.

(18)
Don-Quichotte icoute Ies conseils 
de la tete enchant^e.
(19)
Don-Quichotte rentre chez lui, ne 
voulant plus d’aventures.
(20)
Don-Quichotte fait son testament 
et meurt pleure par Sancho.
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NACHKLÂNGE DER SPANISCHEN RITTERLITERATUR INTAGALOG

REINHOLD WERNER 
(Augsburg)

Jaime C. de Veyra bezieht sich in La Hispanidad en Filipinas1 mit fol- 
genden Worten auf das Theater auf den Philippinen wâhrend der Kolo- 
n ia lzeit:

1 Jaime C. de Veyra, La Hispanidad en Filipinas, Madrid, 1961, S. 97.
3 W. E. Retana, El teatro en Filipinas. Desde sus origenes hasta 1898, Madrid, 1910, 
S. 50-54; Jaime C. de Veyra, La Hispanidad en Filpinas, S. 97—99.
3 W. E. Retana, El leatro en Filipinas, S. 34— 35.

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1981

La carencia de obras representables no arguye falta de materia, 
sino solo ausencia de autores; no hubo hasta entonces quine se 
dedicase a su cultivo o ejercicio, ni aun entre espanoles. El famoso 
moro-moro, si bien de aparicion anterior, nacio contrahecho, inve- 
rosimîl, ahito de pâginas arrancadas de la literatura caballeresca, 
de que estaban saturados los awits y corridos de las cartillas locales. 

Was sind moro-moro, awit und corrido, in denen sich angeblich der EinfluB 
der Eitterliteratur bemerkbar macht, um uns etwas neutraler avszudriik- 
ken als Jaime C. de Veyra?

Das moro-moro war eine theatralische Auffiihrung, gewbhnlich 
anlâBlich eines kirchlichen Festes, die Szenen aus Kămpfen zwischen 
Christen und moros (Mohammedanern) darstellte, wobei die Kâmpfe 
immer von den Christen gewonnen wurden.2 Der Inhalt dieser Auffiih- 
rungen hatte einen Bezug zur Geschichte der Philippinen. Die Kolonisie- 
rung der philippinischen Inseln durch die Spanier begann in einem Augen- 
blick, als der Islam gerade im Begriff war, sich mit wirtschatflichen, 
politischen und kriegerischen Mitteln, vom Siiden herauf vorstoBend, 
auszubreiten. Durch die Ankunft der Spanier wurde die Expansion des 
Islam aufgehalten, unter ihrer Herrschaft wurden der bereits islamisierten 
Bevblkerung im Siiden sogar wieder Gebiete entrissen, in denen dann 
christianisierte Bevblkerung (vor aliem von den Visayas) ansâBig gemacht 
wurde. Im  siebzehnten und achtzehnten Jahrhundert waren jedoch die 
Angriffe mohammedanischer Piraten aus dem Siiden auf Ortschaften 
in den Visayas, ja sogar bis noch Luzon hinauf, noch drastische Realitât. 
Der Zusammenhang zwischen der historischen Realitât und dem kiinstleri- 
schen Stoff ist uniibersehbar. Was auffâllt, ist, daB die konkreten Umstânde 
der historischen Realitât kaum die literarische oder szenische Gestaltung 
beeinfluBten, so daB die Buhne vbllig frei war fur Stoffe und Gestalten 
der spanischen Literatur, was auch Retana3 als erstaunlich hervorhebt:
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Parecia, pues, natural, que ya que en la literatura filipina (teatro, 
âuits y corridos, o sean relaciones en verso) vino el asunto « moros 
y cristianos » â ser el predominante (el exclusive, puede decirse), 
los moros fuesen los que los filipinos conocianypadecîan, losmalayos 
mahometanos de Mindanao y Joi 6 ; pero, no : se da el extrano caso 
de que el moro de la literatura filipina sea siempre, invariablemente, 
el moro arrogante, seductor y de largas y espesas bar bas de la 
literatura importada, el moro de la literatura espanola; es decir el 
moro desconocido, jamâs el moro que durante siglos enteros asolo 
cuanto pudo las costas de Bisayas y Luzon. [ . . .  ] Hasta mediados 
del siglo XIX, el moro de Mindanao y Joi 6 (no menos malayo 
que el filipino cristiano), fuâ el azote, siempre que le fu^ posible, de 
los filipinos civilizados, â los que robaba, cautivaba y seducia las 
dalagas secuestradas y este moro, sin embargo, jamâs pasâ â la 
literatura propria, pasando en cambio el moro de Marruecos, el moro 
de Turquia. . .  el moro desconocido de visu, conocido unicamente 
por las producciones literarias de los espanoles
Die Thematik der Kâmpfe zwischen Christen und moros gemâB der 

spanischen Literatur bringt es naturlich mit sich, daB das ritterliche 
Element eine gewisse Eolle in den philippiniscben Stiicken spielt. Es 
gibt jedoch keinen Anhaltspunkt dafiir, daB Themen aus der eigentlichen 
Eitterliteratur oder gar aus dem Bereich der novela de caballerias szenisch 
bearbeitet wurden. Genauere Angaben iiber typische Inhaltephilippini- 
scher Theaterstiicke in Tagalog haben wir von Fr. Joaquin Martînez de 
Zuniga4, der sie im neunzehnten Jahrhundert niederschrieb :

Las comedias de los indios se componen de tres o cuatro tragedias 
espanolas, cuyos pasajes estân entrelazados unos con otros, y for- 
man al parecer una sola pieza. Siempre entran en ellas moros y 
cristianos, y todo el enredo consiste en que los moros quieren casarse 
con las princesas cristianas y los cristianos con las princesas moras. 
Sus padres convocan â un torneo general para que la princesa 
escoja â uno de los muchos principes que acuden â el. Un principe 
cristiano se introduce con los moros que van al torneo de la princesa 
de su nacidn; lo mismo sucede con los principes de los moros 
respecto de las princesas cristianas; unas y otras se enamoran de 
los principes extranjeros ; sus padres se oponen â estos casamientos, 
y en esta oposicidn se pintan los ardides de una mujer para lograr 
su empresa. No suele haber mucha dificultad en componer los matri- 
monios de los moros con las cristianas : una guerra que se declara 
oportunamente, en la cual el principe moro bace proezas extraordi- 
narias, y su bautismo y conversion â la fe catolica facilita el casa- 
miento, que desata todo el enredo de este pasaje de la comedia. 
La mayor dificultad estâ en desatar el enredo del principe cristiano 
con la m ora; como nunca ha de desamparar la religidn, se ve en 
muchos apuros, lo ponen en la cârcel con sus companeros, los suelta 
la princesa enamorada, lo que â veces le cuesta la v ida ; se halla

* Fr. Joaquin Martincz de Ziiniga, Esladismo de las Islas Filipinas, hrsg. v. W. E. Retana 
Madrid, 1893, Bd. I, S. 73; W. E. Retana, El teatro en Filipinas, S. 35— 36.
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en guerras, de capitân, con alguno de sus companeros, y se desata el 
enredo, 6 hacidndose cristiana la mora y escapândose, 6 muriendo 
trâgicamente el principe, que â veces suele resucitar.
Diese Art kompliezierten Handlungsverlaufes ist jedoch eher 

typisch filr das tagalische Theater des achtzehnten und neunzehnten 
Jahrhunderts. Im  urspriinglichen moro-moro standen, nach dem Bild 
zu urteilen, das sich aus den Nachforschungen von Retana5 und des von 
ihm kritisierten Barrantes® ergibt, die Kampfszenen mehr im Vorder- 
grund. Jedenfalls scheint es, daB der europâische R itter vor aliem wegen 
des Themas Christen und moros zu seiner Rolle in der philippinischen 
Literatur gelangt ist. Von dieser Seite her konnten sich auch direkte 
inhaltliche oder stilistische Anleihen bei der spanischen Ritterliteratur 
erklâren, fiir die jedoch erst noch der Nachweis zu erbringen wâre.

Die Frage, warum die tagalische Literatur derart von spanischen 
Stoffen beherrscht r a d e ,  eine Frage, auf die Retana keine rechte Antwort 
zu geben vermag, ist vielleicht gerade wegen der Konzentration auf das 
Thema Christen und moros gar nicht so geheimnisvoll. Wir wissen nâm- 
lich, daB die spanischen Missionâre auf den Philippinen von Anfang an 
bestrebt waren, das Evangelium in den einheimischen Sprachen zu ver- 
kiinden. Eine Unzahl von Grammatiken philippinischer Sprachen sowie 
Katechismen und Ubersetzungen religibser Texte in diese Sprachen zeugen 
davon. Allein fiir das Tagalog wurden mehr als hundert Grammatiken 
im ersten Jahrhundert christlicher Missionstătigkeit auf den Inseln ver- 
faBt. Es scheint fast, daB die Missionâre von Anfang an bewuBt eine 
Christianisierung der Philippinen ohne sprachliche Hispanisierung anstreb- 
ten. Von einem spanischen Dominikaner wissen wir tatsâchlich auch, daB 
er sich literarisch in Tagalog betâtigte :7

6 W. E Retana, El lealro en Filipinas.
• Vicente Barrantes, El teatro tagalo, Madrid, 1898.
’ Jaime C. de Veyra, La Hispanidad en Filipinas, S. 88; ausfuhriicher bei Epifanio de 
los Santos Cristâbal, Literatura tagala, Madrid, 1909.
8 Epifanio de los Santos Cristâbal, Literatura tagala ; Jaime C. de Veyra, La Hispanidad 
en Filipinas, S. 14; Adelina Gurrea Monasterio, Proemio zu Jaime C. de Veyra La 
Hispanidad en Filipnas, S. 7.

Y ni los PP. Raga y Moraga, ni los obispos Salazar y Benavides 
tuvieron dificultades en convenir el dejar aparte su proprio idioma 
para cultivat las lenguas del p a is ; y cuando los esfuerzos del domi- 
nico P. Blancas de San Jose, con el auxilio del chino cristian» 
Juan de Vera, se vieron coronados por el 6xito, su atencion pri
mordial se aplico preferentemente a editat piezas en lengua local.

Bei P. Blancas handelt es sich um denselben Dominikanermissionâr, 
der immer wieder mit seiner Bemerkung aus dem Jahre 1606 zitiert 
wird, nach der es zu seiner Zeit auf de Philippinen keine Frâu gegeben 
habe, die nicht Buchet in Spanisch habe lesen konnen, und dies nicht nur 
bei der zivilisierten Bevblkerung auf dem flachen Land, sondern auch 
bei den Gebirgsstâmmen, den negritos8. DaB nun das Bemiihen der spa
nischen Missionâre, die Literatur in Tagalog zu fbrdern, so ausfiel, daB 
eher eine Art spanischer Literatur in der Sprache Tagalog entstand, 
verwundert egentlich nicht so sehr, wenn man bedenkt, daB diese Misio-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



96 REINHOLD W ERNER 4

nare eben nicht iiber eine Perspektive verfiigen konnten, wie sie erst 
Linguistik, Literaturwissenschaft und Ethnographie des zwanzigsten 
jahrhunderts ermoglicht haben. In der Literatur ist wohl dasselbe ge- 
schehen wie bei der Beschreibung der philippinischen Sprachen. Diese 
wurden einfach mit dem grammatikalischen Begriffsinstrumentarium 
beschrieben, das man von der Beschâftigung mit europăischen Sprachen 
kannte. In  den Grammatiken philippinischer Sprachen aus der betreffen- 
den Zeit wird die Bildungvon Genitiven, Dativen, Akkusativen, Vergangen- 
heiten, Infinitiven, Aktiven und Passiven etc. erklărt, obgleich es gemâB 
einer modernen linguistischen Analyse in den betreffenden Sprachen keine 
grammatikalische Kategorie gibt, die mit den gleichnamigen Kategorien der 
lateinischen Grammatik nur annâhrend eine Verwandtschaft aufwiese.

Obwohl wir im philippinischen Theater Einfliisse der spanischen 
Eitterliteratur weniger leicht erkennen kbnnen als in der epischen Lite- 
ratur in Tagalog, sind die Bemerkungen dariiber relativ lang ausgefallen, 
weil sich hier eine Moglichkeit bot, eine Făhrte zu finden, die uns den Weg 
weist, den solche Einfliisse vermutlich gegangen sind. Deutlicher als im 
Theater zeigt sich der EinfluB der spanischen Eitterliteratur im awit 
und im korido (so die Schreibweise fiir fruherescomdoimheutigenTagalog). 
Das awit und das korido sind swei Gattungen metrischer Epik, deren 
Entstehung in die Zeit kurz nach der Eroberung der Philippinen falit, 
in der sie auch besonders popular waren. Es handelt sich um fiir die 
tagalische Literatur typische, jedoch in ihr nicht originare Formen. 
Welche Kriterien fiir die Unterscheidung der beiden verwandten Gat
tungen awit und korido maBgeblich seien, dariiber waren sich lange die 
wenigen Kenner der tagalischen Literaturgeschichtc nicht einig. Dies lag 
daran, daB in der Eegel offensichtlich verschiedene Merkmale Hand in 
Hand gehen, in Ausnahmefăllen diese Merkmale aber auch einmal nicht 
zusammen vorliegen. Am einfachsten lăBt sich jedoch als Kriterium das 
VersmaB handhaben. Bei gleicher Strophenform (je vier miteinander 
assonierende oder reimende Zeilen) besteht das korido aus achtsilbigen, 
das awit (primare Bedeutung des Wortes einfach ’Lied’) aus zwolfsilbigen 
Versen. Das EomanzenversmaB des korido weist deutlich genug darauf 
bin, daB eine etymologische Deutung corrido < occurrido9 (fiir das Taga
log durchaus mbgliche lautliche Integration des spanichen Wortes) nicht 
notig ist, sondern daB wir es mit dem spanischen corrido zu tun haben, 
fiir das Maria Moliner u.a. folgende Bedeutungen angibt : ,românce can- 
tado, propio de Andalucia1, in Hispanoamerika, românce o composicion 
octosilâbica semejante al românce4, fiir corrido de la conta, românce que 
se acompana con la guitarra, con musica de fandango1.10 Als weitere 
Kriterien fiir die Unterscheidung von korido und awit werden von man- 
chen Autoren ihr Inhalt oder ilir musikalischer Ehythmus herangezogen. 
Dem korido werden manchmal die chevaleresken und heroischen Inhalte,

• Von Pardo de Tavera und Retana vorgeschlagcnc Lbsung. Sielic Gabrlel A. Ber-
nardo, Francisco Balagtâs and his „Plorante al Laura“, in : Florante at Laura. Ang Dakilang
Awit ni Balagtăs, mit englischer Ubcrsctzung v. St. Clair, lirsg. v. Jacinto R. de Le6n, S. 160.

10 Maria Moliner, Diccionario dc uso del espanci; Madrid, 1970.
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dem awit die legendenhaften und religidsen Inhalte zugeordnet.u  Beziiglich 
dea rhythmischen Aspektes sagt Gabriel A. Bernardo1 2 :

11 Gabriel A. Bernardo, Francico Balagtâs and his „Plorante at Laura“ , S. 160— 161.
13 Gabriel A. Bernardo, Francisco Balagâts and his „Plorante at Laura", S. 161.
13 Zu den spanischen und portugiesischen Editionen siehe Simân Diaz, Bibliografia de 

ia literatura hispânica, Rd. III, 2, Madrid, 1965, S. 475— 479.
14 Jacinto R. de Leon, Balagtâs „Florante at Laura“ , in : Florante at Laura. Ang Daki- 

lang Awit ni Balaglas, S. 208.
u  Korido Anr Buhay na Pinagdaanan ni Don Juan Tinoso at Juan Labuyo, hrsg. v. 

Pedro Reyes Villanueva, verb. Aufl. Manila 1977, S. 1.

A more popular usage, quite generally accepted both by literary 
and lay readers of Tagalog poetry, has established the terms awit 
and corrido, not so much for their difference in metre as for the 
differences in air or music to which each is often set and in the 
amount of time the reader takes in singing or reciting it. The awit 
is set to music in andante, or slow tim e ; the corrido, to music in 
allegro, or hurried time.
Bei den corridos und awits, die im sechzehnten Jahrhundert auf 

den Philippinen besonders popular wurden, handelt es sich um solche, 
die aus Spanien importierte Stoffe behandelten, z.B. Bernardo Carpio, 
Pitong Infantes de Lara, Don Juan Tinoso, Buhay nang Haring Solomon, 
Awit ni San Alejo, Awit ni San Raymundo, Buhay ni Boita Ines und 
Boce Pares sa Francia.

Neben verschiedenen anderen in Spanien volkstiimlichen Stoffen 
finden wir also auch ein Thema, das wir als Thema einer spanischen 
novela de caballerias kennen : Historia del emperador Carlomagno y los 
doce Pares de Francia13. Jacinto E. de Leon14 ist der Ansicht, daB die 
Stoffe dieser populâren corridos und awits auf spanische Biicher zuriick- 
gehen. Es wâre jedoch noch zu priifen, inwieweit eventuell die miindliche 
tTberlieferung, vor aliem auch von Romanzen, bei der Vermittlung der 
Stoffe mitgewirkt hat. Besonders erwâhnenswert ist aber, daB wir typische 
Szenen, Gestalten und Requisiten, ja sogar stilistische Merkmale der 
R itterliteratur nicht nur in Boce Pares finden, sondern auch in den 
anderen der populâren corridos und awits des sechzehnten Jahrhunderts, 
beispielsweise im awit von Juan Tiiioso, einem Prinzen aus dem Koni- 
greich Valencia, einem „magândang lalaki“ , dessen Vater Konig Artus 
und dessen Mutter eine Kbnigin Blanca ist :1S

Sa Balens’yang reyno’y may isâng prlnsipâ 
Don Juan Tinoso, magândang lalaki ; 
amâ’y Maring Arlos na isâng bayani, 
inâ’y reyna Biankang sa kanyâ’y nagiwi

Man beachte den Stellenwert des Epithetons magandang, das hier 
in seiner Funktion ganz genau dem spanischen hermoso entspricht, das 
stereotyp die Helden spanischer Ritterromane charakterisiert, wăhrend 
mit keinem Wort erwâhnt wird, worin die wie eine selbstverstândlich 
objektive Eigenschaft erwâhnte Schbnheit der jeweiligen Person besteht 
bzw. weswegen sie nach dem Urteil des Autors oder der Personen der 
von ihm geschaffenen fiktiven Welt als schon gilt.

Auch im achtzehnten Jahrhundert noch zirkulierten die im sech
zehnten Jahrhundert entstandenen und popular gewordenen corridos und
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aurita, erfreuten sich groBer Beliebtheit und waren die vorherrschende 
Literatur in Tagalog. Wir diirfen annehmen, daB Francisco Balagtas (auch. 
unter den Namen Kiking Balagtas und Francisco Baltazar bekannt), der 
von der philippinischen Literaturgeschichte allgemein als bedeutendster 
Dichter der Literatur in Tagalog angesehen wird und der groBen EinfluB 
auf das literarische BewuBtsein philippinischer Schriftsteller spâterer 
Generationen hatte, wenn nicht alle, so doch die meisten der oben ange- 
fiihrten corridoa und aurita gelesen hatte.16 Bekanntestes Werk des Dichters 
(1788—1862) ist Florante at Laura, ein episches Gedicht in der Form eines 
awit, das Balagtas vermutlich 1838 im Gefângnis schrieb17 und das 1838 
auch zum erstenmal gedruckt wurde. Man nimmt an, daB bis 1900 zwei 
Auflagen des Werks erschienen sind. Zwischen 1900 und 1949 sind dann 
auf jeden Fall schon fiinfzehn weitere Auflagen erschienen .18 Inzwischen 
gibt es auch tbersetzungen in Englisch und Spanisch sowie den philippi
nischen Sprachen Cebuano, Hokano, Bikol, Panggasinan, Pampango und 
Ibanag.18

18 Jacinto R. de Leon, Balagtăs’ „Florante at Laura", S. 208.
17 Zur Frage, wo und wann Balagtas Florante at Laura schrieb, siehe Jacinto R. de 

Le6n, Saăn sinulat ang „Florante at Laura" 1 und Where was ..Florante at Laura" writtenl 
in : Florante at Laura. Ang Dakilang Awit ni Balagtăs, S. 198—200 u. 201—203.

18 Gabriel A. Bernardo, Francisco Balagtăs and his „Florante at Laure", S. 153—176; 
E. R. Rodriguez, A Bibliographical Skelch of Francisco Baltazar, in : Florante at Laura. Ang 
Dakilang Awit ni Balagtăs, S. 186. Seit Tagalog zur Nationalsprache der Philippinen erklărt 
worden ist, erscheinen laufend billige Ausgaben ftir den Gebrauch an den Schulen.

18 E. R. Rodriguez, A Bibliographical Sketch of Francisco Baltazar, S. 186.
20 E. R. Rodriguez, A Bibliographical Sketch of Francisco Baltazar, S. 184.
21 Mario Vargas Llosa, Carta de batalla por Tirant lo Blanc, in : Joanot Martorell u. 

Marti Joan de Galba, Tirant lo Blanc, ins Spanische uks. v. J. F. Vidai Jov6, Madrid, 1969, 
S. 36—41.

Das awit des Dichters Balagtas, der im Gefângnis auch Theater- 
stiicke im Stil des moro-moro schrieb20, ist in vielen Ziigen stark den popu- 
lâren ălteren corridoa und awita verwandt. Es unterscheidet sich von ihnen 
durch eine stark klassizistisch geprâgte Rhetorik und durch die lyrische 
Ausgestaltung des Stoffes. Was jedoch neben der metrischen Form Flo
rante at Laura besonders mit den corridoa und aurita des sechzehnten 
Jahrhunderts verbindet, ist seine Handlung. Das Gedicht erzahlt die 
abenteuerlichen Taten und Erlebnisse aristokratischer Personen, und diese 
Taten und Abenteuer erinnern vielfach an die Handlung von Ritter- 
romanen. Schauplatz der Handlung sind Albanien und Griechenland, die 
Region, in der die Handlung so mancher Ritterbiicher angesiedeit ist. 
Und eine âhnliche Rolle wie in den Ritterbiichern spielt in Florante at 
Laura auch der Kampf zwischen Christen und mohammedanischen Tiirken. 
Eine libersichtliche Inhaltsangabe von Florante at Laura ist sehr schwierig, 
weil die Handlung genauso faktenreich und verwickelt verlăuft wie etwa 
im Amadia oder im Tirant lo Blanc. Erschwert wird eine summarische 
Inhaltsangabe noch durch ein Strukturelement, das auch etwa schon 
im Tirant lo Blanc eingesetzt wird, das Verfahren, Ereignisse nicht in 
ihrer eigentlichen chronologischen Reihenfolge zu erzăhlen, sondern die 
Beschreibung chronologisch fruherer Ereignisse erst als Inhalt des Berich- 
tes von Personen der Handlung auf die Erzâhlung chronologisch spâterer 
Ereignisse folgen zu lassen, was dem Autor, wie z.B. die Analyse des 
Tirant lo Blanc durch Mario Vargas Llosa21 ergibt, auch die Moglichkeit

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



SPANISCHE Rm ERUTERATUR IN TAGALOG 99

bietet, nebeneinander aus einer mehr objektiven und einer mehr subjek- 
tiven Perspektive zu erzâhlen.

In  groben Ziigen lâBt sich der Inhalt von Florante at Laura wie 
folgt skizzieren. Florante ist in einem einsamen Wald, in dem wilde 
Tiere hausen, an einen Feigenbaum gefesselt. Er klagt iiber ungerechte 
Behandlung, die ihm in Albanien zuteil wurde, er erinnert sich an die 
von ihm geliebte Laura, von der er befiirchtet, daB die ihm untreu gewor- 
den sei und daB er sie an Adolfo verloren babe. Sein Klagen wird von 
einem persischen Krieger gehort, der gerade des Weges kommt. Dieser 
Krieger ist ebenfalls dabei, sein Schicksal zu beklagen. Auch er hat seine 
Geliebte — Flerida ist ihr Name — verloren. Nun vergleicht er sein 
Schicksal mit dem Florantes. Wăhrenddessen bemerkt er, wie sich zwei 
Ldwen Florante nâhern, um ihn aufzufressen. Der Perser tbtet die Ldwen 
mit seinem Sâbel, befreit Florante von seinen Fesseln und bringt ihn in 
Sicherheit. Auf seine Bitte hin erzâlt ihm Florante nun sein Leben. Flo
rante wurde in Albanien als Sohn des Herzogs Briseo22 von Albanien und 
der Prinzessin Floresca von Krotona geboren. Sein Vater war zweitmach- 
tigster Mann in Albanien und enger Vertrauter des Kdnigs Linseo. Nach 
hieteren Kindheitstagen, aus denen je ein Abenteuer mit einem Geier 
und einem Falken berichtet wird, vinde Florante mit elf Jahren von 
seinem Vater nach Athen zur Schule geschickt. In  der Schule erwies er 
sich allmăhlich allen Kameraden iiberlegen, auch Adolfo, Sohn des 
Grafen Sileno, der aus derselben Stadt wie er kam und zwei Jahre ălter 
als er war. Wegen dessen Uberlegenheit haBte Adolfo Florante, was offen- 
kundig wurde, als Florante und Adolfo an einem von der Schule veran- 
stalteten Theaterstiick als Schauspieler teilnahmen, Adolfo in diesem 
Stiick plbtzlich seine Role nicht mehr einhielt und versuchte, Florante 
niederzustechen. Ein ebenfalls in dem Theaterstiick mitspielender Mitschii- 
ler, Menandro, schlug jedoch Adolfo geistesgegenwârtig das Schwert aus 
der Hand. Adolfo wurde von der Schule verwiesen. Florante blieb dort 
noch ein Jahi'. Als jungen Mann berief ihn Briseo, sein Vater, zuriick 
nach Albanien. Mit Erlaubnis des Lehrers, Menandros Onkel, folgte 
Menandro Florante in dessen Vaterland. Dort angelangt wurde Florante 
eines Tages zusammen mit seinem Vater von Konig Linseo zu einer Bera- 
tung hinzugezogen, die stattfand, weil Herzog Briseo Nachricht erhalten 
hatte, daB Krotona vom persischen Heer unter General Osmanlik bela- 
gert wurde und der Konig von Krotona um Hilfe bat. An dieser Stelle 
in der Eizahlung erwăhnt Florante, daB Osmanlik im persischen Reich 
nur vom Prinzen Aladin an Tapferkeit iibertroffen wurde. Aufgrund 
eines Traumes ernannte Konig Linseo Florante zum Befehlshaber des 
Heeres, das er zur Befreiung Krotonas von den Persern entsandte. Am 
Hofe lernte Florante die Tochter des Kdnigs, Laura, kennen, zu der er 
sofort (nach der Art, wie es etwa Amadîs mit Oriana geschieht) in Liebe 
entbrannte. Florante, der an der Schule eine gute militârische Ausbil- 
dung erhalten hatte, besiegte Osmanlik. Als er jedoch nach seinem Sieg 
nach Albanien zuruckkerhrte, fand er sein Land von den moros, den 
mohammedanischen Truppen Aladins, besetzt. Laura war gefangen, weil 
sie sich nicht einem persischen Emir hingeben wollte. Florante befreite 
sie von den moros, ebenso Linseo, Briseo und Adolfo, die auch in Gefan-

M Ich zitiere alle Personennamcn in der Form, wie sie Balagtas in Tagalog verwendet.
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genschaft geraten waren. Wăhrend sich die iibrigen Befreiten aufrichtig 
bei Florante bedankten und Laura ihm ihre Hand versprach, gab sich 
Adolfo noch mehr dem HaB gegen ihn hin, der au eh deshalb noch wuchs, 
weil er selbst nach der Hand Lauras strebte. Einige Monate spăter griffen 
die Tiirken unter Miramolin das Land an. Der Konig vertraute seine 
Truppen wieder Florante an und ernannte ihn zum General. Dieser be- 
siegte Miramolin, setzte dann den Krieg gegen andere Kbnigreiche fort 
und gewann siebzehn Schlachten. Als er gerade die Stadt Etolia erobert 
hatte, empfing er einen Brief seines Kbnigs, der ihn nach Albanien zuriick- 
berief. Der Oberbefehl iiber das Heer wurde Menandro iibertragen. Dieser 
Brief war jedoch eine Fălschung. Adolfo hatte nămlich die Macht in Alba
nien ergriffen und den Brief schreiben lassen, um Florante in seine Gewalt 
zu bekommen. Bei seiner Ankunft in Albanien wurde Florante gefangen- 
genommen. In  der Gefangenschaft erfuhr er, daB sein Vater, Briseo, 
und Konig Linseo auf Befehl Graf Adolfos getbtet worden waren. Er 
hdrte auch, Laura habe Adolfo versprochen, ihn zu heiraten. Nach acht- 
zehn monatiger Gefangenschaft wurde Florante schlieBlich in den einsa- 
men Wald gebracht und an den Baum gefesselt, -wo ihn der persische 
Krieger fand, der ihn aus Todesnot befreite. Damit endet die Erzăhlung 
Florantes. An dieser Stelle gibt sich der persische Krieger als Prinz 
Aladin, Sohn des persischen Sultans Ali-Adab, zu erkennen und sagt 
Florante, daB auch er sich in einer bitteren Lage befinde, nachdem er 
die von ihm geliebte Flerida verloren habe. Florante und Aladin beschlies- 
sen daraufhin, sich in ihrem Ungliick zusammenzutun, und leben fiinf 
Monate lang in dem Wald, wo sie sich kennengelernt haben. Eines Tages 
erzâhlt Aladin Florante seine Geschichte. Es war fiir den persischen 
Prinzen nicht leicht gewesen, die Liebe Fleridas zu gewinnen. Als es ihm 
gelungen, war, erwuchs ihm in seinem eigenen Vater ein Nebenbuhler. 
Dieser lieB ihn nach seiner Iluckkehr aus Albanien, das er erobert hatte, 
einkerkern, unter dem Vorwand, er habe das Heer ohne Erlaubnis verlas- 
sen. Als Albanien von Florante zuriickerobert worden war, wurde Aladin 
sogar zum Tode durch Enthauptung verurteilt. Die Nacht vor dem 
Hinrichtungstermin wurde er jedoch unter der Auflage, sein Land zu verlas- 
sen, begnadigt. Wăhrend der Erzăhlung Aladins hbren die beiden Gefăhrten 
eine Frauenstimme in der Năhe. Es ist die Stimme Fleridas, die Laura 
ihre Erlebnisse erzâhlt. Als Flerida hbrte, daB Aladin enthauptet werden 
solite, flehte sie den persischen Konig um Gnade fiir seinen Sohn an. Der 
Konig stellte die Freilassung unter der Bedingung in Aussicht, daB Flerida 
ihn heirate. Flerida willigte zum Schein ein, um Aladins Leben zu reten. 
Dieser wurde verbannt und muBte das Land verlassen, ohne sie vorher 
noch zu sehen. Wăhrend der Hochzeitsvorbereitungen gelang es dann 
Flerida, in Soldatenkleidung zu entkommen, woraufhin sie jahrelang 
herumirrte und eines Tages Laura traf. Nach Beendigung der Erzăhlung 
Fleridas treten Florante und Aladin zu den beiden Mădchen. Als letzte 
erzâhlt nun Laura ihre Erlebnisse. Sie schildert zuerst die Umstănde der 
Entthronung ihres Vaters durch Adolfo. Adolfo drohte Laura mit dem 
Tode fiir den Fall, daB sie ihn nicht heirate. Um Zeit fiir eine Nachricht 
fiir Florante zu gewinnen, bat Laura um Bedenkzeit. Adolfo befiirchtete 
jedoch, Florante werde mit dem ganzen Heer zuriickkommen, und sandte 
einen gefălschten Brief mit Unterschrift und Siegel des Kbnigs ab in
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dem Florante aufgefordert wurde, aliem nach Albanien zu kommen. 
Dies w d e  Florante zum Verhângnis. Laura beschloB daraufhin, sich das 
Leben zu nehmen. Da kehrte plbtzlich Menandro nach Albanien zuriick 
und beendete die Herrschaft Adolfos. Laura vermutet, daB an ihn ihr 
an Florante gerichteter Brief gelangt sei. Graf Adolfo entwich nachts 
mit Laura, die er an den Sattel seines Pferdes gefesselt hatte. AuBerhalb 
der Stadt versuchte er dann, Laura zu vergewaltigen. Doch bevor es 
soweit kommen konnte, durchbohrte ein Pfeil seine Brust. Hier unter- 
bricht Flerida Laura, um zu erzâhlen, ivie sie Adolfo mit dem Pfeil erschos- 
sen habe, nachdem sie die Schreie Lauras gehbrt habe. Nachdem die sich 
ergânzenden Erzâhlungen aller vier Hauptpersonen des awit beendet sind, 
stbnt plbtzlich Menandro, der mit seinem Heer Adolfo verfolgt, auf sie. 
Florante und Laura kehren, von Aladin und Flerida begleitet, im Triumph 
nach Albanien zuriick. Aladin und Flerida nehmen dort das Christentum 
an und heiraten. Nach dem Tode Ali-Adabs kehren sie nach Persien 
zuriick. Auch Florante und Laura heiraten. Florante besteigt den Kbnigs- 
thron und ist ein vorbildlicher Herrscher.

Anhand der Inhaltsangabe werden leicht die Parallelen zu den 
moro-wioro-Stucken erkennbar, weit weniger klar die Anklânge an die 
spanischen Ritterbucher. Um diese Ăhnlichkeiten herauszustellen, miiBte 
man vor aliem bestimmte Szenen -wiedergeben, die an ăhnliche Szenen 
aus Ritterromanen erinnern. Am deutlichsten treten die Ăhnlichkeiten 
in den Szenen zutage, in denen ein Held ganz plbtzlich zu einem edlen 
Frâulein in Liebe entrennt und seine Gefuhle in geradezu formelhafter 
Sprache ausdriickt, șovăie in Kampf szenen. Stellvertretend fur andere 
mbgliche Stellen aus Florante at Laura, die an Stellen aus Ritterbuchern 
erinnern, sei hier die Beschreibung einer Kampfszene zitiert :23

„Makita ng piling Heneral Osmanlik 
ng aking marahas na pamimiyapis, 
hinawi ng tabak nang ako’y masapit.

„Sa kaliwa’t kanan niya’y nangalaglag 
mga soldados kong pawang mararahas, 
lumpit sa aking mata’y nagniningas 
’halika,’ aniya’t ’kita ang malamas?

„Limang oraș kaming hindi naghiwalay 
Hanggang sa hinapo ang bato ng tapang ;

Mit Balagtas endet noch lange nicht die Geschichte der awits und 
koridos mit ihren Anklăngen an die spanische Bitterliteratur. Manche der 
bekannten awits und corridos des sechzenten Jahrhunderts sowie Flo-

•3 Ich zitiere nach Francisco Ralagtas, Ang Walang Kamatayang Buhay Nina Florante 
at Laura Sa Kaharian Ng Albanya, hrsg. v. Rosario Bella Gana, Manila, 1978, S. 72. Cberset- 
zung des Zitats in Prosa : Als der groDe General Osmanlik sah, wie es mich in den Kampf 
trieb, stieD er, mit seinem Krummsăbel eine Bresche durch sieben Reihen von Schwertklingen 
hauend, gegen mich vor. Zu seiner Linken und zu seiner Rechten fielen von Kampfeswut 
durchdrungene Soldaten. Er năherte sich mir mit blitzenden Augen, „Komm“, rief er, „laCt 
uns Mann gegen Mann kămpfen !" FOnf Stunden lang lieB kciner vom anderen, bis schlieBlich 
seine HeldenstSrke erschopft war.
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rante at Laura haben hcute cin breiteres Publikum denn je, und dies 
aus folgendem Grund. Seit ein starken normierenden Einfliissen unter- 
worfenes Tagalog (1959 wurde die offizielle Bezeichnung pilipino dafiir 
verordnet) 1935 zur Nationalsprache und 1940 (mit Rechtskraft ab 1946) 
zur dritten Amtssprache (nebeu Englisch und Spanisch) erhoben wurde 
und dieses seit 1940 auch an den Schulen unterrichtet wird24, erfăhrt 
aueh die Verbreitung schriftlicher Literatur in dieser Sprache entspro- 
chende Forderung. Der plotzliche Bedarf an ,nationaler‘ Literatur in 
Tagalog wird zu einem Teii durch Neuauflagen verschiedener der bekann- 
ten awits und corridos des sechzenten Jahrhunderts, z.B. Don Juan 
Tifloso, Bernardo Carpio und Doce Pares, sowie Florante at Laura gedeckt. 
Diese literarische Produktion in Tagalog mit dem Ziel, die Verbreitung 
der Nationalsprache und ,nationaler L iteratur’ zu fdrdern, ist nicht 
kontinuierlich abgelaufen, sondern es lassen sich zwei Hohepimkte beo- 
bachten. Eine erste grdBere Welle ist in den Jahren nach 1946 zu 
verzeichnen, dem Jahr, in dem die Unabhăngigkeit von den USA 
in Kraft tra t und die Nationalsprache auch den Status einer Amts
sprache erhielt. Erneut nimmt die gezielte Verbreitung ,nationaler L ite
ratur' in der Nationalsprache dann wieder ab ungefahr 1970 zu. Ab dieser 
Zeit etwa wird der Unterricht in Pilipino an allen Schultypen stark  for- 
ciert. Dieser Tatsache entsprechen Auflagen literarischer Werke in einer 
Form, die sie als Unterrichtsmittel verwendbar macht. Sie sind geme 
mit leicht verstăndlichen Einleitungen (bei Florante at Laura wird beson- 
ders den biographischen Daten iiber Balagtas Raum gegeben), Glossaren 
und sogar Listen von Aufgaben fiir Schiiler (Fragen zum Textverstând- 
nis, Aufforderungen zum Paraphrasieren von Textteilen etc.) versehen 
und naiv illustriert.25 Die awits und koridos sind teilweise in einem Stil 
illustriert, der offensichtlich amerikanischen und europăischen Comic 
st rips nachempfunden ist.

Eincn liesonderen Rang unter diesen literarischen Texten mit didak- 
tischer Zielsetzung nimmt Florante at Laura ein. Fiir dieses Werk wurden 
verschiedene Formen gefunden, die es einem breiten Publikum zuganglich 
machen sollen. Es sind drei Typen, fiir die folgende drei Ausgaben reprii- 
sentativ sind. Einen relativ anspruchsvollen Typ reprăsent iert die Aus- 
gabe von Jacinto R. de Leon : Florante at Laura. Ang Dakilang Awit ni 
Balagtas (Balagtas' Great Poem), Manila 1971. Diese nicht illustrierte 
Ausgabe, die den Vermerk „Painpâaralân" bzw. „For School Use“ 
trăgt, enthălt neben dem Text in Tagalog parallel dazu die englische 
Ubersetzung von St . Clair. Originaltext und Ubersetzung sind mit erklâ- 
-------------------  ’.M!»1

24 Die Einfiihrung der neucn National - und Amtssprache vollzog sich in mehreren 
Schritten. AuOer 1935, 1910 und 1946 lieOen sich weitere Daten als entscheidend hervorheben. 
AusfUhrlicheres zur allmăhlichen Entwicklung (bis 1968) siehe bei Bonifacio P. Sibayan, The 
Philippines (in einem Abschnitt Sociolinguistic Problems), in : Current Trends in Linguistics, 
hrsg. v. Thomas A. Sebeok, Bd. VIII, Teii 2, Den Haag— Paris, 1971, S. 1038— 1062.

25 Die naționale Schriftliteratur stellt nur einen, wenn auch wesentlichen, Anteil dieser 
Art von Literatur dar. In derselben Form erscheinen auch Sammlungen oraler Literatur in 
Tagalog (z.B. Mga alamat ng Pilipinas, hrsg. v. Pablo M. Cuasay, Manila 1973), Reader mit 
nationalsprachlichen Texten (z.B. Diwang Ginto, hrsg. v. Benigno Zamora u. Pedro Reyes 
Villanueva, verb. Aufl. Manila 1978) und Reader mit Obersetzungen oder Nacherzahlungen 
fremdsprachlicher Literatur (z.B. Juliana G. Pineda, Mga kuwento ni Esopo. Aesop’s Fables- 
Magandang Ugali At Mabuting Asal, Manila, 1976).
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renden FuBnoten versehen, dor Originaltext auBerdem mit text kritischen 
Anmerkungen. Dem awit von Balagtas geht neben dem Vorwort eine 
zwdlfseitige Einfiihrung Florante at Laura (Sa Tuluyan) in Tagalog 
von Eufronio M. Alip und eine detaillierte Textgliederung in Englisch vom 
Herausgeber voiau s. Der 85 S. lange Anhang bringt mehrere Auf satze 
verschiedener Autoren (teils in Tagalog, teils in Englisch, teils in beiden 
Sprachen) liber Balagtas und sein Werk sowie ein Glossar Tagalog-Englisch 
seltenerer Wdrter, das allerdings sehr willkiirlich zusammengestellt scheint. 
Mehr Schulbuchcharakter als diese Ausgalie hat die von Rosaiio Bella 
Gana : Ang Walang Kamatayang Nina Florante Sa At Laura Kaharian, 
Ng Albanya, Manila 1978. Die Ausgabe ist illustriert, dem Text des awit, 
der mit erklârenden Anmerkungen versehen ist, geht auBer dem Vorwort 
in Tagalog und Englisch eine Kurzbiographie des Dichters Balagtas und 
eine Inhaltszusammenfassung ebenfalls in Tagalog und Englisch voraus 
sowie ein mit Conclusion iiberschriebener Absatz in Englisch, in dem das 
Werk als Allegorie auf d ie Geschichte der Philippinen gedeutet wird. N ach dem 
Text von Balagtas folgen auf 55 S. Pagsusulit Sa Buong „Florante at Laura11 
(Test Questions on „Florante et Laura11), Pagpapaliwanag o Pagbibigay 
Katumbas na mga Salawikain sa Ingles o sa Wikang Pambansa sa 
mga Taludtod na may Kahirapan Unawain (Comparative Study 
Helps on Difficult Passages of the Poem), ein weider sehr will
kurlich zusammengestelltes zweisprachiges Talasalitaan-Vocabulary Na 
Ginamit Sa Florante at Laura, dann als Appendix ein anderes Werk 
von Balagtas, La India Elegante y El Negrito Amante (Sayneteng may 
isang yugto ) (dieser sainete enthălt ein paar spanische Passagen) und schlies- 
slich Mga Tulong Sa Pag-aaral Ng „Florante at Laura", mit englischem 
Titel Study Helps on „Florante at Laura" for Teachers and Students. 
Wăhrend sich die erste Gruppe von Study Helps auf die Sprache des 
Gedichtes bezieht, geht diese zweite Gruppe auf seinen Inhalt ein. Beide 
Gruppen von Study Helps und auch die Test Questions sind iibrigens (abge- 
sehen von der Uberschrift) nur in Tagalog gehalten. Im selben Verlag 
wie die gerade beschriebene. Ausgabe (Philippine Book Company) ist 
auch eine Prossausgabe des awit von Balagtas durch Pedro Reyes Villa- 
nueva erschienen : Florante at Laura. Isang Bagong Nobela. Manila 1978. 
Die Piosafassung soli dem Leser die sprachlichen Schwierigkeiten der 
Lekttire eines Gedichtes in der Sprache des neunzehnten Jahrhunderts 
ersparen, wenn auch hin und wieder ein paar Strophen der Originalfas- 
sung in den Text eingebaut sind. Die Ausgabe ubernimmt aus der Edi- 
tion durch Rosario Bella Gana das zweisprachige Vorwort (der Fassung 
in Tagalog wurden allerdings ein paar Absătze hinzugefiigl), die Kuzbio- 
graphie von Balagtas, die Inhaltszusammenfassung saml Conclusion, 
auch Mga Tulong sa Pag-aaral und Pagsusulit sa Buong „Florante al 
Laura"/Test Questions on „Florante at Laura" sowie Illustrationen.

In billigen Schulausgaben von Florante at Luara und von awits 
und corridos des sechzehnten Jahrhunderts leben bis auf den heul igen 
Tag Elemente der spanischen Ritterliteratur fort. Die awits und corridos 
des sechzehnten Jahrhunderts haben nicht nur Elementen der spanischen 
Ritterliteratur zu einer unglaublichen Vitalităt in der Literatur einer 
philippinischen Sprache verholfen. Mit den beiden literarischen Gattun- 
gen ist es auch zu einem Phanomen gekommen, das eine Reihe von Krite-
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rien erfiillt, die zu der Bezeichnung,Volksbuch‘ berechtigen : populare 
Texte, anonyme Autoren, Zirkulieren in immer neuen, meist primitiven 
und billigen Ausgaben und nicht zuletzt auch die Quellen europăischer 
Volksbiicher des fiinfzehnten und sechzehnten Jahihunderts, nămlich 
Legenden, Viten, Mirakel und eben das Eitterepos. Der einzige wesentli- 
che Unterschied zwischen den europăischen Volksbiichern und der Lite- 
ra tur der awits und koridos besteht darin, daB letztere nicht Prosaliteratur 
ist, sondern sich an zwei bestimmte Versformen halt. Jedoch lăBt sich 
eine Kategorie ,,Volksbuch“ in der philippinischen Literatul1 bis ins neun- 
zehnte Jahrhundert noch klarer abgrenzen als in der europăischen Lite
ratul1 Sie grenzt sich einerseits von nicht volkstiimlicher Literatur durch 
die Sprache —nicht Spanisch, sondern Tagalog — und die urspriing- 
lich import ierte, aber schnell popular gewordene Liedform ab und ande- 
rerseits durch die Verbreitung in gedruckter Form von der vielfaltigen 
oralen Volksliteratur in den vielen verschiedenen philippinischen Sprachen. 
Fiir die Herausbildung einer literarischen Kategorie ,Volksbuch‘ in der 
Sprache Tagalog, jedoch mit europăischen Stoffen, war aliem Anschein 
nach das Wirken spanischer Missionăre von maBgeblichem EinfluB, die 
bestrebt waren, ihre religiose Botschaft zu verkiinden, ohne zu diesem 
Zweck den der Kolonialherrschaft unterworfenen Volkern ihre kulturelle 
Identităt zu nehmen.
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„ALEXANDRIA" AUS DER SICHT VON NEAGOE BASARAB 
UND ANTONIO DE GUEVARA

CĂTĂLINA VELCULESCU

Zu Beginn des 16.Jh. legte Neagoe Basarab, Fiirst der Walachei, 
vielleicht weil er sein Ende herannahen fuhlte, die fiii' seinen einzigen am 
Leben gebliebenen Sohn Teodosie bestimmten Ratschlâge schriftlich 
nieder, da dieser noch zu jung war, daB er sie ihm hâtte miindlich erteilen 
kbnnen1.

1 Ende des 17. Anfang des 18.Jh. tibersetzte der Gelehrte Nicolae Costin die Schrift 
Guevaras, aus dem Lateinlschen ins Rumănische, in der Variante, die Belox de principes und 
Libro de Marco Aurelio unter dem Titel Ceasornicul domnilor (Uhr der Fiirsten) vereint. Eine 
kritische Ausgabe dieser Ubersetzung mit einer einitihrenden Studie, gezeichnet von Gabriel 
Ștrempei, erschien 1976 (im folgenden: Ceasornicul). Hier wird auch angegeben, wie Nicolae 
Costin die Kapitel der lateinischen Fassung ausgewfihlt und zusammengestellt hat. FOr eine 
allgemeine Darstellung und Schrifttumsliste vgl. auch Ion Lăzărescu, Nicolae Costin in Dicț. 
Hi. rom.

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1981

Fast am entgegengesetzten Ende von Romanien, in Spanien, zeichnete 
auch Antonio de Guevara (den man in gewissem MaBe mit Nifon dem 
Ratgeber des Neagoe Basarab vergleichen konnte), Anleitungen fui1 seinen 
geistigen Schiiler, dem Kaiser Karl V. auf2. Zu den zahlreichen Gestalten, 
die ihm als Musterbeispiele vorschwebten, gehbrt auch Alexander der 
GroBe als ein Inbegriff der Tapferkeit, aber auch infolge seiner GroBzii- 
gigkeit, Weisheit, seiner Liebe zu den Buchern (insbesondere der Ilias) 
und seine den Philosophen erwiesene Wertschătzung. „Alexandru M arele.. 
nu așea pentru mulțimea oștilor, cum pentru mulțimea filosofilor ce au 
avut decît alți domni în divan, au agonisit victorii. Niciodată domnul 
acel mare nu s-au apucat de războiu pînă n-ar fi ispitit de oameni 
învățați și înțelepți filosofi, fiind el de față, orînduiala cum va piuta  și 
mijlocul cum va începe“ („Der groBe Alexander h a t . . .  nicht so sehr 
durch die Anzahl seiner Krieger als vielmehr dmch die Anzahl der Philo
sophen, von denen in seinem R at mehr vorhanden vaien als bei anderen 
Fiirsten,/Siege/ errungen. Niemals hat dieser groBe Fiirst einen Kiieg 
begonnen, ohne vorher gemeinsam mit gelehrten Mănnern und weisen 
Philosophen alle notwendigen Anordnungen und die Mittel dazu zu erwa- 
gen“ ). Und dieser der Gelehrsamkeit und Weisheit zuerkannte Vorrang 
hâtte nicht nur den Kbnig sondern auch sein ganzes Heer gekennzeichnet : 
„Alexandru Machedon așea de norocit în războaie au fostu, căci avea

1 Eine gute zusammenfassende Darstellung des Verkes und der durch seine Untersu- 
chung aufgeworfenen Fragen gibt Rodica Șuiu, Neagoe Basarab in Dicționarul literaturii române 
de la începuturi ptnă la 1900 (WJrterbuch der rumfinischen Literatur von den Anfăngen bis 
1900), Bukarest, 1979 (im folgenden : Dicț. Ut. rom.).
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oști așiade blinde, cît mai mult sinat/ =senat/, cari ari poronci, decît șiria- 
guri care ar face războia să păria a fi“ („Alexander hatte so groBes Gliick 
in seinen Kriegen, weil er ein so mildes Heer hatte, das eher einem Senat, 
der Befehle erteilt, als einer Armee zu gleicheu schien, die Krieg fiihrt“ )3.

8 Ceasornicul, S. 358, 187 (Vgl. auch S. 94, 107, 236, 359 usw.).
4 Inoățăturile lui Neagoe Basarab către fiul său Teodosie (Die Lehren des Neagoe Basa

rab ftlr seinen Sohn Teodosie), herausgegeben von G. Mihăilă, Florica Moisil, Dan Zamfirescu, 
einleitende Studie und Anmerkungen : Dan Zamfirescu und G. Mihăilă, Bukarest, 1971, S. 
200—202 (im folgenden : Inoăfăturile (Lheren), 1971).

Ober den Roman Varlaam și loasaf, vgl. Irmgard Lackner, Barlaam und Josaphat in 
Enzgklopădie des Mărchens, Berlin, New York, 1975— 1977, Bând I, Spalte 1243— 1250 (im, 
folgenden: EM); Felix Karlinger, Irmgard Lackner, Romanische Volksbucher, Darmstadt, 
1978, S. 23—97.

6 In den Rumanischen Furstcntiimern lebte die Alexandria zuerst in Form von sla- 
wonischen Manuskripten, spăter wurde sie ins Rumănische iibersetzt. Die ălteste noch erhal- 
tene Kopie in rumănischer Sprache stammt aus dem Jahre 1620 und geht auf den Priester 
loan Românul (Vlah) aus Țara Hațegului, zurQck. Den von Mihai Moraru, Cătălina Velculescu 
in Bibliografia analitică a literaturii romăne, Bd. I, Cărțile populare laice (Weltliche Volksbii- 
cher), herausgegeben unter wissenschaftlicher Leitung von I. C. Chițimia, Bukarest, 1976— 79 
(imfolgenden Bibi, c.p.) angefUhrten Titeln sei hinzugefiigt: Ines Kohler und Rudolf Schenda, 
Alexander-Volksbucher in EM, Bd. 1, Spalte 287—295.

* Zitate aus Cărțile populare in literatura românească (Die Volksblicker in der rumănischen 
Literatur, Herausgabe und einfilhrende Studie: I. C. Chițimia und Dan Simonescu, Bukarest, 
1963, Bd. I, S. 52— 57 (im folgenden : Cărțile populare).

Um das Verhăltnis zwischen Macht und Weisheit in diesem Sinne 
zu veranschaulichen, wăhlte Neagoe Basarab seine Beispiele nicht aus 
dem Leben Alexanders des GroBen (Alexandria war dem rumanischen 
Fiirsten keineswegs unbekannt) sondern aus dem Boman Barlaam und 
Joasaphat. Der Herrscher, der auf seinem Wege zwei Mănnern „îmbrăcați 
în haine sparte și întinate și cu fețele selbede și negre și împăijinate“ 
(„in abgerissener, verschmutzter Kleidimg mit verhărmten, traurigen, 
diisteren Gesichtszugen“ ) begegnet, diesen aber Ehrenbezeugungen erweist, 
die seinen eigenen Hofstaat unsăglich verărgern, wird zur Verkbrperung 
desjenigen, der den wahren Wert des Menschen aliem Anschein zum 
Trotz erkennt4.

In der Geschichte des Lebens und der Taten Alexanders des GroBen, 
so wie sie die bei uns von den Chronographen, aber vor aliem von der 
sogenannten „serbischen“ Alexandria iiberliefert ist, erhebt sich mehr als 
einmal die gleiche Frage iiber das Verhăltnis zwischen dem „Weisen“ 
und dem „E itter“ . Die Antwort darauf finden wir insbesondere in zwei 
Begebenheit ens .

Nach einer Eeihe fantastischer Begegnungen (mit menschenfressen- 
den Ameisen, „ellenhohen“ Zwergen, kannibalischen Ungeheuern, Eiesen- 
krebsen) gelangt Alexanders Heer in das Gebiet der Nagomudren (Nach- 
kommen der Makedonier, die einst „pre Eraclie —împărat și împără
teasa lui Seramida“ — dem Kbnig Eraclie und seiner Kbnigin Seramis — 
in die Verbannung gefolgt waren) und dann auf die Insei Macaron, wo 
die von Kbnig Ivant angefuhrten Nachkimmen des Sit wohnten®. Die 
Begegnung mit den sanftmutigen Weisen dieser Gegend bringt einen Typ 
menschlicher Leistungen in den Vordergrund, der denjenigen des unbesieg- 
baren makedonischen Kbnig vbllig entgegenstand und in dem Versuch 
gipfelte, das Gliick trotz vblliger Arrnut durch Unterwerfung unter eine 
Ordnung zu erringen, die nicht von der Macht sondern von der Liebe
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zur Weisheit diktiert ist. Der kriegerische Held gesteht seinen Abstand 
von einer solchen Lebensweise ein, erkennt aber ihre Uberlegenheit an : 
„Adevărat că mai cinstit luciu nu iaste în lume, și mai scump, și mai 
curat, decîtomul procopsit la învățătură". „Omul cărturariu iaste vistiariu 
desăvirșit" („Wahrlich, es gibt nichts Ehrenhafteres, Wertvolleres und 
Reineres auf der Welt als den mit Gelehisainkeit begliickten Menschen. 
Der Gelehrte ist der vollkommene Schatzmeister")7. Hier ist der Gedanke 
der Veredlung durch den Kontakt mit der Bildung, der so hăufig in der 
rumănischen K ultur erscheint, erkenntlich. Man darf aber nicht vergessen, 
daB bei den von Alexander angetroffenen „nackten und bloBen Weisen“, 
die nicht nur keine Bibliotheken, sondern nicht einmal Kleidung besaBen, 
„Gelehrsamkeit" und „Bildung" in die fortdauernden Erhaltung durch 
miindliche Uberlieferung eines auf eigener Erfahiung und friiheren Kon- 
lak ten  mit einer anderen gebildeten Welt beruhenden Gefiiges von Kennt- 
nissen bedeutet.

7 Ober den Ursprung und die Entwicklung der beiden Stellcn vgl. Al. Cizek, Metamor
fozele unui erou și ale unei cărți populare : „Viața lui Alexandru Macedon" (Die Metamorphosen 
eines Helden und eines Volksbuches : „Das Leben Alexanders von Makedonien"), „Studii 
de literatură universală', XVIII, 1974, S. 100—108 ; Helmut Van Thiel, David J. A. Ross 
Alexander der GroBe, in EM, Bd. I, Spalte 272—287.

8 „Pustia" oder auch „pustiul" ist die ,,Ein6de“ oder „'Wildnis" — ein unbewohntes, 
aber nicht unbedingt pflanzenwuchsloses Gebiet; hăufig ist damit der undurchdringliche 
Urwald gemeint (etwa derjenige, der die alten Felsenzellen in den Buzău-Bergen umschloO 
— vgl. Pavel Chihaia, De la Negru Vodă la Neagoe Basarab— von Negru Vodă bis zu Neagoe 
Basarab— , Bukarest, 1976). Eine der Bcarbeitungen des bekannten Cintec (Lied) aus Varlaam 
și loasaf, mit der Funktion einer colindă (spezifisch rumănisches Weihnachts- oder Neujahrslied 
in der Art der Kurrendelieder) hat den Refrains „O prea frumoasă pustie" (Oh, wunderschâne 
Wildnis) und fOhrt zur Hervorhebung der Vcreinsamung „celui fecior de Împărat" (jenes 
Konigssohns) weit werbreitet volksttlmliche Verse ein : „Jelui-m-ași munților, / tn locul părin
ților, I Jelui-m-ași codrilor / în locul nepâților, / Jelui-m-ași florilor / In locul surorilor, / 
Jelui-m-ași brazilor /tn locul fraților. / Dar voi, brazilor, plecați-vă virfurile, / Ca să-mi treacă 
dorurile / Și vă plecați ctt de jos, / Ca să dobindesc folos ! / " (Mein Leid will ich klagen / den 
Bergen statt den Eltern /, den Wăldern statt den Neffen /, den Blumen statt den Schwcstern,/ 
den Tannen statt den Brudern. / Und ihr, oh Tannen, neigt eure Kronen, / auf daD mein 
Leid vergehe, / Neigt euchtiefer mit den Zweigen / um meinen Schmerz zu verschweigen") 
(BAR, ms.r. 1373, aus Transilvanien, Ende 18. Anfang 19.Jh.).

8 Alexandru Duțu, Imaginea omului exemplar : înțeleptul și cavalerul in Modele ima
gini, priveliști (Das Bild des Mustermenschen : Weiser und Ritter, in Muster, Bilder, Ansich- 
ten), Cluj-Napoca, 1979.

10 Emil Lăzărescu, O icoană puțin cunoscută din secolul al X V l-lea. . .  (Eine wenig 
bekannte Ikone aus dem 16 .Jh ....) , „Studii și cercetări de istoria artei", seria artă plastică, 
XIV, 1967, Nr. 2, S. 187— 199 ; Dan Zamfirescu, Neagoe Basarab și Învățăturile către fiul 
său Teodosie. Problemele controversate (Neagoe Basarab und die Lehren ftir seinen Sohn Teodo- 
sie. Die umstrittenen Fragen), Bukarest, 1973.

Fiir den rumănischen Leser hatte der Gedanke des Weisen in der 
„pustie" — der Einbde8 nichts Paiadoxales ; die Existenz des „Weisen" 
oder „Gelehrten" setzte nicht das Bestehen philosophischer Lehrzentren 
sondern eine langwăhrende, streng sele kt ion ierte Tiadition voraus, in 
der miindliche Belehrungen und deren stăndige Anwendung im tâglichen 
Leben wichtiger waren als die Beschăftigung mit deren schiiftlicher 
Niederlegung9. Gleichzeitig erganzen sich der „R itter" und der „Weise" 
gegenseitig, wie etwa auf der Holzmalerei im Pronaos des Klosters zu 
Curtea de Argeș, wo auf einer Seite Vaarlam und loasaf und Alexe imd 
auf der andern Seite ein gepanzerter Krieger abgebildet ist, der seinen 
Feind mit der Lanze durchbohrt10.
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In den Karl V. von Antonio de Guevara erteilten Ratschlâgen (die 
er einer literarischen Konvention gemaB als kiirzliche Wiederentdeckung 
einer, an einen beruhmten Namen — in diesem Fall Mark Aurelius — ge- 
kniipften alten Handschrift tarnte) wird Alexander der GroBe zu den HeiT- 
schern gereehnet, die der Philosophie besondere Wertschătznng entgegen- 
bringen. In den Lehren des Neagoe Basarab wird die gleiche Gestalt zu 
einem Musterbeispiei der Tapferkeit im Kampf gegen einen zahlenmăBig 
uberlegenen Feind.

Die von Darius angefiihrten Perser werden in der rumânischen Fas- 
sung gewbhnlich als „Tiirken" bezeichnet, so daB ihre Vernichtung durch 
den makedonischen Kbnig den Sinn einer gewiinschten Niederlage der 
osmanischen Macht im Kampf gegen die Balkanvblker erhălt. Aus den 
schriftlichen Zeugnissen der Zeit von Neagoe wie auch aus einem mbgli- 
chen Wappenzeichen des gleichen Zeitraums geht hervor, daB eine Parallele 
zwischen dem makedonischen Kămpfer und dem walachischen Fiirsten 
beabsichtigt war, die beide — gleich dem Einhorn aus einer alten Pro- 
phetie — gegen des „Untier" zu Felde zogen, die das machtigc kleinasia- 
tische Reich jener Zeit versinnbildlichte.

In seinen LeJiren nimmt Neagoe Basarab die von Alexander an 
seine Krieger vor dem groBen Treffen mit Darius gerichtete Anfeuerung 
wieder auf, paraphrasiert und erweitert sie : „Iar tu  să mergi drept u față 
la față spre vrăjmașii tăi, fără nici o frică ; iară căci vor fi ei mulți, nimic 
să nu te înfricoșăzi, nici să te îndoiești. Că omul viteaz și războinic nu 
să spare de oamenii cei m ulți; ci cum răsipește un leu o cireadă de cerbi 
și cum omoară un lup o turmă de oi cît de mare și cum răshiră un glonțu 
de tun multe câte de ostași, nu căci iaste el mic, ci căci că vine cu mare 
rane și cumplire, pentr-aceia răshiră și răsipește multe câte de oameni, 
așa și omul viteaz și bărbat și hrăbor nu să înfricoșază de oameni mulți. 
Că omului viteaz toți oamenii îi sînt intr-ajutor, iar omului fricos to ți 
oamenii îi sîntu dușmani și încă și de ai săi iaste gonit și batjocorit și 
hulit" („Und du solist dich deinen Feinden furchtlos gegeniiberstellen, 
und selbst wenn ihrer viele sein werden, soli dich nichts erschrecken, 
noch solist du zbgern. Denn der tapfere Krieger ăngstigt sichnichtvor 
einer Menge von Menschen; sondern so wie ein Lowe das Hirschrudel 
auseinandertreibt und wie ein Wolf ein noch so groBe Schafherde reiBt 
und eine Kanonenkugel, obwohl sie klein ist, viele Reihen von Kriegern 
niedermăiht und vertreibt, da sie mit groBer Kraft und Gewalt herankommt 
genau so fiirchtet sich der tapfere, mutige Mann nicht vor einer Menschen- 
masse. Dem Tapferen kommen alle Menschen zu Hilfe, der Feige wird 
von allen Menschen angefeindet und sogar von den Seinen verjagt, ver-

.. “T I
hbhnt und geschmâht"11). Die Ahnlichkeit dieser Worte mit den von 
Alexander geăuBerten interessiert weniger im Hinblick auf die Enthiil- 
lung einer Literaturquelle (es kbnnte sich auch um einnen allgemein iiblichen 
topos handeln), sondern eher was die Offenbarung einer gemeinsamen 
Mentalitât anbelangt.

11 Zitiert aus învățăturile, 1971, S. 280—281 (vgl. auch S. 278). Auf die Ahnlichkeit 
zwischen dieser Stelle (die I. C. Chițimia mit Recht in Probleme de bază ale literaiurii române 
vechi —  Grundprobleme der alten rumănischen Literatur, Bukarest, 1972, S. 128, zur Veran- 
schaulichung der Ansichten des Neagoe heranzieht) und der Alexandria wies Dan Zamfirescu 
in Neagoe Basarab fi învățăturile.. ., S. 340, hln.
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Einen direkten Hinweis auf die Alexandria machte Neagoe Basarab, 
als er das Musterbild des huldvollen, gemăBigten Herrschers („milostiv și 
odihnitor*4) umriB. Der makedonische Kbnig antwortet „Aristoteles, dem 
Philosophen44 : „Numai cu trei lucruri am biruit toată lumea : întîi cu 
cuvint adevăratu și stătător. A doao, cu judecată dreaptă. Iar a treia, 
cu mină întinsă și îndurătoare, căci că n-am strînsu avuție, ci mi-am 
miluit slugile și oștile. Deacii ei, pentru mila care i-am miluit, ei nu ș-au 
cruțat viața, ci ș-au pus capetele înaintea mea44 („AUein mit drei Dingen 
hab ich die ganze Welt erobert : erstens mit dem wahren, bestândigen 
AVort, zweitens mit dem gerechten Urteil und drittens mit der offenen 
huldreichen Hand. Denn ich habe keine Eeichtiimer gerafft, sondern 
meine Diener und Krieger belohnt. So haben auch sie in Anbetracht des 
Erbarmens, das ich ihnen erwiesen habe, ihr Leben nicht geschont sondern 
mir ihre Kbpfe zu FiiBen gelegt“ )12.

Wahrheitsliebe, Bestăndigkeit, Freigiebigkeit, Erbarmen den Unter- 
tanen gegeniiber sind Eigenschaften, die Alexander zugesprochen werden, 
und die auch Antonio de Guevara neben der Wertschătzung der Philoso
phen und dem Bildungsdrang fiir wesentlich hielt. Im Buch des kastili- 
schen Gelehrten stoBen wir aber auch auf eine Stelle in der Alexander der 
GroBe nicht mehr als Musterbeispiel eines gebildeten Anfuhrers, sondern 
als Verkbrperung des unersăttlichen Eroberers erscheint, der unter dem 
Impuls eines grenzenloses Ehrgeizes und nicht des Wissensdurstes handelt : 
Voroava a praînțăleptului garamantilor către marele Alexandru, în care 
dovedește că mai multu pot carii cu măsură socotescu de sine și moștinescu 
puțin, decît Alexandru, care moștinește multu și cu mîndrie socotește de sîne ; 
și că prea mare nebunie iaste a vrea a stăpîni lungu și lat, care are scurtă 
căruță a vieții sale. (Die Worte des hochweisen Garamanten an den groBen 
Alexander, mit denen er beweist, daB diejenigen, die ihr eignes MaB 
kennen und wenig erwerben, mehr erreichen als Alexander, der viei erwirbt 
und von Hochmut erfiillt i s t ; und daB es groBer Wahnsinn ist, weit und 
breit herrschen zu wollen, wenn eiuem nur ein kurzer Lebensweg beschie- 
den ist)13.

Obwohl diese Stelle formal den Begegnungen auf der Nagomuder- 
insel und der Insei Macaron (die in der volkstiimlichen Alexandria erschei- 
nen) âhnelt, untercheidet sie sich von diesen trotzdem und nâhert sich 
eher dom ebenfalls aus dem Lateinischen in den Jahren 1671-73 von dem 
humanist ischen Gelehrten Miron Costin (Vater des Nicolae Costin) iiber- 
setzten Graiul solului tătăresc (Eede des tartarischen Gesandten) aus De 
rebus Alexandri regis Macedonum von Quintus Curtius Eufus, eine Ge- 
schichte die auch im Relox de principes (Eumănisch : Ceasornicul domnilor) 
zitiert wird. Die Worte des skythischen Gesandten klangen Miron Costin 
wie eine Warnung an die machtigen Nachbarn, die das Land zu erobern

11 învățăturile, 1971, S. 298. In der rumănischen Alexandria nennt Alexander dem Aris
toteles „patru ajutori*' („vier Hilfsmittel"), im Grunde genommen die glelchen wie die welter 
oben erwăhnten : „unul: cuvtntul dulce ; altu l: mina Întinsă / =  darnică /; altul: judecata 
dreaptă ; altul: iertarea la greșiți" (das erste : das milde Wort; das zwelte : die offene/ 
freigiebige I Hand; das dritte : das gerechte Urteil; das vierte : Vergeben von Fehlern) (Cărțile 
populare, S. 76).

13 Ceasornicul, S. 544— 556. Bemerkenswert ist die thematische Verwandtschaft mit 
der Szene des Bauern von der Donau, der dem rdmlschen Senat trotzt, oder mit der Rede des 
Gesandten aus Judâa.
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drohten : „Nu e nimica așa de tare în lume și așa de puternic să nu fie 
supus primejdiilor. Și de multe ori cel mai tare de cel mai slab pliere" 
(„Nichts ist so starkauf der Welt und so mâchtig, daB ihm keine Gefahien 
drohen kbnnten. Und oftmals wird der Stărkste durch den Schwăchsten 
zu Fall gebracht"). Der Stărke des unbesiegbaren Kriegers stellt der 
Skythe maBvolle Weisheit, aber auch die Mbglichkeit entgegen, H aite 
mit Harțe zu vergelten : „Și cîndu de noi departe că sintem vei crede,, 
în mijlocul taberii tale ne vei vedea, că și gonim, și fugim totu cu o sîr- 
guială“ . „Iară pre cine vei birui să nu crezi că-ți va fi priieteni“ („Und 
wenn du uns in weiter Ferne glaubst, wirst du uns plbtzlich inmitten 
deines Lagers sehen, wie wir alles aufscheuchen und rasch in die Flucht 
schlagen". — „Und du solist nicht glauben, daB diejenigen, die du unter- 
wirfst, deine Freunde sein werden")14.

14 Miron Costin, Opere (Werke), Bukarest, 1958, kritische Ausgabe von P. P. Panaitescu,
S. 315— 317, 429—431. Der moldauische Chronist Obersetzte „Skythen“ mit „Tataren“, so
wie es zu seiner Zeit Qblich war.

B  Um das Bild des weiscn Herrschers zu veranschaulichen, den er in seiner ganzen
Cronica als Muster herausprăgen will, greift Miron Costin ebenso wie Antonio Guevara auf
Plutarchs ĂuBerungen im Zusammenhang mit Alexander dem GroBen zuriick : „Hărnici»' 
Împăraților și domnilor mai multu să Înțelege din cuvintele lor și sfaturi grăite de dlnșii, 
care și cum și pin Incit au fostu, decît din războaie făcute de dinșii, că războaiele, avuțiia și
prilejul vrămii face mai de multe ori. Iară cuvlntul și sfat ințeleptu den singură hirea izvorăște,
ptnă in cit ieste" („Die Tiichtigkeit der Konige und Fiirsten ist eher an ihren 'Worten und den
Ratschlâgen, die sie erteilt haben, zu ermessen, als an den von ihnen gefilhrten Kriegen ; denn 
der Ausgang der Kriege hăngt meistens vom Vermogen und den Zeitumstănden ab. Das Wort 
und der weise Rat aber entspringen aliein dem inneren Wesen, je nach seiner Tiefe") (Miron 
Costin, a.a.O., S. 89).

14 Cărțile populare, S. 78. Ăhnliche Worte benutzte auch der tatarische Sendbote :
„Ințeles-am cum vii să cerci pre tllharii și prădătorii lumii, pre tătari. Singur ești acela pră
dătorul lumii și tîlhariu..." („Ich weiB, daB du gekommen bist, um die Răuber und Plfln-
derer der Welt, die Tataren, kennenzulernen. Doch du selbst bist der PlQnderer der Welt,
ihr Răuber...") (Miron Costin, a.a.O., S. 316).

Weder Antonio Guevara — durch Einreihung des Wortes des Gara- 
manten in sein Relox de principes — noch spăter Miron Costin—beiseiner 
Ubersetzung des Curtius — bezweckten damit eine Charakterisierung 
Alexanders des GroBen (dessen in ihren Schriften ubernommenes Bild 
eines maBvollen Herrschers15 durch diese Begebenheiten widerlegt wird), 
sondern sie wollten hiermit ein Beispiel von Menschen aufstellen, die 
— jeder auf seine Art — ihre Freiheit verteidigen, ohne sich von einem 

noch so widrigen Geschick entmutigen zu lassen.
In der rumănischen Form der Alexandria, einem Volksbuch, befin- 

det sich weder das Wort des Garamanten noch die Rede des tatarischen 
Gesandten, dagegen aber die kiihne Herausforderung eines Kăubers, der 
gefangengenommen und vor den Kbnig gebracht wird : „De sărăcie tîlhă- 
rescu eu. De ucig cîte un om și sînt singur și oamenii îmi zic tîlhariu ț 
iară să mă ierți, împărate, că tu  ești și mai mare tîlhariu decît mine, 
că tu ai ucis cîte zece mii de oameni și-i ta i pre toți și ție nu-ți zic 
oamenii tîlhariu : căce că ai oameni mulți, ei îți zic împărat" („Aus Armut 
raube ich. Und wenn ich Einen tote, steh ich allein da und werde Verbre- 
cher genannt; du aber, vergib mir, oh Herrscher, bist ein grbBerer Ver- 
brecher als ich, denn du tbtest Zehntausende und schlachtest alle hin, 
aber dich nennen sie nicht Verbrecher, denn du hast viele Diener um dich 
und wirst Kbnig genannt")18. Alexanders gemăBigte Keaktion auf diese,
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jede Rangordnung umstiirzende Anschuldigung, die an die Rechtferti- 
gungen der Haiduken erinnert, bildet einen neuen Beweis fur den T ak t, 
mit dem er seine Untergebenen behandelte, ohne die den Worten des 
Răubers zugrunde liegende Wahrheit abzuleugnen.

Zu Beginn des 16.Jh. verglichen sowohl Antonio de Guevara als 
auch Neagoe Basarab den Weisen mit dem Krieger — beide sollten 
dem ersteren verehren, ohne den letzteren abzulehnen.

In der rumânischen Kultur ăndert der Weise, der Gelehrte, der 
Philosoph, der Aufklărer im Verlauf der Zeiten seine Gestalt und scheint 
— auBer dem Bemiihenumeine Vervollkomnung des „inneren Menschen“ — 
mit der Zeit immer stărker eine Verbesserung der menschlichen Bezie- 
hungen anzustreben. Diese Entwicklung ist durch immer wiederkehrende 
Lolieserhebungen fiir „Sinn“ und „Verstand" illustriert17.

17 Es sei nur an cinige Worte aus den învățăturile des Neagoe Rasarab hingewiesen : 
„Mintea iaste avuție și comoară netrecătoare, care nu se cheltuiește niciodată.. . “ („Der 
Geist ist ein unvergănglicher Reichtum und ein Schatz, der nie versiegt.. . “) S. 338. Vgl. 
auch Ștefan Birsănescu, Pagini nescrise din istoria culturii romănești. Sec. XV—XV/(Ungesch- 
riebene Seiten der Geschichte rumănischer Kultur, 15. — 16. Jh.), Bukarest, 1971; Tratatul 
despre rafiunea dominantă (Abhandlung ilber den dominierenden Verstand), ilbersetzt in der 2. 
Hălfte des 17.Jh. (Virgil Gindea, Rațiunea dominantă— Die dominierende Vernunft—Cluj- 
Napoca, 1979). In einem anderen Kontext bewies Timotei Cipariu Antang des 19.Jh. in einem 
Artikel, den er vorsichtshalber nicht zelchnete, daB der „Geist“ nicht durch die ,,Gewalt“ 
unterdriickt werden kann (G.M. Marica, Studii de istoria și sociologia culturii romăne ardelene.. 
— Historische und soziologische Studien der rumănischen Kultur in Transilvanien., .)  Bând I, 
Cluj-Napoca, 1977, S. 216—226).

18 Al. Duțu, Cultura română tn civilizația europeană modernă (Die rumănlsche Kultur 
in der modernen europăischen Zivisatlon), Bukarest, 1978, ferner: Modele, imagini, priveliști 
■a.a.O.

Der Begriff des Kriegers wechselt ebenfalls im Verlauf der Jahrhun- 
derte, aber sein menschlicher Wert bleibt unverândert, solange er nicht 
die Prioritât der Weisheit ableugnet und immer wieder den „Willen eines 
Volkes“ ausdriickt18.
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NOTIZEN ZU OBERSETZUNGEN DES AMADlSROMANS

WOLFGANG POCKL 
(Salzburg)

Im  Zentrum der folgenden Beobachtungen steht das erate Buch des 
deutschen Amadisromans von 1569. Es ist dies eine tTbersetzung des 
franzbsischen Amadis, der seinerseits auf der bekannten spanischen Vor- 
lage beruht. Weiters wird kurz von einer deutschen Amadisiibersetzung 
aus dem Jahr 1977 die Eede sein.1

1 —  Amadis de Gaula, Edicidn y anotaciân por Edwin B. Place, Tomo I. Madrid 
1959.

—  Le premier livre d’Amadis de Gaule, puhlii sur l’idition originale par Hugues Vaga- 
nay, 2 tomes, Paris, 1918 ( =  Sociitf des textes franțais modernes).

—  Amadis. Erstes Buch. Nach der Sltesten deutschen Bearbeitung herausgegeben 
von Adelbert von Keller. Darmstadt, 1963 (=  unverfinderter fotomechanischer 
Nachdruck der Ausgabe Stuttgart, 1857).

—  Amadis von Gallien. Herausgegeben und tlbersetzt von Fritz Rudolf Fries. Stutt
gart, 1977.

2 Henry 'Thomas, Spanish and Portuguese Romances of Chivalry. Cambridge, 1920, S. 
59 (zit. nach Ausgabe Kraus Reprint: New York, 1969).

a Juan Luis Alborg, Historia de literatura espafiola, tomo I, Madrid, 1966, S. 259.

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1981

8 - 0 .  1300

Der ,,Amadis“ ist in dreifacher Hinsicht ein europâischer E om an:
1. Nach langen und erbitterten Diskussionen um die Urheberschaft, 

die nicht selten von patriotischen Annexionsversuchen und nationalem 
Pathos mehr als von ehrlichem wissenschaftlichen Bemiihen geprăgt 
waren, kbnnen v ir uns auch heute noch dem ausgewogenen und bisher 
nicht schliissig widerlegten Urteil von Henry Thomas anschlieBen, der 
1920 die Forschungslage so zusammenfaBte :

„Modern opinion indeed may be summed up in a manner that dis- 
tributes the internațional honours very evenly. Great Britain pro- 
vides in the main the scene and the actors of the story, which reached 
the IberianPeninsula through the medium of theFrench j o n g le u r  s. 
Spain has the earliest known version and the earliest mention of 
A m a d i s ;  but Portugal has a tradition of an author which appears 
to justify itself to an even remoter period.**2

2. Die Amadisromane fuhren den Leser an eine beachtliche Anzahl 
von verschiedenen Schauplâtzen :

„Las aventuras del A m a d 1 s tienen lugar en numerosos paises de 
Europa, por lo que bien podria calificârsela de novela cosmopolita**3.

3. Die Abenteuer des Amadis sowie seiner Verwandten und Nachkommen 
stammen aus der Feder von spanischen, italienischen, franzbsischen und
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deutschen Autoren. Die Amadisserien der meisten europăischen National- 
literaturen setzen sich aus Originalen und Cbersetzungen zusammen. 
Die aufwendige und bisweilen kriminalistische Kleinarbeit der Biblio- 
graphen, die notwendig war, um Dbersicht und Ordnung in die Amadis- 
Familien zu bringen, hat am iibersichtlichsten Hilkert Weddige tabella- 
risch dargestellt.4 Denn die Originale deklarieren sich hăufig nicht als 
solche, und bei Vbersetzungen stimmt oft die Angabe der Herkunftsspra- 
che nicht. Behauptungen und Beteuerungen der Verfasser und Hbersetzer, 
die dem Kriterium der Nachpriifbarkeit entzogen sind, miissen von den 
Forschern in bezug auf ihren Wahrscheinlichkeitsgrad mit grbBter Vorsicht 
beurteilt werden.

4 Hilkert Weddige, Die „Historien vom Amadis auss Franckreich“. Dokumentarische
Grundlegung zur Entstehung und Rezeption. Wiesbaden, 1975 (=  Beitrăge zur Literatur des 
XV. bis XVIII. Jahrhunderts, Bând 2). Die spanische Reihe befindet sich auf S. 15, die 
italienische S. 21, die franzdsische S. 28, die deutsche S. 39.

6 Amadis de Gaula, S. 9.
• vgl. Weddige, S. 17.
’ zit. nach Weddige, S. 25.
8 Le premier livre d’Amadis de Gaule, S. Xlf.

Die Unsicherheiten beginnen schon bei Garci Ordonez de Montalvo — 
wenn er so heiBt —, der in der Vorrede bekanntlich erklărt, die ersten 
drei Biicher nach alten Chroniken („que por la falta de los mâlos escrip- 
tores, o componedores, muy corruptos y viciosos se leyan“8) iiberarbeitet 
und das vierte Buch, dem eine abenteuerliche tTberlieferungsgeschichte 
zugeschrieben wird, iibersetzt zu haben.

Die original-italienischen Amadisbiicher geben sich als Ubersetzung 
aus dem Spanischen aus8, von den ins Franzosische iibersetzten drei 
deutschen Originalbânden heiBt es ebenfalls, sie seien „faict d ’Espagnol 
Franșois“ .7

Die Griinde fiir Mystifikationen sind vielfâltiger Art. Durchsichtig 
erscheint etwa die Argumentation des franzdsischen Ubersetzers Herberay 
des Essarts, der aus nationalpatriotischen Motiven ein nach Auffassung 
der kompetenten Spezialisten wohl fiktives pikardisches Amadisdoku- 
ment, das dem spanischen Roman zeitlich vorausgehe, erw âhnt; nach 
Lektiire des letzteren habe er

„prins plaisir ă le communicquer par translation. . .  â, ceulx qui 
n ’entenderont le langaige Espagnol, pour faire revivre la renomm^e 
d’Amadis (laquelle par l’injure et antiquitd du temps, estoit estaincte 
en ceste nostre France), et aussipource qu’il est tout certain qu’il 
fut premier mis en nostre langue Franțoyse, estant Amadis Gaulois, 
& non Espaignol. E t qu’ainsi soit j ’en ay trouvi encores quelque 
reste d ’ung vieil livre escript ă la main en langaige Picard, sur lequel 
j ’estime que Ies Espagnolz ont fait leur traduction, non pas du tout 
suyvant le vray original.. . “ 8

Aber nicht nur die Abhăngigkeitsverhâltnisse der Ubersetzungen werden 
verschleiert; oft geben sich die Ubersetzer selbst nicht zu erkennen bzw. 
verstecken sich hinter unauflbsbaren Initialen oder Chiffren. Hilkert 
Weddige faBt im Hinblick auf die deutschen Ubersetzer der Amadfsbânde 
auch andere Beweggriinde als die reine Freude am Versteckspiel ins Auge :
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„Der Amadisroman galt vielen Zeitgenossen als unmoralisch und 
unchristlich, und schon diese Tatsache wiirde die Zuriickhaltung 
der Obersetzer erklâren. Die Biographie einzelner Autoren bietet 
Anhaltspunkte dafiir, daB z.B. berufliche Biicksichten zu dieser 
distanzierenden Haltung zwangen.“9

• Weddige, S. 59.
10 vgl. Hugo Friedrich, Zur Frage der Dberselzungskunsl. Sitzungsberichte der Heidel- 

berger Akademie der Wissenschaften. Heidelberg, 1965 :
„Wir stehen also vor der verbliiffenden Tatsache, daD durch eine dem Sprachgeist 

Senecas zuwiderlaufende Ubersetzung ein charakteristischer Prosatypus des Neufranzosischen 
gewonnen wird.“ (S. 9).

Als zu bescheiden, um ihren Namen zu nennen, darf man sich die wenigsten 
Ubersetzer des 16. Jahrhunderts vorstellen, denn sie genieBen ein wesen- 
tlich hbheres Prestige als die Sprachmittler unserer Tage.

Wâhrend des Spâtmittelalters profiliert sich die Cbersetzung als 
Mediu m der Wissensverbreitung. In moderner Diktion wiirde das heiBen, 
daB die Ubersetzer ihr Ansehen mit dem Abbau von Bildungsprivilegien 
und der Herstellung einer gewissen demokratischen Chancengleichheit 
begriinden.

Mit der erwachten Begeisterung fiir die Antike falit dem Ubersetzer 
eine neue und wichtige Funktion zu. Es obliegt ihm, die griechischen und 
rdmischen Schriftsteller in die Sprache seiner Landsleute zu bringen. 
Dabei ist allerdings die Sorge um die Eleganz des eigenen Stils hoher als 
das Bemiihen, die Charakteristika des Originals zu bewahren. Man darf 
nicht vergessen, daB der Eifer des Ubersetzers fast immer dem Nachweis 
gilt, daB die Nationalsprachen in ăsthetischer Hinsicht den klassischen 
Idiomen ebenbiirtig werden kbnnen. Die Entwicklung der franzbsischen 
und deutschen Kunstprosa wird zu einem iiberragenden Teii von den 
Ubersetzern bestim m t; die Sprach- und Literaturgeschichte der Benais- 
sancezeit ist nicht zuletzt auch die Geschichte ihrer Ubersetzungen.

Wenn schon die Art, wie zum Beispiel Amyot mit Plutarch oder, 
einige Jahrzehnte spăter, Malherbe mit den Lucilius-Briefen Senecas10 
verfâhrt, kaum den modernen Vorstellungen von den Verpflichtungen 
einer tTbersetzung entspricht, so ist die Einstellung der Ubersetzer des 
16. Jahrhunderts gegeniiber nicht-antiken literarischen Texten noch viei 
unbekiimmerter. Verfolgen wir den Weg des Amadisromans von Spa- 
nien iiber Frankreich nach Deutschland, so sehen wir deutlich, wie ein 
literarisches Werk durch Ubersetzungen sein Gesicht verăndern kann.

Es ist vorauszuschicken, daB die deutschen Verfechter „seribser“ 
Literatur, wenn sie beharrlich gegen die „Hystorien vom Amadis ausz 
Franckreich*1 predigen, das, unbeschadet der hispanischen Herkunft 
des unbesiegbaren Bitters, mit einigem Becht tun, denn die Schaltstelle 
groBer und publikumswirksamer Verănderungen ist die Fassung von 
Herberay des Essarts. In  der sprachlichen Gestaltung und in der Ver- 
fahrensweise des Erzăhlers sind im franzbsischen Amadis gegeniiber der 
Vorlage Eingriffe vorgenommen worden, mit denen verglichen die meisten 
Neugestaltungen des deutschen Ubersetzers sich eher unbedeutend aus- 
nehmen.

Vermerken wir gleichzeitig aber auch, daB das Erscheinungsjahr des 
Amadis fiir die Stilgeschichte der deutschen Kunstprosa ein âuBerst
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wichtiges Datum darstellt. Barbara Langholf hat mit Hilfe statistischer 
Erhebungen gezeigt, daB die Amadis-Ubersetzung auf dem Gebiet der 
Syntax ganz neue Stiltendenzen einleitet:

„Die einfachen Satzgefiige werden aufgegeben zugunsten eines 
âuBerst schwierigen Satzbaus, der durch vielfache Subordination 
und Verschachtelungen beatimmt ist. Den Schwierigkeitsgrad der 
franzbsischen Syntax steigert der tTbersetzer durch die Wiedergabe 
von Parataxen und Hypotaxen und die Zusammenfasaung mehrerer 
franzbsiacher Satzgebilde zu einer Periode. [ . . .  ]
Die wichtigste Bedeutung des „Amadis“ fiir die Sprachgeachichte 
des 16. Jahrhunderts liegt [ . . . ]  in der Schaffung eines neuen, 
bisher ungewohnten Satzbaus im Bereich der unterhaltenden Lite- 
ratur — in der Abwendung von dem einfachen verstăndlichen 
Bibeldeutsch Martin Luthers und in der Hinwendung zu einer 
komplizierten, schwer verstăndlichen Syntax.1111

Es eriibrigt aich, im Vergleich dazu genauer auf den Status der 
tTbersetzung in der Gegenwart einzugehen. Wir wissen, daB tTbersetzungen 
nicht mehr dasselbe sprachverăndernde Potențial ihrer Schwestern aus 
der Renaissancezeit besitzen, und wir erwarten mit Selbstverstăndlichkeit, 
daB die deutsche Amadîsfassung von 1977 den spanischen Text als Vorlage 
nimmt und den sprachlichen Duktus des Originala zu bewahren veraucht. 
Der tTbersetzer von nicht zeitgenbssischen Werken versteht aich heute in 
den allermeisten Făllen als behutaamer Vermittler, der die dienende Rolle 
seiner philologischen Arbeit voii akzeptiert.

tTbersetzer und Verlag wissen natiirlich auch um die Anspriiche 
des Zielpublikums. Es wăre illusorisch, den Amadîs fiir die heutige 
Unterhaltungsindustrie erfolgreich modernisieren zu wollen, obwohl der 
Roman, wie Dieter Messner in einer Besprechung der tTbersetzung von 
F. R. Fries’ hervorhebt, voii action, sex and crime12 steckt. Ein Vergleich 
mit aktueller Unterhaltungsliteratur, die die erwăhnten inhaltlichen 
Bediirfnisse befriedigt, wiirde doch nur, vor aliem im Bereich des Liebes- 
lebens der Helden, die hoffnungslose Konkurrenzunfăhigkeit des Amadfs 
erweisen. Die tTbersetzung von 1977 stellt sich als Zielgruppe Leser vor, 
die sich fiir Ritterromane der anbrechenden Neuzeit interessieren und die 
historische Distanz reflektieren (was der tTbersetzer durch gelegentliches 
Einstreuen von Archaismen wie „ward“ oder „jetzo“ unterstiitz t); sie 
hat nicht die Absicht, inhaltlicher Sensationslust entgegenzukommen.

11 Barbara Langholf, Die Syntax des deutschen Amadlsromans. Untersuchung zur Sprach- 
geschichte der 16. Jahrhunderts. Phil. Diss., Hamburg, 1969, S. 209f.

M  Dieter Messner, Ein Ritterroman ist neu zu entdecken. In : Salzburger Nachrichten 
10.2.1978.

18 vgl. Claude Pichois et A. M. Rousseau, La littirature comporte. Paris’, 1971, S. 165f£ 
( =  Kapitel: „Un nouveau cri țâre : rinfid61it6 sigaificative").

Bei einem weniger linguistisch als kulturgeschichtlich bzw. lite- 
rarhistorisch orientierten Vergleich von tTberaetzungen interessiert vor aliem 
das, was die Komparatisten die „signifikante Untreue“1 3 nennen. Anhand 
konkreter Textbeispiele, die jeweils reprăsentativ fiir eine Reihe ăhnli-
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cher Stellen sind, sei auf drei Punkte eingegangen, in denen sich die Ober- 
setzer des 16.Jahrhunderts nachdriicklich von der Vorlage entfernen.1*

1. SOZIOKULTURELLE TEXTMANIPULATIONEN

In Deutschland muB man bis Herder, in Frankreich sogar bis ins 
anbrechende 19. Jahrhundert darauf warten, daB sich der Respekt vor 
anderen Kulturen in der Ubersetzungstheorie und — praxis niederschlâgt. 
Eine gewisse Xenophobie, unterstiitzt von ungetriibtem Selbstwertge- 
fiihl, hat in Frankreich den sogenannten ,,belles infideles11 im 17. Jahrhun
dert endgiiltig zum Durchbruch verholfen. Nicht einmal die klassischen 
Texte sind vor konsequenter Franzosisierung sicher; hat, in dieser Hin- 
sicht einsamer Vorlăufer, noch Peletier du Mans als Ubersetzer der Odys- 
see in der zweiten Half te des 16. Jahrhunderts auf der Funktion des Lokal- 
kolorits bestanden, so dominieren in den folgenden Jahrzehnten jene, die 
schon daran AnstoB nehmen, daB sich Homers Helden duzen, wenn sie 
franzosigch reden.

Natih'lich werden bei Werken aus den neuen Nationalliteraturen, die 
im Vergleich mit den Klassikern von vornherein als weniger ehrwiirdig 
gelten. ohne Skrupel zivilisatorische Unterschiede radikal eingeebnet. 
Dies gilt ganz besonders fiir Biicher wie den Amadis, der den Euf eines 
Handbuchs des vornehmen Verhaltens erwirbt. Was daher im Zeremoniell 
der Vorlage nicht mit den Anstandsregeln des eigenen Kulturkreises iiber- 
einstimmt, wird adaptiert. Es falit zum Beispiel auf, daB die Deutschen 
offenbar weniger Neigung zum Kdrperkontakt haben als die Romanen. 
Die einander noch nicht bekannten Kbnige Perion und Garinter begegnen 
sich nach iiberstandener Heldentat in einem W ald; wâhrend sie gegensei- 
tig ihre Namen bekennen, heiBt es von Perion :

sp. „le fue a abrațar11 (12)
frz. „puis le courut embrasser11 (3)
dt. „folgendts botte er jme die Hand“ (14)

Auch in der Szene, in der Amadis nach erfolgreichem Kampf gegen den 
hochmiitigen Ritter Galpano zu einem SchloB kommt, dessen Herr ein 
von Galpano besiegter und in Schmach gehaltener Ritter ist, ist sich der 
franzdsische Ubersetzer mit dem Spanier einig, wie der nun wieder in 
die Wiirde seines Standes zuriickversetzte Ritter Dankbarkeit gegeniiber 
seinem Befreier zu auBern habe :

frz. „Quand le chevalier desarmd entendit que Galpan estoit mort, 
subitement descendit du cheval bas, et courut pour baiser le 
pied du Damoysel“ (78)

dr. „er lieff gegen den Junckher vnd sagt mit hoher Reuerentz 
vnd geneyg zu jhm“ (79)

Kulturgeschichtliche Arbeiten vermitteln ein Bild davon, wie entschei- 
dend ein vergessener KratzfuB oder eine unterbliebene Verbeugung das 
Leben von Menschen zum Nachteil verăndern konnte. Man wird daher

14 Daraus leitet sich von selbst ab, daB es hier nicht um Ubersetzungs f e h 1 e r geht, 
deren es im tlbrlgen eine beachtliche Anzahl gibt.
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Verânderungen am Text wie die eben angefiihrten nicht unterbewerten. 
Der Historiker wird mit Eugenio Garin aus dem Geist, der hinter solchen 
Textmanipulationen steht, auf das Ende „der heroischen Epoche der 
Renaissancekultur“ schlieBen, in der noch gilt :

„Der Mensch solie sicii in seiner Ganzheit bilden, und dies nicht 
nur, um fur alles tauglich zu sein, sondern um soweit mbglich 
‘alles’ zu sein, damit er auf keine seiner Mbglichkeiten zu verzichten 
habe; er miisse Biirger sein, aber auch Wissenschaftler, Kiinstler, 
Techniker und Weltmann.1115.
Die ersten Amadisiibersetzungen fallen bereits in jene Phase, die 

von Castigliones „Cortegiano11 so entscheidend geprâgt wird. Die sozio- 
politischen Voraussetzungen fiir die europaweite Wirkung des Amadia 
formuliert Arnold Hauser zutreffend, wenn er schreibt:

„Die Renaissance der Ritterromantik mit der neuaufflammenden 
Begeisterung fiir das heroische Leben und der neuen Mode der 
Ritterromane [ . . . ]  ist im wesentlichen ein Symptom der beginnen- 
den Vorherrschaft der autorităren Staatsform, der Degeneration der 
biirgerlichen Demokratie und der allmahlichen Verhofischung der 
abendlândischen Kultur.“ 18

15 Eugenio Garin, Die Kullur der Renaissance. In : Propyliien Weltgeschichte (hg. von 
Golo Mann und Alfred Heuss). Frankfurt/Berlin/Wien, 1976, Bd. V 1/2, S. 429— 534, hier S. 478.

M  Arnold Hauser, Sozialgeschichie der Kunst und Literatur. 20.— 24. Tsd., Miinchen, 
1972, S. 425.

17 Amadis von Gallien, S. 108.
“  LangholI, S. 217— 219.

Die einseitige Aufwertung der weltmănnischen Fahigkeiten hin- 
terlăBt deutliche Spuren in den Amadisiibersetzungen. Wir finden zahllose 
Eingriffe der Ubersetzer, die auf die enorme Bedeutung hindeuten, die 
der Konversation zukommt. Ein bezeichnendes Beispiel, das fiii' viele 
ahnliche steht, begegnet im Kapitel liber den eingebildeten Dardan. Im 
spanischen Amadis warnt der Autor, der sich mit einer langen Belehrung 
einschaltet, vor Diinkelhaftigkeit. „Ich bitte euch“ , fragt er die Hochmii- 
tigen, „ob ihr etwa die herrliche Gestalt, die groBe Tapferkeit, den Eifer 
des Herzens44 von jemand anderem habt als von dem „Herrn, von dem 
alle guten Dinge kommen?“17 — In  der franzbsischen Ubersetzung ist 
die Argumentation anders strukturiert, deutlicher auf Gegensătze aufge- 
baut, vor aliem aber um folgende Ausfiihrungen erweitert :

„L’eloquence et facultd de bien dire, est ung beau et riche present 
de nature augmente et cultivi par long usaige et estude, pour 
donner lumiere et aornement aux belles conceptions de l’esp rit: mais 
y a il peste plus nuysante en une republique qu’ung bien disant 
orateur, quand il veut mal user de son art et doulceur de langaigeT 
N ’en a l’on veu persuader des peuples entiers, jusques â entreprendre 
choses qui depuis leur ont apporte ruine et subversionț4418 (146)

In  Frankreich, noch mehr aber in Deutschland wird der Amadis zu einem 
Anleitungsbuch fiir galante Konversation umfunktioniert. Die beachtlichen 
Erweiterungen, die die Ubersetzer oft vornehmen, stehen zumeist im
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Dienst dieser Aufgabe. Eine genaue Auszâhlung des Einleitungskapitels 
(das im spanischen Original noch keine, im franzbsischen und deutschen 
Amadis die Nummer eins trâgt, wodurch sich die Kapitelnumerierungen 
verschieben) zeigt, daB die franzosische Ubersetzung etwa 15%, die deu- 
tsche hingegenum 80 % lănger ist als der spanische Text. Barbara Langholf 
ha t fiir ihre Syntaxaualyse alle Zusâtze zusammengetragen, die mehr 
als diei Zeilen betragen. Von den 44 Textstellen sind, vas sie nicht 
erwâhnt, mehr als 90 % Ausschmuckungen von Dialogen. In einer spăteren 
Rezeptionsphase werden es gerade die „zierlichen Orationen“ sein, die 
die Popularitât des Amadis aufrechterhalten zu einer Zeit, in der er seines 
Inhalts wegen nur mehr wenig Aufmerksamkeit auf sich gezogen hătte. 
1596 erscheint eine Amadis-Schatzkammer, deren Verbreitungund Beliebt- 
heit kaum zu iiberschâtzen ist.

Aus den folgenden zwei Beispielen kann man ersehen, wie die im 
spanischen Roman erfrischend spontanen Wechselreden den in Deutschland 
iiblichen Konversationsvorschriften unterworfen wurden, wăhrend sich 
der franzosische Ubersetzer in dieser Hinsicht bemerkenswert diskret 
gegeniiber seiner Vorlage verhâlt.

Horen wir zunâchst die Kdnigin, auf deren Wunsch Oriana bei 
ihrem Aufenthalt am Hof des Languines vom Donzel del Mar, dem spâ- 
teren Amadis, bedient wird :

sp. diole la reyna al Donzel del Mar que la [=  Oriana] siruiesse, 
diziendo : — Amiga, dste es vn donzel que os seruirâ. 
Ella dixo que le plazia. (40)

frz. la royne [ . . . ]  luy [=  Oriane] dit : M’amye, je veulx desormais 
que le Damoysel de la mer vous serve et qu’il soit vostre. 
Ce que l’infante Oriane accepta voluntiers. (44)

dt. die Kbnigin [ . . . ]  zu jr [ . . . ]  saget, dieweil ich E.L. von dero 
Herr Vatter wegen alles gefallen zuerzeigen gantz wol gesinnt, 
So wil ich euwer L. zu dero dienst ein jungen edlen Knaben, 
als den allergnugsamsten, so ich fiir mich selbst erwehlen wolt, 
zustellen, vnnd vbergebe E.L. hiemit den Junckherr vom 
Meer allhie zugegen, daB er E.L. auffwarten vnd in aliem gehor- 
samlich dienen solie. Diesen name nun das Freuwlein Oriana 
gutwillig mit gebiirlicher bedanckung a u ff ...  (47)

Unmittelbar darauf bittet Amadis den Konig Lisuarte um Aufnahme in 
den Ritterstand, damit er Oriana als Ritter dienen kbnne :

sp. — Senor, si a vos pluguiesse, tiempo seria de ser vo cauallero. 
(40) ’

frz. Sire, si c’estoit vostre plaisir, il seroit desormais temps que 
je feusse chevalier (45)

dt. GroBmechtigster Konig, Allergnedigster Herr, wiewol mir nicht 
zweiffelt, E. May. werde diB mein beger so an E. May. ich 
vnderthenigst zuthun, vorhabens, etwas newes vnd seltzams 
bediincken, nichts destoweniger doch allergenedigster Herr,
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dieweil dasselb zuerlangen ich grosse begierd hab, auch vndert- 
heniger hoffnung bin, daB E. May. zu befiirderung meiner 
ehr und lobs, angesehen meiner biBher getreuwen geleisten 
diensten, Fiirneminlich aber ewer getrewlichen genad, miltigkeit 
vnd giite nach, solches mir nicht abschlagen werden, hab derhal- 
ben fur E. Kbn. May. ich in aller gehorsam vnd gebiirender 
Eeuerentz solche freyheit, doch mit der gnedigen erlauben, 
nemmen, vnd die gantz vnderthenig, hochfleissig bitten wollen, 
daB E. Kbn. May. gefalle, mich gnedig, mit dem Rittersorden 
zuuersehen und zuschencken. Welches, wo E. May. mir gnedigst 
erstatten, soli vnd wil ich solche gnade jeder zeit muglich.es 
fleiB vnd geneigtes gehorsams gegen deren an end vnd ort, wo 
sich gelegenheit anbieten wiirdet, gantz vnderthenigst 
verdienen. (48)

Die Antwort des Kbnigs, knapp und klar im Original und in der Fassung 
Herberays, lost beim deutschen Ubersetzer eine neuerliche Tirade aus, die 
dem Leser dieses Beitrags erlassen werden soli.

An den Dialogen fălit auch auf, daB die Herrschenden zunehmend 
herrischer und die Untertanen immer untertăniger werden. Wenn im 
spanischen Amadis der von Liebe zu Helisena befallene Kbnig Peribn 
das Kammerfrăulein Darioleta fragt, ob sie eine Arznei gegen dieses sein 
Leiden wisse, so fiigt er fur den Fall, daB die ihn zu heilen vermbge, hinzu : 

sp. de mi seriades muy bien gualardonada (15)
In der franzbsischen und noch mehr in der deutschen Xlbersetzung 

weiB der Kbnig um den Wert seiner Belohnung:
frz. la recompense en seroit si bonne que vous m’en demeureriez 

oblig^e (7)
dt. sol euch dermassen vergleichung geschehen, daB jhr mir hie- 

rumb danck sagen, vnd ferner auch vnderthenig verbunden 
vnnd zu dienen schuldig seyn werdet. (18)

Worauf Darioleta antw ortet:
sp. — Cierto, senor—, por muy contenta me ternia en hazer seruicio 

a tan alto hombre y tan buen cauallero como vos soys, si supiesse 
en quA (15)

frz. Certes, je me tiendrois fort heureuse de povoir faire service 
â si hault personnaige, et bon chevalier que vous estes, si je 
sșavois en quoy. (7)

dt. Wolte Gott, Gnedigster Herr, [ . . . ]  daB, wo anderst ich einiges 
gliick vnd freude in diesem leben zuerwarten, ein so hohe 
wolfart mir begegnet, vnd wege und gelegenheit bekăme, daB 
mit meinen geringen vnderthenigsten diensten, einem so Hochge- 
bornen Fiirsten vnd Herrn, als Ewer May. Ich einige gehorsame 
erzeigen kbndte, Denn hierinn ich mich gliickselig achten, 
vnd dermassen in aller demut gantz vnderthenig und geneigt, 
in aliem dem, so mir anderst bewust vnd muglich, vngesparter 
miihe gebrauchen wolt, daB E. May. ab selbigem gnedigstes 
wolgefallen vnd vergniigen tragen wiirde. (18)
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Hier spiegelt die Ubersetzung deutlich soziale Verhăltnisse wider, die 
auch sonst fiir die Entwicklung der Sprache entscheidend werden. Hans 
Eggers geht in seiner „Deutschen Sprachgeschichte“ auf ein fiir das 
Verstăndnis solcher Textmanipulationen wichtiges Moment ein, wenn er 
fiir die friihneuhochdeutsche Zeit konstatiert:

„ . . .  .die mittelalterliche Gebundenheit durch das Lehnssystem, das 
Herren und Mannen zu gegenseitiger Treue und Eiicksicht verpflich- 
tet, ist verschwunden. An ihre Stelle tr itt spătestens seit der Mitte 
des 16.Jahrhunderts ein Obrigkeitsdenken, das in dem fiirstlichen 
Herrn den absoluten Herrscher sieht, dem der Untertan Gehorsam 
schuldet. Die gesamte Gesellschaft von der hbchsten Spitze bis zu 
den niedersten Schichten formiert sich nach diesem Schema von 
Befehl und Gehorsamspflicht, von Macht und Ergebenheit.1119

2. PSYCHOLOGISIERUNG UND EROTISIERUNG

Die strenge stândische Hierarchisierung macht sich an einzelnen 
Punkten schon im franzbsischen Text bemerkbar. Seit Walther Kiichlers 
ausfiihrlicher Untersuchung20 der Ubersetzung Herberays wird in der 
Amadis-Literatur das Schlagwort von der Psychologisierung des Eomans 
wiederholt. Da Kiichler sich fast ausschlieBlich auf das Oszillogramm der 
Liebe zwischen Oriana und Amadis konzentriert, findet sich bei ihm kein 
Anhaltspunkt fiir die an die Stăndeklausel erinnernde psychologische 
Polarisierung von Herrn und Dienern, die Herberay gelegentlich heraus- 
arbeitet.

11 Hans Eggers, Deutsche Sprachgeschichte III. Das Friihneuliochdeutsche. Reinbek bei
Hainburg, 1969 ( =  rde 270/271), S. 193.

20 Walther Kiichler, Empfindsamkeit und Erzâhlungskunst im Amadisroman. In : ZFSL 
35 (1909), S. 15&—225.

Die ,,Sentimentalisierung“ des Eomans, seit Kiichler als Qualitâtszu- 
wachs der franzbsischen Fassung herausgestrichen, ist iibrigens ein die 
Ubersetzung Herberays allein betreffendes Phănomen; die deutsche 
Version setzt keinerlei neue Akzente.

Ich gehe gleich auf das erste Beispiel ein, das im Eoman vorkommt. 
Darioleta und Helisena ersinnen eine List, vie sich ein Eendezvous der 
Prinzessin mit Kbnig Perion organisieren lâBt. Nach der ersten Umarmung 
der Liebenden ergreift Darioleta kurz das Wort : ,,Quedad, sefiora, con 
esse cauallero.. . “ (19), bevor sie sich diskret zuriickzieht. Der franzbsische 
Ubersetzer zeicbnet ein weniger uneigenniitziges Bild der Kammerjungfer ; 
er nennt sie „jalouse et ennuieuse de ce bien“ (12), verfehlt damit aber 
sicher das psychologische Profil der Figur, wenn man den Kommentar 
des spanischen Verfassers zu den darauffolgenden Geschehnissen in Betracht 
zieht, der in der franzbsischen Fassung unverăndert iibernommen wird.

Dem heutigen Leser sind Sachlichkeit und understatement selbst- 
verstăndlicher als dem Literaturkritiker der Jahrhundertwende. Diesem 
Geschmackswandel Eechnung tragend, kann man sich heute nicht so 
leicht wie Kiichler fiir die oft vorlauten Interpretationen Herberays erwâr- 
men.

Auch doct, wo der spanische Autor betont, er werde sich nun aus 
Anstand zuriickziehen, um das junge Paar in seinem Vergniigen nicht zu
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storen, schiebt der Franzose die Vorhănge fiii sein Publikum einen Șpalt 
weit auf und schafft so die zahlreichen anziiglichen Passagen, die den 
Moralisten ein Dorn im Auge waren.

Stellen wir uns zum Beispiel Agrajes vor, dem der Zufall Gelegenheit 
geboten hatte, seine Geliebte Olinda aus Seenot zu retten :

sp. despu^s de muchos autos amorosos entre ellos passados, dando 
fin a sus grandes desseos, aquella noche con gran plazer y 
gran gozo de sus ânimos passaron. (142)

frz. Adonc furent embrassemens et baisers par milliers : adonc 
caresses et tous bons traictemens que deux amans (en libert^) 
se peuvent faire, furent en saison, et tan t que l’execution de 
l’amour s’enensuyvit la nuict mesmes, dont il advint que la 
gentille damoyselle en perdit le nom de pucelle, avec tel con- 
tentement que celles qui le semblable ont essaye, et non aultres, 
peuvent estimer. (194)

Adelbert von Keller, der 1857 die Edition des ersten Buchs des deutschen 
Amadisromans besorgte, betont, daB der deutsche Ubersetzer nicht nur 
abweicht, ,,wo er den Franzosen, wie zuweilen vorkommt, misversteht, 
sondern auch, wo er ihn nicht verstehen will, so besonders in iippigen 
Schilderungen, in welchen sich der Franzose geme ergeht.“a

Tatsâchlich fallen die meisten Erwâhnungen aus der Intimsphâre 
im Deutschen eher trocken aus. So heiBt es e tva  anlăBlich der gerade 
erwăhnten Agrajes-Olinda-Episode,

dt. daB die Execution und vollbringung der lieb eben dieselb nacht 
darauff folgt. (180)

Aber die Kritiker des Amadis vermochten kein Verstândnis fiir solche 
Folgen der Wiedersehensfreude aufzubringen, umso weniger als in folgen- 
den Biichern auch Darstellungen geschickterer Art gelingen :

Als dann hieB das Frăwlein Oriana den Amadis in einen Sessel mit 
Sammet vberzogen/ sitzen/ vnd blieb sie vor jhm stehn vnd lehnet 
sich auff jn damit sie jhn desto fiiglicher vnd bequemer kiissen/ vnd 
vmfangen mbchte/ derwegen er auch auB vberfliissiger Lieb vber- 
wunden vard/ vnd der gebiirlichen Zucht vergaB/ also daB er der 
Princessin mit der einen Hand die Briistlein/ vnd mit der andern 
sonsten/ da es ihn am aller anmiitigsten bedunckt/ griffe/ deBhalben 
die Oriana ein wenig schamrot/ sich auff jhn strecket. . .  vnnd sagt 
zu jhm : Mein hertzallerliebster/ der Eynsidler im armen FelB/ hat 
E.L. das nicht geleret.22

21 Adelbert von Keller, Anmerkungen des herausgebers, S. 448 Ausgabc zit. in FuDnote 1.
22 zit. nach Marian Szyrocki, Die deutsche Literatur des Barock. Eine EinfUhrung. Rein- 

bek bei Hamburg, 1968 ( =  rde 300/301), S. 234.

Kein Wunder also, daB besorgte Hiiter der Moral immer deutlicher 
vor dem Amadis im speziellen und den verderblichen Einfliissen und 
Wirkungen des franzbsischen Geistes im allgemeinen varnen. Die erste 
Hâlfte des 17. Jahrhunderts ist in Deutschland gekennzeichnet von wach- 
sendem SelbstbewuBtsein gegeniiber dem westlichen Nachbarn, und in 
diese Zeit fallen die heftigsten Polemiken gegen die Helden des Amadisro
mans, die als Beprăsentanten welscher Sittenlosigkeit verdammt verden.
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Aus Arbeiten zur Rezeption wissen wir, daB danach die abwertende Nen- 
nung des Amadis, z.B. in Romanvorreden oder Poetiken, zusehends 
Toposcharakter annimmt.23

3. DIDAKTISIERUNG

Die Kritiker haben es dem tîbersetzer nicht sonderlich hoch ange- 
rechnet, daB er den Roman „mit viei angehefften guten leeren“ angerei- 
chert h a t ; wahrscheinlich haben sie es ihm gar nicht geglaubt. Der 
ITbersetzungsvergleich zeigt jedoch, daB auch die Vermittler von Unter- 
haltungsliteratur in den groBen konfessionellgeistesgeschichtlichen Umbruch 
eingespannt sind, der das Bild Deutschlands im 16.Jahrhundert nachhal- 
tig  prâgt.

Der tTbersetzer des Amadis weist sich als Protestant aus, indem er 
konsequent die katholischen Akzente tilgt. Die Helden des Romans 
hbren vor dem Aufbruch zu ruhmreichen Taten nicht, wie im spanischen 
und franzosischen Text24, die Messe, sondern die Predigt. Die zahilosen 
Anrufungen der Heiligen Jungfrau werden in der franzosischen Fassung 
schon betrăchtlich vermindert, vom deutschen Cbersetzer jedoch in der 
Regel substituiert :

sp. Por Sancta Maria (16)
frz. Par saincte Mărie (9)
dt. Bcy GOTT (21)
Welche Motive fiir diese Verănderungen ausschlaggebend und wie 

wichtig sie dem Ubersetzer waren, ist kaum zu sagen. Man muB mit 
Weddige die Vermutung zuriickstellen,

„daB er diese Korrekturen nur mit Riicksicht auf das mutmaBliche 
Publikum durchfiihrte; der Verleger hat dann sein I. Buch sogar 
einer entschiedenen Katholikin gewidmet.1*25

Zumindest wird man dem Ubersetzer nicht Gleichgiiltigkeit in 
religidsen Fragen unterstellen, denn er niitzt manche Gelegenheit zu 
kleinen Exkursen — z.B. liber die Standfestigkeit im Glauben. Einen 
Rahmen dafiir bietet etwa die Episode, in der Amadis einer Frâu und 
ihrem schwer verwundeten Mann begegnet, der, weil er sich zu seinem 
Lehensherrn Lisuarte bekannt hatte, von einem anderen Ritter angegrif- 
fen wurde. Im  franzosischen Roman erzăhlt die Frâu getreu der Vorlage 
den Hergang :

frz. [ . . . ]  mon mary [ . . . ]  luy respondit : Saches que je suis sien 
[=Lisuart], et son vassal, qui pour toy ny pour aultre ne le 
vouldrais nyer (213)

53 Ausfuhrlich auf die Funktion der Amadis-Erwăhnungen geht ein Walter Ernst 
Schăfer, Flinuieg nun Amadis und deinesgleichen Grillen! In : GRM XV (1965), S. 366— 384.

14 vgl. z.B. folgende Stellen : 
sp. comențâse la missa (77) auiendo oydo missa (97)
frz. ilz furent ouyr la messe (121) ayant ouy messe (130)
dt. daB man Predigt horen soit (100) nach angehortem wort Gottes (124).

“  Weddige, S. 60.
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In der deutschen Fassung begriindet sie zudem das Verhalten ihres G a tten ; 
er handelte so,

dt. dieweil ein jeder ehrliebender Mann seinen glauben oder Reli- 
gion, vnd denn sein Herrn nit verleugnen soit, es were gleich 
in was sachen es jmmer beschehen mdcht (195)

Auch die Ereignisse rund um die Geburt des Amadis fordern natiir- 
lich die moralisierende Feder heraus. Noch in Unkenntnis des Plans 
ihrer Kammerjungfrau Darioleta seufzt Helisena :

sp. como consentire yo matar aquello que fue engendrado por 
la cosa del mundo que yo mas amo? (22)

Wâhrend Herberay des Essarts sich hier als treuer Ubersetzer betătigt, 
lesen wir im deutschen Roman weitere Selbstanklagen: es ist eine 
„greuwliche Siinde“ und „mehr denn Thierisch11, das eigene Kind dem 
Tod auszusetzen und die Schuld zu tragen, „daB diese Seel vnuerdienter 
sach zu grund gange11 (27). Darioleta nimmt das Stichwort auf, bevor sie 
andeutet, daB sie einen Ausweg aus der fiir Mutter und Kind be- 
drohlichen Situation ersonnen h ab e : „Ich wil E.G. nicht leugnen“ , 
sagt sie, „dass ein grosse Siind vnnd vnnatiirlich, wo jhr zu euwers 
Kinds todt verhelffen11 (27); dann erbrtert sie die Konsequenzen 
eines eventuellen Selbstmordes ihrer Herrin, und es dauert noch 
einige Zeilen, bis der Ubersetzer den Text der franzbsischen Vorlage 
wieder aufgreift.

Meistens stehen die dem Leser versprochenen guten Lehren erwar- 
tungsgemaB am SchluB der Kapitel. Das fiinfte (nach der Zăhlung des 
Originals 1,4) tadelt die Leichtglăubigkeit. Drei Briider fallen auf die 
Intrigen ihrer Schwester herein und fiigen einem Unschuldigen deswegen 
schwere Verletzungen zu. Amadis nimmt ihnen — auf Wunsch des deut
schen Bearbeiters — das Versprechen ab, daB sie „forthin one satten 
grund vnd zuuor gnugsam eingenommen bericht, nit mehr so leichtlich 
glauben geben wolten.“ (62)

Das folgende Kapitel enthâlt anlâBlich des ritterunwiirdigen Gebarens 
Galpanos eine zusătzliche Warnung an die Hochmiitigen.

Oft reduziert sich die Moral auch auf eine Spruchweisheit. Als 
Galaor nach der Liebesnacht bei Aldena gleich nach dem Abschied in 
unangenehme Waffentaten verwickelt wird, kommentiert der tTbersetzer :

„wie denn nimmer frewd kompt on trawrigkeit, vnd (lăut sprich- 
worts) der honig schlecken wil, sich auch die bienen stechen lassen 
m u B ...“ (133)
Die hier angedeuteten Verănderungen am Amadisroman durch 

die Ubersetzungen sind aufgrund der hohen Frequenz der Belege augen- 
fâllig. Viele andere Formen von Eingriffen, die nicht weniger von Bedeu- 
tung sind, wurden nicht erwâhnt. Es wâre unter anderem noch zu zeigen
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gewesen, wie sich der franzbsische und besonders der deutsche Ubersetzer 
um Ubersichtlichkeit fiir den Leser bemiihen : Decknamen werden vor 
der Zeit entschliisselt, Verwandtschaftsverhăltnisse, die den Figuren selbst 
unbekannt sind, werden — im Gegensatz zum spanischen Original — dem 
Leser bei geeignetem AnlaB in Erinnerung gerufen, Kapiteliiberschriften 
werden erweitert usw.

Aber auch an den drei herausgegriffenen Aspekten ist einiges abzu- 
lesen, was die Ubersetzertâtigkeit der Renaissancezeit und den Erwar- 
tungshorizont des Publikums charakterisiert. Literarischer Denkmalschutz 
ist dem 16. Jahrhundert frem d; dafiir erwartete man von Literatur— 
auch von Cbersetzer — neben dem reinen Lesevergniigen noch 
Lebenshilfe.
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BEARBEITUNGEN DER RITTERROMANE IN DER RUMĂNISCHEN 
LITERATOR DES 19. JAHRHUNDERTS

MIRCEA ANGHELESCU

Trotz sehr unterschiedlicher geschichtlicher Voraussetzungen und 
sogar eines von dem westeuropăischen abweichenden Typs materieller und 
geistiger Kulturtradition waren die Prâmissen fur ein hdfisches Leben 
und die rittermăBige Auffassung von den Menschen und der Gesellschaft 
(also auch fur eine Ritterliteratur) auch in den (rvmănischen) Donaufiir- 
stentiimern des 14. und 15. Jh. vorhanden. Die Beziehungen dieser Fiirsten- 
tiimer zu den Vdlkern des Abendlandes waren ziemlich rege und hatten 
einen relativ regelmâBigen Charakter. Es lagen ihnen nicht nur die gemein- 
samen Befiirchtungen angesichts der Erfolge des gleichen Feindes — der 
osmanischen Tiirken — sondern auch gemeinsame Interessen wirtschaft- 
licher, diplomatischer, religibser und andrer Art zugrunde. Ohne infolge 
der groBen Entfernungen und der Transportschwierigkeiten eine allzu 
starke Entwicklung zu erreichen, war der Handelsverkehr doch lebhaft 
genug, um unter andern Waren auch solche zu befbrdern, die implizit 
bestimmte Kennzeichen der Sachkultur fiir die Mode und spezifische 
Formen der betreffenden Zivilisation trugen, wie etwa Schmuck, Beklei- 
dung, Waffen, Toiletteartikel und andre Gegenstănde fiir die Ausstat- 
tung von Innenrâumen, die grbBtenteils stărkstes Interesse — und sogar 
den Wunsch der Nachahmung — bei der aristokratischen Gesellschaft 
an der Donaumundung erregten, die die Geschmacksrichtungen des 
Abendlandes eifrig verfolgte und sich diese auch hâufig zu eigen machte. 
So sind uns Darstellungen der rumănischen Wojewoden des 14.Jh. in 
abendlândischer R ittertracht bekannt (etwa das Wandbildnis Mirceas 
des Alten im Kloster Cozia ungefăhr aus dem Jahre 1391), desgleichen 
auch importierte Schmuckstiicke, die schon an und fiir sich die Vorliebe 
— ohne von der Sachkenntnis zu reden — fiir bestimmte ritterliche For
men und Gestaltungen (etwa die Giirtclschnalle aus Argeș) bezeugen. 
Ferner verfiigen wir iiber Beweise daftir, daB die rumănischen Truppen 
— zumindest die hoheren Grade — nach dem Muster der westlichen 
Heere und mit Elementen der Ausriistung âhnlich den abendlăndischen 
ausgestattet waren (man vergleiche etwa die Keramikplatte aus Suceava 
aus dem 15.Jh., die einen Ritter in eiserner Riistung mit Pickelhaube 
darstellt). Andrerseits ist bekannt, daB verschiedene abendlăndische 
CJtansons de geste auch an den rumănischen Furstenhbfen, wenn nicht 
von einheimischen Minnesăngern, so doch zumindest von serbischen und 
Raguser Lautenspielern vorgetragen wurden, die in diese Gegenden 
infolge des stăndigen Vorriickens der Tiirken in die Donaugebiete versch-

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1981
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lagen w e n ; zu diesen Dichtungen gehorten aller Wahrscheinlichkeit 
nach La Chanson de Roland, Changun de Willame und Le Couronnement 
de Louis.

Trotz all dieser, fur eine Vorbereitung giinstigen Umstânde drang 
der Ritterroman damals nicht in die rumanischen Kultur ein, und die 
tiirkische Welle, die das historische Schicksal der Rumănen vom 15.Jh. 
an grundlegend ânderte, richtete fiir lange Zeit zwischen den beiden Teilen 
Europas eine schwer und nur mit Gefahren zu iiberwindende Schranke 
auf. Ubersetzungen dieser Ritterromane ins Rumânische erschienen erst 
im 18. Jh., und zwar manche zu Beginn desselben (Istoria Troiei — Die 
Gechichte Trojas wurde vor 1710 aus einer russischen Fassung des 
Romans von Benoist de Sainte-Maure iibertragen) andere gegen Ende 
desselben, wie etwa (nach griechischen Fassungen) zwei der alten franzo- 
sischen Romane, und zwar Paris et Vienne von Pierre de la Cypede 
nach der Bearbeitung des kretischen Dichters Vincenzo Cornaros mit dem 
Titel Erotocrit im Jahre 1785 oder Imberie și Margarone, eine tTbersetzung 
des anonymen Romans Pierre de Provence et la belle Marguelone aus dem 
15.Jh. nach einer ebenfalls anonymen griechischen Fassung in Versen 
— Kopie aus dem Jahre 1789. Diese tTbertragungen haben offenbar nur 
noch einen losen Zusammenhang mit den Urtexten, und ihre urspriingliche 
Struktur ist entweder verwischt oder sogar vollig verăndert auf dem 
Umweg iiber die zahlreichen Fassungen und wiederholten Bearbeitungen, 
denen sie unterworfen waren; sie sind eher keennzeichnend fiir das 
Zeitalter, in dem die rumânische tTbersetzung stattfand, d.h. das Ende 
des 18.Jh. mit seinem neuerlichen Interesse fiir abenteuerliche Stoffe, 
melodramatische Konflikte und Liebesgefiihle, die alle Priifungen iiber- 
stehen, hier und da mit diskreten erotischen Nuancen pigmentiert. In 
diesem Zeitraum entstanden die tTbersetzungen des kleinen Romans 
Alcidalis et Zâlide von Vincent Voiture (1772), der Novelle Arsace et 
Ismânie von Montesquieu und des Romans Ismin et Isminia aus dem 
12.Jh. von Eumathios Macrembolites, beide 1794, Histoire de Sophronime 
von Florian, im Jahre 1797 iibersetzt und auch gedruckt, Histoire de 
Makin des riihrseligen Baculard d’Arnaud (1799), Raymond et Marianne 
des obskuren Louis d’Ussieux (1801—1802), Legenden aus Ovids Meta- 
morphosen (die Legende von Pyramus und Thisbe und die von Echo und 
NarziB), iibersetzt von Vasile Aaron um 1805 u.a. Wie ersichtlich, ist die 
Auswahl weder durch die Vorliebe fiir ein bestimmtes Zeitalter gekenn- 
zeichnet (alle Zeitabschnitte von der Antike bis zu der den Obersetzun- 
gen zeitgleichen Literatur sind vertreten), noch solche fiir irgendeine 
Tendenz, Schule, Stromung usw., denn auch unter diesen sind alle vorzu- 
finden : Klassizismus, Rokkoko, enzyklopâdischer Moralismus, Senti- 
mentalismus. Die Vorliebe gilt einzig und allein dem Subjekt, dem epis- 
chen Stoff der Erzâhlung an und fiir sich und implizit einer bestimmten 
Vision derselben. All diese aus den verschiedensten Zeitaltern und Litera- 
turen stammenden, aber aus der Sicht eines bestimmten Zeitalters betrach- 
tenten und durch die Hânde der gleichen Generation von Bearbeitern und 
Ubersetzern gegangenen Texte erhalten gewissermaflen ein gleichartiges 
Wesen, sie scheinen einer einzigen Sammlung von Geschichten anzuge- 
hbren, die letzten Endes nichts als einfache Variationen ein und desselben 
Themas darstellen.
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Bereits N. Cartojan zeigte, daB die von den rumanischen Uberset- 
zern benutzten griechischen ZAvischenfassungen den urspriinglichen Cha
rakter dieser Romane verăndert haben. In erster Linie verzichteten sie 
auf einen ziemlich umfangreichen Teii des Textes, nămlich denjenigen 
der durch die darin berichteten Vorgânge den ,,ritterlichen“ Charakter 
des Helden oder seiner Auffassungen, die „Courtoisie“ hervorhob \  Dagegen 
wiid den Stellen, die sich auf die erotische Intrige, die Lieden, Aufregun- 
gen und Sorgen der Liebenden bezielien, erhbhte Wichtigkeit beigenmes- 
sen, und der erotische Charakter tendiert, die heldischen, ritterhaften 
Ziige vbllig zu verAvischen, vor aliem durch die Ănderung des quantita- 
tiven Verhâltnisses zwischen den Episoden, Beschreibungen und Tatsachen 
als solchen; aber auch dort, AVO der Text nicht verschAvindet, ist er mehr 
oder Aveniger entstellt, entAveder infolge Nichtverstehens des Originaltextes 
oder aber aus dem Bestreben, eine etwas veraltete Schilderung mit der 
zsitgenbssischen Art und Weise des Denkens und Fiihlens in Einklang zu 
bringen. Manchmal spielte sich dieser Vorgang auf neugriechischem Boden 
ab, Avie etAva bei den bereits erAvăhnten Romanen Erotocrit und Imberie 
und Margarona; in andern Făllen trug sich diese ,,Verjiingung“ in den 
franzbsischen Vermittlertexten zu, so etAva bei dem mittelalterlichen 
griechischen Roman Ismin und Isminia, der nach der im 18.Jh. seitens 
der bekannten Bibliotheque des romans als ,,meilleure et plus moderne11 
beurteilten franzbsischen Version des Fr. de Beauchamps ins Rumă- 
nische iibersetzt Avurde. Aber auch die rumanischen Ubersetzungen, die 
anfangs dem Vermittlertext sehr getreu folgten, fiihrten mit der Zeit 
verschiedene AbAvandlungen oder Umbildungen ein, die die cigentliche 
Grundlage, den epischen Kern der Erzăhlung, dem Geschmack der Zeit 
bzw. der Leser anzupassen suchten.

1 N. Cartojan, Cărțile populare In literatura românească (Die A’olksbuchcr in der rumă-
nisclien Litcratur), Bând II, Bukarcst, 1938, S. 312 ff.

Wâhrend Imberie und Margarone kein anhaltender Erfolg zuteil 
Avurde, d.h. es ist nur eine einzige Kopie des Romans aus dem Jahre 
1789 bekannt (so daB inan also unter Voraussetzung der Existenz einer 
Originalschrift dieser Ubersetzung im ganzen Avohl nur zAvei Manuskripte 
vermuten kann), hatte Erotocrit mehr Gliick und eine bedeutend lăngere 
Karriere. Infolgedessen erlitt er auch zahlreiche Abănderungen. Die erste 
Bearbeitung setzt die Linie des griechischen Vernuttlers von Cornaros fo r t; 
die Fassung des kretischen Dichters Avurde ihrerseits A’on Dionisie Fotino, 
einein hohen militârischen Wiirdentrâger (mare serdar) am Hofe von 
Caragea, Fiirst der Walachei, ziemlich frei umgearbeitet und 1818 in 
Wien, in drei Bănden, durch den rumanischen Bankier Zenovie Hagi 
Pop, anscheinend einem friiheren Kollegen des Autors und seinerseits 
Verfasser einer griechischen,, Rhetorik“ herau8gegeben.DiesesNeoțepoToxp-î]țoț 
genannte Werk Avurde — ebenfalls in Versen — von Anton Pann ins 
Rumănische iibersetzt und 1837 in Sibiu in fiinf Bănden gedruckt, die 
einebetrăchtliche Verbreitung erfuhren. Neoț epoToxpr^oț (der Neue Ero
tocrit) des Dionisie Fotino ist ein, die griechische Lyrik zu Ausgang des 
18. Jh. kennzeiehnendes, neuanakreontische Werk mit vielen Akrostichen, 
Wortspielen, schmiickenden BeiAvortcn, also — anders ausgedriickt — 
ein manieristisches W erk; diese Ziige sind auch in der Ubersetzung von

9 -  c. 1300 34
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Anton Pann trotz der unleugbaren Gelâufigkeit, die den befâhigten Diehter 
ausweisen, kenntlich. Die erneute Auflage des umfangreichen Werkes 
gegen Ende des Jahrhunderts hatte einen weiteren Erfolg.

Eine andere Linie setzte die schon erwâhnte, âltere rumânische 
tTbersetzung aus dem Ende des 18.Jh. fort, die ziemlich weit verbreitet 
war, so daB hente noch dreizehn Handschriften in verschiedenen bffent- 
lichen Bibliotheken existieren. Auf diese tTbersetzung folgte zu einem 
unbekannten Zeitpunkt — ungefâhr zu Beginn des 19.Jh. — eine andere 
Bearbeitung, mit dem an einen gemeinsamen Ursprung erinnernden, 
Titel Istoria lui Filerot cu Antusa (Geschichte von Filerot und Antusa),. 
die den „roten Faden“ der Handlung und auch die bekannten Verwick- 
lungen und deren Lbsungen mit kleinen Abweichungen in groBen Ziigen 
beibehălt. Da der Autor dieser Fassung nicht bekannt ist, weiB man 
auch nicht genau, ob sie auf rumânischem oder griechischem Boden 
entstanden ist, obwohl ăltere Forscher, vor aliem V. Grecu und N. Carto- 
jan 2 vorbehaltslos fiir die erstere Annahme stimmen. Dem von ihnen 
angefiihrten Argument — demzufolge in der griechischen Literatur kein 
Prototyp der betreffenden Fassung anzutreffen seilăBt sich ein weiterer 
Beweis dafiir hinzufiigen, daB der Vorgang auf rumânischem Gebiet 
stattgefunden haben muB : in die Erzâhlung sind hier und da Versstellen 
eingefiigt — Klagen der liebenden Antusa, Gedichte, die die Helden 
einander sandten u.a. Darunter befindet sich auch die Wehklage Carols,. 
eines der Ritter („rapferer als andre“ ), mit dem sich Filerot im Turnier 
miBt, wobei er ihn tbdlich trifft :

2 V. Grecu, Erotocritul lui Cornaro in literatura românească (Der Erotocrit von Cornaro 
in der rumănischen Literatur, „Dacoromania 1“ (1920); N. Cartojan, a.a.O.

Ach, geliebte Briider, 
W eint und klagt um mich, 
Seufzet schmerzlich, 
Dcnn fiir einen B ruder 
VcrgieDt Ihr Bure Tranen ! 
Denn ich muO Euch vcrlassen, 
Gehe von Euch wic ein T rugb ild . . . usw.

Diese Klage ist direkt beeinfluBt, besser gesagt sogar kopiert von 
den Texten, die bei der Totenwache gesungen und psalmodiert zu werden 
pflegten, in allen Gegenden Bumâniens scit dem 18.Jh. in zahlreichen 
Handschriften anzutreffen sind und auch bis zum Beginn unseres Jahrhun
derts weiter reproduziert, umgearbeitet und abgeschrieben wurden, vie 
ein Forscher berichtet, der die Texte eines 1914 verstorbenen bescheidenen 
dbrflichen Versemachers (eines Kantors aus dem Kreis Alba) fand und 
verbffentlichte. Die Texte als solche haben keine stereotype Fassung 
sondern eher eine elastisehe Struktur, die wohl eine Reihe von obligato- 
rischen Momenten und einen gewissen Bestand an jedesmaJ wiederkeh- 
renden Bildern voraussetzt, sich aber den Umstânden und vor aliem den 
fiir den Verschiedenen spezifischen Verhăltnissen (Beruf, Alter, Geschlecht, 
auch sozialer Stellung u.a.)anpassen lâBt. Diese Klagelieder beginnen mit 
einem Aufruf an die năchsten Angehbrigen („Kommt, Eltern und Ver-
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wandte,/ VergieBt heiBe Trânen,/Kommt, Briider und Schwestern, 
Schmiickt mich mit Blumen,“ ) oder auch „Oh, hochverehrte E lte rn .. . “ , 
die rituell um Vergebung gebeten werden ; es wird erwăhnt, daB sich der 
Tote in eine weite Ferne begibt, aus der es keine Ruckkehr gibt („Weint, 
Briider, kiiBt mich, / Nehmet Abschied von mir, / Denn ich gehe ins 
Unbekannte / Und zu Euch kehr ich nie mehr zuriick.. . “ ; der zu friihe 
Tod oder das etwaige Vergehen werden bedauert und schlieBlich das 
Abschiedsmotiv und die Bitte um Vergebung wiederholt. Zahlreiche 
derartige Texte, manche unter offenbar gelehrter Beeinflussung seitens 
der mittelalterlichen Dichtung mit dem Motto ubi sunt („Wo ist der 
vielgeriihmte GroBe Alexander ? / Wo ist Nero, der T yrann?/W o ist 
Diokletian?“ ) wurden von Emil Turdeanu, I. Breazu, Gh. Pavelescu, 
1). Pop und vielen andern veroffentlicht. AUe feststehenden Elemente 
dieser Texte finden sich in der Klage Carols in Istoria lui Filerot cu 
Antusa wieder, denn der rumănische Bearbeiter fand es natiirlich, das 
ihm bekannte Muster einer, seiner Ansicht nach sehr âhnlichen Situa- 
tion anzupassen, ebenso vrie friiher auch die unbekannten Verfasser 
der gereimten Chroniken Ende des 18.Jh. vorgegangen waren, die den 
dramatischen Tod bestimmter Helden, wie etwa den des Statthalters 
Manolache Bogdan und des Schwerttrâgers loan Cuza am 18.August 
1778 besangen. Die Tatsache, daB der Autor dieser Fassung in einem 
traditionsgebundenen Milieu lebte und (in ethischer, geistiger, kiinstleri- 
scheru.a. Hinsicht) unter dem komplexen EinfluB der Volkskultur stand, 
kbnnte den oben erwăhnten Transfer und gleichzeitig auch den morali- 
schen Charakter erklâren, den er seiner Erzăhlung aufzuprâgen und trotz 
des erotischen Gegenstands hervorzuheben sucht.

Der Prolog des Romans, der in den meisten Handschriften vorhan- 
den ist und mit Sicherheit auf den rumănischen Bearbeiter zuriickgeht, 
stellt das Werk als eine Veranschaulichung der Torheiten und Irrtiimer 
dar, zu denen die Liebe fiihren kann : „Welch andrc Leidenschaft des 
Menschengeschlechts ist wohl schwerwiegender und heikler als die Liebc“ , 
die dem Opfer Sinn und Verstand raubt, „denn die, welche sich ihr wei- 
hen, sind wie mit Blindheit geschlagen. . . der ihr Unterworfene verliert 
den Verstand und verschleudert sein Vermdgen. . .“ usw. Die SchluBfol- 
gerung ist : „Besser dran und gliicklicher ist derjenige, der nicht in die 
Falie der Liebe geraten ist“ — , der Leser moge ihr also lieber aus dem 
Wege gehen : ,, Jeder solite vor den Pfeilen der Liebe fliehen, denn sie 
sind âuBerst giftig. . .“ . In  dieser, in den ersten Jahren des 19. Jh. heraus- 
kristallisierten Form wahrt also Filerot und Antusa einen moralisierenden, 
rationalen, letzten Endes klassischen Anschein, selbst wenn die Abenteuer 
des Helden nicht mehr den Zweck verfolgen, ihm zum Euhm und zur 
Unsterblichkeit seines ritterlichen Namens zu verhelfen, sondern ihm die 
Wahrung und Erfiillung seiner Liebe zu sichern.

Die Umwandlungen gingen aber weiter. 1857 druckte der Advokat 
Radu Campiniu in Brăila nach einer der weiter oben erwăhnten Handsch
riften eine neue Variante des Romans, die er wiederum mit dem dama- 
ligen Zeitgeschmack in Einklang zu bringen suchte, zu diesem Zweck 
zahlreiche Ănderungen im Wortschatz (vor aliem durch Neologismen 
romanischen Ursprungs, die groBtenteils ungeeignet waren einfuhrte
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und hier und da auch Kiirzungen vornahm, um die Handlung dynamischer 
zu gestalten.

Den moralisehen Charakter des Buches hervorhebend (,,Der Sinn 
dieses Buches besteht nicht darin, die Sittlichkeit der Gesellschaft nazu- 
greifen, sondern die Leidenschaften, die manchmal auftreten, und deren 
Folgenauf zudecken11), zeigt Eadu Campiniu in seiner kurzen Einfuhrung, 
daB die alte Erzâhlung von Paris und Vienne jetzt als eine romantische 
Geschichte betrachtet wurde : „In Wirklichkeit enthâlt dieser Roman 
romantische E lem ente... “ . Melodramatisch weiterentwickelt, wurde File- 
rot und Antusa 1878 noch einmal gedruckt und schlieBlich im Jahre 1900 
von einem auf ,,Konsumliteratur“ ausgerichteten Verlag, nur aus den 
lyrischen Stellen bestehend, unter dem vielsagenden Titel înfocata și 
nenorocita dragoste a lui Filerot și Antusei (Die heiBe ungliickliche Liebe 
zwischen Filerot und Antusa) in der Art der von diesem Verlag im 
Lande verbreiteten ,,Feuilletonromane“ verbffentlicht, bei denen unter 
einer dick aufgetragenen Ballastschicht noch schwache Spuren der Rit- 
teromane kenntlich sind, die im Grunde genommen den Ausgangspunkt 
dieser Sensationsliteratur gebildet hatten. Diese Literaturgattung o r d e 
von Schriftstellern, die dieser Bezeichnung wiirdig sind, und zwar erst 
in unserm Jahrhundert durch Radu Rosetti rehabilitiert, der das Interesse 
fiir die Heldenzeitalter der Geschichte w iederem ckte und die Idee einer 
,,Ritterzeit“ in der rumânischen Vergangenheit durch den Roman Cu 
paloșul (Mit dem Schwert) (1905) akkieditierte, dessen Handlung sich 
im 15. Jh. zutrăgt und in dem ritterliche Sitten, Glauben, Mythen und die 
,,R itter“ selbst aus jener Zeit eine wichtige Rolle spielen.

AuBer dem durch Filerot und Antusa vertretenen Typ drang um 
die Mitte des 19. Jh. auch der ,,moralische“ Roman ritterlichen Ursprungs, 
illustriert durch Genoveva eon Brabant, in die rumânische Literatur ein. 
Die 1838 von Gr. Pleșoianu nach der ins Franzosische iibersetzten deuts- 
chen Bearbeitung von Christopherv. Schmid veroffentlichte kleine Geschich
te erfreute sich eines groBen Erfolgs, und der Leser war von dem Genre 
alssolchem gefesselt3. Infolgedessen erschienen kurze Zeit darauf mehrere 
Ubersetzungen deutscher und franzosischer Schriften mit ăhnlicher The- 
matik oder Betrachtungswei.se, die ihrerseits den ,,Apparat“ des Ritter- 
romans nachahmten, der offenbar ein gewisses Prestige erlangt hatte und 
wohl die literarische Qualităt eines Buches und seinen moralisehen Gehalt 
gewăhrleistete : 1844 iibersetzte I. D. Negulici ludita franțeză sau Clotilda 
și Edmond, romanț istoric din al șaselea veac (Die franzosische Judith 
oder Clothilde und Edmund, historischer Roman aus dem 6. Jahrhundert) 
von J . E. Paccard ; 1847 iibertrug loan Popovici — aus dem Deutschen — 
den Roman Ita, grafina din Toggănburg, o istorie foarte frumoasă și plină 
de învățătură din veacul al doisprezecelea (Ita, Grâfin von Toggenburg, 
eine sehr schbne und lehrreiche Geschichte aus dem zwolften Jahrhundert),

3 Fiir die Orientirung des Publikumsgeschmackes ist es bezeichnend daB, im gleichen 
Jahr 1838, ein anderer Ubersetzer der Romans (allcrdings dicsmal aus dem Ungarischen), der 
Pfarrer Efrem Pelruța aus Ponorel in Transsilvanien, ein Buchdrucker fiir seine Obersetz- 
ung suchte (vgl. den Brief von Dr. Vasilc Pop an G. Bariț aus dem Bând George Bariț 
și contemporanii săi, Bd. V, Bukarest, 1881, S. 19 — 20). Die Ubersetzung ist, wahrschein- 
lich wegen dem Erschcinen von P.'oieșteanu Nachdichtung nicht mehr gedruckt worden.
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ebenfalls nach einer Bearbeitung von C. von Schmid. 1850 iibersetzte 
G. loanid Pozalinda, contesă de Lindenburg. Istorie din veacul de mijloc 
foarte morală.. . (Rosalinde, Komtesse von Lindenburg. Eine sehr mora- 
lische Geschichte aus dem M ittelalter. ..) . Durch diese Ubersetzungen 
und Bearbeitungen wurde im Grunde genommen angestrebt, dem Roman 
als Gattung das Prestige wiederzuverleihen, das er verloren hatte, und 
ihm wieder zu einer sittlichen Wiirde zu verhelfen, die ihm infolge der 
Unzahl unglaubwiirdiger Abenteuergeschichten abhanden gekommen war, 
die nur dazu angetan waren, unbefangene Gemiiter allzu junger, erfah- 
rungsloser Leser zu entflammen. Im  Vorwort zu seiner Ubersetzung 
schrieb Negulici : ,,Ich weiB, daB der Roman im allgemeinen keinen allzu 
guten Ruf h a t . . .  ; obwohl sich unter den Schriften dieser Art manche 
wirklich sehr schlechte befinden, die vollig aus der Gesellschaft verbannt 
werden sollten, gibt es auch andre sehr gute, die die Seele erheben und 
das Herz erfreuen. . .“ . Wahrscheinlich unbeabsichtigt, wurde durch diese 
Cbersetzungen auch eine Unterstiitzung der Tendenzen einer Neubetrach- 
tung der Geschichte des Mittelalters aus einer romantischen Sicht bewirkt 
und somit ein Muster vielleicht weniger fur die epischen Schemen oder 
das psychologische Profil der Gestalten des rumănischen Geschichtsro- 
mans als fiir das prunkvolle Geprănge der Ausstattungen, Bauten, Trach- 
ten, Festziige, Turniere usw. sowie auch in gewissem MaBe fiir die 
diesen Gestalten hier und da beigegebenen — offenbar anachronischen — 
Uberreste einer Ritterideologie geliefert. Hier her gehoren O dușmănie 
cu bun sfîrșit (Eine Feindschaft mit gutem Ende) von I. Al. Lapedatu, 
vor 1874 geschi'ieben (Lapedatu verdffentlichte auch einen Artikel iiber 
das Rittertum  des Mittelalters, sein Leben und seine Poesie, in „Albina 
Pindului“ , 1868), Palatul fermecat (Der verzauberte Palast) von G. Baronzi 
(1883) und viele andere immer unbedeutendere, bis zu der Konsumliteratur 
von N. D. Popescu, die den rumănischen Buchermarkt Ende des vorigen 
Jahrhunderts iiberschwemmte und erst durch das Auftreten von 
M.Sadoveanu zum Verschwinden gebracht wurde, der — ohne gegen die 
Regeln des Genres anzugehen — diese Litcraturgattung aus ihrer Kondi- 
tion der Minderwertigkeit heraushob.

AuBer den beiden hier beschriebenen Etappen des Eindringens des 
Ritterromans in die rumânische Literatur, entsprechend eigentlich zwei 
verschiedenen Betrachtungsweisen, von denen jede eine bestimmte Seite 
der Rittermoral — eine die Kriegerehre und die andre die Tugend der 
Treue und des Gehorsams — verfolgte, kbnnte man noch von einem drit- 
ten Typ sprechen, der auf den Ritter und die Ritterliteratur ein ganz 
neues Licht wirft — als Ergebnis einer bis zur Ironie gehenden vollstăn- 
digen Distanzierung; das gilt vor aliem fiir die Ubersetzungen der spa- 
nischen Romane Don Quixote de la Mancha und Lazarillo de Tormes, die 
zwei verschiedenartige Aspekte der ausgehenden Ritterzeit gegeniiberstel- 
len. Don Quixote verkorpert den Anachronismus der Ritteridee aus einer 
humanistischen Sicht, den grandiosen, tragischen Niedergang einer Welt, 
die verschwindet, weil sie sich weigert, ihre Ideale abzuwandeln. Der 
Picaro veranschaulicht den Anachronismus der gleichen Idee und zeigt, 
wohin die Abwandlung eben dieser Ideale fiihren wiirde, denn er bedeutet 
nichts anderes als eine Karikatur des Don Quixote, den Reflex seines 
Profils in den vergănglichen, flieBenden Gewâssern der Zeit.
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RUMĂNIEN UND RUMÂNISCHES IN DEN LETZTEN AMADIS- 
BOCHERN-ANMERKUNGEN UND ANREGUNGEN

MARJA ANTONIA NICOLAU ESPADINHA 
Lisabo

Im Zentrum der „Libros de Caballerias11 stehen ohne Zweifel die 
Biicher des Amadisromans, die teils stilistisch teils motivisch auf viele 
andere Werke aus der Gattung der Ritterbiicher eingewirkt haben. Der 
aufmerksame Leser wird jedoch unter den macherlei Verănderungen im 
Inhaltlichen und im Sprachlichen im Verlauf der Amadis-Fortsetzungen 
zweierlei auffallende Verschiebungen feststellen konnen : einmal die Ver- 
lagerung der Lokalisierungen, zum andern die stofflichen Wechselund 
Wandlungen aus einem mehr dem Mârehen verpflichteten Milieu in den 
Bereich der Sage.

Ist fiir die friihen Bande sowohl die Lokalisierung in den Norden 
Europas eindeutig — „Das SchloB Miraflores lag zwei Meilen von Lon- 
don cntfernt“x lesen wir im 2. Buch des Amadis —, selbst wenn oft 
vom griechischen Raum die Rede ist, so fiihren uns die letzten Bande 
in jene Regionen, die aus den Tiirkenkriegen bekannt und fiir die damali- 
gen Leser aktuell geworden waren. Werner Mulertt2 hat schon seinerzeit 
darauf hingewiesen, daB der Fall von Konstantinopel — und fast noch 
mehr jener von Trapezunt — als historische Fakten erst spat in den 
Amadis-Komplex eingedrungen ist, dann aber umso mehr Bedeutung ge- 
wonnen hat. Freilich miissen wir davon ausgehen, daB zu der Zeit, in die 
man wohl die Urfassung der ersten Bande des Amadis ansetzen muB, das 
heiBt fiir die Mitte des 14. Jahrhunderts, Konstantinopel ebenso wie das 
Kaiserreich Trapezunt noch bestanden haben. Aber man darf auch nicht 
iibersehen, daB die spâten Bande dieses Stoffes nicht mehr im iberischen 
Raum sondern in Mitteleuropa, d.h. Deutschland und Frankieich, entstan- 
den sind bzw. ihr Publikum finden sollten. Und fiir diescn Leserkreis 
waren die Auseinandersetzungen mit den Tiirken von einer ganz anderen 
Aktualităt.

1 Garci Ordonez de Monlalvo, Amadis von Gallien (nach der Ausgabe des Jahres1508
Ubersetzt von Fritz Rudolf Fries), Stuttgart, 1977, Bând 2, S. 84.

3 WernerMulertt, Studien zu den letzten Buchern des Amadis-romans, Ilalle, 1923, S. 10.

Das allzu Phantastische und Mârchenhafte, ja  das ganz und gar 
Unglaubwiirdige der Amadis-Bânde etwa vom 10. Bând ab, fiihrte zu 
gewissen Wiinschen, das Erzăhlte wieder glaubhafter zu machen und 
aus der reinen Fiktion in eine Umwelt und eine Zeit zu versetzen, die dem 
Publikum nâher stand. Zunăchst erfolgte das nur in der Wahl der Perso- 
nennamen, dann auch in der Bevorzugung griechischer — zumeist anti-
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13G MARIA ANTONIA NICOLAU ESPADINHA

ker — Ortsnamen und auch Motive. Mit welchem Amadisbuch Trapezunt 
(Trebisonda) eindeutig zum Haupthandlungsort wurde, ist umstritten. Be- 
reits im 6. Bând klingt diese Stadt an, wâhrend Konstantinopel zuriick-tritt.

Aber erst mit den letzten Bânden — vom 21. Buch an — begegnen 
wir auch rumănischen Ortsnamen sowie Personenamen, hinter denen 
man rumânische Originale vermuten darf.

Im  22. Buch werden dann die M o 1 d a v i e r zu Haupthandlungs- 
trăgern, und ein Konig „Gelodan von Moldavien11 zu einer der Hauptge- 
stalten. Es ist aber zumeist die Walachei und nicht die Landschaft 
Moldau, in welcher sich die Kâmpfe abspielen. Mulertt sagt richtig : 
„Von den geschichtlichen Verhăltnissen der Episode ist kurz zu sagen : 
das Bild bleibt das gleiche wie bei den geographischen, d.h. anscheiuend 
phantastisch. Manche Vorgănge, z.B. von 1462, kbnnten in Frage kom- 
men, die Belagerung von Chilia durch Stephan, den Fiirsten der Moldau, 
und der ziemlich erfolglose Beutezug, den die Tiirken in demselben Jahre 
in die Karpathen unternehmen, wobei ein friiherer Sandschak von Morea 
der eine der Fiihrer ist.“ 3

Chilia ist aber nicht der einzige Ort, der im Amadis genannt wird. 
Wir finden besonders hâufig ,,Fellinum“ , weiter „Serin“ , „Achla“ und 
„Sirauquia“ . Serin kbnnte — vie Mulertt meint — Turnu Severin sein. 
Mulertt irrt aber, wenn er schreibt: „Anderes ist gut erfunden :Achla, 
Fellinum mdgen dem Laien so klingen, als handle es sich um Orte Siidun- 
garns oder der anschlieBenden Lânder.“4

Karlinger hat darauf aufmerksam gemacht5, daBfiir die Ortsnamen 
verschiedener Reisebiicher des ausgehenden 16. Jahrhunderts die „Cos- 
mographia“ von Sebastian Miinster aus dem Jahre 1544 (Basel) von 
grundlegender Bedeutung gewesen ist. Und in der Tat findet sich bei 
Miinster auf einer Karte (dlv) eine Stadt ,,Felsinum“ am westlichen Ufer 
des Prut. Es diirfte sich dabei wohl um das heutige Fălciu handeln. 
Ebenso ist ein Achla in der „Valachia Magna“ verzeichnet, freilich so 
vag lokalisiert, daB eine klare Bestimmung des Ortes schwer falit. Man 
denkt dabei auch an das ebenfalls auf Karten bezeugte Val Achia, mogli- 
cherweise aus schlampiger Schreibung oder Trennung der „Valachia11 
oder „VALACHIA11 entstanden. Weiter stbBt man auf Miinsters Karten 
(auch Karte 56 „Beschreibung des Ungarlands / Polands / Russen / Lit- 
taw / Walachei / Bulgarei etc.“ ist nicht uninteressant) auch auf „Kylia“ , 
„Provada“ , „Caleacea“ , „Sosauquia11 (wohl Suceava), welch letzteres 
an das Sirauquia der Amadisbiicher erinnert, wâhrend die anderen Orte 
in ihren Anklăngen erst zu untersuchen wăren.

Mulertts Annahme ist hier also sicher nicht haltbar, und es geht um 
mehr als nur „gut erfunden11.

Unter den Personennamen miiBte man die auf „ul“ auslautenden 
— wie „Nabrapul“ — sowie die mit den Endungen auf ,,dach“ (Merodach) 
und die vielen auf „an“ einmal kritisch betrachten.

Es handelt sich jedoch nicht nur um Namen, die uns in rumâni- 
sches Gebiet fiihren. Auch was die Motivik — vor aliem in der Zauber-

3 Mulertt, S. 15.
1 Mulertt, S. 15.
6 Vorgctragcn in einer Vorlesung iiber romanische Rciseliteratur.
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welt — betrifft, scheinen einige konkrete balkanische, wo nicht ausgespro- 
chen rumănische, Vorlagen existiert zu haben.

Wir erinnern uns, daB dor GroBteil der Motive und Requisiten der 
ersten Amadis-Biicher aus bretonischen und irischen Quellen stammt. 
Genannt sei als pars pro toto nur das ZauberschloB des 2. Buches6, 
, , . . .u n d  die dritte Behausung, der kreisende Balast genannt, war ein 
Haus, das sich dreimal am Tage und dreimal in der Nacht so schnell um 
sich selbst drehte, daB, wer sich darin befand, glaubte, die Sinne verwirr- 
ten sich ihm.“ Dieses sich drehende SchloB ist noch in modernen irischen 
Volkserzăhlungen ein hăufiges Motiv7. Es ist uns schon aus der altiri- 
schen Heldensage ve rtrau t; so hat in der Sage -,,Fled Bricrend11 (Das 
Fest des Bricriu), der Held Curoi ein SchloB, das sich so schnell wie ein 
Miihlstein dreht. Ein anderes sich drehendes SchloB finden wir in der 
altfranzbsischen „Karlsreise“ , wo sich der Balast des Kdnigs Huon von 
Konstantinopel durch don Wind wie ein Wagenrad dreht.

* Amadis, siehc oben ! Rând 2, S. 222.
7 Siehe auch : Ludwig MUhlhausen, Diarmuid mit dem roten Bart. Irische Zaubermăr-

chen, Kassel, 1956. S. 50 (lolan Airiminic).
6 Ovidiu Blrlea, Mică enciclopedie a poveștilor românești, București, 1976.

Von derlei keltischen Elementen nehmen die letzten Amadis-Biicher 
im groBen und ganzen Abschied, und unter den Zauberrequisiten und 
Wundererscheinungen finden sich dafiir manche, die mdglicherweise 
rumănischer Brovenienz sein diirften. Vor aliem manche Bhantome und 
fliegende Wesen erinnern uns an jene oft sehr spukhaften Figuren, von 
denen uns Ovidiu Bîrlea8 deutliche Analysen vermittelt hat.

Die Magie der letzten Amadis-Biicher erinnert iiberhaupt mehr an 
barocke Zauberkiichen und an rumănische Schwarzkiinstler auf Faust- 
Pfaden als an die Jenseitswesen der ersten Bande. Leider liegen hierzu 
noch keine konkreten Studien vor, und es wăre zu eruieren, welche 
Quellen fiir balkanische Volksvorstellungen damals einem mitteleuro- 
păischen Autor zur Verfiigung gestanden sind. Das genannte Buch von 
Miinster ist dabei zu beriicksichtigen, denn auBer geographischen und 
historischen Angaben — beide von mehr oder weniger Zuverlăssigkeit — 
enthălt es mancherlei Material aus dem Bereich der Volkssage und der 
Wanderanekdote. Die Illustrationen zeigen dabei, daB auch fiir phantas- 
tische Vorstellungen und Darstellungen geniigend Eaum bleibt. Auch der 
„streng tyrannisch man Dracula*1 fehlt darin keineswegs.

Es sind aber noch detaillierte Studien nbtig, um festzustellen, was 
von den verhexten Dingen und zauberhaften oder unerklărlichen Făllen 
— etwa die Blutmagie — aus dem Siidosten stammen kbnnte.

Hier stehen wir noch an der Sehwelle unerforschter Bezirke wie der 
Held Galanor, dessen SchloB nur zwei Meilen von Gran (in Ungarn) 
entfernt liegt und der dennoch fast an der Grenze der real-bekannten 
Welt steht. Was jenseits existiert, ist wohl vom Hbrensagen her bekannt, 
aberim D etail ein geheimnisvolles Land der unbegrenzten Mdglichkeiten. 
Ein ,,Tourtaucon“ in Sylvanien (es diirfte etwa in der Gegend von Târgul- 
Mureș zu suchen sein) wird zum Ort der Begegnung zwischen Galanor 
und einem urspriinglich ungarischen, nun aber schon vierzig Jahre in 
Sylvanien lebenden Mbnch. Moldauisches Klosterleben taucht — zumeist 
etwas konturlos — mehrfach auf.
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Zu den motivischen Parallelen gehbrt auch die Geschichte vom 
Inzest, die uns an das rumănische Mărchen „Der Alann, der 99 Popen 
to tete“9 gemahnt. Der Ausgang zeigt freilich nicht die Verbindung von 
Tragik und Erlbsungsglauben, sondern ist dem Stil des Amadis angepaBt.

9 F. Karlinger, Bohdan Mykytiuk, Legendenmărchen aus Europa, Diisseldorf, 1967, S. 145.
10 In ihrem dieson Thema gewidmeten Studium glaubt Anita Belciugățeau daȘ Gelodan 

von Moldavien, den moldawischen Fiirst Ștefan den GroȘen (1457 —1501) zum Vorbild h at; cf. 
Anita Belciugățeanu, Reflets d'histoire roumaine dans Ies derniers livres d'«Amadis de Gaule», 
in Milanges d’histoire litliraire et de littirature comparie offerts ă Charles Drouhel, Bucarest, 
1940, p. 29-46.

Das alles kann und will lediglich andeuten, daB Beziehungen beste- 
hen, deren AusmaB erst noeh konkret zu untersuchen wăre. Eine solche 
Erforschung kbnnte nieht nur den stilistischen und inhaltlichen Wandel 
zwischen den friihen und den letzten Amadis-Biichern verstăndlich 
machen helfen, sie wăre dariiber hinaus ebenso fiir die Frage aufschluBreich, 
welche Elemente der rumănischen Welt des 15. und 16. Jahrhunderts 
in der mitteleuropăischen Belletristik Aufnahme gefundehaben konnten10.
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DAS BILD DER RITTERLICHEN WELT 
IN DER RUMĂNISCHEN VOLKSBALLADE

JOHANN POGL 
(Salzburg)

1. URSPRUNG UND THEMATIK DER RUMĂNISCHEN VOLKSBALLADE ALS 
WERTMESSER DER AUTHENTIZITĂT IHRER HISTORISCHEN AUSSAGEN

Bem Versueh einer Darstellung der ritterlichen Welt, wie sie uns in 
der rumănischen Volksballade entgegentritt, muB die Beantwortung 
zweier Fragen vorangestellt werden :

1. Welchen historischen Epochen des Landes sind die in den 
Balladen geschilderten Ereignisse zuzuordnen ?

2. In welcheni MaBe entsprechen diese Ereignisse, soweit sie nicht 
der mythologischen Welt des Mârchens nachempfunden sind, 
der historischen Wirklichkeit ?

Zur Beantwortung derersten Frage :Die rumanische Volksballade erreichte 
ihre Hochbliite zwischen dem 16. und dem 19. Jahrhundert. Dieser 
Zeitraum sowie die zwei vorangegangenen Jahrhundert e waren in Rumă- 
nien durch die permanente Abwehr âuBerer Feinde gekennzeichnet. Das 
Fehlen einer starken Zentralgewalt bot AniaB fur zahlreiche Feudalfehden 
und das V olklitt unter der stândigen, sowohl von der ansăssigen Adels- 
schicht als auch von landesfremden Despot enpraktizierten Unterdriickung 
und Ausbeutung. Diese drei geschichtlichen Faktoren bilden den thema- 
tischen Vorwurf der rumănischen Volksballade, soweit diese auf die Welt 
des ritterlichen Helden Bezug nimmt. Wir finden in diesen Balladen 
Episoden aus dem Abwehr- und Befreiungskampf gegen Tiirken und 
Tataren, auBerordentliche Ereignisse aus der feudalen Welt der Fiiisten- 
hofe und insbesondere die Auflehnung des Volkes gegen Unterdruckung 
und Ausbeutung geschildert.

Die Frage nach der historischen Authentizităt des in der rumăni- 
schen Volksballade Ausgesagten finden wir in der einschlâgigen Literatur 
zum Teii auf sehr widerspriichliche Weise beantwortet. P. Caraman1 und 
Al. Russo sehen sie als eine rumanische Schbpfung an2, in der wesentliche 
historische Fakten festgehalten wurden. So bezeichnet sie Russo in Anleh- 
nung an Herder als ein Archiv des Volkes, mittels dessen man die dun- 
kelste Vergangenheit wieder auferstehen lassen kcinne.3 Diese Ansicht

1 P. Caraman, Contribuții la cronologizarea și geneza baladei populare române, „Anuarul 
Arhivei de folclor," I  (1932), pp. 52— 103, I I  (1933), S. 21— 88.

a Al. Russo, Scrieri, publicate de P. V. Haneș. București, 1908.
3 Ibidem, S. 186.

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1901

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



140 JOHANN POGL 2

wird auch von I. C. Chiț imia vertreten, der allerdings nur jenen Balladen 
historischen Charakter zugesteht, die liber Ereignisse an den Fiirsten- 
hbfen berichten.4 Eine andere Antwort auf diese Frage findet D. Caracos- 
tea, der die Existenz des episehen Liedes dureh den Mythos und nicht 
durch die historische Realităt bestimmt sehen will. Die Balladen enthiel- 
ten demnach den Ausdruck primărer mensehlicher Erfahrungen, die, kris- 
tallisiert zu Themen mit weiter Verbreitung, auf die alten Mythen zuriiek- 
zufiihren seien.5

4 I. C. Chițimia, Poezia populară narativă, „Studii și cercetări de istorie literară și
folclor“ , IV (1957), nr. 3—4, S. 613.

6 Vgl. Al. I. Amzulescu, Balade populare românești, București, 1964, I, S. 68.
• M. Pop, P. Ruxăndoiu, Folclor literar românesc, București, 1976, S. 281—318.

Eine Antwort auf die Frage der Brauchbarkeit der Volksballade 
als historische Quelle suchen Mihail Pop und Parei Ruxăndoiu zu finden, 
indem sie die Entwicklung des rumănischen Epos mit der Entwicklung 
des GeschichtsbewuBtseins seiner Schbpfer in Verbindung bringen. Ausge- 
hend von der die jeweilige Entstehungsphase der Balladen auszeichnenden 
Denkweise und Mentaliiăt des Menschen, unterscheiden sie zwischen drei 
Gattungen der Ballade : dem „Phantastischen Epos”, das einer mytholo- 
gisch- magischen Denkweise entsprang, dem „Heldenepos”, dem eine 
heroische Denkweise zugrundeliegt, und der „Heiduckenballade”, die 
eine konkrete Denkweise und einen realistischen Handlungsvorwurf erken- 
nen lăBt *

Das Bild der rit teri ichenWelt — imabhângig von seiner historischen 
Authentizitât A — erscheint in der rumănischen Volksballade reduziert 
auf eine Darstellung des Protagonistei!, des ritterlichen Helden, und 
seiner Verhaltensweisen; es informiert nur in sehr knapper und simplifi- 
zierter Form liber soziale und politische Vei halt nisse der Epoche und 
verbleibt in der Ausmalung des Zeitkolorils, in der Beschreibung der 
ăuBeren Lebensumstănde der Helden, ihrer Feindbilder, Ausriistung u.dgl. 
eher skizzenhaft.

Eine Untersuchung des Erscheinungsbildes dieses Heldentypus 
rumanischer Provenienz bewirkt in erster Linie eine Loslbsung vom 
Bild des Ritters westeuropăischer Prăgung, wie es beispielsweise das 
Rolandslied oder die Gralssage vermitteln. In der rumănischen Volksbal
lade suchen wir vergeblich nach dem fiir die westliche Sphâre typischen, 
geharnischten Reiter, der der feudalen Welt des Friih- und Hochmittelal- 
ters entstammt. Wir stoBen vielmehr auf eine in ihrer gesellschaftlichen 
Zuordnung vbllig offene Figur, die in jeder vom rumănischen Epos thema- 
tisch erfaBten Epoche ihre Vertreter hat. Wir suchen auch vergeblich 
nach der Bezeichnung Ritter — rumănisch „Cavaler11 —oder nach dem 
volkstiimlichen Ausdruck fiir Reiter, „Ciur“ , Der Protagonist erhâlt 
im episehen Lied der Rumănen die Bezeichnungen „Voinic” oder auch 
„Viteaz” . Diese stehen fiir einen Kanon heldenhaften Verhaltens, dessen 
Besonderheiten physische Kraft, Mut, Entschlossenheit, Ehre, Stolz, 
Gewandtheit und ein âsthetisches Gefiihl fiir den Kampf sind. Weitere 
Attribute sind Vaterlandsliebe, Abscheu vor Verrat und Feigheit und 
Optimismus in Hinblick auf einen endgiiltigen Sieg liber den Feind.

Diese Charakterisierung des rumănischen Helden wird jedoch nicht 
— wie im Falie des Rittertypus Westeuropas — mit einer Fixierung seiner

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



3 DAS BILD DER RITTERLICHEN WELT 141

Herkunft verbunden. Die gesellschaftliche Einstufung unterbleibt entwe- 
der vbllig oder ergibt sich allein aus der konkreten Funktion, die dern 
Protagonist zugewiesen wurde. Von diesen Fanktionen ausgehend, kbn- 
nen wir demnath zwischen vier in der rumanischen Volksballade figurie- 
renden Heldengestalten unterscheiden. Es sind dies der der mythologi- 
schen Welt des Volksmarchens entstammende Protagonist der „Phan- 
tastischen Ballade“, die in Konflikt mit einem das Land von auBen 
bedrangenden Feind befindliche, sagenhafte Gestalt der „Heldenballade**, 
die in Feudalkampfe verwickelten Protagonisten der „Historischen Bal
lade** und die in ihrer Rolle als Kampfer fiir Freiheit und soziale Gerech- 
tigkeit authentischen, in der „Heiduckenballade** geschilderten Băuber- 
und Freischarlergest alt en.

2. DER HELD AUS DER MYTHOLOGISCHEN WELT DES MĂRCHENS

Rumanische Volksballaden, deren Protagonisten sieh in einer magi- 
schenSphăre bewegen und sich gegen jenseitige, mythologische Wesen 
bewâhren miissen, lassen eine enge Verwandtschaft mit dem Volksmâr- 
chen erkennen. Sie iibernehmen neben der mirakelhaften Thematik des 
Mârchens auch teilweise dessen prâlogische und sprunghafte Erzâhlweise, 
so daB in einigen Fâllen von einer Versifikation des Volksmarchens ge- 
sprochen werden kann.

Wir finden sowohl im Mărchen als auch in der Ballade die Gestalt 
des Helden umgeben von Feen, menschlichen und tierischen Monstern 
wie dem Riesen, dem „Schwarzen Derwisch**, dem Drachen oder der 
Schlange. Auch die mit dem Menschen auf geheimnisvolle Weise in Kon- 
tak t tretende Natur —wie z.B. der sprechende FluB oder W ald—ist in 
beiden Gattungen anzutreffen.

Die „Phantastische Ballade1* schildert ihren Helden vornehmlich in 
den drei folgenden Situat ionen : bei der Suche nach einer Braut und im 
Kampf um sie, in der Konfrontation mit menschlichen oder tierischen 
Monstren und bei der Befreiung einer anderen positiven Gestalt, wie der 
Schwester, der Braut, des Sohnes oder Bruders, aus der Gewalt eines 
liberirdischen Zauberwesens.

Kennzeichnend fiir die Darstellung und Charakterisierungdes Helden 
ist die Hyperbel. Er besitzt in der „Phantastischen Ballade** nicht nur 
iibermenschliche Krăfte, auBerordentliche Schlauheit und Geschicklich- 
keit im Kampf, sondern ist, wie z.B. die aus den „Heldenballaden** 
tibernominenen Figuren Baba Novac und dessen Sohn Gruia, mit einer 
Stimme von iibernaturlicher Lautstărke ausgestattet, bei deren Erschallen 
die Berge erzittern, die Blătter von den Bâumen fallen und der Himmel 
sich verfinstert. In der Ballade „Voinicul** zeichnet sich der Held durch 
blendende Schbnheit aus ; in seiner Rolle als Brautwerber verhălt er sich 
eher passiv und verlaBt sich auf die kluge Umsicht seines sprechenden 
Pferdes.

Die den Protagonisten der Ballade umgebenden positiven und nega- 
tiven Gestalten sind ebenfalls mârchenhaft oder durch eineUberzeichnung 
bestimmter Eigenschaften gekennzeichnet. Wie gerade erwâhnt, spielt 
hierbei das Pferd des Helden eine erstrangige Rolle, das in einigen Balla-
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denvarianten zu seinem Herrn spricht und ihm bei der Bewăltigung 
seiner Aufgabe zur Seite steht. Frauengestalten wie die der vom Helden 
umworbenen Braut oder die der aus den Klauen eines Ungeheuers zu 
berfreienden Schwester oder Geliebten bleiben in der „Phantastischen 
Ballade“ meist ohne Profil. Die Darstellung beschrankt sich auf eine 
Hervorhebung ihrer Schbnheit und nur in wenigen Varianten erfahren 
sie eine genauere Charakterisierung. So z.B. in der Ballade „Voinicul11, 
in der die Braut des Helden folgendermaBen beschrieben wird :

DER HELD IM KAMPF GEGEN TORKEN UND TATAREN

Die Feindbilder des Helden sind wie im Mârchen fast durchwegs 
mythologische Gestalten. Am hâufigsten treten a u f : der Drache, die 
Schlange, menschliche Unwesen wie der Eiese, die Wildfrau oder der 
schwarze Derwisch, dessen pechschwarze Haut platzt und Blut hervor- 
quellen lăBt und aus dessen Herz eine Viper kriecht, die den Helden 
verfolgt und verschlingt. Aber aueh eine vom Helden als Gemahlin versch- 
mâhte Fee kann zur Gegenerin werden, wie in der Ballade, „Gruia lui 
Novac și zîna“ , in der die Fee Magdalina ihren Geliebten, Gruia, mit einem 
Pfeil tbtet, weil dieser sie verlassen hat. Novac, Gruias Vater, bringt 
jedoch die Fee in seine Gewalt und zwingt sie, seinen Sohn wieder zum 
Leben zu erwecken. Sie wird zuletzt von Gruia in Stiicke geschlagen 
und zu Asche verbrannt.

In den meisten der Balladen ist die Handlung positiv angelegt 
der Held besiegt durch seine iibermenschliche Kraft und Gewandtheit 
oder auch durch List seine Gegner; seltener erreicht er das von 
ihm angestrebte Ziel — z.B. die Eroberung des von ihm geliebten Măd- 
chens-durch das Eingreifen seines Pferdes oder eines anderen nichtmen- 
schlichen Wesens. Der Held der Ballade ist immer bewaffnet und beritten. 
Er wird zumeist auf einem Eappen reitend dargestellt und beniitzt im 
Kampf das Schwert, Pfeil und Bogen, den Speer oder die Lanze. Aber auch 
die Viehgabel oder eine Pflugschar kbnnen ihm zur Vernichtung des ihn 
bedrohenden Untieres dienen.

3. DER HELD IM KAMPF GEGEN TORKEN UND TATAREN

Eine weitere Thematik der rumănischen Volksballade stellt der 
Kampf des Helden gegen die ins Land drăngenden Tiirken und Tataren 
dar. Man kann hierbei jedoch nicht von einer ausschlieBlich das hcroische 
Element beinhaltenden Thematik sprechen, sondern nur von einer thema- 
tischen Zone, die bedeutende Interferenzen mit anderen Kategorien auf- 
weist. So finden wir im Umkreis des sogenannten Heldenepos —sein 
thematischer Kern ist, wie schon gesagt, der Konflikt zwischen Eumă- 
nen, Tiirken und Tataren — uralte mythologische Motive wie z.B. die 
Suche nach der geraubten Braut oder Gemahlin oder die Wiederfin- 
dung verfremdeter Briider.

7 Amzulescu, Balade populare românești. I, S. 412.
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In den meisten der siesem „Heldenzyklus" zugehbrigen Balladen 
wird von kleinkriegartigen Gefechten zwischen Rumanen und Tiirken 
entlang der die Frontlinie bildenden Donau berichtet. Ein geringerer 
Teii zeigt den Helden im Abwehrkampf gegen die bereits nbrdlich der 
Donau agierenden tiirkisch-tatarischen Kriegsscharen. Das Drama eines 
von seinen Feinden iiberwundenen und gepeinigten Volkesfindet hierbei 
seine Darstellung in zahlreichen Episoden, in denen Mord und Folter, 
Brandschatzung, Verschleppung, Gatten- und Kindesraub sowie die vom 
Feind verscuhte Islamisierung der besetzten Gebiete das Geriist der 
Handlung bilden.

In der „Heldenballade" kompensierten die unterlegenen Rumanen 
ihre Demiitigung und Hoffnungslosigkeit, indem sie durch die Gestalt des 
Helden das Wunschbild einer erfolgreichen Abwehr und Vernichtung des 
Feindes Wirklichkeit werden lieBen. Der Siegeswille und Freiheitsdrang 
der Bevdlkerung wird in der Ballade durch die Darstellung des Recken 
als Kămpfer mit iibermenschlicher Kraft und Geschicklichkeit ausge- 
driickt und erfahrt eine Ubersteigerung nicht nur in der Verâchtlichma- 
chung des Feindes, sondern sogar noch in der Verlegung des Kampf- 
geschehens nach Țărigrad (alter bzw. volkstiimlicher Name Konstantino- 
pels), der Metropole des osmanischen Reiches.

Die Funktion des Helden ist genau determiniert : er fungiert als 
Verteidiger der grenzen des Landes, als Freiheitskampfer im Landesin- 
neren agierend, als Retter vom Feind verschleppter Angehbriger oder 
auch als Verteidiger der christlichen Religion. In einigen Fallen wird der 
Kampf als ein Krăftemessen zum Selbstzweck oder der Feind ein Opfer 
-der Beutelust und des Ubermutes der Protagonisten.

Wie schon in den Epen mythologischen Inhalts ist die Darstel
lung des Helden, seiner ăuBeren Erscheinung, seiner Fâhigkeiten und 
charakterlichen Eigenschaften durch die Ubertreibung gekennzeichnet. 
Auch hier tr i tt die Absicht der Kompensierung der durch Unterwerfung 
und Demiitigung hervorgerufener Unterlegenheitsgefuhle des Rumanen 
zutage, wenn insbesondere die Kampfkraft des Helden in auffâlliger 
Weise iiberzeichnet wird. In der „Phantastischen Ballade" war derRecke 
mit einem ubernaturlichen Wesen konfronț iert, im Heldenlied wird der 
Gegner durch eine Macht aus dem menschlichen Bereich reprâsentiert. 
Um die heroischen Charakterziige des Helden auf besonders eindrucks- 
volle Weise zum Ausdruckzu bringen, wird ihm der im Rahrnen mensch- 
licher Konditionen dargestellte Feind in ubermâchtiger Vielzahl entge- 
gengestellt, so daB seine Besiegung durch die Helden, so wie dieUber- 
windung uberdimensionaler Tiergestalten in der phantastischen Ballade, 
die AuBergewbhnlichkeit des Recken dokumetiert.

Als Beispiel hierfiir kann die Ballade „Roman Voinicul" herangezo- 
gen werden, in der der Held, auf sich allein gestellt, gegen zwanzigtau- 
send Tiirken und Tataren zu kămpfen hat und nach einem drei Tage 
wahrenden Kampf, in der alle Feinde getotet werden —sie „fallen wie 
die Blătter im Herbst" — , das Schlachtfeld als Sieger verlaBt. Doch auch 
diese durch die Hyperbel gekennzeichnete Schilderungsweise verzichtet 
nicht gănzlich auf eine die „Heldenballade" in die Nâhe des Sagenhaften 
riickende Realistik: die durch den langen Kampf bedingte Uberbeanspru-
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chung von Pferd und Reitcr und ihre Folgen finden in diesem Fall eine 
sehr wirklichkeitsnahe Darstellung :

„Tot tăia, cit îmi tăia, / Toată ziua păn’nnopta, / 
Și-altc trei zile și nopți, / Și trei albe dimineți, / 
Până fața-i gălbinca, / Ochii negri-mpănginea, / 
Săbioara-și otrăvea, / Murguletu-și nebunea.‘‘8

Sowohl in der „Phantastischen Ballade" als auch in der „Helden- 
ballade" treffen vâr auf die Heldengestalten des Baba Novac und seines 
Sohnes Gruia. Baba Novac diirfte der historischen Figur des serbischen 
Heiducken Starina Novak nachempfunden sein. Von ihm wird berichtet, 
daB er sich als Haptmann im Heer des Mihai Viteazul durch besondere 
Tapferkeit auszcichnete und schlieBlich als Gefangener der Tiirken am 
Scheiterhaufen endete. In der rumanischen Heldenballade lebt er als ein 
mit iibermenschlichen Krâften und auBergewohnlicher Schlauheit begab- 
ter, von den tiirkischen Feinden gefiirchteter Kâmpfer fort. Auch die 
Schilderung dieses Recken und seiner Gefolgschaft wird von der Hyper- 
bel bestimmt : er besiegt jede feindliche t ’bermacht, iiberwindet mit 
Zauberkrăften ausgestattete Gegner durch List, reiBt Băume samt ihrer 
Wurzel aus oder tbtet seine Angreifer durch iiberlaute Schreie. Selbst 
vitale Bedtirfnisse des Helden zeigen ungewbhnliche AusmaBe : er konsu- 
miert Unmengen Weins, den er aus sieben Eimer fassenden, hblzernen 
Bocksbeuteln trinkt, oder verschlingt gebralene Schafe und Ochsen. In 
betrunkenem Zustand kann er auch von den Feinden iiberwunden werden, 
um aber sogleich, von seinen Mitstreitern befreit, die Widersacher zu 
vernichten.

Dom in seinen positiven Qualitâten ubertzeichneten Helden wird 
in der Ballade die verimglimpfte Gestalt des Feindes gegeniibergestellt. 
Die Verachtung des Gegners wird durch negative Attribute wie Feigheit 
und Schwăche — dargestellt durch die Niederlage des Feindes trotz 
zahlenmâBiger Uberlegenheit — durch die Verunglimpfung seines ĂuBeren 
(kleinwiichsig, dunkelhăutig, dicklippig) aber auch durch die Hervorhe- 
bung seiner Grausamkeit ausgedriickt. Bas Gesamtbild des Tiirken als 
verachtenswertes und als Gegner nicht fiir voii zu nehmendcs Individuum 
wird durch die Bezeichnung „Turculeț" (Diminutiv von ,,Turc“ ) umrissen.

Der vergebliche Versuch der tiirkischen Besctzer, so wie im siidsla- 
wischen Raum auch in Rumânien der Bevblkerung ihre Religion aufzu- 
zwingen, stellt den Handlungsrahmen der Ballade, „lancul mare“ dar, in 
der sich der Held, der Bojar lancu, fiir die Gegenleistung von jeweils 
fiinfzig Schafen, Ochsen und Stuten aus dem Stall des Sultans bereit 
erklărt, zum Islam iiberzutreten. Er zwingt jedoch die in der Moschee 
versammelten tiirkischen Wiirdentrăger mit vorgehaltenem Schwert, 
gebratenes Schweinefleisch zu essen, und macht sie so ihrerseits ihrem 
Glauben abtriinning.

Das sagenhafte Element der „Heldenballade" wird durch die in 
den meisten Varianten exakt angegebenen Ortlichkeiten des Geschehens 
unterstrichen. Wie bereits erw’ăhnt, stellte die Donau die Haupt kampfli-

• Ibidem, II, S. 163.
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nie des rumânischen Verteidigungskrieges dar. Daher tauchen Ortsnamen 
wie Vidin oder Dii, Calafat und Nikopolis in vielen Varianten a u f; aber 
auch Sâdte im Landesinneren, wie Craiova oder Bukarest, finden als 
Kriegsschauplâtze Erwăhnung. Wie in den „Phantastischen Balladen“ 
spielt der Wald als Heimat und Refugium des Helden, aber auch als 
dessen Verbiindeter und Beschiitzer eine Rolle. Es zeigt sich darin der 
starke Hang des Rumânen, die Natur an unerhbrten Ereignissen, die 
aber nur die menschliche Sphâre beeinflussen, teilhaben zu lassen. So 
schildert die Ballade „Moldovean Dobrogean41 die Verschleppung von 
Burschen, Mădchen und Frauen durch die Tataren, in deren Folge die 
Blătter der Bâume welken. Der Held erfăhrt durch den Wald von diesein 
Ungliickund kann sich so zur Befreiung der Gefangenen aufmachen.

Neben dem Pferd finden wir in den Balladen, die vom Kampf der 
Helden gegen die Tiirken berichten, das auf der Donau und seinen 
Nebenfliissen eingesetzte Schiff als Fortbewegungsmittel erwâhnt. Dieses 
Requisit wird jedoch nur ungenau beschrieben : es ist alt, groB in einem 
Fall mit Fenstern ausgestattet oder mit „neuen Rudern44 bestiickt. Mehr 
Beachtung findet hingegen das Pferd. Es ist als Reittier des Helden 
zumeist ein Rappe, mit wertvollem Zaumzeug ausgestattet, und besitzt 
in einigen Varianten die Fâhigkeit der menschlichen Sprache. Das Pferd 
des tiirkischen Gegners wird meist als klein und falb beschrieben.

Die Bewaffnung des Helden besteht aus dem „Paloș44 (Krumm- 
schwert), dem Schwert, der Lanze, dem Bogen und dem „Buzdugan44 (Streit- 
kolben), der in der Ballade als eine Art Wunderwaffe dargestellt wird. 
Auch die Beschreibung der Kleidung des Helden ist durch die Hyperbel 
gekennzeichnet, wie z.B. in der Ballade „Novac-Baba Novac44, in der 
der Held einen Pelzmantel, aus der Haut von fiinfzig Wdlfen verfertigt, 
trăg t :

„Iar Novac, Baba-Novac, / Din cincizeci de piei de lup / 
Și-a făcut cojoc pe trup, / Guleraș nu i-a ajuns. / 
Dar unchiu-său, Baba-Novac, / Din șaizeci de piei de 
urs / Și-a făcut cojoc pe trup, / ..  ."

Die Tiirken sind in der „Heldenballada44 bereits mit Feuerwaffen 
ausgeriistet; es sind dies Flinten, die mit Kartuschen geladen werden. 
Ansonsten fiihren sie die gleichen Waffen wie die rumânischen Helden.

Der volkstiimliche Charakter der Balladen wird durch die Anwen- 
dung stereotyper Formeln bei der Schilderung bestimmter, sich wiederho- 
lender Handlungselemente unterstrichen. Ein Beispiel hierfiir ist die 
Schilderung des Aufbruchs des Helden zu einem Abenteuer : er faBt 
einen EntschluB oder erhâlt einen Auftrag und eilt hierauf zum Stall, 
wo er das bereits gestriegelte und gesattelte Pferd vorfindet :

„Gruia, cum imi auzea, / Fuga la grajd că Îmi da, / 
Scotea murgu țăsălat, /Țăsălat și Înșelat, / Numai 
bun de-ncălecat.“10

• Ibidem, S. 26—27. 
«  Ibidem, S. 49.
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Auch die Absprache der Helden vor einem Gefecht und die Fest- 
legung einer Kam pftaktik wird zur Formei reduziert und scheint in 
mehreren Balladenvarianten unter Verwendung desselben Wortlautes 
auf. Die Formei lautet :

„Să țineți marginili, / Să le bat mijloacili / . . . " 11 ;

u  Ibidem, S. 22.
11 Ibidem, S. 38— 39.

„Tu să iai mijloacele, / Eu oi lua marginele, / . . . " la .

4. DER HELD ALS REBELL UND REVOLUȚIONAR

Die Darstellung des rumănischen Helden als einem Empdrer gegen 
bestehende Machtverhăltnisse bzw. als einen vom Volk unterstutzten und 
verehrten Revoluționar, wie sie uns in der „Historischen Ballade4' und 
in der „Heiduckenballade4' iiberkommen ist, kommt der historischen 
Wirklichkeit am năchsten. Die hierin den thematischen Vorwurf der 
Balladen bildenden Konflikte zwischen den Helden und ihren Widerparts 
spielen sich auf zwei verschiedenen gesellschaftlichen Ebenen ab. Wir 
finden in der „Historischen Ballade Exponenten der feudalen Welt — Woi- 
woden, Vertreter des Hochadels und der Kleinbojaren — in Fehden ver- 
strickt, in der „Heiduckenballade“ hingegen die dem Volke entstammenden 
Heiducken gegen die staatliche Gewalt, reprâsentiert durch den Adel 
und dem osmanischen Reich verpflichtete Statthalter, vorgehen.

Die „Historische Ballade“ kann als eine Parallelentwicklung der 
,,Heldenballade“ angesehen werden. Sie versorgte sowohl diese als auch 
die ,,Heiduckenballade“ mit Motiven, wobei die letztere den Akzent nicht 
wie die ,,Heldenballade“ auf eine Darstellung des Helden setzt, sondern 
auf die Schilderung der gesellschaftlichen Gegebenheiten, die AnlaB fiir 
den Konflikt sind. Dies gilt auch in beschrănktem MaBe fiir die „Histo
rische Ballade'4, die dadurch der „Heiduckcnballade“ nahesteht.

Verglichen mit anderen Balladengattungen, bewegt sich die „His
torische Ballade4' in den Grenzen simpler Berichterstattung, die nur vom 
Faden primărer Gefuhle wie Sclu’ecken, Mitleid, Hoffnungslosigkeit —sie 
werden durch das Ereignis selbst hervorgerufen — durchzogen ist.

Das Hauptmotiv stellt hierbei die Auflehnung des Helden gegen die 
zumeist von einem Woiwoden reprâsentierte Staatsgewalt dar, in dei 
Absicht diese Position selbst einzunehmen. Bedingt durch das Fehlen 
einer geregelten Thronfolge, waren Ereignisse dieser Art besonders wăh- 
rend des 17. Jahrhunderts in den rumănischen Fiirstentumern an der 
Tagesordnung und fanden auch in der voi ksttindichen Epik ihren Nieder- 
schlag. Bezeichnend hierfiir ist eine in den Balladen zum Ausdruck kom- 
mende Indiffcrcnz beziiglich des Schicksals der Plot agonisi en, die zumeist 
am Galgen oder am Pfahl enden, bzw. das Fehlen einer Parteinahme fiir 
einen der Kontrahenten.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



9 D A S BILD DER RITTERLICHEN WELT 147

Anders verhălt es sich bei Balladen, die, als Auftragswerke entstan- 
den sind und Episoden aus dem Leben bedeutender Persbnlichkeiten jener 
Zeit zum Inhalt haben. Ein Beispiel hierfiir ist die Ballade „Radu Calom
firescu44, die in wăhrend der Kriegsziige des Mihai Viteazul stattgefundenes 
Ereignis zum Thema hat und sowohl eine Verherrlichung des Protagonis- 
ten, Calomfirescu, als auch die Verunglimpfung einer mit dem Geschlecht 
der Calomfirescu verfeindet gewesenen Sippe darstellt. Weitere Motive 
der „Historischen Ballade“ sind die Bestrafung unbotmăBiger Vertreter 
des Kleinadels — in der Ballade, „8iiu“ erhâlt die Totung des das Volk 
ausbeutenden „Bircălabs“ Sîiu durch den Woiwoden Alexandru cel 
Frumos (wahrscheinlich Alexandru Lăpușneanu, 1552 —1561) den Beifall 
des Balladenverfassers —, die Ausrottung von Fiirstengeschlechtern, 
die Sippenhaftung , Familien - und Liebestragbdien aus dem hbfischen 
Milieu und dergleichen mehr.

Die Einstufung des Protagonisten als positive oder negative Gestalt 
ergibt sich in der „Historischen Ballade“ fast ausschlieBlich aus dem 
Erfolg seiner Handlungen. Nur in wenigen Făllen — wie oben angefuhrt — 
wird Partei genommen oder ein Werturteil abgegeben.

Die Ortlichkeit des Geschehens wird in einem GroBteil der Balladen 
exakt angegeben : das Geschehen nimmt seinen Ausgang fur gewbhnlich 
bei einem Bankett am Hof des Woidowen oder im Hause eines Bojaren, 
in dessen Folge, durch ubermăBigen WeingenuB provoziert, der EntschluB 
zum Aufstand gefaBt udn in die Tat umgesetzt wird. Weitere Schauplătze 
sind das Kriegslager, das Sehlachtfeld oder die offene StraBe auf der den 
fliichtenden Landesherrn oder den von der Staatsgewalt verfolgten Rebeli 
das Schicksal ereilt. Als Fortbewegungsmittel des Helden ist in der „His
torischen Ballade'4 neben dem Pferd auch der mit mehreren Zugpferden 
bespannte herrschaftliche Wagen zu finden. Die Bewaffnung entspricht 
der des gegen die Tiirken kămpfenden Recken der „Heldenballade".

Eine âuBerst positive Darstellung findet der rumânische Held in 
den Voiksballaden, die die Welt der Heiducken schildern. Der Heiducke 
reprâsentierte als Răuber und Freischărler die grundlegende Form des 
organisierten Widerstandes gegen soziale Unterdriickung und Ausbeutung. 
Dieser Widerstand fand seine Realisierung in der Verfolgung und Pliin- 
derung der reichen Bojaren und in der Verteilung des Beutegutes unter 
die Armen.

Die Protagonistei! der „Heiduckenballaden44 sind keine Phantasie- 
gestalten — wie hâufig in den „Heldenballaden44 oder meistenteils in 
den „Phantastischen Balladen44 —, sondern authentische Heiducken, 
deren Existenz durch Chroniken bestatigt werden und deren Glorifizie- 
rung durch das Volk dadurch zu erklâren ist, daB sie durch ihre Taten 
dem Freiheitsdrang der Bevolkeiung Ausdruck verliehen.

Den thematischen Kern der „Balade haiducești44 bildet demnach 
der Konflikt zwischen den Heiducken und der Feudalschicht des Landes, 
d.h. den GroBbojaren und als tiirkische Statthalter fungierenden Phana- 
rioten. Als Feindbild des Helden steht hierbei an erster Stelle der Haupt- 
mann der herrschaftlichen Streitkrăfte, der zumeist trotz iiberlegener 
Kampf kraft seiner Truppen dem Heiducken und seiner Gefolgschaft unter- 
legen ist. In einigen Balladenvarianten wird die Gestalt des Helden 
ăhnlich wie in der „Heldenballade44 in ihren Vorziigen iiberzeichnet, wobei
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die kampferischen Qualităten des Heiducken so ausgeprăgt sind, daB er 
die feindlichen Truppen im Alleingang zu besiegen vermag und aus jeder 
noch so ausweglosen Situat ion unbeschadet hervorgeht.

Im Gegensatz zu der durchwegs optimistischen Anlage der „Helden- 
ballade“ — deren Held geht aus jedem Konflikt siegreich hervor — lăBt 
die ,.Heiduckenballade“ eine grbBere Wirklichkeitsnăhe erkennen, die in 
der Schilderung des tragischen Endes einiger der Protagonisten, wie es 
auch den als Vorwurf dienenden historischen Gestalten widerfuhr, zum 
Ausdruck kommt. Die tberwindung der Heiducken durch die Schergen 
der Bojaren, Tiirken und Phanarioten gelingt jedoch in jedem Fall nur 
durch Verrat oder durch die Kănkespiele einer schbnen Frâu, niemals 
aber aufgrund eines persbnlichen Versagens des Helden.

Durch die Funktion der ,,Heiduckenballade“ als ein Ventil der 
emporten Volksseele, die das ihr zugcfiigte Unrecht in ihren Gesăngen 
einer fiktiven Siihne unterwirft, wird auch das Auftreten der Hyperbel 
in der Darstellung der Balladenhelden erklârlich. Wir finden den Helden 
in einigen Varianten als eine Inkarnation des Volksbefreiers, dessen iiber- 
menschliche Kbrperkraft, Wagemut und Entschlossenheit es ihm mbglich 
macht, wie z.B. in der Ballade „Manuilă și Mustafa“ geschildert, nicht 
nur den grausamen und despotischen Pascha Mustafa zu tbten, sondern 
ganz Rumânien vom Joch der Turkenherrschaft zu befreien. Als kbrper- 
liche Vorziige dieses Helden werden besonders seine dicken Muskeln, 
seine lăute Stimme, sein starker Nacken und seine harten Knochen her- 
vorgehoben. Auch vitale Bediirfnisse der Heiducken werden âhnlich wie 
in den „Heldenballaden“ stark iibertrieben dargestellt. In der Ballade 
„La curțile Vîlcului“ verschlingt jeder der um das Lagerfeuer versammel- 
ten Heiducken einen gebratenen Hammel und der Hauptmann der 
Bande sogar einen ganzen Ochsen. Das Motiv der Kraftprobe, wie wir 
es aus der „Heldenballade“ kennen, taucht hier ebenfalls auf : der an einen 
Baum gefesselte Held vermag den Stamm mitsamt den Wurzeln auszurei- 
Ben. In der Ballade „Stanciu al Bratului“ făngt der Protagonist auf ihn 
abgeschossene Gewehrkugeln mit dem Mund a u f; er sammelt sie in der 
Hand, um sie daraufhin nach seinen Feinden zu schleudern, die dadurch 
getbtet werden.
Der Bewaffnung des Heiducken, seinem Pferd und seinem Lebensraum, 
dem Wald, wird in der Ballade besondere Beachtung geschenkt. Mit 
ihnen verbindet den Helden eine fast sentimentale Beziehung und ihr 
Verlust geht meist Hand in Hand mit seiner physischenZerstbrung. Die 
wichtigste Waffe der Heiducken war die „Bușca“, die gezogene F linte; 
sie stellte neben der Geliebten und dem Pferd das vom Helden am heftig- 
sten verteidigte Gut dar. Hinzu kamen noch die Pistole, der „Paloș“ , der 
Dolch und andere Hieb- und Stichwaffen. Dem Pferd kommt in einigen 
Balladenvarianten der Stellenwert eines Bruders des Heiducken zu. Von 
der Schnelligkeit und Ausdauer des Tieres hing oft das Leben des auf 
der Flucht vor seinen Verfolgern befindlichen Răubers an und stellte es 
so ineinNahvcrhâltnis zu seinem Besitzer. Auch der Wald wird in vielen 
Balladenvarianten als Bruder des Heiducken bezeichnet. Er war nicht 
nur sein Lebensraum und Zufluchtsort, sondern auch sein Verbiindeter 
nnd Vertrauter.
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ZU EINER JUGENDAUSGABE DES TIRANT LO BLANC

ULRIKE WIPLINGER DE TORRA 
(Salzburg)

Der katalanisch-valenzianische Ritterroman des Joanot Martorell 
und seines Mitautors Joan Marti de Galba, Tirant lo Blanc, wurde erst- 
mals 1490 in Valencia in Druck gclegt. Dieser spate Vertreter seiner 
Gattung, von dem Cervantes den Don Quijote sagen lăBt, er sei das beste 
Buch der Welt und miisse deshalb von der Verbrennung ausgenommen 
werden, geriet zu Unrecht in Vergessenheit. Erst in neuerer Zeit besann 
sich die K ritik auf das Urteil von Cervantes und nahm sich des Meister- 
werks an. Nicht von ungefăhr fălit diese kritische Auseinandersetzung und 
Neubewertung mit dem Aufbluhen der katalanischen „renaixenșa“ zusam- 
men. So kamen u.a. der Literaturkrit ikcr Dâmaso Alonso1 und der Schrift- 
steller Vargas Llosa2 zu dem SchluB, daB Tirant lo Blanc ein in vieler 
Hinsicht moderner Roman3 sei, etwa im Hinblick auf die Darstellung 
einer Totalităt von Welt, aus seinen Realismus sowie auf die Allgegen- 
wart des Autors und die gleichzeitige Objektivitât der Beobachtung. Es 
erschienen in unserem Jahrhundert mehrere Neauflagen und Neuausgaben 
des Werks. Die letzte katalanische Ausgabe wurde 1947 von Marti de 
Riquer4 besorgt und 1970 in Taschenbuchformat neu aufgelegt. 1969 
erschien, ebenfalls als Taschenbuch, cine von Vidai Jove5 edierte und neu 
ubersetzte spanischsprachige Ausgabe mit der genannten bedeutenden 
Vorrede von Mario Vargas Llosa. Mit dieser Edition sollten breitere 
Volksschichten erreicht werden. 1954 brachte der katalanische Dichter 
und Schriftsteller Joan Sales eine Bearbeitung ftir Kinder und Jugendliche 
heraus, die 1979 zum zweiten Mal aufgelegt und mit Illustrationen versehen 
wurde. Sie wird auch von Erwachsenen gelesen. Eine weitere Adaptation 
fiir Kinder und Jugendliche, diesmal fiirs Theater, verdanken wir der 
kkann ten  Autorin Maria Aurelia Capmany6. Ich mochte mich hier im

1 Dămaso Alonso, „Tirant lo Blanc", novela moderna. In: D.A. Primavera temprana 
ele la literatura europea. Madrid, 1961, S. 201—253.

2 Mario Vargas Llosa, Carta de batalla para Tirant lo Blanc. In : Joanot Martorell, 
Tiranie el Blanco. Hg. und neu ins Spanische ilbers. von Vidai Jovi. Madrid, Alianza editorial, 
1969, S. 9—41.

3 ,modern' bezieht sich hier auf den europăischen Roman des 19. Jahrhunderts, insbe- 
sondere den franzosischen eines Stendhal, Balzac, Flaubert.

4 Joanot Martorell und Joan Marti de Galba, Tirant lo Blanc. Hg. Marti de Riquer. 
2. Aufl., Barcelona, Ed. S.E.I.X. Barral, 1970.

5 s. Anm. 2.
• Joanot Martorell— Maria Aurilia Capmany, El Cavalier Tirant, Barcelona, Ed. 

Don Bosco, 1977.

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1901
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Rahmen unseres Seminar* mit der Ausgabe von Sale* nud ihrem Verhalt- 
nis zum Original beschâftigeii.

Rufen wir uns zunâchst den Inhalt in Erinnerung :
Der erslc Teii spiell in England und handelt vom Grafen Guillem dc Vâroic, 

eincr Figur aus dem Artussagenkreis. Der alternde Graf kchrl naeh einer Vallfahrt 
ins heilige Land unerkannt in seine Heimat zuriick und fuhrt in der Nahe seines Schlos- 
ses, in dem seine Gemahlin und sein junger Sohn leben, in einer Klause ein BiiBcrleben. 
Als dic Maurcn England bcdrângen, wird der ehemals hervorragende Ritler von der 
Vorsehung dazu bcstimmt, das englischc Heer gegen den Feind zu fiihren. Es gelingt 
ihm in mehreren Schlachlen, die Mauren entscheidend zu vernichten. Dann zieht er 
sich wieder in seine Klause zuriick, Lohn und Dank des Konigs nur filr seinen tapferen 
jungen Sohn in Anspruch nehmend.

AnlăBlich der bevorstehenden Hochzcit des Konigs mit einer franzbsischen 
Prinzessin reist ein junger bretonischer Edelmann mit seinen Gefălirten an den englischen 
HoL Es ist Tirant lo Blanc de la Rocasalada. Aut scinem Pferde eingcschlafen, verliert 
er seine Gefăhrten und stoBt zur Einsiedelci des Grafen von Văroic. Der Alte belehrt 
ihn iiber Handwcrk, Pflichten, Tugenden und Ideale des Rittertums anhand eines 
kostbaren Buches, des „Arbre dc batallcs“ , das er ihm beim Abschicd schenkt. Tirant 
reitet nach London an des Konigs Hof. Nach den Hochzeitsfeierlichkeiten kehrt er, 
diesmal mit seinen Freundcn, zur Klause zuriick. Hicr werden von Tirants Vet Ier Diafe- 
bus die Ercignisse, dic sich amlaOlich der festlichen Turnicre in London zugetragen 
haben, gcschildert: Tirant ist der slrahlende Sieger dicser Turnicre. Nachdem cr zum 
Ritter geschlagen worden ist und bereits cinigc Sicgc crrungen hat, ersucht cr die 
„bella Âgnis“, eine Dame und Kusine der Kbnigin, ihm ihrc kostbarc Buscnnadel zu 
schcnkcn. Er wolle ihr dafiir diencn und fur sie kămpfen. Er crregt mit diescr Gesle die 
Eifersucht eines Freicrs dieser Dame und tiitet ihn im Duel). Kaum hat er sich von 
den Wunden diescs Kampfes crliolt, wird cr vom Jagdhund des Prinzcn von Valcs ange- 
fallen. Er besgt das scharfe Tier ohne Waffe. Eines Tages crscheinen incognito zwei 
Konige und zwei Herzoge und fordern den bisherigen Sieger des Turnicrs zum Kampf 
heraus. Alle vier unterlicgcn Tirani und sterben. Selbst den Ricsen Kirieleison dc Munt- 
alba, der gekommen ist, um den Tod seines Ilcrrn, eines der vier besiegten Ilerrscher, 
zu răchen, bczwingt der Held in einem schwicrigcn Zweikampf. Der Kdnig zeichnet 
Tirant mit dem Preis der Turniere aus.— Nach dicsen Berichlcn nehmen dic jungen 
Ritter Abschied vom Eremitcn und kehren in ihre Heimat zuriick.

Im darauffolgenden zweilcn Teii verlagcrt sich die Handlung ans Mittelmeer. 
Die Insei Rhodos wird vom Sultan von Âgypten belagert und gerăt in groBe Bcdrăng- 
nis. Als Tirant lo Blanc davon erfăhrt, riistet er ein Schiff, um mit einer Schar tapferer 
Ritter den Eingeschlossenen zu Hilfe zu eilen. Mit ihm reist Fclip, der jtingslc Sohn des 
franzosischcn Konigs. Unterwcgs legen sie auf Sizilien an, um sich mit Lebensmitteln 
filr die Belagerten einzudecken. Der Konig von Sizilien lădt sic als Găste an seinen 
Hof. Prinz Fclip vcrliebt sich in Ricomana, des Konigs Tochter. Die Prinzessin ist 
zwar angetan vom angenehmen ĂuBeren und der hohen Abstammung des Bewerbcrs, seine 
unfeine.und tolpische Art aber stoDen sie ab. Tirant lăBt den Prinzen nicht aus den 
Augen und so gelingt es ihm immer wieder, dic grbbstcn Faux-pas Felips zu verschleiern 
oder auszubilgeln.

Da die Lage der Hcwohncr von Rhodos immer auswegloser gcworden ist, macht 
sich Tirant in Beglcitung des Konigs von Sizilien und Felips auf den Weg dahin. 
Es gelingt ihnen, die Bclagerung zu brechen und den Feind zuriickzuschlagen. Nach der 
Rtlckkchr wird die Hochzeit Felips mit Ricomana vorbereitcl. Ricomana, immer noch 
im unklaren iiber die Qualitâten ihres Verlobtcn, stellt ihn mehrmals auf die Probe und 
entscheidet sich zuletzt auf Grund eines MiBvcrstăndnisses zu seinen Gunstcn.

Inzwischen ist der Sultan in Griechcnland eingefallcn. Auf dringendes Ersuchen 
des Kaisers von Konstantinopel um Hilfe eilt Tirant mit einem Sdldnerheer nach 
Griechenland und Ubernimmt den Oberbefehl liber die byzantinischen Truppen. Am 
kaiserlichen Hof verliebt er sich in Carmesina, des Kaisers einzige Tochter. Dic Prinzes
sin erwidert die Neigung zunâchst sehr zdgernd und zurilckhaltend.

Als die Kunde von der Vernichtung des kaiserlichen Heeres unter der Fiihrung 
des Herzogs von Mazedonien nach Konstantinopel dringt, zieht Tirant gegen den Feind 
und ftigt ihm unter Zuhilfenahme von Tăuschung und List mehrerc empfindliche Nieder- 
lagen zu. Neiderfilllt verweigert ihm der Herzog von Mazedonien den Gehorsam und 
verbreitet am Hof das Geriicht einer totalen Niederlage. Tirants Erfolge lassen sich
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jedoch au( die Dauer nicht verheimlichcn und die Nachricht davon versetzt das ganze 
Land in Euphorie. Dic Liehc der Prinzessin wachst. Auch Diafebus, der Vetter Tirants, 
und Estefania, die Basc und engstc Vcrlraute Carmesinas, vcrlieben sich ineinander. 
Die Prinzessin rcist mit einem Damcnkorps an die Front, um in der Năhe des Geliebten 
sein zu konnen. Vom Turm des Schlosscs Malvei aus beobachtet sie die Entscheidungs- 
schlacht, wăhrend derer sich Tirani mehrmals in Todesgefahr befindet. Nicht nur der 
Feind trachtct ihm nach dem Lcben, sondern auch der Herzog von Mazedonien. Sein 
teuflischcr Plan jedoch mifllingt und der falit sclbst. Es kommt zu einem entschciden- 
den Sieg Tirants und der Seinen und zu einem lăngeren Waffcnstillstand. In der Nacht, 
die auf den Sieg folgt, geben sich die beiden Liebespaare im Schlafgemacb Carmesinas 
und Estefanias ein heimlichcs Slelldichcin, das von Plaerdemavida, eincr anderen engen 
Vertrauten der Prinzessin, belauscht, und am năchsten Tag, als ob es ein Traum gewe- 
sen wăre, erzăhlt wird. Einige Tagc spăter zieht Tirant im Triumph in Konstantinopel 
ein.

In dieser Zeit entbrennt die Kaiserin, Carmesinas Multer, in Liebe zu dem tapferen 
jungen Ritter Hip61it, in den sich auch Plaerdemavida verliebt hat, und feiert mit 
ihm ein Fest der Sinne. Dic Bezichungcn zwischen Tirant und Carmesina werden gestort 
durch die Intrigen der Viuda Reposada, Carmesinas Amme, die den Helden ftir sich 
begehrt und ihn bei Carmesina als chrgcizigen Emporkdmmling anschwărzt. FUr Diafebus 
und Estefania indes schlagt die Stunde ihres hochsten Gliicks : Tirant erbittet vom 
Kaiser die Erncnnung des Diafebus zum Duc de Macedonia und die Erlaubnis filr die 
Vermăhlung des Paares, die mit groBem Pomp gefeiert wird.

Um Tirant und Carmesina wieder zu versdhnen, bringen Estefania und Plaerde
mavida den Helden heimlich in der Prinzessin Schlafgcmach und Bett. Die Viuda 
Reposada vernimmt den Schrei Carmesinas, als sie merkt, wer bei ihr liegt, ahnt die 
Zusammenhănge und sehlăgt Lărm. Tirant kann die Fraucngemăcher nur mehr durch 
einen Sprung aus dem Fenster verlasscn und bricht sich dabei das Bein. Dadurch wird 
cr filr lange Zeit kampfuntauglich. In der Zeit seiner Genesung festigt sich die Bezie- 
hung zwischen ihm und Carmesina so sehr, daB sie trotz der fortgesetzten Verleumdun- 
gen der Viuda Reposada heimlich dic Ehe schlieBen. Da hoit die Amme zu einem 
lelzten Schlag aus, durch den sic hofft, den Helden filr sich zu gewinnen : sie lăBt 
Tirant mit Hilfe triigcrischer Machcnschaften glauben, Carmesina unterhalte unkeusche 
Beziehungen zum Gârtner des Palastes, dem Neger Lauseta. Der Trug ist so perfekt, 
daB der Held darauf hereinfallt. Der Schmerz ilber die vermeintliche Ungeheucrlich- 
keit tlberwăltigt ihn und bringt ihn dem Todc nahe.

Inzwischen hat der Feind erneut an Boden gewonnen und Tirants raschc Gene
sung Ist eine politische Notwcndigkcit geworden. Durch die List einer alten Jtldin 
werden die Lcbenskrăfte des Helden wieder gewcckt. Er schifft sich ein, um auf dem 
Meereswege zu den bedrăngten Truppen zu eilen. Im letzten Augenblick gelingt es 
Plaerdemavida, das Schiff zu betreten und Tirant von der Unschuld der Prinzessin 
zu tlberzeugen. Da erhebt sich ein Sturm und treibt die Galecren aus dem Hafcn. So 
muB Plaerdemavida auf dem Schiff blciben.

Damit beginnt der viertc Teii, das nordafrikanische Abenteuer. Die Galeere 
Tirants gerăt in Seenot und strandet an der Kilste Nordafrikas, im Reich des heidni- 
schen Kdnigs von Tremicin. Tirant und Plaerdemavida werden voneinander getrennt, 
konnen sich aber beide retten. Ein glltiger Mann findet Plaerdemavida und nimmt sie 
in sein Haus auf als Gespielin seiner Tochter. Tirant wird von einem hohen Wilrden- 
trâger des Konigs aufgenommen. Als Escariano, der Herrschcr liber das bcnachbarte 
Ăthiopien, in Tremicen einfăllt und die Konigsburg belagert, um Maragdina, des Konigs 
Tochter, als Gattin zu erringcn, bietet sich Tirant an, dic Konigsfamilie zu retten. In 
einem Akt der Kilhnhcit und List befreit cr sic aus der belagerten Burg und bringt sie 
in cine gut befestigte Stadt in Sicherheit. Durch den Verrat eines Juden gelingt es 
Escariano, in die Stadt einzudringen, dic Mitglieder der Konigsfamilie zu toten und 
Maragdina auf dic Festung Mont Tuber zu entfiihren. Mit Hilfe ciner List hoit Tirant 
zum Gegenschlag aus, nimmt Mont Tuber ein und setzt Escariano gefangen. Maragdina 
gesteht Tirant ihre Liebe und begehrt ihn zum Gemahl. Er aber schlagt ihr Begehren 
ab mit dem Hinweis auf seine in Griechenland gebliebene Hcrrin. Er bietet ihr văterliche 
Zuneigung an und unterw'eist sie und Escariano, den er auch inzwischen zum Freund 
gewonnen hat, in den Lchren des Christentums. SchlieBlich tauft er sie mit vielen 
ihrer Untertanen und erreicht es, daB Maragdina sich mit Escariano vermâhlt. Die heid- 
nischen Nachbarvolker rtisten nun zum Kampf gegen die beiden abtrilnnigen Reiche. 
Tirant ilbernimmt den Oberbefehl liber die Heere Escarianos und Maragdinas und tritt
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dem Fcind entgegen. Aber das Gliick dcr Waffen blcibt ihm lange Zcit vcrsagl. Da 
erhălt er Vcrstărkung durch einc Schar frtihcrcr Waffcngefăhrten, dic wic cr auf ciner 
der Galceren Schiffbruch crlittcn hattcn. Nun wendet sich das Blatt und dic Chrislcn 
crobcrn cin fcindliches Konigrcich nach dcm andcrcn. SchlicOlich licgcn sie vor dcr 
ihnen Widcrstand bictenden Stadt Montâgata, bei deren Fiirstin Placrdemavida in 
Dienstcn stcht. Placrdemavida begibt sich als Vcrmitllerin ins Lager Tirants. Nach 
langen Redcn und Erinncrungcn an den byzantinischcn Hof und Carmcsina, durch die 
sie sein Herz aufwiihlt, gibt sic sich zu crkcnnen und erreicht den Frieden mit Montâ
gata, desscn Fiirstin sich taufcn lăDt und sich mit einem der AVaffcnbrudcr Tirants 
vermăhlt. Placrdemavida verbindct sich mit Tirants tapferstcm Gefăhrtcn in Afrika, 
dem Herrn von Agramunt, den Tirant als Kdnig iiber dic eroberten Reichc Fcț und 
Bogia einsctzt.

Aus Griechcnland trifft inzwischcn die Nachricht cin, daB das ganzc Rcich bis auf 
die Hauptstadt in Feindcshand sei und daB sich Carmcsina in cin Klosler zurikkgczogcn 
habe. Diese Kunde ist der Auftakt zum letzten Teii, dcr Riickeroberung Gricchcnlands.

Znsammen mit den Kdnigcn von Sizilicn und Âthiopicn riickt Tirant gegen 
Griechenland vor. Als sich dic Nachricht von seinem Kommen verbreitet, bictet der Feind 
eincn Waffcnstillstand an, den Tirant nach lăngerer Beratung akzeptiert. Im Palast 
vergiftet sich die Viuda Rcposada aus Angst. Tirant und Carmcsina vcrsohncn sich 
und vollziehcn ihre schon lăngst geschlosscne Ehc. Tirant zieht aus und filhrt im Triuniph 
die Gefangenen heim. Daraufhin crnennt ihn dcr Kaiser zu seinem Nachfolger und 
verlobt ihn olfiziell mit der Prinzessin. Ein lelztcs Mal riickt der Held aus, uni das 
Reich bis in die hintersten AVinkcl vom Fcindc zu săubern. Auf dcr Rtickkehr crkrankt 
er und stirbt, nachdem er in einem Testament Ilipâlit zu seiem Nachfolger bestimmt 
hat. Aus Gram iiber seinen Tod scheiden auch Carmcsina und der alte Kaiser dahin. 
Hipdlit wird zum ncuen Kaiser ausgcrufcn und vermăhlt sich mit der Kaiscrin. Nach 
deren Tod heiratet er eine englischc Prinzessin. Durch diese Ehe und ihre Nachkommen- 
schaft ist der Fortbestand des Reiches und somit das Lcbenswcrk Tirant lo Blancs 
gesichert.

Das Original unterscheidet sich schon rein ăuBerlich von der Jugend- 
ausgabe. Ersteres umfaBt in der Taschenbtichausgabe von Mart i de 
Biquer iiber tausend Seiten, letztere in der Zweitauflage von 1979 zusam- 
men mit den Abbildungen zweihundertvier Seiten. Die Einteilung nach 
durehnumerierten, mit tjberschriften versehenen Kapiteln wiid Aon Joan 
Sales beibehalten, wobei die Anzahl der Kapitel allerdings eine Beduzierung 
von vierhundert auf zwanzig erfăhrt. Die Uberschriften fassen im Jugend- 
buch den Inhalt der Kapitel stichAvortartig znsammen, wăhrend sie sich 
im Original sehr oft nur auf den Beginn des Kapitels beziehen.

Die Beduzierung des Umfangs erklărt sich durch den Anspruch des 
Leserpublikums. Ein Jugendbuch darf nicht zu langatmig sein. Der Bear- 
beiter muBte das Werkzudem von allen fiir die jungen Lente ungeeigne- 
ten und unA'erstăndlichen Elementen reinigeii. Um trotz der Streichungen 
den Handlungsablauf fliissig zu erhalten, muBte er Umstellungen und 
Ânderungen vornehmen, ja selbst nene nandlungsbausteine hinzufiigen. 
Die Chronologie des Handlungsablaufs bleibt jedoch in ihien wescntlichen 
Ziigen bestehen.

Sehen wir uns zunâthst einmal an, welche Teile und Stellen haupt- 
sftchlich von Kinzvngen und Streichungen betroffen sind. Da fălit auf, 
daB die redereichen Teile stărker gerafft sind als jene, in denen die Hand- 
lung iiberwiegt. Im  letzten Drittel des Bomans ist der Anteil an „corte- 
sies“ , Klagen, Trostungen, Disputen und Erorterungen im feierlichen 
Stil der Valenzianer Schule besonders stark. Es ist dies der Teii, der dem 
Co-Autor Joan M arti de Galba zugeschrieben wird, welcher fiir seinen 
rhetorisch eleganten Stil bekannt war. SoAveit diese Eeden ubernommen
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werden, sind sie der rhetori.schen Floskeln entkleidet und auf das fiir die 
Handlung und Personencharakterisierung Wesentliche beschrănkt.

Einer sehr starken Kiirzung unterliegen auch die Schilderungen der 
ausgedehnten militărischen Aktionen und strategischen Uberlegungen 
Tirants. Von miBgliickten Unternehmungen ist kaum die Bede, vor aliem 
danii nicht, wenn Tirant selbst die Truppen befehligt. So falit zum Bei- 
spiel die ganze Serie von Kămpfen in Nordafrika, in denen Tirant und 
Escariano an Boden verlieren, weg.

Abgesehen von kiirzeren einsgestreuten Episoden und Darstellungen 
retardierenden Charakters werden auch lăngere Handlungsteile entfernt, 
die zwar zur Haupthandlung gehbren, aber doch ein gewisses Eigenl ben 
fiihren, da sie vom Helden wegweisen. So die Geschichte des Grafen von 
Văroic, sein stellvertretendes Konigtum wâhrend seines Kampfes gegen 
die Mauren und seine Auseinandersetzungen mit der zuriickbleibenden 
Gattin. Der Graf tr i tt im Jugendbuch nur als Einsiedler, alsW eiserauf 
mit der Funktion, den Helden durch seine Lehren in die ritterliche Welt 
einzufiihren. Weiters fehlt die Episode von der ehebrecherischen Verbin- 
dung der Kaiserin mit Hipâlit und der daraus folgende SchluB des Bomans : 
die Heirat des Paares und die Cbernahme der Herrschaft durch Hipblit. 
Die Jugendausgabe endet mit dem Tod des Paares ohne Ausblick auf 
die weiteren Geschicke des Beiches. Die Kaiserin vinde auf Grund dieser 
geanderten Konstellation unnbtig. Hipdlit verschmilzt mit der Figur des 
Herrn von Agramunt, wird statt seiner Kdnig von F e ț und vermăhlt sich 
mit Plaerdemavida.

Das Wegfallen der Ehebruchsgeschichte hat freilich noch einen ande- 
ren Grund als den oben genannten, und dies fiihrt uns zu einem Pun kt, 
der mir beim Vergleich der beiden Ausgaben wesentlich erscheint, nămlich 
zur Bchandlung der erotischcn Szcnen im Jugendbuch. Die Erotiknimmt 
ja in Tirant lo Blanc, gemessen an den iibrigen Bitterbiichern, einen 
so bedeutenden Platz ein, daB Vargas Llosa in seiner „Carta de batalla"7 
sagen kann, man kbnne den Boman auch als „novela erotica44 bezeichnen. 
Wăhrcnd sich in den Bitterbiichern die Darstellung des Erotischen im 
allgemeinen auf zarte Gefuhle, Galanteriei! und Andeutungen beschrănkt, 
reieht seine. Ausdrucksskala in Tirant lo Blanc von der hbfischen Liebe 
Carmesinas liber das Fest des Instinkts der Kaiserin und H ipilits bis 
zum Obszbnen in der Episode mit dem fingierten Neger Lauseta. Selbst 
Anklănge an die lesbische (Plaerdemavida) und die inzestidse (Kaiserin) 
Liebe sind zu finden. Freilich haftet dem Erotischen selbst in den deftig- 
sten Situationen immer eine ăsthetische Komponente an, denn sie sind 
durchpulst von Humor und Ideenreichtum und oft verquickt mit den 
Spuren des tradtionellen hbfischplatonischen Liebesideals. Das genannte 
erot ische Eepertorium in eine Jugendausgabe zu iibernehmen, ist undenk- 
bar. Pădagogische und moralische Cberlegungen miissen den Autor dazu 
fiihren, die Darstellung erotischer Handlungen auf ein MindestmaB einzu- 
schrănken bzw. zu entschărfen. Bei Joan Sales sind mehiere Verfahrens- 
veisen bei der Behandlung dieser Szenen zu beobachten. Entweder er 
behăit das erotische Element an, entweder er belăBt das erotische Ele-

’ loc. cit. S. 16.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



154 ULRIKE WIPL,ÎNGER DE TORBA &

m ent andeutungsweise, er streieht die Szenen ganz, er reduziert sie auf& 
Sentim entale  oder er a rbe ite t tragende Szenen um.

Am wenigsten versehleiert t r i t t  uns das erotische E lem ent in der 
D arste llung  der In trigen  der A iuda Keposada entgegen, zum al in ihier 
schamlosen W erbung um  T iran t und in der Szene mit dem fingierten

Neger Lanseta. Sie bietei T irant ihre Liebesdienste mii folgenden C ber- 
legungen an :

„Si voleu una enam orada que us d u r i , . . .n o  seria m iilor per a 
v o s . . .una dona que ja 1 ingues feta experiencia del m atrim oni. . . ?“ 
(S. 149)8, und die sexuellen Verfehlungen der FTinzessin andeutend, 
făhrt sie fort : „ .  . .no es aquell ângel que imagineu ; sino que cn tre te 
m olts e n a m o ra ls .. .  ;a m b lo ts  f e s te ja . . . i  el pecat per ella comes, 
els cels, la te rra , la mar i Ies arenes rabom inen .“ (S. 150).

8 Diese Seitenzahlen oline Bandangabe beziehen sich auf dic von mir bcnulzle Jugen- 
dausgabe des Tirant lo Blanc, bearbeitel und mit einem Glossar versehen von Joan Sales, 
mit einem Prolog von Ferran Soldevila und 120 Zeichnungen von Elvira Elias, 2. Aufl., Bar
celona, Ed. del Mall, 1970.

SchlieBlich will sie zu verșiehen geben, daB der kleine N egersklave, den 
Carm esina als K riegsbeute nach der Schlacht bei Malvei rnitgenommen 
h a t, aus ihrer siindigen Verbindung mit dem G ailner Lanseta stam m e : 
„ . . . a m b  qui den haver celebrat bodes secretes i sordes.“ (S. 151) Da 
Tirant diesen Verleum dungen nicht reeht Glauben schenken will, lâBt 
E eposada cine dem  Neger tăuschend ăhnliche Maske herstellcn und 
stifte t P laerdem avida dazu an, sieh zum Spiel und Z eitvertreib  diese 
M aske und die K leider des G ărtners anzulegen und so Carmesina im
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Garten zu liebkosen mul sie dann in die Gărtnerwohnung zu fiihren. 
Wâhrenddessen silzt Tirani in eineni Gartenhăuschen, verfolgt das schreck- 
liche Spiel durch raffiniertangebrachte Spiegel und halt es fiir Wirklich- 
keit. Nach dieser Szene versucht Peposada abermals, den erschiitterten 
Tirani zu bedriingen, allerdings ohne Erfolg.

Es fehlt zwar diesen Darstellungen in der Jugendausgabe der detail- 
lierte und schonungslose Pealismus des Originals, ljeispielswei.se die 
Besclireibung der Abtreibung eines Kindes, das Camiesina angeblich von 
Lanseta erwartet hat oder die Stelle, wo sicii die Viuda Peposada entklei- 
det, uni den Helden durch den Anblick ihrer Nacktheit zu verfiihren, 
aber die Hinweise auf sexuelle UnregelmăBigkeitcn sind doch mehr als 
deutlich, sei es auch nur in Liigen und unhaltbaren Verleumdungen. 
Warum geht Sales hier so weit in der Andeutung heikler Situationen, 
wăhrend er, wie wir spâter noch sehen werden, Erotisches aus der Bezie- 
hiuig der Hauptpersonen weitgehend verbannt ? Die Antwort kann nur 
in der Figur der Viuda Peposada und in ihrer negativen Bewertung gesucht 
werden. Peposada erscheint in der Bearbeitung noch schwărzer gezeichnet
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als im Original und erlaubt am ehesten eine Verbindung mit obszbnen 
Momenten, die vom Erzăhler gleichzeitig mit ihr verwoifen werden.

Die meisten erotischen Szenen werden gestrichen. So fallen neben 
der bereits erwăhnten Episode von dor Lielie der Kaiserin und Hipolits

mehrere verliebte Zusammenkiinft e zwischen Tirant und Carmesina, 
zwischen Diafebus und Estefania weg. Selbst die Nacht, die auf die 
heimliche Ehe.schlieBung des Heldenpaares l'olgt und die sie im Liebes-
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spiel verbringen (II, S. 180 ff)9, noch auch die Nacht, in der sie nach 
der Riickkehr Tirants aus Nonlafrika endlich die Ehe vollziehen, (II, S. 
423 ff) findet auf keine Weise Erwăhnung. Wenn allerdings die Liebeszenen 
zu tragenden Handlungselementen werden, die zu unteidriicken schwer 
mbglich ist, dann greift der Bearbeiter zu den von mir zuletzt genannten 
Mitteln : sentimentale Verdtinnung oder Umarbeitung. Es betrifft dies 
vor aliem zwei Episoden, und zwar den Traum Plaerdemavidas (I, S. 
561 ff) und die Szene, in der Tirant in Carmesinas Bett liegt und die 
Schreie der Prinzessin den ganzen Palast in Aufruhr versetzen (II, S. 97 ff).

Der Traum Plaerdemavida stellt einen ersten Hbhepunkt in der 
Liebeshandlung des Heldenpaares dar. Tirant hat eine Eeihe von entschei- 
denden Siegen erfochten, das Imperium ist aus der grbBten Gefahr geret- 
te t, er hat sich derLiebe einer Prinzessin als wiirdigerwiesen.DerZeitpunkt 
ist somit fur Tirant gekommen, von der Geliebten mit Fug grbBere 
Gunstbezeugungen zu erwarten als bisher, fiir Carmesina, ein grbBeres 
Wagnis als bisher einzugehen. Kriegshandlung und Liebeshandlung zahnen 
ineinander : die Tapferkeit des Ritters vermehrt die Liebe der Dame, der 
Preis fiir den Sieg ist die Bezeugung ihrer Gunst. Auch Diafebus hat sich 
durch Kampfesmut ausgezeichnet. Dies und ein von Estefania schriftlich 
gegebenes Eheversprechen bereiten die ,,bodes sordes“ des Paares in 
dieser Nacht vor. Die spatere offizielle Vermâhlung ist eine Folge dieser 
Begegnung. Wir kbnnen also eine konsequente handlungsmăBige Entwick- 
lung zu dieser Stelle hin erkennen.

Wie Sales die Szene bearbeitet, indem er zwar die Fi kt ion des Trau- 
mes von Plaerdemavida beibehălt, die Erotik aber durch einen vagen Senti- 
mentalismus ersetzt, sehen wir an der Gegenuberstellung beider Texte10.

Wohl um die Streichung so vieler erotischer Szenen aufzuwiegen, 
lăBt Sales da und dort in seiner Bearbeitung Sentimentales einflieBen, 
auch wenn im Original gar keine Entsprechung dafiir zu finden ist. So 
verliebt sich z.B. Ricomana von Sizillien in Tirant und lăBt es ihn wissen 
(S. 61). Auch werden die Reisen des Helden und seiner Begleiter weniger 
aus militărischen als vielmehr aus sentimentalei! Beweggriinden unternom- 
men : Tirant reist mit dem Prinzen Felip nach Sizilien, um ihm bei der 
Werbung um Ricomana behilflich zu sein (S. 47). Tirant zieht nach 
Konstantinopel, weil ihm die Prinzessin Carmesina einen Brief geschrie- 
ben hat, in dem sie sich als schutzloses Frâulein darstellt und an seine 
ritteilichen Tugenden appelliert :

„N6s, Carmesina, per la grâcia de Den Etern Infanta de Grecia, 
salut i honor a vos. . . Sabreu corn el Gran Turc. . .ha entrat dins 
ITmperi del nostre pare, i ens ha preș la major part de Ies ciutats, 
viles i castells. Eli vell Emperador, per la seva molta senectud, 
no pot posar-se davant dels exercits corn altre temps solia, i els 
turcs han mort el meu ger mă primogenit, que era el consol i l ’escut 
de la santa fe cristiana. Com per la publica fama els actes singulars 
i estrenues cavalleries vostres ja son sabuts de tot el mon, jo us 
demano que ens vingueu a treure de l’angunia en que el Gran Turc

* Die Seitenzahlen mit Bandangabe in romischcn Ziffern verweisen auf die zweibăndige 
Taschenbuchausgabe von Marti de Riquer, s. Anm. 4.

11 s.u. Anhang S. 16.
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ens ha posat. O benaventurat cavalier, per l'Ordre de Cavalleria 
que heu rebut no podeu negarme el do que us demano, per quant 
sos una indefensa donzella ; tingueu pietat dels nostresgrans dolors.. . 
Sobre aquesta lletra guardareu el mes gran secret quan sereu a Con- 
stantinoble.“ (S. 72 f).

Diese Tendenz, Erotisches in Sent imentales umzuwandelnunddieGeschich- 
te mit sentimentalen Akzenten zu durchsetzen, teilt diese Jugendausgabe 
des Tirant mit dem Volksbuch.

Wenden wir uns nun der zweiten genannten Szene und ihrer Umar- 
beitung bei Sales zu. Sie stellt einen Gipfelpunkt in Martorells Erzăhl- 
kunst dar : Realismus, Vitalităl, Humor und Anmut vereinen sicii in ihr. 
Ich gehe năher darauf cin, um die Bedeutung dieser Stelle fiir die Hand- 
lung sichtbar zu machen.

Estefania und Plaerdemavida bringen den lange widerstrebenden 
Tirant in Carmesinas Schlafgemach, um durch eine solche intime Begeg- 
nung der beiden Liebenden ihre durch die Bânke der Viuda Reposada 
vergifteten Beziehungen wiederherzustellen. Zunâchst beobachtet Tirant 
aus einem Versteck die badende Carmesina. Als diese schlăft, zieht ihn 
Plaerdemavida in ihr Bett. Durch seine Liebkosungen wacht die Prinzes- 
sin auf und da sie merkt, daB nicht Plaerdemavida, sondern Tirant neben 
ihr liegt, beginnt sie zu schreien. Die Viuda Reposada hbrt die Schreie 
und schlăgt Lărm, bis der ganze Palast aufwacht und in hbchste Aufre- 
gung gerăt. Die Hofdamen laufen halbnackt umher, der Kaiser und die 
Kaiserin erscheinen besorgt in Carmesinas Gemach. Die Prinzessin redet 
sich auf eine Ratte hinaus, die ihi' iibers Gesicht gehiipft sei. Tirant hat 
sich in aller Eile zuriic kgezogen und sich durch den Sprung aus dem 
Fenster ein Bein gebrochen, wăhrend der Kaiser mit dem Schwert in der 
Hand al le Winkel absucht.

Die humorvollen Details dieser Szene werden zum GroBteil ins 
Jugendbueh ubernommen, nicht jedoch ihre erotische Ausgangssituation. 
Der Bearbeiter konstruieit eine neue Plattform fiir diese Episode, in der 
sich die Liebenden versbhnen und Tirant sich ein Bein bricht, wodurch 
er kampfunfăhig wird. Und zwar inszeniert Plaerdemavida aus Rache, 
weil sie beim nâchtlichen Stelldichein der Liebenden nicht dabei sein 
durfte11, cine Art coup de theâtre. Wăhrend der Hochzeitsfeiern fur Diafe- 
bus und Estefania fingiert sie Briefe des Duc de Macedonia an die Viuda 
Reposada und der Viuda an den Duc, in denen einer dem andern mitteilt, 
daB Tirant in der folgenden Nacht die Prinzessin entfuhren wolle,unddaB 
der Duc mit Hilfe der Viuda diese Entfiihrung vereiteln miisse, um Carme
sina fur sich selbst zu gewinnen. Darauf verstăndigen sich die beiden und 
schicken sich zur Tat an. In der Nacht weckt Plaerdemavida die Braut- 
leute mit der Nachricht, daB der Duc de Macedonia die Prinzessin ent- 
fiihre, und fordert sie auf, gemeinsam mit Tirant die Entfiihrung zu ver- 
hindern. Als alle Beteiligten im dunklen Schlafgemach Carmesinas einge- 
troffen sind, wirft Plaerdemavida eine Schar junger Katzen durchs Fenster 
hinein. Durch ihr Gesehrei geweckt, erscheint der Kaiser im Nachthemd 
und mit dem Schwert in der Hand wie im Original. Die Eindringlinge 
răumen fluchtartigdas Feld, woliei sich Tirant das Bein bricht. Den Aufruhr

11 s. Anhang II. Text, S. 19.
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der im Palast entsteht, beschwichtigt Plaerdemavida mit der Erklârung, 
eine Ratte, gefolgt von einer Schar Katzen, sei indie Gemăcher gekommen.

Die handlugsweiterfuhrende Funktion, die diese Szene im Original 
hat, nâmlich die Versbhnung der Liebenden zu erreichen und die Entwick- 
lung ihrer Beziehungen zu beschleunigen, wird hier dadurch herbeigefiihrt, 
daB Carmesina nach dem abgekhmgenen Tumult sich aus dem Fenster 
beugt und Tirant erblickt, der mit gebroehenem Bein unten im Garten 
liegt. Sie eilt mit Plaerdemavida hinab, um ihm beizustehen, und vernimmt 
seine Liebesklagen :

„En sentir tan tristes i enamorades raons, i aquella debil veu que Ies 
deia, la Carmesina comprengue de sobte que havia estat enganyada 
per la falsa i reprovada V iuda; i feta una mar d ’amoroses llâgrimes 
s’agenollă al costat del malferit cavalier per aconsolar-lo. I es fama 
que veient-lo tan malparat i casi difunt, moguda de la gran pietat 
que sentia el besava i el tornava a besar una i moltes vegades, 
cosa que mai no hauria gosat fer si no era en perill de mort ; i amb 
aquelles besades rerrant cavalier comențâ a retornar-se, corn si li 
fossin medicina.“ (S. 145)
Die Kiisse der Liebenden sind, was die Hauptpersonen und ihre 

Begleiter betrifft, das einzige Zugestandnis an die liberschaumende Erotik 
der Vorlage. Man beachte auch, daB nur die auBergewohnliche Situat ion 
Carmesinas Geste erlaubt. Dies erinnert an das Verhalten der Damen im 
hbfischen Roman.

Die Umgestaltung dieser Szene ist zwar geschickt motiviert und 
dem Original nachempfunden, aber das Humorvolle an ihr gleitet durch 
die Umwandlung des auslbsenden erotischen Elements ins Possenhafte 
und Karikaturistische ab. Diesem Zug werden wir noch einige Male begeg- 
nen. Die Katzenszene und der AnlaB der Hochzeit des Diafebus und Este- 
fanias fur einen Streich Plaerdemavidas entstammen einer anderen Episode 
mit ebenfalls erotischem Hintergrund : Plaerdemavida versteckt vor der 
Hochzeitsnacht der beiden junge Katzen im Brautgemach und horeht 
dann mit dem Kaiser an der Tur, indem sie lockere Kommentare von 
sich gibt. (II, 69f).

Wenden wir uns nun von der Behandlung der erotischen Szenen 
ab und verfolgen wir, welche weiteren Anderungen Joan Sales vornimmt 
und was er damit bezweckt. - Wir konnten weiter oben schon einmal 
beobachten, daB durch den Wegfall von Handlungsteilen auch Personen 
eliminiert und daB verschiedene Personen zu einer verschmolzen werden. 
Hauptagierende iibernehmen die Funktion von Personen zweiten Ranges 
oder von Randfiguren. Hipdlit falit zusammen mit der Figur des Herrn 
von Agramunt, Prinz Felip von Frankreich mit dem Prinzen von Wales 
als dem Besitzer des Jagdhundes, mit dem Tirant wâhrend seines England 
abenteuers kampft. Der Duc de Maceddnia wird zur Strafe fiir seine 
Schandtaten schmâhlich der Ritterwurde entkleidet, wăhrend im Original 
diese Handlung an dem riesenhaften R itter Tomâs de Muntalbâ vollzo- 
gen wird. Facit : die Nebenfiguren fallen aus Griinden der Okonomie weg, 
sofern aber die an sie gekniipften Episoden von erzahlerischem Interesse 
sind, werden sie von Hauptfiguren ubernommen.
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Der starkereren Kohârenz und der fiir das junge Publikum crstre- 
benswerten Ubersicht und Eindringlichkeit dient das wiederholt angewand- 
te Verfahren, sowohl Personen als auch dinghafte Handlungselemente 
liber lăngere Strecken der Handlung hin prâsent sein zu lassen. So tritt 
Hipolit im Jugendbuch nieht erst wăbrend der Kămpfe Tuants in Grie- 
chenland in Erscheinung, sondern er begleitet den Helden von Anfang 
an als sein Vetter und Waffengefâhrte. DaB er zudem am SchluB Plaei- 
demavida heiratet, fiihrt zu einer Tripelparallelităt von Personen und 
Schicksalen : Der Held und seine Gefăhrten Diafebus und Hipolit verbin- 
den sicii mit der Heldin und ihren Vertauten Estefania und Placrdema- 
vida. Dieser Zug erinnert ans Mârchen. — Auch der tblpische Prinz 
Felip begegnet uns schon im englischen Teii, und zwar als Bruder der 
Braut des Kbnigs. Die „bella Agnes“ indes bleibt in Erinnerung durch 
ihren „fermall“, die VersehluBnadel, die Tirant im Jugendbuch noch in 
Konstantinopel auf seiner Kappe trăgt. Die Figur der „bella Agnes“ hat 
iiberhaupt in der Handlung mehr Gew.i'cht als im Original, denn die 
Kanipfhandlungen Tirants beim Turnier sind fast alle an die Szene mit 
dem „fermall“ gekniipft : die unerkannt bleibenden Monarchen fordern 
Tirant zum Kampf heraus, um den Tod des Herrn von Vilesermes, des 
gliieklosen Freiers der Agnes, zu ahnden, wâhrend Kirieleison de Muntalbâ 
wiederum (wie auch im Original) als Răcher seiner Herren, der Kbnige 
von Frisa und Poldnia, auftritt. Aus Gram darliber, daB sie zum AnlaB 
fiir den Tod so vieler tapferer R itter geworden ist, beschlieBt sie, ihr 
Leben der BuBe zu weihen.

Ânhlich wie Agnes bleibt der alte Comte de Văroic durch einen an 
ihn erinnernden Gegenstand, „Arbre de batalles“ , in der Handlung gegen- 
wârtig. Immer, wenn Tirant sich auf seinen Kriegsziigen in Schwierigkei- 
ten befindct, hoit er aus dem Buch des Einsiedlers guten Rat. Auf der 
Hbhe seines Triumphs angelangt, versăumt er es nieht, seinem einstigen 
Lehrer Kunde zu senden von den Heldentaten, die er vollenden konnte 
„grâcies als bons consells i admirables receptes continguts en el llibre de 
1’Arbre de Batalles“ . (S. 214)

Diese Art von Ânderungen, die, wie ich oben schon bemerkt habe, 
mehr Dichte und Zusanimenhang schaffen, bildet den notwendigen 
Ausgleich zur starken Kiirzung des Werks. Da viele Personen wegfallen, 
erhalten die in der Handlung bleibenden mehr Gewicht. Auch der Duc 
de Macedbnia gehbrt zu diesen Figuren, die im Jugendbuch mehr Funk- 
tionen ubernehmen und stârker prâsent sind als im Original. Wâhrend 
der Neider und Gegenspieler Tirants ini Original in der Schlacht bei 
Malvei falit, bleibt er in der Jugendausgabe am Leben. Er ist der Verlobte 
Carmcsinas, wird durch Plaerdemavidas Intrige zum Partner der Viuda 
Reposada, mit der er Selbstmord versucht und die er am SchluB, nach 
seiner Entehrung, zur Strafe ehelichen muB. Seine Gegenspielerrolle 
ist hier wesentlich schărfer akzentuiert als im Original. Es tr i tt  uns in 
der Gestaltung dieser Figur cin neuer Zug entgegen, den der Bearbeiter 
wiederholt anwendet und der in den Bereich der Populărliteratur weist. 
Es ist dies, abgesehen von der schon erwâhnten Tendenz zur Symetrie 
— hier in der Verbindung des Duc mit der Viuda — eine Vorliebe zum 
Uberzeichen, zum Karikieren, zum Verzerren. Am deutlichsten sichtbar
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viril dieser Zug an den beiden Negativfiguren, die dem Heldenpaar 
und seinen Interessen entgegenarbeiten. Man beachte das folgende Zitat 
von dem Selbstmordversuch des Paares und die dazugehbrige Abbildung :

„Quan el Duc de Maceddnia sabe que en Tirant era a Constantino- 
ble, entră cuitosament a la cambra de la Viuda Reposada per 
donar-li la negra noticia. Era ja de n i t ; la Viuda sortia de banyar-se,

i anava amb unes grans calces vermelles i un estrenyecaps molt 
gros. Semblava el mateix diable.

Comența a fer lamentacions i a dar-se cops a la cara i al 
cap, tenint-se per m orta ; perque creia que en Tirant faria d’ella 
un escarment.

Aixi estaven els dos sense sense saber a qui demanar consell; 
i. . .  deliberaren matar-se.

No discorregue la Viuda miilor manera de dur-ho a terme 
que beure i fer beure al Duc una gran tassa plena d ’un cert depila- 
tori que ella posar-se solia. Perque, per be que reposada, pecava de 
bigotuda si no menten Ies antigues crdniques.

S’estengueren sobre la catifa, esperant que els vingues la mort. 
L’unic que els venia era un fortissim mal de ventre.“ (S. 206 f)
Das Verfahren der Verzerrung dient bei diesen beiden Figuren einem 

moralischen Zweck: das Bose der Lăcherlichkeit preiszugeben. Wie ist 
jedoch die Wandlung des zwar leidenschaftlichen und unberechenbaren, 
aber gleichzeitig edlen und feinsinnigen Ăthiopierkbnigs Escariano in

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



162 ULRIKE WIPLINGER DE TORRA 14

den Menschenfresserkonig Jamjam, „negre de desmesurada estatura que 
senyorejaba el pais dels Troglodites.. . tots ells canibals provats,11 (S. 164) 
zu erklăren ? Wir haben hier die primitive Vorstellung vom Afrikaner als 
dem rohen Wilden, wir haben ein fiir Kinder verstăndliches, sensationa- 
listisch aufgeputztes Feindbild.

Eine gewisse Verzerrung, diesmal ins Sagenhafte, bewirken einige 
weitere, vom Bearbeiter eingefiigte Elemente. So die Episode mit dem 
Zaubertrank, den die Kbnigin Maragdina Tirant reicht, um ihn Carmesina 
vergessen zu machen, so die verschiedenen Szenen, in denen Tirant wie 
ein Zauberbuch den „ Arbre de battalles11 konsultiert und genau die Rezepte 
befolgt, die dieser fiir die verschiedenen Kriegssituationen vorschlăgt, 
so die Uberbetonung der Figur eines Wahrsagers im sizilianischen Teii.

Der Held selbst unterliegt der Vereinfachung: einerseits lieben 
ihn alle Frauen, andrerseits ist er immer siegreich.

Wir kdnnen an diesen Beispielen und vor aliem auch an der Behand- 
lung des Erotischen beobachten, wie in der Jugendausgabe die Fiille 
und Totalitât an Welt, die Objektivităt und der Realismus EinbuBe 
erleiden zugunsten einer dem kindlichen Erleben angepaBten Atmosphâre. 
Der Bearbeiter bringt dabei Mittel wie Sentimentalisierung, Vereinfachung, 
Schwarz-WeiBzeichnung, Motivdoppelung und Ubertreibung zum Einsatz, 
die zum Teii auf des Repertoire des Ritterromans vor Tirant lo Blanc, 
zuriickweisen. E r vermeidet jedoch Kitsch und Platitiiden, und die Ănde- 
rungen, die er vornimmt, sind dem Geist des Originale nachempfunden.

Zum Abschlufl noch ein Wort zur Sprache ! Der sprachliche Unter- 
schied der beiden Ausgaben ist geringer, als man annehmen kbnnte 
Joan Sales erklârt in einer Vorbemerkung, warum er eprachlich eo wenig 
am Original geăndert h a t :

„Tractant-se de modernitzar un text del segle XV, tingut amb rao 
per un dels m6s classics de la nostra literatura, hem cregut que no 
podiem substituir paraules o constructions perfectament moder- 
nes de l’original per altres de m^s arcaiques, cosa que seria just 
el contrari del que haviem de f e r . . .  En molts punts [ele autore del 
Tirant] donen preferencia a la llengua parlada sobre la literaria11.
(8.11)
Der Artikel fehlt im Original, obwohl er im zeitgenbssischen Roman 

Curial schon angewendet wurde. Auch Sales setzt ihn. Das preterit perfect 
des Originals wird sehr hăufig durch das im heutigen Katalanisch vor- 
herrschende passat perifrăstic ersetzt. Manche Wendungen und Sâtze 
iibernimmt Sales wortwbrtlich aus dem Original, andere wieder iiber- 
trăgt er in ein modernes, umgangsprachliches Katalanisch12.

Um mbglich nahe am Original bleiben zu konnen, fiigt Sales dem 
Roman ein Glossar an. Es enthălt neben heute veralteten Ausdriicken 
wie afonar sta tt enfonsar, apetir statt desitjar, ca s ta tt gos, davallar 
statt descendir, gonella sta tt falda usw. eine Erklărung aller Ausdriicke 
des kulturellen Lebens des ausgehenden Mittelalters, das Kriegshandwerk, 
die Mode, Sitten und Ideen der ritterlichen Gesellschaft betreffend. Da 
begegnen Worter wie arnes conjunt de Ies armes defensives; alcofull:

11 vg], die Einlcitung beider Texte.
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pols d ’antimoni o de galena, molt fina i perfumada, ambquâ Ies dones 
s’ennegrien Ies parpelles, ea reforțaven lea pestanyes o ea pintaven lea 
cellea ; b a i : ea din del cavall que ea de color avellana i amb lea crinea i la 
cua negrea; Caramany : princep oriental que governava la Karamănia, 
regio meridional de l’Anatdlia o Âsia m enor; flori : gran măquina de 
guerra. . .  que diaparava grossea pedrea. . .  contra lea murallea, per obrir-hi 
b re tx a ; jornea : mena de tunica curta uaw.

Die Behandlung der Sprache fiihrt mich einerseita zur Annahme, 
daB Salea von der Sprache her moglichst unmittelbar die Jugend an diesea 
Meiaterwerk europâiacher Literatur in katalaniacher Sprache heranfiihren 
wollte, andreraeits lăBt sich daraus weiter folgern, und der Prolog von 
Ferran Soldevila (S. 8 ff.) bestărkt mich darin, daB mit dieser Bearbeitung 
der katalaniach- nationaliatiache Gedanke gefordert werden solite :

„Tot llegint el Tirant, a mica que estigueu familiaritzata 
amb la historia de Catalunya, en trobareu molt sovint ecos m^s 
llunyans, i sentireu que, malgrat lea influencies angleses ( . . . ) , 
franceses, italianes i orientala, el que predomina en l ’obra ea l ’ele- 
ment catalâ o valenciâ — que aleshores era to t u-. Llevat del co- 
mențament i algun altre pasaatge de l ’obra, to ta ella es descabdella 
per la Mediterrănia i Ies seves ribes : Ies marș i Ies terres que havien 
estat i eren encara, al temps que Joanot Martorell escrivia la seva 
obra, el teatre de Ies gestea i de l’expansio catalanea : Sicîlia, 
l ’Imperi Bizanti, el Nord d ’Africa.“
Beachten wir, daB die Englandepisode in der Jugendausgabe aehr 

atark beachnitten ist und daB der Held, der vor dem genannten Hinter- 
grund katalanischer GroBe agiert und dessen Vorbild der historische 
Katalane Roger de Fior ist, im Jugendbuch unwiderstehlicher und 
unbesiegbarer vor uns steht als im Original.

34
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ANHANG

I. TEXT DES ORIGINALS

Tan prest com fon de dia, tothom 
se ilevă par țo com aquell dia 
l ’Emperador devia partir. Plaer- 
demavida, com se fon llevada, ană 
a la cambra de la Princesa, e 
trobă-la que es vestia, i Estefania, 
vestida e per vestir e asseita en 
terra, e Ies mans no li volien ajudar a 
lligar lo capell: tan t estava de bona 
gana to ta  plena de lleixau-me e s ta r; 
ab los ulls mig entelats, escassa- 
ment hi podia veure.

— Ah, Santa Maria val ! — dix 
Plaerdemavida —. Digues, Estefa
nia, quin es aqueix teu comport ? 
4Que 6B lo que et fa mal ? E jo ire 
als metges que vinguen per dar-te 
salut, aquella que tu  volries per a 
ta  persona.

— No cal — din Estefania—, que 
lo meu mal tost sera guarit, car 
no 6s sin 6 dolor de cap : anit ab 
l ’aire del riu m’ha fet mal.

— Guarda — dix Plaerdemavi
da — que dius, que gran dub te 
seră que no muires. E si mors, la 
tua  mort seră criminosa. Guarda 
b6 que no et facen mal los talons, 
com jo haja oît dir als metges que 
a nosaltres, dones, la primera dolor 
nos ve en Ies ungles, apr6s als peus, 
puja als genolls e a Ies cuixes, e a 
vegades entra en lo secret, e aqui 
dona gran turm ent e d’aqui se’n 
puja al cap, torba lo cervell, e 
d’aqui s’engendra lo mal de caure. 
E aquesta malaltia no et penses 
que vinga sovint, segons diu lo 
gran fildsof Galien, metge molt 
subtil, que no ve sino una vegada 
en vida, e per b6 que sia mal incu- 
rable, no 6s mortal, mas ha-hi 
molts remeis qui ajudar se’n voi. 
Aquesta mia epistola 6s bona e 
verdadera, e per țo no deus haver 
admiracid de mi si conec Ies malal-

ties, que si em mostres la llengua jo 
et sabrd dir lo mal que tens.

Estefania li tragud la llengua. Com 
Plaerdemavida l’hague vista, dix-li:

— Jo renegaria de to t quant saber 
mon pare me mostra estant jo en 
son poder, si tu  no has perduda 
sang aquesta nit.

Eespds prestament Estefania :
— Veritat dius, que del nas m’6s 

eixida.
— Jo no se si ds del nas o del 

tal 6 — dix Plaerdemavida — , mas 
sang haveu perduda, e per țo poreu 
ara dar fe de mi e de la mia ciencia, 
que lo que jo dir6 sera veritat. E si 
la majestat vostra, senyora, volrâ 
que jo us recite un somni que he 
fet esta nit, jo sere contenta, ab 
protestacio que si dire alguna cosa 
qui agreuge l ’altesa vostra, que 
lo perdo no em sia denegat.

La Princesa havia preș molt gran 
plaer en lo que Plaerdemavida havia 
dit, e ab grans rialles li dix que 
digues tot lo que volguds, que ella 
li perdonava a pena e a culpa ab 
auctoritat apostdlica. E Plaerde
mavida feu principi al seu somni 
en estil de senblants paraules.

Lo sonin i que Plaerdemavida jeu.

—A la majestat vostra dire to t 
lo que he somiat. Com jo dormia en 
una cambra de parament en compa- 
nyia de quatre donzelles, e que 
Estefania venia ab un estadal ences 
per no portar molta llum, e venia 
al notres Uit e mirava si dormiem, 
e v6u-nos totes doi mir, jo estava 
alienada que no 86 si dormia o si 
ve tlava; e viu en somni com Este- 
fania obri la porta de la cambra 
molt suaument perque no fes remor, 
e trobă mon senyor Tirant e lo
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Conestable que ja  estaven espe- 
rant. E venien en gipons, ab man- 
tos i espases, e calțaven peiics de 
liana perque no fessen remor al 
passejar; e a l ’entrar que ells 
feren, ella apagă la llum e posâ’s 
primera, lo Conestable a la sua 
m â ; apr^s venia lo virtuos, i ella 
semblava en aquell cas mosso de 
cego, e posâ’ls dins la vostra cam
bra. E vostra altesa estava ben 
perfumada e algaliada, e no mal 
abillada, vestida e no despullada. 
Tirant vos tenia en los seus bragos 
e portava-us per la cambra besant 
molt sovint, e vostra altesa que deia : 
« Deixa’m, Tirant, deixa’m ! » E ell 
vos posava sobre lo Uit de repos. 
— E Plaerdemavida s’acostâ al Uit, 
e dix : «; Ai, E n llit ! j E qui us ha 
vist e qui us veu ara, que estau sol, 
desacompanyat, sens profit negii ! 
iOn ia aquell qui aci estava corn 

jo somiava ? » E paregu^’m del Uit 
llevar-me en camisa, e vengui en 
aquell forat de la porta, e que mira- 
va to t vostre fet.

Dix la Princesa :
— Has m^s somiat *
Ab moltes rialles e ab gran plaer 

que lo hi deia.
— Si, Santa Maria ! — dix Plaer

demavida —. Jo us ho acabare 
to t de recitar. Vos, senyora, pre- 
nieu unes hores e deieu : « Tirant, 
jo t ’he lleixat venir aci per dar-te 
un poc de repos, per la gran amor 
que t ’he. » E Tirant dubtava de 
fer lo que l’altesa vostra li deia. 
E vos deieu : « Si tu ames a mi, per 
res no deus estar d’assegurar-me 
dels dubtes esdevenidors. E aquest 
cârrec que jo he preș per amor de 
tu  no ^8 convinent a donzella de tan 
gran auctoritat com jo so. No em 
denegues lo que et deman, car la 
mia castedat, en la qual jo he viscut, 
quitia de to t crim, âs lloadora; 
mas per precs d’Estefania has obtesa 
aquesta amorosa grăcia, deixant-me

cremada per digna amor. Per que 
et prec te vulles contentar de la 
grăcia que has aconseguida en gran 
cârrec e culpa d’Estefania. » «Per 
1'extrema e desaforada congoixa, 
deia Tirant, que veig passar a la 
majestat vostra, que preneu armes 
contra vos, qui us ofenen, en sereu 
condemnada per tots aquells qui 
d ’amor senten. Perd, ab tot, no 
vull que desconfieu que jo fallis a 
ma veritat. E ab gran confianța 
creia vos acordarieu a mon voler 
no tement los esdevenidors perills. 
Puix a vostra altesa no plau e em 
voleu tan t fatigar, jo so content de 
fer to t lo que a la majestat vostra 
sera plasent. » « Calla, Tirant, deia 
l ’altesa vostra, e no et congoixes 
de res, car la mia noblea jau sots 
a tua amor. » E li feieu fer sagra- 
ment que sens voler voștri no 
us enjuria de res : «E posat cas 
que ho volguesses cometre no seria 
poc lo dan e congoixa que tu 
em daries; e seria tan ta  que en 
tots los dies de ma vida de tu 
me lamentaria, car com la virgini- 
ta t  es perduda no âs reparable. » 
E totes aquestes coses he somiades 
que vos a ell e ell a vos deieu. 
Apnis en visio viu com ell vos 
besava molt sovint e desf^u-vos la 
clotxeta dels pits e que us besava 
a gran pressa Ies mamelles. E com 
vos haguâ ben besada, volia-us posar 
la mâ davall la falda per cercar-vos 
Ies puces. E vos, la mia bona senyo
ra, no ho volîcu consentir; car 
dubte em fa que si ho haguesseu 
consentit, que lo sagrament no peri- 
llăs. E vostra altesa li deia : « Temps 
vendrâ que lo que tan t desiges 
estarâ en llibertat tua, e la mia 
virginitat conservada seră per a tu. » 
Apr^s posâ la sua caia sobre la 
vostra, e tenint los brașos sobre lo 
vostre col, e los vostres en lo seu 
lligats com Ies sarments en los 
arbres, prenia de vos amorosos be-
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sars. Aprds, viu somiant que Este- 
fania estava sobre aquell Uit ab Ies 
cames que al parer meu li veia 
blanquejar, e deia sovint: « j Ai, 
senyor, que mal me feu ! Doleu-vos 
un poc de mi e no em vullau del 
to t matar. » E Tirant que li deia : 
« Germana Estefania, tperquevoleu 
incriminar la vostra honor ab tants 
grans crits ? iNo sabeu que inoltes 
voltes Ies parets tenen orelles ? » E 
ella prenia lo llanțol e posava’l-se a 
la boca, e ab Ies dents estrenyia’l 
fort per no cridar. E no es pogue 
estar, aprds un poc espai, que no 
donăs un c r i t : « Trista, que fare ? 
Dolor me forța de cridar, e segons 
veig, deliberat teniu de matar-me. » 
Llavors lo Conestable li tancâ la 
boca. E la mia anima corn sentia 
aquell saboros plant, complanyia’m 
de ma desaventura com jo no era 
la tercera ab lo meu Hipdlit. Encara 
que jo sia grossera en amar, cone- 
gue lo meu esperit que lo terme 
d ’amor aqui devia finir. La mia 
anima hague alguns sentiments 
d ’amor que ignorava, e doblă’m 
la passio del meu Hipdlit com no 
pre nia part dels besars aixi eoni 
Tirant de la Princesa, e lo Conesta
ble d ’Estefania. E com mes hi pen- 
sava mds dolor sentia, c paregud’m 
que prengui un poc d’aigua e que 
em llavi lo cor, los pits e lo ventre 
per remeiar la dolor mia. E mirant 
lo meu esperit per lo forat, apres 
un poc instant Estefania estes los 
sens brațos abandonant-se e retent 
Ies arrnes, emperd dix : « Ves-te’n, 
cruel ab poca amor, que no has 
pietat ni miseriedrdia de Ies donzel- 
les fins que els has violada la caste- 
dat. Oh sens fe ! il)e quina pena 
serâs digne si jo no et vull perdonar ? 
E complanyent-me de tu, mes 
fort faine. On es la fe, per tu  a ini 
rompuda? iOn es la tua mâ dreta 
ajustada ab la mia? iOn son los 
sants qui facen testimoni, los quals

ahir per la tua falsa boCa foren 
nomenats, que em prometist que 
no em faries mal ni per tu  no seria 
decebuda? Gran ardiment has fet, 
que ab pensa deliberada hages vol- 
guda robar la despulla de la mia 
virginitat, per tu  esser home de tan 
gran auctorita t; e perque la querel- 
la mia mds verdaderament sia co- 
neguda. . .  », cridă la Princesa e a 
Tirant e mostrâ’ls la camisa e dix : 
«Aquesta sang mia ha forța de re
parat amor. » E to t a țd  deia ab 
Ies llâgremes als ulls. Apres dix : 
« iQui haură grat de mi, ni qui 
fiara de mi, que no he sabuda 
guardar a mi mateixa? iCom seră 
per mi guardada altra donzella 
que acomanada em sia? No tine 
conhort si no d ’una cosa : que no 
he res fet que perjudique la honor 
de mon mărit, sino que he complida 
sa voluntat a mal grat meu. En Ies 
mies bodes no hi son venguts los 
cortesans, ni capellă no s’es vestit 
a dir la missa ; no hi es venguda ma 
mare ni mes parentes : no han hagut 
treball de despullar-me Ies robes 
e vestir-me la camisa nupcial; no 
m’han pujada al Uit per forța, car 
jo m'hi so sabuda pujar; no han 
hagut treball los ministres de sonar 
ni de cantar, ni los cortesans caval- 
lers de dansat, que bodes sordes 
son estades. Emperd tot lo que he 
fet resta en grat de mon mărit. » 
D’estes coses deia Estefania moltes. 
Apres de tot ațd, que lo jorn s’aco- 
stava, la majestat vostra e Tirant 
la conhortâveu lo miilor que podieu. 
Apres bon espai, que los galiș 
tornaren a cantar, e l ’altesa vostra 
pregava humilment a Tirant se’n 
volguessen anar perqud no fossen 
vists per negii del castell. E Tirant 
suplicava l’altesa vostra que li fes- 
seu grâcia de soltar-li lo sagrament 
perque poguds obtenir lo victorios 
triiimfo que desijava, aixi com son
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cosi; e la celsitud vostra no volgutî, 
sino que restâs gloriosa de la batal- 
la. E com ells se’n foren anats, des- 
perti’m e no viu res, ni a Hipdlit 
ni a negu. Fui posada en gran pen- 
sament; perque em trobi los pits 
e lo ventre banyat de l’aigua, venia 
a creure que devia dsser veritat. 
La dolor m’aumentâ en tanta quan- 
titat que donava torns per lo Uit 
com fa lo malalt qui estâ al pas

de morir e no troba lo cami; per 
que deliberd d’amar Hipdlit ab cor 
verdader, e passari ma penada vida 
aiii com Estefania fa. tEstart ab 
los ulls tancats, e negu no em dara 
remei? Amor m’ha tant torbats 
los sentiments, que morta so si 
Hipdlit no m’ajuda. i Almenys que 
passăs ma vida en dorment!. Per 
cert, fort dolor es al despertar qui 
bon somni somia.

II TEXT DER JUGENDAUSGABE

L’endemâ la Plaerdemavida ana 
ala cambra de la Princesa. La trobă 
a Uit, morta de son, amb els ulls 
mig entelats que escassament hi 
podia veure. I l’Estefania per un 
igual, que de cansada no es sabia 
ni pentinar, i quan provava de 
llevar-se s’hague d’asseure a terra.

— Ai, valga’m Santa Maria ! Di- 
gueu-me, ique us passa? 4 Que us 
fa mal! I jo anird a buscar els 
metges.

—No cal — respongud l’Estefa
nia—, el meu mal aviat sera curat. 
Ahir, tot sopant, vaig atrapar un 
cop d’aire.

—I tu, Carmesina, jde que et 
queixes ?

—No res, un poc de migranya; 
el sopar m’haurâ fet mal.

Si m’ensenyâveu la llengua, jo 
us sabria dir el mal que teniu. 
L’Estefania li va treure la llengua.

— El que us ha repres — digu^ la 
Plaerdenavida — no ds pas un cop 
d’aire, sino un clar de Huna. I 
perque doneu fe a la meva cien- 
cia us recitare el somni que he fet 
aquesta nit.

La Princesa, rient, li digue que 
rec iti el que volguds. I feia prin
cipi al seu somni en aquest estil : 
— Jo dormia a la meva cambra 
i somniava que l’Estefania venia 
amb un estadal ences per no portar

molta llum; i anava primerament 
a la sala de Ies seixanta donzelles, 
i despres al meu Uit, mirant d’una 
en una si dormfem. Desprds se 
n’entrava a la teva cambra molt 
suaument, per no fer remor, i us 
posâveu totes dues en finestra. Ja 
us esperaven al jardî en Tirant i en 
Diafebus, que havien vingut amb 
peiics de liana per travessar entre 
els seixanta cavallers sense desper - 
tar-los. L’Estefania apagava el llum 
i quedâveu sense mds claror que la 
Huna ; i vosaltres a la finestra i ells 
al peu, passâveu Ies hores en amo- 
roses raons fins que comențava a 
clarejar. I jo, en somnis, somniava 
que m’estava a la porta de la teva 
cambra, mirant i sentint pel forat 
del pany tot el que feieu i deieu.

Digue la Princesa amb moltes 
rialles :

— 4N0 has somniat res mds?
— Ja ho crec que si, i us ho aca- 

bard de recitar. La teva Altesa, 
prenia un llibre de devocions, i li 
deies : «Ara, Tirant, ja t ’he dei- 
xat venir al peu de la finestra per 
donar-te satisfaccio, vist el gran 
amor que em tens. Si m’estimes, 
vds-te’n ; ja es hora que jo resi Ies 
meves oracions acostumades i em 
fiqui al Uit. Comenca a clarejar, 
ja canta l’alosa; no fos cas que ens 
descobris aquella eixelebrada de la
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Plaerdemavida, i es venges de no- 
saltres per no haver-la deixat venir 
amb l’Hipdlit. » En Tirant amb 
abundosos sospirs responia : ,,Amb 
gran congoixa us deixare, senyora; 
perque no he vist mai tanta bellesa 
i perfeccio com enla vostrapersona, 
de tanta  discrecio i de saber acom- 
panyades. » « A tu  t ’enganya l’amor 
— li responies —, que jo no soc tan 
alta en perfeccio com tu dius, sino 
que la bona voluntat t ’ho fa dir, 
perque com mes s'estima una cosa, 
mes es desitja estim at; la resplen- 
dor que els teus ulls veuen en els 
meus, no es mes que el teu mateix 
amor que hi reverbera. 6 Que saps 
tu  si jo estic plena d ’astucia, com 
aquelles de qui es llegeix en Ies 
histdries, que van ser causa de la 
perdicio de tants homes? I que jo 
et mostr^s molt amor i voluntat 
fingida sols per fer-te perdre l ’ente- 
niment, i perque tu, vencedor de 
batalles, tornessis el nostre Imperi al 
nostre domini, i despres no donat - 
te ’nni Ies grâcies. Mira,Tirant, no es 
cosa bona que encativis tant el 
teu honor i voluntat als peus d’una 
debil donzella, exposant-te a per
dre la gloria de tantes victories 
com has obtingut. Has de saber que 
no hi ha al mon secret m^s gran

que el cor d ’una dona, perque la 
nostra llengua acostuma enraonar 
el contrari del que tenim en el cor. 
No ens estimaria cap home del 
mo si sabia els nostres defecte » 
« £s cosa natural — responia en Ti
rant — que els homes estimin Ies 
dones, i la modestia amb que par- 
leu m’encen m^s a desitjar-vos. 
Pensant que per la vostra Altesa 
combatr£, amb extrema consola- 
cio me’n vaig al câmp de batalla. » 
Sense fer remor sortia com era 
e n tra t; despres, al galop del seu 
cavall, al qual tambe havia posat 
peiics de liana, se’n tornava a la 
riba del Danubi.

Molt plaer prenien escoltan,t-la 
la Princesa i l ’Estefania; aquesta- 
amb grans rialles digue :

— Gran dolor es despertar qui 
bon somni somnia !

— No, a f e ; mes m’haguera val- 
gut somniar que m’estava en fines- 
tra amb el meu Hipdlit. Perd dia 
vindră que em pagar eu lamala pas- 
sada; tals pilotes com aquestes 
reboten algun cop contra el mateix 
que Ies tira.

En tant s’havien llevat Ies seixan- 
ta  donzelles, i a fora renillaven Ies 
egiies i els cavalls, i els seixanta ca- 
vallersdela guărdia anaven i venien.
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Images et systemes

UNE PERSPECTIVE D’^TUDES EN LITTERATURE CO M PAR Ă : 
L’ IMAGERIE CULTURELLE

DANIEL-HENRI PAGEAUX 
(Paris)

L’etude des images de l’etranger dans une oeuvre, une litterature 
— l’imagologie litteraire — suscite encore â l’heure actuelle d ’interessants 
travaux, sauf peut-etre en France, alors que c’est la precisement qu’ont 
6t6jetees Ies bases de cette recherche par Jean-Marie Carre. II vaudrait 
la peine de r^flfchir sur cette defiance ou sur ce discredit qui, au vrai, 
revelent des choix faits par la critique universitaire, soit qu’elle s’attache 
quasi exclusivement â l’analyse textuelle, soit qu’elle partage obscurement 
Ies preventions d ’un Etiemble contre des recherches qui regardent l’histo- 
rien, le sociologue ou l’homine d ’E tat. L’historien, en effet, a annexâ ce 
domaine, reservant au litteraire la mince question qu’il etait d ’ailleurs 
le premier â revendiquer : celle de la « transposition litteraire » de l’image, 
sans vouloir envisager — semble-t-il — Ies multiples implications histo- 
riques, sociales de ce phenomene. Du meme coup, le litteraire ne pouvait 
presque plus pretendre â l’h6ritage 16gue par F. Baldensperger ou P. 
Hazard — l’histoire des idees — prolongement attendu de toute monogra- 
phie sur Ies voyages et Ies images.

Pour notre part, nous nous employons, depuis plus d ’une decennie, 
â travailler sur la question des images de culture (et plus specialement dans 
le cadre des relations ib6ro-franșaises). Aussi le pr^sent article pretend 
dresser le bilan theorique d’une reflexion et d ’une recherche. Nous tente- 
rons de pr&iser d’abord ce qu’il convient d ’entendre par « images » pour 
situer le cadre de nos travaux et eviter des malentendus ou des restric- 
tions arbitraires. En un second temps, nous voudrions montrer ce que Ies 
Sciences humaines ont pu apporter dans l’orientation de nos recherches et 
dans la m^thode d ’̂ tudes que nous appliquons. Mais nous ne saurions 
omettre l’apport decisif de l’Histoire dans Ies problemes qui nous occupent 
et, â partir de nouveaux questionnements susc ită  par Ies Sciences histo- 
riques, nous tâcherons de redonner ă une perspective d ’etudes quelque 
peu delaiss6e en France un interet qu’elle n ’aurait jamais du perdre dans 
le vaste programme des etudes de litterature generale et compar^e.

I

II convient de partir — ou de repartir — d ’une detinition ancienne 
de cette discipline : celle qu’en donnait, voici un demi-siecle, P. Van 
Tieghem, lorsqu’il assignait â la Litterature comparde l’6tude de la part

SYNTHESIS, V III, BUCAREST. 1981
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d’etranger dans un oeuvrc ou dans unu litterature. Certes, semblable 
proposition a justific pendant trop longtemps des etudes consacrees aux 
« orientations etrangeres », aux «influences » et aux « fortunes » et qui 
ressortissaient toutes, plus ou moins clairement, â une conception finaliste, 
mecaniste, positiviste de la litterature qui ne peut plus satis- 
faire le chercheur.

Pourtant, si nous remplațons, dans cette definition, « litterature » par 
« culture », nous avons Ies limites et Ies enjeux de nombreuses recherches 
menees par des ethnologues, des anthropologues, des sociologues, des his- 
toriens des mentalites qui s’attachent â des questions d ’acculturation, de 
d&ulturation, d ’alienation culturelle ou â des questions d ’histoire sociale 
et culturelle. Pourquoi, des lors, ne pas prendre en compte certaines inter - 
rogations pratiquees par des chercheurs voisins ? Qu’on nous comprenne 
bien : il ne s’agit pas, pour le litteraire, d ’abandonner la litterature pour la 
sociologie ou de diversifier ses preoccupations jusqu’ă elargir demesure- 
ment son « territoire », ă l’instar de l’historien : le litteraire n ’en a plus (ou 
pas encore) Ies moyens. II s’agit de confronter la litterature â d ’autres 
pratiques culturelles (confrontation indispensable dans le cas de l’« image » 
litteraire qui doit, â un moment donne, etre mise en rapport avec d ’autres 
expressions iconiques telles que, selon l’epoque, l’estampe, la presse, la 
para-litterature, la caricature, etc.. . . ) ;  il s’agit aussi de reinscrire la 
reflexiou sur la litterature dans une analyse generale qui concerne la cul
ture d’une societe et, pour ce faire, de lever certaines frontieres arbitraires : 
celle entre Litterature et Sous ou Para-litterature ou Litterature dite 
«populaire »; celle entre Litterature et Sciences humaines, celle entre 
Litterature et Sciences historiques.

Ainsi l’etude des images culturelles (l’image etant envisagee comme 
un ensemble d’id6es sur l’etranger prises dans unprocessus de litterarisa- 
tion, mais aussi de socialisation) oblige le chercheur ă tenir compte non 
seulement des textes litteraires, de leurs conditions de production et de 
diffusion, mais encore dc tout materiau culturel avec lequel on a ecrit, 
pense et surtout vecu. Ce type d ’etude mene le chercheur â des carrefours 
probiematiques ou l’image tend â etre un reveiateurparticulierement 
eclairant des fonctionnements d’une ideologie, dans quelques-unes de ses 
modalites (par exemple le racisme, le bellicisme, e tc .. . .). Pour autant, il 
est impensable que le chercheur nie la specificite du fait litteraire lorsqu’il 
doit l’etudier â partir de textes litteraires (romans, le plus souvent, oii 
s’inscrivent des images de l’etranger). Mais il est evident que cette double 
exigence et ce changement d’horizon dans Ies perspectives d ’etudes de 
l ’image et du fait litteraire ne sont pas sans consequence pour une even- 
tuelle definition de notre champ de recherches.

La notion d ’image, des plus vagues, appelle une definition ou une 
hypothese de travail. Celle-ci pourrait etre ainsi forraulee : toute image 
procede d’une prise de conscience, si minime soit-elle, d ’un Je par rap
port ă l’Autre, d ’un Ici par rapport â un Ailleurs. L’image est donc le 
resultat d ’un dcart significatif entre deux realites culturelles. Ou encore : 
l ’image est la representation d ’une realite culturelle etrangere au travers 
de laquelle l’individu ou le groupe qui l’ont eiaborec (ou qui la partagent,
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ou qui la propagent) rtSvelent et traduisent l ’espace id^ologique dans 
lequel ils se situent.

Ces propositions peuvent sembler g^ndrales, banales ou enigmatiques ; 
elles r&usent n^anmoins d’emblee des perspectives d’6tudes qui ne sau- 
raient etre Ies notres. Nous pensons d ’abord â la psychologie des peuples 
(ou ethnopsychologie) dont Ies travaux se rfelament d ’une certaine socio
logie qualitative et descriptive et qui proposent une image-standard, 
sorte de pendant m^thodologique de cet « individu-type» ou de cet 
individu « de base » qui est l’un des pr6suppos^s de la discipline. Or il 
n ’est pas question de rechercher une image « moyenne » de l ’̂ tranger, â 
igale distance de toutes Ies s^ries de st^rdotypes. Au contraire, l’imagologie 
doit aboutir, selon nous, â l’identification d ’images qui coexistent dans 
une meme litt^rature, dans une meme culture. C’est ce que nous appe- 
lons, au plan de l’histoire des id^es, des « opinions », des options intellec- 
tuelles, â partir desquelles sont l^gitim^es et peuvent se d^velopper des 
images de culture. Etudier celles-ci aboutit a comprendre celles-lâ, et 
vice-versa. C’est pourquoi nous consid^rons l’histoire des id£es comme la 
suite obligfc de l’imagologie.

La d^finition proposee permet, en second lieu, d’ivacuer tout un 
vocabulaire puis^ au registre de l’optique (perception, regard, prisme, 
lecture, vision, e tc.. . .). Sans doute, ici ou lâ, l’usage et la commodit6 
laissent passer ces vocables. Mais il est acquis d^sormais que l’image est 
repr^sentation, mdange de sentiments et d’idies dont il importe de saisir 
Ies r^sonances affectives et id^ologiques. La cons^quence imm^diate de 
cette proposition est de supprimer le faux probleme dans lequel s’enlise 
souvent toute 6tude d’image : la « fausset^ », le « degr6 de fid^liti » d’une 
image par rapport au r^el « regarde ». Ces questions montrent bien qu’il 
est tentant de consid^rer l’image comme un « analogon » du rtel (d’oii des 
« erreurs » de perception !). Mais c’est tomber droit dans Ies pieges de 
l’illusion ref&entielle, souvent d^nonc^e : â partir de quel Etalon mesurera- 
t-on la «fausset^ » de l’image ? A partir de quelle donn^e objective 
jugera-t-on de la « fidd iti » de l’image â ce que l’on nomme r6el ? En 
v^rite, l ’̂ tude de l’image doit moins s’attacher au degrâ de « r ia liti » de 
l ’image, â son rapport au r^el qu’â sa conformite ă un modele culturel 
priexistant (dans la culture «regardante » et non dans la culture « regard£e » 
et dont il importe de connaître Ies fondements et Ies composantes, le 
fonctionnement et la fonction sociale. Sans doute l’image est, jusqu’â un 
certain point, langage (langage sur l’A utre); et, â ce titre, elle renvoie 
^videmment â une nklitd qu’elle d&igne et qu’elle signifie. Mais le v6ri- 
table probleme est celui de la logique de l’image, de sa « v ir i t i  » (et non 
de sa « fausset^ »). Etudier l’image c’est donc comprendre ce qui la cons
truit, ce qui l’authentifie, ce qui la rend, le cas ^ch^ant, semblable ă 
d ’autres ou originale.

On saisit alors, en dernier lieu, une des caracteristiques complexes 
de l’image culturelle qui oblige le chercheur ă r^orienter certains objectifs de 
l’imagologie. L’image de l’6tranger peut dire aussi sur la culture d’origine 
(le pays « regardant») ce qui parfois est difficile ă, concevoir, ă. exprimer, 
ă sentir, ă, avouer. L’image de l’etranger peut transposer, sur un plan 
metaphorique, des r6alit6s nationales qui ne sont pas explicitement d^fi-
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nies. C’est pourquoi l’imagologie, loin de s’attacher aux seuk principe» 
de la «transposition »litteraire de l’image (comme si ce plan d ’etudes pou- 
vait etre cantonai aux textes dits littiraires !), doit aborder, tâ t ou tard, 
l ’itude des lignes de force qui r6gissent une culture, du ou des systemes 
de valeurs sur lesquels peuvent se fonder Ies micanismes de la reprisen- 
tation, autant dire Ies mecanismes idiologiques. Etudier comment s'icri- 
vent diverses images de l’itranger, c’est etudier la determination des fon- 
dements et des mecanismes ideologiques sur lesquels se construit l’axio- 
matique de l 'a ltir iti.

En depit de la definition proposee, des avantages que nous y voyons 
et des prfcisions apport6es, l’image reste un objet flou, un mot passe-par- 
tout dont la commodite (toute apparente) autorise toutes Ies giniralisa- 
tions et tous Ies abus. Aussi prefirons-nous reflichir sur deux formes parti- 
culieres, identifiables, que peut prendre l’« image », dans un texte, une 
litterature ou une culture : le stireotype et le mythe, ita n t entendu, 
d ’entree de jeu, qu’il n ’y a, â nos yeux, aucune solution de c o n tin u ii entre 
Ies deux termes ; ou, pour mieux dire, que le stereotype peut etre un mythe 
en puissance; que le mythe peut generer une suite de ster6otypes. Expli- 
quons-nous.

L’̂ tude du stereotype est le plus souvent obscurcie par la question 
de sa faussete caricaturale et de ses effets pernicieux au plan culturel. 
II est entendu que le stereotype est une image « schematique », « appau- 
vrie », «naive» (mais pourquoi ses effets si redoutables ?). II est admis 
qu’il est une simplification et une deformation abusives du ree l: c’est 
donc qu’on tient le stereotype pour une mauvaise « copie » du reel (et 
l ’on retrouve Ies erreurs du raisonnement analogique !) et le reel pour 
riche, ondoyant et divers. . . L’identification du stereotype peut etre suivie 
d ’une tentative de classement; mais celle-ci cede vite la place â des consi- 
derations generales sur la necessite de condamner le stereotype chaque 
fois qu’il se manifeste (manuels scolaires d’histoire, de geographie, parler 
quotidien, communication de masse, e tc .. . .). II y a peut-etre mieux â 
dire et â faire.

Si l’on admet que toute culture peut etre euvisagee, en un temps, 
comme un lieu d ’invention, de production et de transmission de signes 
(ce qui equivaut ă coucevoir tout phenomene culturel comme un processus 
de communication et tout processus culturel polyvalent dans son fonctionne- 
ment comme dans sa fonction), le stereotype apparaît non pas comme un 
« signe» (comme une possible representation generatrice de plusieurs signi- 
fications) mais comme un « signal » qui renvoie automatiquemeut â un 
seul sens, ă une seule interpretation possible. Le stereotype est l’indice 
d ’une communication univoque, d ’une culture en voie de blocage. Dans 
cette culture — ou dans tel ou tel secteur socio-culturel — l’imaginaire, 
ou la capacit^ morphopoietique que suppose toute culture, se trouve 
reduit â un message unique ; et le stereotype est le figurable monomorphe 
et monosemique. Hypothese, disons-nous, car il est difficile d’admet- 
tre que le stereotype publicitaire, par exemple, n’a qu’un seul message â 
deiivrer ! II serait plus juste alors de dire (et de maniere plus simple que
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celle qui vient d ’etre utilisee!) que le stiriotype dilivre, en fait, un message 
« essentiel») et que le figurable diffuse une figure essentielle, primordiale, 
premiere et derniere.

Si l’on fait riilexion sur la production du stereotype, on s’aperțoit 
qu’il obeit ă un processus simple de fabrication : la confusion de l’attri- 
but et de l’essentiel, rendant possible l’extrapolation constante du parti- 
culier au g in ea i, et au plan socio-culturel, du singulier au collectif. En 
litterature, le stereotype se situe souvent au plan de l’epithete, de l ’ad- 
jectivation : c’est l’attribut qui devient essence. Alors que la communica- 
tion suppose (dans une vue, certes, quelque peu theorique.. . voire idea
liste) la symbolisation qui permet la production plurielle de sens, la com- 
munication par stereotypes se situe au niveau du processus d ’attribution. 
D'oii la formulation la plus frequente du stereotype : tel peuple est. . . ou 
n'est pas. . . ; tel peuple sait ou ne salt pas. . . Enonce au present (et tran- 
chant curieusement dans certains romans avec le temps du rdcit au pass6) 
le stereotype est l’expression meme d’un temps bloque, le temps des essen- 
ces. D ’ou aussi la standardisation possible du stereotype, sa proliferation 
dans toute expression culturelle fabriquee en serie (litterature« industrielle » 
du X IX e siecle, feuilleton et romans dits populaires, affiches, propagan
de, e tc.. . .).

L’interet du stereotype, dans ce cas, est evident. Le stereotype est la 
reduction maximale d’une representation; il deiivre une forme minimale 
d ’informations pour une communication la plus massive possible. Le ste
reotype est bien une sorte de resume, d ’expression embiematique d ’une 
culture, d ’un systeme ideologique et culturel. La promotion de l’a ttribu t 
au rang d’essence appelle le consensus socio-culturel le plus large possible. 
Le stereotype est ce qui permet d’etablir un rapport de conformite entre 
une expression culturelle simplifiee et u ie  societe. Porteur d ’une defini- 
tion de l’Autre, le stereotype est l’enonce d’un savoir dit collectif qui se 
veut valable, â quelque moment historique que ce soit. Ajoutons que si 
l ’ideologie se caracterise, entre autres choses, par la confusion operee entre 
la norme (morale, sociale) et le discours, le stereotype represente bien cette 
fusion ou cette confusion reussies et particulierement efficaces au plan 
socio-culturel.

Le stereotype pose en fait de maniere implicite une constante hie- 
rarchie, une veritablc dichotomie du monde et des cultures. Dire que le 
Francais est buveur de vin est un stereotype, dans la mesure ou cette 
auto-definition (le stereotype n’est pas toujours une definition de l’Autre !) 
s’oppose de maniere premiere, essenticlle, â l’Allemand « buveur de biete » 
ou ă l’Anglais « buveur de the ». E t cette opposition vise en fait ă poser 
le buveur de vin comme superieur au buveur de biete ou de thA Exemple 
simpliste ? C’est oublier ă quel point la litterature revancharde en France 
entre 1870 et 1914 a su utiliser cette banale opposition pour justifier 
l ’opposition civilisation vs barbarie. C’est que le stereotype se pose en 
s’opposant; il prouve dans le temps meme ou il s’enonce. Prodigieuse 
ellipse de l’esprit, il est une immense p^tition de principes : il montre (et 
demontre) ce qu’il fallait demontrer. II est non seulement l ’indice d ’une
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culture b loq u ie; il devoile une culturc tautologique d ’oii tonte analyse 
critique est disormais exelue, au profit de quelques definitions essentialis- 
tes.

Encore faut-il voir coiuine se construit la dâfinition dont Iest6r6o- 
type est porteur. Elle opere une confusion constante entre deux ordres de 
faits compiementaires mais distincts : laNature et la Culture, l ’Etre et le 
Faire. On ne doit pas s'^tonner de l’importance du registre physique, 
physiologique pour le s t t o t j ’pe : la Nature justifie une situation cultu- 
relle : tel peuple ne sait pas. . .C ’est que le stereotype entretient la confu
sion typique de l ’ideologie entre le descriptif (le discours disions-nous) et 
le prescriptif (la norme disions-nous plus băut). Le descriptif (l’attribut 
physique) se confond avec l ’ordre prescriptif (infdriorite, par exemple). 
Rien d'itonnant, par exemple, que l’id6ologie raciste repose sur des lam- 
beaux id6ologiques que sont Ies stereotypes, lesquels reposent sur la fausse 
demonstration de l’infdriorite physique, ou de l ’anormalite physique de 
l ’Autre (par rapport ă la Norme qu’est le Je qui enonce le st6r6otype).

Cet exemple nous permet de comprendre â quel point le sUrtotype 
peut faire passer au plan du mythe et comment le mythe accrâdite le 
stereotype. II n’est pas possible, dans Ies limites de cet article, d’accor- 
der un long d^veloppement au mythe. II suffit, pour notre propos, de se 
souvenir des homologies de nature et de fonctionnement entre le mythe 
et l’ideologic que sociologues et anthropologues ont 6U Ies premiers a 
constatei1. Quant â la fonction possible du mythe, dans une soci6t6 â 
histoire et â ecriture, elle peut etre double, mais lâ aussi rejoindre la 
fonction occup6e par le mythe dans la pensie «sauvage»: d’une part, 
unifier le groupe, voire couvrir ses contradictions par un rdcit-sc6nario unifi- 
cateur; d ’autre part, jouer un role de compensation, au plan social et 
moral, lato sensu, le mythe apportant ce qui manque ou ce qui est res- 
senti comme manque dans la culture d’origine par l’icrivain, le groupe 
ou la collectivitA

A partir de ces propositions, il est loisible d’observer comment un 
steoreotype peut, dans certaines conditions historiques, sociales, culturelles, 
etre pris dans un processus de mythification. N^anmoins, l’abus bien connu 
du mot « mythe » nous conduit ă la prudence et ă la rigueur : il convient 
mieux, nous semble-t-il, â des questions de «types », de figures historiques, 
politiques (mythe de Napoleon, de Jeanne d ’A rc.. .) qu’ă des problemes 
d’images. Mais il est clair que le mythe, comme le stdr6otype et l ’image, 
renvoient ă. la culture d ’origine, qu’ils jouent le role de r^veiateur des pro- 
blemes internes â une culture et ă une soci6t6 donn6es et qu'ă ce titre 
leur probiematique ressortit pleinement â ce que nous continuons de nom- 
mer histoire des id^es.

II

II serait vain de dissimuler â quel point Ies prdsentes reflexions 
sont redevables â l ’anthropologie culturelle, voire â la semiologie. Au 
risque d ’aecrediter l ’idee d’un eclectisme intellectuel aupres de ceux qui 
se refuseront d ’entendre nos propos, nous voudrions maintenant montrer 
comment certains apports des Sciences humaines ont pu contribuer ă l ’da- 
boration sinon de notre methode, du moins de notre programme d’6tude-
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II nous semble evident que le chercheur comparatiste, appele â 
r^flechir sur Ies echanges litt^raires et culturels, ne pouvait qu’etre int^- 
resse par Ies travaux de Claude Levi-Strauss. Citons en particulier ses 
reflexion sur le ph^nomene du voyage, sur l’exotisme dans Tristes Tro- 
piques; son analyse structurale des mythes dans la s6rie Mythologiques ■, 
ses recherches sur Ies systemes de parente, sa meditation sur ia confronta- 
tion des cultures ă ecriture et â histoire avec la «pensie sauvage », ses 
răflexions sur le racisme, e tc .. . . Nous reconnaissons bien volontiers que, 
pour entreprendre l’analyse d’images culturelles inscrites dans un texte 
litteraire, Ies m^thodes descriptives de Levi-Strauss utilisees pour rendre 
compte du fonctionnement des mythes sont d ’un grand intâret. Cette 
analyse appelee «structurale » vise en effet â mettre en ^vidence des 
« paquets de relations », selon la formule de L6vi-Strauss : ă un premier 
niveau de lecture du texte, cet objectif nous apparaît positif et product if.

II importe avant tout d ’identifier Ies grandes oppositions qui struc- 
turent le texte (pour simplifier : je-narrateur-culture d ’origine va il-person- 
nage-culture repr^sent^e) et Ies principales unites th^matiques qui permet- 
tront de d^gager Ies Clementa d6coratifs, Ies pauses descriptives, par exem - 
ple, et Ies poles d ’aimantation du recit (tel element Etranger investi par 
l ’ecrivain d ’une fonction particuliere), toutes Ies sequences ou se trouvent 
rassembles Ies elements catalyseurs de l’image de l’6tranger. On aura 
reconnu la dâmarche dite structuraliste dont on a dit, non sans raison, 
qu’elle n ’̂ tait qu’une nouvelle fașon de reorganiser le texte. Mais nous 
pensons qu’il est utile, dans ce temps premier de l ’̂ tude, de privilâgier 
le fonctionnement du texte et tenter de comprendre l’utilisation litteraire 
d ’dlements culturels etrangers.

Dans le meme ordre de preoccupations, toujours issues de l’anthro- 
pologie structurale, l ’dtude de l’image accordera un temps important â 
l’analyse du cadre spatio-temporel, pour comprendre Ies strat6gies de 
l ’ecrivain lorsqu’elles empruntent Ies axes du temps et de l’espace. En 
effet l’espace ou le temps ne sont pas seulement g^n^rateurs de pittoresque 
descriptif ; ils peuvent entretenir avec Ies personnages, avec l’ecrivain lui- 
meme, des rapports explicatifs : la donnee illustrative, si tan t est qu’elle 
ne soit que cela, cede la place â une instance structurante du recit.

Seront donc etudies tous Ies procedes d ’organisation ou de reorga- 
nisation de l’espace etranger : Ies modalites de la d6termination spațiale, 
Ies dichotomies originaires d’une revision ou d ’une reverie de l’espace 
(haut o  bas, mouvements epiphaniques vs mouvements catamorphes), 
tous Ies couples oppositionnels et leur transcription litteraire (Nord vs 
Sud, viile vs campagne, lointain va familier. . . ) ;  Ies principes de decou- 
page de l’espace selon l’opposition Ego 13 l’Autre,les principes d'inclusion 
ou d’exclusion dans lesquels un espace (etranger ou autre) se trouve 
implique. C’est que souvent l’espace etranger est pris dans un processus 
de mythification : l’espace, dans l’image de culture, n’est pas conținu ni 
homogene : une pensie « mythique » valorise des lieux, en isole certains, 
en condamne d’autres, confere ă certains le role primordial d ’etre le veri- 
table cercle d’appartenance pour l’Ego et une collectivite choisie, alors 
qu’une autre «portion » de l’espace, face â ce substitut de cosmos harmo- 
nieux, assumera le role negatif du chaos, generateur de desordres. II est

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



176 DANIEL-HENRI PAGEAUX 8

clair qu’on sera attentif ă tout ce qui peut rendre l ’espace « exterieur » 
isomorphe de l’espace interieur de l’ecrivain, tan t il est vrai qu’un espace 
etranger peut reproduire et signifier le paysage mental d’un personnage, 
de l’ecrivain. Ainsi la lecture aura abouti â poser des rapports quasi 
explicatifs entre l’espace geographique et l’espace psychique, tout au 
moine au plan metaphorique.

Dans le detail, on s’efforcera de p e n to r  Ies principes de dis- 
tribution des dim ents spatiaux, Ies processus de marquage des lieux, Ies 
lieux valorises (seuil, frontiere, faille, eminence, etc.), Ies zones investies de 
valeurs positives ou negatives, tout ce qui permet la symbolisation de l’es
pace (ceque certains mythologues appelleraient la sacralisation de l’espace).

Ce que nous venons de proposer pour l ’etude de l’espace etranger (et 
sa coexistence eventuelle avec un espace « național ») vaut aussi evidem- 
ment pour l’etude du temps. II n ’est pas sans interet de noter, en un 
premier releve, Ies indications historiques precises livrees par le texte. 
Mais on sera tout aussi attentif â ce qui peut apparaître comme Une 
mythification du temps historique. D’abord Ies stereotypes, s’ils existent, 
seront la pour conferer au texte une portee achronique d ’une extreme 
importance pour son ordonnance generale. Ensuite on observera tout 
mouvement qui tend ă une remontee dans l’Histoire : ainsi seront mises 
en 6vidence Ies oppositions, tres frequentes, entre le temps lineaire et pro- 
gressif de l’histoire politique et le temps reversible, cyclique, de l ’image. 
II n ’est pas rare de constater que la representat ion de 1'etranger peut 
baigner dans une sorte de temps mythique, en dehors de toutes limites 
precises : le « in illo tempore » propre au mythe.

Dans ce qui est un premier reperage des principes organisateurs 
du texte, on sera attentif â tout ce qui est ligne de partage entre l’Ego 
et l ’Autre, principalement au plan des personnages representes. Ainsi 
sera-t-on conduit ă proposer un systeme reiat ionnel des personnages. On 
pourra bien sur commencer par Ies caracteristiques morphologiques, par 
ce qui fonde, dans le texte, Ies categories de l’alterite (qui sont evidem- 
ment souvent d ’ordre pulsionnel plus que rationnel), par Ies a priori qui 
president ă l’daboration de l’image de l’Autre, et Ies dim ents qui outrepas- 
sent la simple determination de l ’Autre et qui, par consequent, se trouvent 
investis d ’une signification particuliere dans le fonctionnement du texte. 
On retiendra certaines relations part icul ierement significat ives pour notre 
itude de l ’alterite : le choix des personnages masculins et feminins, leur 
appartenance soit ă la culture d ’origine de l ’ecrivain, soit ă la culture 
strângere (cas typique, dans la litterature franțaise de l ’« aventure » d ’un 
Franțais avec une Espagnole, e tc .. ..) . D’une fagon generale, on essayera 
de mettre en lumiere le systeme de qualification differentielle qui permet 
la formulation de l’alterite.

Enfin, l’anthropologie culturelle nous amene â envisager, pour un 
temps, le texte (litteraire ou non) comme un temoignage, un document sur 
l ’etranger ; en consequence on essayera de comprendre, chez l’ecrivain, ce 
processus cognitif : ce qui est dit — ou ce que l’on ta it — sur la culture 
de l’Autre (pratiques sociales, moeurs, religion, habitat, cuisine, e tc ...) . 
Quiconque s’est interesse â l’imagerie iberique mesure â quel point ces 
deux derniers elements sont importants, qu’il s’agisse d ’un recit de voyage 
ou d’un roman. Mais dans le cas d ’un texte litteraire on n’aura garde
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d ’oublier le role, la pr^gnance possibles des modeles litteraires (cas, par 
exemple, de la littârature «picaresque », modeles s’interposant dans le 
texte aux fins d ’une r^organisation possible). Les contraintes formelles 
ne doivent dvidemment pas etre oubliees dans l ’analyse qui devra tenir 
compte de la tension ă laquelle l’ecrivain est soumis, pris qu’il est entre 
l’imp^ratif informatif (surtout dans le cas d’un texte dit «realiste», 
sacrifiant â l ’esth^tique realiste) et Pimp^ratif litteraire (romanesque, 
fictionnel, si l ’on prefere). A ce stade de la lectore, l’attention se porte 
â d ’autres niveaux que celui des structures. Ce sont les principes memes 
de production du texte, par exemple les principes de distribution du voca- 
bulaire qu’il importe d’6tudier. Nous sommes ainsi passe d ’une lectme de 
type structural â une lecture qui peut se r^clamer d ’une analyse de type 
simiologique.

*
Nous reconnaissons bien volontiers que ce passage de l ’anthropolo- 

gie culturelle ă la semiologie nous a ete grandement facilita par l ’exemple 
qu’a donn6 E. Barthes dans Mythologies, dans VEmpire des signes, ou 
dans certains articles ecrits par lui ou par des « disciples » dans la revue 
Communications. C’est au vrai la troisieme fois que nous avons recours 
ă l’enseignement semiologique : le rejet du faux probleme de la faussete 
de l’image, au nom de l ’idee de conformite ou non-conformite â un 
modele culturel, est directement tiree des travaux de U. Eco, dans la 
Structure absente, ou lui-meme s’inspire de l ’exemple des ordinateurs pour 
opposer code analogique (plus/moins) et code digital (oui/non). Nous 
allons voir d ’autres consequences de cette intuition fondamentale. Second 
recours : l ’explication du stereotype comme signal oppose â l ’image signe. 
L’image doit bien en effet etre envisag^e, au sein du texte oii elle s’inscrit, 
comme un paquet de signes dont il importe de comprendre le fonctionne- 
ment.

Notre ^tude se pr^sente donc comme un releve des significations 
latentes du texte : elle a pour objet de rendre explicite la fonction s^man- 
tique de certains element s du texte qui sont aussi les mat^riaux avec les- 
quels se construit l ’image. Ce second temps de lecture consisterait donc, 
selon nous, â operer un veri table quadrillage du texte grâce auquel on 
pourrait depasserle fastidieux — mais necessaire — comptaged’occurren- 
ces de mots ou d’unites semiques pour about ir â la mise en place de r^seaux 
lexicaux essentiels, de constellations verbales, lesquelles viendraient 
confirmer et precisei1 les resultats de l’analyse dite structurale. C’est 
donc un second niveau de lecture dans lequel la semiologie viendrait 
ipauler les procedures de l’analyse linguistique.

Pour eiaborer une « image » de retranger, l’ecrivain n ’a pas — nous 
le savons — copie le rtel : il a select ionnâ un certain nombre de traits 
qu’il juge pertinents pour sa representation de l’etranger. II s’agit, au 
stade ou nous en sommes, de demonter les mecanismes du choix de l’ecri
vain, les principes de s^lection des materiaux, par un examen de ces 
materiaux eux-memes, dans le but de saisir comment ils ont ete d is trib u i 
dans le texte. Mais nous nous permettons de diie immediatement que ce 
niveau d ’dtude ne fait que rip ite r, d ’une maniere plus fouiliee, les princi- 
pes de l’analyse structurale. Aussi, lorsqu’il faudra en venir ă l’6tude du

12 -  Ci 1300
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sens meme de ces materiaux, et de ces choix, c'est â d ’autres niveaux 
d’etudes qu’il faudra passer. Nous ne sommes donc nullement dupe des 
limites inherentes â la lecture que nous allons exposer.

Puisque c’est l’ecriture de et sur l’alterite qui nous occupe ă present, 
observons tout d ’abord que cette transposition litteraire obeit, grosso modo, 
â deux principes : celui de differenciation (l’Autre different de l’Ego) et 
celui d ’assimilation (confusion, voire fusion de l’Autre et de l’Ego). Dans 
l’etude de ces principes, des questionnements plus precis se dessinent 
â partir des traces d’iteration, d ’automatisme dans le choix du vocabu- 
laire : niarquage des lieux, indicateurs de temps, lexique de la saisie 
exterieure et interieure des personnages, choix de l’onomastique et tout 
ce qui peut etre systeme d’equivalence entre l’Autre et l’Ego.

II conviendra d ’etre attentif ă 1'adjectivation qui permet de saisir 
comment se donnent â voir certains procedes de qualification; comment 
ils peuvent serv ir â la determinat ion des personnages. Semblablement, 
on etudiera Ies procedes de comparaison qui permettent de saisir, sur le 
fait, Ies passages d’une serie semantique ă une autre, de confirmer certains 
axessemiques du texte (â confronter avec Ies resultats de l’analyse structu
rale) et de comprendre comment peuvent s’ecrire des processus d’appro- 
priation de l ’etranger (par reduction au connu, ă 1'element «național») 
ou d ’eioignement (espace presente comme utopique, espace vers oii tend 
la quete d ’un personnage, e tc .. . . ) ;  des processus d’integrat ion culturelle 
ou au contraire de marginalisation (l’etranger comme Clement irreducti- 
ble). La frequence ct la nature des mots etrangers inscrits dans le texte, 
la presence ou l’absence de notes ou de gloses explicatives seront aussi des 
elements d ’interpretation, ainsi que Ies effets d ’exotisme, ou plus simple- 
ment de « depaysement ». On distinguera enfin ce qui est r^ference livies- 
que occasionnelle, compilat ion ou transcription d’une expirience livree 
comme personnelle par l’ecrivain. Mais nous sommes deja entre dans 
une probiemat ique qui fait appel ă d ’autres el&nents que ceux produits 
par le texte.

II apparaît evident que pour comprendre comment telle composante 
d ’une image culturelle a 6t6 seiectionnee par l’ecrivain, comment elle 
peut jouer pour le public lecteur le role de reference culturelle (etre ă son 
tour interpretase comme Clement pertinent ou irrelevant dans la represen- 
tation de l’etranger), il faut bien « sortir »du texte, et confronter celui-ci 
â un systeme culturel, ă une situat ion historique precise. Ainsi le program- 
me d’etudes que la semiologie peut nous assigner nous oblige non pas â 
l’analyse du fonctionnement du texte, mais ă celle de sa fonction. Au 
ieste, nous retrouvons lă Ies reserves, faites au structuralisme et ă toute 
lecture immanente des textes litteraires qui redisent differemment ce qui 
a ete ecrit. Si l ’on veut aboutir ă l’identification d’un sens, â la cornpre- 
hension de la fonction d’un texte litteraire au sein d ’une culture, il faut 
alors proceder â un « detour » par l’Histoire et tenir compte des lețons 
que peut nous donner l’historien.

III

Le prodigieux renouveau des etudes et des methodes historiques (ce 
qu’on appelle en France la «nouvelle » Histoire) ne devrait pas laisser 
indifferent le litteraire : il se rendrait compte que ce renouvellement est
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sans commune mesure avee celui qu’a suscite la tnouvelle» critique, 
d ibat qui s’est immediatement solde par la constitution de chapelles 
mithodologiques s’excommuniant l ’une l’autre. Si l’on s’interroge sur ce 
qui a permis le renouveau de l’Histoire, on constate qu’il faut en chercher 
l’explicaton premiere dans l’assiinilation de nouvelles rndthodes (l’his- 
torien subordonnant la methode â la nature de sa recherche et non le 
contraire !) et dans la conquete de nouveaux champs de recherches.

Cette Histoire «nouvelle » se veut Histoire totale, dans la mesure ou 
l’horizonde chaque 6tude tend â etre le temps de vivre d’une socidti.Clio est 
enfin redescendue parmi Ies hommes, en ne privilegiant plus Ies structures et 
Ies courbes, ou plutot en sachant replacer ces r^sultats dans une proble- 
matique plus large et plus souple, assur^ment plus ambitieuse : peut-etre 
ce vieux reve d ’une r^surrection integrale du pass6, reve qui, en tout cas, 
se donne tous Ies moyens de devenir rfoliti. A l’Histoire economique et 
sociale traditionnelle se sont ajout^es l’Histoire des mentalit^s, des sen- 
sibilitds, des formes de sociabilit&s, de tous Ies systemes de valeurs qui 
fondent une soci6t£.

L’imagerie culturelle peut passer pour une expression de ce systeme 
des valeurs sur lequel repose une soci^td. Aussi nous semble-t-il legitime 
d’envisager la possibilit6 d ’emprunter â l’historien certains axes d ’̂ tudes 
consacr^es aux mentalit^s et aux formes de sensibilitd.

On voit l’historien emprunter â l’anthropologie l’axe spatio-tem- 
porel pour d^chiffrer des comportements et en comprendre Ies m6canis- 
mes : comprendre comment s’61aborent des consciences, individuelles ou 
collectives, de divers espaces (le village, le sentiment provincial, l’apparte- 
nance â une aire culturelle); Ies consciences du temps (comment est v^cue 
la relation au pass^, la place faite aux gân^rations passies, le poids du 
pass£ dans des pratiques culturelles et surtout Ies diff^rents rythmes du 
temps et pas seulement au plan de la conscience d ’une durfe historique>. 
Un second axe en effet peut s’appeler celui de la longue dur^e, du temps 
long. L’historien, â la poursuite de l’6vânementiel, replace celui-ci dans 
le temps long; il fait porter son 6tude sur Ies phenomenes transsfculairos 
(ceux qui affectent la culture sont souvent de cet ordre). Ce que nous 
avons appeli la mythification du temps trouve ici une justification, 
tan t il est vrai que le temps de l’image n’est pas celui du temps historique, 
que le rythme de l ’image n’est pas forc^ment le rythme politique, diplo- 
matique du moment. Le ph^nomene qui a nom « ennemi h^r&litaire », Ies 
rancceurs de l’Histoire que reprend la litt^rature sont des preuves par- 
lantes de ces anachronismes, de ces d^crochements du temps historique. 
L’6tude des images culturelles aura tout â gagner en integrant la double 
probl6matique du temps court et du temps long, en m ettant en lumiere 
Ies mouvements pendulaires du temps (au plan des consciences) ou Ies 
alternances significatives entre Ies pulsations occasionnelles de l’̂ n e - 
ment (sortie d ’un livre, d ’un pamphlet) et Ies lentes fluctuations chronolo- 
giques qui transcendent Ies g^n^rations. Enfin, l’historien a fait aussi la 
conquete du non-icrit, de la documentation orale ou mat^rielle; il s’est 
mis ă interroger, par exemple, l’iconographie pour saisir l’expression de 
formes de sensibilit^s (ex-votos, retables, monuments fundraires, etc....)« 
et, lă encore, la conquete de la documentation massive, la confrontation.
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des archives traditionnelles avec tout autre element culturel susceptible 
d ’etre interroge m^ritent d’etre meditees par le litteraire, prisonnier volon- 
taire des fonctionnements du texte litteraire.

On aurait tort de croire que nous nous appretons â justifier, une fois 
encore, la complementarite du couple texte/contexte, encore que certains 
exces d ’analyse formelle obligeraient presque â plaider pour un juste 
reequilibrage des etudes litteraires. Mais la confrontation du texte avec ce 
que d ’aucuns appellent curieusement (et de maniere significative) le 
«borș texte » est d ’une autre nature.

A ce troisieme stade de lecture et d ’analyse, il importe de confron- 
ter Ies resultats de l ’analyse structurale aux donn^es fournies par l’His- 
to ire ; informations de double nature : d ’une part, Ies donn^es politiques, 
economiques, diplomatiques du m om ent; d’autre part, Ies lignes de force 
gdnerales qui regissent la culture du moment. II s’agit de voir si le texte 
litteraire est en conformit6 ou en rupture par rapport ă une situation 
politique, sociale, culturelle; de voir aussi â quelle tradition culturelle 
(d’oîi la liaison entre Litt6rature et Histoire) le texte râpond ; dans quel 
champ du savoir et du pouvoir se situe le texte en question ; en consA 
quence ă quel secteur socio-culturel est adressie telle image de l’dtran- 
g e r; en bref comment s’articulent la represention de l’etranger et la 
culture dite « d ’origine ».

L’etude des personnages precedemment menee est d ’importance 
dans la confrontation qui s’instaure entre texte litteraire et situation 
culturelle, historiquement et politiquement definie. II n ’est pas en etfet 
indifferent de noter quelles fonctions seront assumees par Ies personnages 
dans le texte litteraire. Le personnage etranger sera-t-il un adjuvant ou 
un opposant ? Quest ion simple aux consequences ideologiques importan- 
tes. E t encore : Tel personnage, socialement ou culturellement en situation 
d ’inferiorite, se trouve-t-il, dans le texte, dans la meme situation ou se 
voit-il investi d ’un role particulier? Ou le contraire : Assiste-t-on â la 
decheance morale ou sociale d’un personnage etranger et quelles explica- 
tions sont donnees a ce choix op6r6 par l’ecrivain. Nous ne nous dissimu- 
lons pas que ces questions simples, dans une formulation simple, paraî- 
tront des plus eiementaires, aux yeux de certains littiraires. Mais Ies repon- 
ses apportees pourront peut-etre resoudre ce qui est tenu pour une qua- 
drature du cercle lorsque ce cercle est reduit au seul texte : pourquoi 
ecrit-on ? La mobilisation d’images culturelles, souvent stereotypees, n ’af- 
fecte pas seulement la litterature dite « populaire » ; la « belle »litterature 
peut souvent se faire le truchement d ’idees toutes faites sur l’etranger 
et le vehicule de dichis culturels des plus ecules.

En confrontant l’image culturelle avec une situation socio-culturelle 
particuliere, nous constatons que tout probleme de «communication» 
(et l’image en est un, bien complexe) comporte quatre dimensions. Raison- 
nant d ’abord en litteraire, nous avons songe, en premier, aux moyens 
de dfcrire le texte et l’image. L’image apparaît, au plan textuel, comme 
un ensemble de signes qui ont ete selectionnes par l ’ecrivain et destines 
ă un certain public. On retrouve non seulement le schema destinateur/ 
destinataire bien connu, mais l ’idee selon laquelle, d ’apres U. Eco, tout 
signe suppose ce qu’il appelle un code ou un systeme d ’attente codific. 
Pour comprendre ce systeme, il est clair que l’analyse textuelle devra
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faire place â une etude, plus ou moins de seconde main pour le littiraire, 
sur Ies conditions socio-culturelles du ou des publics lecteurs, et plus large- 
ment sur Ies normes qui ont permis â la fois la select ion operee par l’ecri- 
vain et la selection interpretative du public : la coîncidence entrelesdeux 
mecanismes de selection n’est pas — faut-il le souligner ? — obligee, qu’il 
s’agisse du choix d’un genre ou du choix d’une image culturelle.

On aboutit â une probiematique de l’image â quatre niveaux : 
1) Ies traits representatifs de l’image et leur fonctionnement dans le texte 
S tudie; 2) Ies normes socio-culturelles dont l’ensemble compose ce que 
nous appelions Ies lignes de force d’une culture ă. un moment historique- 
ment donne ; 3) Ies modeles culturels selon lesquels a 6te composee l’image 
et qui ont preside aux differents choix de l'& rivain ; 4) le code qui per- 
met la reconnaissance par le public de l’image et ce qui fait qu’une compo- 
sante de l’image est ou n ’est pas, pour lui, r^firence, autoriti. Si le litti- 
raire ne veut pas se priver de veritables interpretations qui engagent le 
sens du texte, il devra solliciter Ies informations de l’Histoire pour resou- 
dre Ies niveaux 2 et 4 de son etude. Le premier niveau a etâ amplement 
decrit et ses limites egalement exposees. II reste le troisieme niveau, d ’une 
importance capitale pour notre etude, puisqu’il concerne en definitive 
l’61ucidation des choix profonds de l’ecrivain, ce qui permet l ’ecriture de 
l ’image et, dans une certaine mesure, l’̂ quilibre meme du texte, consi- 
quence des choix de l’ecrivain.

On aura en effet remarque que l’un des maitres-mots de notre expose 
est celui de choix, de selection. Nous avons montre comment nous l’avions 
tire  d’une reflexion sur la semiologie, appliquee ă notre recherche. Nos 
differentes lectures ont sans doute donne ă ce mot et ă ses mecanismes 
un poids reel dans le texte etudie. Mais nous n’avons pas encore envisage 
si ces mecanismes seiectifs pouvaient etre etudies de maniere theorique. 
Nous nous sommes simplement borne ă signaler des hierarchisations 
possibles (valorisation positive ou negative de l’etranger). E t il faut bien 
reconnaître que ce systeme oppositionnel est largement accredite par le 
fait que Ies rares etudes d ’images pratiquees sont souvent celles qui por- 
tent sur la probiematique des litteratures minoritaires vs litteratures majo- 
ritaires, des peuples domines w peuples dominants (cas de la litterature 
coloniale par exemple). II nous semble que cette problematique, pour forte 
qu’elle soit, est loin d’epuiser tous Ies possibles et qu’un classement des 
reiat ions inter-nationales, inter-ethniques est souhaitable pour faire avan- 
cer l’imagologie culturelle. Si en effet nous parvenons â poser, en un ensem- 
ble systematique, un certain nombre d ’attitudes fondamentales qui sont 
fonction des echanges inter-culturels, il nous semble que nous serons 
parvenu âlegitimer ces mecanismes de selection et â comprendre, d ’une 
maniere quelque peu nouvelle, la place et la fonction de la litterature dans 
la culture d’une societe donnee.

La litterature comparee a fonde l’une de ses specificites sur l’etude 
des echanges litteraires et intellectuels. Pourtant, il ne nous semble pas 
qu’ait ete pris en compte le probleme du rapport de force qu’irnplique 
toute relation, fut-elle culturelle. Ces echanges se retrouvent, au long des 
pages des histoires litteraires, et se reconnaissent aux « ismes » qui termi- 
nent leurs appellations. Mais, pour la litterature et pour le litteraire qui 
semblent avoir, comme la Nature, horreur du vide, ce sont Ies echanges
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fructueux qui retiennent l’attention : correspondances epistolaires eblouis- 
santes, intermediaires intelligents, revues â l ’affut de la deraiere nouveaute, 
etc.. . .  II faut bien avouer que Ies rapports negat ifs, Ies echanges infruc- 
tueux semblent borș de propos. Ou plutot il semble que tout fchange ne 
puisse etre conșu que comme bilateral, reciproque. Faut-il rappeler que, 
dans bien des cas, certaines orientat ions culturelles, litteraires, sont lâ 
precisement pour brouiller ces Wianges, Ies rendre difficiles, voire inutiles. 
Dans ces cas, plus friquents qu’on ne le pense, l’echange est unilateral : 
il est le fait d ’un individu, d’un groupe de pensie qui se tournent vers 
l’etranger sans se soucier d’un quelconque effet de reciprocii, de choc 
en retour, de sentiments partages. Et dans ce cas, pourtant, il y a encore 
« image », representation de l’etranger, jugement p o r i  sur l’Autre et sa 
culture. Cette distinction fondamentale entre echanges u n ila irau x  et 
bilateraux nous amene â concevoir quatre types possibles d ’echanges, 
quatre attitudes fondamentales qui conditionnent quatre types de fonc- 
tionnement de l’image.

1. La realite culturelle etrangere est tenue par l’ecrivain ou le 
groupe comme absolument superieure â la culture « naționale » d ’origine ; 
cette superiorite affecte tout ou pârtie de la culture etrangere : il y a, 
dans ce premier cas, « manie ». La consequence, au plan de la culture 
d ’origine, est qu’elle est tenue pour inferieure, pour tout ou pârtie, par 
l’ecrivain ou le groupe. L’anglomanie des philosophes franțais s’explique 
â grands traits par la conscience d ’un manque dans la culture d ’origine 
(liberis, toierance, e tc ... .). L’etranger est comme importe pour pallier 
ce manque et l’image positive de l’Angleterre tient lieu de critique ă 
l’egard de la culture franșaise, entreprise parfois delicate â mener. L’his- 
panomanie des Romantiques franțais ne provient pas, comme on le p i - 
tend, d ’une meilleure connaissance du pays. Elle est â mettre en parallele 
avec d ’autres fuites dans le temps et dans l’espace (Italie, Orient) pour 
mettre en evidence (mais cela ieste encore â faire) certaines composantes 
de ce qui a ete rapidement appeie exotisme ou mal du siecle. II s’agit tou- 
jours de la meme Espagne que celle dont parlait le Siecle des Lumieres : 
Ies memes il^ments sont valorises de fașon positive, alors qu’ils faisaient 
l’objet au X V III6 siecle de critiques acerbes. II est Evident que la manie 
developpe ce qu’on a appeli un « mirage ». Le mirage ibirique de Monther- 
lant (â mettre en parallele avec son mirage romain) se trouve precise
ment dans une ceuvre ou sont fust ig^es la democraț ie, le peuple en gene
ral et ou se construit, au plan litteraire et ontologique, un mirage « aristo
crat ique » qui trouvera pour just ificat ion aussi bien l’id&l tauromachique 
que l’austere vertu romaine.

2. La realite culturelle etrangere est tenue pour inferieure ou pour 
negative par rapport ă la culture d ’origine : il y a * phobie » et cette 
attitude developpe en retour une valorisation positive de tout ou pârtie 
de la culture d’origine. La germanophobie des ecrivains franțais â la fin 
du X IX e siecle developpe un mirage latin qui en tout point doit s’opposer 
â la barbarie germaine. L’inferiorite est pourtant reelle : la superiorite 
du Nord est reconnue au plan industriei, economique; en reponse, s’affir- 
mera la superiorite «morale» des races latines, la force de l’individu 
contre la horde nordique, etc....... L’inferiorite des lettres et de la culture 
espagnoles est proclamee non seulement au temps ou, militairement,
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la France est battue par l’Espagne et ou il importe de trouver une supe- 
riorite sur l’adversaire, mais au temps des Lumieres l’inferiorite hispanique 
justifie la critique menee contre le clerge et la religioșii^ espagnole tenue 
pour un trăit idiosyncrasique fundamental (eomme la c ru au te .. .). Com- 
ment ne pas voir que ces elements s’opposent â un ♦ bon golit » pose 
eomme propre â la France, ă une « douceur de mceurs » jugee franțaise, 
e tc.. . .  Le mirage — cette fois — dans le cas de la phobie, est evidemment 
du cote de la culture d'origine.

3. La realite eulturelle etrangere est tenue pour positive et cile 
vient prendre place dans une culture qui, elle meme, est jugee de fațon 
positive. Nous sommes lâ devant le premier et le seul cas d’echanges 
bilateraux qui precedent d ’une mutuelle estimation : nous nommons cette 
a ttitude « philie ». La gallophilie de certains critiques espagnols de la fin 
du  siecle — Azorîn — procede non seulement d ’une idee positive qu’ils 
se font de la France, mais d ’une estimation favorable i  sa culture d ’ori- 
gine ; le cas de Valery Larbaud face aux lettres iberiques est de meme 
nature.

4. Nous reservons un dernier cas qui, â dire vrai, est le cas le plus 
frequent en litterature com pare : il s’agit d ’emprunts ă une culture 
etrangere, sans qu’il soit question pour l’ecrivain d’une quelconque apprt- 
ciation; il suffit qu’on observe le mecanisme de la transposition. Mais il 
est toujours souhaitable de comprendre Ies motivat ionsdecedebutd’accul- 
turation. II peut s’agir aussi d’etudes dans lesquelles le phinomene d’echan
ges s’abolit pour faire place â un ensemble en voie d’unification : le panla- 
tinisme suppose de multiplei echanges entre pays lat ins ; mais il n ’est 
pas siir que ce plan soit le plus interessant â etudier. Panlatinisme, pan- 
germanisme, panslavisme sont alors ă. envisager dans Ies rapports qu’ils 
peuvent entretenir avec d ’autres ensembles et le phenomene d ’echanges, 
lă aussi, se transforme le plus souvent en relations unilaterales.

Manies, phobies et philies constituent donc Ies manifestations Ies 
plus nettes d ’une interpretat ion marquce de l’etranger par un ecrivain 
ou un groupe : elles constituent des attitudes mentales fondamentales 
qui justifient, au plan d’un texte ou d ’une culture, Ies choix, Ies prefe- 
rences et Ies rejets, Ies engouements ou Ies silences, Ies rancoeurs ou Ies 
enthousiasmes qui accompagnent tout jugement porte sur l’Autre.

«

Pour achever ce qui peut paraitre eomme un plaidoyer — meme 
maladroit —pour un type d’etude comparatiste, il ne serait pas deplace 
de signaler, en conclusion, le renouveau qui peut etre espere â part ir 
d ’une semblable probiematique. II est, par exemple, certain qu’â nos yeux 
des elements de l’esthetique de la recept ion litteraire peuvent aller, jusqu’â 
un certain point, dans le meme sens que lapresente recherche. Nous 
dirions volontiers d’ailleurs quela receptioncritiquedesoeuvres etrangeres 
depend en grande pârtie du systeme de valeurs en vigueur dans la 
societe receptrice et des attitudes fondamentales que nous venons de 
degager. Les articles de revues, Ies recensions journalistiques seraient 
passibles des lectures que nous avons proposees pour permettre justement 
1’identificat ion de fonctionnements ideologiques dans le jugement porte 
sur la litterature de l ’Autre. De meme, une certaine probiematique de la
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traduction qui s’attache â reflâchir sur le râie ponctuel ou permanent 
jouâ par la littdrature traduite dans une culture donn^e (nous pensons 
en particulier â la thâorie dite du polysysteme prâsentâe par I. Even- 
Zohar et J . Lambert) va ăgalement dans le meme sens que certaines de 
nos prâoccupations. Faut-il preciser que, dans l ’un et l’autre cas, la re- 
flexion historico-culturelle joueunrole important dans la recherehe et que 
la râintroduction des mâthodes historiques justifie non seulement l’intâ- 
ret qui peut etre porte â ces travaux, mais le rapprochement, si minime 
soit-il, avec certains principes que nous avons tenu ă poser ici.

Nous prffirons eonclure sur la methode d’etude que nous avons 
proposfe. D ’abord, il s’agit d ’un programme de recherches fonde sur 
diffdrents assemblages d’ensembles culturels (en roccurrence, pour nous, 
le domaine ibdro-franțais principalement). En second lieu, on aura vu 
sans doute que ce n’est point l’application d’une methode dans le detail 
qui nous occupe : il s’agit pour nous de construire une methode, notre 
mâthode pour repondre aux problemes que nous avons identifies. Peu 
importe si ces problemes nous entraînent loinparfois de la litterature ou 
s’ils apparaissent comme de peu d’interet pour le litteraire. L’experience 
montre que ces problemes existent :celasuffit. Au reste, il n ’y a pas de 
problemes pauvres ou ininteressants : il n ’y a que des problemes mal 
posis. Notre mdthode, qui n ’est qu’une suite d’hypotheses de travail â 
vdrifier, est lâ pour montrer le bien fonde du probleme que nous soule- 
vons. Cette methode est structurale, interdisciplinaire et historique. Ce 
dernier caractere nous amene â preciser ce qu’il faut entendre selon nous 
par objectivite, pour le chercheur.

L’historien nous apprend, entre autres lețons, qu’il est illusoire de 
prâtendre â l’objectivite. Une loi, un systeme, fussent-ils scientifiques, ne 
sont en fait que la traduction d’un rapport de l’homme au monde. Etre 
objectif dans ces conditions c’est manager dans l’âtude la possibilitâ 
d ’une rdflexion sur sa propre recherehe. Or, l’âtude de l’image culturclle 
ne peut laisser le chercheur impassible, «objectif ». L’image provoque, 
interpelle. Elle oblige le chercheur â râexaminer son systeme de valeurs, â 
faire râflexion sur cet Autre qu’il dessine au fur et â mesure qu’avance 
sa recherehe. L’̂ tude de l’image doit nous aider â une prise de conscience 
critique de nos pratiques culturelles, de nos rdflexes mentaux. Elle doit 
permettre une râvision et une riappropriation de la culture dans laquelle 
evoluent le chercheur et sa recherehe. Au reste, nous retrouvons ici, 
pour terminer, l’iddal d ’un historieh — MarcBloch — qui justifiait l’etude 
du passd par la capacitd qu’elle apportait ă comprendre le prâsent.

Appendice : Nous nous permettons de renvoyer aux iludes que nous avons faites en 
guise d’illustration ou de compliment aux pr6sentes considirations ginirales :

Nature el significalion de la gallomanie dans l’Espagne du XVIII* sticle, Actes du 
IVe  Congrăs de 1’ A.I.L.C., Fribourg, 1964, Mouton and Co, The Hague-Paris, 1966, 
pp. 1205-1220;

Un Lorrain â la Cour d’Espagne (1693— 1699), Revue d« Littirature comparie, octobre- 
dicembre 1967; La Gazeta de Madrid et Ies traductions espagnoles d'ouvrages franțais (1750— 
1770), Studies on Voltaire and 18th century, t. LVII, pp. 1147—1168 ; Les relations hispano- 
lorraines au X V III0 sticle, Annales de l’Est, 1969, n° 2; Aspects culturels des relations franco- 
espagnoles au XVIII* siicle, Etudes Littiraires (Universiti Laval, Quibec), avril 1969; Images 
du Portugal dans les lettres franțaises (1700— 1755), Paris, Fondation Gulbenkian, 1971 (voir la
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Preface pour Ies quatre attitudes fondamentales) ; Colette Baudoche el le • lolharingisme • de 
Maurice Barres, Melanges offerts au Professeur J. Vier, Rennes- Paris, Klincksieck, 1973 ; 
Communicalion de masse el sous-litteralure : Ies stereotypes du roman d’espionnage. Actes du 
VIe  Congres International d e l’A.I.L.C., Bordeaux 1970, Stuttgart, E. Bieber id. pp. 517—521 ; 
L’Espagne deoant la conscience franțaise au XVIII* siecle (Thtee de Doctorat d’Etat, 1975) et 
Ies resumes de cette these dans : l’Information Littiraire, septembre-octobre 1978 et l’Informa- 
tion Historique, septembre-octobre 1979; Les Franțais de la Belle Epoque en Pininsule ibe- 
rique : voyages, images, idees, Arquivos do Centro Cultural PortuguSs (Hommage â Marcel 
Bataillon), Paris, 1976 ; Autour de Jose R izal: la France el le problime des Philippines â la 
fin du XIX* siecle, Le Mytlie d’Etiemble: Hommages, itudes et recherches, Paris, Didier, 
1979; Dix ans de recherches en Lilterature generale el comporte, l’Information littiraire, n° 4, 
1980 ;
(ă paraitre) : De l ’imagerie culturelle au mythe polilique : Aslerix le Gaulois, Actes du Colloque 
de Glermont-Ferrand, Centrede recherches revolutionnaires et romantiques ; Un domaine de 
recherchc en Litleralure comparee : l ’imagerie lilteraire el culturelle (prisentation de notre simi- 
naire de recherches) Actes sur la Recherche ă l’Universite de Paris III. Sur nos recherches 
dans le domaine ibero-franțais, cf. le n° 1 de la revue roneotie R.E.C.I.F.S., 1979 (Becherches 
et Etudes comparatistes Ibero-Franțaises de la Sorbonne Xouoelle).
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RfVISER LA LITTERATURE UNIVERSELLE* (I)

* Chapitre de l’ouvrage en cours de parution : Etiemble el les problemes du comparatisme 
militant. Le parterre des notes a pour but de priciser, ii chaqueilape de l’analyse, l’etat actuel 
de la question.

** Adrian Marino, Repenscr la litterature comparee, in : « Synthesis », VII (1980).
1 Par ex. : R. M. Samarin, Conceptul de literatură universală (Le concept de litterature 

universelle), tr. roum., in: «Secolul 20», II (1962), p. 81.

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1981

ADRIAN MARINO

On peut soutenir — Ies sceptiques ne manquent jamais — que 
meme repensee, redefinie**, la litterature comparee continue de rester 
une discipline strictement academique, dont l ’enjeu ne concerne qu’un 
nombre tres limite de spdcialistes. Ses attaches si etroites avec la critique 
et l’histoire litteraire ecartent pouitant, on l’a vu, pareille supposition. 
Mais quant â l’objet — revise lui aussi —de la litterature comparee, la 
question demeure : engage-t-il seulement quelques litteratures, quelques 
grandes litteratures occidentales, ou l’ensemble des litteratures, de l’Ouest 
et de l’Est, occidentales et orientales, africaines, de l’Oceanie, etc.?

Envisager et etudier une litterature (vraiment) universelle, consti- 
tuee par la to ta lit6 des litteratures du monde, voilă une demarche qui 
donne une toute aut re proportion et signification â l’affaire. Cet elargisse- 
ment est inevitable, la «litterature universelle » etant elle aussi comme on 
l’a dit, une « categorie historique »? Les donnees du comparatisme chan- 
gent par consequent parfois d’un coup, t andis que ses nouvelles dimensions 
ideoldgiques et meme politiques le projettent dans l’actualite la plus imme- 
diate. D’academique et savante, la litterature comparee est censee devenir 
militante, impliquee dans le plus vif des idees contemporaines, lancee en 
plein debut sur le vrai internat ionalisme. Tels le contenu et la portee 
de lacommunicat ion-pilote d’Etiemble, Faut-il reviser la notion de « Weltli- 
teratur»]?, presentee au IVe Congres de VA.I.L.C. (1964). Elle pose d ’em- 
blee tous les problemes souleves par une notion assez incertaine et sou- 
vent restrictive, qui n’arrive pas encore â nous dire tout ce qu’elle a 
reellement â nous dire.

Les difficultes ne sont pas seulement d ’ordre ideologique, mais aussi 
d ’ordre methodologique. II faut, d ’une part, faire accepter et imposer 
un point de vue resolument internaționaliste et, de l’autre, elaborer un 
concept et une m^thode capables d’assumer, d’etudier et de definir une 
rdalitâ incontestable, qui decoule necessairement de la seule Vision litte
raire possible d ’une epoque internaționaliste â plus d’un titre : predomi- 
nance des idiologies globales et concurrentielles, Communications toujours 
plus elargies â l ’echelle mondiale, interdependance politique, economique, 
culturelle, etc., phenomenes qui s’accroissent toujours davantage dans
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toutes Ies r^gions et dans tous Ies pays du monde, etc. II s’agit donc de 
mettre sur pied une conception et une m^thode qui puissent combiner le 
critere qualitatif avec le critere extensif (de toutes Ies zones), de faire 
doubler pour ainsi dire le comparatisme temporel (historique) d ’un compa- 
ratisme spațial (g^ographique).

1. Le Concept de «litt^rature universelle » ne peut plus, de toute 
^vidence, rester calqui sur quelques « grandes » lit t^ratures occidentales 
(europ^ennes et antericaines). II doit etre reformute. D’oii la reconnaissance 
des « petites » lilteraiures, par la suppression des difterences — soi-disant 
tlteoriques — qui Ies s^parent des «grandes». Situer Ies «petites» litte- 
ratures par rapport ă l’universalit^ (en tant que parties composantes 
— â titre  historique et estltetique — d ’un ensemble) et par consequent 

Ies r^habiliter, Ies recup^rer pour la litt4rature comparte, telle est la 
premiere r^vision, et la plus importante, du nouveau concept de «littera- 
ture universelle ». C’est un grand pas en avant, et qui sera gros de conse- 
quences.

Rappelons-nous, en meme temps, le jeu assez amusant des euphe- 
mismes, jeu fait de condescendance et de politesse, de diminutifs pro- 
tecteurs et de reconnaissances contraintes prononc^s du bout des levres : 
litt^ratures « petites », « mineures », « marginales », « marginalisees », « peu 
familieres », « â diffusion non universelle », « moins familieres », « peu con- 
nues », etc. Rien depareil chez Etiemble qui, lui, croit effectivement â la 
realitâ estltetique des « petites » litt^ratures. II suit Ies traces du Mytbe 
de Rimbaud dans Ies pays slaves et du sud-est europeen (Pologne, Tchecoslo- 
vaquie, Hongrie, Roumanie); dans Le Symbolisme â Vetranger il fait la 
part du symbol isme hongrois, roumain, bulgare; il exige qu’une place soit 
faite aussi, dans Ies bibliographies du kaîku dans Ies « langues europeen- 
nes », au grec, au serbe, au russe, au tcheque, etc.2 Cette inițiative, il 
faut le reconnaître, a eu certains precedents, mais qui, depourvus de tout 
mordant et s’exprimant sans grande conviction, comme autant d’aveux 
passagers, n ’ont pas tire â consequence. J .-J. Ampere « decouvrait », par 
exemple, vers 1827,3 la litt^rature danoise, mais l’heure en etait encore â 
« comment peut-on etre Persan »f Des enthousiasmes ont brute aussi, 
aux d6buts du comparatisme, pour faire sortir «de l’ombre des coins de 
la littdraturc ignoree »4. Pourtant, lapensee comparatiste sorbonienne est 
â ce propos restee, somme toute, et surtout â ses commenceinents, 
passablement Itesitante. Si Baldensperger ne s’occupait, lui, que des 
« cinq grandes littdratures », Van Tieghem pretait une certaine attention 
aux «litteratures â rayonnement tres limite», aux «petites nations ».5 
B.Munteano parlait, â son tour, et en connaissance de cause (en tant 
que Roumain), des «langues ă diffusion non universelle », de la litterature

2 Sur une bibliographie du haiku dans Ies langues europeennes in : «Comparative Lilera- 
ture Studies », XI, 1 (1974), pp. 1—20, sp£cialement p. 5.

3 J. C. Brandt Corstius, The Impact of Cosmopolilanism and Naționalism on Comparative 
Literature [rom the Beginnings to 1880, in : Actes du IV e Congres de l ’A .I.L .C ., Paris—The 
Hague, 1966, I, p. 383.

1 Fr&teric Colite, L'Evolution historique des litttratures. Histoire des litteratures comparees, 
des origines au X X e siecle Paris, 1904, p. 380.

4 Paul VanTiefțhem, Vers une histoire synlhitique de la litterature moderne, in: «Helicon» 
I, 1—2/1938, p. 208; Histoire litteraire de TEurope et de l ’Amirique de la Renaissance â
nos jours, Paris, 1941, p. VI.
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dea «petits peuples face â l ’univers ».• Le I I I e Congres de YA.I.L.C. 
(Utrecht, 1961) a pris en charge Ies litt^ratures « â diffusion restreinte », 
«Ies litWratures qui existent avec vigueur sans pr^tendre â l’universaliti 
pour la langue ou el Ies s’expriment ».7 Mais tout cela n ’est â vrai dire 
qu’un point de dipart. VaUry Larbaud, qui passait, vers 1927, pour 
« l’homme de France qui connaît le mieux Ies litt^ratures etrangeres »,8 
n ’̂ tait pas du tout, lui, un comparatiste. ..

• B. Munteano, Constantes dialectiques en litterature et en histoire, Paris, 1967, p. 375,
378.

7 Marcel Bataillon, Discours, in : Actes du 11 l e congres de l'A .I.L .C . (’S-Gravenhage, 
1962), p. 31.

• Les Cahiers du Sud, 13 (1927), pp. 284—285; voir aussi: Marcel Brion et Marcel 
Sauvage, L'enquite des « Cahiers du Sud », idem, 13 (1927), pp. 241—242, sur le mâme sujet.

• Ernst Merian-Genast, Voltaire und die Entwicklung der Idee der Weltliteratur, in : 
Romanische Forschungen, XI (1926), p. 211; August-Guillaume de Schlegel, (Euvres. . .  ecrits 
en franțais, Leipzig, 1846, III, p. 105.

10 Hugo Meltzl de Lomnitz, Vorlăufige Aufgabe der vergleichenden Literatur, III, Der 
Dekaglottismus, in: Acta comparationis litterarum Universarum, III (1878), c. 494, 496.

11 Helmut Bender und Ulrich Melzer, Zur Geschichte des Begriffes t Weltliteratur », in: 
• Saeculuin *, 9 (1958), p. 119; Horst RUdiger, An Essag on World Literalure, in: «Mosaict, 
January 1976, p. 42, etc.

12 Vincent A. McGrossen, What Comparative Literalure might be and seldom is, in: 
Comparative Literature. Chapel Hill, 1959 I, pp. 204—215; George Steiner, in: Petits pays, 
grandes littiratures?, Livre Hongrois, 1969, p. 79; Harry Levin, Grounds for Comparison, Cam- 
bridge, Mas., 1972, p. 79.

12 Joseph Remenyi, Literalure of • small nations t, in: Y.A.A.C., XII (1953), p. 121, 
122, 125.

Les rtactions â l’̂ tranger sont plus fermes etplus ouvertes. Passons 
sur les revendicat ions et les protestations romanț iques fortement teintdes 
de Well- und V iilkergabe (chez Herder), ou de nationalisme allemand (chez 
A. W. Schlegel).9 II faut souligner pourtant que la premiere revue de 
littârature compar^e du monde, Acta comparationis litterarum universarum 
de Hugo Meltzl de Lomnitz (Klausenburg—Cluj-Napoca, 1877—1888), 
professaitd^jâlatheorie du Dekaglottismus, affirmant la necessite d ’etudier 
dix langues et de renoncer ă l’idee qu’il y aurait des differences de valeur 
entre les grandes et les petites litteratures.10 On constate des signes de 
sympathie pour « les petites et les plus petites litteratures » en Allemagne, 
au commencement du siecle, attitude qui semble une fois pour toutes 
acquise.11 Chez les Anglo-Saxons cette tendance est encore plus accentu^e, 
et il arrive que le comparatisme restrictif tel qu’il avait ete jusqu’alors 
pratiqu6 soit maintenant parfois directement mis en cause : Ce que la 
litterature comparee pourrait etre et rarement elle est. II n ’y a pas de « peti
tes litteratures » comme il n ’y a pas non plus de «langues inferieures ». 
On fait egalement l’eioge des petites nations multilangues.12

Les emigres, les deplaces, les « wanderings scholars » — categorie 
assez nombreuse et tres active surtout apres la deuxieme guerre — renfor- 
cent cette orientation. En tout cas, les « allies »—pour ainsi dire «objec- 
tifs » d ’Etiemble — se recrutent en premier lieu parmi ces esprits entre- 
prenants, poiemiques, desireux d ’exorciser le complexe des «petites litte
ratures ». Chaque litterature a son experiențe artistique qui a sa valeur 
et sa qualite ; les ceuvres de chacune rejettent les limites des frontieres 
politiques ou geographiques ; parler des «petites nations », dans un sens 
culturel c’est signe de deloyaute, etc.13 Ces theses seront embrassees aussi
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par des comparat istes des pays de eharnierc (Autriche, Yqugoslavie, oii 
Etiemble a  des admirateurs et des partisans).14 Lcurs traditions culturelles 
enchevetr^es et polyglottes s’y opposent d’ailleurs ă toute situation dis- 
criminatoire et privil^giee.

11 Zoran Konstantinovic, Dos europdische Zivischenfeld, in : Sprachkunsl. Komparatislik in 
Csterreich, X (1979), p. 69; Milan V. Dimie, Nationaler und iibernationalcs Standpunkt in Lite-
rarischen Werlurtel, in: Actes du IV C Congres de T A .l.L .C ., Paris-La Haye, 1966, I, p. 642;
Dragan Nedeljkcovic, Le probleme de la reception des chcfs-d’auvre ecrils en langues peu con-
jiues, dans la litterature universelle, in: Filoloiki Pregled, 1—4/1978, p. 157.

15 Istvăn Soter, The Dilemma of Literary Science, Budapest, 1973, p. 20, 30, 32, 42 ; 
Systeme comparatiste de la litterature, in : Neohelicon, I, 1—2/1972, pp. 209—210; Comparai- 
son-Confrontation, in : Acta Litteraria, 13 (1971), p. 409; H. Beckaer, Zur internationalen Wer- 
tung osteuropăischen Dichler; ibidem, V (1962), p. 322; Lectori Salutem, i n : Neohelicon, I, 
1 -2 /1973 , p. 9.

18 Aktuelle Probleme der vergleichende Literaturforschung. Ilbg. von Gerhard Ziegengeist 
Berlin, 1968 ; Manfred N'aumann, Goethes Auffassung von den Beziehungen zivischen Weltlitera- 
tur und Nationalliteratur und deren Bedeutung fiir die heutige Zeit, in : Goethe. Neue Folge der 
Jahrbuchs der Goethe-Gesellschaft, 33 (1971), p. 38.

17 Jan Mukafovsky, Obligations de la science litteraire envens la litterature mondiale con- 
lemporaine, in : Acta Litteraria, V (1962), p. 184; Essais de litterature (vraimenl) genitale,
Paris, 1975, p. 15.

Le cas des pays de l’Est, surtout apres 1960, est encore plus signifi- 
catif. Les r^actions qui viennent de cette region sont categoriques et elles 
confirment davantage la position d ’Etiemble, dont la teneur s’avere para- 
digmatique. Pour etre bref : l ’Europe ne veut plus etre coupee en deux 
parties, dont l’une soit «supdrieure » ă l’a u tre ; les litteratures deî l’Est 
se considerent ^galement europeennes, solidaires de tous les grands cou- 
rants littdraires du continent ; elles ne veulent plus croupir et rester 
iso lta ; par contre, elles redecouvrent leurs anciennes liaisons et font tout 
leur possible —dans des conditions donnees, souvent tres compliquees — 
d’intensifier leurs liaisons et d ’en tisser de nouvelles, par-dessus lesbarrie- 
res artificielles. La litterature comparee est toute designee d’ceuvrer, 
dans ces pays, mieux qu’ailleurs, dans le sens de l ’universalite et de 
Tinternat ional isme.

Beaucoup de prises de position sont, â cet egard, exemplaires.En 
Hongrie on met fortement l’acccnt sur la personnalite des litteratures du 
centre et de l ’est de l’Europe, sur le manque de fondement de l’antinomie 
petites/grandes litteratures, sur le fait que la litterature universelle englobe 
non seulement quatre ou cinq litteratures « representatives», mais aussi 
les soi-disant litteratures « inconnues » ou «peu connues », enfin sur la 
necessit^ de la reconnaissance internaționale des poetes de l’Est, etc. Le 
programme de la revue comparatiste Neohelicon,15 l’enquete internaționale : 
Petits pays, grandes litteratures? organisme par le Livre hongrois (1979), 
pour ne citer que ces deux exemples, appuient — et fortement —le 
meme programme. On le retrouve, avec des nuances, un peu partout : en 
H.D.A., oii la litterature comparee et la Weltliteratur de Goethe finissent 
par etre redecouvertes ;18 en Tch&oslovaquic, oii l’on condamne la « subor- 
dination de la majorite ecrasaute des litteratures nationales aux quelques 
(soi-disant) «grandes litteratures», source privilegiee de toute inițiative 
cicatrice», these que confirme* pleinement E tiem ble;17 en Boumanie, 
enfin, oii l’on est persuade1 « qu’il n ’y a pas de peuples grands et petits
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qu’en tant qu’expression statistique ». Ce principe essentiel d^borde 
d ’ailleurs le champ clos de la litt^rature companie1’ , etc.

Dans l ’esprit d ’Etiemble, la cause des «petites» htt^ratures s’iden- 
tifie surtout avec celle des litt6ratures «exotiques», extra-europ6ennes, 
Ies grandes m&onnues du comparatisme traditionnel. Les integrei' dans 
un systeme de pensie et dans une m^thode unitaire et, partant, rCviser 
le concept de litt&ature universelle, aussi bien que celui de comparatisme, 
telle est l ’une des contributions les plus importantes d ’Etiemble. La litte- 
rature compar^e change ainsi de visage : l ’horizon familiei-, routinier est 
largement depass^, le domaine europ^en, traditionnel M ate, les littira- 
tures non europ^ennes, ou, pour mieux dire, non occidentales, font — en- 
fin ! — leur grande entrie : «Depuis trois quarts de silele — pr&dse 
Etiemble — tout se passe comme si la litt^ratuie compar^e consistait â 
dtudier des rapports de faits entre M ivains de l’Europe occidentale, 
r&luite en fait aux m^tropoles des anciens empires coloniaux ».”  C’est la 
conclusion d ’un raisonnement serr6 qui chasse tout soupțon de dilettan- 
tisme : il est Evident que les cultures lointaines « completent »la culture 
gr6co-lat ine, que cette base classique est devenue insuffisante,20 qu’une 
nouvelle expdrience — â la fois intellectuelle et existentielle — doit etre 
tent^e. Compl6mentarit6, r^g^n^ration, dvasion, protestation, tout s’y 
mele : « Je me bornais â fuir ce monde jud6o-chr6tien, oii m’avait jete 
le hasard. . .  ». Ajoutons enfin «le charme des langues non pas tant tiran- 
gerea qyptiranges ».. . 21

18 Tudor Vianu, Studii de literatură universală și comparată (Etudes de littiraturc univer
selle et comparie), București, 1962, p. 609; Al. Dima, Principii de literatură comparată (Princi- 
pes de littirature comparte), București, 1969, p. 25, 226— 227. Adrian Marino, Prezențe romă- 
nești și realități europene (Prtsences roumaines et r&alitis europiennes). București, 1978, p. 343.

18 Claude Couffon, Hencontre avec Etiemble, in: «Les Letlres Franțaises », 1006, 5—11 
decembre 1963.

30 Tradition et innovalion, in: Evidences, 61/1956, p. 39; Preface, in: Dzo Ching-Chuan, 
Sseu-ma Ts'ien et l'historiographie chinoise Paris, 1957, p. I.

21 Presentation, in: L ’înde du Bouddha, Paris, 1968, p. 8; Le Japonais, in : Le Disgue 
veri, I (avril, 1953), p. 53.

22 S ix  essais sur trois tyrannies (Paris, 1947), p. 9 ; Avant-propos, in : Shi Nai-an-Luo 
Guan-Zhong, Au bord de l ’eau, tr.fr., Paris, 1978, I, p. XI ; Bilan (marș, 1979), in Le Mythe 
d’Etiemble, Paris, 1979, pp. 313—314.

23 Hetours du mode, Paris, 1969, p. 88.
24 Les Littiratures de l ’Orient, in: «Contacts electriques t, septernbre 1970, p. 72.

C’est donc dans cette perspective qu’Etiemble entend dtfinir et 
propager une nouvelle conception de la litt^rature universelle, qui conteste 
radicalement tout exclusivisme occidental. Cette attitude fortement 
pol^mique, qui tient de l ’essence meme de son comparatisme militant, 
sera longuement discuție ailleurs. Retenons pour l ’instant que la pr&lo- 
minance europ^enne, « blanche », s’âcroule devant la mont^e en fl£che de 
1'Orient, de VEx Oriente lux, de la Connaissance de POrient. C’est d ’ailleurs 
le titre de la collection fond^e et dirig^e par Etiemble grâce aux efforts 
conjoints des editions Gallimard et de l ’Unesco (quand le permet la 
« politique »)2 2 : « Ce sera au moins un des merites de notre siecle : avoir 
compris que l ’Orient m&itait mieux qu’une litt&ature de voyageurs 
pressăs, les Orientaux mieux que la euriosit^ eondescendante de touriste »23. 
L ’Orient interesse donc le comparatisme â plus d’un titre, et surtout 
« sans fard », l ’Asiem 'aie, fam iliere...  fraternelle ».21 Region â d^couvrir, â
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comprendre, â intdgrer dans Ies structures litteraires europeennes, en 
poursuivant cette explorat ion â l’echelle mondiale. C’est le paradigme 
meme de l’universalite et de l ’ouverture litteraire. Bref, de la d&ouverte 
de la litterature universelle, la vraie, parce que non restrictive, non 
euro lâ tre .. .

Faire connaître, et bien connaître Ies litteratures de l ’Orient, sans 
vulgarisation aucune et sans soumission aux modes culturelles qui se 
piquent d ’un zen ou d ’un yoga de pacotille, tel serait le devoir de ce 
type nouveau de comparatisme. Son enjeu — on commence â le compren
dre de plus en plus — depasse largement le domaine et l ’esprit des «rap- 
ports de fait » et de la routine. L’implication dans l ’actualite du monde 
moderne est en meme temps directe et brutale : « Quand le Japon s’affirme 
comine la troisieme puissance de la planete, que l ’Inde essaie de sortir 
d ’un moyen âge colonial, quand il est Evident que le X X I' siecle (s’il en 
est un pour l ’homme) sera celui de la Chine, l’indiff^rence de l’Europe aux 
litteratures, aux pensees de l ’Asie a de quoi inquieter ». E t Etiemble de 
rencherir : « Je crois donc que c’est â la decouverte de l’Asie que nous 
devons nous attacher le plus fidelement si nous voulons etre modernes »a , 
e ’est-â-dire a d ap ta  aux circonstances reelles de l’epoque. La decouverte 
de la Chine, en premier lieu, constitue donc une exigence imperative de 
connaissance, de justice, de sagesse et de prudence; c’est «l’une des 
pensees, l’un des arts Ies plus riches que l’homme se soit donn e ». En meme 
temps — attention ! — « un milliard d ’hommes peupleront bientât laregion 
comprise „entreles quatre mers“ ».26 Le Japon, l’Afrique, font valoir ega- 
lement leurs titres, ainsi que l’Amerique espagnole et l ’Amerique indien- 
ne.27 C’est une vraie decouverte d’un «nouveau monde », qui attend une 
nouvelle orientation des recherches comparatistes.

“  Les Litteratures de l ’Orient, p. 42 ; Intervention, in : Tradition et Innovalion, La Que-
relle des Anciens et des Modernes dans le monde actuel, Ncuchâtel, 1956, p. 230.

*  La Nouvelle Chine devant la langue chinoise, in : Diogene, 8/1954, p. 114 ; Le Jargon
des Sciences, Paris, 1966, p. 83.

27 Intervention, in: Acta Litteraria, V (1962), p. 46.
28 J. Voisine, in : • R.L.C. », 47 (1973), p. 467 ; le mime iloge chez : Simone Jeune, 

Littirature generale et litterature comparee, Paris, 1968, p. 17; A. M. Rousseau, Vingt ans de 
littirature comparee en France (1949—1969), in: «L’Information litteraire •, 21 (1969), p. 201.

M Reni Wellek, Discriminations, New Haven and London, 1970, pp. 19—20, 44, 52—53; 
Harv Levin, op. cit., p. 84.

Les âdhesions de principe â ce programme sont plus nombreuses 
qu’on ne le pense. Elles sont assez surprenantes surtout de la part de 
certains comparatistes franțais, rallies plus ou moins aux theses d ’Etiem- 
ble sinon par conviction, du moins par esprit de suite. D’ou l’approba- 
tion donnee ă «l’ouverture qu’il a plus que personne en France contribui 
â donner ă un comparatisme longtemps limita aux trois ou quatre grandes 
litteratures occidentales ».28 L’audience reelle reste pourtant assez limit^e, 
et pour cause. Elle est en tout cas plus grande du coti anglo-saxon oii 
le nom d’Etiemble est cite favorablement presque chaque fois qu’il s’agit 
d ’entiriner l’ouverture vers les litteratures «non europeennes » ou «orien- 
tales », en general vers «l’Ftude universelle, authentique, de la litterature 
mondiale » (Reni Welle k).29 Prefaces, etudes de syntheses, manuels, 
comptes rendus convergent — tous — vers une approbation qui n ’est
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pas feinte.30 Des echos allemands soni egalement ă signaler31. Etiemble 
est devenu entre temps une reference obligatoire pour tout ce qui touche 
le comparatisme des litteratures non europeennes.

30 Georges Joyaux-Herbert Weisinger, Foreivord, in : The Crisis of Comparative Lite- 
rature, tr. amer., East Lansing, 1966, p. XIII, XXII ; Haskell M. Block, Nouvelles tendances en 
littirature comparie, Paris, 1970, pp. 37—38; S. S. Prawer, Comparative Literary Studies. An 
Introduction, London, 1973, p. 6, 7, 11 ; D. W. Fokkcma, Cultural Relativism and Comparative 
Literature, in : «Tamkang Review •, III, 2 (1972), p. 66; A. Owen Alridge, The Second China 
Conference a Recapilulalion, in : Y.C.G.L., 25/1976, p. 48.

31 Erwin Koppen, Die vergleichende Lileraturivissenschafl als akademisch Fach, i n : 
Meinzer Komparatistische Hefte, 2/1978, p. 31 ; Tivcnty-Five Volums of the Y.C.G.L. : an 
Evatualion, in : Y.C.G.L., 27 (1978), p. 69.

32 Edgar Quinet, De Tuniti des littiralures modernes, in : « Revue des deux mondes •, 
XV (1938), p. 330; Ferdinand Brunetiere, La Litterature europienne, ibidem, CLXI (1900), 
p. 329.

33 Frtdiric Loliâe, op. cit., pp. 45, 458— 459.
M  Glaude Livi-Strauss, Avani propos, in : U.X.E.S.C.O. Bull. Int., III 4 (hiver 1951), 

p. 825, 828.
35 Raymond Schwabe, Domaine oriental, i n : Histoire des litteratures, Paris, 1955, I, 

p. 105, 108; Projet de rapport sur l'ttal acluel de la recherche en litterature comparie, S ociiti 
franțaise de litterature comparte, 1978, p. 6, copie xerox; Bernard Mouralis, Les Contre-litti- 
ratures, Paris, 1975, p. 10.

36 Rene Wellek, op. cit., p. 28, 31; Robert S. Mayo, Herder and the Beyinnings of 
Comparative Literature, Chapel Hill, 1969, p. 56.

Une certaine tradition franțaise, pas tout â fait negligeable anticipe 
pourtant —sur ce point aussi —la pensee d ’Etiemble. Edgar Quinet 
tenait deja l’Europe comnie l’« intermediaire » entre l ’Amerique et l’Orient. 
Brunetiere considerait, pour sa part, la litterature europeenne une simple 
« branche », « une etroite province dans le champ presque infini de la litte
rature comparee ».32 L’Orient, la Chine sont pris en consideration tant 
bien que mal par Ies premiers comparat istes.33 Quant aux orientalistes 
franțais, l ’ecole franșaise de sinologie (Etiemble a suivi Ies cours de 
Marcel Granet) est loin d ’etre une simple passion erudite et sa grande 
legon a porte fru it. L’anthropologie moderne parle ă son tour de l ’unite 
de nature et de la realite des rapports entre l ’Occident et l’Orient.34 Un 
pareil debat nous menerait pourtant trop loin. Retenons seulement la 
consequence « comparatiste »la plus directe: reintegrer l’apport de l’Asie 
dans le patrimoine litteraire commun, pratiquer l’elargissement des 
recherches vers Ies litteratures non europeennes. Celles-ci sont — d’une 
certaine maniere — une protestat ion vivante contre leur meconnaissance, 
de vraies « contre-litteratures », du fait qu’elles recusent l ’institution 
litteraire europeenne.35

II ne s’agit d ’aucune maniere d’esquisser, meme de la îațon la plus 
sommaire, l’histoire de l’orientalisme europeen et de la decouverte des 
litteratures orientales qui datent, comme on le sait, du X V Iir  siecle. 
Mais il est symptomatique de constatei1 que presque tous Ies historiens de 
la litterature comparee et, en tout cas, ceux qui sont Ies plus convaincus 
de la necessite de l’ouverture vers l ’Est, decouvrent leurs precurseurs 
parmi Ies anciens champions des litteratures orientales, Herder en tete, 
si friand des Morgenlăndern.M  Les freres Schlegel jouissent eux aussi 
d ’une tres bonne cote, vu leurs traductions, le depassement, chez eux, de 
la tradition classique greco-latine, le fait qu’ils identifient le plus «haut
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romantisme » avec l’Orient,37 etc. Quant â Goethe, il est prise non seule- 
ment pour son mot celebre : « L’Orient et l’Occident ne sont plus â etre 
s^parts»3', mais aussi pour son inspirat ion et ses traductions orientales, 
son opinion que l’esprit allemand peut etre f^cond^ par l’esprit oriental, etc. 
Toutes ces preoccupations et intuitions ne relevent pas, bien sur, du 
comparatisme en tant que discipline organisme. Elles anticipent pourtant 
— et heureusement — son esprit.

37 Fr. Schlegel, Rede iiber die Atythologie (1800), in: Kritische Ausgabe. Charaklerisliken 
und Kritiken. Hgb. Hans Eichner, Milnchen, 1967, II, p. 320; August-Guillaume de Schlegel, 
op. cit., III, pp. 247—352; Sămmtliche Werke, Leipzig, 1846, V, p. 6; Reni Wellek, op. cit., 
p. 28, etc.

38 Goethes Weltlitterat, in: Acta Comparationis litlerarum universarum, VII (1882), c. 67; 
Franțois Jost, Introduction to Comparative Literature, Indianopolis and NewY ork, 1974, p. 14, etc.

38 Hugo Meltzl de Lomnitz, Vorlăufige Aufgabe der vergleichende Literatur, in : Acta 
Comparationis Litterarum Universarum,! (1877), c. 179; op. cit., II, Das Prinzip des Polyglot- 
tismus, idem, II (1877), c. 309, 311 ; Max Koch, Zur Einfiihrung, in : Zeitschrift fiir vergleichen de 
Literaturgeschichle, I (1887), pp. 6—7; G.E.W.(oodbery), Editorial in: «Journal of Compara
tive Literature », I (1903), p. 8.

40 Hutcheson Macaulay Posnett, Comparative Literature, London, 1886, pp. 288—336; 
voir ensuite: Charles Mills Gayley, What is Comparatiue Literature (1903), in: Comparative 
Literature. The Early Years, Ed. Hans-Joachim Schulz.Philipp H. Rhein, Chapel HiB, 1973, 
p. 86.

41 Fernand Baldensperger.Werner P. Friedrich, Bibiliography of Comparative Literature, 
New York, 1960, pp. 215—232., passim ; Werner P. Friedrich, On the Integrity of our Plan- 
ing, in : The Teaching of World Literalure, ed. by Haskell M. Block, Chapel Hill, 1960, 
pp. 20—22, 46—48; Arthur E. Kunst, Literalures of Asia, in: Comparative Literature Method 
and Perspective, ed. by Newton P. Stallknecht and Horst Franz, Carbondale-Edwardswille, 
revised ed., 1973, pp. 312—325.

Quand on ouvre Ies premieres revues de litterature compar^e, une 
premiere constatation s’impose d ’emblee : leurs programmes etaient plus 
avanc^s (et de loin !) que le programme du comparatisme «rapports de 
f a i t» et des « influences », qui marque vis-ă-vis de ces orientations un 
sirieux recul. Le comparatisme et le «polyglottisme » de Hugo Meltzl de 
Lommitz 6taient d6ja ouverts aux peuples exotiques, â l ’̂ gyptologie, â 
l’assyrologie. Max Koch se penchait sur Ies formes communes et Ies 
ph^nomenes de circulation Est-Ouest. C. E. Woodbery estimait â son 
tour que la recherche des « vieilles litt^ratures de l’Orient e s t . ..  un grand 
^v^nement dans l’histoire du monde ».39 Une constatation est â faire a 
propos des premieres th^ories de la litterature comparee, qui envisageaient 
deja l’Inde et la Chine comme faisant pârtie de l a «litterature universelle »40. 
Malheureusement, un gouffre assez profond et un silence assez prolonge 
succedent ces ouvertures. L’enseignement et Ies manuels de litterature 
comparee s’alignent assez tardivement sur ces positions (Ies plus nota- 
bles progres concomitants ou posterieurs ă la «crise » ne datent que des 
ou d’apres Ies annees 60). Quant aux premiers compagnons d’armes 
(quoique malgre eux, il faut bien le dire) d ’Etiemble, ils sont surtout des 
Americains. La premiere bibliographie comparatiste internaționale et le 
premier «tră i te » qui s’ouvrent resolument, programmatiquement, aux 
litteratures orient ales (il y a aussi des tentat ives anterieures) paraissent 
en 1960 et 1961.41 On peut rappeler egalement — â titre indicatif —un 
certain nombre d ’« encyclopedies » et dc «lexicons » (Alex Preminger, 
Gero von Wilpert, etc.). La montee de ces preoccupations est prouvee en 
meme temps par le nombre accru des Communications presentees aux
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congres de VA.I.L.C., notamment â partir du VIII* (Montrial-Ottawa, 
1973), ou des sections entieres ont ete consacr6es aux litteratures amiri- 
caines, africaines, asiatiques, aux Emerging and Neglected Literatures.*2 
La meme id£e fut fortement soulignee dans son discours de clâture, par 
Eoland Mortier, le president sortant, lors du dernier congres de VA.I.L.C, 
le IX e, d ’Innsbruck (1979).

Suivre la progression de l ’ouverture comparatiste vers l ’Est, avant, 
paraiIdement ou apres Etiemble c’est faire etat d ’un rayonnement et 
d ’une. convergence qui donnent Ies vraies dimensions actuelles de la litti- 
rature compar^e. II va sans dire que le modale franțais, et en g^n^ral le 
modele positiviste sont largement depasses. Qu’un certain amateurisme 
ou un engouement personnel s’y melent, rien de plus vrai aussi. C’est le 
cas, par exemple, d’Ezra Pound, Wells, Eliot, parmi Ies Anglo-Saxons, 
privilăgies en quelque soite par leur grande experience «coloniale ».*’ 
Peut-on parfois parler des « sources » et des precurseurs directs d ’Etiem- 
ble ? Tel est le cas, semble-t-il, de l ’Americain Hightower (d’ailleurs citi), 
qui place la litterature chinoise — comme il se doit et dans des termes 
tres precis — dans la «litterature universelle»w . Le pr&ident de H. 
Miuiro Chadwricket N. Kershaw Chadwick, est encore plus ancien. Leur 
inassive The Grotvth of Literature (I, 1932; II, 1936, III, 1940) fait place 
aux litteratures (surtout orales) africaines, indiennes, polyn^siennes, etc. 
En matiere de folklore, d ’anthiopologie, d ’ethnographic compares, le 
domaine non europien y est annexc depuis longtemps.

Le revirement de la litterature comparee est de loin le plus recent. 
II suit ces dernieres annees une ligne de pensee dont Ies contours et Ies 
vecteurs sont d ’ores et deja suffisamment clairs pour prevoir quelles en 
seront Ies tendances actuelles. Les esprits Ies plus avertis ne lesinent d&sor- 
mais plus sur l’inclusion des «litteratures de langues non europiennes» 
(formule qui circule parmi les membres de VA.I.L.C.), sur l ’influence et le 
poids toujours plus aecru des cultures non europeennes, sur l ’ouverture ă 
la fois intensive et extensive vers l’universalite litteraire.45 Meme les 
manuels les plus traditionnels (dans leurs dernieres editions) constatent, 
parfois avecuncertaindepit : «Cette ouverture-lâne sera guere contestee »4®. 
I A  tendance d ’« exproprier » completement Etiemble et de taire parfois son 
nom dans des prises de position en faveur de la meme cause est aussi ă 
signaler.47 II ne fait plus de doute que l’ancienne «litterature universelle »

42 Par ex. Berutli Lindfors, Introduction io the panel discussion: Emerging and Neglected 
Literatures; their Place in the Tradițional Spectrum Literature, in: Actes du VIP Congres de 
l'A.I.L.C. (Stuttgart, 1979), II, pp. 727-728.

43 Ezra Pound, Literary Essays, London, 1903, p. 215, 224 ; cf. Helmut Bender, Ulrich 
Melzcr, op. cit., p. 122; Harry Levin, Ezra Pound, T. S. Eliot and the Idea of Comparative 
Literature, in: Actes du VIP Congres de l’A.I.L.C. (Stuttgart, 1979), II, pp. 545—552.

44 James Bobert Hightower, Chinese Literature in the Context of World Literature, in:
Comparative Literature, V (1953), pp. 117—124.

46 Henry H. H. Remak, Comparative Literature. Ils Definition and Function, in : Com
parative Literature. Melhod and Perspective, pp. 21—22; Franțois Jost, op. cit., pp. 26—27; 
L'Histoire littiraire de la Wettliteratur, in: • Cahiers roumains d'itudes litteraires •, 4/1976, 
pp. 60— 61, etc.

46 Marius-Franțois Guyard, La Liltiralure compacte, 6e âd., Paris, 1978, p. 123; 
anterieurement et dans le mCme sens : Jan Brandt Corstius, Introduction to the Comparative 
Study of Literature, New York, 1968, p. 14; Henry Gifford, Comparative Literature, London, 
1969, p. 3 - 4 .

47 Arthur E. Kunst, in : Y.G.C.L., 26/1977, p. 43.
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ait dclat6 et que l ’Est et l ’Ouest se trouvent d^sormais — « comparative- 
ment » parlant — joints. Ce processus est encore plus acc£16r£ et, plus 
accentul dans des zones, comme PAm6rique latine par exemple, qui, 
longtemps nâglig^es, râclament aujourd’hui — sous la pression des fac- 
teurs ideologiques extremement agissants le meme droit de concitoyennete 
universelle. Eappelons au passage qu’on constate des preoccupations pour 
la Weltliteratur au Mexique, au siecle dernier, vers 1826.48

48 Roberto Fernândez Retamer, Para una teoria de la literatura hispanoamericana. . .,
La Habana, 1975; Carlos Rincdn, El cambia actual de la nocion de literatura, Caracas, 1978;
Hans-George Ruprecht, « Weltliteratur » vue du Mexique en 1826, in: «Bulletin Hispanique •,
LXX III (1971), pp. 310-311 .

48 Helmut Bender.Ulrich Melzer, op. cit., p. 114, 116, 117, 122; Erich Auerbach, 
Philologie der Weltliteratur, in : Weltliteratur. Festgabe fiir Fritz Strich. . ., Berne, 1952, p. 39, 43.

60 Cf. Zoran Konstantinovid, Der literarische Vergleich und die Komparatistische Befle- 
xion, in : Beitrage zur Bomanischen Philologie, XVII, 1/1978, p. 127.

81 Horst Rtidiger, Grenzen und Aufgaben der vergleichende Lileraturwissenschaft, i n : Zur
Theorie der vergleichenden Lileraturwissenschaft, Berlin-New York, 1971, p. 13.

82 Peter Weber, Die Herausbildung des Begriffs Weltliteratur, in : Literatur im Epoche- 
numbruch, Berlin und Weimar, 1977, p. 572, 574, 591.

83 Jan Mukalovsky, Obligations de la Science littiraire envers la literature mondiale contem 
poraine, in : Acta Litteraria, V, (1962), p. 185.

84 R. M. Samarin, op. cit., in : Secolul 20, II, 10(1962), p. 79; Essays on African Culture. 
Essais d’histoire de la culture africaine, Moscow, 1966; ; Lajos Nyiro, Littirature mondiale, in : 
Dictionnaire internațional des termes littiraires, The Hague-Paris, 1973, L, 67 ; Litlerae Fenno- 
Ugricae, in : Neohelicon, VI, 1/1978; V. M. Zhirmunsky, On the Study of Comparative Litera
ture, in : Oxford Slavonie Papers, X III (1967), p. 13.

Pour revenir en Europe et faire la part des choses, n ’oublions pas 
non plus — dans cette rapide randonnee aux quatre horizons du compara- 
tisme â la recherche de son universalii — que la critique allemande 
moderne a su, elle aussi, apprendre et continuer la lețon de Herder. 
K. Vossler, Fr. Strich, E. Auerbach — sont des noms de premier plan 
qui adherent au meme « orientalisme » litteraire,4’ par principe, et parfois 
par simples coups de sonde. Des comparatistes professionnels sont d ’ac- 
cord pour pratiquer une ouverture semblable.50 On releve aussi que la 
pr&iistoire du concept de litterature universelle suppose, entre autres, la 
d^couverte des sensations exotiques ă travers Ies recits de voyage et 
la litterature ă inspiration orientale.51

Les sp iia listes de la E.D.A. se revendiquent egalement des freres 
Schlegel quand ils essaient de redefinir, eux aussi, la Weltliteratur, qui 
s’eiargissait deja ă l’6poque vers Tobolsk, vers Amerika,i2 etc. La situa- 
tion de nos jours est encore plus claire. De par l’apparition d ’une « quan- 
t i i  innombrable de litteratures jusqu’ici inconnues », la li t tfo tu re  univer
selle devient «plus multiple, plus dif^renciie que jam ais». Cest le 
point de vue du Tcheque Mukarovsky.53 Mais aussi de certains Hongrois 
et Soviet iques qui attirent l ’attention, et ă juste titre, sur la ndcessite 
d’abandonner la conception « monopoliste » ouest-europeenne de la litte 
rature universelle. Position intenable surtout sous la po u ssi des «petits 
peuples », jusque hier inconnus, mais aussi des nouveaux ♦ grands » comme 
la Chine, qui, en depit de leur eloignement geographique et de leurs carac- 
iristiques locales, doivent y pundre leur place « exactement de la meme 
fațon que la product ion litteraire de l’Europe civilisee».54 En Eoumanie, 
le nom d’Etiemble est c i i  pour renforcer la meme conception sur la litte-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



11 REVISER LA LITTERATURE UNIVERSELLE 197

rature. universelle etendue aussi en Orient et en Extreme-Orient.55 Ampli
fice, CtoffCe, redCfinie, elle comporterait cinq zones : Quest, Est (l’U.E.S.S. 
y compris), Pioche-Orient, l ’lnde, Extreme-Orient.56 L’ensemble de ces 
orientqtions comparatistes correspond, d’ailleurs, mot sur mot, aux reven- 
dications des littCratures « negligees » formulees souvent par elles-memes.57 

2, L’elargissement considerable et sans precedent du domaine de la 
littCrature universelle a pour consequence directe la decouverte d ’un 
nouvel espace comparatiste tres extensif et taille sur mesure: la totalite 
des rapports possibles Est-Ouest. Le depassement resolu du cadre europeen, 
ou plutot de l’Ouest -europeen, l’extension des lapprochements et des com- 
paraisons ă l’echelle mondiale, l’abolition du « fait » et de son exclusivisme 
ouvrent â la litterature comparee un domaine entierement nouveau, 
qui n ’est voue qu’aux pionniers, qu’ă ceux qui s’y attaquent â leurs 
risques et perils. Etiemble est de cette race peu nombreuse, intrepide et 
aventureuse, dont Ies experiences devancent et stimulent, sinon orientent, 
toute unedemarche future. Ses tendances esquissent une methodologie ă 
suivre, et —sans doute — â perfectionner. Mais la voie est en quelque 
sorte deja tracee. Le premier principe en est la comparaison non histori- 
que et generalisante. S’il s’agit, disons, des rapports entre le theâtre 
hellene et pharaonique «je ne sais pas — prCcise Etiemble —s’il y a eu 
entre ceux-ci des rapports historiques, mais du pointde vue de la drama
turgie en general, un tel travail serait sans doute profitable ».58 Ce genre 
de rapprochements est appele â deboucher vers une approche theorique, 
«universelle», de tel ou tel phenomene ou genre litteraire. L’intuition 
associative libre vient en deuxieme position. Etiemble rapproche «volon- 
tiers »Ies Precieux Atours d ’Ibn Eoste « du Collier d'Ambre de la Guirlande 
pour Julie, de nos Emaux et Camees ». Les meandres affectifs de Yun 
Yu «nous imposent de penser ă Marivaux, â Dostoicvski et ă Proust », 
les romans libertins chinois rappellent le « chiteau foutoir de Erancion 
ou de Sade »59 et ainsi de suite.

56 Marginalii la 'conceptul de literatură universală » (Marginalia au concept d e ’littera- 
ture universelle’), in: Secolul 20, III, 5 (1963), p. 106; Al. Dima, op. cit., p. 6, 216; Adrian 
Marino, Oii situer la «litterature universelle », in : iCahiers roumain d’itudes littiraires », 3/1975, 
p. 64, 75.

88 Mihai Novicov, A propos du probleme de groupement des litteratures nationales, in: 
Neohelicon, I, 1-2/1973, p. 140.

67 Un seul exemple â titre purement indicatif : Danie) P. Kunene, Neglected Literature : 
the Case of African Literatures in the African Languages, in : Council of National Literatures, 
7-811971, pp, 11-15 .

58 Claude Couffon, op. cit., in: «Les Lettres Franțaises », 1006, 5—11 dicembre, 1963.
68 Litteralure degagee, Paris, 1955, p. 251; Yun Yu. Essai sur l ’erotisme et l'amour dans 

la Chine ancienne, Gen4ve-Paris-Munich, 1969, p. 7, 139, 168.

Mais association libre ne veut pas dire arbitraire, gratuite. II s’agit 
d ’un rapprochement de textes homologables qui brule les etapes. II n ’offre 
que la eonclusion finale qui s’impose object ivement â la suite d ’un nombre 
de comparaisons essentielles portant sur des structures, procddes, themes 
types, etc. Apres une incursion rapide dans la nouvelle europeeime, la 
eonclusion s’impose — on dirait —tont spontanement et comme d’elle- 
meme : « Que font d ’autre certains romanciers affricains d ’aujourd’hui, 
quand ils remploient dans leurs nouvelles, ou leurs romans, des materiaux
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empruntes aux contes de leur t radii ion orale, merveilleux y compris Î»M 
Nous assistons ainsi ă l’elaboration des parallMismes â l’int^rieur des- 
quels Est-Ouest, passe-present, etc. ne jouent qu’un role combinatorie. 
Dans le cadre d ’un regroupement et d ’un alignement heuristique Ies per
mutations relevent des simultan&t£s de lecture, des similitudes, des con- 
cordances, des analogies. Nous reviendrons longuement sur ce proc^de, 
viritable ele de voâte de la m^thode d ’Etiemble ct du comparatisme non 
fact uel.

Ce procede, paradoxal â premiere vue, non canonique en tout cas 
est en reali te plus etendu et plus fonctionnel qu’on ne le croyait. Is 
devance, d ’ailleurs — et de beaucoup — Etiemble. Sa fr^quence peut 
etre v^rifiee dans toutes Ies recherches comparatives Est-Ouest; folklore, 
anthropologie, philosophie, morphologie de la culture, etc. Quant â son 
âge, il date au moins des le X V IIIe siecle, depuis l’epoque de l’« Orient 
philosophique». Rappelons seulement, â titre d ’exemple, le parallele 
Orient-Occident de Goldsmith, The Citizen of the World. Letters from a 
Chinese philosopher residing in London, to his Friends in the East (ch. 
LX III, 1762). On pourrait remarquer que, dans l’ensemble, Ies comparai- 
sons Est-Ouest sontplutât theorista  qu’appliquees. Sans doute, mais il s’agit 
d ’illustrcr en premier lieu un certain type de comparaison tres controverse 
et de «gagner » ainsi une pârtie methodologique.

Quelle en est la situat ion en France? Quelques coups de sonde 
prouvent que Ies rapprochements et le comparatisme Occident-Orient 
et sont, avant tout, le domainc des orientalistes, des historiens de la culture et 
de la religion. Ils s’inleressent â l’identite de certaines «positions » philo- 
sophiques (P. Masson-Oursel), â la « base commune» et aux analogies des 
rh^toriques (L. Massignon), aux «convergences et parallelismes» (L. 
Renou), aux r^actions communes (au roinan, par exemple — A. Levy),*1 
etc. Si Ies comparatistes professionnels se tiennent sur la reserve, quand 
ils ne se montrent pas pleins de mefiance, le dossier de presse bien fourin 
de la collection Connaissance de VOrient abonde par contre en comparai- 
sons de ce type. Celles-ci sont in6vitables dans tout proces de rdception 
et d’assimilation, du type, disons : La « Comedie Humaine » d'un Gogol 
Chinois (Jacques Brosse).’2 Quant aux specialistes, eux, ils savent tres 
bien que Ies comparaisons avec Ies litteratures orientales sont n^cessaires, 
presque obligatoires.®3

Etiemble fait donc, chez lui, cavalier seul, ou presque. Ce n ’est pas 
le cas du comparatisme anglo-saxon, plus ouvert et en tout cas mieux 
conditionne par l’ensemble des donnecs orientales et extremes-orientales 
du probleme. Des paralleles Est-Ouest sont non seulement mises en 
^vidence (J. R. Hightower) et theorisees (R. Wellek, S. S. Prauwer ; ce

80 Deux apposilions ă la problematique de la nouoelle, in : Le Mythe d'Etiemble, Paris 
1979, p. 317.

81 Paul Masson-Oursel, La Philosophie comparee, 2e  id ., Paris, 1931 ; Louis Massignon, 
Comment ramener ă une base commune l ’etude textuelle de deux cultures: L ’arabe et la grico- 
laiine, in : Lettres d'Humaniti, II, 1943, p. 125, 128; Louis Renou, Orient et Occident, in: 
Diogene, 5/1954, p. 137; Andrfe Ldvy, Etudes sur le conte et le roman chinois, Paris, 1971 
pp. 1— 13.

82 «Les Nouvelles Litteraires », 20 janvier 1977.
83 Raymond Schwab, op. cit., p. 108.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



13 REVISER LA  LITT ERA TU R E  U N IV ERSELLE 199

dernier approuve ouvertement Etiemble’*), mais on dresse en meme 
temps en ce domaine des listes de questions â resoudre. De vasteș pro- 
blemes, du type The Chinese Origin of a Romantieism (A.O. Lovejoy)85, 
sont ^galement attaques. Le cadre institutionnalise de ces recherches est 
offert surtout par Ies derniers congres de l'A.I.L.C., qui se penchent 
sur Ies relations litteraires Europe-Afrique, Orient-Occident et intercul- 
t urelles,88 par des conf^rences et des symposiums, ou la presence anglo- 
saxonne (ou, pour inieux dire, americaine) est predominante, sinon exclu
sive87. Des revues comme Literature East and West (1946) ou Philosophy 
East and West (1950) cherchent ă approfondir, elles aussi, ce genre de 
recherches qui ne sont qu’â leurs commencements.

Mais Ies Oiientaux, Ies grands concern^s de l’affaire ? il faut bien 
le reconnaître : par leur curiosite et leur competence, ils âgalent et par- 
fois ils dăpassent meme Ies mieux dou^s des Occidentaux. Quand on pense 
aux travaux comparatistes concernant l’histoire de l’art d ’Ananda K. 
Coomaraswamy (qui a un acces direct aux sources des trois grandes 
cultures : europ^enne, arabe et indienne)88, ou aux travaux dans le do
maine de l’histoire des id^es, de Hajime Nakamura,89 on se rend immi- 
diatement compte de l ’ampleur de leurs connaissances, ainsi que des pro
gres et de l’envergure des nouvelles perspectives de ce genre de compa- 
ratisme r^vigor^. Tagore se forgeait un concept de «litterature univer
selle » en tous points comparable â celui de Goethe. Selon des recher
ches recentes, Ies poetes chinois de l’epoque T’ang ont de tres fortes 
affinitis avec Ies poetes baroques anglais du XVI' siecle, etc. Ces etudes70 
sont sans exception fond^es sur la methode — deja connue — des «rela- 
t ions non g6n6tiques» .71 Des publications comme Tamkang Review (Taipei, 
Taiwan, 1970), ou Ies plus anciennes Hikaku Bungaku, Journal of Com
parative Literature, Hikaku Bungaku Henkyu, Etudes de litterature com
porte (Tokyo) sont bien connues par Ies specialistes. II y a eu des revues 
de ce type en Alg^rie, aux îndes ; on vient de lancer Journal of Compara
tive Literature and Culture (Coree du Sud).

M  James Robert Hightower, op. cit., pp. 118— 119; Reni Wellek, Comparative Lite
rature, in : Dictionnaire internațional des termes litteraires, The Hague-Paris, 1973, L 57 ; S.S.
Prawer, op. cit., p. 52, etc.

“  Arthur E. Kunst, op. cit., pp. 321—323; Arthur O. Lovejoy, Essays in the Hislory
of Ideas, New York, 1960, pp. 99— 135.

M  Ades du V Ie Congres de V A .I.L .C ., Stultgart, 1979, II, pp. 585-696 .
•’ Asia and the Humanities, ed. by Horst Frenz, Bloomington, 1959; Symposium:

« Islam in World Literature •, in : Y.C.G.L., 20/1971, pp. 57—83 ; A. Owen Alridgc, The second
China Conference : A Recapitulation, ibidem, 25/1976, pp. 42— 48, etc.

“  Ananda K. Coomaraswamy, The Philosophy of Mediaeval and Oriental Philosophy
of Art, New York, 1956.

“  Hajime Nakamura, Parallel Developments : A Comparative Hislory of Ideas, Tokyo-
New York, 1975.

70 R. S. Dasgupta, Concept of World Literature: a Comparative Study of the Views of 
Goethe and Tagore, in : Ades du Ve Congris de V A.I.L .C ., Amsterdam, 1969, pp. 399—404; 
James J. J. Liu, The Poetry of Li Shang-yin. Ninth-Century Baroque Poet, Chicago-London, 
1969, p. 254; S. S. Prawer, op. cit., p. 52.

71 Antbony C. Yu, Problems and Prospects in Chinese-Western Literary Reations, in : 
Y.C.G.L., 23/1974, p. 49.

Faut-il mentionner, une fois de plus, que la litterature comparee 
de l’Est n ’est pas, elle non plus, strângere â ces preoccupations ? Les
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6tudes de V. Zhirrnounsky en U.R.S.S., surtout sur la poesie epique de 
l’Asie centrale et ses paralleles medievales occidentales, sont connues.72 
Le sinologue hongrois Ferenc Tokei est un grand specialiste de l’eiâgie 
chinoise et europeenne73. En Pologne on etudie Ies correspondances entre 
la theorie litteraire europeenne et sanskrite.74 E t ce n ’est qu’un tres 
rapide echantillonnage. II ne peut ometlre ni la Tchecoslovaquie75, ni la 
Roumanie, qui a doime par Mircea Eliade un eminent tbeoricien et pra- 
ticien des correspondances et parallelismes Est-Ouest: « Je pa rtag e .. . la 
conviction de ceux qui pensent que l’etude de Dante ou de Shakespeare, 
voire de Dostoievsky ou de Proust est eclairee par la connaissance de 
Kâlidasa, des No ou du Singe pelerin»10. On trouve en Roumanie aussi 
des echos directs des idees et des suggestions d ’Etiemble.77

72 Viktor Zhirmunski, Vergleichende Epenforschung, Berlin, 1961 ; Nora K. Chadwick- 
Victor Zhirmunsky, Oral Epics of Central Asia, Cambridge, 1969.

73 F. Tokei, Naissance de l'eligie chinoise, Paris, 1967, pp. 196—211.
74 Slavomir Cie&likowski, On some Correspondences between the Sanskrit and European 

Theory of Literature, in : Zagadnenia Rodzajăiv Literarckick, XXII, 1, 1979, pp. 79—103.
75 Mariăn Gâlik, Some remarks on comparative literature in Czechoslovak oriental studies, 

in : Neohelicon, III, 3—4/1975, pp. 112—114.
78 Mircea Eliade, Hisloire des crogances el des idtes religieuses, Paris, 1976, I, p. 10; 

pour l’ensemble de la question : Adrian Marino, Orient et Occident dans la pensie de Mircea 
Eliade in : Cahiers roumains d’iludes littiraires, 1/1980 et Hermeneutica lui Mircea Eliade 
(L’Hermineutique de M. E .), Cluj-Napoca, 1980, p. 315 sq, 460 sq.

77 Ion Constantinescu, Romanul japonez din secolul al X-lea și romanul clasic francez— 
studiu comparatist (Le roman japonais du X e  sitele et le roman classique franțais — etude 
comparatiste), in : Studii de literatură universală, X X  (1978), pp. 81—85.

73 Bilan (marș, 1979) p. 314.
79 Essais. . ., p. 18, 20.

II ressort de ces prises de position que la « litterature universelle » 
est en effet un concept dynainique dont le contenu et la signification 
s’elargissent sans cesse : elabore â partir de quelques « grandes » littera- 
tures de l’Occident, ce concept a la tendance d’incorporer le domaine 
« exotique » ou « oriental» dans son ensemble. L’esprit d ’Etiemble par- 
court, on Pa vu, le meme trajet. D’oîi la revision essentielle de la Weltli- 
teratur par l ’̂ clatement de ses cadres historiques et geographiques et, par 
consequent, la volont6 d ’« ouvrir â la planete entiere cette infime pres- 
qu’île de l’Euroasie »78 qui s’appelle l’Europe. La litterature universelle 
prend ainsi des allm’es et des dimensions (vraiment) mondiales. Elle est 
constituee par «l’ensemble des litteratures nationales», de «touțes Ies 
litteratures, vivantes ou mortes, dont nous avons garde des traces ecrites, 
ou seulement orales, et ce, sans discrimination langagiere, politique ou 
religieuse »7fl. Expression d’un veritable cecumenisme litteraire.
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TRANSFORMATION OF MENTAL IMAGERY : 
THREE FESTIVE EXAMPLES

NORMAN SIMMS 
(Hamilton)

MENTALIMAGERY

Before we can turn specifically to the three transformations of 
festive mental imagery, we need to block out the basic definitions o 
mentality, mental imagery, and festival we shall be using1. Om1 discussion 
of transformation will then turn on examples from three diverse kinds 
of culture— Southeast Asian, Polynesian, and European: for while attempt- 
ing here a preliminary taxonomy of tiansformations within the scope of 
the history of mentalities as a new discipline it is important to test our 
definitions and generalizations against radically different kinds of historical 
experience.

1 For a preliminary OverView of the questions involved in articulating a definition 
oțth e history of mentalities, see my synthetic account of Alexandru Dufu and the Uistorry 
• f  Mentalities, "Comparative Literature Studies” XVI, 3 (1979), 250—261.

SYNTHESIS, VI1I, BUCAREST. 1981

By mentality, within the phrase “history of mentalities”, we mean 
at once three simultaneous coneepts. The first is the mind-brain process 
by which humans think, feel, and experience the world about them (includ- 
ing their own bodies). The second is the structure of language-culture 
which forms the contours of, as well as the contents of, the reflective 
space of self-awareness that we caii human consciousness. Third is the 
process by which the mind-brain complex articulates itself within history 
as a language-culture. In other words, the mentality of any given place 
and time can only exist within the minds and products of human beings 
who are in a living, dynamic relationship with the world around them. 
History of mentalities thus includes but is not limited by the history 
of ideas and institutions, the structural study of language, myth, and lite- 
rature, as well as by demography, geography, and the social history of 
a given group of human beings.

Granted that basic definition of mentality, we may further consider 
images in the mind as simultaneously the given configurations —or gestalt 
figures — of a culture built into language, architecture, and ceremonies and 
as a more general grid of reception/rejection within the mind of indivi- 
duals which, as they meet particular events in their experience, enables 
them to articulate that experience in meaningful terms, whether as words, 
visual forms, or tactile shapes. Thus mental imagery includes but is not 
limited by a spectrum of symbols, signs, and gestural forms that consti-
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tute the working contents of the mind. It is a grid of awareness which 
determines what may and may not be articulated in verbal or pictorial 
forms, and also the patterns of tension between the silences and invisibi- 
lilies which the culture cannot articulate and those events themselves 
that may not be consciously experienced.

This suggests that, as we gather information and begin to describe 
the mentality of specific groups of people involved in particular events, 
what we are seeking to present iu the first instance is the reflective 
space of their self-awareness. This is the mentality itself as a a metaphor 
of conscious experience. Hence we must seek out the constituent parts 
of that metaphor insofar as they create the bricolage of language and 
culture, as well as the larger dimensions of the configuration made by 
these elements. We seekfurther, however, the large pattern which includes 
silences and invisibilities : a logos of the whole, that is, the force or 
principie which holds it together, even when such a wholeness is logically 
contradictory, incoherent, and/or tautological. In other words, mental 
imagery begins in tradițional imagery and iconography, but develops to 
include both the metaphoric image of reality which the culture articu- 
lates (usually in fragments or in seemingly competing ideologies), and ulti- 
mately the image of that mentality itself constituted by what can be 
said and seen in tension with what cannot be said or seen.

Usually, the nature of mentality becomes most evident to research- 
ers in moments of crisis because these kinds of events bring to the 
surface, as it were, of experience the silences and invisibilities which 
are necessary for the scholarly determination of mentality itself. In 
time of crisis, when the cultural identity of individuals and groups becomes 
threatened — destruction of tradițional means of livelihood, ejection 
from historical environment, suppression of language or religion, etc. — 
individuals have no time to “ think” ;they respond in quintessential 
ways, even in a way that is unconscious — in the sense not of some 
Freudian or Jungian subconscious below ego-awareness, but rather in an 
immediate, primai or archaic manner. To make a kind of paradoxical quip : 
in crisis, individuals and groups have no time to be serious; they can 
only play their proper roles2.

2 Details and references may be found in the opening pages of tny essey Gatvain's 
Jesting Quest for Seif: Seeing and Hearing in 'Sir Gaivain's and the Green Knighl', "Explorations” 
4 ,2  (1979) 1 -1 3 .

B y serious we hcre mean a deliberate, secular approach to experience, 
a self-conscious and manipulat ive understanding of the seif and the 
world, in which true identity is determined by awareness of arelatively 
continuous conscious stability. By play we here mean a tradițional, sa- 
cred approach to experience, a reiatively unaware and adjustive under
standing of the seif and the world, in which true identity is determined 
by ritual rhythms that provide meaningful contours of the flux and 
contradictions of experience. The serious seif values and knows reality 
by an ability to resist and describe the dangerous but measuiable transfor
mat ions of personal and public history. The playfulself values and knows 
reality, however, by its ability to adjust to and provide ritual dimensions 
for sudden and inexplicable transformations of personal and public history. 
Thus in a time of crisis, individualsand groups which do not make serious
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effoils to resist (and who are thus usually destroyed) seek to adjust to 
and include the threatening forces within the playground and playtime 
of their ritual identity3.

3 For an excellent recent synthesis of views onthe nature of carnival and festive piay» 
see Emmannel Le Roy Ladurie, Carnival in Romans, trans. by Mary Feeney, New York, 
1979, pp. 304 etc.

If we can use the terna, “normal crises” in tradițional societyare 
marked off by festivals. Festivals occur during dangerous times in the 
history of the individual as rites of passage, such as birth, wedding, 
and funeral celebrations, at than ksgivings for journeys completed, after 
illnesses lived through, and when new offices have been attained. Festi
vals also occur in criticai moments of the agricultural and civic year, 
in the pattern of sacramental history celebrated over more or less long 
cycles of time, and in celebrations of local or național events — the pas- 
sing of a plague, royal visits, the end of a war.

So long as the crisis is normal, that is, belongs to a pattern of fami
lial’ events with ritually known consequences and, while harmful and des- 
tructive, does not overtly threaten the very ritual pattern of identity 
itself, festival is a pai't of the larger pattern of experience, an element 
within the mentality of the group. The festive turning back of time, for 
instance, works because it affirms and helps to re-establish confidence 
and awareness of the normative flow of tim e ; so that the topsy-turvy 
reversal of masters and servants or men and women provides a release, 
relief, and reaffirmation of the social benefits of normal relations. The play
time and playground of festival can exist because they are contained 
within a larger mentality of meaningful understandings. An abnormal 
crisis, however, threatens more than the life of the individual or the 
group in normative time and space — that, after all, happens all the 
time as individuals, families, and towns die or are dispersed by war 
and other dangers. I t  not only threatens the festival — for again, celebra
tions aie delayedor interrupted by war, disease, and economic slumps. 
Rather, abnormal crisis threatens the very existence of the tension be- 
tween normal and festive time and place, the image of mentality as a 
meaningful whole.

Abnormal crisis strikes at the invisibilities and silences which bind 
together normal and festival reality, gives to them new words and new 
images which threaten to force known words and images into silence and 
invisibility : to destroy the mentality, to make experience meaningless. 
To counteract this, the imagery of festival begins to transform itself, 
to usurp the place of normative time and place so as to adjust to and 
include the new threats within contours that silence them and make them 
invisible by treating them as though they were the normal crises of life.

I have tried to keep the above statements as general as possible 
in order that they might be preliminary to the three diverse examples 
which follow. In  each of the examples a crisis occurs which distorts the 
nature of the festival and consequently of the images within i t ; in attempt- 
ing to protect the sacred space-time of festival the mentality of the 
people involved is changed, transformed — but not silenced or made 
invisible. Insofar as the mentality adjusts through these transformations, 
the identity of the people continues. Their play has been successful.
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THAIPUSAM»

Our first example comes from the south Indian Hindu people pre- 
sently living on the Malay peninsula, in Malaysia and Singapore. Aside 
from a very small number who have been there since medieval days as 
traders, most of the present population of Tamils came to Malaya in the 
mid-nineteenth century as labourers, and today form the third ethnic unit 
in both Malaysia and Singapore after the Malays (dominant in Malaysia) 
and Chinese (dominant in Singapore). The leading families of these Dra- 
videan Indians belong to the Chattiar group whose patron deity is the 
Lord Subramanya5. Thaipusam nominally celebrates this Hindu god whose 
statue is taken from his home temple during Thaipusam, carried in proces- 
sion through the Streets of the main cit ies, and then carried to a high 
place, a shrine in which worshippers arrive bearing gifts that are blessed 
and divided between the god’s priests and the worshipper as tokens of 
his sacred duty. Thaipusam is celebrated in the tenth month (T hai) 
when “the full moon is in transit through the brightest star Pusam in 
the zodiacal sign of Cancer”, according to D. H. Verma ;9 while S. Ara- 
saratnam speaks of “the presiding deity of this star” as “ the planet 
Brihaspati (Ju p ite r)... a beneficient influence and among the luckiest 
planets” 7. I t  was on this day that Lord Subramanya(m), also known as 
Murugan or Murukan, was born, incarnated from six sparks flashing from 
Shiva’s central eye. The Lord conquered the evil asuras, who were led 
by Taraka, and thus rescued the good devas from deștruction. During 
Thaipusam, which commemorates at once his birth and victory over 
evil, Lord Subramanya manifests himself in glory to his devotees —“bedeck- 
ed with ornaments of nine resplendent gems, armed with a golden 
spear, and seated in a golden chariot”8. The golden spear or vel is a gift 
of his mother Sakthi Devi.

4 This dlscussion on Thaipusam is based on a more extensive descriptive account
presented at the first meeting of the New Zealand Teachersof Religious Studies at the Univer- 
sity of Canterbury, Christchurch, New Zealand in 1979. I would also like to thank Mr. Ooi 
BooEng of the University Malaya, Kuala Lumpur, Malaysia for guiding me through Thaipusam 
at Bătu Caves ; but of course, all responsibility for interpretation is my own.

6 N. J. Ryan, The Cultural Heritage of Malaya, Singapore, 1975 ; first published as 
Cultural Heritage of the Peoples of Malaya, 1962, p. 145.

• D. H. Verma, Hindu Festioals, in Joy Manșon, ed., Festioals of Malaya, Singapore, 
1965, p. 51.

7 Indian Festioals in Malaya, Kuala Lumpur, 1966, p. 13.
? Verma, "Hindu Festivals”, p. 53. .
' Arasaratnam, Indian Festioals, p. 15.

Tradițional celebrat ion of Thaipusam in India centres on the showing 
forth of Subramanya. On the first and last days of the festival he is 
paraded through the city on a decorated cart representing his chariot. 
Devotees and priests walk and sing with the cart, while worshippers, 
lining the roads, toss flowers and coins as the dancing processionpasses. 
AII chant the identifying slogan of the festival : “vel-vel, vetri-vel"9. The 
first day is completed when the ratham or chariot bearing the god —as 
well as his two consorts, Valii and Thaivanai —and drawn bybullocks 
reaches a shrine on a high place. This god of strength and victory over 
evil is returned to his temple at the end of the festival.
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Eric Peris reports that the mythical just ificat ion for the enthrone- 
ment of the god in a high place and the requirement for worshippers to 
climb to see him lies in the tale of how the god Narada set a test for 
Shiva’s two sons, Vinayagar (or Ganesha) and Subramanya10. Narada 
offered a golden apple to whichever of the two could circle the world 
first. Whilst Subramanya mounted his sacred peacock to begin the race 
literally, his brother, quibbling with Narada’s words, arguing that to  a 
child his parents are the world, merely walked about his father and mother. 
Vinayagar thus claimed the apple of victory. Upon his return, Subrama
nya was so angered by this display of verbal trickery that he flew to 
the top of a high mountain, Palam-ne, named for the act itself, and de- 
manded that all worshippers come up to serve him.

10 Eric Peris, All for the Lord Murugan in 23 January 1978, “Malay Mail”, p. 14.
11 "Malay Mail", p. 15.
12 Gited by Eric Peris, “Malay Mail", p. 15.

But the celebration of Thaipusam today in Malaysia and Singapore 
is celebrated with more than this. The enthronement of Subramanya 
and the climb of the worshippers has been distorted by the growth of another 
set of actions and the emergence of one image from the whole complex as 
dominant and unifying. Amongst the thousands of Hindus who gather 
in Penang and Kuala Lumpur in Malaysia and in Singapore, there are a 
few hundred who wear elaborate harnesses called kavadi and who pier ce 
themselves with small vel; they then not only climb to the high place, 
but dance in spiritual ecstasy to the temple and, in Kuala Lumpur at 
least, race up the 272 steps to the shrine in the Bătu Caves. These 
“ kavadi men” pierced by vel have become the most colourful and central 
features of Thaipusam, although their presence is only partly acknowledged.

Another legend is told by Eric Peris to explain the presence of the 
kavadi-men and the use of the vel11. An ancient sage, Agastiyar, wishing 
to meditate on the twin peaks of Sivagil and Sakthigiri, sent his disciple 
to bring the mountains to him. The youth, Idumban, did as he was 
told. But while carrying the two peaks on his shoulders felt tired, and at 
that moment met Subramanya, who was dressed as a king. Wishing 
the mountains for himself, the plucky god coaxed the disciple into put- 
ting them down on the spot in Southern India known as Akinankudi. 
Immediately Subramanya transformed into a boy and stood atop the 
twin peaks, so that Idumban found it impossible to lift them again. 
The deity-cuin-boy pushed aside the struggling disciple, who then fell 
into unconsciousness. Meanwhile, the old sage growing weary with wait- 
ing, came to see what had happened. Observing the act ion of the god, 
he begged for mercy, and Lord Subrimanya replied, that Idumban would 
become his guardian and all future devotees should climb up to his 
mountain wearing a kavadi.

According to priest Krishnamoorthy lyer, the kavadi “can be looked 
upon as a semi-chariot where the devotee carries the God upon his shoul
ders and performs his religious duties during Thaipusam”12. The kavadi 
is a wooden or metal arch, decorated with peacock feathers and paper, 
supporting a number of ritual objects, such as a pot of milk, jaggery, 
and fruit, butis properly defined by the metal spokes which prick the
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back, chest, or genitals of the wearer. Like the vel piercing the devotees 
lips, cheeks, and tongue, the kavadi causes pain which, in the trance 
state, is not felt as such. The pain is there and not there.

In India, where the wearing of kavadi and piercing by vel is present- 
ly outlawed, tradițional penitential acts vere not confined to Thaipusam 
but vere performed at various times of the year as each worshipper felt 
himself thankful for passing thiough some crisis of life : a child surviving 
a deadly illness, an examination passed, a business deal clinched. Today 
in Malaysia and Singapore, it is only at Thaipusam tha t you see kavadi 
m en; and their performance has changed the nature of the festival as 
a whole.

In India, paiticularly in the south, Hindus are so overwhelming a 
majority that both normal and festive activity is unquestionably Hindu. 
Thaipusam celebrates within its normal bounds the crises of individuals 
and the victory of Lord Subramanya once and for all over the forces 
of evil. But in Malaysia and Singapore Tamils are a minority, and a 
vulnerable one : in normal life they must bend to the norms of Malay or 
Chinese domination. To be a Hindu in Malaysia and Singapore is to be 
“different” , not to be “normal” . But at Thaipusam so many hundreds 
of thousands of Hindus gather for the celebrations in each main city 
th a t they take over the streets ; their physical presence creates a festival 
illusion of being normal. At the same time, however, out from the new 
normality, in which all Hindu worshippers come to climb the mountain 
and perform their poojah in the shrine of Subramanya, a small group of 
devotees behave with festive in tensity : they go into sacred trances, 
place the heavy kavadi upon their bodies, and pierce themselves with 
vel. Not just a few, but hundreds of individuals perform these special 
rites, so much so tha t conversations, newspaper reports, and postai cards all 
stress the kavadi-men pierced by vel as the defining image of Thaipusam.

Sri Delima has warned westerners, and Chinese as well, not to explain 
away this ritual with such expressions as “ the primai need to mortify 
the flesh, ecstasy through agony, self-hypnosis, mass mesmerism13” , 
and other glib explanations. Our task, rather, should be to understand the 
images a t the centre of the transformed Thaipusam festival and tha t core 
experience of silence/word and image/invisibility tha t makes the festival 
meaningful and whole.

13 Essay in “New Nation Comment”, 26 January 1978.

On 23 January 1978 I was privileged to observe Thaipusam celebra
tions at Bătu Caves, several miles outside of Kuala Lumpur. Through 
observation, casual conversation with worshippers, and reports in the 
local newspapers it became clear to me that, on the one hand, the kavadi 
men and their vel-piercing were seen and not seen, that is, they were 
important visual statements of the festival — photographed in the papers, 
pictured on postai cards, discussed as exotic teatures — but they were 
suppressed as manifestations of anything other than subordinate to the 
major ritual. In the same way, the pain of the kavadi and the vel were 
supposed to be there and yet not be there. Priests interviewed in the 
press warned people not to  undertake the ritual lightly. Nurses and ambu-
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ances en route bespoke the dangers of exhaustion, wounding, and other 
ills. Yet we were reassured by holy men and by former penitents that no 
pain was felt.

I would explain these factors in this way. Thaipusam is traditio- 
nally the Hindu celebrat ion of Subramanya’s victory over evil and is a 
normal part of the liturgical year. However, in Malaysia and Singapore, 
Hinduism is not normative : Hindus are a minority, often a despised 
group, and opportunities for manifest at ion of their sacrality are limited, 
particularly in regard to the self-infliction of ritual pain. Today Thaipu
sam is not only one of the very few all-Hindu occasions in the region, a 
time when Tamils gather in such numbers that all normal activities, as 
well as sacred festive rites, are overwhelmingly Hindu ; it is the one time 
of the year to repay Subramanya for prayers answered, crises lived through, 
and unexpected benefits. His painful victory over evil is repaid by pain 
in the penitent. But to suffer pain would nullify the effects of the god’s 
gift and so the pain must not be felt. What is offered to the god is a 
pain th a t is not felt as pain.

At the same time, affirmation of Hindu normality, occasioned by 
the festival and its extraordinary Hindu environment, is verbally and 
visually emphasized by the kavadi men and their vel. They constitute 
a  central image of Hindu worship : whileall worshippers are slowly climb- 
ing the steps to] Bătu Caves to present gifts to Subramanya, the kavadi 
men in their trances race up the stairs, their gift being the mystery of 
the pain as not pain. This is spectacularly evident in the manifestation of 
the. festival itself yet denied in formal and casual remarks, as well as 
in the explanatory myths of particular aspects of the whole ceremony.

The kavadi is clearly assimilated to the ratham which bears the god 
to  the shrine on the first day and returns him to his home temple on 
the third day of Thaipusam. And like the disciple Idumban, the kavadi- 
men bear a great weight to demonstrate their humility before the god. 
But it is the vel, the spears that Subramanya used to overcome the 
asuras that is a key to understanding the mentality of the whole. The vel 
is a small spear made of silver with a broad head shaped like a heart ; 
this heartshaped head, we are told by Peris, denotes purity of the heart, 
“ while the sharp end symbolizes closeness to God”14. According to Krish- 
namoorthy lyer, chief priest of the Sri Maha Mariamman Temple, Peta- 
ling, the home temple of Subramanya in the Kuala Lumpur area, “The Vel 
is the spear that is always found in the hands of Lord Murugan. I t 
indicates victory, bravery and knowledge”15. While the kavadi pain/not 
pain is borne to display duty and service to Subramanya, the vel is pas- 
sed through lips, tongue, and cheeks as a sign of victory, purity, and 
knowledge. Victory over the pain that separates man from god : purity 
of a heart that acknowledges goodness trium phant; but also another 
kind of knowledge — the knowledge of silence and invisibility.

14 Peris, “Daily Mail”, p. 14.
15 Cited by Peris, "Daily Mail”, p. 15.

This is partly evident as well in the kavadi. For just as exertion 
into unconsciousness earned Idumban the mercy and special duties as 
guardian of Subramanya’s mountain shrine, so the worshippers climbing

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



208 NORMAN SIMMS 8

to the god’s image and especially those carrying the kavadi most serve 
the Lord. The sacred is yet more powerfully evident in the vel. The vel 
passes through the lips, the cheeks, the tongue : the parts of the body 
associated with speech, with words. We recall that an angry Subramanya 
ensconced himself on ahighplace becausehis brother Vinayagar quibbled 
himself to victory : words are slippery, unreliable things. Yet vel-vel vetri-vel 
is the iconic chant identifying the festival, the emblem of penitence and 
victory, the trance-inducing phrase which allows ordinary Hindus to 
carry the heavy kavadi: to bring the gift of pain/not pain to the god. 
The vel is thus the spoken word substitute for that silence which is beyond 
quibble, for the pain/not pain which is the very manifestation of the sacred 
itself in Thaipusam.

In  a way, then, Thaipusam celebrates the silence of Hindu normality 
which has become invisible in the striving for normality in Buddhist- 
Muslim Singapore and Malaysia and the invisible presence of pain in the 
joyful celebration of the major public display of Hindu identity in an 
alien land. The kavadi men and their vel are not priests or shamans, not 
possessed enthusiasts who stand apart from the mainstream of Hindu 
worshippers wending their slow way down the highway towards the 
Caves and then mounting the hundreds of steps in virtuous exhaustion : 
they are ordinary men who in the course of the year find occasion to vow 
a penitential thanks to Subramanya. Fully visible as a new and neces- 
sary characteristic of the festival, the penitent chants vel-vel vetri-vel 
until he enters that sacred silence in which the kavadi may be put on 
and the vel passed through the tongue, lips, and cheeks, cutting off unre
liable words. Then seen and unseen he dances through the crowds and 
races up the centre of the steps to the shrine, his image the central but 
unrecognized logos of Thaipusam.

TANGI

A second exampleof transformat ion in the central image of a festive 
mentality may be seen in Maori funeral rites known as tangi, or more 
fully as tangihanga. While the keening and wailing of the funeral have 
always been important features of Maori tribal life, so th a t all ceremo
nial occasions (hui)  begin with lamentations for the dead as visitors are 
welcomed into a marae (sacred meeting ground), in modern times as 
Pakeha (European) culture has become dominant in New Zealand and 
more and more Maori have given over tradițional tribal customs the tangi 
has increasingly become the Maori occasion —the image of Maori iden
tity . This is an impressionistic truth, at least, in regard to the way in 
which Maori writers conceive of the situation, and hence this impression 
itself acta to transform the way in which tangi is generally perceived.

The main function of tangihanga in tradițional pre-European culture 
“ was to control, by rigidly prescribjed practices, the dangers which were 
thought to arise from the state of ritual contaminat ion (tapu)  which 
death byought about”, according to E. S. Openheim18. Moreover, the fune-

18 Maori Death Customs, Wellington, 1973, p. 14.
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ral rites always had precedence over other hui (ceremonial occasions), as 
Anne Salmond points out17. But in tradițional society, even today in the 
relatively autonomous — yet cert ainly not unmodified — life of Maori 
people living in rural areas of New Zealand, funerals are but one of many 
festival and ceremonial occasions. The difference we are concerned with 
occurs amongst urbanized individuals, especially the young, who grow 
up divorced from the tribal authority which defines and reinforces Maori 
identity : the marae and the village community attached to it, the elders 
and their privileged ability to speak, in Maori, of the old things and to 
maintain, through formal oratory, the wisdom of the past, indeed all 
that is left of value and tradition. Young people in the cities are drawn 
towards the ways and values of the dominant cultui'e, some succeeding 
and some n o t ; and all, despite an intellectual and nostalgic concern for 
Maoritanga (the essence of a composite tradition), growing alienated 
from language and marae-based mores. For these people increasingly the 
only, and hence the quintessential, Maori occasion is the tangi.

17 Hui : A Study of Maori Ceremonial Greetings, 2nd Ed., Wellington, 1976.
18 Maori Custom Today. Auckland, 1971, p. 25; See also Dansey’s important essay 

A View of Dealh, in Michael King, ed. Te Ao Hurihuri: The World Mooes On, Auckland, 
1977, pp. 129-141.

18 The story may now be found in New Zealand Short Stories, Third Series, ed. Vincent 
O’Sullivan, Wellington, 1975, pp. 15—19; it was originally printed in "Arena” No. 75, July 
1971.

Before we turn to the literary text in which the impressionistic 
transformation I wish to discuss comes out, we must remind ourselves 
again of the tradițional importance placed on all mourning in Maori culture, 
not just at funerals per se. The late Harry Dansey points out tha t “ The 
dead are always remembered when people meet in Maoridom”, and a 
tangi, in the sense of wailing for the departed, occurs as a formal part of 
every ceremonial entrance to a marae 18. In other words, Maori people 
tangi whenever they meet as Maori.

The problem, however, which the literary works we now turn to 
seek to display and articulate, is tha t for the young urban Maori such 
occasions virtually never occur, and for many of them identity as Maori 
exists only in the negative form of cultural alienation, social discriminat ion, 
and nostalgic guilt feelings. A short story by one non-Maori writer, Rode- 
rick Finlayson, “Another Kind of Life” (first published in 1971)1B roughs 
out the problem which will be tackled from within by Maori writers them- 
selves during the next decade. In Finlayson’s story, the protagonist is a 
Maori bus driver from Auckland who finds himself with a day off thanks 
to a stopwork meeting. He decides to go “ down to the old people’s place 
at Waiari”, his own kainga or village. As his half-Pakeha wife declines, 
because of too many domestic duties, Charlie travels alone ; this, as he 
comes to realize, like the very decision itself, is not the Maori way. One 
goes with a ceremonial purpose and one goes with one’s family. Still fur- 
ther sense of alienation strikes Charlie when he arrives in Waiari. The 
kainga has been changed into a holiday resort. His uncie is not at home 
and a new relative, his nephew Henare’s wife, cannot understand his 
few words of Maori greeting. At the pub, while drinking alone, Charlie
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overhears some labourers speaking in Maori and touching one another; 
a strânge feeling comes over him. “I begin to see”, he writes in reeollec- 
tion what some young people meant (he had overhead them on bis bus) 
when they said the Treaty of Waitangi, the instrument by which the 
northern chiefs assigned sovereignty over the land to Queen Victoria 
in the nineteenth century, was not real benefit to the Maori. And thenthe 
very name itself, Waitangi as "Stream of Mourning or Tears”, leads Charlie 
to the realizat ion, that for him, the only Maori thing left, the only he mea 
Maori which can draw him out from the artificiality of his pseudo-Pakeha 
life in the city, is a tangi.

...y o u  see, somewhere in the back of my head or my 
heart the old words kind of whisper; they keep corning 
up trying to get out, and give me no peace. Anyway, 
coming back should be because of a Maori happening— 
such as a tangi. Ae, a tangi for one of us departed, 
like Grandpa when I was a little kid. Maybe it’s 
only death that can bring us city horis back to the 
heart of our people nowM.

Finlayson, though a Pakeha and though obviously only sounding the 
superficial outlines of the problem, nevertheless correctly assesses the 
mentality of the situation : the urban Maori is so cut off from his own 
identity that only death, only the grief and intense obligation of the 
tangi, can draw him back t o the identity-giving and-affirming ceremony 
of the tangihanga. Charlie recalls with anger and frustration the way his 
father had been whipped in the school yard for speaking in Maori, that 
“filthy” language, accordingto the teachers. Charlie who, aside from a few 
casual phrases, can only speak “ in good old English” , looks on longingly 
at the men who speak and touch in Maori, and wishes for the next tangi 
when he can participate in such an occasion.

The 1973 novei Tangi by Witi Ihimaera21 develops this theme from 
within, from the perspective of the young Maori writer seeking at once 
to confirm his own heritage and to display it for European readers. Not a 
hori, the pejorative term for an uneducated Maori labourer, the hero of 
the novei, Tama, is a bright young man on his way up in the Wellington 
government bureaucracy. He has left behind his rural whanau (extended 
family) and gone forward into the dominant urban society, but a single 
telephone from home telling him of his father’s death undercuts his 
whole self-image. The novei then becomes his rite de passage back to 
Maori responsibilities, aroha (Iove), and identity.

20 Finlayson, Another Kind of Life, p. 19.
21 First published in Heinemann hardback in 1973 and since in many editions; paper- 

back since 1975.

Working in three time-schemes that interweave, intorconnect, and 
fold back on one another, Ihimaera uses the tangi in its broadest sense to 
bring Tama backto his Maori heart. Tama’s journey home by train from 
Gisborn to Wellington, aftcr he has promised his family and himself that 
he will be returning for good once he has cleared up his Pakeha affairs, 
alternates with scenes of his journey by plane to his rural village, scenes in 
which we see him weakened by grief and guilt, unsure of himself and 
drawn by the terrible need to see his father and participate in the Maori- 
ness of the tangihanga. At the centre of the novei is the tangi itself,
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the ritual of inourning and its rhythmic keening, oratory, and whispering,. 
the way in which literally and metaphorically it reaches out, touches, 
and absorbs Tama into a tangible memory of Maoritanga. Throughoutr 
personal memories of Tama’s father come to him and he begins to under- 
stand bis father’s lessons on the viability of the Maori heart, tha t aroha 
which binds past and present into a single identity.

The novei is lyrical. Snatches of myth and song weave in and out 
of impressionistic memories and descriptions of the two journeys and the 
account of the tangihanga. But the ritual passage for Tama is clear. He 
start» off alienated. In Wellington :

The Maori part was easy to forget. Not being Maori, 
but what being Maori meant; the customs, the traditions. 
Maori aroha. After a while I discovered that all I 
needed to do was remember Dad and my whanau, my big 
Maori family, and my world would right itself.

He finishes matured into an awareness of himself as mythically and emo- 
tionally one with the heart of all Maoridom. He has gained and ha» 
become his father’s heart.

— Aue, e pa.
Aue, Aue, Aue...
And the wailing soars, rending this night and rending your 
heart and crying with the wind.

Death comes, but 1 
am not get dead. 
J breathe
I tioe...™

In the silence of the heart, the touching of aroha, and in the wailing of 
the tangi, Tama becomes himself again, becomes fully Maori.

But a similar theme, this time not in a lyrical novei but a realistic 
drama, is expounded by Rowley Habib. This play, “The Gathering”, 
thus far unpublished, was presented on Television New Zealand early in 
1980 by Habib’s own acting company, Te Ika Maori. Rather than the 
young man who travels home in a rite of passage to his Maori identity, 
the play concerns itself with a disputateous family of urban Maori young 
people who, on the occasion of their mother’s death suddenly find them- 
selves drawn together, vulnerable in and then strengthened by their grief. 
Home is not a rural marae, but a city slum, an apartment in which they 
had grown up with their Maori mother and Pakeha father. Each of the 
children is in one way or another alienated from Maori society, and from 
each other. When the mother dies, the oldest son (only vaguely aware 
of the need to have a tangi) calls in a local minister. Under his guidance, 
the slum flat is transformed into a m arae; friends and reiat ions from the 
country come and fiii the house with Maori language, custom, and aroha.

Habib is quoted as saying of the origins of the play, “The whole 
thing arose from something a friend of mine told me about another 
friend of his who was embarrassed at a situat ion th a t developed when 
a relative died in a place in Newtown — just a little slum of a place — and 
all the relatives arrived for a tangi and they were horrified at the condi-

■ Ihimaera, Tangi p. 155. Thechant is cited from Barry Mitcalfe’stranslation of Rarewa 
Kerehoma, Waiaia Tangi (songs of lamentation).
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tions in which they had to conduct it — all the street noises and kids 
running around” 23. But the drama goes way beyond such superficial condi- 
tions of its setting. One critic remarked, “The death of their mother and 
the arrival from the country of their kaumatua [respected elders] forces 
the members of the city family to face what they are and what they 
might have lost”24. Again, as in the texts previously looked at, it is the 
tangi which provides a central image for the new mentality, for the con- 
solidation of the Maori identity where before there had been only frag
mentat ion and anome.

The children in the play have no sense of their Maoriness, other than 
in a negative sense, which they meet either by rebelliousness (one daugh- 
ter is a whore, one son a motorcycle gang member), by nostalgia (another 
daughter is studying Maori culture and language in university), or by 
deliberate forgetfulness (the eldest son is married to a Pakeha and works 
fully in the dominant culture). Struck by grief, their family feuding is 
slowly overcome; they have no way of standing up to the pressures of 
aroha and obligation as the kaumatua, the reiatives and friends, and the 
pastor impose on the flat the order of a marae at a tangi. In these con- 
ditions, the children are drawn together as Maori, and see themselves in 
a new light : previous fights become trivial incidents in their main role 
as a whanau (family). During the ceremonial speeches moreover they learn 
two things. First they learn that their mother was of ariki (aristocratic) 
heritage and that, despite her marriage out of the culture and her long 
life in the city, she — and the children as well — are accorded special 
honours and respect. Second they learn, when they puii together and ask 
the assembled elders for the right to have their mother buried in a city 
cemetery next to their father and not to be brought back to the kainga 
for burial with the ancestors, tha t the power of their Iove for the mother 
outweighs the wishes of the kaumatua. This last understanding is ironic 
because, in coming to realize their strength as Maori children, they have 
acted against tradition and denied a part of the very identity they are 
beginning to regain.

Be that as it may, since Habib’s play seeks a more realistic and 
hardnosed depiction of the Maori situation, the primai element of the 
play’s organizing energy is the image of the tangi as the binding force of 
Maori identity. Unable to address their elders in Maori, the children express 
themselves not only through the local pastor but through their unspoken 
aroha : they come together as a group literally and weep, tangi. Ironically, 
in Maori terms, they tangi over the invisible : for the corpse is not pre- 
sent ; it is still in the hospital morgue. For a moment only, perhaps, 
they are one in their grief, sharing one Maori heart, absorbed into the 
mythic process of the funeral ritual. They are the visible image of aroha.

M A N -W O M A N  REBELS

The third example of image transformation of a festival as part of 
the way of perceiving the mentality of a group of people is the transves-

13 Cited in the programme notes of "The New Zealand Listener” (5 April 1980) for 
Monday 7 April 1980, p. 85.

** “NZ Listener", p. 85.
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tite  identity of certain European peasants, popular rebels during times of 
crisis, such as the Rebecca’s Daughters in Wales or Les Demoiselles in 
the Pjrennies. What happens in this type of transformat ion is that carni- 
val disguising extends beyond its specific festival and becomes a new 
image identity for the group threatened by externai forces. Rather than 
the situation in Roinans during the carnival of 1580 described by Emma- 
nuel Le Roy Ladurie in which the middleclasspartyexploited the disguises, 
language, and gestures of the folk masquerade25, the kind of transformation 
I am discussing here is rnore sustained and generates from withinthe group 
who are threatened a Iransformed image of their own mentality.

24 Cp. note 3 above.
28 See earlier discussions and references listed in my Ned Ludd’s Mummers’ Play,

"Folklore” 89, 2, 1978, 166—178; and 'Scotch Caltle’ : Una forma gallese di spettacolo. II drama 
folkloristico alia luce delta storia del teatro in Europa, "Biblioteca Teatrale” 23/24, 1979, 117— 131,

27 Ftte et rioolte : des mentalites populaires du XV I’ au X V III’ siicle, essai, Paris, 
1976, p. 73.

28 Le Roy Ladurie discusses this in connection with St. Biaise’s Day celebrations, 
Carnioal in Romans, pp. 178 ff. Also see Natalie Zemon Davis on purgative rites of youth 
groups, The Reasons of Misrule, in her Society and Culture in Early Modern France : Eight 
Essags, Stanford, 1975, pp. 97—123.

A positivist approach to this problem sees in the disguises merely 
a way of avoiding recognition by the authorities ; but it would also be 
simplistic to take the transvestism — like face-blacking, masking, and 
other animal or human disguises — which goes beyond the boundaries 
of the festive play-time and play-space as merely a defiant trick of the 
peasantry26. Though the men dressed as women certainly do wish to 
avoid detection and do wish to show defiance, as Yves-Marie Berce 
indicates, the presence of such transvestism signals tha t the uprising 
is more of a ritual celebration than a political act27, tha t it falls within 
the normative range of archaic justice rather than overtly attacks autho- 
rity  as such. The man-woman is a charaeter of carnival and to under- 
stand its role in the transformation of the mentality we need to see what 
th a t original role is.

Emmanuei1 Le Roy Ladurie sees it as part of the reversâls com- 
mon to carnival, at one with the backwards flow of time and the inver- 
sion of social relations28. I t  belongs further to those aspects of the car
nival which are purgative, and often appear outside the specific place of 
the festival itself when bands of young men seek to punish those who have 
transgressed the sexual-marital laws of the community (widowers who 
mary young girls or henpecked husbands), this social ritual being assimi- 
lated to other cleansing ceremonies, such as removal of last year’s grains 
from a field or barn, renewal of implements and tools, and so forth. 
The rites also may involve ceremonies accompanying the hunt for infes- 
tations, vermin, and small wild creatures : and the apotropaic warding 
off of ghosts and other malevolent spirits. Disguise, especially transves
tism, may thus be much more than avoidance of recognition: an asser- 
tion of identity.

When certain Welshmen protesting the imposition of tollroads in 
their district rode out a t night to burn the gates and gatehouses, threa- 
ten or beat up the keepers, and to make a great hub-bub noise through
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the countryside in defiance of externai “civic” authority, in gangs of 
100 or more armed men, “AII were disguised but only one was mounted, 
namely a local weaver, Daniel Lewis, who rode a white horse and was 
addressed as ‘mother’ ” a . On the evening of 18 August 1843 a certain 
Shoni Sgubor Faur, baptized as John Jones, was seen drunk, “wandering 
about Pontyberem carrying a gun and dressed in what a witness called 
‘something like a petticoat which had been white’, loudly proclaimed to 
everyone that he was Rebecca.. . ' ,3° Surely no one, either in authority, 
or amongst the peasantry at large, believed that the men dressed in petti- 
coats were women. They were not hiding their sex. To dress as Rebecca 
was to proclaim that you were a man, a leader of men. To be one of 
Rebecca’s daughters was also to be defiantly a man, a man among 
men.

We know that the man-woman in many mythological traditions is 
sacred partly because it is a naturally impossible condition, partly because 
it is a completeness of humanity, a self-sufficient image not of the indivi
dual but of the group as a whole. But while the disguise is a temporary 
identity assumed in the normal break with normality during carnival or 
the periodic enactment of social purgation rituals, in times of extreme, 
abnormal stress, such as occurred when the tollroads were put through 
Wales or when the tradițional forest privileges of the mountain folk were 
removed in the Pyrenees during the nineteenth century not only does the 
image of the carnival disguiser in woman’s clothes appear for sustained 
periods—years and even decades — but the uprising itself, the mentality 
of the group in crisis, becomes identified with that image. W hat is abnormal 
in normal situations becomes normal in abnormal times.

The controlled violence of the Demoiselles has been amply demon- 
strated by Franșois Baby so that there can be no doubt about the directed 
scenario of the very long uprising — nor about the significance of the 
long white chemise that gave solidarity and identity31. Some leaders affect- 
ed even more distinctive costumes, elaborating on the feminine appea- 
rance; but certainly never to be actually thought of as women. Baby 
writes that by 1829 the disguise had become standardized, and was no 
longer spontaneous, but a general mark of the rebellion throughout the 
region of Haut-Batelongue and the Massat Valley32. Associated with 
fertility, the transvestite disguise fills out that concept by invocation of 
the power of virility that passes into woman a t the time of conception 
and by adopting to itself the fertile grounds for growth and development. 
Death can be overcome symbolically by identifying with the source of 
life. In  other words, a host of contradictory and sometimes incoherent 
elements, tautologically expressed, inhere within the image of the man- 
woman. The real force though resides in the silent statement of the dis
guise : the appearance of woman says “I  am a man” the clothing asso- 
ciated with passivity and weakness declares, without words, action and

“  Da vid Williams, The Rebecca Riots: A Study in Agrarian Discontenl, Cardiff, 1955,
p. 221.

30 Williams, The Rebecea Riots, p. 248.
31 La Guerre des Demoiselles en Ariege (1829— 18 72) Montbell — 09600 Laroque- d’Olmes, 

1972, p. 109.
32 Baby, La Guerre des Demoiselles, pp. 97— 98, 101.
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strength. Certainly there is a satiric humiliation involved, whcn apparent 
women attack soldiers of thc central government, but that political, posi- 
tivist intention is subsumed in the more archaic mentality of the man- 
woman image. The function of the disguise is to be seen through. Threa- 
tened in their normal appearances by intrusive powers of a dominant 
literate culture, the mountain men can only see and be themselves 
when they appear to one another as what they are not, women. They 
assert the viability of their normal time and space, which is now threatened 
by extinction, by entering into sustained periods of festive time and place, 
and by seeking to enclose the offending elements within the purgative 
drama of their imagery.

CONCLUSION

I have not attempted to explain how and why these images function 
■within the mind-brain of those who transform them to maintain the inte- 
grity of their own mentalities. Each example from a radically different 
kind of culture should a t least, however, make clear a certain very gene
ral feature of the way in which the history of mentalities as a discipline 
may elucidate the changes in festival under the pressure of crisis. In 
each example, a small community is under a threat which it can recognize 
as dangerous to its very existence as an identifiable group, and the indi- 
viduals spontaneously respond by manifesting some crucial image from 
their tradition. By contrast, the small tribe of Ik in northern Uganda 
which Colin M. Turnbull studied show what happens when a threat is 
to the lives of all the individuals33. A nomadic hunting people of the 
mountains, the Ik  were forbidden to find game in their tradițional lands 
now turned into preserves; given land to farm, they found the soil too 
hard and dry to support crops. Starvation became a constant factor in 
their disorientated lives, and all rites, rituals, and communal values fell 
away in the face of the crisis; even the family all but disappeared, 
leaving only the nyot, a person-to-person bond, as the unit of trust and assis- 
tance. The Ik often sit silently on their di (comunal open space in a village) 
staring into the distance for telltale smoke or carrion bird that signals 
food in the area. Their domestic language has diminished to a few words, 
mostly deceptions, and often just a weird laughter at the plight of an
other or the grotesque helplessness of the seif.

33 The Mounlain People, New York, 1972 esp. chap. 7 Man Wilhout Lau>, pp. 155— 182.

Our examples have shown the resources available to peoples who 
at least know that they are able to have food and drink, who can still 
depend on friends and family to work with and for them, who still have 
an implicit faith in the sacred images rcvealed and donned at festival 
time. Language often fails them a t this time, at least insofar as it is 
the ordinary and domestic language of normal things ; so they turn to the 
language of carnival, a language sometimes of mere noise — shouting, 
keening, incantations — or the silent language of gesture and disguise. 
Transformed by these circumstances into abnormal normality, the images 
no longer speak in their old way and are most articulate in their silences,
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even in their invisibility. The kavadi men are seen and not seen by other 
worshippers a t Thaipusam, their own pains felt and unfelt as the sacred 
gift of the vel. To alienated urban Maori the grief and silence of the 
tangi — mourners are not permitted to make speeches on the marae— 
give voice and image to the identity they have lost in the Pakeha world. 
The loss of a loved one becomes the occasion for being absorbed into the 
aroha of the group, of finding oneself in the extended heart of the new 
identity. Popular rebels in European folk communities, threatened with 
loss of their self-dignity and their tradițional livelihoods and ways of 
living, disguise themselves : appear as women to be seen as men, and 
act out the playful rites of carnival purgation to regain access to normal 
time and place. The festival image is transformed into the metaphoric 
space for self-realization. In  Thaipusam Tamils in Malaysia and Singa- 
pore once more become a normative culture. At a tangi the alienated urban 
Maori finds his heart and his tongue in the communal rhythms of the 
ritual. During the stress of an uprising against a superior externai legal 
and economic system, European peasants play a t carnival and hope to 
cancel or transform the threatening powers. But their image is unrecog- 
nized, unheard; they are silent and invisible except to themselves.
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CIVILISATION DU LIVRE -  CIVILISATION DE L'IMAGE, 
UNE ANTINOMIE?

OCTAVIAN BARBOSA

Le concept d’art de notre temps, tont comme celui de qualit^, 
est toujours un concept ouvert, que l’on ne peutpas definir, tout comme 
on ne peut dafinii une genese en tan t que processus. II s’accomplit 
dans le temps. Au moment ou il s’est accomplit il appartient d^jă au 
passe et on commence â lui chercher une autre acception. Qui peut s’assu- 
mer, lucidement, le risque de dire qu’est ce que c’est l’art de notre temps, 
lorsqu’il naît â tout moment? Chaque artiste, conscient de son adhesion 
au sens d’une evolution, propose, avec chaque oeuvre, une nouvelle accep
tion du concept de qualite, une nouvelle ouverture de l’horizon contempo- 
rain de l ’art, une reponse inedite au problemes esthetiques du present. 
Autrement, il ne nous int^resserait pas, tout comme la rip6tition d’une 
reponse connue ne nous interesse plus au cas des problemes deja connus. 
Le classicisme, le romantisme, l’impressionnisme n ’ont pas laisse leurs 
problemes sans solution. Au contraire, par la maniere dans laquelle ils 
ont solutionne Ies problemes esthetiques du moment historique concerne, 
ils continuent aujourd’hui â justifier leur presence dans l’histoire en 
tan t que modeles brillants de «l’art de notre temps ». Les courants artis- 
tiques ne se succedent pas l’un apres l ’autre pour r&oudre leurs problemes, 
mais puisque de la perspective de certains d ’entre eux les nouveaux 
problemes esthetiques ne pouvaient plus etre solutionnes, â un moment 
donne, que par un changement de methodologie. Ce changement ne les 
fait pas tomber en desuetude, ainsi qu’on l’affirme faussement ou que 
l’apparente et l’inh^rente iconoclastie du commencement de toute genese 
nous laisserait comprendre, il determine purement et simplement l’apparte- 
nance â un temps revolu et rien de plus.

Si la satisfaction, plus ou moins esthetique, eprouvee devant la 
nature a donne naissance au concept du beau naturel et a fait de la 
contemplation et de la reflex ion les arguments et les buts supremes de 
l ’art, il ne nous paraît pas hasardee l’hypothese selon laquelle un sentiment 
d ’insatisfaction esthetique devant la technique envahissante, qui chasse la 
nature, tout en la rem plațant en utilite, mais pas en beauti, a renverse 
la perspective et a fait de la construction et du modelage esthetique de la 
realite environnante un ideal et un imperatif de la creation. « La technique 
sans l ’a rt est b ru ta lite » — s’inquiete Euskin, dans une epoque ou l’art 
n ’etait pas encore arrive â la comprehension de la spiritualisation de la 
technique en tan t qu’imperatif categorique de son ethique. Effrayee par

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, i,e i
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l’invasion mecaniciste de la technique (« ainsi qu’elles apparaissent par le 
chemin de fer, toutes Ies chansons disparaissent» — retentit terriblenient 
l’impr^cation eminescienne), la conscience artistique d’un temps d6pourvu 
des moyens mat6riels pour intervenir dans une realite dont l’efficience 
utilitaire ne compensait pas son inefficience esthetique, clamait dans le 
desert son desespoir et, rien de plus naturel, cultivait l ’evasion.

Si dans le pathetisme de ces cris on ne voit pas uniquement une 
tendance defaitiste d’evasion, mais avant tont, la.gravite d ’un appel, 
alors Ies demarches artistiques contemporaines, celles pour lesquelles 
«l’antihumanisme technologique » ne constitue plus un motif de peur 
mais une realite mysterieuse et fascinante pareille ă une terre vierge, 
nous apparaissent moins comme des phenomenes d’iconoclastie et de rup- 
ture mais surtout comme des reponses assez tardives.

D ’ailleurs, l ’a rt moderne a depasse la phase des negations absolues. 
II a ses classiques dans Ies musees et il a aussi ses academiques. Les fausses 
antinomies qui ont donne naissance aux concepts d’antipeinture ou 
d’antilitterature se sont perimees ou elles sont en train de se p^rimer, 
pourtant elles n’effraient plus personne, puisque leurs 6tendards d^chires 
sont agit6s seulement dans les milieux p6riph6riques des formes hybrides 
de l’acad^misme d ’avant-garde. A ce qu’on a vu, l’antiart n ’est pas,au 
bout du compte, autre eboșe qu’une nouvelle modalite de faire de l’art, 
d^terminde par les coordonn^es d ’une ipo^ue technologique, ou l’on 
entre, bon gr6 mal gre, une t^iidance maintes foisdramatique eth^roique 
(on n’a pas en vue les fantoct/es, ils ont există dans tous les courants et 
dans tous les temps, personne n’en sait aujourd’hui) de ripondre, dans 
les termes actuels, aux problemes esthitique» de l’humanisme moderne.

Dans l’esprit du nouveau humanisme, la p r t a c e  humaine dans 
l’a rt n ’est pas uniquement donn^e par l’approche du portrait ou du paysage 
naturel en voie de disparition, mais tout au moins dans la meme mesure 
— justement puisque le paysage naturel ou son corr61atif esth^tique, le 
beau naturel, est en voie de disparition — par la cr^ation du cadre esthe- 
tique ou le futur sujet du portrait doit evoluer.

Ce n’est pas en descendant du socle que l’art demissionne de sa 
noble vocation, mais en continuant â rester claustra entre les limites des 
certaines frontieres, lorsque l’6volution naturelle des choses conduit â 
leur interf^rence. La permanence d’une attitude contemplative, ainsi que 
la subordination â un idial qui voit dans la reflex ion le but supreme de 
la cr^ation, dans une epoque ou le dynamisme de l’intelligence et de 
l’action domine tous les domaines materiels et spirituels, dans une Epoque 
ou la realite artificielle (dans le sens d’&aborde), spâcialement de la tech
nique, n’offre pas, par elle meme, d’occasions de satisfaction qui depassent 
la sphere de 1’utiliU confortable, la permanence d’une telle attitude 
au nom de la purete de l’art ^quivaut en rdalitd â l’61oignement des pro
blemes esthetiques immediats de notre temps.

L’art contemporain ne peut pas refuser la machine Cybernet ique 
ou les matieres plastiques â cause de leur « artificialit6 », ainsi que l’homme 
du pakolithique n ’a pas refus6 le «primitivisme » des moyens dont il dis- 
posait, puisque en les acceptant il nous a donn6 les chefs-d’oeuvre de 
l’a rt rupestre de Lascaux ou Altamira. II n ’en est pas question qu’il
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Ies refuse, mais, d ’autant plus, il est obligi, au nom de l’humanisme 
d ’une civilisation de l’image, de crier — â l’aide de ces moyens — Ies 
dquivalents contemporains des muvres que la tradition mill^naire lui a 
leguees.

C’est dans ce contexte que l’art devient dynamique. II n ’a pas en 
vue seulement la cr6ation du tableau, de la petite ou de la grande statue, 
qui puis^e trouver sa place dans un ensemble architectonique, sans 
qu ’il abandonhe ou annule la place du tableau de chevalet et de la 
statue, mais il tend par ces demarches constructives ă transfigurer esthe- 
tiquement tout objet de l’ambiance. II redevient, au niveau de la 
technique la plus avancee, folklorique et collectif, d ’une large accesibilii 
e t la multiplication sans la diminution de la qualite et de l’uniciti le 
rend democratique dans le sens le plus authentique du mot. L’art dicou- 
vie donc sa vocation primordiale: celle qui fait de chaque objet de 
l ’usage domestique une oeuvre d ’art et de chaque moment un etat esthC 
tique possible. Puisque Ies oiseaux et Ies chants de la « nature naturelle » 
disparaissent, la conscience artistique de notre temps procede â inventer 
ses oiseaux et ses chants et pas â icrire, dans une tour d ’ivoire m61an- 
colique, ses m^moires. L’artiste ne court plus apres le motif, puisque 
celui-ci se retrouve dans l’esprit constructif de l’humanisme contemporain. 
Avânt qu’il soit un paysage ou une fleur, le motif est une forma mentis.

II semble d ’ailleurs qu’â mesure qu’on s’ecarte de la nature, le 
concept de nature nous donne de plus en plus du fii â retordre. Aucun 
concept ne jouit dans notre dpoque d’une am bigu ii plus prononcie. 
Pour quelques-uns, disait Herbert Read, il signifie l’experience sensorielle 
immidiate de l’homme, le monde des fleurs, des oiseaux, des nuages, 
a inși de suite, pour d’autres l ’univers sous tous ses aspects, du mouve- 
ment des astres jusqu’aux stucturcs infinitesimales des atomes, de la 
ia l i te  ex irieu re  jusqu’aux couches Ies plus profondes de la i a l i i  inti- 
rieure de la conscience.

Pour l’artiste de la premiere categorie, l’attitude contemplative est 
definitoire. II ne produit pas, mais il reproduit. Pour celui de la' seconde 
categorie, c’est l’attitude dynamique qui s’impose, l’attitude constructive, 
qui modele. L’art est une variante humaine du monde, un acte de liberte 
et d ’ind^pendance par rapport â la nature et pas son repisentation. 
Fascină par la v a r i i  des perspectives objectives et subjectives de la 
nature, il ambitionne de connaître le mecanisme interieur des metamor- 
phoses, non pour imiter la nature, mais pour c i e r  d’une maniere analogique.

Le probleme n’est pas celui d’etablir une hierarchie entre Ies deux 
attitudes, ou entre Ies formes d’art qu’elles ont engendrees ou qu’elles 
engendrent, puisque cela signifierait leur appliquer le meme critere de 
vaieur et confondre par consequent leur substance. Ce qui ne ferait que 
post uler entre elles une fausse opposition et non decoun'ir le rapport de 
com plem entarii et succession, qui existe au fond. On ne peut pas appre- 
cier la validite d ’une demarche artistique, constructive, qui ne se propose 
pas de represen ir la i a l i t e  par de « belles images », mais de construire, 
si vous voulez, de beaux objets et de belles actions, ou ainsi que disait 
Gabo : de «forger de nouvelles images et de Ies in ig re r  en lanț que 
manifestations emotionnelles (notre soulignement) dans notre experience 
de tous Ies jours », et cela pas d’apres le d e g i  de repisentation de la
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realit^, mais conformement ă l ’inedit hum aindela situation estMtique et 
ă la  capacite d’invention et de construction de la r6alit6 immediate.

Le probleme que l ’artiste contemporain s’est pose, notamment 
dans le cadre de la direct ion constructiviste et des courants qui enderivent, 
ă savoir l ’art optique et l ’art cinetique, etait justement celui de la ten
tative d’evaluer esthetiquement ces structures, afin que la r^petition 
d^passe la st^reotypie, de sorte que, par la transfigurat ion esth^tique 
de la qualitd des series artistiques, on arrive finalement ă la spirituali- 
sation de la technique, et pas inversement. II y a dans ces d^marches 
creatrices une tendance ă illuminer Ies relations souvent obscures et 
contradictoires de l ’art avec la civilisation et la technique du monde 
contemporain. La Science et la technique d’une part et l ’art d ’autre 
part ne sont plus deux entites antinomiques. Leurs domaines de 
recherche s’interferent et coincident dans leur act ion constructive. 
Le processus de desacralisation et de secularisation, par lequel passe 
aujourd’hui le beau artistique, est en meme temps un processus de 
sacralisation esthetique de la realite objective immediate. Celle-ci devient 
le champ d ’action de l ’imaginaire qui modele et qui, ă son tour, cesse de 
plus en plus d’etre le seul objet de la recherche artistique et, d ’autant 
moins, un endroit de refuge romantique. Tout en depassant le sentiment 
primitif de l ’aveugle fatalite naturelle, la force appollinienne de la raison 
revient dominatrice et integratrice ă la realite naturelle et artificielle, 
comme la fatalite Mn^fique de l ’esprit. L ’homme du monde moderne, 
contemporain d ’une revolut ion technique et scientifique sans precedent 
dans l ’histoire, a la posibilite de realiser dans la realite exterieure imme
diate une insertion active qu’il n ’accepte plus comme une doruu'e ine- 
xorable du destin, mais qu’il adapte ă ses exigences, parmi lesquelles 
celles esthetiques ne sont pas Ies dernieres.

Le concept d ’oeuvre ouverte qui apparait dans ces coordonnees 
esthetiques et sociales fait du contemplateur un element actif de la 
creat ion : l ’art tend ă devenir une permanente elaborat ion individuelle 
ou collective. La creat ion et la contemplat ion se structurent entant qu’de- 
ments constitutifs, en tant que deux etapes d ’un processus unique. Qn 
peut diffieilement presumer quelles seront Ies cons^quences spirituelles 
et sociales que Ies premisses de l ’art cinetique et optique vont determiner 
dans la conscience, dans le statut ontologique de l ’etre. De toute fașon, 
on peut entrevoir ici quelques-uns des aspects essenl iels de rhumanisme 
moderne, parmi lesquels la solidarite humaine des zones Ies plus devees 
de la conscience ne pourra jamais etre n^gligee.

Cette tendance constructive et dynamique est certainement en 
desaccord avec l ’individualisme monadique postrenaissance qui a conduit 
ă 1'autonomie fonctionnelle des arts et qui s’approche (sur un autre 
plan et sur d ’autres coordonnees) de l ’esprit integrateur quiapresidd Ies 
elaborations du gothique. Tout comme lă-bas dans Ies grandes integra- 
tions artistiques modernes «la plasticite est intrinscque aux materiaux 
de construction et â la forme architectonique » (Vasarely).

Parmi Ies figures de la Kenaissance, invoquons en premier lieu 
Lfonard, cette premiere « colleet ivite » individuelle geante, cr^atrice des 
temps modernes. C’est surtout grâce ă lui que le phenomene de la Kenaissance 
est vraiment une renaissance et qu’il constitue une prdfiguration de
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nouvelles lumieres. L’idee constructive de Pintegration des arts et impli- 
citement des groupes createurs, qui connaissent une nouvelle recrudes- 
cence et une affirmation totale trouve en lui, au-delâ de la magnificence 
et du sublime de la d^faite individuelle, un modele et une garanție d ’effi- 
cacite artistique et humaniste. Architecte, ingenieur, sculpteur, peintre, 
poete et notamment tout cela â la fois, constructeur genial des mondes 
imaginaires, projetes dans une realite conțue globalement commel’unit6 
indestructibile de Pinterieur et de Pexterieur, agissant en modeleur de 
celle-ci, Leonard signifie la supremație de l’intelligence dynamique et 
int^gratrice. C’est un tel exemplaire humain que Parmenide, le preso- 
cratique, a certainement vise lorsqu’il disait que «l’homme est la mesure 
de toutes Ies choses, de celles qui sont ce qu’elles sont et de celles qui 
ne sont pas puisqu’elles ne le sont ». Avânt que Paul Klee ou Kandinsky 
eussent parle de la mission de Part de «rendre visible et pas de repre- 
senter le visible» ou du «principe de la necessite interieure », il disait 
que Ies choses doivent etre peintes « dai di dentro al di fuori» avant que 
le manifeste de Bauhaus eut proclame «la necessite de litab lir l ’harmonie 
entre Ies differentes activites artistiques, entre toutes Ies disciplines arti- 
sanales et artistiques », afin de Ies rendre, dans la nouvelle conception 
constructive, enticrement solidaires, Leonard a reussi ă Ies realiser par 
lui meme. Voilâ pourquoi le rationalisme artistique moderne constructif, 
Ies tendances modernes d ’integration des arts peuvent se revendiquer de 
lui, tant pour ce qui est de la rationalite de Pacte createur, que pour la 
nature et la fonction int^gratrice de Part.

Accentuant la rationalite de la creat ion, Leonard ne surencheris- 
sait pas Pintellect, ni n ’annulait la sensibilite. II postulait leur osmose, 
en tant que la condition absolue de la genese artistique, eliminant â la 
fois Pantinomie entre la Science et Part. II n ’y a pas une opposition 
irr&luctible entre Pemotion et la raison, entre la construction et la sen
sibilite, puisque, au bout du compte, toute oeuvre d ’art est Pune et Pautre 
â la fois, ă vrai dire une construction rationnelle en matiere sensible. 
Le concept est restitue â la sensibilite sous la forme de la repr^sentation, 
tout comme celle-ci accede au monde des idees pures sous la forme 
du concept.

Le dialogue «createur-lecteur » —le fait de regarder une image 
est lui meme une lecture —revet Ies formes de la maieutique socra- 
tique, puisque le beau ne s’offre pas au lecteur, mais celui-ci se trouve 
dans la situation de le decouvrir avec le sentiment qu’il Pelabore. L’oeuvre 
est un point de depart, ainsi que jadis la realite meme, un objet de refle- 
xion artistique. Plus que connaissance, Part est une revelation, la revi- 
lation du mystere existent iei en tant que mystere. La connaissance scien- 
tifique elucide le mystere, la revelation artistique ne conduit pas ă la 
connaissance proprement dite de la vel ite, mais â Papprchension de celle-ci: 
« Je n ’ecrase pas la corolle des merveilles du monde, ni n ’an^antis par la 
pensie Ies mysteres que je rencontre » affirmait il y a quelques decennies 
le philosophe et le poete Lucian Blaga. En realite, c’est lâ le sens actif 
du concept d ’ceuvre ouverte qui fait de la participation du public la 
finalite supreme de la cr^ation artistique.

De cette perspective la realite est ă chaque pas sollicit^e de deve
nit oeuvre d’art. Le mystere existent iei que la technique elimine, tout
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en uniformisant la vie et en menațant l’esprit avec la mortification est 
elabora par l ’art â l ’aide des moyens que la Science et la technique utili- 
sent dans un autre but ou tout simplement accidentellement dans ce 
sens. Si pendant la premiere pâriode de son evolution le constructivisme 
affirmait le primat de la rationalite, presque le mythe du rationalisme 
integral, qui se pr^sentait souvent comme une antinature, dans quelques- 
nnes des modalit^s contemporaines le rationnel surprend et s’approprie 
l ’irrationnel, Ies facteurs al&itoires du r6el, en programmant Ies 
effluves sous-conscients dans un complexe operat ionnel apparemment 
rien que technologique. Est symptomatique cette «d^lib^ration » affective, 
« ‘besoinetcette capacite d ’̂ laborer des 6tats d’âme extremes, extatiques 
ou de terreur, en dehors d ’une motivation purement existentielle ou de la 
narration qui puisse Ies exemplifier. Les grandes intens itAs affectives 
deviennent un probleme de proc^dure, l’art meme, la physique des 6tats 
d ’âme et le monde dans son ensemble ainsi que la realitd du comportement 
des choses l’objet principal de la recherche et de la construction esthe- 
tique. Dans ce qu’on pourrait appeler la nouvelle vague du constructi
visme — l’art optique et l’art cinetique — la Vision apollinienne, rationnelle 
est doublee par le sentiment dionysiaque de l’existence. Une ferveur 
primaire affirme son droit de vivre, l ’abyssal de la conscience envoie 
ses eclairs petulants â la lumiere. On est pris par une etrange sensation 
premonitoire lorsqu’on penetre dans l’espace cinetique de von Graevenitz 
ou dans l’espace elastique de l ’italien Colombo qui nous introduit dans un 
etat de tension indefini, physiologiquement aigu. Sur les instances de 
l’homme, la technique devient mysterieuse et elabore th^rapeutiquement 
ses mirades et ses angoisses. Comme si l’homme, qui sait que l’on ne peut 
pas vivre sans le sentiment tragique de l’existence, le cr^e dans le labo- 
ratoire et, en vainquant l ’indifference cathartique de la technique pure, 
atteint la zone des nouvelles verit^s et des nouvelles questions. L’arbi- 
traire ou le caractere « abstrait » des images, invoqu6 parfois, n ’est que le 
reflet de l’inad^quation des crit^res â l ’objet en discussion. On ne doit 
pas utiliser les criteres de l ’axiologie naturaliste, lorsquc l’objet de notre 
jugement nous demande ă le regarder et ă l’analyser d ’une perspective 
constructive.

L’orientation scientifique de l ’artiste n’est pas le resultat d’un 
caprice professionnel, de l ’6troitesse ou d ’un superficiel d^sir de moder- 
nisation, elle est le insultat d’une conviction esthdtique, id^ologique, 
profonde et lucide, d ’un sentiment particulier de l’actualite. R£ceptifs 
aux problemes esthetiques aigus du present, qui touchent les relations 
souvent obscures entre l’art, la Science, la technique et la production, 
les artistes adeptes d’une esthetique constructive ne sont pas preoccupfe 
par l ’̂ vocation bucolique d ’une nature belle de laquelle on s’eloigne, 
mais par la concept ion d ’une ambiancc, selon les lois humaines de l ’art, 
par la naturalisation esthetique de la realite. L’artiste n ’evoque plus la 
nature, il la crie avec tous ses details. En vue d ’accomplir ces nobles 
objectifs, l’artiste est conscient qu’il ne se suffit pas ă lui-meme et 
que ses outils specifiques lui sont insuffisants. La collaboration avec les 
ecrivains et les poetes, les musiciens ou les architectes d ’une part, les 
ingenieurs, les techniciens, les urbanistes, les designers devient im impe- 
ratif de la creat ion contemporaine. Ces recherches et collaborations inter-
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disciplinaires ne sont plus serv ies par Ies structures traditionnelles de 
l ’enseignement en general et de eelui artistique non plus. L’art, la 
littărature, la Science et la technique ne sont plus des domaines fermăs, 
ils se rencontrent dans leurs dămarches initiales. La rationalite de l’image 
artistique, le caractere operationnel de l’ăducation esth^tique n’empielent 
pas sur la sp^icificite de l’art mais assurent l’importance maximale des 
voies et des măthodes de răalisation du beau, de diffusion de celui-ci 
parmi Ies couches sociales Ies plus larges.

Si l’on situe notre epoque sous le signe tutelaire de l ’image, cela 
ne se justifie pas uniquement par le fait que Ies moyens techniques du 
XX e siecle facilitent la circulation visurile de la culture, mais premiere- 
ment puisqu’on reconnaît â l ’image sa capacite, et dans la meme mesure, 
son obligation de s’ăriger en acte de culture, de devenir Vequivalent 
spirituel du livre. Dans une telle acception, l ’image artistique (nous pre- 
nons notamment en considăration Ies arts visuels, de la peinture ou de la 
sculptare jusqu’â la c in ta to g rap h ie  et â la t^livision) ne peut plus 
etre comprise comme une illustration, plus ou moins didactique des ima- 
ges littăraires ou comme une simple reproduction des certains aspect» 
extărieurs de la r6alit6, au niveau de la sensorialită immădiate et agrăable, 
mais comme une donnee de l'intellect, ayant la possibilită de signifier, et 
non seulement de transmettre des significations, au niveau des concepts.

La civilisation de l’image signifie sans doute la diffusion de l ’image, 
mais avant tout la crăation de l ’image, â la mesure de cette diffusion. 
«Dans l’histoire de l’art, disait Herbert Read, chaque style s’est inspiri 
des techniques propres de son Epoque, et c’est ainsi que l’on parle de 
l ’art de l’ăpoque de la pierre ou du bronze, du fait que Ies artistes classi- 
ques, gothiques ou de la Renaissance ont utilisă Ies matăriaux et Ies procă- 
dăs du temps ; de meme l’6poque de la machine doit profiter le plus natu- 
lellement possible des ressources offertes par Ies nouveaux matăriaux et 
des prodigieuses possibilitis creatrices (notre soulignement) que la machine 
a crttes ».

II est sur que Ies moyens techniques qui permettent la multiplica- 
tion extăiieure de l’image, grâce auxquels le musăe est devenu quelque 
chose d ’imaginaire et le spectacle thăâtral une scene qui ăvolue sur le 
plan de la domesticită la plus stricte et intime, jouent un râie determi
nant. Les absolutiser, dăduire uniquement d’ici le caractere de civili
sation de l’image et ne voir dans ces moyens rien que des possibilităs 
de diffusion et pas de crăation, signifie considărer superficiellement le 
phănomene et implicitement accrăditer l’idăe d’une epoque de consorn- 
mation et pas de crăation, d ’un siecle qui a son passă mais qui n ’a pas 
un avenir, qui ne se justifie dans l’histoire que par la valorisation passive 
de la culture de ses prăcurseurs et non par sa valorisation dynamique, 
active, crăatrice. Les prodigieuses possibilites creatrices de la technique, 
dont parlait l’un des grands exăgetes de l ’art contemporain, menăes 
jusqu’â leurs consequences ultimes, dăterminent les demarches artistiques 
des courants qui ont fait de la transformat ion esthătique de la răalită 
le but fondamental de la creat ion. Si, grâce ă ces moyens techniques 
l ’homme contemporain est partiellement dispensă, pas de l ’effort de 
connaître, mais des difficultăs matărielles, s’il peut se renseigner, par 
exemple, sur l’art negre ou l’art de la Renaissance par le cinăma (entre
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parantheses soit dit, on pourrait creer une excellente chaire cinematogra- 
phique d'histoire des cultures, â laquelle, on ne sait pas pourquoi, Ies 
cin^astes pensent avec trop de timidit^, d ’ailleurs injustifi^e), cela n ’arrive 
pas ă le transformer dans un imagophage de fauteuil, non s61ectif et pre
matur ement blase ou ă lui steriliser le gout de la recherche et du voyage, 
mais au contraire â le stimuler et ă lui assurer une base de depart 
solide. Le cinema, tout comme la teievision ne semblent pas avoir decou- 
vert pour le moment, que dans peu de cas, leur caractere specifiquement 
esthetique, leur propre modalite de creation, ils restent tributaires aux 
caracteristiques techniques de leurs possibilites. Nous voulons dire que 
Ies possibilites techniques du cinema et de la teievision sont siextraor- 
dinaires qu’elles semblent avoir inhibela capacite d’invention des auteurs. 
C’ est pour cela qu’ils informent, creent l’illusion de la connaissance, tout en 
annulant et pas en suscitant l ’interrogation native de l’homme. Dans le 
but d ’arriver â ses fins, un programme d’ample information culturelle 
devrait etre conțu et realise d ’une telle maniere que le spectateur n ’ait 
pas l’impression que c’est grâce ă lui qu’il sait tout ou beaucoup sur 
Ies mondes inconnus, mais qu’il se rende compte qu’il sait tres peu 
sur ces mondes, sans la connaissance desquels, â partir d ’aujourd’hui, 
son existence ne va plus decouler dans la tranquillite que l’ignorance 
anterieure lui donnait. Le cinema et la teievision ne dispensent pas de la 
bibliotheque, au contraire ils envoyent obligatoirement et plus imperieu- 
sement ă la bibliotheque. Puisque la civilisation de l’image n ’est pas 
opposee ala  civilisation du livre, elle offre d’innombrables possibilites d ’elar- 
gissement des frontieres et d’approfondissement des significations. La 
preuve qu’il n ’en est pas ainsi, c’est que dans Ies pays ou la technique 
de l ’image (cinema et teievision) connaît une extension extraordinaire, 
Ies philosophes et Ies sociologues ont attire  l’attention sur «le cancer social» 
de l ’image, qui pousse l ’homme en dehors de l ’etat de leflexion et de con- 
trole, en le faisant enregistrer Ies choses par une sorte «d ’hypnotisme 
larvaire », selon l’admirable expression de Rene Huygue. L ’art fait que 
l ’image agisse comme un « antidote providentiel » devant ce danger, dit 
le meme penseur, l’une des grandes consciences de l’humanisme moderne, 
puisque l’image artistique « exprime le pouvoir de l’artiste de creer une 
nouvelle Vision qui, au lieu d’appauvrir le monde par la stereotypie, 
l ’enrichit en le diversifiant au-delă de ce que l’homme habituel peut 
esperer... »et« agit sur le spectateur inversement â ce que font la publi- 
citi, la teievision ou le cinema qui endorment la faculte de controle et 
entraînent la docilite de l ’attention ». La presence de l ’element artistique, 
la presence de la conscience esthetique transfigurent la technique et la 
spiritualisent, de sorte que l’image ne soit pas purement et simplement 
une image mais «un choc qui eveille la conscience de chacun » au lieu 
de l ’endormir. Voilă pourquoi l ’on dit que Ies moyens techniques eux- 
memes ne determinent pas exclusivement et n ’epuisent pas la definit ion 
du concept de civilisation de l ’image.

Le developpement de la science et de la technique contemporaines, 
«la technicisation » de la vie quotidienne, de l ’univers artificiel oii l ’indi- 
vidu est plonge soul6vent devant l ’humanisme moderne l’imperatif catego- 
rique, moral, de la presence artistique dans tous Ies domaines de la vie,
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pas seulement dans le cinema ou la television, l’image en tant qu’bypostase 
de l’ecriture est omnipresente â partir des secteurs Ies plus humbles 
de l ’ambiance industrielle et domestique jusqu’aux grands edifices de 
l ’urbanisme. Domincs par la conscience artistique de notre temps, Ies 
moyens techniques peuvent conduire vers la transformat ion esthetique 
de la realite objective, de sorte que la rue donne l’impression d ’une 
galerie d ’art et Ies vitrines des magasins, Ies reclames puissent etre regar- 
dees du point de vue esthetique. L’apparition des disciplines telles que 
le design dont l ’objectif principal est de sauver par la creat ion des proto- 
types artistiques — points de depait des series industrielles —la repeti- 
tion de la stereotypie, tont en faisant coincider l’utile et le beau et, peut- 
etre implicitement, la verite et le bien comme dans l’ancienne conception 
platonicienne du beau. Si l’homme du monde contemporaina la possibilite de 
realiser une insertion active dans la realite objective, il a aussi l’obligation 
de ne pas accepter Ies coordonnees techniques de l’environnement en 
tant que donnees inexorables du destin, mais de Ies adapter â ses exi- 
gences spirituelles, en construisant la realite, ainsi que l’on construit 
i ’oeuvre d 'art, realite qui, selon l’expression du grand Leonard est, tout 
comme la peinture, una cosa mentale. Parce que, dans l’esprit du meme 
prophete des temps modernes, «la peinture est une poesie qui se voit » 
et, lorsqu’on y regarde, « l’ceil ecoute », comme disait Claudel devant 
Veermer. Alors, pourquoi cette «antinomie », civilisation du livre — civi- 
lisation de l ’image, quand la diehotomie meme semble fallacieuse ?.

15 -  c. 1350
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D. DURISINS SYSTEM DER VERGLEICHENDEN 
LITERATURFORSCHUNG UND DIE METHODIK 

DER HISTORISCHEN KULTUR BEZIEHUNGSFORSCHUNG

HEINZ ISCHREYT 
(Luneburg)

Die folgende Zusammenfassung von Ihirisins System der verglei
chenden Literaturforschung (D. Ilurisins, Vergleichende Literaturforschung 
Berlin 1972 — Sammlung Akademie-Verlag 18) soli Anregungen zu einer 
Methodologie der historischen Kulturbeziehungsforschung liefern. Da in 
beiden Bereichen eine gewisse Ubereinstimmung erwartet werden darf, 
ist ein Ergebnis wahrscheinlich, obgleich der jeweilige Untersuchimgsge- 
genstand ein anderer ist, wie in 2.1 ausgefiihrt werden wird. Im ersten 
Teii des Papiers sollen die Hauptlinien von Durisins System nachgezeich- 
net werden, wahrend im zweiten Teii der Versuch gemacht wird, dieses 
System an der Problematik der historischen Kulturbeziehungsforschung 
zu messen.

Gegenstand und Fragestellung der vergleichenden Literaturwissenschaft. 
Der Veri, sieht als Gegenstand der vergleichenden Literaturwissenschaft 
die Erforschung „interliteiarischer Beziehungen“ in engem Zusammenhang 
mit den „innerliterarischen Beziehunen“ an, wobei es um die Deutung 
des literarischen Kunstwerks geht. Er stellt die Aufgabe, „Parallelen 
andersnationaler Provenienz“ im Zusammenhang mit „nationalliterari- 
schem Entwicklungsverlauf, Tradition, Kontinuităt und Diskontinuităt“ 
(25) zur Analyse von literarischen Kunstwerken zu “rforschen. „Jede 
Nalionalliteratur spiegelt einerseits spezifische GesetzmăBigkeiten wie- 
der, die sicii aus der Eigenart der eigenen naționalei! Traditionen und 
Bedingungen ergelien, und reflektiert andererseits zugleich auch allge- 
meine GesetzmăBigkeiten, die durch interiiterarische Zusammenhănge 
bestimmt werden. Die vergleichende Literaturforschung unlersucht beide 
Seiten dieses Literaturprozesses, die allgemeine, die den weltliterarischen 
ProzeB im Blickfeld hat, und die besondere, die die nationalliterarische 
Spezifik als Bestandteil des weltliterai ischen Prozesses erfaBt“ (90 f.). 
Der Verf. meint, daB die vergleichende Methode ein „Forschungsaspekt “ 
ist, um die Ziele der Literaturwissenschaft zu verwirklichen (30).

Die Hauptfrage der vergleichenden Literaturwissenschaft ist fiir den 
Verf. die nach der Âhnlichkeit li! erarischer Kunstwerke, auf die sich eine

* Diese Zusammenfassung war als Diskussionsbeitrag gedacht und wurde im Rahmen 
der Jahrestagung 1977 des Studienkreises fiir Kulturbeziehungen in Mittel- und Osteuropa, in 
Luneburg, vorgetragen.

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1901
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der Definitionen von „W eltliteratur“ stiitzt. Auf die „sachliche und ge- 
schichtliche Substanz“ der Bedingtheit miteinander in Verbindung stehen- 
der Literaturwerke „griindet sich die Klassifikation in Âhnlichkeiten 
die durch Kontakte“, also durch „eine bestimmte Form einer unmittel- 
baren oder vermittelten Materialbeziehung*1 hervorgerufen werden, sowie 
„in Âhnlichkeiten, d ie ... aus allgemeineren typologischen Zusammen- 
hângen sich ergeben“ . (48)

Die Ăhnlichkeiten durch Kontakte werden lăut dein Verf. hergestellt 
durch „genetische Beziehungen11 („interliterarischeKontakt beziehungen14). 
Diese Kontakte sind abhăngig (auBer von mannigfachen literarischen und 
auBerliterarischen Ursachen) „vor aliem von den inneren Voraussetzun- 
gen des rezipierenden Milieus, von dessen Făhigkeit, in eine schopferische 
Beziehung einzutreten“ (51).

Die Kontakte werden vom Verf. in externe und interne Kontakte 
eingeteilt Externe Kontakte informiercn iiber fremdliterarische Erscheinun- 
gen mehr oder weniger umfangreich. Sie werden zumeist durch âuBere 
Tatsachen bedingt (51). Dazu gehbren Mitteilungen, Bemerkungen usw. 
iiber Erscheinungen in anderen Nationalliteraturen. Handelt es sich bei 
den ĂuBerungen in der rezipierenden Literatur nicht um „zufăllige Bezie- 
hungsăuBerungen, sondern sind die Bestandteil des Gesamt systems der 
ăsthetischen Ansichten einzelner Autoren, Gruppen, Schulen u.ă„ so 
gewinnen sie als ĂuBerungen einer literarischen Symbiose besonderes 
Gewicht“ . (55)

Zu den externen Kontakten zâhlt der Verf. das, was er „Mythen“ 
nennt, etwa die Vorstellungen von der Regierungstâtigkeit Kathari- 
nas II. als Vorbild gesellschaftlicher Ordnung, von dem „Taubencharak- 
te r“ der Slawen oder von dem Messianismus des Panslawismus, ferner 
zâhlt er dazu Beisen und Reisende sowie den Briefwechsel zwischen 
Schriftstellern und Literaturwissenschaftlern.

Interne Kontakte kommen im literarischen ProzeB unmittelbar zur 
Geltung. Die Methode der Erforschung innererKontakleist „dieForschungs- 
methode, die die GesetzmâBigkeiten literarischer Beziehungen dadurch 
zu erfassen sucht, daB sie den ideell-kiinstlerischen ProzeB der zu verglei- 
chenden Erscheinungen gegenuberstellend untersucht.“ (57)

Bei der Gliederung der Forschungsmethode in eine Methode der exter
nen und in eine Methode der internen Kontakte wird von der Existenz 
primarei' (externei) und sekundârer (internei) Kontakte ausgegangen. 
Die praktische Bedeutung dieses Verfahrens fiir die literarhistorische 
Forschung beștelit darin, daB sie beini Eindringen literarhistorischer 
Erscheinungen in ein bestimnites Milieu nicht nur erlaubt die Zeitfolge 
zu bestimmen, sondern auch den Vorgang zu bewerten (59).

Der Verfasser unterscheidet ferner direkte Kontakte und vermit- 
telte Kontakte.

Unter direkten Kontakten versteht er eine unmittelbare Beziehung 
zwischen dem rezipierten Werk und dem rezipierenden Werk. Es handelt 
sich nach D. um ein verhăltnismâBig leicht iiberschaubares Verhăltnis.

Vermittelte Kontakte haben im Rezeptionsablauf ein (oder mehrere) 
Zwischenglieder. Die wichtigsten Vermittler sind 
publizistische ĂuBerungen, 
Ubersetzungen,
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Kunstwerke.
Durch die verschiedenen Vermittler — die tjbersetzung ist am besten 

erforscht —ergeben sichăuBerst komplizierteVerhaltnisse.
Besondere Beachtung verdient der Hinweis des Verf. auf die Ver- 

mittlung durch das Zusammenleben mehrerer Volker in einem Territorium, 
Staat usw. ,,..au f slowakisch-tchechischer Ebene trugen dazu nicht nur 
das BewuDtsein der ethnischen und sprachlichen Zusammengehbrigkeit, 
sondern zugleich auch reiche gemeinsame literarische Tradilionen bei“ . 
So ist man nach D. berechtigt, „von der literarischen Wechselseitigkeit 
iibernationaler Literaturcnscmbles. . . zu sprechen" (73).

Im Bereich der internen (sekundăren) Kontakte spielt sich das ab, 
was als Wirkung bezeichnet wird. Indem der Verf. von der Wertung des 
rezipierenden Autors und dessen schbpferischen Anteil „an der kiinstleri- 
schen Umformung der rezipieiten Erscheinung“ ausgeht, „uin festzu- 
stellen, in welchem Mafie die rezipieiten Momente im System der rezipie
renden Struktur angeglichen werden“ (86), unterscheidet er zwischen 
„aktiven“ „passiven“, „wesent lichen “ und „zufâlligen“ Wirkungsformen. 
Wăhrend mit den Begriffen aktive Wirkungsformen (z.B. Adaption, 
d.h. Anpassung einer Ubersetzung an ein anderes Milieu) und passive 
Wirkungsformen (d.h zufălligen nicht schbpferischen Charakters) vor 
aliem die Qualităt der schbpferischen Leistung des Autors erfaBt wird, 
vermbgen die Begriffe wesentliche Wirkungsformen undzufălligeWirkungs
formen die „Beziehungen zur literarischen Erscheinung selbst in bezug 
auf weiterreichende Zusammenhănge zu bestimmen“ .

Typologische Zusammenhănge
„Untersucht die genetische oder Kontaktforschung die verschiedenen 

literarischen Wirkungsformen, so untersucht die typologische Forschung 
literarische Analogien (Parallelen) bzw. Unterschiedlichkeiten. Bringen 
literarische Wirkungsformen (Einfliisse) ein bestimmtes MaB direkter „Ab- 
hângigkeit“ zum Ausdruck, weisen typologische Analogien auf bedeutend 
losereZusammenhănge hin, die nicht genetisch, durch eine direkte Bezie- 
hung, bedingt sind.“ (91) Analogien und Unterschiedlichkeiten sind dabei 
„zwei Seiten einer Medaille“ (92). Der Verf. unterscheidet nach der 
„kausalen Bedingtheit gesellsehaftlich literarisch-typolegische (struk- 
turell-typologische) und psychologisch-typologische Analogien bzw. Unter
schiedlichkeiten .

Unter gesellschaftlich-typologischen Analogien wird die gesellschaft- 
liche Bedingtheit literarisch-typologischer Zusammenhănge verstanden, 
die in sozial-bkonomischen und ideellen Faktoren xvurzelt. „Sie ăufiern 
sich in der Gesamtstruktur eines literarischen Kunstwerks am intensivsten 
aber —die Philosophie der Zeit und die Weltanschauung des betreffen- 
den Schriftstellers widerspiegelnd — in dem ideellen Komponenten.“(93) 

Literarisch-typologische Analogien bzw. Unterschiede umfassen un
gere, spezifisch literarische Erscheinungen, also stiltypologische bzw. 
strukturell-typologische Analogien.

Psychologisch-typologische Analogien bzw. Unterschiede beruhen 
weniger auf ideellen als auf psychologischen Komponenten von Rezeptions- 
vorgăngen.
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Die Methode
Die Schwierigkeiten der Trennung von genetischen Beziehungen 

und typologischen Zusammenhăngen ergelxm sicii aus der Substanz der 
zu erforschenden Erscheinungen, aus deni gegenseitigen Verhăltnis von 
typologischen Zusammenhăngen und genetischen Beziehungen. Die Frage, 
die der Verf. stellt, lautet : „Inwieweit wird die geschicht liche Analogie 
durch cine bestimmte Forrn direkter Kontakte hervorgerufen und inwie
weit ist sie Ergebnis einer Analogie in einer durch Kontakte bedingten 
Entwicklung.“ (100 f.).

Aus diesem Grunde soli nach D. der interliterarische ProzeB nicht 
einseitig untergenetischen oder unter typologischem Aspekt untersucht 
werden. „Es gilt vielmehr die dialektische Einheit dieser beiden miteinan- 
der verbundenen Komponenten einer interliterarischen Symbiose zu erfas- 
sen.“ . . .  „Deswegen unterscheiden wir in der vergleichenden Literatur- 
forschung neben den beiden polaren Verfahren — dem Kontaktverfahren 
und dem typologischen Verfahren —, je nachdem, von welcher der beiden 
Hauptmethoden ausgegangen wird, die kontakt-typologische Methode 
und die typologische Kontaktmethode.

Die kontakt-typologische Methode ivirii bei ausreichend vorhande- 
nem Beziehungsmat erial angewandt. „Befragt man das Material in bezug 
auf die externen und internen Kontakte, so fiihrt das meist zur Losung 
typologischer Fragen.“ (105)
Die typologische Forschungsmethode wird angewandt, wenn Ahnlichkei- 
ten vorhanden sind, KontaktâuBerungen einer Beziehung aber fehlen. 
Dann wird zunăehst nach den typologischen Analogiei! gefragt.

Die Auswertung von fiurisins System der vergleichenden Litera- 
turforschung fiir eine Methodik der historischen Kulturbeziehungsfor
schung st dBt auf einige Schwierigkeiten, da es nicht immer klar ist, 
ob D. Phănomene oder Mcthoden zu deren Erforsehung beschreiben 
will, und weil er eine Terminologie Înmiit zt, deren Grundbenennungen 
(Kontakt, Beziehung) undefiniert bleilwn. Die Hauptschwierigkeit liegt 
jedoch im unterschiedlichen Forschungsgegenstand und-ziel. Gegenstand 
der vergleichenden Literat urforschung ist nach D. das literarische Kunst- 
werk, ihr Ziel dessen Analyse mit Hilfe der Erforsehung „interliterarischer 
Beziehungen0  zwischen „Nationalliteraturen“ . Gegenstand der histo
rischen Kulturbeziehungsforschung sind die Beziehungen zwischen unter
schiedlichen „Partnern“ im Bereich der Kultur.

Die Kulturbeziehungsforschung untersucht nicht in erster Linie das 
(literarische) Kunstwerk und auch nicht vornehmlich die Literator, son- 
dern die ganze Paiet ti1 kultureller Phănomene, obgleieh die Literaturin 
diesem Zusammenhang einen hervorragenden Platz einnimmt 
als bedeutende Erscheinung des kulturellen Lebens (hierher gehbren z.B. 
auch die von D. eingehend behandelten Strukturprobleme des literari- 
schen Kunstwerks) und 
als Quelle, d.h. als AuBerung, die Kenntnisse von anderen kulturellen 
Phănomenen vermitteln kann.

Bei der historischen Kulturbeziehungsforschung handelt essichalso 
um einen historischen (nicht literaturwissenschaftlichen) Forschuiigsas- 
pekt oder um eine historische Disziplin.
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Schon der Gegenstand der vergleichenden Literaturgeschichte schtuil 
zu eng gefaBt zu sein, wenn die „interliterarischen Beziehungen** nur „Na
t ionalliteraturen** betreffen sollen, umso mchr gilt das fiir die Kulturlie- 
ziehungsforschung : „Nationalkulturen“ als „Subjekte der Kulturbezie- 
hungen“ anzunehmen, wiirde den Phânomenen — mindestens im 18. 
Jahrhundert - widerspreehen.

Zu priifen wâre es, ob die Parteien, Partner, die „Subjekte der 
Kulturbeziehungen“ sind, nicht als „kulturelle Kommunikationssysteme** 
angesehen werden konnen, die auf verschiedenen Grundlagen funktionie- 
ren, z.B. auf staatlieher, territorialer, landmannschaftlicher, religibser 
Gemeinsamkeit, und (subjektiv) als Gruppen von Personen, die sich 
in einer bestimmten Weise solidarisieren. Der Hinweis von D. auf „Ver- 
m ittlung“ durch das Zusammenleben mehrerer Volker in einem Territo- 
rium trifft den hier gemeinten Tatbestand.

In  Anlehnung an die Definition von D. wiirde der Gegenstand der 
Kulturbeziehungsforschung durch die

Beschreibung „interkultureller Beziehungen** zwischen kulturellen 
Kommunikationssystenien, die in engem Zusammenhang mit der Erfor- 
schung „innerkultureller Beziehungen“ in diesen Systemen zu geschehen 
hat, definiert werden. Besonders wâre darauf zu achten, ob diese Systeme 
in einer hierarchischen Ordnung stehen.

Die Hauptfrage der vergleichenden Literaturwissenschaft ist fiir 
D. diejenige nach der Âhnlichkeit literarischer Kunstwerke. Sie soli 
durch die Beschreibung von „Kontakt beziehungen*1 sowie durch Feststel- 
lung typologischer Analogien beantwortet werden. Die Hauptfrage der 
Kulturbeziehungsforschung wâre nach dem vorher Gesagten diejenige 
nach den historischen den („wirklichen“, also wirkenden und realen) 
Beziehungen und ihren Folgen, also auch nach den auf diesen beruhen- 
den Ăhnlichkeiten.

Die Termini Beziehung, Kontakt und Kontaktbeziehung nahezu 
synonym zu gebrauchen, wie D. das tu t, ist ii refiihrend. Ich wiirde vors- 
chlagen, mit Leopold von Wiese (System der allgemeinen Soziologie, 4. 
Aufl. 1966, Berlin), der die ersten beiden Begriffe im interpersonalen 
Bereich verwendet, zwischen Kontakt und Beziehung im Hinblick auf die 
Stabilitât der Erscheinung zu unterscheiden.

Fiir Wiese ist der Kontakt der Beginn eines Zueinanders (226). 
Kulturkontakte werden als „AnstoBe von Interaktionen von verhâltnis- 
mâBig kurzer Dauer, die gegeniiber von Vorgângen der Annâherung 
noch nicht deutlich die Absicht des Zueinanders von Seiten einer der 
sich liegegnenden Parteien (oder aller lieider) enthalten“, definiert. (226) 

Beziehungen sind fiir Wiese hingegen Zustande, wenn auch noch 
verhăltnismâBig labile.

Das bei D. nicht scharf konturierte Verhăltnis zwischen externen 
und internen Kontakten wiirde fiir unsere Zwecke unter obigen Voraus- 
setzungen etwa folgendermaBen interpret iert werden konnen : K ultur
kontakte werden zu Kulturbeziehungen, wenn sie die Tendenz zeigen „Bes- 
tandteile des Gesamtsystems“ also des jeweils rezipierenden Kommunika- 
tionssystems, zu werden, also wenn der Bereich der ,,Wirkungen“ erreicht 
ist. In diesera Zusammenhang spielen die „inneren Voraussetzungen des 
rezipierenden Milieus" eine entscheidende Polle.
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Nur am Rande und ohne schlussige Einlwziehung in sein System 
wird von I). das fiir die Erforschung von Kulturlxziehungen wichtige 
Verhăltnis von Individuum, objektiviertem Geist und sozialem Gebilde 
behandelt. In diesem Bereieh sind die fiir die Interpretation der Vorgange 
not wendigen Kausalbeziehungen sehr schwer herzustellen, weswegen in 
Einzeluntersuchungen entsprechende Liicken oft durch Allgemeinplâtze 
oder Spekulationen zugedeckt verden. Fiir die melhodische Bewaltigung 
dieser Schwierigkeiten wăre ein Orientierungsmodell notwendig.

Die praktische Methode zur Erforschung interliterariseher Prozesse 
besteht nach D. darin, daB das „Kontaktverfahren“ mit dem „typologi
schen Verfahren" dialektisch verbunden wird, wobei der Ausgangspunkt 
ent weder l>ei den Kontakten oder bei den typologischen Analogien liegt. 
Da die Kulturbeziehungsforschung in erster Linie nicht nach den (typolo
gischen) Analogien, sondern den Beziehungen fragt, geht sie immer 
von den Kontakten aus und schreitet zu den Beziehungen fort.

Eine unter den Voraussetzungen der historischen Kulturbeziehungs
forschung erfolgende Interpretation der von D. behandelten typologischen 
Zusammenhărge ergibt zwei Aspekle.

Auch bei nachweisbaren inter kult urellen Beziehungen, wird nachzu- 
priifen sein, ob ăhnliche, diesen Beziehungen entsprechende Phănomene 
bei beiden Partnern auf „Wirkungen“ beruhen, odei ob es sicii um 
„Parallelităten“ durch ăhnliche gesellschaftliche, persbnliehe oder sachli- 
che Entwicklungsverlăufe handelt.

Die „Wirkung“ interkultureller Beziehungen, deren Ergebnisse, 
Intensităt usw. sind zu interpretieren unter dem Gesichtspunkt ăhnlicher 
oder unterschiedlicher gesellschaftlicher, personlicher oder sachlicher 
Entwicklungsverlăufe.

Die Frage nach der Anwendbarkeit des Systems der vergleichenden 
Literaturforschungvon Durisin l>ei der Erarbeitung einer allgemeinen 
Konzeption der historischen Kulturbeziehungsforschung hat ergeben, 
daB trotzt erheblicher Unterschiede vor aliem die von D. genannte kon- 
takt-typologische Methode auch den Ansatz einer Methodik der histori
schen Kulturbeziehungsforschung enthălt, daB also Arbeiten, die nach 
ihr verfahren, in beiden Bereichen verwendbar sind. Geht dabei die 
Kulturbeziehungsforschung von der Annahme aus, daB die interkultu- 
rellen Beziehungen zwischen Kommunikationssystemen stattfinden, 
kbnnte es auch zu einer gcgenseitigen Befruchtung in der Methodik 
kommen.

Der in der vergleichenden Literaturwissenschaft umstrittene Image- 
Mirage-Forschungskomplex (Hugo Dyserinck: Zum Problem der „ima- 
ges“, und ,,inirages“ und ihre Untersuchung im Rahmen der Verglei- 
chenden Literaturwissenschaft. In :  Arcadia, Bd. 1, 1966), oder der von 
D. genannte Sonderfall der „Mythen“ scheint sowohl aLs Folge wie auch 
als Voraussetzung von Kulturbeziehungen eine besonders wichtige Erschei- 
nung zu sein. Die mehr beilăufigen „Bemerkungen zur Periodisierung“ 
von D., die nicht referiert wurden kbimten unter dem Gesichtspunkt des 
Aufbaus und Verfalls von Kommunikationssystemen (2.1.3.1) vertieft 
werden.
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PAUL ZARIFOPOL Ă PROPOS DE LA ROCHEFOUCAULD

MIRCEA MUTHU

Le modernisme de Paul Zarifopol, l’un des critiques litteraires 
roumains parmi Ies plus interessants de l’entre-deux guerres, la sagacite 
de son interpretation stylistique, la finesse de ses aperțus d’ordre socio- 
logique se revelent de maniere briliante dans l’etude qu’il consacre « â 
l’explication de La Rochefoucauld », parue sous ce meme titre en rou- 
inain : Pentru explicarea lui La Rochefoucauld. Ses deuxpartiespubliees 
tout d’abord dans la revue « Viața Romînească » (1920), elle devait figu- 
rer integralement dans son dernier volume, Pentru arta literară (Pour 
l’art litteraire — 1934), sans aucune modification du texte inițial, fouilli 
avec une minuție artisanale. Si nous choisissons de la soum ettreăun 
debat, c’est parce que, exemplaire par la diversite des methodes criti- 
ques, cette etude sert d ’etalon â l’explication de l’option du critique pour 
rauthenticite et qu’elle sert aussi â la verification de sa conception esthe- 
tique-philosophique, formulee dans Partide Valori umane (Valeurs hu- 
maines) păru, comme on le sait, seulement en 1927 dans Ies pages de la 
meme revue. On yretrouve l’art de lire lentement,d’avancer «auxpetitspas» 
avec toute l’application du philologue et de l’historien des mentalites, mais 
aussi — revers de la medaille — avec la valorisation fievreuse, s’appuyant 
sur la surete de son coup d’oeil, exprimee dans des phrases â băute ten- 
sion, chargees de nuances. « Mon ecriture a, de par sa nature, quelque 
chose de par trop bourree et dyspneique en elle o1, confessait Zarifopol 
comme s ’il essayait de se disculper pour son expression de grande con- 
centration id^elle. Le lecteur se trouve sollicite sans r^pis, Ies moments de 
pur divertissement n ’existant presque pas — preuve de la lente dabora- 
tion, en habits boutonn^s jusqu’au menton neanmoins, de l ’essai qui 
souvent revet la forme organisee de l’etude. Par ailleurs, son «explica- 
tion de La Rochefoucauld » r^alise un modele de la maniere dont il con- 
vient de comprendre Ies Maximes du moraliste franțais, tout comme elle 
repr^sente un exemple de Vassimilation du lirresquejusqu'ă l'ibauche des 
văritables traits d’un autoportrait. « Le maître indiscutable de l’aphorisme 
psychologique » demeure fascinant par le fait d ’avoir p d id re  «la strate 
de l ’âme sociale, pour d^couvrir, en ddail, sous ses tranches, la tranche 
correspondant â l ’âme naturelle »2. E t cette âme naturelle, precise le

1 Scrisori către G. Ibrăileanu, E.P.L., Bucarest, 1966, p. 266.
2 Pentru explicarea lui La Rochefoucauld, dans Pentru arta literară, idition avec notes, 

bibllographie et itude introductive de Al. Săndulescu, Minerva, Bucarest, 1971, voi. Ier , 
p. 492.

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 19B1
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critiquc en procedant par touches de nuances, « est telle un â priori de 
la volonte primitive et inalterable, qui s’empare, maîtrise et stylise tout 
ce qui s’oppose â elle et sollicite, justement par cette opposition, sa 
fonction essentielle et naturelle »’. Position, comme on le voit, diametrale- 
ment opposee au moralisme kantien. Zarifopol propose une autre morale, 
moins sophistiqu6e, d’une «parfaite et authentique superiorii », repre- 
sentee par «la volonte elementaire » de nature â priori. L’ecrivain fran- 
șais est digne d ’eioge parce qu’il voit dans la morale courante « seulement 
un etat transitoire, une voie vers un autre etat interieur », infiniment 
plus riche. La mecanique de la pensee de La Eochefoucauld, reposant 
sur la correspondance antithetique, plus exactement, sur le rapport dialec- 
tique entre l'âme sociale et l'âme naturelle, est interpretee d’un point de 
vue sociologique. Par exemple, ses Maximes cristallisent dans Ies circons- 
tances de la Fronde «l’incompatibilite entre l’homme et le courant his- 
torique ou il se tro u v a it». L’oeuvre de La Eochefoucauld exprime l’esprit 
de la noblesse d^faite, reduite ă «la discipline nouvelle de la monarchie 
absolue ». Or, la structure mentale de cette caste s’exiriorise tout natu- 
rellement dans le moule de la maxime — forme limite du «style p a rle» 
classique. Toutefois, la difference entre La Bruyere ou Vauvernagues, 
ces «virtuoses, nilancoliques et disciplines bourgeois », d’une part, La 
Eochefoucauld ou «le magnifique impressionniste Montaigne », d ’autre 
part, s’avere essentielle : l’actualite, le modernisme des deux derniers 
sont redevables â ce retour au « fonds primaire » de la vie sociale. Geste 
de revolte introvertie, d ’autant plus dramatique que tenu au respect de 
la convention d’une expression aphoristique. Taillee sur le patron clas
sique, la maxime se charge, en fait, d ’une autre sensibilii, cernie avec 
precision par Zarifopol. La recherche, ulterieure d’une quarantaine d’an- 
nees, d ’un Eoland Barthes aboutit, au fond, â ces memes conclusions. 
« Entre Ies irrealia /vertus / et Ies realia /passions / il y a un rapport de 
m asque; Ies unes ddguisent Ies autres. . . »4 Une fois constatee chez le 
moraliste franțais, la d^mystification de «l’âme sociale » (irrealia) par 
«l’âme naturelle » (realia) sera poursuivie, « avec une rare acuite et une 
application passionnee » par le critique qui, dans son commentaire sur la 
l i t ira tu re  ou Ies mentalites, rejoint de la sorte sur la meme longueur 
d ’onde du scepticisme existentiel l ’amer aristocrate La Eochefoucauld. 
L’oeuvre critique de Zarifopol reMite, dans d ’autres circonstances et 
sous un autre m^ridien, le spectacle de sa propre contestation sociale (et 
humaine), si Evident chez La Eochefoucauld, dans ses Maximes. Si la 
conclusion en est la meme, la demarche essentiellement demystifiante 
differe, presidee chez le Frangais par l'amour propre, alors que Zarifopol, 
sans renoncer pour autant ă l'authenticitâ, pose au premier plan de son 
a c tiv ii  critique la royaute de Vesthetique. Or, la nature determinative de 
Zarifopol lui interdisait, comme nous l’avions montre, la critique globale 
de la m en ta lii culturelle-politique de son pays. Paradoxale, pour ne point 
dire tout â fait contradictoire, s’avere par ailleurs cette maniere de

8 Etude citie p. 493.
* Roland Barthes, Le degre zero de l ’ecriture suioi de Nouveaux essais criliques, Ed. du 

Seuil, 1972, p. 81.
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proner Ic naturcl tout eu se confinant dans la supremație de l’estheti- 
que, meme si l ’on considere le caractere esth^tique comine le signe de la 
parfaite (et unique !) authenticite de l’art. De par leur fonction exclu
sive, l’amour propre (La Eochefoucauld) tout autant que l’autonomisme 
esth6tique (Zarifopol) devaient conduire â la coercition, au renoncement, 
â l ’interdit, qui plus est : â la negation de soi. D’autre part, sa propre 
structure spirituelle poussait l’essayiste roumain non seulement â faire 
l’iloge de « l’aphorisme psychologique », mais aussi â en cultiver la forme 
pour elle-meme. Est-ce que l’analogie frappante avec le caractere dualiste 
de l’ecriture des Maximes et Riflexions ne serait-elle que fortuite ? Expli- 
quons-nous : conform^ment ă l’idee — en accord avec le fonds bergso- 
nien de l’epoque — que «notre esthetique est dirigee par l’impression 
intime, par l’intuition premiere et individuelle, et non par la formula- 
tion logique, discoursive et sociale », Paul Zarifopol distingue «la maxime 
du concept jete sur le papier au gre de la pensie et des impressions, 
seulement pour toi-meme, telles Ies notes de Pascal, une bonne pârtie des 
aphorismes de Nietzsche ou des reflexions de K ant â propos de la philo- 
sophie critique et l’anthropologie. De tels morceaux de vie interieure, 
r^els et vivants, sont pour le lecteur moderne source de profonde volupte. 
La maxime, tout au contraire, se veut formulation parfaite de la pensie »5. 
Les pr^ferences du critique vont franchement vers «le morceau de vie 
interieure », spontani et fecond, que Paul Valery, par exemple, saisit de 
la  maniere suivante : «Tout est ă l’etat de fragment, d ’etincellement 
immediat des abîmes de resprit, incitateur donc d’infinie r6flexion et 
reverie theorique »*. La pensee — cit^e — de La Eochefoucauld «qu’il y 
a de belles choses qui gagnent en eclat quand elles demeurent »7 est par- 
tagde par Zarifopol. On trouve chez le critique l’eloge de la maniere 
dont Ies Maximes rendent «les contours des vari^tes psychiques », «les 
nuances diffuses de la vie mentale », tout en puisant des exemples « dans 
la maniere magnifique de Montaigne », mais aussi dans sa propre ceuvre, 
faite des « fragments abruptes » de l’essai et devenue de la sorte « d ’au- 
tan t plus stimulatrice pour la pensie et plus s^duisante pour la fantaisie »’. 
Tout ceci c’est du moderne, autrement dit, plus familier, plus naturel, 
souligne Zarifopol, « que la sentence rigide comme l’enonc^ des theoremes 
math^matiques », appr^hension justifiant — ă, nouveau — les attaques 
lancies contre le classicisme. En notant, par la suite, que La Eochefou
cauld « passait de plus en plus du concept vivant et ^panoui, savoureux 
dans la pl^nitude plastique de l’impression, aux systemes de d^finitions 
dont la seve de l ’intuition et de la fantaisie i ta it  tărie »*, le critique 
digage, par la dissociation, l’une des lois de l ’epoque de transition, â 
savoir, la voie allant de «l’esprit de finesse » â «l’esprit g^om^trique », 
par consâquent d’un certain type intellectuel â un autre, selon la formula
tion g^n^ralement connue de Blaise Pascal. De lă, sans doute, la coexis- 
tence, chez le moraliste franțais, du concept «jet^ sur le papier au gr6 de

5 Pentru explicarea. . ., p. 505.
• Valiry și problema pariziană, dans l'idilion citie, p. 168.
’ Pentru explicarea.. . ,  p. 508.
8 Ibidem, p. 509.
• Ibidem, p. 505.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



236 M IHCEA M UTHU 4

la pensee et des impressions » avec la maxime. La structure dualiste, 
deja mentionnee ci-dessus, des Maximes et R^lexions est en realite celle 
d ’un esprit qui pendulait de maniere dramatique entre deux epoques 
depuis longtemps emportees par l’histoire irreversible de l ’Europe. Dans 
des circonstances toutes autres, l ’essai de Zarifopol r^itere paradoxale- 
ment ce dualisme qu’on pourrait resumer comme suit :

« âme naturelle » « âme sociale »
(realia) (in'ealia)

« morceau de vie interieure » « maxime »
« esprit de finesse » « esprit geometrique »

Ainsi d^composee, la structure des Maximes et Riflexions renvoie â 
la demarche meme du critique Paul Zarifopol, circonscrite dans le meme 
schema synthetique. Les series de termes d’une symetrique et antithe- 
tique correspondance «trahissent » le commentaire critique. Sous le rap- 
port stylistique et temperamental, la p^tulence, la verve intarissable des 
lettres adressees dans sa jeunesse ă l .  L.Caragiale serontde plus en plus 
refoulees dans le corset d’une phrase, ă l’origine de laquelle se laisse saisir, 
de plus en plus cuisante, « une angoisse perfide et essentielle, que distillent 
tous les coins du monde et de la vie actuelle » — comme Zarifopol le 
confessera ă Ibrăileanu. Dans l ’intervalle, relativement bref, ddim ite par 
le ton, disons optimiste, de sa correspondance avec Caragiale et «la 
neurasthenie, le marasme de son âge mur », se dessine le parcours d ’un 
esprit contradictoire. Chez lui aussi la predilection pour «le morceau de 
vie interieure » coexiste avec la tentation, rarement reprimee, de l’expres- 
sion aphoristique. Les essais de Zarifopol comportent un veritable corpus 
de maximes disseminees, dont la reunion en un seul tout tient encore du 
domaine des desiderata.

Cependant, l’analogie avec La Rochefoucauld peut etre poussee 
encore plus loin, en ce sens que la structure formelle de la maxime est 
souvent identique chez les deux ecrivains. II est vrai que les lois r6gis- 
sant la compositiou des maximes, proverbes et autres sont en fin de compte 
universelles, etant moins le patrimoine (et la creation effective) d ’un 
individu, que de toute une societe. C’est la compression d’une expirience 
lentement sâdimentee et avant tout sociale, d ’ou son caractere gnomique. 
La relation entre deux ou plusieurs termes, le jeu de ce qui les oppose 
peuvent se manifester sous diff^rentes formes, or, ce qui importe dans le 
cas present, c’est la frequence differente de certaines Solutions presentes 
dans les Maximes etudiees et l ’essai de Zarifopol. Cette identiti de la 
structure formelle denote, sinon une equivalence, de toute fațon une 
proche parente de la structure mentale. G6n6ralement, on retrouve dans 
la maxime une composition binaire, le rapport des termes qui la compo- 
sent s’exprimant souvent par la tournure n'est que, dimystifiante, ainsi 
que le remarquait Barthes dans l’etude citie : «elle dețoit l’apparence au 
profit d ’une rialite toujours moins glorieuse »10. Par exemple, la maxime 
« Les passions ne sont que les divers goâts de l’amour propre »u  equivaut,

10 Roland Barthes, op. cit., p. 76.
11 Ibidem, p. 107.
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comme mode de construction, avec cette pensee de Zarifopol: « L’origi 
nalite ne s’affirme dans sa plenitude que par opposition ă une tradition »’ 
Sans etre un theoricien et un philosophe de «l’amour propre », Zarifopo' 
«joue » lui aussi sur le clavier d’une s6rie de concepts : amour, orgueil 
passion, exces, beaute, etc. Transformes en points de convergence, ils 
gagnent une nouvelle charge s6mantique. II s’agit lâ de l ’&shantiUon d ’un 
virtuose du « style o ra l» transforme en unite « dictatoriale » par «l’inter- 
dit » aphoristique. La concision demeure, Ies sens different. « L’argumen- 
tation est aussi chapitre de la politesse » ( Capricii dogmatice — Caprices 
dogmatiques) et «La politesse est l’ab^cedaire de l’objectivite» (înțele
gere literară — Intelligence litteraire). Cette sorte de «fragments abrup- 
tes », agenc^s avec patience, peuvent fournir Ies grandes lignes d ’une 
unite ideelle â peine soupțonnee â travers Ies ramifications des essais 
disperses dans des volumes et des periodiques.

Alterner le concept, l’observation directe, avec la maxime, et par- 
fois Ies agglutiner jusqu’â la «dogmatisation » des intuitions et des 
« caprices », represente un trăit caracteristique del’essai chez Paul Zarifopol. 
Ce n ’est qu’en apparence que le critique litteraire rejoint le moraliste 
dans l’ecriture « dispneique ». La valorisation du texte litteraire se trans
forme â vue d’oeil dans une critique des id^es, et ceci se produit met- 
tan t en jeu toute l’exactitude inflexible du philologue, qui maîtrise l’im- 
pression, la reaction humorale. En generalisant un petit peu, l’on peut dire 
que la piuase de Zarifopol a du nerf, qu’elle vit justement grâce ă la 
tension entre « l’esprit de finesse » et « l’esprit geometrique ». Ses commen- 
taires sur le style de tel ou tel ecrivain, de telle ou telle epoque, sont 
memorables par la finesse des conclusions et la liberte surveill6e, typiques 
chez cet Auerbach avant la date. La remarque au sujet de Marcel 
Proust, qui « a ecrit d ’apres la syntaxe des philosophes allemands » repose 
sur la virite  — verifiee par le philologue — qui veut que la langue alle- 
mande ait garde la syntaxe grecque, «mais le systeme concentrique, 
caracteristique de la periode antique est, durant la phase allemande, si 
exagera, que le parallelisme s’efface ; Ies cercles sont trop nom breux; on 
ne Ies distingue plus en tant que tels, et au lieu d ’avoir devant nous la 
figure symetrique de la periode, nous demeurons emprisonnes dans un 
brouillard diffus »12, chose qui, retrouvde chez Proust, explique la r6sis- 
tance du public franțais face ă l’ceuvre de cet Ecrivain «subjectif au 
maximum ». Magistrale, l ’analyse « de la methode et du style » de Marcel 
Proust sert â nuancer Ies reserves du critique : il regrette «Ies analyses 
sans fin » aux depens de «l’impression sensible » et du « pittoresque sen- 
suel », pour conclure, finalement. que «l’element psychologique dans l ’art 
est generateur d’abstraction o1’. Parfaitement d’accord avec « l’in6dit 
le plus complexe et le plus profond » de Proust, Zarifopol n ’arrive pas ă 
reprimer sa reticence formulee de maniere aphoristique et qui «asser- 
v i t »en fait l’ensemble de la d6marche critique de cet essai anthologique. 
Int6gr6e comme une conclusion dans le texte, la periode dont il vient 
d ’etre question prend une valeur (['axiome, son exacte formulation i t a n t :

13 Despre metoda și stilul lui Marcel Proust, op. cit., p. 458.
l s  Ibidem, p. 465.
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« L’d im ent psychologique dans l ’art est, du reste, de soi-meme g6nera- 
teur d ’abstraction » (Ies italiques nous appartiennent).

Ailleurs, il explore Ies plis de l’alexandrin de Racine («la fiile de 
Minos et de Pasiphai »), en devanțant le concept de la pure transcendauce, 
inonce par Hugo Friedrich. Mais d ’habitude, la technique de l ’alexan
drin lui fournit des arguments pour la refutation apodictique du « cate- 
chisme bourgeois-j^suite » du classicisme : « De par son penchant fonda- 
mental de dicouper sans cesse la pensee en petits morceaux, egaux et 
sym^triques, l’alexandrin semble promettre un parler aphoristique lapi- 
daire », ecrivait le critique dans «Moliere et le gout classique» (Moliere 
și gustul clasic)1*. Chez Pascal, Montaigne ou La Rochefoucauld, ilapprecie 
justement la resistance â l ’immobilisme des modeles sociaux et formels 
du temps. Surtout le dernier de ces ecrivains devient un terme constant 
de rdf^rence dans la meditation du theoricien et du critique, que tente, â 
son tour, «la pensie par petits morceaux», toutefois de «petits mor
ceaux » ni « egaux », ni « sym^triques ». En decouvrant La Rochefoucauld, 
notre ecrivain se decouvre lui-meme. Le moraliste franțais represente 
pour Zarifopol une sorte de modele de l ’intellectuel consideri dans des 
hypostases complementaires, dimystifiante et coutestataire. Au-delâ de 
leurs ipoques historiques et dans d ’autres circonstances sociales, Ies deux 
Ecrivains s’apparentent par la sensibilite et la vision philosophique. Tous 
Ies deux — l’un avec ses Maximes, l’autre avec ses essais — en faisant 
de la nigation une force — creent un spectacle rare, celui d’un processus 
d ’id^es ou chacun devient, de maniere dramatique, â tour de role d’accu- 
sateur accuse et vice-versa. Objectives, dissimules dans son essai Pentru 
înțelegerea lui La Rochefoucauld, Ies traits de l’autoportrait se precisent, 
s’amplifient et gagnent des touches nouvelles aussi bien dans ses lettres 
â Caragiale, que dans le panoptique des essais. Maître du verbe acide, 
Zarifopol ressentait probablement, tout comme Heine, cette «l’indompta- 
ble fatalit6 d ’annuler brusquement, par l ’humour ou la raillerie, Ies etats 
d ’̂ motivite et leur expression pathdtique »16. Geste delib^r^, afin de frei- 
ner son besoin (irr^pressible !) de communication par la confession ? 
Certes, et meme encore plus : si ă l’arriere-plan des Maximes et Refle- 
xions on peut saisir l ’̂ tonnante n^gation de la soci6t6 meme et de la 
classe auxquelles appartient le moraliste, chez Zarifopol cette nigation 
de soi est expos^e sans equivoque, revetue de la forme aphoristique. 
L ’homme — ainsi que son Manifeste le dit — est « miracle », car « il se 
supprime lui-meme en toute lucidite »19. Or, d ’apres Zarifopol, le sentiment 
de ce fait ne se retrouve que chez le pur intellectuel — le « type », le modele 
supreme, c’est-â-dire «l’homme hant^ par l’intelligence : celui qui, norma- 
lement et necessairement, oppose â la fa l i te  l’imp6ratif et la pure capacit6 
de comprendre.. .  »17.

14 Moliere și gustul clasic, op. cit., p. 537.
16 Penlru proza lui Heine, op. cit., p. 193.
’• Manifest, op. cit., voi. II, p. 517.
17 Intelectualul, op. cit., voi. I, p. 64.

De comprendre avant tout que, dote de «la pensie gen^ralisa- 
trice », il demeure un etre «d ’irritable passivite », se caract^risant, selon 
notre 6crivain, par sa gaucherie et sa «faiblesse dans le domaine du
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pratique »18. La Rochefoucauld est l’illustration de ce paradigme. De 
meme, un Montaigne ou un Anatole France — «l’homme des livres ». 
L’etude ce celui-ci complâtera ainsi l’autoportrait de tragique candeur : 
tout comine France, notre dcrivain, «en depit de tout son scepticisme 
misanthropique, n’a guere echappe au deșir de s’instruire, de repandre, 
comine on dit, lumieres et verit^s »19. E t maintenant, l’illusion ultime, 
«justifian t» le geste de la suppression suivant la tradition de Ms. Teste 
ou la tradition autochtone de Ion Barbu dans son Nastratin Hogea la 
Isarlîk: « . . .  Le point de vue esthetique devrait etre la conclusion ine- 
vitable du scepticisme en ce qui concerne la communication d’un esprit 
avec un a u tre » (ibidem). Parce ce que, pr^tend Zarifopol de maniere 
aphoristique, «la beaut6 est un bien trop intense et trop p u r ; pour la 
defense de ce bien toute dureți est juste » 20. Superbe et gratuite profession 
de foi ! L’autoportrait qu’il 6bauche de cette maniere, donc indirectement, 
4claire de l'int&rieur l ’esprit de suite de l’estheticien et du critique, tout 
en illustrant aussi, par ailleurs, un cas rarissime d’assimilation du livres- 
que jusqu’â la parfaite Identification avec lui, malgre Ies accents humo- 
raux qui impriment â l’intellectuel race une incessante angoisse existen- 
tielle. Zarifopol fut lui aussi un «homme des livres », il s’est «cr^p i» en 
eux, mais en Ies deplațant, en Ies r&ctualisant avec la liberte — jusqu’â 
l ’iconoclasme — de la lecture. Meme lorsqu’il conteste tel ecrivain ou 
telle epoque, lorsqu’il denie avec vihimence toute qualite â une oeuvre 
litteraire, Zarifopol ne cesse pourtant d’appartenir au Livre, consideri 
non pas utopie, mais supreme et concrete incarnation forme lle du tres 
dispute « moi super-empirique ». La ndcrologie d^dide ă son ancien maître, 
le philologue Alexandru Philippide, coincide en fait avec son propre 
portrait. Son evocation fixe — dans des pdriodes rappelant la clart£ des 
Maxime» — Ies fragments composants d’un profil que nous n ’avons fait 
que deduire â partir de l’dtude consacr^e â La Rochefoucauld et vo ic i Ies 
termes de cette evocation : «Pessimiste par vocation pioniere etait Philip
pide. Un misanthrope sans cesse ă cran. Je ne crois pas qu ’il a it jam ais 
connu le mepris tranquille. C’6tait l ’homme de l’indignation chronique... 
L’appetit inassouvi pour l’etude 6tait, certes, sa premiere et derniere 
passion. Facile â suggestionner et â enflammer, comme tout violent 
candide. . . ,  irascible par passion de v6rit6, c’6tait un homme d ’un charme 
rare ; loquace, enthousiaste, le rire facile, bien que sembant se rappeler 
toujours que l’homme se doit d ’etre une personne sombre. C’etait, pro- 
bablement, le fait de son secret regret que la nature ne l’avait pas cr^e 
comme un homme de sang froid et depourvu de fantaisie »21.

18 Aplicație freudistă, op. cit., p. 73.
18 Omul cărților, op. cil., p. 411.
20 Preface A l’ouvrage încercări de precizie literară, op. cit., p. 234.
21 Alexandru Philippide, op. cit., p. 64.

Tourne vers l’etoile polaire representee par La Rochefoucauld, le 
critique aurait pu se figer dans une image râeditant seulement, ă la 
deuxieme generation, l'archetype Titu Maiorescu, qui avait domine la 
critique roumaine de la fin du X IX ' siecle et du commencement du
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siecle suivant. Toutefois, il se reconnaitra tout âussi bien dans l'autre 
miroir, celui fourni par ro s u m  du dramaturge I. L. Caragiale, comme 
il s’enSuit d ’un commentaire exemplaire sous le rapport de rintelligence 
et l ’argumentation d ’une cainpagne conduite avec la lance du pamphlet 
contre le type roumain de Georges Dandin — Mitică — pris du « delire 
culturel ». Si la premiere face du profil, retracee ci-dessus, nous restitue 
notamment l ’estheticien et le critique phenomenologue, attentif ă saisir 
« Ies contours sonores » de la po^sie d ’un Perse ou d’un Valery, la seconde 
nous rend l ’image de Zarifopol, telle qu’elle s'est deja imprimee dans la 
m^moire des contemporains. Ceci complete son portrait final de « homo 
duplex ». Tout comme le moraliste franțais, Caragiale gagne une valeur 
de reference dans Ies pages des essais. Nous remarquerons seulement, 
pour clore ces considerat ions, que le n^gativisme de Caragiale et de La 
Eochefoucauld prend, chez Zarifopol, une valeur d ’etalon artistique. 
Jusqu’ă un certain point, Ies miroirs sont paralleles, Ies deux maitres 
de la concision se rejoignent dans le «prisme » critique de Zarifopol par 
leur commun effort demystifiant. Generale, en quelque sorte abstraite, 
pour ne pas dire philosophique, chez le moraliste francais, «localisee, 
essentielle » chez Caragiale, le sens de la demarche s’avere le meme en 
d^pit du fait que le domaine sur lequel elle porte est different. L ’esprit 
critique de Zarifopol est le fruit du raccord des modeles precites sur la 
meme longueur d’onde d ’un scepticisme natif, consolide par la lecture 
philosophique. Plus exactement, l ’auteur des « idees delicates » represen- 
tait le tenain ideal qui facilita (ensuite, feconda) le court-circuit de la 
m^ditation philosophique de type La Eochefoucauld par la fiction de 
Caragiale, reduite aux «norines du schematisme theâtral ». L ’ecriture de 
Zarifopol realise cette fusion : â la pointe de sa plume briile, avec la 
retouche de «l ’ascese » meridionale, la graine de « moutarde » critique 
qui comporte, en depit de son aspect spontane, digressif, la durete et 
l ’^legance de la pierre polie par Ies eaux.

Les « miroirs » La Eochefoucauld et I. L. Caragiale convergent vers le 
point brulant de la negation, mais Zarifopol peut contempler son Image 
dans chacun, toujours la meme et chaque fois aut r e ; une typique et dra- 
matique figure de homo duplex.
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CONFLUENCIAS Y DIVERGENCIAS EN CIERTOS PARADIGMAS 
DE LA REALIDAD POETICA ESPANOLA Y PORTUGUESA 

DEL CUATROCIENTOS

FRANCISCA IOVA

Deseariamos que nuestro paso fuese comprondido como una tenta
tiva de flexibilizar el acto de recepcion de unos poetas portugueses 
“desaparecidos” con melancolica tristeza, poetas del asi llamado periodo 
de transicion de la poesia portuguesa — del siglo XV —, en la intencion 
de sobrepasar algunas de las consideraciones todavia prisioneras del 
prejuicio que no logra distinguir entre tales creaciones mas que una 
inflacion de no valores, el comodo subterfugio asolado por el vicio de la 
apreciacion global e indiferenciada de las dos literatura» iberica» del 
mencionado periodo, como tambien algunas de las indiferencias clarivi- 
dentes. No se tra ta  solo de un intento de anular algunas de las tendencias 
a estereotipar la lectura de estas poesias, sino que tambien de una posi- 
ble, creemos, recuperacidn de la distancia que nos separa de unas sensi- 
bilidades tan alejadas en el tiempo, pero que saboreamos empâticamente 
eon la conviecion de que muchas veces la contemporaneidad de espiritu 
es mas fuerte que la de cronologia. Porque asi como lo notaba muy per- 
linentemente Roxana Eminescu en una observacion con concentracion 
de maxima “ la intemporalidad del espacio artistico se deduce de la 
calidad primordial del tiempo artistico de ser reversible, de poner las 
obras en cstado de equivalencia y de facilitarles el diâlogo contemporâneo”1

1 Roxana Eminescu, Preliminarii la o istorie a literaturii portugheze, Ed. Univers, Bucu
rești, 1979, p. 212.

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1981

No olvidando que el product o artist ico se nos ofrcce muchas veces 
con inocencia enganosa intentaremos aqui sugerir ani es que demostrar, 
bajo el impulso de una motivacion de indole “ sensible” , que muchas 
veces ahora nuestra civilizacion extremadamentc complicada, motivacion 
que se cifra, las mas de las veces, en la nostalgia de la simplicidad y de 
la claridad. El tiempo que nos separa de epocas tan remotas las nimba 
con una aureola do leyenda e inmaterialidad acrecentando asi el sabor de las 
creaciones que engendraron. Es aqui, quizăs, algo de la seduccion de la vetus- 
tez y de la ingenuidad (comprendida como conjugacion de la franqueza con 
el candor) de unas obras en que la palabra parece antes bien descubierta 
que escogida, en que el sentimiento estâ a punto de escaparnos, en que 
el pensamiento se engendro a si mismo ligera e imperceptiblemente. 
E stalvez algo de la nostalgia de los paraisos perdidos y de la seduccidn 
de una cancelada naturalidad.
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No podemos concebir “ la optimizacion” del “acercamiento” a estas 
obras mâs que en el sentido de un esfuerzo luminoso por superar las orien- 
taciones unilaterale» y de una contemplacidn activa encaminada preci- 
samente a matizar su lectura por la re-comprehension de la obra, es 
decir por una mirada echada mâs allâ de las convenciones, de los crite- 
rios y de la finalidad de estas poesias con el fin de discernir la delicada 
capacidad emotiva que fertilizo la agilidad de la forma y constituyo el 
estimulo sentimental que sirvio de base para la expresion autentica del 
sentir personal.

No nos vamos a detener en los fracasos de estas poesias para 
juzgarlos y condenarlos inapelablemente, con la supcrioridad, la presun- 
cion y la facilidad que nos daria la altu ia de unpedestal de medio milenio. 
Consideramos que son mucho mâs importantes los momentos de crea- 
cion artistica autentica y plenaria. Es decir aquellos en que la tan deba- 
tida sinceridad de estos poetas se nos revela de distintas maneras — in- 
cluso las realizadas embrionariamente —por la autoctonizacion (aportu- 
guesamento — en el mejor sentido de est a palabra que nada le rest a 
de su autent icidad) — personalizacion de los motivos-simbolos, por la 
tension interior de la palabra empleada o por la dialectica intuitiva con 
que muchas veces exploran determinado sentir.

Tampoco nos vamos a detener en los escritores o filosofos que 
hubiesen podido fertilizai' estas creaciones. Las influencias nos van a inte
resai1 s61o como ”afinidadcs electivas” que afirmaron y nutrieron sus 
propias inclinaciones artisticas, con la conviccion de que “cuanto mâs 
transformada este una reminiscencia literaria, tanto mâs nos revela su 
genio y retorica personal, su modalidad de sentimiento y expresion”2. 
Vemos la re-integracion en estas creaciones poeticas de motivos que se 
usaban desde siglos y siglos como una “apropiacion” empâtica, como 
un deseo de “ tomar en posesion interior” el motivo a fin de metamorfo- 
sear, en lo mâs hondo del alina, el sentir del otro, y no solo como soporte 
para probar prâcticamente unas habilidades versificatorias. Este es el 
sentido en que leimos esta poesia a que nos parece que se adecua profun- 
damente el pensamiento de La Fontaine : “Mon imitation n ’est point 
un esclavage” .

Al mirar el relieve artistico semejante, pero no ideatico de las dos 
poesias ibâricas del siglo XV deseariamos distinguir aqui, con la apertura 
de un discernimiento sereno, su modalidad de diversificacion y penetrai' 
en lo hondo de las diferencias que justificau su autonomia, con la plena 
conciencia de la existencia de una multitud de tendencias espirituales 
simultâneas, debidas a factores existenciales del pensamiento, que “ se 
responsabilizan” por las distintas “perspectivas” que representan la 
mismisima razdn de ser de las diferentes representaciones artisticas.

Precisamente estos elementos de diferenciaciân intrinseca, que apa- 
recen en el punto de interseccion de los niveles paralelos o sobrepuestos 
y en la “personalizacion” de los motivos-simbolos, son aquellos que nos 
parecen los mâs significativos. Esta diferenciacion a nivel de la espiri- 
tualidad — fundada en un estado de comportamiento bien distinto y 
materializada en “otra” representacion del motivo-simbolo — justifica la

* Eugenio Asensio, Estudios portugueses, Funda?ăo Calouste Gulbenkian, Centro Cultu
ral Portuguâs, Paris, 1974, p. 220.
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especificidad de la poesia portuguesa respecte a la espanola, en la misma 
medida en que ”o sentiment o/conciencia da nacionalidade apoia-se numa 
iede de refereneias mentais, constantes da linguagem oral ou escrita, e 
partieularmentc da literâi ia, que com o tempo se foram (e vâo) carregando 
de conotașoes afect ivas, imaginativas, miticas, e argamassando urna 
Weltanschauung colectiva” 3.

3 Jacinto do Prado Coelho, Originalidade da literatura portuguesa, Biblioteca Breve, 
Instituto de Cultura Portuguesa, Lisboa, 1977, p. 13.

4 Pedro Salinas, Jorge Manrique o tradicidn y originalidad, Editorial Sudamericanar 
Buenos Aires, 4 ed., 1970, p. 42—43.

Especificidad que late en el proprio dinamismo interior de la adapta- 
cion sensible al motivo-simbolo absorto. Una vez ”apropiado” el motivo 
— por ejemplo el topico ”coita de amor”—est â luego potencializado 

por elpoetaportugues por un proceso selectivo de distanciamiento autoc- 
tonizante en el registro : saudade-mâgoa. Sentido con autentica adhesion — 
el motivo, como anhelo de vivencia fundamental, se vuelve la urdimbre 
sobre la cual se entreteje el estado de solidaridad orgânica, directa,, 
sincera y dinâmica son la naturaleza, para metamorfosearse luego, paula- 
tinamente, en actitud cxistencial. Por consiguiente ” tomado en pose- 
sion”, por una via profunda, el topico se humaniza por la interioriza- 
cion. Fuste de las dos poesias ib^ricas, el motivo ”entra en accion” para 
ser despues devuelto re-constituido, es decir enriquecido de significados, 
en una palabra ”aportuguesado” . Esta revitalizacion se realiza tambi^n 
por la matizacion intrinsecamente musical de la expresion poetica muchas 
veces șomera o insuficientemente atraida por el mal iz, pero invadida por 
un efecto taumatiirgico que le concede el encanto y le conserva el sabor 
suave de misterio.

Mâs alia de cualquier uuitematismo, de algunos terminos muy acre- 
ditados por la poesia amatoria cortesana, del juego conceptuoso de los 
paralelismos forzados o de los contrarios muy al gusto de la poesia pala- 
ciana de los ”Cancioneros” , măs allâ de todo este conceptismo retorico 
de la epoca dichas creaciones siguen la veta del popularismo culto tra- 
dicional portugues. Su forma es modesta, compenetrada por la honda 
emocidn y potencializada por la espontaneidad delicada unida a la 
sobriedad y a la simplicidad — camino por el cual estos poetas silenciosos 
y de tono menor se acercan a la magnificencia de la autenticidad. La 
parquedad de sus medios no disminuye en nada la importancia de su 
leccidn de sentimiento.

Partiendo de la conviccion de que en el paisaje de las letras espa- 
nolas el poet a Jorge Manrique representa una de las măs inquietas y 
complejas personalidades que dstas conocieron, apoyândonos en la afir- 
macidn plenamente justificada de Pedro Salinas de que la lirica amorosa 
del poet a espanol representa ”el mejor compendio en verso castellano de 
toda la doctrina del nuevo amor. Ningun elemento se echa de menos en 
esta abreviada construccion poetica.. .Todo estâ alli, como en un muestra- 
rio primorosamente trasladado de dechados antiguos”4 y en que muchas 
de sus poesias aparecieron en el ”Cancionero de Resende” y constituye- 
ron modelos de estructura poetica para los poetas portugueses incluidos 
en la antes mencionada coleccidn, vamos a utilizar como soporte de nues- 
tro anâlisis la lectura paralela de la poesia amatoria del poeta espafiol
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y de algunos poetas portugueses del ”Cancionero de Eesende” . Poetas 
que por sus composiciones esbozan algunos de los rasgos que en el 
transcurso del tiempo van a definir y consolidar la peculiaridad de la 
lirica portuguesa, asi como bien lo notaba Joăo Gaspar Simoes al mencionar 
aquellas composiciones ”em que a poesia se afirma genuina e forte, 
encontramos, como por encanto, tudo ou quase tudo que hâ  de vir a 
constituir o substracto da nossa poesia lirica, e at^ da nossa poesia 
epica, do s^culo XVI em diante”5.

5 Joăo Gaspar Simdes, Histâria da poesia portuguesa, voi. I, Empresa Nacional de 
Publicidade, Lisboa, 1955—1959, p. 115.

* Jorge Manrique, Obra completa, Espasa-Calpe Argentina, Buenos Aires, 1970.
7 , Floriligio do Cancioneiro de Resende, Seara Nova, Lisboa, 1973.
8 Joăo Gaspar SimSes, obra citada.

La inestabilidad caracteristica para el estatuto del „enamorado” 
de la poesia cortesana pudieralocalizarse entre dos polos — vida y muerte 
mâs estrictamente circunscrita a estos en la obra del poeta espanol y 
mâs fluida y matizada en la de los poetas portugueses.

Hay en la poesia de Manrique, allende la desesperacion del 
enamorado, un temor a la muerte exacerbado en el poeta de fines de la 
Edad Media por su modo pcculiar e intenso de sentirla, lo que 
no le impide, sin embargo, a desear el cambio de signo que hace de 
esta no solo una evasion salvadora, sino que tambien un suceso feliz y 
una posibilidad de vida mejor :

”pues, Muerte, venid, venid 
a mi clamor trabajoso, 
y matad y concluid
un hombre tan enojoso”8 . (p. 70)

El poeta portugues, recurriendo tambien al juego de palabras con la 
idea de la muerte material y de la muerte espiritual (“ muerte escondida” ), 
es no obstante menos categorico que el espanol :

”E pois que, vivendo, 
moiro toda via, 
viver nam queria”7 (Conde do Vimioso— p. 21)

la muerte se desea con calma contencidn :

”scnlo nam vor minha fym”8 (Duartc de Brito— p. 166)

siendo a la vez la prueba mâs fuerte del sentimiento amoroso, encubierto 
con discrecion cortesana :

”Os que logo dccrararam 
suas dores, em querendo, 
muitas vezes s’estimaram ; 
mas muito mais obrigaram 
aqueles que, padecendo,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



5 CONFLUENCIAS Y DIVERGENCIAS DE LA R E AL ID A D  POETICA 245

nain falando, mas morrcndo, 
conlcssaram”9 . (Diogo Brandăo— p. 33)

9 Floriliglo do Cancioneiro de Resende, idem
10 Jorge Manrique, obra citada.
11 Joăo Gaspar SimSes, obra citada.
12 Jorge Manrique, obra citada,
12 Jorge Manrique, obra citada,
14 Joăo Gaspar SimSes, obra citada

Cansado de tantas experiencias enganosas y de esperar continua- 
mente nuevas y nuevas series del caprieho amoroso, el poeta desea solo 
abandonarse a la unica y verdadera quietud que es la muerte :

"Quc me pucdes socorrer, 
con sola muerte me acorre, 
que si bien me has de hacer
vcnga presto y no se engorre”10 (J . Manrique-— p. 69) 

y
“ quc mylhor mc he acabar, 
que suportar
quantos malcs mc fazeys”11. (Garcia de Resende— p. 172)

. Fiel a la “religion secular” consagrada al culto lalco de una dama 
el poeta vive, asi como lo requiere “el oficio de enamorado”, en un 
estado de perpetuo desequilibrio sentimental revelado en la expresion 
por la repeticion de las palabras que encierran el principal sentido del 
verso (“vivir. . .viva”, “morir.. .muera” etc.) y por la antltesis que se 
origina de la tension entre las dos frases de sentido opuesto (en la figura 
llamada “contencio”) :

“ Ni vivir quiere que viva, 
ni morir quiere quc muera, 
ni yo mismo s i que quiera, 
pucs cuanto quiero se esquiva”18 (.1. Manrique— p. ^ ) 

y
“ . . .n i  estoy ni voy ni vengo

asi que no me dejâis 
senora, ni me quereis”13. (J. Manrique— p. 94)

La agitacion intima y el deseo de renovacion le inculcan al poeta 
portugues el ritmo pendular de las antitesis, determinante en la manifes- 
taciân de la caracteristica primodial de este sentimiento (que se desen- 
vuelve por la “coincidentia contrariorum”) :

“ Vos meu nojo, c meu prazcr, 
meu pesar, c minha groria, 
“ meu desejo, e meu qucrer, 
vela da minha memoria, 
descanso de meu viver”1*. (Duarte de B rito— p. 166)

Y esto porque asi lo pide la usanza de esta “Orden de Amor” a 
que tambi^n pertenece el caballero-vasallo Manrique :
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“ Porque cl tiempo es ya pasado 
y el ano todo cumplido, 
desputs acă que hube entrado 
en Orden de enamorado
y el hâbito recibido”15. (J. Manrique— p. 42)

14 Jorge Manrique, Obra cilada.
18 Joăo Gaspar SimBes, obra citada.
17 Jorge Manrique, Obra citada.
18 Floril6gio do Concioneiro de Resende, idem
18 FloriUgio do Concioneiro de Resende, idem
80 Jorge Manrique, Obra citada.

En cambio para Garcia de Eesende el “servicio” del amor no se 
somete a las normas estrictas de nna "orden” caballeresca, sino que apa- 
rece fluidizado, sentido como vivencia bien intima,aparece “personalizado” :

" Senhora, poys minha vida 
tendes em vosso poder, 
por serdcs dela servyda, 
nam queyrays que destruyda 
possa ser”18 . (p. 172)

El acto de vasallaje requiere fidelidad y para Manrique is ta  viene 
dictada por la razdn :

‘‘quiero sin merced pedir,
pues que lo quiere Razdn, 
con fe de noble pasion, 
siempre amar y amor seguir"v . (p. 99)

Para Duarte de Resende el corazon es la morada exclusive de la 
pasion :

"que seguir sempre razam 
e nam mii vezes vontade, 
€ negar sensualidade,
“ cujo 6 o corațam"11. (p. 35)

“ Servicio” significa en realidad la aceptacion —con docilidad, en 
la obra de Manrique, pero dinamizada por la impaciencia y la pasion 
en las obras de los poet as portugueses —del rit mo pendular de una 
existencia que se realiza en el espacio misterioso que parece abrirse linica- 
mente hacia la muerte para el poeta espanol (es el espacio en que mora la 
quimera de la satisfaccion suprema, el amor correspondido), pero que se 
dilata en una indefinida, evanescente esperanza para el portugnis :

"onde vos m’is, esperanța,
va-se todo o mais qu’eu tinha”1’. (Bernardim Ribeiro— p. 27)

La alegoria del enamoramiento — representada en la obra de Man
rique como sitio de una fortaleza (“cordura” ) en que el acceso es posible 
s61o por

“ vuestra beldad y mesura”20 (p. 50)
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se vuelve en la poesia portuguesa el sitio del alma por los ojos :
“ Que de meus olhos partais, 
em qualquer parte qu’esteis, 
em meu corafam ficais
e nele vos converteis”!1  (Rui Gonțalves— p. 27)
“ Que quer mais quem pode ver-vos 
que sotrer pena crecida? 
Pois o bem de conhecer-vos 
nom pode satisfazer-vos,
—-que perca por vos a vida 1”“ . (Diogo Lopes d’Azevedo — p. 32)

El empleo del interrogativo le da al discurso poetico una tonalidad de dis- 
crecion y a la vez de reverencia que conviene muy bien a la timidez del 
poeta y evidencia el matiz de su melancolia.

Todo se concentra poeticamente en esta magnifica quintaesencia 
de delicada tristeza que es la poesia de Joâo Roiz de Castelo Branco :

“ Senhora, partem tam tristes 
meus olhos por vos, meu bem, 
que nunca tam tristes vistes 
outros nenhuns por ningu^m.

Tam tristes, tam saudosos, 
tam doentes da partida, 
tam cansados, tam chorosos, 
da morte mais desejosos 
cern mii vezes que da vida. 
Partem tam tristes os tristes, 
tam fora d’esperar bem, 

que nunca tam tristes vistes 
outros nenhuns por ninguim”23.

21 Floriligio do Cancioneiro de Resende. idem.
22 Floriligio do Cancioneiro de Resende, idem.
23 Floriligio do Cancioneiro de Resende, idem.
24 Jorge Dias, Os elemenlos fundamentais da cultura portuguesa, Lisboa, 1960, p. 24.

(p. 31—32)

Aqui la repeticion insistente de “ tam ” y del adjetivo “ tristes” intensifica 
la cadencia afectiva y crea un efecto de triste inquietud acentuado por 
la inusicalidad melancolica de la lengua, potencializando en el registro 
de las profundidades la pertenencia de Joâo Roiz de Castelo Branco 
a la categoria de aquellos “ tristes esenciales” de la poesia portuguesa, 
cantores de tantas penas vagas y profundas. Es aqui tal vez algo de aquel 
“ fundo contemplativo da alma lusitana que compraz-se na repetițâo ou 
na imobilidade da imagem” 24.

El sentimiento amoroso estimula la existencia humana hacia un 
realizarse por la accion — metaforizado o alegorizado a nivel de la obra 
de Manrique en una multitud de terminos belicos que comunicau la impe- 
tuosidad propia de la existencia guerrera del hombre de las armas, 
compendio siendo al respecto la poesia “Castillo de amor” —o aparece 
sublimado en los poetas portugueses en el dinamismo mucho menos con-
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vencional de la contemplacion y de la vivencia en comunion orgânica 
con la naturaleza, actualizando a la vez, en ambas hipostasis, las virtua- 
lidades del ser humano.

Al leer los signos del alfabeto poetico de los poetas portugueses 
distinguimos entre estos escritores “sensitivos” de la gran familia de los 
“tristes” portugueses a algunos de aquellos poetas profundamente heri- 
dos por una anoranza anhelosa.

“ Su” naturaleza, vistapor el prisma de su temperamente, estâpoten- 
cializada a nivel de sus elementos componentes — recargados de signifi- 
cados y sentires, cubiertos las mâs de las veces de una pâtina huinana 
de manifiesto panteismo franciscano que Ies descubre las valencias de 
inteiTogante drama y suave tem ură — re-constituida de imâgenes que 
vibran de la irradiacion de sus sentimientos. Esta naturaleza — transcrip- 
cionde su estado de alma, pintura de la soledad en que se adentran — estâ 
percibida por la gradacion del apagamiento que matiza el ” traspaso” 
emocional y crea una atmosfera confidencial, armonica pero melancolica :

“ Comecei de caminhar 
uni caminho povoado 
por um tnui craro luar, 
que mc fazia parar 
a cada passo pasmado. 
Pus os olhos nas estrclas 
por nam ver por donde andava : 
olhando por todas clas 
lagrimas tristes, querclas, 
cscuro tudo tornava”25. (Francisco dc Sousa— p. 4G)

Es una atmosfera en que “craro luar” parece ser la revelacion del orden, 
de la serenidad, del equilibrio animico, poco a poco amenazado y destro- 
nado por la gravedad, el agobio, la tristeza, la inquietud, el apagamiento 
y la emocion depresiva general creada por el verso “escuro tudo tornava” 
en que la disminucion de la luz no simboliza unicamente la quietud y la 
suave melancolia que invade su espiritu, sino que aparece a la vez como 
disminucion de la compania lo que acentua ațin mâs la soledad.

Marco y medio de exacerbacion de los sentimientos y de las viven- 
cias, la naturaleza se revela como la necesidad interior e imperiosa de 
evadir (del propio ser “ . . .d e  câ/me parto sem meus sentidos” )/confun- 
dirse con ella (lo que equivale a una peregrinacion, a un vagar por un 
estado interior), como un refugio emotivo — soporte y companero 
sentimental :

“ Dcpois inc desțo nos vales, 
con tențam que me descansem, 
mas ante crecem meus malcs 
que s’amansem.
Os doccs cantos das aves, 
mui suidosos, 
assi me sam amargosos 
como graves.

“  FloriUgto do Cancionelro d t Resende, idem.
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Os frescos prados e rios 
que mii vidas a mi ventam, 
muito mais meus desvarios 
acrecentam ;
que minhas desaventuras 
lastimeiras
nam se curam corn frcscuras 
das ribeiras

Fim
E desta sortc, de câ 
ine parlo sem meus sentidos, 
que todos mc ficam lâ
bem perdidos"21. (D. Brandâo— p. 35— 40 y 45)

Los elementos de la naturaleza y su “comportamiento” llegan a 
ser emanacion de su proprio sentir simbolista “avant la lettre” ya que 
estos poetas saben “llenar de alma cualquier paisaje percibido. . .  ” y 
asî “ el mundo exterior recibe la luz de su alma, mientras que la natura
leza se colorea con el matiz de su espiritu” 27.

La emocidn poetica se vuelve fusion osmotica, por un proceso de 
“ espiritualizașăo da materia e materializașâo do espfrito”28 por interme- 
dio del cual los detalles de la naturaleza adquieren valencias de sîmbolo. 
El poeta descubre por todo lado, en derredor suyo, afectividad, partici- 
pacion, animismo, simbolizacion (en el sentido de evocacion, acerca- 
miento emotivo) y los elementos de la naturaleza vienen a ser, de este 
modo, los ingredientes dinâmicos de surealidad interior, asumiendo incluso 
funciones vitales.

Dos coordenadas estructuran y deslindan la originalidad de la optica 
relativa a la naturaleza en esta pocsia portuguesa : el arcaîsmo de la 
robustez esencial, de resonancias românico-goticas del sostenimiento 
exterior patente en la firmeza de los pilares de la naturaleza que soportan 
<4 edificiu interior, austero en sus proporciones, pero expresivo en su 
contorsionada ritmicidad y en el dinamismo de modulado aliento manuelino.

Estas dos coordenadas fusionan al nivel subyacente y dramâtico 
de los intercambios osmoticos profundos y dinâmicos que definen la 
esencialidad de la sensibilidad del poeta portugues hecha del naturalismo 
lusitano refundido junto con su hondo y vernăculo lirismo humano.

La nostalgia dolorosa de la adoracion en ausencia de la mujer 
amada e ș t i  graduada matizadamenteenla poesia portuguesa en el regis- 
tro de la “ enajenacion” congojosa :

"Coitado, quem me darâ 
novas de mim ondc estou? 
pois dizeis que nam som lâ, 
“ c câ comigo nam vou.

26 Floriligio do Cancioneiro de Resende, idem.
27 Tancr^de de Visan, L’altitude du lyrisme contemporain, Mercure de France, Paris, 1911, 

p. 278.
28 Fernando Pessoa, apud Francisco da Cunha Leăo : O enigma portuguis, Guimarăes 

Editores, Lisboa, 1973, p. 161.
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Tod’cste tempo, senhora, 
sempre por vos preguntei, 
mas que farei, que jâ agora 
de vos nem de mim nam sei ? 
Olhe Vossa Mercâ lâ 
se me tem, se mc matou, 
porqu’eu vos juro que câ 
morto nem vivo nam vou”2’. (Francisco de Sâ de Miranda— p. 26)

La repeticion insistente de los pronombres le concede al discurso 
lirico — por la precipitacion que le inculca — cierto patetismo.

Otras veces el apostrofe exclamat or io se vuelve medio patetico 
especifico para expresar el tragismo de una vivencia; el ritmo se dina
miza por el movimiento que procede de su condensacion nerviosa en ver- 
sos breves, cortantes, con valor de moraleja, dramatizados en una estruc- 
tura  poetica que recuerda los mâs remotos debates :

"Corațăo, jâ repousavas, 
Jâ nâo tinhas sujeițăo, 
Jâ vivias, jâ folgavas ; 
Pois porque te sojigavas, 
Outra vez, meu corațăo?

Sofre, pois te nâo sofreste 
Na vida que jâ vivias ; 
Sofre, pois te tu perdesle, 
Sofre, pois nâo conhecestc 
Como te outra vez perdias. 
...................................................”30 (Jorge de Aguiar— p. 24— 25)

22 Florilegio do Cancioneiro de Resende, idem.
30 Cabrai do Nascimento, Colectânea de versos portugueses do siculo X II  ao seculo 

X X ,  Editorial Minerva, Lisboa, 1964.
31 Florilegio do Cancioneiro de Resende, idem.

Otra definicion apotegmâtica del propio sentir y a la vez expre- 
sion de una profunda angustia es la glosa que explica y varia el moțe del 
Conde de Vimioso :

“ Meu bem, sem vos ver, 
se vivo um dia, 
viver nam queria.

Caland’e sofrendo 
meu mal sem medida, 
mii morles na vida 
sinlo, nam vos vendo. 
E pois que, vivendo, 
moiro toda via, 
viver nam queria”31. (p. 21)

Al igual que en la glosa de Manrique “Ni miento ni me arrepiento” : 
'• X i miento ni me arrepiento, 
ni digo ni me desdigo,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



11 CONFLUENCLAS Y DIVERGENCIAS DE LA REALIDAD POETICA 251

ni estoy triste ni contento, 
ni reclamo ni consiento, 

ni fio ni desconfio ;
ni bien vivo ni bien muero, 
ni soy ajeno ni mio, 
ni me venzo ni porfio, 
ni espero ni desespero.

Conmigo solo contiendo 
en una fucrte contienda”32

32 Jorge Manrique, Obra completa, idem.
23 Jorge Manrique, Obra completa, idem.
34 Florilegio do Cancioneiro de Resende, idem.

(P- 98)

se varia un tema dado (aqui el moțe del poeta), la glosa siendo el fruto de 
la simbiosis de una actitud lirica y de otra intelectualista (que resalta 
por su pregnancia — en la composicion del poeta espanol — el matiz 
enfâtico). Construida sobre toda una cadena de antitesis, en la obra de 
Manrique, antitesis por las cuales el poeta disocia su propria personali- 
dad, la glosa se hace sumaria e intrinsecamente dramatica en la composi
cion del poeta portugues. Por su mismisima estructura composicional 
descurbe un psiquismo oscilante que se define por el dualismo intimo 
de la cadencia pendular entre el registro positivo y negativo del tema y 
la oscilacion entre dos polos — de concentrada intelectualizaciân en la 
obra de Manrique y de cândida confesion en la del Conde de Vimioso.

La existencia del poeta de fines de siglo aparece como el campo de 
interferencia de la tristeza con la soledad del alina. Defraudado de cual- 
quier satisfaccion y “des-individualizado”, el poeta pasa por un estado 
singular, parecido a la “enajenacion” de los modernos y sazonado por la 
tristeza, la desesperacion, la soledad e incluso la disolucion de la propria 
identidad —de forma mâs conceptualizada en Manrique:

“ yo soy el que, por amaros, 
estoy, desquc os conoci, 
sin Dios y sin vos y nit"33 (p. 100)

pero mâs vaga y diluida en una tristeza indefinida en la poesia por 
tuguesa :

"Esquccei vossas lembranțas, 
deixai-me viver assi 
sem vossas văs esperanțas, 
porque com vossas mudanțas 
vivo sem vos e sem mim” ’4 (Francisco de Sousa —  p. 47)

y
“ Cada dia, cada ora, 
assy ando dește arte,
“ de meu sentido tam fora
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como quem canta, c chora,
que nam sabe de sy parte”35. (Duarte de Brito— p. 166)

35 Joăo Gaspar Simoes, obra citada.
36 Joăo Gaspar Simoes, obra citada.

La soledad como aislamiento forzado estâ rechazadaporelpoetaque 
contienda en contra de su vida saudosa que desearia anular por la fuerza 
motriz de su dinamismo contemplativo.

Saudade se construye en una dialectica paciente, estructurada 
de un perpetuo balanceo entre someterse y liberarse. Amor (aspiracion 
constante) y  Ausencia (tension que no puede distensionarse mâs que 
en elplano delapresencia) le dieron la vida, mientras que la Tristeza, 
su valencia indisociable, le comunica, a nivel de la expresion, la cadencia 
sombria pero a la vez eterea :

“ Meu desejo, e saudade, 
de meus males galardam

docc coyta da vontade 
de meu triste corafam”5*. (Duarte de Brito— p. 166)

La “ des-personalizacion” , “ la voz de un ausente” son solo algunos 
de los matices por los cuales se traduce Saudade. Como anhelo de 
retener el deseo, la esperanza para hacerlos eternidad en lo mâs hondo 
del alma Saudade estâ al mismo tiempo potencializada por la misma 
aspiracion de disolverla en un perderse en la naturaleza, en aquella naturaleza 
capaz de compartirla orgânicamente y  de intensificarle las resonancias 
en el registro de las profundidades :

“ As ondas, quando baliam
Assi manso, nos faziam 
Nos corațoes saudade. . .

Uni ventozinho corria ;
Era o ar sereno e manso
Que a mesma âgua traz ia ...” (Bernardiin Bibciro)

Los distintos registros de las obras aqui analizadas estructuran un 
recorrido intimista de representaciones que va desde la inquietud amo- 
rosa, por la vibracion serena pero entrahable ante la naturaleza, ante su 
consistencia emocional, de naturaleza vivificada, humanizada, de natura- 
leza en que el sentir humano dramatiza el paisaje, atribuyendole, por 
intermedio de un poderoso “ traspaso”  emocional, cierto mimetismo de 
las pasiones y  de las angustias humanas, hasta la comprehensibil abstracta 
de la vida. A l hablar de la poesia portuguesa de los “ Cancioneros"’ 
Eoxana Etninescu hacia justamente hincapie en este valor profundo, 
recalcando que “ lo que es realmente notable y  digno de ser tornado en 
cuenta en estos centenares de poesias, copiadas o imitadas de otras poesias 
populares mâs antiguas, es la  diversidad de los sentimientos expresados, 
que prueban la existencia de una psicologia evolucionada y  refinada,
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capaz de recorrer toda la escala de las alegrias y de los sufrimientos 
humanos” 37.

37 Roxana Eminescu, obra citada, p. 214.
38 R. Guiette, D ’une poisie formelle en France au Moyen Age, apud P. Zumthor, Langue et 

technigues pottiques ă l ’epoque romane, Paris, 1963, p. 195.
38 40 Jos6 Hermano Saraiva, Hist6ria concisa de Portugal, PublicafOes Europa-A merica,

Colecțâo Saber, 4 * edif ăo, 1979, p. 145, 173.
41 42 Rodrigues Lapa, Lițoes de literatura portuguesa, Centro de Estudos Filoldgicos

Lisboa, 1934, p. 315.
43 Hernani Cidade, Lițoes de cultura e literatura portuguesas, 1° volume, 5® edițăo, Coim- 

bra Editora, Ldt., 1968.

Al intentai’ sorprender algunas de las connotaciones de los registros 
de dichas composiciones notamos a la vez la complejidad de estas obras 
que nos obligau a leerlas como se leen los contrapuntos, es decir “eu eu 
suivant Ies mouvements, Ies relatious et Ies combinaisons, mais sans 
ndgliger la valeur sensible du theme et la qualit£ expressive des jeux 
et des combinaisons. . . II faut considerer le chiffre ou la formule, mais 
percevoir en meme temps la puissance incantatoire et la vie”38.

Aquella ^poca fue agitada y contradictoria, llena de inquietudes 
y entusiasmos. Pudieramos incluso decir que fue “ manierista” , lo que 
corresponderia psicologicamente a la tension intima, al fervor que expre- 
saba en realidad la intranquilidad de aquel “seculo atlântico” 39, llamado 
asi porque “o quatrocentismo foi o tempo da caravela descobridora”40. 
La gente de esta epoca fue perfectamente equilibrada y fnerte, caracteri- 
zândose, en la opinion de Rodrigues Lapa, por “a fina sensibilidade e a 
inteligencia do amor, o gosto incipiente das letras, de mâos dadas com o 
rude prazer das armas e com a distante aventura heroica41, era de este 
modo, observa el mismo autor, que “se preparava entre nos o homen 
da Renascența42.

Todas estas composiciones se originan de una inquietud compleja 
y a la vez muy original en su espontaneidad innovadora (que era en estos 
poet as innata y nada tenia que ver con la esclavitud impuesta por las 
novedades importadas), en su dinamismo y ritmicidad. El nuevo espiritu 
del Renacimiento — con el equilibrio de sus proporciones, la finura, el 
primor diâfano, la naturaleza en fusion etc. — se injerta en el tronco del 
pensamiento medieval, todo severidad, geometria, elevacion espiritual, 
estructura esencial, firmeza, expresion metaforica, alegorica o simbolica, 
para engendrar un producto de “ mestizaje” (en el mcjor sentido de esta 
palabra), cruce de lo medieval y de lo renacentista.

Fue por consiguieute nuestro anâlisis un intento de enfocar estas 
composiciones sobrepasando aquella optica por la cual la obra de arte 
estă concebida solo como totalidad de signos lingiiisticos, estilisticos etc. 
que corresponden a convenciones establecidas entre el creador y su lector, 
es decir penetrando en el terreno en que esta se nos puede revelai’ como 
el sintoma de las condiciones personales. Es en tal sentido que opinamos 
que estos escritores actuaron sobre las tendencias comunes como una lupa 
que acentud ciertas facetas conforme con ciertas determinaciones de su 
personalidad, facetas por las cuales lograron abatir aquella tan debatida 
“castelhanizașăo, felizmente de superficie”43.

El controvertido problema de la sinceridad o no sinceridad del 
autor medieval (y sobre todo del lirico cortesano) esta expresado por
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R. Dragonetti en palabras que nos parecen traducir la comprehension 
matizada y la ponderacion conciente y sensibledel problema : “ Seulement, 
quel sens le mot sincerit6 peut-il avoir dans un style lyrique qui en exclut 
l ’effet au sens romantique du terme? Ecoutons Ies trouveres : ils nous 
disent qu’il y a chanson et chanson, c’est-â-dire qu’il y a celle qui est le 
produit d ’une simple habiletd technique et l’autre qui repond ă l ’id&l du 
genre. Cette distinction est prâcieuse, car s’il est temeraire de pretendre 
que tous chanterent par n^cessitâ int^rieure, il le serait tout autant de 
croire qu’il n ’y eut que des versificateurs adroits et aucun po^te. II y a eu 
Ies initife et il y a eu Ies habiles. Cette distinction entre ces deux formes 
de chanson courtoise, la vraie, ou la forme est signe d ’un sens â eprou- 
ver, et l ’autre qui n’est qu’assemblage de mots, court ă travers toute la 
tradition lyrique courtoise et nous livre une clef.

Chez le vrai poete courtois, sinc^rite signifie donc que technique et 
images sont chargees d ’appel. Pour lui, elaborer un poeme et en vivre 
(symboliquement) la fiction sont une seule et meme chose”44.

Confesion directa de unas almas “ bem individuadas” en que inten- 
tamos leer algo del enigma de aquella “correspondencia entre la pala- 
bra y la accion, entre el poema y su realidad sentimental”45 — estas com- 
posiciones plantean todavia problemas y abren perspectivas, obligândo- 
nos a desempolvarlas, ya que el tiempo no pudo desgastar en el olvido 
y en la rutina la evanescente finuradcl sentir inquieto, en ininterrumpida 
biisqueda, no exento de la voluptuosidad del dolor y recargado de las 
infinitas saudades de estos tan remotos buscadores de lo absoluto.

En la intencion de desentranar algo del valor sensible de algunos de 
los motivos que integran los paradigmas de las realidades poeticas en las 
cuales nos hemos detenido aqui, hemos deseado hacer patente a la vez su 
profunda diversificacion a niveles paralelos, confluentes o divergentes.

44 R. Dragonetti, La technique poetique des trouveres dans la chanson courtoise, De Tempel, 
Brugge, 1960, p. 139.

44 F. Lopez Estrada, Introduccion a la literatura espanola medieval, Editorial Gredos, 
Madrid, 1966.
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LA COMMUNICATION [DE LA TRADITION TEXTUELLE 
LITTERAIRE (ELEMENTS POUR UN MODALE POSITIONNEL)

MICHEL ECKHARD 
(Universul de Tel Aviv

I. LES STRATEGIES DE COMMUNICATION DE LA TRADITION

1. La tendance â consid^rer la littErature comme un continuam mEca- 
niste de tensions et de rencontres de systemes culturels et textuels 
homologues fait ignorer le caractere coinmunicationnel et processuel 
de l ’ivolution littEraire. Dans cette mesure, l ’examen du proces Evo- 
lutif, basE sur Ies aspect s de la production et de la rEception des textes 
produits ou ă produire et de la fonction rEgulatrice qui tend â assumer 
historiquement leur reprEsentation, doit tenir compte des situations 
communicationnelles quirendentpossibles et necessaires la concrEtisa- 
tion des opErations Emettrices et rEceptrices de textes (cf. Jauss, 1970 
notamment). Les textes au regard de la perception de l ’Evolution ne 
semblent etre que la configurat ion EmergEe et variable his et nune du 
phEnomene plus complexe de la communication littEraire. La transmis- 
sion des textes littEraires en effet oMit non seulement au double prin
cipe dynamique du systeme litteraire et de la « deconstruction Evolu
tive » de la tradition litteraire mais aussi â ce que nous poserons 
comme consubstantiel â la logique systEmique, ă une fonction domi
nante qui s’impose non seulement comme effet de reconnaissance de 
ses produits mais surtout comme fonction d ’organisation et de transfert 
des moyens de production textuelle. C’est ă cet Egard que nous 
Emettrons l’hypothese d ’une fonction de reproduction, 1’idEologie, â 
laquelle est assignEe latâche trans-historique, de s’imposer comme un 
rituel de (re) connaissance (pour la dEfinition de 1’idEologie : cf. Althus- 
ser, 1970).

2. Ce sont ces deux composantes de la dynamique littEraire, comprise 
comme un champ positionnel (marquage dans les termes du systeme 
textuel) d'interactions et de dEterminations textuelles et historiques 
qui sous-tendent la stratEgie des situations de communication littE- 
raire. La production/rEception des textes et les relations entretenues 
entre eux et d ’autres systemes de communication culturelle (nous 
mettons de cotE le probleme des relais intrasystEmiques de la sEman- 
tique textuelle traitE par ailleurs, Eckhard 1980), s’Etablit sur la base 
d ’une macro-communication de la tradition qui fonctionne pour chaque 
situation de communication textuelle comme :

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1981
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a) programme d ’informations prdevees dans un r^pertoire de la 
grammaire litteraire (savoir-faire);

b) strategie d ’actualisation et de modelage des structures textuelles 
en fonction d ’un systeme socio-recepteur (pouvoir-faire).

La tradition comme fonction dominante de l ’evolution (metafonc- 
tion) semble donc posseder un double statu t :
— systemique: quant au type de cohesion attribue â tout le proces evolu- 

tif, processus evolutif basc sur la «progression r&urrente» (Genot. 
1976 :22).(I1 faut en effet une base de recurrence, de « dejă-vu » pour 
que le proces soit pergu dans sa realite litteraire).

— fonctionnel: quant aux types de strategies d’adaptation et d ’actualisa
tion. On distinguera, en fonction de la nature et de la portee des 
transformations operees sur le prototexte ( =  l’ensemble des textes mani
fest es dans la diachronie, anterieurs au texte actuel mais qui contribuent 
â la creation du modele de product ion/reception-designe par le sigle 
PT) trois types de strategies : (problematique et terminologie esquissee 
dans : Popovic & Denes, 1979).

(1) strategie d'appropriati<>n-conversiov,\w^w le PT est place te) 
quel dans un nouveau contexte communicationnel qui lui 
assure une nouvelle fonctionnalile socio-pragmatique; lorsque 
l ’invariant semantique est converti â un nouveau code;

(2) strategie de deeonstructiun-traduction, lorsque le PT est decom- 
pose et que ses elements sont traduits dans une nouvelle ma

trice (en fonction du systeme recepteur). Le nouveau texte d ’une 
certaine maniere interprete et explicite le PT par rapport â 
une nouvelle codificat ion culturelle;

(3) strategie de mediation, lorsque le PT ou le modele virtuel ,qu'il 
represente dans la memoire des utilisateurs (producteurs/re- 
cepteurs) s’interpose entre des series diachroniques de textes 
passes et presents :

3. II faut noter que le fonctionnement de la tradition qui gouverne la 
communication litteraire lie dans une (meta) strategie homogeneisante 
de (re) production des textes lil teraires, aussi bien Ies systemes produc- 
teursque rdceptcurs (lecteurs, critiques, traducteurs, etc.) de la litterarite. 
Cepcndant au regard de la diachronie ou du principe de codification
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culturelle (l’idiolecte culturel), une echelle d ’ecarts et de discordances 
(bruits) s’̂ tablit entre Ies finalites tactiques (modeles de produc- 
tion/reception) des deux systemes producteurs et r^cepteurs. La these 
explicite d ’un certain nombre de textes (textes d ’avant-garde) etant â 
meme de revendiquer l’ecart maximal.

Sisteme riel

(Ia coimnunication au sens 
pragniatique restreint)

SP -► T -► SR

Sisteme oirtuel
la communication potenti- 
elle qui inclut la manipu
lat ion sâmiotique et la si- 

luation pragmatique)
PT —> (SP, SR) -> T'

(Test en effet le degre de congruence et de divergence relative : 
(cf. le concept de circulației!: Veron, 1977 : 18) entre Ies modalites pro- 
ductrices de la tradition dans une situation de communication donnee 
(synchroniquement) qui etablit la visee strategique du message textuel. 
Cette visee, meme si chaque situation de communication s’inscrit dans un 
mouvement de changement, de revision du donne de la tradition (PT), 
est gouvernee par ia recherche d ’elements et de structure de reconnais- 
sance : dans le mouvement adaptationnel ou deconstructif de la strategie, 
trois systemes regulat curs semblent commander la selection des strategies 
lextuelles :

(1) le systeme des normes generatives de la grammaire litteraire 
qui etablit la base modelante du systeme litteraire ă l ’interieur 
d ’une delimitat ion de champ semiotique :

(2) le systeme des normes interpretative» de la grammaire culturelle 
qui gouverne Ies processus de reconnaissance de la tradit ion 
ă l ’interieur de situat ions de communication par Ies utilisateurs 
de tex tes ;

(3) un systeme de concordances entre Ies modeles de programmat ion 
et Ies intensites d’actualisation de la tradition. Le transfert du 
PT au T suivant Ies strategies precitees peut conduire 
â differentes intensites de reconnaissance. Intensites qui s’ex- 
priment au niveau de la fonctionnalite syst&nique des textes 
(rhetorique notamment), du statut de la representation dis
cursive ou du statut de la communication elle-meme (situation 
interactive des svstemes (re) producteurs de communication : 
SP : :PT :T :T ': :SK).

II. (RE) PRODUCTION DE COMMUNICATION

1. La communication de la tradition fonctionne donc, dans l ’evolution 
litteraire, comme une metastrategie d ’actualisation de la production 
textuelle. Cette communication lie â un niveau metatextuel Ies in- 
stances communicationnelles constituant Ies sous-ensembles ou appa-
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reils du systeme (re) producteur de la tradition : le schema suivant est 
un prolongement du modele communicationnel propose par G. Genot 
(1976 :20):

Le syteme global de la communication fait apparaître un double champ de 
relations et d ’operations de la strategie (pour le cadre theorique : cf. 
Genot, 1979):

(1) un champ de formalisation m6tatextuel qui opere la mise en 
place (le positionnement systemique) du modele textuel v irtuel; 
il peut correspondre grosso modo dans une premiere approche 
ă la definition de la position « code » dans Ies termes du systeme 
textuel SP(PT)SR - T .

(2) un champ de referenciation semio-pragmatique qui consiste â 
actualiser et ă placer le modele virtuel dans le cadre d’une situa- 
tion productrice de communication (SP------SR). C’est un tel 
cadre qui etablit le modele reel de la communicat ion textuelle 
SP(T)SR - T '.

2. C’est donc le reglage entre une certaine image du texte, coproduitepar 
Ies utilisateurs du systeme litteraire (SP, SR) ă partir du systeme 
source de la tradition et en direction du systeme-cible de la concretisa- 
tion textuelle (T') qui determine Ies conditions de product ion /recep- 
tion de la communication du texte litteraire. C’est la positionnalite 
de ce reglage ( + / —) ă l ’interieur du champ semiotique T (a, b, c, d) 
et tel qu’il sera traduit et transfere par une strategie de reconnaissance 
de ces positions (Ies effets de reconnaissance n’outrepassent pas l’effet 
esthetique) qui assure la fonctionnalite du proces specifique, pragma- 
tique de la communication.
Toute situation de communication textuelle renvoie donc â un reseau 
semiotique complexe et historise de mediations intersystemiques. Ce 
qui est conceptualise comme proces de communication met en fait 
en jeu un double conditionnement du proces productif : d’une part 
Ies conditions de production proprement dites (la materialite de la
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transaction textuelle) et Ies conditions de reconnaissance, d ’autre 
part, de cette mat6rialit£ sous forme de modeles interpretatifs (par ex. 
modeles d’teriture et de lecture). C’est la distance variable entre ces 
modeles, telle qu’elle est mteliatiste par l ’interpellation d’un certain 
rituel de reconnaissance qui constitue l ’horizon des effets discursifs 
d ’un dispositif textuel. Une production textuelle ne peut etre attestte 
que dans la mesure oii Ies conditions de sa reproduction (sa reprteen- 
tation) sont engagtes, communiqutes, en d ’autres termes, quand Ies 
conditions de sa matteialite sont reconnues «vraies » et pertinentes 
pour la fonctionnalite d’un systeme textuel litteraire.
3.Les changements optete dans l ’ordre diachronique de la communica- 
tion se font ainsi autant dans le sens du dynamisme 6volutif du 
systeme litteraire que dans le sens de la modification des mteliations 
s6miopragmatiques qui lient la manipulation d’un champ sdmiotique 
donnd â une nouvelle situation de communication. Or c’est sur le fond 
de la tradition, c’est ă dire d ’un schema relativement stable de previ- 
sions et de reconnaissances textuelles, que se constitue l ’horizon des 
situations possibles de communication organistes en modeles virtuels 
de production et de participation. La description d’une telle grammaire 
« oii tout processus de production d’un texte est en fait un phenomene 
de reconnaissance » (Veron, 1977 :21) permet de mieux comprendre 
la nature de l’interaction communicationnelle des strategies textuelles. 
Aussi bien Ies relations entre textes que Ies relations intrasystemiques 
des dispositifs textuels peuvent etre etablies sur la base des fonctions 
mteliatrices (Wienold, 1978 :5) au sein du reseau de la semiosis textuelle. 
Leur positionnalite (position produite et productrice) permet de rendre 
compte :

1) du type de transformations et de revisions textuelles (structurales 
semantiques) operees sur un PT en vue de produire un texte-cible 
(T ');

2) de la circulation des modeles quiorientent Ies conditions de la transac
tion textuelle ;

3) du travail metatextuel (idtelogique) lie â la reconnaissance des condi
tions et des modeles de production et qui surdetermine tout le proces 
communicationnel;

4) de la diss^mination (ou mise en perspective : expliquant ainsi Ies 
effets discursifs in(ratextuels)du code ă travers des spheres ou disposi
tifs d'operativit6 productive (transcodage);

5) du mode de participation â l ’exteution des sequences (re)productrices 
de la transaction textuelle et qui ritualise le « pratico-textuel » du PT.

III. L'OPgRATION DE TEXTE

La communication textuelle litteraire, fondte sur l’utilisation de 
modeles interpretatifs de la tradition, c’est-â-dire d’une double grammaire 
de production et de reconnaissance (cf. Veron, 1977 :18), semble etre la 
« modalite structurante » des dispositifs textuels. Les mediations mutuelles 
qui incluent l ’ensemble des positions textuelles â l ’interieur d’une strate
gie determinte constituent l ’horizon aussi bien systemique qu’historique
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de la « productivite dite texte ». La correlation, le passage, et le recouvre- 
ment historisd de ces positions communicationnelles (cf. Eckhard, 1979) 
constituent la validit6 empirique, structurale des dispositifs textuels. 
C’est sur cette base theorique qu’il faut peut-etre radicaliser et fonctionna- 
liser l’argument fonctionnaliste lui-meme : le texte ne peut etre reduit â 
la realit^ unidimensionnelle d’un « precipite de sens » ou d ’une performanca 
signal6tique (signal d ’une codification culturelle : Lotman & Piat igors ky, 
1978) ou « fictionnelle » (cf. Iser, 1979) mais, red^fini par lapport â Tensem- 
ble de la transaction communicationnelle qui le fonde. C’est ă cette 
condition seulement qu’il est possible de reassumer la diniension 
historique des « fonctions textuelles » et de râpondre â. la question de 
savoir comment l ’ideologie Ies transforme, Ies stabilise, Ies interpelle en 
effets de sens en produits textuels, ătravers un champ positionnel.Ainsi tout 
texte, en tan t qu’energie stabilisee, ne serait jamais que le modele virtuel 
d ’une concretisation souhaitable (cf. la notiou de « Textverarbeitung » de 
Wienold) et rendue possible quand toutes Ies conditions de sa communica- 
tion (y compris sa reproduction) sont remplies.
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Le roman

THE HISTORICAL NOVEL AS POPULAR LITERATURE. NOTES 
ON THE SUCCESS OF THE ENGLISH AND AMERICAN NOVEL 

IN THE 19th CENTURY ROMANIAN LITERATURE

ILEANA VERZEA

The notion of popular literature whicli “ as ilssimplest can be defin- 
ed as what the unsophisticated reader has chosen for pleasure” 1 covers 
a rieh arca of genres and species whose common feature is accessibility, 
hence their appeal to the broadest category of readers of different social 
backgrounds. The notion of popular is larger than that of folk (the diffe- 
rence between “ popular literatule” and “ folk literature” is terminologieally 
clear in English ; the. confusion is produced by the terni in Românce lan- 
guages that covers two different notions). Determining for the limils of 
popular literature is the receptăm point of view ; the terni “ popular” is 
consequently used in this ari iele in the acceptat ion offered by the size of 
the audienee. Restricting the area of the popular novei to the moral-sen- 
t imentalproblems,Yves Olivier-Martinadoptsthesame criterionof the deter- 
mining target. Popular literature is for him “ un ensernble des mythes adres- 
ses aux membres des classes populaires inais aussi bortigeoises, â travers 
lequel Ies lectures s’identifient aux types eternels de Pâine hurnaine, mais 
deformes, magnifies, sousles differentes orient ations de la mode, des impe- 
ratifs commerciaux de l ’edit ion. Surtout, le genre est populaire par son 
destinataire, le peuple” . “ Le roman populaiie, c'est l'amour et la haine, ce 
sont Ies pulsions motrices de la vie; on Ies rencontre aussi bien dans Ies 
intrigues eriminelles que dans Ies petites histoires pour midinettes” 2.

1 Victor E. Neuburg, Popular Literature. A History and Guide, Penguin, 1977, p. 12.
2 Yves Olivier-Martin, Histoire du roman populaire en France de 1840 ă 1980, Paris, 

1980, p. 13 and 177.

Popularity, a projection of colleetive desires and fears with a histo- 
rical-social motivat ion, implies a (deliberate or fortuitous) agreement 
between the einitter and the receiver, converging interests, a coincidence 
of mental structurez, a premise of communicat ion founded on accessibility. 
The relation between the structure of feelings and the literature of the t ime 
is a materialization of the complex links between ait and society. Popularity 
includcs, but also goes beyond success, because decisive is not >o much 
the composition as the number of receivers. Popularity, stai ting especially 
from the previous century, when the prințing technology and lire practice 
of dissemination made progress, has become a mat Ier of commercial im- 
plications. The low price of such books-(of literature, history, religious 
propaganda, etc.), and later on that of the reviews publishing JeuiUeton

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1981
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or serialized novels, was the key of their rapid and extensive dissemination 
among the reading public which acquired mass proportions. A problem of 
synchrony, popularity implies the fitting of the work to the contemporary 
public taste ; that does not meau that popularity cannot be prolonged or 
transmitted. The popularity of translations more often than not repeats 
that of the original; the guarantee coefficient of success plays no negligible 
role in select ing the titles for translations. Popularity does not exclude, 
nor does it imply, criteria of value. Historical, mystery, science-fiction 
stories written by great authors can be popular as well as other novels of 
no quality, subproducts of the genre that exploit a pattern which had been 
successful. It would be wrong vet to think that popularity is always in an 
inverse ratio to quality ; hence considering the popular novei as paralite- 
rature. Writers whom literary history places in the first ranks can at the 
same time be authors of popular literature; suffice it to mention the names 
of Charles Dickens and Mark Twain. The fact that Walter Scott is men- 
tioned in a study of translations next to G.W.M. Reynolds is a proof of 
the contemporary agreement between the intention of the emitter and 
the receiver’s expectation CErwartungshorizont), an agreement to be 
accounted for historically and socially by the study of collective mentali- 
ties. Populai' novels, for example, can also be seen as am utation within 
the literature of delight, which took place when the imaginat ion got free 
from the censorship of tradițional principles 3. As well overdoing the ana- 
logy, “colportage” didactic literature can be seen as a result of the succes- 
sive mutations operated by degradation in the literature of wisdom ‘, 
We have therefore considered as popular novels those fiction Works which 
by theme and expression imply the large audience, a non-elite fiction as 
intention and reception.

The study of reception in terms of the theory of communication, of 
the author-reader relationship as partners in a dialogue, shifting the em- 
phasis from the creator to the consumer, is equally interesting for sociology 
(the mass reading public, the historical-social environment, the develop- 
ment of school, of the prinț, of the press, of the distribution network, etc.) 
and comparat ive literature (the emitter-reeeiver reiat ion) as modern 
methods of investigating the connections of the literary phenomenon, 
making it relevant especially in diachiony. A reader’s literary history is 
one of the basic purposes of the Rezeptionăsthetik5.

The novei is the highest step in the evolution of popular literature. 
We dwelt upon it as a significant popular genre as a bearer of social and 
aesthetic implieations of great importance (see the interesting criticai 
literature from Rene Bazin and Mamice Talmeyr to Henri Cazals and 
Yves Olivier-Martin, in France, Hans Jbrg Neuschăfer, in Germany, 
M. Dazial, Bruce Tolley and Victor Neuburg in Britain, e tc .); on the 
other hand, the circulation of the novei illustrates one of the most fertile 
ways of contact with a foreign literature, stimulating for the inițiative of

3 See Alexandru Duțu, Imagini mentale și structuri literare: mutația din secolul 19, in 
Modele, imagini, prioeliști, București, 1979.

* See E. A. de l ’ljtang, Des liores utiles et du colporlage conune moyen d ’aoancement 
moral el intellectuel des classes rurales et ouvrieres, Paris, 1866.

6 See H.-R. Jauss, Literalurgeschichte als Proookation, Frankfurt/M, 1970; precious 
suggestion in the articies published in “ (Euvres et critiques", H, 2, 77—78.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



3 HISTORICAL NOVEL A S PO PU L A R  LITERATURE 263

the receiving național literature ; the novei is also a genre alive, liable to 
modifications of its tradițional nudei, which proves the demand of consum- 
ing literature, the only able to make for the cinematography and tele- 
vision boom.

From the sphere of the popular novei, we have selected the historical 
novei (on the pattern of adventure and fictionalized events), not forgetting 
that the front iers of the genre are subjectively labile. Some researchers 
exclude this category from the popular novei, whose area covers in their 
opinion only the sensational or the sentimental novei. Rigid delimitations 
are not recommendable, and the more so in the case of a genre which is 
not strictly aesthetically determined. The historical novei tha t acquires 
identity and autonomy in Europe in the romantic period, when conscious- 
ness became sensitive to the sense of history (the past was deemed impor
tan t in making up the național being) is a species whose topical character 
is demonstrated by the great number of books inspired from historical 
events and personalities. The genre has gradually enlarged and modified 
its scope, so th a t novels by Scott, Vigny, Hugo, Dumas, Manzoni, Thac- 
keray, Flaubert, C. F. Meyer, Tolstoy, Sienkiewicz, H. Marin, Merejkov- 
sky, Zweig, Sadoveanu, etc., different in point of conception on the 
literary approach to history, require one more term to precise their belong- 
ing to certain trends : the romantic historical novei, the realistic, the 
Parnassian, the “reportage” historical novei, etc. To the same category 
belong the hybrid literary productions of historical evocation usually 
dedicated to the youth, as supplements of colourful details to schoolbooks, 
or the romances, popular novels equivalent to cinematographic super- 
productions tha t invaded the market of the 1950’s and 1960’s. The scope 
of the historical novei is thus extended and overlaps other species : the 
social, documentary, adventure, journalistic novei.

The reasons why we dwelt on the historical novei, whose basic, 
“classical” (says G. Lukăcs) moment in shaping the narrative prose is to 
be met with in Romanticism, and which, according to Thibaudet, accom- 
plishes the actual revolution in the literature of the time, are numerous : 
On the one hand, the romantic historical novei, which continues the Gothic 
fiction, from which it inheritedthetem ptation of the miraculous that increa- 
ses the historical colouring, can overlap the adventure novei illustrating a 
hypostasis of the historical novei. The differences, when it is hard to make, 
are as a matter of fact irrelevant ; the reader’s consciousness decides 
upon it. The Black Arrow by R.L. Stevenson or The Mutiny of the Bounty 
by Sir John Barrow can be equally considered historical or adventure 
fiction. A drastic disjunction in such a case is insignificant, although the 
priority of the author’s interests determines the category of those novels 
in which the level of history coincides with that of adventure, as it happens 
in the Works of Scott, Dumas, Hugo, Sienkiewicz, Fenimore Cooper. Impor
tant is the fact that the romantic historical novei may have the attribules 
of a național epic, in which the revival of the past becomes a political 
instrument in the present.

The premises that Raymond Williams 6 established for the expansion 
of popular literature in 19th century England may be valid mutatis tnu-

• Raymond Williams, The Long Revolution, Penguin, 1961.
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tandis in the Romanian provinces : the technological (the prinț), thc ins
tituțional (education, reading rooms, the press, the inexpensive print- 
ing collections towards thc end of the century), the political-social (the 
development of trade, later on of industry and the emergence of new social 
classes and categories) progress, as well as the evolution of mental structures 
(models for huinanity). The interest in the novei became ever more appa- 
rent in the Romanian provinces, after a period that had rejected it as a 
frivolous genre; a proof is the rclatively large number of titles showing 
starting fiom the 1850’s the orientation to Romanticism in a tendency of 
European synchronization. The epic character of the reading taste is not 
the equivalent to a sat urat ion of lyric or of the drama. The appetite of 
românce of the Romanian reading public whose structure becomes ever 
more democratic (tradesmen craftanm , clerks), makes little criticai dis
tinct ion between good and bad literaturo. Folio wing the translat ion of 
fiction works made in the epocii ', and knowing that translations have been 
a st imulus of the native inspirat ion, it is significant to notice thefrequency 
of the names of W alter Scott, Bulwer-Lytton, M. E. Braddon, Dickens, 
A. Conan-Doyle, G.W.M. Reynolds, H. G. Wells, Ed. Bellamy, J . Feni- 
more Cooper, Harriet Beecher-Stowe, Anna Katherine Greene, Bret Harțe, 
Captain Mayne Reid, Lew Wallace, illustrating British and American 
fiction. The obvious differences between those names, both in point of 
value and in point of species (historical, social, adventure, detective, anti- 
cipation novels) do but confirm the flcxibility of thc popular novei : their 
common denominator is the accessibility and the response of the audience. 
And onc should not forget that many boyars could read English and Ame
rican novels in the French versions that were available in the reading rooms 
and in the bookshops of the time.

The qualities that had cnsured a rapid popularity in their own coun- 
tries for Dumas-pere or Scott proved in their turn to be good for literary 
‘•export”, which has contributed to their European fanie : a high degree 
of accessibility signifying an exponențial character based on the deep affi- 
nity between the creator’s sensitivity and that of the reading mass. Such 
features of the popular historical novei as the dynamic plot, the eventful 
and spectacular epic, the minuteness of the historical make-up are a com
pensat ing reward for the shortcomings of composition, for the shallow cha- 
racters lacking an ethic and psychologic motivation; afact to be account- 
ed for by the ideal dimensions of the here who, descending from a legen- 
dary prototype, is a man of act ion and not of meditation.

On the one hand these novels answer thc imperative of the time, 
the historical novei being a conqucst of the past : it stimulates the național 
bravery, seconds the awareness of history and mobilizes the civic spirit, 
gives civic and moral commandnients in an ingenious fictionalized form. 
“And since the supreme criterion of social order is thc național state, the 
historical novei in its romantic variant is eventually a sociogenesis. In 
areas of culture deprived of a național state, the novei gets the mission

7 See th e  respective cliapters from the Bibliografia analitică a periodicelor românești. 
1790— 1838, voi. I, and II, Bucharest, 1967, and from Bibliografia relațiilor literaturii române 
cu literaturile străine tn periodice (1859— 1918), București, 1980, voi. 1.
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l o assume i t” 8. On the other hand, they answer the expectations of an 
audience eager of românce. The receivers are thus prepared to know 
and become familiar with a workwith which they can identify themselves 
(in an ideal and sometimes illusive way), or which meet their need for 
entertainment ; for the average consumer of literature the novei is first 
of all an act of life and not an aesthetic one. The mentality of the epoch 
is nurtured by the idea of reading as a means of escaping the routine, as 
a compensatory refuge int o an idealized world which is usually the heroic 
world of exemplary virtues : valour, loyalty, honour, devotion. “Preoc- 
cupation with the past and hope for future bliss meant that the present 
could be endured. This is what românce readers wanted — a story which 
could take them out of the present, out of the crowded homes and poverty. 
A penny was not too high a price to pay for such escape from reality” #. 
Reading purelyromanesque novels, inthetradițional meaning of the word — 
“Doric”, Nicolae Manolescu10 recently proposed — becomes a handy 
substitute of life experience, a fictiticus form of self-achievement.

8 Tudor Olteanu, Morfologia romanului european In secolul al X lX -lea , București, 1977, 
p. 9 0 -9 1 .

8 Victor E. Neuburg, Popular Literature, op. cit., p. 230.
1 0  Nicolae Manolescu, Doricul, ionicul și corinticul and Arta de a începe romanul româ

nesc, in Area lui Noe. Eseu despre romanul românesc, București, 1980.
11 Raymond Williams in The Long Reoolution, op. cit., writes that 11,000 copies were 

sold from Marmion in one year, and 10,000 copies from Rob-Roy in a fortnight.
18 See Reginald W. Hartland, Walter Scott et le roman "frinitique". Contribution â 

l ’itude de leur fortune en France, Paris, 1928.

Among the tens of titles covering the literary headings of a great 
number of journals thioughout the last century the names of Walter Scott 
and Alexandre Dumas-pere cut no poor figure at all. The books of Dumas, 
the most popular writer of historical novels as frequency of translations 
and as circulation of novels, a frontier literature placed between the his
torical novei and the novei of adventures, enjoyed by generations of rea
ders, are still today a favourite entertainment of young people. What 
they actually give is not a first level românce processing of reality, but 
a total fictionalization of history which lends but the names of personali- 
ties, events and epochs to an imaginary plot. The met amorphosis is made 
by the author who speculates the epic, the spectacular, the picturesque, 
adapting history to his narrative needs, modelling the subject-matter 
and the characters by the laws of verisimilitude and not by those of his
torical truth.

Different is the contribution of Walter Scott. “The great extensive 
accomplishment of modern epic forms, Lukâcs says in The Historical 
Novei, has been made by Walter Scott by fusing the closed total epic 
form with the conscious historical and social character o f the content, 
both on the whole and in its details” . The popularityof Scott’s 11 novei 
is due, beyond the major sense of historicalness, to the continuity of those 
elements that had secured before him the public success : the Ossianic 
colours, and especially the Gothic ingiedients — medievalism, mystery, 
the adventure, the sensational12. The Gothic “recouvre dans tous Ies cas 
l ’usage d’une architecture medievale, lapresencereelle ades degres divers — 
de l’Au-Delă, et une atmosphere particuliere, faite d ’angoisse et de
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mystere”  13. To all this the level of ethic confrontat ions in which virtue 
eventually overcomes the evil is to be added. With Scott’s name that had 
been part of Ion Heliade Rădulescu’s project of a universal library should 
be conneeted the earliest Romanian translations from English fiction as 
well as the first criticai notes on this literature ; the criticai bibliography 
about Scott was equivalent with that about Shakespeare for the drama 
and about Byron for poetry 14.

13 Maurice L4vy, Le roman “Golhique” anglais 1764— 1824, Toulouse, 1968, p. 388.
14 A bibliography of the translations and criticai commentaries on Walter Scott’s 

work is that of Elena Lazu, Opera lui Walter Scott In România, Analele Universității din 
București, Limbi germanice, 1973, p. 141—150; see also the two Bibliographies mentioned in 
footnote 7.

18 Sir Cari Rouchlngham, Cel de pe urmă Egmont, Iași, 1853; H. Shorthouse, Umbra 
lui Strafford, Națiunea, 1882, 43 ; Baroness Orczy, Cavalerul dreptăfii, București, etc.

16 Besides the translations published in periodicals, we mention : Hristianismul la înce
putul său. Ecstract din Cele din urmă zile ale Pompei, București, 1836; Ultimele zile ale poli
tiei Pompei, Iași, 1853—1856; Ultimile zile ale cetătei Pompei, București, 1908 etc.

17 Cu iertarea Eminenței Sale, tradusă de membrii Societății Basericesci-Literarie a 
teologilor romani din Viena. Vienna, Tiparlul Mechitaristilor, 1863.

18 See the article of Caion in Adevărul de Joi, 1899, 28, p. 4 about the historical novei, 
and the article of Ulysses de Marsillac, Despre cetirea româncelor, in Românul, 1860, 272, 
p. 823.

The demand of historical novela continued throughout the century, 
but in the late 80’ the numerous imitations led to a degradation of modela. 
Conforming themaelvea to the demand that enaured their profit, the edi- 
tora publiahed ever more numeroua novela in seriala ; the commercial aspect 
is easily transparent from the advertiaements preceding the translations 
in newspapera and magazines. The term of “ sensational”  is indiscriminately 
applied to works which by their own structure refuse such a belonging. 
The aeriea of hiatorical fanciful narrativea 15 is opened by Bulwer-Lytton’s 
Last Days of Pompeii, a novei which translated into Romanian 18 demon- 
atrates the interest in the suapense evocation of history. Bulwer-Lytton’a 
novela are one of the late embodiments of the English Gothic novei, 
which, under the excuse of medieval inspiration, atages a aeriea of terri- 
fying adventurea. The taste of “ curiosity” is a pseudo-scientific interest; 
it cannot be mistaken for the interest in Science fiction, for it coincidea 
with that faahion of finding aenaational explanations for hiatorical or 
natural phenomena insufficiently elucidated. Incorrect would be the assi- 
milation of Bulwer-Lytton’a novei with Flaubert’s novela inapired from 
the antiquity, be it only for the minute pictorial evocation of an exotic 
hiatory. They are aooner related with the novei of Nicholas Patrick Ste- 
phen, Cardinal Wiaeman, Fabiola seau Baserica Catacumbelor H, whoae 
moral and religious character ia by far more conspicuoua, and especially 
with Lew Wallace’s popular Ben-Hur, or with Charlea Lloyd’a historical 
forgeries, ao popular in Jul. Giurgea’a translation in Romania between 
the two world wara.

The diacrepancy between the public demand and the educațional 
purpoaea of the “ wita” of the epoch is demonstrated by the articlea that 
condemn that tendency, drawing, on the one hand, the attention to the 
difference between hiatorical literature and degraded imitations, and on 
the other hand, warning on the riska of morally and aeathetically corrupt- 
ing the readers 1B. Worth noticing in this connection that although the
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number of obscure writers translated is large, it is only the important ones 
th a t enjoyed the credit of commentaries. I t  is easy to understand therefore 
th a t the referencesto Bulwer-Lytton are by far less numerous than those to 
Scott even in the last century. And as far as one can speak of an influence, 
rather of a creative assimilation, it is only Scott’s work tha t can be consi- 
dered a stimulus not in detail borrowings but in the context of the entire 
influence exerted by the novelist’s Vision on the romantic historical per- 
ception of Michelet, Quinet, Thierry and on European literature in gene
ral. The interest in history paved the way for the earliest original experi- 
ments of historical prose in the Eomanian provinces of V. Alexandrescu- 
Urechea (Logofătul Baptist Veleli, 1855), of Al. Pelimon (Hoții și 
Hagiul, 1853, Crimeea sau Campania oștilor aliate la Sevastopol a.o.). 
Numerous other “historical novels” by I. Dumitrescu (Badu Busescu, 
1858), Ath. Marienescu ( Petru Bareș, princepele Moldavei, 1862), N. D. 
Popescu (Badu al III-lea cel Frumos, 1864, Junețea lui Mihai Bravul, 
1872) claim their inspiration from the past. Besorting to models is but 
part of the general orientation to exemplary prototypes, for the maturity 
of the genre in Eomanian literature had occurred in the short-stories of 
C. Negruzzi, Odobescu and Hasdeu.

Holding a place apart in the historical novei, mentioned in this con- 
nection for their popularity in the Eomanian provinces, Fenimore-Cooper’s 
stories and Harriet Beecher-Stowe’s book make the transition towards 
the fiction of adventures and the social-political novei. If moral aspects 
are interwoven in the narrative that first and foremost focuses the reader’s 
attention in the Leatherstocking's Tales, Harriet Beecher-Stowe’s popu
lar roman ă th^se, written as a human and artistic document in an epoch 
of strong movements against slavery, is a political novei, inspired from 
immediate history, with deep-going echoes in the național reform move- 
ment.

The translation of the novei one year only after its publication in a 
volume vas not an accident, but a funcțional moment in the Bomanian 
literates' Progressive and democratic campaign for emancipation. I t  is a 
period when the liberal youth were agitated by the problem of liberating 
the Gypsies, a problem partly solved in 1844 and completed in 1855. Gazet- 
tes and magazines published articles, comments, stories about the life 
of the negroes on plantations or exposed the shameful institution of Gypsy 
serfdom. Kogălniceanu’s surveys on slavery, Alecsandri’s Istoria unui gal- 
băn, different translations (Kotzebue’s Bobii, 1842, and Familia africană 
sau sclava întoarsă la credință, 1853) illustrate the determination of the 
Eomanian intelligentsia to fight “this black blemish in the social history 
of all peoples which is still maintained in spițe of the age, by nations tha t 
caii themselves Christians” 19. The first Eomanian translation, Coliba 
lui Moș Toma sau viața negrilor în sudul Statelor- Unite din America M , 
accompanied by a “historical outline on slavery” by Mihail Kogălniceanu, 
was a success, proved by the reprints and by the requests for subscriptions. 
The second version followed in the same year, Bordeiul Unkiului Tom 
sau Viața Negrilor în America a , Both translations were appreciated by

19 M. Kogălniceanu, Ochire istorică asupra sclaaiei, preface to the first version.
20 Translated from the French hy T. Codrescu, Iașii, 1853.
21 Translated from the French by Dimitrie Pop, Iașii, 1853.
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the reviewers as literary and civic activities. A dramatization of the novei 
was staged in Bucharest in 1860 and 1867, under the title Sclavia sau 
coliba unchiului Tom. Mention should also be made of an original story 
inspired from the American novei, Coliba Măriucăi, partly published by 
V. Alessandrescu/Urechea/ in the 1855—56 Zimbrul, depicting the humi- 
liating life of Gypsy serfs. The author himself acknowledged Harriet 
Beecher-Stowe’s influence, as well as the explicit emancipating purpose 
of his work : “Anyway, the novei Coliba Măriucăi brought me the praise 
of the late unforgettable voivode of Moldavia, H. M. Grigore Ghica him
self . . .  Who knows, reading about the injustice suffered by poor Vasile, 
the Gypsy, of Coliba Măriucăi, may have also contributed a little to 
the glorious great act of emancipating the serfs” .

The historical novei, allowing the feuilleton novei of French origin, 
the “mystery” story or the sentimental românce to take its place in jour- 
nals and magazines, continued to be translated in cheap collections of 
publishing houses in the late 80’ and 90’. But the native productions start- 
ed a competition, speculating the readers’ taste for the pseudo-historical 
românce. A specific variant emerged at the boundary of the popular his
torical novei and the adventure story : the outlawry novei (as well as 
the banditti's novei, as an outgrowth of the picaresque, G. Călinescu 
shows) in the last quarter of the century, have a strong social substratum 
and an obvious redeeming purpose, when they are not overriden by crimes 
or obscenity. This native variety of popular historical fiction, first sprung 
from local oral traditions, of a great circulation in its time, cannot be consi- 
dered an emanation from foreign models. And even if the author of an 
outlaw series of novels as N. D. Popescu praised among his masters “the 
French novelist Alexandre Dumas and the English novelist Walter Scott” , 
th a t is an influence mediated by feuilleton subproductions, doubtful succe- 
danea of historical novels or of adventure novels, important is the natura- 
lization of the genre, the capability of an original processing of the for- 
mulae of an International reputation.

The temporal limit to these notes is no arbitrary boundary between 
the centuries, but a significant date in Romanian literature : the year 1904 
marks the publication of a historical novei that confers aesthetic citizen- 
ship to the genre. With Șoimii Mihail Sadoveanu announced the direc- 
tions of the Romanian historical novei, nurtured on European sources, yet 
becoming gradually emancipated by the maturity of its conception and 
art.
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DICKENS CRITICISM IN ROMANIA BEFORE W O RLD W AR II

GRIGORE VEREȘ

To be open to currents of ideas from abroad means, implicitly, to 
possess in your own cultural structures elements which favour and, often, 
even claini the taking over of values — not mechanically, of course. The 
circulation of a writer’s works in Eomania, the attention he has enjoyed 
from our critics, can teii us much about the works themselves and about 
the receiver, according to the widely recognized principie that only those 
works are received for which there is an internai demand.

In the modern Eomanian culture a steady increase of the public’s 
interest in other peoples’ cultures may be noted. The translations which 
appeared in periodicals and in book form, and the commentaries on foreign 
literary phenomena written by specialista are sure indications of a preoccu- 
pation arising out of a compulsive urge to know.

Wishing to become acquainted with the British cultural achieve- 
ments, sensitive to the spiritual values of that country, the Eomanians 
have duly appreciatcd any manifestation of similar interest coming from 
the English, with the full conviction that Eomanian spirituality can not 
only horrow but also create values.

Taken as a whole, English literature has enjoyed, in the last two 
centuries, a growing attention in this country. Conditions have not always 
been quite favourable to the reception of English literature. Social and 
politica! circumstances have influenced the exchange of values between 
our countries but, as Ileana Verzea has shown, “ the early and extensive 
cont acts with English literature entitle us to speak of a really systematic 
recept ion of English literature” '.

Although translations from it were not as numerous in the nine- 
teenthcenturyas,forexample,those from French or German intermediaries, 
it can be said that the English writers with a powerful echo on the conti
nent came to be known through representative works. Translations were 
made from the great English writers of past centuries like Shakespeare, 
Defoe and Swift, from the more recent ones like the Eomantics, Byron, 
Wordsworth and Walter Scott, but also from contemporaries like Bul- 
wer-Lytton, Charlotte Bronte and Charles Dickens.

Dickens’ reputation had been established in Europe almost as quick- 
ly  as at home. Translations from and commentaries on his work in coun
tries such as France and Germany have a direct bearing on his reception

1 Ileana Verzea, Angliauăzută de români, in “Secolul 20", București, 10—11—12 (1978), 
p. 63.

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1981
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in this country. The continental “ mirror” played an important part in 
determining Dickens’ fate in Romania. But the local conditions and histo- 
rical circumstances obviously decided more than any other single factor 
his fortune in our culture. Or, as Alexandru Duțu pointed out, important 
“changes in m entality” bring about significant modificat ions of attitudes 
toward cultural and literary phenomena 2.

An explanation for the poor reception of Dickens in Romania in 
the last century can be found in the lack of definite points of contact be- 
tween, onthe one hand, the public literary spirit, the preferences and tas- 
tes engendered by the very nature of the sociopolitical circumstances of 
our nation, which underwent in the course of its evolution in the first 
seven decades one of its most troubled periods, and on the other hand the 
conservative spirit of bourgeois stabilizat ion peculiar to the Victorian Age.

Dickens’ name was first mentioned in Romania in 1842, and two 
years later a translation of one of his sketches appeared, but his novels 
vere toreceiveattentionm uchlater.lt is at the end of the century, as a 
result of the literary movement initiated around the “Contemporanul”, 
tha t a steady interest in Dickens was to lead to the first translation of one 
of his novels — Sofia Nădejde’s rendering of Hard Times (1894 —96). 
Various versions of some of his sketches, Christmas books and stories as 
well as fragments from his novels, appeared at regular intervals in literary 
magazines or in separate volumes, both before and after Hard Times. 
However, the full translation of other novels had to wait until the late 
nineteen-twenties when Pickwick Papers, in part, and David Copperfield, 
in complete translation, finally came out, the latter in the version of V. 
Demetrius, a novelist who was himself much concerned with the social 
significance of literature. The novelist Ion Pas then translates the complete 
Pickwick just before the war, while Teodora and Profira Sadoveanu bring 
Oliver Twist to light as the nation is heading for new horizons in 1944. A 
massive translating activity started as soon as the new social and cultural 
conditions created by the democratic regime made it possible and impera
tive tha t Dickens should be given the place he deserves in the Romanian 
literary landscape. We shall soon be ablo to possess in our libraries the 
complete Dickens in Romanian.

As soon as the Romanian critics became aware of Dickens’ art, 
they tried to interpret it from the standpoint of an approach that was nei- 
ther narrowly aesthetic nor exclusively dogmatic. By briefly noting their 
views, we aim a t tracing a path trough a “complex of argument” 3 fully 
understanding the general predicament of literary criticism which evolves 
with society and ways of thinking. We quite fully agree with Graham 
Hough tha t :

3 See Alexandru Duțu, Modele, imagini, priveliști, Cluj-Napoca, 1979.
* See Philip Hosbaum, Theory of Criticism, Bloomington, 1970.
4 Graham Hough, An Essag on Criticism, London, 1966, p. 6.

no criticism is final. It is always contingent on the historical process and the state 
of social evolution. With every change of historical phase the literature of the past 
requires to be reinterpreted, and the criticai questions are never closed hecause the 
existing canon is not a closed series... The critic is situated in history like everyone 
else, and cannot escape his situation4 .
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Progresa in criticism is not always linear. Quite often we find that 
there are many sound ideas in studies written in the past when critics 
did not make use of the criticai jargon or the investigative possibilities of 
more recent schools of criticism. We do not mean to say that students of 
literature should now return to past authorities for learning about Dickens, 
but we dofeelthat their contribution is worth pointing out. The Bomanian 
critics writing about the English novelist have left many sound judgments, 
and it is only fit to pay tribute to our predecessors by bringing their con
tribution out into the daylight.

The first highly accomplished work which dealt with the aesthetics 
of literature in this country was Badu lonescu’s Principles of Criticism, 
published in 1861. The role of criticism in spreading knowledge about the 
literature of various nations, in making the public aware of the general 
movement of ideas, is emphasized in this w ork:

When criticism helps us to know the literature of various nations and to appreciate 
it at the right value, we come to know the development of ideas in many countries, 
the influences that were exerted upon them, and the connections which are established 
between them'*.

The views expressed by Badu lonescu had existed for some time, 
as one can see in the writings of I. Heliade-Eădulescu, Alecu Busso, George 
Barițiu, Mihail Kogălniceanu, and others •. I t  is no mere coincidence that 
in the year when The Principles of Criticism appeared we find the first 
reference, in a criticai context, to the works of Dickens. This cannot be 
considered without meaning for the stage reached in our further integra- 
tion in the general movement of literary and aesthetic ideas.

The beginningB of the aesthetical approach to the novei in Bomania, 
traced to a letter by Badu lonescu published in “Independența” in 1861, 
are connected with the name of Dickens. Nothing of criticai value about 
the novei had been written until then, so perhaps it is not a t all surprising 
tha t Dickens as a novelist should have received less attention. The letter 
in question accompanied a fragment of a novei entitled The Don Juans 
of Bucharest. Badu lonescu claims in this letter tha t :

England has not a Comidie humaine, but it has Dickens’ and Thackeray’s fascinating 
novels of manners. With rea] talent and a profound power of observation and in a 
very lively style, full of movement and poetry, they portray for us excepțional scenes 
and characters from the life of the English society7.

6 Radu lonescu, Scrieri alese, București, 1974, p. 110.
* See Florin Mihăllescu, Conceptul de critică literară tn Romănia, voi. I, București, 1976.
7 Radu lonescu, op. cit., p. 317.
! “Familia”, Pesta, VI, No. 24, 7/19 iunie (1870), p. 284.

In a period when the Bomanian novei was emerging as an indepen
dent literary genre, the achievements of Dickens and Thackeray along 
with those of Balzac were given as examples of the possibilities of this genre 
which has “a great variety of forms and can describe for us everything” .

The news of Dickens’ death reached the Bomanian public through 
a short notice that appeared in “ Familia” , in June 1870 :

Dickens has died. Boz, the great English author, the great novelist of the modern 
world, is no longer among the living. His works Bleak House, Olioer Tteist, A Tale 
of Tino Cities are quite well known, and there is no need to demonstrate the literary 
greatness of the eternal Dickens*.
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The same magazine subsequently published more detailed comments 
on Dickens’ life and work. Brief references to Dickens can be found in 
various articles and reviews that appeared in the next decade in parallel 
with the spreading of his work through translations in all the Romanian 
provinces.

“Noua Bibliotecă Română” carried a perceptive and well-document- 
ed study about Dickens’ art in its third number of 1883. Its author was 
a writer himself. We learn this from the opening words of his commentary, 
in which he makes reference to a critic who had found his novei faulty, 
unworthy of comparison with any of Dickens’ novels. Admitting that his 
humorous writing was very defective, he said he considered himself “ra- 
ther flattered” that a challenging critic denied him the right to be compared 
to Dickens : “Flattered indeed, because if that novei reminded the reviewer 
of the writings of the great English humorist, then it must have some giain 
of humour” 9. After some bio-bibliographical Information about Dickens, 
and an analysis of his art with emphasis placed on its realistic and poetic 
features, the author of this study sees Dickens mainly as a humorist, 
and refers to “exaggerations in his art which often harm aesthetics” .

Bomanian criticai and aesthetical theory in the 1880’s and 1890’s 
came under the positive influence of Titu Maiorescu and C. Dobrogeanu- 
Gherea. Their personalities were complement ary, each of them stressing 
what he considered more worthy of attention, but working toward the 
same goa l: the creation of an original and valuable național literature. 
Maiorescu dominated the scene by the clarity of his aesthetic conceptions 
in which. one could perceive the disciple of the German philosophers. Ghe- 
rea, on the other hand, more heterogeneous in selecting his formative sour- 
ces, proved a wider opening toward the wholeliterary phenomenon, accen- 
tuating its contemporary tendencies tow’ard a greater closeness to life, 
as these tendencies made themselves felt in the European naturalistic 
novei. Advocate of the principles of historical materialism, it was natural 
th a t with him the ideology of the writer shoukl be essential. But the fact 
tha t both Maiorescu and Gherea were from the beginning great admirers 
of Dickens can be an indicat ion that their elective affinities came close to 
identificat ion when a great writer was involvcd.

Maiorescu’s attitude regarding Dickens crystallized when still a 
student in Austria and Germany. In his Critice, he inentions David Cop- 
perfield side by side with Madame Bovary and A Hunter's Memoirs. 
Rejecting the productions of French naturalism, Maiorescu showed a 
preference for the English novels. Dickens (Boz) he read and re-read, find- 
ing him a “ warm writer” who displayed great mastery “ in provoking sym- 
pathy for the misery of the lower classes” 10. Maiorescu’s point of view be- 
came widespread in the Junimea circle w'here, as far as we know, Dickens 
enjoyed a favourable reception. In an artiele published in the Junimea 
review “Convorbiri literare”, Al. Gr. Suțu 11 offers Dickens together with

• Charles Dickens fB oz),in “Noua Bibliotecă Română”, Brașov, II, (1883), pp. 47—48.
10 D. Zamfirescu și Titu Maiorescu In scrisori, (București,) Casa școalelor, 1944, p. 363.
11 Al. Gr. Suțu, Studii asupra romanului realist din zilele noastre, in “Convorbiri lite

rare”, Iași, 65 (1884).
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Thackeray and George Eliot as a model for the kind of poetic realism the 
Junimea critics wanted to find in Romanian fiction as well.

Gherea did not write extensively about Dickens, but the references 
we find in some of his studies are sufficient for us to gauge the critic’s 
opinions regarding the English novelist. These references become valuable 
because they set the standard for niany other critics whose view’s and 
syinpathies coincided with Gherea’s.

Iu his essay Citizen Artists, Gherea praises Dickens’ work warmly 
because “from the first to the lastlinein Dickens cverythingis permeat- 
ed by the deepest Iove and compassion for the poor, the oppressedand 
suffering peeple. Even more than Victor Hugo he could say, « I haveplead- 
ed throughout my life for the cause of the common and oppressed peo- 
ple »” I2. (

When m iting  about Eminescu and the element of fantasy in poetry, 
Gherea used the example of Dickens’ Christmas Carol to illustrate his 
idea of fantasy : “ The picture of misery which is displayed in these ‘sto- 
ries’ is frighteningly and appallingly real. Fantasy was only the handmai- 
den, or rather the frame of the picture, but its content is as real as life” ” . 
Characterizing the English literature of the last decades of the nineteenth 
century, he is of the opinion that Swinburne, Rossetti, and Morris could 
not be compared with their predecessors of genius like Shelley, Keats, 
and Byron ; nor could the novelists be compared with Dickens, Thackeray 
and George Eliot.

At the turn of the century, the name of Dickens is more frequently 
mentioned by our critics. His achievement becomes a standard of refe- 
rence, being singled out, sometimes along with that of other great wiit- 
ers of 'World literature, as a model for our writers. The articles rarely go 
into details of criticai analysis. On the whole they are laudatory, and show’ 
tha t there was a sincere enthusiasm for the profound humanism found in 
Dickens’ v’orks. In the West at about thistime a reverse trend in Dickens’ 
fortune started to set in. The new’ ideas about the aesthetics of the novei, 
which were to crystallize towards the end of the century, influenced to 
some extent the discussion of Dickens’ artistry.

Western criticai opinions on Dickens found their way into Romania 
mainly through the French “channel” . Especially those readers who knew 
French came across a diversity of views in the French books or magazines 
entering the country and thus soon became familiar with what H. Taine, 
Hennequin or Brunetiere had written about Dickens. But the opinions of 
English critics, too (such as G. K. Chesterton), were first known from 
French sources.

The centenary of Dickens’ birth occasioned ample commentarics 
about the Dickensian heritage, in 1912. A chronicle in “Tribuna” refer - 
red to the regrettable fact that Dickens was too little known in Romania 
through translations, specifically mentioning David Copperfield, which 
is “a masterpiece of verve, affection, observation, psychology”. We have 
here an example of the appreciation Dickens’autobiographical novei receiv-

13 C. Dobrogeanu-Gherea, Studii critice, București, 1967, p. 506.
13 C. Dobrogeanu-Gherea, op. cit., p. 170.
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«1 from those who had succeeded in reading it even before translations 
of it appeared. Dickens was commented upon with warmth primarily for 
his pages of social criticism, in which the children’s fate isintheforeground. 
Thecriticpoints to Dickens’ art, especially the irony with which he withers 
human selfishness. Dickens is a rebel, but his rebelliousness does not ask 
you to turn from a victim into a tyrant. As regards the way his novels end, 
the critic explains that “honesty and virtue most often triumph in his 
novels owing to that mysterious immanent justice, which in vain do the 
positivists stubbornly deny”, and emphasizes tha t “ it is not the denoue- 
ments that interest us particularly in Dickens’ novels but the studies of 
character, which he makes with a rare mastery, and the gusto with 
which he knows to mock at the human comic and ridiculousness” u . 
Showing tha t in David Copperfield Dickens is a great mașter in the study 
of some pathological States, including madness, which ranges from mild 
and inoffensive dementia to the furious one, the critic dwells on Dick’s 
case of madness. Besides David Copperfield, Dombey and Son too 
comes to the attention of this critic. In this novei, Dickens reached “ the 
hallmark of his a rt” . The novei is considered worthy of comparison with 
pages written by Tolstoy, Dostoevsky, and even Balzac. Impressed by 
the short life of that precocious child Paul Dombey, the Romanian critic 
recalls the scene in which the child feels his approaching end whose mys- 
tery he seeks in the impenetrable infinite of the ocean with waves murmur- 
ing so enigmatically, and compares it with the scene in War and Peace, 
in which Prince Andrey, wounded and lying on his back, looks at the vast 
sky above his head : “Yes, so poweful is at times Dickens’ talent of evo- 
cation. Why has he not been translated yet into Romanian?”

Shortly after this article, “Tribuna” published an extensive study 15 
about Dickens’ life and work. This time the novelist is not praised for 
artistic values. He is a popular writer, but not a great one. He lacks pro- 
fundity, a broad and harmonious view of life, a logical and true-to-life 
narrative, a suggestive power of creation. Despite such shortcomings, 
Dickens enjoyed the greatest popularity because he was the first writer 
to have approached the lower classes with Iove and interest, defending 
them with enthusiasm and discovering in them virtues of which the rest 
of society was not aware until then. A parallel is drawn between Dickens 
and the Romanian poporanist writers whose main aim was to arouse sym- 
pathy for the humble people in the countryside.

14 Ceva despre Charles Dickens by A.C., in “Tribuna”, Arad, XVI, (21 I 1912), pp. 3—5.
15 Centenarul lui Dickens, by Ad, in “Tribuna”, Arad, XVI, No. 23, (10 II 1912), 

p. 5.

Seven years after the articles in “Tribuna” , we find a short but 
challenging intervention in favour of Dickens in “ însemnări literare” . 
Corning from the pen of Garabet Ibrăileanu, who had in an earlier article 
placed Dickens among the “fighting artists” , this intervention has a 
special significance. The main stress is laid on the need to reestablish Di
ckens’ image which had suffered because of some aestheticians. Ibrăileanu 
reaffirmed the attitude previously expressed by Maiorescu and Gherea 
about the work of the English writer. He did this from the perspectives 
which the more recent events gave to the literary discussions, and showed 
that Dickens enjoyed wide popularity among intellectuals with democra-
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tic views in spițe of the way he was treated in some European circles • 
“The overflowing life in his work, the frank expression of his attitude, his 
democratism, his direct and at times familiar style did not suit the taste 
of latter-day modernists” 16. Ibrăileanu perceived in Dickens’ work the 
creative genius and a great heart. Dickens’ rare quality was that of being, 
at the same time, “a great writer and a revolutionary” . In these works 
an answer was given to those who had expressed reserves about Dickens’ 
art. Ibrăileanu did not hesitate to characterize the English novelist as a 
great artist of the pen, and a writer with democratic views, thetwosides 
being seen as inseparable :

11 Garabet Ibrăileanu, Studii literare, București, 1957, p. 334.
17 Ibid., p. 335.
18 Dan Grigorescu, Preface to Charles Dickens: Marile speranțe. București, 1968, 
p. XXXVI.
18 Ileana Verzea, op. cit., p. 71.

It can be said that of all the great European writers, only the great English noveiist 
has expressed that ideology which forms the substratum of all the movements of 
regeneration and reawakening on the continent and elsewhere in the nineteenth cen- 
tury. Through the way he portrays social conflicts, ridicules the upper classes, their 
rascality, cruelty, and hypocrisy, through the way he brings out the llving and 
healthy fund of the common people, through the merciless criticism of all the old- 
fashioned and unjust institutions, through the generous soul of the fighter for justice, 
which permeates every page, his work has done and changed more than any reformist 
and even subversive party17.

The social and aesthetic views of two centuries are thus connected, 
and the basis for the continual contemporaneity of Dickens’ work is af- 
firmed. It will be possible from now on to distinguish in Dickensian cri
ticism in Romania this attitude toward Dickens, who is seen as a writer 
with an authentic art and a humanistic message. But while discerning cri- 
tics saw these two sides of the Dickensian creation as indivisible, others 
spoke about Dickens as about a fighter who was not, however, an artist, 
or, on the contrary, thought him an excellent writer who showed “limita- 
tions” in his social conceptions. The modern character of Dickens’ work is 
unequivocally expressed by Ibrăileanu : “Now that the old world is shak- 
ing, when the anonymous masses, loved by him, rise like a wave, no wri
ter can be so modern as this friend of genius of the humble and the oppres- 
sed”. Dan Grigorescu is of the opinion that in Ibrăileanu’s essay we can 
find “perhaps the most beautiful words said about Dickens by our cri- 
tics before our Liberation” 18.

After World War I, English literature was the great revelation for 
our men of letter and critic, translations from Joseph Conrad, Aldous 
Huxley, John Galsworthy and James Joyce revealing unmapped terri- 
tories for the novei. The classics of the past century were not neglected. 
The commentaries about English literature, ever more frequent in this 
period, testify that “this literature had become, along with the other great 
literatures of the world, awell-known domain, frequented by and familiar 
to specialists” u , writes Ileana Verzea.

In the interwar period, many of the tradițional confrontations come 
again to the fore, gaining an unprecedented vigour in the național culture. 
Aware of the danger of fascist dictatorship and of other grave processes
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which evolved rapidly and under various forms, the editorial boards of 
left-wing periodicals acted according to the best traditions of militant 
criticism. The periodicals connected with the socialist and democratic 
movement — such as “Viața Românească” , “Adevărul literar și artistic” , 
“Reporter” and “Cuvîntul liber” publishedmost of the articleson Dickens 
that appeared in this period.

By the publication of reviews, chronicles, and studies about Char
les Dickens, “Viața Românească” ensured a regular debate on the aesthe- 
tic-literary and ethical-moral values in his work. Owing to the prestige it 
enjoyed, this literary review had a leading role in moulding the public’s 
taste in literary matters. G. Ibrăileanu referred to this when he recorded the 
service rendered by “Viața românească” , writing that “we have kept the 
public abreast with the movement of literature and ideas abroad and given 
thus the writers a more knowledgeable and competent public” 20.

20 Garabet Ibrăileanu, Campanii, București, 1971, p. 183.
21 See I. Crețu, Garabet Ibrăileanu. Restituiri literare, București, 1968.
22 Al. Piru, Varia, București, 1972, pp. 266—270.
23 Paul Rareș, Cetind pe Dickens, in “Viața românească”, V (1922), p. 219.

“Viața românească” published a number of extensive studies meant 
to clarify various features of Dickens’ literary achievement; outstanding 
among them is the study Reading Dickens byPaul Rareș (a pseudonym). 
This essay, whose authorship has been attributed to Ibrăileanu 21 but 
which, according to Al. P in i22, is more likely to have been written by N. 
Porfiri, deals with the characters, the themes and the composition of Dic
kens’ novels. For the first time a Romanian critic conccntrates on his novels 
of maturity. The fairness of the analysis, the keenness of the observation, 
and the modern criticai approach impart to this study a value which 
makes it stand a favourable comparison with the best criticism produced 
in other countries.

Although reminiscent of Ibrăileanu’s earlier positiott of defending 
Dickens against the modernists, this study no longer sketches the image of 
a revolutionary writer but that of one having goodnessas the prevailing 
characteristic. The English novelist stubbornly pursued an older manner, 
and portrayed the world with naîvete from the position of a simple and 
well-known morality which suits the common man wonderfully. After 
such introductory remarks and a presentation of Dickens’ life, Paul Rareș 
comcs closer to “Dickens’ world” . He considers Dickens a realistic writer, 
especially in his last novels :

Dickens had a broad perspective on life, and by means of it he never lost sight of 
cither its heights or its abysses. Despite appcarances, one cannot state too categorically 
that Dickens had an optimistic conception since, to put it briefly, he did not trust 
that the principie of evil had a provisional character, and that the principie of good will 
always be triumphant. And it could no be otherwise for a realist of Dickens’ force. 
Just think of the sarcastic and bitter parts found in his last novei : Liltle Dorrit, Hard 
Times, Great Expectations. The ending of his novels by the victory of the good charac
ters, and the vanquishing of the evil ones is only a convențional way of winding up 
the story as we shall see elsewhere, too23.

There is here an important clarification regarding the structure of 
Dickens’ novels and his outlook on the world. It is not the happy endings 
of his novels that give us the key to his vision of life, but the events that
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occur before the story is over. Some of the protagonists may be happy in 
the en.il — Dickens observed a convention his readers preferred above 
all — but how many tragedies occur before this end ! Thcn evil will not 
disappear, oven if some villains receive their punishment. Dickens consi- 
dered “beauty, goodness, and youth as the most precious treasure a man 
can have” and “he admired the good characters and hoped for the rege- 
neration of the evil ones” . After a convincing and impassioned argumen- 
tation regarding the above points, Paul Rareș sets forth his judgement on 
the art Dickens uses to force on us his vision :

No matter how interesting thcy /his likes and dislikes/ may have been, nobody would 
take them into consideration if there did not exist the writer's art, the only element 
that matters. The conception of a writer is valuable only because it forms th organ that 
selects the elemeuts from reality to be wrought out arlistically21.

By his analysis, Paul Rareș explains the specific features of realistic 
art and literature, and the importance of talent which, together with the 
writer's conception will lead to the presentation of a personal and convinc
ing vision of the writer about the world. Is Dickens a realistic writer? 
asks the critic. Yes, he is, but “there cannot be pure realism, and nobody, 
I think, can show such a novelist to exist” , and that is why in Dickens’ 
casc, too, there can be reserves when he is proclaimed a realistic writer. 
Speaking about the great variety of Dickensian personages (independent 
creations, full of life, following their destiny in keeping with their charac- 
ter and the environment, and having physiognomy and idiosyncrasies), 
and the social categories to which they belong, Paul Rareș focuses his 
attention on the late novels to prove that “it is not true that Dickens sees 
a grain of gold in the soul of each mortal” . He offers the examples of Clen- 
nam's mother (Little Dorrit) and Bradley Headstone (Our Mutual 
Friend) to show that “stormy passions form the fatality of many lives” . 
The critic shares the view that there are no psychological problems in Di
ckens’ novels, and criticizes their composition, finding Ilară Times an 
exception. According to him the flaws are also absent in A Christmas 
Carul. He warmly recommends this story of the banker Scrooge through 
which “wc can now and then free ourselves from the many mean pursuits 
of this world so that the spirit of goodness may lighten the burden on 
earth”. He also finds The Cricket on the Hearth one of the writer’s “best 
pieces”. ConsideringDickens-theMan “an excellent soul and a great heart” 
and Dickens-tho Writer “a genius through his realistic creations” , Paul 
Rareș concludes that ho is “a rare glory of humanity, and an excepțional 
source of pride for his people” and recommends him as an admirable edu
cator, especially “for our country of Latin origin where the aesthetic con- 
ceptions have priority over all other values” .

The anniversary of 125 years since Dickens’ birth was observed in 
this country in 1937 by articles published in literary magazines. Dickens’ 
personality was evoked in the context of events that were pushing the 
country on the road to fascism, negative phenomena against which the 
communist and democratic intellectuals rose courageously. Among those 
who then wrote about Dickens was the critic Silvian losifescu, whose inte- 
rest in the art of the great English novelist has been constant ever since.

M  Ibidem, p. 220.
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In  his words, tha t was “the paradoxical epoch” in which “there had to 
be demonstrated, upheld again and defended all the primary tru ths, aii 
the general ethical norms of hum anity” 2S.

Silvian losifescu recommends the novels David Copperfield and 
Bleak House, which are “monuments of creative energy, equilibrium, 
sensibility, and fantasy”. He sees Dickens mainly as a humorist and one 
of the greatest satirists of the world. “Of course” , he says, “ there are in 
Dickens some things which are not in agreement with the present taste 
and mentality” , mentioning the inteipolated stories some artificialities 
and mannerisms, but he praises Pickwick Papers and David Copperfield 
also because they offer an escape in troubled times when the reader can 
transpose himself “ in a world of ineffable charm” . Dickens’ works have 
the added quality of “giving the reader a lesson of supperior humanity, 
of warm Iove of people” . The critic discards the false belief some people 
entertain tha t Dickens is mainly a writer for children. He takes the oppor- 
tunity of drawing attention to the scarcity of translations from Dickens 
and insists tha t people should refresh their memories of the English nove- 
list by reading him at adult age because those who read him only in child- 
hood often preserve an insubstantial and false impression of him.

In  the same year, dwelling on the significance of Dickens’ work for 
the modern reader, Vera Panfil expresses the opinion th a t the externai 
aspects of life portrayed by Dickens belong to the past, and as such Dickens’ 
social criticism has but a reduced value for the twentieth century reader. 
Then she is not happy with the way Dickens treats the question of Iove and 
marriage. The modern reader, she says “cannot help smiling a t Dickens’ 
extremely cautious attitude when describing the relations between sexe 
/ . . .  / Love in Dickens’ works is chained to the family hearth, and woe 
betide the heroines who dare rise against official morality” 2®. The inference 
made is th a t Dickens is above all a “moralist and a preacher of goodness” .

In  the later part of her article, Vera Panfil deals with the art of 
Dickens’ novels. This time the modern reader’s view is considered to be 
favourable because even if he is skeptical about Dickens’ moral, he cannot 
but remain captivated by Dickens’ talent and creative imagination. In 
the end, Vera Panfil achieves a balanced view of the writer : “Dickens is 
a realist having typical characters of an amazing variety, who neverthe- 
less remains a lyric and a sentimentalist of a happier destiny for mankind. 
In  her opinion, Dickens was “far ahead of his epoch” .

The literary periodicals in this country continued to publish arti- 
cles about Dickens right up to the outbreak of the Second World W ar. 
A commemorative article written by the novelist Ion Pas, the translator 
of Pickwick Papers, best illustrates the general tone of most of these 
articles. To make clear what the loss of Dickens meant Ion Pas quoted 
Chesterton, who on ordinary occasions was a man with a cool judgement 
and biting word but who, under the influence of the writer he admired 
(Dickens), turned lyrical in his characterization. This, Ion Pas thought, 
“ is one more proof of the warmth Dickens’ work continues toirradiate,

“  Silvian losifescu, Citind pe Dickens, in "Reporter” , No. 38 (1937), p. 6.
11 Vera Panfil, Charles Diekens, in “Adevărul literar și artistic", București, XVIII, 

No. 849 (1937), p. 13.
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brushing aside any reticence, and converting all adverse feelings” . Infor- 
med about the preparations made in England for the commemoration of 
the writer, Ion Pas pointed out that these were made despite the special 
situation in which the country found itself because of war conditions :

The author of David Copperfield and Pickivick Papers has the right to receive the homage 
of all the cultural forums and of all the people who in the commemoration of the 
writer seize the opportunity of proving that they had not given up even now — and 
especially now — the magic virtues of mankind27.

Sensitive to the goodness which comes out of Dickens’ pages and to 
the Pickwickian expedition which he calls “a march against egoism” , 
Ion Pas quoted Pickwick saying, “If I have done but little good, I trust 
I have done less harm”, and concludes that in these words “one could 
sum up the philosophy of many personages in the extraordinary gallery 
of Dickensian creations”. The explanation for the beneficient Dickensian 
influence lies in the harmonious unity which exists in his work between 
the literary achievement and the moral sense. To come under this influence, 
we should read him : “This work must be taken off the shelf in order to 
return to the people the coin which they have lost, and which can help 
them regain all their good ways — their humanity” . Written with much 
sentiment, this article is a wonderful essay devoted to Dickens and the 
moral values in which he believed. I t  is like a hymn of praise for the writ
er whô  preached not only Iove but also a permanent and tireless struggle 
against egoism.

With these remarks we have reached the end of the period under con- 
sideration. Although we have not been able to include in these few pages 
all the articles about Dickens that had appeared in the course of almost 
eighty years of Dickens criticism in this country 28, the examples selected 
for discussion can offer a fairly accurate picture of the general trend. All 
commentaries bear witness to the constant attention that was paid to 
the ethical values, the democratic spirit, and the humanistic message found 
in the great English novelist’s work.

27 Ion Pas, Charles Dickens, in “Azi”, VIII, No. 44 (1939), p. 7.
29 See Al. Duțu and Sorin Alexandrescu, Dickens in Romania (A Bibliography), Bucu

rești, 1962 ; Alexandru Duțu, Dickens In România in “Studii de literatură universală”, XVI, 
1970, p. 45 -5 1 .
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DER ROMAN AUS DER SICHT DES JUNGEN LUKĂCS

GAVRlL MÂT^

In  der Auffassung von Lukâcs ist die Epik — im Gegensatz zum 
Drama — die Kunst des Seins und nicht des Wesens sondern die auf der 
Erfahrung beruhende konkrete Existenz und der dieser entsprechende em- 
pirische Held. Daher steht das Drama in negativer und die Epik in positiver 
Beziehung zum Leben; Lukâcs ist der Ansicht, daB der Grund fiir diese 
Verschiedenheit in der „existentiellen Immanenz“ des Wesens zu suchen 
ist, die zwischen dem Subjekt der Epik — vor aliem des Epos — und dem 
des Dramas unterscheidet. Die Diversităt des Subjekts, die Modellierung, 
die Ausdrucksweise und innerhalb derselben das Verhăltnis Subjekt-Ob- 
jekt erfordert neue, andere Formen als das Drama. DieAusdrucksform der 
Epik ist, da sie direkt an das Leben gebunden ist, nicht apriorisch ein 
fiir allemal vorgegeben sondern historisch-philosophisch bestimmt und 
verânderlich. Das Ergebnis des schdpferischen Aktes ist keine der empi- 
rischen Welt freinde oder diese ncgierende Eealităt wie beim Drama, son
dern gerade die Immanentisicrung des Sinnes der vorgegebenen Existens.

Das Wessen des epischen Genres schlieBt alles tibersensorische, al- 
les dem Keich der Utopie oder des Phantastischen Angehbrende aus :Die 
Entfernung vom vorgegebenen wirklichen Leben zieht unxveigerlich di 
Mutation der Epik in den Sinn der Lyrik oder des Dramas und gleichzei- 
tig die Negation des ihm eigentumlichen Wesens nach sich. Diese Tatsa- 
che wird nicht durch die epischen Werke der entfernten Vergangenheit 
widerlegt, deren Wcsen in utopischen und phantastischen Elementen 
beștelit. Was uns heute phantastisch, unwahrscheinlich vorkommt, war 
fiir die Verfasser jener Werke und ihre Zeitgenossen natiirlich und wirk- 
lich — mehr noch, in manchen Fâllen handelt es sich uberhaupt nicht um 
Schopfungen der Phantasie sondern um Beschreibungen — in der Art 
der Chroniken — von Begebenheiten, die sich einstmals zugetragen hat- 
ten, von ■\virklichkeitstreuen Situationen und Geschicken. Die relevante 
Eigentumlichkeit des epischen Genres besteht in seiner engen Verbindung 
zum Leben, zum Zeitalter, da es von diesem bedingt ist. Hieraus folgt, 
daB weder das Schaffen epischer Werke noch deren Beurteilung einen 
normativen Charakter haben kann. Leben und Norm stellen zwei inho- 
mogene Modalitâten dar, die sich gegenseitig ausschlieBen. Es ist auchkein 
Zufall, daB das Objekt der Kunstphilosophie, die mit Begriffen arbeitet, 
in den meisten Fâllen nicht die Epik sondern das einen normativen Cha
rakter besitzende Drama bildet.

SYNTHESIS. V III, BUCAREST, 19B1

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



282 G AVRIL M ATE 2

Von der Verbindung zwischen der Epik und dem Leben, von den 
sich fiir dieses Genre ergebenden Folgerungen soli ausfiihrlicher bei der 
Untersuchung das Romans die Rede sein. Hier sei nur darauf hingewiesen, 
daB sich die fiir das Drama charakteristische Einheit Subjekt-Objekt in 
der Epik in zvei kontradiktorische Modalitâten spaltet. Die fiir das mo
derne epische Genre ausschlaggebende direkte Folge ist die Aufhebung des 
auf der Einheit Subjekt-Objekt beruhenden Ganzen bzw. die Ânderung 
der kiinstlerischen Ausdrucksweise. Im Gegensatz zum Drama bildet also 
die Grundlage des Ganzen nicht die Einheit zwischen der formschaffen- 
den Subjektivitât und dem das Wesen ausmachenden Objekt, sondern 
die Inbeziehungsetzung des unabhăngig gewordenen Subjekts zum Leben, 
das ebenfalls unabhângiges Sein ist. Lukâcs meint, diese Beziehung driicke 
sich dadurch aus, daB das epische Subjekt infolge der „Notwendig- 
keit“ nicht mehr die Empirie des Lebens beseitigt, wie es beim Subjekt 
des Dramas der Fall ist, nicht eine neuetranssubstanziierteWelterschafft, 
sondern sich mit einer passiven Betrachtung des Lebenssinns, vor aliem 
seiner Ausdrucksformen — und mit der dementsprechenden kiinstleri- 
schen Wiedergabe in dem Rahmen begniigt, den ihm das Genre bietet. 
Die Rolle des epischen Subjekts ist also der des Sokrates identisch, der 
nichts als ein „Geburtshelfer” der Ideen war. In der Epik hat man es mit 
dem umgekehrten Verhâltnis z-wischen Subjekt und Objekt zu tu n ; mit 
anderen Worten — in der relativen Einheit und im ProzeB der Wechsel- 
wirkung ist das ausschlaggebende Element im Gegensatz zum Drama nicht 
das Subjekt sondern das Objekt. Jcder Versuch — im SchaffensprozeB 
oder im Aufbau des daraus hervorgehenden Werkes — das Subjekt in 
den Vordergrund zu stellen, os zum Mittelpunkt zu machen, so daB das 
Objekt, die Wirklichkeit in den Hintergrund tritt und dem ersteren unter- 
geordnet wird, fiihrt unweigerlich zur Mutation des Epischen in die Rich- 
tung des Lyrischen oder Dramatischen. Das gilt fiir die groBen epischen 
Gattungen und fiir die Novelle. Letztere ist nach Lukâcs die volendetste 
und „kiinstlerischste“ Form der modernen Literatur, voii hier das Sub
jekt — im Gegensatz zu jeder der kleinen epischen Gattungen keinen 
organischen Teii des Werkes bildet, sondern seine Rolle nur darin beștelit, 
das zu verzeichnen, abzusondern und ,,ohne Kommentar“ darzustellen, 
was in einer bestimmten Ebene des Lebens sinnlos,iiberraschendundprob- 
lematisch ist. Auf diese Weise nimmt der Nonsens des Lebens in all 
seiner Objektivităt und Nacktheit kiinstlerische Form an.

Eine solche Auffassung der Novelle vie auch eine gewisse Uberbe- 
wertung derselben erklărt sich wohl aus zwei hauptsâchlichen Griinden : 
einerseits besteht — nach Lukâcs — das Wesen des modernen Zeital- 
ters, sein ausschlaggebender Zug in seiner Bedeutungslosigkeit, seinem 
Nonsens ; die Aufgabe der wahren Kunst ist es jedoch gerade, das was 
das Wesen, die Eigentiimlichkeit des geschildertenZeitalters, seine Wirk
lichkeit ausmacht, herauszukristallisieren. Wenn nun aber gerade die 
Wesenlosigkeit, der Sinnverlust das Wesen der modernen Weltkennzeich- 
net, so ist — folgert Lukâcs logisch — die Novelle das „kunstlerischste“ 
und zugleich wertvollste Genre der modernen Kunst. Andrerseits bereiten 
diese Betrachtungen liber die Novelle schon Lukâcs Auffassung von der 
Epik vor, die in dem Werk der Reife liber die Theoric des Genres zum Aus-
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druck kommen solite , nâmlich das was er — in Uberreinstimmung mit 
Engels — die Objektivierung der Gefiihle und Ideen nennt, ein grundle- 
gendes, spezifisches Unterscheidungsmerkmal der Darstellungsweise in 
den groBen epischen Gattungen.

Der in den historisch-philosopliischen Voraussetzungen begriindete 
Zerfall der Einheit Subjekt-Objekt, deren Umwandlung in eine autonome 
Modalitât fiihrt einerseits zu einer gegenseitigen Durchdringung der 
Genres und andrerseits zur Entwicklung des epischen Genres. So ent- 
stehenneben den umfangreicheren epischen Gattungen (Epos, Roman) 
und der Novelle auch Spezies kleineren Umfangs (das kurze Genre), deren 
Basis nicht das Objekt sondern das Subjekt bildet. In  diesen Gattungen 
ist die schbpferische Subjektivitât nicht darauf bedacht, das Leben in 
seiner Gesamtheit, sein objektives Sein kiinstlerisch zu schildern, sondern 
sie unterstreicht willkiirlich, sondert ab und schafft einen streng umran- 
deten einzelnen Bestandteil des Lebens nach, den sie vollstăndig beher- 
rscht. In  den Spezies kleineren Umfangs hat man es nicht mit der Gesamt
heit des Lebens sondern mit seiner subjektiv-affektiven Wiedergabe zu 
tun ; so erklârt sich iibrigens auch die lyrische Tdnung dieser Genres. Die 
entscheidende Rolle des Subjekts âuBert sich in der Wahl des Objekts 
und der Darstellungsweise, und die MaBeinheit ist auch hier — ebenso 
wie bei den groBen epischen Genres — die Gesamtheit, die Herauskris- 
tallisierung des ,,ausgewâhlten“, ,,abgesonderten“ Wirklichkeitsfrag- 
ments. Das In- den-Vordergund-Stellen des Subjekts, seine Umwandlung 
in das Objekt des Schaffens fiihrt ebenso wie bei den groBen epischen 
Gattungen zur Vernachlâssigung der Gesetze des Genres, zu wertlosen 
Werken.

Die verânderliche Dynamik des Verhăltnisses Subjekt-Objekt (her- 
vorgehend aus der Abhăngigkeit von dem historischen Zeitpunkt im 
epischen Genre) und vor aliem ihr problematischer Charakter ăuBerri sich 
am stărksten und vollkommensten im Roman. Nach Lukâcs ist der Roman 
der wahre SproB des modernen Zeitalters, daher auch das vorherrschende 
und beliebteste Genre. Die Entstehung des Romans, seine Zugehorig- 
keit zum Epos und die Ziige die ihn von diesem unterscheiden, werden 
aufgrund der von Hegel inspirierten historisch-philosophischen Auffassung 
erlâutert : so unterscheiden sich das Epos und der Roman, die beiden 
groBangelegten Erzeugnisse der Epik, nicht durch die Darstellungsweise 
sondern durch diejenigen Voraussetzungen, diesiefertig fiir die Darstel- 
lung vorfinden. Der Roman ist das Epos des Zeitalters, fiir das die exten
sive Gesamtheit des Lebens nicht mehr ausdriicklich gegeben ist, das aber 
trotzdem die Anziehung des Gesamten spiirt.

Aus dieser Grundauffassung heraus leitet Lukâcs die historischphilo- 
sophischen Ziige des Romans und diejenigen, die ihn als Genre kennzeich- 
nen, ab. Das Erscheinen des Romans erklârt sich in erster Linie durch 
den historischen ProzeB und die von ihmerzeugte Rcalitât, deren Grundzug 
im Mangel an der Immanenz der Bedeutung besteht. Das fiir den Roman 
spezifische Subjekt bestimmt — im Gegensatz zu dem des Epos — sowohl 
seinen Zweck als auch seine Mission : im ProzeB der Darstellung beleuchtet 
es den geheimen Sinn und die Gesamtheit des Lebens und gestaltet sie 
kiinstlerisch. Entsprechen dem Subjekt und dem Sinn ist das Grundge-
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fiihl, das in hohem Mafie die Form des Eomans bestimmt, die ,,Suche“ 
die ihren Ausdruck in der Psychologie der Helden findet. Das vorherr- 
schende Gefiihi des Eomans, die Suche, wird dadurch problematisch, dafi 
Aveder der ZAveck (das Wesen) noch die Arten der Verwirklichung ein- 
deutig und unmittelbar so Avie in der Welt des Epos vorgcgeben sind. Lu- 
kâcs meint, dafi die Erklărung hierfiir in der spezifischen Struktur des 
tnodernen Zeitalters liegt. DieEntstehungderausschlaggebendenBestand- 
teile dieser Struktur und der paradox kontradiktorische Charakter dei 
BeziehungzAvischenihnenerklărtsichdurch jenenvollstândigenundanschei- 
nend nicht zu beseitigenden Mifiklang zwischen dein Ich und der Welt, 
ZAvischen Wesen und Phânomen. Die Welt, die ihr Wesen verloren hat, 
oder das in die Empiric herabgesunkene Wesen bildet nicht mehr odei 
aber nur teihveise den Gegenstand der Suche, der Entdeckung. De facto 
zieht der Eomanheld wohl auf die Suche nach dem Wesen aus, aber sein 
Bestreben ist unAveigerlich zum Scheitern verurteilt denn das Wesen 
des modernen Zeitalters besteht eben gerade im Mangel an Wesen, sein 
Charakter ist „dem Wesen des Menschen entfremdet“ .

Lukâcs’ Auffassung von der „Entfremdung“ als entscheidendem, 
ausschlaggebendem Zug des Wesens der modernen Zeit ist eine Synthese 
und gleichzeitig eine Antithese. Einerseits die Synthese der betreffenden 
Auffassungen in der Kulturphilosophie Hegels und Kierkegaards und 
in der Gcistesphilosophie und andrerseits deren Antithese, da sie seiner 
spăteren Ansicht iiber diese Frage vorangeht, so wie sie spăter in Gesehich- 
te und Klassenbewu Iftsein, Berlin, 1923, zum Ausdruck kommen solite. 
Dieser Auffassung nach stehen die sozialen, materiellen und geistigen 
Formationen der modernen Zeit nicht nur dem schaffenden Subjekt son- 
dern auch der Welt der wahren Werte feindlich gegeniibcr. Als solche kdn- 
nen sie nicht zum Gegenstand und Ziel der wahren ,,Suche“ werden.

Hieraus folgt unweigerlich, dafi das Objekt und Ziel der Suche, der 
Entdeckung, nicht die Welt ist, die ihr Wesen verloren hat, sondern allein 
der Wesenstrâger, das Subjekt. Die Postulierung des Subjekts im Eoman 
und allgemein in der Epik nimmt — im Gegensatz zum Drama und vor 
aliem zur Lyrik — eine problematische, paradoxe Form an. Diese ăuBert 
sich u.a. dadurch, dafi das unvermeidliche Mediuin des Versuchsdor Selbst- 
entdeckung des Eomanhelden die Welt ist, die ihren Sinn verloren hat 
und der er feindlich gegenuber steht. In der Struktur des Eomans treten 
also zwei entgegengesetzte Tendenzen zutage : einerseits das Subjekt, 
das sich selbst, sein eigenes Wesen sucht, andrerseits das Objekt — die 
Eealităt, die Welt der Gebilde die dem Subjekt feindlich gegenuberstehen. 
Das Grundprinzip der Ausarbeitung des Eomans ist — im Gegensatz 
zu einer stark verbreiteten Auffassung und Praxis — gerade die Hervor- 
hebung der Dissonanz und nicht deren Beseitigung durch dic von dor Kunst 
gebotenen Mittel. Paradoxer — aber erklânlicherweise ist die kunstlerische 
Wiedergabe des Subjekts, des Wesens des modernen Menschen, nur 
dann vollstândig und vollkommen, wenn das Objekt des Werkes — das 
im Mittelpunkt des Eomans stehende Problem — nicht das nur auf seine 
Innenwelt beschrănkte, iiber sein eigenes Geschick nachdenkende Sub
jekt, sondern die Wirklichkeit mit ihren wesentlichen Komponenten ist.
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Lukâcs’ Gedankengânge in dieser Hinsicht, von denen noch viele 
andere anzufiihren wâren, gehen theoretisch der von Kafka und Joyce 
verfolgten Linie in der Entwicklung des modernen Eomans voraus. In 
dieser Hinsicht wâre ein Vergleich der Grundsătze der Romantheorie 
mit der spâteren Entwicklung nicht nur des Eomans sondern auch der 
gesamten modernen Kunst aufschluBreich. Die Vernachlâssigung des wei- 
ter oben erwăhnten Imperativs, des Grundprinzips fur den Aufbau des 
Eomans, entspringt der Postulierung des Subjekts in der unsere Zeit 
kennzeichnenden Weise, aber in diesem Fall kann es nicht die Grundlage 
der epischen Gesamtheit bilden.

Das Konzept der Gesamtheit setzt die Einheit von Subjekt und 
Objekt voraus, selbst wenn diese Einheit wic im Eoman in einer paradoxen, 
unversohnlichen Form auftritt. Diese auf dem Gegensatz beruhende Einheit 
— meint Lukâcs im Zusammenhang mit dem Eoman seines Zeitalters — 
entsteht auch durch die Vermittlung der Ironie, die gerade deswegen eine 
der Grundmodalitâten des Eomanaufbaus bildet. Im  deutschen Eoman — 
bei Schlegel oder vor aliem bei Solger — ist die Ironie die Bewegung, durch 
die sich das Subjekt enthiillt und sich gleichzeitig aufhebt. Das ist so zu 
deuten, daB sich das Subjekt im Vorgang der Schopfung in zwei schop- 
erische Einheiten spaltet : die eine kămpft mit der ersehnten aber entf- 
fremdeten AuBenwelt und neigt dazu, diese zu vernachlâssigen, die andre 
verhâlt sich reflexiv und gleichzeitig ironisch zu den beiden entgegengesetz- 
ten Welten. Die letztere, d. h. das Objekt der Ironie, ist also nicht nur 
die Welt, die ihr Wesen verloren hat, sondern auch die Subjektivitât, 
die sich feindlich zu ihr verhâlt. Aufgabe der Ironie ist die Betonung der 
Dissonanz und die Verkniipfung der Elemente, die sie bcwirken. Auf diese 
Weise gelingt es dem Eoman, das was das Wesen des Zeitalters ausmacht, 
das ihn erzeugt, nâmlich die uniiberwindliche Dissonanz zwischen dem 
Ich und der Welt, dem Einzelwesen und der Gesellschaft, zwischen akti- 
vem und reflexivem Subjekt zu eifassen und kiinstlerisch wiederzu- 
geben.

Im  Gegensatz zu den formzentrischen Genres crklârt sich die Proble- 
matik der Eom anstruktur durch die Heterogenitât der Bcstandteile. Aus 
dem gleichen Grund sind das reflexive Subjekt und die ihm eigene Ironie 
notwendig. Ohne diese beiden ist die Verwirklichung des Gesamten, die 
von jeder Kunstschbpfung verlangt wird, die ,,Abrundung“ des Werkes, 
nicht moglich. Allerdings hat man es hier mit einer anderen Form der 
Totalitât, der ,,Abrundung“ , als beim Epos zu tun. Die wirkliche, echte 
Totalitât — meint Lukâcs — kann nur von homogenen Komponenten 
erzeugt werden. Gerade aus diesem Grunde umfaBt die Gesamtheit des 
Epos sowohl den Inhalt als auch die Form, da hier die Form nichts andres 
ist als der Ausdruck des ihr entsprechenden Inhalts. Beim Eoman kann, 
da das Subjekt, das ihn entstehen lâBt, und die Helden, die seinen Ausdruck 
bilden, sich zum Subjekt der Darstellung, der Wirklichkeit feindselig ver- 
halten, nur von einer formalen Totalitât oder „Abrundung“ die Eede 
sein. Kurz gesagt ist das Ergebnis der schbpferischen Subjektivitât und 
der Ironie, die sie hinsichtlich des Inhalts ausdriickt, der Verzicht auf 
die Betrachtung der Welt als raționale E n titâ t und die damit verkniipf-
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ten Ideale, und hinsichtlich der Form — die relative, unvollstăndige 
,,Abrundung“ des Werks.

Die im Sinne der romantischen Ăsthetik aufgefaBte Theorie der 
Ironie wird von Lukâcs durch die Goethesche Dâmonstheorie ergânzt.

Der Roman ist nicht nur das Epos der von den Gottern verlassenen 
Welt, sondern auch das der Welt mănnlicher R eife; das bedeutet daB 
sein Thema, objektiv betrachtet, keine vollkommene, an sich raționale 
Welt ist, was in subjektiver Hinsicht den Verzicht, das Gefiihl des 
Sichabfindens hervorruft. Hier entsteht in ethischer und kiinstlerischer 
Richtung eine doppelte Gefahr. Eine derselben konkretisiert sich in der 
Tendenz, — die sich im Laufe der Geschichte des Romans verfolgen 
lâBt— , die Sinnlosigkeit des Lebens, seine Unerklărlichkeit wiederzuge- 
ben. Die ethische Projektion dieser Tatsache macht sich im Gefiihl der 
Hoffnungslosigkeit bemerkbar. Die entgegengesetzte Tendenz besteht in 
dem Versuch, die tatsâchlich vorhandenen Dissonanzen durch die der 
Kunst zur Verfiigung stehenden Mittel zu ,,vertuschen“ . In  beiden Fâllen 
ist das Resultat das gleiche : eine einseitige, oberflâchliche, kiinstlerisch 
wertlose Wiedergabe der Wirklichkeit, wodurch sich notwendigerweise 
die Abstraktheit im Hegelschen Sinne des aus einer solchen Auffassung 
hervorgehenden Werkes ergibt. Die Abstraktion lâBt sich nur dann ver- 
meiden, wenn der Schriftsteller bewuBt und konsequent das an die Ober- 
flache bringt, was das Wesen seines Subjektes b ild e t: die Abstraktion 
und die Sinnlosigkeit.

Hypothetisch sei bemerkt, daB diese Untersuchung Lukâcs’ im 
Kern bereits seine spâtere Theorie des Realismus und die Stellungnahme 
zu den ,,formalistischen“ und naturalistischen Richtungen enthălt. Eine 
solche Wiedergabe des Subjekts eines Romans wird auch dadurch prob- 
lematisch, daB beim Roman im Gegensatz zu den auf die Form ausgerich- 
teten Genres die Dissonanz zwischen Kunst und Wirklichkeit nicht nur 
den Gegenstand des Schaffensprozesses sondern auch den fur die Form 
entscheidenden Mittelpunkt bildet oder, anders gesagt, die eigentliche Form 
festigt. Daher weicht das Verhâltnis zwischen Ethischem und Ăsthe- 
tischem im SchaffensprozeB von dem bei anderen Genres ab : wâhrend 
das Ethische in der Lyrik und im Drama apriorisch ist, bildet es im 
Roman einen wesentlichen Bestandteil jeder noch so unbedeutenden 
Einzelheit und bestimmt als solcher den ganzen Aufbau des Werkes.

Im  gleichen Zusammenhang ist auch Lukâcs’ Auffassung von den 
geschlossenen Formen der ubrigen Genres bemerkenswert. Dem Subjekt 
entsprechend ist die Form des Romans cin Eiitwiekhivgspnjzefl. Das 
schlieBt aber die Vollkommenheit nur hinsichtlich des Inhalts aus. Als 
Form dagegen bildet er ein labiles aber sicheres Gleichgewicht zwischen 
Werden und L ein; als Idee des Werdens wird er Zustand und somit 
Norm des Werdens. So driickt der Roman dem inaBgebenden Zug der 
modernen Zeit aus und gerade deshalb ist er — einer weit verbreiteten 
Meinung entgegen — eines der wertvollsten Genres der modernen Kunst 
und Literatur. Das ,,FlieBende“ der Romanform erfordert die noch stren- 
gere Einhaltung gewisser Gesetze als es bei den geschlossenen Genres der 
Fall ist. Lukâcs benutzt die Bezeichnungen Takt und Geschmack fur diese 
schwer zu definierenden Gesetze, durch die der Schriftsteller das not-
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wendige Verhâltnis und Gleichgewicht zwischen den heterogenen, getren- 
nten Teilen des Aufbaus herstellt.

Die Problematik des Eomans erklârt sich ferner auch daraus, daB 
die sein Subjekt bildende Wirklichkeit sich nur dann kiinstlerisch gestal- 
ten lâBt, wenn sie entweder einen psychischen ProzeB anbetrifft oder den 
Gegenstand eines reflexiven BewuBtseins bildet. Dahermeint Lukâcs — 
ist die innere Form des Eomans nichts anderes als die Selbsterkenntnis 
des problematischen Helden. Der Prototyp des Eomanhelden tr i tt auf 
dem Schauplatz der Geschichte dann auf, wenn das „Innenleben“ und 
die „AuBenwelt“ einander entfremdet sind. Daher ist der Eomanheld 
im Gegensatz zum Helden des Epos nicht der Vertreter einer Gemein- 
schaft, sondern stellt eine in sich selbst zuriickgezogene Subjektivităt dar, 
die liber das eigene Schicksal meditiert. Nach Lukâcs ist der Eomanheld 
problematisch, weil die “Idee,, in der modernen Zeit in der Wirklichkeit 
untergeht, nicht immanent gegeben ist, sondern erscheint als ein unwirkli- 
ches Ideal. Das Streben nach dem Ideal und dessen Unerreichbarkeit bes- 
timmen das geistige und psychologische Profil des Eomanhelden imdletzten 
Endes seine Problematik. Die subjektive, ideale, abstrakte Natur des 
problematischen Helden, identisch der inneren Form des Eomans, lâBt 
sich nur in der Biographie (als Kunstform) gestalten, in der die âuBere 
Form der Persbnlichkeit den Eindruck eines wirklich gelebten Lebens 
erweckt. Daher ist die âuBere Form des Eomans biographisch. Die Gestal- 
tung eines als wirklich oder imaginar vorgestellten Geschicks erfordert 
auch die Darstellimg jener historischen, sozialen und menschlichen Bezie- 
hungen, die den Existenzrahmen bilden und gleichzeitig den Sinn, das 
Ziel und das Wesen des Helden bestimmen. Durch diese Beschreibung 
eines Einzelgeschicks spiegelt der Eoman eine ganze Eeihe von menschli
chen Schicksalen und auch die sozial-historischen Beziehungen wieder, 
die diese Schicksale veranlassen.

Bei der Betrachtung des Eomanhelden seiner Zeit unterscheidet 
Lukâcs zwei Grundtypen dieses Genres : den Eoman des abstrakten 
Idealismus und der desillusionierten Eomantik. Die theoretische Basis 
der Eornantypologie von Lucâcs bildet einerseits die Geistesphilosophie 
und in deren Eahmen Diltheys Typensystem und andrerseits das von 
Hegel in der Phănomenologie des Geistes und der Asthetik konsturierte 
triadische System. Dementsprechend fiihrt die Verfolgung und Untersu- 
chung der Entwicklung des Eomans einerseits zu der, auf eine nichthis- 
torische Auffassung des Statischen gestiitzte Typologie und andrerseits 
zu zahlreichen, der Hegelschen Auffassung von der historischen Mobilitât 
entspringenden Feststellungen, die das Wesen des Eomans als Genre 
und seine historischen Gestaltungen in weitem MaBe bestimmen.

Einer der Grundtypen des Gegensatzes zwischen dem Ich und der 
Welt, der gegenseitigen Unangemessenheit, der Eoman des „abstrakten 
Idealismus“ erfuhr eine hbchstgradige Verwirklichung, ein Musterbeispiel 
von Ewigkeitswert in Cervantes’ Don Quijote, dessen Aufbau und Aus- 
drucksform durch das geistige und seelische Verhalten der Hauptperson 
und sein Verhâltnis zur Wirklichkeit bestimmt ist. Das Wesen des Don 
Quijote und der ihm gleichenden Eomanhelden, die Eigentiimlichkeit 
ihres Verhâltnisses zur Wirklichkeit besteht einesteils in dem unerschiit-
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terlichen Glauben an die zum Ideal gcwordene Idee und andrerseits in 
deni tragikomischen Kampf mit der gegensătzlichen Wirklichkeit. Der 
Held, der in der idealen Welt lebt und an sich glaubt,tritt unweigerlich 
zu der vom Ideal entbloBten Welt in Konflikt. Das Suchen und Nicht- 
finden des Ideals erklărt die entscheidende Rolle des Helden und der 
Reihe der Abenteuer im Aufbau dieses Romantyps. Cervantes’ Werk 
bezeichnet einen Wendepunkt nicht nur in der Geschichte des Romans 
sondern auch in der Geschichte der Gesellschaft. E r ist nicht nur eine 
nostalgische Parodie des Ritterromans und der „idealen“ Welt, die er 
erstehen lăBt, sondern auch das erste Zeugnis des modernen satirischen 
Romans. Trotzdem ist er der Ansicht, daB Tote Seelen, ohne die For- 
derung der Totalităt zu erfiillen, den Romanen von Dickens, die eine 
falsche Illustration der Gesamtheit liefern, iiberlegen ist. Auch die Romane 
von Balzac gehbren zu dieser Kategorie des Strebens nach Totalităt, 
obwohl der fur den abstrakten Idealismus so charakteristiche dămonische 
Held eine Hauptrolle sp ielt; bei Balzac verschwindet die nur eine Reihe 
von Abenteuern verkniipfende einseitige Struktur und macht einer novel- 
listisch konzentrierten Struktur Platz, die vielfăltige heterogene Elemente 
vereint. Der Vorteil und das direkte Ergebnis ist — in Lukâcs’ Ausdrucks- 
weise — die Immanentisierung des Wesens und gleichzeitig die Verwirk- 
lichung der Totalităt. Das ades gilt aber — so Lukâcs — nicht fur den 
anzen Balzacschen Zyklus sondern nur fur einige seiner Romane.

Die zweite Grundform der Typologie besteht im Roman der „Desil- 
lusionsromantik". Sein Held und dessen Verhalten zur Wirklichkeit 
bildet den Gegensatz des ersten und teilweise dessen Ergebnis. Der Held 
des abstrakten Idealismus ist aktiv und positiv ; der Held der „Desillusions 
romantik“  ist passiv und verhălt sich negativ Zur Wirklichkeit. 
Lukâcs meint, daB sich dieser Untcrsehied aus den gegebencn gei chichts- 
philosophischen Voraussetzungen und dein historischen ProzeB erklărt, 
der diese erzeugt hat. Dieser — dem alhnăhlichen Verschwindcn des Ideals 
identische — EntwicklungsprozeB hat auf literarischer Ebene den Roman 
von Cervantes zum Ausgangspunkt und die Werke Flauberts als Krb- 
nung. Der Prototyp der „Romantik der Desillusion und gleichzeitig des 
Genres ist der Roman L' Education sentimentale,. Auch weil er alles das 
zusammeufaBt, was sowohl den Roman als Genre als auch das Objekt 
der Betrachtung desselben — das „Zeitalter der vblligen Schuldigkeit” 
im wesentlichcn definiert. Im  Gegensatz zum Roman des abstrakten 
Idealismus ist hier das Objekt der Darstellung nicht die objektiv vorhan- 
dene, ăuBere soziale lVirklichke.it, sondern deren subjektive Spiegelung, 
die Lyrik des Innenlebens. So erklărt sich u.a. auch die fiir die Form 
ausschlaggebende Rolle, die im Roman die Hoffnung und Erinnerung 
und durch diese die Zeit im Sinne der Bergsonschen Dauer spielen. 
Eingehende Untersuchungen der kunstlerischen Funktionalităt der Zeit 
bilden neben denjenigen der Ironie eine zweite wichtigeNeuheit imBuch 
von Lukâcs. Hierin besteht vor aliem das Moderne der Romantheorie, 
in der Lukâcs, seiner Zeit vorangehend, jeno Probleme des modernen 
Romans aufwirft, die damals nur intuiert werden konnten, da die kiinstle- 
rischen Beweise der hier formulierten Ideen (die Romane von Proust, 
Joyce und Mann) in Deutschland viei spăter bekannt wurden.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



9 DER ROM AN A U S DER SICHT DES JU N G E N  LU K A C S 289

Die hier angedeutete Einteilung und die sich daraus ergebenden 
Folgerungen hinderten Lukâcs nicht daran, auch die Formen wahrzu- 
nehmen, die nicht in diese hineinpassen oder sie uberschreiten. Im  3. 
und 4. Kapitel des Teils, der die Typologie behandelt, untersucht er die 
atypischen Abarten des Eomans, wenn auch nicht so griindlich und 
ausfiihrlich wie die Formen, die er als Grundtypen betrachtet. Die liber - 
schreituug und gleichzeitige Synthese dieser Grundtypen erfolgt im Erzie- 
hungsroman mit Goethes Wilhelm Meister als Schulbeispiel. In  Tolstois 
Werk, dem Gegenstand des 4. Kapitels, entdeckt Lucâcs die Verschie- 
bung des Eomans in der Eichtung der dem Epos eigenen Totalitât. In 
beiden Fâllen beschăftigt er sich eingehend mit den Gefahren, die den 
eine Synthese oder eine Ijberschreitung der Grundtypen anstrebenden 
Eomanen innewohnen. Diese nehmen gewissermaBen seine von der Ana- 
lyse der Dostojewskischen Eomane angeregten SchluBfolgerungen vorweg 
und begriinden sie theoretisch. Der Sinn dieser Folgerung ist ein doppel- 
ter : einerseits driicken sie die tTberzeugung aus, daG der Versuch einer 
Uberschreitung der Grundtypen zur Negation des Wesens des Eomans 
als Kunstgenre und zu dessen Verschwinden fiihrt, andrerseits formulieren 
Dostojewskis Eomane — wenn auch verschleiert — die Prophetie der 
Erwartung einer neune Welt, die das Wesen und die Tonart des Gesamt- 
werkes bedingt.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



L'UTOPIE VERNIENNE

LUCIAN BOIA

Bien que trois quarts de siecle se soient ecoul^s depuis la mort de 
Jules Verne, son oeuvre, loin d ’etre engloutie par l ’oubli, connaît une 
nouvelle vogue, une nouvelle jeunesse. C’est un vrai miracle litt^raire 
qui vient de se produire : des romans, naguere lus avec passion par Ies 
adolescents mais passant pour ne point appartenir ă la « grande litt^ra- 
ture », jouissent de nos jours de l ’int^ret g^ndral, l ’ceuvre dans son ensem- 
ble, ainsi que son auteur faisant l ’objet des recherches historiques et 
litteraires, aussi nombreuses que fort varides1. Le Jules Verne actuel 
est-il bien le Jules Verne d’il y a un siecle ou s’agit-il d ’un autre ecrivain 
— et dans quelle mesure? Pareille question, susceptible d ’etre pos^e au 

sujet de. l’ceuvre de n’importe quel Ecrivain, est essentielle. Somme toute, 
une lecture represente aussi un dialogue entre des 6poques, entre des 
generat ions de mentalitds differentes. On serait en droit de douter du 
fait que Jules Verne aurait approuv6 sans r^serves Ies interpr^tations don- 
nâes aujourd’hui ă son ceuvre, neanmoins, chaque generat ion est libre 
de consid^rer de ses propres yeux la litterature du pass^. De toute ivi- 
dence, ce qui passionne maintenant dans l ’ceuvre vernienne represente 
souvent des problemes et des points de vue sur lesquels Ies gendrations 
precedentes sont passees rapidement, que l’auteur lui-meme, peut-etre, 
n ’a tra itis  en profondeur ou qu’il n ’a pas estimes essentiels2.

1 Mentionnons parmi Ies ouvrages Ies plus importants parus au cours de la 
derniire dizaine d’annies ceux Ies plus proches de la problimatique traitie par la prâsente 
itude : Jean Chesneaux, Une lecture politique de Jules Verne, Paris, 1971 ; Marie-HăUne 
Huet, L’histoire des ooyages extraordinaires. Essai sur 1’ceuore de Jules Verne, Paris, 1973; 
Simone Vierne, L'lle mystirieuse de Jules Verne, Paris, 1973 ; Marc Soriano, Jules Verne, Paris, 
1978 (avec une bibliographie ditailUe des itudes verniennes); Jules Verne el Ies Sciences 
humaines (Colloque de Cerisy), sous la direction de Franțois Raymond et de Simone Vierne, 
Paris, 1979.

2 Avânt toute chose, Jules Verne se proposait de vulgariser Ies connaissances giogra- 
phiques (et, ă un point de vue plus gânăral, Ies connaissances scientifiques) du temps. II nous 
apprend qu’il a tâchi < de ripandre la connaissance de la g4ographie parmi la jeunesse en la 
revttant de la maniere la plus attrayante possible > (Jules Verne, Textes oublits, sous la direc
tion de Francis Lacassin, p. 384—385). Or, il va sans dire que ce n'est pas cette probUma- 
tique-lâ qui pourrait intîresser le lecteur adulte de nos jours.

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1981

Notre propos, en ce qui suit, est de souligner l’un de ces problemes, 
que Jules Verne tră ită  d ’une maniere fort originale et comportant des 
trăits d ’une actualite toute particuliere. II s’agit de la pr^sence deYutopie 
dans ses ouvrages. Ce serait vraiment tres difficile de d6nier ă l ’̂ crivain 
franțais son interet dans ce domaine. Pourtant, meme Ies 6crits de langue 
franțaise consacrds au phenomene utopique ne le citent qu’en passant,
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quand ils ne le laissent tont ă fait de câ ți3. Omission d ’autant plus singu- 
liere que des dizaines et des dizaines d’ouvrages utopiques, officielle- 
ment consacr^s mais que personne ne lit plus maintenant, demeurent 
de simples r^p^res historiques, alors que l’ceuvre de Jules Verne est encore 
vivante, toujours pr^sente.. .11 est vrai que (si l’on excepte peut-etre 
Les cinq cents millions de la Bigum  —roman qui neluiappartientpasen 
entier) l ’̂ crivain ne s’est pas donn^ pour but de forger mithodiquement 
des Mifices utopiques, precis dans leurs d^tails et complets. Toutefois, 
son penchant ă l’utopie, ă cr^er des organismes sociaux diff6rents de ceux 
de son temps ou attest^s par l ’histoire se laisse saisir dans une bonne 
pârtie de son oeuvre (et, probablement, dans sa pârtie la plus apte ă 
survivre).

3 Raymond Trousson, Voyages aux pays de nulle part. Histoire littiraire de la pensie 
utopique, Bruxelles, 1975 (le nom de Jules Verne n’est pas une seule fois mentionne); Gilles 
Lapouge, Utopie et civilisation, Paris, 1978 ; Jean Servier, L ’utopie, Paris, 1979.

4 II y a, certes, aussi quelques exceptions ; entre autres, l'ouvrage attribu£ â Mercier, 
L ’An deux miile quatre cents quarante, Londres, 1772.

II serait impossible de saisir la place et l’originalit6 de Jules Verne 
dans le domaine de « ces pays de nulle part », sans pr^senter une image 
— ndcessairement incomplete et superficielle — de la litt^rature utopique 
au cours de la seconde moiti6 du X IX e siecle. Pour l’evolution du genre, 
la piriode consid^r^e s’avere cruciale. C’est que dans le contexte d ’une 
civilisation scientifique et industrielle, l’ancienne utopie disparaît pour 
qu’une autre la remplace. Si l’on simplifie (mais quelle explicat ion ou 
definit ion ne suppose-t-elle une simplification, avec ses omissions et exa- 
gdrations inh^rentes?), quelques diffdrences fondamentales peuvent etre 
marqu6es entre les utopies traditionnelles et les utopies modernes. Les 
premieres, celles ant^rieures ă l’ere industrielle, sont generalement insu- 
laires, la planete, recouverte d ’une mosaîque de civilisations et encore 
insuffisamment explor^e, perm ettant d ’imaginer sans difficulte quelques 
sociitis ă part, d^veloppies dans des îles ou des contrees lointaines, 
completement ă l ’ecart de notre monde. Ces socidtes dtaienttantot situ^es 
hors du temps, tantot dans le prisent —la chronologie ne comptant pas, 
du reste, puisqu’il s’agissait d ’un monde ^tranger ă notre socidt£, d’une 
autre histoire4. Aussi, leur cr6dibilit£ est-elle pour le moins douteuse. 
Ces soci^t^s d ’un autre monde ne sauraient que difficilement s’implanter 
dans notre sol. On ne sort donc pas du domaine de la pure fiction. Les 
soci6t£s pr&onisies sont, generalement, de type archaique, reposant sur 
une economie naturelle, ă circuit ferme. Leur ton general reste optimiste, 
toute utopie representant ă sa maniere un ideal du bonheur, de l’har- 
monie.

L’ere industrielle — celle des bourgeois conquerants, suivant l’ex- 
pression de Charles Moraze — a unifie le monde et efface les taches 
blanches de la mappemonde. En meme temps, pour la premiere fois dans 
l ’histoire, s’impose l’idee d ’un progres materiei conținu et rapide, d’une 
evolution acceieree, avec des resultats insoupțonnables, mais qui de toute 
fațon feront du monde de demain tout autre chose que celui d ’hier et 
d ’aujourd’hui. De nos jours, l ’utopie cesse (bien qu’il y ait, certes, encore
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qtielques exceptions)6 d ’etre confirme dans une île ou quelque contr^eperdue, 
pour s’âa jg ir ă l’&helle de l ’humanite tonte entiere. D ’insulaire, elle devient 
mondiale. Tournâe vers l ’avenir, elle revet un caractere d ’anticipation. 
Du coup, sa crâdibilitâ augmente sensiblement, elle devient en quelque 
sorte « experimentale », formulant des hypotheses possibles aujourd’hui 
en ce qui concerne un avenir plus ou moins proche. II s’agit en 
tout premier lieu d ’une utopie du triomphe de la science et de l’indus- 
trie (en faveur ou aux depens de l’homme), de radicales transformat ions 
âconomiques et sociales. L’optimisme ne manque pas tout â fait — du 
moins au debut — mais peu â peu, avec le developpement des conflits 
sociaux, avec l ’utilisation de la science et de l’industrie dans des buts 
destructifs, en vue de l’asservissement de l ’humanite et non de son eman- 
cipation, avec le contour de plus en plus net des vocations totalitaires, 
Ies Solutions utopiques tournent au pessimisme, pour culminer dans 
l’antiutopie du XX® siecle. Comme de juste, la difference entre ces 
deux types d ’utopie n’a rien d’absolu, Ies formes intermediaires nefaisant 
guere defau t; de meme, il n ’y a pas de limite chronologique exacte qui 
marque la transition de l ’une â l’autre. De tonte fațon, Jules Verne est 
contemporain de la periode d’eiaboration de l’utopie moderne, aussi sa 
place et son orig inalii se doivent-elles d’etre precis^es en fonction de 
cette derniere.

6 Par exemple, une lle modele, Prosta, propos^e par le Roumain Ion Ghica, Insula 
Prost a, 1885.

Mentionnons quelques-unes des utopies d ’anticipation de l ’âpoque : 
pareille liste —fort incomplete du ieste — est bien nicessaire poui' le 
râpârage de quelques jalons chronologiques et idâologiques. En 1888, le 
journaliste amâricain Edward Bellamy faisait paraître, sous le titre 
Looking backward, une vue du monde â l’an 2000, p isen tan t une sociei 
de la i l ic ita  et l’abondance, variante du socialisme issue de l’̂ volution 
pacifique du capitalisme. De son câte, William Morris plațait son intrigue 
au XXII® siecle, dans son livre News from Nowhere (1891), pour brosser 
l ’image d ’une soc iâ i de type communiste, â meme d ’assurer une parfaite 
harmonie de l’existence. On retrouve l’ideal socialiste aussi dans l’oeuvre 
de Jack London : avec son The Tron Heel (1906), l’âcrivain amâricain 
ayant en vue un proche avenir donne la description d’une conflagrat ion 
gâante entre le proletariat et la bourgeoisie en 1913, qui achevde momen- 
tanim ent par la victoire du capitalisme annonce nâanmoins le triomphe du 
socialisme un siecle plus tard. Mais, â part Ies utopies « socialistes », 
il y a, certes, aussi des utopies « bourgeoises ». Le meraviglie de duemila 
(1907) d ’Emilio Salgari brossent par exemple, l ’image d ’un monde des 
annees 2000, un monde essentiellement transforme par la science sui' le 
plan technique (surtout grâce ă l ’usagc de l ’electricite), gardant cependant 
toujours dans la sphere des reiat ions sociales et politiques Ies principes 
bourgeois de 1900. C’est egalement â lalum ieredu futur que H. G. Wells 
conșoit ses grandes utopies : When the Sleeper wakes (1899) et A Modern 
Utopia (1905), par trop gen^ralement connues pour parler ici plus long- 
temps d ’elles.

Une solution intâressante — typique de l'epoque — se revele celle 
des utopies extra-terrestres, placâes notamment dans Marș, une planete
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fort ă la mode vers la fin du XIX* siecle. II ne s’agit pas, dans leur cas, 
d ’une variante des anciennes utopies « insulaires», car leur caractere 
esten fait toujours anticipatif, selon l’opinion du temps, Marș, planate 
plus «vieille » que la terre, etant le miroir de l’avenir de cette derni^re, 
la soctete martienne annonțant donc l’̂ volution ult^rieure de la civilisa- 
tion terrienne. Les plus r^ussies entre Ies utopies de cette espice sont 
celles de Percy Greg, Across the Zodiac (1880), Kurt Lasswitz, A u f zwei 
Planeten (1897), Alexandr Bogdanov, Krasnaja Zvezda (1908), la derniere 
de la serie representant une variante socialiste de l’utopie martienne®.

Pour nous rapprocher de Jules Verne, achevons cette breve revue 
par quelques titres pris ă la littA ature franțaise : H. Le Hon, L'an sept 
miile huit cents soixante de Vbre chretienne (1860); Tony Moilin, Paris en 
Van 2000 (1869); Albert Robida, Le vingtieme silele (1883); Gabriel 
Tarde, Fragment d'histoire future (1884) — ouvrage 6voquant l ’âvolution 
de la societ6 humaine aux X X II' —XXVe siecles, etc. La plupart des 6cri- 
vains sont fascin^s par l’avenir ; dans un style s6rieux ou humoristique, 
d ’un ton optimiste ou pessimiste, ils tentent d ’6carter un pan du voile 
qui cache le futur ă nos yeux.

Quelle est la position de Jules Verne par rapport â ce trăit domi
nant de la litterature utopique pendant la seconde moitie du X IX e siecle? 
La Science et l’industrie se rejoignent ă chaque pas dans son ceuvre. 
Ceci est de fait l’aspect le plus connu de l’oeuvre vernienne, amplific 
meme, exagera par la conscience publique, pour laquelle l’6crivain demeure 
avant tout un grand precurseur de la technique moderne, qui aura anti- 
cipe ă peu preș toutes les realisations de notre siecle. Or, ce n’est pas li, 
l ’exacte vâritA Bon nombre des idees scientifiques et des Solutions tech- 
niques utilis^es par l ’ecrivain circulaient â l’Apoque (il suffit d ’en rappeler 
seulement son fameux sous-marin), alors que certaines autres ne 
tenaient que de la fiction pure (l’obus vers la lune). Mais ce qui importe 
en fin de compte c’est que le role et la valeur d ’un 6crivain (fut-il auteur 
de science-fiction !) rdsident en toute autre chose que la compitition avec 
les hommes de Science et les grands inaîtres de la criation technique7. 
Un trăit se d^gage comme particulierement singulier. Malgrd le formidable 
arsenal scientifique et technique dont il dispose, Jules Verne n ’anticipe 
presque jamais. Avec quelques exceptions sans grandes cons^quences, 
l’intrigue de ses âcrits se place au present. Quel sera le monde futur, 
transformi par la Science, Jules Verne ne nous le dit pas. Si grand que 
soit le paradoxe dans ce cas-lâ, il s’ensuit que l’auteur de ces nombreuses

• Voir ă ce sujet aussi Lucian Boia, Le roman astronomique, « Synthesis », VII, 1980, 
p. 145—164. Gintralement, les histoires de la littferature utopique ne tiennent pas compte de 
ce type ă part d’utopies, ce qui ne l’empicbe d’itre pourtant fort caractferistique pour l’idiolo- 
gie et la mentalite du temps.

7 C’est aussi l’opinion de Jules Verne en personne au sujet de de son ceuvre. Ses difff- 
rentes interviews ddnient de fațon syst6matique la moindre tendance anticipative chez ses 
ouvrages, n’admettant que la possibiliU de quelques « simples coîncidences ». II dit, â propos du 
cilibre sous-marin : « II n’y a de rapports entre mon bateau et ceux (fui existent maintenant. 
Ces derniers fonctionnent mecaniquement. Mon htros Nemo, itant misanthrope, et souhaitant 
ne rien avoir â faire avec la terre, tirc sa force motrice, l’tlectricitt, de la mer. Cela posside 
une base scientifique car la mer contient des reserves de force ilcctrique, au mdme titre que 
la terre. Mais on n’a jamais dicouvert comment capter cette force, et je n’airien invenții 
(Jules Verne, Teztes oubliis, p. 389—390).
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« anticipations » n ’a jamais mMiU sur l’avenir, ou — s’il l ’a fait — il s’est 
refusâ absolument de nous faire part de ses conclusions (certes, on retrou- 
vera ță  et lă dans son oeuvre des phrases sur l ’avenir, mais dans des 
termes fort giniraux â cette âpoque, ou, comme nous l’avons vu, Ies 
ouvrages consacri epicialement audit probleme pullulaient). Peu â peu, 
Ies exâgâtes de l’oeuvre vernienne ont âtâ amenis â renoncer aux textes 
qui pouvaient illustrer l’intiret de l ’ta iv a in  pour l’utopie anticipative. 
II est maintenant averâ que Ies trois rfcits de cette categorie — La jour- 
nte d'un journaliste amiricain en 2889 (păru en 1889), L^ternel Adam 
(public en 1910 dans le volume Hier et Demain) et Un exprese de 
Vavenir (1889) — appartiennent en r& liti â Michel Verne, le fils de l ’teri- 
vain*. Du reste, la principale râvâlation des recherches verniennes des 
dernieres annâes r^side justement dans la mise au jour de cette partici- 
pation substantielle du fils â l’oeuvre du pere, qu’il s’agisse d’dcrits appar- 
tenant entierement au premier mais qu’il aura signi du nom de son pere, 
ou bien du parachevement (et parfois de la transformat ion radicale) des 
♦ voyages extraordinaires» parus comme oeuvres posthumes. On peut 
estimer, g^n^ralement, que Michel Verne introduit uneattitude plus combat- 
tive, plus pol£mique, dans le d6bat des problemes contemporains (par 
exemple, Lee naufragie du Jonathan, 1909, roman ou sa contribution 
âgale celle de son pere), de meme qu’il fait preuve d ’une Vision chronolo- 
gique plus vaste, d ’un certain intâret pour le dâveloppement futur.

Au bout d’une telle «dâpossession » il ne reste de l ’utopie anticipa
tive vernienne qu’un seul texte, ă savoir : Une viile ideale (connu aussi 
sous le titre  moins appropri^ d'Amiens en Van 2000). II s’agit, en fait, 
du discours â 1'Academie des Sciences, Belles Lettres et Arts d’Amiens, en 
1875, publiâ la meme annee. Or, le lecteur de cet essai ne pourra que 
rallier Ies conclusions de son commentateui- recent, Daniel Compere : 
« Ce texte n’est pas de la science-fiction, ni une anticipation, ni meme une 
vâritable utopie. Bien plus qu’une Vision de l ’avenir, c’est une critique 
de la viile telle qu’elle existe en 1875 »*. Le ton gânâral en est tan tât sati- 
rique-humoristique, tan tât d ’un caractere concret et pratique, offrant des 
soluționa d’un intâret immâdiat pour l’urbanisme et l’existence de la 
localitâ en question. Toutefois, dans la mesure ou l’auteur entendait tant 
soit peu donner cours â quelques vagues penchants utopiques, anticipa- 
tifs, on ne pourrait etre que bien d6țu de sa prudence, voire de la pau- 
v re ti des Solutions suggârâes (en contraste frappant avec tant d ’autres 
projets du temps, qui se caractârisent par leur imagination effr^n^e). 
A part un strânge piano âlectrique actionn£ ă distance et quelques menues 
innovations du meme genre, Jules Verne n’a rien d ’intâressant âproposer 
pour l ’an 2000, rien en tout cas qui dâborde Ies possibilit^s et Ies prâoccu- 
pations imm&iiates de son âpoque.

8 Au regret — du reste injustiții — de certains spicialistes de l’oeuvre vernienne. D’ail- 
leurs, pourquoi accorder â Jules Verne ce qui ne lui appartient pas et ce qui, somnie toute, 
jure avec le reste de son oeuvre? Ion Hobana a traduit en roumain et public â tour de râie 
(en Ies attribuant â Jules Verne) ces trois ouvrages (dans ies volumes : Viitorul a început ieri, 
București, 1966; Odiseea marțiană. Maeștrii anticipației clasice, București, 1975; 20 000 de 
pagini tn căutarea lui Jules Verne, București, 1979). Pour ce qui est du dernier răcit, il interprite 
la signature M. Jules Verne comme signifiant Monsieur J. V. et non Michel J. V., ce qui est 
toutefois une exagiration.

• Jules Verne, Textes oublies, p. 282 (tout l’essai publii aux pages 257—282).
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Son confineraent dans le present place Jules Verne en dehors d ’une 
tendance dominante, comme nous l’avons vue, de la litterature utopique 
du temps. Aussi, Marie-H61ene Huet affirme â juste titre  : « Si Ies ceuvres 
de Jules Verne presentent parfois de ces merveilleuses machines suscep- 
tibles d’annoncer Ies temps futurs, elles se situent toujours, et tres 
explicitement, au X IX e siecle»10. Ce specialiste met l’accent sur l’inte- 
gration de l’oeuvre vernienne dans l’histoire et dans le contexte socio- 
politique de l’̂ poque. Si cette affirmation s’avere exacte dans un certain 
sens, elle ne peut, par contre, cffacer un autre aspect de l ’oeuvre en 
question : celui d6coulant de la tentative de l’auteur d’&happer â l’oppres- 
sion des realites actuelles, des determinations strictement historiques, 
tentative qui se traduit par l ’edification enpleine epoque contemporaine 
d ’une serie de structures independantes du milieu environnant. Tout en 
^tant accepție, l ’histoire sera minee â l’interieur. Un strânge archipcl 
qui appartient et en meme temps n’appartient pas au monde contempo- 
rain englobe Ies îles et Ies Solutions de 1'utopie vernienne.

10 Marie-Hilene Huet, op. cit., p. 9.

L’a ttra it de l ’insularitâ rapproche Jules Verne de l’ancienne utopie. 
Imaginer des organismes sociaux reduits (parfois meme minimes) et isol^s 
du reste du monde caracterise une bonne pârtie de son oeuvre. Ce pen- 
chant est d’autant plus frappant que, vivant a une epoque ou Ies fronr 
tieres de l ’inconnu tendaient a etre refoulees au-delă des limites de la 
Terre, l ’ecrivain se trouva astreint â de grands efforts d ’imagination afin 
de rendre credibles et viables ses petits univers autonomes. II fut le 
dernier grand cr^ateur de cette sorte d ’univers, reussissant â Ies implan- 
ter dans un monde qui de par sa structure meme etait plutât enclin de 
Ies ecarter. Qu’est-ce donc, somme toute, «Nautilus» (Vingt miile lieues 
sous Ies mers, 1869), et non seulement Nautilus mais tout le monde sous- 
marin qui lui est ajoute, sinon une soci^td utopique, ^tanchement isol6e, 
subsistant dans des conditions d ’un parfait confort grâce de maniere 
exclusive aux moyens fournis par le milieu marin ? Le monde du capi- 
taine Nemo est immense. Les autres utopies rentrent dans des limites 
plus modestes. Souvent c’est l’île, dans l’acception concrete du terme, qui 
represente leur terrain support. L’exemple le plus typique, parfait dans 
son genre, est offert par l’île de Lincoln, dans L'île mysterieuse (1874). 
II s’agit d ’une île inconnue, perdue dans le Pacifique, mais repr^sentant 
par sa superficie relativement importante (3 —400 km carrds) et par la 
var ie 16 de son relief, par ses richesses si diverses, un univers absolument 
autonome, au sein duquel les personnages respectifs arrivent dans l’inter- 
valle de quelques annees â refaire — depuis le premier feu jusqu’ă, 
l ’utilisation de l’41ectricit6 — tout le parcours multimilldnaire de la civi- 
lisation humaine. L'île r&pparaît dans L'ecole des Robinsons (1882), 
Deux ans de vacances (1888), Seconde patrie (1900). Un monde utopique 
sera real isc aussi par Mathias Sandorf, devenu le docteur Antekirtt, dans 
l’île Antekirtta, dans la Grande Sirte, le golf de la cote libyenne (Mathias 
Sandorf, 1885). Bien que moins 61oign£e du monde civilisd que les autres, 
cette île, assez grande (18 milles de circonf^rence) et assez riche, est 
organisme comme un domaine autonome, apte ă survivre par ses propres 
moyens. II y a, en outre, des îles mouvantes, soit naturelles, telles l ’im- 
mense bloc de glace du Pays des fourrures (1873), soit artificielles
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comme L'île ă hilice (1895). Cette deraiere est une île d ’acier mesurant 
7 km de long sur 5 km de large qui supporte toute une viile et quelques 
zones de cultures. Bien que conservant encore quelques liens avec le 
continent americain, lâ aussi nous avons affaire ă un monde presque 
indipendant. De beaucoup plus modeste —un simple radeau d’une 
taille inusitCe — sera l’île flottante de l’Amazone, La Jangada (1881), 
nCanmoins pas si modeste pour qu’elle ne puisse abriter toute une com- 
munaut^ rurale.

Si l ’île entourCe d’eau est l’endroit isolC par excellence, elle ne d itient 
pourtant pas 1’exclusivitC. Des edifices utopiques se dessinent aussi dans 
certaines zones continentales, plus ou moins eloignCes des r^gions peu- 
plies et industrielles. Par exemple, Le superbe Orenoque (1898), au coeur 
meme du Venezuela, ă proximite des sources du grand fleuve, nous 
rCserve la surprise de dCcouvrir la colonie de Santa-Juana, fondCe par 
le pere EspCrante, l’ex-colonel frangais de Kermor, re tiri loin du monde 
civilisC. Plus proche du monde moderne, aux Etats-Unis meme, en Floride, 
le planteur James Burbank organise son domaine de 3000 hectares sous 
la forme d ’une unit^ Cconomique et sociale autonome, fondee sur une 
agriculture diversifice, su rl’Clevage et l’exploitation des forets, produisant 
par consdquent le strict nCcessaire (Nord contre Sud, 1887).

Toujours aux Etats-Unis, ă savoir dans leur pârtie nord-occidentale 
(OrCgon) moins dCveloppCe et moins peuplee â l ’Cpoque, sera placC un 
double projet utopique, plus audacieux que Ies autres, mais dont la forme 
inițiale appartient â l’dcrivain Andre Laurie (1845 —1909). Les cinq cents 
millions de la Begum (1879) offrent la parfaite antithese de deux villes 
utopiques, Stahlstadt et France-Ville, vCritables EtatsindCpendantssur- 
gis comme par miracle du sol d’Amerique. Mais le summum de 1’CtrangetC 
est, certes, dCtenu par la solution utopique comprise dans le projet de 
la viile miniere souterraine de Coal-City, situCe ă un demi-kilometre de 
profondeur, dans une carriere gCante d ’Ecosse (Les îndes Noires, 1877). 
Avec ce roman, la quete des Solutions pour le plus complet isolCment 
touche ă son point culminant. Bien et personne n ’avait obligi les habi- 
tants de cette «viile » de fuir la surface de la terre, c’est par un choix ă 
bon escient qu’ils l’ont fait, prCfCrant ă la clartC du jour et ă la vCgCtation 
terrestre le dCcor souten-ain dominC par le noir du charbon. Ses habi- 
tants ne remontaient au jour que rarement — et quelques-uns meme 
jamais — cependant que d’apres certaines personnes « ...Coal-City pou- 
vait dCjă se poser en rivale de la capitale de l ’Ecosse, de cette citC 
soumise aux froids de l ’hiver, aux chaleurs de 1’CtC, aux intempCries d ’un 
climat dCtestable, et qui, dans une atmosphere encrassee de la fumCe de 
ses usines, justifiait trop justement son surnom de ,,Vieille-EnfumCe“ »u . 
Cette fois-ci, l ’isolement sera pousse jusqu’â la modificat ion radicale de 
l’environnement naturel ordinaire, des rCalitCs Ccologiques et seul le ta 
lent de l’Ccrivain pourra rendre plausible — du moins pendant la lecture — 
une solution de ce genre.

Plus proche des rCalitCs terrestres, en dCpit de son piriple cosmique, 
demeure le monde imagini pour Hector Servadac (1877), roman ou, â la 
suite d’un cataclysme, l ’on voit apparaître une nouvelle planete, faite

11 Jules Verne, Les îndes Noires, 4d. Hetzel (in 8°), p. 100.
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d’un morceau de la Terre arrache par la collision avec une com ite et 
que ses habitants appeleront Gallia. Lâ, si l ’isolement sera complet, le 
milieu g6ophysique et Ies rapports humains resteront fort terrestres.

Les utopies verniennes ne sont guere peuplies ă l’exces, car l’icri- 
vain n ’aime pas les grosses agglomerations humaines. Ses presque cent 
miile habitants assurent â France-Ville un record, suivi par Stahlstadt, sa 
rivale, avec cinquante miile habitants. L’ile â hilice compte dix miile 
hommes; Antekirtta abrite deux miile et Santa-Juana miile. En revan- 
che, le monde presque infini, pourrait-on dire, du capitaine Nimo n’est 
peupli que de 20 hommes. Encore moins nombreux sont les habitants 
de «l’ile m ystirieuse», ou ne vivent que cinq ou six personnes. A ce 
niveau minime se pose le probleme de la survivance des sociitis utopi- 
ques. L’oeuvre du capitaine Nemo disparaîtra avec la mort de ses com- 
pagnons et la sienne. Pour l ’ile mystârieuse, l’unique chance de survivance 
de son monde utopique est de refaire dans la mesure du possible l’en titi 
sociale respective sur le continent. E t l’utopie des trente-sept habitants 
de la planete Gallia prend fin avec leur retour sur la Terre.

Selon l’interprâtation de Marie-H61ene Huet, le moment du retour 
est essentiel, il represente le but meme, la justification de toute l ’aven- 
ture. « Le voyageur ne part que pour revenit, que pour rendre compte & 
sa n a tio n ... L’exploration, le voyage ne sont jamais des buts en eux- 
memes, ils sont inachevâs si le hdros ne revient pas faire part de sa d^couver- 
te »12. Jusqu’ă un certain point, cette remarque est exacte, mais il y a 
pourtant aussi des arguments pour une interprâtation tout ă fait contraire. 
Somme toute, le genre meme du roman d ’aventures pour la jeunesse 
impose le « retour » final, s’agissant donc, dans une bonne mesure, d’un 
artifice littdraire. Toutefois, ce qui frappe chez Jules Verne — et Marc 
Soriano l’a soulignd13 — c’est justement la facilita dont t^moignent ses 
personnages ă se d6tacher du milieu ou ils vivent sans m^diter sur les 
possibilit6s d’un retour. Dans ces cas-lă, le retour se fera plutât par 
l’intervention de quelques facteurs imprdvus, extraordinaires, que 
par la logique du developpement normal des evdnements. Le professeur 
Lindenbrock (Voyage au centre de la Terre, 1864) s’en va pour son 
expedition vers le centre de la Terre sans avoir la moindre idie de la 
maniere dont il pourra revenit en arriere ; de meme le capitaine Hatteras 
(Voyages et aventures du capitaine Hatteras, 1866) lors de son expedition 
au pole, ou encore Michel Ardan, Barbicane et Nicholl (De la Terre ă 
la Lune (1865) et Autour de la Lune (1870). Dans le cas de ces derniers, 
seule la deviation accidentelle de leur bolide les garde d ’une mort certaine 
sur la Lune, les ramenant sur Terre ! En quete de quelques contrfes uto- 
piques, les persormages de Jules Verne coupent sans trop s’en faire les 
ponts qui les rattachent au monde civilise.

Par ailleurs, le retour n ’est obligatoire, ni toujours « complet ». 
Nimo offre un cas particulier de mysanthropie d&larfe, mais ni les habi
tants de Coal-Cit y n’ont la moindre intention de renoncer â leur monde 
parfait pour retourner aux troubles et â l’incertitude du monde qui vit 
â la surface du sol. Meme en reprenant son ancienne identit^, le colonel

u  Marie-Hiline Huet, op. cit., p. 26.
“  Jfarc Soriano, op. eit., p. 167—168 («La plupart des hiros de Verne sont des hommes 

qui ont dijâ d’une certaine fațon renoncâ â la v ie . . .  »).
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de Kermor persiste â habiter au fond de la foret tropicale, ou safamille 
le rejoindra. I n t t a s a n t  se rdvMe le cas des habitants de «l’île mysti- 
rieuse ». De retour en Amirique, ils n’aspirent qu’â y refaire « une viri- 
table île en terre ferme », en fondant une grande colonie appelee du 
nom de leur ancien refuge : l’île Lincoln. Ils entendent poursuivre de la 
sorte l ’aventure et le mode d ’existence devenus habituels au cours de 
leurs ann&s de «robinsonade ».

Si par le peu de cas qu’elle fait de l’avenir et sa propension a 
♦ l ’insularite », l’utopie vernienne se place hors des tendances dominantes 
de l’âpoque, l ’&rivain fait appel en revanche â tout l ’ars&ial scientifique 
et technique de son temps. Ses ^difices utopiques ne sauraient etre 
envisagâs sans un solide support scientifique. Seules des performances 
techniques tout â fait particulieres pouvaient creer et servir de support, 
dans Ies abîmes des mers, dans des îles desertes, au coeur des forets 
vierges ou au tr^fond de la terre, ă ses audacieux projets utopiques.

Est-ce que l’utopie vernienne est-elle une utopie industrielle â 
l’instar de la m ajoriti des utopies modernes ? Oui et non. Jules Verne ne 
fait appel ă n ’importe quelle industrie, il n ’en fait pas un but en soi et 
n ’entend pas faire de l ’homme un esclave de la machine. Ses prefirences 
vont vers une industrie « propre », pure de toute pollution, qui facilite au 
maximum le travail de l’homme, sans qu’elle lui crâe par la meme occa- 
sion un environnement desagreable. La force reunissant toutes ces virtua- 
lit£s est l ’dectriciti, toujours pr^sente en grand dans son oeuvre. C’est 
elle qui met en mouvement le sous-marin du capitaine N^mo, assurant 
â celui-ci son grand pouvoir sur le monde environnant. C’est elle, ^gale- 
ment, qui anime l’appareil a^rien de l ’ingenieur Eobur, veritable N^mo 
du ciel (Robur le Conquerant, 1886) et c’est elle toujours qui nourrit le 
mouvement et l ’activit6 de «île â hdlice ». Le monde souterrain des 
îndes Noires n ’aurait pu etre conțu sans l’61ectricit6; lâ « de nombreux 
disques 61ectriques remplagaient le disque solaire » — aussi «l’agent 
âlectrique 6tait-il invariablement employ^ â tous Ies besoins de la vie 
industrielle et de la vie domestique »14. Et, l ’on pouirait multiplier Ies 
exemples : presque toute l ’utopie vernienne setrouve en premier lieu sous 
le signe de l ’61ectricit6.

Que Jules Verne n’est pas enclin d ’accepter n’importe quel 6panouisse- 
ment industriei r&ulte clairement de l’antithese sur laquelle est bâti 
son roman Les einq cents millions de la Begum. Stahlstadt, la cite de l’acier, 
annonce l’anti-utopie du XXe siecle; son monde est celui de la machine 
asservissant, an^antissant la personnalit6 humaine. Annulâe la liberte, 
tout y est regl£ avec minuție, l ’homme repete â l’infini les memes mouve- 
ments. Le maître de la viile, Herr Schultze, est un tyran qui n’h&ite 
devant aucun crime. D’aspect sinistre, la viile n ’est qu’une vaste prison : 
« . .  .une masse sombre, colossale, etrange, une agglom^ration de bâti- 
ments r^guliers perc^s de fenetres sym^triques, couverts de toits rouges, 
surmont^s d ’une foret de chemin^es cylindriques, et qui vomissent par 
ces miile bouches des torrents continus de vapeurs fuligineuses. Le ciel 
en est voil6 d ’un rideau noir, sur lequel passent par instantsde rapides 
dclairs rouges»16. Tout au contraire, France-Ville est une cit^ «nette»,

14 Jules Verne, Les Îndes Noires, p. 94.
16 Jules Verne, Les einq cents millions de la Btgum, Hetzel (in 8°), p. 42.
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claire, bâtie selon Ies preceptes de l ’urbanisme modeme. On y combat Ia 
pollution par tous Ies moyens, le but supreme r^sidant dans le bien-etre 
et la sant6 des citadins.

Au fond l ’6panouissement economique pr^conisd par Jules Verne 
est justement de l ’espece qui — tout en assurant le plus grand confort — 
n’âcarte pas, ne coupe pas l ’homme de son milieu naturel. L ’ecrivain use 
des moyens techniques de l ’utopie moderne seulement pour obtenir une 
meilleureorganisation de l ’existence dans le milieu naturel, archaîque, de 
l ’ancienne utopie. C’est, du reste, typique chez lui que ce trăit qui, en 
pleine r6volution industrielle et urbaine, lui fait 6viter le perimetre des 
grandes villes et des zones industrielles. La vie de ses personnages se 
passe en plein air. Sous ce rapport, l ’oeuvre vernienne comporte un 
accent tout â fait moderne, qui rapproche son auteur des tendances 
6cologiques actuelles. A une 6poque ou l ’homme se tourne â nouveau 
vers la nature, ou il tente de raccorder le developpement industriei 
aux exigences de l ’environnement, peut-etre que la simple coîncidence 
ne suffit pas ă, l ’explication de sa nouvelle vogue (apres une certaine Eclipse, 
qui a eu lieu durant la premiere moitid de notre siecle, periode caractA 
risde justement par la rupture toujours plus profonde industrie-nature. 
Or, Jules Verne representait un tout autre monde que celui des gratte- 
ciel, du travail par la bande, des courses aux profits. La nouvelle vogue 
de cet ecrivain parmi ses lecteurs adultes pourrait repr^senter un symptâme 
d ’^volution ă relever dans la mentalit6 contemporaine).

Quelle est l ’organisation sociale et politique des petits univers auto- 
nomes forgâs par Jules Verne? II a 6te question, â propos de son oeuvre, 
d ’une influence du socialisme utopiquo, depuis Saint-Simon jusqu’a 
C abet; et cette influence ne saurait, certes, etre niee. Tout comine Saint- 
Simon, Jules Verne croit ă l’evolution vers une soci6t6 plus juste et plus 
riche, evolution d^terminee par Ies progres scientifiques et economiques 
(mais cette idee fort courante etait largement vihicuke â l’^poque du 
Second Empire, quand l ’ecrivain commenQait sa cartiere). D ’autre part, â 
premiere vue ses Solutions peuvent sugg^rer un systeme de type «phalan- 
sterien » ou « icarien ». Aussi, un Francis Lacassin pourra-t-il aller jasqu’i 
intituler son etude Jules Verne ou le socialisme clandestin10, mu par le 
deșir de degager Ies penchants progressistes, voire r6volutionnaires, qui 
se cachaient sous Ies apparences de conservatisme offertes par ce «bour- 
geois au-dessus de tout soupșon ». II y a lâ le danger d ’une exag^ra- 
tion et d ’une lecture partielle, orientee. Jules Verne forge un rm nie et 
ce monde, comine dans l’ceuvre de chaque grand createur, se nivele divers, 
disposant d ’une certaine autonomie. Eclectique, liberal et tolerant par 
nature, l ’ecrivain accepte la diversite; il dvite, generalement, do formu- 
ler d ’une maniere categorique ses options politiques — ce qui n ’etait, 
d ’aillours, guere de mise dans des ecrits conșus comme des romans 
d ’aventures pour la jeunesse. Mais, dans la mesure ou l ’on pourra recon-

*• Publice comine une 6tude introductive â l’ouvrage de Jules Verne, Famille-sans-nom, 
coli. 10/18, Paris, 1978, p. 7—36. Voir aussi J. Chesneaux, op. cit., le chapitre sur L'icho du 
socialisme utopique, p. 61—76. A ne point confondre, cependant, le saint-simonisme typique â 
l’âpoque de Napoleon III — devenu par trop bourgeois — avec le noyau socialiste inițial; 
de mâme, Ies fantaisies g6ographiques et cosmologiques de Fourier n’ont, elles non plus, rien 
â voir avec le socialisme.
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stituer son ideologie politique, celle-ci sera dans ses romans celle de sa 
vie reelle (donc, sans rien de contradictoire entre ces deux volets), autre- 
ment dit, celle d’un bourgeois moder^. En fin de compte, Ies utopies 
verniennes ne proposent pas une societe completement diferente de ce 
quelle e s t ; elles se bornent â essayer d ’ecarter Ies desagr^ments et Ies contra- 
dictions des soci6t6s qui existent. Son penchant pour les communaut6s peu 
nombreuses, voire infimes, s’explique, entre autres, aussi par le souci de 
creer unc harmonie, difficile ă imaginer dans le cas des grands conglomerats 
humains, sujets â des incontrâlables antagonismes intestins. II s’agit de 
simplifier et d ’harmoniser l’organisme social existant, et non d ’en for- 
ger de nouveaux. (Simplification â meme d’abolir ou de r^duire le role 
de certains interm&liaires entre Ies hommes ou entre l’homme et la 
nature. Jules Verne n’a aucune sympathie pour une certaine categorie 
d ’institutions ou de professions, la justice et tout le systeme r6pressif 
entre autres, ou encore Ies marchands et Ies banquiers — l’or est un sym- 
bole negatif dans son oeuvre et l’usurier d'Hector Servadac en est l’un 
des personnages n6gatifs Ies mieux dessin^s. Sur la liste des professions 
douteuses figurent meme Ies medecins ! L’dcrivain semble nourrir l ’espoir 
naif qu’une societe plus proche de la nature serait ă meme de se dispen- 
ser de bon nombre des Services qu’ils peuvent rendre).

Dans l’oeuvre vernienne, Ies d6bats portant sur la propri^t^, sur 
l ’appartenance des forces de production, sont rares.Mais le cas dch^ant, 
ses sentiments se tournent vers la propri^te et l’initiative privee (non 
exempt^es pourtant d’un contr61e sivere, afin de ne point preter ă des 
exces et des abus). Par exemple, ă France-Viile, «toutes Ies Industries 
et tous Ies commerces sont libres », se d^veloppant, nâanmoins, dans Ies 
limites d ’une reglementation sociale tres stricte. « Les naufrag^s du 
Jonathan » adoptent dans l’île de Hoste, apres toute une serie d ’essais 
divers, le systeme de la propri6te individuelle, qui fonctionne parfaitement 
tant que la course aux profit s — nee de la d^couverte de quelques gise- 
ments d ’or —ne mine pas les bases morales de la colonie. Quant ă Coal- 
City, les miniers qui y travaillent ne sont pas les copropri^taires, mais les 
salaries de l ’entreprise, « attir6s par la certitude que le travail ne leur 
manquerait jamais, allâches par les hauts prix que la prosp6rit6 de l’ex- 
ploitation allait permettre d’affecter ă la main d’ceuvre »17. James Bur- 
bank exploite son domaine avec des esclaves ; une fois affranchis, ces der- 
niers demeurent sur ses terres comme salaries. II va sans dire que le 
probleme de la propriât^ ne se pose pas dans le cas des « robinsonades », 
de quelques gens isoles dans une île, mais lorsque nous avons affaire â 
des unites sociales d’une certaine envergure, les rapports mis en lumiere 
ne sont guere difKrents de ceux propres a l’epoque, sans doute tres sim- 
plifies et ă l’abri de tout conflit grâce justement au haut degr6 du deve- 
loppement economique assurant ă chaque individu un bien-etre digne 
d ’envie. Toutefois, son oeuvre ne comporte pas de phalansteres, de com- 
munaut^s de type socialiste ou d ’un communisme utopique.

17 Jules Verne, Les îndes Noires, p. 95.

Un exemple 61oquent nous est fourni par Le village aerien (1901), 
l ’echafaudage utopique le plus etranger â la realite sociale de son temps 
proposd par l’ceuvre vernienne, puisqu’il s’agit d ’une soci6t6 non bumaine
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ou pr^humaine, mettant en scene le « chaînon manquant » de la filiation 
singe — etre humain. Mais le «Pithecanthrope » (le v^ritable avait ete 
mis au jour quelques ann^es auparavant, en 1891) sugg6râ par Jules 
Verne est d ’une bourgeoisie exasperante : il « s’habille » ddcemment, aime 
la musique et boit de l’alcool, mene une vie de familie irr6prochable et, 
ce qui compte ici avant toute chose, a le sens de la propriiti. Chaque 
familie possede sa propre maison, ses propres ou tils; il a aussi le sens 
tres d6veloppe de laproprietâd’autrui. Certes, le tout ă l ’&helle modeste 
d ’une communautd peu d6velopp6e, mais il ne ieste pas moins significa- 
tif le fait que meme en mesure de nous proposer vraiment autre chose, 
Jules Verne ne se risque guere ă sW-arter des limites de son epoque.

Les difterences de classe sont egalement nettement dessinees dans 
son oeuvre. Si les rapports au sein des communaut^s sont g^n^ralement 
excellents, chacun n ’en a pas moins sa place bien d^finie, place qu’on 
ne saurait penser de quitter. Le fait est evident meme dans le cas des 
groupes r6duits au minimum. Par exemple, « L’île mysterieuse » dispose 
d ’une v^ritable hidrarchie, en băut de laquelle se place le capitaine Nemo, 
presqu’un surbomme qui veille de loin, derriere lequel l’ing^niew Cyrus 
Smith, le chef de la communaut^, dispose lui meme de quelques dons 
exceptionnels; â un echelon plus bas, se situe le journaliste Gedeon 
Spilett, intelligent, habile, mais au fond un homme ordinaire; viennent 
ensuite le marin Penkroft, seulement adroit de ses mains, puis Nab, â 
un Echelon encore plus bas, la s6rie se continuant sans d6calages par 
trop accus6s avec Jap, l ’ourangoutan si intelligent et le ehien Top. Sur 
ce, le jeune Harbert, appartenant â une classe sociale sup^rieure, se pre
pare ă accider dans les temps â venir â un Echelon ilev^.

Essentiel dans l’utopie vernienne s’avere le role du chef. Le person- 
nage exceptionnel, le chef inn6, a toujours fascină l ’̂ crivain. N6mo, 
Bobur ou Kaw-Djer, Cyrus Smith, le docteui' Sarassin (ou au pole oppose 
Herr Schultze), l ’ing^nieur James Starr, Mathias Sandorf — sont, chacun 
â sa maniere et ă un degr^ diferent par rapport â la communaut6 
qu’ils dirigent et aux difficultes qu’ils leui' faut surmonter, des personnages 
remarquables, rdunissant, dans la plupart des cas, une intelligence hora 
concours et une force de caractere, jointe ă une veritable Science de se 
faire ob^ir. Quand son chef lui fait ddfaut, la communaut6 est prete â 
la faillite ou, tout au moins, elle traverse une crise des plus graves. 
Selon la conception de Jules Verne, une direction unique et en force 
est indispensable. Eloquent â cet egard s’avere, par exemple, le fait 
que «l’île ăhilice » disparaît par suite des conflits suscit es par la comp^ti- 
tion entre les deux groupes, de leur impuissance ă se r6unir dans une meme 
idee et sous un seul chef. Consideri sous cet angle, le roman en question 
repr^sente une utopie â rebours, l’illustration de la maniere dont il ne 
convient pas d ’organiser une societe que l’on veut prospere ou, tout au 
moins, apte ă survivre.

L’utopie vernienne assure â ses membres (dans le contexte de l’epo- 
que) un maximum de sdcurite et de bien-etre. Leur assure-t-elle dans 
une 6gale mesure la liberte ou meme la possibilit6 d ’un choix ? Dans une 
bien moindre mesure, sans doute. Afin d ’etre reșu et toldrd â France- 
Ville, «il est n^cessaire de doimer de bonnes r^f^rences, d’etre apte ă 
exercer une profession utile ou liberale, dans l ’industrie, les Sciences ou les
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arts, de s’engager ă respecter Ies lois de la viile »18. Ses lois, minutieuses 
â 1'exces, regissent, entre autres, 1’amenagement des habitations, jusqu’ă. 
interdire (pour des raisons d’hygibne !) «Ies tapis et Ies papiers peints ».

Les habitants de Coal-City sont safisfaits, mais c’est justement 
cette satistaction exageree de leur part qui intrigue. Selon l’bcrivain 
tout y  măreție parfaitement. «II ne faudra pas s’imaginer que, meme ă 
l ’âpoque ou les linbaments de Coal-City se dessinaient ă peine, toute dis- 
traction fut t a t f e  de la souterraine cit6, et que l ’existence y fut monotone. 
II n’en etait rien. Cette populat ion, ayant memes interets, memes gouts, 
â peu preș meme somme d’aisance, constituait, ă vrai dire, une grande 
familie. On se connaissait, on se coudoyait, et le besoin d ’aller chercher 
quelques plaisirs au dehors se faisait peu sentir ».18 Meme contents, les 
miniers etaient donc devenus les prisonniers de la mine. De meme les 
ouvriers de la plantat ion de B urbank: esclaves seulement du nom, dans 
la premiere pârtie du roman, ils deviendront par la suite des hommes 
libres, mais toujours seulement du nom, dirions-nous. La viile, la mine, 
la plantation protegent leurs habitants, mais cette protection n’est pas 
depouivue de certains perils; de toute fațon, elle implique une certaine 
limitat ion de l ’horizon et de la liberte, ainsi qu’un certain immobilismesocial.

On serait en droit d ’induire que le choix des Solutions prânant le 
complet isolement reprbsente la m^fiance de Jules Verne quant aux apti- 
tudes de la socibte ou il vivait de riduire les contradictions et de contri- 
buer ă l ’epanouissement de la personnalite humaine. Elles semblent aussi 
refleter la craintede ce que donnera l ’bvolution â venir de cette socibtb. 
L ’ecrivaLn tente de se mettre ă l ’abri du futur en cherchant refuge dans 
le present, et ă l ’abri du present en forgeant de toutes pieces, mbticuleu- 
sement, un veri table archipel d’îles et de societ^s imaginaires. La rupture 
entre l ’homme et la nature, l ’industrialisation sans contrâle l ’effraient 
tout particulierement. Stahlstadt est un signal d’alarme, amplific — ă vrai 
dire par un roman appartenant presque entierement ă Michel Verne — 
par l ’E tat utopique de L'Etonnante aventure de la mission Barsac (roman 
publie en 1920), ce Blackland perdu au coeur db l ’Afrique — dramatique 
illustration de ce que peut devenir une Science supârieure entre les mains 
d’un pouvoir sans scrupules. Jules Verne n’ecrit pas sur le futur, mais la 
crainte d ’un futur ou la Science serait devenue, de servante, ennemie ou 
maitresse de l ’homme, apparaît en filigrane dans les pages de ses livres, 
dans ce qu’il a ecrit autant que dans ce qu’il a omis d ’ecrire.

Si l ’on compare son oeuvre aux tendances, mentionnbes au debut de 
la presente etude, de la litterature utopique fleurie durant la seconde 
moitie du siecle dernier, on est frappe par la singularitb du grand ecri- 
vain franțais. Au sein d’un monde d’interdependances croissantes, il 
s’isole. Au sein d’un monde penche vers le futur, il tâche d ’oublier le 
temps qui s’ecoule. Au sein d’un monde m6canis6 et citadin, il retourne & 
la nature. Ces tendances le rapprochent de l ’ancienne utopie, tout en 
interferant, cependant, avec les prboccupations modernes. Quelques-unes 
de ces tendances prefigurent meme, comme nous l ’avons d^jă vu, l ’anti- 
utopie du X X ' siecle — et en tout premier lieu le dilemme angoissant de la

la  Jules Verne, Les cinq cents millions de la Bigam, p. 103.
11 Jules Verne, Les îndes Noires, p. 90, 100.
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maniere dont l ’homme entendra se servir de la force immense que la 
Science moderne met â sa disposition. II s’agit, dans son cas, d ’une 
utopie contradictoire, n ’ayant sa place dans aucun schema historique plau- 
sible. MCcontent de la sociCte qui est la sienne, Jules Verne la recompose 
pourtant, â ^cheile rCduite et dans une variante simplifice, sans lui denier 
ses valeurs essentielles. En meme temps, il demande â la Science et â la 
technique, dont l’Cvolution tendait au nivellement de l’espace humain 
dans son ensemble, d ’assurer certaines barrieres protectrices face ă ce 
processus niveleur. A l’instar du capitaine Nimo, il essaie de s’opposer ă 
l ’histoire, se refusant d ’accepter Ies Solutions du prCsent, tout comme il 
se refuse ă celles de l ’avenir.

Si Ies utopies modernes se veulent experimentales, en tant que pro- 
duits de la marche objective de l’histoire, de l ’Cvolution future, l’utopie 
vernienne se place hors du devenir historique. E t c’est justement pour- 
quoi elle offre un refuge toujours accessible. Aujourd’hui, quand ses soi- 
disant «anticipations » ne sont plus que de pauvres oripeaux suranCs 
(ou, comme dans le cas de l’obus interplanetaire ou de «l’CICphant en 
acier », par trop bizarres pour contenir le moindre intCret technique), 
son oeuvre, loin de perdre de sa vogue, connaît une popularitC plus large 
meme qu’au dCbut. Ce n ’est pas l’anticipation de l’avenir, mais la crea- 
tion d’un certain nombre de mondes «paralleles », autonomes, qui l ’aura 
sauvegardCe, lui assurant meme — pour autant qu’on puisse le prCvoir — 
encoreune jeunesse prolongCe. Dans notre monde tout en beton et en 
acier, nous ressentons parfois le besoin de quelques «voyages extraordi- 
naires » veis Ies îles de l’archipel vernien.
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JULES VERNE DANS UNE PERSPECTIVE ROUMAINE

MIRCEA POPA

Dans une itude sociologique que nous avons publice r&jemment, 
sur le roman-feuilleton dans la presse transylvaine de 1838 â 1918, Jules 
Verne occupe la premiere place avec cinq romans qui ont păru en feuil- 
leton.1 C’est ce qui nous a incita â examiner de plus preș Ies raisons qui 
ont determini un accueil si favorable et la traduction presque integrale 
de son oeuvre en roumain. L ’une d’elles reside dans l ’interet que l ’&rivain 
franțais a temoign6 au peuple roumain et â sa lutte pour l ’indipendance 
et l ’unitd nationales — lutte qu’il a d’ailleurs evoquee dans son oeuvre : 
un autre tient â la băute valeur de ses £crits, ce qui leur a permis de 
p ^ t r e r  tres t6t dans la conscience du grand public de notre pays.

1 Analyse quantitative du roman publife par la presse transylvaine, 1838—1918, «Syn- 
thesis », VI, 1979.

SYNTHESIS, V III, BUCAREST, 1981

Pour une meilleure compr&hension de la posterite de cet ^crivain et 
de son destin universel, il nous a semblă extremement important de suivre 
la maniere dont son oeuvre a 6t6 accueillie en Eoumanie. Cela d’autant 
plus que nous avons affaire â un ecrivain de gânie, consid£r6, ă juste 
titre, comme le fondateur du roman d’anticipation dans la litt^rature 
universelle ; il a pressenti une serie d’inventions et de Solutions techniques 
et scientifiques qu’il a proposees â l ’humanit6 et qui se sont r6v616es, 
avec le temps, partaitement valables. Car Jules Verne a diveloppi l ’ima- 
gination de nombreuses g^n^rations de lecteurs, a eveill^ en eux le 
goiit de l ’aventure et de l ’imprâvu, au meilleur sens du terme, a stimul^ 
Ies «voyages imaginaires » de l ’esprit humain en gin iral. C’est ă lui qu’on 
doit l ’interet pour la litt^rature de science-fiction dans le monde, ainsi 
que l ’implantation de ce genre dans notre pays. En effet, ă une ipoque 
ou la nouvelle et le roman ^taient enserres dans le cadre rigide du r6el 
imm^diat, Jules Verne a propos6 l ’attrayante solution de l ’^vasion et a 
ouvert Ies portes myst^rieuses de l ’inconnu, il a offert, pour l ’investiga- 
tion du monde qui nous environne, des possibilit6s et des perspectives 
nouvelles qui ont enrichi la litteratuie fantastique.

Quant ă la litt^rature roumaine de fiction, elle a eu des le ddbut, 
en Jules Verne, un de ses dieux tut^laires. On peut meme affirmer que 
jusqu’ă Jules Verne nous n ’avons pas eu de litteratuie d ’aventures ou 
d’anticipation. Ce n ’est que lorsque l ’&rivain frangais a commenc6 ă 
etre lu et traduit que l ’on a vu apparaître quelque pâles imitations auto- 
chtones. Cela se passait au ddbut des anndes 70 du siecle dernier, car 
c ’est en 1873 qu’il est fait pour la premiere fois mention du nom de Jules
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Vome dans notre pays. La revue «Convorbiri literare » reconunande a 
ses lecteurs plusieurs livres de Jules Verne publies chez l ’&liteur pari- 
sien Hetzel et ajoute : « En effet, l ’auteur embrasse, dans ses recherches, 
l’univers entier, il d& rit d ’une inaniere aussi attachante qu’instructive 
toutes Ies connaissances acquises par la Science moderne sur le ciel, la 
terre et la mer »2. Trois ans seulement apres cette date — et apres la 
sortie de l’edition originale du roman De la Terre ă la Lune —la revue 
«Familia »de losif Vulcan effectue la premiere traduction d ’un des romans 
de Jules Verne : Călătorie de la pămînt la lună, accompagn^e de la note 
suivante : «Nous attirons l’attention de nos lecteurs sur cet ouvrage. 
L’auteur y trăite des choses de la Science sous la forme d ’un roman, c’est 
pourquoi ses oeuvres ont de nombreux lecteurs et sont traduites dans toutes 
Ies langues cultivees. Mais parmi toutes ces ceuvres c’est De la Terre 
ă la Lune qui a eu le plus grand retentissement. Le texte que nous 
commențons de publier dans ce numero contient de tres larges extraits 
de ce roman »’ .

2 Revista bibliografică externă (La revue de la bibliographie externe), «Convorbiri lite
rare », 1873, p. 307.

Selon Hobana, l’auteur de cette premidre note de «Convorbiri literare i seralt le membre 
du c6nacle «Junimea », George Panu, qui parle de maniere extrâmement 61ogleuse de l’̂ crlvain 
franțais, dans ses Amintiri de la Junimea din Iași (Souvenirs de Junimea de Iași) (p. 167 — 
168, le chapitre O încheiere care nu e dectt un început — Une Fin qui n’est qu’un commence- 
ment).

3 «Familia», XI, 1876, n° 41, p. 410.

Ce debut a ete bientot suivi par d ’autres traductions, de sorte que, 
jusqu’ă la fin de la 7e decennie, six rnuvres de Jules Verne se trouvaient 
traduites en roumain : Autour de la Lune («Fam ilia», 1876), Un hivernage 
dans Ies glaces (« Telegraful român », 1879), Le tour du monde en quatre- 
vingt jours (avec deux traductions, l ’une dans «Timpul », 1877 et l’autre 
dans « Jurnalul pentru to ț i», 1879), Michel Strogoff («T im pul», 1877) 
et Les aventures de trois Russes et trois Anglais dans l'Afrique australe 
(«Ziar pentru to ț i», 1879).

Dans la huitieme decennie de nouvelles traductions ont 6t6 publi^es : 
Les tribulations d'un Chinois en Chine (« Literatorul », 1882), Le tour du 
monde en 80 jours («Steaua României», 1882 et «Dreptatea», 1886), 
Le docteur Ox (« Amaradia », 1884), Un hivernage dans les glaces (« Binele 
public », 1884), L'Archipel en feu (« România », 1885, et, dans le meme 
periodique, une autre oeuvre vernienne sous le titre Pustiul de ghiață), 
Le rayon vert (« România », 1886), L'île des Robinsons (« România », 1887), 
Un capitaine de quinze ans («România», 1887), La maison ă vapeur 
(« România », 1887), Cinq semaines en ballon (« Tribuna », 1888), Les cinq 
cents millions de la Bigum (« România », 1888) et Les Rtvoltes de la Bounty 
(« România », 1888). A ces volumes on peut ajouter Frrit-Flac (« Telegra
ful », 1886), Gazeta viitorului (« Tribuna », 1889), et Zece ore de vînătoare 
(« România », 1887).

Entre 1890 —1900 on a traduit : Sans dessus dessous (« România », 
1890), Cesar Cascabel («Biblioteca Fam iliei», 1891), Le château des 
Carpathes («Ziarul călătoriilor de pe mare și uscat », 1897), Le docteur 
Trifulgas (« Revista ilustrată », 1892), Martin Paz (« Dreptatea »,1894), etc. 
Le rythme des traductions a ete, comme on le voit, assez vif.
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Mais c’est la traduction du Château des Carpathes par Victor Onișor 
et sa publication dans un volume separe ă Sibiu en 1897 qui a eu le 
plus grand retentissement parmi Ies Boumains4. II etait sp^cifie sur la 
fausse page de titre  que « c'est la seule traduction roumaine autoris^e 
par l’&iiteur propri^taire des romans de Verne : I. Hetzel et Comp, de 
Paris ». Le livre contenait egalement plusieurs gravures et une preface de 
E. Dăianu qui pr^sentait brievement la vie et l’ceuvre de l’auteur et 
relatait Ies circonstances dans lesquelles il avait t a i t  ce roman. Selon 
E. Dăianu, l ’auteur n’avait jamais et^ en Transylvanie pour se documen- 
ter5, mais avait utilise — comme l’&rivain lui-meme le reconnaît —Ies 
notes de voyage d’Elisee Beclus et d ’Auguste (le pr^facier le nomme 
A ttila !) de G^rando, l ’auteur de l’ouvrage La Transylvanie et ses habi- 
tants (Paris, 1845, en 2 volumes). Mais le sujet etait entierement inspiri de 
la vie des Boumains de Transylvanie et l’action se deroulait ă Mățetiș, 
localit^ situce dans la vake du Jiu, ou, sur un haut plateau rocheux, 
au milieu d’un paysage pittoresque, se dressait le château du baron de 
Gorț, descendant des seigneurs de Gorj. Ce roman a eveille l’int^ret de 
l ’Europe et des lecteurs de Jules Verne pour cette belle province nommâe 
Transylvanie, «une sorte d’H eM tie » comme il l ’appelle, et pour ses 
habitants roumains, Ies descendants des anciens Daces. «Avec ses pla- 
teaux livrds â la culture, ses luxuriant s pâturages, ses vallees capricieu- 
sement dessin^es, ses cimes sourcilleuses, la Transylvanie, z^brfe par Ies 
ramifications d ’origine plutonique de Carpathes, est sillonn^e denombreux 
cours d ’eau qui vont grossir la Theiss et du superbe Danube, dont Ies 
Portes de Fer, â quelques milles au sud, ferment le d^file de la chaîne 
des Balkans ».8

4 Castelul din Carpați (Le Château des Carpathes). Roman inspiri de la vie du peuple
roumain de Transylvanie. Traduction autorisâe, par Victor Onișor, Sibiu, 1897, p. 4.

8 Son opinion a 6t6 rtcemment conflrmdc par Mihai Stolan dans Jules Vernes fi lupta 
românilor transilDăneni pentru unire cu țara. A fost autorul «Castelului din Carpați > tn Tran- 
siloania? (Jules Verne et la iutte des Roumains de Transylvanie pour l’union avec le reste du 
pays. L’auteur du « Château des Carpathes i a-t-il 6t6 en Transylvanie?), «Luceafărul i, 1978, 
n° 7, p. 5 - 6 .

* Le Château des Carpathes, Paris, J. Hetzel et Cie, s.a., p. 5.

C’est lâ, dans cette valide et dans ce château romantique que se- 
deroule l ’action captivante du roman. IJC château, depuis longtemps 
abandonn^, commence â rennaître ă la vie, Ies habitants du village enten- 
dent une strânge musique qui vient de lâ-bas, on aperșoit meme le 
fantâme d ’une femme qui erre le long des murs, mais ceux qui veulent 
pân^trer dans le château se heurtent aux appareils electriques du baron 
de Gorț et de son serviteur, le physicien Orfanik. Le baron ^tait ren tri 
d ’Italie ou il avait enregistre la voix de la cantatrice Stilla sur un phono- 
graphe et il aimait l ’̂ couter, regardant en meme temps son portrait en. 
pied, grandeur nature, 6clair6 par Ies miroirs sp^ciaux qui lui donnaient 
une sensation de materialite. L’ancien fiance de la cantatrice, le boyard 
craîovien Emil Telescu qui vient de passer dans cette localit^, entend la 
voix de la femme aimee et monte ă l ’assaut du manoir. Mais le baron de 
Gorț provoque une explosion et fait sauter le château, tandis que Emil 
Telescu qui ne comprend pas le secret des mecanismes diaboliques de son 
rival perd la raison.
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Cette intrigile qui suit une «filiere sentimentale » se propose, en 
fait, deux buts plus subtils : creer l’atmosphere necessaire â ce sujet de 
science-tiction et intervenir en faveur de la cause naționale des Roumains 
de Transylvanie. Le noyau sentimental est inspire, semble-t-il, de l’un 
des nombreux «faits divers » de la vie des cantatrices de la Scala de 
Milan, a moins qu’il n ’ait ete raconte ă l’ecrivain par une de nos compa- 
triotes qu’il eu l’occasion de connaître. La petite ni^ce de l ’ecrivain, 
Mme Allotte de la Fiiye, qui a ecrit une sorte de biographie romanele de 
Jules Verne suggere une telle hypothese, de meme qu’un autre de ses 
biographes, Dinu Moroianu, qui ecrit : «II semble que Jules Verne ait eu 
ă son service, â un moment donne, une Transylvaine nomm^e Luiza, 
originaire de Homorod-Rupea, qui etait venue en France apres s’etre marile 
avec un commerțant, Faure, qui avait v&u plusieurs annees ă Bucarest. 
II se pourrait que l’ecrivain ait 6t6 egalement informi par cette voie de 
la vie et du paysage roumains »7.

7 Dinu Moroianu, Jules Verne și »călătoriile sale extraordinare» (Jules Verne et ses 
<voyages extraordinaires »), București, 1962, p. 189. L’auteur a pubU6 une âdition antiricure 
en 1945 sous le titre Romanul lui Jules Verne și călătoriilor sale extraordinare (Le roman de 
Jules Verne et de ses voyages extraordinaires), ed. Fundațiilor. Le probleme est rtcemment 
repris pir Ion Hobana dans son livre 20 000 de pagini In căutarea lui Jules Verne (20 000 
pages ă la recherche de Jules Verne), București, ed. Univers, 1979, dont tout un chapitre est 
consacri au roinan Le Chăteau des Carpathes. Apris s’âtre minutieusement documenta, il 
conclut que le château dicrit par Jules Verne n’est autre que le château-fort de Coif (prâs du 
village de Suseni-Riu de Mori de Țara Hațegului), que l’ecrivain franfais place sur la colline 
de Gorgan (figurant dans le roman sous le nom d’Orgall). Une autre modlfication faite par 
Jules Verne concerne le propriitaire du château, Francisc de Teleac (Telek dans le roman. 
Emil Telescu dans la traduction de V. Onișor), qu’il remplace par Gortz (Gorj), le boyard 
de Valachie qui vient cherchcr Stilla, sa bien-alm6e. Hobana avance igalement d’autres hypo- 
thâses intiressantes concernant l’onomastique et la toponymle de ce roman, en nous proposant 
une liste des noms roumains qu’il y a identifiis. Le problâme a 616 repris par Simion Sâveanu 
dans un livre recent: Pe urmele lui Jules Verne In Romănia (Sur Ies traces de Jules Verne 
en Roumanle), ed. Albatros, 1980. Y sont prisenties cinq oeuvres ayant des personnages rou
mains — entre autres Mathias Sandorf, Le comte de pays Făgăraș ou Claudius Bombarnac — 
de nouvelles hypotheses concernant ses voyages en Roumanie et ses liaisons avec Luiza 
Miiller. De telles recherches nous permettent de dimarquer dans l’ceuvre de Jules Verne un 
«dâcennie roumaine i.

Quoi qu’il en soit, l ’atmosphere roumaine du village transylvain est 
assez bien rendue et on trouve dans le texte plusieurs mots roumains 
comme : cucuruz, mămăligă, rachiu, catrință, barăci, baluri, zmei, stafii, 
șarpele casei, babe, doine, voevozi, etc. Le roman temoigne d’une bonne 
connaissance de l’histoire du peuple roumain de Transylvanie et on y 
trouve des allusions tres claires aux luttes politiques menees ă cette 
epoque par le Parti National Roumain qui venait justement de creer le 
mouvement du Memorandum. De nombreux passages de ce roman 
refletent directement ces remous qui ont suscită des d^scussions amples et 
animees dans Ies journaux franșais de l’epoque. Voici un tel passage :

«Le château des Carpathes date du XII® ou du X IIIe siecle. En 
ce temps-lă>, sous la domination des chefs ou voîvodes, monasteres, eglises, 
palais, châteaux se tortifiaient avec autant de soin que Ies bourgades 
ou Ies villages. Seigneurs et paysans avaient ă se garant ir contre lesagres- 
sions de toutes sortes. Get etat de choses explique pourquoi l ’antique 
courtine du bourg, ses bastions et son donjon lui donnent l’aspect d’une 
eonstruetion feodale, prete â la defensive. Quel architecte l’a ddifie sur
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ce plateau, ii cette hauteur? On l’ignore, et cet audacieux artiste est 
inconnu, ă moins que ce soit le Roumain Manoli, si glorieusement 
chante dans Ies legendes valaques, et qui bâtit ă Curt6 d ’Argis le celebre 
château de Rodolphe le Noir.

Qu’il y ait des doutes sur l’architecte, il n ’y a aucun sur la familie 
qui poss^dait ce bourg. Les barons de Gortz etaient seigneurs du pays 
depuis im temps immimorial. Ils furent mel^s ă toutes ces guerres qui 
ensanglanterent les provinces transylvaines ; ils lutterent contre les Hon- 
grois, les Saxons, les Szeklers; leur nom figure dans les “cantices” , les 
“doînes” ou se perpetua le souvenir de ces d^sastreuses periodes; ils 
avaient pour devise le fameux proverbe valaque : “ Dă pe moarte !” 
“ Donne jusqu’ă la mort !” et ils donnerent, ils r^pandirent leur sang 
pour la cause de l ’independance — ce sang qui leur venait des Romains, 
leurs ancetres.

On le aait, tan t d’efforts, de d6vouement, de sacrifices, n ’ont abouti 
qu’ă r^duire ă  la plus indigne oppression les descendants de cette vail- 
lante race. EUe n ’a plus d ’existence politique. Trois talons Pont 6cras6e. 
Mais ils ne ddsesp&rent pas de secouer le joug, ces Valaques de la Tran- 
sylvanie. L’avenir leur appartient, et c’est avec une confiance i n t o n - 
lable qu’ils repetent ces mots, dans lesquels se concentrent toutes leurs 
aspirations: “ Roman no p6M !” “ Le Roumain ne saurait pdrir !” »8.

8 Op. cit., p. 19 — 21.
• Ibidem, p. 22.
10 Kiraban le litu, dans Les Voyages extraordinaires, Paris, J. Hetzel et Gie, s.a., p. 67. 

Voir igalem ent: Pompillu Voculeț-Lemeny, Jules Verne prin Dobrogea (Jules Verne â travers 
la Dobroudja), <Tomis», IV, 1969, n° 6, p. 10 et 18.

Comme on le voit, Jules Verne est lui-meme confiant dans le destin 
du peuple roumain qu’un e grande injustice historique a divis6 du point 
de vue politique. II deplore en particulier l’oppression naționale en Tran- 
sylvanie, ou une population roumaine majoritaire subit le joug pesant 
d ’une coalition f6odale, cette monstrueuse Unio trium nationum: « Tel 
est cet ancien pays des Daces, conquis par Trajan au premier siecle de 
Fere chr^tienne. L’independance dont il jou issait.. .  prit f in . . . ».9

Mais l’int6ret que temoigne Jules Verne pour la Roumanie, pour 
ses habitants et ses r6alit6s socio-politiques date d’une pâriode ant^- 
rieure. II remonte aux ann^es 1877—1878 lorsque de durs combats 
avaient lieu dans les Balkans pour la conquete de l’independance d’E ta t 
de la Roumanie et pour la lib6ration des peuples balkaniques du joug 
ottoman. Cette r6gion si tourmentâe du point de vue politique d ’un grand 
pittoresque ethnographique, g6ographique et folklorique avait d6jă attir6 
l’attention de Jules Verne lorsqu’il avait placd une pârtie de l’action de 
son roman K^raban le tetu (1883) en Europe orientale — en Turquie 
d ’Europe, en Bulgarie, en Roumanie — et avait donn6 ă ses h6ros l’occa- 
sion de connaître ces contr6es et les 6v6nements qui s’y deroulaient. A 
la suite de l’entet6 personnage principal, les hâros du roman contournent 
le littoral de la mer Noire et ont la possibilitd de connaître de preș la 
Dobroudja, le Danube et le charme du Delta roumain ou, au cours des 
quelques ann6es qui s’6taient 6coul6es depuis la conquete de l’ind6pen- 
dance, q u e l’auteur mentionne d ’ailleurs—« C’est depuis le trăită de 1878 
que le royaume de Roumanie (Moldavie, Valachie et Dobroutcha), les 
principaut6s de Serbie et de Mont6n6gro, ont 6t6 d6clar6sind6pendants»10—
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de nombreux progres avaient it^ accomplis, que notre ^crivain enregistre 
en faisant par la mfeme occasion quelques incursions dans le domaine de 
l ’histoire: «Cette rigion est comme une presqu’île, formee par un large 
coude du Danube, qui, apres s’etre 61ev6 au nord vers Galatz, revient â 
l ’est sur la mer Noire, dans laquelleilse jette par plusieurs bouches. 
A u vrai, cette sorte d’isthme qui rattache cette presqu’île â la peninsule 
des Balkans, se trouve circonscrite par la portion de la province situte 
entre Tchernovoda et Kustendj^ (Constanța — M .P.), ou court la ligne 
d’un petit railway de quinze â seize lieues au p lu s; qui part de Tcherna- 
voda. Mais, dans le sud du railway, la contr^e âtant sensiblement la 
meme qu’un nord au point de vue topograpbique, on peut dire que Ies 
plaines de la Dobroutcha prennent naissance â la base des derniers 
chaînons des Balkans.

“ Le bon pays” , c ’est ainsi que Ies Turcs appellent cette tranche 
fertile, dans laquelle la terre appartient au premier occupant. Elle est, 
sinon habitâe, parcourue du moins par Ies Tatars pasteurs, et peuplee 
de Valaques, dans la pârtie qui avoisine le fleuve »u .

En Dobroudja, Ies hâros de Jules Verne traversent la vallee du 
Karasou, passent par Ies villes de Tulcea, Cernavoda, Constanța, Kilia, 
sont impressionn^s par la beaut^ du paysage et par Ies coutumes des 
habitants : « Le lendemain, 24 aoât, la chaise traversait le Danube, devant 
Toultcha, et s’aventurait â travers le delta du fleuve, form^ par deux 
grandes branches. La premiere, celle que suivent Ies bateaux â vapeur, 
est dite la branche de Toultcha; la seconde, plus au nord, passe â Ismaîl, 
puis ă Kilia, et atteint au-dessous la mer Noire, apres s’etre ramifiee en 
cinq chenaux. C’est ce qu’on appelle Ies bouches du Danube »12.

Ion Hobana fournlt de nouvelles donnies concernant Le Pilote du Danube (păru vers 1880),
dans son livre 20 000 de pagini tn căutarea lui Jules Verne, p. 111 — 117, tout en y  procâ-
dant â une minutieuse analyse de ce roman. Outre Mlclesco, le prisident de la Ligue Danu-
bienne Sociiti Internationale des pecheurs des pays riverains, y  figurent encore d’autres person
nages ayant des noms roumains : lila Brusch (Bruș) Karl Dragoch (Dragoș).

11 Ibidem, p. 9 1 -9 2 .
12 Ibidem, p. 95.

Le livre nous donne aussi des informations sur certaines villes : 
« Medgidia, une viile toute neuve qui. . .  promet de devenir plus impor
tante »; Tulcea « dont l ’amphith^âtre, tr^s pittoresque, se d^ploie sur le 
versant nord d’une petite chaîne, au fond d’un golfe forme par un 
^largissement du fleuve », dont le nom viendrait, selon le seigneur K6ra- 
ban, du mot zend « asdanu », qui signifie la riviere rapide, etc.

Un autre roman dont l ’action se dâroule partiellement sur le terri- 
toire de notre pays est Le pilote du Danube, public en 1908, aprâs la 
mort de l ’auteur. On trouve, parmi Ies personnages, le Transylvain Miclesce, 
pr^sident d’une association sportive de pecheurs, le detective Dragoș, 
chef de la police de Kilia, etc. Les h^ros arrivent eux aussi en Dobroudja 
et nous apprenons que des patriotes bulgares se sont refugi^s en Roumanie 
avant la guerre de 1877 —1878 pour ^chapper aux vexations des Turcs, 
l ’auteur nous fait part de certaines nouvelles diffus^es par le Journal 
« Rom ânul» de Bucarest, il dicrit le paysage et les localit6s entre les
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Portes de Fer et Salina, nous informe sur la largeur du Danube & Brăila, 
etc., — ce qui montre que pour chaque roman il rassemblait une solide 
documentation.

II est dommage que ces deux derniers romans n’aient pas 'et^ alors 
traduits en roumain. En revanche, on a traduit Le Tour du monde en 80 
jours (par Haralamb Lecca) et Voyage au centre de la Terre (par le pro- 
fesseur Munteanu de Ploiești). La traduction du Château des Carpathes 
par V. Onișor a 6W amplement comment6e dans la presse transylvaine. 
« Tribuna » de Sibiu a public pendant preș d’un an, sous une rubrique 
speciale in titu la  Les opinions de la presse sur le Château des Carpathes, 
Ies points de vue exprimis dans «Foaia literară », «Gazeta Transilvaniei », 
« P a tr ia », « Unirea », « Familia », e tc .«Liga română »louait le roman parce 
qu’il offrait « aux 6trangers une image suggestive des rapports culturels 
et nationaux des Boumains d’outre-monts »1J . « Familia » le consid^rait 
comme «l’un des romans les plus int^ressants »; « Calendarul poporului » 
de Sibiu pour Fannie 1898 le qualifiait d ’« admirable roman » et la revue 
« Tribuna » lui consacrait, encore sous la signature de D. P. Barcianu, 
un long compte rendu qui s’efforQait d’^tablir quelques-unes des coordon- 
n6es fondamentales de l’6criture vernienne :« C’est ainsi qu’une abondante 
litterature de vulgarisation de la Science est n6e — affirmait l ’auteur du 
compte rendu — dans le sillage de la littdrature scientifique. Mais tandis 
que la plupart ne franchissaient pas les limites du probleme scientifique 
dont ils s’occupaient, le riduisant ă ses formes les plus simples, ă ses r^sul- 
tats les plus dvidents, dans un langage accessible au grand public, Jules 
Verne a emprunt6 une autre voie, celle du roman. Comme Defoe et Campe 
avant lui —Jdans leur “ Bobinson” — Verne nous pr^sente sur la toile 
de fond d’une action plus riche et plus fantastique — des personnages 
qui travaillent, se dâmenent, luttent contre toutes les circonstances d6fa- 
vorables, contre les difficult6s et les obstacles dress6s sur la voie qui doit 
les mener vers toutes sortes de d6couvertes et d’inventions. Pour 6veiller 
l ’int^ret du lecteur et le maintenir toujours aussi vif, la fantaisie de l’auteur 
imagine, comme dans les contes populaires, les situations et les 6v6ne- 
ments les plus divers, âtranges et merveilleux, mais qui, ă la diffdrence 
des contes, ont une base rdelle car ils s’appuient sur les rdsultats des Scien
ces modernes et trouvent tout naturellement leur solution dans la science 
et dans le niveau de dâveloppement auquel elle est parvenue aujourd’hui, 
ou dans le niveau de perfectionnement propos^ pour l ’avenir » 11.

Une seule voix discordante s’est dlev^e dans ce concert delouanges : 
celle d’Uarie Chendi, le critique de la revue « Familia » l s . Selon

13 < Tribuna», IV, 1888, n° 9 et n° 23, p. 91.
14 D. P. Barcianu, Castelul din Carpafi, • Tribuna », XV, 1898, n° 34, 135.
15 Ilarle Chendi, Jules Verne; Castelul din Carpafi, «Familia», XXXIII, 1897, n° 46, 

p. 545 — 547 et n° 47, p. 555 — 558. A consulter egalement Calendarul poporului pe anul comun 
1898, Sibiu, p. 92.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



312 MIRCEA POPA 8

lui, Jules Verne n ’a prdsente que l’aspect pittoresque des choses, afin 
d’attirer le lecteur to n g e r .  Quant au lecteur roumain, il ne saurait accep- 
te r l’image archaîque de ce village situe au pied des Carpathes, qui vit 
dans la terreur et est tourmente par Ies superstitions, ce qui, toujours 
selon ce critique, est invraisemblable et meme naif de la part de l’auteur. 
II est vrai qu’en misant surtout sur l’exotisme et le merveilleux, Jules 
Verne grossit Ies traits qui d^finissent la vie des paysans de ce village 
de montagne situ6 au pied du Retezat.

L’opinion divergente d’Ilarie Chendi n’a pu cependant empecher 
la cons^cration de J . Verne dans notre pays ni entamer la popularite 
dont il jouissait parmi Ies Roumains. De nombreux autres articles vien- 
nent s’ajouter ă ceux qui avaient £te d ijă  publiâs pour rendre hommage 
â l ’̂ crivain franșais et commenter son oeuvre. Certains le comparent â 
Zola1’ , d ’autres ă H. G. W ells17. Â sa mort, en 1905, de nombreuses 
publications p^riodiques roumaines parlent du « triomphe »18 de Jules 
Verne. Les traductions se multiplient et atteignent de gros tirages, ce 
qui fait de lui l’un des ^crivains ^trangers les plus lus et les plus appr^ci^s 
dans notre pays. II est consid^te comme un auteur vraiment providentiel 
pour la jeunesse19 et, en meme temps, un ^crivain qui a d^fendu avec 
sympathie et enthousiasme la cause du peuple roumain, sa lu tte  pour la 
liberte et la justice. Un Viennois, Max Popp, issu probablement d ’une familie 
roumaine, a i te  l’un des premiers ă lui consacrer une monographie, comme 
d’ailleurs — plus tard  — le Roumain Dinu Moroianu. De meme, le pianiste 
Carol Miculi s’est efforcd de mettre en application une de ses suggestions, 
ptesentee dans Orașul fantastic, concernant un spectaele radiodiffus6 “ , 
tandis que de nombreux ̂ crivains roumains ont essaye de suivre ses leșons21. 
Ainsi, losif Vulcan a 6crit ses premiers romans, Sclavul amorului (L’esclave 
de l ’amour) et Barbu Strîmbu prin Europa (Barbu Strîmbu ă travers 
l’Europe) sous l’influence directe des aventures de Jules Verne. Ce dernier 
roman, en particulier, ou l’auteur promdne ses h6ros ă travers l’Afrique, 
l’Angleterre et le Centre de l’Europe, contient des scfenes enti^res qui sem- 
blent empruntees aux ceuvres de l ’̂ crivain franțais. Â une £poque plus 
tecente, Dinu Moroianu a dormi une teplique des hdros de Jules Verne 
dans son « divertissement fantastique » intitula Un hiros vernien 22.

11 E. Dăianu, Zola și Verne, «Tribuna», XV, 1898, n° 21, p. 82 — 83.
17 C. Paul, H. G. Wells in literatura actuală (H. G. Wells dans la llttărature d’aujourd’hui),

< Flacăra », II, 1913, n° 28, p. 224.
18 Triumful lui Jules Verne (Le Triomphe de Jules Verne), «Drapelul», 1905, n° 38,

p. 3. Voir ăgalement les năcrologies publiăes dans «Familia», XLI, 1905, n° 13, p. 154;
«Luceafărul», 1905, n° 7, p. 159, «Revista idealistă », 111, 1905, n° 3, p. 410, «Tribuna», IX,
1905, n° 49, p. 4.

18 Horia Petra-Petrescu, Romanele lui Jules Verne (Les romans de Jules Verne),
Calendarul Dacia traiană pe anul 1929, p. 61 — 63.

80 C. G. Dubrovskala, Prodolienie Jiula Verna, «Znanie-Sila», 1973, n° 552, p. 30.
21 Rodica Florea, Povestirea știin(ifico-fantastieă tn literatura noastră actuală (Le răcit 

de sclence-fiction dans la Uttărature roumaine d’aujourd’hui), «Studii șl cercetări de istorie 
literară și folclor», XII, 1973, n»8 3 - 4 ,  p. 617.

22 Dinu Moroianu, Un erou jules-oernean (Divertisment fantastic) (Un hăros vernien, 
divertissement fantastique), Colecția Povestiri fantastice, n° 189.
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Nous ne pouvons nous appesantir ici sur toutes Ies implications 
de l ’teuvre de Jules Verne dans la litWrature roumaine 23. Elles sont 
tres nombreuses car Ies traductions de Jules Verne se sont succ^dd â 
un rythme rapide. Ainsi, rien qu’au cours d’une d6cennie. Le Tour du 
monde en 80 jours a connu en Eoumanie 5 dditions diff6rentes et Les 
Enfants du capitaine Grant — quatre. Plus de cinquante ouvrages de 
Jules Verne ont 6t6 traduits au fii des ann^es dans notre pays, parfois 
meme dans le cadre de la s6rie des Voyages extraordinaires. II n’existe 
presque aucun titre dans cette oeuvre si vaste qui n’ait sa version rou
maine. Car Jules Verne repr^sente lui-meme un viritable continent de 
surprises et d ’enchantements insoupșonn^s.

23 Mentionnons cependant: C. N. Negoiță, Jules Verne și știinla (Jules Verne et la 
science),«Adevărul literar și artistic », IX, 1928, n° 327, p. 6 ; I.S., Un profet al tehnicii moderne 
(Un prophite de la technique moderne), «Adevărul literar și artistic», XIV, 1935, n° 750, 
p. 2 ; Jules Verne și istoria literară (Jules Verne et l’histolre littăraire) «Adevărul literar și 
artistic », XI, 1932, n° 585, p. 8 ; Prietenii lui Jules (Les amis de Jules), «Adevărul literar și 
artistic», XIV, 1935, n° 771, p. 10; Ovidlu Drimba, Jules Verne, «Viața romftnească », VIII, 
1955, n° 11, p. 235-241.
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Chronique

LA ^ U N IO N  DU BUREAU DE L’AILC Ă CHAPEL HILL, AVRIL 1980

Les longues seances qui se sont diroulics dans la charmante viile de Chapel Hill â 
l'Univcrsity of North Carolina, oii le professeur Eugene H. Falk a 6te un hdte accompli, 
ont precise Ies objectifs des nouvellcs commissions qui ipauleront le travail du Bureau et les 
themes du Dixiime Congres de l’Association qui se tiendra ă New York, en aoht 1982 : < Pro- 
blimcs generaux d’histoire littiraire > et « Poitiques comparies i. On a choisi aussi les commis- 
sions de tri, de mimc qu’on a clarific les relations entre l’Advisory Committee for the Congress 
et rOrganizing Committee of the Congress prtsidi par pr Anna Balakian. A la fin des seances, 
les membres du Bureau ont icouti avcc grand intirtt les rtflexions de Lydia Bronte, C. Hugh 
Holman et Monroe C. Beardsley sur la situation actuelle des < humanities • et ont partagi 
leurs propres pensies sur les perspectives des itudes comparies dans leurs pays.

La session triennale de l’Association Amiricaine de Littirature Comparie s’cst deroulie 
ensuite dans les amphilhiâtres de l’universiti. Problimes de thiorie littiraire, aspects des 
relations Est-Ouest, mouvements litt6raires et valeurs esth6tiques ont i t i  analysis par les 
membres de l’Association amiricaine, parmi lesquels se trouvaient Harry Levin, Reni Wellek, 
Werner Fricdrich, Haskell Block, Horst Frenz qui, d'ailleurs, ont ivoqui les rencontres et les 
espoirs du congres de 1958 tenu toujours i  Chapel Hill. Chaque participant a pu faire son 
choix dans cette abondance de Communications qui itaient soutenues dans des siances paral- 
liles ; l'auteur de cette chronique a 6ti frappi par le grand nombre de contributions sur les 
litteratures extrâme-orientales et par les problimes que posent toujours les essais d’interprt- 
tation simultane des textes litteraires et du langage figurații ou de la musique (surtout la 
musique I). Mais la session a tire au clair un fait incontestable, notamment que la littiraturc 
comparec se porte bicn.

ALEXANDRU D UȚU

SINTHESIS, V III, BUCAREST 1981
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Notices blbllographiques

Bibliografia relațiior literaturii române cu literaturile străine tn periodice (1889— 1918), le t 
volume coordonni par loan Lupu et Cornelia Ștefănescu et ilabori par Luminița 
Beiu Paladi, Ana-Maria Brezuleanu, Catrinel Pleșu, Michaela Șcbiopu, Cornelia Ștefă
nescu, Ileana Verzea, București, Ed. Academiei, 1980, XIX +  316 p.

Plus de 1 500 000 pages d’ă peu preș 600 piriodiques ont t t i  parcourues par une iquipe 
de 1’Institut d’histoire et de thiorie littiraire de Bucarest pour mettre en lumiere Ies traduc- 
tions roumaines des ceuvres appartenant aux littiratures germaniques — anglaise, canadienne, 
amiricaine, australienne, allemande, autrichienne, suisse de langue allemande, saxonne de 
Transylvanie, hollandaise, flamande, norvigienne, suidoise et danoise, ainsi que Ies itudes 
roumaines consacries ădes ceuvres ou ă des personnalitis de ce groupe de langues. Aussi bien 
dans l’Etat roumain que dans la province englobie dans l’Autriche-Hongrie, en Transylvanie, 
rintirit pour Ies littiratures itrangires a ^te manifeste, d’apres Ies indications fournies par 
cet instrument de travail de premier ordre qui rcflite aussi, ă part Ies choix, le jeu de la mode 
et 1’intervention du critire esthitique, Ies appriciations des critiques et le golit du public. 
Souhaitons que Ies volumes suivants, consacris aux langues slaves et romanes, ne tardent 
pas ă paraitre.

ROBERT J. CLEMENTS, Comparative Literature as Academic Discipline, New York, 
The Modern Language Association of America, 1978, XXII +  342 p.

MJme si cette nouvelle introduction â l’6tude de la littirature comparie s’occupe de 
genres et formes, de piriodes, mouvements et influences, de thimes et mythes ou des relations 
entre la littirature et Ies autres arts ou disciplines, son originaliti est Evidente : l’auteur 
y insire tout ce que son expirience de professeur lui a appris, en y ajoutant Ies riflexions 
d'un humaniste qui a vicu dans Țintim iti des hommes de «a Renaissance. Stimulantes sont Ies 
considirations sur Ies programmes scolaires et la place de la littirature comparie dans le 
cadre des facultis des siences humaines ou de letlres, aussi bien que Ies cxamples — syllabus 
of Western Heritage Genre Course, checklist of Elements of European Baroquc, syllabus of 
symbolism, etc. Naturcllement, ce livre reproduit une expirience amiricaine, d’oii Taccent 
mis sur la triade « Western Heritage •, « East-West » et « World Literature » ; mais le pragma- 
tisme n’itouffe pas ce plaidoyer en faveur d’une discipline scolaire et d’une prioccupation 
destinie ă supprimer Ies cloisons du provincialismc.

GERHARD R. KA1SER. Einfiihrung in die vergleichende Literaturwissenschaft, Darm- 
stadt, Wissenschaftlichc Buchgesellschaft, 1980, 237 p.

Une perspective philosophique est ouverte ă la littirature comparie par ce manuel 
tris dense et tres pricis. Apris avoir riivalui Ies contributions thioriqucs, â partir de Goethe, 
l’auteur accorde un chapitre spicial aux aspects de Ia mithodologie, pour aborder, en»uite, Ies 
deux grands groupes qu’il reconnait en tant que genres d’itudes comparatistes, par excellence : 
Ies itudes concernant Ies contacts — Ies intermidiaires, la transformation des genres, thimes 
et motifs, Ies traductions, la riception — et Ies itudes sur la typologie littiraire -  segmenta- 
tion minimale, segmentation maximale, Toeuvre littiraire dans un contexte internațional. 
Chaque chapitre comporte des excmples, comme, par exemple, dans le cas de la «minimale 
Segmentierung » : «Ies mitaphores du moderne chcz Balzac et Keller » ou dans le cas de la 
«maximale Segmentierung»: • „Poitiser” en tant que norme esthitique chez Julian 
Schmidt». Un dernier chapitre relive Ies confusions criics par «la littirature universelle » 
et souligne la nicessiti d’itablir un systeme propre thiorique et mithologique qui puisse assurer 
une solide indipendance ă cette discipline en ibullition. Une prisentation des centres d’enseigne- 
ment et des sociitis est suivie par quelques riflcxions finales et par une cxcellente biblio- 
graphie de quelques centaines de titres.

MIRCEA POPA, Tectonica genurilor literare, București, Ed. Cartea Românească, 
1980, 275 p.

Des donnies nouvelles sur le dibut du thiâtre roumain en Transylvanie, au XVIIIe siecle, 
ou sur un recueil de fables, des analyses quantitatives sur Ic roman roumain (un fragment de

SYNTHESIS, V II I, BUCAREST, 1981
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ce chapitre a eti publii dans < Synthesis •, VI, 1979) ou un bilan des relations de voyage dues 
â des icrivains de Transylvanie pour diceler Ies directions suivies par la curiositi des Roumains 
dans la deuxiime moitii du XIX' silele, et d’autres aspects inedite retiennent l’attention du 
lecteur de ce livre. Mais la nouveauti du livre de Mircea Popa est son essai d’expliquer la 
parution de la nouvelle et du roman en fouillant dans le passi parmi Ies historiettes ou Ies 
fables. La transformation des genres, parfois lente et insaisissable, nous laisse entendre ces 
explorations captivantes.

Enlightenment studies in honour of {.ester G. Crocker, Oxford, The Voltairc Foundation, 
1979, LXIII +  404 p.

Ce beau volume dedie au dix-huitiimiste qui a beaucoup contribui ă l'itude de l’muvre 
de Jean-Jacques et Diderot renferme des contributions de la plume d’A. Owen AIdridge (la 
riputation de Voltaire), Yvon Belaval (le portrait pittoresque, avec des conclusions tris inti- 
ressantes sur la formation du rialisme romanesque), Paolo Casini (sur le hasard), Otis Fellows 
(sur Est-il bon ? de Diderot), J. Robert Loy (Richardson and Diderot), Rolan Mortier (Diderot 
et l'assistance publique), Rene Porneau (De Candide i  Jacques le fataliste), Jacques Roger 
(Buffon et la theorie de l’anthropologie), Robert Shackleton (Montesquieu, Suard and the 
philosophes), Aram Vartanian (The politics of Les Bijoux indiscrets), Jeroom Vercruysse 
(Diderot heros de thtâtre), Paul Verniere (Problemes de l’accueil et de la survie ă propos de 
Voltaire et de Rousseau) et beaucoup d’autres etudes qui concernent directement la littirature 
comparte (comme, par exemple, Jean A. Perkins : Contextsof autobiography in the elghteenth 
century — France and America).

The age of englightenment — le sticle des lumieres, Wroclaw, Ossolineum, 1979, 161 p.
Ce quatrieme volume de la serie « Etudes littâraires en Polognc • se propose de passer 

en revue des aspects moins connus des Lumiires polonaises, ceux qu’on dicouvre dans des 
ceuvres moins frequentees — les icrils littiraires. Mieczyslw Klimowicz brosse un tableau fasci
nant par ses ditails du classicisme, du rococo et de I’originale fusion d'elements traditionnels 
avec les tendances jacobines qui se laissent saisir dans le XVIIIe siecle polonais (Literary 
Aspects of the Polish Enlightenment). Zdzistaw Libera s'occupe du râie de l'tcriviin dans la 
culture des L u m ite  polonaises, pendant que Teresa Kostkiewiczowa formule des remarques 
sur la culture littiraire de la seconde moitie du silele ; Alina Witkowska trăite du poime descrip- 
tif, Przemyslawa Matuszewska de la prosc — les menues formes genologiqucs — et Edmund 
Rabowicz rtcapitule les productions appartcnant au rococo. Une richc rubriquc de comptes 
rendus rcflite, â travers les livres polonais tris variis consacris ă l’epoque des Lumieres, la 
place insigne de l’histoire littiraire polonaisc dans le mouvement comparatiste mondial.

AUGUST BUCK, Forschungen zur romanischen Barocklileralur, Darmstadt, Wissenschaft- 
lichc Buchgesellschaft, 1980, 239 p.

II suffit de parcourir les 829 titres figurant dans la bibliographic de cc livre, pour se 
rendre compte qu’il s'agit d’un bilan imposant et d'unc mise au point pricise faite par un des 
meilleurs spicialistcs dans la littirature de la Renaissance et du Baroque. Sans doute, une 
tellc entreprise s'est avirie difficile non sculement ă causc de la richessc du matiriel, mais 
surtout ă causc de la diversiti des opinions sur unc epoque littirairc et un style qui seduit 
les spicialistes ; • il n’est plus douteux, remarquait Jean Rousset, qu’â l’origine de notre golit 
pour l’art et la poisie dits „baroques” un sentiment de connivence et de parente a joui un 
role non nigligeable >. August Buck definit d’abord les termes « baroque » et « maniirisme >, 
pour digager ensuite de l'historiographic recente les traits les plus saillants du baroque en tant 

qu'itat d'âmc et crise de conscience qui s’est re fii te e dans la thi orie poitique, les themes choisis, 
les inoyens stylistiques ; sont passecs en revue les formes adopties par le baroque dans la 
lyrique, le drame, l’epopie, le roman, l’emblematique. Dommage qu'aucun echo des dibats 
roumains sur le baroque n’a pas i t i  enregisW dans ce livre qui s’occupe des litteratures roma- 
ncs ; on aurait pu, au moins, citer l’article d’Adrian Marino păru dans la revue < Baroque i, 6, 
1973.

Vergleichende Literalurforschunq in den sozialistischen Lăndern, 1963— 1979. Hrsg. von 
Gerhard R. Kaiser, Stuttgart, J. B. Metzlersche Vcrlagsbuchhandlung, 1980, 289 p.

La diversiti des points de vue et la richesse du matiriel analysi confirent au recueil 
editi, avec une introduction substantielle, par Gerhard Kaiser une note speciale : ce n’est pas 
senlement l'ilaboration des systimes thioriques, mais aussi les interpritations de l'avant-garde, 
du priromantisme, de la culture populairc qui s’imposeront aux spicialistes et au grand public,
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en giniră]. II s’agit, bicn entendu, d'un choix, ct Ies comparatistes qui ont ripondu aux ques- 
tionnaire imaginaire posi par l’auteur du recueil sont Ies suivants : Aleksandar Flaker, Ru2ena 
Grebeniikova, Tibor Klaniczay, Svetozar Petrovii, Victor M. Zirmunskij, Dionyz DuriSin, 
Karel Krejii, Henryk Markiewicz, Miklos Szabolsci, Mihail Babtin, Edward Balcerzan, Istvan 
Soter, Adrian Marino, Robcrt Wcimann, Winfricd Schrfider. II aurait i t i  utile, peut-itre, 
d’ajouter ă la fin du livre quelques donnies capables de suggirer la toile de fond de ces opi- 
nions, comme, par exemple, Ies sociitis ou comiUs nationaux, colloques internationaux orga- 
nisis dans chaque pays, liste des revues de littirature compacte, cours donnis â l’universiti, 
etc. Mais ce dibut est U it promelteur.

ALEXANDRU D UȚU

IOSIF CHEIE-PANTEA, Eminescu și Leopardi. Afinități elective, București, Ed. Minerva, 
1980, 209 p.

Pinitrant dans la consciencc critique roumaine seulement en 1866 comme l’« un des 
plus nobles genies de 1’Italie • qui « est passt en gimissant au-dessus des mistres du monde » 
(losif Hodoș, Discurs despre istoria literaturii italiene, «Familia», 1866, p. 368), Giacomo 
Leopardi est vite devenu, pour Ies contemporains d’Eminescu, un illustre repire de rtftrence 
dans l’analyse de roeuvre de notre grand poite. Destină â nuancer, au dibut. Ies disputes Htt4- 
raires de l'ipoque sur le pessimisme (voir Ies articles de Gherea, Traian Demetrescu, G. D. Pen- 
cioiu, M. Strajanu, Șt. C. loan, parus dans Ies piriodiques de l’ipoque), Leopardi offre plus 
tard Ies iliments nicessaires â quelques itonnantes «analogies » avec le ginie de la poisie 
roumaine. Depuis Ies observations de Titu Maiorescu, Duiliu Zamfirescu et Nicolae Petrașcu 
jusqu’aux itudes publides pendant l’entre-deux-guerres par D. Caracostea, Nicanor Rusu ou 
bien par Tudor Vianu ou Nina Fa fon, Ies critiques roumains ont mis en ividence, ont itudii 
et analysi ces parallilismes, correspondances ou concordances thimatiqucs lesquelles, en l’ab- 
sence des timoignages de certains contacts directs, laissent entrevoir une itroite affiniti spiri- 
tuelle entre Ies deux grands poites.

L’itude de I. Cheie-Pantea, Eminescu și Leopardi. Afinități electioe, parue dans la prts- 
tigieuse tirie • Confluente » aux iditions Minerva, dipasse ces tentatives par la Vision organi- 
que d’une incontestable profondeur analythique, qui comprend pour la premiire fois roeuvre 
integrale des icrivains (poisie, prose, correspondancc, journaux), Vision qui repose sur une 
solide mithodologle comparatiste moderne, sur une approchc pluridisciplinaire, oii Ies iliments 
de philosophie et de sociologie occupent une place de premier ordre. Essayant une dilimitation 
de ces constances de la pensie de Leopardi et d’Eminescu qui se sont concretisies d’une ma
niere analogue au niveau artistique, l’auteur de l’itude, par une rigueur mithologique stricte, 
choisit quelques repires de marque auxquels il rapporte cnsuite, d’une maniire nuancie, l’oeu- 
vre des poites : Schopenhauer dans l’analyse du pessimisme et de la conception du ginie, 
Hegel pour saisir le caraclire dialcctique de la Vision sur l’histoire, J. J. Rousseau dans la 
difinition de l'attitude devant la nature, la thiorie dc T. Vianu sur • l'idial classique de 
l'homme • dans la rilivation de la « vocation classique • des deux poites. Le procidi riussit de 
mettre en ividence quelques aspects inidits, particuliirement intiressants de la problimatique 
en question, par exemple, la « vocation tragique » des deux poites — dicelie au niveau existen- 
tiel, dans la Vision sur l’histoire et sur la condition du ginie — l’originaliti ct ies particularitis 
de leur attitude devant la nature, le conditionncmcnt dc la moderniti de la forme par la « voca
tion classique ».

Le pessimisme, pilier central de toute tentative d’itablir un rapprochement entre Emi
nescu ct Leopardi, est traiti dans un chapitre ă part, mais Ies conclusions de I. Cheie-Pantea 
nourrissent secritement l’ouvrage dans son ensemble. Partant de la riactualisation du cilibre 
texte de Francesco de Sanctis, Schopenhauer e Leopardi (icrit en 1858 et publii en volume en 
1872), en consensus avec Ies orientations de date plus ricente de l’cxegise italienne didiie 
au grand Recanaiese (Salvatore Battaglia, Mario Fubini, Sebastiano Timpanaro, Silvio Ramat, 
etc.) l’auteur roumain dilimite le pessimisme poitique — itayi sur une conception dialectique 
sur le monde qui approche Eminescu ct Leopardi — du pessimisme thiorique schopenhaurien 
puisant d’une conception statique du monde. Les diffirences tranchantes itablies entre le 
pessimisme liopardien et la mitaphysique schopenhaurienne (rapport qui exclut la moindre 
trace d’influence) mcttent d’autrc part en ividencc Toriginaliti du pessimisme emincscien.
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apportant de nouveaux argumente contre Ies conceptions selon lesquelles le poite roumain 
serait, de ce point de vue, entiârement soumis ă l'influence du philosophe allemand. Gette <16- 
monstration, reposant sur une solide base philosophique est richement illustrte par un choix 
de passages significatifs de la po6sie et de la prose des deux ^crivains. D’ailleurs, pour Ies 
amateurs dela lyrique des deuxgrands romantiques, 1’6 tu de offre dans son ensemble de nombreux 
fragmente en original qui, dans une lumiire comparatiste, revttent des sens nouveaux, pleins 
de force suggestive. Malheureusement, en l’absence d’une traduction integrale teellement artis- 
tique des Canti de Leopard!, pour le lecteur roumain qui ne connait pas l’italien, le po6te 
se trouve vraiment dans une situation d6favorable. C’est peut-6tre pour ces raisons-ci que l’au- 
teur s’est moins occup4 du moment de la < materialisation artlstique » ne discutant qu’en pas- 
sant une des possibles • affinites 616ctives • ayant uni Eminescu â Leopardi: l'attitude et la 
solution offertes au probteme de la langue, en corrtlation avec le style.

Avec ces suggestions d’accomplissement, l’6tude de losif Cheie-Pantea s’affirme comme 
une des plus interessantes tealisations du comparatisme roumain actuel, une excellente illustra- 
tion d’une direction moins abord6e par ies chercheurs — compte tenu de ses difficultes — celle 
de Tâtablissement des analogies ou des similitudes entre Ies termes de l’6quation comparatiste. 
La teussite de l’exploit prouve de son utilit6 par Ies nouvelles zones de lumifere projetees sur 
Ies deux poites : chez Leopardi, la gamme infinie des nuances de son pessimisme, l’inf|rmation 
de la th6orie du pessimisme historique total, Ia teâvaluation de l’attitude devant la nature; 
chez Eminescu, la discussion, dans des termes plus exactes de la conception sur l’« 6pigonisme > 
artistique, la mise en lumiire de sa puissante originalite, de pair avec la reconnaissance, solide- 
inent argumentee, de sa valeur universelle. Enfin, nous acceptons comme tout ă fait nouvelle 
l’integration des analogies âtablies dans la riche et extrâmement longue s6rie des relations 
spirituelles entre Ies deux peuples apparentes car, ainsi que l’auteur de l’6tude l’affirme, < dans 
l’esprit plus large de la tradition latine, Ies deux grands artistes de la parole se rencontrent 
/ . .  7 dans une fraternit6 id6ale » (p. 163).

LUMINIȚA BE IU —P ALADI

SERG1U PA VEL DAN, Spiritul Romei, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 1979.

Aptes l’ample et pertinente recherche sur Ia prose fantastique roumaine qu’il nous a 
donnâe en 1973 et dans laquellel’hlstoirien litteraire utilisait, hablllement, tous Ies instrumente 
du th6oricien, 6tablissant au-delâ de I'6volution de l'espice Ies categories et Ies stratifications 
de la < modalite • respective, Serglu Pavel Dan se lance dans l’essai de vastes proportions, 
speculații et peut-âtre moins demonstratii, incitant sous l'aspect de l’organisation de la d6duc- 
tion, et en mâme temps, comme ferment de la meditation sur des aires qui nous ont surpris 
plus d’une fois. Pourtant, Spiritul Romei n’abdique pas de ce qui pourrait 6tre une possible 
rigueur disciplinaire : l’auteur definit son ouvrage comme « un aperțu comparatiste sur la 
penste politique et Ies faits d'un peuple >, ce qui suggcre, des Ie debut, non seulement une 
documentation s6vcre mais aussi une methode, donc, Ia «decodification • ptealable de sa dâmar- 
che. Mais, cet etat de choses est babillement dissimule, ou, plus exactement, maintenu — si le 
syntagme nous est permis — dans la prestructure du commentaire. Donc, Spiritul Romei 
est-elle une etude historique, stricto sensu ? La r6ponse est negative, sans aucun doute, mâine 
si Ies donn6es ne lui manquent pas pour un deroulement en ce sens. Probablement, l’auteur 
n’a pas et6 satisfait par la perspective plutdt informative que laissait entrevoir l’accumulation 
savante des faits, malgr6 l'ingeniosite, de leur inventaire. II a donc suivi la voie de la mise en 
valeur des cons6quences morales et spirituelles des actions existant dans et par l’histoire, 
en s’assumant ainsi un risque pas du tout nâgligeable.

Signalons, en premier lieu, un retrecissement de la zone investigu6c : « Les pages qui 
s’ensuivent se proposent la restitution d’un ideal de spiritualite par la personnalite de trois 
ecrivains : Tite-Live, Tacite et Pline le Jeune (en tant qu’auteur du Panigyrique de Trajan). 
Donc, deux professionnels de l’historiographie etun orateur attite i  son tour par les murmures 
inspirateurs de la infime muse Clio >. Mais, le tettecissemcnt de la sphire n’est qu’apparent 
car, en tealite, sous le signe de la ptecision que nous venons de citer, l’auteur ne traverse 
pas seulement l’histoire de la Rome antique, une histoire chargee et proliferante, puis prolongee 
et obsessionnelle, metamorphosâe et migratrice, mais ii ressent la n£cessit6 d’une incursion 
lente, synchronique et diachronique dans l'esprit mfime de Ia litterature latine, celle de < fron-
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tierc • y compris, ditachable dc I'art des oratcurs. Parce quc, Sergiu Pavcl Dan se posc quclque 
pari la question «est ii encore nicessaire de prouver que l'histoire confere ă la littiraturc latine 
nn certificat d'idcntiti ? » Pour dimontrer finalemcnt — sans le noter explici tement— que lalitti- 
raturc confere elle aussi ă l’histoire romane un tel certificat stablc et pirennc, d’une Evidente 
expressiviti meme lâ oii Ies ombres de lllcllade se font ressentir. Mais, oecupons-nous de 
la modaliti de l'cssai de Sergiu Puvel Dan ct tâchons de ditailler.

A preș 476, quand Odoacre ditronait Romulus Augnstulus > mcttant fin ii son destin 
historique au moment mime dc la disparition du dernier pilier du pouvoir (devenii un pâle 
syinbole). Rome transferait sur le plan des valeurs spirituclles son autorili de lon- 
gue duree : l’examen suprime de la piriniti commcnțait •■ Par consequcnt, puisquc 
cc ne soni pas Ies prcuvcs dc cctte autoriti « poslhumc • qui forment l’objet 
dc la rechcrclie, Sergiu Pavel Dan tâclie de dichiffrer, â travers des temoignages souvcnt 
deroutanls ct contradictoircs. Ies enscignes de cet « idial dc spiritualiti ». « Notre essai compare 
poursuit I’ivolution dc l’idie de liberii chez Ies trois autcurs », par rapport ă laqucllc l'histoire 
a fait son option, consolidant au long des annics le prestige civilisaleur de «l’esprit dc Rome •. 
Des ce moment, et dc ce point dc vuc, pcut itre cffectuec — ct en voiei le « risque • de l’cssai 
dont il est question — une leclnre moderne des ocuvrcs dc Tite-Livc, Tacite ct Pline le Jeune, 
aboutissant ii un < modele • (pattern) de l’idic dc liberte, avec des accents surtout dans la 
sphire de l'iquili poliliquc et civiquc ; un « modele • qui n’est pas niccssaircment « objectif » 
(cn rialili il ne serait question quc d’une fausse objectivite car nous savons quc l’objcctiviti 
dc l'individu — bicn entendu relative — n’est ricn d’autre que subjcctiviti sociale), mais tel 
qu’il est structuri, en s'itayant sur Ies normes de la riccptivite actuelle. Cela ne signific pas une 
diformation, parce que ce n’est pas la couchc de spiritualiti qui nous est parvenuc, d’une 
maniere fraginentairc, distorsionate, alterie, etc., mais notre propre pensie, et non pas moins, 
notre sensibilili sont projeties dans Ic passi, dans une projection qui met cu valcur, en ita- 
blissant des modalitis et des voies d’inlegration par le rctour. Cela explique pourquoi, cn se 
proposanl d'elucidcr un • cas > spirituel ct la piriodc qui l’a determini, l’autcur soumet ă sa 
dimonslration des faillcs bcaucoup plus vastes de l'liistoirc, ivoquant I’ivolution des pcuples 
romans et surtout dc l’espacc roumain. « Nous oublions trop souvent quc Ies premiers pas des 
Daco-Romains ont i t i  guidis, pendant un sitele A pcu preș, par la pensie ferme et integre 
de Trajan, par l’esprit pinitrant dc Hadricn, par l’âmc noblc d’Antonin le Pieux, par l’huma- 
nitarisme du souverain philosophc Marc Aurele. Cest dc leurs noms qu'est liie notre cnfance 
cthnique, cet ăgc que n’oublient ni Ies hommes, ni Ies pcuples. Alors, pourquoi nous etonner 
devant la volonli inibranlablc de notre peuplc de garder — en dipit dc robscurile de son pre
mier inillinairc, la langue et l’âmc romaincs? II avait la mimoirc de la genese qu’il etait seul 
â connaitre, l’hiritagc vaeillant mais jamais iteint des dibuls », mais aussi la spirilualiti de 
ITIellade, le mouvement ronianiiquc, Ies tendances postdostoiewskicnncs, 1’antirhitorisine mo
derne ou bien Jos configuralions dimythisantcs.

La conclusion qui nous intiresse, evidente â une lecture critiquc est quc le risque dijâ 
mentionni a constitui Ia chancc de cet essai dont le caractire • disciplinairc • et en igale 
mesure « liltiraire • pcut etre mesure par la riussite de la modalitt de ditachement des signifi- 
calions dc la cullurc et de Ia civilisation de la Rome antiquc dans Ies structures dc la sensibi- 
lili et dc la pensie modernes. Et Ies implications de la recherchc marquent aussi la validation 
d une finalite • paradisciplinairc • car, ainsi qiie l’autcur le dictare « dans le mirjir de notre 
riceplivile pour Ies ancelres, nous pouvons apprendre â nous mieux connaitrc <•

M IRCEA  B R A G A

DDL PĂCURARII7, Clasicism și tendințe clasice in literatura română. București, Ed. Cartea 
românească, 1979, 398 p.

On ne pcut pas parlcr d'un vrai courant classique, dans l'acccption stricte du terme, 
dans Ia liltiralurc roumaine. Cependant on y trouve des traditions classiques des l'ipoque 
miditvalc, dans Ies cuILures laiquc et rcligieusc. Cclles-lă s’affirrncnt dans riiumanisme rou
main, oii la conseiencc dc l’origine romaine est renforcie par rinfluencc du classicisme greco- 
latin.

Au cours du X V Ille siicle et au dibut du XlX'sicclc, le rolc cxccptionnel dc la cullure 
latine dans le mouvement dc l’Ecolc Transylvainc ct la fonction dc la cultiirc nio-grccquc dans 
Ies principauLis stimulent la dirfusion du classicisme, gcniralcmcnt sous une forme ipigonique.

21 -  c. I3U0
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Dans cctte ipoquc dc modcrnisation, c'est l'oricntation classiquc qui domine, cn couvrant 
toutes Ies zoncs de la litUraturc. L'autcur du livre, le prolesseur Dini. Păcurariu, retrace d’une 
maniire sobre et convaincantc cettc accumulation qualitativc ct quanlitativc des traits classi- 
ques, cn ajoutant ă la prisentation de la production poetiquc proprement dite l’analyse de 
1’enscigncment, de la fonnation du goOt litUraire ct dc la diffusion des traduclions. Le mcil- 
leur du livre, la pârtie la plus attrayante, ayant d’aillcurs unc teinte ligirement polemiquc par 
rapport ă d’autres ouvragcs consacres â la littârature roumainc du XIXe  silele, concerne le 
mouvemcnt « quarante-huitard », placi entre le classicismc ct le romantisme. Rigoureuscmcnt 
systimatique, l’invcstigation de Dim. Păcurariu, appuyic sur unc solide documentation, tout 
cn utilisant Ies donnies d’histoire littirairc itablics unc fois pour toutes, aboutit â une conclu- 
sion inidite : Ic romantisme roumain ne s’cst pas affirme sans une confrontation thioriquc avcc 
le classicismc (p. 158), bien evidente dans plusicurs prifaces ct articlcs publies pendant l'epo- 
quc 1830—1850. L’histoire vivante de cctte polimique, ainsi que Ies petites csquisses monogra- 
phiques consacri os aux marquantes personnalitis dc l’ipoquc (I. Hcliadc Rădulcscu, Gr. 
Alcxandrescu, C. Negruzzi, V. Alccsandri, D. Bolintincanu, A. I. Odobcscu), vues ă travers 
leur orientation classique, constituent unc contribution d’une portec inestimablc non seule- 
ment du point de vuc de l’histoire litterairc roumainc, mais aussi au niveau thiorique concernant 
la question de rinterMrcnce des courants litteraires, particuliircmcnt au XIX* siecle1. L’auteur 
du livre dicdle unc intiressante solution, bicn quc particllc, dc la « classicisation » du romantisme 
roumain, dans l’influencc du folklorc, o notre premier classicismc » (p. 3G2), avcc son aspiration 
iternellc vers l’fquilibre et l’harmonic, avec son optimisme reconfortant. Cctte cxplication, con- 
tcnuc d’aillcurs in nuce dans Ies ouvragcs antiricurs de I. Pillat, T. Vianu et Ov. Papadima, 
le fait parler d’une veritable « vocation » classiquc dc la litterature roumainc, qui se manifeste 
igalement dans la sccondc moitie du XIX® siecle (le mouvemcnt dc la societe « Junimea », 
Eminescu, Caragialc, Creangă, Maccdonski, D. Zamfircscu ct Coșbuc) et meme au XX® siecle, 
jusqu’â nos iours (dc L. Rcbrcanu ă Marin Preda, cn prosc, de Ion Pillat ă Al. Philippidc, 
cn poisic).

1 Voir Le classtclsme des romanllgues de Pierre Morcau (1932) et Classicismo e illumt- 
nlsmo neU'Ottocenio de Scbastiano Timpanaro (1965).

Couronnement d une vraie stric de micro-synthiscs dediics au probleme du classicismc 
dans la litterature roumainc ^Clasicismul românesc, Clasicism și romantism, etc.), cctte nou- 
vclle synthisc du professeur Dim. Păcurariu est loin d'ctrc unc rtedition ou unc simple mise 
au courant du point dc vue documcntaire ; cile ne chcrchc non plus un objectif scolastiquc ă 
atteindre par un long travail d'trudion, mais bien au contraire elle s’intdgrc ă une conception 
plus gtniralc, ă unc Vision complexe sur rcssencc sp6cifiquc dc la littira ture roumainc.

LUM INIȚA  B EIU  —P ALADI

Ehjteapo — pyMwiCKU Jiumcpamypnu eaauMoomuotueHun npea X lX -m y ceK, Coipnn, 
BAH, 1980

Cc volume, păru sous l'egide dc 1'Institut dc Litterature dc TAcadiinic Bulgare de Scien
ces dc Sofia et dc 1'Institut d’Histoirc et Theorie Litteraire • G. Găliiicscu » de Bucarcst com- 
prend 17 ctudes tout âfait rcmarquablcs signecs par Ies chcrcheurs bulgarcs et roumains, etudes 
auxquellcs vicnncnt s'ajouter deux bibliograpliics substantiellcs portant sur des livres ct 
des articlcs (cn langucs bulgare et roumainc) dedies au thtnic dc ect ouvrage collcclif.

Quclqucs breves notes bibliographiques ct un index alphabâtiquc des noms compli-tcnt 
le volume.

De la prtfacc signie par Ies dircctcurs des deux inslitulions, prof. dr. Toncio Tonccv ct 
prof. dr. Zoe Dumitrescu-Bușulcnga, nous apprcnons quc cet ouvrage est le resultat d’une 
longuc ct fructucusc collaboration. 11 nous est agreablc dc souligner le parfait equilibre entre 
Ies contributions 5 caractere mithodologique ct de synthtse, ă savoir. La classification ct Ies 
particularitcs typologiques des relations litteraires roumano-bulgares au X lX e siecle (Ilia Konev), 
La typologie des relations litteraires roumano-bulgares (Elena Siupiur), I.e romantisme roumain 
et le romantisme sud-est europeen (Paul Cornca), Traits spicifigues du romantisme et la lilttra-
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ture bulgare (KrJstiu Ghenov) el Ies ttudcs de nuancc analythique lelles La poisie bilingue 
de Dlmităr Veliksin (Ilja Todorov), Anton Pan et Pelko Slaveiko» (Peniu Rusev et Dumitru 
Zavera).

D'autres comparatistes connus, tcls Ion Chițimia. Gheorghi Dimov, Constantin Velichi, 
Rusin Rusinov, Mircea Anghelescu, Rodica Florca, Xicolac .Jecev, Laura Baz-Fotiade, Ștefana 
Tarinska, Mihai Moraru rialisent dans leurs exegeses tine rcchcrche approfondie sur le râie 
joui par ies verslons roumaincs dans la diffusion des autres liltiraturcs dans Ies milieux bulga- 
res, l’attitude des icrivains et des centres cultureis roumains cnvers la Bulgarie, Ies aspects 
variis de Ia definition des iliments de base, nationaux et historiques, ithiques et esthitiques, 
dans Ies littiratures roumaine et bulgare du XIX' sitele.

Les auteurs qui ont modeli leurs interpritations eu s’itayant sur des recherches anti- 
rieures, sur des dicouvertes propres, ainsi que sur Ies acquisitions critiques Ies plus ricentes 
nous offrent, par l’origlnalitt des analyscs et des syntheses, des pages de rifirence d’un haut 
niveau scientiflque.

DUMITRU BĂLAN

GEORGES GUSDORF, Naissance de la conscience romanlique au sticle des Lumiires, Paris, 
Payot, 1976, 456 p.

L’autoriti de Gcorgcs Gusdorf dans le domaine de riiistoire des idtes est reconnue 
depuis presque deux deccnnies. Le professeur de Strasbourg commențait en 1962 Ia vaste 
synthise Les Sciences humaines et la pensie occidentale arrivie, apris la parution de Naissance 
de la conscience romanlique du siicle des lumiires fi son huiliime volume qui bicn entendu ne 
sera pas le dernier.

En reprenant le « dossier» tellement controversă du romantisme, Gusdorf n'hislte pas 
de formuler de nouvelles veritis ou d’autres ensembles de significations par rapport aux risul- 
tats des recherches antirieures. De cette maniire est âcartte ab initio l’hypothise qui proposait 
pour le XVIII* sitele unc uniti littiraire artificielle, en le considirant intigralement le siicle 
des Lumieres. Au contraire, nous en avertit Gusdorf, les rapports riels prisents dans ce siicle 
apparliennent a des valcurs antagonistes, car l’« esprit iclairi > et l’< âme sensiblc » coexistent 
â l’intirieur du mCme univers aussi bicn que chez le mime individu, souvcnt i  la confluence 
de deux aspiralions contradictoires qui disputent leur pridominance. Selon Gusdorf le terme 
de < preromanlisme » est inexacte (le livre de Paul van Tieghem publii en 1924, Le Priroman- 
tisme, aurait cu un litre • regrcttable »), puisque au XVIII6 siicle les lumiires se sont affirmies 
en corrilation avre le romantisme. Si quelques-uns ont parii d'un siicle exclusivement rațio
naliste. c'esl parce qu’ils ont ignori, pour l’intervallc 1700—1800, le dialogue continuei et 
varii nyanl lieu au sein de n’iinporte quelle sociiti. La premiire pârtie du livre est fldile & 
« une Vision en relief • analysant les deux facettcs des lumiires et des ombres qui traversent 
l’ipoque. Les lumieres pures sont une invention historiographique, parce que la rialiti littiraire 
se prisenle comme unc dispute permanente entre les forces de la ralson et de la passlon, 
tout comme l'opinion qu’au cours du XVIII* siicle s’accumulent graduellemcnt les iliments 
> priromantiques • desquclles jailliront Ie programmc et la littirature romantiques n’est qu’une 
autre invention. La perspective doit itre renversie, en acceptant que le romantisme, au lieu 
d’attendrc son propre avenir est prisent dis le dibut, durant le XVIIIe  siicle tout entier, en 
lanț que direction nicessaire de l’esprit humain. Privost (1697—1731), Clara Reeve (1729— 
1807), Ann Radcliffe ou Ic ginial artiste Gianbattista Piranesi peuvent-ils itre considiris 
comme des pauvres igaris de leur ipoquc? « L’espace de Piranesi est dijă l’espace propre de 
Coleridge, celui de E.T.A. Hoffmann et d’Arnim, ou encore celui de Balzac en ses heures de 
songe, et de Gerard de Nerval, lieu de dipaysement ontologique ou les exigences de l’esprit de 
giomitrie scront systimatiquemcnt dijouies • (p. 67).

Selon Gusdorf, l’esprit iclalri est dipourvu de la vertu de sympathle, de compriben- 
sion pour l’aspect individuel-affectif, avec ses diroulcments imprivisibles. La lumiire excesslve 
est aveuglante, et ce n’est pas par hasard que la vie privie de certains reprisentants des lumii
res a i t i  siricuscment ravagie par des ivincments difficiles â pinitrer et pourtant essentlels, 

| justement parce qu’une analyse intellectualiste de la condition humaine ignore ces clalrs- 
obscurs qui rigissent les plaisirs et les misires diurnes.

। Diderot accepte le r6Ie de la passion, Chamfort lui reconnaît le droit divin et la force 
insplratrice et Goethe avance Ie mot «dimoniaque » pour disigner I’inconnu gisant dans l’homme
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et dans la naturc. Une nouvelte anthropologie, celle du sentiment ou de l'cspace intirieur s'instl- 
tue par Ies livres de Richardson et de Privost, de Rousseau et Goelhe etc. ; elle s'affirme de 
toute ividence, ii Tcncontre de ceux qui pretendent que Texistencc humaine peut Stre riduite 
6 un jeu de principes clairs, et l’homme â un pantin. Le schema d’un homme parei) n’est 
qu’une simple utopie.

Cette anthropologie comprend aussi Ț intirii pour Tesprit feminin. A la v ir ili discursive, 
qui proposait un seul signe mental s'oppose Titre concret; la nostalgie, le mal de vivre, Ies 
angoisses (« ies vapeurs») entrent dans Tarithropologie romantique, en mime temps que la redi- 
couvertc littiraire de la femme, orientic vers la vie intericure, vers Ies rigions inaccessibles de 
l'intellect â la limite du reve et de la rialite. tout preș des fantasmes nocturnes de Tinconscient.

Dans la deuxiime partie de son trudite miditation. Gusdorf consacre un vaste chapitre 
â Shaftesbury (1671— 1713), icrivain anglais â peine mentlonni par Ies dictionnaires, consideri 
pourtant comme principale source dans la reconsidiration de la pensie par l’imotion • premier 
maillon de la chatne romantique •. Nous devons â Shaftesbury la voie qui sesipare de l’intellec- 
tualismc dominant et qui exprime un autre stylc par rapport ă la nature, ă la sociiti, ă la 
religion, etc. Shaftesbury nous parle, surtout dans son principal ouvrage Caracter istiques des 
maurs, des opinions, des ipoques de la solidariti originaire entre Ies hommes, entre ceux-ci et 
la nature. Contraireinent ă la philosophie de Ilobbes, qui imaginait une sociiti tm ieltie oii 
chaquc individu ne connait que la loi des interits egoistes, Shaftesbury soutient Tidie de l’exis- 
tence d’une sympathie naturellc entre Ies individus et une possible thiorie des valeurs repo- 
sant sur d ’oeil intiricur • de l’homme. Uncrelation riciproquemcnt sympathitiquc hoinme-tota- 
lite pose Tetre cn dehors de tout ita t de solitude ontologique dans une fructucuse commu- 
nion avec la naturc et avec ses scmblables. Traduit par Diderot, connu par Herdcr et 
Goelhe Tecrivain anglais a determine une riintegration de l’homme dans le rylhme universe) : 
« Le romantisme sera cctle mutation de la siluation de Thoinme dans le mondc, qui bouieverse 
et renouvclle Ies perspectives du dehors et du dedans • (p. 237). Le terme mime de « roman- 
tiquc • est signali pour la premiere fois dans un journal anglais, ayant le sens de * lieu parlicu- 
liircmcnt pittoresque». Shaftesbury Tadopte cn 1708 cn lui attribuant un sens proche de 
celui connu aujourd’hui.

L ’aventure vers le labyrinlhc des espaces intiricur» compte Fenclon parmi lesinilia- 
tcurs franțais. Lui riservant un chapitre spicial, Tautcur n'offre pas â Tarelicvcque de Cambrai 
Une place singuliire ; venu apris Blaise Pascal, mais avant Privost, Richardson, Rousseau, 
Gocthc, etc., Fii.rlon nous doime avec son Tilemaque une verilable impulsion poitique et roma- 
nesque. Les aventures de Teltmaque icrit aux priteiitions ilhiques evidente» qui a connu une 
remarquable diffusion chez Ies Roumains stimulait la connaissancc dc soi-minie, aspiration 
spicifique du romantisme. Avec Du Bois, Tautcur des celebres Rcftexions critiqucs sur la pocsie 
et la peinture (1719) se produit un renversement des priorites, ies cannons classiqucs etant rein- 
placis par la notion dc golit, imanation dc Tesprit. Apris Lelarge Lignac qui proposait dans 
Le temoignage du sens intime oppost â la foi profane et ridicule des falalistes modernes (17G0) une 
thiorie de la subjectiviti, apris Franțois Hemstcrhuis, pronioteur du concept d’univcrs inte- 
ricur et beaucoup d’autres cncorc, ce qui ita it privu se produit : le triomphe dc la litterature 
du moi. L ’instauration de Tindividucl dans la litterature, avec ses eonsiqucnces incalculables, 
attestc l’ouvcrturc difinitive vers Testhitiquc romantique : « Les ccrilures intimes, concentrees 
sur une vie pcrsonnclle qui s’annonce, se dinonec, se condamne ou se justific sont un signe 
des temps modernes » (p. 335).

Nous ne saurons conclure â ce point la priscntaliou du livre de Gcorgcs Gusdorf avant 
de souligncr l’importance de ses considirations pour la comprihension du XVIII® siecle roumaiu 
avec ses nombreux aspects classiqucs et romantiqucs, dichiffrables dans ies differenles epoques 
liltiraires ct parfois chez un seul icrivain. La coexistcnce lumiircs-romanlisme, loin d’itreune 
< anomalie • csthiliquc, obiit 1 une dialectique toujours incitantc.

V. FANACUE

PATRICK BRAD Y, Structuralist Perspectives in Criticism of Fiction. Essais on Manon Les- 
caut and La vie de Marianne, Pctcr Lang, Bern-Frankfurt am Main — Las Vegas, 1978, 
236 p.

Au-dclâ de son but diclari — d’explorer, par des moyens structuralistes, l’univers de la 
prose franțaisc dc fiction du XVIII® siicle — l’ouvrage de Patrick Brady vise de remettre en
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discussion Ies principales pertinences, limites et variantes du structuralisme dans un moment 
ou il devicnt, suite A une extension mais aussi A une dilution sAmantique considerables, une sorte 
de panactc universellc, mAthode, philosophie, Wcltanschauung ct mânie religion, s’il serait ques- 
tion de croire A Eco. Contești par Ies phAnomenologues qui y voient un kantisme ddpourvu de 
sujet transcendental (Ricceur) mais aussi par Ies formalisles radicauxqui lui rcprochent d’avoir 
abdiqud peu â pcu de ses prâmisses Aminemmcnt iioininalistes (Kristeva), le structuralisme tra
verse maintenant un moment de crise, reflux inivitablc de l'euphorie provoquAe par son irrup- 
tion dans l’arenc de la rechcrche humaniste. C’esl le contexte dans lequel Patrick Brady fait 
son option, tolArant mais prudent aussi, pour la formule de la critiquc d’identification qui lui 
permet de se solidariscr provisoirement ct sympathctiqucment asec son objet, afin de lui Ava- 
lucr 1’efIicacitA.

Pour P. Brady le structuralisme est en premier lieu un typc de mentalitA exprimee 
par une tradition cxăgAtiquc. caracteristiquc pour la deuxieme moitie de notre sieclc, mAme 
si ses racines historiques descendent jusqu’â Wolflin, Saussurc ct LukAcs. DAnominatcur com- 
mun de certains modAlcs de vaste facturc structurelle, tels Ic new-crilicism, l’Acole interpreta
tive allemandc, la critiquc archetypalc ou la psychocritiquc, le structuralisme opposc A 1’cxA- 
gesc tradilionnclle de la littAralure le caractere systAmique et une puissante tendance de diper- 
sonnalisation. Le structuralisme proprement dit, dans son acception restrictive et specialiste 
represente pour P. Brady seulement une des participantes ă ce «genre contigu • dont il 
represente la variante « relationncllc », qualite qui l’opposc A l’« immanentisme atomiste • ct 
au < holismc».

Suivant A la dissociation euristique entre Ies trois • nuanccs » structuralistei mentionnAcs 
ci-dessus, l’ouvragc est divisi cn trois sections.

La premiere, Alomism and the Imanent Approach, est consacree A l’approche immanente 
atomiste. L’ApithAte atomiste, ajoutAc A rimmancntisme tel que nous le rcncontrons dans Ies 
variantes New Criticism ou bien Work Imanent Intcrpretation, pernict la rAcupAration sous un 
scul gcnerique de nombreux modtlcs interprftalifs, tcls la stylistique spitzericnne ou la thAma- 
lologic, pour lesquelles le niveau de I’analyse est une oeuvre provenant non seulement du rAseau 
de ses delerminations extra- mais aussi intralittAraires. Le macrocontcxte, ele de voftte de 

,I’analyse, est la base de rAfArence conduisant A ce que des microAlements formels tcls la struc- 
ture de la fablc, le discours du narratcur, Ies stylcs, ctc. soicntAleves A une tension csthAtique. 
La nouveautc de la dAmarchc de P. Brady rAside surtout dans l’application des categories du 
structuralisme de facture «contextuelle» A un objet — prosc ou fiction — ayant btntficit 
Iris pcu de l’altcntion de l’immancntisme, prcoccupc cn premier lieu, pour des raisons faciles 
a comprendre, par le discours poAtique.

La deuxiime section, Holism and the Period Stijle Approach, est dediAe aux modAles 
d’cxegcse qui depassent l'ceuvre, s’Alevant vers Ies grands ensembles formels de l’espace intra- 
lillArairc. Sclon Brady, Ies catAgorics de genre ct de stylc d’Apoquc represenlcnt Ies expressions 
Ies plus pertinentes— diachroniquc et synchroniquc— du holisme. Le structuralisme apportc 
une conlribution importante A la dAfinition de la catAgorie de style d’Apoque, surtout par Ies 
efforts de la stylistique synchronique. Pour un specialiste tellement connii dans Ies problAmcs 
du rococo, tel P. Brady, la posslbilitA de tester dans le plus intiressant des cbapitres du livre 
Conccpts of the Rococo Style in Literature, 1’efficacitA du structuralisme dans ridentification du 
principe directeur qui permet de caractAriser Ic rococo cn tant que style historique est une 
occasion bicnvenue. Partant dc 1’hypothAse de R Jakobson qui voit dans la metaphore et dans 
la metonymie non seulement deux pftles du langagc mais aussi de l’activite creatrice humaine 
en gAneral, l’auteur dAfinit le rococo comme une macrostructure stylistique dc type mAtonymiquc, 
pareil a l’imprcssionisme, donc un antipodc de ccrtaines structures dc type prApondArent 
metaplioriquc, comme scraient le romantisme et le baroquc. Appliqute A la prosc de fiction 
franțaisc du X V III0 siecle, la trame mAthodologiquc de P. Brady dAcouvre dans La vie de 
Marianne de Marivaux une illustration paradigmatiquc du rococo dans le roman.

Enfin, la troisiime section, Relationism andlhe Structuralist Approach, s’occupe du struc
turalisme proprement dit dc facture relationncllc. Ce qu'il y a de nouveau dans le relation- 
nisme c’cst le retour A l’ceuvre, — que le « holisme • avait abandonnte en faveur des structures 
Iransindividuelles du champ littAraire — non pas d une perspective etroite immanente, mais par 
le rapport au continuum de l'exp£ricnce culturelle ct dc l’activite structurantc gAnArale-huinaine. 
En relevant l’ouverture dc la structurc littAraire vers Ies structures du psychA, de la supra- 
structure culturelle et de l’infrastructure matAriellc, Ies modcles structuralistcs de ce type em- 
pruntent leurs conccpts A la psychanalysc freudienne ct au marxisme. L’analyse met en 
lumiere le caractere structuri de la condition humaine, soumise A des limitations ct A des 
contraintes qui ne sont pas IntAgralement conscientcs ct qui Achappcnt, particllement, au con- 
trâle individuel.
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DichiHrie dans ses implications ullimcs, la variation des modilcs structuralistes sur un 
objet unique que nous proposc P. Brady est plus qu’un simple exercice de virtuositi. II est 
dimonW ainsl, de la maniere la plus convaincante, que Ies hypothises mithologiques structura
listes ne peuvent pas impliquer des affirmations de typc ontologique portant sur l’esscnce de 
l’objet Studlt.

P. Brady n'oublie pas un instant, a Ia difldrence d’autres structuralistes professionnels, 
que Ies mithodcs structuralistes ne sont que des fictions opcrationnclles, que la structure n’appar- 
tient pas â un ordo esscndi mais â un ordo cognoscendi. Le pluralisme ddclard de l’autcur se con- 
critise surtout dans la conviction qu’aucun modile de recherche n’est unique et fonda- 
mental, mais provisoire et rcmplagabie.

MONICA SPIRIDON

Woman and Soctety in Eighteenth-Cenlury France. Essays in Honour of John Slephenson Spink.
Edltcd by Eva Jakobs, W. H. Barber, Jean H. Bloch, F. W. Lcakcy, Eilcen Le Breton. 
The Athlonc Press, London, 1979, 285 p.

Les volumes didies â la celcbration d'une personnaliti ont depassi depuis longtemps 
la phase des recueils « milangcs • se constituant, dans la limite des possibilitis, dans des livres 
unitaires ayant un dinominatcur coinmun : le thime. L’hommage adressi 5 John Spink ă 
l’occasion de son 70° annivcrsairc est un recueil d'dtudes unlfidcs par le choix d’un thime 
rtvilateur pour la carriire intcllcclucllc du professeur ctdcl'homme de scicncc. Păru par les 
soins d’un groupe de collaboralcurs et disciples, conccntre sur un thime qui a constitui une 
des prioccupations majeures de Spink, cc volume est aussi une modalitd de continuer, par des 
recherches appliquics, les principes et les cfforts de l’autcur dans le domaine de l'iducation 
de la femme. Car, le professeur Spink a exerci ses fonctions au Colligc Bedford, rtservi, â 
ses dibuts, aux jcunes fillcs, et a contribui* par des etudes et des actions pratiques â l’iman- 
cipation et & l’iducation des femmes.

Le statut social, moral et intclleclucl de la fcmmc, loin d’itre un probleme unanime- 
ment risolu ă notre ipoquc — la liberation, l'imancipation et rtgaliti des femmes sont des 
questions mises cn di*bal sous rigide de l'ONU non pas seulement dans Fannie Internatio
nale de la fcmmc — revet dans ce volume une perspective historique. Le choix du XVIIle 
sitele revât lui aussi une doublc niotivation : il reflite, d’une part, l'intirtt professionnel que 
portait pour l’tpoquc respective celui ă qui on rend hommage et marque, d’autre part, les 
dibuts des prioccupations systcmaliqucs pour l’itude dc la condition fimlnlne. Accordant 
toute l’attention â la structure iquilibric et a la conccntration thimatique du livre, les idi- 
teurs ont divisi les 19 etudes et articlcs (signis, hormis les coordonnatcurs, par Elisabeth 
J. Gardner, Shcila Mason, II. T. Mason, John Falvery, Robert Niklaus, Dennls Fletcher, John 
Lough, Vivicnne Mylne, P. M. Hali, P. D. Jumack, Colin Duckworth, J. H. Brumfitt, Mark 
Waddicor, Shirley Jones, E. R. Briggs, Robert Shackleton, Jean Varloot) en trois sections 
sous-thimaliques : La femme dans la socie'e; La femme dans la littiralurc; Cinq femmes. Ils 
y ajoutent des rensclgncmcnts editoriaux. une fiche bibliographique de l’autcur, un rlche 
corpus de notes ct rtfircnccs et un index dc noms propres et de matiires qui, par l’cnregis- 
trement des rteurrences soulignent l imite du contenu des contributions.

Les dix ttudes dc la premiere section relivent autant d’attitudes dc certains terivains 
et penseurs quant A la condition de la femme, de Ftnelon ă Rousseau, des cncyclopidiste s 
â Marivaux, Montcsquicu ct Diderot. Le passage en revue de l’attitudedecertains icrivains surle 
problime iducalionnel et les principes dc l'iducation, une incursion dans le problime de l'âga- 
litt et de la diffcrcnciation entre les sexes ii la lurnitee des idies encyclopidistes, des recherches 
nuancies et dc la ditermination irotico-sexuelle mcttcnt en lurnitee les possibilitis d’approche 
offertes par ce thime. La scction se constituc comme une suite d’analyses de l’histoire des 
idies et des institutions, analyscs qui visent 1'fvolulion des formes mentales. Pour l’historien 
littiraire signalons une prisentation de la collection • Bibliothique universellc des Dames » 
(1785—1797), qui offre des donnies el une documcnlation sur la litt6rature de l’ipoque dans 
la balance de l'offrc et de la demandc.

Quatre articlcs d’histoire littirairc constituent la section midiane concentric sur la 
femme en tant qu’auteur ct protagoniste. Les articlcs sont loin d’ipuiser le problime, mime 
sous l’aspect informații, certaines etudes de la troisieme section, par exemple celle consacrie

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



11 NOTICES HIBLIOGRAPHIQUES 327

â Madame de Tencin, clant plutot justifice au point de vue de sa săleetion dans ce cadre, 
d’autant plus que la rclation fcmmc-histoirc (dans le roman historique et par cclui-ci) aurait 
6tă ăquilibrăc par Ia complemcntaritc des articlcs sur VHisloirc de Madame de Luz de Diderot 
el sur le Siege de Calais par Mmc de Tencin.

La derniirc seclion comprcnd ciriq portraits, des etudes de caractărologic d’unc r6clle 
r6ussitc A la lumierc de l’histoire cullurcllc : Ninon de Lcnclos, Madame de Tencin, Marie 
Huber, Madame de Monlcsquieu, Angcliquc Diderot, qui viennent raffcrmir la coh6sion du 
volume.

Ouvrage d’crudition, ce rccueil publiă en l'honneur de John Spink, comprend Ies inter- 
pretations des origines d'un phenomene daclualită : l'ămancipation de la femmc sur le plan 
social, moral et intcllcctuel.

IL E A N A  V ERZEA

CHARLES VIAL, Le personnage de la femme dans le roman et la nouoelle en Egyptc de 1914 
â 1960, Institut Franfais de Damas, Damas, 1979, 493 p.

L'ălude que Charles Vial consacre au personnage de la femme dans la prosc ăgyptienne 
moderne int6resse non sculcmcnt l’arabisant, mais aussi le lectcur qui n’a pas un point de vue 
slrictement spăcialise, curicux de connaitre un visage parliculier de ccltc hăroi’nc qui a 616 
— toujours et partout — pretexte ou sujet de litt6raturc. D ’abord, parce que, en choisissant 
la femme commc sujet de son cnquctc littărairc, l’autcur sera oblig6 de couvrir praliqucincnt 
toute la prose de l ’epoquc, car il n’y a prcsque pas de roman important prive de sa presence, 
mystirieuse ettroublante a la  fois ; ensuite, parce que Ia femme 6tant un personnage typiquc- 
ment privi de droits dans une societ6 traditionncllc —et non pas dans la soci6l6 musulmane 
traditionnclle sculcmcnt — l'itudc portera implicitcmcnt sur le probleme de l'cmancipation 
humaine, sociale, rcligicusc, ctc., bref, sur celui de l’ămancipation tout court, question impos- 
sible â poser, et d’autant plus impossible A resoudre sans un minimum de răfărcnces compara- 
tistes. Enfin, le lectcur trouvera une autre raison d’intărât pour ce livre tris rlchc et docu
mentă, c’cst-â-dire le fait que l’autcur accompagne adroitement l’invesligation sur le personnage 
llttcraire avcc des incursions dans Ic domalne du r6el, qui lui offre un fond de paysage et parfois 
un modele. Sans poursuivre dălibărement le reflct de la răalită feminine dans la litlerature 
l’autcur sait nous le suggercravec bcaucoup de nuances. Le livre dăbute d’aillcurs par un tableau 
historique de Ia situalion que la femme avait dans la sociătă ăgyptienne au dăbut du XIX® 
sitele et des tentatives de son cmancipation (chapilrc L'enolronnement social) et continue par 
un aperfu sur I’image f6mininc dans la littărature arabe m6di6vale, afin d’6clairer Ies antăcă- 
dents du probleme (Esquisse progressioe du personnage ). Cette image est certes assez inconsis- 
tante, car Ia poăsic courtoise surtout nous transmet un modile social de la femme plutdt qu’un 
modele litttrairc, un id6al et non pas une copie de la răalită ; mais cc modele n’cst pas sans 
suite dans quclqucs romans contcmporains qui tâchcnt de ressusciter I’ancicn type ele 
l’hărolne arabe — et il ne s’agit pas sculemcnt des romans de Jirji Zaydan. Le plan r6el de 
l’existcncc de la femme dans la sociăte commc terme de comparaison pour la litt6rature nous 
semble s ’cffacer dans la sccondc pârtie du livre, ce qui est comprehcnsible d’ailleurs, car on a 
affairc maintenant 6 un invcntairc d6tail!6 des situations, conflits, thămes caracl6ristiqucs 
pour la femme, glanes dans un tres large răpertoire de livres et d’autcurs, A partir de Mah- 
moud Tyamour jusqu’â Naguib Mahfouz, c’est-i-dirc plus de cent vingt romans et rccueils de 
nouvcllcs de trente autcurs.

II y  a ntanmoins une question qui sous-tend tout le livre et qui semble oiscusc au pre
mier abord : c’cst l’apparition du personnage făminin, enfin maturis6 psychologiqucmcnt, qui 
nous permet de parlcr d’unc litl6ralurc narrative moderne, ou c’est plutdt Ic d6veloppcmcnt 
de la prose moderne qui mene incxorablcment ii l’abandon des Stres sch6matiqucs et crec le 
cadre năcessaire ă l’apparition de la femme r6elle, avcc ses problămes răels, dans la littăra
ture? L’auteur sc garde bicn de cherchcr une răponse et mtme de poser la question cxplicitc- 
ment, car ellc est en dehors des limites qu’il a 6te obligă de mettre ă son ouvrage. Mais ellc ne 
reste pas moins intăressante, car une răponse ou une autre suppose l’acceptatlon ou la răfutation 
de la thise selon laqucllc le personnage de la femme est le reflet du ineme personnage dans Ies 
littăratures curopăennes, ou de la femme racile, et de ses problămes ă elle, tclle que la sociăte 
egyptîenne l’a crăăe.
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Le livre de Charles Vial — riche d'informations et mâme dc suggestions — ouvre la 
voie â unc approchc litteraire plus sociologiquc qui convient de toute fa fon â ce sujet, matUre 
qui donncra du fii A rctordre â bcaucoup d’autrcs exegetcs.

MIRC EA  ANGHELESCU

JEAN JACQUES MARCHAND, Edouard Hod et Ies ecrivains ilaliens, L’nivcrsite de Lausannc, 
Publicalion dc la I’acullt des I.cltrcs, X XIII, Geneve, 1980, 355 p.

Ecrivain, critiquc litteraire, Iraducteur et prolcsseur dc litleralurc comparcc aux Uni- 
vcrsitfs dc Geneve ct dc Lausannc, Edouard Rod a le grand merilc davoir cree el cultive 
unc etroite liaison entre Ies litKrnlurcs francaise el ilaliennc. On petit affinncr, ainsi que 
l'auteur du prisent ouvrage le souligne, que dans la perinde 1881 -  1910 Rod a ele la 
personnaliti la plus marquantc, ayant contribui ii unc nicilleurc connaissance dc la littera- 
turc italicnne par Ic public franfais et mdme par le public european, en general.

Par sa vaste conccplion hisloriquc cl litteraire et par la melhodc sure dc ses rcchcrches, 
l'auteur prâsenic dans une vision d’ensemblc Ies relalions d’Edouard Rod avec Ies terivains 
italicns dc l’epoquc. L ’dtude est importante nutant par ies nouvcllcs donnecs portant sur la 
biographic. Ia pensie ct l’activili litlirairc dc l'ecrivain suisse que par la publicalion de la cor- 
respondancc inidite entre Rod ct Ies veristes italicns. La parfaite connaissance du domaine 
invesligue ainsi que sa passion jamais dimentir, surlout pour le phinomene litteraire italicn, 
expliqucla coniposition tres systcmatiquc de son cruvre qui comporte deux parlics. La premiere 
est consacric ă chaquc ecrivain ct comprend deux chapilrcs : une note introductive conccrnant 
rderivain et l'analysc des informations liries des letlrcs et se rapportant aux ecrivains respee- 
tifs. Sans âtre des monograpliics, ces notes ont le râie dinsercr le micux possible cette corres- 
pondanec dans le contexte biographiquc ct litldraire des ecrivains etudies. La deuxieme pârtie 
est didiic â la correspondance inedite de Rod avec Ies viristes italicns, S. Aleraino, L. Capuana, 
G. Ccna, G. Dellcda, A. Fogazzaro, ct comprend en meme temps 41 lettrcs adressics ă G. 
Verga, lettrcs qui ne figurent pas dans l'cdition de F. Ghiapelli (G. Verga, I.ettere al suo tradut- 
torc. Firenzc, Le Monnicr, 1951, 169 leltres).

Intircsse par I'etudc des grandes lilteraturcs univcrselles — franțaisc. italicnne, alle- 
mandc, anglaise, russe — ouvert a tous Ies couranis philosopliiqucs ct 5 toutes Ies tendances 
litttraircs, parlage entre sa formalion intcllcctuclle suisse et lexperiencc parisiennc Rod reste, 
sans ponvoir Sire placi dans une formule litttrairc precise, un cherchcur perseverent ct laboricux, 
avec un pcnchant tout parliculicr pour rintcrpritntion realiste-naturalistc de la littiraturc. La 
passion pour 1'Italic ct la littirature italicnne devient visiblc depuis Ies premieres annics de son 
activiti liltiraire tant par Ies nombreux voyagcs qu’il entreprend en Italic pour sc mettre en 
contact direct avec Ies icrivains italicns que par la publication dc quclqucs itudes ct arlictcs 
dans Ies revues dc spicialiti (« La Farfalla •. « Gazel la Icttcraria piemontese », « Fanfulla della 
domenica », < Nuova antologia •). Par ses rcchcrches approfondies il riussit souvcnt de devancer 
la critiquc italicnne, itant Ic premier ii signaler la valcur de ccrlaines rcuvrcs. Sa priorili 
sur la critiquc contcmporainc franfaisc ct italicnne est concritisie dans son itude Le vârisme 
et Ies conleurs italiens, publii en 1881 dans la • Rcvuc independnnle •. L 'idie soutenue par des 
arguments puissants porte sur la distinction entre le naturaliste ct le verisme. Manifestant 
son desaceord face â l’opinion de la critiquc generale selon Inquelle il scrait queslion d’unc imita- 
tion, Rod lient â souligner l'originalite dc ce couranl littirairc italicn de la fin du X IX c siecle.

En ce qui concerne son activite dc traducteur, menlionnons qu'elle ne sc borne pas, 
ainsi qu’on le croyait, ă l’oeuvrc dc Giovanni Verga. Son principal criterc est de rendre acccs- 
siblc au lectcur franțais un nombre aussi grand que possible doeuvres italicnnes. II n'accepte 
pas Ies coupurcs imposees par Ies maisons d'edition, considcrant que le traducteur doit ivilcr 
Ies passages qui, par la traduction, scraient susccptiblcs dc diminucr leur valeur (c'ilait 
le cas des rtpliqucs, cn dialecte lombard, dans l'ceuvre de Fogazzaro, ct sicilien, dans celle 
de Verga). La collaboration a ite rcciproquc, car Ies Italicns ont continui d'tcrire sur l’oeuvrc 
de Rod encore longtemps apres sa mort ; pour ce qui est des sp&cialistcs suisses, des itudes 
recentes nous signalcnt une preoccupation encore presente, alimcnlic par ies nombrcuses leltres 
conscrvecs â la Bibliothdque Universitaire dc Lausannc. Parmi Ies cnviron 800 Icttres adres- 
sies par Rod â plus de 70 personnes, 330 restent cncorc â cxplorcr, si l'on ne compte que Ies 
lettres importantes du point de vuc litteraire.
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Parmi Ies grands ecrivains ilaliens avcc Icsqucls Rod n ’a pas cu de correspondancc 
rappelons Carducci ct d’Annunzio. De l’antipathic pour l'un ct une admiration tardive pour 
l’autre. II est fort possible quc Ia poisic de Carducci ait intiressi Rod uniquemcnt sous l’aspect 
formei, l'auteur i ta n t  consideri un « ginie verbal » depourvu de sensibiliti. Nous apprtcions 
quc ces parolcs de Rod ne manquent pas d’in t i r t t :  ♦ C’est tris  certaincinent un tres grand 
poite mais ii est, comme Hugo, de ccux qu'il in’est impossiblc de sentir. Je comprends pour- 
quoi ils sont grands et m lritent la gloirc. Cesont ce que j ’appelle, des “ ginles verbaux” et jc 
reste obstinement inscnsible ă ce ginic-lă. II ne m'interressc p a s ...  Les gens qui se vantent 
d’avoir du talent ou du genie, sans participer â ritdmcHc soulfrance de tout ce qui respire, 
oe sont îl mes yeux que des fsptces de nionstre, auxqucls je prefire les plus humbles malheu- 
reux incapables d ’tcrire cn vers, ou meme eu prose • (Ce. 15;24.5.02).

En disaccrod avcc d'autres contemporains qui ic considâraicnt un esthete nocif. Rod 
dicouvre d’Annunzio plus tard et ii exprime un point de vue diamitralement opposi : <Jc 
trouve que depuis Laudi, d’Annunzio est un tres grand poete. Notez quc je n ’ai aucunc 
symputhic particuliire pour ses sujets et sa forme d’a r t ; ii y a des eboses q u c j’aime m ieux... 
Dc plus la luxurc ct la mort me semblc l’csscnce minic des grandes ceuvres de tous les temps: 
leurs jeux sont aulrement tragiques que les problemes de la morale privic ou sociale. II faut 
seulemcnt avoir une âmc speciale pour pouvoir s’y a tlaqucr; et je trouve que d’Annunzio 
a cctte âme-lâ » (Ce.68 ; 22.3.08).

La tbohcmc milanaisc >, cctte « Scapigliatura • qui s’affirmc cn Italie du Nord aprts 
1860 commc un mouvcmcnt litttrairc plus ou moins politique, antiromantique et antibour- 
geois par sa ribcllion contre Ia tradilion cultivie ou doctrinale, sans avoir des fins trop prt- 
cises, i ta il  quand mgme attachic au concept de « nouvelle littirature • de De Sanctis, concept 
que l’ln ile  imposait â la cullure commc un <• echo de la vie conlemporaine universelle et națio
nale ». tel qu’il elail defini par le critique dans les pages dc son II istoire. Le thioricien de cctte 
nouvelle litteralure est Luigi Capuana, le • Champion du verisme », sclon l’avis dc l autcur dc 
l’ouvrage que nous presentons. Si l auvre litteraire dc Capuana est moins expressive que celle 
de Giovanni Verga, son activ il6 dc theoricien ct critique a ele plus importante. 11 est 1’autcur 
de la theoric d'inspiralion realiste qui prendra le nom de verisme ct quienrealite est Ic produit 
des condilions ilalicnnes, affirmee au moment oii — selon la precision dc Crocc — l'« Italie parti- 
cipait a la vie moderne». Capuana commcnvait avcc Rod, aprts 1882—83, alors qu’il diri- 
geait a Home la revue « Fanfulla della domenica », une correspondancc qui reposait sur des 
in tirils  professionnels reciproqucs et qui etait facilitie par Giovanni Verga, ainsi qu’il resulte 
des leltres echangies par les deux ecrivains sicillicns (li. Verga a Luigi Capuana, a cura di 
G. Haya. Firenzc, Le Moiuiicr, 1975, n° 59, pp. 193— 194).

Les lettrcs nous offrent une suite d'infonnations conccrnant la collaboration d’Edouard 
Rod aux journaux • Corierrc della sera » el • Fanfulla della domcnica », la traduction ct la 
publication de la prose de Capuana dans les revues parisicnncs «Rcvuc des deux mondes 
et « Parlemcnt », les prdcccupationns qu'ont manifestics tous les deux pour la reception 
de Icur prose dans les pays d’origine; le prosaleur sicilicn, moins modeste que Rod, 
insiste auprts d’Emile Zola pour une priface â la traduction du roman Giaccinta păru ă Paris, 
demande des revues afin de garder un contact plus direct avcc les nouvcllcs tendances dc Ia 
litterature franjaist. L’inleret de Rod pour la litttrature italicnnc acquiert des plus grandes 
dimensions, embrassant aussi des observations d’ordre social (Gens el choses de Sicile, trois 
arlicles publiis dans la revue « Cosmopolis » cn 1898), qui flatlcnl l'orgucil dc Capuana et 
il nc manque pas de lui envoycr, ă titre dechangc pour cos arlicles, encore un volume de nou- 
vclles sicilicnncs afin de les traduire en franțais. La correspondancc entre Rod ct Capuana a 
aussi une valeur psychologique car cile laisse entrevoir cerlains traits spicifiqucs du tempera
ment sicilien.

Le professeur J . J . Marchand s’occupe ensuite dc la correspondancc entre deux veristes 
qui doivent Otrc eludils ensemblc car icur ceuvre s'entrecroise, tous les deux tâchantune trans- 
position — sur le plan litllraire — de la problimatique sociale. Giovanni Ccna et Sibilla Alc- 
ramo, aujourd'hui encore (tudiis par les chcrcheurs italiens, font pârtie des intcllcctuels 
prtoccupes et engagis activement dans une suite d initiatives visant une amilioration ou m6me 
un changemcnt dans le niveau de vie ct dans Ia culture de Ia paysanncric italicnne des rigions 
moins dcvelopplcs. En ce qui concerne la liaison avec Ia critique suisse, la situation se prt- 
sente d’une maniere tout i  fait diferente : en 1901, Edouard Rod ita it  une personnaliti de la 
critique parisicnnc, ct son ceuvre iLait appriciec non seulemcnt cn France mais aussi au-delă 
de ses frontieres. La communication avcc Rod repose, cettc fois-ci, sur un sentiment de pro- 
fonde am ilii. Cena n’cxerecra jamais des pressions sur Rod pour la publication dc ses ceuvres. 
II tnsistera seulcment pour une mcilleurc connaissance dc Carducci cn France. Les lettres adres- 
sies ă Rod expriment la Vision de Cena sur le sens et la finaliti de la littirature. «C est
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surtout un Hommc et un reprisentant d’une magnifiquc generat ion > — soulignait-il en parlant 
de Carducci; donc, le poite doit 6tre un homme dont l’ccuvre refldte son ipoque. II deteste 
d’Annunzio et Fogazzaro, estime Leopardi, recommande Ies « nordiques Ibsen et Tolstol ». 
Certaines de ses lettres publiees transmettent la tendance dc Cena — d’ailleurs assez amblguS— 
vers le rtformisme et le socialisme bumanitaire qu’il ploconise ; d’autres comprennent des infor
ma tions sur Ies confirences de Rod en Italie, mais, en giniral, Ies discussions se malntiennent — 
de m£me qu’avec Sibilla Alermo — dans la sphire de l’art et de la culture.

De la m£me giniration de viristes rappelons l’6crivain sarde Grazia Dcledda, figure 
rcprdsentative des traditions, des coutumes, du paysage sauvagc de cette île. La correspon- 
dance avec Rod — assez limiUe — se rapporte ă des situations priciscs : la ridaction d’un 
article, l'cnvoi d’un livre, l'ilaboration d’un nouvel ouvrage, etc., et nous offre aussi des Infor- 
mations inidites sur la biographie et la pensie de Grazia Deledda, ainsi que sur la riception de 
l’ceuvrc de Rod en Italie.

Vers 1890 Rod entre en correspondance avec Antonio Fogazzaro, le plus Important des 
icrivains viristes de la giniration de G. Verga, provenant du nord de l’Italie. Cette corres- 
pondance prisente quelques diffirences par rapport aux autres lettres publides dans l’ouvrage 
du professeur Marchand, d’abord parce qu’elle couvre une piriode plus longue, puis parce 
qu’elle est plus complete et plus riche, comprenant 147 lettres qui nous donnent aussi des infor- 
mations sur Ies possibilitis dc traduction en France. On a souvent affirmi sans avoir tort, que 
Ies romans d’Antonio Fogazzaro s’adressent surtout â la bourgcoisic provinciale et catholique. 
Ce qui est sQr c’est que dans aucune des lettres dc l’auteur de Daniele Cortis ne peuvent 6tre 
dlssociies Ies prioccupations idiologiques, moraies et surtout religieuses. Son intention de 
concilier la doctrine catholique avec l’ivolutionnismc l’a conduit vers le dicadentisme : ses 
romans se rangent sous le signe de l’amour et de la mort, de la superstition et de l'esthd- 
tisine, de rocullisnie el du surnalurel. La crilique classique l a rapproclit de d’Annunzio 
mais d'un d’Annunzio qui n’oublie jamais Ies commendcmenls moraux et Ies cxigences 
du ealholicisine et mime celles du Vatican.

Le dernier icrivain auquel riminent historien littdraire J. J. Marchand pritc attention 
est Giovanni Verga. Le dernier, mais aussi le plus reprisentatif du virismc italicn. Les con- 
sidirations judicieuses, itayies sur des textcs, confirmies aussi par nos recherchcs, soulignent 
le fait que Verga est rtcrivain qui surprend la vie du village sicilien dans Ic moment du passage 
d’une existence semifiodale au capitalisme. Son virisme est d’une nuance singulidre, l'icri- 
vain se tenant â l'ecart dc la soi-disant impersonnalitd de la doctrine rialisle, sans pourtant 
dipasser la formule de l’impartialiti dans le sens d’une non-ingcrence dc l’auteur dans le 
ddroulcmenl de l'action, dans l'ivolulion des personnages qui se difinissent par leurs actions 
mânios. La participation de l’auteur consiste dans la crâalion dc la substancc morale de ces 
personnages et Verga manifeste sa prâsence par la communicalion du lyrisme et de sonamour 
pour les hommes. Lc monde des icrils de Verga est emouvant. Sa sympathie va vers Ies 
hommes simples, sans complications mais profonds dans leur existence rudimentaire. Le tra- 
giquc dc la condition humaine, parfois irremâdiable, est converti dans une fa talitt insurmonta- 
lilc (Mostra don Gesualdo) ; d’autres fois ces « vaincus • ne renoncenl et ne se risignent pas, 
reprennent toujours leur Julte, avec obstinalion el lenacite (Xedda, 1 Malauoglia),lranstor- 
mant la prose de Verga dans des vrais documenls concernanl la paysannerie sicilicnne.

Le critique suisse Edouard Rod est en realite — tel qu’il ressort dc la correspondance — 
le premier a avoir saisi l'importance de cette amvre. Beaucoup plus tard la critique italicnne 
observera que I Malauoglia (1881) et Mastro don Gesualdo (1889) marquent un revirement dans 
la Hlteraliirc italicnne du XIX e siecle. Vu que la correspondance Verga — Rod a ttt  partlelle- 
ment publice dans l’edilion rdalisâc par !•’. Chiapclli en 1951 et utilisde par quelques mono- 
grapliies, le professeur J. .1. Marchand râsumc limportance de ces lettres sous les aspects 
suivants : le caractere dc Verga ; sa conception sur la li titra turc el ses relations avec les 
naluralistcs franțais ; son attitudc au sujet des traductions et des pieces miscs cn scene en 
France ; son opinion sur sa propre position dans la litttrature et son point de vuc sur ccrtains 
terivains contcmporains. Les lettres inidites publiees dans l’ouvrage que nous venons d’analy- 
ser, conscrvics ă la Bibliothâquc Universitairc de Lausanne sont celles que Rod avait adres- 
sics 5 Verga ; elles tâmoigenent non sculement dc l’interet mais aussi du strieux et de la 
parfaite comprâhension de la prose de l’dcrivain sicilien. Verga est mâme surpris dc la capaciti 
du critique d’« interprâter ses idâes littâraircs avec clartâ et exactitudc ».

Dc nombreuses lettres adrcsslcs par Edouard Rod aux derivains ilalicns laissent entre- 
voir la fascinatlon constante que l’Italie cxercc sur lui et le besoin de rajeunir ses forccs dans 
la vie tumultueusc de ce pays. Pour tout exemple voilă sa confession faite ă Luigi Capuana :
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• Je nc saurais vous dirc â quel point j'ai cnvic ct bcsoin de prcndrc unc dose d’Italic • (Ce. 
35 ; G. 11.04). « J’ai Ic mal du pays, dâjâ.Quand pourrai-je lui donncr la satisfaction qu’il reclame? 
Dicu sait ! » (Ce.44 ; 5.6.05).

A N A  IOACIIIM

JACK LINDSAY, Dccay and renovai, Criticai Essays on Ttvenlieih Ccntury Writing 
Wild & Woollcy, Sydncy, Lawrcncc & Wishart, London, 1976, 447 p.

Aflcr 75 years of lifc and ovcr half a ccntury of writing in many ficlds, thc versatile 
Australian-born author Jack Lindsay collcctcd part of his essays — thosc on twcnticth 
ccntury literaturo and thinking — in a book, Dccay and Renetval. The titlc appcars as symbolic- 
al in thc light of what wc know a boul thc author, his conccptions and his writings.

As is known. besides his chroniclc novels offering panoramas of ancient history (Rome 
for Sale), of the modern age (Men of Forly-eighl) or of the post-war World ( Belrayed Spring), 
Jack Lindsay lias conlributed to contemporary culture a fcw interpretations of ancicnt 
civilizalion, politics, seience and culture (Origins of Alchemy in Graeco-Roman Egypt, Song 
of a Ealling World: Culture during the Brcak-up of the Roman Empirc, The Clashing Rocks: 
A Sludy of Early Grcck Religion and Culture and the Origins of Drama, ctc.). Morcovcr, hc 
has made carncsi survcys of British and World literaturo, art and culture (Afler the Thirties: 
The Novei in Brilain and Ils Eulurc, The Death of the Jlero, British Achievement in Music 
and Art, A Short History of Culture) and has compilcd biographies of artists (Cizanne, Cour- 
bet, Turner), of writers (Bunyan, Dickcns, Mcredith) or both (William Blake, William Morris).

Hcncc tlic interest aroused by Ihc latcst addition to a carccr boasting such crcdcntials 
and unfoldcd under thc sign of vcrsatility and crudition. The volume under review brings 
together essays originally publishcd in 1945 - 1974 (in fact mostly in thc 60’s) and nowcxpand- 
cd, amendcd or completcd with “personal notes”. As a malter of fact, wc soon realize there 
is a “personal note” throughout, in anolhcr mcaning of thc word — namcly that Lindsay’s 
commcnts and insighls rcly not only on studics of works and criticai rcfcrcnccs, but also on 
direct contact with many of thc authors discussed.

The first of the lattcr is Gcorg Lukâcs, thc thinker to whom Lindsay devotes a substan
țial inițial chapler, cxtensivcly illustrating his contribution. Lukâcs’ opinions on distinct 
litcrary currents and authors arc treated against thosc of other critics of various trends as 
wcll as against their faine, with the ovcrall apprcciation “ Gcorgc Lukâcs has bccn the only 
Marxist critic of litcrature to leave his mark on both thc socialist and thc non-socialist worlds” 
(p. 11). consistent with the conclusion : " ..  .that docs not mcan that his method, as hc uses 
it, is exhaustive or Hiat there arc not all sorts of ways — an endlcss amount, indccd — in 
whicli ils central ideas can bc applied and rc-applicd to the creative proccss. What hc has 
given us is a magnificent slarting-point for a Marxist aesthctic” (p. 49).

Lindsay indecd procccds from Lukâcs in ncarly all analyses hc undcrtakcs subscqucnlly 
in his book.

in thc second part, Lindsay devotes studics to thc usc of thc time factor and to the 
modern interpretat ion of other philosophical conccpts by such luminarics of twcnticth century 
novcl-wriling as Proust, Joyce, Thomas Mann, Kafka and D. H. Lawrencc.

The middle section of the book focuses on contemporary național writers whosesocial 
conccrns and broadly acknowledgcd hmnanism warrant their claim to univcrsality : thc contro- 
vcrsial Irish “socialist artist” Sean O’Cascy, thc Indian novclist Mulk Raj Anand, then Tagorc 
and analysing Western and Eastcrn traditions, thc Scots novclist Lcwis Grassic Gibbon, the 
Danish novclist Martin Anderson Ncxo, a comprehensive and many-facctcd survey of thc prosc- 
writings of thc Itussian Sholokhov, ele.

A Marxist analysis — in thc Lukâcs manner — “The Alicnatcd Australian Intcllectual’’ 
appears as a preface to thc studics in scction IV devoted to many prominentand not so prominent 
pocts, story-tcllcrs and particularly novclists of Australia.

After such diverse glimpscs at gallcries of portraits and minute descriplions of art objccts 
In his native country as wcll as in so many other parts of thc World, Lindsay reverts to 
generalizing meditations on Art and Lcttcrs, seen mainly in Lukâcs’ terms. The first cssay in 
this fifth scction “The Role of the Individual in Art” delibcratcly starts from Plckhanov’s 
“ Role of the Individual in History”.
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ITI the last part — "Twclvc” — of the final cssay in the volume — as it secms cntitlcd 
on purposc "Towards a Marxist Aesthctic” — Jack Lindsay, the mau of Ictter and ideas deli- 
bcralely sums up liis outlook on wriling and olher arls :

“ . .  .artistic form resulls from the resolulion of the conflict inside the content; . . .human 
division or alienation begins with the split betwccn seif and othersclf in primitive psyehology ; 
. . . th e  false objcctification or reification broughi about by alienation or the splil-self has 
radically distorted post-Galilean Science so that ils final working-oul can only resull in cver 
great dcstructivcncss ; . ..th e  deepest pattern of human experience is to be found in the rile 
of passage or initialion (linked as it is with certam deep bodily changes) and this pattern has 
rcasserted itself at all stages of cullure.’’

It appcars to us as a remarkably self-crilical, frank, tersc and conclusive sunnnalion of 
all the accumulations, comments, opinions, evolutions “agonizing reappraisals”, formulations 
and rc-fonnulations of thcorics, cxperienced by an outstaiiding man who has identified himsclf — 
as an observer, meditator, critic and social actor — wilh our whole cenlury of “decay 
and renewal".

A NDREI B ANTAȘ

ROCCO PATERNOSTRO, Critica, marxismo, storicismo dialettico. Due note gramsciane. 
Roma, Bulzoni, 1977, 151 p.

Ccs deux «notes gramscienncs », pour reprendre le soiis-litre de Rocco Paternostro, 
porlent, la premiere, surla philosophie de la praxis en lanț que philosophie de l'hommc et que 
nouvelle Weltanschauung, ct la sccondc, qui doime son titre au volume, sur la siluation de 
Gramsci dans râvolulion de la pensee marxiste ilalicnne sur Part. Lcs «notes» de Paternostro 
confirmcnt la vitalilâ ct l’aclualite des krits de Gramsci sur l ari. Comme le sonligne le commen- 
talcur, Gramsci, sans avoir jamais fait de crilique lilldrairc, a slinuile (et continue â le fairc) 
le dâvcloppement d’unc critiquc et d’une csthilique marxisles aussi cloignecs aulant de l’im- 
prâcision que du simplisme et de Texces de sociologiqucs.

Ces deux eludes se completcnt. Dans la premiere, un regard circulaire sur ies texlcs grams- 
ciens, dont l’envergure ct le sujet semblenl si varies (examen de la philosophie de Crocc, 
etudes sur le Risorgimenlo ou sur Machiavclli, ele.), dicouvre unc intelligencc des rapports 
entre le social ct Ic culturel assez nuanctc pour souligner Ies intcrdcpendanccs ct niettrc cn 
himiere Ies causes secondaires : l'action en retour, par exemple, du culturel sur le culturel. 
Paternostro cile souvcnt lcs quelqucs lettrcs dans lesqucllcs Engcls s’allache a combattre la 
vulgarisation du marxisme. Le livre porte cn exergue un fragment de la leltre a J. Bloch. Le 
recours ă des lextes si souvcnt solIicitCs ces dernicrcs deccnnics est ici indispcnsablc pour ela- 
blir lcs coordonndes d’unc applicalion du marxisme a l ari, applicalion anlivulgarisatrice 
par cxcellcnce et suscepliblc d’abordcr des probldmcs complcxes. En un lemps oii une pensee 
trop marquce par la sociologic a piricliK lanț d'mlcrprelalimis qui sc voulaient marxistes, 
lanlidogmatisme de Gramsci, sa conceplion de la praxis, «autonome», indcpcndanle, • por- 
leuse d’une culturc nouvelle », d’un « hislorisme absolu » (celle formulation de Paternostro est 
discutabile) cxpliquent l'actualile ct la vertu stimulante, un dcmi-siccle plus tard, des Cahicrs 
de prison.

La scconde « note », plus ample cncorc, situe Gramsci dans l'ordrc diachronique. On 
argumente minutieusement, dans un texte parfois louffu, qui n’fvite pas Ies redites, 
sa parentd avec Labriola et, parmi lcs penscurs prfmarxistis. avec De Sanclis. Sans doute 
— Ic fait est noti nu passage — le systemc crocâen n’est-il prescnU qu’cn parlic. Gar Pater- 
noslro se propose non de diseuter en elles-mcmcs la critiquc ct l’cslhiliqiic de Crocc, mais 
d’expliqucr le but que la pensee croccennc consliluait pour 1’cxamen crilique de Gramsci. 
Rclenons que Crocc, adversaire ideologiquc el polilique du fascismc, est revenii, comme Gramsci, 
â De Sanclis, mais sous un aulic angle de vue. L'aniJyse de celle filiation — double et 
conlradicloirc — fait icrirc â Paternostro quclqucs-uncs des pages Ies plus subslanlicllcs de 
son livre.

La dâmarche du commciitaire, exâgetiquc la plupart du temps, limite le champ des 
dâbats. II n’aurait pas t t i  depourvu d’int^rct — ct cela s'ins^rait tout naturcllcment, croyons- 
nous, parmi Ies r£flexions suscitics par Ies deux « notes • — d’cxaminer Ies rapports que la
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pensie de Gramsci entretenait avcc d'autres tentatives d’application cicatrice du marxisme 
â l’art. Lukâcs est simplement 6voque au passage. Une confrontation, mtme exquiss^e, avec 
l’fcole de Francfort dans son ensemble aurait enrichi cette itudc. Nous aurions 6galement 
souhaite que la pensie de Gramsci soit situ6e de fa fon moins fugitive dans le paysage poly- 
chrome des mithodes critiques et po£tiques contemporaines. Mais par excis de modestie, Rocco 
Paternostro restreint son objet dans le sous-titre m&me de son livre. N^anmoins, ce qu’il 
nous offre est extrâmement pr£cieux.

SlLVIAN IOSIFESCU

TERRY EAGLETON, Marxism and Literary Criticism. London, Methuen&Co Ltd, 1976. 
viii +  88 pp.

As an undergraduate introduction to Marxist literary criticism Eagleton’s text is about 
as sane and incisive as they come. His essential approach is not a chronological description 
of the development of Marxist aesthetics, but rather an approach through four major topics — 
and this last word ensures his understanding of the subject within the humanist tradition of 
classical rhetoric; for it is in the topoi or toci of Marxism that one can perceive most clearly 
its richness and resistance to reductions of partisans, pro or con. The four topics are : 1) Lite- 
rature and History, 2) Form and Content, 3) Writer and Commitment, and 4) The Author as 
Producer.

It is significant that Eagleton’s first task is to clear the ground and declare and explain 
that Marxist criticism is not a sociology of literature, that it is above all a literary criticism, 
and that, as such, it stands in the classic position of evaluating society within the dynamic 
of human history. On the basis of the dialectic of history, life determines consciousness, 
and the interaction of that consciousness and life as evidenced in institutions, classes, and 
social rclations is a complicated field of contradictions and conflicts. The place of the work 
of art and of the writer who makes it is in the midst of that field, not passively so, or even 
superficially committed to its causes, but complexly interacting.

In his survey of what has thus far constituted Marxist criticism, and its sources in the 
founders of the scientific approach to human history, Eaglcton does more than give a taxonomy. 
He offers evaluations and refinements on diverse views. Within the very limited scope of these 
introductory papers, however, he can do no more than make the introductions. One would 
hope very much that he will speli out in far greater detail some of the crucial points he is 
making, especially his triad of influences to explain the nature of literary form :

“Form, I would suggest, is always a complex unity of at least three elements ; it is 
partly shaped by a relatively autonomous literary history of forms ; it crystallizes out 
of certain dominant ideological structures. . .  ; a n d ...it  embodies a specific set of 
relations between author and audience.” (p. 26).
Eagleton is also not inhibited in his denunciations of vulgar Marxism, but he is best 

when synthesizing the most perceptive and humane of the Marxist critics, Lukăcs, Goldmann, 
Althusser, Marchey and Jamieson. Their limitations are not only pointed to but sympatheti- 
cally understood within historical reasons, and refinements are offered as deriving from possi- 
bilities inherent within the insights of their own work. It is particularly instructive to see 
Eagleton grapple with the question of literature as a “reflection” reality. He quickly dismis- 
ses, with reasons, the simplistic notion of art as a mirror of life, and then moves in to show 
the weaknesses of formalist theories, indicating that even the notion that art can be an idea
list projection into realism is based on false premises. What he returtis to is the dialectic, 
that the perceptions of art are a form of activity, a praxis, and they are involved with the 
concrete stuff of reality, but also that these perceptions are not just like any others, they are 
distinct in that they create a form, a form which of course arises from the inherent shape of 
reality itself as much as from the cumulative ideology of the writer as part of a conscious and 
unconscious literary tradition.

Yet if literature deals very much with the subject of human consciousness and the pro- 
blems within individuals trying to make sense of their World, țhe subject of literature and even 
its form also can — and ought, at least, for a certain amount of criticai time — be assinrilat- 
ed to the fact that literature is work: it involves money, work, and economic relationship.
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Yet this is not an externai fact of the cxistcnce of art, but an intrinsic element, part of the 
total complex of contradictions and conflicts which all critics must finally try to explain — not 
explain away, reductively, but undcrstand as reality.

Seen that way, art is not merely sociology, as Eagleton first cautioned the student 
readers ; but it is social practice as well as text. Two authors stand out as encompassing this 
point of view within an intelligent criticism of literature, Walter Benjamin and Bertold Brecht, 
each of them arguing for a revolutionary literature which uses the insights and new techniques of 
the late bourgeois period in order to disorient the reader from the stasis of middle class capi
talist convention and see into — and re-form — the elements of real life on a scientific and 
dialectic basis.

In short, Eagleton is a strânge critic to be operating from within the hallowed halls 
of Oxford. His book is more than an objective — even, a sympathetic — survey of the best 
that Marxist criticism has to of fer, more than a cogent critique of vulgar Marxism — it is a 
positive evaluation and synthesis of Marxist criticai positions as they stand today.. .  but with 
two provisos. First, Eagleton really does not look at the East European schools of criticism, 
developing, say, in Romania or Hungary; his choices are English, French, and German wri- 
ters, or Hungarians (Lukâcs) or Romanians (Goldmann) associated with the West. Second, 
he does not explore the literary criticism going on in China and the so-called Third World; 
the integration of non-Western perspectives and the interpretation of non-Western literary 
texts can do nothing but expand and further perfect the synthesis Eagleton has started.

NORMAM SIMMS

THANAS GJIKA, Mihal Gramenoja, publicist demokrat (Monografi), Tirane, 1980, 276 p.

L’histoire du journalisme est un domaine moins studie. D ’autant plus meritoire est 
l'initiative de didier une monographie â l’un des plus actifs publicistes et hommes de lettres 
albanais de la fin de la Renaissance et des premiires annâes d’apr&s la conquite de l’indipen- 
dance. La piriode choisie est â son tour particulierement importante pour l’histoire de l’Albanie. 
Au point de vue chronologique, Mihal Grameno se range parmi Ies premiers icrivains de la litti- 
rature moderne albanaise, en s’affirmant comme dramaturge, auteur de ricits et memorialiste; 
il a dirigi et il a collabori â plusieurs journaux dans la diaspora albanaise de diffirents pays 
et plus tard dans l’Albanie. L’importance du livre dont il est question riside justement dans le 
râie particulier qu’avait joui la presse dans le mouvement politique, idiologique et culturel 
de la renaissance albanaise, qui suplia ă ses dibuts au manque de livres et d’institutions 
culturelles. L’ttude des journaux parus A l'tpoque est une source importante â l’appui d’une 
meilleure connaissance de la pensie socio-politique albanaise1.

1 Les donnees exactes sur cet important Institut sont insuffisantes. L’auteur aurait 
dO indiquer la source de certaines de ses informations, qui passent d’ailleurs d’un ouvrage ă 
Tautre, d’un chercheur â l’autre. Un exemple en ce sens est la liste des personnalitis roii- 
maines qui auraient figuri parmi les enseignants de cet Institut. Cette liste comprend Une 
inexactitude : Ie • linguiste Hasdeu et l'albariologue Barbu Petricefku (sic I) > sont cOnSrdifiS

La monographie de Thanas Gjika est une itude chronologique minuticuse, marquant 
par itapes l’ivolution de l’oeuvre joumalistique de M. Grameno. Mime s’il s’agit d’un auto
didacte, ou peut-itre justement pour cette raison-ci, l’auteur insiste sur Ia piriode de formation 
que Grameno a passie en Roumanie. Selon notre avis, M. Grameno est un exemple typique pour 
Ies reprisentants du mouvement culturel albanais de renaissance naționale: autodidactes ou 
spicialistes dans des diffirents domaines qui cultivent l’histoire, la philologie, le folklore, le 
journalisme etc., mis au service de l’iducation de la conscience naționale; la colonie albanaise 
de Roumanie a joui un râie important â cet igard. II est fort probable que M. Grameno ait 
suivi Ies cours du soi-disant Institut albano-roumain1 crii par Nicolla Naco, un autre autodidacte 
ayant joui un râie important â l'ipoque.

1 L’intirit que prisente ce domaine est confirmi par I’idition de deux volumes compre- 
nant des articles parus dans la presse, dont Ie titre e s t: Mendimi politik i shogeror i Rilindjes 
kombetare shgiptare (Permbledhje artikujsh nga shtypi (La pensie politique et sociale de la 
Renaissance naționale albanaise. Anthologie d’articles parus dans la presse). voi. I, Tirani, 
1971, voi. II, 1978.
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MJmc s’il s’agit en premier lieu, d’un ouvragc historique se rapportant surtout aux 
idtes de Grameno dans le contexte plus large du mouvement culturel albanais, la prisente 
monographie se propose de poursuivre aussi Ies dibuts de eertains genres dans la littirature 
albanaise moderne. Sans trop insister, l’auteur ne niglige pas de surprendre quelqucs traits 
spâcifiques du style joumalistique des dibuts, ou de la ptriode de maturiti de Grameno. Â 
ces simples constatations portant sur l'ivolution de ses icrits, nous aurions prtftri une analyse 
plus ditaillie, linguistiquc ct stylistique.

La monographie est miritoire pour avoir publie des amples fragments d’articles, feuille- 
tons, pamflets, etc., mettant ainsi en circulation un materiei littiraire et linguistique difficile- 
ment aeccssible (sinon impossible ă procurer). Elle est importante pour l’histoire culturelle et 
littdraire albanaise par l’analyse d’un castypique d’autodidacte albanais qui par ses prtoccupa- 
tions culturclles repond ainsi aux necessites du moment; par cet exploit elle devient intires- 
sante aussi pour l’histoire culturelle sud-est europienne. Mentionnons le merite incontestable 
de Thanas Gjika, r6alisatcur de la premiere bibliographie presque complite des icrits de M. 
Grameno, particuliercmcnt utile pour ceux qui itudient l’âpoque en question.

CĂTĂLINA VĂTĂȘESCU

TEODOR VÂRGOLICI, Epopeea națională In literatura română, București, Ed. Minerva, 1980.

La monographie de Teodor Vârgolici est une penetrante radiographie d’ordre historique 
et littiraire, en meme temps; sans surestimer leur valeur en tant que lecture d’actualiti, 
l’auteur appricie que Ies tpupies historiques roumaines du X IX 8 silele sont des ceuvres ayant 
un caractere fonctionnel artistique et politiquc. Leur message artistique est riduit, pour le 
lecteur d’aujourd'hui, â une «saveur de l’ivocation historique», â un «fluide ip ique» par 
lesquels est rialisi un « renouvellement i de eertains moments et de certaines figures brillan- 
tes du passi historique des Roumains. L’effort des poites (grands ou mineurs) de la postiriti, 
de crier une ipopie naționale ne s’est concretisi que dans une moindre mesure; c'est plutât 
ă Mihail Sadoveanu, par ses romans historiques et surtout par la trilogie Frații Jderi d’avoir 
concritisi cctte aspiration poitique.

Teodor Vârgolici consacre un des chapitres â une recherche tris poussie conccrnant Ies 
contacts avec Ies grandes ipopies classiques ayan t servi comme modile aux poites roumains, 
recherche complitie par une inumiration exhaustive des traductions et par une succinte 
caractirisation de celles-ci.

L’ipopie faisait valoir la lutte pour 1’uniți naționale qu’elle transformait en symbole. 
L’histoire doit et a i t i  reconstituie non seulement ă travers Ies ipopies (dont quelques-unes 
n’itaicnt que dans une phase incipiente); la littirature toute entiire du silele romantique rou- 
main concourait â cette reconstitution, en permier lieu par la dicouverte de l’histoire naționale 
et du folklore.

Teodor Vârgolici a bien raison de consacrer un chapitre aux plidoiries de l’ipoque en 
faveur d'une ipopie naționale, par une analyse des opinions Ies plus argumenties imises par 
des icrivains tels Ion Heliade Rădulescu, Aron Densușianu, Vasile Bumbac, I. I. Bumbac, 
loan N. Șoimescu. Les arguments Ies plus intiressants appartiennent â Ion Heliade Râdulescu 
qui plaidait en faveur du spicifique național des ipopies et â I. N. Șoimescu qui recomman- 
dait aux poites de priter attention aussi â la poisie ipique. Tous les auteurs d’ipopies, pro 
domo parlant, visaient la reconstitution, par des synthises documenties ou mime par des 
inventions, d’une mythologie roumaine, A difaut de laquelle l’existence du peuple roumain 
dans l’histoire itait inconcevable.

। L’auteur ne met en discussion que les icrits q u i« ont ivoqui intigralement des moments 
ă signification majeure du passi et dont les hiros, riels ou imaginaires, sont les repri-

deux personnes diffirentes. En rialiti, les deux ne font qu’une seule personne, I'hlstorien et 
philologue Bogdan Petrlceicu Hasdeu (c’est son nam entier et correct). Nous connaissons en 
ichange le programme que ITnstitut s’itait proposi, et que l’auteur semble ignorer (p. 3). 
iPourtant ce programme flgure dans le Reglement de l'ieole, point 5 et c’est un programme 
d'icole normale (pidagogique).
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șentants des circonstances et des aspirations caractărisțiques pour Ies diffărentes ătapes du 
destin național». L ’ăuteur de l’ătude ne rappelîe qu’en passant Țiganiada de lo n B u d a i 
DeleanU, ăpopăe classique de notre litțărgture, qu’il considere une oeuvre «hăroi-comique » 
de meme qu'Analoliada, âpopie cosmogpnique de Ion Heliade Rădulescu. ............ .

Dans lin chapitre spicial. Etapele epopeii naționale, est răajlisăe une recherche deș.essais 
du des fragments d'ăpopăes : Șlefaniada (Gheorghe Asachi), Aprodul Purice (Gostache Negruzzi), 
Mlhaiada (Ion Heliade Rădulescu), Povestea pooestelqr (Gostache Stamati), etc. Eminescu 
răvait, lui aussi, d’ăcrire une epopee; de ce projet eminescien font pârtie Ies fragments indâ- 
pendants Rugăciunea unui dac, Memento mori, Decebgl, etc,, tous figurant dans une ăpopăe 
dace. Avec Ies mămeS argurhents peut 6tre rappelă le projet d’une tpopte dans la crăation 
de Cvșbuc : Moartea lui Pulger, Nunta Zamfirei, etc.

L’ăuteur distingue une obssessioh de l'ăpopăe chez Ies ăcrivains roumains du dăbut du 
XX® sitele, teii Petre Dulfii (Gruie-al lui Novac), Șt. O. losif "(Din zile m ari), Galia Tudor 
(Latiniada), etc., qui ont Continuă, malheureusement sans succes, l'idte de leurs prădăcesseurș 
du sitele passă.

Le chapitre consacră aux « modalităs de coinpo'sition » poufsuit l’influence des clăssiques 
de l’ăpopăe sur la crăation roumaine, de meme que la prăsence des ălăments romantiques adaptăs 
par Ies poătes.rMnnains (discours longs, pathetiques, et tableaux et scănes contrastanta). Au 
terme de cet ouvrage l’auteur prăsente une ătiumăration des carences du genre : conventionna- 
lisme littăraire (Aron Densușianu), ătymologisme strident (Ion Heliade Rădulescu), inconse- 
quence prosodique (Dimitrie Bolintineanu et Ion Florian Pop), etc.

L’excellente monographie de Teodor Vârgolici est un ouvrage de răfărence.

E M IL  MÂ N U

BASIL MUNTEANU, Corespondente, Ethos, Paris, 1979, 675 p.

ElCve de Paul Hazard, tenant rubrique permanente dans la «Revue de littărature 
cpmparee », collaborateur d’autres. revues connues telles «L’Europe centrale t, « Etudes fran- 
paises i, « Gazette.de Prague », • Revue. Bleue », « Yggdrasili», etc., auteur de .plusieurs ătudes 
de litltrature franțaise, roumaine et comparăe, Basil Munteanu s’est affirmă sur le plan 
europăen depuis 1938 aprăs avoir publie Panorama de la liltiralure roumaine; cqnieptporaine, 
syhthăse de littărature roumaine eu Vision europăenne. San* jamais quitter Ies liaisqnș avec le 
pâys diirant ses ătudes, Rasil Munteanu a persăvără daps ses efforts de connaisspnpe et de 
propagation de la littărature roumaine en France, stimulant Ies traductions et presenț^nt au 
public franfais Ies terivains roumains classiques et contemporains.

Le pfăserrt volume, soighl aVcc attachement et couipătence par Emănuela Munteanu, 
ăpouse deTăCrivain, «pOur servit en tatit que temoignâge et document concernant Ies' hotnmes 
et l'ăpoque », rău nit plus de 700 lettre's apphrtenant â presque 30 personnălităs de la cultură 
rotmiaine de Tentre-deilx-gucrrcs. BeaucOup moins nombreuSes, Ies lettres de Basil Munteanu 
(se trouvant, bien entendu, dans la possession des destinataires), constitueront im ăiitfe livre 
qui complătera l’image du savant reflătte dans ce volume d’environ 700 pages.

L’Inttfît fondamental du livre consiste dans sa valeur documentaire au hiveau des 
eXpăditeurs et, Indireătement, ă celui du destihatalte. Car, si la richesse des donn/es et des 
infotmatiOns concerne surtout Ies Vingt-neuf sighataireS, leS informatidns Inădites qui Jportent 
sur l'activltâ sciehtifique de Basil Munteanu lie sont pas du toiit năgligeables. MehtiOnnons 
quelques impressions favorables que la publicatioti du compendium d'histoire littăraire rou
maine a suscite parml Ies spăcialistes roumains: «Un ouvtage modtle 1 Le meilIeUt'qul ăit 
jarnais există sur la littărature roumaine 1 », s’cXclame Lucian Blagâ. «La măilleure histdire 
Iitteraire concernant la plus positive păriode de la littărature et de la c'Ulture roumaines »' 
ajoute Ion Breazu. «Admirable livre que tu  as ecrit sur notre littărature et que je lis non 
seulement avec le-plus vif Întărât pour la richesse et l’excellente organisation dum a tăriei, mais 
aussi avec un authentique ravissement pour le pittorcsque et l’originalită de la prăsentat.inn_», 
dăclare N. Gartojan. Les lettres de Grigore Nandriș (p. 526) et Țudor Vianu (p. 658) sopț 
de vrais cdmpțes repdUș dans lesquețs lâ ținute coosidăratiqn et fadmiration reposeițt sur de* 
observatipiis « tecliniqiies». profeșșipnnell^s. ;
. ....... JCțes lettce* des. lustoriens et des archănloguțs. (Iorga,.Giurescu, Lambrino, Rnss,..Kirl« 

țescu, Kirileanu), des ăcrivains (Blaga, Crainic, Pillat, Voronca. Gocujescu, Strelnu, Gastil
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Petrescu, Cezar Petrescu), des crltlques ct historîens littâraires (Cartojan, Pușcariu, Chinezu, 
Perpessleius, Boitoș, Breazu, Vianu), des critlques d’art (Oprescu, Comarnescu, Busuioceanu), 
des philosophes (Râdulescu-Motru, Băncilă), des lîhguistes (Nahdriș) ou des romanistes 
(Drouhct, Condeescu) font renattrc un univers et une histoire: la socifetă intellecțuelle roumaine 
des aim ta ’20 et *30. Qu’elles soient amicales ou bien officielles, longues ou tâlâgraphiques, 
familiâres ou sobres, Ia plupart des Icttres ont des traits communs ditermints par Ies pro- 
fondes risonances que Basil Munteanu tveille chez ceux qui l’ont connu, traits dont la concor- 
dance brpsse le portrait moral et intellectuet'du destinataire.

Prâoccupe par des vastes • plâns purement intellectuels •, Basil Munteanu a le sens du 
devoir civiquc ct moral et de la pirsiverence dans l’activite efficientc. Dans cet ichange de 
correspondance se laisse entrevoir aussi sa mâthode de travail : la recherche minutieuse 
des documents, l'information permanente, le point de vue comparatiste dans l'analyse du ph6- 
riomdne. De nombreuses lettres comprennent des informations de spâcialitâ ainsi que des notes 
sur Ies livres ct Ies revues expâdiâs â Paris sur sa demande. Panorama de la. litleralure roit- 
mâine contemporaine se rivele une fois de plus comme un ouvrage reposant sur une reclicrche 
infaillible.

De presque toutes Ies lettres se dacele une gravii^ professionnelle, une preoceupation 
constante pour le progres des lettres roumaines, une parfaite comp^tenee en mature de philo- 
logie, histoire, philosophie, litterature et folklore et, en general, une passion pour l’aclivitâ 
intellcctucllc dans son cnsemble. Ce sont Ies tâmoignages du progres de la culture naționale, 
des aspirations vers une reconnaissance europienne de nos valeurs. Au point de vue chronolo- 
gique, Ies lettres constituent un vtritable materiei d’archiveS grâce auquel la litterature de 
I’epoque peut 6tre etudiie de l'intiricur. De touts ces temoignages d’histoire nous parvient le 
parfum de J’âvânemcnt vicu, de l'intcrprete-temoin. Les affirmations sont souvent contradic- 
toires, le subjectivisme ct Ies malentcpdus personnels, les adversaires lancent des oommental- 
res râciproqucment dâfavorables. Mais tout cela sous le signe de la sincâritâ ot de la confiance 
qui, fonddnt de vraies amitiâs, donnent le ton des lettres rețues par Basil Munteanu.

Le ditachement du tourbillon uniyersitaire bucarestois de l’entre-deux-guerres, avec 
ses luttes pour des postes et des titres, confere â Basil Munteanu Ie râie d ’un participant 
objedtif et calme, mtme quand ses propres intârâts soiit en jcu, Mais, au-delâ de ces. notes 
saVotirenses chărgees du charme de I’epoque qui confârent au livre le caractere d’un roman 
âpistolaire (nous sommes les tâmoins du pfocessuș d’âlaboration de quelques grandes oeuvres : 
de Blaga, Cartojan, Giurescu, Lambrino et d’une passionnante activitâ journalistique), nous 
pduvons saisir le pouls rapide des lettres roumaines, l’effervescence des opinions, Ia passion 
culturelle.

Volume d’histoire littâraire, Corespondeze de Basil Munteanu, prouve l'utilite d’un 
tel type de litterature documentaire, contribuant plcineracnt ă une meilleure connaissance 
d’un tettre et d’une âpoque.

ILEANA VERZEA

On imagine volontiers que les dictionnaires des liLteralures etrangeres sont des sour- 
ccs precieuses dont Ia tâche essentielle consiste a offrir au lectcur un corpus dinformations 
fondamentales, caract6ristiques, objcctives et exacles sur une litterature ou un âcrivain quel- 
conques. A titre d’exemple on peut citer le grand Dizionario universale della letleraturacontem- 
poraneu, publiâ entre 1959 — 1963 par Arnaldo Mondadore. ■

Mais ă lecture de quelques autres dictionnaires de ce genre, on s’aperfoit qu’ils Compor- 
tent des lacunes et, dans ccrtains cas, mâme des erreurs.

Voici, par exemple, le tres connu Dizionario letterario Bompiani (Milan, 1919— 1951) 
dont on posStde aussi une version franțaise. A la page V du VIII® volume, consacre aux 
persotinageS littâraires, tout se passe comme s’il n’y avait pas de littiraturc roumainc. En 
effet, alors que potir Chaque litterature ou groupe de littâratures on indiquc le noni du profes- 
scur Tesponsable faisant pârtie du Comilato direltivo, le roumain ne figure meme pas șur la 
page respective. II faudrait peut-âtre devincr que, malgri l’abscnce de toutc Information intro
ductive concerhant la litterature roumalne, elle est, quand mâine, rcpriscnltc dans ledit volume 
— hâlas, de mahiire trop insufllsânte — par quelques articles consacrts ă des pcrsonnagcs 
littâraircs tels que IVde Ca/aoencu, Păcală, etc. Encore faut-il regrptter que le chef-d’oeuvre de 
la litterature populaire roilmaîne Miorifa he soit pas mentionne dans la trauqhe consacree aux 
grandes oeuvres littâraircs. 1

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.rohttps://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



338 NOTICES BIBLIOGRAPHIQUES 22

On constate des lacunes aussi dans le dernier volume, celui qui comporte un index chro- 
nologique. Ce n’est qu’â partir du XVIIe sitele que la litterature roumaine y est mentioanee 
et uniqucmcnt par le nom d’un seul chroniqueur (Costin) pour ce siccle. Le XVIII* sitele, 
illustri dans ce volume par Ies noms de deux Ecrivains (Cantemir et Neculce), n’est pas, Iui 
non plus, on s’cn rend comptc, beaucoup plus • itofft >, en ce qui concerne la litterature 
roumaine.

Plus riche et plus rigourcux, par consiquent plus utile, nous semble Mre le Dictionnaire 
des litteratures publiâ sous la direction de Ph. Van Tieghem, P.U.F., 1968, en trois volumes.

L’ambition des auteurs a et^ de «fournir un instrument de travail aussi complet et 
aussi exact que possible >, dit-on dans V Introduci ion. Eneffet, dans le dictionnaire sont pri- 
sentis plus de 20 000 terivains, ins^r ŝ par ordre alphabitique, dans des articles s6par6s ou 
gâniraux. On y trouve des donntes bio-bibliographiques du plus grand intirtt. .Mais ici encore, 
le statut de la litUrature roumaine est rcgrettablement diffteent de celui des autres littira- 
tures analysâes. Alors que d’autrcs litteratures, et non parmi Ies plus riches (bulgare, hongroise, 
etc.), ont beneficie du concours de plusicurs historiens et critiques littteaires, la prisentation 
des Ecrivains roumains est l’oeuvre d’un scul specialiste. Ceci expliquerait probablcment l’espace 
r^duit accordi ă tel ou tel terivain. Ceci expliquerait 6galement l’absence d’une bibliographie 
generale pour la littirature roumaine, ă la fin du dictionnaire. Pour Ies autres litteratures on 
donne Ies titres d’ouvragcs Ies plus importants.

Le roumain, langue.. .  slaoc !?

En consultant le Dictionnaire des littiratures etrangeres contemporaines păru aux Editions 
Universitaires, en 1974, dont la Priface est signee par Dominique Roux, le lecteur, tant soit 
peu averti, eprouve une v6ritable stupefaction, et c’est le moins que Fon puisse dire, pour ce 
qui est de la litterature roumaine.

Le dictionnaire comporte dix sections selon Ies langues d’cxpression des ecrivains pre- 
sentes. Ainsi, il y a une litterature de langue allemande, une autre de langue anglo-saxonne, 
ensuite espagnolc, grecque, italienne. neerlandaise, portugaise, scandinave, slave et finno-ou- 
grienne, turque. On dirait que Ies auteurs ont «oublie • le roumain. Mais non. La litterature 
roumaine y est presente, seulement, dans Ia conception des auteurs de ce dictionnaire le 
roumain serait une langue slave ou, peut-ttre, finno-ougrienne ! Toujours cst-il que Ies quatre 
(il n’y a que quatre ecrivains pour representer la litterature roumaine d’aujourd’hui ?) auteurs 
roumains sont ranges bel et bien dans la section des langues slaves et finno-ougriennes. Les 
notices critiques sont signees par Hubert Juin, l’un des traducteurs franțais des poteics d’Emi- 
ncscu, le grand poete național roumain. Peut-on supposer, ne serait-ce que pour un seul instant, 
que Cervantes, Hugo, Dantc ou Eminescu aient ecrit leurs ceuvres en une langue slave ou 
finno-ougrienne ?

Voilă quelques aspects etranges, voire inacceptablcs dans des ouvragcs pour l’eiabora" 
tion desqucls il convient de fairc appel 5 des specialistcs du pays d’originc.

GHEORGHE H AȘ

MĂRCHEN DER WELT, Bd. 1, Siideuropa. Miinchen, Deutscher Taschenbuch Verlag, 1978 
521 S.

Der beruhmte Munchncr DTV hat cine elegante Reihe cingeleitet, die mit dem Titcl 
Miirchen der Welt aufgrund der in der Sammlung Die Mărchen der Weltlileratur (Eugen Diede- 
richs Verlag, Diisseldorf und Koln) erschiencncn Texte zusammengcstellt wird, mit der erklăr- 
ten Absicht dem breiten deutschsprachigcn Publikum cin Bruchstiick, von dem was in der 
Kultur „mcnschliches Gcmeingut" darslcllt, mitzuteilen. Der schwicrige Auftrag, dieses Unter- 
nehmen zu koordinieren, wurde von dem bekannten Romanisten Dr. Felix Karlinger von der 
Salzburger Universităt ubernommcn ; er gilt als cin guter Kcnncr vieler Fremdspraehen 
(auch der rumănischen Sprachc), vertraut mit der thcoretischen sowie auch mit der empiri- 
schen Problematik der Volkslitcratur : siehe sein Buch Einfiihrung in die romanische Volkslile- 
ratur (Miinchen, 1969).
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Der erste Bând der Reihe ist Siideuropa gewidmet, cincm weiten Gebiet, vcrschleden 
bevolkert, wo ein elementarer Unterschcidungszug des Mărchens „auf Wanderschaft zu gehen 
und von Volk zu Volk in neuen, andcrs farbigen Gewăndern aufzutreten" auch kennzeichnen- 
der Weise bestâtigt wird. Der Herausgeber verteidigt von Anfang an einen dynamischen und 
gleichfalls undogmatischen Standpunkt, durch die Modalităt in der er die begriffliche Einheit 
Siideuropa behandelt; anders als fiir den Geographen oder Botaniker, bestimmt diese Formei 
eine bewegliche Realitât, Interfercnzzonen der Mythologie, Kultur und Zivilisation, deren 
Horizont historische Entwicklungcn, tausendjahrigc Prozesse mit noch aktuellen Folgen 
synthetisiert. Die Tatsache, daB wir zwischen den von Felix Karlinger ausgewShlten Mârchen 
aus dem Ukrainischen. Rumănischen, Bulgarischen, Mazedonischen, Serbo-Kroatischen, Slo- 
wakischcn, Gricchischen, Albanischen, Italienischcn (cinschiieBlich die sardische und maltesi- 
sche Zone) Rhetoromanischen, Franzosischen (aus der Schweiz), Provensalischen, Baskischen, 
Spanischen, Katalanischen und Portugiesischen iibersetzten Texte lesen, weist auf einen einheit- 
lichen Kern, auf ein tiefcs geisliges Argument der Verbindung, welches die geographischen Grcn- 
zen tibersclireitet. Die Behauptung des Herausgebers „das Gemeinsame sei in der Rcgel stăr- 
ker als das Trennendc, wenn auch das unterschiedliche Fortleben der Erzăhlungen in der 
miindlichen Tradition die differierendc Ausprăgung der kulturellcn und gesellschaftlichen 
Verhăltnisse. . . âuBerlich groBere Gegensătze sichtbar zu machen scheinen" wird in dem 
vorliegenden Bând vollig rcchtfertigt. GewiB trennen die ethnophysischen und sprachlichen 
Unterschiede die Gricchen von den Slawen, und diese von der romanisierten ringsum das 
Mittelmeer angesiedelten Bevdlkerung, freilich bcstimmen die religiose Trennung zwischen 
■dem ostlichcn und westlichen Christentum, die verschiedene politische Entwicklung der Volker 
dieses Gebietes, die verschiedenen ăuBerlichen Einfliisse dencn sie von den Germanen, Arabern, 
Tiirken, Mongolen unterworfen warcn, uniibersehbare Differenzierungen in dem Inhalt des 
volkstiimlichen Schatzes, der in scincn wesentlichen Strukturen, wic auch in den Mentalitătcn, 
die er wiederspiegelt, doch ein Gut allcr sudeuropâischen Volker bleibt. Diese Erklărung findet 
nicht nur geoklimatischen der massenpspychlogische Begriindungen ; cs ist gleichzeitig die Rede 
von gemeinsamen Stoffen und Motiven, von produktiven und rezeptiven Kontakten und 
Interferenzen, von dem dialektischen Wesen jedwclchcr (miindlicher oder schriftlicher) Lite- 
ratur.

Felix Karlinger bctont seine theoretische Zustimmung zu den Max Liithis Auffassun- 
gen, die den Begriff Marchen —ott vereinfacht und gebundcn an vorgcschriebene Klischees —in 
einer polymorphcn und polyvalenten Darstellung festlegt. Das bedcutet in erstcr Reihe die 
Hervorhcbung der Funktionen des Miindlichen, der entscheidcndcn Rolle des Erzăhlers, der 
Beziehung zwischen Stabilităt und Improvisation. „Wenn der Erzăhler mit seincr Geschichte 
beginnt, so schwcbt ihm wohl cin konkreter Sinnzusammenhang vor, abcr die Ausfiihrung ist 
im Dctail noch vollig offcn, die Einfuhrung von Scitcnstrăngen und die Kontamination von 
anderen Motiven noch kcineswcgs verbindlich". Roman Ingardens Vision iiber das litcrarische 
Werk, als ein auBerhalb des Lcsensaktes, des direkten Kontaktes mit dem Empfăngcr „schema- 
tisches Gebilde“ — cine Reihe von in dem rezcntivcn ProzcB konkrctisicrbarcn Unbestimmtheits- 
stellcn — kann im Făli der Volksliteratur (und nicht nur) auf den produktiven Moment crwci- 
tert werden, als Voraussctzung aber auch als Folgc des rezeptiven Moments betrachtet; das 
stabile Element ist hier nicht mehr ein schriftlicher Text, sondern nur cin mehr oder weniger 
konstanter thematischcr Bestand, der sukzcssiven Rcintcrpretationcn und Remodclicrungen 
untergeworfen ist, was letztcn Endes Rc-Produktion bedcutet. Das Mârchen cxistiert nur als 
Erzâhlung ; „Die Gestaltung des Stoffcs erfolgt crst unterm Erzăhlcn, und das AusmaB des 
Interesses der Zuhbrer, die Spannung oder auch die Miidigkeit des Publikums gewinnen deutli- 
chen EinfluB auf die Aufbereitung der Geschichte". Im Unterschied zu den Kunstmărchen 
und Buchmărchen bewahren die Volksmărchen durch die Gebundenheit ihrer zahlreichen Varian- 
ten an die einmalige Gestaltung des Erzâhlungsmoments die wirkliche und authentische folklo- 
rische Tradition.

Die rumănischen Mârchen, gut gewăhlt und gut iibersetzt, stammen aus der Sammlung 
Rumănische Volksmărchen (hrsg. von Felix Karlinger und Ovidu Bârlea, Diisseldorf, 1969); 
die Mârchen Drăgan-Cenușă Mit Odolean-dem Sohn der Boldicufa und He-was-ich-weifi-nicht-was 
werden den deutschen Leser, besonders durch ihren cpischen Rcichtum, fesscln ; alic drei 
wurden von Ovidiu Bârlea von dem Baucr Ghcorghe Zlotar aus Fundu-Moldovei gesammelt.

AN D R E I CORBEA
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Lucian Blaga-poite, « Dialogue », Revue d'ttudfs roumaines, 2/3, 1979, Montpellier, 127 p.

La publicatlon semestrielle du groupe des âtudes roumaines de 1’UniverslU Paul Valfay 
de Montpellier consacre â Lucian Blaga un numfero special (coordonnateur Nicolae Crețu) avec 
la collaboration de quelques sptelalistes roumains et farangers. La revue s'ouvre par une faude 
de Paul Miclău qui propose une investigation sdmiotique sur Le temps intirieur du signe poeli- 
gue chez Blaga. Constantin Ciopraga, dans Le poile et la cgndition humaine et Alexandru Husar 
dans Lucian Blaga par lui minte situent l'ceuvre du poite dans un contexte philosophique plus 
large tandis que Nicolae Balotâ s’occupe de Blaga, poite orphique. Marino Baffi reconstitue 
Ies rapports entre Lucian Blaga et l’Italie et Gisile Crivella, dans Les Bunes de Lucian Blaga/ 
analyse â l'aide des moyens de la critique th&matique, un poimc reprfaentatif pour le lyrisme 
de Blaga. Jacques Bouet traduit en franțais quelques textes choisis par Blaga pour son Anto
logie de poezie populară en y identifiant certains thdmcs essentiels pour l’ceuvre de Tauteur 
des Poemele luminii. Compttents, dttaillfa et comprenant de nombreuses observations utiles 
sont aussi les commentaires signfa par Gheorghe Haș, George Barthouil et Ilinca Barthouil- 
lonesco. Mentionnons enlin le compte rendu du livre d'Hiline Bălan-Osiac, La solitude nos- 
talgique dans la poesie roumaine, espagnole et portugaise (Adrien Roig) et, dans le cadre 
de la section permanente «Points de vue roumains sur . . .  >, l'itude d'Alexandru Călinescu 
Lisibiliti et motioalion chez Gide. II s'agit d'un numiro itoffi et equilibri, qui reunit des con- 
tributions pertinentes et des points de vue originaux. Rfaultat d’une heureuse inițiative, «Dia
logue » est une revue sfaieuse, ă mime de rendre â la culture roumaine des rtels Services.

C. ALEXANDRU

HANS-JOACHIM ALPERS, WERNER FUCHS, RONALD M. HAHN, WOLFGANG JESCH- 
KE, Lexikon der Science Ficlion Literatur, 2 Bande, Wilhelm Heyne Verlag, Miln- 
chen, 1980, 1253 S.

Jedes Lexikon ist schwer zusammenzustellen und leicht zu kritisieren. Von Vorbehalten- 
abgesehen, soli zunăcbst der VerdienSt derjenigcn hervorgehoben werden, die den zum groBcn 
Teii gelungenen Versuch unternommen haben, ein vielseitiges und ins Einzelne gehende Pano
rama der Science Fiction Literatur darzustellen. Das Werk beginnt mit eincm kurzen geschicht- 
lichen AbriB des Genres (S. 24—44) und einer Ubersicht iiber seine wicbtigsten Themen (S. 
45—154); unterschieden werden 11 Themenkreise, deren Aufzăhlung bereits einen Einblick 
in die Landschaft und die Problematik der Science Fiction Literatur vermittelt: Utopien, Space 
Opera, Kolonien und galaktische Imperien, Militarismus und Antimilitarismus, Monster und. 
auBerirdische Lebewesen, Invasionen aus dem Wcltraum, Mutantcn, groBc Katastroplicn, 
Roboter und Denkmaschinen, Zeitreisen, Alternativ — und Parallelwelten. Es folgt der Haupt- 
teil des Werkes in Form eines Autorenlexikons (S. 155—680). Der ausgezeichnet informierte 
zweite Bând, der Vollstandigkeit anstrebt, ist fast ganzlich der zeitgendssischen deutschen Sci
ence Fiction gewidmet. Bcmerkenswert ist neben zahlreichen anderen Vorziigen dieses Lexikons 
auch die Prăzlsion der bibliographischen Hiniveise, die das Werk fiir jeden, der das Science 
Fiction-Phănomen untersucht, zu einem uncrlăBlichen Arbeitsmittcl maeben.

Wie fast bei allen Nachschlagwcrken bleibt das Auswahlkritcriuin diskutabel . L'nter 
den insgesamt 584 biographischen Artikeln sind die Vereinigten Staaten mit 273, diedeutsche 
Literatur mit 130 (darunter 73 zeitgendssische Schriftsteller der Bundesrepublik und 34 der 
DDR), GroBbritannien mit 80, die UDSSR mit 32 (cine ziemlich gute Position, crklărlich durch 
die zahlreichen in der DDR erschicnenen deutschen Ubersetzungcn), Frankreich mit 16, Italien 
mit 10, Osterreich mit 9, Polen mit 7, Ungarn mit 4, Bclgien, Kanada und die Tschechoslo- 
wakei mit je 3, Bulgarien, Diinemark, Irland, die Niederlande, Rumănien, Schweden mit je 2, 
Argentinien und Japan mit je einem Autor vertreten. Es kommen also 20 Nationalliteraturen 
zu Worte, anderc fehlen, und auf alle Falie wăre wohl auBer dem thematischen Teii und dem 
Schriftstellerlexikon auch eine Erfassung der Entwicklung des Genres in den einzelnen Lăn- 
dern und Kulturen am Platze gewesen. Die englischsprachige Literatur umfaBt 61 % des Gan- 
zen (dic amerikanische allein fast 47 %), die deutschsprachige 24 %, die Literatur der Ubrigen 
Lănder insgesamt nur 15%. Der von den deutschen Verfassern eingenommene bedeutende Raum 
ist erklărlich, ebenso wie auch die massive angelsăchsische Prăsenz bis zu einem gewissen Grad.
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durch den Umfang (und teiliveise auch durch die Qualităt) dieses Literaturzweiges in den USA 
und GroB.britannien gerechtfertigt ist. Andere Literaturen sind aber benăchteiligt, dârunter 
auch die mancher westeuropăischer Lănder, was beweist, daB bisher noch kein „gemeinsamer 
Kultur-Markt” zustande gekommen ist und die Westeuropăer eher Cber den Ozean als Ober 
die Grenze zu ihren Nachbarn blicken. Unrecht geschieht auch den Vdrgangern : fast ein Jahr- 
hundert Science Fiction bis zum zweiten Weltkrieg wird durch nur 15 % aller Artikel ausge- 
wertet, wăhrend 85 % derselben strikt zeitgenossische Verfasser behandeln. Es fehlt also an einem 
gewissen Gleichgewicht, denn es fragt sich, ob die amerikanischen Gegenwartsautoren unbe- 
dingt interessanter sind als die franzosischen Aiitoren um die Jahrhundertwende. Unter diesen 
vermiBt man zum Bcispiel Camille Flammarion (1842—1925), der heute âllerdings auch von 
seinen Landsleuten fast vergesseh ist, aber ein Klassiker der Gattung ist uAd bleibt (zumindest 
hat er zwei der wichtigsten Themen auf glărizende Weise illustriert: AuBerirdische Lebewesen 
und das „Ende der Welt”).

Esfeblenauch Gusta ve Le Rouge (1867—1938), Jean de la Hire (1877—1956) oder — aus 
der Zwischenkriegszeit-Jacques Spitz (1896—1963). (Ubrigens ist die Situation in Frankreich 
ăhnlich, wo massenweise angelsăchische Literatur iibersetzt wird, die deutsche Science Fiction 
aber erst seit kurzem allmâhlich bekannt zu werden beginnt). Von den Italienern hătte Emilio 
Salgari (1862—1911), ebenfalls ein Klassiker dieser Gattung, einen biographischen Artikel 
verdient.

Was Rumănien betrifft, erwăhnt das Autorenlexikon nur zwei Namen : Sergiu Fărcășan 
and Ion Hobana. Der bekannteste zeitgenossische Verfasser ist aber Vladimir Colin. Unter den 
Klassikern heben sich zumindest drei Autoren ab : Victor Anestin (1875—1918) mit O tragedie 
cerească (Eine Himmelstragfidie) (1914), Henri Stabl (1877—1942) mit Un român tn lună 
(Eiii Rumăne im Mond) (1914) und Felix Aderca (1891 — 1962) mit dem Roman Orașele tnecaie 
(1937), der unter dem Titel Die Unterwasserstâdte ins Deutsche iibertragen wurde und imthemati- 
schen Teii des Werkes verzeichnet ist.

AH diese Betrachtungen beabsichtigen weniger, das Werk zu kritisieren (das im Grunde 
genommen die gegenwărtigen Kenntnisse und Interessen in der Bundesrepublik erfaBt), son- 
dern mâchten vielmehr einen Wunsch formulieren, der sich âllerdings leichter formulieren als 
realisieren lăBt — namlich die Ausarbeitung einer ăhnlichen aber gleichzeltig universell und 
historisch konzipierten Enzyklopădie, die sowohl der Mannigfaltigkeit der Kulturen als auch 
der zeitllchen Entwicklung der kulturellen Erscheinungen Rechnung tragt. Auf dem Weg zur 
Verwirklichung einer solchen „idealen" Enzyklopădie bildet das hier vorgestellte Lexikon zwei- 
fellos einen ăuBerst wichtigen Markștein.

LUCIAN BOIA

Le Centre d’Etude du XVIII® sitele de Montpellier a fait paraltre, sous la direction de 
jacques Proust, un deuxi^me volume de Recherches nouoelles sur quelques icrioains des lumieres 
(I I ) ,  Universiti Paul Val4ry, BP 5043 -  34032 Montpellier Ctdex, 1979, 234 p. II contient 
des itudes • mendes cn marge des enterprises de plus longue haleihe *, ainsi que l’affirme la 
priface de Jacques Proust, â savoir l’inventaire et l'exploitation de fonds imprimfe. au XVIII® 
sidcle, priv^s ou appartenant aux bibliothiques du midi de la France, la refonte en cours de la 
biogrăphie de Voltaire et I’idition critique des (Euares complttes de Diderot, tgalement en cours. 
II s’agit d’Un correspondant de Monlesquieu: La Beaumelle (aoec treize lettres inidites ) de 
Claude Lauriol — qui tclaire indirectement un 6pisode demeurt obscur des relations de Vol
taire avec ses contemporains; une deuxitme ttude consacrie ă la mtme question, En marge 
de la guerelle entre Voltaire et La Beaumelle qui pr^sente la correspondance inedite du second 
avec la comtesse de Bentinck (1752—1753) est due ă Claude Lauriol et Andrt Magnan. Jean- 
Notl Pascal signe l’itude Bordeu, Bouvart et Rostain: trois midecins face â la tuberculose en 
1772, avec documents inidits â l’appui; Jean Mayer et Georges Dulac s'occupent des manuscrits 
et de la gen&e de l’oeuvre diderotienne dans Quand Diderot corrige Diderot: l’ilaboration 
des t Eliments de physiologie » et, respectivement, Une version deguisee du t Rive de d’Alem- 
bert » : le manuscrit de Moscou (1774). La derniire ttude du recueil, due â Claudette Fortuny 
dresse l’inventaire des pi^ces du th^âtre revolutionnaire conservtes dans une bibliotbeque muni
cipale du H^rault : Le < Theâtre Ripublicain » de la bibliothigue de Lunel semble annoncer, par 
sa future publication, une v^ritable remise en question des acquis sur cette Ipoque littiraire 
encore trop mal connue.
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Analyses ditaillies ou mîme simples, mais minutieuses descriptions de dteouvertes en 
cours suscitent des questions lesquelles, si elles n’exigent pas une riponse imm6diate, manifestent 
du moins le souci de cerner des hypothtees ă mâme de modifier en retour un champ tenu pour 
explorte Le dAtail de source intiresse dans l'immtdiat le philologue et l'hiștorien littteaire; mais 
c’est qu’en teoffant la prteentation des documente de notes, de commentaires et surtout, en 
formulant, dans la plupart de ces ttudes, Ies possibilit& interpr6tatlves issues de l’examen des 
textes, ces recherches partielles s'avteent aptes â prendre place â la fois dans un circuit d’in- 
formations rapides, dont le but essentiel est d’efficaciti, et dans l'ensemble des perspectives, 
mdthodologiques, historiques ou autres, concernant l'ipoque en question. C’est oii rteide, pen- 
sons-nous, rintdrtt premier de ce volume, signal&tlque au sens pleln du terme, dans la mesure 
oii il s’adresse, par son ouverture ex6g£tique, A tous Ies types de spteialistes intiressfc, par quel- 
que biais que ce soit, dans l'itude des lumiires franfaises.

IRINA BĂDESCU

Heidelberger Jahrbucher 1979/XXIII et 1980/XXIV, Springer Verlag, Berlin — Heidelberg — 
New-York, 329 p. et 346 p. Herausgegeben von der Universităte-Gesellschaft 
Heidelberg

Publication d’ancienne tradition (Heidelberger Jahrbtlcher paraissent sous des diffă- 
rente titres depuis 1808), cet annuaire rassemble dans Ies plus de 300 pages de cbaque numiro 
des travaux et des informations concernant l’activit6 des membres des diffteentes facultte 
de l’Universiti de Heidelberg. Structuri d’aprte le modale des annales, la revue n’a pas un 
profil thimatique spfcialisi, Ies itudes appartenant ă des disciplines varites : philosophie (Paul 
Oskar Kristeller : Philosophie und Gelersamkeit), Midecine (Peter Hahn : Allgemeine Klini- 
sche und Psychosomatische Medizin), histoire et sociologie (Wolfgang Marx: Soziale Wir- 
klichkeit und soziologische Theorienbildung), histoire littteatre (Hubertus Tellenbach : Die 
Wirklichkeit, das Komische und der Humor), musicologie (Boris Luban Plozza : Musik und 
Psgche. Aphorismalischer Versuch eines Zuganges), thiologie (Kurt — Viktor Selge : Heinrich 
Bornkamm als Kirchenhistoriker und Zeitgenosse), gbnitique (Friedrich Vogel: Humangene- 
tik-Wissenschaft zivischen Betrachlen und Handeln), etc. L’tetenent qui assure 1’uniU du volume 
estsansaucundoute la teneur acadtenique rigoureusement scientifique des travaux, expression 
d’une activitA laborieuse dans cbaque domaine.

D ’une utîlitA dgale est aussi l’ample chapitre dc bibliographic qui occupe presque la moi- 
ti4 de chaque volume. La bibliographie consigne la littteature de spicialitd par rapport aux dis
ciplines enseigntes dans Ies facultte respectives. Les titres menționate reprteentent Ies contribu- 
tions des chercheurs et des enseignants universitaires de la viile, travaux parus dans l'annie 
courante dans les publications allemandes ou ttrangires. Un index des matârțaux publite dans 
les volumes precedente contribue â ce que cette publication se recommande comme une source 
bibliographique particuliteement riche et accessible.

Tableau teoquent de l’activite scientifique, didactique et de recherche râalisie dans les 
facultte de cette universite allemande, Heidelberger Jahrbiicher, publication d’une imp&able 
tenue graphique s'affirme comme une importante revue acadGmique qui contribue, par sa mi- 
nutieuse Information, â une meilleure connaissance des succes realiste par les scientifiques de 
cette institution de haute culture.

ILEANA VERZEA
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REVISTA DE ISTORIE Șl TEORIE LITERARĂ

1/1980: Alexandru Bălăci: Nuovo umanesimo 
romeno ; Cătălina Velculescu : Cărțile nopulare 
tn secolul al XVII-lea (Les livres populaires 
au XVIIe  siăcle); Mihai Vornicu : Despre 
• Cuvintele • lui Neculce (A propos des « Cuvin
tele » lui Neculce); George Munteanu : Dia
lectica structurilor tn « Afară-i toamnă » (La 
dialectique des structures dans le poeme 
d’Eminescu « Afară-i toamnă »); Alexandru 
Melian : Cultul pentru muncă tn publicistica lui 
Eminescu (Le culte du travail dans l’oeuvre 
journalistique d’Eminescu); Stan Velea: 
Pagini din iluminismul polonez: Ignacy 
Krasicki —romanul polemico-didactic (Pages de 
la littărature polonaise des lumiires : Ignacy 
Krasicki —  le roman polămique-didactique); 
Michaela Șchiopu : Literatura americană și 
poetica neorealismului la Vittorini și Pavese 
(La littărature amăricaine et la poetiquc du 
neo-realisme chez Vittorini ct Pavese); 
Alexandru Niculescu : Revoluție, lexic, cultură 
(Rivolution, lexique, culture); Alee Hanță : 
G. Călinescu despre specificul național al lite
raturii (C. Călinescu sur le sp6cifique național 
de la litt^rature): Ion Rotam : De ce arhi
tectura? (Pourquoi l’architecture? Â propos 
des romans de G. Călinescu); Elena Hîrșan ; 
Echivalentul formal tn teoria traducerii (L'tqui- 
valent formei dans la thfeorie de la traduction): 
Elena Loghinovski : Eminescu tn limba rusă 
(Eminescu en russe) ; Marin Bucur: Exegeza 
comparativă a traducerii « Ctntării chilărilor » 
tn limba română (Extgise comparative de la 
traduction de la «Cantique des cantiques » 
en roumain);

2/1980: Mihnea Glieorgliiu : Acea frază me
morabilă (Cette phrase memorable. Â propos 
de G. Călinescu); Mihai Vornicu : Poezia ca 
tehnică a genezei (La pofaie en tant que tech- 
nique de la genese); 1. Cheie-Pantca : Tudor 
Arghezi și «transcendența goală » (Tudor 
Arghezi et Ia « transcendence nue •); Dorina 
Grăsoiu: Motivele • bătăliei t Arghezi (Les 
raisons de la < bataille > d’Arghezi); Nicolae 
Mecu : Dramaturgia Junimistă (La dramatur
gie du cercle dc Junimea); Rqdica Florea : 
Adversarii Junimii (Les adversaires du cercle 
de Junimea) : I. C. Chițimia : Coordonate 
fundamentale ale literaturii române vechi 
(Coordonnies fondamentales de la litterature 
roumaine ancienne); Andrei Pippidi : Moldova 
contesei Dash și a lui Alexandru Dumas (La

Moldavie de la comtesse Dash et d’Alexandre 
Dumas) I ; Florea Ghiță: Sensul istoriei și 
dimensiunea umană tn romanele lui G. Căli
nescu (Le sens de l’histoire et la dimension 
humaine dans les romans de G. Călinescu); 
Georgeta Stoia-Mănescu : Un important fond 
epistolar : corespondența primită de G. Căli
nescu (Un important fonds ăpistolaire: la 
correspondence rețue par G. Călinescu): 
Adriana Mitescu : The zero sign of the poetical 
silence in Lucian Blaga; Elena Siupiur: 
Valențe și limite ale monografiei literare 
(Valences et limites de la monographie littă- 
raire); Emil Mânu : Critica și poezia contem
porană (La critique et la poăsie contemporaine); 
Luminița Beiu-Paladi: Modelul italic — cata
lizator al spiritualității românești tn concepția 
cărturarilor transilvăneni (Le modăle italique— 
catalyseur de la spiritualii^ roumaine dans 
la conception des hommes de lettres transyl- 
vains); Monica P illat: Ecouri ale operei lui 
E. A. Poe tn România (Iichos de l’oeuvre 
d’E. A. Poe en Roumanie); Felix Karlinger 
(Salzburg): Ein Mărchen der Briider Grimm 
als Vorlage einer Ballade.

3/1980: Alexandru Piru : Mihail Sadoveanu 
(1SS0— 1961); I. Oprișan : Mihail Sado
veanu — Elementele unei filosofii a culturii 
(Mihail Sadoveanu — Klăments d’une philo- 
sophie de la culture); Stancu Ilin : Teme și 
motive tn poezia lui B. P. Hasdeu (Themes et 
motifs dans la poăsie de B. P. Hasdeu); 
Gheorghe Cunescu : Eminescu tn conștiința 
lui Gala Galaction (Eminescu dans la conscience 
de Gala Galaction); Vasile Marian : Metodele 
teoriei literare și metodele istoriei literare (Les 
măthodes de la thăorie litt^raire et les măthodes 
de l’histoire littăraire); Monica Spiridon: 
Observații pe marginea unor concepte metodolo
gice ale stilisticii (Observations sur quelques 
concepts methodologiques de la stylistique); 
Rodica Mihăilă : Unele aspecte ale receptării 
ideilor marxiste de către mișcarea literelor 
americane tn perioada dintre cele două războaie 
(Quelques aspects de la rtceplion des idies 
marxistes par le mouvement des lettres ame- 
ricaincs cntre les deux guerres) ; Catrinel 
Pleșu : Un reprezentant al Renașterii engleze 
Urzii : Thomas Broivne (Un rcpresentanl de 
la Renaissance anglaise tardive : Thomas 
Browne); Babipaata Battacharya : Don Quixote, 
Robinson Crusoe and Rabindranath Tagore;
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Andrei Pippidi : Moldova contesei Dash și a lui 
Alexandru Dumas (La Moldavie de la comtesse 
Dash et d’Alexandre Dumas) II; Stan Velea : 
Universaliști români contemporani (Univer- 
salistes roumains contemporains) II.

4/1980 : Eugen Todoran : Filosofia realului și 
idealitatea artei (Lă phtlosophie du rtel et 
l’idăatttd de l’a r t); D. F. Markov : Condițio
narea istorică a uncii sistem estetic deschis (Le 
conditionnement historlque d’un systăme 
esthdtique ouvert); Albert Kovacs : Prelimi
n a ș i la ă teorie contemporană d genurilor 
(PrMiminaires ă une thiorie contemporaine 
des genres); L Oprișan; Circulația textelor 
scrise fa cultura romănă. Repere (La circula'

tion des textes ecrits dans la culture roumaine 
Rdperes); Cătălina Velculescu : Literatura 
beletristică tn limba romănă și listele de pre- 
numeranfi J (La littdraturc en roumain et Ies 
listes des abonnes 1); Ileana Verzea : Romanul 
popular și studiul receptării (Le roman populaire 
et l’etude de la rfception); Iordan Datcu : 
Franțois Villon și baladișlii români (Franțois 
Villonet Ies balladistes roumains) ;OvidiuPapa- 
duna: Numele personajelor literare: funcție stilis
tică și emblemă moralăfLesnomsdes perspnna- 
ges : fonction stylistique et emblăme m orale); 
Rodica Ștefan : Aspecte comparatiste In « Istoria 
literaturii române de la origini ptnă In pre
zen t» (Aspects comparatistes dans « l’Histoire 
de la littfrature roumaine des origines jusqită 
pr^sent » de G. Călinescu).

CAHIERȘ ROUMAINS DETUDES LITTERAIRES

4/1979: Mircea Elrade : Sur le roman. Clibix 
de textes; Alexandru Paleologu : The Murder- 
ed God: A Central Theme in Sadoveanu’s 
Work; Dumitru Micu : Une modaliti roma- 
nesque roumaine : entre G. Călinesta et Balzac ; 
Ion Oarcășu: Le roman roumain ă l’heure 
actuelle ; Nicolae Tertulian : Georg Lukăcs et 
la thioris du roman ; Ion Maxim : Les pirspec- 
ttves du roman htstoriqae ; Romul Munteanu: 
Romanesque et antiromanesque; Jean A lter: 
Mutations des formes: fiction el tcnsions so- 
ciales ; Livius Ciocirlie : La typologie du sens : 
dans « Madame Bovarg »; Anda Teodorescu : 
Sau! Bellow —  an Ironicul H um anist; Irina 
Mâvrodin : Proust iu par Camil Petrescu; 
Liviu Rebreanu : Die Waage der Gerechtigkeit 
(Horst Fassel); Augustin Buzura : A hallgătds 
arcai (Mărosi Păter).

1/1980 r Valentin Silvestru: Le thiâtre et la 
sociiti roumaine d’aujourd'hui; Ileana Berlo- 
gea : La variiti stylistique du thiâtre roumain 
contemporain; Romul Munteanu : En marge 
d’unepottiquedelafarcetragique , Andrt H urst:

Dionysos et les lettres; Albert Gerard : Rhi- 
torique secrite de la subversion dans le clașsi- 
cisme occidental; Roger Fayolle: Enquiles sur 
le thiâtre socialiste eh France (1880— 1914) ; 
Ilinca Barthouil-Ionescu : « La Prihcesșe d’Eli- 
de » de M oliire et «Dona Diana'» de Camil 
Petrescu; Adrian Marino : L ’Occideht et 
l’Orient selon Mircea Eliade ; Thomas Bleicher : 
Literarische K r itik : răiloșl Marin Sorescu : 
A Cold (Alina Clej); Modern Românian Poetrg 
(Virgil Stanciu).

2/1980: Paul Cornea : La sociologie du roman 
roumain au X IX ‘ sticle; Mircea Popa: Les 
condilions sociologiques de la naissance du 
roman roumain ; Elena Siupiur: L'ecrivain 
roumain au XIX* siecle ; typologie sociale et 
intellectuelle; John Fletcher: Comparative 
Literaturo and the Sociology of A r t; Romul 
Munteanu : Lucien Goldmann ; Adrian Mărind : 
Le cycle social de l’avant-garde ; Jean'Lacrolx : 
Rebreanu nouvelliste; Octaviah Goga :' Pcesie 
(Luminița Beiu-Paladi); Poesia tradicional 
rumana (Tuddră Șandru Olteanu).

REVUE DES ETUDES SUD-EST EUROPEENNES

2/1980: |Mihai Bcrza| : Quelques remarques 
sur la culture roumaine du Moyen A ge; Zoe 
Dumitrescu-Bușulenga et Alexandru Duțu : 
L'itude comparec des litteratures du Sud-Esl 
europien. Problemes et mithodes (X V Ie— X X ’ 
sieeles) ; Albert B. Lord (Harvard): Tradilion 
and Innovation in Balkan Epie. From Hera- 
cles and Theseus to Digenis Akritas and Marko ; 
Alexandru Rosetti : Invocation du Soleil dans 
le folklore roumain ; Catherine Koumarianou

(Paris): Tendances humanisles dans les lilte- 
ratures da Sud-Esl europien au X IX e  et au 
dibut du X X ’ siecle. La litteralure neo-helle- 
nique; Michel Balard (Reims) : Un document 
genois sur la languc roumaine en 1360; 
Sylvia Agdmian (Beyroulh): Deux manuscrils 
ciliciens du X V I e siecle dans les Archives 
d’̂ tat de Cluj-Napoca ; Zamfira Mihail : 
Nicolae Milescu, le spathaire— Un « encyclo- 
pidisle t roumain du X V II’ siecle; Pirin
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Boiagiev (Silistra): Vlad Boțulescu et Parlenij 
^aploDit; Paul Cernovodeanu : Jeremie Caca- 

■velq et le prglestantisme.; Valentin Antonov 
(Sirtov): Manuscrits et vieux livres roumains 
dans la bibliolhique de Sistau ; Miskolczi Ambrus 
(Budapest) : Projects of the Vienna State Print- 
ing-Hguse ( Staatsdriickerei) for the Publica- 
tign of Romanian Books in the 1850’s ; Corne
lia Papacostea-Danielopolu : La fonction ideo- 
logique de la litterature en langue grecque des 
Principautes Roumaines au X V III' si bele; 
Alexandru zZub : Sur la modernite de l'histo- 
riographie roumaine au X V III' siecle.

3/1980: Andrei Brezianu : » Quirinus narra- 
u it»: .Nicolaus Olahus and Sir Thomas More’s 
Background Information, on the Turkish Ques- 
tion and Buda in the »Dialogue. of Gomfort >; 
Felix Karlinger (Salzburg): La. funzione del 
Mărchen nel canto popolare delta Romania 
esemplificata in base alleballate popolare ru
mene; Ion Dejan (Vtrșeț): Fragmente de ta 
correspondance inedite de Ion Bianu auec 
Vladan Georgeoii; Doru Mihăeșcu : La plus 
ancienne synthise roumaine des chronographes 
neo-grecs et venitiens du X V II' siecle, J.

SECOLUL 20

0/1979 : Constantin Tsatsos-Gheorghios Sefe- 
ris : Un dialog despre poezie (Un dialogue sur 
la poisie); Victor Ivanovici: Seferis proza- 
torul— intertextualitate și scenariu mitic (Sefe
ris', 'le prosateur —  mtertextualitfe e’t scinarlo 
Biythhjue); Gabriel Liiceanu : Theorie ■ des 
Tragischen alș Peratologie; Ștefan Aug. 
Doinaș : Geometria unei pasiuni (La gfamt- 
trie d’une passion-Gabriel Liiceanu); Sorin 
Vieru: Tragicul și tnfrantarea limitei (Le 
tragique et le d£fi de la limite); Robert Andr6 
« . . .  ce este, tn fapt, o capodoperă ?» (« ... qu’est- 
ce qu’en fait un chef-d’oeuvre? •); Ov. S. 
Crohmălniceanu : O experineță plină de învă
țături (Une expirience riche en lețons : le projet 
UNESCO d’une liste de chefs-d’ceuvrcs uni- 
verselles); Caueher : Troilus et Cresida tradtiit 
par Dan Dațescu (Alina Clej) ; Creangă en 
anglals, tradult par Ana Cartianu et R.C. 
Johhston ( loan Aurel Preda); Gelu lonescu : 
La'premiere jewnesse d’Eugene lonesco.

7-8-9-1979 : Geo Șcrban : Patetica daneză sau 
refuzul limitării (La pathetique danoise ou le 
refus de se limiter); Georg Brandes: Puncte de 
plecare, nuvelistice, istorice și dramatice (Points 
de depart, nouvellistiques, historiques et dra- 
matiques : De Saxo Grammaticus ă Shake- 
speare); Gabriel Liiceanu : Kierkegaard. Repere 
pentru o biografie. Glosse(Kierk.egaard. R ip tes 
pour une biographie. Glosses); Karl Jaspers : 
Cine este Kierkegaard ? ( Qui est Kierkegaard ?); 
Denis de Rougemont : Doi prinți danezi ; 
Kierkegaard și Don Juan ; Kierkegaard și 
Tristan (Deux princeS danois : Kierkegaard et 
Don Juan; Kierkegaard et Tristan); Georg 
Brandes : Goethe și Danemarca (Goethe et le 
Dânemafk); Ion Goian : O armonie insolită : 
Brandes-Nieizsche (Une harmonie insolite : 
Gbethe-et BrandeS); Geo Șerban: Întregiri 
la corespondența lui Brandes (Supplăments â 
la correspondance de Brandes); Vasile Ileasă : 
Trepte ale culturii și civilizației daneze (&tapes 
de la culture et la civilisation danoise); Nico-

lae Balotă : O Eladă a Nordului (Une H61Iade 
du Nord : le Danemark); Valeriu Râpcanu : 
Orgahicitatea unei evoluții (L’organicit& «Pune 
ăvolution : la civilisation danoise); lon Goian : 
e Modelul danez » șl sociologia poporanistă 
(Le amodele danois» et la sociologie populiste); 
Andrei Brezianu : Un drum al lui Anderson 
prin tărtmuri românești la 1841 (Un voyage 
d’Andersen aux pays roumains en 1841); 
loan Comșa : Contracte culturale romăno-daneze 
(Contacts culturels roumano-danois); Geo 
Șerban : Kristoffer Nyrop către Titu Maioreseu ; 
scrisori inedite (Kristoffer Nyrop â Titu 
Maioreseu Lettres in^dites); Torben 
Schmidt: Impresii dedrum prin România (Im- 
pressions de voyage en Roumanie); Kirster 
Gregers Jensen .- O țară pe care am învățat s-o 
iubim (Un pays que nous avons appris â 
aimer: La Roumanie).

10/1979 : Zoe Dumitrescu-Bușulenga : Cultura 
românească ȘL spiritul european (La culture 
roumaine et l’esprit eurepien); Al. Paleologu : 
Dialogul efectiv (Le dialogue effectif: entre 
național et universel); Eugen Simion : » Sâ 
fim naționali cu fața spre universalitate» 
(Seyons nationaux dirigăs vers l’universalite ») 
(Dan Hăulicâ: Sculpturașisensul primordialului 
La sculpture et le sens du primordial : George 
Apostu) ; Constantin Țoiu : Zeul privirii calme 
(Le dieu du regard calme: Hualing Nieh); 
loanichie Olteanu : In jurul lai Rubțov (Au- 
tour de Rubtsov); Eugen Simion: Mircea 
EHadc, miturile prozei (Mircea Eliade, Ies 
mytbes de la prose).

11-12/1979: Dan Hăulică : Vitalitatea himerei 
(La vitalită de la chymire Aridrzej Kusnie- 
wiez); Waclaw SădkOwski: Medalion Kus- 
niewicz (MAdaiilon Kusniewicz) ; Geta Dumi- 
triu : < Darul lui Humboldt » in românește 
(Saul Bellow Humboldt’s Gift en roumain : 
Antoaneta Ralian); Ștefan Stoenescu: Pe 
urmele unui personaj: Humboldt și modelul
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său (Sur Ies traces d’un pcrsonnage : Humboldt 
et son modale. Saul Bellow); Dumitru Ghișe : 
Național-Universal-Universalitate (National- 
Universel-Universalită); Alexandru B ălăci: 
A da fi a primi (Donner et rccevoir : national- 
universel); Augustin Buzura : Necesități și 
mijloace (Năcessităs et moyens : national-uni- 
versel); Titu Maiorescu, A. Lambrior, A. D. 
Xenopol : Scrisori către Jan Urban Jarnik 
(Lettres ă Jan Urban Jam ik); Nicolae 
lorga : lan Urban Jarn ik; Zdenek Wittoch ; 
Drumul pe care a mers Jarnik (La voie prise 
parJarnik); Jan Urban Jarnik: Drumul pe 
care am m ers; Intre români : din călătoria 
unui filolog (La voie que j ’ai prise ; Parmiles 
Roumains : le voyage d’un philologue); Ov. S 
Crobmălniceanu : Maria Banuș in librăriile 
pariziene (Maria Banuș dans Ies librairies 
parisiennes).

1-2-3/1980: Fișe critice pro și contra (Notes 
critiques pro et contra Vladimir Nabokov); 
John Updike, George Steiner, J.-P. Sartre, 
William H. Gass, J. P. Levine, Anthony 
Burgess, Alfred Kazin, Tony Tanner, Leslie 
Fiedler, Peter Ackroyd, Warner Berthoff, 
Pierre Dommergues; Radu S. Șerban : Ironie 
și patos ( Irony and Pathos : Vladimir Nabokov); 
Mibai Mtndra : Pentru o apropiere de opera 
lui Nabokoo (Pour une approche de l’ceuvrc de 
Nabokov); Radu Lupan ; Fantome de h tr tie .. . 
(« Fantdmes en papier... » ă propos de 
Lolita de Vladimir Nabokov); Gabriel Berkes : 
Poetul și anarhia (Le poăte et l’anarchie: 
Hermann Broch) ; Andrei Brezianu : Jacques 
Attali despre dimensiunea sociologică a muzicii 
(Jacques Attali sur la dimension sociologique 
de la musqiue); Dan Hăulică: Istorie— sub 
arcul Ftnttnilor (Histoire sous l’arc des Fon- 
taines : un essai sur l’esprit romain); Alexan
dru Bălăci tn colecția « Quaderni di Piazza 
Naoona » (Alexandru Bălăci dans la collec- 
tion « Quaderni di Piazza Navona •); Alberto 
Moravia, Franțois Salvaing, Michel Piccoli, 
Jacquelinc Cartier, Yannis Kokkos, Roland 
Barthes, Jean Mărie Patte, Lăonor Fini, Guy 
Demur, J. P. Rămy, Georges Portal: Fabula 
lui Gozzi reoizuită ; Feeric și realist totodată ; 
Un spectacol pentru toate otrstele ; Baroc inte
rior ; Un efect simbolic exact; Un adeoărai 
teatru popular ; Seducție și vrajă (La fable de 
Gozzi reviste ; Făerique et realiste en m£me 
tem ps; Un spectacle pour tous ies âges; 
Baroque intărieur ; Un effet symbolique exact I 
Un vrai tMâtre populaire; Săduction et en- 
chantement. Notes sur le spectale « Turan- 
dot > de Lucian P intilie); Lucian Pintilie :

Însemnări despre « Turandot • —  fragments 
(Notes sur « Turandot»—  fragments); Aurel 
Stroe : Choeforele (Les « Choăphores •); Lucian 
Pintilie : Oresia I I ; Georges Charbonnier : 
Teatrul muzical și « Choeforele » lui Aurel 
Stroe (Le thiâtre musical et les « Choăphores > 
d’Aurel Stroe; losif Sava : ♦ Orestia II » la 
Aoignan («Orestia II» ă Avignon); Mihai 
Șora : Climatul necesar (Le climat năcessaire : 
national-universel); Ana Cartianu : Din un
ghiul traducătorului (Du point de vue du 
traducteur : national-universel); Norman Ma
nea : Vocativul urgenței (Le vocații de l’ur- 
gence : national-universel) ; Andrei lonescu : 
Asumarea destinului românesc :« Jurnal politic »■ 
de Martha Bibescu (Assumer le destin rou- 
main : «Journal politique» de Martha Bi
bescu) ; Andrei Brezianu : « Ariei și alte 
poeme »—  Sylvia Plath in tălmăcire română 
(«Ariei et autrcs poămes »— Sylvia Plath en 
traduction roumaine); Szenczei Lăszlo : A fi
nitățile elective și semnificațiile lor (Les affini- 
t4s electives et leurs significations : relations 
littăraires roumano-hongroises); Gellert Gyb- 
m gyi: Revista unei reviste: Secolul 20 (La 
revuc d’une revue: Secolul 20); Alexandru 
Baciu : Tălmăcitorul —  cititorul ideal (Le tra
ducteur—  le lectcur idâal); Jascba Kessler : 
Asupra traducerii ca act al comunicării (Sur la 
traduction comme acte de la communication); 
Werner Creutziger: A croi drum tradiției ‘l 
(Frayer un chemin ă la tradition ? —  sur l’acte 
de la traduction)

4-5/1980: Dan Hăulică : Spania dincolo de 
Spania : Istorie și speranță (L’Espagne au- 
delă de TEspagne: Histoire et espărance); 
Florian Potra : Prieteni vechi și noi (Nou- 
veaux et vieux amis : Aldo Nicolaj); Răzvan 
Theodorescu : Romanitate și modernitate (Ro
manitate și modernitate (Românită et moder- 
n ită); Vasile Drăguț : Arta veche românească 
tn perspectiva culturii europene (L’ancien art 
roumain en perspective curopienne); Ga
briel Liiceanu : Parabola alfabetului armean 
(La parabole de l’alphabct armănien); 
Alexandru Baciu :« Princepele Cercel •— un re
nascentist (•C e  prince Cercel» —  un homme 
de la Renaissance); Ion Frunzelti : Poezia 
hispano-arabică și autonomizarea conștiinței 
literare europene (La poăsie hispano-arabique 
et l’autonomie de la conscience littăraire euro- 
păenne); Henri Meschonnic ; Poetica tradu
cerii (La poătique de la traduction); Alina 
Ledeanu : Textul ca formă-sens (Le texte en 
tant que forme-sens); Rodica Ciocan-Ivă- 
nescu : Note poloneze despre creații românești 
(Notes polonaises sur des crăations roumaines).
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REVUES PUBLIEES AUX ^DITIONS DE L’ACADEMIE
DE LA REPUBLIQUE SOCIALISTE DE ROUMANIE

REVUE ROUMAINE D’HISTOIRE DE L’ART, serie 
Theâtre, Musique, Cinema

REVUE ROUMAINE D’HISTOIRE DE L’ART, serie Beaux- 
Arts

REVISTA DE ISTORIE Șl TEORIE LITERARĂ
REVUE DES ETUDES SUD-EST EUROP^ENNES
REVUE ROUMAINE D’HISTOIRE
REVUE ROUMAINE DE LINGUISTIQUE
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