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Eminescu ei la litteraiure europeenne

MTTTAT EMINESCU UND JEAN PAUL

ZOE DUMITRESGU-HL'Șd.ENGA

In einer weitumfassenden Sicht dessen, was wir heutc — mit einem 
Ausdruck des leider verstorbencn Generaldircktor der UNESCO, Rene 
Maheu — als Universalzivilisation bezeichnen, miissen wir stândig bcmiiht 
bleiben, dic unerlâBlichen Wege des Kulturdialogs, des gegenseitigen 
Kennenlernens der Volker durch die Kultur zu entdecken und immer 
offenzuhalten, die zu den notwendigen Synthesen fiihren. Nur so kann 
man zu einer „dynamischen Symbiose der W erte” gelangen, zu jener Art 
■der Kommunikation, in dor die Termini des Dialoges sich gegenseitig 
klâren, um tiefergehende, fruclitbarere Beziehungen zwisehen den National- 
kulturen im Lichte ihrer spezifischen, eigenstăndigen Entwicklungen 
aufzudccken.

Und da ja bekannt ist, wie interessant und vielseitig sich die mmâ- 
nisch-deutschen Kulturbeziehungen in den letzten beiden Jaluhunderten 
gestaltet halam, sind wohl immer wieder nene Erdrtcrungen dariiber 
auBerst wiinschenswert — sowohl ins Einzelne gehend, also bestimmte 
Werke und Autoren betreffend, als aueh im Allgemeinen, im GroBen 
mit dem Versueh einer Zusammenfassung von einzelnen Forsehungser. 
gebnissen, zur Entdeckung von GesetzmăBigkeiten, Rhythmen, Periodizi 
tăten mit historischem Charakter.

Die Bedeutung dieser Untersuchungen istjumso grofler, als ja — wie 
Lucian Blaga in seinen kulturphilosophischcn Studien bewiesen hat — 
der deutsche EinfluB auf die rumânische Kultur nicht gestaltend, obliga- 
torisch, zwingend eingewirkt hat, sondern katalytisch, die Geister trei 
lassend, wodurch er gerade ihr Authentizitatspotential entiesselte. und 
sie ihre intimstc Spezifitât zum Ausdruck bringen konnten.

Und da Eminescu, die vollkommenste Verkorperung des nationalen 
Geistes, in der hochsten und genauesten Form, den Typus der Beziehung 
zur deutschen Kultur darstellt, kehren wir jedesmal zu ihm zuruck, um 
immer wieder nene Hypostasen dieser stets evidenten, ewig fruchtbaren 
Beziehung zu entdecken. Denii bei diesem rumanischen Dichter schuf die 
Begegnung mit Erzeugnissen anderer erlesener Geister — von einem 
philosophischen System bis zu einem Image oder einem einfachen Syn- 
tagina — nur einen AnlaB zu der explosivcn Entfesselung seinei- eigenen 
Funktionsweise. Die Kreuzung sciues Weges mit dem eincs anderen bewog 
ihn nicht, diesem zu folgen, sondern verlieh ihm einen neuen măchtigen 
Antrieb auf seinem eigenen Weg, der ilin aber einem gerade durch diese 
entscheidenden Begegnungen unablassig erweiterten Horizont zufiihrte.

Synlhesis, XIV, Bucaresl, 1987
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4 ZOE DUMITRESCU-BUȘULENGA 2

Die Einfliisse, die auf ihn eindrangen, varen, dank der streng bewahrten 
Freiheit seines Geistes, ausgesproehen katalytisch. Weit davon entfernt, 
ihn zu unterwerfen und zu beherrschen, wurden sie untenvorfen und 
beheirscht. Sie verhalfen ihm,. sicii zu enldeeken, in origiiialster Wcise 
er selbst zu w rden , wobei sic sein tiefstes Tnnere nur beriihrten, uni den 
Hannonien der naționalei! Spezifitât ihren reinsten, vollsten Klang zu 
erteilen. So ist auch Emineseu auf eine gluckliche Art mit der deutschcn 
Kultur zusammengetroffen, die bekanntermaBen auf die hervorsteliendsten 
rumanischen Kulturtrâger zu den Zeitpunkten hochster Stabilitat, gerade 
dank ihrer katalytischen Natur, einen auBerst wohltuenden EinfluB 
ausgeiibt hat. „Von einein vorrangigen Kult des Individuellen” geleitet, 
ist die deutsche Kultur, Lucian Blaga zufolge, „eher cin Mentor, der einen 
zu sicii selbst fiilirt"1. ’

1 Lucian Blaga — Spațiul mioritic, im Bând Triloyia culturii, Bukarcst, 1944, S. 318.
2 apud. G. Cllincscu, Opera lui Mihai Emineseu, Bd. II, S. 60.

In dicscn Ausfuhrungen mdchte ieh, in gedrăngter Form, auf die 
weniger bekannte Bezieliung zwischen Emineseu und Jean Paul (Johann 
Paul Friedrich Richter) eingehen, dem scltsamen, spriihenden deutschen 
Erzahlcr, Aufklârer, aber gleichzeitig Vorlăufer und Zeitgenosse der 
Romanț iker, die er mit Glanz vertritt.

Im Gegcnsatz zu Novalis und Holderlin, deren Kenntnis bei Emineseu 
nur dureh Analogicii iu Strukturen und Syntagmen zu vermuten ist, hat 
der rumiinische Dichter Jean-Paul mehrmals direkt zitiert. Zuerst in 
einein politischen A rtikel2 ; danii steht auf einem Manuskript (Ms. B.A.R. 
2280) diese Bcmcrkung: „Platon, Schiller, Goethe, Jean Paul, die im 
Menschen die Verwirklichung cines gbttlichen Bildes, einen Mitschdpfer, 
einen Halbgott, den Beherrscher der Natur sahen'’.

Es scheint, daB Jean Pauls Nennung neben den von Emineseu in 
seiner Wiener Studienzeit am hbehsten verehrten Autoritaten, dem deut- 
schen Schrift steller einen sicheren Vorrang unter den Lieblingen des jungen 
Diehters gowăhrleistet, und ihm die Rolle eines der Meister zuerkennt, 
die zu seiner so komplexen und schwer zu bestimmenden Gestaltung beige- 
tragen haben. Und auBer diesem allgemeinen Werturteil, noch eine andere 
Bemerkung liber Jean Paul, die Eminescus Vertrautheit mit dem Denken 
und dem Werk des Verfassers des Titan bestătigt. Auf einer Scite der 
Ubersetzung des Werks Die Kunst (Ier dramatischen Vorstellung von 
Heinrich Theodor Rdtseher, einem Ăsthetikcr hegelscher Fonnation, 
stehen die lakonischcn Worte : „Jean Pauls Weltanschauung” .

Man kbnnte glauben, daB es sich um einen allgemeinen Hinweis auf 
Jean Pauls Lebensphilosophie handelte. Da diese Worte aber liber einem 
Satz stehen, in dem Rdtseher die absolute Originalitât des Genies zu 
definieren sucht und sagt, daB jedes kunstlerische Genie an einem Punkt 
steht, von wo aus es das ganze Weltall aus den Fugen hebt und aus seiner 
Vorstellung neu erschafft, darf man wohl annehmen, daB die Dinge etwas 
anders liegen.

In Vorschule der Ăsthetik, Kapitel II I  Vber das Denie (wie auch alle 
ubrigen mit Vrogramni bezeichnet), befaBt sich Jean Paul mit dem Unter- 
schied zwischen dem gewbhnlichen oder mit einem Talent begabten
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3 1UHAI EMINESCU UND JEAN PAUL 5

Menschen und dem Genie. Und als Kennzeichcn der Geniahtat erschien 
dem Schrcibenden, der diese Behauptungcn mit begeisterter t'berzeugung 
verkiindete, ,,eine neue Welt — oder Lebensanschauung” . Ălit diesem 
„eehten Kcimzeichen” , das aus dem Herzen des Genies kommt, vareu — 
offenbar als Auserlesene unter vielen — aueh Shakespeare, Homer und 
Schiller ausgezeiehnet. Diese hbhere A lt der Weltansehauung bliebe das 
allein Stabile und Evige in Kiinstlern und Menschen, vahrend dieiibrigen 
Kriifte unter dem Druck des Lebens und der Zeit schvăchcr verden.Und 
der mit dieser erneuernden Anschauung Belehnte — das Genie — hatte, 
Jean ^au l zufolge, die neue, seine eigene Welt schon in der Kindheit mit 
anderen Sinnen als die gevbhnlichen Sterblichen crfaBt. Der Weltgeist 
beseelt, wie jeder Geist, alle Teile eines Werkes, ohne in einem davon 
zu venveilen. Es ist der Geist, der niemals andere Beveise hcrvorbringt 
als sicii selbst und seine Anschauung.

. Dalicr darf man wohl Eminescus kurze Anmerkung als nicht auf 
Jean Pauls allgemeine Weltansehauung bezogen ansehen, sondern auf 
das vorrangige A ttribut der Genialităt, das von dem deutschen Prosaisten 
und Genie-Theoretiker den Auseivăhlten vorbehaltene Kennzeichcn.

Eminescu zitierte also aus dem Jean Paul-Kcde mit den eigenen 
W orten des Autors, ein Beleg fiir eine direkte theoretische Kcnntnis, die 
aueh das Durchdringen des veivickelten und, infolge seines kiihnen, 
unvergleichlichen Charakters, aueh vencinendcn Werkes erleichterte.

Als der lumânische Romantiker Richter entdeckte, v a r er ver- 
mutlieh iibervaltigt und fasziniert von dessen umfassender Gclehrtheit, 
seiner unerschbpflichen Phantasie, der Leichtigkeit des Ebcrgangs von 
derW irklichkeit zum Traum, der Fâhigkeit, die Seele des cinfachen Men
schen zu untersuchen (etva Quintus Fixlein oder Mar ia Wutz), vie aueh 
sicii zu schvindelnden kosmischen Hdhen aufzuschvingen und „celeste” 
titanische Modelle zu gestalten, die aueh seine hbhere Vision der Menschen 
als Gottsbhne rechtfertigen.

GeviB hat ihn der Poman llesperus aus dem Jahre 1795 stark 
beeindruckt, dessen Held mit drei Namen — Victor, Sebastian, Horion — 
nach dem Muster des englischen Sentimentalismus, nach Goldsmith und 
Steme zugeschnitten v a r  und auBer der affektivgefiihlsmâBigcn aueh 
eine vichtige geistige Erfahiung durchmacht. Im Mittelpunkt dieser 
Erfahrung steht eine recht seltsame Person, die jenes meiischliche Ideal 
verkbrpert, dessentvegen Eminescu Jean Paul zu den Schriftstellem 
zahlte, die den Menschen vergbttlichen kbnnten. Es ist Enimanuel, alias 
Dahore, eine Art Eremit, der groBe Geheimnisse iiber Mensch, Natur 
und „den hbchsten Gedanken” besitzt und selbst aus der Ferne einen 
auBenrt segensreichen EinfluB auf seine Jiinger ausiibt. Ein Geisteshauch 
von ihm erhebt sie iiber die gevbhnliche Koiulition hinaus und veran- 
laBt sie, die Komniunion mit (Ier Matur und mit Gott anzustreben.

En nianucl stanm t aus Asicn — Indiin -  , (km unirdlichen Hori- 
zont d es  Tiachlens nach dan  Absolukn, hat ik r Welt cntsagt und lebt 
in dem kleinen Paradics Maienlhal, M O  cr die Matur antetet, die in ihrer 
Pracht das exige Leben vasinnbildlicht : ,,. . .seine Seele tiăg t noch das 
Echo d e r  Palmcn Indiens und der Wellen des G anges... i r  fiistet sein 
Leben nicht vie die Eurojăer vini Blut der Tiere ur.d sucht keine Waime
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6 ZOE DUMITRESCU-BUȘULENGA 4

in totem Fleisch . .. und dieses leibliche Fasten . . .  macht die Fliigel der 
Vorstellung leichter und breiter” .

Der wissende Asket kennt Tag und Stunde seines Todes (und nicht 
zufâUig wird dieser in der Johannisnaeht, zur Sommersonncnwende eintre- 
ten, wenn sich der Initiationstradition nach, Himmel und Erde vereinen). 
So sendet Emmanuel-Dahore dem Jiinger Horion einen Brief, in dem 
er ilun sein nahes Ende verkiindet, ihn zu sicii ruft und cinweiht. In 
diesem Brief, voii erhabener Schonheit, klingen uralte Weisheiten aus 
Buchern und Cberlieferung mit, die Jean Paul entweder direkt oder 
mittelbar, dmch Jakob Bbhme — als Quelle erkenntlich —, (leorg Hamann 
oder Louis Claude de Saint Martin zugănglieh waren. (Ubrigens erwahnt 
der phantasiereiche Prosaist im Titan eimnal selbst seine „Jagd nach 
Mysterien” ). Und schon die Betonung des indischen Zuges im Profil der 
mysteriosen Personlichkeit deckt cine gewisse Neigung fiir den geheimnis- 
vollen Orient auf, die er mit den zeitgendssischen Romantikern, vor aliem 
Friedrieh Schlegel, teilte.

Mit seinem stark symbolisch klingenden Namen, einem hebraischen 
Âquivalent des Ostens, beherrseht Emmanuel die geistige Triade des 
Romans, die er zusamen mit dem reinen Liebespaar bildet : Victor Sebas- 
tian, Horion genannt, und Clotilde, deren symbolischer Name Henperus, 
d.h. Abendstern, also „Luceafărul” , dem Roman den Titel verleiht. Wie 
schon diese Gestirnnamen, als Sinnbilder ihies geistigen Niveaus, bezeugen, 
gestalten die drei durch ihre absolute Reinheit, ihre Verwachsenheit mit 
dem Ideal der Enthaltsamkeit und der von Emmanuel angeregten kontem- 
plativen Losung die hbhere Menschliehkeit des Romans Hexperus, die sie 
fundamental von der allgemeinen Welt, der sie angehbren, unterscheidet. 
Also ein von einem weisen Asketcn betreutes Liebespaar, in einem kleinen 
Erdenparadies, das die beiden ersehnt haben ; ein Brief des Asketcn an 
den Helden mit dessen Einweihung und der Voraussage seines eigenen 
Todes; sclilieBlich cine Insei, die einem Lord, Horions vermutliehem 
Vater, geliort.

Dieselbe Triade hochstehender Menschen, die die Befreiung aus 
dem Kontingent anstreben, haben wir aber auch in der groBen Novelle 
Cezara von Emineseu, deren Titel selbst schon von Jean Paul herzuleiten 
sein kdnnte, von dem Helden seines Romans Titan, Albano von Cesara, 
meist einfach mit dem Familiennamen Cesara genannt.

Die Rolle des spirituellen Oberhauptes fălit hier dem alten Einsiedler 
Enthanasius 7.11. Sein Name hat cbenso vie der seines Pendants bei Jean 
Paul, cine aus der Etymologie folgende Bedeutung — der Tod ohne Leiden, 
der gute Tod. Enthanasius, ebenfalls wissend und weise, lebt in einem 
Paradies ăhnlieh wie Maienthal, nur mit dem Unterschied daB dieses 
Eden am FuB eines Berges, mit dem Mittelpunkt auf dessen (lipfel, das von 
EmincM ii ersehaute auf einer Insei mit dem Zentrum in einer Hbhle liegt.

Zum Vergleich sei kurz der erste Kontakt der beiden Jiinger mit 
dem Paradies des Meisters wiedergegeben : Jean Paule „Victor erklomm 
den Berg immer rascher. Unten sah er das Dorf Maienthal in feuchtcn 
Schatten glănzen. Dieser Berg im Norden und ein anderer im Siiden bil- 
deteneine Wiege, in der das Dorf ruhte, liber das die Morgen- und Abend- 
sonne ihren goldenen Schein ausbreitete. In fiinf lichten Teichen spiegelte
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6 MULAI EMINESCtr UND JEAN PAUL 7

sich der A bendhim m el fiinfm al ctw as dunkler, und jede aufstrebende 
W elle nahm  H ubinfârbungen von deni Sonnenfeuer an. Z ve i von Bosen- 
biischen und  G ras beschatte te  Băche schlangelten sich in vechselnder 
E n tfernung  durch  die W iesen, und  ein von deni funkelndem  W asser 
bewegtes M iihlrad spriihte das von der Abendsonne gerdtete NaB iiber 
alle B luinenadern. U berall neigten sich B liiten — diese F a lte r  un ter den 
Pflanzen — ; auf jedem  m oosbedeekten Stein, jedem  faulendcn P fah l, in 
jedein Șpalt v ieg te  sich eine Blunie in ihrem  eigenen D uft, W icken v an d en 
ro le  u n d  blaue R anken durch einen unbegrenzten G arten. E in  griingol- 
dener B irkenhain  zog sich am H ang des anderen Berges h inauf, auf dessen 
Gipfel fiinf stolze T annen rag ten  — die P este  cines W aldes . . . Als er 
niederkniete, v a r  alles so erhaben und suB — Monde und Sonnen stiegen 
von Ost eu auf, das G liihviirm chen tau eh te  in den S taubkelch einer Blunie, 
der A bendvind  breitete  seine v e ite n  Fliigel aus und das noch nicht fliigge 
Lerchenjunge ruh te  v a rm  u n te r dem  veichen  Gefieder der M utter — ein 
Mensch auf dem Berg und  ein L euchtkăfer auf einem  StaubgefăB . .  . und 
der Ew ige liebte seine ganze S chdp fung . .  .” .

U nd dann gelangt der Jiinger zu E m m anuels L ieblingssitz der B uhe 
und  Sam m lung : , , . .  . dieser Berg v a r  Em m anuels O rt der K ontem pla- 
tion , AVO er jeden A bend v e ilte . Die griine Treppe, aus bem oosten T enassen 
und  Schvellen  bestehend, von einem  Gebiisch als Gelănder berandet, 
fiihrte ihn auf den hoch oben von einer B irke gekrdnten Gipfel. Auf jedei- 
W iese schienen neue Triebe der năchtlichen N a tu r v ie  aus einem Bad 
em porzustreben ; — (Victor) g laubte, auf einen anderen P laneten  zu 
kom men. Auf den schrâgen dunklen H angen v e lite  der N achtw ind  einsam 
durch die W ălder und spielte m it den Fliigeln des schlafenden Vbgelchens 
und  des schviiTenden N achtfa lters. V ictor b liekte in das D âm m erlieht, 
das sich die N ach t v ie  eine Blum e an  die B rust geheftet h a tte , v o  die 
Sonnen ausruhen. Im  Schein der U ach t dehnte sich das Meer der E v ig k e it 
auf dem silbrigen Sand der P flanzen u n d  S tem e, und  aus den Meerestiefen 
s trah lten  die Sandkbrner bis an die Oberflăche. Um die Birke ertbn te 
eine siiBe, unbekannte  M usik, die V ictor schon auf der Insei gehbrt h a tte  ; 
schlieBlich kam  er auf dem Gipfel an der Birke an, und die M usik, v ie  die 
eineș H arm onium s, die Paradiese und  bliihende W iesen iiberflogen h a t, 
um gab ihn  nun  volltbnend, er sah aber nur einen groBen G rasaltar und 
eine, hohe Moosschwelle . . ." .

A ud i Em ineseus H eld, Teronim, en tdeck t bei E uthanasius ein 
kleines Paradies, jedoch — v ie  bereits e rv ă h n t — auf einer Insei : „E r 
kam  an einen Quell m it frischem , siiBem W asser, der sich mit groBem 
Getbse aus einer H bhle ergoB. E r b e tra t die H b h le ; eine voh ltuende 
Kiihle um gab ihn, nachdem  er in der Semne geschlafen h a lte  und  nun 
e rh itz t v a r ;  er ging v e ite r, immer tiefer in die immer dunklerc Hohle 
hinein. P lbtzlich sah er in der Ferne einen Lichtschim m er, der aber zu 
flackern schien. Da er aber nicht v erschvand , t ra t  er năher und land einen 
handbreiten  Ș p a l t ; als er h indurchblick te , sah er gi'oBes B uschverk  und 
spiirte einen betâubenden D uft von Grasern. E r  suchte den Șpalt m it 
den H ănden zu verbreitern , stieB aber auf harten  G ranitfelsen ; n u r ein 
groBer Block schien sich zu riihren ; er riitte lte  daran , und  der Stein dreh te 
sich v ie  in Angeln und  gab eine schm ale Offnung f r e i ; er zvang te  sich 
schnell h indurch , schob den Stein v ied e r an seinen P la tz , fulițe sogar
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8 ZOE D U M IT R E SC U -B U ȘU L E N G A  1 6

den schmalen Șpalt mii Steinen und Sand aus. Als er nun um sich blickte, 
blieb er starr vor Staunen iiber die Sehdnheil der Landschaft. Bicsige 
p an e  Felswănde liirinten sich ringsum bis zum Himmel und lieBen ein 
Tal frei — ein Garlental mit Quellen, mit einem See und einer Tnsel in 
dessen Miile, auf der iu langen Beihen Bienenslocke aufgestellt waren. 
„Das ist Eulhanasius’Insel” , dachte er verbliifft, ging langsam w eita  und 
wunderte sich bei jedein Schritt. Sogar die Insektcn waren zahin in diesem 
Paradies. Neugierigc blaue, goldene, iote Falter setzten sich in sein langvs 
Haar, so daB es wie mit Blumen besăt aussah. Die Luft war vom festlichen 
Summen der Bienen, Kăfer und Falter erfullt ; das Gras reichte ihm bis 
zur Brust, die Wicken hielten seine FiiBe mit bliihenden Fesseln, Wărme 
und wohlige Diiftc durchzogen das Paradies. Er năherle sich dcm See, 
durchschritt ihn an einer seichten Stelle und kam auf die Insei. Die Bienen 
umsummten den neuen jungen Gebieter des Paradieses” .

Abgesehen von den Unterschieden zwischen der allgemeinen Sym- 
bolik des Berges und der Insei (lei zlere endgiiltig in der Studie von Mircea 
Eliade iiber die Insei des Euthannsius gehlărt), sind die Analogien zwischen 
den beiden Texten wohl ziemlich evident.

Beide Jiinger gelangen in ein topos, dessen sakraler Charakter aus 
allen seinen Bcslaudtcilen spricht, in beiden Texten als paradiesisches 
topos bezeichnet. In beiden Landschaftcn herrscht Beichtum an Wasser, 
von der Beinheit des Weihwassers und der Frische des sprudelnden Quells 
(Iței Eminescu ist sogar von vier Quellen die Bede, die im Kleinen din vier 
Flusse im Paradies der Genese versinnbildliehen und deren Bausehen 
„eine unvergăngliche Musik in der sommerlichen Stille des Tals” verbrei- 
tet). Beide Orie sind also in euphorische Klânge gehiillt. Die iippige ende- 
mische Vegetation, eine Fiille von Grâsem und Blumen, verleiht dem 
auserlesencn Gelănde ein liezauberndes Kolorit und fullt die Luft mit 
ihren siiBen Diiften. Die Mikrofauna — Falter, Kăfer und Vogel bei Jean 
Paul; Falter, Kăfer und Bienen bei Eminescu— erhdhen die Augenwide, 
die diese, in ihre schbne Urspriinglichkeit zuriickgekehrte, gluckfiehe 
Welt darbietct.

Zu beinerken ist noch, daB aurii in Hesperus die Insei vorkoihmt 
(und von Victor Sebastian Horion besucht wird); sie gehbrt aber dem 
Lord, Vietors vermut licheni Vaier, und ist eine Stătte diisterer Erin- 
nerungen.

Audi der Meehanismus, der — auf beiden Inseln — Felsblbcke 
versetzt, ist vielleicht von Bedeutung.

Diese beiden Fragmente sind ebenso wie die beiden Werke iilier- 
haupt, durch einen lebhaften, frischen Sinn fiir die Natur gekennzeiriinet, 
die so wahrgenommen wird, wie sie sich am ersten Schbpfungstage enlfaltet 
hat. Nur mit dem Unterschied, daB bei Jean Paul aurii Himmel und Erde 
in einer wcilen kosmischeii Sicht mitcrfaBt werdcn. Der Himmel spicgelt 
sich liberali — im Wasser, im Licht, in den Farben, in einer ergreifenden 
Verkniipfung mii dem irdischen Element, dem er so einen iiberirdischen 
Hauch und einen Anteil an der Unsterblichkeit verleiht. Ein cnthu- 
siastisches Streben nach dem Absolutei!, eine gliihende Leidenșchaft 
beseelt die hier aus Hesperus zitierten Seiten, die Horions Weg durch das 
Paradies von Maieuthal kennzeichnet. Dagegcn ist Ieronim bei s^iner
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Konfnintation mit dom Paradics des Euthanasius nur von einem ruhigen 
bewundernden Staunen beherrscht.

Audi die von den Meistern ihren Jungern gesandten Schreiben 
weisen denselben Unterschied des Verhaltens auf, jedoch mit einer tieferen 
und iiberzeugenderen Begriindung. In  dem Brief an Horion, in dem er ihn 
ruft und ilim seine Todesstunde verkiindet, legi Emmanuel-Dahore ein 
Glaubensbekenntnis ab, das von der gleichen Liebe fiir die Schopfung und 
den ewigen Schopfer vibriert, das Dies- und das Jenseits in einer harmo- 
nischen, gliicklicheiu Vision der Einheit des verganglichen und des ewigen 
Lebens zusammenfaBt. Der grdflte Teii des Briefes drlickt die unendliche 
Verehrung fiir das Ewige und das unumstdBliche Vertrauen in die Unster- 
bliehkeit aus. Allerdings bedeutet der Tod, sowohl bei Jean Paul als auch 
bei Eminescu, den Zeitpunkt einer erwarteten, milden Befreiung, aber 
die Modalitât und selbst der Sinn sind verschieden. Eînmanuel sagt, wie 
in einem Gebet : ,,Oh, du Ewiger, ich werde am lâugsten Tag des Jahres 
von hier fortgelien, der gluckliche Geist wird aus diesem Sonnentempcl 
fliegen, die griine Erde wird sich auftunund sicii mit seinen Blumen wieder 
liber meine Keste schlieBen und mein vergangenes Herz mit Bosen bede- 
cken . . . LaB grbBere Wellen, Morgenluft, auf mich wehcn ! Ziehe micii auf 
deinen weiten Fluten liber Walder und Felder, in einer Blumenwolke 
liber herrlielie Gârten und funkelnde Fliisse, und laB mich zwischen schwe- 
bendem Bllitenstaub und Sclimetterlingen sterben, mit ausgcbreiteten 
Armen unter der Sonne leise liber der Erde schwebend . . . ein heiBer 

■ Sttahl mdge den liellblauen Geist anziehen und ihn aus dem Kosenkelch 
des Herzens in die zweite Welt aufsteigen lassen” .

Das Ansuclien geht dann in einc Tnvokation an den ewigen FluB der 
Strahlen liber : daB sein schweres Herz zum hbchsten Thron crhoben werde, 
damit das Ewige, Unendliche Herz die kleinen Herzen aufnehme, sie heile 
und erwarme daB sie zu Asche werden.

Ich bin auf diese Fragmente eingegangen, da hieraus der Sinn des 
Strebens nach dem Jenseite, dem Thron des Ewigen, dem ewigen Herzen 
zum Ausdruck kommt, in dem sein Herz ruhen will.

Bei Eminescu liegen die Dinge anders. In Euthanasius’ Glaubesbekenn- 
tnis schwingt nur die Liebe zur Natur, zur Flora und Fauna seines Para- 
dieses, vor aliem zu den Bieneii, von denen er fundamentale Lebenswahr- 
heiten erfahren hat. Und auf Gnind der Lehrc liber die Natur, die vollkom- 
men ist, da sie sich durch den unfehlbaren Instinkt leiten laBt, băut Emi- 
nescus Weiser seine Theorie des Menschen, der Gesellschaft und des Daseins 
auf. Hier macht sich der EinfluB von Jean Jacques Eousseau bemerkbar, 
den er sicher iiber Jean Paul erhalten hatte. Jean Paul bewunderte Fous- 
seau, las ihn haufig und nannte ihn den „Magus der Jlinglinge” . Aber 
zweifellos ist auch der EinfluB Schopenhauers spiirbar, denn der Einsiedler 
erklârt seinem Jlinger den Mechanismus des Daseins und des Dcnkens 
im Lichte der Beziehung zwischen Instinkt, freiem Willen und Not- 
wendigkeit und sagt : „das Dasein an sich ist elend” . Und infolgedessen 
sind die Menschen „willenlose Schatten, Automaten, die tun, was sie 
tun miissen” , und die „den W ert des wahren Lebens” mit Unwahrheit 
dccken.

Enthanasius’ dramatisch skeptische Sicht cnllălt a l i r ,  wie wir 
gesehen haben, auch das K onektiv  der Hiickkehr zur Natur, zu ihrer
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Betrachtung, sowie auch das Korrektiv der kiinstlerischen Kreation und 
Kontanplation (der alte Weise, ein ehemaliger Bildhauer, hat auf den 
Granitwanden seiner Hohle Kunstwerke geschaffen). Durch die Schule der 
Natur „des Mantels der Eitelkeit entledigt”. wird er bald die ewige Ruhe 
finden und ruft Ieronim an seine Stelle.

Ein kurzes Kodizill zu diesem Brief, eine in der Hohle fiir Ieronim 
hinterlassene Erganzung, beschreibt Einzelheiten seines Endes : „Ich 
fiihle, daB mein Mark zu Erde wird, daB mein Blut gefriert und verwăs- 
sert, daB meine Augen kaum noch die Welt erfassen, in der ich lebe. Ich 
vergehe. Zuriick bleibt nur das irdene GefăB, in dem das Licht eines reichen 
Lebens gebrannt hat. Ich werde niich unter den Wildbach legen ; Schling- 
pflanzen und Wasserblumen w rden  michmit ihren Armen umschlingen 
und mir Haar und Bart strahlen. In meinen, dem ewigen Lebensquell — 
der Sonne — zugewandten Hănden werden Wespen ihre Waben, ihre 
wăchserne Festung bauen. Der ewig rauschende Strom soli mich auflbsen 
und mit der ganzen Natur vereinen, aber vor Făulnis bewahren. So wird 
mein Leichnam lange Zeit unter dem Wildbach liegen wie der Konig 
aus alter Sage, der hundert Jahre auf einer verzauberten Insei schlief” .

Also : weder das Gebet noch das Aufstreben zum Ewigen, noch 
das enthusiastische Zitieren der unsterblichen Seele, wie bei Jean Paul. 
Hier haben wir ein Hinabsteigen ins Wasser, das Ursprungselement, um 
eine Riickkehr in die Natur, die Euthanasius wieder in den ewigen Kreis- 
lauf des Alls eingehen lâBt. Auch hier erscheint das Eminescu kennzeich- 
nende Schnen nach dem Erlbschen, das in Mai am un singur dor (Ich 
trag noch ein Verlangen) und in so vielen anderen Werken zum Ausdruck 
kommt. Es ist dies ein Beweis dafiir, daB Jean Pauls groBer EinfluB 
durch unzăhlige Anregungen auf verschiedenen Ebenen gewirkt, aber 
keineswegs Eminescus eigenes philosophisches und mytopoetisches Denken 
verăndert hat.

Der rumănische Dichter hat die Anregungen aufgenommen, ihre 
Bedeutungen vertieft und in seiuem eigenen Universum, in seinem kalei- 
doskopischen Spiel verwertet. So etwa wird die eher brahmanische Todes- 
anschauung des Inders Emmanuel-Dahore zu einer buddhistischen Vision 
bei Euthanasius mit einer leichten isichastischen Nuance (der Eipaiedler 
ist întru Christos).

Ein anderes Beispiel: der Name des Helden Cesara aus dem Roman 
Titan wird — nicht ohne tiefere Griinde — zum Namen der Heldin der 

Novclle Cezara. Das Mâdchen wird zu einer Titanin. Sie hat in ihrer Liebe 
die Kraft und die Kiilinheit, die dem Paar den Ansporn zu der originâren 
Vereinigung in dem wiedergefundenen Paradies bei Eminescu gibt. Denn 
als er die Novelle schrieb, glaubte er noch voii Vertrauen an die Făhigkeit 
der Frâu, durch die Macht der Liebe den Weg zu jener Einheit wieder- 
zufinden, die den Wesen zur Vollkommenheit verhilft und ihnen Halbgbt- 
terattribute verleiht. Andererseits konnte sich die Liebe nur erfiillen, 
wenn sie voii und ganz in intensiver, aber unschuldsvoller Sinnlichkeit 
erlebt wurde. So war also nur eine Titanin wie Cezara imstande, das 
Frauenideal zu erfiillen, das Ieronim in den Hohlenskulpturen offenbar
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worden war Tind die Aggression der Unschuld verkdrperte. So bewirkte 
Eminescus Auffassung von der Liebe zusammen mit seiner allgemeinen 
Weltanschuung die Obcrnahme und symbolische Transformat ion eines 
Namens aus Jean Pauls Welt.

In  der Beziehung zwischen Eminescu und dem deutschen Piosaisten 
trug sich aber noch eine andere, tiefere Umwandlung eines mythisch- 
symbolischen Namens zu. Nur kurz sei auf die t'bernahme von Jean 
Pauls Bomantitel Hesperus mit der mythologisehen Bedeutung „Lucea
fărul” (Abendstern) hingewiesen. Hesperus w d e  Clotilde, Horions 
Geliebte, genannt. Der Abendstern aber kommt so hăufig bei Jean Paul 
vor, daB einer seiner Herausgeber einmal in einer FuBnote zu Titan 
bemerkt : „Hesperus — der Abendstern, Jean Pauls Lieblingsstern und 
wichtigstes Himmelssymbol” .

Aus dem von Jean Paul symbolisch angewandten Namen gestaltete 
Eminescu einen Mythus wundervoller Zweideutigkeit, den des „Luceafă
ru l” — Hyperion, in dem er die Beziehung zwischen Phânomen und Numen 
aus Kants Epistemologie spielen lăBt. LTnd aus Jean Pauls Erzăhlung 
Der Komet oder Nikolaus Marggraf erhielt er moglicherweisc eine Anregung 
fiir Hyperions Himmelsflug, eine anthologische Seite der Universalpoesie. 
Aber auch diese Anregung hat sich mit Eminescus umfassender und 
anhaltender, sehr persbnlicher und originaler kosmologischer Sicht ver- 
schmolzen, die in der Kosmogonie und Apokalypse des 1. Briefes, in der 
Geschichte des Magus auf der Sternenreise und anderen Werken zutage 
tritt.

Die Begegnungen mit Jean Paul auf einer gemeinsamen themati- 
schen Ebene, in Strukturen, Bildern, Syntagmen, Titlne u.a. bedeuten 
gewiB Optionen, die nicht nur eine erschdpfende Lektiire verraten, wie 
sie der Dichter gewdhnt war, sondern auch eine ganz besondere affektive 
und vor aliem intellektuelle Teilnahme. Nicht nur Jean Pauls Typ der 
Gelehrtheit und Kreativităt hat den rumănischen Dichter interessiert 
und angezogen. Ich werde mir immer sicherer, daB ihn in hdchstem MaBo 
der Typ der Synthese interessiert und angezogen hat, die Jean Paul in 
der Universalkultur unternahm. Und ich glaube, daB ihn bei Jean Paul 
in erster Linie die Weite der philosophischen Infoimation beeindiuckt 
hat, die er gut assimiliert und zu eiuer soliden Basis fiir ein schbnes und 
um die Jahrhundertwende vdllig erneuerndes Werk gemacht hatte. Von 
der indischen Philosophie zu Plato, zu Bohme, Descartes, Kant, Rous- 
seau, Herder und Fichte bewegte sich Jean Paul mit Leichtigkeil im Wald 
des Denkens, ebenso wie in der Poesie — von Homer bis zu Shakespeare, 
Cervantes, Swift und Steme, bis zu Schiller und Goethe ; und auch in der 
Wissenschaft —von der Alchimie bis zur Astronomic und Medizin — war 
er bewandert. Als Aufklărer schloB er ein enzyklopâdisches Jahrhundert 
ab, und er erdffnete ein neues, als einer der kiihnsten Komantiker, damals 
an Notorietăt mit Goethe konkurrierend. Es war nur naturlkh, daB 
Eminescu ihn hochschătzte und als ein Vorbild der Synthese betrachtete,
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als eincii Kulturtrăger, mit dem or sich eng verwandt fiihlte in der Art, 
wie er xelbst die europăische (und sogar europăisch-indische) Synthese in 
dcr rumănischen Kultur unternahm. Dabei durchlief er dieselben Stufcn 
wie der Deutsche — Philosophie, Poesic, Wissenschaft. Hinzu k amen 
allerdings noch die ruinănische Volksweisheit und die siidosteuropăische 
Folkiore. Auch der rumănische Dichter kam von Enzyklopădismus der 
Aufklărung her, wie ich bei anderer Gelegenheit zeigte, gelangte zur 
roinantischen Universalităt und gab dem Kontinent eine spate Synthese 
europaischen Geistes aus der siidbstlichen Sicht.

Man kdnnte also Jean Paul als eines der hellsten Leuchtfeuer im 
Sinne Baudelaires bezeichnen, das den europaischen Werdegang des 
rumănischen Poc ten geleitet hat.
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LE POETE ET SON ESPACE ABSOLU

MAU IN BUCUR

Eininescu sillonnc Ies espaces en quetc du refuge ideal de son moi. 
Insatisfait de l ’espace qui lui a ct^ reserve, il ost sans cesse â la recherche 
d’un espace integral, dans son aspiration d’embrasscr l ’absolu. « L ’ immen- 
site », «l ’abînie », «l ’invisible », «l’inconnu » ont leur place sur la carte 
des voyages irnaginaires du poete.

Son royaume ne resscmble â aucun royaume courronne et d6tcste 
tour â tour par l ’histoire et par toutes Ies utopies historiques ; il nic sou- 
veraineraent tous Ies royaumes, en ne rcconnaissant quc «le pouvoir », 
«la force » de la creation et du revc. Dans son poeme Memento Mori, 
un univers pur s’6tend au-delâ de tonte vanit^, c ’est-â-dire au-dclădu 
temps. C’est du royaume des mythes que Dochia, la legendaire fillc du roi 
des Daces, s’embarque sur un esquif tire par des cygnes — ce qui fait, 
naturellement penser â la nacelle de Lohengrin. C’est un espace mythique, 
paradisiaque. Ses forets sont tirees « des eontes de fees », Ies ruines sont 
«gothiques » et, â travcrs ellcs, se glisse «le fleuve de la Chanson ». C ’est 
un site enchante : tel grand arbre 6tait jadis une reine, Ies saules flexibles 
« des filles de roi ».

La foret vierge 6tait une grande cite. De meme que dans Le Reve 
d'une nuit d'ite, le transfert entre le reel et le irrâel, entre le mondc magique 
et le monde physique, opere selon un incessant devenir. Ce royaume en
chante est peupk de cerfs agiles et de blancs coursiers, de sources fraîches, 
de sonneries de buccin. Ayant traverse ce pays de reve, Dochia s'avance 
dans l ’infini. Chez Eminescu, Ies «mondes» se rattachent entre eux par 
un grand fleuve, un cours d’eau. Cet Clement aquatique figure. le plasma 
commun de l ’existence. Quelle est l ’ image sous laquelle l ’infini se revelc 
â Dochia? «Un ocean de lumiere » — jour integral, triomphe solaire. Tout 
comme la tcrre, il se deroule en longs champs « verts et fleuris », coupds 
de montagnes, de rochers et de cours d’eau. Toutes Ies dimensions sont 
gigantesques : la plaine est «sans fin », la montagne « occupe tout le Le
vant »; ellc se dresse deux foix plus grande « que la distance jusqu’au 
soleil»; Ies rochers s’entassent Ies uns sur Ies autres «pas ă pas dans l ’ infini». 
Si une pârtie du paysage est visible, le rcste s’efface dans un autre hori- 
zon, carie monde mirifique comporte lui aussi une limite de la perccption, 
ă partir de laquelle s’ouvre une autre immensite. La montagne se dresse 
«mi dans le monde, mi dans l ’infini» — il semble qu’elle represente le 
Cffiur mâme de l ’univers. Un palais se cache dans sos entrailles, habiti 
par le soleil, la lune et Ies 6toiles; sa porte est «la porte solaire » gard6o

5ynthesis, X IV ,  Bucarest, 1987
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par Ies dieux de Dacie. L i, â la source de tout ce qui est «visiblc et invi- 
sible » se trouve l’Elysee des divinit^s daces et des dlements naturels.

Derriere cette montagne commence une nouvelle harmonie, c’est lâ 
qu’est la source de l’eternite — l’infini solaire :

„fndărătu-acclui munte, infinita Intinsoarc
Efrumoasa-mpărâ|ie mindrâ a slntului soare 
Și pe coaste slnt palate, ce din verzilc grădini 
Strălucesc marmora albă și senină ca zăpada, 
Cu intrări In veci deschise, cu scări netezi, colonade 
Lungi de marmure ca ceara, In lungi boite se Îmbin. >

(Derriere cette montagne, l'etendue sans fin  / Cest le beau et mirifique 
royaunie du soleil divin / Des palais se dressent sur Ies coteaux, et des jardins 
verdoyants {Font briller Viciat de leur marbre blanc comme neige/les portes 
sont tonjours ouvertes, Ies marches polies, Ies colonnades I D'un marbre de 
cire en longues arches s'aboutent).

Pour Eminescu, cet espace c’est l’infini du soleil, avec «le blanc 
monastere de la lune » et des lacs dont Ies eaux bleutees surpassent en 
fclat le d iam ant: c’est une contrfe sans «ombres », un pays des fleurs. 
Des fresques reproduisant «Ies mythes daces, Ies croyances ancestrales » 
ornent Ies murs des palais. Berceau de toute chose et de la vie elle-meme, 
cet eden dace figure chez Eminescu son interpretation de la Dacia felix. 
C’est la duree de notre conscience. Les mythes y subsistent purs de toute 
m6tamorphose, car la source originaire vit â jamais. L ’infini se confond,. 
avec la patrie des mythes : le paradis dace tient de l ’eternite :

• Asta-i raiul Daciei veche, — a zeilor Împărăție : 
într-un loc e zi clemă — sara altu-n vecinicie, 
Iar In altul zori eterne cu-aer răcoros de mai; 
Sufletele mari viteze ale-eroilor Daciei 
După moarte vin in șiruri luminoase ce Învie — 
Vin prin poarta răsăririi care-i poartă de la rai ».

( Cest lâ Veden de Vantique Dacie, — des dieux les Elysees / Ici le jour 
^temeliement y briile — Lâ, c'est â jamais la n u it) P uis lâ encore, Vâternelle 
aurore des frais jours de Mai, / Des heros de la Dacie les grandes âmes vail- 
lantes / Viennent y renaître en longues processions brillantes — / Elles 
entrent par la porte de V aurore qui est la porte de VEmpyrie).

Dans la meditation d’Eminescu, qui dcoute «l’harmonie de P16îades” , 
alors que toute chose «existe et n ’existe pas », «tombe et s’d ive  », «l’in
fini » se fait entendre comme un oc6an de musique, qui se diverse en lui 
(«des oceans de Vinfini, une chanson me semble entendre»). La IjTe du 
po^te capte l’infini comme une musique de l’âtcrnit^. Le terme « infini» 
(infinit en roumain) lui semble abstrait et rebelle, inapte â sugg^rer 
l’abîme (hăul), le vide, les lointain, les pays qui s’dtendent au-delâ 
de Thorizon. Eminescu cr6era donc un mot nouveau, mieux aceordi 
â la po6sie : infinirea. Plus riche de significations, infinirea c’est 
la nature (en roumain, firea), sans pareil, hors mesure, le g6nie, l’esprit. 
Mais la nature est humaine, des lors aussi sa limite, finirea. Ainsi infinirea 
tient tout â la fois de la Cr6ation et du Cr^atcur. Face â la notion de chaosr 
â la notion philosophique de Vinfini, Eminescu proposc ce concept nou-
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veau, infinire, qui veut dire l’illimite, mais designe en meme temps la mer 
primordiale geante et cosmique dont Ies oc6ans se divergent sur nous, 
bruissant d’eternite et c’est ce bruissement quc le poete £coute comme une 
musique.

La nature, firea, est elle aussi eternelle en tan t que composante de 
Vinfinire (Memento M ori).

II y a meme un âge, dans la vision du poete, qui precede la Parole 
de la geucse biblique, car cette Parole signifie avant tout commencement, 
il y a donc une pr6-creation : tout existe sans que rien ful deja cree :

• La inccput, pe clnd fiin |a  nu era nici neființă, 
Pc clnd to iu l era lipsă de v iață și voință, 
Clnd nu s-ascundca nimica, deși tot era a sc u n s ... 
Clnd pătruns de sine însuși odihnea cel nepătruns. 
Fu p răp as tie ’.’ Genune? Fu noian întins de apă? 
N-a fost lume pricepută și nici m inte s-o priceapă. 
Căci era un Întuneric ca o mare făr-o rază, 
Dar nici de văzul nu fuse și nici ochi carc s-o vază. 
Umbra celor nefăcutc nu-nccpuse a se desface, 
Și in sine Îm păcată slăplnca eterna p a c e ! . . .  >

(Epilre 1)

(A  l'origine, quand etre, ni non-etre n'y avait, j Quand tout etait absence 
de vie et volonte / Quand rien n'etait secret, bien que tout fUt insondable. . .  / 
Quand imbu de son moi reposait Vimpen&trable. / Etait-ce un precipice? 
Un abîme? Etait-ce un champ etal d'eau? I Personne au monde a le com- 
prendre, personne ă en saisir un mot, I Car telle la mer sans etoiles la nuit 
etait toute sombre, / E t il n'y avait rien ă roir, ni avii apte ă percer Ies ombres. / 
L'image des choses non-faites n'etait pas ^bauch^e, / E t calme replice sur 
soi-meme la paix ^temelie y rignait! . . . )

A la vanit6 du monde, d’une existence perdue, le poete n ’opposse pas 
un univers chaotique. Son monde ă lui c’est le monde d ’avant la cr^ation, 
celui de ce qui n ’est pas encore commence, c’est-â-dire de ce qui n ’a pas 
6ti, parce que exister c’est dejă n ’etre plus.

Dans un autre poeme, Rugăciunea unui dac (Priere d'un Dace), 
l ’image du monde des origines se confond avec l’apoth^ose de la criation. 
Le chant est le seul â pouvoir rendre compte de la naissance des mondes. 
De meme que dans Ies livres sacr^s des temps revolus, c’est uniquement & 
l’aede, au Poete, que se revelent Ies mysteres des origines.

Un autre trajet du poete dans l’infini fait traverser â Luceafă- 
rul-Hyp£rion le «champ des astres et des etoiles », avant de rejoindre le 
principe primordial, le domaine oii l’on assiste ă la naissance de la lumi- 
îre. E t meme la, il ne touche pas encore au but. Tout disparait afin que 
se riv d e  ă lui le Grand Tout. Lă, l ’eternite ne compte plus, ni pour faire 
naître la lumiere, ni pour âteindre Ies etoiles. Hypârion a voyage â travers 
l’infini, comme ă travers une suite d ’astralogeographies i  part et de paysa- 
ges divers. II ne s’arrete qu’au point ă partir duquel rien n’est plus possible, 
ce qui pourrait etre interpr6t6 comme une limite. Mais le po^te nous apprend 
que lă oii Hyp6rion vient d ’aboutir, Ies marges s’ouvrent vers l ’inconnais- 
sable : « . . ,nu-i hotar, / Nici ochi spre a cunoaște* (Luceafărul). C’est
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justcment cn cela que r&dde l’impossible ; meme pour le genie : ce monde 
est au-delâ de ses puissances.

Dans 1’univerR imaginaire se dessinent des «plaincs de chaos » (câmpii 
de chaos — Memento Mori). Le relief est analogue â cehii de la Terre, 
dans cette region oii jaillissent Ies lumieres de notre monde.

Souvent, 1’infini est evoque sous le nom de chaos. Par exemple, dans 
son «conte » du Mage vogageur au paga dea etoiles (Povestea Magului călă
tor în ațele), le meme passage comporte Ies deux formes : infini et chaos. 
Le Mage voie dans 1’infini, dans un infini des astres. TI laisse derriere lui 
Ies dtoiles et «la vallee du chaos ». Par consequent, le chaos est dote d ’un 
volume et d’une superficie. C’est un monde ! Face au chaos, l’abîme — 
hăul est sans fond, ce qui nous ramene â ce concept cree par Eminescu,. 
dont il a ete d^jâ question : infinirea.

Le chaos peut etre parcoum comme un autre espace mirifique, 
«d’un rcgard fixe sur Ies eonfins de l’abîme». II y a lâ des sentiers qui 
le traversent en tout sens, montant et descendant. L’eclair du cicl s’y 
perd, cependant que Ies Titans y voyagent, car ils « .. .sillonnaient le 
chaos dans leur revolte». Par ailleurs, ce qu’il y a d ’irnpenelrable et de 
ehimerique dans l’âme humaine est tout aussi illimite et ineonnu que le 
chaos (« Dans tes yeux de reves il y a tout un chaos. Tu me regarde de 
tes grands yeux»), Quelle est l'intention du poete quand il use dans ses 
Terceta du vers; «Des pensees, le chaos reveur»? (A l gîndurilor visă
torul chaoa) ? Le chaos exprime-t-il la vocation du Nirvana du h6ros, ses 
pensees aspirent-elles â une liberation dans l’immensiU de la nature, le 
chaos s’identifie-t-il avec 1’infini de la meditation f

Mais le chaos est lui aussi un espace de Vinfinire, le gouffre, le « desert» 
d’un liant — «chaos s’etendant sans limites » (chaoa întina fără de fir e ) 
oii s’engouffrent Ies systemes solaires et oii se jette le temps, la dur^e 
« avec ses milliers de decennies » ( Mureșanu). Dans ce cas-lâ, le chaos 
^quivaut â l’incommcusurable, â la creation, c’est-â-dire â la mort oii 
le poete lui-meme s’ecroule, tel un astre : « Dans un chaos sans etoiles et 
sans rien » ( Codru și salon ). Mais cette « chute » n’est qu’iuie montee dans 
reternel. Le chaos est la duree sans fin, puisque d^gage des eaux du tem- 
porel, il « repose » penetre, «imbu de son m oi». L’aspiration du poete au 
chaos exprime son deșir de s’identifier avec l’eternite, de rentrer dans le 
Tout — «Ei oii il n ’y a ni etre, ni non-etre, oii il n ’y a pas de cominence- 
m en t» — car chaque commencement implique une fin, par consequent la 
perie de l’eternite. C’est le chaos primordial precedantla Gcnese, celui ou, 
rien n’est encorc diff6renci6.

Cependant, la Vision d’Eminescu comporte aussi un monde de 1’inU- 
rieur de la Terre et de ses eaux. C’est le monde mirifique du septentrion 
des glaces et des neiges. Ses pics et ses sommets sont de neigc sans fin, 
d’incorruptible blanc, do froid hivernal. RenfeiW s dans cet infini, on 
retrouve Ies palais enchantes de saphir, «Ies salles briliant eclairâes », 
«Ies arbres en fleur », « Pair doux ». C’est lâ qu’habite la Fille de la mer, 
reiue des etoiles, et Ies dieux nordiqucs de « Porgueilleiix Valhalla », Odin 
cn tete, «le dieu Nord et Septentrion ». De ce monde imaginaire, l’armde 
du Nord se fraie une voie â travers Ies vagues, telle un Moise des abîmes 
mar ins. C’est lâ qu’Hypdrion reve de conduire son epousee, fille des hom-
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mes. Leur voyage aurait pris des siecles, avant que de la rcndre maîtresse 
des palais de corail et «du monde de IW a n »  (Luceafărul). «l)u fond 
de la iner Noire » le poete jaillit et s’61ance dans le chaos glacial, â travers 
un «labyrinthe de neige » vers le royaumc d’Odin, le dieu (Odin și Poetul).

Une autre acception du chaos chez Emineseu s'identifie â l’errance 
angoissec ă travers l’espace infini par oîi le portent la souffranee et le 
malheur de l ’existenee :

< Am uitat mamă, am uitat tată, 
Am uitat lege, am uitat lot ;
Mintea mi-e seacă, ghidul netot, 
Pustiul arde-n inima-mi beată.

Numai prin chaos tu hui apari. 
Cum printre valuri a navei velă, 
Cum printre nouri galbena stelă, 
Prin neagra noapte cum un fanar. •

(J 'â i oublii mere, j'a i oublii pere, j J 'a i oublie foi, j'a i tout oublii', I Tari 
est vion esprit, ma pensie insensie, ] Dans mon creur tout irre, briile le 
disert. / Tu ne te montre ă moi qu'â travers le chaos, / Telle, par mi Ies vagues, 
la noile de la nef, I Telle, parmi Ies nuages, la jaune etoile, / Dans la nuit 
noire, tel un fanai. *) (A l'ami F .I .).

Le chaos est le monde oii echouent Ies apostats, la geole des rebelles : 
frappes par la colere divine, ils tombent dans le chaos comme dans une 
tombe eternelle. C’est la necropole des Titans et de tous ceux qui osent 
s’attaquer â la divinite, qui tentent de fairc eclater Ies cieux (Demonism). 
C’est lâ que le poete trouve son monde mirifique ou se conserve la fusion 
totale, ou tout redevient un, oii tout se recompose. Emineseu projette sa 
lyre dans le chaos d’oii il a re$u son message. Potir lui, reternit^ reprdsente 
l ’espace de rdsonance du genie. Si le chant seul est â meme de donner un 
sens au chaos, c’est parce que le chant est lui-meme eternite. H est Cr&- 
tion. S’il avait jet^ sa lyre dans le chaos, Orphoe aurait tout englouti dans 
un monde primordial :

< De-al fi aruncat in chaos arfa-i <lc cintări imflată, 
loa tă  lumea după dtnsa, dc-al ci sunet alienată, 
Ar fi curs in văi eterne, lin și-ncet ar fi căzut. . . 
Caravane dc sori negri, cirduri lungi dc blonde lune 
Și popoarele de stele, universu-n rugăciune, 
în migra|ie eternă, dc demult s-ar fi pierdut. »

(Memento Mori)

En outre, le chaos, dans 1’interpretation d’Eminescu est aussi l’anti- 
cr^ation. Satan a voulu se venger en rejetant dans le chaos Ies syst^mes 
solaires, le mensonge. De meme que le Tout-Puissant, Satan est maître 
de cet infini qu’Eminescu apelle infinire. II pourrait tenir le râie du Ven- 
geur, car ii brise l ’ordre apparent des choses et dissipe l ’illusion. Cependant, 
il est voui au meme sort que Ies Titans : Satan, «le g^nie plein d ’orgueil»
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s’ecroule. Le seul ă survoler toutes Ies frontieres afin de porter au loin 
son message est le gdnie poetique :

< O geniu, ce pătrunzi
’ Nemărginirea — iartă c-amărăciunca mea

M-a-nvins. . . •
(Andrei Mureșanu )

(0  ginie, qui perce / L'illimite — pardonne que mon amertume / M 'ait 
vaincu. . .  )

Ce sont la sagesse et la force de la pensee qui sauvent le poete, en 
lui ouvrant la voie de l’esperance. Car, la destinde du poete est de perp6- 
tuer la cr6ation, de reveler Ies mondes de l’eternit6 :

< Slăptn geniilor picirii ! C.c glnd superb ! O’nceată 
Inima mea cea stoarsă dc-o cugetare beată, 
Nu răscoli-n bătaic-ți ruinele slărmate 
A lumii-mi dinăuntru. »

(Seigneur des genies de la mort! L'idee en est sublime! 0 , cesse de battre / 
Mon cceur epuise par une itre pensee, / Ne boulverse pas de tes coups Ies 
ruines d^molies / Du monde intirieur qu'est le mien.)

Par la contemplation, le g6nie poetique rejoint la position d’un dâ- 
miurge. Son logos ne saurait vouloir augmenter le chaos, en usant de la 
mort et de Tinerei. Le monde concede au poete son espace et son temps. 
Chez Eminescu, tout ce qui est mirifique se confond avec son besoin de 
libert^ absolue. Le poete aspire â une contrec hors de la nature humaine, 
lâ ou le chaos n’est plus fait de soleils brisâs, mais oii il s’identifie, en tant 
qu'infinire, avec l’Esprit et la Parole.

Si la m^ditation du poete en tan t qu’etre humain est sombre, d6ses- 
pdrde, son g6nie poetique le pousse â reprendre le trajet de l ’exp^rience 
terrestre, afin d ’acqu6rir le droit ă la r£v61ation « de l’univers chim6rique », 
celui des etres concients que tout s’en va dans la « nuit du non-etre ». II 
est donn6 au genie poetique de porter le mesage detniurgique, de traverser 
Ies mondes de l’infini, en quete de son lieu d ’origine. De la sorte, l’infini 
n ’est plus pour le poete l’endroit de son sommeil eternei, mais celui de son 
itern iti, alors que pour Satan, pour Ies Titans, la «chute » dans le chaos 
c ’est l’egarement, la haine, la rebellion. Le poete se dirige, â travers le 
chaos, vers l’eternite. Sa route s’en va sans fin, sans que le chaos la mar- 
que. II cherche â pousser plus loin que le genie du mal, que Ies titans, ou 
Ies anges, car il est mene par son deșir imperieux de recouvrer sa patrie 
paternelle. L’aventure de Hyperion proinene â travers Ies etoiles et Ies 
soleils, la tristesse d’une defaite terrestre. Avânt tout perdu sur torre, il 
ne lui reste que le ciel.
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LA POESIE ET LA CRITIQUE DE LA POESIE *

GEORGE IVAȘCU

Poesie et Critique de la poesie — voiri deux notions amples, ambi- 
gues, qui, des le premier abord, imposent trois sens d’interprdtation. 
Prem ierem ent: la conscienee critique du poete implicite au moment 
meme de la creat ion. Celle-ci renvoie non seulement â la lucidite invoquie 
par E. A. Poe et au fait que — simultan&nent — le poete est l ’auteur 
et le r^cepteur de sa propre creat ion, mais encore ă l’id^e — clamde A 
l ’̂ poque de l’avant-garde surrealiste — que le poete lui-meme est un 
produit de sa propre cr^ation. Dans un autre sens, pas mal de poetes ont 
th^orise en marge de la poesie «ideale », au d^but par ces antiques arte? 
poeticae, puis, passant a la d^mystification de l’acte poetique, avec Poe 
et Bâudelaire, continuant enfin avec de plus en plus fr^quentes «pro- 
fessions de foi » et nombreux « manifestes » ulterieurs. Enfin, le troisi^me 
sens se traduit par l’approehe de l’univers poetique « de l ’exterieur », par 
le critique de poesie.

Dans ce qui suit nous allons essayer, par une esquisse diachronique 
sommaire, de dăgager la specificite de la relation Potsie-Critique de la 
poesie dans l’espace de la litteraturc roumaine, pas avant toutefois de 
nous situer sur la position de G. Călinescu — l’auteur de la monumentale- 
Histoire de la litt&rature roumaine des origines jusqu'ă prisent (1941) : 
«La poesie ne peut etic definie, mais seulement decrite, parce qu’clle 
n ’est pas un 6tat universel, mais un aspect particulier de quelquea 
individus »

: En Roumanie, Ies premieres deniarchcs theoriques sur l ’acte pod- 
tique sont apparues en meme temps que la naissance de la po&ie moderne, 
Ies th^oriciens ^tant eux-memes poetes. La plupart des intellectuels 
imprign^s par l ’esprit des Lumieres, mais agissant ;i l ’aube orageuse du 
XIX® siecle — pour Ies Rouniains, le șirele des nationalites et des rivolu- 
tions —, ont pris conscienee des coordonnees majeures du devenir de la 
culture roumaine, en Ies imposant avec vigueur et accordant prioritd A 
la nicessite de s’ouvrir vers l ’universalitc, par l ’assimilation des valeurs

* Le XII® Colloque de l’Association Internationale des Critiqucs Liltâraircs (A ICL) a 
eu licu â Marseille Ies 16—20 octobre 1986, avec la participation des rcprfscntants des centres 
de l ’Association venus de 22 pays. La grande majorită des Communications ont H i publiâes, 
en version roumaine abrigtc dans Ies numeros 46 — 49/1986 de la revue «România literară».

Nous avons retenu six Communications qui s'insirent direclement dans Ies debats actuels. 
autour de la thiorie du comparatismc litlăraire.

1 G. Călinescu, Curs de poezie. In : Principii de estetică, București, 1939, p. 17.

Synthesls, XIV, Bucarest, 1987
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europeenues; parallelement, ils ont lutte pour stimuler la creation ori
ginale, specifique.

Le premier moment de reference est marque, en 1831, par l’appari- 
tion des liegles ou la grammaire de la poesie de I. Heliade Rădulescu. 
L ’auteur donne une explication detaillee de certaines notions de rheto- 
rique — abordee comme un «m etier» des v i r tu a l i i  multiples de la 
langue et en outre souligne que la technique n’est pas suffisantc pour 
ecrire de la poesie ; il faut y ajouter aussi de « l’esprit» — tres fin, intelligent, 
subtil (capable de pereevoir la reiat ion entre Ies differents plâns de la 
realite), «du genie » (imaginalion creatrice), «du talent» (efficient seule- 
ment lorsqu’il est fonde sur une culture solide), «du goât » (la connaissance 
de la mesure des choscs, donc la capacite de reconnartre la valeur). Corol- 
laire : en dehors de ces dons, de ees vocations, le poete doit posseder le 
sens de l’harmonie (de la musicalite) de la langue.

En 1840, Ies eonditious etaient deja credea pour la parution — dans 
la revue « Dacia literară » — du premier « programme » de la litterature 
roumaine orientant la creation originale et, en meme temps, l ’activite 
critique, ce qui impliquait aussi le probleme de la râception. Recom- 
mandant aux ecrivains d ’eviter Ies imitations, la revue plaidait pour 
l’inspiration ă l’histoire naționale et pour la mise en valeur des beautâs du 
pays et du folklore. En ce qui concerne la critique litteraire, on pr&oni- 
sait la necessite de s’occuper de l’oeuvre et non pas de la personne 
de l’auteur.

Dans le courant de quelques decennies â peine, la litterature rou
maine reussit ă se «synchroniser» â la litterature europeenne, en d6mon- 
trant une vitalite et une forcc de râgeneration exemplaires. C’est ainsi que 
Titu Maiorescu, notre premier critique litteraire createur d ’ecole («le 
junimisme»), a publie «Une recherche critique sur la poesie roumaine de 
1867 » (O cercetare critică asupra poeziei române de la 1867), ou, parmi 
d ’autres theoriciens de l’acte poetique, il citait — en abordant l’id6e de 
l’inexprimable —, E. A. Poe et son Corbeau-, aussi, Mihai Eminescu, qui 
allait devenir, par Ies sommets de sa creation, le plus representatif poete 
național, signait-il en 1870, un celebre poem e,«Les Epigones », un substan- 
tiel diagnostic de la creation lyrique anterieure, dont l’intention satirique 
contrastait avec celle de ses contemporains, videe de la substance d ’authen- 
ticite de l’univers poetique et se laissant dirigcr par la manie postroman- 
tique du lyrisme d6clamateur, emphatique.

Mais celui qui allait provoquer une veritable rupture dans le con
texte theorique de la litterature roumaine moderne a ete Al. Macedonski 
(1854—1920), presencc bizarre au carrefour des deux siccles. La voix de 
Macedonski s’est averie synchronique, sinon meme, dans certains aspects, 
devanciere du symbolisme, marquant un modernisme tout ă fait novateur. 
Dans sa revue « Literatorul », l’auteur (entre autres celui de quelques pocmes 
posant une pregnante probiematique du destin liumain, tout en suggerant 
la profondeur de la meditation sous 1'embleme des « Nuits ») public, en 1880, 
l’essai Sur la logique de la poesie. II avait, sans doute, lu E. A. Poe, dont il 
avait traduit, d ’ailleurs, quelques nouvelles, par le truchement de la 
version baudelairienne. Dans le champs de la poesie — soutient Mace
donski — Ies critâres logiques n ’ont aucune valeur. Concluant sa demonstra- 
tion il affirme que «la logique de la poesie n ’est pas logique face ă la prose,
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et tont ce qui n’est pas logique etant absurde, la logique de la po6sie est, 
par consequent, l ’absurde meme ». Car, eu contrastant radicalement avec 
la prose, la poesie cree une autre realite, abstraite du contingent et non 
identifiable, indefinie et subtile, mais profondement bouleversante, pareille 
â la musique. «La poesie de l’avenir ne sera que musiquc et image, ces 
deux eternelles et principalcs sources de Video », affirmait Maccdonski, 
en 1892, dans son essai La Musique de Vavenir. Sans etre un irrationaliste 
dans le sens onirique, pour le poete roumain « la poesie est sensation 
directe ». Le fait d ’accorder tant d ’attention aux sensations dans la poesie 
rond Maccdonski r^ceptif en une certaine mesure â la thdorie des « corres- 
pondances » dans l’acception courante, de l’epoque, soit de « syncsthe- 
sie » et « d ’audition coloree ». Dans une deraiere aualyse, pour Maccdonski, 
qui perșoit la notion d’un cosmos harmonique, la vie toute cntiere s ’orga- 
nise dans un univers musical de sons purs, oii â chaque sensation corres- 
pond un accord symphonique. Dans ce sens, Ies iddes de Maccdonski 
coincident avec celles des grands propagateurs de la musicalite podtique 
qui sont, tout d ’abord, Ies poetes romantiques, comme Vigny, ensuite 
Baudelaire, pour lequel «la poesie touche â la musique ». Verlaine, avec 
son celebre vers sur l’Art : « De la musiquc avant toute chose », lui est 
post6rieur, sans rappeler ses disciples. Quant â «l’instrumentalisme » do 
Ren6 Ghil, la r6alit6 est que Macedonski avait d^jă saisi, d6s 1882, la valeur 
expressive du mot, car il affirme que «chaque lettre de l’alphabet repri- 
sente un ton musical», en soutenant « l’harmonie imitative». Aprâs dix 
ans, dans son essai La Poesie de Vavenir, le poete roumain formulera ainsi 
le corollaire de sa th^orie : « De meme que le wagnârisme, le symbolisme 
joint ă l’instrumentalisme est le dernier mot du genie humain ».

Bien que l’oeuvre poetique de Macedonski n ’ait pas 6t6 l’illustration 
la plus reussie de ses propres options esth6tiques, ses îcrits ont represente 
ccpendant le ferment des profondes metamorphoses de la lyrique rou- 
maine du debut du X X e siecle. C’est â ce moment que se sont affranchies, 
dans une avalanche sans pr6c6dent, Ies 6ncrgies creatrices de plusieurs 
individualites po^tiques qui ne peuvent plus etre jugees ni chronologi- 
quement, ni globalement, car chacune d’elles a adopte une formule de 
discours insolite, ad6quate â son propre univers, se ddtachant comme une 
voix distincte dans l’espace de la lite ra tu ro  roumainc. D’ailleurs, cctte 
grande diversit^ allait dâclencher aussi l’6closion de la critique litterairc — 
mais dont la m^thodologie sera toujours devanc6e par l’efflorescence de 
formules poetiques — en Roumanie, comme partout d ’ailleurs.

t)n sait d ĵA qu’une serie d ’artistcs roumains ont contribui effecti- 
vement â l’explosion des courants d ’avant-garde europ6ens, ă la lib&ation 
de l’imaginaire des contraintes de la tradition : Tristan Tzara, Benjamin 
Fondai ie, Ilarie Voronca, Ion Vinea et, dans Ies arts plastiques — Marcel 
lancu, Victor Brauner, pr6cdd6s par Brâucuși.

Mais, si des articles theoriques et des gestes contestataires peuvent 
constituer un stimulant, ce n’est que l’oeuvre — fruit d ’une d^cantation 
prolongee — des poetes d’avant et d ’apriis la premiere guerre mondiale, 
qui a vraiment r6vel6 Ies insoupțonnables facettcs de la Poesie — dea voix 
absolument originalcs dans le contexte universel. II est donc ndc6ssaire de 
rappeler ici la pleiade des grands poetes : T. Arghezi, G. Bacovia, L. Blaga 
et I. Barbu, traduits, d ’ailleurs, en plusieurs pays.
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E tant donne que leurs muvres ont ete et continuent d’etrc au centre 
des pr6occupations de la eritique litteraire et qu'ils ont ferit eui-memeB- 
des artieles de eritique, e'est le tenips de rappeler une dissociation valable 
â une echelle plus vaste que la litterature rouniaine : il s’agit de la difffe 
rence d'essence entre l’acte eritique opere par un poete et celui operd par 
un eritique de metier.

Si le premier fait preuve d'une intuition tres exacte de la valeur, 
en se declarant subjectif, et emettant des jugements de valeur avec une 
cruaut6 ardente — aiusi que preeonisait Baudelaire —, le eritique-eritique 
est obsede par le spectre de l'objectivite, de la systematisation et de la 
rigueur, terrorise par la possibilite de se trompei’ sur la valeur d’un certain 
poete jeune. A partir de Ei, voici une autre distinction : pour ne pas se 
tromper (comme Saint-Beuve sur Baudelaire, par exemple), Ies critiques- 
critiques preferent de demonirer leurs methodes par la remise en question,. 
d ’une fațon permanente, des valeurs confirmees par le temps et il leur 
arrive souvent de glisser vers l’historisme litteraire ou de se pencher avec 
une minuție d’horloger sur Ies mecanismes poetiques d’un grand nombre 
de leurs contemporains. Les poetes-critiques, en fehange, prennent comme 
pretexte l’oeuvre d ’un confrere ou bien de toute une gen^ration pour arri- 
ver â la Poesie-en-soi, regardee en perspective de l’avenir et non pas du 
present ou du passA La finesse avec laquelle ils desassemblent les struc- 
tures de la cr^ation et redefinissent l’espace lyrique, leur capacite de penser 
la poesie comme acte unique, libre historiquement de toute contrainte- 
extra-litteraire, donnent â leur demarehe eritique la possibilite de se 
metamorphoser dans un ars poetica sui generis, ou autrement dit, dan& 
une « poesie de la Poesie ». Grâce â l’originalite incontestable de leurs opi- 
nidns, de pareils artieles-programme jalonnent comme des bornes le chemin 
de la culture, et aujourd’hui on ne se voit plus obligi de citer forc&nent 
des critiques-critiques, mais plutot des poetes-critiques : Poe, Baudelaire, 
Mallarmd, Vakry, Maeedonski, Arghezi, Barbu, Blaga, etc.

E t cela parce que, le plus souvent, le eritique-critique regarde les 
poetes ind^pendemment, comme de possibles facettes de cette entit^ 
(la Pofeie) qu’ils craignent d ’invoquer; et cette soif d’objectivite — abso- 
lument nfeessaire ă un intermediaire entre la poesie et le public — les 
pousse fatalement vers « l’exteriorite » de l’acte poetique. Nous savons tous 
d ’ailleurs qu’Anatole France eonsiderait qu’il n ’y a pas de eritique objec- 
tive, de meme qu’il n ’y a pas d ’ceuvre objective, et que Eoland Barthes 
appreciait que la eritique est un discours sur le discours. C’est nn lieu 
commun de dire que la po&ie comprend beaucoup plus de possibilites 
que la eritique ne peut accueillir ă une periode donnee. D ’ici, une perma
nente recherche de nouvelles modalites d ’approehe du discours poetique 
et la perpfeuelle re-lecture, des perspeetives nouvelles, avec des instru- 
ments nouveaux. Autrement dit, tandis que les critiques-critiques assurent 
la coherence de la reception et l’epuration de l ’espace lyrique des non-va- 
leurs, les poetes-critiques sont ceux qui provoquent les bonds qualitatifs. 
Par consequent, on est arrive4 â constatei’ qu'un Propertius est un roman- 
tique avant la lettre et peut etre perțu autrement qu’une simple piecc 
de musec, ou que E. A. Poe — pour rester â un exemple deja souvent invo- 
qu6 — peut etre, pour Baudelaire, «lexemple de l’esprit decadent »r 
pour Valfey — «l’incarnation de la tendance â dominer le processus crfe-
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teur », pour Mărie Bonaparte—l’objet d ’une etude de la critique psychana- 
lytique, pour Bachelard — «un maître de l’imagination matW elle», 
pour Jean Ricardou — «un adepte du jeu de l’anagramme », pour Tzvetan 
Todorov — «l’auteur de l’extreme, de l’excessif, du superlatif, qui pousse 
toute chose ă ses limites ».

Tout ce qui vient d ’etre mentionne ne signifie pas du tout que nous 
voulions deprecier la critique operee par Ies critiques ; ce serait un non-sens ! 
Au contraire ; par un incessant effort d ’enrichir ses angles d ’approchc de 
l’int^rieur de la poesie, une semblable critique met en ^vidence des aspects 
encore non perșus, caches dans l’ombre, et parfois devient revelatrice 
pour le poete-meme, lui dechiffrant des sens et des structures dont il 
n ’etait pas conscient. Chose possible dans la mesure ou la critique trans
fere l’univers po6tique rond, spațial, sur une carte de la communication 
objective.

A envisager uniquement la frâquence des demarches critiques sur 
la poesie, parues dans Ies pages des revues roumaines actuelles, on const ate 
d ’une part, qu’en Roumanie il existe une critique variee de la poesie, 
portant l’empreinte de la personnalite des critiques respectifs et, d ’autre 
part, que cette multitude d ’approches est benâfique pour l ’orientation 
de l’opiniou publique, â qui elle facilite l’impact avec le ph^nomene po^- 
tique et 61argit sa faculte d ’accueil de tout ce qui est nouveau. E t cela, 
parce que la critique roumaine contemporaine (de la g^n^ration moyenne 
et des jeunes) continue la tradition de râevaluer et de mettre en ^vidence 
l’acte poetique, en bon connaisseur non seulement de l ’teole naționale de 
critique (T. Maiorescu, E. Lovinescu, T. Vianu, G. Călinescu, etc.), inais 
aussi des divers courants critiques internat ionaux.

Un autre tră it du paysage de la critique litt6raire roumaine est 
la formation intellectuelle des critiques — pour la plupart des universi- 
taires et conseillers spirituels des g6n6rations de po^tes et critiques des 
anntes ’70 et ’80, la toute derniere apportant une infusion de vigueur par 
la nouveaut6 des formules poitiques, par l ’adresse, la variâtâ et le non-con- 
formisme de la demarche critique. C’est un climat rep^rable îl tous Ies 
niveaux de mass-media, qui sensibilise le grand public et qui donne, fina- 
lement, la mesure entiere de reffervcscence culturelle de la Roumanie 
pendant ces dernieres annees.

Une effervescence qui — pour nous, Ies critiques — rapelle Ies 
celebres mots de Baudelaire : «Vous pouvez vivre trois jours sans.pain; 
sans po&ie, jam ais».

THE CRITICISM OF POETRY

OLIVEK FRIGGIERI
(Malta)

The basic distinction which should be kcpt in view when discussing 
the relationship betwcen art and criticism is that the fornier is creative 
'and tke latter scientific. Both functions may be mutually exclusive, and

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



24 O U V E R  FRIGGIERI 6

when they happen to co-exist in thc sanie personalii y, as was the case 
with, say, a major poet like T. S. Eliol, or a major novelist like D. H. 
Lawrence, one can easily defect influences of the pure intellect on the 
aesthetie spirit and vice versa. At least ever sinee Structuralism became 
a salient point of referencc to every professional critic, this unqualified 
overlapping has not been easily accept able any more. The poet and the 
critic seem to have found themselves on opposite sides, fully aware of 
1he essential diversity of their respective natures. Wheu both coincide 
in one personality, it is up to the man in question to sort out the distinction,. 
estabish the barriers and define himself along parallel lines which pro- 
bably, aceording to contemporary criteria, should never mcet.

A HISTOniCAL PEBSI’ECTIVE

The tradition of European criticism, however, prominently includes 
the most valuable contribution of great poets. In classical times philo- 
sophers tended to integrate criticai judgements within their intellectual 
Vision of life ; Plato and Aristotle, for instance, treat poetry from a funda- 
mentally metaphysical, epistemologieal and ethical point of view. Horace, 
however, is himself a poet of great significance, and in his Ars Poetica 
succeeds in translating the concepts of criticism into a series of vivid 
metaphors illustrating rules and devices to be adopted by any writer of 
verse. His example has been taken up in the Benaissance by so many 
other creative writers. Scholarship looked at the studia humanitatis as 
an integral whole, not easily divisible into distinct, independent compart- 
ments. What the Benaissance termed peritia litterarum aimed at arriving; 
at an organic vision of all the human faculties set in motion on their way 
towards the discovery and the evaluation of the “spirit” . I t  was, therefore, 
natural that the poet spoke also of ari as a science, or better, as a technical 
system. I t is enough to meni ion Marco Girolamo Vida’s De Arte Poetica 
(1527), Nicholas Boileau's .1/7 Poctique (1674), and Alexander Pope’s 
Essay on Criticism (1711). Versification itself was the medium for the 
study of a creative exercisc which largely depended, as it still does, on 
metre. The poet who intended to delve into the basic aspects of poetry 
had to behave as a poet himself, a sort oî judex in causa propria.

On the other bând, there were proper treatises on poetry, largely 
inspired by and modelled upon Aristotle’s exposition, namely Antonio 
Minturno’s De Poeta Libri Sex (1559), and L'Arte Poetica (1564), and 
Julius Caesar Scaliger’s Poetices Libri Septem (1561). In such an exercise 
one can already detect a significant departurc from the above-mentioned 
fusion of the two functions, the creative and the scientific. I t  is also 
necessary to mention the works of an apologetica! nature, motivated by 
the need of defending the essence and t he role of poetry against attacks 
of a predominantly moral character, such as Joachim du Bellay’s Deffence 
et lUustration de la Langue Erancoyce (1549), Scaliger’s Contra Poetices 
Calumniatores Declamatio and Sir Philip Sydney’s Defence of Poesie (1595). 
Alongsidc this supposedly scientific, objectivc exposition of poetry as 
an essentially ethical phenomenon, the authors felt thc need of proposing. 
their own defensive interpretation of their own work. Giraldi Cinthio’»
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Orbeeche (1541) and Torquato Tasso’s Dincorni (1594), in dcfciice of his 
own Geruualemme liberata, easily come lo mind.

Our criticai tradition eannot do away with the grea! contribution 
of poets like Sidney, Tasso, Dryden, Boileau and l’ope ; they have proved 
to be, valuable points of reference to subsequenl experts in aesthetics as 
well as to critica who dedicated themselves 1o a thorough evaluat ion of 
these poets. In otlier words, they have proved equally fruitful to the theore- 
tician, to the practicai critic, and to the historian of poetry. Although 
conditions have changed considera bi v in the field of criticism, one eannot 
ignore the influence of these antecedent* on modern trends.

Romanticism further encouraged and developed this overlapping 
of distinct funcționa. Wordsworth’s preface lo Lyrwal Ballads (1800), 
Coleridge’s Biographia Literaria (1817), Berchet’s Leftera sentiseria (1816), 
Shelley’s Defence of Poelry (1811), Leopardi's IHtwortto (1818), Hugo’s, 
preface to Hernani (1829), Lamartine’s On the Portuaen of Poetry (1831), 
Foscolo’s DeU'origine e dell'uffido delta letteratura (1809) and Ihe criticai 
expositions of so many other nineteenth eentury poet* have all secured 
a prominent place in the history of criticism itself. Their concepts on the 
definition of romanticism, the role of the poet and poetry, beauty and 
truth as ideals whieh art seeks to project through form, the relationship 
between the poet and society, have liceu subsequently reorganized into 
a cohercnt system, analysed in the light of philosophical, psychological, 
politica! and ethical criteria, and proposed as the fundamental criticai 
corpus of the last eentury. It is sufficiently evident that the criticai aspect 
of romanticism largely depends on the contribution of the poets themselves. 
W hat has lx*en done scientifically later on by fully fleshed literary rhsear- 
chers h ad to  be constructed on what had liceu previously propounded by 
creative people.

In  the twentieth eentury things started to change radically. Criti
cism gradually emerged as an autonomous academic field, identified to 
a  great extent with the output of memliers of Faculties of Arts. Oue ean 
safely say that nowadays the difierent trends of criticism are all considered 
as equally scientific. R. Wellek states that one ean distinguish at least 
six general trends typical of this last half-eentury : Marxist criticism, 
psychoanalytical criticism, linguistie and stylistic criticism, new organistic 
formalism, myth criticism appealing to the results of cultural anthropo- 
togy, and philosophical criticism inspired by existențialism.1 Every 
trend nowadays constituie* a field of eompetence of a specific seholar, 
and is charac tcrized by diverse melhods and criteria.

CIUTICISU : THE CO\S< IOl S\E SS Ol THE THIXG

Anv type of criticism may be generativ defined as the conseiouMness 
of art, the knowledge of what is actually done and experieneed. The act 
of experiencing art does not necessitate in any way an awareness of the

1 H. Wellek, Concepts o[ Criticism, New I laven and I.ondon, Yale l'niversily Press, 1963, 
pp. 345-340. •
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technical devices being adoperated, or of thc other thematic aspects which 
render common experience a unique, inspired moment. The basic distinc- 
tion, which may prove useful even in the understanding of other human 
phenomena, is between the thing and the consciousness of the thing. The 
distance separating the thing from its idea or consciousness is covered by 
the critic in his task of assembling, in an organic exposition, all tlie traits 
which function automatically whenever art is, so to say, ’performed’. 
Listening to a poem and dissecting it into pieces are two totally distinct 
activities ; effectiveness depends on the former, and the latter only accounts 
for what happens in the human nature when subjected to a set of strategic 
measures normally known as style. This is not to minimize in any manner 
the value of scientific criticism, but it is equally imperative to be aware 
of the fact that analysis pertains to a different compartment of tlie human 
mind. Inspiration leads to creativity, whereas investigation leads tu 
logical conclusions.

On the other hand, one can dwell at length on the disadvantageS 
and perhaps the advantages of having a poet equipped with criticai know- 
ledge as well. The amount of self-discipline required of every creative 
agent in the process of translating inspiraion or any sort of motivation. 
into form is essentially different from the academic preparation which 
goes into the making of a professional critic. I t  was Jean Cocteau himself 
who had the honesty of declaring that it is then up to the critic to reveal 
to the author himself what he, the author, has actually done. In  other 
words, the creative writer is not a judex in causa propria any more. The 
fact that so much excellent criticism is l>eing produced nowadays at a 
great distance from the original author, dead or alive, bears witness to 
the other equally important fact, tha t the criticai exercise must be con- 
ducted in complete independence from the previous creative one. The 
fundamental principie governing modern criticism, namely that the text 
is the only definitive thing to be taken into thorough consideration, regales- 
poets to utter silence and uninvolvement in front of the critic in action. 
Brooks, Spitzer and Lanson, like so many others, consider the reading 
of the text — explieation de texte — as the real esscnce of their cri
ticai method.

Tlie debate between the poet and the critic, however, goes on. 
Notwithstanding all this advancement, the poet still feels the urge to 
express himself on himself and on his own work. All arlists still deem it 
fit to ponder on their own identity and productivity, and it is likely that 
this type of criticism lives on so long as the creative spirit puts into motion 
one of its secondary faculties, namely judgement on the seif, or self- 
justification. I t is always convenient, however, to point out the restrictive 
nature of sucii an exercise ; 1he poet, like any other artist, is in dirc need
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of being taken into considerat ion by the professional critic if he really 
wants to be objectively and scientifically evalnated. At this stage the basic 
4istinction between works of merit and works of no value creeps in, and 
itis  always up to the critic to detect which is which and to exert Iris influ- 
ence on the average] reader to make him awaw of what differentiatcs 
genius from mediocrity. Peshaps such a need has never been as deeply 
felt as nowadays when productivity is, at least quantitatively, astonnding.

TIIHHE LEVELS OF CRITICISM

Thibaudet inakes a basic distinct ion between three separati' levels 
■of criticism : the criticism of the cultured man in the Street; the criticism 
of the author himself ; the criticism of the professional critic. It is absolute- 
ly  necessary to have a elear view as to which ty[K’ of criticism one has 
in mind. Poetry is not produced for either poets or critics, but for the 
general public. A sound appreciation requires a minimum of proficiency 
in the mattcr ; consequently, the cultured man in the street is expected 
to have his instinctive reaction, and then to exercise the right of formu- 
lating his own judgement, based either on taste or on value or on both. 
The more an educațional system sueceeds in refining the taste of the 
majority, the more one can envisage a stage in which public taste coincides 
automatically with intrinsic value. Spingarn himself affirms that the Iden
tification of genius with taste is the ultimate acquisitiou of modern cri
ticism. This implies that the creative instinct and the criticai instinct 
have to form one unique dimension.

Cressot insistently dwells on the distinct ion between the criticism 
of writers themselves and the criticism of the critics. In the case of an 
author, it is an exercise in self-awareness ; he starts with creating and 
gradually reaches the stage of being conscious of what his ereation actually 
js in terms ofcausality, substance and effeet iveness. It has already been 
made elear that this activity stems tiom the creative one, and cannot 
be evalnated for what by its very naturi* ii can never be, namely objcdive 
and detached, sistem atic and seientifie. The latter are the prerogatives 
of criticism as such, that is of an autonomous faeulty. It is uj> to the critic 
to start with being a common reader of a text, and subsequently to for
mulate a judgement based on a complete identificat ion of taste (subjec- 
tive, but also cultured and well informed) with genius (assessable through 
objectivity). Whereas the creative writer assumes significance in terms of 
coherent subjectivity, the critic reveals his competence in terms of accoun- 
table objectivity. That is why modern criticism insistently draws at tont ion 
to the text, (hat is, to the reduetion of an author to a set of lexical, syn-
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tactic, stylistic patterns. From this stage onwards, evaluation rests exclu- 
sivcly on the characteristics of the -written work, and on no othcr extra- 
Mterary feature, like motivation, psychological condition, social awareness. 
political coinmitment, etc. I. A. Uichards went so far as to defy the intru- 
sion of what he calls ,.mnemonic irrelevances” , 2 largely elements Io which 
the public and the writers themsclves tend to givc a determinative role in 
the formative process of a work.

CRITICISM AM ) COMMIMCATIOX

One cannot overlook the unfort unate fact, however, that criticism 
has become so technkal and analytical 1 hat it seems to be addressed pri- 
marily, if not exclusivele, to other critics. Scientific criticism is mainly 
being read by students and academics, and not by the general public. 
Its wealth, therefore, is itself the source of its drawback. A substanțial 
n u m te  of critics have understood this unfortunate condition and are 
trying to simplify their own research for reasons of diffusion, thus running 
the risk of being underestimated by their colleagues. It is obvious tha t 
a middle course, running between technicality and understandability, 
must be sought out.

At this stage, oue is again tempted to assume, for a different Teason,. 
that'Criticism is ultimately not ai all neeessary for an adequate enjoyment 
of poetry. This is in itself, paradoxically enough, an aesthetic principie : 
art is self-sufficient, whercas criticism is a Science based on, inspired by 
and esRentiaUy distinct from art. Perhaps a solul ion can be found through 
a compromise between the two extremes : scientific criticism must further 
advance and simultaneously secure that it is properly understood by 
the minority of students who delve into it during their periods of study. 
It is up to the latter eventually to divulge and to simplify their knowledge 
through the channels provided by their professions. The solution must 
not reside in the adoption of tradițional impressionism, actually a coda.il 
of psychology, philosophy, thcology, sociology and other fields of know
ledge. If scientific standards are lowcred, lowcring would subsequently 
occur on all the other levels as well.

Criticism has to comply with its inalienable prerogatives as an auto- 
nomous Science. But if it is to survive, it must also guarantee its own 
futurc on the level of demand and communication. I t  is presumably a 
common place to expect that it must unearth what is hidden in a tex t’s 
substrata, as much as it must transform itself into a pleasant exercise, 
enjoyable as a discovery of a still unknown known truth, the poem itself. 
If poetry still exerts its magical forcc on a section of the public, criticism 
must not underrate the simple fact that most people are led to encounter 
poetry owing to the human urge for the gratificat ion of beauty, the source 
of pleasure, and for the explorat ion of truth, the foundation of sense. 
This iniplies that the evaluation of content is preferred to the analysis of 
form, even if, ironically enough, the critic knows that content and form 
are one selfsame, unique whole.

5 I. A . Richards, Practicei Criticism, I.ondon, Boulk'dgeAKcegan Paul Md-, 1973, 
p. 15.
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SUJ^T, TEMPS ET ESPACE DANS LA CEITIQUE 
DE POESIE

MABGAB1DE BABAHONE 
(Porhignl)

• Mais plus quc mode de connaissancc, la poesie 
est d'abord mode de vie — el de vie integrale*

(Sninl-.Jolin Perse)

« II ne lăut clone jamnis conclnre de l ’cenvre 
ă un homme — mais de Pceiivre a un masque — 
et du masque a la macliine .

(Paul Valery)

La poesie n’est pas un discours innocent. elle a. au eontraire, une 
qualite singuliere, celle d’obliger chaque poete, chaque lecteur. chaque 
critique â s’interroger sur le texte <|u'il ecrit ou lif et cette interrogation 
tend souvent â depasser Ies limite* purement esthetiques pour s’inserer 
dans un cadre ontologique. l ’arfois la critique, dans une perspective plus 
formelle et positiviste, s’en tient â la recherche des attributs qui font d ’un 
texte un poeme, mais il faut rappeler qu'il y  a une question sous-jacente 
â cette recherche qui conditionne Thorizon meme de la lecture et de la 
critique : qu’est-ce quc la poesic ?

De nos jours, l'at tribut ion d’un trăit — le lyrique — â un texte 
nous apparait comme un fait partiellement independant de ses caracti- 
ristiques formelles et Ies poetes comme Ies critiques eherchent toujours 
la reponse â cette question. En fait, c'est de Vid£e inem* que l ’on se fait 
de lapo^sie que peut naître une perspective critique dont on doit rechercher 
Ies fondements theoriques.

Dans Ies paroles de Saint-John Perse et de Paul Valery, choisies 
un peu au hasard, on trouve Ies echos d’une longue hesitation sur le mode 
de penser et de lire la poesie, hesitation qui se prolongc jusqu’â nos jours. 
Doit-on la valoriser en tant qu’cxpression subjective (la poesie serait un 
monde cr£6 ă l ’image de son createur) ou, au contraire, la considerer comme 
un pur travail verbal (elle serait alors un enseinble de m6canismes et de 
reglcs de langage, autonome par rapport â la subjectivite qui l'organise)? 
J ’etablis cette opposition en des termes volontaireinent hyperbolisds 
pour mieux l ’artieuler avec quelques presuppos6s theoriques qui sous-ten- 
dent la critique de la poesie.

On sait que Ies etudes litteraires, influencees d’abord par le modele 
linguistique et plus tard par la semiotique, se sont de plus en plus preoccu- 
p6es de leur propre rigueur descriptive et que cette pr^occupation a dU 
parfois associde au projet d’une science de la litterature. Or, la notion 
m em ede Science, dans notre univers culturel, est irnkluctiblement liAe
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ă une dirnension objective de la connaissancc qui se doit de surpasscr Ies 
accidents de l’histoire et du sujet et ee projet de rigueur, articulâ avcc Ies 
deux versants eonstitutifs du texte — l ’expression et la representation — 
a mene le diseours sur le litteraire â la valorisation de ee dernier. On peut 
voir Ies traees de celle option dans le privilege aceord^ par Ies Etudes littE- 
raires îl l ’analyse des textes oii Ies mecanisme» de la reprEsentation sont 
plus (Mdents ; c ’est l ’epanouissement de la narratologie, dans le cadre 
de la litterature, et de la semiotique, dans le doinaine plus general des 
systemes de significalion. En fail, Ies textes naiTatifs quiprEsentent un 
rapport etroit avec la mimesis sont devenus un terrain d ’Election pour 
l ’ilaboration d’un savoir presque scientifique oii la rigueur descriptive 
peut se developper avec tonte l ’objectivite souhaitee. Le monde de la 
fiction, â l ’oppose de l’univers lyrique, a pu etre Etudie comme un ensem- 
ble autonome par rapport â la subjectivite qui l ’enonce.

Contrastant avec rimportance et le nonibrc des Etudes consacrees 
-aux stiuctures narratives Ies dernieres annees, la question de la po&ie 
et du lyrisme apparait comme une sorte de refoule de l ’orthodoxie littE- 
raire et semiotique (nonobstant le developpement de quelques recherches 
entierement consacrees â la poEsie lyrique comme celles d’Hemi Meschon- 
nic). Ce fait peut etre explique par l ’affaiblissement (ou meme l ’annula- 
tion) de la representation en faveur d'une expression subjective qui est 
un trăit dominant dans la definition du lyrisme. C’est ce qu’affirme K ate 
Hamburger, par exemple, en disant que le lyrique se caracterise essentiel- 
lement par une enonciation qui se rotire du complexe de rEalitE (c’est-â- 
dire, de la representation mimetique) et se retourne vers elle-meme (c’est-â- 
dire, vers le poie-sujet). Le poeme lyrique serait ninși un enoncE dont 
la fonetion n’est pas de communiquer, mais de eonstituer une expErience 
vicue, inseparable de son enonciation et dont l ’origine reste essentiellement 
indEcidable, c’est-:Vdire, impossible â assigner â un sujet reel (le poete) 
ou fictif (un locuteur imaginaire) ». Autrement dit, on dEfinira le poeme 
par une enonciation et un sujet dotes d’une intentionnalitE lyrique qui, 
justement, se caracterise par le fait de ne pas se fonder sur la mimesis 
d ’un quelconque objet. Si le langage mimetique di* la fiction a surtout une 
fonetion mediatrice entre le sujet et le monde, le langage de la poesie nous 
conduit directement â l ’univers de l ’enoneiation.

L ’importance attribuee au sujet et â son enonciation dans cos refle- 
xions sur le lyrisme peut s’articuler aujourd'liui avec d’autres voies de la 
recherehe interdiseiplinaire, notamment avec Ies etudes sur l ’enoneiation 
qui sont en train de s’elaborer et dans le doinaine st rictement linguistique 
et dans le champ d'une pensee epistEmologique sur la semiotique, dont 
Ies travaux de Herman Parret constituent un exemple significatif.

Le point de depart de Parret et de sa strategie de rehabilitalion de 
l'etude des mecanismes de rEnonciation et de son sujet est la constatation 
que tous Ies diseours â vocation seientifi ue — la linguistique et la sEmio- 
tique, mais aussi la philosophie et l ’histoire —, soumis â une volontE 
de dire vrai, cherchent â annuler Ies traees de leur propre Enonciation : 
la volontE de dire vrai se manifeste dans Pauto-destmction du sujet de 
l ’enoneiation du diseours scientifique mais aussi dans l ’Eloignement d ’une 
jiroblEmat ique de l’enoneiation du doinaine de la pensie scientifique. Â
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ce propos on peut signaler FEnonne influenee cxere^e par Ies (euvres de 
Michel Foucault et par cel te espeee d’anti-humanisnie qui fonde son Episte
mologie du savoir : en inversant Ies rapports entre produit et produeteur, 
on valorise le discours eonnne produeteur de sujets et nou le sujet comme 
produeteur de discours.

Dans un article recent, Parret Etudie Fnsnge de la notion do temps 
dans la philosophie et Ies Sciences du langage et observe qu'il y a un rapport 
entre une pensEe basEe sur la fissure sujet monde rEel et- ce qu'il appelle 
une conception paradigmatique du temps, fondee sur une prEdominanee 
de la spatialisation. En analysant ect 1 e representation spatialisEe du temps, 
il eonclut qu’ă son origine on trouve uni* croyance piofondEment enra- 
cinee â la rEalitc ontologique d'un temps naturel et eternei (symbolise- 
par la fleclie qui progresse unidirecti umellement vers le tutui), oii vien- 
nent s’inscrire toutes Ies temporalitEs partieuliEres. Ce qui est determinant 
potir la constitution de ce paradigme spațial est la construetion d’un 
modele de reprEsentation du temps qui le rend Equivalenl â une cliose du 
monde reel, physiquement determinee comme une chaise ou un iirbre 
et donc independante dans son existence d'une compEtenee quelconque 
du sujet. Autrement dit, dans la triade deictique espace-temps-sujet, on 
associe le temps it Vespaos, en Ies identifiant avec le monde objectif et en 
Ies dissociant, par un meme mouvement thEorique, du champ du sujet. 
On trouve des traces quotidiennes de ce mouvement dans Ies nombreuses 
mEtaphores spatiales utilisEes par le langage pour dire le temps. Et on 
rcmarquera que la rEduction spatialisatriee est aussi prEsente, par exemple, 
dans Ies recherches des formalistes russes sur le langage poEtique et dans 
la cEle bre dEfinition de la fo net ion poEtiq ue proposEe par Jakohson, qui 
s’Eloignent ostensiblement de la problEmatique Enonciative.

Or, et la pragmatique austinienne, soulignant rimportanee de la 
dimension actionnelle du langage, et la sEmiotique, consciente des insuffi- 
sances d’une analyse restreinte au niveau des EnoncEs, ont revalorisf 
le râie du sujet et de ses compEtences spEcifiques en tant que sujet d’une 
Enonciation. Parret, considErant que la spatialisation de la pensEe sur le 
langage conduit inEvitablement â une ellision du role du sujet, propose 
une conception alternative marquEe par une « aetorialisation » ou « humani- 
sation » de la representation de la temporalitE et, par extension, de tout 
le proces Enonciatif : FEnonciation serait ainsi dEterminEe par un principe 
EgocentralisE et son sujet pourrait etre dit crEateur d ’espace (par pEriphE- 
risation et par focalisation) et crEateur de temps (par affirmation, nEgation, 
conjonction et disjonction des passEs, prEsenls et lut urs).

II est temps de retourner â la poEsie et ;i la possibilitE de penser la 
eritique de poEsie dans un cadre theorique domine par la notion A'hioM- 
oiatwn egooentralisie. Ce cadre me semble absolument nEcessaire en tant 
que lEgitimateur d’un objet d ’Etude impossible â cerner â t ravers la descrip- 
tion des poemes considErEs comme de purs EnoncEs. II ne s'agit pas d'oublier 
la condition verbale du poeme et le travail de langage (pii soutient toute- 
la poEsie. Mais je crois que dans la lecture et la eritique des textes lyri- 
ques on doit souligner le rapport que l’on Etablit avec, un champ d’expE- 
rience et d’intentionnalitE. Ce rapport, il faut le comprendie par le biais-
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d’une subjectivite qui enonce le texte : le poeme prut reprâsenter ou ne 
pas representer des objets du inunde, il peni se dire discours d’un je ou 
ne pas le faire, mais sa lecture et surtout sa critique ne sont possibles qu’â 
partir d ’une compiehension et d'un dialogue avec rintentionnalitâ lyrique 
d’un sujet de IVmonciation. Ce meme sujet qui, selon Kâte Hamburger, 
«ne prend pas pour eontenu de son enonce l'objet de Texp^rience, mais 
rexp^riencc de l’objet ».

Mon pmpos n’est pas de recuperer une identification naive entre 
le sujet de renonciation lyrique et 1’auteur empirique, mais de suggerer 
qu’on ne peut pas pensei’ la critique de la poesie en ignorant cette dimen- 
sion essentiellcment intersubjective de decouverte d’un univers Gnonciatif 
que tonte lectore d’un poeme institue.
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IPOTESI PER UN PABALLELISMO

X E B IA  DE GIOVANNI
(Italia)

L'accostamento binară», Pocsia e critica <lclla pocsia presuppone 
una stretta parentela tra  i duc termini.

11 possibile parallelismo evidenzia un primo approccio teorco sullai 
?iâ tanto discussa autonomia-eteronomia deU'arte.

II fortunatissimo intervento di Luciano Anceschi clic eon il suo 
titolo diede corpo alia polemica, fu scriito tra il 1933 e il 1936. Allora il 
problema della autonomia estetica deU’arte era drammaticamente legato 
ad una contingenza storiea nella miale dichiarare Parte autonoma era 
soprattutto affermarc l'intrinseca libertâ dell’artista nei confrunți di 
qualunque ingerenza esterna, soprattuttu di natura politica.

Questa concezione dell’autonomia deU’arte-pocsia, nel binomio 
proposto, attirerebbe un'altrettanto idealistica visione della critica lettera- 
ria, autonoma da ogni genere di con-testualitâ. Personalmente siamo con- 
vinti clie la poesia sia un aspetto della creazione artistica in stretta comics 
sione con plurimi fattori, anche esterni; in tal modo la sua eteronomia pud 
essere proiettata, secundo Passunto inizialc, pure sulla critica letteraria. 
Fucsia nella eteronomia deU’arte; dunque critica della pocsia anclPessa 
eteronoma rispetto all’intuizionismo autonomo della concezione crociana.

' L'eteronomia della critica letteraria corrisponde aH'eteronomia 
dcll'arte.

La sua eteronomia e eonnat urata all’aHo riflessivo clie tiroide di 
rifleftere su un oggetto e di propor/o alia riflessione esterna o:>me modtllo. 
La scolia o sempre parziale. L’onestâ della critica letteraria nou consiste 
nella sua presunta e dicliiarata verginită di giudizio, bensi nella transpa
rente ammissione della propria estetica.

La critica letteraria nou e assoluta, absolutn dai eontesto estetico- 
ideelogico che sonegge la concezione culturale del critico stesso.

La critica letteraria non e obiettiva; e quandanclie ci si sforzasse di 
essere obiettivi, asettici, fieddi rivelatori di una etica oggettiva fuori-di-se, 
rimairebbe pur sempre una bio-ontologica differenza : l’essere sessuato.

Eteronomia della critica come adesionc militante ad una nuova poe
tica ; come selezione in bare ad una ideologia ed ad una estetica professate ;

Synthcsis, XIV, Bucarcst, 1987
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come proiezione di una differenza bio-psicologica constitutiva del critico 
essere sessuato.

Eteronomia deirarte-poesia in quanto produzione ; eteronoinia della 
critica in quanto riflessione.

Storicizzando e concret izzando in un excursus diacronic» questo 
parallelismo al centro del X II colloque dei critici letterari, si pu6 procedere 
per fasee paradele cd individuale in II alia alnieno tre impostazioni poetiche 
con omologlie tendenze di critica letteraria.

1) Poesia di introspezione'analitica/onirica/mitologica. Procede so- 
prattutto dalia seuola torinese ma ha esponenti anclie nell’Italia centrale 
(si pensi a Salvatore Martino).

Nomi tra i ]>iu iideressanli potrebbereo essere quelli di Milo De 
Angelis, Giuseppe Conte, Giovanni Giudici.

Questo genere di poesia â prodotta da artiști clic spesso sono anche 
critici militanti quindi avezzi all’atto riflessivo. La loro poesia e dunque 
frutto di una meditazione/mediazione tra le pulsioni interne e la volontâ 
di dare loro un corpo. La poesia deirinconscio, approfondita con un rinno- 
vato interesse per la lettura mitologica (di seuola post-yunghiana e di 
Hilman) e la strada forse piu interessante tra quelle abbracciate oggi dalia 
nuovo seuola ontologico-metafisica.

L’interioritâ del poeta non e piu cantata in toni sentimentali — 
idilliaci, ma come campo di prova di una umauitâ piu allargata, archetipica, 
proiezione del tratto in cui l’esperienza individuale pud coincidere con 
l’universale.

A questa poesia si accosta la critica volta aU’individuazione di tali 
arclietipi, clic sviscera i nessi psicologico-onirici della scrittura poetica. 
Importanți i nomi di Fornari e Gramigna, anche per il tentativo di solle- 
vare i loro assunti teoriei dai mero contingente, e la volontâ di storicizza- 
zione neiranalisi condotta pure su autori dei secoli passati (per esempio 
la lei t ura di Merimee da parte <li Fornari).

2) Poesia sociale che presenta l’individuo malato per/nella societâ. 
La seuola romana, da Dario Bellezza a Biancamaria Frabotta ne e la 
corrente piu famosa.

IJO sviluppo tecnologico-industriale degli anui sessanta aveva trovato 
il nostro Paese impreparato nelle sue strutture di adeguamento esisten- 
ziale. Lo slasamento tra nuova civiltâ delle macchine e vecchio sistema 
culturale, antropologicamente inteso, aveva creato dei baratri di disa- 
gio sociale.

La solitudine, soprattutto tra i giovani, con le voragini della delin- 
quenza e della droga, era stata il mostro da esorcizzare con una poesia- 
urlo, una poesia-denuncia anche cont ro “ le cittâ tentaculari” . La Roma- 
ghetto di Pier Paolo Pasolini doart.

Con il fenomeno soeiologico-cnlturale del rifluss», dop» il ’68, ci 
pare che questa linca știa perdendo di incisivitâ.
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La critica sociologica e intcressata a scoprire uel poet a, i segni 
di tale maiessere. Per questa imposlazionc critica, la poesia e una cârti na 
al tornasole (Iove si evidenziano problemi “ altri”  rispetto a quelli pura- 
țnpnte estetici. t

La poesia sentita come epistemologia della societâ, o almeno una 
possibile coordinata conoscitiva deU’uomo dopo il “ Contrai t o sociale’ ’.

3) Poesia come identificazione della presa di coscienza di un proprio 
principiu di individuazione.

A questo terzo gruppo appartengono sia le poetiche regionali di 
ri-appidp.riazione della cultura etnica sommersa (Andreii Zanzoțto per il 
Friuli; la  lihea sarda di (ligi Dessi, Franco Fresi, Franco Cocco, Francesco 
Mașala, cec.; il sincretisme siciliano di Antonino Cremona, Fcderico 
HoefeL cec:) ; sia la nuova poesia femminile cjietenta una chiarificazione 
del proprio specifice letterario-esistenziale (Maria Fia Argentieri, Renata 
Giambene, Dacia Maraini, Amelia Rosselli, Grazia Maria Poddighe; cec.).

Teniamo a sottolineare come nen tul ta la poesia regionale sia elnL 
camente reagionale, ovvero consapevole della propria ricerca di idetititâ 
culturale ; cosi come nen basta il sesso deirautore a produrrv poesia femmi
nile nel senso da noi prospettato.

Molii poeți pur volendo seguire la via di autodeterminazione ivgîo- 
nale, restano inveee regionalist!; molto dorine eredono di essere nel loro 
specifice letterario fluttuando tra radesione al femminismo pili esteriore o. 
al contrarie, presentandosi come scioKe da ogni contest ualitâ sessuata.

Pud essere affiancata a questa terza categoria, la critica stilistica 
clic aderisce alic scelte degli idioletti e li descrive come proiezioni personali 
di una realtă culturale a basc piîi allargata (etnica e/o sessuata).

Con questa tripartizione a fasce, sappiamo di nou avere certe essau- 
rito il possibile andamento parallelo poesia/critica della poesia, in Italia.

Sia sufficiente Favor proposto un appmecio metodologice dove la 
poesia e la riflessione su di essa. trovino spazi collegabili ad una unitaria 
volontâ di superare la baniera tra creazione artistica e creazione critica.

La grande utopia potreblxs essere quella di descriverc il fenomene 
poetico daU’interno del suo farsi.

Ii’Italia e piena di professori-poeli, a partire da Carducci, Pascoli, 
fino a Sergio Șoimi, Silvio Kamata, Piem Bigongiari, Mario Luzi, cec., 
cui si affiancano i critici militant i-poeti della prima fascia del nostro 
excursus.

La nuova strada potreblx* essere quella indicata da Gaetano Salveti, 
per cui i ruoli si invertono ed il critico di poesia e prima poeta.

Poeta-critico e nen eritico-poeta, il suo “ io” o innanzittutto creative, 
poi riHessivo. .

II trapianlo delfin, ultime volume di saggi di Salveti, pare proporci 
proprio questo : il “ trapianto” consapevole di un “ io”  poetico sull’epis- 
lorno critica.

La .fantasia che spiega la (logica.
Certe; suna via nuovissima, ileana di qqesta nostra alba del 2000,

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



CJIOBO O nO33WW

E B rE H H B  CU^OPOB
(CCCP>

CoBeTCHan HOBBHH 6ojftme Bcero CTpajiaer ceroRHH OT R B J I  Btnieil — 
OT pMTOpMKM M OT HpOBbl.

HTO TaKoe pMTopHHa, Ajmaio, HOHHTBO BCBM. DocTapaJoci oC m cuiin , 
HTO H HOHMMaiO nou npoaoit, K KOTOpoii, K8K HaTOpWHBHH K TaHKe, npMKO- 
BaHN MHorae Hanin noara.

3 TO npewne Bcero pasNUBannc rpaHBHH Mewjy noaiunecucii M npo- 
aaHiecKofl peibio. Mnorjia Tanoe paaMWBanne — Cjiaro, norpa tupaGaTU- 
aaeTcn iioBoe noaTHiecKoc coananMe. Tan GHJIO B CBOC Bpewn y  ManKoicHoro, 
AnoJuiMHepa, y  TIa6jio Ilepynbi, HaauMa XnKMeTa, y  Eopaca QiyuKorot 
BaMeiaTeJibHoro, iie^aBHO yMepmero eoBCTCKoro noaTa, K cowaJiennio, waJio 
M3BecTnoro B Espone. JlencnHecnnn M pniMBiecmiii oGpas craxa npHHMMaJi 
pojinw ÎKMBOM MeHHJomeiiCH ^eiiCTBMTejjbiiocTM, HBWK yjiwmi H npoCTopeBMn, 
peBOJiHiunoHiiux Ĉ BHFOB B coBnaHMH oGnjecTBa, nepepafiaTHBaJi npoay B 
noB3MK>, pacmnpHH ce rpanunu. flante Anna AxMaTOBa, ccxpanun BIICJIOM 
K.iaccii’iecKiiH MyBbinajibnbiii CTpoii CTnxa, ’iacTO HaiioJinnJia ero cyryGo 
npoBaMHechiiM, ncnxojioriiHecicn MOTiimiponaiiiii.iM cnuepaianneM.

Ho y Kamaoro no^oGnoro OGIIOB.’ICHJIH CCTB cnoii cpoK, CBOJI MCTopuH. 
HacTynacT MOMCIIT, norjia CTMX ywe ne B COCTOHHBM ypepiKaTbCfl B CBOMI 
poflOBux rpanMnax n HanimaeT CKOJibBHTb B oTKpoBeHiiyio npoBaMHCCKyio peib , 
HeBawHo, pn(j)MOBaiiiiyK) MJIJI CBoGoniiy» (BcpjinGp). Tanoi! MOMCHT nepeîKM- 
BaeT cerojțHH, na Moii BBPJIHH, nania HOOBMH. 14 noaTOMy, necMOTpn Ha OGMJIMB 
CTMXoTBopHoii nenaTHoii npo,nyKHMM, nnTepec HMTaTejieii K coBpeMeHHoft 
noBBHH na^aeT. Ho O^HOBPPMCHHO peBKo BOBpacTaeT CTpeMJienHe nepe’iMTaTb 
CBCTKMM BBrjiHjioM iianiy oTeHecTBennyjo KJiaccMKy OT IlyniKMHa «o Ceprea 
Ecennna, BKjnoian nacjiejine Ta«nx «pyiinbix HOBTOB XX Bena, KaK B. X JICG- 
IIMKOB, II. ryMMJicB, O. Man/(ejibniTaM, M. U,BeTaeBa, E. HacTepnan.

□TO noanpameune neo6xojuiMO nan CTynenb, nan CTapioBan Moma^Ka 
JI. IH nuGupa HOBIJX MapiupyTOB CTnxa. B ccMn^ecBTbie rojibi noBCiojxy rocnofl- 
CTBOBa. i « neoK;iaccnHecKMii» CTMJIB, cnopee onncaTeJibUbiii, HemeJiM Bbipa- 
BHTejibnhin. McTa<j)opa GuJia BBHTQ non toMnoiine, nyjibTypa CTuxa ynaaia. 
no6e5i>jia.in Hnjian noBecTBOBaTeaibHOCTb M p^TopuHecnan nyGjinuMCTMKa.

H roiiopio ceiinac ne 06 OT^cjibnwx MMenax M Knnrax; y Hac BO Bce spe- 
Meiia 6LUTH xoponme BOBTU, KOTopbie BbiGnsaJincb MB noTOKa. PeBb B^CT O 
TeimeiiHim, KUTopy» no-BpeMn aaweTHjiM n onucajin nan6ojiee syTKMe HauiH 
KpMTMKlI.

OcTpO BCTaJI Bonpoc O Tpâ MHMHX H HOBMBHe, o nyTHX paBBMTMH pyc- 
CKoro CTHxa. HeoGxojjMMOCTberodGiioBJieHMn, GCBoGoapeHMfl OT OKOB nposu, 
xynojKecTBeniKiro nparMaTBBMa, omymaercn KBK nporpaMMnan peaJibuocTb. 
Ho oTKyna GpaTb BTO HOBOC? OTBCT, B o6meM TO, ncen: TOJibKo B Tpa^Mițnn, 
B TOM, BTO, MOTKCT 6uTb, BpeMeHBo 8a6uTO, B nyjibType H npeîn^e Bcero B
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poAHOM H3MKe. MaeoJiornnecKaH noBH3Ha noimriocKoii penii poGwBaeTCH 
jînnib na nyrn npeonoJieHHH CjînMiaiiniiix n 3aTBepneBUinx ^ °p M  nosTimecicoro 
co3HaiiHn. Oniiano BOC pemaeT BuSop ne;in, Jie^aimiil BUC njiocnocTii |opMH. 
PyccKan n coBGTCKaH JinTepaTypa Bcer^a iipemne ncero jțywaJia 06 oGmnx 
cyjțb6ax,OHapoae, njînm b noTOMOcynbGe niijjHBMjiya.ibiiocTM B nanieM Tparn- 
neCKOM Mnpe. MMCHHO noaTOMV Tan nonyjinpna B Porcini KpbuiaTan «jjopiwyjia 
Iloan 3 jnoapa-«O T  ropnaoHTa ojuioro —K ropHnoiiTy ncexl». COOTBCTCTBCIIHO 
M $opMa TeKCTa, caM noaTHiecKHii H3biK poninajicn nan aneKBaTin.in OTBCT 
na ary coifHaJibnyio aaRany.

IIoBoe noKOJienHe coBeTCKnx noaroB, npHiucflniee BCJICJI 3a EnreimeM 
EBTyinenKo, AHjpeeM BosHeceiiCKMM, IlnKOJiaeM PyGnoBbiM, BjiajuiMnpoM 
BMCOUKHM, wqeT CJIOBO, cnoco6noe ofiieaiiiiHTb n BHpaanTb CBOC ncTopntecKoe 
BpeMH. PesyjibTaTH nona ne CJMUIKOM BiiciaTJiflioT, no iipouecc neocTanoBUM. 
B MOJIOHOR coBeTCKoii IIO33MII HaKanjinnacTcn cero^iiH cepLeanuii noTeiipnaji, 
noHBa «JIH BCxopoB. W caMa HanpH m uiaH, nepejioMiiaH nnoxa, CBnaannaH 
« HOBHM jțeMOKpaTHnecKMM KypcoM nameii napTim, pyMaeTM, Gy^eT cnocoG- 
«TBOBaTb iiojiHpnaauviM B03M0?KH0CTeiî CTiixa, OTGpociiT BTopnnnoe 11 GeciiJiofl- 
noe, BMnjiecneT na noBepxnocTb aKTHBnjio JinpMiecKyio anepmio, noropafl 
jȚOJiroe BpeMH GbiJia CKOBana ne iipocro CTiLincTiBiecKH nani TeMaTiinecKn, 
a HMeiino orpaHHieHHOCTLK) CBOHX BHyrpeiniMX sa^an, ne nocnraiomiix na 
necTHHii, npaBnnBwn oGpaa BpeMenn, nponymeiinoro nepes cepnne iioaTa. 
M10 nacacTCH $opMbi, TO awecb neiicTByeT yiiHBepcaJibiibiii aanoii nchyccTBa: 
KpynaaH .lamocTb B IIOOBHM acerfla ocoananno iio;icMHina 110 OTHOHICIIIHO 
K npoinjioMy DTany n HMCIIIIO noaroMy BoimpamaeT Tpajmniin 06.11111 HOBM:IIIU .

lIoaTHnecKMe noKOJiennH, ruienau noanimaioT ne no BoapacTiion, a no 
MCTopnneCKOîf aaKonoMepnocTii. Mx pom/iaeT cyjjbGa, HCTopHnecKan HABH. 
Tan GWJIO B CCCP nocne XX cieaaa KHCC TpiwiaTb JCT  TOMy naaajv llo«- 
aepKny eu;e paa: noH3eMiiHii ryji BpeMenn — peBojnomiomioro, peinaiomero 
jțJiH cy^eG copna.nii3Ma — pacT(n n UTOM yGemaen) 11 noByro noaanio, KOTopan 
BO Bce BpeMena 6HJia npcmae ncero y^ejioM MOJIO^OH aymii. Han TOJIBKO 
coȘapacTCH, KonnenTpiipyeTcn napojuioe caMocosnanne, B MOMBUTH nojvbOMa 
oSipecTBeiiHoii JKHBHH, Hor^a peuniTejibiio cGpacbinaioTCH nyTbi, cnoBUBaioiipie 
ÂBHHieHne K jiyxoBHOii CBO6OBC, Torna ;vnn connaJiiCTHHecKoro ncKyccTBa 
nacTynaioT ocoGenno G.'iaronpliHTiibie ncTopnnecKiie vcaoniin. 11 110331111, nau 
jmpmeCKaH KappnorpaMMa anoxn, npocTo coHoana cnaaaTb CBOC iipiuiim>pn- 
Moe CJIOBO o BpeMenn 11 lejionene nauinx juieii.

Ho nona nani MOJiujioii noaTiriecmiH aaanrapji (nauony a^eci. imana 
Mbana HîjianoBa, Ajiencen Hopoacna, A iencen IlapmiiKOBa) Go.ii.uie oaaoo- 
nen (fiopMaJibHbiMH aKcnepiiMenTaMii, ne?Ke.in oumecTBeiinoii cyrGio noaami. 
HHKTO ne cnopiiT, xyjio>KecTBcnnan jiepaocTb MO. IOJUJM neo6xo;uiMa nan 1103- 
jțyx. OnnaKO ne na/țo JIO ceflux BOJOC npaT b ;iep3ocrb co cnoGo’țon.

nooTnnecKaH ciioGoua G-nune Bcero K oTBeTCTBeiniocTii, THiKKoii nome. 
IleTb nan HTnpa BOBCC ne oananaeT xopomo neTb, GHTB IIOOTOM. IlaCToiinxnii 
CTHX poMi^aeTCH pejiKo, TOJibKo na iiepeceneiinn B aynie ncTopnn it Ky. ibiypbi. 
Qn oiijanen JînniibiMH noTepnMii, TOM, HTO B CTapnny Kpacitno naauBaJiocb 
MyKaMH TBopnecTBa. E CJIH neaero TepnTb, TO n CTHX JICTHT MHMO, ne Barosan 
coanaHHH n tyBcTBa. TBopaecTBo Bpo^e 6u ecTb, a BOT Myn, GOJIM, nocTopra, 
6aaroroBeiiHH nepe^ wnaHbio ne BH^ HO. CTHX ne BJieTaeT B uaMHTb, ero ne 
IO U TC H  anaTb nanaycTb.
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lipan CCII-3 ;KOII llcpc, cKaaabuiiiii: « K noaiy HPT Gojitme TpefîoBamiii, 
CCJIH ou Boii.iomaeT GO.JLUJ'W COBCCTL CBoeii anoxii». M Meiibiue TpeSoBaHMii 
HPT, Ho6aB.uo n . Kor.ua peib IIJICT o i MbK.ie n npii'iiine IIOSBMM. O noBojc n-iH 
nooTiiHecKoro HbicKaabii anim nan GTiiGiuciiini K MOISIIH H CEOCMV BpeMCHH.

B cerojumuniPM Miipc KpeimyT arpecciiniibie CMJIH, oTpMnawmMe nou- 
BHK) nan Bbiciuee iipoHBJieinie HP ÎOBCHIJOCTH. KuHen XX CTOJICTMH HanojiHeH 
anoKaJiiinTiiiecKiiMii iipeaMyBCTBimMii, Boemian KaTacTpoifia HaBHCJia nan 
Ka)it«MM ;<OMOM. noaaim , HCKyccTBo, «pacoTa ne MoryT cnacTM Mnp, HO Cea. 
HHX Miip aamio oti noriiony.T, aaao iro ao ngepuoro Bena. 3HaHMT npmyT- 
CTBHe iioaaiin ae.iaeT Kamfloro JIB nac Coaee aeaoBeajniM, flapiiT HAM iianpumy 
H ayxoBJiyio cn.iy. 3a noaaino ceroaim naao OopoTbcn Tău ine, KaK :ia Miip na 
3«MJie, n6o noaaim B ivieaae n CCTI> Miip, KOTopbiiî oCiejimiaeT Mc.noBeiecKMe. 
AyiuH B noiicKax ^oopa n nwiuiero CMbiejia ÎKMBHH. « OT ropn3oiiTa o^noro 
— K ropn3oHTy iicex!»

L’ESSOR DE LA POESIE FINLANDAISE

MIRJA BOLGAR 
(Finlande}

La poesie finlandaise actuelle n ’est plus du tout ce qu’elle etait 
encore pendant la premiere moitiC de ce siecle. Elle avait alors un râie 
național â jouer. Pendant sa jeune independance — depuis 1917 — la 
Finlande deva.it faire face ÎL deux grandes guerres, la mobilisation des 
esprits devait etre totale. L’heroîsme, le patriotisme, Ies sentiments Sleves 
et nobles dtaient ndcessaires et se traduisaient souvent par une versifi- 
cation scandee et rimee, un romantisme somptueux dans le fond et la forme.

Pourtant il y avait des Ies annees ’20 un autre courant poMique fin- 
no-suMois expressionniste, vers-libriste, novateur. On s’en 6tonne par- 
fois — pourquoi Ies Suedois de Finlande d ’abord, reprisentants d ’une 
minorite linguistique ? Leur influence ne s’est d ’ailleurs pas arret^e aux 
frontieres de la Finlande, la poesie nordique tout entiere s’en est inspirCe. 
Mais tout de meme, Ies poetes dont la langue maternelle dtait le finnoisT 
etaient (et sont toujours) beaucoup plus nombreux dans le pays. Jlais 
ils Etaient â l’epoque davantage pr6occupes par leur identitC naționale, 
par leur culture ancienne fortement paysanne, je voudrais presque dire 
« kal^valicnne ». Le Kalit'ftla, notre (popee naționale, a grandement influ- 
encd tonte notre litt^rature et continue â le faire. II y avait parmi Ies 
Finnois aussi un courant moderniste vers la meme. epoque oii leurs 
confrercs d’expression suedoise faisaient leur revolution. C’̂ taient Ies «Por-
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teurs de Ecu », et ils se sont inspires surtout de la litterature franțaise. Ils 
se voulaient cosmopolite* et on trouve dans leur poesie de relentissants 
echos du dadaîsine, du sunealisme, du futurisnie. Mais comine Ies pn^oceu- 
pations de la majoritd etaient ailleurs — il fallait consolider cette nouvelle 
independance, l ’enraciner dans le pays — beaueoup se sont alors tournes 
vers la prose.

Le veritable essor de la poesie finlandahe se situe apres la demiere 
gutuie. L e rcmantisme național n’etait plus de mise, c ’etait la grande 
desillusion.

Le nombre de refugies eareliens, de morts et de mutiles etait tel 
que l ’exaltation heroique semblait presque indecente. Elle cedait la place 
â rincertitude, au doute, au sentiment de la defaite. La poesie s’ouvrait 
vers Pcxterieur, commențait â cherclier de nouvelles sources d’inspiralion. 
de nouvelles fonnes. Elle devenait plus dense, imagee et structurde, Ies 
normes de la nouvelle critique anglo-saxonne avaient fait leur ceuvre. 
La litterature abandonnait ses heros d ’antan, mais trouvait un interet 
profund et humain pour Ies vaincus, Ies humiliăs de cette tene. Elle ten- 
dait vers l ’authenticite, C’est toujours le cas, avec une diversite incroyable 
de courants po^tiques.

Continent la critique a-t-elle accompagnd cette evolution ? Parfois 
elle Pa mente suscitee. Aux periodes de veritables revoluționa formelles 
elle aetetres feconde, aussi bien â l ’epoque du modernisme d'expression 
suedoise qu’â l ’epoque du new criticism des annees ’50. Ce inariage entre 
la po^sw et la critique etait en grande pârtie du aux dons d ’ecrivain de ces 
critiques : ils etaient eux-memes dans le mouveinent, en tant que poetes 
ou esuayistes. Ils ont aussi dictd certaines normes, que la nouvelle poesie 
devait respecter scrupuleusement — ce procedă avait bien sur aussi ses 
inconvenient* : en mente temps qu’ils propageaient la nouvelle poesie, 
ils en extirpaient tout ce qui ne correspondait pas â leur ideal. On peut 
dire qu’ils etaient d’excellents jardiniers, trop severes parfois dans leur 
taille de jeunes pousses.

Heureusement que Ies jeunes ne se laissaient pas faire. Dans Ies 
anndes ’60, grâce surtout ă des poetes comine Pentti Saarikoski (mort 
en 1983) la vegetation poetique devient presqu’anarchique. La poesie 
avait perdu certaines lois et regles, mais elle avait gagne en lisibilitd. 
Elle s’dtait rapprochee de la vie de tous Ies jours. D ’un coti1 on avait la 
podsie politiquement ou soeialemcnt engagec, de l ’autre celle qui s’expri- 
niait avec des accents des chansons, metne du rock. On a pu alors parler 
de la democratisation de la poesie : elle se servait du langage de tous Ies 
jours, elle n ’etait ])lus reservee aux «liappy few ».

Comine Ies poetes, Ies critiques se divisaient : ily  avait ceux qui rdcla- 
inaient Pengagement et ceux qui cultivaient le langage pur. II y en avait 
aussi qui trouvaient leur bonheur dans Ies meditat ions au sein de l'univers, 
qui s’y fondaient dans une commiinion presque mystique. TI n’y avait 
plus de criteres incontestes, plus de voie royale. Le monde etait trop 
changeant, et Ies «maitres» avaient mauvaise presse. Cette dispersăm — 
ou țețte democrat isat ion — est encoie plus net te dans Ies annees ’70 : 
Ies journ aux ft'minins s'tmpaient a k is  de la poesie. Cela faisait le plus 
grand b ien  â la vente des jcim es, mais contraiiait certains poetes qui
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n’aimaieiit pas s’exhiber et raconter leur vie. En meme temps on multi- 
pliait Ies matinees litteraires, Ies signatures dans Ies grandes librairies, Ies 
tournees en province.

Ce show continue de plus belle â l’heure actuelle. On doit savoir 
s’exprimer devant un public de plus en plus exigeant. Le cote spectacle 
dans la vie litteraire est trop connu en Occident pour que j'aie besoin d ’en 
decrire Ies ineonvenients. Elle a peu â faire avec la vraie critique. Aetuel- 
lement toutes Ies tendances sorit aussitot di^rees et recuperees. Le poete 
rdvolte ne sait plus tres bien cornment et pourquoi se revolter et la criti
que, de peur de perdre un Bimbaud naissant, recueille dans son sein Ies 
nouveaut es Ies plus disparates — presque sans critique. C’est peut-etre 
aussi un bien, meme si le prestige de la podsie doit en pâtir. En tout cas il 
vaux mieux publier beaucoup de poemes et que l ’on en parlc que de 
r^server ce domaine aux censeurs et aux seuls lettres. Si je compare la 
situation de notre poesie â celle qui est reservee aux poetes en France, jc 
dois souligner la tres large placi* accordce aux jeunes poetes chez nous. 
Meme si certains maîtres des annees ’50 continuent a eciire (Paavo Haavik- 
ko, Lassi Nummi, Pentti Holappa) et â etonncr par leur capacit^ de renou- 
vellement i ly  a une quantite de jeunes poetes dou^s que le public aime. 
La critique attend d’eux je ne sais quel nouveau bouleversement. Ils 
peuvent publier et s’exprimer dans Ies revues litteraires, ils vont chercher 
eux-memes i  l ’^tranger Ies influences dont la rareU des traductions poiti- 
ques Ies prive, ils sont actifs, attentifs au monde, cosmopolites, courageux 
dans leur expression. La critique se sent souvent deboussol^e vis-ă-vis 
d ’eux — c ’est pourquoi, helas, il y  a peu d ’analyses et d ’6tudes approfon- 
dies de leurs textes. Seules quelques revues litteraires — Parnasso, Nuori 
Voima — leur accordent une attention qui depasse celle, immediate, 
que leur popularite leur confere. Tja critique dans Ies quotidiens Ies prAsente 
souvent ensemble dans un bouquet disparate, multicolore de 4, 5 recueils, 
et l ’on n’a le temps que de flairer leur parfum dans Ies quelques lignes qui 
leur sont individuellement consacrees.

Une exp^rience originale merite d ’etre signalee : une de ces revues 
continue depuis des dizaines d’annees i  offrir aux jeunes poetes un service 
de critique tres serieux et utile. On peut donner ses ceuvres â analyser 
pour une somnie modique. On peut trouver â ce service tous Ies avantages 
d'un atelier d ’ecritures et certainement aussi des defauts — sauf u n : 
il evite serupuleusement de susciter une poesie standardisee, uniformisec, 
grâce au grand noinbre de critiques qui y collaborent et dont beaucoup 
sont eux-memes poetes.

La radio finlandaise joue tres eflicacement son role pour faire connaître 
la poesie. Plusieurs emissions hebdoinadaires lui sont consacrees. Les 
auditeurs peuvent participer â ces emissions en exprimant leur deșir 
d ’entendre tel ou tel poeme qu’un acteur ensuite va dire. Quant â la 
telivision, elle fait de tres belles emissions sur des poetes consacres. Les 
criteres de popularite et de reni abilita sont malheureusement assez visibles : 
on honore celui qui est dejil honorc*. La poesie en train de se faire y trouve 
rarement sa place.
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Quelques grands ^v^nements litt^raires comme le Marathon po^- 
tique de Lahti ou le prix Finlandia que l’on a octroy6 eette annte pour 
la deuxieme fois, profitent â la po&ie. A l’inverse du prix Goncourt ou 
de Femina en France, Ies recueils de poesie entrent dans la comp^tition 
pour le Prix Finlandia. Hs deviennent alors pour quelques semaines objet 
de discussions dans la presse et Ies midia. Jusqu’ă pr^sent Ies prix eui- 
meines sont aU6s ă un romancier et â un essayiste, mais rien n’empeche 
de rever â un poete laureat dans un proche avenir.
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JÂtterature et contemporanii^

LE ROMAN ROUMAIN CONTEMPORAIN 
Ă LA RECHERCHE DE L’AUTHENTICITE

HOXANA SOBESCU

Jean-l’aul Sartre faisait naguere, dans Qu'ent-ce que la littirature,- 
une remarque essentielle, qui devrait servii’ de point de depart pour tonte 
itude de la prose, notamment pour tonte ^tude axee sur la question de 
savoir si entre Ies id6es d'un ecrivain et sa technique existe un rapport et, 
le cas icheant, quelle est la nature de ce rapport. Tont ce qui se rattache, 
en litterature, â la conception consciente — postulait Sartre — est 
depourvu de signification. Les idees peuvent etre originales ou non, pro- 
fondes ou non, vraies ou non. Elles peuvent etre imposees ou empruntees. 
Mais la «relation authentique » de l ’eerivain avec le monde s’exprime par 
la technique de la narration. Celle-ci n ’est pas soumise â la censure de la 
conscience, elle est veritable sans equivoque et laisse transparaître une 
liberti du ehoix qui dans le monde des idees serait soumise aux contraintes. 
Serait-il vrai que la technique echappe ă la censure de la conscience? 
Pour l ’eerivain contemporain, pour lequel la lucidite et rexperimentation 
representent un point d'honneur, la technique est certainenient, dans bon 
nombre de cas, choisie tont aussi sciemment que la thematique. Mais seule- 
ment jusqu’â un certain point. Tons les ecrivains savent que leur volonte 
d^miurgique sur l ’muvre respective doit neanmoins se soumettre ă un 
moment donne aux procedes que To-uvre impose â son ereateur. Si l ’ecri- 
vain pense toujours qu'il sait ce qu’il dit, ou tout au moins ce qu’il veut 
dire, il ne sait pas toujours comment il le dit. II y a des modalites et des 
procedes narratifs que reerivain utilise spontanement en apparence, mais 
que l'attitude face au theme respectif stnicturee par son subconseient lui 
impose en realite. Or, la recuiTcnee de cette sorte de procedes dans des 
romans signes par des personnalites litt^raires absolument differentes, 
divergentes au point de vue stylistique, mais qui s’averent susceptibles 
de se ranger dans une categorie cominune de tendances spirituelles, cette 
recurrence disons-nous, soumise â une £tude approfondie peut devenit 
significative pour une mentalite commune. Parm i les t^moignagcs relatifs 
ă une conception dominante â une certaine epoque, pai mi les preuves de 
mentalite, je pense qu'il faudrait inclure — ainsi que Sartre le faisait en 
dtudiant les ecrivains du X IX 0 siecle — au meme titre que les attitudes 
sciemment manifest^es, les procedes imposes par la structure non consciente 
de ces attitudes.

De ux traits dominant s, en coirddation, semblent se d^gager du roman 
roumain actuel. D ’une pait, Yauthentique, foime extreme, assujettie au

Synthesis, XIV, Bucarest, 1987
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besoin probatoire de la confrontation avec la r6alite, du vraisemblable 
ariRtoteliquc. D’autre part, la propension â l'alligorie, modalite permet- 
tant de soustraire l’evenement prouv6 authentique ă l ’6ph^mere de l’instant, 
de lui conferer une valeur de generalite qui transforme le fait reel en rdcit 
exemplaire.

Qu’anive-t-il dans beaucoup de romans qu’on pourrait taxer de 
representatifs poui’ notre temps et pour le stade actuel de la litt^rature 
roumaine ? Quelqu'un, en general se trouvant dans une situation de son 
existence particulierement tendue, â un moment d ’option ou de r6capi- 
tulation d’une vie tendant â devenir destin, cherche la verite sur une cer- 
taine eboșe, sur quelque chose vecue personnellement ou connue ă titre 
de t^moin. E t cette verite se doit d ’etre non pas la verite d ’une personne 
donnee, mais bien la verite vraie. Une pale idee de la verite vraie ne peut 
s’obtenir que par l’audience de tous Ies temoins, d ’oîi la polyphonie des 
voix et des points de vue, ainsi que la re la tiv ii des criteres de jugement. 
A la place des evenements racontes encore naguere dans la litterature 
roumaine par le nanateur omniscient, on constate toute une suite de con- 
fessions, de monologues, de notes de journal intime, de souvenirs, autant 
de formes litteraires utilis^es en vue de mimer l’authentique, englobees 
dans un enchaînement epique, souvent raconte lui aussi â la premiere 
personne, dans le but de d^gager la signification ethique de certains faits 
tendant â devenir symbolisme dans le sens que lui donne MichelButor 
lorsqu’il ecrit : «J ’appelle symbolisme d ’un roman l’ensemble des rela- 
tions de ce qu’il nous decrit avec la realite oii nous vivons », dans son 
â u d e  intitulee Le roman comme recherche (Repertoire, Ed. du Minuit, 
1960, p. 10).

Le schema abstrait de celui parti ă la recherche du vrai (l’enqueteur) 
qui s’occupe de l’audience des temoins (dont il peut lui-meme faire pârtie) 
pourrait servii- de modele descriptif pour Ies romans Ies plus divers par 
leur style et Ies elements concrets Ies illustrant. Intrusul («L ’Intrus »), 
Cel mai iubit dintre pămînteni («Le plus aim6 des habitants de la Terre»), 
Vînătoarea regală («La chasse royale »), Lumea în două zile («Le monde 
en deux jours ») Fețele tăcerii («Les visages du silence »), Biblioteca din 
Alexandria («La Bibliotheque d ’Alexandrie »), Galeria cu viță sălbatică 
(« La galerie de vigne sauvage ») se resument â cette id6e qui, si elle en 
saurait nous dire grande chose quant â la valeur Httâraire des narrations 
respectives, exprime pourtant â peu preș tout en ce qui concerne la 
mentalite commune de leurs auteurs. Marin Preda, D. R. Popescu, G. 
Bălăiță, Augustin Buzura, Petre Sălcudeanu, 0. Țoiu (pour nous borner 
â quelques exemples seulement, tout en gardant mauvaise conscience 
pour avoir omis un Ivasiuc, un Breban et bien d ’autres) se retrouvent 
dans le theme commun de la quete du vrai, de la verite d’une rdalitâ 
historique recemment consommee, au sujet de laquelle l’enqueteur au
tant que les temoins sont appeles â formuler un jugement moral dont 
la clarte assure leur chance de pouvoir continuer ii vivre. Quelqu’un 
est mort ou bien a n u n ți sur le plan spirituel et si le coupable demcurait 
ignori, notre propre survie, d6pourvue de ses justifications axiologi- 
ques, deviendrait impossible.

L’authenticiti en tant que probleme principal du roman contem- 
porain est une question de v ir i ti  morale, souvent confondue avec la sin-
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cere adhesion â un ideal. Cest en cela que reside sa difterence par rapport 
â l ’authenticite que postulait un Camil Petrescu comme une condition 
de survie pour le roman, car dans son cas il s’agissait d’une authenticite 
d’ordre psychique, indifterente aux eriteres et aux systemes ethiques 
d’application pratique, ne postulant que la sineerite de l ’expression face 
aux sentiments. Limitee au plan litteraire, elle n'etait du reste qu’un 
truc, l ’un des plus raffines, puisqu’un seul et meine ecrivain pouvait 
mimer des confessions « authentiques » aussi differentes que celles de 
Madame T., de Fred Vasilescu, de Ladima. Or, dans le roman contem- 
porain Ies choses vont autrement. L ’authenticite signifie une explication 
de cause â effet, ainsi que la validite de tout un systeme de relations inter-hu- 
maines qui se doivent d’etre devoilees dans tonte leur veracitd, dans toute 
leur cruaute. Afin de comprendre pourquoi l ’altruisme l’a conduit au 
dAsastre, Călin Surupăceanu se remdmore toute son existence ; si Victor 
Petrini raconte dans quelles circonstances il a ete amen^ ă risquer une 
condamnation pour homicide, ce n’est pas tant dans le but de faciliter la 
tâche ă son avocat, mais plutât pour qu’il arrive â mieux se comprendre 
lui-meme; Tică Dunărințu veut decouvrir qui a tu^ son pere et si Moise 
est bien un assassin, afin de remettre en place le temps qui lui semble de 
plus en plus « out of joint »; l ’enqueteur qui se propose de reconstituer la 
personnalit6 d’Antipa veut aussi se rendre compte par lui-meme dans 
quelle mesure l ’homme est-il soumis au hasard ou bien peut-il le susciter; 
et le jeune homme irritâ, assigne ă renregistrement des confessions de 
l’ancien militant qui avait teiTorise le village tout entier ă IVpoque de la 
collectivisation et de la victime de celui-ci, tient absolument ă savoir si 
Machiavel voyait juste quand il pretendait que la fin excuse Ies moyens ; 
de meme le jeune homme malade recevant Ies confessions, in articulo 
morțiș, des personnes qui avaient tue au nom de la foi pour laquelle elles 
s’etaient sacrifides ressent lui aussi le besoin de saisir le rapport entre 
la liberti et la contrainte permis par une norme morale au-delă de l ’his- 
toire; Chirii Merișor ecrit son fatal journal en s’essayant de decouvrir le 
sens des âvânements dont il devient la victime. Parmi tous ces personnages, 
l’enqueteur apathique (comme l ’appelle Virgil Duda) represente une excep- 
tion. L ’enqueteur implique, victime ou beneficiaire de sa propre enquete, 
c ’est le personnage recurrent du roman contemporani.

La technique, spontanee ou moins spontanee, mais de toute fațon 
en accord avec la thematiquc, consiste dans le transfert de la narration 
qui au lieu de la II I e personne se fera â la I re personne. Mâine dans Ies 
r& its oii le narrateur garde encore toute sa liberte de mouvement, en 
tant qu’omniscient et non impliquâ, on retrouvera, introduites sous un 
quelconque prâtexte — longue conversation, journal, confessions — Ies 
relations d’un personnage implique, rcgardant Ies faits de fa§on subjective. 
Une premiere consâquence de la mobilitâ (faulknericnne, mais non seule- 
ment faulknerienne) de l ’angle des vues sera le caractere relatif de la 
v ir it i , de sorte que l ’enqueteur ne pourra plus se prononcer, en accept ant 
ou en râfutant fermement Ies faits. Autrement, le roman ă thâse limpide 
câdera le pas ă un râcit sans conclusion, entiârement ouvert ă toutes Ies 
interprâtations possibles, aux jugements de tout genre. Mais sous le rapport 
de l ’unitâ âpique, la dâmission du dâmiurge qui manceuvrait ses marion- 
nettes se traduit par un talentissement du rythme de la nanalioji. Ce que
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l’on gagne sous le signe du scepticisme inttgrateur devient perle sous le 
signe du dramatisme conflictuel. Ces choses vraies qui interviennent ne 
soni jamais trop nombreuses, mais xeulement considerees â partir de 
points de vue differents, et ceux qui Ies perțoivent ont souvent entre eux 
des reiations piui6t statiques. II s’agit d’une analyse psychologique, cer- 
tes, non dans le sens traditionnel, inais dans celui d’une psychologie saisie 
grâce au mouvement enregistrt de la pensee (dans un style libre indirec- 
tement, de monologue interieur, recitatif).

Un eerivain eomme X. Breban senible hanțe par la fasciuation 
qu'emanent Ies personnalitts, si mtdiocres soient-elles en apparence, 
doutes du courage de se decouvrir et s’assumer leur etre authentique. Les 
transformations suscittes dans son environnement par un individa qui 
aboutit â raccorder les apparences avec l ’essence meme, fdt-il quelque 
petit fonctionuaire de province, un quelconque «rate» enseignanl l ’his- 
toire, un honnete employt et pere de familie, cette aptitude subtile, insi- 
dieuse, tenace de modifier les tta ts  d ’âme de son entourage, de l ’attirer 
et de le modeler represente pour Breban la forme la plus pure, impossible 
ă sanctionner, de l’exercice de la puissance. Bunavestire (« Annonciation »), 
îngerul de gips (« L’Ange de plâtre »), Don Juan, Drumul la zid (« La route 
au mur »), indtpendamment de leur trame epique difftrente, presque nulle, 
meme, au point de vue de leur conflit exterieur, sont les romans de la d6cou- 
verte du soi reel et des rtpercussions de cette rtv tlation des profondeurs 
sur les autres. On pourrait appliquer telle quelle aux principaux person- 
nages de l’ecrivain la relation psychologique statu te  par J . Lacan : « L’tmet- 
teur reunit du recepteur son propre message sous une forme inverste » 
(cf. Ecrits, Ed. du Seuil, 1966, p. 298). Grobei, Minda, Rogulski, Castor 
lonescu reprisentent les formes d ’inttriorisation de la v tr i t t  et, implici- 
tement, de l’authentique, formes dtterminantes pour le comportement 
des enqueteurs extravertis des romans ecrits par des confrtres de la meme 
gtntration. Mais ces derniers eherchent une v tr i t t  sociale et historique, 
alors que les autres sont en quete d ’une verite devenue interieure. Tous 
se retrouvent sous l ’emprise de Vauthentique.

Cependant, il y a dans l ’authentique consigne litttrairem ent un 
danger : celui d ’une situation dans une r6alit6 circonscrite sous le rapport 
historique, transitoire. II est interessant de noter que presque tous les 
ecrivains roumains contemporains trouvent la solution en vue de giniră- 
liser les significations dans un procede de la technique narrative, l ’intro- 
duction d’une enclave dans le texte epique oii les relations morales des 
personnages de eelui-ci adoptent une structure propre aux relations sym- 
boliques. Une mise en abiine qui reprend dans le plan alligoriquc les signi
fications de l’tnonct. Arretons-nous sur deux types de gtntralisation et 
de symbolisation, l’un qui reprend, moderniste, la structure de la fable, 
l ’autre rattache â la relation m etaditgttique nouțe entre le narrateur et 
le texte. Dans son ttude destinte â systtm atiser les possibilitts litttraires 
de la «mise en abîme » (Le r^cit spiculaire. Essai sur la mise en abîme, 
Ed. du Seuil, 1977), Lucien Dăllenbach dtpartage deux types de ce pro- 
c t d t : les mises en abîme «particularisantes», modtles rtduits du texte, 
qui compriment et limitent les significations de la fiction, d ’une part, les 
mises en abime « gtntralisantes », qui « font subir au contexte une expres-
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sion s&nantique dont celui-ci n ’eut pas ete capable par lui-meme ». Cela 
peut se realiser par l ’insertion dans le recit d'un autre recit, voire d ’un 
inythe. L ’ecrivain rouinain introduit dans sa narration une table moder- 
nisee, une alegorie qui devoile Ies significations des rapports inter-liumains, 
en Ies reprenant coinme des rapports entre rhomme et le monde animal 
ou commc une relation reconnue par rhonpne dans le monde animal. 
L'enclave « homme et bete » remplace ce qu’on appelait couramment dans 
Ies descriptions de type realiste specificiie par un processus de symboli- 
salion susceptible d’arracher la narration â Femprise de l ’histoire immd- 
diatc. Le roman de debut d ’Alexandru Ivasiuc montre un enfant assistant 
impuissant au rabattage et â la mise â mort sadiquepar le feu d ’un dcureuii 
par une bande de jeunes excit es, ivres de la possibilite (Fexercer sur le 
champ leur instinct brutal de la puissance. L ’liorreur et la fascination de 
Fenfant d’alors, le melange de erainte et d’attirance qui s’empare de celui 
entr6 en contact, no serait-ce que coinme spectateur, avec la force devien- 
dia le tlieme autour duquel vont s’ddifier toutes Ies narrations ultdrieures 
do l ’ecrivain, narrations dont Fembleme pourrait etre la cremation 
de Fecuieuil.

Dans « La Chasse royale » de D. E . Popescu, un justicier impuissant 
assiste ă une scene de folie collective : un gi'oupe d ’hommes fanatises par 
la erainte de la rage deehaînent un veritable inassacrc des chiens soi-disant 
enrages. Le personnage de Petre Sălcudeanu, dans « La Bibliotheque 
d’Alexandrie», apres avoir rețu Ies confessions des anciens militants, 
ressent le besoin de s’isoler en plein air ; en dearnbulant dans une clairidre, 
il devient le spectateur d’une scene au cours de laquelle quelques louvc- 
teaux affames devorent Ies restes de leur mere tu^e ; â partir de lâ, il 
nourrira lui-meme Ies jeunes betes jusqu’â ce qu’elles deviendront Ies instru
menta d’une justice immanente et devoreront Ic dilat eur. Dans Cel mai 
iubit dintre păminteni, Marin Preda met son personnage, Victor Petrini, 
dans une situation camusienne : un combat contre Ies rats et surtout dans 
la posture de recevoir une briliante lețon sur la tln a citl, la force d ’adapta- 
tion, la solidaritl de ces bestioles pratiquement invincibles.

L ’autre type d ’enclaves s’organisent conformiment ă une relation 
obsessionnelle entre le cr^ateur et l ’ccuvre cr^ee. Celui qui ecrit un conte 
auquel il participe, s’intlressant au sort rlserve de par le monde â son 
conte, apparaît de plus en plus souvent coinme l ’un des protagonistes. 
Si le rlcit est un journal oii Ies impressions, Ies etats d ’âme, Ies ripostes 
sont notees directemcnt, alors ce recit peut devenir une arme dangereuse 
dirigâc & n’importe quel moment contre le narrateur (Galeria cu viță 
sălbatică). Si le rleit se compose d’un long collier de confessions veridi- 
ques, il a toutes Ies chances de se ranger dans la raffinle collection des 
livres qui auraient pu etre publife, reunis pour son propre benefice ]>ar le 
Surveillant de « La Bibliotheque d'Alexandrie».
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JIR. HYDE AND THE “DAMNED JUGGERNAUT”

L. J. RATHER 
(Stanford Univcrsity)

Now wc undcrstand why capitalism is 
an “ aborlion of filth and fire", wby 
it possesses a strânge sort of “ double 
pcrsonality" : the virtuous Citizen cou- 
pled lo the gruesome criminal.

Franz Oppcnhcime r 1

Re-reading Capital on child labor law recently, I was surprised by 
the sudden intrusion of Mr. Hyde into my train of thoughts. The passage 
in question stated tha t the House of Coinmons in 1836 —supported by 
“ the inost distinguished physicians . . . in London” — finally defied the 
“mob of manufacturers . .. [and] refused to throw children of 13 under 
the Juggernaut Car of capital for inore than 8hoursa day” 2. The intrusion 
had been triggered, I  decided, by the words “ Juggernaut” , “children”, 
and “ physicians” : Mr. Hyde makes his inițial appearance in Stevenson’s 
tale as a dwarfish stranger hastening through the streets of London; 
he collides with a little girl who is running to fetch a physician, knocks her 
down, and then, according to Stevenson’s narrator, “ trampled ealinly over 
the child’s body and left her screaming on the ground” . The narrator, 
sole witness of the act, was stmck by its cold impersonality. “ It wasn’t 
like a inan ; it was like some damned Juggernaut” , hc says. On being 
apprehended, the offender shows no sign of remorsc. But he is willing to 
pay damages : “ If you choose to make capital out of this accident” , 
he coolly tells the narrator and the girl’s family, “ I am naturally quite 
helpless” . The sum of one hundred pounds being agreed on, the ugly little

1 Franz Oppenhelmer, Theorie der reinen und politischen Okonomie (Berlin, Gcorg Rel- 
mer, 1911), p. 161.

1 Karl Marx, Capital, 3 vals. (New York : International Publishers, 1967), I, p. 280. 
Marx writes later that, *'wilhin the capitalist syslcm . . .  all mcans for the dcvelopment of 
produclion . . .  mutilate the lobourer into a fragment of a man . . .  and drog his wlfc and 
child bcncath the whcels of the Juggernaut” (ibid., I. p. 645). Marx was well aware of the “ good” 
slde of the capitalist systcm, c.g., its tremendous productive capncity, and Its ccntralizalion of 
the mcans of production. As for the individual capitalist, Marx writes in the preface to the flrst 
German edilion of Capital as follows : “ 1 pnint the capitalist and the landlord in no sense 
couleur de rose. But herc the individuals arc dcalt with only In so far as thcy are the personi- 
ficallons of economic catcgorics, embodiinenls of particular class-rclations and class-inlcrests. 
My standpoint, from which the cvolution of the economic formation of soclcty is vicwcd as a 
process of natural history, can less than any otlier make the Individual responsc for rclatlons 
whose creature he socially remains, however much he may subjectioely raise himself abone them” 
(Capital, I, p. 10; emphasis added). Thus, in his social role, the individual capitalist may find 
himself part of the “ mob of manufacturers” who “ throw children of 13 under the Juggernaut 
Car of capital" whether he likes it or not. In short, Stevenson’s I)r. Jekyll may detest Mr. Hyde 
as much as Goethe’s Dr. Faust delests Mephistopheles, but ncither man can separate himself 
from his monstrous double.

Synthcsls, XIV, Bucarast, 1987
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mau rcpairs to a “ sinister block of buildings ncarby”, enters through a 
locked cellar door, and soon returus with ten pounds in gold and a check 
for thc bălăuce of ninety pounds. The narrator examines the check closely ; 
it is drawn on a highly respected bank and the signature — we learn 
later - proves to be that of his friend, the wealthy and morally irreproa- 
chable l)r. Jekyll. And the “ sinister block of buildings” in question lies 
behind the stately fațade of Dr. Jekyll’s residence 3. The gruesome offender 
is soinehow coupîed to the virtuous physician. As Dr. Faust had his Mephi- 
stopheles, so I)r. Jekyll has his Air. Hyde 4.

3 Robert Louis Slcvenson, ■•Strânge Case ot Dr. .Jekyll and Mr. Hyde” , The Biographi- 
cal Edition of Stencnson's Works, ivith Prefaces by Mrs. Stcncnson, 27 vols. (New York : C. Scrib- 
ner's Sons, 1907 — 1925), XIV, pp. 323 —422. The narrator, presumably in order to cmphasize 
the inhuinan and impersonal charactcr ol Hyde’s behavior, nses the neuterpronun “ il”. Borrow- 
ing froni Nictzschc, (ieorg Groddeck nsed the word “ it” in his Das Bucii Dom Es (1923) to 
designate the impersonal drive of tlie nnconseious mind. Borrowed in turn by Freud, “ das Es” 
became (in the Latin preferred by Frcud’s translators) “ the id.” Cf. Freud, “ Das leh und das 
Es, ‘‘Gesammelte Werke, 18 vols. (London : Imago, 1940 — 1952), X III, p. 251. In our inter- 
pretation. then, Mr. Hyde is the rampant “ id” of Dr. Jekyll’s bourgeois capitalism. Even 
before the heydny of psychoanalysis, capitalism in Marx’s theory had becn likened to the 
“ Vnconscious” of the German philosoplier Eduard von Hartinann. Cf. Gctrges Sorel’s Re- 
flexions sur la niolence (1908) : “According to Marx, capitalism, by rcason of the innate laws 
of its own nalurc, is hurrying along a path which will lead the World today . . .  to the doors 
of thc World of lomorrow. . .. It mighl thcreforc bc said that capitalism plays a part analo- 
gous to that attributed by Hartmann to the Unconscious in nature, since il prepares the Corn
ing of social reforms which it did not intend to produce” (Reflections on Violcnce, translated by 
T. E. Ilulme (London : George Allen & Unwin, 1915), pp. 84—85. Von Hartmann yielded place 
later to Freud or Jung : e.g., John McMurtry speaks of “ historical materialism’s ver- 
sion of thc Golleclive Unconscious". asserting that the “reach. . .of Marx’s overall model 
into thc domain of the unconscious. . . indicates important common ground affairs asso- 
ciated wilh the names of Freud and Jung" ( The Struc urc of Marx’s World-Vieiv [Princeton, 
N.J. : P.U.P., 1978), p. 153). McMurtry adds in a footnote that il is “ instructive to compare 
Marx’s conlrast between the ‘hidden’ economie structurc and the ‘visible’ content of ideology 
to thc psychoanalytic contrast between the ‘latent’ and‘ manifest’ content of dreams” (ibid., 
p. 167n). Sorel may have takcn his cuc from a Russian crilique of Capital (cited by Marx 
in the aftcrword to thc second German edilion), which reads in part : “Consequently, Marx 
only troubles himself about oue Ihing : to show, by rigid scientific investigalion, the nccessity 
of successivc determinate orders of social condilions. . . For this it is quite cnough, if he 
proves,al the same time. both tlie. necessity of the present order of things, and thc nccessity 
of anol her order into which the first must inevilably pass over ; and this alt Ihe same, ivhether 
rnen bclievc or do not beliene it, tuhether thcy arc conscious or unconscious of il” (Capital, 
1, 18 : emphasis added). Marx’s German translalion of the Russian original reads (emphasizcd 
words only): "..ganz gleichgiiltig oh die Menschen das glauben oder nicht glauben, ob sie 
sicii dessen bewulll oder nicht bcwuBl sind” (Das Capital [Berlin : Diclz Vcrlag, 1957|, I, p. 16). 
Here, however. ncither the philosophical “ unconscious” of von Hartmann nor thc psijchologicat 
“ unconscious" of Freud’s many predecessors in devcloping the latler concept, e.g,’ Cari Gustav 
Carus in the carly nineteenlh cenlury, is in question. (The Russian critic could conceivably 
have had in mind thc “ laws" of language change, which,likcwisc, opperatc cffectivcly whether 
or not speakers are awarc of Ihcm, e.g., in the gradual cvolulion of Latin into Frcnch, Spanish, 
or Italian).

J Oppcnhcimer's phrase “abortion of filth and fire" (Spottgcburl von Dreck und l-'euer) 
is takcn frorn Goclhe’s Eaust, 1. 3536, where Mephistophclcs is so addressed by Faust. The 
“double personality” is Mcphistophcles-Faust. Mephistophclcs docs the dirty Work whilc Faust 
enjoys thc procccds. The tempting of Gretchen with jewelry, the fatal drugging of her molher, 
and thc killing of her brother are the Work of Mcphistophcles in Eaust l  : in Eaust II he debases 
the imperial currency, murdcrously cxpropriales the rustic couple Phllcmon and Baucis. and 
cnslaves tbe lemurs — who, however, dig Fausfs grave whilc he supposcs they are digging 
a canal. Says Mephistophclcs : “ War, business and piracy form an inseparabil* trinity” (Eaust II, 
11187— 8). Cf. L. J. Rather, “Somc Reflections on the Philemon and Baucis Episode in Goethe’s 
Eaust'', Diogenes. XXV (1959), pp. 60—73.
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Taking the hint cast out by Mr. Hyde himself, perhaps Capital can 
be made out of Stevenson’s Strânge Case of l)r. Jekyll and Mr. Hyde. “ In the 
analysis of economic forms” , Marx states in Capital, “ neithcr microscopes 
nor Chemical reagents are of use. The force of abstract ion must replace 
both” 5. But Dr. Jekyll — in our interpretation the respectabil persona 
of the bourgeois capitalist elass — uses a Chemical reagent rather than the 
force of abstraction to tear off his mask and expose the ugly reality tha t 
it hides. In  this sociologica! interpretation of Stevenson’s tale, Mr. Hyde 
represents the unmasked social seif of the wealthy I)r. Jekyll — the 
“ Juggernaut Car” of his inherited capital grinding children beneath its 
wheels as it careens through the streets of London. Dr. Jckyll’s self- 
knowledge is, however, more than he can bear, for “ [t]hc survival of the 
bourgeoisie rests on the assumption that it never obtains a elear insight 
into the social preconditions of its own existente” ". Like (loethe’s 
Dr. Faust, Stevenson’s Dr. Jekyll unwittingly digs his own grave ; he dies 
as Mr. Hyde, and there is no chorus of angels to rescue him from perdition.

Volume one of Marx’s l)as Kapital was first published in 1867. The 
English translation appeared twenty years later, one year after the publi- 
cation of Stevenson’s Strânge Case of J)r. Jekyll and Mr. Hyde. A cursory 
examination of several biographies of Stevenson reveals no evidence that 
he was acquainted with Marx’s writings. The O.E.D. lists metaphorical 
Juggernauts as far back as 1819. Mr. Hyde’s invitation to “make capital” 
out of his behavior can bc seen as a inerely accidental turn of phrase — 
apt enough, in th a t the girl’s family do collect one hundred pounds. And 
Mrs. Stevenson traces the genesis of the tale back to her husband’s 
childhood :

“ In the room in Edinburgh occupied by my husband as a child, 
was a bookcase and a ehestof drawers made by the notorious Deacon 
Brodie — the respectable artisan by day, a burglar at night. (’ummy 
(Alison Cunningham), to whom my husband dedicated his ChiM's (larden. 
of Verses, wove, w ithher vivid Scotch imagination, many roinances about 
these prosaic articles of furniture to amuse her nursling. Years after- 
wards, my husband was deeply impressed by a paper he read in a French 
scientific journal on sub-eonsciousness. This article, (ombined with his 
memories of Deacon Brodie, gave the germ of the idea that afterwards 
devcloped into the play, was used again in the story of Markheim, and 
finally, in a hectic fever, following a hemorrhage of the lungs, culminated 
in the dream of Jekyll and Hyde” 7.

6 Marx. (Capital, 1, 8. Cf. Engels' Ictier of July 14, 1858 to Marx: “ Incidcntally, pcople 
have absolulely no conceplion of the progrcss made by the natural Sciences in the last thlrty 
years. Eor physiology the decisive factors have becii, firstly, the tremendous dcvclopment of 
organic chcmislry, and secondly, the microscopc, which has bcen propcrly used only for the 
last twenty years". Marx Engels Selectai Correspondence, translated by I. Lasker (Moscow ; 
Progrcss Publishers, 1975), p. 101.

• Gcorg I.ukAcs, Hislory and Class Consciousness -.Studies in Marxist Dinlectics, translated 
by llodney Livlngstone (London : Merlin Press, 1971), p. 225.

7 Stevenson, Biographieal Edition, XIV, p. 316.

Stevenson himself tells us that ideas for his stories often came to 
him in his dreams. The ideas were mediated by semi-autonomous figures 
whom he calls his “ Brownies” , or “ familial s” . In the case of the Jekyll-
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Hyde story, he “ dreamed the scene at the window [where Dr. Jekyll’s 
friends momentarily catch a glimpse of his tormented face] and a scene 
afterwards split in two, in which Hyde, pursued for some crime, took the 
powder and underwent the change in the presence of his pursuers” 8. 
According to his wife, Stevenson finished the first draft of the story, some 
thirty thousand words, in only three days. He destroyed the first version 
a t oncc, and rewrote if froni what Mrs. Stevenson says vas a different 
point of view, “ that of the allegory, which vas palpable and yet had been 
missed, probably from haste, and the compelling influence of the dream” *. 
W hat the original view was, unfortunately, we do not know.

8 Stevenson, “A Chapter on Dreams” , The Novels and Tales of Hoheri I.oiiis Stevenson, 
24 vols. (C. Scribners Sons. 1895— 1900) XV, pp. 250-265 .

’ Stevenson, Biographical Edition, XIV, pp. 318—319.
10 Arthur Schopenhauer, Sămtliche Werke, edited by Wnirpang Creiherr von Lohneysen 

5 vols. (Stuttgarl : Cotta Vcrlag, 1960— 1965), IV, p. 308 : II, pp. 73, 173. '
11 Stevenson, Biographical Edition, XIV, pp. 318—319.

In the theatrc of our dreanis, so Schopenhauer wrote in 1851, the 
hidden stage manager is none other than our unconscious “ will” , the 
driving force behind all surface reality. According to Schopenhauer, 
dreams originating at the deeper levels of the psyche — “ theorematic” 
dreams, in his terminology — reach the surface and become known to us 
only as transformed, “ aUegorical” dreams. Schopenhauer says that by 
employing a technique involving the association of ideas we may be able 
to disclose the underlying content of dreams as remembered by the “ waking 
consciousness” . But in so interpreting a dream, he adds, we must never 
lose sight of the “ peculiar, demonic slyness of wit, otherwise quite foreign 
to the dreamer, with which the allegory has been laid down and car- 
ried out" 10-

Mrs. Stevenson tells us that her husband’s Brownies and familiars 
were busy at all hours of the night — “ tormenting him with phantom 
problems . . .  or more often revivingsome almost forgotten train of thought” 
— during the period in which his Strânge Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde 
came into being n . Since we cannot put Stevenson on the analyst’s couch, 
these phantom problems and forgotten trains of thought are beyond 
recovery. But we can examine his other writings for instances of “ Jekyll- 
Hydes” coupled, in one form or another, with capitalistic exploitation.

One of Stevenson’s “Novels and Tales” (published in 1883) contains 
an account of his journey through the Napa Valley in California in 1880 
in the entourage of a friendly storekeeper. “ Kelmar” , as Stevenson caUs 
him, resembles “ a Scotch country e ld e r .. .” . Kelmar’s wife is described 
as “ singularly kind”, and his violin-playing son is “dark and romanitie” . 
As they travel through the valley Stevenson beeomes aware that there is 
a hidden side to his kindly host’s activities :

“I had no idea, a tthe  time I made his acquaintance, what an impor
tant person Kelmar was. But the Jew s1 ore-kec pers of California, pro- 
fiting at once by the needs and habits of the people, have made themselves 
in too many cases the tyrants of the rural population. Credit is offered, 
is pressed on the new customer, and when once he is beyond his depth, 
the tune changes, and he is from thenceforth a white slave" I helieve, even 
from the little I saw, that Kelmar, if he chose to put on the screw, could
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send half the settlers packing in a radius of seven or eight miles around 
Calistoga. These are continually paying him, but are never suffered to 
get out of debt. He palms dull goods upon theni, for they dare not refuse 
to buy ; he goes and dines with them when he is on an outing, and no 
man is loudlier welcomed: he is their family friend, the director of their 
business, and, to a degree elsewhere unknown in modern days, their king. .. 
That all the people we had met were the slaves of Kelmar, though in 
various degrees of servitude ; that we ourselves had been sent up the 
mountain in the interests of none but Kelmar; tha t the money we laid 
out, dollar by dollar, cent by cent, and through the hands of various inter - 
mediaries, should all hop ultimately into Kelmar’s t i l l ; — these were 
facts tha t we only grew to recognise in the course of time and by the 
accumulation of evidence” .

But the slave-master Kelmar is only a small player in the money 
game, and his activities are only half-hidden. The real “Air. Hydes” ar» 
more fully concealed. Stevenson continues :

“ Even now, when the whole tyranny is plain to me, I cannot find it in. 
my heart to be as angry as perhaps I  should be with the Hebrew tyrant. 
The whole game of business is beggar my neighbour; and though perhaps 
tha t game looks uglier when played at such close quarters and on so 
small a scale, it is none the more intrinsically inhumane for that. The 
village usurer is not so sad a feature of humanity and human progress as 
the millionaire manufacturer, fattening on the toii and loss of thousands,. 
and yet declaiming from the platform against the greed and dishonesty 
of landlords. If it were fair for [Richard] Cobden to buy up land from 
owners whom he thought unconseious of its proper value, it was fair 
enough for my [Kelmar] to give credit to his farmers. Kelmar, if he was 
unconseious of the beam in his own eye, was at least silent in the matter 
of his brother’s moțe” 12.

Richard Cobden, incidentally, makes two appearanccs in Alarx’s 
Capital, first as something of a Dr. Jekyll : “  ‘Our white slaves’, cried the 
Morning Star, the organ of the Free-traders, Cobden and Bright, ‘our 
white slaves, who are toiled into the grave, for the most part silently pine 
and die’ ” . A few pages later he is a Air. Hyde : “ Despite the fanatical 
opposition of the army of perjured Free-traders, with Bright and Cobden 
at their head, the Ten Hours’ Bill [of 1<S47] stmggled for so long [«to], 
went through Parliament” 13.

That Stevenson consciously intended The Strânge Case of Dr. Jekyll 
and Mr. Hyde to be a parable of capitalism unmasked is hardly tenable. 
But before dreaming up this haunting representation of the double life 
we alllead, in one measure or another, Stevenson was consciously aware of 
the shadowy side of both Cobden, the “ millionaire manufacturer fattening 
on the toii and loss of thousands” (an imago reminiscent of Alarx’s vam-

12 The Novels and Tales of Bobert Louis Stevenson, XV, pp. 342—363; ef. pp. 344, 
362—362. Kelmar is of course a mcrchanL-usurer, not a fully-developed capilalisl such as 
Cobden : “By the side of the independent produccrs who carry on their handicrafts and 
agriculture In the tradițional old-fashioned way, there stands the usurer or the inerchant, 
with his usurer's capital or nierchant's capital, feeding on theni Hkc a părăsite” (Capital,. 
I, p. 510).

12 Marx, Capital, I, pp. 255, 253.
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pire capitalist, swollen with surplus value 11), and Kelmar, petty tyrant 
of Napa Valley. Could Stcvenson’s “fainiliars” , working in the depths, 
have disguised Kelmar and Cobden as Jekyll and Hvdc in thc dream 
play ? 15

11 "Capital is dead labour, that, vampire-likc, only lives by sucking living labonr", 
■says Marx (Capital, I, p. 233). For a Marxist reading of Hram Stokcr’s Drarula, sec Franco 
Moretti, “ The Dialectic of Fcar", Xrw Left Revieti’, No. 130 (Nov.—Dec., 1982).

15 An earlier inslance of thc exploiter niade invisible is llie inalignant dwarf Albcrich
in Wagner’s Tiu- Riny of the Xibeluny. Alberich's double is Iile god Wotan : "light-elf” (l.icht- 
albe) and “<lark-c\(" (Schwarzalbe ), as Wagner lells ns in Ibe prologue. Albcrich enslavcs his 
fello'v-Nibclungs nsing llie po"er-confcrring ring and hehnel of conccahncnt (Tarnhelm) 
forged from Ihcslolcn gold of thc Hhinc. Undcrscoring his meaiiing thirly ycars later in 1881, 
Wagner «role that thc modern equivulenl of the Nibelung's ring "as an inscslor's stock- 
porlfolio. Taking this cur. Bcniard Sha"' "'role in 1898, in The Perfect Waynerite, that the 
busincssman’.s tall hat "as the modern Tarnhelm — a hal Unit inade thc bnsinessman ‘‘invi
sible as a shareholdcr" in, say, “a match-factory "ithyello" phosphorus, phossy jaw, a large 
dividend, and plenly of clergyman shareholders” . Wagner’s Nibehings, Stcvenson’s Mr. Hyde, 
and II. G. Wcll's Morlocks in The Time Machine (1895) share slriking physical similarilies. Cf. 
L. J. Hather, The Dream of Self-Deslruclion : Wayner's ’Rinq' and the Modern World (Balon
Rouge, lai.: I..S.I/.P.. 1979), pp. 156, 175, 203, 205. '

*• Bobert (',. Tucker. Philosophy and Myth in Karl M ari ((.ambridge, Eng. :Cambridge
Univcrsily Press. 1967), pp. 147— 149, 175.

17 IstvAn MeszAros, Marx's Theory of Slienatian (I.ondon : Mcrlin Press, 1975), 
pp. 331—332.

”  J. Hillis Miller, “ The Critic as Host”, Criticat Inquiry, III, No. 3 (Spring 1977), p. 466.

In 1967 Bobert C. Tucker proposcd that Marx had u perform[ed] on 
the discordant seif of German philosophy the act of dissociation that 
Stcvenson performs in his story of Dr. Jekyll andMr. Hyde” . The “ psycho- 
logical original system [in the writings of the young Marx] ” is, he argues, 
later projected as the “ apparently sociological mature one” of Capital™. 
Or, as one of Tucker’s critics puts it, Marx “ uhconsciously painted [in 
Capital] something resenibling Stcvenson’s Dr. Jekyll and Mr. Hyde” 17. 
Rathcr than swallow Tucker’s suggestion, I would opt for the view that 
Stcvenson’s “ familiars” , in a display of the demonic slyness of wit ascribed 
by Schopenhauer to the stage manager of our dreams, worked Stcvenson’s 
recollections of Cobden and Kelmar into the tale as we have it, leaving 
as clues the descriplion of Hyde as a “damned Juggernaut” and thc 
mocking invitation to “ make capital out of this accident” .

But this is merely my personal choice betweentwo unequally unlikely 
altcrnatives. A third alternative will perhaps occur to the skeptic : Not 
long ago we were reminded by .1. Hillis Miller that any literary text is 
apt to be “ inhabitcd. . .  by a long chaiu of parasitical presences, cchoes, 
allusions, guests, ghosts of other texts” 18. The mind of a reader —, to 
borrow from Mrs. Stcvenson — is likewise apt to be haunted by phantom 
problems and almost forgotten trains of thought. Sooner or later a collision 
of the kind described here will occur.
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LA GENESE D’UNE VISION SCIENTIFIQUE.
APERQU SUR QUELQUES ESSAIS ROUMAINS 

DE MIRCEA ELIADE

M1HAT RÂD UI.ESCU

La plus imprcssionnantc realite qui s’impose ă la modestie de Vintelli 
■genlsia du XX* sieclc s’appelle : Mircea Eliade. Ses ceuvres capitalei 
(nous avons nomme le Trăite d'hintoire des religions et VHistoire des croyan- 
ces et des idees religieuses  ̂ ont bouleverse Ies intellectuels de l ’Occident 
en leur decouvrant un inebranlable edifice de symboles preexistant îi la 
culturc ecrite et la traversant de son ombre victorieuse, sur tous Ies meri- 
diens et en tout temps. L’univers des arch6types, aussi. D’oii vient cette 
explosion de la conscience spirituellc de Mircea Eliade, oii se trouvent Ies 
racines de cette enorme Science ?

Pour repondre â ces questions nous devons retourner aux ecrits do 
jeunesse du chercheur, inconnus meme des excellents râalisateurs du 
celebre Cahier de VHerne d^diâ A l’historien roumain des religions.

L’article qui suit se propose do presenter au public des textcs signi- 
ficatifs de la jeunesse de Mircca Eliade, pub lic  en roumain sous forme 
d ’articles et recueillis dans quelques livres. Significatifs parce qu’ils sont 
le pr^lude de toutes ses recherches futures, parce qu’ils contiennont, en 
germe, Ies id6es essentielles qui allaient orienter sa pensie au moment de 
ses grandes constructions erudites, parce qu’ils repr^sentent Ies premicrs 
eclats de ce qui deviendra la flamme permanente du genie r6v616 d ans son 
ininterrompue prochaine combustion.

La composition de cet article paraîtra un peu diffuse au lecteur 
exigeant. Mais c’est notre propre exigencc qui nous l’imposa.

Le caractere special de cet article qui, d ’une part veut prouver la 
qualit£ des textes choisis pour etre cites et d ’autre part se propose d ’e.xpo- 
ser notre these quant â cos textes precisement, ne laissc pas d ’alternativo. 
Car, on no peut rien prouver en evitant l’authenticite du document, en 
le « racontant » â sa maniere. Et l’on ne peut pas, vu la beauU du texte 
d’Eliadc, o p t e  Ies nombreuses coupures necessaires â une demon stration.

Donc la demonstrat ion que nous nous sommes propose de faire se 
serviră surtout des essais de Mircea Eliade et moins de nos propres diduc- 
tions. E t comme ces textes suivent la lignc de leur dernonstration caract6- 
ristique, il semblera parfois que le sens de notre dernonstration se perd. 
D’oii le caractere diffus. Mais bientdt nous reviendrons i  lui. La patience 

■et la g6n6rosite en ce qui regarde notre composition, ainsi que 1'inUret

■ Synthesls, XIV, Bucarest, 1987
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pour la genese de la vision scientifique de Mircea Eliade, seront des guides 
propices au lecteur cnrieux.

En feuilletant son livre Fragmentarium (București, Vremea, 1939), 
on retrouve Ies quelques pages publiees dans un hebdomadaire, intitulfes : 
Protoistorie sau Er Mediu (Protohistoire ou Sloven Age, p. 34 — 40). En 
discutant de rhistorisme, de rindividualismc el du positivisme, courants 
dominants au XIX'1 sieele, le jeune Mircea Eliade fait Ies reinarques 
suivantes :

«Le desinteret face â T “ evenement historique” — soit individuel, 
soit d'une communaute, en un certain lieu et teinps — s’approfondit en 
commenșant avec le XX e sieele. Rappelons-nous l’ethnographie, le fol- 
klore, la sociologie, Tanihropologie — qui, toutes, passaient, au delii de 
V^venemeut, pour cliercher la categorie. Toutes ces Sciences, en un certain 
sens, retirent 1’homnie de r “Histoire" — en tenant compte de la “Vie” 
seulement. Mais Ies vingt dernieres annees, ces Sciences elles memes (cr^es 
dans l’“ esprit historique” du X IX e sieele) semblent perdre le pas. La vie 
de l’homme, telle quelle, interesse de moins en moins et de nouvelles rea- 
lites passent au premier plan ». Bien sur, Mircea Eliade se refere aux philo- 
sophes se preoccupant des essences. Les nouvelles realites annoncees soât : 
«le destin ou le symbole*. D’ou, l’interet «pour la prehistoire, les races, 
les religions, les mylhologies, les symboles. Le XTXe sieele a et^ le sieele 
le plus opaque qu’ait connu la culture europeenne ; le symbole lui a 6t6 
totalement inaccessible ». E t l’cssayiste insiste sur un changement radical 
de vue. « Tout ce qui se passe aujourd’hui dans la culture europeenne nous 
incite â croire que bientât nous allons assister ă une restauration du sym- 
bole comme instrument de connaissance » (p. 36—37).

Donc, apres avoir distingu^ les limites du sieele passe (de son propre 
point de vue), le jeune ecrivain perțoit un changement d’optique g6n£- 
raln (qui fut d’ailleurs confirmi par l’evolution de la culture occidentale), 
mais, ee qui est plus important, il trace un programme pour ses propres 
pr^occupations futures. II en donne des details :

« Pour le moment, observons que, au moins dans quelques pays, — 
l’interet s’est deplac( de Vhistoire â la protohistoire. On ne cherche pas la 
tradilion dans le Moyen Âge, mais dans le berceau de la race, aux com- 
menceinents de la nation. Un “ document” prehistorique, qui n ’intiressait 
il y a 50 ans que les specialistes, acquiert aujourd’hui une valeur spirituelle, 
symbolique. Le passe n ’est plus apprecie en tan t qu’histoire. II est appr6- 
ci6 surtout en tan t qu'originaire. Le document passe au second plan ; 
il nous reste le signe, le symbole » (p. 37).

Pour bien compreudre la dissociation entre histoire et Science, que 
fait Mircea Eliade, il faut connaître un fragment de l ’essai Analogii (Analo- 
gies, p. 109—110), du meme volume. Mircea Eliade y analysc les ethnies, 
les nations, en homme de Science. En qualitd d ’homme participant ă 
l’histoire de son temps il a uu tout autre ton : il est l ’ennemi catdgorique 
du racisme promu par l’iddologie allemande. Avec ironie, il n ’admet pas 
qu’une distinct ion meme scientifique serve d’instrument ă des buts poli- 
t iques. El nous ne devons pas oublier le moment oii il prenait cette attitu- 
de categorique : les essais du livre paraissaient dans les revues de Buca- 
rest en 1935—1939, donc en pleine ascension nazie. Voyons le texte. C’est 
un paradele entre le racisme et le roniantisme, une rdpbque : « “Le nou-
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veau romantisme” de notre epoque, assez controversă», ănonce-t-il, puis 
le duel de l’ironie prend son essor :

«Au racisme contemporani et â ses implications biologiques (le 
nudisine, la purete du sang, le sport eomme vehicule de la force) corres- 
pond l’interet romantique pour Ies “ hommes primitifs” (Germains, Bar- 
bares, “primitifs” , Amerindicus), qui etaient considărăs eomme des hommes 
purs, simples,nonsophistiques, non pas rendus malades par la civilisation.

Au dădain envers la “ raison”. dădain eminemment romantique — 
correspond aujourd’hui l ’apologie de la force, de rheroîsme, des 
grands ades.

La grande fautc romantique â l'egard de la “ personne humaine” 
(l’apparition et la maladie de l’individu, l ’eloignement du sens et de la 
valeur classique de l’hommc) — trouve son correspondant dans la grande 
confusion moderne entre r “ individu” et la personne, confusion qui con- 
duit fatalement vers un collectivisme mal compris (d’ordre politique, ctc.)».

Le courage civique et l’humanitarisme de l’auteur auraient pu lui 
couter sa liberte, pour ce pamflet. Le savant n ’acceptait pas la mystifi- 
cation des termes de sa science dans le sens de l ’incrimination (runerace 
ou d’une autre (on va retrouver cettc attilude dans la traduction d ’un 
des essais ci-joint). Maintenant retournons â Protoistorie sau Ei' Mediu 
ou, entre temps, nous voici arrives â une injonction faite ă sa generation 
en vue de s’orienter vers Ies Sciences de l’avenir, car « on dirait que notre 
.temps est assez mâr pour reanimer et fructifier Ies signes, en leur dăcou- 
vrant la source et la justification metaphysique ă d’autres niveaux que 
-ceux “decouverts” par la sociologie, la biologie, l’historisme. Cette nou- 
velle comprihension du signe depasse le sterile formalisme europăcn et 
nous protege en meme temps d’une nouvellc chutc dans le devenii- ăvasif 
et sub-personnel, qui a ăte vaincu, entre autres «par Ies anciens Hellăncs, 
nos modeles Ies plus proches », ainsi qu’il conclut son recueil Fragmen- 
tarium (Une signification des signes, p. 158).

L ’injonction mentionnee nous demande surtout de nous orienter 
vers le passe des Itoumains. « La protohistoire nous fait Ies ăgaux des 
peuples germaniques et latins (cst-ce de nouveau un pied de nez ă la 
“supăriorită” allemande et â celle de l’Italie fasciste? — n.n.). Si Ies 
nouvellcs disciplines vont s’instaurer definitivement dans la culturc curo- 
păennc — on va apprecier Ies peuples qui ont une protohistoire, et non 
pas ceux qui ont un Moyen Âge » (p. 37—38). On sent le zele patriotique 
de l’essayiste afin d ’ouvrir â son pays le chemin de l ’accueil europăcn. 
II explique que la Houmanic a « une protohistoire et une prăhistoirc remar- 
quables. Ici, sur notre terre, s’est developpe un “ phenomene originaire” . 
Ici se sont manifestcs des symboles, se sont transmise* des traditions. II y a 
trente-quarante ans, l’interet qu’ils reveillaient ătait mădiocre ; aujourd’hui 
leur valeur est grande. L’origine d ’un symbole vaut eomme la dăcou- 
verte d ’une dynastie de pharaons. Prăciser le berceau d’un peuple in- 
tăresse davantage que de dăchiffrer un manuscrit mădiăval » (p. 38 — 39).

Comment y arriver? Quelques răformes seicntifiques etaient năces- 
saires â l’ăpoque. «Par exemple ( . . . )  de promouvoir d’urgence des etudes 
d ’anthropo-găographie, de prăhistoirc, de protohistoire et de folklore. Les 
recherches de balkanologie doivent etic continuecs jusqu’â leur limite 
extreme : la prehistoire de la peninsule» (p. 39—10).
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Pour comprendre comment se sont formecs ces convictions, nous 
allonH lire, ensemble ce qu’il a publie ă l’oecasion de l’inauguration du 
Muște du rillage (Le Musee du Village roumain, dans Insula lui Eutha- 
nasius (L’île d ’Euthanasius), 1943, p. 154 — 161).

«Dans son discours (l’inauguration du Musee du Village, M. le 
Professeur D. Guști a dit : “ Nous n ’avons pas eu (levant Ies yeux l’exemple 
des mus^es en plein air des pays nordiques, Skansen, Bigdo ou Lille- 
hanimer. Pour nous ils sont en grande mesure romantiques ct trop ethno- 
graphiques â la fois, en meltant raccent plutot sur Ies «valeurs» etles 
« pieces » de musee que sur riiommo d'aujourd’hui, son milieu et ses acționa 
quotidicnnes . .. Notrc musee n'est pas un musee ethnographique, mais 
un musee social” . Je ne sais pas si Ies centaines de milliers de visiteurs de 
“ Luna Bucureștilor” (Le Mois de Bucarest) ont compris, des leur pre
miere visite du Muște, cette difterence fundamentale. Mais je crois que 
l'impression de realite roumaine, (rauthent icite, a du Ies boulcverser, tous. 
Rarement un essai de synthese opere par la raison de l ’homme et sorti de 
sa main prouve un si grand esprit d'organisation et une aussi naturelle 
beautA Quoiqu'on rencontre des liabitats de regions si variecs — Țara 
Oașului et Argeș, Bărăgan et Banat, Bihor et Ilfov — tout s’apparente, 
d’une maniere close, et constitue, ensemble, l’irnage d’une enchanteresse 
civilisation rurale. M. H. H. Stahl nexagere pas en affirmant (Sociologie 
Românească, n° 5, p. 30, Sociologie roumaine) “ que nous representons la 
plus importante et la plus vaste civilisation rurale de toutcs celles qui 
existent” » (p. 154—155).

Ensuite, l'auteur expose la decouvcrte faite par Ies equipiers qui 
ont cont ribue â l’organisation du Musee, « en passant un mois au milieu 
de 130 artisans amen^s de tant de rdgions rournaines » (p. 155). L’id^e qui 
suit est d ’une cxceptionnelle importance pour la comprehension de la 
genese du peuple roumain sur le territoire oii il vit aujourd’hui, puisque 
Ies etudiants, membres des equipes mentionn^es, ont vu de leurs yeux 
que Ies paysans roumains, de tous Ies coins du pays, des regions Ies plus 
eloign6es comme Ies plus rapprochees « “ se eomprennent Ies uns Ies autres, 
ont Ies memes merurs, Ies memes modes d'estimer la vie et de comprendre 
le beau, la meme fagon de construire leur foyer (gospodărie), quoiqu’ils 
n ’aient pas de patron ă imiter ct, donc, ricn n'est identique ă rien,mai’s 
tout est vivant, spontane, vigoureux, exactement comme pour la vie” », 
continue-t-il, en citant H. H. Stahl (ibid.).

E t renthousiasme du jeune observateur explose. « Cette fondamen- 
tale unitd — que la spontaneite et l ’initiativc de chaque region n ’altdrent 
pas mais, au contraire, vivifient — ne constitue pas seulement un orgueil 
de notre civilisation rurale ; elle nous aide â comprendre tous Ies autres 
phenomenes spirituels roumains, soit collectifs, soit individuels. Dans le 
Musee du Village, rextraordinaire unite de la langue roumaine — la seule 
langue romane sans dialectes — s’cxpliquc et s’illustre de soi-meme. 
C’cst une permanente forcc spirituelle centripete dans n’importe quel 
phenomenc roumain cnregistr^ par l'histoire ; une force qui maintient 
î’uniU du peuple, runite de la langue, Funite de la vie religieuse » (ibid.).

II est ais6 maintenant de saisir pourquoi nous avons insiste en repro- 
duisant sa citation de H. H. Stahl. Le point de vue du sociologue (Ies 
artisans se eomprennent l’un l’autre, ont Ies memes mceurs, ils construisent
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une maison de la meme maniere) est brusquement deve â un n iveau supe- 
rieur par la Weltanschauung ile retlinologue Eliade qui, en squlțgnant 
Plinite du peuple roumain, derivei* de ces constatations, perșoit 1,’unite 
de tous Ies phenomenes spirituels roumains el surprend le role jqu§ par 
kt langue.dans l'existenee de celle unite ii travers toute l’evolution histo- 
ricpie du peuple («la seule langue romano sans dialect» » ei au-delii .aleile 
cette « force centripete» sans nom qui est la « personnalitc » încing des 
Roumains). . ■
• Nous avons ecrit le înot «ethnologue» ii propos de Mircea Eliade 

car bien que son 6volution aii pris une autre direction, son point de vue 
a^aide â la definition ulterieure de rethnologie («une science socio-his- 
torique, de type humaniste, qui dudie, â tous Ies niveaux du d6vclop- 
peinent, Ies modeles de vie materielle el spirituelle d ’iine communaiitd 
elhnique oii d ’une nation, par la cult urc et la civilisation correspohdantes, 
par la spdcificite de la creation de ses formes d ’activite traditionnolle ou 
contcmporaine et le message axiologique qui reflete ce developpementMans 
le temps et l ’espace»). Cette definition due au professeur Homulus 
Vulcănescu provicnt d’un ouvrage public paria Conunission d ’Anthropelogie 
e t d ’Ethnologie, sous sa propre direction (L'objet de l'ethnologie, p. 16, 
dans : Introducere în etnologie, Tntroduction ii rethnologie, București, 
Editura Academiei Republicii Socialiste România, 1980). Renvoyer le 
lecteur ii Mircea Eliade est dans l’esprit du livre. «A la premiere moitie 
du X X 'siecle, en Roumanie, l’ethnologie ne depasse pas Ies limitempt le 
caractere defini do ses branchos constitutivcs ; ethnographie, recherche 
folklorique et science des arts populaires. Tont de meme, dans son contexte 
commencent a se manifestor <les courants, des directions et des tendances 
de recherche parfois inedits, sans correspondants sur le plan internațional » 
(ibid., p. 24). Apres avoir cile Sini. Mehedinți, Romulus Vuia, Ovid Den- 
susianu et son ecole, Romulus Vulcănescu passe au pionnier qui nous 
ÎTit^reSsc : «Mircea Eliade imprime aux reeherches sur le folklore et Vhis- 
toire de la culture Ies Mudes des niveaux inythologiques et religiei» de 
l’humanitd et de la determinat ion des liens historiques de l’univers-reli- 
gieux des peuples du monde avec Ies traditions de cliaque peuple ii part » 
(ibid.). Nous donnons plus loin des texies d’Eliade precedant ses synthfces 
et soulignant son point de vue cthnologique inițial.

Quoique forme sur des lerritoircs immenses, beaucoup plus larges 
que Ies front ieres modernes obtennes au piix du sang des h^ros de la guerre 
de rindepcndanee et des martyrs tombes pour le parachevement de 
l’ELat național unitaire, «le peuple roiunain ne connait, tous de meme, 
aucun mouvement cyclonique, aucune deviat ion massive de ses axes 
centraux. Au eontiaire, la colonne vertebrale -  comme on Ta dit — rosti* 
d ’une manieie ininterronipue la meme : Ies montagnes des Carpates. 
L 'unitc de la st îndure  sociale ne laiblit pas, meme si Ies voisins appai'tien- 
nent â une autre ethnic et ont un autre rytlinie historique. Premierii fon- 
dateurs d ’Etats dans ces part ies de 1’Europe, Ies Roumains prou velit con- 
tinuellement une unite infatigabil* dans lous Ies organismes d ’Etat qu’ils 
creent. En ce qui regarde Ies “ influences", voilâ qui est plus impression- 
nant encore. La Dacie a ete de tous Ies icmps, prehistoriques et protohis- 
toriques, une region traversei* par Ies pius puissantes civilisations europc- 
em iesel orientale*. Durant la format ion du peuple roumain, Ies influences
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ont Continui & s’exereer de tontei parts — et elles ne se sont jamai» itein- 
tes, pas meme aujourd’hui. Des influences qui assimilaient dans leur sphere 
Ia claase dirigeante (par exemple le style de vie angevin, slave, byzantin)T 
ou la classe paysanne (comme c’est le cas du bogomilisme). Garder son 
unitA sociale et d ’âme, apres avoir assimile tant de courants spirituelsr 
repr^sente la plus definitive v^rification de la force creatrice dont dispose 
notre"peuple» (p. 155 — 156).

E t, maintenant, surgit le vrai Mircea Eliade, l ’analyste des diffe- 
rences specifiques :

« . .  .la force criatricp, dans le cadre d’une civilisation rurale uni- 
taire. Car, ce qui impressionne dans le phenomene roumain — soit histo- 
rique, soit spirituel — c ’est son unite de style » (p. 156).

Au fui1 et â mesure, Mircea Eliade s’approche de la d&ouverte du 
monde auquel il rend doge, comme s’il levait un rideau qui jusque-lâ 
cachait le miracle roumain.

«Cette unite dont font preuve la vie sociale et spirituelle du peuple 
roumain n’a rien de dogmatique et d ’autoritaire. Vous devez voir le Musee 
du Village pour vous convaincre de l'extraordinaire polymorphie de notre 
civilisation paysanne. L ’oeil decouvre partout des formes nouvelles, rudes 
ou gracieuses, solennelles ou charmantes. La geometrie domine ici, avec son 
paisible enchantement; des contours oc^anogiaph iques y paraissent, des 
ombres et des profils du monde des plantes et des algues sous-marines. 
Un teii exerce et une bonne memoire pourraient decouvrir ici quelque 
chose de plus qu’une adaptation au milieu (variation des materiaux, des 
dimensions, de I’economie menagere); ils pourraient decouvrir des paren- 
tA  de style avec des formes et des cultures des epoques Ies plus recules.. 
Mais toutes ces parentes, variations, inventions fondent dans une intuition 
unitaire ; et toutes Ies formes prouvent une meme force intarissable de 
cr& ttion et une infatigable imagination. Scule la contemplation d’un 
monument indien peut offrir un eblouissement similaire. Comme l ’archi- 
tecture et rieonographie indiennes, l'art paysan roumain * evite Ies patrons, 
evite Ies teclmiques “ de remplissage de l'espace”  par la repetition â l ’infini 
des memes formes. Tres preș de la vie, en imitant le geste inițial et fonda- 
mental de rexistence — la creation, le renouvellement, le depassement — 
la sensibilite paysanne ne s'anete pas aux patrons et ne se laisse pas con- 
duirc par des canons esthetiques. De nouvelles formes naissent sous nos 
yeux. Le temoignage de M. II. 11. Stahl est, â cet egard, edifiant: “ Par- 
iois ce que nous voulions faire devenait meme dangereux, car notre regie 
etait rauthenticite, garder le style local. Or, eux, quand il leur semblait 
(Lu  'l y avait quelque chose de beau chez Ies voisins, on Ies voyait, tout 
a coup, commencer â definire ce qu'ils avaient fait et s'emballer â construire 
quelques pairs de colonnes â la maniere de Gorj, dans une maison sp^ci- 
fique de la zone de Tulcea. Surtout que le materiei en bois leur etait donnA 
au besoin, et qu’ils avaient des briques tant qu’ils en voulaient. C’est 
de tres mauvaise grâce qu'ils aceeptaient de ne pas utiliser ce bon mate
riei tout â fait frais, uniquement pour l ’amour de rauthenticite. D ’apres

* Je mc ri-rere, ividemmenl, au malariei arlislique dissimint a Iravers le Muște du 
Village : maisons, porles «culpUes, belvâdt'res, fen^lrcs, ga Ier ies ouvcrlts, etc.
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eux, il s’agit soit de faire une botine maison, c ’est-îi-dirc nourelle, soit de 
ne pas meme la com m en cer...".

Tonte la fraîcheur et la spontaneite de l ’ intuition paysanne est 
fondee sur ees mots : “ quand il leur semblait qu’il y avait quelque chose 
de beau citez Ies voisins . . .” . ( eux qui parlent de “ vie statique” , d ’ “ obscu- 
rit^”  et de “ rnentalite reaetionnaire”  ne sont pas toujours bien informcs. 
Le Munee du Village nous prouve une chose : Ies resenes de creat ion et la 
nostalgie (dorul) du renouvellenient dans Ies masses paysannes. Seule- 
inent, ret te creation-ci ils veulent la realiser, guides par leur propre nostal
gie (dor), et ce renouvelleinent ils veulent le realiser d’apres leurs lx‘soins 
et confonnement â leur propre inițiative. Au fait, sous l ’aspect statique 
de la civilisation paysanne se cache un continuei renouvellenient, une 
infatigabil* creation (c’est chose verifice, d’ailleurs, dans le folklore aussi). 
Mais cette creation ne petit se faire n’importe comnient et dans n'iinporte 
i|uelle direetion. La sensibilite et l'intuilion paysanne transfonnent, enri- 
chissent, font fuser en formes nouvelles - un materiei qu’elles sont capa- 
bles d’assimiler. ( ’e qui parait statique pour un habitant des villes est, 
au fait, la continuite d ’une unite de style. Les habitants des villes, en 
Roumanie, ont assimiles de tant d’endroits et â un tel rythme, que la 
“ vie”  et le “ dynamisme”  sont arrives â signifier, pour eux, simultaheite 
de styles, sauts, proniptes imitations, hybridite. . . » (p. 157 — 159).

Nous venons d’etre temoins de Vinsistanec de Tessaviste quant ă la 
capacite du paysan rouniain de passer tonte influente par le filtre de 
l'unite stylistique de la nation. Pourquoi lui a-t-il fallu faire cet apprentis- 
sage, comnient se forgea sa capacite de tout assimiler sans jamais se trarisfor- 
iner en son essence *

Un autre essai de Mircea Eliade nous en dorine la reponse :
«II existe dans le folklore et les mmurs roumaines rurales une somnie 

de ditails qui nous permettent de croite que nous somtnes, ou avons ete, 
l ’un des peu nombreux peuples curopeens avani experimente la contem- 
plation dans la souffrance. II ne s’agit pas seulement d ’une resistance 
passive devant la souffrance ; d ’une acceptai ion de la douleur et des.cala- 
mitis. On remarque meme des attitudes reellement contemplatives ; c ’est- 
â-dire une parfaite paix interieure, signe d'un depassement des criteres 
individuels. Ainsi, par exemple, la mort du pâlre de “ Miorița” , lequel ne 
se rfeume pas â ne point chercher d'echapper ă la mort, â eviter la souf
france, mais qui connaît la paix en absolu : il e<t serein. » (I ne rerlMuc 
incapacite, dans Fragiiientariuui, p. 125). Cette paix, cette atlitude philo- 
sophique, cette indifference (levant la mort et la souffrance permeltent 
â nos paysans d ’etre eux-memes, car lent position geographique a enseignd 
aux Roumains que tous eeux qui ont rencontre sur leur chemin le teni- 
toire de notre peuple ont du faire demi-tour ou passer outre, tandis que 
nous autres avons continue faire bloc aice nos Carpates. Cest â de telles 
ecoles que les Roumains ont appris le prix de la vie. Et c ’est pour de telles 
raisons que Mircea Eliade s’exclame : « Si l'on se doutait au nioins com- 
bien ils sont profonds, combien ils sont “ contemplatifs”  ces mystercs — 
de la mort, de l ’amour -  dans les communautes rurales roum aines... ».

La curiositi de connaitre son pays el son peuple, Mircea Eliade l ’a 
eue des son enfance. « Le voyage est l’ennemi le plus indomptable du sens
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de lapropriete. C est bien possible que je doive mon sentiment d’insouciance 
et de dedain quant â et contre n'importe quelle sorte de proprii ti4 au fait 
qu’â 13 ans j'ai erre dans presque tous Ies coins du pays et qu’â 15 ans 
deja je risquais inourir ehaque ete dans Tun ou l ’autre de mes voyages 
insenses » (Narigare necesse est. dans Fragmentarii! m, p. 74).

Ses peregrinations creatrices ont fait rever Mircca Eliade. «On 
pourrait ferire tonte une philosophie des civilisations europiennes et eura- 
siennes en partant de cette interpretat ion variee et de cette maniere de 
vivre Ies sens du signe. Et combien feconde serait une telle recherche dans 
d ’autres cycles culturels -  asiatiques, austroasiatiques, oceaniens et ami- 
rindiens, lâ oii Ies textes sont de plus en plus sporadiques et obscurs, tandis 
que Ies monument s et Ies signes ont une import ance capitale et une signi- 
fication (pcumenique, direetement aecessibles â tous Ies membres de la 
cominunauti. Je ne m'enliardis pourtant pas de m ’aventurer aussi loin, 
dans cette note » (Vne signification des signes, dans Fragmentarium, p. 15(5). 
Jlais il s’est enhardi ă le faire dans l\vuvre d'une vie . ..

Pourquoi cel interet pour Ies valeurs spirituelles qui ne sont pas 
eerites, qui circulent sous forme de traditionf En lisant un livre sur la 
speleologie, il note :

• Betenez cette expression : fossiles rirants. On croirait que c ’est 
une surprise linguistique qui rarrete. ila is nou. L ’expression “ fossiles 
vivants”  pourrait etre adoptee, et surtout comprise par tous ceux qui 
s'occupent du folklore. Car, tont comme dans Ies grottes se conserve une 
faune’ archaique tres importante pour la comprehension des groupes 
zoomorphiques primitifs, qui ne sont pas fossilisables — de meme lam im oire 
populaire conserve des formes mentales primitives que nous ne pouvons 
trouver conservees dans rhistohe, precisement parce qu’elles ne pouvaient 
s'exprimer sous des aspects durables (document s, monuments, giaphie, 
ctc.) : en un mot, parce qu'elles n’etaient pas fossilisables. La lumierer 
l'air, la terre — Ies auraient decomposees, fait fondre.

Ainsi, on trouve aujourd’hui dans le folklore des formes de plu- 
sieurs eres, representant des itapes mentales differentes. Nous trouvons 
unc;-46gende î  substrat historique relativement recent, nous trouvons- 
unechanson populaire d’inspiration contemporaine, â coti de formes m M ii- 
vales, prichritiennes ou meme prihistoriques. Ces ehoses, Ies folkloristes 
Ies oonnaissent. Mais, nous osons le penser, tres peu Ies comprennent- 
Tres peu de folkloristes comprennent que la memoire populaire, exacte- 
inent comme une grotte, a garde des documents authentiques reprezen
tant l ’experience mentale que ractuelle condition humaine rend non 
sculement impossibles, mais meme impossible â croire » (Speologie, istorie, 
folklor . . ., dans Fragmentarium, p. 59 — 60).

Cette qualite du folklore d ’etre le coffre-fort vivant du passi aboli 
pousse le jeune essayiste roumain â faire des recherehes sur Le Folklore 
eomme instrument de connaissance (ostili du volume lusulalui Futhanasius ). 
Son but dans cette itude est de «montrer la possibilite de penetrer dans 
de nouvelles zones de la connaissance, â l ’aide des documents folkloriques, 
et non d'etablir la methode par laquelle on peut aniver â la cerite, au 
nuclion “ experimental” que contiennent ces documents» (p. 49).

Voilâ le “ nucleon”  de sa propre pensce. Apres avoir prisenti quel- 
ques tcmoignages confirmant des cas de levitation et d ’incombustibili.te
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du eorps humain, apres avoir illustrd de tels cas dans le folklore il 
conchit :

« Nous arretons ici nos exemples. En nous basant sur des ras bien 
verifi^s de kvitation et d’incombustibilite du eoips humain, nous avons 
le droit de faire l ’affinnation suivante : dans certaines eireonstanees, le 
eorps humain peut se soustraire au.r lois de la gravitation et au.r eonditions 
de la vie organique. La psyehologie de ces “ miracles”  ne nous interesse 
pas; qu’il s’agisse, par exemple, d ’etats mystiques ou demoniaques, de 
nevropathes, de “ possedes” ou de saints. Nous constatons seuleinent 
la realite de ces evânements exceptionnels; et nous nous demandons si, 
par hasard, Ies croyances ethnographiques et Ies legendes folkloriques, 
concernant la levitation el rincombustibilite du eorps humain, loin (Petre 
une creation fantastique de la mentalite primitive*, ne trouveraient leur 
source dans V e.rperienee concrete. 11 nous est beaueoup plus facile de cr ire 
(prun “ primitii"' arrive â affirmer rincombustibilite du eorps eu partant 
d’un fait auquel il a assiste, que de croire qu'il a imagine cela, par je ne 
sais quels processus obscurs de la conscienee.

Si notre these est acceptee, deux consequences importanles s’impo- 
sent; on pourrait Ies formulei- comme suit :

1. Â la base des croyances populaires de la “ pbase ethnographique” , 
comme â celle du folklore des peuples civilises, on trouve des faits, et non 
des creations fantastiques.

2. En verifiant experimentalement certaines de ces croyances et 
superstitions (par exemple, la eryptesthesie pragrnatique, la levitation, 
rincombustibilite du eorps humain), nous avons le droit de soupț.onner 
qu’â la base des autres croyances populaires egalement se trouvent toujours 
des faits eoncrets.

Begardons ces eonsequeiices de plus preș. Evidemment, quand nous 
affirmons qu’â la base des croyances populaires on trouve des experiences 
concretes et pas des creations fantastiques, nous n ’omettons pas tous 
ces processus d'alteration et d’exageration de. la realite, processus que 
nous savons etre sp£cifiqucs de la “ mentalite primitive” . Le folklore a ses 
propres lois; la prisence folklorique modifie fondamentalement n ’importe 
quel fait concret, en lui accordant des signifieations et des valeurs nou- 
velles. De plus, pas toutes Ies croyances ou legendes mVeK, — autour 
(h* la levitation, par exemple — ont et6 provoquees par un fait. concret, 
par une levitation reelle. Certaines croyances se soni nipandues â part ir 
d’un certam centre puis ont ete embrassees par le peuple parce qu’elles 
correspondaient â ses lois mentales, â son horizon fantastique. Tout de 
ineine, le fait inițial reste une e.rperienee, et on n’a pas insistă suffisam- 
inent sur cela.

En ce qui concerne la seconde consequence de notre reeherche, 
(*lle peut avoir une importance aceablante. Car si c'est vrai que l ’ethno- 
graphie et le folklore nous mettent ă la disposition des documenta diiri- 
v6s de Verperienee, alors nous avons le droit d ’accorder quelque erudit â 
toutes Ies croyances recueillies par Ies ethnographes et Ies folkloristes » 
(pp. 44 — 45). La logique est la suivante :« si la serii* des croyances folk- 
loriques est verifice dans Ies points a, b, e, d . . . nous avons le droit de 
croire qu’elle pourrait etre verifice aussi dans Ies points m, o, p > (p. 47).
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C’est dire que la « voie royale » (pour rcprcndre l ’expression de Mal- 
raux) vers VHistoire den croyances et des idees religieuses est ouverte . . .

Arrives â la fin de notre article, nous pensons pouvoir concluie que 
Ies graudes syntheses que Mircea Eliade allait rendre definitives en Occi
dent trouvent leur squelette Iheorique, forme d’une maniere absolue, dans 
ses essais roumains. Cette conclusion est tres importante tant pour une 
juste connaissance de la personnalite de Mircea Eliade que pour la portee 
formative et creatrice de la culture roumaine l ’ayant precidie. Dans nos 
articles suivants nous allons apporter de nouvelles prcuves, extraîts de 
son Journal, de ses fragments autobiographiques, et surtout de ses essais 
roumains pour soutenir notre thesc.
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SCENERY-TEXT AND SCENERY-CHARACTER. 
RELATIONSHIPS IN DRAMATIC PERFORMANCE. 

LIVIU CIULEI STAGING THE T E M P E 8T *

MARIANA NET

AH tornient, Iroublc, wonder and amazement 
Inhabits berc, some hcavenly power guides us. 

(V, 1>

Mc. poor mau. my library 
Was dukcdom enougli.

(1,2)

0. The process of permanent interrelation of subcodes, the outeome 
of which shall be a eoherent dramatic performance, andtheir cont inuously 
muta,ble prevailingness rai io triggers the neeessity to view the performance 
text as a complex network of reiat ion ships. Their meaning shall be grasped 
through perceiving the interchangeable functionality of subcodes, rather 
than by making a clear-cut prior distinct ion among (hem.

1.1. The topical concern of our paper consists in broadly outlining 
the self-consistency of the scenery items, as well as their complex rela- 
tions^with the dramatic text on the one hand and with (hat dramatic 
category of both written text and performance traditionally designated 
as character on the other hand, with a view to eslablishing the scenery 
contribution to building up the global significance of the performance.

1.1.1. The dramatic text, in relation to which performance stands 
both as an analogon and as a meta-sign, will solely be of interest to us 
to the extent to which the equivalent representation or the cultural inter- 
pretation statua of performance* (preeminent in the case of each particular 
sequence analyzed) will have to be* maele valid, strengtheneel or reconsi- 
dered by comparing it te> the Shakespearen drama w<* have in view. The* 
matrix feature eif the latter (artifieially consielereel here* as depending upon

* First performance, Janunry 1979, l.ueia Slurdza Hulandra Thcalre in Bucharest ; 
stage direction and sccnography, Liviei Ciulei : leading pari, Ceorgc Constanlin (Ihe slight 
aniendments to the performance brought abolit in the spring of 1981, when Petre Glieorghiir 
look up Prospero’s part are of no inlcresl here) ; Homanian translatfoi, Nina Cassian anek 
Haelu Nlchitn Rappapport. Tliis paper was finished in 1981.

Synthesis, XIV, Bucarest, 1987
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perfonnancc, whose function is io revcal somc of its potentialities) will 
thus be implicitly brought into focus.

1.1. 2.- In this respect, one target aimed at by the considerations 
to follow is to demonstrate that a fșuthful rendcring of a teut on the stagc 
can only Ițe achieved through deparțing from it and devising a difțerent, 
seif-consist eri.t wOrld by applying to the poetic stuff -a second râhge of 
(nonlinguisfic) eonstraints. The observance of the specific character of 
the latter (implicitly pointed at by the quotations used as headlines of 
several (sub)sections in our paper) is stipulated here as the main means to 
avoid mechanicism.

.1.2 . îNgither a detailcd, nor even a general description of the scenery 
system in The Tempest shall IM- undertaken, all reference to the scenery 
formula l>eing closely subordinated to these items’ functionality and to 
their contribution to creating meaning within the perforrnance. Redundant 
examplvs shall IK* avoided ; only the niost typical sequences will be hintcd 
a t and commented upon.

2.1. „ . . .Nothing of him that doth fade,
But doth suffer a new change
Into something new and strânge . . .” (I, 2)

Both the scenery and the music (almost no reference to the latter 
is to be found in the following pages, are a prerogative of Proșpero’s 
art — materialized in the tempest, but also in whatever he had civated 
on the island an idea which the perfonnancc underlines by means of 
the scenery formula chosen, which is thus also granted the function of 
bringing into sharp focus Prospero’s personality. The intimate lihk be- 
tween, and the interchangeable parts of, scenery and character will be 
enlarged upon in the latter half of our article.

2.2. (i) [ . . . ]  HejMade such a sinner of his memory 
To credit his own lie. (I, 2)

(ii) Trinculo, [ . . . ]  internipt the monster one word further, 
and, [ .. .] Vil tura my merey out o' doors, and make a 
stock-fish of thee” . (III, 2)

(iii) Even here I  will put off my hope and heep it 
No longer for my flatterer. (III, 3)

The prevailing figure at all levels within the scenery system of 
The Tempest is the synecdoche ; the aim of tiu* quotations above has been 
to signal out its presence — as a unifying feature — throughout the 
Shakespearean text, viz. in the speech of Prospero, Stephano and Albnso 
respectively. The basic condition for obtaining a seif-consistent perfor- 
mancc bot h faithful to the text and independent from it — which we 
stipulate to l>e that of having a similar mechanism operating at the visual 
(here artifieially reduced to scenery) and auditory (here artificially reduced 
to the poetic te^t voiced) levcl of perforrnance — proves to be observed.

- 3.0. The role of multifariousness as a prevailing modal feature of
The Tempest'* scenery formula — corresponding to the diversity of lin- 
guistic registers and of prosodic and rhetorie modifiers made usc of in 
the Shakespearean play — is twofold, i.e. to lay down a parallel between
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micro- and m d-iocosm, building t hus a stage equivalent to tlie Benaissance 
world, and to control (by filtering tliein through tins unifying factor) 
thc drawing together of significances into a coherent wholc. A few concrete 
examples in this respect are given in what follows.

3.1.1. The grand piano, the most important seenery element in the 
first part of The Tempest, sliall be considered from three viewpoints, viz. (i) 
as a mirror, (ii) as a container, (iii) as a musieal instrument.

(i) The mirror applied on the inner side of the grand piano's 
raised lid

a) stands as a metalinguistic element, for the drama on the stage 
(the work of art in general) is viewed as an oblique, distorted reflexion 
of the referențial, extra-text ual world. Such an interpretat ion is possible 
since the la tter’s semblance into the mirror most accurately preserves the 
relations, viz. the ratio and alterations occurring in the relations among 
the objeets (characters and seenery elements) refleeted.

A special mention also deserves the glass representing the sea, 
actually a large tilted lid which falls swallowing up the ship and her passen- 
gers at the end of act I, scene 1. I t  is ploughed by distorted lights which 
stand both for the lightning outside and for the firi* lit on the deck by 
Aiiel, being another means to suggest the micro-macrocosm equivalenee.

b) The tex t—reference relation appears as an endless ehain of 
effigies for the world on the stage itself becomes reference if related to 
the piano and its mirror. The world refleeted, i.e. created in the mirror, 
is self-consistent : the objeets and relations of the outer referențial set 
(the world of the performance) preserve their proportions. The rule of 
the mise-en-abyine is thus observed, vet the work of art (the reflection) 
is the outcome of a select ion, since not every item or intercourse has an 
effigy either in the piano minor or in its box.

(ii) The box of the piano contains a small ship (placed there by 
Prospero at the bcgimnng of the performance (sec below), Ferdinand’s 
sword (placed there by Ariei, I, 2), the spectacles Miranda puts on when 
sermonizing Caliban * (T, 2), a couple of books, several trifles and the 
matches and cigarette butts (thrown by Sebastian during the conspiracy 
scene, II, 2). which finally transform it into a dustbin. It should l>e added 
that Antonio carelessly rummages into the piano when he first sees it 
(II, 2) whereas Caliban explicitly lacks thc strength or the courage 
to touch it.

(iii) The status of the piano as musieal instrument is almost similar 
to that mentioned under (i), so that the redundanee condition is observed 
at this level of the performance :

a) The sounds produced at it (actually it is only Antonio whose 
disharmonious tune is live musie proper, while Miranda and Stephano 
just feign to play, both Boccherini’s Minuetto and the “romances” of the 
dninken butler being recorded) are another anologon of the noises heard 
and of the characters’ songs andcues. Alongside the refleeted world they 
belong to, they represent an effigy of the performance macro-world.

* In the Tempe.il version under discussion l’rospero's cuc : "Abhorred slave ’ Whieli 
any prinț of goods will noi lake [. . . |" is utlered l>y Miranda.
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b) They are part and parcei of the pei lormance, hel| mg (o define 
and individualiza* characters and sepuences and beloging Io the broader 
paradigms of auditory devices. The sounds produced and the limes playcd 
on the piano are thus a ineans io integrate microcosm inb macrocosm.

3.1.2. The grand piano is also a metaphor whose fu. ction within 
the performance is similar to that of tlie “ language" met.iphor in the 
Shakespearean text (i.e. Caliban is glad to have learnt Prospero’s l:m- 
guage for it enables him to curse |f, 2]; Ferdinand voices his joy at Miian- 
da’s spcaking the same language as himself |I, 2 |, and Stephano von ers 
at a “ monster” who speaks a language identi al to his own |If, 2J)

3.1.3. Tt should be noted that the piano is the only scenery ele.a nt 
which remains hidden under the large cloth (standing as curtain aud as 
screen) even when the latter falls down to introduce act T, scene 1. h ing 
uncovered only after the ship’s sinking (sec below).

3.2. I, thus neglecting wordly emis, all dedicated 
To eloseness, and the bettering of my mind 
With that, which, but by being so retired, 
O’er-prized all popular rate, in my false brother 
Amaked an evil nature : and my trust.
Like a good parent, did beget of him 
A falsehood in ifs eontrary as great 
As my trust u'as. (I, 2)

3.2.1. Mutilation as the. prevailing feature of the scenery items 
(statues, toys, musical instruments, typc-writer, a eopy of Mona Lisa 
a.s.o.) bordering the island can be interpreted as a result of the tempest, 
which implies that the benefic transformations Prospero operates upon 
the others are harmful to himself and his realm, viz.. “ art” as magics easts 
aspersions on “ art” H* fine arts and as nundery, sucii a decodation being 
in line with the epilogtie of the drama where the magics vs. art presupposed 
diehotomy is far from being solved, viz.. Prospero declares himself a com- 
mon man further giving up the magics dramatic show had cat upon him
self, but his leaving the island is no return to reference, it is a passage, 
i.e. a leap to a higher world — the island and its tempest standing just 
as a necessary purifving stage to reach it, the more so as the dramatic art 
of the actor playing Prospero’s part — George Constantin — reaches a 
climax in the epilogue, stress being thus laid, along-side the whole perfor
mance (which, to the purpose, functions as metalanguage) upon the cathar- 
tic role of art.

3.2.2. a) The scenery elements around the island support it, viz. 
art (in both the above-mentioned senses) renders life (third sense of “ art” , 
i.e. being, e.ristence) possible.

b) Part of the items, plaeed half upon the island, half into the sea, 
link Prospero’s lealm to reference and reiate his actual world (the perfor
mance) to the set of larger possible worlds.

c) They can also stand (sec above the [ +  mutilation] feature they 
share) as a residue, thrown overboard during the shipwreck of the court 
and during Prospero and Miranda's former shipwreck, two circumstances 
which the scenery thus connects.
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d) The stuff surrounding the island can also be interpreted as the 
remainder of Prospero’» shipwreck, surging from the sea to originale 
the tempext.

4.0. The play consists in a eomplex system of interseeting sets. 
Here are some concrete instances — from different levels of the perfor- 
mance — of the way it establishes conneetions and renders obvious the 
web of Crossing worlds.

4.1.1. The penetratiou into Prospero’s worid from definitely diffe
rent ones is indicated through the blindness, the trance seizing both the 
king and courtiers and Ferdinand when they are admitted to this realm.

4.1.2. Miranda and Ferdinand playing chess belong to a fairy sub- 
worid (they make ballet-like gestures with their hands while two oblique 
flashes făli over them) inserted within the performance macro-worid.

4.1.3. Ariel’s wings before he easts a speli on the three culprits 
(III, 3) descend from the ceiling, white in the dark — marking to both 
Alonso, Sebastian, Antonio and the audienee the former group’s inter- 
course with a worid strikingly different from their own.

4.1.4. Stand fast, good Fate, to his lianging, make the rope of his 
destiny our cable [ . . . ] .  (I. 1)

The stage, bordered by lire audienee on three sides, consists of a 
lower and an upper part, the two being separated by a low cast iron lattice 
during the first part — a couple of central steps allowing the passage from 
one to the other — and by a two-pieee curtain drawn aside severul limes 
during the secund part. A permanent means to cnsure unity and disunity 
to the two stages is the rope hanging between the left and the right wall 
in the foreground of the upper stage from the very first scene up to the 
epilogue and alternately standing for a cable, string, hand raek or line 
(see below), an item faithfully rendering throughout the performance 
Gonzalo’s metaphor quoted above.

4.1.5. The window left-side bordering Prospero’s desk on the upper 
stage is mat, covered witli bars over three quarters of its surface and pro- 
vided with a barless pane suggesting a wieket. There is a door by its side, 
by which Prospero discretely enters and goes out during the love-seene 
(III, 1) and Ariei leaves the stage and re-enters with “ glistering apparel” 
in IV, 1 — the mentioncd scenerv item suitably functioning as a deflecting 
devine by the help of which the frec passage from one worid to anotlier 
acquires the rhetoric funetion of a litotes.
■ 4.I.G. The iutcrweaving of worlds also inehides the possibility for 

dramatis personac to take up ihe position of spectators. A subtlr materia- 
lization in this respect is offered by Stephano, Trinculo and ( aliban at 
the end of act IV. The pair ol drunkards ihrow to the latter, over the rope 
(at this particular instance standing for footlights), some of the rags which 
he receives detached and uneoncerned as one belonging to the audienee.

4.1.7, The Tempest version of the Bulandra Theatre begins with a 
brief movie sequence (see below) after which Prospero comes from behind 
the sem n  to attcnd (visible only to the audienee) the first scene of the 
drama. The opening he practised in the cloth of the screen in order to enter 
the ștage remains visible for several moinents to symbolizc the breach 
Prospero’s tempest will make iu the ship’s passengers’ fate. Such an exam-
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ple also reveals the reciproca! boosting, the perpetuai interdependence 
of the sets and relationships building up the dramatic performance.

4.2. Implicitly, the examples from 4.1. have equally pointed at the 
multiple functionaîity of those main clementa (traditionally included in 
different subcodes) which marked the intercourse among worlds. The 
comments to follow will deal with some typical instances of specific func
ționa taken over from one subcode to another.

4.2.1. There are, in this respect, spaces suggested by means of 
lights, such being the case of Ferdinand’s monologue (I, 2) :

My spirits, as in a dream, are all bound up. 
My fathcr’s loss, the wcakness which I feel, 
The wreak of all my fricnds, nor this inan’s th rcats 
To whom I ani subducd, arc but liijht to mc 
Mighl I bu t through m y prison, oncc a day 
Hrhold this maid, all corncrs elsc o' the earth 
I.et Liberty makc usc o f ; spacc enowjh 
liane I in such a prison.

The met aphoric chele of light within which Ferdinand is confined in this 
particular instanee is also meant to contradict the prisoner status of the 
character, which is simultaneously pointed a t ; this scenery devicc thus 
functions to underline the dramatic text (denotation) to the metaphors of 
which (connotation) it ascribes a concrete form.

4.2.2. The importance of Miranda’s gestuie, who playfully sketches 
an effigy of her lover’s figure by means of a stick upon the water which 
surrouiitls the island, while uttering : “ [ . . . ]  nor can imaginat ion form 
a shape/Besides yourself to like of [ . . . ] ” (III, 1) is manifold. Her stick 
(notice that Prospero has none) plays the same part as Aricl’s three times 
stumping the floor with his foot (to replace gong-striking) before the 
entrance of the goddesses. One character’s attribute (Prospero’s magics) 
is taken over by others (Miranda and Ariei respectively) who are also 
ascribed the apparel belonging to it (stick, typical gestures), their lower 
position within the paradigm — as related to Prospero, whose art is so 
refined that it needs no such accessories (a staging device that renders all 
the more pregnant his transforming his human assistants into his tools)— 
being indicated by this means. The end of Miranda’s gesture is a shape, 
a metaphoric correspondcnt of Ferdinand wliich shc tries to draw out.

So shall Adrian (II, 1) draw an imaginary figure of Temperance 
“ [ . . . ]  a delicate wench [ . . . ]  subtle, tender and delicate” and Caliban’s 
ballet evoke the “ bats” of his monologue (IV, 1) — movements and ges
tures thus delivering functions traditionally attributed to scenery.

4.2.3. Not only an emblematic portrait but also a concrete object, 
viz. a microscope, can be suggested by means of mimicry. Notice yet 
tha t the items thus alluded to can be themselves further converted into 
symbols belonging to the general cultural background of humanity ; that 
is actually why they are not out of place in the performance text under 
discussion — wherein they are also conferred the status of lower degrees 
within the paradigms to be considered in the following section. At the 
beginning of act V, viz. “ Now does my project gather to a head” Prospero
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takes the .postare of someone examining an object placed under thc lenses 
of a microscope, i.e. standing half-face, slightly bent, in the center f ore - 
ground of the upper stage.

$.0. This music crept by me upon the watcrs, 
ț \ Allayipg both their fury and my passion

” t .W ilh its șiceet air. (I, 2) ' '

' The iast section of the preSent paper concentrate* upon flit- ste* 
nerv—’character relâtion, particularly dealiilg with a typîcal caK'iory 
in thiA tap ec t, viz. the tableau, a rhetorical figure belonging to thc Visual 
arfS, ylibse telling ihiportance lies in its shedding light Over the Mie— 
charactef' reiat ion and its coherence at the surface level of the d n iiM c 
performante. 1 • •

5.1. The first series commentcd upon will comprise tableaux' tlie 
audience shall recognize and interpret in the light of their cultura!l>aek- 
groutid ; the tableaux shall imitate and suggest (part of) a woik of art 
or be, the embodiment of a common myth in the Indo-European afea. 
The tableaiix make possible therefore the eonneCtion between this parti
cular text (drama and performance) and art in general, at the same linie 
being phatic meahs which enable the audience to pursue decodat ion of (he 
performance to which they offer a relevant cine. '

5.1.1. An example is offered by Ferdinand (I, 2) when listening 
to Ariel’s song — “ These are pearls that were bis eyes” . The former dra- 
inatis persona takes for a moment the posturi* of Rodin’s Thinker, i.e. 
Ferdinand is viewed as a protean character also to be defined in terms of 
the features the particular mask he embodies now will stamp him with.

5.1.2. A suggestion of The Lanț Supper is offered in III, 3 by the 
king and courtiers on the point of sharing the meal offered by the “ strânge 
shapes” (robots in the performance under discussion). The interweaving 
of such a connotation at this particular moment of the performance is 
meant, the whole context considered, to remforce Alonso’s cue : “ I will 
stand to and feed, / Although my last :” , the semantic features thus streng- 
thened through a two-way text-performance conditioning being those of 
[4-novelty ; -f-event; -(-urgent conclusion | ; any other connotation than 
that of a tableau of the Supper, frec from the larger context of the whole 
text inight display draws aside, as it is not sanctioned throughout the 
performance.

5.2. The previous example renders casier our reviewing another 
subcategory of the tableau in The Tempest, viz the succession of brief 
slow-motion tableaux building up sequences and scenes on the model 
of cinema.

5.2.1. The series is opened by a slow-motion picturc proper. Liviu 
Ciulers staging of The Tempest opens with a brief movie, aceompanied by 
music, projected on a large white sheet covering the larger part of the 
scenery plus the actors of act I scene 1. The movie represents sea during 
a storm — actually a rotating globe (its rotation frequency varies with 
the rhythm of the recorded music) whose blurred shades can equally sym- 
bolize the planetary ocean or the geologic strata, so tha t a universal scope 
is attributed to the tempest, (its object — in the sense of Fillmore — being
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Terra) on a par with the atemporality featured by the elock without hand» 
vertically mounted on the fore-edge centre of the lower stage.

5.2.2. Prospero'» slow movements and gestures before Miranda’s 
first entrance equally round off a sequence of tableaux vivante. Prior to 
act I scene 1, immediately after the film mentioned previoulsly, the main 
character comes from behind the huge curtain, a email ship ia hie hand 
pacee to the boat placed in the fore left angle of the lower etage, stops 
lialfway thoughtfully ballancing it, then resolutely renume» hie valk to 
eit dewn finally on the edge of the boat holding the ehip in a  balance- 
vanCing position. Inimediately afterwards the curtam falie and the perfor- 
mame proceede with scene 1 of the firet act. The eonelneion of thie dumb- 
shaw effigy of the whole perfonnance ie offered by the email break between 
the two scene» of act I which enablee Prospero to place the ship earefnlly 
in the box of the grand piano, its reflection into the mirror being a perpe
tuai memento of the tempest, which, by thie means, becomes an unreal, 
distorted einblem, a source of the drama whose happy ending ie anticipated 
(see the role of the piano as outlined in 3.1.1.).

5.2.3. Ferdinand’s entrance (III, 1) “ beaiing a log” — a bundle of 
Rticks which he holda until Miranda’s first cue — is also a sequence of 
tableaux. Ferdinand painfully carrying the log on his back is an allegory 
of hard work; he will clasp (he bundle in his arme like a bunch of flowers 
whcn mentioning his sweetheart and playfully unknot the cord which 
holds (hem together when thinking of his Iove. The three stages of Ferdi
nand’s movements also suggest the asccnt (the actor, drcssed in white and 
this time wearing no tails, actually elimbs one of the flight of stairs sepa- 
rating the lower stage from the audience), the state of equilibrium (tvork 
accepted — 1 he bunch of flowers moment, sight directed forward) and 
the dissolution of mankind reaching an ever higher level (work transform- 
ed into a game — wliich foreshadows Miranda and Ferdinand’s subse- 
quent love-gaine — that is, deprived of its essenee because the sign is 
endowed with a different expression from its own).

5.3. [ . . . ]  He having both the key
Of officer and <>ffice, set all hearts i’the state 
To what tune pîeased his car. (I, 2)

Here are some telling examples of the interchangeable status and 
C(|uivalent tunetionality of scenery and characlers.

5.3.1. ( ’haracters stand as objects, e.g. at the very climax of the 
conspiracy scene (II, 1) the body of the sleeping Alonso lies between 
Antonio and Sebastian.

5.3.2. Dramatis personae are awarded the status of a scenery item, 
e.g. the goddesscs behave as statues : they stand motionless in special 
niches against the back wall, the entrance ol eaeh goddes on the stage being 
marked by the lighting of her niche.

5.3.3. A higher level within this paradigm is offered by the tableaux 
vivants endowed with the same rhetoric tunet ion as the scenery items. 
I t  is the case of the Miranda -  Ferdinand couple. “ At the first sight/They 
have changed eyes” (I, 2) — who wonderingly stare at each other in the 
tradițional pose of lovers and of the Stephano — Trinculo pair who also 
offer an archetypal image of man looking at himself in the mirror by
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Rtaring at each other (II, 2) at the final words of Stephano's conclu- 
sion **[...] the king and all our company else being dead, we inherit 
bere”. A slight alteration was effected in the Komanian translat ion, the 
“ wc” in the text having been split at the linguiRtic level into I - \ - 1 
(“Comoara ne revine mie” “Here inherit I ”, the last word RimultaneouRly 
uttered by the two characterR), which allows them to be reunited at the 
virani level of the performance by the mirrar device.

The effect of the two groupR’ belonging to one and the same clan» 
establishes a subject—object equivalencc, Rince the imaginary mirror 
Rtanding between the characterR and allotting the signs they stand for 
a similar content level has a concrete embodiment in the miri'or of the 
grand piano and in the one reflecting the Rtormy sea.

Besides, such an equivaJence implicitly points to a second degree 
one between Prospero and Caliban (as witnesses of the two couples), 
characters who are several times pretended equal by the latter.

5.3.4. Another implicit means of emphasizing the scenery-character 
equivalence is offered by the linen-loaded line which sweeps the floor at 
a gesture of Ariel’s (V, 1) the way the characters creep under Prospero’s 
influcnce.

The line, an artificially mobile scenery item, inoreover represents 
the opposite pole on an axis on which there range all the different surface 
manifestations of the deep structure category [artificially motionless 
human beings], which (aceording to the varions functions they perform) 
have been dealt with in several sections of this paper.

5.3.5. The last significant subcategory included in this paradigm 
is that of objects trea ted  as characters, th a t is objects which, w ithin the 
general struc tu re  of the perform ance, have an equal s ta tu s  to th a t of the 
characters they  rephwe.

Prospero’s desk ( II I , 1) is thus revealed to stand lor the Duke of 
Milan, as M iranda (“ O m y father, / 1 have broke your chest to say so” ) 
openly en treats  it and draws power from it.

6. [înv b ro ther] new created
The ereatures th a t were mine, I say, or changed ’em, 
Or else new forin'd ’em. (I, 2)

All the significances reviewed in the present paper had revealed 
them selves in the process of decod ing ; the perforinance s in ten tionality 
was strictlv  inferred from the study of the intereonditioning reiations of the 
complex element s it consists of.

The set of functions delivered by the scenery ehmients and their 
reiationships referred to in this article is, of course, mucii greater. We 
have solely concentrated on a few of them  necessarily neglecting to shed 
light upon the significant relations which scenery (as a central significance 
creating element ) establishes w ith music, noises, movem ent a.s.o. (th a t 
have been but occasionally h in ted  a t) and the paradigm s to the building 
of which it takes p a it  in this quality .
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Tlie catfgory of character, in its turn, was unilatcrally yjpwcd 
(i.e. solely as relatedto scenery), the statua it holds being much more 
complex and needing consideration in the focus of its elements’ inter - 
coilrse with the other subcodes (especially movement, intonation, costumes 

which are their most characteristic attributes and have beep, pnly 
Roareely alluded to). •

A general conclusion about the rules govei'niug dramatic perfor- 
mance is, therefore, offered by a preliminary definition through the theo- 
retic remarks {nevertheless intended to contribute to their outlining) to 
be found here, even though the premise they start from is a masterpiece.
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COMPARATISME, VALEUR ESTHETIQUE ET 
VALEUR MORALE

ALEXANDRU DUȚU

« Nous estimons qu’il n ’y a pas de probleme fondamental de l’homme 
et de la soci^te lequel, d ’une maniere ou d ’une autre, n ’ait pas eu recours, 
egalement, aux Services de la litterature. II se peut que, parmi Ies moyens 
de communication dont dispose l ’esprit instruit et sensible, il n ’y ait pas 
d’autre voie, plus active et plus claire, par laquelle Ies giandes idees penA 
trent dans la circulation universelle des valeurs et se trouvent ancrees, 
d’une maniere feconde, dans Ies âmes. On peut supposer que, sans la 
chaleur du commentaire, de l ’interpretation et de l’expression littcraire, 
beaucoup de constructions de l’esprit humain seraient restees enfermees 
dans Ies spheres abstraites et eioignees, isoiees dans des systemes froids 
et impersonnels. Or, le comparatisme peut aider ă ce que ces faits pren- 
nent du relief et de la pregnance. P ar le moyen de cctte optique, l’on 
peut creer une zone commune, apte â faciliter des rapprochements el des 
rapports substantiels d ’interdependance entre la philosophie et l’hisloire, 
entre la doctrine et la realite, entre l’aspiration ideale et l’engagement 
effectif. II s’agit de faits par lesquels la litterature compaiee peut acquerir 
des significations proches de celles representdes par l’histoire des idees 
et de la philosophie de la culture ».

C’est avec ces mots que le professeur Ion ZAMFIRESCU saluait Ies 
participants au premier colloque internațional de litterature comparee 
organise en Roumanie, en 1974. Les actes furent publies, sans tarder, 
dans la nouvelle revuc « Synthesis » qui a acquis rapidement une place 
dans le niouvement comparatiste internațional. L ’allocution du president 
du Comite rouniain de litterature comparee n ’a pas formule un programme 
ambitieux ou prâsompteux, car le professeur savait, comnie ses eolli- 
gues, que le temps peut tout changer; tout au contraire, il expiimait avec 
le calme des convictions profondes ce que lui-mcme et ses collegues desi- 
raient realiser dans ce domaine cultive depuis de longues annees par les 
comparatistes roumains et qui emergeait maintenant sous l'impulsion 
de eette force qui a transforme toujours la Roumanie en centre de connexi- 
ons intelleetuelles. Ion Zamfirescu a souligne â cctte occasion les etroites 
relations entre philosophie et litterature, entre pensee et activite — eette 
chaleur qui fait revivre les systemes froids et impersonnels —, entre crea- 
tion autochtone et oeuvres universelles. Le professeur n’improvisait pas ; 
il riflichissait, peut-etre, sur sa propre activite.

Synthesis, XIV, Rucarest, 1987
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Ne le 7 aout 1907 â Craiova, Ton Zamfirescu a suivi Ies cours de la 
Faculte de Fhilosophie et Lettres de Bucarest et a doime ensuite des cours 
dans Ies grands lyeees de Bucarest et â laFaculte ou il a passe son doctorat, 
en 1941. Sa these, Spiritualități românești, met (aii en relief sa preoccupa- 
tion de definir Ies valeurs speeifiques de la eivilisation rouinaine par le 
truchement des comparaisons. De nouveau professeur de lycee, en 
1950 — 1960, il a oecupe, dans Ies annees 1960 — 1968, la chaire de litte- 
rature comparee â Craiova et â Bucarest. En collaboration avec le celebre 
sociologue Dimitrie Guști, il avait publie une introduci ion â l’fdhique 
(Elemente de etică, 1936, 1942) et des contributions subtiles â la philoso- 
phie de la culture (Orizonturi filosofici, 1941, Destinul personalității, 1942) 
â câte d ’un breviaire de psychologie (Breviar de psihologie. 1947). Mais 
son deșir d’cmbrasser la personnalite humaine dans toute sa varietâ l’a 
men6 vers le domaine le plus dynamique de la vie litteraire — le th&ln*. 
C’est IA, dans le tumulte des debats conteinporains et dans l’evocation his- 
torique, aussi bien que dans Ies produetions autoclitones et dans la drama
turgie universelle que le professeur a trouve son domaine prefere. Trois 
volumes d’une histoire universelle du theâtre (Istoria universală a tea
trului, 1958—1968) ont ete suivis d’uue excedente introduction â la litte- 
rature dramatique universelle (Panorama dramaturgiei universale, 1973), 
d ’un recueil d ’analyses thematiques ayant un titre qui exprime un vrai 
programme : «thâitre et humanite» (Teatru și umanitate. Motive general 
umane în creația dramatică a lumii, 1979), d ’un autre recueil qui met en 
evidence la presence soutenue du professeur dans Ies debats act ucis et 
dans ies revues hebdomadaires ( Probleme de viață, teorie și istorie teatrală, 
1974), de deux volumes qui ont approfondi l’evolution de la litlerature 
dramatique et de l’art thââtral â l’epoque des Lumieres et du Bomantisme 
(Teatrul european în secolul luminilor, 1981 et Teatrul romantic european, 
1984). Ajoutons le plaisir qu’il manifeste lorsqu’il â l’occasion de visiter 
Ies centres universitaires du pays ou meme des filiales de l’Universite 
populaire scientifique et culturelle oii il donne des conferenees tres appre- 
ciees (il a d'ailleurs publie, en collaboration, une histoire de l’Alhenee 
roumain. de ce venerable foyer de la culture rouinaine moderne : Ateneul 
român, 1976). Le professeur ne refuse personne lorsqu’on le prie de contri- 
buer â la cireulation des valeurs; des valeurs authentiques, puisque le 
professeur n'aime pas la reclame, ni le tapage que la mediocrite sait faire 
autour des «nouvelles» methodes oii des experiences sans suite. ‘ Ion 
Zamfirescu a toujours le sourire et connaîl le secret de la chaleur humaine 
qui ne detruit jamais, mais qui n ’encourage pas la mediocrite. Four beaU- 
coup (Venire nous, il est l’image vivante du philosophe engage, de rhommc 
qui aiine le dynamisme de la vie, mais qui possede le rare don de la discri- 
mination qui separe le beau du laid et le faux de l’authentique, le don du 
«diakrisis», de la juste determinat ion des valeurs.

C’est surtout la modestie et la diseretion du professeur qui lui dounent 
cette veritable force de s ’engager dans Ies debats conteinporains et, 4ans 
la communieation internaționale. Au Congres des comparat istes qui a, eu 
lieu A Mont real et Ottawa, et oii la reprise des bonnes traditions coiqpara- 
tistes de Koumanie s’est manifeste vigoureusement, Ion Zamfirescu a 
marquâ sa prâsence par ses arguments, sa dignite sans ostentation, son 
humanite. II a âvoque une tradition de culture et a soulign^ une vo cat ion,
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car, ecrivait-il dans rintroduction â une esquisse bibliographique dM ite 
au Congres, le pcuple rouinain n’est jamais restd etranger «â aucun des 
grands courants occident au x ; il a eu l ’intuition de leur verite historique 
et morale, il Ies a integres dans le processus des exigences et des aspira- 
tions nationales, en prouvant de cei te maniere leur universalii e par une 
contribution roumaine » (Itapports de la litterature roumaine avee leu litti- 
ratures europeennes et nord-americaines, Editura Academiei, 1973, p. 7). 
Son amour de la clarte qui dissipe Ies eonfusions et Ies « nouvelles » th cor ies 
qui, au fond, remplaeent la communication par l'ostentation d'un soliloque, 
l ’a souvent determine de meitre un fort accent sur «le secau de Home», 
sur renraciiiement dans la românite qui confere un trăit dominant â la cu l- 
ture roumaine. Etiemble reconnaissait, dans un incitant article păru dans 
«Le Monde», en 1975, une verilable vocation comparatiste dans l’argu- 
mentation du professeur roumain.

Ion Zamfirescu fetera cctte amice un beau anniversaire qui nous 
fournit roccasion de mesurer sa presence Wndfique dans notre culture. 
« Je ne suis pas capricieux, ni conquerant ; je suis possible . . .  Je n ’ai 
pas fait des choses que j'ai du repudier ensuite ou qui pouvaient entretenir 
dans mon interieur un etat d ’inconfort spirituel oii intellectuel. Je me 
suis souvent propuse de donner par surcroit â ce que je recevais, mais 
jusqu’â la fin, tont devenait clair : nous sommes et nous restons Ies dibi- 
teUrs de la societe. Je suis content d ’avoir vecu sans convoiter et sans le 
d6sir de conquerir le monde . . .  Je veux garder ma s^renite jusqu’â la 
fin », affirmait le professeur dans un interview donne l ’annee passec. Le 
lecteur reconnaîtra, sans doute, dans ces quelques mots la profession de foi 
d’uil veritable humaniste qui cultive l ’art du dialogue et qui demarque 
sans hesiter le jeu d’esprit et le jeu de mots des exercices intellectuels mis 
au Service de la verite historique, esthetique et morale. Un tel expos6 
s’avere toujours necessaire et siutout dans notre monde assailli par la 
confusion. Qu’il nous soit permis d’adresser au professeur qui a su iucarner 
ces verit^s un sincere La Mulfi A n i!  Ad Multos Annos!
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L’AVANT-PROUSTIANISME DE FLAUBERT

MIREILLE POPESCU-PAMPU

Lorsqu’on entreprend la critique de l’ceuvre de Flaubert, l ’on ne 
peut ignorer l ’aversion profonde que tonte critique a toujours suscita 
ă son auteur. E t c’est en respectant cette condamnation que nous âvite- 
rons le plus possible de nous eriger en critique, esperant que le point de 
vue du lecteur moderne, plus ou moins averti, suffirait pour rafraîchir 
la lecture du grand ecrivain.

Ă en croire ceux qui ont depouille sa Correspondance, seul tâmoignage 
de ses opinions esthetiques — car le souci de Flaubert n ’a pas 6t6 de cr^er 
un systeme esthetique mais de creer — l ’Art pour lui est une question tout 
d ’abord technique mais celle-ci servant â râaliser un etat supârieur, une 
condition de vie supârieure. Crier et consumer de la litt^rature devrait 
etre une maniere de vivre. «Lisez pour vivre, icrivait-il, non point pour 
vous instruire, comme Ies ambitieux, ni pour vous amuser, comme Ies 
enfants ».

Cette meme conviction du râie de l’art et de ses exigences, qui con- 
cernait pour la premiere fois le roman, genre n ’ayant point encore visi 
ă  la perfection, allait favoriser l’apparition d’un Marcel Proust.

De la modernite de Flaubert, nous choisissons ce qui l’apparente 
ă  son plus proche et plus grand successeur, pensant ainsi mieux prâciser 
de quel type de modernitâ il s’agit et faire certaines comparaisons profi- 
tables pour autant aux deux personnalitâs. Alors meme que nous nous 
rifirions ă son ceuvre entiere, c’est n^anmoins Madame Bovary que nous 
avons pris comme modele pour nos quelques observations.

D’emblie, il est â remarquer que l’essence meme de la recherche 
des deux ecrivains aux niveaux existentiel et esthetique, âtait le rapport 
entre la vie et l’art. Chez Proust cette recherche commence au niveau du 
râcit, elle est le sujet du livre, et se termine en matiere esthdtique puisque 
le je autobiographique qui cache le je du discours, nous offre sous la forme 
d ’une inonciation performative son objet meme qui constitue un faire â 
valeur symbolique.

Dans Madame Bovary, au niveau du recit le probleme est celui non 
point du rapport rialite — crâation artistique mais ria liti — râception 
de la litteraturc. Si la question du tort que peut faire la confusion ria liti — 
crâation artistique soutient la trajectoire romanesque de Proust ainsi que 
ses opinions exprimâes â maintes reprises, elle est par contre la premiere 
en date dans Ies pr6occupations thâoriques de Flaubert. « L ’histoire, l’aven- 
ture d’un roman, ța  m’est egal» — ecrivait Flaubert â Goncourt b En

1 Citi par Jean Rousset, I-'orme et signification, Paris, Librairie Jos6 Corti, 1976, p. 111.
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fait, ces themes n’ont pas bien changă d’un livre â l ’autre. L ’antiroma- 
nesque du Don Quichotte se prolongeait en passant par son oeuvre. C’est 
la maniere de Ies prăsenter qui lui importait. Mais ee probleme est impli
cite, surtout — paradoxalement l ’on pourrait dire — dans sa fameuse atti- 
tude soi-disant impersonnelle, de focalisation au premier degie par le 
narrateur — focalisateur «objectif». Car en vărită, il est aujourd’hui 
courant d’apercevoir au-delâ de ra p p a re n i im parția lii de l ’auteur sa 
mise en scene subtile qui consiste d’une part â superposer avec finesse la 
focalisation de l ’auteur et celle de ses personnages (au point que le celebre 
«Madame Bovary c ’est m o i» a pu etre interpretă egalement dans ce sens), 
et d’autre part ă ătablir une signification răciproque entre themes et focali- 
sations. C’est ce qui a permis la coexistence de motifs connotant l ’« illu- 
sion » et de motifs connotant le «răalisme », selon l ’observation de Mieke 
Bal dans Narratologie z. Mais lă-dessus nous reviendrons t a n i t .

Le recit du roman Madame Bovarg reprend donc le point de dăpart 
du Don Quichotte par le probleme de la eonfusion entre la răception de la 
răalită et de la littărature et l ’ălargit — tont comme Ies autres themes des 
romans de Flaubert — en macro-theme unique, de l ’opposition r e a lii  — 
illusion.

Nous sommes donc dans la meme sphere de reflexion proustienne, 
en plein domaine de l ’esthetique baroque. E t cette adoption ne devrait 
pas choquer davantage que celle d ’ăcrivains familierement considărăs 
comme classiques, tels Bacine oîi La Fontaine. Car le ia lism e de Flaubert 
consiste non point i  faire croire ă la transfusion de la r e a li i  dans la littă- 
rature mais tout au contraire — pourrait-on dire — de la verite par le 
vraisemblable. Cette categorie plus classique que realiste devait rejoindre 
celle d'universulițe — precepte tout aussi classique mais aussi, il est cer- 
tain, classique dans son sens le plus large.

Ă  l ’appui de cette affirmation deux exemples sont suffisamment 
concluants : le probleme du temps et, au niveau ditgetique, celui de l ’arret 
du i c i t  par la description. Comme pour Proust, l ’on a remarquă Ies nom- 
breux effets d’achronie qui existent au niveau du recit et la grande ine
g a l i i  entre le im p s  du i c i t  et le temps du discours. Ce rythme varie, 
ayant une fonction signifieative, coincide avec le rythme intărieur du 
personnage focalisaiur. E t comme chez Proust, c ’est la description qui 
realisera l ’effet majeur de dynamisme, â l ’intărieur d ’une meme u n i i 
ou au niveau du livre. Une seule unite descriptive peut provenir tout ă la 
fois du focalisaiur objectif qui donne une vision i a l i s i  de l ’im m obilii 
du paysage et peut complementairement trahir le focalisaiur subjectif 
souârant de la m onoinie. Mais ces deux focalisations peuvent etre en 
meme im p s  en relations conflictuelles lorsque, par exemple, Emma ne 
iu s s it  pas ă se tromper jusqu’au bout. Par un procedă tout aussi prous- 
tien, un meme objet de description, se răpătant ă diffărents moments de la 
vie de l ’hăroine, deviendra tout autre, signifiant tout d ’abord pour la vision 
in irieu re  du personnage focalisateur.

L a description n ’a pas seulement une fonction răfărentielle, elle 
signifie au niveau de la nafration, pouvant etre primonitoire, ou un noyau

1 Paris, Kllncksieck, 1977, p. 98.
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concent rant du recit ou bien encore, dans Pacception de Mieke B al 3 une 
mise en abime concentrante dont Peclatement dans la macro-structure 
assure le caractere circulaire du texte. II est evident que ces deux fonctions 
narratives conferent â celui-ci une fonction poetique. II y  a signifi- 
cation au niveau (le Punite textuelle et au nivcau du texte entier. La 
valeur symbolique des motifs — qui n'est d'aillcurs point univoque mais 
dynamique — raccorde Ies eiemcnts â un signifie qui est le texte entier. 
Cette structure circulaire du roman â valeur iconique est donc realisee 
un deini-siecle avant A la Recherche du Temps perdu.

L’esthetique baroque est evidente encore dans le psychologisme de 
Flaubert qui â travers son jeu de focalisation nous demontre (|u’il n’y 
a pas de connaissance impersonnelle, qu’il n'y a que la vision subjeetive 
de chacun. Ces visions sont fragmentaires, progressives pour ce qui pro- 
vient des personnages focalisateurs, trahissant souvent l ’ironie ou s’etof- 
fant par superposition de la focalisation auteur — «objcctif ». Originalite 
et avant-gardisme aussi pour le type de focalisation pr^monitoire, dont 
nous avons parle, ou vision subjeetive en perspective. La frequence des 
moments d’inertie ou d’ennui dans la psychologie de Pheroine suggerec, 
ainsi que nous l ’avous vu, par le rythme des descriptions qui semble 
immobiliser le temps c'est de Pavant-garde. Cette lenteur de l ’evenement 
precede rachronisme proustien et realise. comme il est rare dans le roman, 
le vide de l ’esthetique baroque plus voluptueusement que le plein.

Ce n'est pas par hasard que ses romans ont pu etre appeles romans 
du «creux », puisqu’ils sont des metaphores du vide humain, quel que 
soit sa provenance, non moins explorable que Pantimatiere, et qui a sus
cită autant de curiosite et de passion dialeetique chez Proust.

Mais ce qui definit le mieux une personnalite plus que Ies ressem- 
blances ce sont Ies differences que rebele la comparaison, but supreme 
et bien rarement atteint dans un discernemcnt quelconque.

Nous croyons pouvoir ajouter aux quelques remarqucs faites â pro- 
pos du recit et du rapport actant/focalisation et aux distinctions beaucoup 
plus repandues que nous avons ă bon escient n6gligees, sur le parcours 
caracteristique de Punite linguistique qui est la phrase, l ’observation 
suivante : dans le discours de Flaubert Pecriture se substitue rarement â 
l ’existence de maniere explicite ; Penonciation performative n ’est qu’im- 
plicite, ainsi que nous l ’avons montre. Tandis que chez Proust la «toute 
puissance » du romancier est non seulement demasquee, mais Pacte meme 
d'intentionnalite devienl acte d’existence, la frequence de l ’enonciation per
formative, qui appartient d’ailleurs â Pactant, ne marque plus un deficit 
existentiel mais fonctionne comme un pouvoir vital. Flaubert est encore 
le passage de la praxis dans le verbe. Proust est deja le passage du verbe 
dans la praxis.

3 Op. cil., p. 108.
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Chronique

HISTOIRE DES MENTALITfiS

Fonclionnant dcpuis Ic 16 mai 1985 atipres de la Chairc de lunatic et litteralure fran- 
țaiscs de rUniversite dc Bucarest, le siminairc d’liisloire des mentaliles, clinii par le professcur 
Angela Ion, cssaic dc repondre ă la neccssile aetuclle d'asseoir Ies eludes d’liisloire lill.'rairc 
sur unc basc llitoriquc solide autanl que possible. On est parii de l'idic que, d'une part. Ies 
tcxtcs litleraircs exprimcnt el suscitcnt des idâcs et des scntiincnts ct que, dc l'aulre, ils sont 
produits et circulcnt dans des conlcxlcs pouvanl elre decrils conimc des syslemes dc rcprisen- 
talions que ies parlicipants â l'actc de coinmunication litlerairc se font d’cux-mimcs, des autres, 
dc la littiralure, du mondc, ele., representalions variubles le long du temps. Dans celle perspec
tive, ic siminaire s’cst doime un but thiorique. nolamment la difinition du concept de menlalili, 
ct un but praliquc, l'identirication des techniques de decouverle ct dc rcconstruclion «Ies divers 
syslemes dc representalions et de sentiments qui se sont succidi dans Ies cspaccs eulturels 
ctudiis par ses membres. Qualrc des reunions qui ont cu licu jusqu'â priscnl se soni allachees 
au premier but, deux au second.

I.ors dc la premiere riunion, Alexandru Du|u, promoleur assidu dc ce genrc d’eludcs cn 
Roumanie, a passe cn revue Ies principaux probkmes dc ccltc hisloire qui va ■ dc la cave au 
grenier » ct. s'appuyant sur des cxemplcs concrcts, a fait ressortir Ies poinls dc contacls qu’clle 
a cus jusqu'â present avec I'liistoirc ct la critiquc littiraircs : Ies sLructures ct Ies alliludcs fonda- 
mcnlalcs, Ies courants et Ies stylcs, la leclurc des ceuvres et la lecturc des lecturcs, etc. Deux 
autres rencontres ont 6tc consacrecs â l'approcbe socio- et psychosociologiquc des mentaliles. 
I.azăr Vlăsceanu. apres avoir defini Ies mentaliles eommc des cnscmblcs d’attitudes. connais- 
sanccs el elats affeclif.s, a inoiilri qu'ellcs n'cngendrcnl pas dircclement des conduilcs el que, 
par consiquenl, Ies inferences dc cellcs-ci a cclles-lu ne sauraienl elre que probabilisliqucs. 
Emil Păun, pour qui Ies mcntaiiUs sont des • pallcrns > eulturels, a mis quanl ă lui en lumi- 
ire Ies rapporls qu'elles enlrctiennenl avec la conslilulion dc la pcrsonnalile el Ies mccu- 
nismes de la socialisation ct de rapprcnlissagc social. Pinalement, s'intcrrogeanl sur la men- 
talite qui a fait que la communauti scientifiquc s'inlircssc maintenant aux mentali tis, Paul 
Caravia a proposi de voir dans l’histolre des menlalitis unc tentative de repliquc au morccl- 
lement si evident du champ cullurel, mais lui a refuse le statut dc discipline du fait qu'elle 
n'a pas dc domainc propre ct qu’cllc ne posside pus un novau tliiorique susccptiblc de la 
differencicr dc l’histoirc des idics, dc la philosophic dc la culturc, etc.

Dcux siances du s^minairc ont cu un caractere plus appllque. I.ors dc la premiere, 
N. Ș. Tanașoca a parii dc l'liistoriographie dc la prise de Constantinoplc (1204) mcttanl en 
lumiirc dc fațon bien inlărcssantc Ies micanismes qui ont fait que Ies discours occidental 
et byzantin prenant en cltargc un seul ct mime ivincmcnt diffirent tcUemcnl non sculcmcnt 
dans l'cxplication des ivincments, mais jusque dans leur descrlption et donc dans leur pcrcep- 
tion. La deuxiime a cu pour objet le rapporl entre sous-cultures oralcs el sous-cultures 
du manuscrit ct, ă ccttc occasion, loan Pănzaru a proposi un modilc aniliropologiquc des 
micanismcs distribuant aux sous-ensemblcs d'une cullure leurs traits distinctifs; Cătălina 
Vclculcscu a analysi avec bcaucoup de finesse ct de passion l'inccssant ichange entre l’oral 
et l’icrit dans Ies principaul6s rouinaincs a vânt la grandc modernisation cullurcllc du sticle 
dernier.

Lcs discussions ont ite â chaquc fois animees ct intiressantes, dc sorlc que maintenant, 
ă dcux ans de la crialion du siminalre, ses membres savent micux ce qu’lls entendent par « men- 
talitis > et ce â quoi ils doivent s’attendrc lorsqu'ils cn font usage dans leurs eludes concrites 
d’hlstolre liltiraire. Tout le mondc ne pense cerlaincmcnt pas la mime eboșe, mais chacun 
a une attltude thioriquc plus crlslallisie et des arguments plus puissants cn sa faveur.

RADU TOM A

Synthesls, XIV, Buoarest, 1987
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Notes de lecture

FRANCO ZEFFIRELLI, Zcffirelli, Wcidenfeld and Nicolson, London, 1986, 358 pp.

I’our Ic comparatiste qui s'intircssc au • dialopic des arls », ccltc aulobiographic est 
une source de premier ordre. car Zcfrirclli cxplique toujours Ies changcmcnts qu’il a dQ inlro- 
duirc dans un librctlo qui, â son tour, avait change le texte d’unc iruvrc litttrairc : Ic destin 
d'une oeuvrc ecritc pcut ainsi fire suivi a travers Ies mitamorphoses exigees par Ies dillt- 
rcnls langages artisliqucs. Romin ct Julicttc. ce chcf-d'cruvrc du cinima contemporain, fait 
pârtie integrante de Ia fortune de Sliakcspcarc : tont comnic Othclto nous parlc d’un drame qui 
a 616 chante ct projct6 cnsuilc sur Ies 6crans. Mais TintirSt de ce livre niagnifiquc r6sidc 
surtout dans lout un mondc quc l'autcur sait fairc revivre avec sympalhie et d6lachernent : 
depuis Marilyn Monroe, fulgurante apparition, ct Jcan Marais, qui disparalt subitement, tous 
Ies deux semblant 4trc plong6s dans le mondc de l'illusion, ct jusqu’i  Lawrcncc Olivicr, qui 
cric lui-mimc la fiction, un registre aussi ridic quc divers est d6ploy6 devant nos ycux. Car 
Zeffirclli nous parlc, avec discrition et savamment, de l’imaginaire et de ses mecanismcs : Old 
Vie, Ia Comidie Franfaisc. la Scala, Ilollywood sont devant nous, quoiquc le cieur de l'autcur 
reste toujours attachi â Florcncc ct a l'Italic. Luchino Visconli ct «la Diva «. Maria Gallas, 
sont pcut-ftre Ies personnagcs Ies plus importants — parce quc Ies micux crayonnes — dc 
cette aulobiographic d’un grand auteur dc mondes imaginaires, de cc panorama du cinema 
contemporain et dc personnagcs qui apparlienncnt aussi blen au quotidicn qu'i nos aspirations 
ct illusions. Zeffirclli est unc voix distincte dans I’art contemporain ct sa subtiliti resscmble 
aux parfums qu’il ch6rit, Ic Chanel ct le Hammam Bouquct, pcrsislant dans la m6moirc du 
lecteur de cc livre enrichi de bcllcs illuslrations.

ALEXANDRU DUȚU

A. L. ROWSE and JOHN HEDGEGOE, In Shakespeare’s Land. A Journey through the Landscap 
of Elizabethan England, Weidenfeld and Nicolson, London, 1986, 200 pp. 4- illustr.

« Shakespeare is the most autobiographical of all Elizabethan dramatisls. If his soul 
is in his Sonnets his background and the World in which hc lived permeate all hc wrotc ». 
Les paysages, l’architecture, Ies tableaux et estampes sont encorc cn mesure dc nous restituer 
le mondc qu’il a vu et qui a mis son empreinte sur son ceuvre. A. L. Rowsc, un shakespearo- 
logue riputi, nous propose un itin6raire qui traverse Stratford, Warwickshirc and the Cots- 
wolds, Oxford, Londres et le Sud-Est de l’Angleterrc avec ses mcrvcillcs qui s'appellcnt The 
Priory Church of St. Bartholomew, The Temple Church, Westminsler Abbey, I lampton Court 
Palace, Windsor Gastle, Rochester Castlc, bâtiment s6v6re qui domine la roulc qui traverse 
River Medway. Toutes les allusions ggographiques ont 6t6 miscs cn oeuvrc pour offrir un 
support â la s6rie de pholos cn blanc ct noir ct en couleurs realisies par John Ilcdgecoc. 
Unc bonne chronologie et un « family trec» nous rappelant le cadre historique ct le destin 
d’unc familie se trouvent au dâbut dc cc beau volume qui a su extrairc du paysagc contcm. 
porain le monde qui appartient â Shakespeare, comme source d'inspiration ct comme audicncc _

Lc lecteur aurail peut-6tre aim6 voir les horizons oniriqucs du grand po6tc, les contrdcs 
d’oii venaient les gais livres d’Italic ou Ies llcs brumcuscs oh habitait Galiban ; car ITtalle 
de Shakespeare c'est surtout Venise ctsesterres, pendant quc les r6cits des voyagcurs dila- 
taient en permanencc lc mondc. Mais A. L. Rowsc a pr6I6r6 parlcr d’un ecrivain britanniquc 
ayant dc fortes attachcs â sa terre natale qu’il n'a jamata, d’aillcurs, quittic ; toutc thioric 
essayant de contcstcr la patcrnit6 des tragidies ct comcdics est dissip^c par cct iliniralrc quc 
suit un hommc n6 ct mort â Stratford, amourcux dc Londres ct dc ses environs el qui de plus 
avait du g6nie.

ALEXANDRU DUȚU

Synthesis, XIV, Bucarest, 1987
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HOBEHT 1). GOTTRELL, The Grammar of Silenee. A Iteading of Marguerilc de Navarre's 
1‘oetry, The Galholic l.'niversity of America I’iess, Washington, 1986, 339 pp.

Ce livre combine une erudilion offrant nne basc solide aux affirmations dc l'autcur, avec 
ranalyse subtile d'un texte tres dense el nous scmble Jtrc excmplaire du point de vue compa
ratiste. A un moment oii bon nombre d'iludes s'occupcnt paislblcmcnt des sourccs pour Ies. 
invenlorier ou bien dicodcnt avec un outillage aceablant des tcxles qui ne possMcnt aucun 
code, ii est reconfortant de rcncontrer des interpretes aimant leur sujet ct distrau l vivement 
nous rcslilucr un monde appartenanl â un passe qui ne nous est plus familicr. Du point de 
vue comparatiste, une toile diniarche inel en lumiere le fait que dans cliaquc ceiivre reprisen- 
tative il exisle des couranls d'idecs ct des formes arlisliqucs d'unc varieli fascinante que 
l inlcrprilc ne peut Ignorer. Hoheri D. Coltrell nous introduil dis le dibut dans la correspon- 
dancc dc Margucrite dc Navarre avec Guillaume Brifonnct, iviquc de Mcatix, pour nous faire 
comprcndrc que le langage dc Marguerilc ne se reduil pas â unc quito des ila ls d'âme cullivis 
par unc princcssc solilaire ; la poisic dc Margucrite est un effort immense de sTdcver vers le- 
principe du monde par la voie apophatiquc, oubliie de nos jours, snuf lorsqu'il s'agit des tra- 
ditions dircclenient liics aux sources patristiques. I.a strategic de l'autcur lui permet de sur- 
prendre la presence dc rauvre de Denys l'Ariopagilc dans la correspondance Marguerilc — 
Brițonnel ayant unc intensile significativc tout juslc aux dibuls des exerciccs poetiqucs de 
Marguerilc: unc cxcellcntc analysc dc l’iconologic d'unc grandc poilcssc <|ui essaya de ricu- 
percr . the primai mclaphor Hiat antedates thc signifying chain of narralive lime » — le 
silenee. I ne excedente bibliographic cldt ce livre fondamcntal sur la poesie de Margucrite 
dc Navarre el sur Ies mouvcments culturcls qui onl nourri la Renaissance franțaise.

ALEXANDRU DUȚU

DAN HĂL'LIGA, Nostalgiei sintezei, Ed. Emincscu, Bucureșli, 387 pp.

On peut affirmer que, dans l'cnscmble, il n'cxislc ii Theurc aclucllc que trois maniires. 
d'aborder, par l'ecriturc, l'histoire des arls : retude savanle, d'une pesante erudition, ayant 
trăit 4 un domaine strictcmcnt d6!imit£ : la rclalion dc voyage coulte dans la struclure de 
l'essai el. pour finir, l'invcsligalion (ou du inoins 1’ulilisution) du phenomenc artislique sous 
l'angle de la synthcse propre ă la philosophie dc la culture.

Dan Hăulicd choisit la deuxiime voie : son chcmincment ă travers l’histoire des arls 
tient â la fois du journal ct du livre d’essais, ce qui lui permet de scrutcr implicitcmcnt l’his- 
toirc des mentalitis, des formes spiriluelles au sens le plus large du terme. Le stylc de Dan 
Hăulicâ est d’unc incontestablc originalul. L’auteur est obștile par la prtcision des ditails ; 
cct esprit amoureux dc benutt s'allachc A des irisations, â des volutes, des vitraux textuels 
et semblc moins prtocupi par I'architccture monumentale (quelque peu disuete, on l’avoue 
volonticrs. masquant, somnie tonte, d'inutiles orgueils). Dan HAulicA est un gtomilre qui a la 
vocation des cliimtres.

Ainsi Ies lemplcs grecs ct Ies voics romaines rinliresscnt-ils au mime titre que l’exo- 
lisme oii le baroquc. II prend un plalsir igal â etudicr le classicisme de l’art chinois et la 
peinlure de Dali. Le Parthinon oii le Colisie sont cludiis avec unc Evidente participatlon affec- 
tive authcntiquc et Ton peut cn dire autant des oeuvrcs dc Filssll, de Blake, de Brăncuși oii de 
Horia Dam ian.

La nostalgie de la synthise, La Vilaliti de la Chimire et Variations sont Ies titres des trois 
seclions de l’ouvragc. Lcs eludes s’accompagncnt d’une riche iconographie. I.e lectcur cultivi 
ne saurait ne pas appricler Ies pages que l’auteur consacre A l’esprit grec ct & l’csprit romain, 
au corps humain (depuis lcs athlites d’Olympie jusqu’â Mlchel Ange et Diircr, de Matisse 
& Jean Ipoustiguy). Ces pages se font rcmarquer par l’cnvergure des riflexions, le briliant 
de l’icrilure ct l’esprit de finesse des interprilations. 11 cn va de mânie des pages riservies 
â la dcscription de la Rome contcmporalne.

l.es remarqucs conccrnaiit l’ivolulion des arls plasllques visenl nun sculemenl leur c it i 
materiei, physiquc, mais encore leur signification milaphysique. • Limperlurbable probiti 
des ruincs grecques •, » la disponibilii*" eslhitiquc * entcnduc comme dimension du sentiment/ 
expirience civique du Demos grec, « la Science d'ilcver A la majesti rirrigulier • cl • Ic gout du 
falldlquc, d’une efflcaciti virulente et ininlerrompuc, jusqu'au verlige > chcz Ies Romains (cha- 
pitre marqui par l’image d’Hadrien due â M. Yourccnar). Ic stylc chinois qui < cultive l’ampleur
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dans la lilote >, voilâ autant d'nccasions dc juste contcmplalion et dc jubilation analylique. 
La Orice, Rome, la France, 1’Angleterrc, l'Espagnc, la Chine, Tllalie, un ilinirairc spiriluel 
hyposlasii dans l'art, concourent â instaurcr tine infinie « nostalgie dc la syntWst • accompagnie 
dc 1’ image d’une secrite harnionic universcllc grâcc 5 quoi l’Ordre et la loi morale riment 4 
l’csprll chimiriquc, au nom de la liberte ct dc l’luinianisine.

DAN C. MH1A1LESGU

Ades du X e Congris de V Assoeialion Internationale de lAtleralure Comporte, (iarland-I’ublishing 
Inc., New York & Londoii, 1985, 3 voi.

Trois lomes massifs comporlenl Ies Actes du Ne  Congres dc rAssocialion internaționale 
dc Littiraturc Comparie, tenu â New A’ork en Aout 1982, volumes publics sous la directlon, 
a titre dc coordonnalcur, du prof. Anna Balakian. La tliematiquc du Congris. auquel ont parti
cipi Ies d iliguis de GO pays, cnglobait des sujets du plus hăul inliret pour la recherche litti- 
rairc contcmporainc. Parmi Ies problemcs d'ordre giniral dc rhistoire liltirairc, partieuliirement 
important s’est aviri celui portant sur la rclalion cnlrc l'histoire et la littiraturc, traili cn trois 
grandes scctions : Naturc et hisloricile de rivencmcnl littiraire : Explication des changcmcnts 
dans l’histoire littiraire: L’histoirc littiraire et la milhodologie socio-hislorique. A cela, ajou- 
tons aussi une seclion didiie â l'Art drama!ique : de la seine au livre, du livre â la seine 
(voi. I, ridacteur cn chef Douwe W. Fokkema). Pour ce qui est des recherches strictemcnt spi- 
cialisics, on a dibattu sur Ies thimes suivanls : Lcs thiories concernanl Ies formes poitiqucs, 
Modernismc, Surrialismc, Poisie ct idiologic, Hcrmelisme et poisic, avec, de surcrolt, 
une discussion sur la Comparaison des systimes poiliques : Esl-Ouest (voi. II, ridacteur en chef 
Claudio Guillen). Enfln, un autre thime d'itude proposi aux participants a ite  constitui par 
Ies rapports littiraires intcr-amiricains (Metropole ct nation dans lcs lilliratures amiricaines ; 
Les mouvements littiraires dans lcs littiratures amiricaines, Idenliti regionale et naționale ; 
Histoire et critique ; Convergences et conlre-courants dans rivolution des formes narralives; 
Convergcnccs et contrc-courants dans rivolution dc la littirature comparie el dc la poisic ; 
Dc l’histoire des rclations cullurcllcs : Intcrdipendnncc des littiratures canadiennes et lalino- 
amiricaincs : Le fantasliquc dans les lilliratures amiricaines), le lout reuni en un seul tome- 
(voi. III, ridacteur cn chef M. ,1. Valdis).

Aux conlributions si nombreuses devaienl s'ajouler cncore lcs travaux dc neuf tables- 
rondes, sur des thimes lels : l.a poisie orale: Inlertcxtucl et influcncc : Histoire lilliraire 
ct tbiorie des mentalitis. Les dibals autour de ce dernier thime, synlhelise et promu avec 
originaliti dans l ’espace culturcl roumain par Alexandru 9u|u, ont ele publiics dans les 
revues < Synthesis » (1983 ct 1984) et • Revue roumaine d'histoirc • (4/1983).

De la masse des contribulions fournics, chacunc prescnlanl un intiril informalionnel 
ct comparații intrlnsiquc, mais plutit difticilc 5 subordonner ii des lendonces communcs sus- 
ccpțibles de caractiriser le degri acluel du diveloppement de l'histoire lilliraire dans le monde 
entier, on pourrait digager â forcc d'allenlion quclques remarques rclalives aux dircclions 
contemporaines de notre discipline. La principale mutation dans la maniirc de concevoir 
l'histoire litliraire riside dans l'inlroduction dans leludc, ct au mânie titre quc le. texte litti- 
raire, du criateur ainsi quc du rccepteur de litlirature. l'ne fois dipassie unc pre- 
miire itape historiquc, pendant laquclle la priorite revenait ă l'uulcur, parfois mime 
au dipens du texlc (avcc un accent sur lcs disciplines uuxiliaires inlircssies par 
I’acte individuel de crialivile, donl Ia psychologic lout d'abord) ; apris unc autre 
itape pendant laquclle l’itude du texte rejelait cnlrc parenthises criateur et Icclcur, nous 
vivons â prisent le moment oii linlerprelation (dans Ic sens dc la suite des interprilalions 
possibles et cffectuies) est prise en considiration ă titre igal sinon prioritaire. Nicessairc- 
ment, les disciplines auxiliaircs seront disormais celles aptes â fournir les argunients et â 
justifier tonte une sirie d'interprilations cnregistrics, c’est-â-dlre la sociologic ct l'histoire 
avant tout. Si l ’icole de Constancc, dont le chef dc file demeure II. R. Jauss, met l’acccnt sur 
la molix'ation Individuclle d’un ccrtain type d’interpritation, l’icole dc IJucarcst, brillammcnt 
reprisentic par les itudes d’Alexandru Dutu consacrics â la littiraturc dc 1’Humanisme. des 
Lumiircs ct du Romantismc roumain, souligne lcs factcurs giniraux dc l’histoire d’une culture 
donnic, la mcntallti cn tant qu’itat d’cspril motivi sous le rapport sociologique et cn tanl que 
struclure des idies â vocatlon formative, se manifestant dans tous Ies domaincs de l’actlviti 
spirituelle, qui exige un regard corrilatlf, unitairc, de type renaissance. L’itude des mentalitis, 
impliquant de fațon imperative la notlon du contexte, ouvre dc nouvclles pcrspcctfvcs vers 
l’autre tendance dominante de Ia recherche actuelle, A savoir la propension dc considircr le texte
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commc un ichanlillon d'intcr-tcxiualile, comme un palimpseste incluant tous ses anticcs- 
seurs. La prise de position interrogative dans l'histoire litterairc a i t i  theorisec par Paul Cornea, 
pour lequcl l'historien litterairc se confond avec le specialiste de plusieurs domaines conver- 
gents : <A mon avis, le dilcmme qui culpabilise tant de spicialistcs de bonne foi pcut 4tre 
dipassi. Notamment, parce qu’il atlribuc â l'histoire de la littcrature le statut d’une dâniarche 
mfthodologiqucmcnl homoginc, regie par le principe ‘ou — ou’, tandis qu’il s’agit, â mon 
avis, d’un ‘genrc’ rigi par le principe ‘et — ct'. En d'autres termes, s’il est vrai qu'un discours 
specialist sur la littcrature, dc typc scientifiquc ou critiquc, doit nâccssairemcnt separer l’aspcct 
s6mantiquc de l’aspcct axiologiquc l'ttude du sysleme de la saisie de l’individuel, Ic dâvoilcment 
des structurcs dc 1'apprCcia tion de valcurs. il est autant vrai que l’histoire de la litteraturc cn 
tant que ‘genre’, et conformemcnl a unc longue tradition, peut et mânie doit associer Ies deux 
perspeclivcs ».

Lcs deux volumcs massifs dedies ii la theorie des formes poftiqucs et des relations litte- 
raires intcr-amCricaincs prouvent que nous nous trouvons, pourtant, cncore dans la phasc des 
desiderata de l'idâal. Lcs conlribulions • tcchniqucs i, Ies eludes anertes sur le texte, lcs don- 
nics de l’histoire liltârairc, mdmc disposecs dans une relation comparative, â l’ordinaire cn vuc 
de dtmonlrcr dc qucllc maniere lcs lilleraturcs nationalcs mettcnt en 6videncc leur specili- 
citâ, tout cela, d’un interSt cxccptionnel quand on Ies regarde individuellemcnt, apporlcnt 
la preuve qu'entrc ce que nous postulons comme la norme de ce que devrait fitre l’histoire dc la 
littCraturc et ce qu’cllc est recllemcnt encorc ii l’hcurc actuellc il y a une distancc plutdt 
longue A parcourir.

ROXANA SORESCU

DIONYZ DURlSlN, Theory of Literari) Comparatistics, Veda, Bratislava, 1984, 334 pp.

Ce livre n’cst que «la conclusion preliminairc » dc deux dâccnnics dc rtflexion approfondic 
ct d'applications assiducs dc D. Ouriiin — le comparatiste slovaquc dijâ bien connu par sa 
râsolution < d'assieger • la « littcrature coinparec », autrcmenl dit dc rcmettre en question 
et d'amâliorer, colite que cotite, son statut, ses concepts, ses mitbodes. Par consâquent, il 
avance dans ses pages < un nouveau systime mtthodologique > de dteilement concret, d’inter- 
pritation polyvalente et d’explication judicieusc < du littâraire et de I’interlittâraire » (consi- 
diris comme « Work » et « process •), qui a, au surplus, l’avanlage d’âtre â ia fois < complet 
et ouvert».

L’âtude riussit & cxaucer dans une grande mesure Ies vceux de son auteur, grâce â 
quelques qualitds dont il fait montre -  tclles que la rigueur dc sa dâmarche de proche en 
proche (soutenue parfois, Ic cas âchâant, par des schâmas &claircissants, l’exactitude des distinc- 
tions opâries, la dissection des impllcations pratiqucs des questions thâoriques, la maniere 
nuanede dc peser Ic pour et le contre de chaque argument, etc. Au reste, le simple agencement 
de ses parties constituantcs est tloquent en l’occurrcncc. Car, aprâs certains proligomtnes 
quasiment indispensables (qui signalcnt, par rapport ii * Ia crisc Evidente • du comparatisme, 
la portic probable dc sa propre contribution, tout cn lui crayonnant l’ascendance scientifique 
sinon ideologique), D. Ourihn s'altardc sur l’ilucidation des principcs (ftterminants d’une 
rechcrchc rcvigorcc (ditaillis ct cnrichis dans lcs trois chapilrcs suivants) — ainsi que sur 
le mecanisme et Ies tâchcs dc l’analyse comparatiste rajeunie (illuslrtc cnsuite par plusieurs 
exemples • possibles •) ct finalcmcnt sur la terminologic du comparatisme, visiblement passible 
de rinovation (cn suggârant quelques «analoga» plus adequats des notions lcs plus 
• pirimtes »).

D'ailleurs, il va de soi que ces trois divisions soni Ies pierres angulaires du livre — 
parce que ditenant «in nuce» Ies coordonnics du renouvehement proposi. En cffet, dans 
Basic Concepts and Thenretical Slarting Points, l'auleur tienl ;1 ibaucher, fort nettemcnt, 
l'objcl d’un vrai abord comparatiste — i.c. la comprihension du processus litttrairc commc 
somnie dialccliquc des devenirs convcrgcnts vers une totalile lotijours plus organiquc des 
littiralurcs nationales, cnlilcs qui sc conditionnent mutuellenienl, etant rcliâes soit par lcs 
«genetic (contactual) rclationships », soit, dc prtltrcncc, par Ies « typologlcal alfinities »; ccci 
a pour consequcnce l'obligalion du chercheur de l’cxaminer au niveau național (cn observant 
Ies desiderata dc la specificlti locale, du « Zeitgclst » ct dc reslhiliquc), inais surtout au niveau 
«supranalional «, il dessein dc dipister la crâalivilâ dc chaque coniposantc au cours dc 
richangc des valcurs arlisliques (selon Ies exigcnccs du climat socio-culturcl, des « literary 
surroundings » ct de la poitique historique). Quant aux objcctifs de l’abord comparatiste,
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• revers de la mtme midaille », ils risideraient dans la ddcouvcrle des normes internes du phini- 
mine litteraire (ce qui facililcrait le dechiffrement complet et valide de • l’univcrsalite » de 
chaquc litteralure naționale), lout coinme des lois du «proces inlerlitteraire » (etape super- 
struclurale, ccnsie ccrtificr, par le canal des « communautes intcrliltâraires », 1’uniW de l’indl- 
viduel național et du giniral internațional, dont cile rtvdlc Ies aspects inMits) et, partant, 
de l’esscncc de la litterature mondiale (catigorie historique, indiquant l’cnscmble de toutes Ies 
litteralures nalionales interdependantes el occasionnant l'etudc synchronique el diachronique 
de la litterature cn tout ou cn pârtie). Cest sculemcnt apris cettc mise en train quc l'on trace 
Ies rapports de reciprocii e entre Ic comparatismc et • thc theory of literature », son ussujettls- 
semcnl fi l’histoire litteraire et sa parente cstlielique avec la critique litteraire.

Dans le sixiime cliapitrc, Problema of Comparative Aaalysis, D. Curiîin fait ressorlir le 
devoir du comparatiste de ne seleelionner que des phenomencs caraclerisanls et vraiment com- 
patibles (lout en realisant Icurs differences specifiques, leurs analogies ou leurs apports distinc- 
tifs £1 la dynamiquc de rinterpenilralion) el au premier chef d'cnvisagcr le processus intcrlil- 
terairc commc la resultanlc des aptitudes des unites lilleraires-historiqucs (oeuvrc, creatcur 
ecole, couranl, ele.) a reccvoir et â emaner des « slimuli • exlernes, voire â se consliluer fins 
de Cerlaines circonslanccs et motcurs d’autrcs conjonclures — donc de decouvrir « le condi- 
tionnement univcrscl • des « rclationships », e’cst-â-dirc de frayer la voie â une histoirc litteraire 
synthetique, habilc â rcconstitucr Ies piriodes du divcloppcment progressif de la litterature 
globale. Dans ce contexte, de concert avec Ies plus recentes thiorics, l'autcur postule le primat 
du rfcccpteur sur l'emctteur, attendu que celui-ci a la latitudc de transformer l’objet de la 
reccptidn cn une structure nouvelle, cn lui conferani un surplus de valcur — sous l’aclion de 
« Ia situalion litteraire > (dont «la loi primairc » est Ia propre Irouvaillc de D. DuriSin), du milieu 
sociO-ciilturel, de quelques facteurs subjectifs, ctc.).

. Enfin, dans le dernier chapilre, Questions of Comparative Terminology, D. fjurisin accusc, 
avec une vehemcncc tout particulierc, le comparatismc actuel d'obscurite Iheoriquc, d’indisci- 
pline et d’irresponsabilile terminologiquc — tant qu'il s'obstine â employer maints termes revolus 
(«influence >, «litterature comparee >, • litterature generale •, ele.), qui ne font guere prcuve 
de «capacite indicative) ou « d'cfficicnce gnoscologique >, mais seulement « d’insuffisance his- 
toriqiic • ou • d'inexactitude semanlique >, schemalisanl et mime mystifiant la recherche. A leur 
place, il offre au choix plusicurs concepts plus adaplis â nolrc moment scientifique el A l'objet 
de l'ilude — slimulus/cffcl, riceplion/crialion inlcrliltiraires, relation contactuelle-genetique 
ou d'affinites typologiqucs, communauie inlerlitteraire, litterature mondiale, ele. — qui favo- 
risent l’exegcse de la conlinuile el de rinleraction, de la variabilite et de la viabilite des 
phenomencs ou des proces lilteraires.

par quoi se solde, en sommc, l’effort de l'« aggiornamento » theoriquc-methodologique 
de D. DuriSin?

Issu de l’amalgame des idies de cerlains precurscurs rcconnus et des thiscs deja bien 
implantecs du structuralisme ou des tbeorics de la reception, celui-ci a, sans doule, des impllca- 
tions historiques — puisque, d’une part, il ripond aux imperatifs de l’epoque actuelle et, 
d’aulre part, il est provisoirc, donc perfcctiblc.

Par malheur. Ies propositions novalrices de D. DuriSin n'ont pas encorc oblcnu une 
audience europeenne assez large (fait qui ne laisse pas d’engcndrer chez le comparatiste slo- 
vaque des traces d’amertume lancinanlc, passablcment saisissable entre Ies lignes du livre).

Au bout du compte, l'itude de D. DuriSin — impeccable au point de vue des analyscs 
detailiees et de la comprehension dialectiquc-synthetique des questions dont il s’agit — 
s’avere (tre, pourtant, une possible elude propedeutique de toute approche comparatiste 
contemporaine.

DOINA GRAUR

FESTSCHR1FT FUR HENRY REMAK -  SENSUS COMMUN1S. Contemporary Trends 
in Comparative Literature. Panorama de la situaiion actuelle en Littcrature Comporteftlerous- 
gegeben von Jânos Riesz, Peter Boerncr und Bcrnhard Scholz, Gunter Narr Verlag, 
TUbingen, 1986, 463 pp.

Henry Remak, personnalite proeminente du comparatlsme d’outrc-Allantique, vient 
d’accompllr ses 70 ans. Ce fut une occasion pour un grand nombre de specialistes (54) d'Europe, 
d’Âsie et d’Amerique de lui rendre hommage en falsant publler un impressionnant 
reciieil qui n’est point, comme on pourrait le croire, un ttmolgnage de ce quc Fon appelle un
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< Personenkult >, mais un veritabil- panorama de la situation actuelle de la lilUralure comporte, 
un Sensus Communis qui sc propuse de nous offrLr 1'imago du consensus dans Ia llttirature com- 
paree : ce qui, â vrai dirc, n ost ni vroi, ni possible. Queique chose manque â cettc rencontre 
des diffirents points de vue sur la methodologie, la tradition ou Ies possibilltes du « renouveau > : 
Ies critiques vâhinicnles, Ies * exces >; il va de sol que le « consensus • se rialisc par mic solu- 
tlon intcnnediairc, ă savoir : ignorer Ies positions cxtrdincs (â l’exceplion de quelqucs discrftei 
allusions ou reniiscs â la raison, coinnic c’est le cas d’Adrian Marino) et suivre unc direction 
modtrie, constructive, qui depasse el enrichisse le fonds traditionncl de la discipline par tine 
perspective inttgralricc, antipositiviste et anticonvenlionncllc, qui permette la synllitsc d’un 
nouveau humanisme.

Les etudes sont groupees en cinq seclions. La premiire (Contemporan; Paradigms in 
Comparative Lilerature) approclie nolaniment des questions de methode, tout en esxayant 
de faire queique pricislons conccpluelles. Par exemple. Enzo Camaraschi insiste sur la n icessili 
dc depasser Ies < optiques secloriclles •. sur la fonctionnalite de la theorie de Ia reception et 
de la thâoric dc la cominunicalion. sur l'elimiiiution des frontieres conventionncllcs critique/ 
litterature, Ia « nouvcllc » et !'■ ancienne • critique, etc. Jorgen Dincs .lohansen, dans son Scmio- 
dies and Comparative Literature. .tri Essay in I.ilerary Taxonomy, passe tout d'abord en revue 
quelqucs dtfinitions de Ia semiolique el rctracc ensuite Ies caracttristiques d’un texte litte- 
rairc par rapport A un texte non lilleraire, â savoir : 1. la fictionnalite: 2. la poeticite, et 3. la 
non-instrumcnlalitt, ce qui n'offrc rien de nouveau par rapport aux rccherchcs des diverses 
icolcs formalistcs qui sc sont affirmecs des le debut du sii'clc et jusqu'au post-strucluralisrne. 
Jose lambcrt, considerani la difficulle dc la scicnce dc la litterature qui doit faire face aux litte- 
ratures nationalcs, il la naturc des frontieres (ni cxclusivcmcnt politiqucs, ni exclusivement lin- 
guistiques), proposc l'approchc sysb'mique de la litterature, « au point que l ’autonomie d'autcurs 
el d'ieuvrcs au sein d’eiiscinbles rigionuux. nationaux ct/ou internaționalix pourrait itre 
decritc •: lasl but not least, Daniel-Hcnri Pagcaux criliquc, dans son ample et comprehensive 

etudr, l oplique âlroile — csthetique ou intratcxtuellc des chercheurs • litteraires », attirant 
l'attention sur Ic fait que la litterature n'cst pas sculement Ic vehicule priviiegie d'unc coniniuni- 
calion intersubjective mais egalement unc pratiquc cullurcllc, un langage symboliquc qui exprime 
et definit un espacc culturcl, național, ethique, politique, plus ou moins unific : Ies gens de 
letlrcs doivent observer l'cxcmple des historiens. <,ui ne cesscnt dc multiplice Icurs sourccs 
d'information et leurs melhodcs d'analyscs ; en bref. de nombreux cxcmples de dcrnierc lieure 
portent temoignage d’un symptdmc dc renouveau, de reconciliation dc l’histoirc ct de la litte- 
rature, de la litteralure ct du champ socio-culturcl. En veritable humaniste, D.-H. Pageaux 
considere que la reequilibration dc la Science dc la litterature ne saurait Sire obtenue que par 
son ouvcrlurc vers ies Sciences dc l’liommc. dans unc scienza nuova, qui parvienne, par l’eiuci- 
dation de l'outillagc mental cntralne dans la creation dc la litterature, ii reconstitucr la < civili- 
sation litterairc > d une epoquc, qui < n’cst pas seulement un enscmblc dc visions et d’explications 
du mondc •, mais aussi < unc institution sociale, au inJmc titre que d'autres, grâcc auxquclles 
unc societe se construit el aussi s'ecrit >. L’etude propose aussi, un modele de rccherche < a- 
trois etages • el dc nombrcuses considerations donl l’imporlancc iiebordc le champ de la litte
rature el cinbrasse Iu reflcxion philosophiquc. Unc menlion speciale pour l’etude de Zoran 
Konstantinovie, Zeichen und Bedeutung — Pin Beitrag zur vergliichenden Methodenforscliung.

La deuxieiuc section — Topical Problems and I.ilerary llistoriography in Comparative 
Lilerature — met en discussion des problemes tels l ’etud ■ des inolifs dans la litterature comparec 
(Pierre Brunei), glose en niarge du baroque europeen ((ierburi I loffmeister), compare la poesic 
et la musiquc par le biais des lieds de Becthoven sur des vers dc Goellie (Steven Paul Schcr) ou 
nous proposc (Jean Weisgerber), dans un style de briliant essuyisle, des problenics graves de la 
dlalecliquc de revolution des disciplincs humanistes ou scicnlifiques, des insuffisances ct tâchcs 
specifiques au comparalisme acluel.

La Iroisieme section -  Key Concepts of Comparative Lilerature ~  medilc, entre autres, 
sur la theorie de l’inleraclion en sociologic el litteralure comparec (George Bisztray), sur le 
concepi d'influencc dans Ic contexte indicn (Amiya D-.-v), sur Iu delimitation de l'objct dc In 
litterature comparec (I-’runco Meregalli).

Ia  quatrieme section — Exemplary Case Studies — sc cantonnc, inalheureuscment, — 
avec rinteressante etude sur Hilkc (Anna Balakiun), l’etude sur la clrculation de la balladc 
Lenore dc Burgcr en Allemagnc, I-'rance el Angleterrc (Pctcr Bocrner) ou d'autres molifs 
d ’hisloirc litterairc — dans l'airc exclusive de ('Occident europeen, laissant l’impression d'unc 
p6nurlc dc materiaux ou d'unc conception reductionnlste sans justilication aucune.

Ia  cinquienie section — Of Localities and of Historical .Momenls — retlent notre attantlon 
par quelqucs rccherchcs Int6rcssantes, dont nous menlionnons lanț pour sa conlribution metho-
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dologique A l'itablisscment du modi'le du mecanisme de la formation de l’image collecUvc sur 
< J’autrc • que pour la documcntalion el le difrichage de la zone tellement peu connue des rcla- 
tions littAraires anglo-roumaincs dans l’entre-deux-guerres, l'itudc d’Alexandru Du|u ; pour 
son theme insolite (Qucnd le dialogue des niorls etnii un genre vivant) et son scAnario incitant 
concernant l'apogie et la disparition d'un genre, mentionnons la contribution de Jacques Voisine. 
A ce sujet, nous sommes pourtanl saisis d'eloiinement : l'auteur ne donne que le nom de 
1'expressionniste Kokoschka en tant qu’auteur (parnii Ies * derniers mohicalns •) de • dialogucs 
des morts • au debut du XXe  sitele : pourquoi avoir omis Paul Valdry, dont le cilibrc et 
plus rfeent dialogue Eupalinos ou l'Archilecle correspond tant â la definition du genre qu'ă 
sa typologie. pricistcs par Jacques Voisine?

Exccption faite de ccs possiblcs resci ves sur le recucil en discussion, Sensus Communis 
est une anthologie incitante el significative tant par son Information que par l’image qu’elle 
fournit sur la < situation • de Ia littAmturc cornparAc actuclle.

GABRIELA NEGREANU

BIDLIOTHCQUE BLEGE, collcction dirigee par Daniel Roche.
Figura de la gueuserie. Texlcs priscnlis par Roger Chartier. Editions Montalba, Paris 
1982, 447 pp.
J.es Contes bleus. Textcs presentes par Gcncviivc Bolltme, Lise Andrlts. Editioas Mon
talba, Paris, 1983, 415 pp.

Dans l’Avant-Propos (Lcs livrels bleus) — reproduit au dAbut de cliaque volume de la 
■ collcction —, Daniel Roche prAscnte Ies arguments qui rendent nAccssaire la rtedltitn inte
grale. el non seulement parlicile, des lexlcs parus A Troyes en Champagne pendant prts de 
trois ccnts ans < Colporles de villcs en villagcs — dit-il entre autres—, AchangAs de mains en 
mains, lus et dils (c’cst nous qui soulignons. C.V.), lemoins d'innombrablcs procAdurcs d'appro- 
priation, ces Acrils graves ou savoureux, suppnrls <lc l'imagination ou inslruments du quoti- 
dien, onl compost lcs savoirs ordinaires de la France pre-induslrielle •.

I.es pelits livres a l’aspect modeste parvenaient evidemment entre Ies mains de lout 
le nionde, de n'imporle quelle classe sociale ou categorie cullurelle, mais leur public le plus 
fidele rcslait la masse des gens qui savaienl A pcinc lire, voire mAme ne savaient qu’ecouter, 
ies premiers commc lcs seconds ayant cepcndanl en commun la particularitA de manquer du 
loisir, necessaire pour une lecturc suivic, d'oii dc frequentes intcrruptlons et reprises. De IA aussi. 
Ic genre mtnie dc composition choisi par Ies autcurs : le recit, rAdigA en chapilres courls, avec 
des rAsumes initiaux, des anticipations, reprises, repetitions. forinulcs stereotypecs, etc.

Dans son etude, Gencvievc Bolleme soulignc celle particularitA, landis que Roger Char- 
ticr et Lise Andrics, Inul en dAveloppant ses observalions, s'attardent sur Ies rapporls des 
recils dc la Hibliothequc Bleue avec la rAulite historique, la forcc d'imagination des leetcurs- 
auditeurs, Ies schAmas de narration propres a Ia Iransmission orale. Ia tinulili moruJisatricc 
exposee expliciteinent dans Ies prefaces, ele.

Gomme themes, lcs volumcs auxquels s'arrâtc Roger Chartier reldvcnt d’un («nds de 
■recils dont, A l'Apoque, la diffusion etnii A rechcllc curopeenne. Ainsi, le Liber Vagatorum dans 
lcs conlrAes germaniqucs. Ia litterature picaresque en Espagne, le Speculum de cerretanis en 
Italie, le Second Livre des Sertes de Guilluumc Bouchct et autres Acrils analogucs nous aident A 
coniprendre coninienl, A parlir du XV1' sivele. Ies relations ayant trăit A la vie des gucux el 
des clochards (devenus une des causes de la pcur ciladine) et consignAcs dans lcs actes Jurldlc- 
tionnels ou Ies chroniqucs du temps, se transformerenl en ninteriaux d'insplrotion des belles- 
Icttres. lin y puisant leurs sujets. en • travaillant • ces lilsloircs. Ies autcurs visalent d’une part 
A combiner ic rfel avec l'imaginaire dc maniere a fairc prendre le tout pour dc la realite (d'oii 
leur prAdilection pour Ies autobiographics el lcs biographics) cl, d’aulrc part, A developper 
la ligne parodique de la tradition carnavalesque et burlesque.

C’etait le public lul-mtmc qui, aux dires dc Roger Chartier, imposait, par ses prtffrcnces, 
la riii'ltlon de certnins tltres, prAcisAmcnt ceux qui corrcspondaienl le plus exactement A une 
culture qui, dc toute fațon, menalt son train en dehors dc ces ferih. Par exemple, de La Vie 
ginirense des mattois, gueux, bohimiens et cagouz cl du Le Jargon ou langage de l ’argot reformă, 
c’est le sccond livre qui fut le plus frAquemment rfidltf , aussi bien, faut-il dlre, II se compo- 
sait dc morceaux autonomes plus ou molns ftendui, cc qui pcrmettait de reprendre orale- 

■ meni, dc mAmolre, chacun d’eux (et notammenl Ies petites chansons qu'en outre U comprenalt).
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A rctcnlr d'ailleurs qu’Olivicr Chercau, l'auleur du Jargon. . . (Ic idilion, Troyes, 1629), maitre- 
sergetier et aulodidaclc, picux IciIre provincial, n'liesilail pas — pour Ic scul et ividcnl plaisir 
de produire des elfels comiques — dc parodier irr^vcrencieusemenl un discours sobie par l’usage 
sysldmatique du jargon. Ou voit donc qu'aulcurs et Iccleurs etaient capables au XVIIe silele 
d'abordcr des derits relevant de domaines qui, aujourd’hui, nous paraissent disparates â nous 
autres habitu^s des lectures specialisecs.

Deux autres livres scmblent avoir eu un sort analoguc a celui des deux titres mentionnds 
tantflt. Ce sont Le Vagabond (vite oublii) et son annexe f.'Entrelien de bonne compagnie (devenn 
dans ses nombrcuses editioiis aulonomes ullerieurcs Sans chagrin ou Le conteur amusant)..

l  .e seul roman picaresque Iraduil cn francai* et imprime a Troyes est L'Aventurier Buscon, 
d’apres FranciscoQucvedo. Ordiuairement, Ies ddilions Lroycnnes etaient priceddes dc quelques 
autres parues ailleurs, en d’autrcs villes ; dans ccs cas-lâ, cellcs de Troyes reproduisaient tou- 
jours — et ce, jusque dans le X1NC siecle — le texte de la premiere traduction qui n’6tait 
en rtaliti qu’une adaptation.

Deux destinees totalemcnt dirferentes soni â retenir quanl A deux rccits qui, nianmoins, 
avaient joui — chacun en son temps — d’unc grande faveur atipres du public : le premier c’est 
L'lntrigue des filoux — la piece de thtâtrc dc Claudc de rEstoile (le benjamin du chroniqueur 
Pierre de l’Esloile) — qui. avec son histoire de mendianls el de clochards, voire d’infracteurs, 
remporla un briliant succes â Fontaincbleau meme parce que l'auleur avait su plaire ainsi 
au public dc coiir assistanl au spcclaelc, mais donl Ies lectcurs coutumiers dc la Bibliothique 
Bleue ne prelendirent que. . . deux editioiis seulemenl. I.e sccond est 1'Histoire de Guilleri (16gi- 
rement arrange • d’apres Franțois Kossel) pour laquelle le coniraire se passa car cile faisait 
retrouver au public unc figure particulidrement affeclionnde, celle du « brigand au grand cceur e 
bicn connu des sociites prt-industricllcs par Ies transmissions oralcs.

Enfin, Ies mJmcs lectcurs qui faisaient leurs didiccs des recil.s grotesqucs ou inspirant 
la terreur, puis^s A la vie des gucux et des brigands, goulaient aussi et achctaient des romans 
chcvalercsques, des vics dc saints, des contcs de fees, des romans bleus, etc. Dans ce pîle-mtle, 
l’Histoire de Pierre de Provence, l’Histoire de Eortunalus, celle dc Jcan de Calais ou de Genevicve, 
Les Chroniques du roi Garganlua, Ies deux contcs de fees (clioisis dc prifircncc dans le tas de 
ricits mcrveillcux si prisos aux XVII0 — XVII 1° siecles) differcnt substanticllemcnt les uns 
des autres, mais ont aussi nombre dc trails communs. llidiges, pour commencer, pour un public 
d'arislocrates, ces tcxlcs sont charges d'une multilude de schimas et de motits de large circu- 
lation au travers des 6crits du Moyen Agc ou de la voie orale. C’est la penttralion de ccs textes 
dans la masse des lecteurs el auditeurs sachant ă pcine lire, souvcnl ils n’etaienl que des anal- 
pbabilcs, qui cxplique les remaniements ullericurs deslinds â les rendre plus acccssibles â ce 
genre dc public. Mais, plus d’unc fois, il arrivait que les variantes ainsi obtenues soient retra- 
vaillics et râintroduites dans le circuit des lectures pour lettris. D’aulres fois aussi, les hiros de 
ccs pelits romans retournaient parmi les porleurs de culturc orale et, dans ccs cas, devenaient 
des mythes que la mtmoirc eolleetive pcrpeluera (voir nolamment Gcncviive et Jean de Calais).

Cela itant, les rapports des romans bleus avec l’Histoire s'avircnt complexes et difficiles 
ă difinlr : sans I’ignorer, les auteurs ne rcspcctcnt lout dc mime aucune date exacte ct arrivent 
ainsi & ce que Lise Andriis appellc • unc adhision flouc a l’llisloirc ». Cettc adhision se combine 
avec du merveilleux — Otre miraculeux, pcrsonnages ct silualions mythiques ou peuplant des- 
Ugcndes toponymiques — sans que nianmoins les romans bleus s’y superposent. La prtdilec- 
tion pour le passi irigi cn mythc, lout comme le culte des ancitrcs ne signifient guire ni conser- 
vatisme buli, ni fuite dc la rialiti; au contrairc, ils sont l’cxpression d’une forme de risistance 
â un prfeent historiquc hoslile.

Intircssantes ct incitantes, les conclusions auxqucllcs aboutissent les auteurs des itudes 
ci-dessus mentionnies valent la pcine d'itre compardcs avec le risultat des recherches entreprises 
par le groupe dc spicialistes organisi â Salzbourg par Felix Karlinger. Celles-ci concernent par- 
fols les mimes titres que ceux contenus dans la Bibliothique Bleue et sont publides dans le pirio- 
dlque « Berichte. . . », dans Romanische Volksbilcher, ele.

CĂTĂLINA VELCL’LESCU

O. V. TVOROGOV, Leksiieskij sostav “Povesti vremennych tel'', Naukova Dumka, Kiev, 1984.

The Story of Remote Times (Povesti vremennych let) (=  SRT) Îs one of the most repre- 
sentative Works of the old Russian literature commonly used as an introductory piece to most 
old Russian chronicles. It consists of a collcction of texts produccd in Russla between the-
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latter half of the 9th century and thc 12th century. In the opinion of D. S. Lichaciov, SRL 
attests to the people's wide-ranging political inlcrests and patriotic feelings, at thc same time 
joining togcther a well-acknowledged litcrary valuc wilh a remarkable scientific outlook, to 
the grcat credit of Nestor, the alleged aullior of Ihis uniquc crcation.

SRT providcs a comprehensive answcr to the question in the very titlc : “where did the 
Russian land start from” in the hislorical-gcographical chaptcr intendcd to establish the appar- 
tcnancc of thc Slavs to thc European pcoples' family. Consequently, the volume ranks high 
not only as a sourec of thc Slavs’ carly hislory but of the old Russian philosophy as wcll, 
shedding light particularly on thcir conccption <>t tbc state.

The nolcworthy litcrary valuc of thc text was mentioncd as early as 1856 by M. I. 
Suchomlinov in his study of thc old Russian chronicles as literary monuments merging 
together scvcral genres, as slory-tellmg occasionally makes room for biography, at times also 
documents from princely archives or fusing togcther fragments of original Works and transla- 
tions. The epic stylc prcvails throughout but frcquent inslances of marked inconsistcncy and 
also its diverging aspects account for thc linguisl's constant interest in this Work. The analysis 
of this text proves instrumental in highlighting various funcțional styles in thc old Russian 
litcrary languagc- The survey of all thc studics on this 12th century literary monument is an 
invaluablc means for a bcttcr knowledge of thc languagc and style in the respective time period.

M ith a vicw to a morc fruitful approach to this remarkable literary masterpiece, O. V. 
Tvorogov initiated the overall Identification of thc vocabulary of this work as it was preserved 
in differcnt variants and contemporary misccllanca sucii as the Lavrcnticvskaja, thc Radzivilov- 
skaja and the Ipatievskaja. In intermediate stages the contaminatcd words were thoroughly 
simpled out while the grammatical catcgory and the value of the proper or common names of thc 
anthroponymes (for example Mama [Mothcr] as a proper name) were cstablished. By compu- 
ting all the instances when a word is found in thc text, it becomes possible to rightly assess its 
use frequency, to distinguish synonyms from doublets, to point out all the elements in the 

•proximity of a certain word, ultimately characterizing its occurrence in<the text. The exhaustive 
index of a text is extremely useful to linguists, but it appcars to be equally valuable to literary 
research workers who are thus in a position to evaluate the terminologica! variety and the 
great diversity of thc means employed by scholars of thc 9th—12th centuries. SRT is a good 
case in point. And O. V. Tvorogov’s remarkable work sets a fine example for all the studies 
in the field which are still to be carried out on a large number of texts illustrating various 
literatures.

P. MIIIAIL

EMILE TURDEANU, Etudes de littfrature roumaine et d'ecrils slaves et grecs des Principautis 
Roumaines, E. J. Brill, Leiden, 1985, 509 pp.

Aprcs son cxcellent livre sur Ies Apocryphes slaves et roumains de TAncien Testament 
(1981), Emile Turdeanu vient de publier un nouvel ouvrage chez E. J. Brill, la cikbre Malson 
d’£dition de Leyde (Pays-Bas) dont la renommie n'est plus & refairc ici. II est question, i 
pr6senl, d'autres aspects de la litt6ralurc roumaine midiâvale en perspective sud-est europ4enne, 
en l ’espccc de textes de vieux manuscrits maintes fois m ultiplii et, quelquefois, parvenus dans 
des fonds d'archivcs de l’6trangcr. Par ses nombrcuscs recherches, qui ont 6clairci des questions 
compliqu^es et fait valoir l'imporlance litldrairc des textes, l'auteur s’avire, en ce domaine, 
depuis longtcmps d£ja, un maltrc imbaltable-

I)c ses 6tudes — parucs antiricurement a distance de dizaincs d’annâcs dans de diffd- 
rentes publications —, Turdeanu introduit dans Ic prisent recucil cellcs qui constituent un corpus 
organiquc par Ies relations et Mfârcnccs relcvees d'un chapitre i  l’autrc.

Fautc d’espace graphique nous nc pourrons insister par le ditail sur chaque chapitre, 
nous bornant, hdâs, â nc souligner que Ies lignes gineralcs qui marqucnt cot ouvrage rcmarquable-

L'auteur part des premiers notables ecrivains en vieux-slavc (langue qui fut dans le 
sud-est europten un pendant du latin usitâ en Occident), â savoir, en premier lieu, Nicodime 
de Tismana et le moine Philothic, tous deux de Valachie. Deux autres figures lllustres le 
contlnuent en Moldavle : Grigoirc Camblak — dont Ies donnics biographiques envlsagies A 
travers sa riche activitâ (derniirement conteslie en pârtie) sont mieux pr^cisies par Emile Tur
deanu — et le moine Gabriel du monasUrc de Neam|u, autcur, entre autres, du calibre Tttra- 

■ ioangile (1429) slavon-grec aux frontispiccs et portraits en couleurs des ivangillstes (actuellement
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4 Oxford, Bodleian I.ibrary), In valeur arlisliquc ilc ce maiiuscril ilant mise cn ividence par 
Turdeanu dans un chapilrc 4 part.

Avec aisance, il passe ensuite 4 raclivile lilliraire et nrtistique diployie en Moldavie 
smis le regnc d’Eticnne le Grund (1457 — 1504), theme qui l'a largement prioccupi en d’autres 
etudes igalement. II ajoulc a ce chapitrc un riperloirc des ecrits exislant 4 I’intcrieur du pays 
ou & Titranger. La mâine inelhodc est appliquee 4 la piriode suivanlc de 1504 41552, en insistent 
sur maints manuscrlts et sur leur valeur artistiquc. Par la suite, un Sbornik d it« de Bisericani • — 
qu'il soumet d'ailleurs â un pertinent examen — est judicieuscment placi 4 Suceava (1557), 
cn vertu de celle invcsligalion mâine.

Pour Ies premiers temps du XVII' sieclc. unc nouvelle contribution importante se rapporle 
â l’rruvrc littiraire et artisliquc d’Anastase Criinca. milropolite de Moldavie (1608—1629).

Le Chronographe roumain de Sigmaringen, inoins etudie, donne aussi l’occasion 4 Emile 
Turdeanu de faire ressortir ses mulliples implications litleraircs et linguisliqucs. II l’envisage 
dans unc large Vision qui prolongc en Europe Orientale l'icho culturcl de la qucrclle des jan- 
sinistcs et des calvinistcs (donl ne. manquc pas non plus le grand trudit roumain Nicolas 
Milcsco).

En oulre, Tauleur reserve un cliapilre special au developpemcnt de 1’imprimcrie grecque 
en Moldavie et au-dc!4 des fronlieres de cclle-ci. en l’ussic.

Un cliapitre inedit, ividentc contribution par lexanien cntrepris, est consacri au roman 
Barlaam et Joasaph, prioccupalion constante de Turdeanu qui en pripare d'ailleurs une 
idition critique- Ce roman niarquc justement par sa diffusion • six siiclcs de tradition rou- 
maine ». Bicn mis en valeur sont aussi quelqucs ecrits inconnus de Georges Brankovic.

Cependanl, comme s'il voulait se penetrcr aussi d’unc autre ambiance littiraire, Emile 
Turdeanu • s’enleve > 4 la fin < des anliquitis roumaines > pour s’occuper magistralement de 
l ’accueil de Byron dans la poisie rouniaine. La encore ses conlributions sont notables.

' Pour clore son rccucil, il groupe dans un dcrnier cliapilre, unitaire, trois articles publiis 
antirieurement et consacris 4 trois iminents liisloricns liltiraircs : N. Cartojan — son maitre 
bien aimi, tont commc le mien d’ailleurs —, Mario Hoques et N. lorga. Hommages tout miri tis I 

Le livre, en enticr, est < unc banquc > de donnies et inlormalions scientiliques, magnifi- 
quc/ucnt honori par des conditions lechniques excellcntes dues 4 la longue et iprouvie cxpt- 
rieiicc de la Maison Brill qui en 1983 fila ses Irois cents ans d’cxislcnce. Iloinmage lui soit 
aussi rcndu !

I. C. CU IȚIM IA

MARIE-LUCE DEMONET, Midiei de Monlaignc: Ies Essais, PUF, coli. Etudes littiraires, 
Paris, 1985, 128 pp.

Dans le paysage dessine par Ies rctrouvailics montaigniennes occasionnies par le tout 
recent anniversaire (le 450e  de sa naissancc), Ic livre de Marie-Luce Demonet vient s’inscrire 
commc naturcllemcnt, avec la discretion el la visie modeste d’une lecture 4 jour, sans plus. 
Tout y concourt, des dimensions riduites au propos qui contourne soigneusement toute redlte — 
au point d’atlelndre â un style concis, voire quelque pcu « dicisionnaire •, mais combien 
rare parmi Ies faslucux diploiements dimonslratifs qui inondent aujourd’hui nos bibliotbi- 
qucs —, d’une implication pidagogiquc rclcnuc. mais constante, 4 Pappareil minimum nices- 
sairc (Sommaire analytique, Bibliographie, Index thimalique), destlni 4 une rc-contextuallsa- 
tion de cette lecture des Essais dont le livre prisente Ies risultats sans Ies discuter. Dans l’en- 
semble, une remarquable iconomie des moyens du discours donne 4 ce petit opuscule Pallure 
d’un condensi ou pourtant ricn ne manque, d'unc exigesc nicnie avec Ies mithodes issues des 
tout derniires thtories du texte, de l’tcriturc. de rinoncialion, etc. Bien, sinon l’cxposi par 
le menu de ces mithodes mimcs, qui d’ordinaire conforte le chcrclieur en Iul procurant le sen
timent d’itre d’aulant plus objcctif. Marie-Luce Demonet citc plus volontiers ses sources exigi- 
tlques que mithodologiqucs, ce qui confere a son analyse un arriire-fond d’histolre littiraire 
au bienvenu effet de perspective : deux petits chapiircs, denses sinon exhaustlfs, sont consacris 
d'ailleurs, I’un 4 la Place du texte dans l’oeuorc. l ’autrc a la Eortune des Essais, sans compter Ies 
Iris nombreuses, et nicessalres, rifirences dc I’analyse clle-mime d’un câți, aux strates du 
texte — variantes et riicriturcs —, d’un autre, aux contextes idiologique et < formei »oii l’oeuvre 
prend sa sourcc, voire 4 sa diffusion. Cet arriirc-fond, donl la rialisatlon est une gageure pour
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toul chercheur tres strict sur la dimarclie analytiquc, est ccpcndanl indispensable, pensons-uous. 
non seulcment i  toute lecturc d'un texte deliberemcnl stratific, • intertcxtualisi *, tel qup celui 
des Essais, mais tgalement dans le cas d’un ouvrage â visec pedagogiquc, fill-cllc soigne.uscmcnt 
enfouic eonime celui quc nous analysons. .Iihqu'au biographiquc que I’auleur met a profil, dans 
tous Ies aspects qu’elle considirc genetiqucs (l'Amiti6 pour I.a Boelic, l’Htritage paternei, 
rElcction a la inairic). pour iloffer son propos.

II rcsultc de la lecture de ce livre un sentiment ambivalenl : unc analysc â la fois serrec 
et • copieusc », livrte dans le raccourci de ses etapes. debouchant sur des conclusions des plus 
inUressantcs — cf. cn particulier Ies sous-cliapilres I’ormcs des texlcs-sourccs, pp. 57 — 66, 
Anli-rh£toriques, pp. 66—81 ct surtoul Essai des philosopliies par rccriturc, pp. 91 — 99 — mais 
qui, du fail de leur formulation claie ct rapide, ne parvicnnent pas 5 composcr une conccplion 
d’cnseinble laquclle serali forctmcnl hi^rarchisee. Aussi le chapitre consacri ă une Explicution 
de texte, exemplaire s’il en flit, n’est-il pas lâ a titre pedagogiquc strict : il se proposc comme 
module de la demarchc de Maric-turc Denionct au cours de son analysc ct, dans ce sens, il 
aurait bicii pu figurer cn tite de 1’ouvrugc, cn guise de guirle de lecture. ou n'y pas figurer du 
tout: ă moins quc l'aulcur n'ail dicid - de relrecir volontaireinent son public, cn le limilanl 
i  des Icctcurs sans ripliquc. Ce qui. pour Ic cas des Essais il tout Ic moins, sembierait 
quelque pcu hors de propos.

IKINA BADESCI;

KLAUS LEY. Die „seienza cinile" des Ciioaanni deliu (lașa, 
der Gegenreformalion, Cari Minier l niversitulsverlag,

I.ileralur <ils Gesc.Uschaflskunst in 
Ilcidelberg, 1984, 390 S.

Klaus Lcys Studie liber den liichlcr Giovanni deliu Gasa, der in der zweiten Ilâlfte 
des 16..Iahrhunderts (il secondo Cinqueccnto) leblc und wirklc. gehort in dic Kichlung der lile- 
rarischen Soziologic, die sicii mit den 1 lomologicn zwischen den Gesellschartsstrukluren, der 
Sozialpsychologic und dem Kunst bcfuLll. Dic Bcziebung zwischen Kunst und Lcben spiegelt 
sich in der Gestaltung eincr spezifiseben Poetik der Gcgcnrcformation wldcr. Syslemutisch 
untersucht der Autor einerscils Bcligion und Gcscllsebaftsvcrfassung in der Sptitrenaissance, 
dic Krise des Humanismus, d.h. die Ideologic, und undcrerscits dic Hhetorik (den ,,<ides”- 
Begriff, dic Problematik von ,,res ct verba” usw.) und die l’olilik (dic Zuordnung von Staatund 
Kirche, den Gcgensatz von Kaiserlum und Papsllum. Kritik und Korrektur des huinanistischen 
Zivilisationsniodells, ,,ragionc di stato” und monarchisclicr Absolutismus), dann bcschiiftigt 
er sich mit dem Aufbau elncs Modclls von ..civitas terrena" im Symbol Vcncdigs. Der darauffol- 
gende Abschnitt ist dem padagogischen Modell der Zeii und dem Vcrhiiltnis zwischen Indivi- 
dualitiit und Gcscllschaft, dem Problem son Subjcklisilat und Oncntlichkeit gewidinel- Das 
Zusammcnlebcn wird analysiert (der Einzclnc nls ficmcinschaflswcsen und das Grundreoht. der 
,.libertus christiana”, die Dialeklik von .,nmicizia” und ..ulilila". ..sirius el fortuna” -d ic 
Verteihmg von Macht): insbesondere svird auf dic Bczichung zwischen Sozialpsychologu*, und 
Kunst eingcgangen und die Elliik dabci als angcwundte Psyehologie bclrachtct. Eln Kzipilel 
bchundelt dic Grundlegung des Systems der ..belle maniere” (die Korrektur des bisherigen 
Schonheitsbegriffs ; die „mores” als Triiger aslhelischer Gleichhcit, dic Neubestlmmung des 
I.achens und der Modcllcharakler der Komddie) simit die Eingliedcrung der Siltenlehre in die 
Gesamlkcit der Bildungskonz.eplion (Khelorik und figurales Denken: dic doppellc Bedeutung 
der „discrezionc”, dic platonische Deulung des Schbnen und die Wcndung nach Inncn).

Dicses gcsellschafllichc. piidagogische. psychologisehe und rhelorischc Modell wird mit 
dem Werk Le Hime de Giovanni deliu Gasa konfr.mtierl. Daliei svird auf dic Erneuerung von 
Peirarcas Modell des Ausdrucks der Affekle hmgewiesen und della Casa als cin Dlchter des 
Dualismus zwischen Affekl und Intellekl belraehlcl. Es wird uuch die filr jenes Zeilaller neue 
Intcrprctatlon der uristotclischen philosopliischen und rhetoriseben Begriffe untersucht'und 
daliei auf das Koiizcpl der Melancliolie als Ausdruek der „conditio humana” eingegangcn. Die 
Ilimc werden zu cincr cxemplarischeii Porni des Weges der Seele, und das gesamte Werk des 
Giovanni della Gasa zu eincm Cbcrgangsmomcnl vom Spalbumanisnius zum Bcginn einer Welt, 
in der sich dic Anschuuung des Menschcn tindem solite.

, ’ ' ROMANA SORESCU' ?
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MIHA1 BERZA, Pentru o istorie <i nee/iii cuburi românești, Rccueil d’6tudcs. Edition soiRnie, 
introduci ion et notes par Andrei Pippidi, Editura Eminescu, București, 1985, 265 pp.

Profcsseur, secr6laire de rădaclion â la « Revuc hisloriquc du Sud-Est curop6cn », dircc- 
tcur d’ Institut, membre de plusieurs Academics, organisatcur ou participant dc marque â des- 
r6unions scicntifiques de taillc naționale et internaționale, Mihai Borza a laiss6uncceuvre impres- 
sionnante par la vari6t6 des 6crits qui la composent. Commc 6ditcur du premier volume la 
concernant, public sous le titre ci-dcssus. Andrei Pippidi y r6digc unc 6ludc introductive oii 
la documentation rigourcusc se conjugue, A chaque pas. avec l’admiration chaleureuse.

Fort d’unc solide formation intellecluclle assumâc durant ses annies d’6tudcs â l’Uni- 
versiti dc Jassy, puis 5 l'Ecole roumaine de Rome et finalcment â 1’EcoIe Pratiquc des Hautcs 
Etudes de Paris, Mihai Berza — unc fois ses dipldmes obtenus — se pcnchc sur l'histoirc d’Amalfi, 
viile italicnne, tont au long de la pfriodc precedaut l’An Mii. Les travaux qu’il tlaborc sur ce 
th6me sont appricits di's leur parution, mais tont aulant aussi aprts quaranle annees. commc 
« en viriti, de fondamcnlales. . . exccllentes contributions •, aidant «â l’6hicidation d'aspccts- 
essentiels dc l'histoirc des villcs meditcrrancenncs au debut du Moycn Age • (p. XIV).

Aux cdt6s dc Gh. I. Brătianu. D. M. Pippidi. C. I. Andrecscu. A. B. Duff, il a aussi colla- 
bore a I’elaboration du • projet d’unc nouvelle hisloirc de l’Europe medievale •, cn fait • le pre
mier ouvrage d'equipc dhisloirc universclle conții en nolre pays » : rendu vain par la decla- 
ration dc la sccondc guerre mondiale, ce projet resla sans effet.

Pour ce premier volume des reuvres dc Mihai Berza, le clioix de recliteur ne s’arrâta 
ni sur Ies rccbcrchcs amalfilaincs, ni sur celles avani trăit a l'epoquc dc Charlemagne, au • causi- 
dicus •. au pape Jean VIII ou â d'aulrcs problemes du Moycn Age occidental. II a choisi, pour 
assembler le volume, des eludes qui conlinucnl unc verilablc tradilion de l'historiographie rou- 
maine-en se groupant aulour dc quelques problemes majeurs dc la connaissance dc la civilisation 
medievale du pays. Ellcs se diveloppenl sur un large registre, depuis Ies exposis de synthise 
aux multiples connexions sud-est curopeenncs Jusqu'â la rechcrche detaillăc (commc l'cst, par 
exemple, celle des rapporls entre Istoria (l.'Hisloire) de Matthicu des Myrcs et Letopisețul canta- 
cuzinesc (La Chronique de Cantacuzene). Au Iii des pages, Miliai Berza braque son atten- 
tion sur Ies figures marquanles des epoques cnvisagecs (Neagoc Basarab, Michel le Brave, Ion 
Neculcc, Dtmitrc Cantemir) mais, tont aulant, sur des aspccts indiquant des mentalit6s collec- 
tives (l’hommc el le mondc dans la Vision des chroniqucurs rournains, I'iinagc dc I’Empire 
Olloman dans l'historiographie moldave des XVe —XV11C sieclcs, la prise dc conscience de 
l'uniti naționale, l'idee dc la romaniie el ses fonclions). Ses 6tudes Ioni ressortir Ies liens tout 
naturcls qui ont raltachi l'humanisme sud-est curopten au resle du continent et reconstitucnt, 
dans le cadre dc syntheses pr6gnantes, Ic caractere rythmiquc des contacls cuILurcIs s'itablis- 
sant entre Ies Rournains et 1’Italic ou Ies Ilcs lonienncs.

En relevant Ies valeurs de la civilisation roumaine d'il y a quelques siccles, Mihai Berza, 
ne se montre pas moins soucieux — ct solide connaisscur — des plus prochcs devanciers de 
nolre temps (tel, par exempe, Eudoxiu Hurmuzachi et sa familie), ainsi quc dc l’aclivite de 
• prâcurscur > dc l'histoirc des idies ct mentalites deployec par l'illustrc savant d'unc. aussi. 
6crasante personnalit6 que fut Nicolac lorga.

Sur Ies 21 etudes du volume en question, huit ont 616 ecrites direclcment cn franțais 
el .une cn ilalicn — langucs dans Jesquclles l'edileur non sculement Ies reproduit mais aussi 
Icscommcnlc (commc c’cst du reste aussi le cas dc ccllcs qui ont eti ecritcs en roumain).

Aujourd'hui, par Ies soins d'6<litcur dc Andrei Pippidi, Ies travaux de Mihai Berza — qu’il 
s'agissc dc ceux qui ont vu le jour antărieurement dans des pdriodiques ou d’aulres etudes demeu- 
r6cs 6 l’6tat dc leur communication orale — arrivenl â la connaissance des lecteurs avec — qui 
plus est — unc bibliographie mise ajour.

CĂTĂLINA VELCL'LESCU

P1CU PĂTRL'Ț, Minialuri și Poezie, Evocalions de Zoc Dumilreseu-Bușulcnga ct Vasilc 
Drăguț. Eludc inlroduclive de Octavian O. Ghibu el Crișan Mircioiu. Edition soignde, 
table chronologiquc et notes par Octavian O. Ghibu, • Asociația România •, București,. 
1985, 196 pp.

Pleu Pâini( (1818— 1872) poâlc paysan, copiste dc manuscrils qu’il enluminait lui-mtme,. 
orlglnalre dc la comniune de Săliștc, pr6s dc Sibiu — c616brc foyer de cullure populairc —, a> 
i l t  un des derniers enlumineurs du monde avani Rabindranath Tagorc (1861— 1941) el son 6cole.
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A Fehcohirc dii poile indien, Picu Pairul a beneficie d'une tducalion slriclcment populairc, 
bicn que surprenanlc par son ătcnduc. Se formarii â l'uulre bout du rnondc ct dans des condillons 
sacio-ăconomiqucs opposees, Picu Pălruț el Rabindranath Tagorc doivcnt Sire considiris 
deux âmjșsaircs lardif.s de la Hcnaissance. aux confins du mo’nde moderne. Eri rnfitie leinps, 
ils sopț deux grands maitrcs de la spirilualile specificele de Icur pays. ' '""'' । '

. A.vcc un retard de plus dun silele, tine pelile pârtie de l'icuvre de Picu fitru ^  paralt 6 
prăscnlcn un premier volume: Minialures ct Poetic, vcrilable liommage .glorifiant Iq șiiițțrlU 
du style «laH ;4e volume rcprcsenle aussi un liommage a Ia mimoirc d'pnislfor Glilbii.qul a 
dic6»ver,L Ies mauuscrils el, apreș une Iulie d'une vie pour cu imposer la valcur, Icș’Kgua i 
son fils Qclavian O. Ghibu, Feditcur dq Fcxcpllenl album ct livre, de. vers. El c'cst cAțrorc le 
mările dc-nombrcux ăcrivains el criliques d aft rouiuains qui ont rcconnu Pun aprds l'avjrc â 
mairttes-oceasions l'imporlance culturellc de Ia decouverle d’Onisifdr Ghibu : surtout celui de 
1’acadeiHjcicn.Zoe Dumitrcscu-Bușulcnga el de FeruditA'asiic Dragul, dout Ics.iludcs pWcedcnt 
Ies poăsies'dc PăLrul, tout comme dc Pliistorien Hăzvan Theodorescu qui prâscntc simulUyi^inent 
dans un numero special de « Manuscriptum • | N" 1 (61). 19B5] une pârtie dc la mâine cruvrc 
' Provcnanl d'une region fertile en icAnes sur verre (Mârginimea Sibiului), l'cnluiuincur se 
place a distâncc de lcur imagcrie dc plusicurs niuniercs : l. par Filarmonic ddicalo. impoudă- 
rablc.de ses miriioturcs ; 2’. par le nombre el la nouveiiule (de cvrlains) de ses sujets ; 3,par l’jnle- 
râl manifestă aux sujets-lalques : 4. par Ies Solutions trouvees dansTulilisalion dc Faspacc 
■graphique; De plus, cct hermenculc du pineeau ful un poete, un. Iiumanislc, up pădagogpe. 
' Picu Pălruț' ne fait pârtie d'aucunc eeolc dc niinialuristcs : il a erei son univers ă la 
lumiere dc sa pauvre chandclle, dirige par une inluilion arlistiquc unique, par unepassion 
•incomprehcnsiblc ă l’epoquc tcehnocralique, par un sens du devoir. qui jamais ne se dăment, 
de l'artistc oranl. II represente un des plus purs sommels dc la spiriluaUtâ roumaine. .

MIIIAI HĂDULESCU

ALEXANDRI' DUȚI', Alexandria ilustrată de Xăstase Negrule, Ed. Meridiane, București, 
1984, 148 pp. .

II nous faut avoir du couragc. Avcuglăs par la malicrc des pcinlrcs, nous avons oubliă 
1’indiciblc des miniaturislcs dc manuscrils. Nous devons fairc Ic pas decisif, pusser l'ipongc sur 
le tablcau noir dc l'histoirc des arts qui a cnsexdi Ies inventeurs dc la visualită intărieure. 
Ies dfeterrcr, investir la place publique des opinions sur Ic Beau, renverser Ies comptofrs des 
historiens et des critiques d'art. inslaurcr une nouvellc hierarchic des valeurs, imposer Ies enlu- 
mineurs i  la conscicncc univcrscllc. eux qui. avani lout. furent Ies Iroubadours du pinccau, 
chantant pour un auditoirc se Jimitant ă un seul raffine niecinc, Ies delicals dessinateurs ivo- 
quant hisloire (laîquc ou rcligieusc), pliilosopliie. humanilă.

Dc tels cnlhousiasmes mc furent alimcntes par Alexandru Du|u. avec son album ['Alexan
drie illustrec par Xăslasc Xegrule, un răgal pour ratnaleur d’art. I.e miniaturiste qu’il prăsente 
a vicu ă Iași; il a date son cruvre : ler  A vrii 1790. Cest Ic seul travail qu’on lui aii allribui 
jusqu'â present : c’csl le scul document sur resislencc de cet artiste. Ses enluminurcs reprăsen- 
tent Ies racines cachtcs qui nous manquaicnt pour comprendre la vraic grandeur d’un des pdles 
dc la peinturc moderne roumaine. d’un dc nos meillcurs pcinlrcs qui devra un beau jour dirc 
Ie sujet d’une monographic duc u quclque cherelieur Ininfais, puisqu’il ful le grund ami dc 
Matissc : il s'agit dcThcodor I’allady, lequel passa le meilleur dc sa vie ă pcindre en France. Et 
c'cst surtout pour ce cherclieur-lâ, de l'avenir. que j'affirinc : sans que I’allady ait eu lu cliuncc 
dc connallre l’art dc Năstase Negrule. il allail redceouvrir son languge : Ic rliyllinie, la symilrie 
I’espacc airi, la geoinătric du corps humain et dans la nulurc. le paralldismc des dătails, la lem- 
părance des coulcurs vigelalcs, le ton fundamental (sans brechesj. Et voilă l’argumcnt csM*nticl 
pour une difinilion possible dc Funilc dans Fliisloire des Beaiix-Arls roumains ct pour caracte- 
riser nolrc Vision du monde — Filarmonic avani tout. Ccs conclusions importantes sont dues 
cxclusivcmcnt ă la parution du livre idile avec passion par Alexandru Duțu. El si, comnic nous 
l ’apprend son erudilion dans l'cxuclc el ridic Introduction, le manuscrit en causc circula, 1 
Făpoque, sculcmcnt parmi quclqucs lectcurs uvides d'aventurcs spirituelles, ne devons-nous pas 
aujourd’liui accorder aux enlumincurs la chanee de conqutrir dans Ic golit public la primaută 
qui leur revient de bon droit et ă juste titre?

MIHAI RĂDULESCU
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CO RNELIA  ȘTEFANESCI', Sui seutul soarelui, Editura Sporl-Turism, București, I f H ,  255 pp.

Two basic patterns of travel nicmoirs are kno»n lo us. Oue in ’ hich travel Îs a reve- 
lalton and anot ber which we have dcfined as “ catalytic” . On thc one hand Wc have a personalHy 
inscribed in the realm of reading as a “ one-nian show” ; on the olher hand, we have a  travelfer 
“ eager te know and convey Information, events, traditions, element* specific te the geogra- 
phfeaf araa approaehed, together wlth his own intellectual revcries” . To this secând type per- 
ta in * Camelia ȘtefAnescu’s book, dedicated to the Libyan deserts, the histerieiil m M em eat» 
of T r ta ț ia n l* ,  the spiritual geography of Cyrenaica and places of exotic fMernafio» w tk  as- 
TrlpuB, Cyrene, Leptis Magna, Benghazi. Misnrata, Sa braț ha or Apolonia, eontemptate# w llh 
the giurioue, lucid and generous eye of the Roman descendancy. Under the Sun’s Shield etasefy 
reiate».to the cultural travel memoirs of such Romanian personalitles as AI. Rsattti, Zoe Bwța- 
lenga and Dan HAulici : the febriTitv with which one uncovers does not inflame the page sntojec- 
tlvefy, but leares lime for meditalion. The exlasy is cool, benefic In the sobrlety t t s i  striirgs 
together all resources ; edlting comes later, at home. based on the note boohs fu» of cem- 
mend^and Images, so that the revelationa of the Subject may not replace the au-therily of the 
O bjre l That is why, although we are dealing with more Ihan two hundred confesa ionul pwges, 
the persan of the author — a guide and a stage director — is barely seen, leavlng to the “ acturs” 
an shwst absolute freedom. XVhat ranks first is the Place and noi the Look, the natural perfor
mante and noi the histrionic one. This quality is no doubt modified in the conseieace of the 
litcrary researcher, used as he is lo withdrawing his ownership aulhority and leaving way to 
thc truc “ masters” .

' That is why in Crossing Tripolilania along thc Mediterrancan, strolling about the caslle 
of the National Museum in Tripoli, thc quarters of Mlsurala, the ccmetery of Tobruk or the 
Barca stronghold, or contemplating upon the landscapcs of Zlilen, lauarga or Homs, thc Roman 
marbie, the basalt or mosaîc Works and the thcrmac, thc fora and the ancicnt theatrcs of Leptis 
Magna, Tripoli and Sabralha, thc colunms and tcmplcs at Cyrene, Tocra and Tolmeita — the 
travcHcr’s emotions will subsumc to thc cullural revery fumished by thc historical evidence. 
Whencc, two further pertinent features: thc concision (accuracy) with which images arc transcrib- 
cd and the cfficiency of cultural references. Suggeslion and thc power of synthcsis are in both 
eascs al Work : in thc plastic rendering of Sonic landscapcs and scnsalions and cspecially in 
the documentary insertions. A quolalion front Pindar, Ccrvantes. Gide, Joyce. Flauberl or 
Maitpassanl, a reference to Nervul. Eminescu. Poe, l.orca, D. II. Lawrence, Canius or M. Your- 
cenar, a line front lldlderin. Saint-.John Perse a.s.o. epilomize rather well situations. sceneries, 
idens and history. II is not the ‘ exoticism" that is of interest in the authors’ approach, nor is 
the las Ic for thc bizarre a guide in travelling. Basically. the cssenlial chunges brought about l>y 
the Grcek idea and the Hornuri idea in the l.ibyan area are pre-eniinent : arehilecture, sculptare 
and litcralurc are in this areii the slamp, the pcrennial sytnbol of civilization.

Under the Sun's Shield is as ntuch a Libyan book as il is Latin, if the lallcr does not 
bappen to prcvail. This is most natural, not only for historical, etilicul or emoțional reasons 
bttl also considcring Hiat whercas bclween Alhens and Home the Libyan spirit became aware 
that the offshow of weakncss is oul of place in this racked and affliction-braccd World, the 
cyc of latin ily . hoslilc lo Ihe desert and lo low-paced caravans, is fascinated wilh rigottr and 
monumen talily,wilh thc spirit of inner freedom casl into the monument stone. Alongside with 
Ihe African Sun's shield are thc harmoniesof thcaneienl Grcek armors haunled by chimeras 
and thc rncrciless spear of laitin reason.

DAN C. M1I1ĂII.ESCU

DREVNERUSSKAJA LITERAT! RA. ISTOCN IKOVEDEN IE. Ed. Nauka, Leningrad, 
1984, 272 pp.

The Old Russiun Litcralurc Deparlmenl of Ihe Acadcmy of Sciences of Ihe i'SSH. the 
Lenihgrad branch, is particulari' concerned wilh the sludy and publicalion of th< most accom- 
plishi-d Kussian literary Works. Tliis preocmipalion rulls for the dcvclopmenl cspecially of the 
anxiliary Sciences such as tcxtology, paleography, filigreclogy, thc linguistic sludy of b slsand 
bibliography. As cach of thesc disciplines devclops inlo an altogether independent researck 
branch, the research workers came to consider them as basic Sciences for the investigation and 
appraiul of old litcrary niaslerpieces, as lluir resulls are nccessarily corrobor;.led wilh text
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history. Tbesc disciplinei are a must for all young research workers acquiring the most adequate 
meOioifofoglcal training. As stated in the preface, the princlplcs outllned in the present votame 
are fnslrnmental both in wldening the ficld of investigation and in deepening the inslght.

Most of the 23 studies ntaking up this volume (Old Hussian Literature. An Introdueliorr 
to the Study of the Sources ) tackle texlological problenis, the nteans for cslajtlishing the prota- 
lype of the represcntalive sources and the relationships among various edilions of a Work. 
In tern» of chronology the analyscs refer to sources spanning the interval from the ll lh  cen-, 
tury/A- M. Komiatnov, Texlological analysis of Sneatoslao's Izbornik of 1913) to the 17lh cen- 
tury (V. I. Annuikln, Different editions of the Rhelorie in the early pari of the lllh  eenturg).

As for the literary genres examined, they lum oul to be exceedTmgty varied ranghtg from 
folk stqries (A. G. Bobrov, Afraditien s legend in the iranslations produeed until the Mongol inoa- 
siou, E. V. Afanasieva, On the eonneclions among 1he old Greek, Medio-Greek and Serbia*- 
neretons of the epic about Alexander the Greoi), biographies (such as the biography of Antonie the 
Bemnn, Martinian of Beloozer), folk lexts propcr (E. P. Sirmakova, The Sterp of Raterga as 
coltectedin the VsV-Tzilemsk area ) and even old elhnographic aspecls reflecled in old hnnd-written> 
tcxtafaee, for Instance, I. F. Begnglova, Etiquette in the old Russian ari of singing, or A. L. Topor- 
kev, (in the Slaoic paganism — the cult of the moisl earth as mother In the Prtano region). 
Worlh pienlionlng is the analysis of chronography, the histories Hiat t*ke over in literary 
terms and fuse logelhcr myths and traditions about real and conctivetl facls. Such a mixtuni 
compostam is The History from Cazan, which adds a two-part story, Skazanie and Povcst' lo- 
thc narrativc of Ivan the Terrible's conqucst of the lown. A. N. Nasonova discovered u text 
of undlsputable literary distinction which shc conipared to the older Chronielc about the early 
days of the tsardom only to point out the artistic processing of historical data (T. F. Volkovu, 
“Letopiselz natala tsarstoa tzarija i oelikogo knjazja Ioana Vesilievita" i Troitzkoe sotinenie o- 
ozjatii Kazani kak istotniki teksla " KazanskoJ istorii" ). The sources of nther subseqiicnl Works 
arc furlher investigated by E. V. iieljakova (Istotniki KormfeJ toana Volkova Kurilzyna", 
M. ,A. Momina and E. M. Svarlz (" Rukopisnyj prolotyp slaropetalnych Moskooskich Triodej 
XVI a.’’ ). One of the most widely knowm misccllanca of the l l lh  century Izmaragd was worked 
out from innumerablc “ Sayings" and “ Morals" ugainsl over-drinking, considercd as a rem- 
nant of the agc-old hcalhcn custom of worshiping gods : V. N. Kallnovskaja invesligates the 
filiation of sigiiificanl manuscripts in "K iznteniju dreonejsich rnsskich poutenii i sloo prolio 
p'anstoa’’. Last but noi leasl. Ihe conlribulion macle by 1. A.AIissandratos (Gambridge. Massa- 
chusscts) traces the patristic lileralure in some hagiographic texls of the 15111 ccntury (Sledy 
palristiieskich tipoo pochoal o -.iții Ștefana Pcrmskogo ). The volume tunis to good accounl the 
manuscripts slorcd in the great libraries and collcclions of the l'SSH.

P. M111A11.

Enghsh literature and cioilization — The Renaissance and the Resloralion Period (1700 — 1700), 
loan Aurel Preda (ed.), Editura Didactică șl Pedagogică, București, 19X3, 22(1 pp.

This is the first of a five-volumc series on English literature and civilizați»» from thr 
bcgiiinings up to our days to be edited by the English Department at I he I niversity of Hncharest. 
Like thereputed eight-volume Pelican Guide to English I.iteratnre, edited by Boris Ford. English 
Literature and Cioilization was itself meanl to furnish a srquencc of criticai studies cm the Work 
of major writers of distinct literary periods. Yel. as loan Aurel Preda, the chief editor of and 
maiir conlributor to this first volume, mcnlions in his Eoreioord. the selection has becii dictated 
by the current syllabuscs in the courses in English literature for undergrachiale shidcnts at 
philological fucullies. as wcll as in the refresher courses for Ihose who teacli English in general 
and high schools. This explains. no doiihl. why such writers ns Thomas Morus. Framis Bacon. 
Samucl Pcpys arc absent from an otherwise rich select ion, including Wyatt, Spenser, Sidney, 
Lil.Vi Kyd, Marlow, Shakcspeare, Jonson, Webster. Doime. Ilerbert. Marvell. Milton. Bnnyari, 
Drydcn and Congrese. Howewr. as the hook is the outeome of a conimanding research Work 
which has strung togctlicr Ihc- efforts of Ihose al llic English Department for quile a long thne, 
il is of special inlerest to a far larger rcadership than has been allegedlv intended

The strueturc of each volume reflecls the contributors' concern to fuse a genetic, socio- 
hislorical approach and a syslcmic onc into a dialeclical vlew. Thus, thr general Iptroductlbn 
to thi'Henaissance and the Hestoration period, svith which the book beglns, Is an inqiiiry into 
tlic tUrtiplex‘relatib'nshfpS eslablished bcfween the acslhetie cvolutidn of literature, ITic socii-
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histprjvl sclling, Ihe iiiUlk'țlual background and the criticai dcbațc, which comes oft in viewing 
llterary hislory, abovc al), as a hislory of dcvclopmenls inpoclics, poetry, dr^pja and 
prosa. Obviously, given tliis dctailcd overvicw, thc individual criticai studies cpn. easily 
focus oii thc intrinsic sludy of thc niain literary achicvcincnts of thc period, cspccially ou 
particular “construclional aspects” . and also ori “genetic and posl-constructional” oriefs. Thus, 
Wfltiout neglecting the diachrcnic dimension. reinforecd as it is by thc chronological ordering 
of the writers, the booli offers a wide variety of thcorctical. incthodological and criticai options, 
prompted by thc challenging spirit of recent studies in thc ficldș The Bomanian perspective, 
Which bcslqws originality upon thc entirc volume. is finalii' reasserted in a' pertinent rsuțvc’y 
of thc Ronianian-Erigllsh cultural rclations in the IBth and iVlh centurics. Extensive notes 
ansei upcfowintt Mbliographical references organized to suil thc slructurc of the volume cnrich 
theconlCnts and glve ti'ayto further possible criticat judgnicnts. • '• *
......... The genuine qiialilies of tliis volume arc mainly duc lo thc cxpcHisc of itscoritri- 
biitors':' Monica IJbllez, Livia Dcac. Irina Grigorcscu-Pană. i.con D. Lcvițchi, Roqicâ Mcra, 
Mariâ’_51ociorni(m loan Aurel Preda, Ștefan Stocncscu and Biixandra TeOdorcScu-BȘnțaș. 
MoredycK'Uicy reflect trie high slandordsof thc English Stiidicș in lioinania, being a guhraptec 
ttial"Enilish Litefalure and Cinilizahon. the first projccl of tliis kind undcrtaken in Rpriiania 
w|]l meci both didactic rcquiremcnls and long-chcrishcd cxpcctalions to rcad a guide to English 
litcralurc iii a Bomanian i n tcrpre lat ion. „

B0D1CA MIIIAILÂ /

STAN VEI.EA, Istoria literaturii polone, Ed. Univers, Bukarest,1986, 386 S.

Zu den unifassenden Synlhescn uber f.itcraturcn anderer Lănderatis rutnanischer Sicht — 
dicsen so notwendigcn und gcsuchlen Arbcitsmittcln, dic zur Abfassung vcrglcichcnder Studicn 
als Ausgmigspunkt uncntbchrlich sind — ziihll scit ktirzcm auch die (îeschiehle der polnischen 
I.iteratur son Stan Vclea. Ein massiver Bând, in dem sicii der Autor mit dor Untcrsuchung 
von Rcnaissancczcit, Barock, Aufkliirung und Romantik naliirlich in erster Linie an Fach- 
leutc Wcndct, glcichzeltig aber auch der WiBbegier breiter Lcscrkrci.sc gcrccht wird, dic sich- 
ein Blid von den vcrglcichenden Bezichungcn zwischen den vcrschicdencn Literaturcn der Wclt 
machen mochlcn. Dic von Stan Vclca gcwăhltc Formei ist die Ancinandcrrcihung von Mikromo- 
nographicn, dic den bcstimmlcn Zeitaltcr und Strbmungcn kcnnzcichnendcr „Ercignis-Indivi- 
dualitatcn" — so Stan Velca — gewidmcl sind. Uni cin besseres Vcrstiindnis und deutiichcrc 
Erklarungcn ciner Schriftstcllerpcrsbnlichkcit und vor aliem ihres Wcrkcs als Spiegcl seincr 
Zelt zu gewiihrlcisten, wurde jedem der vier groBen Abschnitte — den vier SlrSmungen cutspre- 
cbend — eine gcdrăngte. auf historische, soziale und kulturcllc Koordinatcn ausgerichtelc 
EinfUhrung vorangestelll.

ĂuBerst inlcrcssant und aufschluBrcich erschcint die Talsachc. daB Stan Vclca, obglcich 
uber dic in der ausgedchntcii polnischen Bibliographic behandcltcn Tlicinen offcnsichtlich gut 
inform ier t, absicht lich vernicidct, bcreils vcroffcntlichlc Meinungen paraplirasicrciid zu iiber- 
nehmen. So gelingt es ihm, seincr Synthcsc der polnischen Literator cinen bcmcrkcnswcrieii 
Zug von Originalilal zu vcrleihen : originale Ansichlcn in originaler Ausdrucksweisc, dic nicht 
sclten konsakricrte Daten und Meinungen polnischcr Litcrarkritiker und-historikcr korrlgicren 
oder abwandcln. Der Autor geht in jeder Monographie auf cine ausschlaggcbcndc Dominante 
ein, auf die Namcn der zur Kcnnzcichnung von funf Jahrhundcrlcn polnischcr Lilcratur ausgc- 
wiihlten Lilcratcn folgt cine kurze Charaklcrisierung. So ist Micolaj Bej ,,dcr Vatcr der Litcratur 
in polnischcr Sprache” , .Ian Koclianowsky ,,dcr Dichlcr der heiteren Umganglichkcit und philo- 
sophlschcn Bctrachtung’’, Szymon Szymonovic ,,dcr bukolischc Tlicokritianer”, Jan Andrzej 
Morsztyn „ein Meistcr spiclerischcr Verzicrungcn” , Waclaw Potocki „der Rhapsodc des Sar- 
malisinus der alten Polen’’, Ignacy Krasicki „ein VollairMcr Slawen an der Weichsel” und 
glcichzeltig „ein La Fontainc’’ und „ein DichlerHirst'Ștfsw. Bei Adam Mickicwicz wird dic 
Bczelchnung „patriotischcr Kămpfcr’’ belont, bel .lulius Slowaski die Symbolistik, bei Zygmund 
Kraslhskl dic prophctisch-adcligen Visioncn, bei Cyprian Kamil Norwid dic historisch-philoso- 
phischen Abstraklioncn. Dicsc vier groBen VerLrcler der polnischen Romantik — der letztge- 
nannte auch Vorlaufer der Moderne — lasscn kcinc melaphorischen Vcrglciche inchr zu und 
jidbern slch den Spilzen der Weltliteratur. In einem schr pcrsonlichen, teilweise elgenartigen 
Stil, mit dem Bestreben, eine betonte Tendenz schwerer zugangliche Redewcndungen zu mildern, 
.geht Stan Velea auf bestimmtc Leistungen der untenuchlen Llteralur ein. Bei Rej elwa macht
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er auf dic crslc Beschreibung des Dascins der Baucrn in der polnischen Lilcratur aufmcrksam ; 
J. Kochanowsky war der crste, der ein modernes Programul fdr dic naționale Dichtung aufstcllte : 
mit I. Krasicki trat der polemisch-didaklischc Boman in dic (îeschichtc der polnischen Literator 
cin, und St. Trcmbccki hebt sich durch dic scincn Vorgângern ubcrlcgcne prosodische Meister- 
schafl ab ; Adam Mickiewicz ist der Autor des Epos der Polen in allcr Welt — Pon Tadeusz — , 
und C. K. Norwid stellt in der Zcit des Xiedergangs der Bomantik aus klassischen, 1 omanlischcn, 
posilivistischcn und modernen Prâzepten cin originalcs iisthctischcs Programm zusammen. So- 
erfassen diesc monographischcn Synthescn. dic Skrupulosital und genauc Information mit 
der Befricdigung des Entdeckers authcnlischer Wcrte durch relevante wiedcrholle Lcktiircn 
verbinden, dic hervorstechendsten Entwicklungsrichtungcn der polnischen Literator und bckun- 
den ihren cinhcillichcii Verlauf. Es wcchseln der kritische und der literarhistorische Exkurs. 
So verknupfen sich dic vcrschiedcncn Vcrfahren — von der biographischen und soziologischcn 
Litcralurgcschichle bis zum imprcssionistischcn Essai oder dem komparatistischen Kommentar. 
Einc Obcrraschung, — dic aber nicht allzu groB ist, wcnn man bedenkt. daB Stan Vclea zahircichc 
belletristische Prosawcrkc iibersclzt hat — besteht darin, daB der Verfasscr auch dic Verse 
nberlragt (mit wenigen Ausnahmcn. dic aut M. B. Paraschivescu zuruckgchcn), ferner in den 
haufigen Bcispielcn, in dcncn auf cine absolute semantischc und prosodischeCbcreinstimmung 
Wcrt gelcgl ist. womit der Verfasscr cine Auffordcrung an die rumanischcn Dichlcr richtct, 
Wcrke zu schaffcn, die den sch:inslen polnischen Poemcn cbcnwertig sind.

Noch inlercssantcr als dic Analyse der Wcrke sind vicllcicht die den Biographien der 
Schriflstcllcr vorbehaltencn Kapitcl. eigcnllich literarische Porlrâte, die der bclictristischen 
Prosa Konkurrcnz machen, obwohl der Autor zahircichc biographische Quellen zu Bale ziehl, 
Informationcn konfrontiert, Daten korrigierl u.a. Der kritische Apparal ist ubrigens sehr reich. 
Einc „riguros sclcktive" Bibliographic — so der Verfasscr—, nur die cigenstandigen Bande 
enthallend, obwohl schr umfassend, ist sorgfallig in drei grotlc Gruppcn unlcrteill : Wcrke der 
polnischen Geschichlsschrcibung, Tcilsynlhesen und Studiem ein Auloren- und ein Biichcr- 
regisler, cin Verzeichnis der bcnulzlcn Zeilschriflen verhclfen zur Vermiltlung cincs mbglichst 
vollstandigcn Bildcs der polnischen Literator von der Benaissance bis zur Bomantik.

BOD1CA FLOBEA

REVISTA DE FILOLOGIA ROM AX 1CA, Facultad dc Filologia -  Univcrsidad Complulcnse 
de Madrid, 1 1983, II 1984, III 1985.

Con una periodicidad anual, como cs hahilual en las revistas dc la l'niversidnd Com- 
plutcnsc, nacid hacc tres aii os la Reoista de Filologiei Românica, dirigida por Alonso Zamora 
Vicenle y Pedro Peira. Como se advierle cn la presentacidn del primer numero, la nucva revista, 
surge como teslimonio de unos quehaccrcs univcrsilarios : los de la seccidn dc Filologia 
Bomânka dc la Universidad dc Madrid, estudios iniciados hace mâs dc medio siglo por 
Ba mân Menândcz Pidal y continuados, despucs dc la guerra civil cspahola, por Dâmaso Alonso- 
y Alonso Zamora Vicente.

Aprovecbando un momento propicio para Ia Filologia Bomaniea, cuando la enseflanza 
de csla tradicional disciplina universitaria estâ recobrando su anterior empuje, la Bcvista de 
Filologia Bomânica nacc — nos aseguru Pedro Peira en dicha prcscnlacidn — abierta a todo 
aquello quc suponga una renovacidn de los metodos dc invesligacidn, siempre y cuando el 
afân innovador pueda conducir a un mejor conocimicnto de las Icnguas românicas. Es de- 
nolar tambiin el equilibrio entre intereses lingiilsticos y litcrarios, mantenido cn los tres numeros 
publicados basta ahora. Desde lot estudios de aniplia slntcsis y dc interes românlco general hasla 
los dc anâllsis minucioso de aspectos parciales o referentes a uno solo dc los idiomas roinâ- 
nicos, la revista estâ dispuesla a^coger investigaciones muy diversas, ya quc, cn opinidn dc la 
rcdaccion, la filologia românica (feQilologia en general) cs una ciencia sumamente complcja y 
“arraigada cn el ccntro mismo dc lo^min&^(^'> quc exige, por consiguicntc, enfoqucs pluralcs, 
intcrdiseiplinarios. ’

En el primer nâmero convicne scflalar una colaboracidn de lorgu Iordan, caracterizado- 
por Pe dro Peira como el “palriarca de los romanistas” , quien, “desde la juventud de sus noventa 
y clnco aflos” , ha tenido la amabilidad de cnviar unas pâginas de memorias, publicadus con el 
titulo “ Como llegud a ser hispanista’’. Entre los demâs articulos, cabc seAalar oira colaboracidn 
rumana : la de Marius Sala, con el estudio “ Le vocabulalrc fondamenlul des langucs romanes” . El 
equilibrio antes mencionado entre intereses lingiilsticos y litcrarios viene slendo ilustrado por
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los siguientes csludios : “ I.a sociolinguisliquc el Ies (actcurs inlcrnjs" (Hans Dietcr P»uflcr), 
“ Un nuevo dolo sobre la prescncia de Giovauni Boccaccio en Espafia” (T. Gonzâlez RolAn-l’ilar 
Saquero), “ Nominacidn marginaiilc cn el picarismo literarii* y el folklorc” (Angel Igleslas) etc. 
En la MTcion Varia. seSulamos algunas carlas de Hamoii Menfndez Pidal a Hugo Schuchardt, 
publicadas con el coinenlario de BrigiUa Weiss. lai la seccidn Hcseiias. Eugenia PcpeangiV(quc 
asegura el trabajo de secretarfa. junto con .1. Al. Gonzâlez Maclei) presenta el libro de M. Sala y 
J. Vintilă-Uădulescn : Limbile lumii.

Del niimcro II 1984, scilalarfa el esludio de Jose Ares Montes : “ Duarle Dfas, canior de la 
coțiquisla de Granada". El autor no prelende descubrir a eslas alluras a un pocla compclldor 
de las grandes riguros de la epoca, pcro reclama para Duarle Dias. pocta mediano quc eligio 
para su obra inis ambiciosa un tema hidorico cspanol. un mayor conocimiento, para que deje 
de ser “ un esplrilu errâlico, vagando por esta licrra de nadie de la lileratura iberica llariiada 
billinguismo. enlrc tirios y troyanos, Ignorado por unos y rebolado por otros” . La conclusidn 
del autor es que en una literatura 'an escasa en poclas como la porluguesa de siglo XVI, Duarle 
Dfas bien merece que se le haga un espacio en una segunda fila. De los demis articulos, con- 
vicne senalar, para ilustrar la variedad de preocupacioncs y de melodos utilizados : “AplicaciOn 
de una eneuesla sociolingiiislica en I.isboa", por Marin Victoria Na vas, “ El prctdrito compucsto 
perfecte y las indicaciones de tienipo exlraverbalcs", por Jossc de Kock, “ Una intcrprclaciOn 
de la cnnzone Vergin? brlla, clic di sal feștila", por Angel Chiclana. “ Matizaciones de la figura del 
donaire" por Bcrislav Primoruc. Por fin, cabe deslacar la aporlacibii rumana, rclativainentc rica 
en este numero. En primer lugar. “ Noi aleslâri ale lui m In scrisul vechi românesc” , por Alexandra 
Roman-Moraru. esludio riguroso, con el debido respeto para las investigaciones anteriorss del 
problema Iratado, pcro no un respeto fellchista paralizante. Con espirilu critico. Ia autora asume 
las cuesliones por cucuta propia c indica con franqueza los aspeclos en que se aparta dc las 
invcstigacioncs anteriores. En la secciân Resenas, otros dos nombres rumanos : Tudora Șandru- 
Olteanu, sobre G. Giuglca : Cuvinte ronuinești și romanice. Studii de istoria limbii, etimologic și 
/oponimir, y lasl. but noi Icasl, Eugenia Popcangâ, sobre Marfa Joscfa Canellada : Leyendas, 
cuentos, tradiciones.

Del terccr toino. cabe senalar, cn la secciOn Voita, el esludio de Eugenia Popcangâ y 
Juan Migucl llibcra l.lopis sobre la famosa Hisloria de Jacob Xalabin. novela crâtica c liislorica 
escrila en catalan por uu autor anonimo de fincs del siglo XIV. Tras las huellas del historiador 
rumano N. lorga, <|uicn, cn un arliculo dc 1921, liabia scnalado ci interes de esta obra para el 
hisloriador del Sud-Estc curopco, los autores cxaininan tanlo el fondo hisldrico dc Ia novela, 
como su cslructura dc libro de claboracidn popular, posiblemcnle influida por cl rico cicki folk- 
16rico ocasionado por la balalla de Kossovo (1389) Las caracterislicas dc la circulari 6n <Je tales 
libros cn cl Sud-Esle curopeo, analizadas a la luz dc invsligacioncs fundamentales, como son 
las de M. Gaster y N. Gartojan, asi como la aporlacidn de Canlemir al conocimiento dc la his- 
toria de Impcrio Turco, destacada con vigor y fucrza dc persuasion, dan inotivo para esperar 
coq inter s la promelida contlnuacidn dc este esludio.

Por su alto nivel cicntffico y la variedad dc los problcmas esludiados, la Revista dc 
Filologia Rgmâ nica dc la Univcrsldad Complutcnsc sc silua en la mejor tradiciOn filologica 
aflimando la dignidad de esta vieja cicncia, que, si serva pilolo. como en los alboresdcl Rcna- 
■cimiento, ocupa sin embargo un lugar destacado en el vasto campo de las Humanidades?

ANDREI IONESCU"
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Lei 25
I.P. Informația c. 1249

REVUES PUBLIEES A U X  EDITIONS DE L'ACADEMIE 
DE LA REPUBLIQUE SOCIALISTE DE ROUMANIE

REVUE ROUMAINE D'HISTOIRE DE L’ART, serie 
Theâtre, Musique, Cinema

REVUE ROUMAINE D’HISTOIRE DE L'ART, serie 
Beaux-Arts

REVUE DES ^TUDES SUD-EST EUROPEENNES
REVUE ROUMAINE D'HISTOIRE
REVUE ROUMAINE DE LINGUISTIQUE

SYNTHESIS, X IV , BUCAREST. 1987
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