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Hommage & Alexandre Ciorinescw

HOMMAGLE AU PROFESSEUR ALEXANDRE CIORANESCU

Z0L DEMITRESCU-BUSULENGA

Dans un éloge lait au Professeur Alexandru Ciorinescu, Corrado
Liosso, de ’Univesité de Bologne, disait : « L'esprit ¢l I'ame de Cioranescu
sont ceux d'un comparatisie ». Ce sont en effet I'esprit de synthese du
savant roumain, son envergure universelle qui lui valent celte caracté-
risation. Btre comparatiste, ¢’est avoir une vision d’ensemble de plu-
sieurs cultures, ¢'est embrasser de vastes horizons dans un regard compré-
hensif. La formation méme d'Alexandru Ciordnescu, qui était un huma-
niste, un historien et un philologue, lui a ouvert, dans ce domaine, les
portes de la connaissance, 'histoire lui offrant sa méthode, la philologie
sariguenr. Au cours des années, ces méthodex subirent des changements,
en s'élargissant, en s'approfondissant, au fur et & mesure que le prolfes-
seur avancait dans sa longue et laborieuse carricre er qu'il ressentait
le Desoin de pousser plus loin I'investigation de son domaine. lLes modes
n'eurent pas d’attrait pour lui. Il avoua ne s'é¢tre jamais soumis tout d
fait & aucune méthode, mais, les avoir employvéss toutes, lorsqu’elles lui
¢taient utiles, lorsqu’elles répondaient & une nécessité immediate.

Quoi qu'il en soit, dés le début, la rigueur du philologue fit naitre
un Dictionnaire élymologique roumain, cclle de T'historien engendra ses
célébres Bibliographies de la liltérature fran¢aise des XVI¢, XVII® et
XVIII® xiceles, tandis que, de la combinaison des deux rigueurs sorti-
rent les {ravaux de littérature comparée, depuis le déja classique Arioste
en France (de 1933), el jusqu'au Masque el le visage. Dw baroque cspa-
gnol au classtctsme frang¢ais, de 1983, Entre les deux, el comme en leur
milieu, la densité théorique des Principios de lteratura comperade, de
1964.

Sous l'objectit du savant succédeérent les littératures roumaine,
francaise, espagnole, italienne, dont il maitrisait quelgues-unes i la per-
feetion. Il donna des monographies dédiées i des éerivains (Al Depird-
teanu, Vasile Alecsandri, Ion Barbu), des bibliographies dressées avee
toute l'exactitude possible, des ouvrages de synthése ou toul se tient,
comine celui qui est dédié au baroque. Car le jeu serr¢ du comparatiste
a lieu au-dessous des gouffres, qu’il avait biti solidement I'appareil de
ses conclusions, couronnées par l’érudition et par la brillante pensée
philologique. 1)'ailleurs, dans l'immense et presque incroyable biblio-
graphie personnelle qui est le monument de son labeur intellectuel, sur-
prend une traduction versifiée en francais de la Divine Comédie, primée
d’une inédaille d'or. Cela explique bien des choses, ainsi que 1’étonnante
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4 Zoe Dumitrescu-Busulenga 2

version des Stances de Jean Moréas, que Perpessicius trouvait supérieure
3 celle du poéte Ion Pillat.

On sent jusqu'’a ce jour chez Alexandru Ciorinescu, déja octogé-
Daire, une joie du travail intellectuel que le passage du temps n'a pas
pu altérer. Son intelligence brillante, son érudition tempérée par une
modestie impresionnante, xa verve inépuisable, son ironie teintée d’auto-
ironie, tout dans ce grand homme exprime la jeunesse perpétuelle d’un
intellect d'élite, qui ne se lasse jamais de connaitre.

En fait, 3 travers la vocation humaniste et universelle d’Alexandru
Ciorinercu. c’est 'universalité de I'esprit roumain, néolatin, qui se véri-
fie et «’affirme une nouvelle fois.
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LE MASQUE ET LE VISAGE

ADRIAN MAR INQ

The contribution of professor Alexandru (iorinescu o the debat-
ing of the European baroque cannot be presented briefly. 11 irx heyond
any doubt that this author is the most important Romanian compara-
tist, even if his fundamental work has been conceived and published
mainly abroad. One volume in 1944 : Literatura comparatd (Comparative
Literature), a translation in 1980 : Barocul sau descoperirea drames (The
Baroque or the Discovery of the Drama, Dacia Publishing House), even
if they can offer some ureful indications and references, are still far from
granting a syvonthetic image about a work or a method. We pass over
the monumental Bibltographie de la littérature francatze (16th, 17th,
1Sth centuries), an enterprise of a vast erudition. It ix something eclse
herides hix huge and authoritative studiex on European renaissance and
baroque -relations, or hix first biography of Jacques Amyot, that we
admire in Alexandru Cioriinercu’s work.

First of all the fact, we would say rather unique in preseni-day
comparatism, that he has direet access to the fundamental sources of
three great cultures : the Ilalian, the French and the Spanish ones, =
that he permanently works with the rarest books on his desk. The know-
Jedge from the interior of three great western culiures and literatures,
al their summit, to which one must add of course the Romanian lite-
rature, ir in itself an uncomparable merit. To that we should add the
quality of his method : the direct reading of all the texts he uses, an
enormous quantity that gradually leads to very rxolid inductive conclu-
vionk. There is an impressive number of references behind cach asner-
tion. Nothing ik borrowed, compiled or schematically predetermined.
Everything is discovered step by step, starting irem first-hand: sour-
ces, from texts and constantly coming back to them with a familiarity
and facility of eross-references thal amazes the reader. 1t is obvigusly
the work of a great library resrearcher who ix able to assimilate and
dominate a Borgesian library. We cannot help comparing, rince the
content. of some chapters is almost the same, Le Masque el l& Visage
with Impresstons upon the Spanish Literature by G. Cilinescu. We im-
mediately discover 1{wo different levels of perception, research and
competence. But first and foremost the passage from an amateur essay
writing, undoubtedly refined, to @ rolid specialization, equally refined,
even if less brilliant since devoid of a faux brillant.

The book we are concerned with ix the newest and the vastest
tynthesic we have aboul the penetration of {he Spanish literature in

Syuthesis, XVIII, Bucarest, 1991
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6 Adrian Marine 2

I'rance in the 17th century. The purely documentary perspective that
offers only the infrastructure of an imposing building does not say
evervthing. The hook considers the structure and the Spanish and French
metamorphoses of the baroque spirit explained by “the masque’ and
the false appearances laid haren. Fngano and desengano. Or as Calderon
said in the title of one of hix plays: “En esta vida todo es verdad y
todo mentira’, *in our life everyvthing is {rue and everything is a
lie. . . Simulation. double identity, imposture followed by the in-
evituable coming back 1o reality which itself ix held under guestion mark
and doubted about. The result? A perpetual confusion of plans, hy-
poerisy and cheating as  an authentic way of living, as the baroque
hero starts and ends by mystifving himself, relativism of truth, the cul-
tivation of appearance and travesty. The baroque psychology reaches
its climax with Don Quixole, who will undergo in France classical-
rationalistic changes that will not diminish his fascination.

An obvious xign of universal moral structure: man indulges in
wearing a masque. More than that, he needs it as a forin of existence
and xecurity on the stage of world’s great theatre (re¢ The Manual -
racle by Ballasar Gracian and some other of his books, Kl Criticin
very. well translated and presented into Romanian by Sorin Mircules-
cu, 3 vols.,, B.P.T. Publiching Houxe, 1975). What else could be added
to the exhaustive demonsiration of Alexandru Ciorinescu? There are
only two minor observations: the circulation .of the paternity apho-
rism is uncertain, somewhat anterior, but taken over by the most per-
fect baroque cyvnicism : Mundus vult decipi ergo decipiatur, ‘“‘the world
does want to be deceited, so let us deceit it” (cf. Henri Busson, Le
Rationalisme danx la littéralure f[rangaise de la Renaissance, 1533 —
1601, Paris, 1957, p. 346); the assertion has also the value of a *po-
litical”” method. The author touches upon the question of “propagan-
da” (p. 98, 561) as well. The method of the above-mentioned maxima
is related to the purest engano imposed from the top, accepted, expect-
ed, even wisxhed for at the hottomn. The dissimulation that some (Ita-
lian) moralists consider to be *‘honest™ ix the consequence of {yranny
and has a primarily defensive function. Going on the same way, one
can assert that the philosophy of *‘the masque” is flourishing in all the
absolute tyvrannical systems and the studied epoch (to which some more
recent exaiuples can be added) fully verifies the observation. The
conclusion belongs to Gracian : “He who cannot act as a lion should
act ax a-fox” (Oraculo Manual, 220). Sometiines the members of an
entire collectivity do practice this method of simulating, which becomes
their : second everyday attitude. It is mnot quite a heroic instance,
but it is an inevitable form of outliving through generalized duplicity.

The comparative method proper is interesting too and especially
characteristic. First one can notice rome clefts into the concrete-like
unity of positivism : there certainly exist sources, but the authors them-
selves do not work, as the comparative researchers do, with scores of
hooks on their desks (p. 288, 376, 377, ete.). “Structures”, ‘‘models”,
“‘clichés’’, always interpreted in a personal way, are the ones that cir-
culate. The formation and the modification of these ‘“‘structures” can
gatisfy everybody. The erudites will demonstrate that nothing is super-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



3 I.e Masque el le Visage 7
fluous in the literary history, thal even the most mediocre works and
adaptations do have a formative function (p. 357). The comparatist pre-
occupied with value and novelty retains in his turn, only the varietier
and the “metamorphoses’ (p. 224) of the cireulating structures. Once
more one can consider that in literature novelty consists of the mo-
dification of the basic structures (p. 10, 11, 364) according 1o the pa-
radigm continuity — discontinuance. That thesis, wildly spread, iz ve-
rified by Alexandru (iorinescu too, through an enormous numher of
facts. Even farther: one can imagine ‘‘a rhetoric of the structures”
and of the proceedings (p. 377, 385), somehow in the spirit of forma-
lism. One can therefore notice an evolution of the author from his Prin-
cipios de literatura comparada (Universidad de La Laguna, 1964). Pure,
lansoniam historism is definitely transcended.

Except, may be, for a certain generalizing inhibition (p. 11, 561).
Of course, the oneness and the nuances of the literary works dely to-
1al definitions, simplification. But not at all the rexearch levels. Ale-
xandru Cioriinescu himeself uses general coneepts, ‘‘romantisme avant la
lettre” (p. 106), ‘“novalistic”, etc., and we cannot see how he could
have prevented himself from doing it. Out of modesty and prudence he
asserts that he has only gathered “the bricks with a view to building”
and that anyhow comparatism (to be understood : {raditional compa-
ratism) is hoth “indispensable and insufficient” (p. 564), conclusion on
which we totally agree. Nothing can be built without a solid documen-
tary basis. But to what direction? We would rather sec the operation
continued in a twofold sense : towards the elaborating of a literarv the-
ory on comparative bases (¢f. our text in The Reriew of Literary His-
tory and Theory, 1, 2, 3, 1983) and towards a militant ideological com-
paratism according to the these in Etiemble ou le comparatisme mils-
tant (1982), a programme-book in which *the bricks"” of the French
comparatist. (like thore of rome otheis) aure ured with a view to a new
‘‘construction’, the *‘design’ of which belongs to ux. In that way, the
continuity between two comparative generations and conceptions, in-
cluding the Romanian ones, could be realized.
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ALEXANDRE CIORANESCU
ET LA LITTERATURE COMPAREE

HENREFRANCOIS IMBERT
(Nanterre)

Alexandre Cioranescu est un de ces happy fac dont la vaelur re-
connue ne peut que gagner aux yeux de ceux qui ont le privilege de le
fréquenter et il ne concevrait pas qu'on parle de lui autrement. qu’il se
juge lui-méme, en toute loyautd.

("est un euphémirme d’éerire que les hasards de la gueire et de
la politiqgue ne 'ont pax épargné, lui-méme et xon époure et ses deux
enfants. Conseiller culturel it I'ambassade de Roumanie & Paris, il était
destiné a remplir de hautes foncltions dans son pays: le rideau de fer
anéantit ces grandes el légilimes espérances. En décembre 1948, devenu
exilé politique, il était accueilli aux Canariex, & I'Universilé¢ de La La-
guna. Pour I'heure, il se trouve encore sur cette terre lointaine, o re-
pose désormais son épouse Lyda.

Peu d’hommes auraient été capables d'affionter avec une telle
force d’ame untel déracinement. Mais Alexandre (ioranescu sut ingrtau-
rer entre lui-méme et res iles le plus fécond des dialogues. Et c¢’est
lui, P'exilé, qui finalement, par le meilleur hommage qu’il pouvail lui
rendre, la joie d’y poursuivre une awuvre immense, conféra i la terre
d’exil, une importance nouvelle, bien au-deld des réalités géographiques.
11 fit d’elle le centre de ce qu'il appelle I'humantemo atldntico. Escales
sur la route de Colon, les Canaries devenaient, comme il le déclarait
dans son entretien avec Daniela Dalla Valle, une {éte de pont pour la dé-
couverlie du Nouveaun Monde. Les petites Canaries apportaient a I"A-
mérigue autant qu’elles recevraient d'elle. Le mythe des Iles Fortunées
devenait une utopie réalisée. (e miracle, Alexandre Cioranescu allait
le vivre tout au long d'un séjour qui fut avant tout celui de la recher-
che et du travail. Dans cette rolitude marine, I'exil, par la plus fécon-
de des alchimies, I'aida 2 se maintenir & une certaine hauteur de soi:
il se trouvait ramené 2 I'essentiel de lui-méme. Les Canaries re {rans-
formaient en un belvédére d’on le domaine littéraire apparaissait dans
toute sa pureté, comme affranchi des pesanteurs nationales.

Mair il ne s’agissait plus pour lui de poursuivre en toute quiétude
une cuvre de chercheur commencée en 1938 par cette monumentale
thése d’Etat sur L'Arioste en France des origines & la fin du XVIII® sié-
cle, qui vient d’étre reproduite & Turin en 1963 : le travail de recherche
devenait 1a raison méme de ra vie. I} allait désormais 8'étendre sur un

Synthesis, XVIII, Bucarest, 1901
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10 Ilenri-Frangoise Tibert 2

large domaine géographique englobant la Roumanie et la I‘rance, I'I-
talie, 'Espagne, le Portugal, sans oublier I'Angleterre, 1’Allemagne, le
monde slave.

Un domaine 4 la mesure de 1'énorme puissance de travail d’Ale-
xandre Cioranescu, de 1'extraordinaire variété de ses aptitudes. On pour-
rait voir en lui un prince de la bibliographie, couvert d’éloges admira-
tifs pour sa Bibliographie francoespaiiola (1600 — 1715). Mais il est aus-
si un critique, & la fois érudit et moderne, d’inspiralion — sans pour
autant se laisser prendre séductions des formes fugitives de la mode — et
tout particuliecrement, le spécialiste du baroque. Un historien : ce fram-
co-roumain est devenu I'historien reconnu des Canaries avec ses études
sur les chroniques frangaises de la conquéte des Canaries, sans parler de
sa monuinentale Historia de Santa Cruz de Tenerife, en attendant son
(ou res) volume(s) sur I'histoire du port. En fait, on peut considérer que
tous les livres ou articles d’Alexandre Cioranescu sur les hommes ou les
événements des Canaries relevent de l'histoire, tant les notes, par leur
nombre et leur précision, & elles seules, suffiraient & renouveler les
sujets.

Un biographe. Sa Vie de Jacques Amyol a é1é saluée par Pierre
Champion comme un modeéle. Celle de Béthencourt (Juan de Bethen-
cour!) méle heureusement la puissance de l'érudition et 1'élégance du
récit. Si 'on considére, outre ses uvres de Christophe Colomb, présen-
tées, traduites et annotées, 'ensemble de ses livres et articles surle sujet,
Alexandre Cioranescu apparait comme le maitre historien de Colomb.

I est aussi bien éditeur de textes, avec, par exemple, son édition
critique de 1'Historia de la conquista de las Islas de Canaria de Fray
Juan de Abreu Galindo, ses Cartes de Jose Cavanilles & José Viera y
Clavijo. Traducteur, il s’est attaqué & Dante ! Entre autres éloges, ceux
d’A.-M. Schmidt : «une traduction définitive qui se recommande par sa
fidélite textuelle et rythmique». Yves Berger, Pierre Contamine, Pierre
Chaunu considérent sa traduction de Colomb comme un modeéle
d’élégance.

Nous n’avons donné 13 qu'un aperc¢u fort incomplet des aptitudes
d'Alexandre Cioranescu. Nous ajouterons qu'il sait étre le plus brillant
des essayirtes avec, par exemple, parue dans la collection « Les Essais »
de Gallimard, cette belle étude si riche et si personnelle L'Avenir du
passé. Ulopte et littérature, — ou ses articles dans la Revue Diogéne :
Troisiéme articulation : Littérature, et Les mots magiques.

Qu’on ait & discuter certains de ses points de vue, il serait le pre-
mier ) s'étonner qu'on ne l'ait pas fait. Une chose est sQre: il aborde
tous les domaines avec une aisance parfaite, une aisance qui repose sur
Vefficacité du travail et la compétence, mais aussi bien sur la bonne foi
de sa modestie. I1 a fait sienne cette réflexion de Montaigne: « Ce
sont ici mes humeurs et opinions et je les donne pour ce qui est ma
créance, et non pour ce qui est ) croire ».

Cette situation politique d'un homme écartelé entre sa patrie et
des nations amies dont 1'une est devenue sa seconde patrie, cette stu-
péfiante variété d’intéréts d'Alexandre Cioranescu, son inlassable cu-
riosité ne pouvaient que faire de lui un comparatiste vivant. N'en efit-il
pas eu conscience, son muvre reléverait d'elle-méme du plus pur com-
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3 Al. Ciordnescu ¢l la litlérature comparce 11

p.naln«me, non celui qui tient a une étiquetie universitaire, lY}‘dlh celui
qui implique une vision du monde.

On devine puurtam que, compatatiste, Alexandre (‘iothnokc‘u le
serait sirictement i sa maniére. L’affrontement de doctrines qui se dé-
veloppa dans les années soixante, ol certains vitent une véritable ctire
de la littérature comparée, est, kemble-t-il, terminé. La préférence fran-
caise allait a I'élude dex rapporh de fait (‘IlllP deux ou plusieiis diuteurs
de nationalité différente : les Américains, cux, ouvraient la discipline 3
toute forme d'étude (esthétique, stylistique, etc.) qui permit d’atteindre
le caeur de 'aruvre. Chacune de ces theses, |uu~x~éc i extréme,” .1\)()u11\-
kait, I'une 4 une sorte d’historicizme factuel qui occultait la vie pro-
iondo de I'euvre, M'autre, a des jeux hrillants et stérilesx wpoxanl s0u-

vent sur des r'lppmchomentn mal ddéfinis.

Alexandre Cioranescu renvoyait dosx a dos lex combattants, Il s'est
attaqué, en particulier, dans Le Masque et le Visage, 2 ce qu'il appelle
I'idée de dette. Ainsi, a propos de Corneille et de Guillen " de Castro :
« Le probléme ne se pose (. . .) pas de savoir i ¢’est vrai que Corneille
doit quelque choxe i Guillen de Castio, ni st celui-li a fait mienr que
celui-¢i ; le probleme ext de savoir xi, obligé comme il dait, de suivre
un modele, Corneille a réussi A faire aulre chose »y Cest-- (lm- ajoute-
Tons-nous, ce qu'tl voulait.

Ces considératicns étaient d'importance @ elles nous introduisent au
caeur de la erdation littéraite et dénoncent vne maladie infantile de Ia
critique. 11 suffit de songer a Pabus inviaisemblable fait de Ia recherche
des sources a propes du plus original de nos romanciers : Stendhal.
Comment supporter que la formation d'un esprit comme le sien soit le
résultat de ces larcins au cours de ses mille et une lectures? Alexandre
Cioranescu n'est pas loin de voir dans cette recherche systématique des
rources le sighe d'une iwpuissance & comprendre la vraie nature de la
c¢1éatien airtistique.

Atlitude qui ne manque pas de piquant de la part Jd'un bibliogra-
phe de la valeur d’Alexandre Cioranescu. Il a, véritablement, une vi-
sion bibliographique du domaine littéraire. Et Dien sait qu'il a plaisie
i jouer au bénédictin. Mais Pérudition biblicgraphique est pour lui une
premenade dans ces nouveaux jardins 'Armide ou fleurit L littérature.

Au reste, les missions du eritique et de I'éiudit ¢ tessemblent.
Lessentiel, ¢’ext qu'ils respectent I'objet de leur étude et qu'ils restent
cux-mémes ouverts 4 la vie. A titre d'exemple d'un tiavail d'érudition
exceptionnellement vivant en dépit de la s¢yviérité de son ubjet, 'ouvra-
ge d’Alexandre Cioranescu : Los hispanismos i el Franeés cldsico,

Cette méthcde, toute de force, et simultanément de scrupule, est
la maique de xon cuvie. Nous la reconnaisxsons dans ses FPrincipios de
Literature cemparada, précieuse mise au point sur li question, mais en
méme temps méditation personnelle nen exempte, paifois, d’'un humnour
subtil, sur les difficuliés d’un chemin que I'on devine plus qu’cn ne le
voit. tant la lumiére est confuse. Jacques Amyot représenie assez bien
ron idcal artistique, fait de xavoir et de synipathie.

Celte méthede anime tcs deux plus importanies @uvies critiques -
El Barrcco o el Descumbrimienlo del Drama ¢t Le Masque et le visage.
Ncus laisrercns de c6té le débat sur la nature et la fonction du baroque,
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probléme qui, dans les annédes 50, parut capital, nais qui s’est assoupi
aujourd’hui. Alexandre Cioranescu ne pense pas avec P. Charpentrat
que le baroque so0it un mirage. Lie terme et la chose qu’il représente
sont obscurs, mais enfin, ils existent. Alexandre Cioranescu admet qu’on
peut avancer une définition founctionnelle du baroque, tirée des nom-
breuses observations des critiques qui mettent en évidence un élément
fondamental de la notion : la permanence de ses aspects conflictuels. Le
‘baroque tient dans une tension intérieure, un affrontement, permanent et
sans issue, de principes contradictoires. Cette lutte n'est autre chose
que la nostalgie de la paix, d'une impossible paix confusément entrevue
dans le désordre el la violence du combat.

Cello définition sert de guide a Alexandre Cioranescu pour 'étude
de la littérature espagnole du Siéele d'Or et de 'impact qu’elle a eu sur
la litbérature frangaise. Iin fait, le baroque ne réfléterait-il pas la natu-
re méme de 'Hspagne, I'Espagne profonde, non celle que I'imagination
frangaiso a souveni revélue d'une robe d'opérette? Le baroque exprime
une volonté d’étre toujours menacée et toujours exaltée, dans un monde
dont I'équivoque ol la fragilité sont la condition.

Alexandre Cioranescu est bien placé, d'ailleurs, lui qui fut précipi-
té dans l'exil, pour comprendre cette fragilité. 11 la retrouvait au fond
de lui-inéme. Il écrit dans son roman Le Couleau vert — publi¢ sous le
nom royal d'Alexandre Treize! — : « Nous sommes si différents des au-
tres aussi bien que de nous-mémes, que nous ne saurions nous appliquer
aucune vérité premicre ». Cette réflexion a la Montaigne — ce Montaigne
en qui il voit le premier baroque francgaise — ne le jette pas pour autant
dans le pathétique. Le baroque repose sur une dualité de nature : il faut
en maintenir ensewnble les éléments constitutifs, fussent-ils contradictoires.

Jombat douteux. Mais Alexandre Cioranescu posséde une arme de
bonne trempe pour le mener & bien: le sens de I'humour. Ses livres
sont un dialogue avec lui-méme, — oll il ne s’épargne guére. Les vic-
toires de 1’érudit et du chercheur n’ont pas développé en lui une tendance
au dogmatisme. Peut-étre est-ce précisément la richesse du savoir qui
le maintient ferme & 1’écart de toute intolérance. Ln critique est pour
lui exercice d’humanité et invitation au partage.
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AL. CIORANESCU — ITALIANISTA

MICHAELA $cIoruy

L’entrata di Al. Ciorinescu nella pubblicistica romena degli anni
trenta sta sotto il segno della sua formazione di specialista nelle lingue
romanze, improntata da due caratteristiche essenziali: la tendenza ver-
so un’analisi del docuinento archivistico e l'interpretazione =sintetica,
globale dei dati, per approdare a delle conclusioni significative, in cui gli
argumenti di natura letteraria equivalgono queli sociologici.

Questi tratti del suo spirito critico, svelati nei primi scritti, lo spin-
gono non tanto verso lo studio minuzioso e separato delle letterature
romanze (specie la francese e l'italiana), mua prevalentemente verso il
dominio del comparatisino, affermato in quell’epoca come una importan-
te e rivelatrice possibilitd a spiegare e chiarire il processo delle origini
culturali romeni, sotto l'influsso delle grandi culture occidentali.

Il momento era dunque molto propizio ad un tale orientamento,
dopo l'attivitd compiuta dal professore Ramiro Ortiz, un vero iniziatore,
con cospicui risultati nel fondare una vera e ben afferimata scuola rome-
na di italianistica. Laureato nelle lingue [rancese e italiana, ma con una
seria formazione di storico, Ciordnescu esordisce sulla rivista ,,Roma”,
negli anni 1932 — 1933, con una stupendamente matura e complessa ri-
cerca, intitolata : Italia nella letteratura romena. Sin dal 1916, quando
apparse lo studio di Ortiz : Per la Storia della Cultura Italiana in Ro-
mania, 1 dati si erano raccolti grazie ai contributi documentari di Al
Marcu, pubblicati su ,,Roma’”, oppure alle considerazioni di Iorga, es-
poste nell’articolo : Le relazioni lelterarie romeno-italiane. Lo spirito che
anima le ricerche di Ciordnescu pero, ci sembra in quel momento di una
diversa e superiori qualitd, una formula ad indagare il materiale docu-
mentario che sorpassa la semplice indicazione bibliografica. Egli ¢ in
grado a valorizzare tutte le informazioni e i documenti seavati dalle
biblioteche romene o italiane, tanto du compiere uno studio di sintesi
e direzione, strutturato interno a dei problemi impostati con precisione.
Le tesi di base esposte fin dall'inizio cercano di chiarire la questione
degli influssi italiani nella cultura romena, dissipando lo confusioni ¢ le
interpretazioni esagerate. Seguendo i datli disponibili, gli venne sugge-
rita una premessa, esposta e arguita con cotnpetenza, ciod : fl periodo degli
influssi culturali italiani da prendere in considerazione si possono stabi-
lire nel periodo che va dal 1800 al 1830, epoca di transizione, ,,di pro-
fondo mutamento dello spirito romeno nel suo cammino verso la con-
temporaneita. ,,Dopo 1830 soltanto, si pud parlare di un periodo che sta
sotto l'influsso francese, coll’esodo dei giovani boiari verso le scuole fran-

Synthesis, XVI1II, Bucarest, 1991
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ceri. nel momento di una massima influenza politica della Francia, che
era in grado. come un grande potere europeo che era, di rorreggere il
nost1o paeke nel compimento dei suoi ideali nazionali.

La domanda a cui cerca di rispondere Ciorinescu fin dall’inizio del
guo studio ¢ importante e definitoria per la qualitd delle sue ricerche. Ebbe
davvero L letteratura italiana, nel rispettivo periodo (1800-—-1830), un influ-
enza piena di conseguenze sulla culturaromena ? Larisposta negativa si chia-
rific;it con tante spiegazicni @ la mancanza diun gusto pubblico ben defi-
nito. le vie incerte dellzggionnamente colloccidente, la campagna delle
traduzioni scnza precise direzioni. Sehbene non mancasse un contatto a
volte diretto con I'Italia. non si fece palese un'influenza massiccia, pene-
trante nelle massi, perche Halia non era ancora una forziu politica unita-
ria, mma stava dibattendosi e cercandosi essa stessa.

Siopoteva dunque puntare una conclusione importante : le influen-
ze italiane $i sono manifestate in modo ristretto solo in €ié che riguarda
alcune personalitd della nostra cultwra. Basato su queste preniesse sin-
tetiche, Ciordinescu divide il suo materiale in tre direzioni : Italia ap-
prezzata come xeuola, in un primo intervallo di tempo, poi cotne espre-
gxione dei viaggi di piacere e al fine, come motivo tematico politico.

11 mmateriale documentario che si trovava fin ora sminuzzato, ven-
ne riorganizzato da Ciordnescu nell'intenzione di arguire le tre direzi-
oni propuste. Ialia fu dunque considerata una scuola per i romeni, fin
dal viaggio di Petiu Cereel a Venezia e poi da quello di Constantin
Cantacuzino a Padova. IFu cosi ancora durante il secolo XVIIT, nell’e-
poca dei fenarioti, mentre C. Mavrocordat invido dodici figli di boiari a
Venvzia per ixtruzione. Come scuola fu apprezzata Italia dai latinisti
fransilvent (Nimeon Birnutiu e Papiu llarian compiono studi di diritto
i lijologia o Pavia), e pure da Asachi 'spinto come i suoi predecessori
d'oltre le montagna, da medesimi impulsi, nati da un mistico naziona-
listio che I guidava ad inchinarsi davanti Paltare del grandioso passato
deila sua stivpe™. GH studi dei primi studenti inviati nel 1822 a Pisa,
dali’Eferia delle Scuole, come anche i viaggi di D. Golescu e di I. Vacii-
rescu. ~i concludono con aleuni seritti memoriali e qualehe traduzione.
Mentie Asachi ¢ in realta una di quelle personaliti marcate dalla eul-
tura italiana, che Ciorinescu cerca di analizzare ampiamente.

Possiamo affermare che gli studiosi che si occupano del primo A-
sachi, viaggiante per I'Italia, riescono ad abhozzare un ritratto piu in-
leressunte ¢ vivace, che 1 critici della sua opera di maturitd. Contrario
alle affermazioni di Ortiz, che xottovalutava le poesie italiaue di Asachi,
perche stavano rotto l'influenza dei petrarchisti arcadici dell’epoca, Cio-
fneren dichiata: ,,A Roma scrisse Asachi le primee, per quanto dis-
sero zlevni critici, forse le sue migliori poesie”, che si distinguono per
«lo celeezza malinconica della frase, la limpida armonia della forma, una
generale tinta di rassegnata ¢ nascosta sofferenza’. Asachi ha dei meriti
certi rul piano linguistico e poetico, fu hii a chiedere 'introduzione dei
earatteri latini nello seritto ¢ di una ortegrafia italiana, facendo uso per
la. prina volta delle forme poetiche italiane come il ronetto, 1'oda,
I'anacreontica ¢ la rima sdrucciola. Ancora di pint grande rilevanza sem-
bt no a Ciordinescu i fattori psico-xociali che influirono su Asachi duran-
te il »uo roggioino in Italia: il contatto intimo con le realtd del presen-
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te, che lo hanno fortemente marcato, le possibilita della comprensione
diretta dell’attuahtd, che gli eruditi transilvani non furono capaci i ve-
dere ¢ a \'lvele, I'emozione quanto pallida della sua anima, in que~to
contatto che rimase per ghi altri solo un’arricchimento della mente™

Dal momento in cui Parigi diventa la principale capitale degli stu-
denti romeni, comincia la serie dei cosi detti viaggi di piacere in ltalia,
i nostri serittori si lasciano ispirati dalla beltd dei luoghi e dagli aspetti
culturali e artistici. Su questo piano, 'inportanza delle ricerche di Cio-
rinescu ¢ incontestabile : cosa significd il contatto con Italia di tanti
scrittori come €. Negri, V. Alecsandri, Aricescu, G. Creteanu, M. Zam-
firescu, Al. Macedonski, D). Zamfirescu. | viaggi hanno come nieta le
cittd di Venezia o di Roma, o la regione del Sud. Intorno a Venezia
sorgera una letteratura d'ispirazione romantica, e Ciordnescu, che non
si limita ad annoverare statisticamente le opere che si rilerisconn alla
geografia italiana, cerca a differenziare le sfumaturve, le note originali o
di patura imitativa, i possibili avvicinamenti alla generale letteratura
romantica che riguarda Venezia. Si pud osservare. scrive lui, che la
letteratura su Venezia conosce da noi due grandi modelli di ispirazione,
due poeti che non hanno mai visitato la citta delle lagune : cioé Musset
ed Eminescu. Dunque Venezia venne descritta come sede degli amori
romantici, con tutto c¢id che implicava di gelosie ¢ vendette, oppure Ia
cittd che parlava al mondo del suo tramontato splendore, con accenti di
straziante pessimismo. Ciascun poeta guardava la sua nota dominante
nel trattare questo soggetto: Alecsandri palesd un ottimismo faeile,
Macedonski parrava un racconto melodrammatico e primitivo, Pillat
cred una luce festevole. Anche la citty di Roma evocd ai poeli romeni :
I. Vicirescu, (. D. Aricescu, Rinisteanu, A. Naum, D. Zamfirescu
tInnt pagant), 1. C. Drigusanu, il contrasto tra il silenzio della morte
a la vita attiva, molto caro ad alcuni romanltici come Lamartine.

Come motivo politico, Italia entrd nella letteratura romena grazie
alle similitudini delle nostre siluazioni nazionali, essendo proprio un’a-
vanguardia. I due paesi avevano in comune le stesse aspirazioni verso
I'independenza e 'unitd nazionale che spinsero Alecsandri, Sion, un-
descu, Aricescu, Depiiriifeanu e Hasdeu a cantare Italia nella sua lot-
tadi cliberazione.

Il valore referenziale di questo studio basterebbe o definire 1'imm-
portanza di Cioriinescu come studioso delle relazioni romeno-italiane. IT
frequentare dei documenti ¢ dei manoscritti continua ad attirargli Pat-
tenzione sulla necessitd di chiarificare una serie di problemi, segnalati
alla sun volta da Ortiz, tra le quali la questione sulle origini del teatro
romeno, sorto sotto influsso delle traduzioni da Metastasio e Alfieri.

Il lavoro assiduo di Ciorinescu sui manoscritti  dell’Accademia
Romena, si fa palese anche nelle notizie cha appalono sulla rivista ,,Stu-
di Italiani” nel 1934. Una di queste, intitolata I manoseritli tlaliani
dell’Accademia Romena, ci presenta un manoscritto, una telegramma
tedesco-italiana, che data dal 1595, per cui si comunicava la morte del
poeta Torquato Tasso nel convento di Santo Onofrio. Sempre nel 1934,
Cioriinescu si riferisce ad una traduzione fatta da Gr. Alexandrescu da,l
prema di Tasso Gerusalemme liberata, nel periodo del suo declino, quando
era ormai vecchio e malato. La tmduznone, di cui si dava notizia nella
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gazzetta ,,Cimpoiul” del 1882, (-onsist_e solo nei primi tre canti, ed fu
fatta in prosa, secondo un intermediario francese, con 8scarso o nullo va-
lore poetico.

Le traduzioni dal Metastasio, rimaste in manoscritto o stampate,
xolto la firma di Al. Beldiman, 1. Slitineanu ¢ un frammento di I. Bu-
dai-Deleanu, furono, come abbiamo detto, anche per Ortiz una preoccu-
pazione. Per Ciordnescu era 6ra importante a Rpiegare la significazione
letteraria e sociologica di queste traduzioni nell’epoca, cominciando dal
gusto pubblico del tempo fino all’azione proprir di modellare la lingua
letteraria romena. .1 valore delle nostre traduzioni metastasiene con-
giste dunque. d’una parte nella loro anzianita, cido che fa palese 1'esisten-
za di una tendenza a sineronizzarsi coi movimenti occidentali di questa
letteratura 1omena. appeua rtorta allu vita, tendenza che pud essere se-
guita attraverso i Preromantici e i Remantici, fino ai (fonten_lpora,_nei;
d’altra parte nel Joro contributo ai generali sforzi verso la purificazione
e larricchimento della lingua, che #i stava preparando a diventare ido-
nea alle nuove tendenze'.

Tra 'opera di Metastasie, attraente per eccellenza grazie al suo ves-
timento poctico. di una limpida e nobile espressione, e la lingua romena
in cui fu trudotta. si manifesta da principio una essenziale incompatibi-
lita. Cioriinescu dimostra chiaramente che i traduttori ronieni, che u-
garono le versioni fatte in greco, furono sedotti forse solo dalla ,,favola’,
dalle svolgilnento degli eventi, dal banale intreccio d’amore, che sottosta-
va nei melodrammi di Metastasio. (¢ una ,,realth immediata, mal nas-
costa sotlo la finzione puetica e musicale”, nel teatro metastasiano, che
determind la scelta dei traduttori. ,,E questa non ¢ poca cosa, scrive
Ciotdinexcu. giaccheé in una letteratura appena sorta, non si bada mai
alle attrazioni formale : solo interessa la favola, ma pil tardi, nella ne-
cessarin evoluzione dal primitivismo all’alessandrinismo, il contenuto
neit avia pilt tanta importanza, nel favore della forma'.

Sviato coxi tramite la doppia traduzione, il teatro di Metastasio ha
evidemi corrispondenze con un certo gusto dei boiari romeni, ,,I’ambien-
te arcadico. la semplicitdy della lirica amorosa, il sentimentalismo piatto
e Jo ~fego hirico™.

Tranne ie traduzioni segnalate da Ortiz, Ciordnescu fa la scoperta
di una copia in manoscritto, datata 1807 e fiimata da Ioan Gorovei,
secondo Artareray, ¢ del manoscritto di un anonimo valacco dal 1800,
che consiste da un quaderno intitolato : Dintr-ale lui Metastasie (Cose
di Metistasio), in cui si trovano tradotte tre melodrammi : Midostivirea lus
Tt (La clemenza di Tito), Sirotu (Sirve) e Caton (Catone in Utica).

Per mettere in rilievo le differenze che corrono tra il testo originale
¢ l¢ traduzioni, Pautore mette in parallelo le versioni italiana, greca e
romena. arguendo cosi che tutti i peceati delle traduzioni romene sono
da iiputare esclusivamente al modello greco, che viene considerato
U tiadimento ¢ un macello”. Mentre la traduzione di Beldiman & qua-
lificara .,un esercizio della penna”, quella di Slitineanu ¢ apprezzata
per la chiarezza ¢ una maggiore correttezza : ,,Una tale scorrevolezza e
una etlezza cosi agevole, una tale felice sisteinazione di un verso che
-+(mbra facile rolo in apparenza, sono delle core rare in quei tempi’. T
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traduzione di Slitineanu Alkilefs la Schiro (Achille in Sciro) dal 1797 e
la sola versione ¢he fu rappresentata.

Nel 1942, quando ri mette in scena al Teatro Nazionale di Buca-
rest Mirra di Alfieri, nella traduzione di Al. Marcu, Ciordinescu ha Poc-
casione di pubblicare su "Universul Literar” (or. 24), un articolo molto
documentato rignardante V. Alfieri e 1l teatro romeno. Gid nel 1911 Or-
tiz aveva sottolineato nel suo lavoro Per la fortuna del teatro alfieriano
in Rumania, U'importanza della penetrazione di Alfieri insieme a Vol-
taire al cominciamento del dicianovesimo secolo, nel repertorio teatrale
di Romania. Se Metastasio e Florian furono i poeti del diciottesimo
secolo, cortegiano ¢ galante, cosi che ,la loro poesia corrispondeva al
gusto ¢ alle inclinazioni dei boiari antiquati, al sentimentalismo dominan-
te ¢ al languore orientale dei costumi”, ,le forze rivoluzionarie, invece,
che desiderano a rinnovare gli spiriti abbeverandosi alle nuovi fonti di
energia e ai potenti modelli di azione, non seguiranno guesti esetmpti,
ma cercheranno a soddisfare il loro gusto nella tragedia di Voltaire, e
anccra di pitt in quella di Alfieri™,

Dal 1816, quando 8i ebbe una rappresentazione nella lingua greea
di Alfieri, in una rala del palazzo signorile, per cura di Rali Caragea. e
poi alla ,,Cismeaua Rogie”, fino al 1836, quando (. Aristia tradusse in
romeno e mise in scena Virginie e poi Saul, si era sempre parlato della
forza educativa delle tragedie alfieriane. Ma nennneno queste traduzioni,
soltolinea Ciordnescu, non si trovano all’altezza delle intenzioni. Il fat-
to che le traduzioni di Aristia furono apprezzate nell’epoca da Negruzzi
a Eliade, e piu tardi anche da Ortiz, viene considerato da Ciordneseu
come jupa pia bugia®™. ,,Dubito che la frase tortuosa ed oscura di Alfie-
ri fosse seguita con leggerezza dal publico spettatore, come si desidera in
tali occasioni ; il verso di Aristia, fiacco e prolisso non ¢ capace a trasmet-
tere la precisione e la rapidita di coltello del nervoso Alfieri”. Se Me-
tastasio interessava per l'intreccio della favola e per il suo sentimenta-
lismo, dal testo alfieriano era ritenuta soprattutio la preoccupazione mo-
rale. ,,Il poeta italianou, constata Ciorfinescu, noen si mantenne sulla pri-
ma scena romena grazie al particolare ingegno del suo traduttore, ma
per linteresse che destava il ruo pensiero e i caratteri esemplari che po-
teva offrire su questa scena’. Piu tardi, nel 1847 quando apparsero le
traduzioni di Simton Marcovici, Oreste ¢ Filippo, in una prosa nitida e
scorrevole, esse erano gid ritardaie nella generale prevalenza dei model-
It francesi, dopo la rivoluzione deldramma compiuta da V. Tugo. Ma-
cedonski serisse anche lui un Saul di ispirazione alfieriana, ma il suo
interesse punta sul possente conflitto sentimentale, sullo scoppio delle
passioni violente ¢ scatenate. Nel 1942, quando Cioriinescu faceva ques-
te considerazioni, i critici teatrali soltolineavano ormai nello spettaco-
lo di Mirra, la sensibilitd nmoderna, la tragedia dell’introrpezione roman-
tica.

Linteresse di Ciordnescu per la letteratura italiana e i ruoi influssi
¢ riflessi nella cultura romena, si manifesta anche xul piano delle tradu-
zioni proprii. 13 cosi che abbiamo da lui una prima versione del poema
di Guido Gozzano : Demnigoara Felicita sau Fericirea, pubblicato sotto
1a sua firma nel 1933, sulla rivista ,,Roma”, nr. 4. Ciorfinescu fu attratto
probabilmente in modo apeciale dalla chiarezza formale dei versi gozza-
niani, dal sno magistero tecnico di alta perfezione, con abili e sottili ef-
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fetti verbali. La traduzione ¢ notevole per il tono elegiaco, per la flu-
enza del verbo e la melodicita del verso: , Lidsasem fruntea-n geamuri
81 se-apese/priveam cum zboari liliecii-n cete/yi umbrele devin mereu
mai dese,/svonfri de clopol ne-ajungeau incete/si noaptea clari cobora-n-
delete;pe-acest senin i dulce Canavese™.

La curiosita dell’erudito ¢ destata anche dalla figura di quel stra-
ordinario principe romeno Petru Cercel, viaggiante uei paesi stranieri,
autore digrande finezza i un’opera poetica singolare, un inno, una pre-
ghiera dal titolo Inno a Dio, scritta nell’italiano e transcritta da Stefa~
no Guazzo nel suo volume Dialoghi piacevoli, nel 1586. Nelle discussi-
oni che Pautore sostiene coll’amico di Cercel, Franceseco Pugiclla, si trac-
ciano i lineamenti essenziali di un cuore nobile, di un perfetto corte-
giano, conie veniva considerato Cercel. ,,Troppo vicine all’ideale del cor-
tegiano di B. Castiglione per essere del tulto reale”, nota Ciordnescu,
che apprezza perd il suo dono poetico e traduce la sua composizione in
romeno, sottolineando l'esistenza della terza rima, ,la lingua semplice
e chiara, senza fioriture retoriche’’.

Verso la fine del 1945, quando la prestigiosa rivista ,,Universul
Literar” si trovava sotto la direzione di Al. Ciordnescu, vieme puh-
blicala una sua traduzione dell’episodio Ugolino dalla Divina Commedia
di Dantle, una prova convincente della sua profonda interpretazione del
testo e la capacita di usare una lingua espressiva, colorata, con durild
di metallo : ,,Urmind poteca, mai vizui din fugi/doi degerati, chinciti
pe-o curmituri/,si-un cap sezind pe.altul, ca o glugi/Cum duce piinea
cel flimind la gurd,/in dinti pe celalt cel de sus il luase/de-a capului cu
gitu-ncheieturi”.

L’interesse manifestato da Al. Ciorinescu nei suoi primi esordi let-
terari per la let{eratura italiana s’iscrive in una pil vasta e complessa
altivita di comparatista, che si prolungherd anche nei domini delle let-
terature romanze di espressione francese e spagnola (la sua tesi di dot-
toralo sostenuta a Parigi nel 1939 si riferisce a: L'Arioste en France
des origines & la fin du X VIII-e siécle), indicandoci la via che sard per-
corsa da un erudito e profondo analista dei fenomeni letterari e cultura-
li nelle sue compenetrazioni e determinismi.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



LLA INVESTIGACION CANARIA
DE ALEJANDRO CIORANILESCU

DOLORES CORBIELLA
(l'encrife)

En una entrevista que le hicieron hace yva algunos afos, A. Cio-
ranescu comentaba que todo cuanto ha esciito sobre las Islax se expli-
caba, quizd paradojicamente, por su condicion de forastero - de fo-
raxtero residente en (fanarias — : ,,Cuando se ha vivido siempre en un
lugar, e le tiene carifio, pero este sentimiento no se confunde con la
curiosidad : lox monumentos, ¢l pasado se aman como objetos poseidos v
gue igual se amarian si fueran diferentes. Para i, en 1948, Canarias
e1a un pais totalinente nuevo. No puedo pretender que lo amaba, va
que no lo conocia, pero precisamenie por ello me convenja conocer-
lo. C(reo que cuando se conoce verdaderamente hien a alguien a algo,
¢l afecto se da por dexcontado. Incluxo si me equivoco, vo no he es-
tudiado las citcunstancias canarias por elles mismas xino por mi, por
egoismo ¥ como una necesidad de conocimiento” 1. Sea como fuere, los
hechos contribuyercn a que este ,prototipo de intelectual puro”, como
re le ha definido en muchas ocasiones; «olo un ano después de su lle-
gada a las Islas empezala va a publicar su pmimer estudio sobre un
autor canario?, v & que hoy ve haya convertido en punto de partida in-
prescindible para cualquier investigacion historica o literaria, desde la
1ecalada colombina, hasta el andlicsix del mito de San Borondon o la
impronta canaria en Amédérica, desde el estudio de Antonio de Viana,
hasta Bartolomé Cairaxco o Tomds de Iriarte.

Llega a Tenelife en 19438 con un prestigio ya reconocido y, adap-
tindoxe a la comunidad investigadora de la Universidad de La Laguna
de aquella época, sin ,ninguna intencion de reformar o de innovar,
tanto mas que la excuela historica de Canarias no necesitaba de refor-
mas o directiices™ 3, aporta su madurez intelectual, su eserupulosidad
cientifica, su etudicion v su saber hacer, llegando a convertirse en uno
de sus mejores 1epresenfantes. Durante todo este tiempo escribe en las
principales revistas del Archipiélago (Anuario de FKstudios Atldnticos,
El Museo Canario, Revista de Historia Canaria, Estudios Canarios, Ga-
ceta de Canarias, Syntaais- - -), colabora en periddicos locales (La Tar-
de, FEl Dia, IMario de . risos, Jornada), es miembro del Instituto de Eg-
ludios Canarios ¥ asesor del -lula de Cultura del Cabildo Insular de Te-

VEL Dia, 16 12 1979,

¢ Se tratu concretamente del andlisis que sobre ,,Jos¢ Viera ¥ Clavijo » la cullura

fruncesa’’, publice en la Reoista de Historia Canaria, XV, 1949, pags. 203 — 320.
3l Dla, 16 - 12 .- 1979,

Synthesis, XVI1I, Bucerest, 1991

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



20 Dolores Corbella 2

nerife, v — en la midida en que las circunstancias lo han permitido *
— las instiluciones canarias han respaldado y avalado sus publicaciones
(el Instituto de Estudios Canarios, el Secretariado de Publicaciones deln
Univesidad de La Laguna, el Cabildo Insular de Tenerife). A él debe-
mos la difusién de lo canario en el exterior con tftulos como Tenerife,
renacimiento cultural®, Rabelais et les Canaries 8, Le Tasse aur Cana-
ries? o El mito de la Atldntida®. Y desde C(anarias publica algunos
otros trabajos que han supuesto verdaderas novedades en el Ambito
nacional e internacional, como sus Estudios de literatura espatiola y com-
parada ® o el Diccionario etimolégico rumano . No resulta vano decir,
en definitiva, que durante todos estos afios ,,Don Alejandro Cioranescu
da muestras mas que sobradas de su valor como ,arraigado” de (Cana-
rias v con el que Canarias estad en deuda permanente’ !!': al Archipié-
lago ha dedicado casi la milad de sus investigaciones y, como sehala
A. Sanchez Robayna, ,,puede decirse, por ello, que hay un antes y un
después de las contribuciones de Alejandro Cioranescu en los estudios
histéricos y literarios en (anarias’ 12

Pero quizd lo mds importante no esta solo en el impulso que da
a la investigacion, sino en el tipo de acercamiento que realiza a los
hechos canarios. Uno de sus trabajos sobre Viera y Clavijo lo titulaba
Don José de Viera y Clavijo y el precio de la insularidad, y en él se
quejaba de que hace ya mas de doscientos afios Viera habfa compren-
dido que ,,en Canarias no le faltarian los medios materiales, pero no dis-
pondria ni de instrumentos de trabajo, ni de un piblico, que es la ca-
ja de resonancia indispensable de toda creaciéon o investigacion’ y
afirmaba : ,,cuando no tiene uno la suerte de nacer en tiempo y lugar
oporiuno, el precio de la insularidad es vivir fuera del tiempo’’ 3. Ha-
bia sido precisamente esa relativa incomunicaciéon una de las causas
del aislamiento cultural del Archipiélago: ,,a mi me parece que la cosa
canaria se ha enfocado demasiado desde dentro. Ese enfoque ha varia-
do mucho. Ahora, la historia y los hechos de Canarias tienen una sig-
nificacion mas universalizada. El ejemplo est4 en el interés grande que
tienen muchos investigadores extrajeros en la época de la Ilustracién

4 Las condiciones maleriales en las que sc desarrollé la actividad cientifica y lileraria
en las Islas hasta précticamenle la década de los setenla fucron baslante dificiles. Como el
mismo A. Cioranescu ha sefialado, ,,Canarias e¢s un cjemplo tipico de cconomfa deprimida.
Su sol es gencrador de un ficil optimismo, que su suelo no le pucde ofrecer. La riqueza re-
lativa (. . .) tienc mas de ilusién que de realidad’ (en Don José de Viera y Clavijo y el pre-
cio de la insularidad, en Gacela de Canarias, n°® 2, 1982, pag. 14).

5 Publicado en Blanco y Negre, Madrid, 16 — 1 — 1960.

¢ En Bibliothéque d’Humanisme et Renaissance, 1967, pigs. 89 — 105.

7 En Reoue de Littéralure comparée, 1988, pays. 521 — 528. Una lraduccion caslella-
na sc Incluyé en el n° 22 de Syntaxis, 1990, pags. 35 — 42,

8 En Revista de Occidente, n® 105, 1990, pags. 108 — 119,

1954 * Edilados por cl Secretariado de Publicaciones de la Universidad de La Laguna cn

10 Secretariado de Publicaciones de la Universidad de La Laguna, 1958 — 1966.

11 Q. Falcdén Ceballos, Diario de Las Palmas, 11 — 10 — 1972,

13 A. Sinchez Robayna, Alejandro Cioranescu. Bibliografla canaria (1949 — 1989),
Instituto de Esludios Canarios, La Laguna, 1989, pig. 15. Pucde consultarse también la re-
sefin de Corrado Rosso, La bibliografla di A. Cioranescu e le Canarie, Berenice (Rome), n° 8
(Julllet 1983), pags. 133 -- 138.

1% Art. cit., pags. 15 y 19.
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3 I.a investigacion canaria de Alejandro Cioranescu 21

en Canarias, en el arte canario- - - Podria decir que en esta corriente
universalizadora de la Historia y la vida de Canarias yo estoy entre
los iniciadores’ 4. Aporta asi A. Cioranescu su actitud particular euro-
pelsta a las dos parcelas de investigacion a las que mas ha dedicado
su esfuerzo : la historia y la literatura.

in la primera, decfa A. Garcia Ramos, ,,se muestra como inves-
tigador celoso de su oficio que con mano libre ¥ serena nos va descu-
briendo los secretos de la historia, y (ue nos seflala con gesto preciso
donde acaba el mundo de los hechos demonskrados para dar paso a las
hipotesis” 5. Con una rigurosidad cientifica encomiable, diferencia lo
que es historia de lo que es mito, pero teniendo en cuenta que ,,el de-
ber del historiador no es derribar los milos, sino interpretarlos como
tales, como hechos que van mas alli de la realidad ¥, por lo tanto,
son mas fuertes que ella’ 19, Recordando a Mircea Eliade, para A. Cio-
ranescu, ,el mito, por otra parte, es tan necesario como la historia,
o posiblemente mas. Una colectividad que se asocia para construir una
realidad comin y proyectar un porvenir de todos modos incierto, ne-
cesita un modelo, una garantia trascendental; y el mito es un com-
promiro a nivel de la colectividad. No se funda en error ni en menti-
1a, sino en su valor simbdlico, que recoge la esencia de los hechos en una
operacion que resulta imposible a la historia, =i la dejamos sola’ 17,
Destaca dentro de la historiografia canaria porque sabe valorar en cl
diseurso histérico la actitud hacia los acontecimientos relatados (,,la
historia no es tan sélo un saco en que se enfundan los hechos: la his-
toria es aquello que de los hechos rabe, imagina y piensa el historia-
dor” 18), actitud que coloca al historiador, como indica Todorov, en la
pexperiencia de los limites”, y consigue en sus ediciones la siinbiosis entre
,,dlscurso historieo” y ,,dlscux.so literario” de la que hablaba R. Bar-
thes 1®, porque ,,en Cioranescu la erudicién no cierra el paso al espiritu
crea,dor, ambos se unifican con admirable continuidad en el tiempo’ 2,
Sabe abordar la historia de un modo peculiar y leer sus estudios ,,cons-
tituye un goce simultineo para la mente reflexiva y la sensibilidad
estética’ 2L,

Con estos puntos de visla, se acerca con sus ediciones y traducci-
ones a la incierta protohistoria de las Islas y a la incipiente historia
canaria que nacio con la llegada de los primeros europeos hasta el siglo
XVIII. A él debemos, entre otras, la edicion de la Historia general de
las Islas Canartas de José de Viera y Clavijo (1950), la Historia de la
conquiste de las siele islas de Canarta de Fray Juan de Abreu y Ga-
lindo (1956); junio a E. Serra Rafols, realiza la traduccion y edicién

W El Dla, 20 - 11 — 1971.

15 La Tarde, 17 — 7 — 1959.

18 A, Cioranescu, Le Canarien. Crénicas f[rancesas de la conquisia de Canarias, SjC
de Tencrlfe, 1980, pAg. 12. Para ¢l, ,,la milologiu no coniradlce la historia, sino que la sitta
allf donde la llama su nivel fTundamental, en la imaginacién’, en ,,Viera y Clavijo y la fllo-
soffa de la historia’, Synfazis, n® 4, 1984, pag. 65.

17 Ibidemn, pag. 73.

18 Ibidem, pag. 59.

1 R, Barthzos, Fl discurso de la Hulorw, en Estrucluralismo y literatura, Ediciones
Nucva Visién, Bucnos Aires, 1970, pags. 37 — 50.

% A. Sanchez Robayna, op. cil., pAg. 14.

21 v, Doreste, en El Museo Canario, XVI, 1955, pag. 122.
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22 Do'ores Corbella 4

critica de Le Canarten. Crénica francesa dela conquista de Canarias por
Juan de Béthencourt (1959 — 1965), v en 1958 traduce del italiano la
Descripeion ¢ historia del veino de las Islas Canartas, antes Afortunadas,
von €l parecer de sus fortificaciones, de lLeonardo Torriani, obras todas
cllar continuamente 1eceditadas v fundamentales para la historiografia
canaria.

Comentalio aparte merece su  bibliografia colombina. Con ella,
dice, ,pretendi algo dificil atrevido: resolver una dificultad con que
tropiezan todox los estudiosos de la gexta colombina. La hiografia de
Colon plantea muchas dificultades ¥ guarda muchas incognitax, que
nadie ha resuelto satisfactoriamente’ *2. Asf eseribe su libro Colin y
Canarias 23, monografia que el mismo Pérez Minik elogiaha ,.por la ccu-
animidad al presentar los hechos, por la mano maestra como los sitia
v los convierte en materia viva de historia y por la pasion desplegada
al alcanzar ese punto imponderable, pero concreto v tangible, que en-
cietrn el conocimiento de Ia verdad” 2. Fruto de la misma investiga-
cion fueron los articulos Coldn y Canariasjen rigor o sin rigor! v Cris-
tibal Colon y San Borondon 2, asi como la reciente monografia Una
amiga de Cristobal Colin. Doiia Beatriz de Bobadilla 8.

Su interés por los hechos americanos le ha llevado @ investigar
sobre ¢l conquistadcr del Perti Levino  Apolonto, un historiador de
Indias™ en Tenerife **: La aventura americana de los hermanos Silva *¥;
los Conquistadores de Tenerife en el Iiv de la Plata ?® v la sugesiiva
figura del Padre Anchieta (La familia de Anchieta en Tenerife 2 v Jesé
de Anchieta, escerilor ).

Y dentro también del ensavo histérico, no hay que olvidar su His-
foric de Santa Cruz de Tenerife 32, definida por los historiadores
canarios como una obra monumental, en la que los aspectos artisticos
alloran con el resto d e las facetas que constituyen el latido vital de la
ciudad a lo largo de lox xiglos' 33, o por el critico Pérez Minik como
ysuna historia ftinica en su género” 34,

Pero el mismo A. Cioranescu ha dicho en varias ocasiones que todos
estos trabajos de corte historico le han apartado por completo de su ver-
dadera profesion que es la de comparatista. Cono critico literario impartio
el primer curso de , Literatura comparada’ que se ha dado en Espaiia v
que ¢l define como ,,un estudio de la literatura por encima de las fronf eras.

2 ] Dia, 16 - 12 — 1979,

*3 La Laguna, 1950, Una segunda cedicion aparceio en Santa Cruz cn 1979,

2 ¥n Coléon y Canerias, J.a Tarde, 21 — % - 1959,

5 Publicados, respectivamente, en la Revista de Historia Canaria, XXVI1I, 1961, pags.
35 - 349 v en Kl Dia, 12 - 10 - 1967.

% Editnda en Sanla Cruz de Tenerife en 1889,

** En Anunario de Estudios Alldaticos, X1, 1060, pags. 411 - 433.

* En Anuario de Estudios Alldnticos, NVI1II1, 1972, pigs. 277 — 308.

* Iin Segundus Jornadas de Estudios Cunarias-América, Santa Cruz, 1981, pags. 153

"

— 167.

39 En Revista de Historia Canaria, XXV, 1960, pags. 1 — 54.

1 Instituto de Estudios Cunarios, ba lLaguna, 1987,

32 En cualro velumenes, arliculados en dos tomes. El primero cubre ¢l perfodo que
va entre 1492 y 1803 ; el scgundo, entre 1803 y 1975, Ambos fucron editados en Santa Cruz
de Tencrife en 1977 v 1978,

88 C. Fraga Gonzdlcs, en Arfe en Cenerias ;@ Estudes de la cuestion, dentro del Quin-
to Coloquio de Historia Canario-Americana, vol. 111, Las Palmas, 1985, pag. 5.

84 D, Pérez Minik, E! Dia, 10 — 12 — 1978.
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5 I.a investignciéon canaria de Alejandro Cioranescu 23

no solo lingiiisticas sino también politicas. Es una manera de ver lo que
tienen en comun los escritores, el conjunto de ideas que trasciende el for-
malismo literario puro : se trata de advertir, en definitiva, cuil es la influ-
encia de cada creador. El objetivo no es buscar imitaciones, sino descu-
brir cu:il es el proceso real de creacion de una obra’ 33. Con este precepto
se acerca por primera vez a la literatura canaria con una pegueiia reseiia
sgbre Tomas de Iriarie y, aunque sux preferencias, como ocurriria con sus
ensayos histdricos, nunca han sobrepasado el siglo XVIII, en los tltimos
afios también ha analizado la actividad de algiin autor contemporineo como
A. Sanchez Robayna?®t.

Recuerda en sus primeras anotaciones que ,,aquellos escritores cana-
rios que han logrado crearse una posicion en la literatura espaifiola se ca-
racterizan precisamente por su cosmopolitisimo’™ 37, por su universalidad,
por su lucha contra el inmovilismo, por haber salido de si misios ¥ haber
emprendido — con las limitaciones que su época les imponfa — una ex-
ploracion y un intercambio con otras culturas fuera de las Islas. Analiza el
ambiente renacentista en el que Cairasco o Viana escriben susobras y des-
pués se detiene en la Ilustracion, en Tomads de Iriarte, en el marqués de
Villanueva del Prado v en Cristobal del Hoyo, marqués de San Andrés.
Es el mejor conocedor de la obra del autor del Templo militante, del que a tra-
vés de més de treinta aflos de estudio, ha ido poco a poco poniendo al dia su
obra completa, resaltando su vocacion italianizante y su faceta de traductor
de Torcuato Tasso. La figura de A. de Viana sefiala que le interesé ,,por
que cuenta una historia cientificamente sugestiva y sentimentalmente
bella. Con no ser poeta ha creado un gran mito : el mito de D#cil. Con
pocos medios logré dar a su historia un ambiente que inspira cierta fe
en el lector. Por eso, su mito ha prosperado y la gente lo ha llegado a
creer” 3. Y en los ultimos afios edita Madrid por deniro, 1743 de Cristé-
bal del Hoyo Solérzano, marqués de San Andrés ¥, devolviendo a su
lugar — como sefialé A. Tovar — ,juna figura literaria que faltaba en
nuestra historia de la literatura’ 40,

En sus primeros afios de estancia en las Islas. A. Cioranescu afir-
maba que ,,todos los temas son unéditos, afortunadamente para el inves-
tigador. Es decir, siempre cabe decirmas o decirlo mejor, o siquiera de otro
modo’ 1. A lp largo de todas sus, investigaciones lo ha demostrado : ha
dicho mucho sobre la historia y la literatura canaria en temas que hoy
ya no son tan desconocidos gracias a su trabajo, pero, sobre todo, ha abi-
erto nuevos caminos y prometedoras perspectivas de la realidad a la que
re ha acercado, aportando un moderno enfoque literario, una nucva in-
terpretacion de su dimension mfitica, un anilisis del fenémeno de la in-
tertextualidad y una visién abierta, profunda y europefsta de los hechos.

3 El Diag, 20 — 11 — 1971,

36 Luz dramdtica : la poesla de Sanchez Robayan, ¢n Revista de Occidente, n® 10., 1989,
pags. 140 — 143,

37 En Tomds de Iriarte, Revista de Historia Canaria, XVI, 1950, pag. 245.

3 El Dia, 20 — 11 — 1971. 1:n 1968 publica cn ¢l Inslituto de¢ Estudios Canarios las
Obras de este autor, definidas por R. Ricard como ,,unc pelite encyclopédie canarienne, qui
constitue maintenant un ouvrayge de base” (en Bulletin hispanique, LXXXI, 1974, pags. 230
— 231).

3 Inslitlulo de Istudios Canarios, Santa Cruz, 1082.

4 En Jornada, 15 — 11 — 1043.

1 El DMa, 18 — 4 — 1965.
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UTOPIA AS A JOURNEY:
DINICU GOLESCU’S CASE

MIRCEA ANGIHLELESCU

When Constantin (Dinicu) Golescu published his Insemnare a cdld-
toriei mele (Diary of my Travel) early in 1827 !, as the Romanian Prin-
cipalities were emerging from the tight grip of Ottoman rule and looking
for support not only to neighbouring Orthodox Russia, but also to the
West (it should be reminded that a boyar delegation had appesled to
Napoleon in 1802 to intervene in favour of their country), the book was
regarded as a timely look to the civilized West. It was as much a diary
which recorded the author’s striking experiences aboul the way of life
and the institutions of foreign countries as it was a challenge to the author’s
compatriots to shake off economic dependence, put an end to adminis-
irative chaos and cultural backwardness and set the country on the road
to progress and welfare : ‘“Many good aund useful things for his nation's
culture and land economy did he see and wnte about on his way across
Europe ... and if he puts them to work -— to the extent a private per-
son can do it — great bhenefits will the country reap’’, writes dr. Vasile
Pop in a preface in the same vear 1827. Two years later, in the leading
article of the first issue of his newspaper Curierul romdnesc, 1. Heliade-
Ridulescu refers to the press reading habit of the man in the street in
Western Europe by supplying an example from the saine book : “To
see how widespread newspaper reading is in enlightened Europe today,
one should read the great chancellor Constantin Golescu's Travels Lo
see that there, even plonghmen feel they have to live by the worthiness
of the word". Therefore, for Golescu’s contemporary fellow Romanians,
the book seems to fulfill the same role ax N. Karamzin's Letters of @« Ruassian
T'raveller for its Russian readers a bit earlier, in 1791, which was “a highly
authentic cultural presentation of life and manners in the major Western,
countries. It contains well organised descriptions of European architec-
ture, art treasure, legislative practice, theatre, national monuments and
natures interesting phenomena’ .

Rediscovered by Ilomanian literary historians only at the close
of the past cenlury, Dinicu Golescu impressed them by a conscience
crisis that his book reflects, and by the admission that only when he

1 Although the year 1826 is wrilten on the title puge, Golescu's book wns published in
the firsl half of 1827, cf. our notes in ). Golescu, Scrieri, Hucharest, 1990, p. 355 -- 334.

* Roger BB. Andersen, Karamzin's “Lellers of a Russiun Traveller” : an Fducaftion (n
Western Sentimentalisim, in lssays on Karamzin, cd. by J. .. Black, Thi Hague, 1975, p. 32.

Syntbesis, XVIII, Bucarest, 1991
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26 Mircea Anchelescu 2

raw what the administrative system was like in Austria, Germany, Swi-
tzerland where justice was dispensed in disregard of status or wealth
and where natural resourcer were wisely developed, for the henefit of
the state and the citizen, did he realise his past mistakes and unfair train
of life as a big landowner and high official who had despised the real source
of his vast riches and honours : the peasant — doomed {0 a miserable
life by an unmerciful taxation policy : “I now remembher and must con-
fess to my mistakes ! Not only did I not do any good, no matter how little,
for my country to thank it for having fed my parents and my grandparents,
made them rich and honoured them, but from my first office up to the
last 1 never stopped collecting unlawful taxes from these people who do
not even manage their daily food. Seeing that this no longer happens
elsewhere in the world, T must say with a pang of regret how happy are
my fellow countrymen who did not do like me ... The shock of reve-
lation made him sorry, suggesting to his conationals (i. e. the boyars
who rhared his status) a firm change of attitude, more reasonable and
huinanitarian, inspired fromn the generous principles of the Enlightenment :
“the time has come for us¢ all, from the highest down to the lowest, to
exchange this alien coat for that of charity, unity and virtue, for everyone
to serve one’s country as happens throughout Europe. Instead of undeserv-
ed gains we can make incomes by shedding idleness away and by con-
cerning ourselves with our own estates, removing luxury and opting for
thriftiness. Only by o doing will we be truly honoured and happy, and
undoubtedly in a matter of vears the people will enjoy the same status
as all other European peoples. It can only have a true image of itself
when we increase school revenues to the model of other peoples and when
young foreign-language speaking noblemen set up a society no matter
how small for the translation of useful foreign books, ete.”

The pathetic tone of these confessions made a deep impression
on Pompilin Eliade, the first Romanian literary historian who dwells
M length on the author’s ‘‘changement radical de 'esprit” and on his
travel accounts which “nous fait assister en preinier lien a la naissance
méme de D'esprit de son auleur ou, ri 'on veut, 4 sa métamorphose com-
plete, rapide et définitive™ 3 (and further on: “Enfant au moment ou
il traca la premicre page de ron livre, le boyar (1()19\(11 ¢lait décidement
un esprit mfir au moment ot il en rédlgealt Ia derniére"). This judgement
which creates the idea of the author’s dramatic conversion and his con-
science-examination after the journey to the west, favoured by the psycho-
logirt critique fashion at the end of the 19th ccntur\' has endured to
this day, ranctioned by the highly respected critic Geor ge Cilinescu who
views the author “‘deeply shaken” by his journey that takes him “from
one emotional state to another, from amazement to shame, and from
apathy to a fierce will for 1mprovement and advancement” in what was a
sharp ‘‘change of opinions” during that travel that the hook records ‘.

Dinicu Golescu's book has been regarded to this day as the record
of a change of conscience, occurred in the very time of his jour ney ; how-

* Pompiliu Eliade, Mistoire ac I'espritl public en Roumanie au XIN*® sicele, 1. 1, Paris,
1905, p. 176 — 177.

* G. Cdlinescu, Istoria literaturii romdne de la origini piné in prezeni, Bucharest, 1941,
p. 85.
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3 Utopia as a Journey 27

ever, acloser look at the book discloses details that put it in another pers-
pective and in another class. First of all, historical facts do not support
the author’s self-drawn profile, which casts a doubt about his dramatic
conscience erisis. So, for instance, an 1811 act shows that Golescu in his ca-
pacity as head of Arges county applies to the princely diwan (or cabinet)
for permiskion to buy corn from Transylvania for the residents of his county
in a poor harvest year in order ‘o do them good, because that was his duty
as a governor and as a man’ for purely philanthropic purposes, “for the
henefil of residents, at no profit of his own’. Later on, his attitude to
Tudor Viadimirescu’s revolution of 1821, a largely peasant uprising, is
not hostile, but rather supportive, either directly (he is the only high boyar
to negotiate with Vladimirescu in an carly stage of the revolution) or
thirough mediators. A couple of years hefore the book was published he
was 4 subscriber and a supporter too of several educational publications
and an active promoter of a literary society at Brasov, in 1822, {hat had
among ils aims the publication of a dictionary. But even in his book
1here are hints that should have arrested the literary historian’s atten-
tion : reminiscing on his first office, he graphically describes the realisation
of the dificultiex that lie ahead of a conscientious office-holder : ““When
I was first appointed governor and saw the supervisor and the secretary
coming in with piles of papers I was supposed to read, make my decision
on and authenticate with my signature, 1 began to shake. And when,
the next day, twenty heirs camme with chestfuls of acts {wo-three hun-
dred vears old for me to find who the first heir was and =ee in how many
sharex the estate was divided in order to rule what each heir’s share was,
1 wax left speechless, cursing 1he hour when I accepted the post, because
only then did it dawn upon me how many things the governor must know,
which makes him no different from a prince in his own county ...".
So, if there was a ciisix of conscience, if a drama took place in the
author’s inner zelf, it happened in his early youth, at about 13081810,
when he filled his first posts and realixed the abuses. wrongs and
lack of interest  that burdened the peasant and made agriculture
unprofitable, and his book of 13827 is the late reflex of his anterior
experience. not the dirvect one, of his {ravel to the West. Therefore,
the author’s own image ax it appears in the hook i= fictitious pursuing
in all probability to give its readers the model for a  conversion he
would have favoured, for a willing change of atlitude, as the only
way Goleseu saw for democratic reforms that were loug overdue in his
country. The author had to win over the high boyars, hiz peers, to u
reformist prograinme he outlines in the book comprising every good
example he had discovered in the West. However, he stood few chances
1o win them over by lashing out at them or publicly admonishing them ;
by depicting himself as a repentful sinner, he stood far better chances
of success. But this fiction changes our view not only of the author's
position to this own accounty, but also of the book as a literary achieve-
ment : if the hero of the book, the teller, the confessor is not the
author himself, but an alter-ego of his, then the latter is no longer a
concrete, historical person, but a literary characlter and the book can
5 I. Cojocaru, Documente priviloare la economiu Tarii Romdnesti, L. 1, Bucharesl, 1958,
p. 102 — 103. : ‘ :
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no longer be regarded as a travel diary: it is a pseudo-diary, a kind
of philosophical novel in the guise of a travel diary.

In fact, the travel notes are not written during the author’s jour-
ney through foreign countries gradually recording — with the eyes of his
fictitious character — places and people that Dinicu Golescu saw, as it
was thought. Reaching Pressburg (Pojon, Bratislava today) before Vien-
na, Golescu writes: “I was lucky to witness there the coronation of
emperor I'rancis 1T's wife as empress of Austria, in the year 1825 on 25
September” which ix followed, in an apparently chronological order, by
the account of his Viennese visit which, however, had happened in sum-
mer ‘‘when the emperor was away, and so were all high dignitaries
who had left for the spasx or for their country homes, and the mer-
chants, too: not few of them were at IPojon where preparations were
made to crown the empress’™, an event he had described a few pages
before which had apparently taken place before. However, we realise
he was in Vienna in summer and in Pressburg (Pojon) where he witnessed
the coronation in autumn, on his way back, which is inferrable alto from
his notes on Graz, on his way out of Austria at harvest time, therefore in
July, “‘and when I relurned it was ploughing {ime’ therefore September.
Many such examples can be found in the book. The author weaves into
the account of the places he visits abroad experjences and facts that happe-
ned at different times on his journey to central Europe and on his return,
therefore what he writes is not a travel diary, but a narration of his jour-
ney, an ‘‘ideal” journey made of different bits that serve the avowed
central aim of the book, namely to show his fellow countrymen what
is good and worthwile copying from abroad : “How could I, having eyes,
fail to see; seeing., not to notice; noticing not to make comparisons;
comparising, not to reveal the good and to wish to tell it to my compa-
triots ¥

It has long heen remarked that Golescu was insensitive to bheauty
natuial or «ven artistic — since hiz opinicns on the paintings Le raw
in famour galleries in Austria and Haly were rather huilt on niorals :
he praired the theme and the educative value of the work of art above
all, whence the conclusion that he lacked an artistic education as well
as rensitivity, which ranked him bhelow his predecessor Karamzin, who
had both. Obviously, Golescw’s artistic cducation was almost nil, or
rather it was limited to Aristotelian principles «till held in high regard
at the Greek Academy in Buchatext where art were appreciated as
tehné, as skill, 1ather than originality, and nature was praired artfully,
and likened to a product of the highest symbolic reduction: a map
(even though Golexcu, who visit Roussean'’s house in Geneva, appeared
clrewhere senritive to @ melancholic natural landscape).

Unlike Karamzin, the Romanian traveller does not put down forthri-
ghtly his impressions of such places and people as he saw during his journey,
or rather he does it very seldom, because this is not his aim: instead,
he looks for examples or organikation or operation of institutions that
his countiy needs, cach detail tends to add to a world that could set
a model of civilised and welfare-conducive way of life for the Romanian

1eader : the city postal system (“how very necessary it would be for
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us. . . , *o that people may no longer shiver in hallr awaiting an
answer, or come twenty times for just one and the same problem. . .""),
schools of various kinds, the women’s unostentatious clothing -(‘“‘whoever
locks at the most highly born ladiex in Vienna and at our third-class la-
dier, may think the Viennerse are poor and ours millionaires, whereas
the opposite is the truth : the former are wealthy but dislike luxury- -,
as ours are poor vet they would rather get themselves into debt to buy
a dress. . . "), ete.

However, such remarks on what he had seen as the above may
also raire the question of their objectivity, since one would find it ra-
ther difticult to accept the idea that high-society ladies in Vienna in 1825
were diessed in an unassuming tfashion or the absence of all critical
remaiks in the Romamnian author's hook where he could at least in
part repay in kind for the many humiliations he had felt when com-
paring things at home and abhroad. So, Dinicu Golescu chose from the
beginning to put down only what he thought was good from what he had
secn in the West, or rather what could set an example for hix coun-
trymen. Unlike Karamzin, who praisingly 1ecords in his Letlers of a
Russian Traveller also things which in his opinion were unfit for hir
native Russia (for instance the Rritish political syvstem), or even noles
down critical remarks (the canals in Berlin are smelly, the roads to
Irankfurt are had, etc.) % Golescu concentrates only on what he could
censider as “perfect”, as fitting in his constiuct. In o doing, he depicts
a Ewope — liftle known to his compatiiots — that borders on the
ideal hence that doex mnot existe ar such; what he depicts is in fact
a Utcepia. The author’s discertations in which remarks on a specifie
inrtitution or es{ablishment are interspersed with considerations on its
henefits in {eims of economic efficiency or a better more balanced so-
ciety (which in the last analysis down to efficiency as well) are set forth
in special chapters entitled Curintdri deosebite (**Special speechex”). They
often resemble the didactic picture drawn by Mentor to Idomeneus to
how how Salente could become a true kingdom of reason and happinesg
im Book Ten of Télémaque. Translated into Greek in the first half of
the eighteenth century 7, and into Itomanian later in that century, Fé-
nelon’s book enjoved widespread circulation in Romanian intellectual
quarters 8 and could not been unknown to Dinicu Golescu. To him it
murt have heen as much a guide to utopian society ket on reason, as
an example of how social utopia could be depicted in the guise of a
journey.

As a watter of fact, Fénelon's book supports two main points of
Golescu's rocial programme by blaming luxury for extravagant spend-
ing which drove society {o poverty, and preaching a return to farming

¢ J. L. Black, N. Karamzin and the Russian Society in the Nineleenlh (entury, Toron-
to, 1975, p. 15: sce also N. M. Karamzin, [fucbma pyccxozo nymewecmeennuna, cd. by hi.
Lotman, N. Marchenko and B. Uspenskij, Leningrad, 1984, p. 34, %0, ctc.

7 Ariadna Camariano-Cioran, les Académies princiéres de Ducarest el de Jassy el leurs
professeurs, Thessalonlki, 1974, p. 647.

¥ lleana Varlosu, Istoria unci carfi : *Intimpldrile lui Telemac' de Fénelon si circulafia
ei pe leritoriul romdnesc (n sec. al XVI[I-lea, in Revista de istorie si teorie literard, XXVII1
(1979), nr. 3, p. 365 — 379.
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1o achieve welfare and a sound cducation -- of the mind and of the
body. This latter idea at least may be traced further back, to Xeno-
phou’s Pert Oikonomia - - highly thought of by Golescu who had trans-
lated it shortly before his Insemnare a caldtorier mele appeared and in-
cluded it in his conmnented anthology for school use Adwnare de pilde
(Buda, 1826). Both ideas, which pursue first of all to achieve a human
moral ideal, are actually part of an ideology that Western ISuropean
thinking had dizmisscd by the time the Romanian author upheld them.
Ténelon’s criticism of luxury voiced the position of a waning class of
Inanded nobility which was prompled by economic reasons above all,
namely the impoverishment and decline of the hig landowners’ class
which was characteristic for France at the close of the seventeenth
century ®. Nenophon's plea for famning (along with a criticisim of town
life and the trades) had been shown to lead to the acceptanee of a clo-
sed, family-type cconomy and its human ideal to be the “gentleman-
farmer’ whose c¢lose farm-stead was self-sufficient, hence did not favour
exchanges, trade, or production specialisation 1. Those tenets that {he
author upheld, probably because the high reputation that certain books
enjoved in his formative years but also because of their moral value,
were sharply opposed {o the modern principles of economic progress
expounded in the same book which praises the sense of action of the
_people in the visited countries, the freedom of trade which is made
eazier by the hanking system, the expansion of communications (the
steamship, water shipment down rivers aund canals, ete.), and which
urges the development of a national industry (o revert a irend for
cheap raw materials exportz and costly manufactured imports.
However, this is not the only confradiction in Golescu’™s book,
and it is hardly characteristic of him alone; it was probably the result
of hixtorical conditions in Eastern Europe. At about the sane time
when Golescu wiote his book, in Hungary count Stephen Széchenyi
wrote his economic pamphlet Hitel (The Credit, 1830) in which, starting
from altogether different circumstances and in another form that his
Romanian contemporary chose to use, @ similar body of principles is
set forth : a nation may advance only through culture and schooling,
individual prosperity ix the only way towards national prosperity, good
justice and good administration may lead to a Detter social perfor-
mance, and the future of the economy hinges on the growth of agri-
culture and commerce. It may be interesting lto note that Széchenyi
who was a cullured man and who appeared — just like Karamzin — to
find the British model as the most attractive, resorted time and again
to examples he had come to know during his previous travels to the
.West 11 in 1822 and 1825, which is what Golescu also did. Which is
Just another proof of the close link between a social utopia as a mo-
del for a better sociely and travels abroad. As a matter of fact it has

* 1. Galliani, L' Idéologic de la noblesse dans le débal sur le luze, in Eludes sur le XVIII®
siécle, éd. par IR. Mortier ¢t M. Hasquin, . XI (1981), p. 53.
19 [eo Strauss, Xenophou's Socralic Discourse. An Inlerprelation of the ‘Oeconomicus’,
Ithaca and London, 1970, p. 115 - 116.
_ MW Suzanne Balpataky, Slephen S:échenyi and his Socio-economic and Polilical Ideas,
Toronto, 1972, p. 106.
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been remarked before that the kind of deseription in a utopia is very
gimilar with that in travel notes !2, being placed in an outer paradig-
matic plane which rules out historical niotivations, hence the specifics,
the particularities.

With facts of life which he selected to prove his case, the author
makes a utopian construct the role of which is (o strike a nostalgic
chord in the reader, a yvearning for that imaginary land, now set in
the past-of the golden age, now far away in space wheie the ideals of orga-
nisation and rational life do not have to cope with specific obstacles
of a specific situation, like that in his own country. Golescu who may
have thought to give a practical rocial and economic model, actually
remains within the confines of literature; vet, it is this literary model
that appeals to the readers’ emotions and enthusiasm and makes them
contemplate change, which is the driving force of action. Only by get-
ting into literature can political utopia add hope to reason 13

32 Alexandre Ciorancscu, L’ Apenir du passé. Ulopie el liliérature, Paris, 1972, p. 85.
1% Alexandre Cioranescu, Op. cil., p. 273.
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THE ROLIZ OIF CHURCHIES IN THE DEVELOPMENT
OF HUNGARIAN BAROQUE LITERATURE

ISTVAN BITSKEY
(Debrecen)

It can hardly be denied that church syrlems and writing (religio
and literatura) did have a tight interrelationship as carly as during the
centuries of the Middle Ages, i.e. during the xsystematic formation of
European Christendom. In spite of the well-known fact of Latinity do-
minating medieval religious writing, the tendency of vernacularvization
(i.e. mother tongues gaining more and more space) is something recent
1esearches come to emphasise more and more. This is expecially true for
Hungary where — as Andor Tarnai puts it — “[{ungarian language was
strengthened by the School of Latinity” and *“in the pre-Mohdes era:
adaptations of religious bases, meant for the public, were getting to the
forefront.”” ! With the due consideration of the linguistic level of late,
medieval, Hungarian religious writing, it iy undeniable that (all pre-
vious merits regarded) the Reformation brought about a decizive, more
important than ever before, change in the development of vernacular/
home tongue writing, {oo.

TIIE REFORMATION AND MOTHER-TONGUE WIITING

Erasmus's linguistic-educational program must be mentioned here,
as a premise, since, without that, no crystallization of the Lutheran-
Melanchthonian linguistie [ hilological theses could have come into be-
ing. The activity of the three “Erasmian’ Hungarian Bible-translators
is well-known enough ; it has amply been commenied upon by histo-
rically-minded, literary criticism 2. Their standpoint may be different,
stil), preachers, coming home from Wittenberg, maintain relatively si-
milar ideas, namely : *‘the [loly Seripture should be presented to the
Publie in Hungarian, since Salvation can be achieved only by way of
rightly interpreting the Bible” 3. The program and the problemn ix still
undecided (till our days) when we raise the question: how shall we

! Tarnai Andor, . magyur nyelet irni kezdil. Irodulmi qondolkodds a kbzépkori Ma-
gyarors:dgon, Dudapest, 1984, p. 276.

* Balazs Janos, Sylvester Janos ¢és kora, Budapest, 1958; A History of Hungarian Li-
terature, ¢d. by Tibor Klaniczay, Budapest, 1983, p. 50 — 51 ; l.érant Czigany, T'he Ozxford
History of Hungurian Literature, Oxford, 1981, p. 35 — 3¢.

¥ L. Czigany, op. cil., p. 30.

Synthesls, XVIITI, Bucarest, 1991

3 c—o. Y350

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



14 Istvan Bilskey 2

interpret the thesis (the Bible should be 1ead by everbody) if we also
consider 16th century Hungarian living conditions ¥ One of the propo-
sals savs that “this programme always remained to be a mere common-
place —- even if theoretically suggested and often mentioned — as far as
nanshitions are concerned, there were no translations that would have
evoked some ‘thirst for reading’ and practice never ever ‘realized’ the
often mentioned theory”.* Another, more often shared viewpoint is
that 1eading the Old and the New Testament — individually and in
one’s mother tongue -— even in 16th ¢. Hungary did contribute both to
individual and, especially, literary developments and furthering energy 3.

The reference to this rather pertinent debate, coneerning the pro-
blem pored, is not to prepose the one and real solution. This writing
aims only at re-considering the importance of studies dealing with 16th
¢. Hungarian *Bible-reading culture” ! As it happened, the Hungarian
book-producing svstem got a fair enough philological evaluation ¢,
whereas we know far less about the reception-aesthetics (aspects of the
reader) of the stame period ! Almost needless to say : reading habils
must have plaved a very important role in the development of public
views, public opinion, as well as in that of the Hungarian language.
It would be just as well to somehow get to know about the book-selling
and — bhuyving habits. After having gathered the items of book-lists and
possessors’ remarks -- in process, right now — we might get an access
to an almost full list of 16th c¢. overview of Bible editions and their
possessors (WHO WAS WHO? und to what extent did they immerse
themegelves in studying the Bible 7). All this as far as the century of the
Reformation is concerned. Before getting the hypothetical/final results
of this research -- quite a loug time, I should say — I think, I might
contribute to the general debate with a xpecial aspect of mine. I hap-
pened to have found a kind of “*double nature” in the individual “read-
ing versions™ of the Bible — i.e. both in the “(atholic” and the ‘‘Pro-
testant™ versions. It was suggestive enough for me, and 1 tried to dif-
ferentiate between printing, reading, ete. factors. Theoretically speak-
ing, theologians of cach baxic religion suggested that the holy texts
should be studied in one’s mother tongue so that the already cxisting
iranslations should also find their possessors. It was for the purpose of
individual reading that hoth the Vizsoly-Bible (1590) and the Catholie,
Kdldi Verston (1626) had been created. On the other hand, each con-
gregation was afraid of innovation, was ready to defend its supposedly
right interpretation and was seared of yet newer and newer ones. This fear
was very natural, rigcht in the century of confessions, when new and new,
verniwcular translations came into being — all around FEurope: from
Iceland to Poland. The Catholic party was not actually afraid of the
Hungarian version of the Bible getting publicized ; the need for trans-
lation had been urged by Istvan Szdanto as early as in the 16th cen-
tury. The anguish came rather from the fear that the Holy Scripture

" iter Kataling A bibliaolvasbs mindenkinek s:616 programja Magyarorszdgon a XV,
stdredban, in Totfalusi Kis Mikiés eliaddsok, Debrecen, 1985, p. 124 - 125,

® Kaszeghy Péler. in Irodalomtirténeti K d:zlemények, 1986, p. 468 -- 468.

¢ Régi magyaroszdgi nyomtatvdnyok. 1473 -- 1600, ed. by Borsa Gedeon, Budapest,

16971, The first volume contains the publications issued prior to the vear 1601 in Hungary
in an) langnage or ubroad completely or partly in Hungarian.
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might get into non-professional hands and by way of transltional
variations — Christianity might get into an even more divided  situa-
tion. Like Péler Pazmany has remarked @ “*whoever commands Hunga-
tian language i< likely to understand each word of the Hungarian Bi-
ble, still he may not understand the meaning of sayings and metaphors,
several times”. ©

Quite an amount of detailful research seems {o be still necessary
in the realm of 16th century Bible readings and interpretations of va-
rious Hungarian congregations, in order to clearly sec all the links bel-
ween the Seriptura Sacra and the - then — Iungarian literature ! One
thing, however, may be taken for granted, namely : ihat there was o
rapid growth and spreadth of printed publications following the appea-
1ance of the Reformation (especially in the decades called as “aolden”
ones of our literature : 1550 — 1600). And — as Tibor Klaniczay puts
it — *this huge amount of mother-tongued texts made it possible that
|literaturewise | mother-tongue came to he respected ; the texts helped
to form, and enlarge the stylistic tieasury of the honme-language, thus
providing the opportunity for works of art to come into being, at all”’.#

The eminent role of the Reformation, displayed in the history of
Hungarian literature, is undoubtable. Even xo, research still must make
its own effortx 1o find out about details of particular interconnections
which might give a more ‘“realixtie”, or else: =ensible, picture of the
pertaining phenomena.

Another significant, vet perhaps less rexcarched question is to
what extent Catholic. Church strivings served the development of our
Baroque literature. To answer this question seems to be an even more
difficult task, that is why I 1y {o concentrate on these problems, ax
follows :

CATHOLIC RENEWAL AND HUNGARIAN LITERATURE
.

1t is a well-known fact that most theologians® opinions, concerning the
quality and the results of the Synod of Tridenl (1545 —- 1563) differ a
lot from each other. The different viewpoints also represent different
attitudes ®. One thing, however, seems to be sure: whether we inter-
pret it as a “reform-Synod” or ax the rebirth of conservative {enden-
ciex, it <till is important as a milestone in  Kuropean Church-History.
Catholicism, reconstructing itself after the Synod, had to achieve new
seientifie syntheses as well as new literary products, once it was to ri-
val Protestantism, as such. But, just like in the case of Protestant
(‘hurches, having strengthened their issue by the end of the 16th cen-
tury, the post-Tridentarian Catholicism was to communicate that their
interpretation meant a service applicable both for ars and setentia and
for dogma and pietas. This was what contemporary Catholic science and
literature had been striving for — this or another way -

T Pazmany Péter, Ossseguiljlitt miivei, vol. 5, ed. by Kiss Jlinos, Budapest, 1901, p.
649,

" Klaniczay Tibor, A reformacié szerepe az anyanyeloil irodulmak fejlidéseben, in Ha-
gyomanyok ébres:tése, Budapest, 19476, p. 308.

9 [{ubert Jedin, Katholische Ieform oder Gegenreformalion?, lLuzern, 1046.
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Hungarian phenomena ought to be interpreted from the same
viewpoint. It was Miklos Telegdi, the first important Catholic writer
who—rivalling with the representatives of the Reformation — could
really produce rhetorically balanced, Hungarian prose to defend his
(Roman Catholie) viewpoints. His three volumes of collected sermons
appealed a decade and a half after the ‘Trident Consilium”, vet no
“gcent” of the synodian svstem can be fell on them '°. Thir is under-
standable enough, if we take into consideration that its spirit. in Hun-
galy, came 10 be decreed much later and that the idea of conciliation
war gelting its real stress only in the course of I’éler IPizmany’s church-
forming activity. It is a regrettable fact that Miklos Telegdi, our first
Catholic debater, has not got a commenting kind of acceptable study
of his activity as vet, although his lifework would also deserve & modern
approach.

Different ix the caxe with PPéter Pazmany. Recent studies concern-
ing his activity may be dated back to 1970 : that is when Miklos Ory's
study of Pazmiany’s studying years appeared, which was a work to open
new peispectives for the survev of the life and works of the ‘‘Hunga-
rian — cardinal — Cice10”. ! In the past two decades!? a whole se-
ries of studier, comments and textual commentaries came into being,
and the fill-up of the paps rcems to have bheen continuous, too. It is
especially welcome that a separate monograph on Pazmany, as a theolo-
gian, liasx alvo been created by Ferenc Szabd — which means that the
vely lerritory not as yet covered by modern research has at last got a
real expert 13,

It demands no special proof that Pazmiany'r lifework is highly
valuable not only from the standpoint of histories of church, politics
ete., hut also ax =een from the perspective of the entirety of Hungarian
intellectual life. He, too, practised his pen in order to propagate dog-
mas and piety and creeds and improving the morale, but all these noble
tarks went hand-in-hand*with high-quality Hungarian writing and sty-
listick. Thix is why his debating writingg, as well as his serinons, became
“works of art” as well.

But the same Pizmany (who translates and amply quotes from
Latin) getran appraisal from most recent researches : ‘“While evaluating
Pazmany’s quotations we can admire both the freely adaptive yet Hun-
garian-minted {ranslation as well as the sovereign author” .

10 Telegdy Miklés, A: erangéliumoknak. . . magyardzallya, vols. 1 — 111, Wien-Na-
gyszombat, 1577 - 13580.

11 Orv Miklés, Pdzmdny Péler tanulmdnyi évei, Lisenstadt, 1970.

12 Bitskey Istvan, La Barogue édifiant dans I'ceuvre d'un archevéque hongrois, Peler Pd:-
mdny, in Barogue, Montauban, 1878, p. 35 — 47; idem, La predicazione, uno dei generi prin-
cipalti della lctteratura barocea dell 'Europa cenltrale, in Venezia ¢ Ungheria nel contesto del ba-
rocco curopeo, Firenze, 1978, p. 287 — 303 ; \dem, Péler PPdzmdny : Cardinal, Stalesman, mas-
ter of Hunarian prose, in The New Hungarian Quarlerly, no. 109, Spring, 1988, p. 67 — 71;
idem, P’dzmdny Péter, Budapest, 1986 : idem, Der ungarische Cicero-Kardinal, in Bilcher vus
Ungarn, 1988, no. 2, p. 9 — 11: Ory Miklds, Kardinal Pézmdny und die kirchliche Erneue-
rung in Ungarn, in Ungarn-Jahrbuch, 13d. V, 1873, p. 76 — 96 : Szabd Fercne, In memoria di
Péler Pézmdny, in Rivista di Studr Ungheresi, 1987, pp. 41 — 54.

13 Szabh6 Fercne, A leolégus Pdimany, Roma, 1990.

1 Lukdcsy Sandor, Pa:mdny forditdi elvei és gyakorlata, in Iredalomirténeti K &:zlemé-
ngek, Budapest, 1990, p. 16.
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Which statement is tiue, but which may lead 1o yet another con-
clusion. If P4zmany happens to have been not only the starter but an
cminent representative of Hungarian Baloque prose, then his further
impact on posterity would deserve yet more attention than had been attri-
Luted 1o him ever before. There is a sample, though, which contempora-
rily c¢nough, points out e.g. PAzmany’s intluence in the sermons of Ke-
lTemen Didak (1683 — 1744) 15; «till we would nced even more analyses
to he able to diaw the developmental Jines of our Baroque prose in a
more punctual way.

The collections of the Cardinal’s rermons - no matter what — ser-
ved as an example for preacliers up until the ¢nd of the 18th century.
These preachers took over his heritage; meaning : his vocabulary, cons-
tructional mode and systems of viewpointx. It would be worthwhile to
in vestigate the seimons delivered by Janos Taxonvi (1677 — 1746)
Janos Gusziinvi (1718 — 1777), and others- - - Philological data
might or might not strengthen, or else change, this commaon opinion.

Beside the “Father of the Hungalian prose’, several 17th centu-
1y authors might be mentioned as tnnorvators of the era and to whom
we still owe philological debis. E.g. Mihaly Verckmarti (1572 —- 1645)
-~ who teems 1o have bcen one of the greatest figures of convertites
of Re-Catholicization and whose conversicn had offered quite a number
of peychelegical, 1eligien-orientcd, theological and philological ques-
ticns — not to mention the 1ecently changed ones! As far as conver-
rions in the 17th cenluiy are concerned. an cxtensive, international
research has been dealing (especially conferences of French religionists) 19
with pertinent examinations of pertinent phenomena, Which is again
to ray that Hungarian rerearch showld alto farther its investigations
towards converring-history of this kind.

It may be a 1andemly, vet romewlat ccnnectible enough, raised
question : what prompted scme of the seculur percons [nobility and
aristoeracy] to contiibute {o theolegian debates, withoui their having
tLe pertinent cducaticn. One example is that of Miklos Iisterhdzy the
State Chanceller wlo wiote a dizcurrive letter to Ferene Nadasdy,
concerning “who thculd we follow, while interpreting the Soripture, so
that we thould 1emain in Tiue Faith and not fall into Heresy”. ' His
own ccmment upen his own undertaking sounds as follows: ‘‘Altheo’
I’'m not cficially preparcd to comment on very prepared Learners’ Serip-
ture-knowledgeable — written producis- - - nevertheless- - - in thirst
of Your Excellence’s enlightening of all these (seemingly similar to that
of mine), I ought to set myself to a similar work, maybe unfit for my
poor relf - ”,

We reem to have no reason to doubt the Lord Chancellor’s words.
In fact he did immerse himself into a task that was not in coherence

18 Ocskay Gydrgy, Pd:mdny hatdsa Kelemen Diddk prédikdcididan: idem, 1982, pp.
436 — 448. .

1% Levi, A. 1. T., La psychologie de lu conversion au XVII® siécle : de I'rangois de
Sales & Nicole, in La conversion au X V11¢ siécle, Centre Mcridional de Rencontres sur le XVII®
sidcle, pp. 19 — 29,

17 Egaterhary Miklds, Ertekezd levél, Pust, 1852, col. 7.
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with his previous education. We cannot, however, neglect interpreting
and causating this very phenomenon. We may not be far from actual
truth, when saving that 17th century Hunganan, religious writing did
porsess a sense of spiritual re- (-onsldemtlon(ﬂelf -recognization ; attempts
at trving of re-discovery of the Self) — all manifesting themselves in lite-
rary productions. The siune inspirations seem to have prompted Yeresmarti
and Miklos Ester hidzy. The essence of both messages is religious debate
— individually put not only in the debative language of discourses —
but based upon indiridual convictions. This immersing into one’s cops-
cious, this meditating musing attitude seems to bhe typical for Hunga-
rian Baroque prose.

Yet another important task of the research of our Baroyue, Chureh
prose is to counterpose our devotional literature with those abroad :
l.e. with Latin, Italian, German or olher sources. An important field for
analysis, for example, would be Balint Lépes’ series of meditations very
rich in colourful, baroque descriptions and in alimost innumerable ennu-
merations. This work could be contrasted to Gabriele d’Inchino and An-
tonio Duleken’s publications. '® Several other Baroque Church writers
might also be mentioned — of whose LEuropean orientation we xhould
know bhetier. Just one of the (\\ample\ is Andras Illvés, (1637 — 1712)
one of the most popular (fatholic writers of the end of the 17th century.
This ix how he looked back upon his beginning of his career : “While
being a TInd, ITIrd, IVih vear theologian in Rome 1 had written two
huge books in Italian, composing them of various great Italian authors
and summarizing the lives of saints, which T came to explain in Hunga-
rian parishes although I could not have them printed then. ! The two
successful books of An(h ds Illvés get an illustration from this biogra-
phical note. As an alumnus of Rome he had excerptized the Toledo
theologian, Alonso Villegax's De vitis sanctorum, I — V. from its Italian
version, then at home he produced the Hungarian version (‘“‘ex italico
idiomate™) and finally he published it, too, with the title: ‘The Exam-
ple or Mirrour of Christiane Life” (Nagvszombat, 1682-3). It became
a ‘“‘bestneller’” of the period. Three other re-editions followed : 1705-7,
1742 and 1711. Our literary history regards it as a non-doubtfully ha-
sic work of “romance-like piety’. 2

1is other source for his other book is also documented by himself.
He bought it in Rome. It was the Italian translation of the Spanish
Jeruit, Alonso Rodriguez’ meditational book — widely read in urope
— 2 and it serv ed ax a basxis for his Hungarian version: “The Prac-
tice of Christian Good Deeds and Becoming Perfect” (Nagyszombat,
1688). .Although he did possess — as he says — a lLatin text as well, he
rather followed ‘“the Italian author in his usage of words and verbs”.

' Don Gabricle Inchine, Prediche sopra i quatire novissimi, Venezia, 1601 Concioass
de quater hominis nooissimis. . . interprete V. Antonio Dulcken. . . , Coloniue Agrippinac,
1609.

' Iliyés Andras, Mcegroriditetl ige, Nagvszombat, 1691, Preface.

¥ A magyar irodulom tériéncle, vol. 11, ed. by Tibor Klaniczay, Dudupest, 1964, pp.
422 - 123

U Esercilio di Perfettione ¢l di Virtu christiane. . . tradollo dalla lingua Spagnuol

nell’italiana da! Segretario Tiberio Putignano, vol. 1, loma, 1817 Vols. 11 — 111, Mllana,
1619,
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7 The Churches and Hungarian Baroque 30

This characteristic work of the Spanish Baroque thus came to us
through Italian intermediation. The way of intercommunication of ideas
like these seems to be tvpical for our Baroque prose.

This all warns us that our pious, Baloque literature must be re-
rearched from the possible standpoint of potential, or real, foreign sour-
ces. It is a must to survey the methods of adaptation as well as the
evaluation of peculiarly Hungarian, stylistic strata ;just likein the case
of Andras Illyés. It may be taken for granted that it is not only li-
terary history, but also religion-researching ethnography, history of
theology, history of linguistics and several other disciplines could profit
from thorough analyses of works of this kind. Yet another question is:
where and when the tendencies — to become typical for the 18th cen-
tury — appear in Hungarian Church Literature, foreshadowing the lay-
men’s viewpoints. Ferenc Biré has just recently maintained (regarding
the pre-Enlightenment period) that : ‘“‘those were the days when every-
day allusions came to the forefront even in religious literature” — which
means that Religious Thought seems to have turned towards the activi-
ty of the Average Believer” 22,

To point out the right time of beginning, to regisier certain phases
is possible only if we re-search our late Baroque Church literature fromn
this standpoint as well !

INNER REFORMS OF CONGREGATIONS AND THE LITERATURE

My brief survey must touch upon each Church's inner strivings
for whatever reformn. These were usually connected with national intel-
lipence and literature. From time to time, several studies have dealt
with the impacts of Puritanism, Pietism and Janzenism on Hungarian
Thought. Nowadays, it looks like bringing all these facts together might
result in a sceptical view of all these. Thore acquainted with the Ba-
roque — despite the very different historical facts — might, perhaps,
realize, both the co-incidences and the differences of the Period. Never-
theless, comparative studies of this kind reem to be fruitful to me. They
might shed light on aspects that must have been common, or else : iden-
tical, as far as the three important churches/the Catholic, the Evange-
lical and the Calvinist/were concerned.

If we turn our chronological attention towards intellectual stri-
vings, appearing at honie, and striving for inner innovation, the first
thing we must mention is Puritanism. Literary history says that its first,
important literary document was that of Pal Medgyesi's translation of
Praxis Pietatis (Debrecen, 1636) within the circles of the Reformed
Church. Concerning the keywords of the ‘‘Anglicist™ version of Calvi-
nism, the oftenmost categories are : individual consciousness, helief and
conversion, self-command, obeyance {owards the church, family and
folks, a democratic-presbyterian rysteni, social consciousness, mother-
tongued education, “schools to keep and schools 1o raise”. Hereby it
is enough to refer to the names of Janos Apdczai-Csere, Janos Tolnai

2 Biré Ierene, A barokk és a [elvilagusodds kozott, in Irodalomtiriinel, Budapest,
1990, p. 224.
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Dali, Gyorgy Komaromi Csipkés, Samuel Koleséri — but then the Sd-
rogpatak,-activity of COMENIUS (and his ‘“Didactica Magna’ or his
“Gentis Felicitas™) also comes to this front. Puritanism — and following
its tradition; in several aspects; coccejanism and carthesianiam — had
brough about the deepening of progressive notions in religious life, in
the church-structure, in education and literature. This tendency strove
for a somewhat more bourgeois-like attitude, it contributed to thestreng-
thening of Nuational liducational Walla! Recent studies concerning this
problem also attest to this hypothesis (see: Imre Ban, Géza Kalona,
Janos L. Gyori), 23

After all, if we turn our attention towards pietisin, then, once
again — with due respect to German and Hungarian secondary lilera-
ture — inner and individual belief, reading the Bible, ‘‘far from the
madding crowd’, ete. sorts of attitude can be read in the interpreta-
tions #. Elsewhere, we can read about the domination of too individual,
too psychological religiousness, about the ‘pious-sentimental’ feelings
and about the right to process religion in one’s mother tongue. ® Tt has
also been acknowledged by researchers of intellectual and religious
history that the Protestant intellectual strivings tried to get rid of
‘“rectional borders’”. Hand-in-hand, reflecting upon each-other, they
opposed even to their own extremes (orthodoxy) and conventions. Let
me just mention here the names of Kata Bethlen (biographer), or Szi-
doénia Kata Petroczi (poetess). Their world-views both synthetised, sort
of, various tendencies of Protestantism, i.c. mysticismmn and rationalism,
depth-feelings and practicity, self-reproach and collective-congregatio-
nal reproach.

In the laxt vears of the 17th century, PIETISM, quickly sprea-
ding, appears both among the Transylvanian Saxons and the Upper-
lands’ German and Hungarian intellectuals. Tt achieved merits both in
the sphere of mother-tongue-cultivation and in its being scientifically
commented upon. The — so-called — Carpathian 3asin has got new
kinds of colors — not that it had not been rich enough before, either.

If we try to comeasure these trends of feelings and thoughts with-
in the realm of Protestantism, should not the apparently parallel (or
elke : aynchronic?) phenomena of Catholicism be appreciated as being
almost the same? (Cf. “muratorianism”, “quietism”, ‘“‘jansenism”, etc.).
Ferenc Rakodczi, II. and Kelemen Mikes seem to have had a rather to-
lerant religious attitude, which may well have been suggested by their
readings in Rodostd (i.e. French, Jansenist book-material, or else the
more practical and feasible ‘moralities’ of Ferenc Faludi, the ‘maecena-
tura’ for 18th century arts and sciences, the establishment of high

2 Ban Imre. Die llerclur — und kalturgeschichtliche Dedeutung des ungurischen Puri-
tanismus dez 17. Juhrhzbd-rts, in Rebellion oder Religion®, edd. Peter IY. Barton und Lizle
Makkaui, Budapest, 1977, pp. 75 -- 88 ; Kalhona Gliza, Tofeus Mihdly koru szellemi dramla-
{aiban, in Iroda'om és ideologia a 16 -- 171, szdzabdan, Budapest, 1987, pp. 401 — 425; Gyory
1. Jdnos, Az exemplumok szerepe Tofeus Mihdly zsiktirmagyardzataiban, in Sludia Litleraria,
Debrecen, 1981, pp. 79 - 90.

® Kosdry Domokos, Mioclédés a XVIII. s:dzadi Magyarorszdgon, Budapest, 1980,
p. 42,

' Kantzenbach, I'. W. Orthodozir und Pielismus, 1986 ; J. M. Carré, Le pielisme de
Halle et la philosophie des lumiéres, Paris, 1913,
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gchools on a n'other-tongue-basis) —all these factors seem to point towards
a re-thought, more liberal, renewed kind of fine scholastic activity. Not
even the interpretational differences between the churches did count
that much. Whatever all “congiegations reem to have heen striving for
was the un-necessity of ancient dogmas, the conservative view of the
church, intolerance and the idea of ptetas (if confied to strict rules)”.

It i undeniable that various ‘‘confessions™ might have got quite
apart from one-another. They were — by way of definition — “rivals” !
Each had its extreme representatives and militant/intolerant propaga-
tors. Politics did its own to display all of them against each-other. Still,
the preserving power, the awareness of parallel devotions, the inter-
structure of various religious gulfs may suggest us to take them even
more seriously than we used to. . .

Doubtlessly, the Baroque, (huich-oriented cultural products did
find their way into the organic structure of our developing Culture. Iiach
important religious field of ours really and actually contributed to it
— not (per se) the larger, but alro the ymaller vnes. I ix not only the
jewel-sparkling, Hungarian langnage of Cardinal Pézminy, neither on-
Iv the Protestant educational program or the scientific results of Janos
Apaczai Crere and Mitlyis Bél were factors that contiibuted to Hunga-
rian intelleciual Treasury, but other achievements, too. Just think of

the mastery of the Unitarian rong-makers. . . of the Ohientally-minded
poery of Simon PPéesi and of the “Sabbathians . . | of “school drama”
almost for all. . . and of all of Hungarian {heologians,wandeting

around Europe/who brought HOME their notebooks, transeripts, disser-
tations, occarional poems and inhetited ideas !

This is how Hungarian Baroque Cullure came to join the general
one, this is how it got — perhaps — even more colourful than those of
other European peoples. This is a heritage that we — Hungarians —
ought to really preserve and mainiain; without any bias, of course. The
intellectual goods our churches have left to us are likely to become
rources of further moral power and knowledge, <o that we might prosper
in the Future, too.
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U-TOPOS AND EU-TOPOS*

The image of Belng is the istand that cmerges
trem the cecan deplhs and hereby adds to
the substince of the worldly roazlity.

Constantin Noicu, The (.'nnxiny-inln-fh-ing

TOANN GOGEANT

THE MIRROR AXND THE SHIELD

Whenever we refer to “the appearance of life on earth™ we xeemn to
imply that we think of beings ax “appearances™. Accordingly, we scem
to consider that they emerge in a relatively hostile phenomenal space
following a traumatical rcission that has divided the matricial unity.
The self seems to have abandoned a space characlerized by nowhereness
or every whereness, a secluded area asfar as it protected and delimitated, to
become a presence-in-the-world, Dasein. Once the umbilical cord —the only
vestige of a devoid hortus conclusus has been cut, the self comes to experience
a permanently, disquieting nostalgia for that invisible and desirable
primeval scenary. Its pilgrimage in the new circumstantial landscape
that it has been transferred to, is a constant progress into changing
configurations. Assuming multiple forms, the self seems to discover with
each of its enquiries, a kind of space which willingly comes out of its
concealment, on condition the investigation of the self he innocently
and intuitively conducted. In its new exile, the self confounds complete-
ly with the medium: it is not yet differentiated, it is «{ill dispersed
in the dissolving plurality of things and events. This uncertainty secms
to last until the self has reached the mirror. Of all instruments the mirror
— especially the psyche mirror *, is more likely to become its most fa-
miliar tool of awareness, gradually tending to replace the ancient pla-
centary, containing and contouring recipient, and to define theself more or
less as an ego. Foritis themirror that apparently directs the display of the
ego’s dircontinuous appearances in a spectacular, specular speculation,
constructingtheminan apparenily convergent, pseudo-coherent patiern.
This image is the more satisfying, the less expected. 1t is the mirror,
therefore, that operates this second protective and reflexive outline,
drawing the contours of the persona, building it into a distinct and uni-
tary image against the environment in which the self had previously in-
dulged and identified itself with. The mirror builds the identity on the

* This aiticle is the final version of Lhe poper ddlivered al the seminar on o[ ito-
rature and Spaces at Lhe Inglish Department in Bucharest in January 1988 (1. G.).

Synthesis, XVI11, Bucarest, 1981
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consistency of the self with itself, preventing its identification with the
things and circumstances at hand !. »

When the newly coagulated image has been accepted as familiar
enough, the ego is able to refer to it in a conventional and verisimilar
way, using a current substitutional pro-form, i.e. the personal pronoun
1. This way, it has seemingly secured its emancipation and, eventually,
its dignified existential solitude.

This decisive way out and return upon oneself could be described
a8 a typical utopian device. Thus, one of King Utopos’ first exploits is
to ensure a perfect isolation for the inhabitants of the recently conquered
territory, turning the promontory into an island, by cutting the isthmus
that has previously connected it to the maternal shore Z.

But kyng Vulopos, whose name as a conqueror the Iland beereth
(for before that tymelit wascalled Abraxa), which also brought the
rude and wild people to that excellent perfection, in al good fas-
sions, humanitie and ciuile gentliness, wherein they now go be-
yond al the people of the world; euen at his first arriuinge and
enetringe vpon the lande, furth with obteynynge the victory caus-
ed XV myles space of vplandyshe grounde, where the sea had no
passage, to be cut and dygged up; and so brought the sea
rounde aboute the lande 2.

'The tradition of the isolated and secluded space can be traced back
to Plato’s Atlantis, and can be easily identified in most of the utopias;
thus, Nova Atlantis can be only reached by sea and on special grant
from authorities; Civitas Solis lies within a series of seven precincts;
and merely distance, if not an obstaculated journey, always interferes
between this world and a world far away or beyond.

This narcissistic process may be termed as the ego’s apparent in-
tegration with a structure. The mirroring process builds up a fictitious
sensation of unitary selfhood, pointing towards that something with
which the self may identify itself, thereby offering a stable frame for the
existontial flux to be collected into. The image in the mirror provides
a false self consciousness, both in an imagistic and imaginary sense. The
utopian reflexion comes therefore close to the primitive apprehension
(frightful understanding) of the self as singular and autonomous. It is
the pseudo-consciousness of an appearance which is only partly and su-
perficially coherent, and which attempts to invent a harmonious itha-
gistic construct versus the seemingly disordered historical fluidity. The
surface of the mirror offers a superficial image whose bidimensional
space, in A. Cioranesco’s words: ‘souffre naturellement d'un immobi-

1 “The mirror stage seems to be « the child’s lirst development of an ego; he sces him-
sell in Lhe mirror as an integrated sclf-image, a gratilying, unified image of ilself », which,
neverlheless, is o fulse image and the child can be said to ¢ mis-recognize » itself’’, J. Lacan :
ef. Terry Eagleton, Literary Theory. An Introduclion, Basil Blackwell, 1983, p. 164.

1 ““Celle quéle de I'tmmuable fait de I'utopie unc tle souvent protégée par des bras de
mer, concenltriques, une cilé close entource de champs réguliers’”, Jean Servier, L'Ulopie,
(1979], PUF, I'aris, p. 101. Servicr furlher on refers to the utopian clty in the terms of an
‘‘urbanisme utopique’” slanding for ‘‘un symbsle materncl, une matrice’’, Ibid. p. 101.

% Thomas Morus, Ulopia, [1904], Oxford ut the Clarendon Press, Ch. 1. p. 49.
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lisme qui garantit contre toutes les tentations de 1’histoire” 4. This kind
of spatiality assigned to the regarding ego deprives it of antecedents
and of the possibility of evolving towards something else ®.

By positing the self as an object of investigation, a self-conscions-
ness i3 created, which stipulates and stimulates a distance, separating
the Da (here) from Fort (there), placing between them a defensive gap.
This attempt at safety may be more clearly understood if the mirroring
image of the self is viewed as a protective shield : Achilles’ shield, Her-
cules'shield, Aeneas’ shield or the reflecting shield of Perseus are as many
instances of coherent images of a chaotic, diverging reality and as
many defensive attitudes against the phenomenal aggressiveness. ©

IN FRRONT OF THLE MINMROR: A PORTRAIT STUDY

In a manner similar to the image built up during the mirror stage,
the utopian space appears as a pseudo-regular vet highly instrumental,
efficient and necessary ground for the discourse. The utopian space can
be also defined as eutopian insofar as it can express/imagine the admi-
rable or wonderful prohibited originary happines. The world in which
the ego lives is reflected by the shield, which, by acquiring self-defen—
sive attributes, will become, in its turn, a convenient mask (perso-
na). Therefore the ego protects itself against the assaulting reality by
the image of this very realness that it holds against it, reflecting the
real as apparently ordered, classified and hierarchical. In other words,
the utopian distortion of the world follows an ingeniously logic device,
which has its origins in the ego’s fear of the disrupting reality 7.

When the infantile ego has grown familiar with the things at hand,
it is in the position to resent their absence. Moreover, it realizes that
it can refer to/designate this want by word. At the same time, it be-
comes aware of the basic ambivalence of the signs that make up the lin-
guistic code, i.e. of the fact that the sign will ambiguousiy and with
equal patience stand for presence as well as for absence ®. Implicitly,
the ego feels the real and the already appropriated surrounding world
as liable to a possible disappearance, and itself as exposed to existen-

4 Alexandre Ciorancsco, L’ Avenir die passé. Utopie et littérature, [1972], NRF, Galli-
mard, Daris, p. 36.

5 Ibid. p. 16.

% For an interesling comparison between Homer's shield of Achilles and Virgil's shield
of Acncas, sce G. E. Lessing’s elaborate sludy in his Laocoon.

? **L’articulation de la construction logique cst obtenué par le procédé utopique que
nous pourrionts aussi bien nommer méthode hypothétique déductive. L’hypolhése est le fait
de base : la déduction est Péchafaudage logique qui ne lient a la réalité que par le tout premier
chalnon du syllogisme, ¢l la méthode utopique est la régle de calcul de cetle démarche lo-
gique. Lo raisonnemcent prend 'hypothése pour une vérité possible : comment cette vérité plau-
sible devient une vérité vraic, pour permettre la déduciion 4 une nouvelle vérité possible dans
une chalne sans fin : au bout de ce voyage hasardeux, on débarque sur unc lle flotlante d’une
affirmation®,. A. Ciorancsco, op. cil., p. 25.

8 “La possibilil¢ d'dirc remplacé par un acte ‘autre’, par un acte 4 cbté, est Vessence
méme dec 'acle conscienl. [’acte conscient cst ulopique, nu sens ¢lymologique du met. I1
n'est exclusivemenl 14 ol il se déroule, puisqu’il se survole lul méme.” Raymond Ruyer,
L'Utopic et les utop:zs, [1950], PUF, Paris, p. 10.
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1ial uncertainty. This possible dissolution is, however, contained within
the innermost essence of any of the things that appear, as soon as they
have come forth into the visible.

In case the field of presence alters, the efficient way of compensat-
ing or stabilizing a situation of fact, would be the appeal to language,
kince by its capacity of artefacting a situation of right, language can
reorganize the field, by stating its determiners, and further dominating
them and exorcizing any malcfie subterfuge that might attempt a disso-
Jution or a poesible de-possestion or obscuring of the real in the shade.

This statement about the field of presence can only be derived
from a critical perspective. It is only when it reaches this state that
the utopian consciousness is able to formulate a utopianspace asamodel
devoid of its most blatant fmpurities. A parallel space is manufac-
tured — ax can be found in the classical examples of secular or sacred
utopiax, i.e. Plato’s “Atlantis” and Err's story, Utopia, Nova Atlantis,
Erehwon, News from Nowhere or St. John's Apocalypse, Campanella’s
Civitas Solis, Bunyan’s Ptlgrim’s Progress. In the first case, the criti-
cism of the phenomenal constantly relies on a theoretical or a scienti-
fic perspective. In the recond, the celestial taxonomy hints at a mytho-
logical or dogmatic background.

UTOPLA AN A REGULATOR OF PRACTICAL REASON

As a result ol its constant fear of being deprived of the real, the
ego is continuously searching for a compensation. One way of avoiding
this permanent anxiety of loss may be to give up the property of the
real. It is liere that the utopian method is perhaps most relevant in
the process of relieving the distressing load of the realness as possession
from the mind of the ego. The way of total esecape consists in positing
the hypothesis — urwmql]\ disconnected from rea]lty or reality-loose —
as a true starting point and next on inferring a series of descriptive ve-
rities on this basis (for details see note 7). Another way is that of pres-
cribing rules which should enable one {0 perfectly cope with reality — by
paradoxicaliy escaping in a secondary, intellectually organized society,
or by positing these rules as true for the real structure to come.

Both description and rules allude to a hyperbolic moral code of
behavior, thus turning utopia into a regulator element reaching for a
correclive-coercitive system : “des idylles géomdéiriques, extases régle-
mentés, des (mille) merveilles éeceurantes, telles qu’en présente néces-
sairement le spectacle d'un espace parfait. »°

The utopian xpace has therefore acquired all the elements of a the-
arelical construct, the proportions of which have reached a geometrical
perfection. The Utopians and the inhabitants of Bensalem provide a sui-
table and eloquent example.

A mania for symmetry is obvious not only in the fact that the
construction duplicates the reality, but also in the symmetrical, polar
aspects which characterize the mode of replication. There are negative

I-. N. Cioran in A. Cioranesco, op. cil., p. 3.
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or eschatological utopias, and positive, Saturnine utopias, that deal with
either a past or a future golden age. Err’s story in Plato’s The Republic
belongs to the first, while most of the others range in the second ca-
tegory.

Between these regulating, statutary extremes, indicating models
to be followed or avoided, and thereby laying a pedantic emphasis on
educability, we can potice a third category of distorting utopias. There
deviations are suggestive for the specular deformity they employ in or-
der to account for the real, in the terms of Gulliver’s Travels or the mor-
bid, post atomic landscapes in SF 10,

Eventually, the utopian discourse does not aim at depicting a
real space, despite the attempt to create a verisimilar alibi: such is the
case with Morus’s Utopie, Bacon’s Nova Atlantis, with Campanella’s
Civitas Solis. In the introductory part of his work, Morus deliberately
refers to the consistent realness of his world by carefully relating the
utopian events to the name of Amerigo Vespucci; Bacon anchors his
narrative in the real space close to Peru; Campanella situates his town
in Ceylan, near Taprobana. However, since the utopian discourse exists
not in the realm of knowledge, but in that of thinking, it therefore
follows that it has little need — if any at all — of anything except a lo-
gical consistence of its constituents.

The utopian discourse can easily move between logical coherence,
absurdity or ambiguity, but it is not relevant on a table of true/false
values. Despite its passivity and immutability, the utopian discourse
can incite and induce action, and, although itself formally sterile, it
can bring about a certain type of behavior, either by the norms it pres-
cribes or by the repulsion in front of its negative examples. In the for-
mer case, it acts in a persuasive manner, forcing upon the reader the
image of a pleasant eventually satisfying, accomplishment, by appeal
to the classical efficiency of the example to Le followed. In the latter
situation, it advances an image that the reader abhors and readily a-
voids, according to the rule of the shocking instance.

In both cases there is a reminiscence of that primordial awe, which
can be understood, as a mixed feeling of respectful fear and wonder
caused by something solemn or sublime or simply unnatural, a terrifying
reverence.

" In his work on utopia, R. Ruyer describes several Lypes: his invenlory includes
evasion utopias, critical utopias, neutral utopias, plainly conslructive ulopias and ingenious
fabulations. llis study also draws a detailed distinction between myth and utopia: ‘‘lLe
mythe cst subjeclif : il est la projeclion sur le monde des complexes humains alors que
I'utopie, de I’essence théoretique, nous le verrons, esl objective. Le mythe degoit I'homme
éternel, ou le monde éternel, ou les rapporls éternels de 'homme et du monde. 11 dégage des
¢éléments constants, alors que 'ulopic souligne impitoyablement les éléments variables ¢t Var-
bitraire.”, R. Ruyer, op. cil. p. 4. We cannol entirely agree with this marked distinetion,
as we consider Lhat ulopias alse deal wilh perennial aspects, altbough in an oblique way,
which dissimulates their full possibilitics to cope with the problem as myths do. Morcover,
utopias generally hint al whalever they consider cternal as stable in the parlicular images
they offer. Ruyer himself admits that ‘‘cependant l'utopic peut rejoindre le mythe”, but
he places this approach under the condition lhat the myth should involve some theoretical

element, sce Ruyer, p. 5.
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The unnatural character of the utopian discourse introduces an
“awful” reaction, as if while gazing at itself in the mirror, the ego would
suddenly experience an ambiguous feeling of wonder, including fear and
admiration faced with its unbelievable and admirable coherence, and in
general, faced with that which seems the essence transgressing the mask.
At the same time, the ego would also be frightened by the horrifying,
non-actualized possibilities that have not surfaced on the mask. The
ego would, in short, resent/feel hoth fear and admiration in front of the
well-delimited contours of its face and whatever this face defined as
persona might he concealing.

UNDERMINING THE FIELDS OF PRESENCE

Both fear and astonishment are reactions against that something
which cannot be known. As the ego is placed in the field of fluctuating
presences, it is forced to permanently and drastically redefine its con-
tours by that artifice which is the pro-form. In its attempts to delimi-
tate itself, the ego cannot hut acknowledge and show that which ts not
tiself. By rejecting whatever s not itself, the ego abandons the various
negative elements of itself, which could possibly substantiate and enrich
the negation until rendering it of a frightful anxiety.

In a similar way, the utopian discourse defines its space by nega-
tion ', whose quality lies in that it can make up an image of that which
realily is not, therefore reminding one what reality really 4s.

The negatlive prefixation (Utopia or Nusquama, nowhere ; Ademus
— a prince without subjects; Anydris or waterless river; Alaopolites
or citizens without a cily ; Achoriens or inhabitants who dwell nowhere)
points not to the inexistence but to an upside down, specular reading.
Similarly. in a logic formula, a or -a, the latter is not understood as
in-existent but as non-existent, within the system that includes both
termns and in which each, a and - presupposes and compels the other,
having equal existential status. 12 The two levels, the real and the uto-

o In defining the iitenlion of the utopian models, in his Traité de morale générale,
PUF, Paris, in Tuyer, op. cit., p. 7, Le Senne suggests the following scheme:

@) catharlique - - on débarasse la réalité de ce qu'elle comporte de déplaisani. L.'utopie,
commic beaucoup de sysiémes philosophiques. vise 4 donner unc représentation satlsfai-
sante de la réalilé.

(b) subjective — [’utopisle satisfait son ‘mei’ singulier (une manque d’humilit¢ morale)
(c) ultra-mondaine — {1."Gtopie est unc évasion hors du monde humain.

Menlion should be made that in most cases. the ulopian model and its inherent inten-
tions are approached from a perspective which has {ts starting peint in reality and evolves
towards a world of possibles, whereas on the contrary, our attempt tries to define them from the
opposite ground. The lwo approaches, however, share several points. In the case above, by
rejecting whatever clements it considers as malefic Into the realm of the invisible, the
cgo dors operatle a cerlain purge, a catharsis. Nonctheless, as the phenomenal ego, the Daseln,
does nol possess a perinanently valid criterion to judge and define that which is good/bad,.
we thought it would be more appropriate lo draw the distinction in terins of affirmative
and ncegalive or exislence and non-existence.

12 **11 ¢sl possible de définir le mode ulepique comme exercice mental sur les poss!-
billtés Latéraus. 11 apparticnt par nature i l'ordre de la théorie et de la spéculation. L’in-
telleet se Tuil pouvoir d’exercice concret, il s'amusce 4 essayer mentalement les possibilités
qu’il voit déborder du réel. . . Il dépend d’unc premitére compréhension du réel, et il aide,
A son totr, 4 unc compréhension meilleure’., Ruyer, op. cil., p. 9.
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pian. relate and intend each other. From this standpoint, the utopian
kpace is a pure theoretical construct built by an intellectually imper-
feet mind, and which, consequently, is populated with simulacra of per-
fection according to an improper, mundane vision of eternity. The uto-
pian space i3 a complementary device meant to define the realness of
the actual space.

It is simultaneously the same and something else in a way that
recalls Plato’s definition of thinking as belonging to, and vet distinct
from, existence, or a “living death™.

Along this perspective, the utopian space may be also understood
as an aesthetieal aitefact, relyving on order, proportion and harmony,
ar an emblematice deseription of the mind.

THE ADMIRABLE LANGUAGE

The cgo’s living in a dirordered world implies a necessary projec-
tion of itself towards something else, towards that which is becoming,
the reality to come forth. In other words, the ego is supposedly conti-
nuously projected into an enigmatical field of mystery, which is tanta-
mount to a mise-en-mystére.

The dichotomy Fort/Da is recovered within the lability ol language,
due to its fundamental ambivalence to signify, which makes it possible
for words {o equally stand foer that which is present and that which is
absent. A sum of polarities can thus proliferate within language :,
here/there, inside/outside, before /hehind, everywhere/nowhere, up/down
They all belong toanarea of commonlanguage andihey all possessthe dex-
terity or sinistrity not to divulge the sense of the axis that keeps them
together in the ambiguous construction. It is by referring to this axis
that one can understand the equivalence belween here and there, inside
and outside, everywhere and nowhere, the way up and the way down. 12
A similar reading can be applied to awe (as fear and wonder).

Under the circumstances, we owe it 1o the intellect that the am-
bivalence of language can be brought {o a disambiguated, univocal,
unequivocal meaning as the intellect can think only one side at a time,
privileging and validating only one aspect of a duality. Space will there-
fore be defined as near (vs. far), everywhere (vs. nowhere), full (vs.
devoid), up (vs. down), superior (vs. inferior).

Similarly language may map bright, scintillating areas (vs. obs-
cure, shady), and will thus be able to place things into light in a mise-en-
lumiére or epiphany, or conceal them in the shade, in a mise-en-ombre.
The image of the ego in the mirror can either be made manifest or it
can be intuited obscurely and enigmatically, as by divination in the
mirror.

Wondering in general and wondering at itself, and equally bewil-
dered by what, for the present, it can merely and faintly grasp in the

1% ‘This basic ambiguily will be found in the carly Greek thought with IHerakleitos™
**The way up is (he same lo the way down™, Diels, Frg. €0.

4—c. 330
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psyche* mirror, the ego finds itself ready to begin the pilgrimage back,
towards the depths. This reversed progress i3 a mise-en-abyme, whose
image the manifest ego seems to be.

The ego will therefore start its wandering by a utopian exercise,
by projecting a wonderland, an unnatural utopian landscape in a won-
dering and wandering language . This admirable language is organized
according to a presumably harmonious intention : here or beyond; on
this side of the mirror or through it, beyond ; on this side of the shield,
in the craftsman mind, or beyond, in an invisible but not absent, mo-
delling topos moetos, traditionally transmitted by archetypal images. It
is this way that the utopian space makes its presence manifest up to a
coherent degree. As defensive, unifying and reflecting image, it can prove
critically and aesthetically satisfying and a necessary negative cor-
rection.

Utopos can be equally well eutopos insofar as it provides beings
with a sheltering space made up of permanent echoes of the golden age;
it can also be read as an aesthetic emblem. Moreover, it is a propitia-
tory spatial formula for the mortals to refer to the topos noetos in a
conveniently biased way, for fear of possible reprimands from the un-
nameable forces underlying the invisible, inaccessible city of ideas.

¢ We had in mind L. Wittgenstein's remark on language and philosophy, on thc way
language rcfers to or expresses philosophical problems, ‘‘when on holiday, or when it cele-
brates’’ (wenn die Sprache feicrt).

* A psyche is a full-length, moblle mirror, which can be bent according to one'’s wish.
(Larousse, 1977)
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A PREMISE FOR A THEORY OF NARRATIVE
GENRES

DAN GRIGORESCU

In her deceivingly unassuming — but, in fact, very perceplive —
way Virginia Woolf once advised writers ‘“to live in the presence of rea-
lity”. Since ‘‘philosophic works, if one has not been educated at a uni-
versity, are apt to play one false’ she does not try to define exactly what
she meant by ‘reality”. It was, she considered ‘‘something very ecira-
tic, very undependable — now to be found in a dusty road, now in a
scrap of newspaper in the street, now in a daffodil in the sun’. For her,
reality could be described only by putting down ‘‘whatever it touches,
it fixes and makes permamnent’’; reality is everything that is revealed
when the world is “bared of its covering and given an intenser life’.
Reality is “invigorating”. The writer's business, Virginia Woolf conclud-
ed, is to discover reality, “to collect it and communicate it to the rest
of us 1,

Virginia Woolf's concept of “reality™ isx complex and its implica-
tions deserve a careful scrutiny. It differs greatly from the one which
is prevalent among literary historians, and which is exemplified by Wel-
lek, for whom realism is ‘the objective representation of contemporary
social reality” % The same concept underlies Ortega y Gasset’s distine-
tion between realist and modernist art : comparing the work of art to a
window pane, the Spanish scholar suggested that works of realirm look
through the glass and make it invisible, while modernist works focus
instead on the glass itself and see only a confused blur of colour and
form 3.

That literarv historians should hold this view of reality is some-
how startling ‘‘since — Robert C. Post understandably argues — phi-
loxophy long ago rejected the belief thatl reality exists «ut there» be-
yond the' glass, waiting to be copied” . And, truly, one can say with
complete certitude that the perception of realily is, in itself, a creatice
process: Or in John Dewey’s words : “We do not have externally gi-

L}

' Virginia Woolf, .\ Reom of Gne's Gwn, New York, Tiarcourl, 1957, p. 14.

: Nene Wellek, Coneepts of Criticism, New  Tlaven, Yale University I'ress, 1963,
p. 240,

3 Jos¢ Orlega v Gassel, The Dehumanization of  Arl, Princeton  University  Dress,
1968, p. 10.

4 Robert C. Posl. A Theory of Genre : Romance, Itealism and Moral Realily, in Ame-
rican Quurterly, vol. 33, nr. 1, Iz, 1481, pp. 367 - 068.

Synthesis, XVIII, Bucaresl, 1991
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ven to us some fixed conception of reality which we can compare with
our ideas, and thereby see how much agreement with reality the latter
have. Reality, like everything else that has meaning, is a function of
our ideas”. Not only is reality cognitively constructed, it is also ‘‘so-
cially constructed’ as sociologists maintain. The reality accepted by a
social group or by a stage of social development is a cultural artifact;
it is ‘“‘a social achievement, directed by the community of needs and
interests and fostered in the interests of cooperation” 5.

The question of reality is important for the literary historian be-
cause it is generally accepted that every novel presents an image of the
world in which the literary characters exist and interact 8. The naive
philosophical realism, that has, unfortunately, characterized literary
history for a long time, has led to two alternative interpretations of
the poetic image of the world. In the case of literary realism, this image
is understood as an exact reproduction of ‘‘objective’ reality or, in the
case of other literary forms, it is detached from reality and explained
in terms specific to the conventions of the literary composition. So that
the naive philosophical realism compels the literary historian to inter-
pret changes in the literary representation of reality in terms of the
transformations of the purely aesthetic priorities and it leads him to un-
derestimate the possibility that these changes may in fact be caused
by a broader cultural evolution in the apprehension to reality itself.

As Virginia Woolf’s remarks illustrate, the particular manner in
which a novel represents reality is difficult to specify. The novel’s world
is imaginary and what reality the novel does portray is highly selective.
At a first glance it would seem to follow that literary historians are
right, and that the reality represented by the novel is merely a literary
construct unrelated to the actual world of the surrounding culture.

But such a conclusion is a non-sequitur. What has been demon=
strated is only that the fictive world of the novel is, in some respects,
different from that of the daily life-experience. A deeper analysis will
reveal, however, that the artistic success of a novel depends, in other
respects, on the very similarity between the world of fiction and the
everyday reality we inhabit. The reality created by a novel belongs to
a specific category whose nature is determined by the cultural functions
which the novel performs; these cultural functions are manifest in the
aesthetic criteria by which the novel is judged. A criterion of major
and unvarying importance is that the quality of a novel depends on the
richness and depth with which it illuminates the possibilities of human
values and significance. But these possibilities only have meaning if
they are perceived to be real, not merely literary constructs. The aesthe-
tic criterion will therefore be satisfied only if the novel’s audience be-
lieves that, given the nature of the actual world of their experiences,
the potential for the realisation of these possibilities truly exists. The
novel is — as a contemporary author states — ‘‘an affirmation of what

5 John Dewry, Knowledge as Idealization, in Philosophg, fsychology and Social Prac-
tice, cdit. Joseph Ralnes, New York, G. P. Pulman's Sons, 1965, p. 159.

¢ Peter L. Borger, Thomas Luckinnan, Tle Social Construction of Realitly, Garden
City, Doubleday, 1968, p. 118 ; Frank Kerinode, The Sense of Ending, London, Oxlord Uni-
vers.ly Press, 1977, p. 140.
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ought to be and what, in the artist’s devout opinion, is, whether or not
it can be reached from where we are’ .

In other words the novel presents the reality of human meaning,
the so-called ‘“‘moral reality’’ 8, that is, the complex form of reality
which Virginia Woolf urged writers to find, collect, and communicate.
Moral reality is a cultural artifact which, like all such artifacts, evolves
in time. Besides, as Virginia Woolf's example illustrates, moral reality
does not exist in an abstract ethical realm; on the contrary, it is pre-
dicated upon specific and demonstrable assumptions about the nature
of the world and the way in which individuals, society or the natural
universe must exist in order for human meaning to be possible. For a
novel to succeed aesthetically, these provisions should be recognized by
its readers as descriptive of the reality they inhabit; so that, no matter
how fancifully a novel may otherwise portray the world, it cannot vio-
late these provisions, without simultaneously breaching the aesthetic
criterion that requires the novel to explore the possibilities of human
value.

Since the aesthetic significance of the novel is accepted and an
ingenious philosophical realism is safely laid to rest, the concept or moral
reality becomes a legitimate analytic tool for the literary historian. It
also provides a foundation for a theory of genre in the novel; as R.P.
Blackmur once suggested, the novel is ‘‘a theoretic form of our experien-
ce of life” ? and moral reality establishes the predicates for that form.
It not only thematically defines relevant aspirations and, by implica-
tion, pertinent temptations but it also entails specific assumptions about
the nature of the human material out of which that form will emerge.

In this sense, moral reality allows the novelist ‘“‘to create coherence
out of the buzzing, blooming confusion” of his experience. Most li-
terary historians view the novel, as does Lionel Trilling, as a ‘“perpetual
quest for reality, the field of its research being always the social world,
the material of its analysis being always manners as the indication of
direction of man’s soul” 1°. The concept of moral reality points, however,
in the opposed direction : it is only because novel presupposes a reality,
a conception of mores, manners, soul, and society, that it can exist at
all. The moral reality assumed by the novelist will thus deeply affect
the literary presentation of his own experience; it will influence such
various aesthetic concerns as, for instance, methods of characterization,
rendition of dialogue and action, treatment of natural and social settings,
and organization of narrative presentation.

Novels which share a common moral reality consequently share
common aesthetic attributes. These ‘‘family resemblances’” are classi-
fied as genres. In Anglo-Saxon criticism it is commonly recognized that
the romance and the movel represent two such genres. It is possible to
demonstrate that the characteristic aesthetic attributes of each can be

7 John Gardner, On Moral Fiction, New York, Basic Books, 1977, n. 162.

8 CI. Rober C. Post, op. cit., p. 369.

® R. P. Blackmur, Between the Numen and the Moka, The Lion and the Honeycomb :
Essugs in Solicitude and Critique, New York, Harcourl, 1955, p. 303.

10 Lionel Trilling, ‘‘Manners, Morals and the Novel”, The Liberal Imagination, Gurden
City, Doubleday, 1953, p. 205.
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traced back to a systematic apprehension of moral reality. The use-
fulness of this approach can best be illustrated by contrasting it to the
usual manner in which historians of Anglo-Saxon literatures (especially
American) have discussed of these {wo genres.

The traditional framework of analysis has been to contrast the
romance to the realist novel and to conelude that, while the latter ‘“ob-
jectively” represents reality, the former must be understood in terms
of its ure of particular literary devices. The naive philosophical realisim
of this approach ix illustrated by Richard Chase, whose The American
Novel and Its Tradition is probably the most influential atiempt to dis-
tinguish the romance from the realist novel 1'. Chase begins his discussion
in what appears to bea promising manner. ‘‘The main difference between
novel and romance isx the way in which they view reality™ -- he writes.
It soon becomes clear that what Chase means is that the novel des-
cribes objective reality, while the romance does not. He claims thal the
novel ‘renders reality closely and in comprehensive detail”’. In the no-
vel, character ix “more important than action and plot” and character
is realized in ‘‘its real complexity of temperament and motive”. Cha-
racters are in an ‘‘explicable relation to nature, to each other, to their
own past”’. Events in a novel will usually be “plausible’. The reality
of a romance, on the other hand, is almost always described in largely
negative terms. The romance, Chase contends, ‘“feels free to render
reality in less volume and detail”; it prefers action to characters “and
action will be freer in a romance than in a novel, encountering, as it
were, less resistance from reality”. Romance action will feature ‘‘asto-
nishing events” which ‘‘are likely to have a symbholic or ideological,
rather than a realistic plausibility”. Despite the fact that ‘‘character
may become profoundly involved™, charactersin the romance are ‘“‘some-
what abstract and ideal”, not ‘“‘completely related to each other or
to society or to the past”. In short, ‘‘heing less commuted to the imme-
diate rendition of reality than the novel”, the organizing principle of the
romance is not objective social reality, but the use of literary devices
like “mythie, allegorical or symbolistic formns’.

Defining the romance in terms of its literary techniques turns out
1o be vague and imprecise, leading to endless and sterile debates on such
questions as whether Henry Jamex’ Golden Bowl is truly a romance or
a novel. The truth is that the literary themes and techniques identified
by Chase are used by a great many more writings than those that by
consensus constitute examples of the American romance of the 19th
ceptury. The inability syrtematically to comprehend the aesthetic ati-
tributes of the romance has thus led to the widespread and confusing
diversity of opinion which now dominates the contemporary ecritical
scene. For Perry Miller the romance means ‘‘the connection beiween
character and nature” !2 and Matthiessen views it as primarily a con-

"' CI. Richard Chase, The American Nonel and ils Tradition, Garden Cily, Double-
day, 1957, pp. 1 — 28. For a very enlighlening discussion concerning the book, sce David
H. llirsch Reality and [Idea in the Larly American Novel, The

Iague, Mouton, 1971,
pp. 32 — 49.

12 Perry Miller, Nature's Nation, Cambridge, Bellnap Press, 1967, p. 260.
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cern for ‘“the life within the life’’ 3. Terrence Martin sees it as having
a certain kind of improbability ", Joel Porte, on the other hand, con-
siders the romance to be a form of ‘stylized art that attempts to ex-
plore the darker sides of the self’” 3. Daniel Hoffman believes that ‘‘the
romance depends upon folklore, myth, and ritual” !*, while Nicolaus
Mills sees no significant difference between romance and realist novel 17,
an opinion shared, in essence, by John Frow 18,

So far criticism has not taken seriously the possibility that the
aesthetic characteristics of the romance could be explained with refe-
rence to a systematic understanding of moral reality. This is perhaps be-
cause, firmly and unconsciously entrenched in our own cultural reality,
we see in the moral reality of the past only the unreal world of myths
and symbols. Our inabilily to discern the moral reality of romance is but
the other side of our uncritical acceptance of the ‘‘objective’ reality of
realism. We can demonstrate, through a thorough analysis of the writ-
ings belonging to the two categories, that just as realism is not ‘‘an
objective representation’ of social reality, but is instead a genre whose
common aesthetic characteristics derive from a particular understanding
of moral reality, so the romance can also be defined with reference to
a moral reality of precisely analogous logical properties and coherence.

Social conventions are given by society, yet they must be inha-
bited by individuals, with their own feelings and desires. This moral
paradox is the reason why realist fiction to be filled with flickering
back and forth between social and psychological perspectives. Thus
doubleness is not, as it is sometimes characterized, a dialectics between
appearance and reality 1°, but a competition between two ways of under-
standing the same events, neither of which could exist without the other.

Social standards and conventions give shape and form to the
energies of the self, while the energies in turn animate and give meaning
toYsocial usages. It is in this mutual dependence of the social and the
psychological that the realist novel finds its domain of moral signifi-
cance. The mistake of some narrators is in viewing their characters only
as social conventions. On the one hand, we are not moved at the conclu-
gion of the story ‘‘merely because this conclusion means a psychologi-

13 I, O. Matthicssen, American Renuissance, Bloomington, Indiana, Universily Press,
1961, p. 58.

M Terrence Martin, The Insiructed Vision, Bloominglon, Indiana Universily Dress,
1961, p. 58.

15 Jocl Porle, The Romance in America, Middlelown, Wesleyan University Press, 1961,
P. 20.

18 Daniel 1loffman, Form and Fable in American Fiction, New York, Oxford, Unlver-
sity Press, 1961, p. 26.

17 Nicolaus Mills, American and English Fiction in the XIXth Century, Bloomington,
Indiana Universily P’ress, 1973, pp. 11 — 12.

18 John Frow, Spectacle Binding : On Characler, Poelry Today, X1X (1988), nr. 4, pp
227 — 250.

12 (1., for instance, Marius Bewley, The Complex Fate : Hawthorne, Henry James and
Some Other American Writers, London, Chatto and Windus 1952, pp. 79 — 114 ; Jaap Lintvelt,
Essai de ljjpologie narralive ; le « point de vues, Paris, José Corti, 1981, pp. 93 — 101; Shlo-
mith Rimmon-Kennan, Narrative Fiction : Contemporary Poetics, London, Mcthuen, 1983,
pp. 123 — 145.
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cal state abstracted from social significance™” #. On the other hand, we
assimilate the conclution because it shows us the materialization of the
characters’ destiny, their embodiment in “the eloquence™ of a gesture
with rocial significance‘‘in their offertobecome the narrator’s servants’ 2.,
The gesture both defines and reveals to the readers and to the narrator
the pains and the joys of the character.

Richard Rorty remarked that “objective truth’ is ‘“no more and
no lexs than the best idea we currently have to explain what is going
on" : the concept of moral reality imperatively requires us to take into
rerious consideration the fact that, in the past, the ‘‘objective” world
of human meaning a differend in fundamental ways from our own world
of today 22. The romancer inhabited a world in which, ax Melville said,
the earth was ‘‘a fast-cailing, never-sinking world-frigate, of which God
was the shipwright”, and whose ‘/final haven was predestinated ere we
rlipped from the stakes at Creation”. It was a world where ‘“we our-
selves are the depositories of the secret packet” that will dispel the myste-
ries of the vovage. We recognize the aesthetic consequences that flow
from the attempt to represent such a world in fiction as the genre of
the romance. The genre of the realist novel, on the other hand, isx the
aesthetic result of the attempt to represent in fiction a world in which
value has no distinct ontological status, and in which human meaning
is perceived to reside in the unendm«r and indissoluble tension between
self and xociety ?3. Understanding the problem of genre in this way
not only allows the aexthetic attributes of a genre to be systematically
identified and explained but alco permits these attributes to be related
in a coherent manner to the circumstances of intellectual history. The
aspiration towards a lucid integration of all the phenomena of intellec-
tual creation within a clear svstem of significances can not elude an im-
portant field like the theory of genres. Even the more so since, in the
whole sphere of comparatism, because its very reason to be is the trac-
ing of limits and not their solution. A discussion concerning its posi-
tion within the universe of general significances is a supreme test for the
power to act, for the dynamics of todav s cultural history forms integra-
list by its own nature:

*® Robert C. Post, op. cit., p. 3%0.

2 1hid.

* Richard Rorty, Philosoply and (e Mirror of Nalure, Princeton, Universily Press,.
1980, p. 385.

* Tlecrman Melville, White-Jacket : Or, Tle World in @ Man-af-War (1850), Evanston,
Northwestern University Press, 1688, pp. 38 — 399,
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GUILLAUME TELI. REVOLUTIONNAIRE
ET CONSERVATEUR *

MANFRED GSTEIGER
(l.ausanne)

Le mythe scandinave du grand archer Toko, transmis entre autres
par le chroniqueur danois Saxo Grammaticus (XI1° siecle), est devenu
# la fin du Moyen idge, on ne sait comment et par quelle voie, un des
¢léments constitutifs de la mythologie fondatrice de la Confédération
helvétique. Dans le premier document suisse qui fait élat de i, le Li-
ire Blanc (Weisse Buch) de Sarnen de 1471, le personnage porte le nom
de «Tall» ou Tell, il est hon tireur et homme honnéle («gut schiitz»,
«redlicher man »), mais aussi rusé, essayant devant le hailli d’expliquer
son refus de saluer le chapeau par son inintelligence : « Si j'étais avisé,
je m’appellerais autrement et non pas le Tall » (c’est-a-dire le lourdeaud,
selon I'étymologie du chroniqueur). Guillaume Tell, devenu arbalétrier,
prend ainsi place dans le contexte de la libération des Waldstitten que
les historiens fixent & la fin de 'année 1307 (ce n’est que le XIX® sie-
cle qui préférera le 1nois d’aont de 1291). Les différents épisodes du my-
the, — l'obligation de {ranspercer avec sa fleche une pomme posée sur
la téte de son enfant, la seconde fleche réservée au bailli, le saut du ba-
teau et D’assassinat de Grisler — soni mis en rapport avee le serment du
Griitli et la demolition des chiateaux forts. Qu'il s’agit bien de deux ré-
cits distinets ressort asvez clairement du lait ue, selon la tradition, Tell
lni-méme n'assiste pas aun serment des trois Suisses. Mais {rés bientot
dans des ballades el dans des wuvres dramatiques Tell apparail commme
le véritable symbole de Ia libération. Au XVI" sicele le chroniqueur Ae-
gidius Tschudi I'intégre définitivement dans 'histoire des origines de la
Confédération et, au XVIII‘, Jean de Mullier ne manque pas de I'évo-
quer dans sa vaste reconstitution du passé national, en dépit des doutes
quant 4 son historicité exprimés par des esprits critiques comme Vol-
taire. En 1804 enfin Schiller lui donne une forme littéraire qui est une
synthese el qui margue un point culminant.

Tres to6t déja, et & plus forte raison depuis Schiller, Tell est deve-
nu un topos, un cliché, voire une banalité pouvant servir 3 des buts
apparemnment divers et parfois contradictoires, donnant lieu aussi, de
Chavannes 3 Frisch et Michel Biihler, & des mises en cause et des trans-
formations littéraires qui ne laissenl pas subsister grand-chose du héros

* Texle lu au Collogue « Mythes et Littérature » (PParis, Sorbenne, mai 1991).

Synthesis. XVIII, Bucarest, 1961
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légendaire. Si la vieille controverse autour du Tell historique ou fictif
peut parfois encore roulever des débats, le probléme essentiel semble se
situer ailleurs, c’est-a-dire dans la perspective de l'utilisation d’un my-
the avec qui il faut bien vivre, mair qui est polyvalent comme tous les
mythes. Je voudrais briévement examiner un aspect sinon de la poly-
valence au moins de 1'ambiguité de notre héros mythique qu’on pour-
rait résumer dans cette question: Tell, rkymbole de la liherté, mais de
quelle liberté?

Jean de Muller, en parlant de Tell, insiste sur «la juste colére d’un
homme libre » pour ajouter : « Celui-ci ne sera désapprouvé de personne,
exceplé de qui ne réfléchit pas combien étaient insupportables, dans ces
temps surtout, & I'ame ardente d’un valeureux jeune homme, l'orgueil
et 'inzulte des oppresseurs de 'antique liberté de la patrie. Son action,
peu conforme aux lois élablies, ressemblait aux actes pour lerquels les
anciennes histoires et les livres raints céléebrent les libérateurs d’Athe-
nes et de Rome, ainsi que lex héros des antiques Hébreux, afin de former,
pour dex époques oit la vieille libert¢ d'un peuple pacifique succombherait
4 une puisrance prépondérante, de pareils hommes, fléaux des tyvrans »!,
Cette exemplarité de Tell tient & la distinction subtile et malgré tout pré-
caire enire le meurtre injustifié et 1'acte de violence « ohllcré », et par
conqéquent vertueux, theme que Schiller illustrera par la flvure de 1'as-
sassin IParricida ()ppo%ée a Tell. De plus elle #’autorise de lhlstone an-
cienne et biblique. A la différence du Lirre blanc le Tell de Muller n’a
rien d’un faux naif, mais il est jeune et impétueux, ce qui doit expliquer
sa réaction que P’historien tente de légitimer. L'important est cependant
que son intervention se fait au pom de l'ancienne liberté (« die uralte
Freiheit » dit le texte allemmand): Tell ne veut pas changer les choses,
mais les rétablir. Celui qui re révolte contre le pouvoir tyrannique des
baillis est un conservateur, non pas un révolutionnaire. Chez Schiller il
est foncierement pacifique et reproche & Gritler (ou Geseler) de ’'avoir
littéralement dénaturé en 1'obligeant de recourir & la force:

o« Du hast aus meinem Fricden mich lieraus
Geschreckt, in girend Drachengiflt hast dn

Dic Mileh der frommen Denkarl mir verwarngelt,
Zum Ungeheuren hast du mich gewohnt, . s (1V,3)

Le rehelle a contre-cceur a pu devenir ainsi le garant des institu-
tions et méme, paradoxalement, le porte-parole du statu quo, et cela pa-
rallélement et simultanément 4 son instauration comine embléme d'une
liberté révolutionnaire, comme c¢'ext le cas dans la seconde moitié du
XVIII® siecle. Tandis qu's la fin de I'Ancien Régime helvétique le pein-
tre bernois Balthasar Anton Dunker représente Tell et son fils en héros
¢clatants terrassant 1'effroyable dragon de la Révolution retranché dans
ses ténebres 2, on évoque i la Convention nationale « Guillamme Tell,
forcé d’enlever une pommnie de la téte de son enfant, avec une fléche
meurtriecre » et les « braves contemporains de Guillaume Tell qui pré-

! Histoire de la Confédération suisse par Jean de Muller, t. 2, trad. pur Ch. Monnard,
I’aris/Genéve, 1837, p. 236.

2 CI. Quel Tell? Dossicr iconographigue de L. Stunzi. textes de A. Berchlold e.n., Lau-
sanne, 1973, p. §0.
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cipitites du haut de vos rochers les oppresseurs de votre pays el les es-
claves de 1'Autriche » .

[’ambiguité de Tell se manifeste non sculement dans cetle nou-
velle utilisation, qui fera bieni6t du héros national le xyvmbole et pour ain-
si dire In marque de fabrication de la République Helvétique unitaire
installée a la suite de l'invasion par les troupes du Directoire comme
Etat satellite de la France. Elle se reflete également dans le fait qu'on
lui attribue maintenant une fonction de guide, voire de chef de la ré-
bellion, qui est en contradiction avec le caractere hésitant que la tradi-
tion lui reconnait. Cette réinterprétation correspond aux besoins d'un
dvnamisnie révolutionnaire : un héros qui s'interroge constamment sur
la légitimité de sa démarche ou qui essaie d’éviter la confrontation avee
le pouvoir ne fait pas 1'affaire, il faul une figure dont la signification
n'est pas rujette i caution, faisant preuve de déceision et d'entrain et
apte a eraller les mmasses.

Si la Révolution francaise s’est largement servie de ce Tell dyvna-
mique, qu’elle a volontiers mis en paralléle avee Brutus, assassin de (‘6
sar et en méme Ltemps chef politique, on ne peut cependant pas dire que
«e soit elle qui 1'ait inventé, ni qu’'elle ait fait disparaitre le Tell indivi-
dualiste. Bien au contraire, Schiller nous montre un Tell essentiellement,
axé sur les valeurs morales de la famille et de I'amour du prochain,
comme le fera en 1846 Jeremias Gotthelf dans son récit Der Knabe des
Tell, ou il apparail comme un homme de la nature solitaire, mais aussi,
2 ses heures, pére et mari exemplaire, véritable « Hausvater»i. (“est
ainsi qu’il incarne avec les siens la famille idéale : « Es war wirklich ein
schones Luegen, als der schéne, hohe Tell mit seinem holden, blithenden
Weibe andichtig auf dem Kirchwege daherschritt, hinter ihnen die scho-
nen Kinder, die mit Miithe ihre Ungeduld ziigelten zu einem anstindigen
Schritte » 3. Ce bref passage ne contient pas moins de trois fois 1'adjec-
1if « =chon». et il est sans doute significatif que le Tell de Gotthelf dé-
parse ses coneitovens également du point de vue péeuniaire, « er war ein
selr wohlhabender Mann im sonst armen Lande» % Mais, surlout, il
sera profondément préoccupé par le probléme religieux et moral soule-
vé par son intervention, et la mort de =on fils & la bataille de Morgarten
apparait finalement comme la pénitence pour le forfait du pére 7. Quant
A la collectivité qui va prendre sa destinée dans ses propres mains, Tell
ne la commande ou ne la dépasse en aucunce maniére. Apres la mort
du bailli Tell et son fils rentrent dans le rang, et Gotthelf ne les men-
tionne presque plus, car : « Beide waren Teile des Ganzen, Glieder einer
Leihes, der von cinem Sinne regiert war.» 8

Tout autre est le Tell révolutionnaire et prérévolutionnaire qui
hypertrophic la fonetion de chef que la tradition n'ignore certes pas
totalement, mais (u’elle ne contient gu’en germe. Ce changement va de

Y R, Labhardl, Wilhelm Tell als Patriol und Reroluliondr 1700 13800, Thése, Bale,
1947, p. 114 .

U Der Knabe des Tell, eine Geschichie [ir die Jugend voun Jeremias Gotthelfl, Herlin,
1816, p. 211.

* Golthelf, ibid., p. 130.

# Golthelf, 1bid., p. 7.

T Gotthelf, ikid., p. 177.

8 Gotthelf, ibid., p. 173.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



60 Manfred Gsteiger 4

pair avec le développement d'une rhétorique libertaire ou libérale dont
le tireur mythique devient le porte-parole principal. Dans Grisler ou
Uambition puntie, tragédie « voltairienne » du Bernois Samuel Henzi pu-
bliée & titre posthume en 1762 (mmais écrite autour de 1748), il véhicule
une philosophie politique proche de Montesquieu ou l'idée du maintien
ou du rétablissement des garanties institutionnelles et la primauté des
lois jouent un réle prépondérant. Parallelement 1’emphate, pour ne pas
dire la verbosité révolutionnaire remplace la parcimonie du discours
traditionnel :

¢ Abatlez, foudroyez le chaleau de Grisler!
Précipilcez ses tours au prefond de 'enfer !

A vous, Tlelvétiens ! allumez dans vos ames

De I'indignation les plus briluntes flamnies,

D’un fer libéraleur armez soudain vos bras,

Et frappez le (yran méme au scin du trépas, . . »?

Le ton n’est pas bien différent dans le fameux Guillaume Tell A’An-
toine Lemierre, tragédie créée en 1766 par «les Comédiens frangais or-
dinaires du Roi», qui sous le titre Guillaume Tell ou les Sans-Culottes
Sutsses fut une des piéces régulierement représentées pendant la Ter-
reur. Deés la premiére scéne Tell apparait comme l'idéologue et le vérita-
ble organisateur du roulévement populaire qui déclare 4 un Melchtal
terrorisé :

o C'est aux caurs indomplés et tels que sont les nblres,
Cest & pos Llrois cantons i réveiller les autres: (. . )
Ici le méme espoir ¢l nous arme ¢l nous lie,

D'un ¢dté nos tyrars, de l'autre la palrie. . . 10

Ensuite, ayant réuni Melchtal, Furst et Werner (Stauffacher) il
proclame devant la triade mythique les principey, en 'occurrence rous-
reauistes, de 1'action future:

o« (G'en est trop : les humains nés libres, nés égaux,
N’ont de joug & porter que celui des travaux.
Amis, que parmi nous la valeur rétablisse

[.es drolts de la nature et I'hoaneur de ln Suisse 'l

Et devant Gessler il ne ronge par & cacher son jeu, mais répond
carrément a la question « Quel es-tu?»: « Un citoven, Gessler, lassé
de I'esclavage » 12, 11 est par ailleurs intéressant de constater que ce Tell
« progressiste », 3 la différence du Tell conservateur de Gotthelf qu'il
faut bien appeler un macho, a une femme qui réclame 1'égalité des
sexen face au projet de libération dont ron mari semble vouloir 'écarter :

¢ . . . chacune de nous est icl citoyenne,
Chacune toujours libre, et partageant vos droits. . 17

¥ M. Gsteiger/P. Ulz (Irsy.), Tclldramen des 15, Jahrhunderts, Bern/Stultgart, 1985,
p. 34.

19 Guillanume Tell, tragédie pur M. Lemicrre, Yverdon, 1787, p. 11 s.

Y Lemlerre, ibid., p. 17.

18 Lemlerre, ibid., p. 50.

12 Lemicrre, ibid., p. 22.
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C'est donc rous le signe de ce Tell « Sans-Culotte Suisses que
I'idéologie révolutionnaire a été imposée en 1798 par les baionettes fran-
caises en Helvétie. Peu avant, la méme année Charles-Adolphe-Maurice
de Vattel, fils d’un célébre juriste et avocat général & Neuchitel, publie
un réeit allégorique intitulé Guillaume Tell ou La Suisse délivrée du joug
des étrangers. La page de titre, sans nom d’auteur, mais avec 'indication
«par un Suisse », porte en épigraphe une citation de la tragédie de l.e-
mierre. L.e conlenu est pourtant tout le contraire d’une incitation au
soulevement. Vattel place sa narration dans le cadre d’'une Suisse pri-
mitive dont le cadre naturel {raduit la pérennité du mythe : « On dirait
que le Ciel a voulu, par de si fortes barriéres, garantir I’Helvétie de la
contagion de ses voisins, et conserver dans une enceinte insurmontable,
ce temple & la liberté » 1. (Vest ici que Tell, « de tous les chasseurs d’Uri
le plus fameux », a un réve ol lui apparait la Liberté, « vierge majes-
tueuse et d’'une beauté céleste », pour lui {ransmettre un message et lui
ouvlir les yeux sur I’avenir. Non seulement elle exalle, dans la meilleure
rhétorique de I’Ancien Régime finiszant, les vertus de la « Suisse heureuse
et tranquille », mais elle met en garde son héros contre une rivale, «fan-
tome trompeur, PANARCHIE ». Gare aux humains qui 'ont suivie,
elle «les a, sous ma ressemblance, entrainés dans un abime de maux;
elle les a livrés a la défiance, & la cruauté, i la cupidité, i I'ambition,
a la tyrannie (...), et aprés leur avoir ravi la paix de 1'dme, 1a tran-
quillité, les douceurs de l’amitié et de tous les sentiments de la nature
qui seuls procurent le vrai bonheur, ils ont fini par les livrer au despo-
tisme qui les a tous engloutis » 5.

Ce diseours ouvertement contre-révolutionnaire, inséré dans le
récit traditionnel qui se termine par I’expulsion des étrangers, montre
encore une fois la polyvalence d'un mythe qui n’a pas fini de nous é-
ionner. Que Tell puisse se préter & un message ol on flaire la xénophobie
donne a réfléchir & la fin de ce XX° siécle. Et la vision du héros en-
dormi «dans le creux d’un roc solitaire»!® nous fait peut-étre souhai-
ter qu'il ne se réveille pas trop tard.

W Guillaume Tell, ou lLa Suisse déliprée du joug des élrangers, par un Suisse, s, L.
1708, p. 13.

15 Guillaume Tell, p. 20 s.

¥ Guillaume Tell, p. 17.
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MOIRA —FATA —ZINA

FELIN KARLINGER
(Salzburg)

Unter den Jenseilsgestalten, die in Mirchen und Sage haufig auf
die menschlichen Geschicke einen starken Einfluf ausiiben, gehéren
vor allem jene weiblichen Figuren, die im franzosischen Raum der gan-
zen Gatiung als ,,C'ontes de Fées” die Bezeichnung gegeben haben. Hin-
ter dem Sammelnamen . ,Fée” verbergen sich freilich in der Volksvor-
stellung und ihrer Darstellung in proﬂ'n%hel und gereimter Kpik ver-
tchiedene Funktionen, zumeist auch im Ausannnenhmm mit unterschie-
dlichen mvthischen Gestalien als Urgestalten.

Im Gegensatz zu den meisten mannlichen Jenseitrfiguren, die in
der Regel stets in der Vereinzelung aufireten, begegnen wir den Moiren,
Fate und Zine im allgemeinen als einer Gruppe von 3 bis 12 Frauen.
Ein hiufiges Phinomen ist dabei die unterschiedlichen Einstellung die-
ser Wesen zum Menschen : es fehlt ebenso wenig die lichte wie die dunkle
Gestalt. Damit in Zusammenhang steht dann das menschliche Schick-
sal, das «ich je nach der Entscheidung gestaltet, welche die dominieren-
de Fée bertimmt.

Meist handelt es sich bei diesen Kriften um  Schwestern, doch
wird dieser Zug nicht immer hervorgehoben.

Ist filr den Mitteleuropier die ,,Moira’ nur mehr im mythologi-
kchen Zusammenhang evident, so spielt sie auf dem Balkan wie der ibe-
rischen Halbinsel noch lebhaft in den jiingeren Volksglauben und das
Hrauchtum hinein. Georgios Megas *, der ihr eine ausfiihrliche Studie
gewidmet hat, schreibt unter anderem :

,»,»Bx ist immer noch eine griechische Volkskitte, in der dritten Nacht
nach der Geburt eines Kindes das Zimmer der Wochnerin zurecht-
sumachen und Brot und Honig auf den Tisch zu setzen, um die
Moiren zu bewirten, die dann herankommen, um dem XNeugebo-
renen sein Lebenslos zuzuteilen™ 2.

Wir finden diesen Brauch bereits in der Odyssee Homer's (VII,
196), wo dem Helden auch bereits sein Geschick erkiest wird. Doch ver-
weist Megas darauf, das sich das Wirken und Einwirken der Moiren nicht

) U Georgios Megas, Die Moiren uals funktioneller Faklor im neugriechischon  Mirchen
|Sn Miirchen —- Mythos - - Dichlung. Festschrift fiir Friedrich von der Legen, Minchen. 1‘!().3
S. 47,

? Megas, Ebda, S. 47,

Synthesis, XVIII, Bucaresl, 1991
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auf die Begegnung nach der Geburt des Kindes beschranki, sondern
daB xie auch spiter in die weiteren l.ehensercignisse des Menschen ein-
greifen konnen.

,,80 crscheinen die Moiren in einigen Mérchen, um demi Helden
niitzliche Natschlage zu erteilen’ 3.

Und Megas gibt dazn ein praktisches Beispiel :

,Jn dem Marchen des T. 501 sind es die drei Moiren oder die ci-
gene Moira des Madchens, die ihm helfen, viel Wolle zu spinnen,
und ihren Mann — den Konig selbst — iiberreden, er miisse seiner
Frau verbieten, weiterhin so viel zu arbeiten 4,

Die Griechen sind bei der Bezeichnung ,,noira’ geblieben, in Un-
teritalien kann man sogar innerhalb eines Textes den beliebigen Wechsel
von ,,moira” und ,,fata” heubachten, ebenso hilt man sich — von we-
nigen Ausnahmen abgesehen — an die Dreizahl. Als typiseh darf gelten,
daB eine der moiren oder fate das dunkle, unheilvolle Geschick =ymbo-
lisiert. Manchmal wird sie direkt die ,,Schwarze’ ® genanni, wobei ihre
Schwestern als die ,,Weille” oder die ,,Rote” hezeichnet -— aber auch
nicht niher charakterisiert — werden konnen.

Den schlimmen Schicksalsspruch zu mildern vermogen manchmal
die freundlichen Schwestern. Gelegentlich hat das seinen Preis, den
entwerder eine der Moiren oder das dem Schicksalsspruch ausgesetzie
Opfer zu entrichten hat.

s Wenn man — gewohnlich eine Frau — irgendwie die nic lachende
Moira zum Lachen hringt, iiberreicht sie oder ihre beiden Schwestern
zur Belohunyg dafilr dax Glick™ &

Dies ist ein Zug, den die schwarze Moira gelegentlich auch mit
mannlichen Dimonen gemeinsam hat. Doch ergibt sich dazu nur dann
eine Gelegenheit, wenn der Spruch nicht bereits an der Wiege verhiangt
worden ist, sondern die Heldin des Marchens den Feen erst auf dem We-
ge ihrer Lebens begegnet, auf jener Wanderschaft, welche die Grundach-
se der meisten Geschichten hildet. Das passiert etwa bei Basile, der durch
seinen Aufenthalt auf Kreta sicher auch viele griechische Krzihlstoffe
kennen gelernt hatte, in der 10. Geschichte des ersten Tages 7.

Moiren und fate stellen sich also meist an der Wiege des Kindes
cin, und es hdngt oft von Zufillen ab, wie sie dann ihr Lox tir das Kind
werfen. So erzihlt etwa Sarnelli in seinern im neapolitanischen Dialekt
gehaltenen Biichlein: ,,. . . und niemand konnte horen was sie (seil.
die fate) saglen, aufler der Mutter, die hinter den Vorhingen des Bettes
versteckt, durch einen Spalt spidhte. . .’ 8% DaB nun eine der Feen
einen ungiinstigen Schick=alspruch abgibi, hingt oft mit einem Tabu-
bruch oder einer Unvorsichligkeit der Verwandten des Neugeborenen

Megas, Ebda, 5. 18,

Mcygas, Ebdu, S. 48,

Ielix Rarlinger, Rumanische Mdrchen auficrhalb Rumdniens, Kassel, 1982, §. 60.
¢ Megas, Ebda, S. 56.

* Giambatlisla Basile, Lo cunto de li cunti, Napoli, 1634.

* Pompeo Saruelli, Posillecheala (Die fUnf Mirchen vom Gastmahl In  Neapel).
("bersetxt von J. ’6gl, Frankfurt, 1988, S. 58.

- -
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susammen. Im oben angefithrten Mirchen von Sarnelli hatte ein Bur-
sche achtlos NuBschalen auf den Boden geworfen und von den Feen,
die beim Betreten des Hauses, wie ex auf dem Lande iiblich war, die
Schuhe ausgezogen hatten, trat eine auf die Schale, verletzte sich und
kam vor Schmerz in Zorn.

Eine solche rustikale Motivierung ist zweifellos midrchenhafter als
jene, die wir bei Perrault finden, wo es sich um eine Verletzung der ho-
fischen Etikette handelt. Es ist nicht nur der Unterschied eines Jahr-
hunderts zwizchen Sarnelli und Perrault, sondern die Gestalt der Fee
hatte in Fiankreich xeit jeher einen ganz anderen Nimbus als ihre ita-
lienischen ‘Schwestern’. Schon im altfranzosischen Guigemar tritt eine
Fee — iibrigens in Gestalt einer Hirschkuh — auf, die nicht nur bose
wird, weil der Held einen Pfeil auf sie abgeschossen hat (den sie auf
ihn zuriicklenkt), sondern weil er die Minne bisher verschmaht hat.
So hat.die Btrafe im Sinne der hofischen Dichtung einen persiénlichen
Grund.

So wird leicht ersichtlich, daB die frangzésische Fée des Mittel-
alters und der Barockzeit eine ganz andere Funktion hat als in der rest-
lichen Romania. Lediglich wenn es um den. Wunsch nach einem Kin-
de geht, kann in portugiesischen Mirchen eine Konigin die Feen auf-
suchen oder an ihren Hof einladen. . Ahnlich ist die Vorgangsweise in
Erzibhlungen der Bukowinaer und Siebenbiirger Armenier®.

Hinzu kommt freilich eine Verschiebung in der Ausgestaltung des
Feenhaften in Frankreich zwischen Mittelalter und 18. Jahrhundert.
Die Feen in den Lais der Marie de France (2. Hélfte des 12. Jahrhun-
derts) sind noch in Wald und.Feld daheim, besitzen zauberische Macht
und konnen auch unter der Gestalt von Tieren auftreten . Die baro-
cke Fee ! ist dagegen eine prachtvoll herausgeputzte Adelsdame. ,,Gute
Feen sind bei Perrault Verkorperungen der Vernunft, bose Feen die
Verkorperung des Irrationalen’ 12

Freilich muffi man beriicksichtigen, daB es in Frankreich auch ei-
nen villig anderen Typus der Fee gibt, doch hat er nicht den Weg in
den Salon gefunden; lebt vielmehr in einzelnen Volkssagen. Eine Gruppe
solcher Feen-Sagen 13 riickt die Figur in die Nihe der Naturgeister, wie
sie ahnlich ja im Tuminischen Raum bekannt ist. Hier dominiert cdas
Schicksal-Gestaltende nicht mehr so evident wie bei den Moiren, son-
dern die Rollenaufgabe ist anders orientiert.

Bereits rein duflertich unteracheidet sich der Typus vom bisherigens
wie er auch als nicht niher beschriehene Frau in Italien, Spanien und
Portugal vorkommt. Franzosische Sagenfeen konnen etwas geradezu
Gespenstisches haben, wenn sie als Skelette auftreten und Kinder rauben.

® Ileinrlch von Wlislocki, Mdrchen und Sagen aer Bulovinaer und Siebenbilrger Arme-
nier, Hamburg, 1891, S. 70 (Das ungetaufte Kind), 72 (Die gekrinkte Gliicksfrau) und
76 (Der Verfithrer der Gliicksfrau).

10 ¥, Karlinger, Finfithrung in aie romanische Volksliteratur, MOnchen, 1969, S. 153.

11 Ursel Schetfler, Der ‘Conle de [éc' uls Spiegel und Ausdruck der Gesellschaft des
ausgehenden 17. Jahrhunderts, Minchen, 1965,

12 Paul W. Wilhrl,. Das. deutsehe Kunstmarchen, Heidelberg, 1984, S. 37.
1% F. Karlinger/Inge Ublels, Sidfranzdsische Sagen, Berlin, 1974, S. 128.

8~c, 3959
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Die Abgrenzung gegeniiber den Hexen oder bestimmten Wald-
und Wasserddamonen fallt dann nicht immer leicht. Zu diesem Typus,
der zwar ,,Fee’” gennant wird, jedoch eher etwas Spukhaftes reprdsen-
tiert, gehoren in Frankreich auch jene Wesen, die christliche (also ge-
taufte) Kinder stehlen. ,,Les fades’’ (und nicht Fées) wie hier diese na-
turgeisterhaften Fraven genanni werden, kann man nur zur Rickgabe
der Kinder zwingen, indem man ihnen selbst zu einem geeigneten Zeit-
punkt ihre eigenen Kinder stiehlt. Dann erscheinen sie bei den Wohn-
stitten der Menschen und sagen :

»Randa nou noutri Fadou,

Vous randren voutri Saladou.”

(Gebt uns unser Feenkind, /So geben wir euch euer gesalzencs
(= getauftes) Kind) .

Verschiedene Sagen, die iiber die Pyrenien hiniiber bis nach Spa-
nien hinein reichen, schildern aber diese Jenseitsfrauen im Grunde gu-
tartig, wenn man sic nicht reizt oder zur Unzeit iberrascht. Sie erweisen
sich auch dankbar, wenn ihnen jemand zum Tanz aufspielt oder sie ei-
ne Speise kochen lebrt, die sie nicht kennen.

Das Tauzen verweist auf grofBere Gruppen, wie auch die zine meist
zu eitwa einem Dutzend auftreten. Mircea Eliade hat geschrieben: ,,. ..
die Feen singen und tanzen gern. An der Stelle, an der sie getanzt
haben, ist das Gras wie von Feuer verbrant. Diejenigen, die sie tanzen
sehen oder die ;tzewisson Verboten zuwiderhandeln, schlagen sie mit Krank-
heiten . . .75

Der Typux, der bei den Ruménen der fata entspricht, hat aller-
dings in manchem stark abweichende Ziige. Ovidiu Birlea !¢, der unter
»Zind” auf ,.Iele” verweist, schreibt : ,,Au aripi §i zboar# cu pirul des-
pletit, imbricate in miitase san vestminte albe, purtind si coroane. Dar
sint invizibile, numai noaptea putind fi vizute de om".

Das nichtliche Wesen verbindet sie mehr den Moiren, die auch
in der Regel nicht am Tage erscheinen, wihrend die romanische fata
meist an keine Stunde gebunden ist.

Die zine haben jedoch noch einen wichtigen Zug, der sie nach ei-
ner ganz anderen Richtung hin ausrichtet : ,,Sint trimise de Dumnezeu
51 pedepseascd pe cei rii . . . Locuiese in vizduh LR

Es wird klar, daB der Typus christianisiert ist und auch mit hei-
ligen Gestalten einen Rollentausch eingehen kann. Ihr Wesen bleibt
freilich zwitterhaft und Eliade formuliert: ,, . . . Die zine konnen
grausam sein, und es ist unklug, ihren l\amen zu nennen Man sagt:
ndie Helllgen” oder ,die Freigebigen” oder ,,die Rosalien’ 18,

Sie niahern sich damit einer Gestalt, wie sie in Ruménien die hei-
ligen Wochentage darstellen. Dieser Typus tritt in Sizilien und Unteri-
talien lediglich als Santa Domenica und als Santa Venere (oder Vene-
randa) auf, das heilt in den beiden wichtigsten Tagen. Man findet jedoch
auch im Iberischen die Vorstellung, daB die Tagesfee das Neugeborene

18 Kaurlinger/Ubleis, Ebda, S. 130.

18 NMircea Ellade, Geschichle der religiisen ldeen, Freiburg 1083, 111, Bd., S. 185.
¢ Ovidiu Birlea. Mica enciclopedie a povestilor romanesti, Bucuregtl 1976, S. 196,
17 Birlea, Ebda, S. 196.

18 Fliade, Ebda, S. 225.

-
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abhole und zur Kirche zur Taufe {rage. Im Brasilianischen kann diese
Fee, die in die Rolle einer Patin einiritt, auch von den Sternen herunter
kommen 5.

Aus der Diana ist also hier eine quasi-christliche Heiligenfigur ge-
worden, die auch Kinder erzieht uud priift. Und wo die ruménische Ges-
talt eine Krone trigt — und das gilt auch fiir dic Feen der ruminischen
Armenier — kann das Haupt der sizilianischen fata ecin Sternenkranz
wie ein Nimbus, ein Heiligenschein, uingeben. Schoénheii ist hier wie
dort ein wesentliches Kennzeichen dieses Jenseitswesens.

Was bei der Moira ein Schicksalzspruch an der Wicge — oline je-
gliche Beriicksichtigung von Verdicnsten oder von Verfehlungen — bleibt.
wird bei jenen Feen, die sich bestimmten weiblichen Heiligen oder den
heiligen Tagen nihern, zu Belohung oder Bestrafung. Dabei biecibt frei-
lich die ,,heilige Freitag” am ehesten in der Nahe der ,,schwarzen Moira”
denn sie achtet besonders auf die Verbote als Tabu=Bruch (kein Fleisch
essen, nicht an ihrem Tage waschen oder backen etcetera).

Parane: gehen dazu im Norditalienischen und Réatoromanischen —
im Germanischen ist der Typus ,,Fee’’ relativ seiten und Mirchen wie
das von ,,Frau Holle’’ (KHM 24 — AT 580) diirfen nicht als genuin
deutsch gelten — jene fate, welche allgemein (vor allemn aber die Méddchen)
die Menschen priifen. Sauberkeit, FleiB aber auch Hilfsbereitschaft und
Mildtatigkeit stehen dabei im Vordergrund.

Die zine scheinen weniger streng zu sein — zuimindest gegeniiber
den Burschen — und ihre Hilfe auch ohne sonderliche Verdienste des
Helden zu verschenken. Birlea schreibt: ,,Cu ajulorul Sf. Miercuri,
Vineri §i Duminecdi, ajunge la muutele de sticli unde locuia Ileana Co-
sinzeana’ 2.

Scltener ist es eine von der Fee oder zind verliehene Gabe — Ring,
Schleier, Haube oder blaue Schuhe — die dem Helden oder der Heldin
die Losung der jeweiligen Aufgabe ermoglicht. Das Motiv der Zauber-
gabe ist aus anderen Erzidhlbereichen entlehnt.

Manchinal aber bestehen die Gaben auch nur aus kostbaren Ge-
genstanden, die sonst keine wunderbare Wirkung cinschlieen. Dann
erhalten Held oder Heldin meist so viele Geschenke, wie die Zahl der
Feen ist. Moiren trifft man nie mehr als drei, I'een oder zine kénnen es
auch sieben oder zwolf sein. Man wird dabei spontan an die Siebenzahl
der Wochentage und die Zwoélfzahl der Monate denken, obwohl dieser
Bezug nur in Einzelfdllen gegeben ist und allgemein dic symbolische
Bedeutung und Heiligkeit von 7 und 12 ihre Wirkung ausiibt.

Von der Wochentagen wird in Ruménien nur sfinta Vineri mit der
yPreacuvioasa Maica noastri Parascheva’ in Verbindung gebracht, de-
ren Fest am 14. Oktober gefeiert wird. In Italien begegnen nicht nur
fate, die auch die ,,drei heiligen Marien’ genannt werden, sondern ne-
ben den bereits genannten Sta. Venere und Sta. Domenica kommen
auch Namen von verschiedenen Heiligen vor, ohne daB in jedem Fall
unbedingt gesagt wird, es handle sich beispielsweise bei der 'fata Teresa‘
um die hl. Teresa.

10 B, Karlinger/Geraldo de Freitas, Brasilianische Mirchen, Koln, 1972, S. 171,
20 Birlea, Ebda, S. 202.
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Was bei den zine auffallt, ist die Tatsache, daB sic trotz ihrer ge-
schilderten Naturverbundenheit fast nie als Vieh-Spender oder Viehbe-
schiitzer fungieren, wie esbei den Réatoromanen 2! aber auch im alpinen
Bereich Norditaliens und der Provence, sowie in den Pyrenden erzdhlt
wird. Vielleicht steht im Hintergrund bei dieser Vorstellung im Western
melr die Gutartigkeit der fate und im Osten die Sorge vor der Unbe-
rechenbarkeit der zine.

Es mag auch sein, daB dir eoincidentin opposiforum im ruméni-
schen Volksglauben die Grenze zwischen Hexe und Fee stivker ver-
wischt — wo nicht gar aufgehoben — hat. Eliade hat diesem .,Verschmel-
zen der Gegensitze: Santoaderi und Zine™ 22 ein eigenes Kapitel ge-
widmet. Er schreibt darin : ,,Ferner findet vierundzwanzig Tage nach
Ostern ein Fest statt, bei dem xich die Feen mit den Sintoaderi treffen.
mit ihnen spielen und zum Schlufl cinem jeden von ihnen einen Straufl
bestimmter Blumen (Melites melissophylum) iiberrcichen. Dieses IPest
betont den Wunsch, zwei Klassen iibernatiirlicher Wesen zusammen-
zubringen, die fiir die menschliche Gesellschaft zwar verschiedene aber
gleichermallen bosartige Méachte verkorpern™ 23,

Sieht man vom Brauchtum um Geburt oder Taufe ab, so hat sich
im Western kein Ritus um die IFeen entwickelt, so verbreilet auch im
einzelnen Abwehrriten gegen Hexen sind.

Diese Beobachtung geht parallel zu jener, dal im ruménischen
Raum das Motiv des dankbaren Toten Dei weitemn seltener ist als das
vom boésartigen oder vampyrischen Toten. Manche Feen des Westens
verschmelzen mit der Gestalt der verstorbenen Mutter, o etwa im Ka-
talanischen und Sardischen Die Fee des JMeeres 24, deren Ziige an die
des Aschenputtel (KHM 21) erinnern. Vereinzelt werden auch gute Mad-
chen in den Kreis der Feen aufgenommen. Zumindest ist auffallend wie
oft sich fate spontan als Patinen gerade in armen Familien anbieten,
manchmal auch mit dem Hinweis, Vorfahren davon gekannt zu haben.

DaB in einem sardischen Mirchen die fata Diana (sardisch Janna)?s
heilt, riickt sie zwar dem Namen nach der zini ndher, doch trennt sie
von der letzteren dieausgesprochene Gutmiitigkeit und Hilfsbereitschaft.

So verschlingt sich Verbindendes und Trennendes zwischen den
Gestalten von moira — fata und zini, die jeweils auf ihre cigene Weise
die Oraltradition der romanischen Léander intensiv beeinfluBt haben.
Der Zauber, der von dieser Gestalt ausgehl hat iiber die Volkserzihlung
hinaus auch die Literatur der meisten europdisehen Volker ergriffen
und nicht nur das Kunstmidrechen angeregt, vielmehr dariiber hinaus
auch mit ,,Feerien” in Oper und Ballett die Biihne erobert.

yDie heilige Mittwochfee erscheint”, lautet die Uberschrift des 4.
Kapitels von Sadoveanu's Dumbrara minunatd. Und als Resumé von
des Dichters Einstellung zu diesem Genre darf der Satz gelten : ,,Friau-
lein Lizuca, du liebst Geschichten und Mirchen .sehr, nicht wahr?" —
»O ja, sehr, Mutter sagte mir inuner, ochne Mirchen sei das menschliche
Leben traurig und schal’.

! Anton von Mailly, Sagen aus Friaul und den julischen Alpen, Leipzig., 1922, Nr. 23.

% Mircea Lliade, Das Okkulte und die moderne Well — Zeilstrimungen in der Sicht der
Religionsgeschichte, Salzburg, 1978, S. 88.

22 Lliade, Iibda, S. 89.

2 F. Karlinger/J. P8gl, Katalanische Mirehen, Mtnchen, 1989, S. 5.

* F. Karlinger, Das Feigenktrbehen — Sardisehe Mdérchen, NKassel, 1973, S. 95.
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DEVELOPMENT AND PERSPECTIVES OF CZECH
BAROQUE RESEARCH

MILAN KOPECKY
(Brno)

Baroque as a significant phenomenon of Czech culture is a speci-
fic part of European cullure. Its great values are generally known and
acknowledged though there exist some differences concerning the opi-
nions about the individual ficlds of culture. The most famous is certain-
I¥ baroque art : the visitors of Prague adwmire Charles’ Bridge decorated
with baroque statues, the church of St. Nicolas on Malid Strana and «a
number of church and secular huildings on the territory of Bohemia,
Moravia and Silesia. The nates of architects G. Santini (ereator of the
so-called baroque Gothic) and both Dienzenhofers, painters K. Skréta
and P. Brandl, graphic artist V. Hollar, sculptors M. B. Braun, I. M.
Brokoff, etc. may be found in any respectable publication on European
art culture. Great values are given also to baroque music (J. D. Zelen-
ka, B. M. Cernohorsky, etc.) which is a living part of our present
times. As far as the literary baroque is concerned, to which we will turn
our attention in this paper, for more than half a century disputes about
its character and evaluation have dragged.

The first expressions of baroque in the Czech literaturce appear
already at the end of the 16th century; however, the xocial and poli-
tical preconditions for its development in the printed literature are
given as late as in 1620. At that time there culminate long lasting dis-
putes of three types:

1. political and economic disputes, especially Dhetween the middle
classes and feudal lords who were backed by the Hapsburg ruling house,
striving after the gradual refeudalization and recatholicization since
its ascending the Czech throne in 1526 ;

2. religious disputes between the non-catholic majority (represent-
ed by Utraquists, Czech Brothers and Lutherans) and the catholic mi-
nority ;

3. cultural disputes in problems of the Renaissance, Humanism
and Reformation and of the beginning baroque with the Counter-Re-
formation.

The culmination of the wmultilateral coniradiction was the battle
on the White Mountain on November 8, 1620. Only two hours were suf-
ficient for the defeat of armies of the Non-Catholic Esfates; however,
the consequences of this defeat were long lasting. Mostly affected were

Synlhesis, XVII1I, Bucarest, 1991
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the economically dependent scctions of the public which did not take
part in the uprising. A very hard recatholicization took place which
could be avoided only by members of the privileged sections, through
emigration. That is why a part of the educated population went
abroad (mostly to Poland or Germany), where {he exiles’ writers conti-
nued the tendencies of the Pre-White Mountain literature in a Re-
formation and humanist style. The printed literature at home expresses
first of all the re-catholicization efforts, yet one may read out in some
works also a disagreement with the intolerant Counter-Reformation.
Beside the more or less official printed literature, there arises at home
either the hand-written production of a semipopular type, depicting
the rural environment from the position of small-town intellectuals com-
ing mostly fromn the people, or the popular literature reflecting the
interests and idcology of the exploited people.

Baroque as an artistic style gets first of all into the official litera-
ture published in Czech territories. As in this literature there appears
an opposition often motivated by a disagreement with the distortion of
the (Czech past and with the discharging of the Czech language from tle
administrative and cultural positions (this mainly concerns the opposi-
tion of the historians, grammarians and dictionary-makers), it had no
great social reach, as the works and opivions of relatively progressive
writers did not reach the people (due to the barrier of scholarship, in-
creased some times alco through the Latin form of their papers, like
with BohuslavBalbin). Out of the baroque ('zech written literature from
the artistic point of viewa thematically very heterogenous poetry (the great-
est authors of which are Adam Michna z Otradovie, Fridrich Bridel
and Felix Kadlinsky) stands out. This type of literature got among the
people. Here the printed official literature was more or less adapted and
laicized, some times even parodied. We may find in this respect some evi-
dence, e.z. in semipopular theatre plays and in popular dranatic perfor-
mances and dialogues. Such formations were very favoured not only
due to their content but even for their form enabling the direct contact
of the author with the audience. During their realization the stage merg-
ed with the auditorium: in the pub, on the market or in the pea-
sant’s yard were performed Christmas, Easter and Saint's scenes, the
themes of which are basically the same as in the official theatre; how-
ever, the popular author fromn the country or a township intellectual
allied to the people put into the elaboration of traditional subjects folk
motives and a progressive ideology. This can be manifest e.g. by the
Christmas play from Rakovnik {rom the eighties of the 17th century,
the author of which (probably Jan TLiberin) eunlarged the crib scene by
the dispute helween the poor shepherds and the rich kings about the
problem for whom was Infant Jesus born, whether for the rich or for
the poor ones, with whom the author sympathizes. That is why one
may rightly speak about the popular baroque showing itself not only
in the literature but also in the field of plastic arts, architecture, music,
ete.

Besides the official catholic baroque and the popular barogue there
is also the baroque of Czech cxiles. Though this opinion is some times
refuted by the argument that the culture of the Czech Post-White Moun-
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1ain exiles continued in the Renaissance style (or humanistic) and Re-
formation one, yet I take for unquestioned the fact that the pathetic
baroque style and the characteristic art means are manifest in the pro-
testant milieu and therefore also in the literature of the (‘zech exiles.
Their representalive, the world-famous Czech Jan Amos Komensky,
writes in Latin and Czech, where there is more baroque features than
bumanistic opes. He reacts to ihe decay of the miedieval renaissaunce
conceptions of ideas by his philosophical and pedagogical couception.
Baroque as a histerical epoch and art style has becen interpreted
in the Czech science and evaluated in different ways. I will hriefly men-
tion at least the evaluation afier the origin of the (zechoslovak Repu-
blic in 1918. At that time Josef Pekaf takes an important position in
Czech historiography; with a considerable rehabilitation tendency his
interpretation of the Post-White Mountain time is stated in several pa-
pers, e.g. White Mountain ! (1921), Book about the castle Kost 2 (1935)
etc. In Pekai’s conception and that of his school barogue is standing
as a ‘‘constructive’” epoch against Hussitism as a ‘“‘destructive” one,
baroque as ‘‘modern’ against Hussitism as a ‘‘medieval” phenomenon.
This is connected with the older doubts about Hussitism from the ideo-
logic, aesthetic and other positions. Peka#’s conception influenced a nun-
ber of scholars who formed in the thirties a front of defenders and people
enforcing the baroque. In 1935 the excellent literary critic F. X.
Salda published the study ‘‘About the literary baroque at home and

abroad” 3, in 1937 another distinguished literary scholar Véelav Cerny
published the “Essay on baroque poetry” ¢ in 1938 the book of Arne
Novak ‘“‘Baroque Prague’” ® was issued in three editions (the first time
already in 1915; in 1938 this book was published in French for the
third time and for the first time in English translation) and the same
yvear Josef Vagica published a set of his studies about the baroque li-
terature ‘“‘Czech literary baroque’ ®. The next year the book ‘“‘Charac-
ters and problems of Czech baroque’ ? was published by Vilém Bitnar,
whose anthology ‘Birth of the baroque poet” ® appeared in 1940. With-
in this period Zdenék Kalista finished the synthesis of the hitherto
baroque research. His great and still valuable anthology ‘‘Czech baroque™
was issued in March 1941.

We may find in these and other papers from the thirties and first
half of the fourtics many revealing features and passages from a mate-
rial and methodologic point of view. The exhibition of the baroque
art in Prague in 1938 is connected with this research stream, when diffe-
rent actions ook place within its framework. They presented to the
public first of all the official baroque, i.e. the baroque of cathedrals and
palaces, statues, {rescos and paintings, so that the multiform culture of

Bll4 hora.

Kniha o Kosll.

O literdrnim baroku eizim i doméctm.

Esef o bdsnickém baroku.

Praha baroknt.

Ceské literarnl baroko.

Postavy a problémy Eeského baroku literdrntho.
8 Zrozent barokového bdsnlka.

9 Ceské baroko.

N e s g

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.inst-calinescu.ro



~1
[

Milan Kopecky 1

the Pre-\White Mountain time was reduced to a certain extent. In this
situation the avant-garde stage manager E. F. Burian came up with a
defence of the underestimmated popular culture through the essay “How
do 1 see the Czech popular baroque and why do I like it” (Critical
monthly 1938) 1% and by staging his two popular suites (1938 and 1939).
According to Burian the people fought in its creatiou —having not once
the artistic form of Counter-Reformation —against the oppression and law-
lessness through its content and formn being of Relormation meaning.
Christianity dues not seem to have in popular plays a strictly religious
sense hut it functions as a symbol of truth generally and a manifesta-
tion of resistance agaiust the lords’ despotisin. Burian’s staging of both
popular suites counterbalanced the officially proclainied bareque and the
slanted “Exhibition of baroque ait”. His creative method was actualiz-
ed at the end of the sixties in the adaptations and staging of popular
and semi-popular plays, especially of Christmas and Easter theines.

It is, however, understandable from the political development in
(Czechoslovakia after World War II that there is a departure of the sci-
entific interest fiom haroque, if not its direct refusal. Not infrequently
is barcque refused as a consequence of the sinplified understanding of
literature, being the reflection only of antagonmistic social relations and
as a conrequence of the officially declared reactionary spirit of the re-
ligious ideology. This, of course, complicated the possibility of a deeper
sludy of cultute so rich and internally differentiated, especially when
the periodicals refused {o print papers aboutit and the publishers reject-
ed manuscript books and editions.

Only the scientific conference arranged by the faculty of Czech
literature at the Faculty of Philosophy in Brno between the 17th and
I19th May 1967 pointed out the necessity of an all-around research of
the Post-White Mountain literary life with a constant aspect towards
the previous and following development leading to the discovery of spe-
cific features of the Czech baroque. It was not only & literary-scientific
matter as the conference was attended also by historians, linguists, scho-
lars of fine arts, musical and theatrical scientists and -folklorists. The
lectures and excerpts from the discussions were included -in the proceed-
ings “About the baroque culture’” 1 (1968).

This conference was followed by another baroque-related action
from 10th January to the 10th March 1968 meant for the public, i.e.
the exhibition of baroque printings (catalogue “Baroque printings’’ 12,
1967). The exhibition was accompanied by a cycle of lectures concerning
the problems of the literary baroque (Journal of Moravian Museum in
Bino 1968/1969, Social sciences 1I)3!2. In this connection the organi-
zer of the conference on the baroque and the editor of its proceedings
Milan Kopecky published in two editions the anthology of baroque poe-
try, named by the verse from Bridel’s head-turning poem ‘“What God ¢
Man?” (1968 and 1969) 4, the monograph “The baroque writer Valentin

1 Jak vidlm &eské lidové baroko a prof je mam rdd (Kriticky mésiénik, 1938).
11 O baroknl kultufe.

13 Baroknl tisky.

1% Casopis Moravského muzea v Brn#, 1968/1969, V&dy spoledenské II.

M Co Bih? Clootk?, Ed. Kapka rosy tekouci (1968 a 1069).
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Bernard Jestiibsky™ 15 (1969) and an anthology from the Nilesian ho-
mileties “The old Silesian preacliers™ 1% (1970). Within the surge ol in-
terest aboutl baroque, some further rematrkable works were published :
the anthology of the poetry of the baroque in Europe “If only my ash
burns” 17 (1967) by V. Cerny, the Munich edited critical edition of A.
Skwrka ‘““‘Adamn Michna z Otradovic: Das dichterische Werk” (1963)
aud his monographic attempt *Fridrich Bridel new and unknown’ ¥
(1969), the edition of Z. Ticha *‘Sad cavaliers about love” * (1963) and
the anthology ‘“‘Rose which was closed by Death’ 2 (1970), Ryba's ('zech
translation of Balbin’s paper Veristmilia humantorum disciplinarum (Out-
line of humanitarian disciplines) ® (196Y), Hrabak’s edition of the
interesting semi-popular composition “Fortunatus’ (1970), the inter-
dirciplinarily conceived book of Z. Kalista “(‘zech baroque Gothic and
its centre in Zdar” ¥ (1970), etc.

The mentioned actions and papers were a reflection of the new
political situation in Czechoslovakia called ‘‘xocialism with a human
face”, when up to a certain extent some taboos were removed and, wilh
a provisional clarification the tabooized phenomena were reintegrated
in the Czech culture. When, however, the democratic political and cul-
tural efforis were wrecked due 1o the ouler military intervention and
inner so-called consolidation, barogque became some rehashed (aboo.
The publishers succeeded to edit some works from ithe previously prepar-
ed manuscripts, e.g. edition of M. Kopecky's “Sulking Nightingale of
Felix Kadlinsky” 23 (1971) and *‘Various visions of the simple peasunt’'2¢
(1973).

After this baroque research was reduced to a minimum and rele-
gated abroad. There were published the papers of Z. Kalista and his
book “The venerable Marie Elekta of Jesus' # (Rome L973) and *“The
face of the baroque” 28 (Munich 1982, London 1983 and 1989) and tho
papers of exiles Josef Kolidek ‘‘He is with me’ 27 (Rome 1986, this con-
cerns Fr. Bridel) and “Martin Stieda™ (Rome-Munich 1937), Antonfn
Kratochvil’s work “Das bohmische Barok” (The (zech barogue; Mu-
nich 1989), ete. This specification, however, does not clain complete-
ness a3 the author wanted only to support the thesis on the decline of
baroque research in politically unfavourable times. Although in those
tunes they succeeded to realize many a thing and to publish via “*samiz-
dat’ some journals and books. One may not overlook the gradual reali-
zation of the historical-critical edition of the “Works of J. A. Komens-

15 Raroknl spisovalel Valentin Bernard Jestidabsky.
18 Stari sle:3tl kazatelé.

17 Két hotMl popcl mij.

18 Fridrieh Bridel novf a neznamy.

Smutnl kavalefi o ldsce.

Ititfe, Klerou* smrt zavfela.

Ndstin hwmanitnich disciplln.

Ceska baroknl gotika a jeji 3fdrské ohnislo.
Zdorosluapidek Felize Kadlinského.

Vidénl ro:zlicné sedldka sprostného,

Ctihodnd Marie Elekta Jetldova.
Todf baroka.
Je se mnou.
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ky" (J. A. Comaenii Opera omnia) out of which already 13 carefully pre-
puared volumes have been published sinee 1960.

The new political situation after the 17th of November 1989 form-
ed anticipations for the free development of culture alco for the pro-
mising  perspectives of baroque rescarch. A disadvantage — probably
only temporary — ix the quantitative reduction of the preduction of
valuable books and the fact that the publishers give priority to the
sometimie dissidents and exiles. This is the case of manuscripts of scien-
tisis 1emaining at home, based on materials unknown so far, shifted back
oul of sight (1Lis concerns e.g. the author’s edition of works in verse by
F. Bridel and the monograph ahout Komensky taken as literary artist).
The study of the materials is the basic precondition of the development
of literary baroque. From the old printings and manuscripts it is neces-
sary 1o utilize the editions of works not published ~o far, the analysis
of which may change the hitherto image of the baloque, some times
even up to a principle.

First of all it will be necessary again aud in all contexts to study
and publish the most important haroque Bible, the so-called St. Wen-
ceslav’s., It was printed three times (in 1677 — 1715, 1769 — 1771 and
1778 — 1780) and had a basic impact on Czech Dbibliography, mainly
on the catholic one and on the literature style of the baroque and fur-
ther, even on modern writing, In connection with this Bible it will be
necessary to investigate in detail how it was influenced by the most
important Reformmation Bible from the 16th century, the Bible of the
('zech Brethren, the Bible of Kralice (1579 — 1594, 2nd edition 1596,
3rd edition 1613). There arises a whole complex of literary history
problems and also of other hranches tabooized through the materialistie
rejection of the Bible.

Such problems are {requently connected with the questions of another
field recently rejected, i.e. hymnography. The hymn books or volumes of
gpiritual xongs used by different churches keep mostly artistically impor-
tant muesical-literary creations. Hymnography accomplished in the ba-
roque period the function of present collections of poetry and musie
and it has to be reintegrated in the developmenti of (Czech poetrv and
music sinee the 9th century.

Another ficld once xignifican{ and until now not investigated is
the homiletics. Nobody has zo far shown how it exploited the systema-
tically worked out rhetoric thieories, either the older onex (e.g. Cicero,
Quintilianus or Erasmus from Rotterdam), or the present ones (e.g.
from the work of Mikuld§ C(ausinus ‘“De cloquentia sacra et humana
libtt XVI” or of Bobhuslav Balbin ** Quaesita oratoria’). For the moment
the analyres of homiletic works are very scarce and their publishing
ix unlikely for the time being due 1o extent reasons. The Czech litera-
ture has preachers’ collections. Some prefer from the original preacher
or general rhetorie aim “prodesse et delectare” the first part, others the
kecond one. The preachers with the baric *‘prodesse™ want first of all to
influence the listener’s intellect and do it by means of “concetio”, ver-
bal and composition adroitness. Contrary to this, preachers being keen
on “delectare™ very often use exemplars, i.e. stories of an anecdote style
(taken from different books and aidgr, while such stories not infrequent-
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Iy became independent and entered other units), The literature is very
interested in such part of the barvogue homiletics which links up to ihe
folklore, to the shop-keeper production and theatre (the pulpit was in-
deed a stage for a single player).

It is necessary o carry out 2 detailed study of the artistic means
of the homiletics and literature in general. It concerns lirst of all the
tropes, figures and hyperboles, fe. means known and used already
long time ago but baroque innovates them with vegard (o the typical
life feelings of the man of that time. IFrom thein there follow fhe an-
tithetic relations and that is why, instead of the trope, there is contrast
expressing the desire {o represent the irrational as rational. The contrasts
increase the excitement in ihe same way as paradoxes, apostrophes,
rhetorical questions and calls, the melaphor with a literary core raises
the dynamics of speech, the concerts extend to parables and apotheoses,
The hyperboles coming from (he barogue pathos are accumulated in
long synonymous rows which sometimes function as an end in itsell;
as a matler of [act there is the preacher’s or writer’s desire Lo find
a phrase as expressive as possible.

In the homiletics of the mature barogue there oescurs mote than
in other genres the peculiar (zech phenomenon known from the arvtistic
culture as the baroque Gothie. On principle it concerns the application
of the form and content heritage of the Gothic in changed conditions.
The baroque Gothic crystallized thanks to Giovani Santini in different
places, e.g. on the tervitory of the preseut Moravian district town Zdar
n Sizavou, where a number of serimons were done with a commemo-
rative general subject of the iyvpical batoque saint Jan Nepomueky. The
authors of the sermon invited to Zdar by (e local Cistercians, followed
mainly the principle of transforming the concrele conceptions into {he
abstract ones and vice versa, the penetration of (he Christian aud the
pagan myths and a contraxt pervading ihe rationul with the irrational,
with an aim (o relieve the material weight ol the concepfions,

I noted ounly three disciplines ol the Czech literary harogue, i.c.
the study of the Bible, hymnology and spiritual thetorie which are wait-
ing for their scholars. .\ thorough rescarch requires also to stwly the
legends, the spiritual and seculav lvrical poetry, epic verse of storier,
the drama, chronicle-writing and the remaining historical and the prose
of travels, epistlegraphy cte. simply (e multiform baroque productiou
as a whole and in its still incomplete genre and functional diversity.
Only through a gradual material, methodologie, theoretical and compi-
rative study may the preseut outlinex of the Czeeh barogque provide
the image of the Czech baroque as a caltural and historical epoch and
artistic and living style which is not only the past but even our living
and stimulating present.
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DU « MENSONGE ROMANTIQUE »:
LA « FABULEUSE REALITE »

(Traitement du réel dans le récit ambigu de Théophile
Gautier (I)

JEAN LACROIX
(Mont pellier)

De la 1831 a 1846, pendant une quinzaine d’années, Théephile
Gautier écrit une série de récits baptisés différemment : « contes », «his-
toires », « souvenirs »

Ces récits trouvent un accueil fréquent dans différents organes de
presse qui se nomment Le Cabinet de lecture (pour La Cafetiére, te 4 mai
1831), La France littéraire (pour Onuphrius, I'année suivante, an mois
d’aott 1832), Le Journal dcs Gens du Monde (pour Omphale, deux ans
plus tard, le 7 février 1834), La Chronique de Paris (pour la Morte o-
moureuse, publide en deux fois les 23 et 26 juin 1836), La Presse (pour
La Pipe d’opium, deux ans plus tard encore. le 27 septembre 1838), Le
Musée des Familles qui, & lui seul. en héberge trois : Le Chevalier double
(en septembre 1840) Le Pied de momie (méme dote), puik Deuz acteurs
pour un réle, ’anée ruivante, en juillet 1841 ; enfin Les Guépes pour Une
rigile noclurne ¢t la célébre Rerue des Decur mondes qui recoit Le Club
des Haschiching, le 1¢° février 1846.

Quelques-une de ces réeits sont complétés par un sous-litre qui
précise roit le genre cu le style qui les caractérise, soit li eirconstance
dans laquelle est né le récit ou Ydquivalent en signification qui gitue
mieux Phistorie en quertion. A la premiére catégorie répondent La Ce-
Jetiére baptis{e «conte fantartique » oun bien Omphale désignée comme
« hirtoire 10coco»; en revanche, & la seconde cat{gorie appartiennent
plutétl la reccnde histerie, Onuphrius porteuze d’un long commentaire
(«ou lex vexations fantastiques d'un admirateur A’Hoffmen ») en Arria
Marcelle cemplétée par la mention temporelle : « souvenir de Pompéi s,

L’épithete «fantostique» parait & deux reprises — notons-le, -
dang les deux premiers récits; enfin, trois de ces rieilg présentent un
découpage caractéiristique: en quatre paities (La Cafeliére),. en troix
seulement mais povrvues chacune d'un titre (Deuax acleurs pour wn réle)
et, subdivision maximale, pour le Club des Haschichins, neuf parties é-
galement assorties d’un titre. .

Une extréme variété par cene(quent, mais aussi une notable am-
biguité que ncus proposons d’'¢lucider.

Synthesis, XV111, Bucarest, 1991
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78 Jean Lacroix 2

I. SOUSs LE SIGNE DE L'AMBIGUITE

Le conte de Gaulier est marqué aun sceau du signe permanent de
Pambignité qui devient, dans le cheminement narratif, .unl)igu'ité du
signe. Ambiguité d’abord inscrite au coeur d’une poétique qui affiche
d’emblée son caractere i la fois synehronique. Cette podtique n’est
nulle )axl miw\ traduite, et avee le plus de force, que daws le conte
au titre 'Tul-méme Symptomatiquement ambivalent : Deur acteurs pour
wn réle!. Vivre, confesse le personnage, du moins 'intense désir d’exis-
ter s’y confond virtuellement avee tous les possibles autorisés par Ly
création poétique @ «jo sens le désir de vivre dans la ceréation des poc-
tes ; il me semble que j'ai vingl existences . . . o».

LUn tel désir de vivre une gencse, d'amdhérer o elle, de la faire e-
\lhlel tout en assumant par Ia son propre droil & existence projetie
autant ‘qu’il la fonde une polvvalence active donl nous préciserons plus
loin Ja nature el la portée. LA réside a priorl Mambiguité qui affecte
autant le narrateur du conte (quand il ne s’agit pas (le Pauteur lui-mé-
nme qm fui dél cgue malicieusemnent sa narration) que son auditoire fermaé
&'initics semblable & la convocation du Club des Hachichins: «. . . 1¢-
digée en tlermes ¢énigmatiques, compris des affiliés, initilligibles pour
d’uutres ».

Ainsi ces atdeptes d’une histoire au départ ambigud, a la fois su-
jelx el ohjets, partagent avec le narrateur-spectateur un doute, et vivent
dans él avec ce doute que la raison ébranlée, atnputée d’une grande par-
tie de son pouveir clarifiant et analytique ne parvient point 4 dissiper :
« + + - alaelarté d'un reste de raison qui s’en allail el revenait par
instant ».

Dans ces conditions, chague récit ne peat liire intervenir que des
protagonistes porteurs cux-mémes d'ambiguité tel Onophrius affichant
«qualques formes de transition de l’.ui()lm(*en"e a la virilitd » et .vivant
pnemqu«ment dans «un ¢tat d'hallueination presque perpétuel .
qui ne fui permettait pas de distinguer ses réveries d'avee le viain; tei,
cette fois, le narrateur d'Omphale qui confesse une identité invérifinble
au regard d'un Age quantitativement moyen et qualitativement mixte
(¢« d’une jeunesse prolongée ») : «en ce temnps-ly, j'étais fort jeune, ce yui
ne venl pas dire que je sois trés vieux aujourd’hui».

Ambiguilé par conséquent mais aussi bien ambivalence manifes-
tée dans et par une nature « double » : nature féminine dans Arrie Mar-
celle se présentant sous le double masque «réve ou réalité, fantome ou
femme »; dédoublement conduisant & une duplicité chez le seigneur et
pretre de la Morte amourcuse sounis i alternative d'un réle diurne
et nocturne; mixité concurrentielle mais néammoins complémentaire
habitant. «Pétoile double » verte-espérance et rouge-enfer du petit Com-
te Oluf dans le Chevalier double- - - le bien-nommé!

Broef, le récit-texte, en ses composantes multiples el dans. sa dy-
hwnique, porte les marques visibles d’une contamination permanente
d’hypathéses ou de solutions «ouvertes», invitation explicite & une lec-

U T. Gauticr, Conles fanlasliques, Paris, José Corti, 1972, p. 169. Toutes lcs références
suivantes sont extraites de celle édition.
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ture plurielle: ainsi s’expliquement P'aptitude re-créative & Ia disper-
sion et a la diversion qu’éprouvent et qu’expérimentent la fernme-ea-
méléon dans un contexte amoureux : «avoir Clarimonde. . . e’était
avoir toutes les femmes, vingt maitresser. . . » (La Morte amauuréense)
ou dans le contexte du surgissement d'une relation, la lecture du poly-
morphisme instantané d’un visage «aux tiois physionomies »: « pax un
phénomeéne trés ringulier, je vis passer sur ra figure t1oir physionomies
différentes » (La Pipe d’opium)

L’ambiguité se double du sentiment d’étrangeté proche du trouble
loreque lesdites « phyrionomies » «retombent aussi brutalement qu’elles
étaient apparues», en une «fixité» et dans une «condenration » typi-
ques.

En ddéfinitive, le conte comme certaines formes e nouvelles écrités
au XIXE€ siécle (Barbey d’Aurevilly ou encore Gobineau) 2 fondent une
ambiguité insgistante sur toute une phénoménologie du regard que les
personnages apprennent a cultiver et qu’ils portent sur les choses et
=ur les étres environnants pour mieux les déchiffrer voire les posréder,
les rubjuguer le cas échéant.

Pareil regard déployvé mais aussi concentré sollicite et gubit. tout &
la fois la vision : il se fait « attention extatique qui précede les visionx »,
revendiquée et formulée dans la Pipe d’optum mais il sait se faire ¢ trans-
parence » comme dans le Cafetiére qui appelle & un déchiffrement d'une
r¢alité simple ou multiple.

Regard focalisant, il est aussi regard focalisé, et spatialement -
bhord sur des plages disqualifiant, par avance, toute localisation repéra-
ble et identifiable sur une carte, &t l'instar «de ces pays reculés» du
Club des Haschiching combinés avec «le luxe des temps reculés s (ibid.,
p- 196) ou bien au hasard de ces rencontres qui x'effectuent e¢en des
endroits invraisemblables, par des temps impossibles » (Une Visite noc-
turne), assurant un dépaysement total et hrutal; ou au contraire progres-
sif, au profit d’'un univers de formes nouvelles; un univers' réumetible
ou extensif allant de la simple piéce «dont les dimensions me paru-
rent changdes et méconnaiskables » (Le Club des Haschichins) aux objets
déformés par la trajectoire d’un voyage en voiture : « les objetls prenaient
autour de mot des formes étranges » (La Pipe d’optum) un univers enfin
ou la seule localirkation admise s’accompagne dvnamiquement de « sputs »
—faussement. chiffré¢s — qui de sureroit avalisent la vision : ¢ un puax de
deux siecles en arriere » (dans Le Club des Hachichiny) devient ale hrus-
que sant de dix-neuf siécles en arriere» dans Arria Marcella.

Ainsi le regard. focalisé cette foix sur des époques historiques pri-
vilégi¢es, n'atteint qu’une spécificité codée, un «style», ou «un ton »,
ou encore «une maode », ici Louis XTIV (Club des Hachiching), 14 Régence
dans La Cafetiére ou dans Omphale ; encore Régenee el troubadour dans
Le Pied de Momie, ou bien gothique «a D"allemande » dans Onuphrius, ot
parfois Louis XVI comme dank La Pipe, d’ortent. Une place a part doit
élre consacrée au dernier conte (Arria Marcella) qui entre de plein-pied

% Jean Lacroix, ¢ Une forme nouvelle de récit : le “langage de la cnnv.('.rsullinn"' chez
‘Barbey d’Aurevilly s, in Analele unin. Al. 1. Cuza, Tosi, seet. 111, 1983, 1. XXX, pp. 11
— 26.. :
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dans ce mythe de I'ltalie que Gautier comme Stendhal, Gobineau, M-
rimée ot tantl d’autres, exploite et orchestre mais qui constitue un cas-li-
mite d’ancrage historique et de décalage onirique. En effet, cette «re-
congtitution intégrale » d’'un passé reculé, fabuleux et tragique, effec-
tucte in vivo (visile des fouilles de Pompéi bien dans le gotit archéologique
de remise a la mode de civilisations antiques) ¢'est-a-dire de reviviscence
par le biais d'une poétique de iéactivation, cette reconstitution-revivis-
cence done recoupe une imestigation minutieuse de type scientifique et
parallélement (ou mieux simultanément) une incitation au réve initiatique;
la brutale confiontation de «sentiments modernes » di’'une Pompéi morte
el d'une Pompei vivante est ainsi tenue jumelée sous le regard «d’un
Frangais du XIX°® si¢ele » dans le cadre mythique du récit et réel d’une
histoire résctualisée : ces fouilles en cours, & 'époque préciséiment ol
Gautier ¢erit scn conte.

Plus largement, et en dépassant leo cadre de ce conte «italien et
latin ¢ tout 4 Ia fois, on peuat atfirmer que la qualité de ce regard apte
A fru.n(-]m les confins du réel et da réve, de la svience et de la magie,
de la vie et de la mort des formes trouve son répondant dans la pro-
priété qu'ont ces ¢lres (narrateurs, interlocuteurs) a se constituer, par
profession ou par vocalion, en personnages de lisiére : Onuphrins, « pe-
intre ct de plus pocéte»- - - qui pouvait passer pour un fou, ou du
moins pour un original ». le Romuald de la Morie amoureuse a la double
nature ol vocation dérémitiques et mondaines, ou encore linventeur
d"Une wistte nocturne.

D'une telle ambiguité primordiale, d’une lelle ambivalence essen-
tielle, découle une dynamique du réeit fondcee sur la collusion de forces
temporelles diversifices qui ¢lablissent ainsi, en tension, lu mixité d’un
tempus zéro constituant, & Uintérieur de chagque conte, un noyau cen-
tral de références pour les déplacements des acteurs-speclateurs et pour
los insertions des ¢pisodes; de ce nouveau type de temps «narrd s, il
est aisé de présenter un bilan provisoire et sommmaire ol 'on relévera la
mise en équation du temps chiffré (humain et quotidien) et d'un temps
neutre, négation el dénonciation du préeédent, ainsi que la valeur de
réaclivation en virtualités varides (simultanéité, antériorité, rétroacti-
vité: - - ) do ce temps mixte apparemment statique el faussement
noutralisanl.

« Le Lemps qui passe si vile semblait n'avoir pas coulé sur cette
aison », trouve-t-on dans le Club des Hachiching ; « je ne sais pas com-
bieti de temps nous restimes dans cette position, car tous mes sens
¢laiont absorbés dans la contemplation », constate un porsonnage de La
(‘a{auém «Ces Lrois jours ne comptent pas dans ma vie, et je ne sais
olt mon esprit ¢lait allé pendant ce temps », confesse un autre (la Morte
GNMOUTrCUSE).

A ce bref rappel de constats ohsédanls relatifs au mirage du temps,
ajoutons les deux notations suivantes, tirées d’Arrie Marcella, et quan-

titativernent étalonndes selon la mesure du cadran et du sablier : ¢ lai-
guille du temps avait reculé de vingt heures sur le cadran de I'Eternité

* ¢, valeur numériquement confrontée au changement soudain «en
un apros-midi, d’une restauration étrange » (ibid., p. 231) et surtout, de
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rurcroit, a I’heure véritable controlée par le narrateur en personne (e Oc-
tave tira sa montre : elle marquait minuit »).

La secorde notation insiste xur « la force de faire reculer le temps et.
de pascer devx fois la méme heure dans le sablier de I'Eternités. e
sablier appelle, vn peu plus loin, 'iinage de ¢ la roue du temps qui était sortie
de 'orniére ».

L’institution narrative d’un tel temps susceptible de discrdditer
¢l méme d’annihiler le temps réellunent mesurable et scientifiquement
contidlable et de cenracrer, relon 'expression méme de Gautier, I'a usnre
de I'Eternitéd », cette institutien recouvie 'objet matériel et métaphari-
que de 'horologe dont il est fait abondamment mention dans le leb
des Hachiching, dans la Cafctiére, dans Onophrius, dans Omphale au
mdéme titre que la montre d'Octave, dans Arrie Marcelle qui sonne 1'ini-
tiation ou que la cloche lointaine, dans le récit en question, qui en scan-
de l'exorcisine 3.

Rien d’étonnant, aprés cela. que Gaufier conteur ait fréquemment
recours & la technique du bric-a-brac dont 'un des personnages (Le
Pied de Momie) parait constituer le paradignie : ¢e marchand de brie-i-
-brace défini cocmmme - - - «marchand de réves» au sujet duquel Gautier
convoque, pour lu circonstance, des techniques ou des arts propices i
des métamorphoses de la réalité : « (Mest quelque chose qui tient & Ia
fois de la boutique du ferrailleur, du magasin du tapissier, du laboratoire
de T'alchimiste et de I'atelier du peintre ».

Si I'on y ajoute la référence, un peu plus loin. aux toiles d’aran-
gnée, voici le texte-tapisserie restitué dans sa structure complexe, strue-
ture elle-néme enchevétrée d’abord dans l'ordre des références culturel-
les : des auteurs fantastiques et de leurs cuvres (Onuphrius) ou de leurs
héros seuls, ou bien des héros associés & leurs créateurs (Une visile noc-
{urne), ou bien encore des projets personnels (thidem), enfin des héroi-
nes, grandes amoureuses de ’'Antiquité (Arria Marcella).

Aingi, chez Gautier conteur, le récit comporite vise sciemment au
gvnchrétisme culturel néceseaire 24 la création de formes nouvelles et
n’hésite pas & dresser de provisoires bilans rhétoriquement exhaustifs 3
partir desquels peut s’établir la vision singuliére : ainsi en va-t-il d’Onu-
phriug rappelant «le luxe de tous les mondes & contribution- - -», du
Pied de Momie en qui « tous les siécles et tous les pays xemblaient s'étre
donnés rendez-vour », du Club des Hachichins qui regroupe «tous les
types inventés par la verve moqueuse des peuples et des artistes (qui)
Be trouvaient la, mais décupléx, centuplés de puissance». Ainsi, en fin
de compte, se nourrira la passion anachronique el multiforme du «ré-
veur-pcéte » Octave: «aussi s8'étail-il épris tour i tour d'une passion
impossible et folle pour tous les grands types f¢minins conserves par art
ou !'histoire ».

Mais quel «art»? Et quelle «histoire»?

3 Comparer avee la strecture v renman Ce Stenlv ok Des copris of des Feninies dont
le romancier américain avoue lui-méme la parenlé c¢trate avee la siructure de la Spmplonie
du Nouveau-Monde de Dvofak.

6 — ¢ 93859
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STILISTISCHE WLERTIL DER DIGLOSSIE
IM RUMANISCHEN VOLKSTHEATER

MITAL MORARLU

Das rumiinische Volkstheater c¢nthiit Elemente des folkloriechen
titnals, der liturgischen Reprdsentaticn. der crienfalischen- Jahriar-
kizchau, des Alumnatstheaters mit barocken Ziigen, des Sehiferspiels,
des romantizchen Dramas u.a. All dicse Bestandteile durchdiingen sich
und bilden ein veranderliches Konglenterat., Wahrend das Szenar we-
niger zahlreiche Abarten zeigt, =ind die sprachlichen Variatioren derart
viclgeitig, dafl sie haufig als ,,Defekte™ der Schriftsprache in detartigen
Texten angesehen wurden.

Bei dem Versuch, den Beitrag der mittelallerlichen Literatur zur
Konfigmation der Spezies des Volkstheaters niher zu ergriiriden, bemer-
kten wir, dall unter den Abarten im stilistischen Register der Volksthea-
tertexte auch Tendenzen auftieten, die nicht als absolut zufillig be-
trachtet weirden koénnen und daB manche der vermeintlichen Defekte,
die bis zur voélligen Sinnesverdunkelung der Repliken gehen, doch he-
friedigende Eakldningen finden, wenn man sie genetisch verfolgt.

M1iogagaleta ist ein ziemlich bizaires lexem, das in mehreren Va-
rianten eines bekannten i1uménischen Volksstiicks, Jocul eu Constantinul
(Das Spiel mit dem Constantin), vorkemimt; das Stiick behandelt die
tragische Episcde der Hintichiung des walachischen Fiirsten Constantin
Brincoveanu (1688 — 1714) durch die Tinken in Konstaniincpel. Das
bhetreffende Wort erscheint im Waoitwechsel zwischen Brdncoveanu und
dem Sultan :

Vodi (Brincoveanu) ciitii Tmpiratul turcilor:

— ,,Miogagalcta’, indliate tmparate,

Cu ce viclesuguri mare m-ai aflat

dea as¢ foarle lare m-ai legal?

(First — Brancoveanu — zuin lerrscher der Tirken :
— ,»Miogagaleta’", erhabener Ilerrscher!

Welch schwerer Missctaten fandest du mich schuldig,
dall du mich in so slarke Fesseln schlagen liclest?)

Ion Muslea (1899 — 1966), dersen Verdicenste nicht nur um die Samm-
Jung des 1uméinischen Volkstheaters in Transrilvanien, sondein auch die
kamplexe karnparative vnd histerische Untersuchvng dieses Phinoméns
ledeutend sind, befallite sich u.a. auch mit diesan Wort. Wihreud er

' Synthesis, XVI1I, Bucarest, 1991
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den Zusammenhang anderer seltsamer lexikaler Formen im Texi dessel-
ben Stiicks mit bestimmten GruBformeln des mittelalterlichen slawisch-
ruminischen Hofzeremoniells beobachtete, hielt er ,,Miogagaleta’ fir
,ein Worl der Zigeunersprache oder einfach eine Wortbildung mit ko-
mischer Wirkung, wie sie in den scholastischen Stiicken iiblich war’ *.
Da sich der Disput zwischen Fiirst und Sultan aber keineswegs im ko-
mischen odor parodistischen Register abspielt, ist es wenig wahrschein-
lich, daB wir es hier mit cinem solchen Fall zu tun haben kénnten.
R. Werner zeigte vor lingerer Zeit in einem ausgezeichneten Aufsatz, zu
welch bizarren Formen gewisse exorzistische Formeln in den kolumbi-
schen Volkshiichern (pliegos de cordel) gelangen iibrigens befinden sich
darunter auch cinige Formeln iin Kirchenslawischen !) 2. — Auch in dem
hier in Frage stehenden Fall handelt es sich um eine Formelentstellung :
pmiogagaleta’ gehort ebenso wie die von I. Muglea untersuchten Worter
zu den iiblichen GruBformeln im Kirchenslawischen : muora aetd. Seine
Beibehaltung — mit den inhirenten Verunstaltungen — noch in einem
ruméunischen Volkstheatertext aus der Zwischenkriegszeit (elwa 1938) 3 ist
nur ein etwas ungewohnlicher Fall der Langlebigkeit solcher Formeln.
Interessanter ist aber folgendes : eine Rekonstruktion der kirchenslawi-
sohen Repliken zwischen dem ruminischen Woiwoden und dem Sultan
bzw. seinem Abgesandten ergibt, dal sie in derselben Form und Reihen-
folge in der Alezandria oder Geschichte Alezanders des Grofen, dem meist-
verbreiteten Volksbuch im ruméinischen Milieu, zu finden sind. In der
ruminischen Alexandria erscheinen die kirchenslawischen GrufBformeln
bei Alexanders Zusammentreffen mit den Gymnosophisten (den nackten
Weisen, Nachfolgern des Sith). Diese Formeln im ruménischen Text
bildeten eines der Argumente, auf die Nicolae Cartojan (1883 — 1944) in
seiner Monographie aus dem Jahre 1922 iiber die ruménische Alerandria
seine lolgerung stiitzte, die ruminische Version sei aus dem Kirchensla-
wischen iibersetzt *. Ohne diese Ansicht zur Diskussion stellen zu wollen,
sei nur bhemerkt, daB sich hier eine Frage erhebt, deren Beantwortung
nicht rein textologisch sein kann : warum sollte der Ubersetzer, dem es
gelang, den ganzen Text ziemlich flieBend ins Ruméinische zu iibertra-
gen, gerade iiber dicse banalen und duBerst geliufigen GruBformelu ges-
tolpert sein?

Die Erkliring kinnte wohl nur darin bestehen, daB der Ubersetzer
absichtlich die Worle im Kirchenslawischen belassen hat, um so die
pinterkommunitire” [Funktion der Kultursprache hervorzuheben. Sucht
man aber eine Erklirung fiir die Anwendung dieser Grufformeln auch
im Jocyl cu Constaniinul, so darf man nicht von dem Kontext abschen, in

! I. Muglea, ,,Cintare si Verg la Constantin’, in Studii de isloric literard si folclor, Cluj,
1064, wicderaufgenommen in Cerceldri cinografice §i de folelor, Iirsg. lon Tales, 1972, Bd.
I1, S. 263 — 314.

® Reinhold Werner, Nichispanische Sprachelemente magischer Formeln in wvolkstiimli-
cher kolumbianischer Lileralur, in FEuropdische Volkslileratur (Festschrift fir Feliz Karlinger),
Wien, 1980, S. 194 — 207.

® Ein Volksthcaterlex! iber Brancovcanu ist in Umlauf noch In 1968 gewescn ; aus
den Fragmentcn (Teilen) die 1. B. Oprisan in Teafru fdrd scend, 1981, S, 138—141, stellt
:or, kann man schen, daB es sich umn die dramatische Aulfithrung der Firstensendceballade

andelt.
4 N. Cartojun, Alezandria in lileralura romdneascd. Noi conlribufii. Studii si text, 1922.
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dem dic hier erscheinen. Alexanders Dialog mit den Gymnosophisten
beinhaltet die Gegeniiberstellung des heldischen mit dem asketischen
Ideal, eine der bekanntesten literarischen Darstellungen des topos des
Disputes Held-Weiser. Der Sinnesunterschied zwischen dcn Kontexten,
in denen der Wortwechsel mit den kirchenslawischen Formeln in den
beiden Schriften auftritt, ist ziemlich groB. Alexanders Gesprich mit
den Gymnosophisten auf der Insel der Gliicklichen wickelt sich wihrend
einer phantastischen Reise mit initiatorischer Bedcutung vom Typ iler
ad paradisum ab, verkniipft mit der eschatologischen Vision (hier im
raumlichen Sinne der Eschatie). Dem Helden wird aber die paradiesische
Kondition — die Zulassung zur Kaste der nackten Weizen — nicht ge-
wihrt, da er der Erdenwelt angehort und das PParadies nur mit der
Seele erschaut werden kann, nach den letzten Leiden (<a Eoyaza madeiv).
Trotz der ziemlich starken chrisilichen Umbildungen im Pseudo-(‘allis-
thenes, der der sogenannten serbischen Alezandria zugrundeliegt, be-
hilt Alexander wihrend des Dialogs it den nackten Weisen das Wesen
des eroberungslustigen Helden. Um zum Mirtyrer, zum dramatischen
Helden zu werden, miiite er sich der Bufle unterziehen, was nichi cin-
mnal in seiner Todesszene der Fall ist, die doch am stiarksten von drama-
tischen Elementen christlicher Tonung durchdiungen ist. Daher konnte
man, von der religiosen Bedeutung dieses Dialogs ausgehend, im Modell
der Alezandria die drainatizchen Gestalten des Joeul cu Constantinul wie
folgt identifizieren : Sultan = Alexander, Constantin = Ivantie. Zur Er-
hirtung dieser Deutung lieBen sich zahlreiche Beispiele fiir die Umfor-
mung des Dialogs zwischen Held und Weisen in cine Konfrontation zwi-
schen Verfolger und Martyrer anfiihren.

Das liturgische Drama und dic zahlreichen dramatisierten Hagio-
graphien nach dem Muster des Szenars der Passionsspiele stellen — be-
sonders in der Zeit der Gegenreformalion — die Geslalt des Glaubensmir-
tyrers als dramatischen Helden erneut in den Vordergrund. Da sich je-
doch nach dem mittelalterlichen religiosen Universalismus bis zur Ge-
genreform in den europdischen Literaturen die Nationalsprachen als
Kultursprachen durchgesetzt hatten, crhilt auch der Mirtyrer als dra-
matischer Held nun manche der Ziige, die spiter das romantische Dra-
ma seinen Nationalhelden verlieh. 1n diesem Kontext fithren die ersten
ruménischen Geschichisdramen (Oceisio Gregorii vodae . . ., etwa 1778-80 5;
Jocul cu Constantinul, 18. Jh. 1 %) in das Szenar der Passion die Gestal-
ten nattonaler Mirtyrer ein.

Gegeniiber der kulturellen Dualitit des Mittelalters, als diec Di-
glossie der Dramentexte den dialogischen Gegensatz Klerus-Volk in der
Liturgie bewahrte, wurde die Diglossie im Volksiheater nach dem Durch-

dringen der National- als Kulturspiachen zu einem stilistischen Veifah-
ren mit Funktionen, die sich im Laufe der Zeit dnderten. Die Percistenz
dieses Vorgehens zeigt trotz der eingetretenen Abinderungen des Sin-

5 Al Ciordnescu, Occisio Gregorii Vodae. Cea mui veche piesd de tealru i romdnesle,
in ,,Revislta Fundatiilor Regale’’, 1V, 1938, nr. 8; L. Drimba, Occisio Gregorii in Moldavia
Vodae tragedice expressa, Ausgabe, Studium, Nolen. . . , Cluj, 1983.

¢ Siche I. Muglea’s Mecinungen iber die Textedallerung, In die 1972 Ausgate, S.
296 — 297.
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nee, dafl der dialogische Geogerratz, den es markiert, eines der Organi-
sationsprinzipien des dramatischen Spiels an und fir sich darstellt. Es
kBt sich in dor Tat leicht beobachten. dall dierer dialogische Gegensatz
cinerseits die Verhindung zwischen dem liturgischen Drama und dem
’hanomen anfrechterhilt, das als Ursprung des antiken Dramas be-
trachtet wird : die dialogische Trennung der Chére, dal er aber andererseits
auch den AnsteB fiir die Emanzipaticn der ,poporeni” (der Volksmasse,
urspriinglich i Sinne der .lerde von Glaubigen”) bildete. Der dialegi-
sehe Gogensatz zwischen kifsoz und 72azéc in der Liturgie * erschien und
entwickelte sich gerade gleichzeitiz mit dem Anstieg der Rolle des Chors.
Dieser war in den ersten chrirtlichen Jahthunderten von dem eucharis-
tischen Sakrament (svegopa) awrgzeschlessen: mit der Zeit gewann aber
seine Beteilignng mit Worten und Gesang an Gewicht. Die dialogische
Spannung zwixchanr den Akicuren des Sakizments und den Laten dufl-
erte sich im ltugizchen Drama des ausgehenden Mittelalters durch den
linguistischen Gegensatz zwischer der (sakralen) Kultursprache und dem
(volkstiimlichen) Idiem. Dieser Gegenratz hewahite gewiBB auch manche
der urspriitngiichen Xonnotationen, aber in dieser neuen Phase neigt er
dazu, cine definitorische stilische Marke fiir die Register der dramati-
schen Handlong zu werden.

Die There. wonach der ,,populdre Faden”. der durch die Spalten des
Zwischenspicls dringt, allméiblich das ganze Gleichgewicht des Theater-
spiels vetdndert und seines rakralen Charakters entkleidet, scheint eine
Tat=ache zu iiberschen : die dramatische Spannupng des Spiels beruht
doch garade anf dem dialegischen Prinzip, und infolgedessen kann ein
arigindirer dialegivcher Gegensatz wie der eben crwihnte (Akteure —
Char. Kletus — Volk) nicht ginzlich verschwinden, sondern sich nur
Verindan vnd sein Wesen ,,tarnen’ %, Das Volk erscheint in diesen Zwi-
schenspiclen zuerst ale Zielscheibe der Spottelein des ,,Literaten” und
der Topes des . plumpen Tolpels™ bleibt, vor allen durch die alumnalen
Theaterstiicke. bhis Ende des 18. Jahrhunderts erhalten. Obwohl schon
in der Kemédie der Renaissance der Pedant den komischen Typ des
«Latinicten™ oukiindigte, erschienen erst in der Romantik die ,,Volker”,
die ,,Sprachen” (der Mohr, der Tiirke, der Zigeuner u.a.) als positive
dramatische Personien, und die Verspottung des Latinisten mit seinem
Kauderwelseh begann.

Wie aus Texten, die frithestens Ende des 18. Jahrhunderts ents-
tanden =ind festzustellen ist, enthilt das ruménische Volkstheater eine
Reihe von Elementen, die als Reminiszenzen mittelalterlicher institu-
ticneller Formen, Normen oder Auffassungen zu betrachten sind. Die
m16Bte Schwierigkeit bei der Entdeckung solcher Elemente in den ge-
gen Lnde des 19. und ini Laufe unseres Jahrhunderts gesanmmelten Stii-
cken »tellen die talrchen Medievalisierungen” das, die auf die Romantik
und die volkstimliche Literatur nachromantischen Ursprungs (Hajdu-

PNIS Offentliches Werk wendel sich die Messe an das  Volk (Aettov=»ARltov <Aadg).

* e These des Verborgenen oder ,,Tarnung™ den sakralischen Elementen wurde von
\luun_l:li:ulv behauptet und In mehreren Studien iiber Mythos und Folklore nngewandt ; s.
insbesendre Surpivances ef camouflage di mythe in ,Diogéne””, 41, 1663, S. 3 — 27, wieder-
afgcpcnenin Aspeets du mythe, 1963,
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ckenromane und- spiele oder Fiirstenbiographien in Roman- oder Dra-
menform u.a.) zuriickgehen. Es gibt noch cin anderes wichtiges Klement,
namlich der Zwang kalendaristisches ritualischen folkloristischen Sys-
tem bei den Aneignungen aus dem kulturellen Repeitoire. Infolge die-
ses Zwangs tritt der a.dmihliche Schwund anfinglichen, raumtemporel-
len Texten-Koordonatensystem auf. De¢swegen, in den Volkstheater
Drehbhiichern gibt es das sonderbarste und unbegreiflichste Anakronis-
mus, ,,ein richtiges Sammelsurium theatralischer Ausdriicke™ . Trotzdem
trachtet dieses mobile Textenmosaik nach einer Organisierung im Rah-
men einiger Data mit ritualischen Bedeulungen. Neben dem landwirl-
schaftlichen Kalender-Ritualien, die religiose Ritualien (insbesondre das
Gottesgeburteyelus und der Osternfastenzeit Beginn -- die sogennante
,,Siisses” Bestattung) bringen die g1oBle Zahl allogenisxchen Texten mit.
Als eine gemeinsame Note sind die Weinachtsausfithrungen, die Veran-
staltung der Drehbiicher, um ecinen dramatischen Konflikt im ernsten
Register zu bemerken (Das Newjahr und das Altesjahr, Die drei K inige)
und, im Falle des Faschingsausfithrungen, ringsum einem XKonflikt in
parodistischen Register entfaltel, in den Volkstheaterausfithrungen sind
der Aktionregister und die Funktion der Ausfihrungen mit maximal Ers-
parnis markiert. Genau o wie in den ,gewohnlichen Stellen "(loca co-
muna, dic Stereotypien) aus der Volkshallade, haben manche, scheinbar
unlogische Elemente aus dem Volkstheater, doch eine entscheidende
Funktion. Unterdessen, sprachliche Formeln von dem Typus aus
dem vorangehenden zitierten haben die Rolle des Registersverlaufs der
Handlung. Auch in dem verstiimmelten Form (miogagaleta) wo wir sie
finden, bleibt sie doch die Marke dex aluischen, gebildeten Charakters
der betreffenden Szene; man kann auch andere solche Formeln zitieren :
Kiralesa {(yup.c Eletoov) beniitzt als Beginnforinel bei den Weinachts-
liedern *%, als Marke der religiosren RRahmen (der Priester kiindigt Gottes
Geburt an, bei der Prozession nehmen auch die Dorfskinder teil )'!;
Hristos Vascris (eine slavonische Formel aus dem Auferstehungshvin-
nus ,,Hristus ist auferstanden' wird auch in dem ruméinischen Text der
Kronstiadterjungen (junii brasoveni) beniitzt, anlass zu demn ritnalischen
Beerdigung des Jungenfiithrers (vitaf); obwohl die Formel nicht mehr
als Sinn begriffen ist, wie es die ungarischen Ubersetzung Krisstus irt
nektek : ,,Christus hat es Euch geschrieben” !2. Die Enthaltung dieser
Art lingvistischen Formeln beweiBt dalB sie, auch wenn sie ihre Bedeutung
verloren hatten, ihre Rolle als stylistische Marke fortsetzten, dein Zu-
schauner den Register des dramatischen Handlungsverlaufs hinzuweisen.

° Horia Barbu Oprisan, op. cit., p. 21.

10 Ibidem, p. 28.

1 Ipidem.

12 1. Muslea, Noi contribufii la studiul Obiceiului Junilor bragovcni, in dic Ausgube von
1972, S. 119.
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EMINESCU ET LES AGES DU JOURNALISME EUROPEEN

MONICA SPIRIDON

Il ¥ a plusieurs Ages rhétoriques, tout & tait distinctes, du journa-
lisme européen, considéré dans son ensemble. La Révolution frangaise
— qui’ imprime inconfondablement son empreinte sur un mode parti-
culier de la Pensée ainsi que de la Diction des idées — est un des points
de repére qui nous permettent de les identifier. Victor Hugo remarquait,
occasionnellement, que toute « la démocratie de U'idée » du XIX* siccle —
la littérature, I’histoire, 1’éloquence, la philosophie, etc. — représente,
en quelque sorte, un produit de la Révolution frangaise.

Voild une allégation dont la clairvovance se réveéle sur plusieurs
plans. Parmi eux, celui du discours de la presse. Il serait donc intéres-
sant de chercher ler traits rhétoriques spécifiques de la Révolution fran-
caise, reflétés dans le miroir du journalisme roumain du XIX* siécle.

Commengons par quelques remarques essentieller, concernant la
rhétorique inconfondable de la Révolution, telle gu'elle se laisse saisir
dans Pabondance des élocutions publiquex ou dans la presse prolifique
de I'époque. Tout d’abord, une expretsion verbale hyperdilatée, empha-
tigue. Un trait peut-étre moins frappant chez Saint-Just dont les écrits
gardent pourtant un caractére d'urgence, mais presque choyuant, dés
le début et progressivement accentué, dans les discours enflammés de
Marat (I'un des premiers journalistes frangais modernes). La figure rhé-
torique préférée par Jean-Paul Marat reste I'hyperbole. Parmi ses in-
struments formels il faut aussi compter la phrase aux volutes amples et
aux arabesques savants, riche en répétitions et en aglomérations nomi-
nales :

« Quel sorl affreux que le noéotre! Pour nous le ciel fut toujours
de bronze; et aujourd’hui comptés pour rien dans vos décisions, I'espoir
ménme nous ext enlevé; vous vous étes emparés des biens des pauvres
pour payer les Sardanapales de la cour, les favoris de la reine, les pen-
sionnaires du roi, les usuriers, les agioteurs, les maltotiers, les concussi-
ohnairas, les déprédateurs, les délapidateurs, les rangsues de 1'Etat, et
non contents de nous laisser dans le plus affreux dénuement, vous nous
enlevez nos droits, pour nous punir des crimes des méchants de la bar-
harie du sort» (« I’Ami du peuple», 30 juin 1790).

Pour des raisons conjoncturelles, un pareil type d’expression nous
parait jusqu’d présent fonctionnel. Les événements exceptionnels aux-
quels 1l est étroitement attaché lui conferent de la crédibilité et méme
une certaine apparence de «vérité ». Baudelaire — cité par Barthes —

Synthesis, NV, Hocarcst, 1001  '
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parlait «de la vérité emphatique du geste dans les circonstances capi-
tales de la vie». Et Barthes de conclure: « L'écriture révolutionnaire
fut ce geste emphatique qui pouvait seul continuer ’échafaud quotidien.
Ce qui parait aujourd’hui de l’enflure, n'était alors que la taille- de'la
réalité. Cette écriture qui a toutes les rignes de l'inflation, fut une écri-
ture exacte: jamais langage ne fut plus invraisemblable et moins im-
posteur ».

Autrement dit, parni les traits essentiels de la rhétorique dont il
y est question, il faut compter un rapport tout & fait inédit entre le
langage et son référent, ainsi qu’une détermination strictement contex-
tuelle du mot. Certains textes de Saint-Just — voir, par exemple, Frag-
ments sur- les institutions républicatnes — semblent  étre (comme on I'a
déja dit) composés sur les genoux, en pleine campagne. D’ou leur ca-
pacité de persuader et de provoyuer ’action. (Les théoriciens de la prag-
matique parleraient, sans doute, de la force illocutionnaire de ce genre
de discours). : i

Surtout dans la seconde période de son journalisme — loraque
Marat n’est plus un simple opposant — la surcharge rhétorique de son
discours insltigue carrément 2 l'action. Ses célebres brochures datant de
1790 — Infernal projet des ennemis de la Révolution et C'en est fait de
nous — sont de véritables instigations a la révolte. Une certaine mo-
tion de la Société des Jacobins, datant de 1793, exige tout simplement
la liquidation des Girondins. Tandis que, dans un article signé par Ma-
rat dans « L’Ami du peuple », le mot s’adjuge des pouvoirs justiciaires,
méme si, dans ce cas, justice-veut dire crime: « Citoyens, c’en était fait
pour toujours de traitres & patrie, si vous aviez eu le bon sens de re-
jeter la loi martiale, ce rempart sacré des ennemis de la Révolution.
(’en était fait pour toujours des conjurations si vous aviez laissé le peu-
ple courir sur les conjurés. Mais vous avez ouvert ’oreille aux sophismes
des écrivains soudoyés et des citoyens pusillanimes; vous vous étes éle-
vés contre ces exécutions populaires auxquelles vous devez la Révolu-
tion, et les seuls bons décrets qui soient jamais émanés de 1'Assemblée
nationale. Vous avez répété stupidement ces cris perfides de ne mettre
3 mort les coupables qu’aprés qu’ils auraient été condamnés par la loi ».
(Sur Dunion nécessaire des forces populaires, face & la trahison, « L’Ami
du peuple », 26 septembre, 1790).

Jules Michelet a essayé, & son tour, d’offrir une série d’alibis con-
joncturaux & un cynisme tellement monstrueux (doublé, au plan de la
gesticulation verbale, par une certaine théitralité): « La Révolution,
qui n’était dans son principe que le triomphe du droit, la résurrection
de la justice, la réaction tardive de 1’idée contre la force brutale, pou-
vait-elle, sans provocation, employer la violence? (. . .)

Les efforts violents, terribles, qu’elle fut obligée de faire, pour ne
pas périr, contre le monde conjuré, une génération oublieuse les a pris
pour la Révolution elle-méme.

Et de cette confusion il est résulté du mal grave, profond, trés dif-
ficile & guérir chez le peuple, 1'adoration de la force» (Histoire de la
Révolution Frangaise).

Assez perspicace pour identifier les divers visages de la Révolution,
le méme Michelet fait une séparation aussi nette entre les dges de son
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discours. A partir d'un certain moment. remarque I'historien, I'édloquen-
ce de Robhespierre commence & trahir 'alliance de lillaminisme de ty-
pe chritien avee le mysticisme révolutionnaire et le visionnarisme de ou-
che prophétique. Son jacobinisme du début glisse lentement vers un
messianisme détectable au plan idéologique ainsi qu'an plan rhétorique,
Entre V'atopie rousseauiste (ol il s'enracinne) et la rhétorique de Ro-
bespieire (ol il aboutit), le discours de la Révolution avance progressi-
vement dans une direetion précise @ la glorification quasi-mythisante de
la notion de « peuple ». lus tard, des notions comme la « rolonté géné-
rale» ou la « souverainelé populaire » supportent toute une xérie de gref-
fes sémantiques. On parle d’une cohésion idéale de la volonté popu-
laire ; le peuple est pratiquement identifié avec ses mandataires. Enfin,
tout aboutit i la fondation d’une ¢équivalence inévitable entre la vertu
ot la terreur.

Limage utopique d'une sociét¢ patriotique et vertueuse d¢volue
vers une irréalité frappante. Du point de vue strictement formel, 1'ex-
pressien verbale du moment est dominée par le pathos conventionnel.
Certains commentateurs avisés ont méme parlé de Ueffet hypnotique d'un
tel type de discours. Le rationnalisme est pratiquement substitué par
le messianisme moral et politique.

Dans son aspect particulier qui a marqué le plus visiblement 1°¢-
loquence du XIXC siccle, le discours de la révolution emprunte décidé-
ment la voie d'une espéce archi-conue de l'ulopie. 11 s'agit du milléna-
risme, avec tout son cortége de tropismes: de l'universalisme abstrait, &
la mysthique de 'avenir; de 'ouverture eschatologique et du verbiage
apocalyptique, aux fantasmes de la « Terre promise». Surtout cet as-
pect tardif de I'éloquence de la grande Révolution francgaise est obsessi-
vement priké durant lex révolutions européenes de 1830 ainsi que de
1848.

*

Dans le journalisme roumain du XIX® siécle, les échos de 1'élo-
quence révolutionnaire frangaise sont trés persistants et, de plus, ils
polarisent les opinions. Au fur et & mesure qu’il change de position par
rapport & ce type de discours, le journalisine roumain traverse des {iges
distinctes.

Celul qui ='applique & diagnostiquer de l'intéricur le journalismme
roumain de cetle époque est le pocte national Mihai Eminescu. (Vest &
lui que 'on doit un examen avisé et lucide des rapports particuliers en-
ire le paradigme rhétorique de la Révolution francaise el ses variantes
roumaines.

Rédacteur-en-chef du grand journal conservatoire « Timpul », Mi-
hai Eminexcu s'est lancé dans une polémique & long terme avec le jour-
nal libéral « Rominul », dirigé par C. A. Rosetti — un des chefs de la
révolution de 1843, exilé en France pour un certain temps. Le duel du-
rable des deux journalictes dépasse largement — comme importance et
comme signification — la simple adverrité politique de leurs gazettes.
Derriere les conflits conjoncturaux se cache une mise beaucoup plus im-
portante. Il s’agit de deux facons opposées (incompatibles méme) de
concevoir I'éloyuence et, tout particulicrement, le journalisme.
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Eminescu — dont le discours est constamment doublé d’une mé-
ta-rhetorique avisée — s’applique 3 démonter minutieusement le sys-
téme de pensée ainsi que la diction de son adversaire. C'est donc d’autant
plus intéressant de le surprende faire des références exactes aux modéles
frangais du journalisme roumain post-révolutionnaire :

«Car on connait depuis bien longtemps ces idées. Quiconque ait
jamais feuilleté un traité d’histoire sait bien quand et par qui elles ont
été énoncées.

Ce sont ces meémes idées, ce sont ces mémes expressions & l'aide
desquelles les plus indécents, les plus insensés des dirigeants de la Gran-
de Révolution ont instigué la foule el 1'on conduite & tuer ses adversaires.

Ainsi parlait Marat pour pousser a l'assassinat de ILouis XVI;
ainsi parlait Danton pour faire tuer les prisonniers politiques; ainsi par-
lait Robespierre, pour provoquer l’assasinat des Girondins, de Dauton
et de ses partisans.

De telles idées ont été appelées & justifier les massacres affreux,
qui on recouverl de honte la grande Révolution de la France et qui ont
mené o la perte de tout ce que la France a eu de plus intelligent et de
plus patriote.

Mais tout cela se passait aux temps d’anarchie. Des temps ou les
dialogues entre les partis finissaient par des assassinats. Des temps
ol lespassions étaient exacerbées & tel point que, si tu ne tuais pas ton
adversaire politique, c¢’était lui qui allait sirement te tuer & son tour ».

Il faut retenir de cet article surtout la perspicacité avec laquelle
Eminescu sait identifier 1a racine rhétorique du discours de son adversaire.

Issue, elle-aussi, des circonstances brilantes, 1’éloquence roumaine
des années '48 avait élevé la température du verbe jusqu’s l'incandes-
cence de 1'hyperbole. Son modéle originaire — Eminescu s’empresse de
le remarquer pertinemment — avait été le discours politique de la Gran-
de Révolution : un style breveté par les réquisitoires fulminants de Ca-
mille Desmoulins, de Mirabeau, de Robespierre ou de Marat. Un temps
qui avait débordé son ravin avait alors accordé 3 la parole des préro-
gatives exceptionnelles de vie et de mort. Dans des journaux éphéme-
res, comme « L’Ami du Peuple », « Le Défenseur de la Révolution », « Le
Vieux Cordelier », « Le I’ére Duchesne » ou « Le Courrier de Provence »
g'étalait & I'époque un logos engendré par des réalités terribles.

A peine soutenue par les fondements fragiles des événements in-
comparablement moins dramatiques, une superstructure verbale fasti-
dieuse s'étalait — fiere et provoquante — dans la presse roumaine, 2
I'approche de 1848. Sinon tout & fait fonctionnelle, au moins motivée
par les anomalies d’'un moment de crise socio-politique, I'emphase ver-
bale des années '48 nous donne aujourd’hui — et elle le donnait déja
I'époque d’Eminescu — une forte impression de dissymétrie entre le
mot et son référent. Artificiellement dilaté, le langage a plutdét 1’air d'ob-
nubiler la vérité que de la révéler. Vu du dehors, par le commentateur
lucide qui était Eminescu, le discours révolutionnaire roumain obligeait
présque 3 1'établissement d’une synonymie — pas tout 3 fait réelle —
entre le pathos et le dilettantisme, entre 1'éloquence et le mensonge.

Voild un échantillon probant de L’Appel adressé & tous les partis
politiques, composé en 1850 par C. A. Rosetti:
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« Puisque vous n’entendez pas les trompettes des anges intonner
I’hymne du réveil, comment pouvez vous saisir 'universalité des révo-
lutions de '89, de 30 ou de ’48% Ce fut le moment des tonnerres, des é-
clairs, des tremblements de terre, du mélange de la gréle, du feu et du
sang. Ce fut le moment ou les peuples, terribles comme des montagnes
enflamées, tombérent sur les trones impériales afin de les rendre en cen-
dres. . . »

Bien qu'une pareille situation ait l'air plutét invraisemblable, les
sympathies réelles d’Eminescu se dirigent vers le jargon de la Révolu-
tion frangaise, plutét que vers 1'épigonisme promu au « Romanul», ol
'on cultivait le vide des mots coupés de I'histoire.

Quoiqu’emphatique — explique Eminescu, presque dans les mé-
mes termes que Barthes le fera plus tard — 1'éloquence de la Grande
Révolution fut le produit des événements exceptionnels, qui obligeaient
le public de camper, la respiration coupée, & la frontiére entre la vie et
la. mort.

Obligé, par des raisons morales et politiques, & condamner un
tel discours, Eminescu réve, en secret, des temps ou dire était 1'équiva-
lent parfait de faire. (N'oublions surtout pas son roman inachevé Geniu
pustiu, ayant pour héros, un révolutionnaire-martyr, d’incontestable
allure titanique, Toma Nour).

Quelles sont, done, d’aprés Eminescu, les traits essentiels de cette
époque distincte du journalisme roumain? Tout d’abord, 1’obsession de
la révolution perpetuelle; un pan-révolutionnarisme qui érige la révo-
lution en paradigme universel.

Voild encore une citation illustrative de C. A. Rosetti:

«Oh! Révolution! génie de I’avenir, sainte trompette de la vie,
comment ne pas se fier & toi, quand on se rend compte qu'en Angle-
terre les guerres de 1'Eptarchie, la conquéte normande ou la querelle
des deux roses firent de véritables révolutions, ayant favorisé 1’épa-
nouissement du caractére national ainsi que 'aceroissement du bonheur
publique. En France, les tristes annales des successeurs de Charlemagne,
les guerres ensanglantées de la religion et les saintes révolutions de ’89,
de '30 et de ’48 furent les seules chances d’affirmation des plus grandes
et des plus nobles qualités du peuple frangais et du monde entier . . . »

Dans les discours de certains révolutionnaires rowmains, la Gran-
de Révolution est évoquée symboliquement par tous les événements
historiques importants — du présent ou bien du passé — ainsi que par
toute sorte d’incidents mineurs et quasi-domestiques. Nous assistons,
parfois, &4 une vdéritable «carnavalisation» de 1'idée-méme de révolu-
tion, qui descend rapidement la pente qui meéne du grave au trivial.
Eminescu ne tarde pas de le faire remarquer :

| = «Chez nous, il suffit de se précipiter dans les rues et de crier « A

bas celui-ci, & bas celui-1a!» pour prétendre déclencher ,,une révolution’’.

Avec toutes mes excuses, j appellera,xs ¢a plutoét une comédie, qu'une
véritable révolution ».

Dans le discours de presse prisé a1’époque d'Eminescu, 1a mémoire
formelle de la rhétorique révolutionnaire ne subsiste plus que dans
une collection de lieux communs, de clichés et de stéréotypies grotes-
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ques. (Uest, par exemple, le cas du mot dordre, « Liberté, égalité, fra-
ternité ! »:

« Est-ce que le chemin est mauvais et le chariot se casse en route?
., Liberté, égalité, fraternité!”’ et tout s’arrangera. Est-ce que la delte
publique augmente? Il suffit de promettre aux gens de la liberté, de
1'égalité, de la fraternité et ils payeront volontiers. Est-ce que Densei-
enement est mauvaix et les professeurs incompétents? Ext-ce que le pay-
gan s‘appauvrit, les corporations se ruinent, le blé cesse de pousser et
le bétail ext malade ! Il suffit de s'éerier ,,Liberté, cgalité, fraternité !
el tout ira & merveille ». '

Bien qu'il insiste sur le ¢oté formel, Eminescu ne perd pas de vue
les fondements idéologiques de ce tyvpe de discours: plus préeisément,
s racine utopique de huance rationaliste.

Chaque lois que loceasion se présente, le poele révele les hasex
spéculatives et utopiques du discours «révolutionnaire » de ses adver-
saires

« Une profession de foi politique qui s’obstine a ignorer le cours
de Desprit public ne se distinguerait en rien des écrits du roi Jacob
d'Angleterre, de 1'U'topie de Thomas Morus, de I'Etat idéal de Platon
ou du Conlrat Social de Jean-Jacques Rousseau ».

Le journaliste tire profit de chaque argument, pour signaler 1'ou-
verture sur-nationaliste de la pensée de C. A. Rosetti, «un homme né
pour métier qu’il exerce. Car il n’a pas de patrie, puisque sa patrie est
Punivers de Blanqui. Il n'a pas de nationalité, car sa nationalité est
I’humanité entieére des communards. Il n’a pas de passé, ni des {radi-
tions: bref, il n'a rien & perdre et tout & gagner ».

Telles remarques d’Eminescu riment parfaitement avec 1'hypo-
thése bien connue de Pemprunt en Romanie des ainsi-dites « formes sans
fond », durant la révolution de 1343.

Dans le cas particulier en dixcussion, il s’agit des structures de
discours non-fonctionnelles, incompatibles avee le contexte. Vidées de
tout potentiel illocutionnaire et dépourvues de toute motivation con-
textuelle, elles perpétuent 'inertie d'un siécle révolu et de ses structu-
res mentales spécifiques :

« Notre vide intellectuel, avide de civilisation a tout prix, a avalé
fans contrdle, sans censure, de bonnes et de mauvaises idées, opportu-
nes et inopportunes en IRoumanie. Une nation entiére, & peu d’ex-
ception pres, n'arriviit pas comprendre que jamais la parole ne finirait
par remplager la réalité et que jamais le discours de la liberté ne vaudrait
Ia vraie liberté ».

Pour résumer, le journaliste Mihai Eminescu s'adonne 3 une ana-
lyse aigué de la structure du lexique politique contemporain marqué
par linertie révolutionnaire de 1843. )’apres le poéte, son modele est
) trouver dans la révolution frangaise, élevée au rang de paradigme pour
tout {vpe d’action sociale. Il révele sa racine rationnaliste et utopique,
aingi que son glissage progressif vers le millénarisme.

*

. Puisque Eminescu propose aux adversaires sa propre alternative,
il ne serait pas sans intérét de déconvrir ce qui se cache derriére elle.
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Car, au millénarisme révolutionnaire prisé par C. A. Rosetti, le poéte-
journaliste oppose une . . . utopie typique de «1'Age d'or». L’'on ad-
met, en général, que le millénarisme et respectivement l'dge d’or sont les
deux branches du méme tronc — l'utopie. Orientées dans des direc-
tions opposées, 1'une idéalise 'avenir et I'autre plutdt le passé. En ce
qui le concerne, Eminescu réussit un vrai tour de force: car il garantit
la substance « réaliste » (le terme appartient au poete-rnéme) de son ver-
sion utopique et lui offre aussi une motivation empirique convenable.
Ses articles consacrés au passé ulopique s'averent solidement ancrés a
la terre ferme d'une documentation historique, ethnographique, démo-
graphique ou économique et pourvus d'un appareil statistique pertinent.

Voild un détail tout & fait digne d’étre retenu. Car, d’'un coté, les
alibis réalistes procurés par Eminescu & son discours, et de l'autre, la
révélation obstinée des artifices techniques de C. A. Rosetti — taxé
carrément de «sophiste » — nous renseignent sur la vraie signification
de la polémique entre « Timpul » et « Romanul ». Celte véritable guerre
rhétorique est le symptéme incontestable d’un moment de transition d’un
dge littéraire a un autre.

Les théoriciens russes de L’'Opojaz ont démontré, d’une maniére
convainquante, que le recours & une légitimité « réaliste » du discours —
du point de vue substantiel ainsi que formel — survient dans 1’histoire
des littératures aux moments de passage d'un systéme 3 un autre. Il
faut aussi ajouter que, chez nous, C. A. Rosetti et sa rhétorique illus-
traient le systéme révolu (celui des années '48), dans sa dimension irré-
versiblement périmée : sa fidélité absolue envers le modéle de la Gran-
de Révolution francaise et envers son cortége de tropismes.

En France, la Révolution recouvre 1'’époque du journalisme in-
continent et enflamé, dit d’opinion. Une grande partie des articles pu-
bliés cependant (quelque fois, une gazette entitre, comme « L'Ami du
peuple », dirigée par Marat) étaient tout simplement des pamphlets.

Une telle rhétorique imprime nettement son empreinte sur le jour-
nalisme roumain des années ’48. En France la Restauration inaugure
I’dge du journalisme professionnel. C’est I'époque du grand journalisme
politique. En Roumanie, le moment de passage vers le nouveau systéme
de discours, vers 1’éloquence vraiment professionnalisée, est illustré d’une
maniére emblématique par Mihai Eminescu.
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TRADITION BYZANTINE ET RECEPTION DES IMAGES
DANS LE CADRE DU POST-BYZANTINISML
ROUMAIN *

ANCA VASILIU

« Re-trouver la peinture», en lant qu'engagement de tout 1'étre,
¢'est aller & sa rencontre, & la rencontre de l'image. En fait, la rencon-
ire avec l'image n’a lieu que lorsqu’on répond & un appel (qui préexis-
te en elle) avec lo désir de la connaitre et avec la conscience vive de
pouvoir trouver dans cette rencontre la réponse d’un sens : ¢’est-d-dire,
une orientation. L'image, quand elle et celui qui la regarde en rapport
avec une transcendance, vient « 3 la rencontre » munie d’une économie
de silence et d’attente. Et ce n'est qu'’d partir de la rencontre que son
rilence, pris en charge par le regard, el son atiente, comblée par la pri-
ére que le fidéle lui adresse, prennent enseinble la vraie forme d'une
Immage. Dans le silence et dans 'atlente de I'Image, le regard et la pri-
ere poussent I'apparence des lignes et des couleurs vers une configura-
tion intérieure de l'image, vers son iconicit¢ intérieure, vers son Icbne.
Toute entrée dans I’Eglise est ainsi accompagnée d'une rencontre inté-
rieure avee I'limage. Et toute rencontre du transcendant, pour le {hé-
ologien orthodoxe, passe & travers une Image qui se dévoilel.

* Ce lexte a lait, sous une premicére forme. 'objet d une communicatlion soulenue a
FAbbaye de Sainl-Savia s/ Gartemipe (Vieane, Llranee) dans le cadre du o Séminaire Inter-
national d’Art Mural « organisé par le Centre lileraaliocad d'Art Mnural, et il a ¢t¢ publié
dans le cahier du séminaire 1 Retrouver la peinfare, Saint-Savin, 1 4 mai 1991 (p. 102 —
110).

' Pour le rdle que joue a Byzance I'ledne, comme licu privilégic ol se dévoile ln Pre-
sence du sainl représenté, je me llmite 4 citer 'exemple du « miracle » du Voile de la Vierge
qui se déroulait aux Blachernes (Constantinople) el dont nous avons le récit détaillé de Michel
Psellos (X1 5.). Le « miracle s consistait justeraent dans le dévoilenent brusque de Plmage
de la Vierge dans 'église el, ensuite, dans le changentent de celle-ci, comme si la figure de
Marie élait investie d’un coup par la présence aniimée de v Vierge elle-méme. EL Pauteur
byzantin commente la significalion de ce dévoilement de I'Iedne en rapport avee la déchirure
du voile du Temple an timoment de In Grucifixion du Christ. o Pour son Fils el Diea suspendu
a la croir. le noile du temple se déchire soit pour nous rivéler la vérité cachée par les symboles,
soil pour rappeler & l'inliricur des mystéres cenx qui onld cru ol abolir le mur de séparalion qui
soppose @ nolre amilic avee Diew. Mais pour la Meére de Dicu, le vuile saeré se léve sans qu'on
puisse dire comment, afin qu'elle accurille la multilude qui cnlre en son scin comms dans un
sanctuaire nouveau el dans un abri inviolable » (npud. David lLathoud, Sancluaires et culle du
Voile de la Vierge, cextrait du Bulletin Sanclualres et PPélérinages, n® 8, julllel 1957 (Nolre
Dame de Salul — Centre de documeculation), p. 1.

Synthesis, XVIII, Bucarest, 1991
7—c,3358
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Dans sa configuration, ainsi que dans les fonctions qui s’accom-
plissent en elle, I'église peut étre comprise comme une Image. Le «dis-
cours » que tienuent les espaces successifs de sa rencontre, dans leurs
valeurs architectoniques, dans I’enchainement iconographique ot dans
le déroulement de la liturgie, est congu comme un ¢ discours » de dévoi-
lement d’une Image-Présence. I1 faudrait donc. lorsqu’on s’approche
d'une déglise, voir dans 'aspect de 'édifice non seulement son Prototype,
qui est la «cité de verre» de la Nouvelle Jérusalem, mais aussi un en-
semble de formes, de lignes et de couleurs, d’'ombres el de lumiéres qui
concrétisent d'une fa¢on particulicre la rencontre qu’'on vient de définir.
Et cetie rencontre, si elle a licu, téinoigne d’une Présence que dévoi-
lent le mémorial litwgique el Diconicité de toute 1'iconographie de 1'é-
difice.

11 v a. bien évidemumeni, une =iratégie que 1'édifice impose i cet-
te rencontre. I v a des images qu'on traverse, des images qui x¢ pro-
meénent avee nous et des images qulon voit & peine, presque inaccessi-
bles au regard. comme si elles faisaient 'acte d’une Présence d'outre-
monde. FEt il v a des formes architectoniques (dans T'architecture de
tradition byzantine), spécialemment élaborées pour recevoir ces images,
ainsi que les gestes et les paroles liturgiques, et qui sont congues comme
des réceptacles transparents. Laisser la lumiére envahir un espace peint,
peindre a 'extérieur ou mettre des images en fresque dans l'obscurité
d'une voute i peine éclairée el =éparée de la vue par une paroi dont
les portes x'ouvrent i des moments préeis, travercer une porte (ou un
porche) chargée d'images pour entrer dans une nef dont le parcours est
conduit. par une succession de cyeles iconographiques dont le but reste
narratif et illustratif, veis le Lieu méme do la Présence révélée — voici,
en raccourci, les aspects par lesquels Péglise vient & notre rencontre. Et
celte rencontre ext un mouvement qu’elle met en acte el qui xe carac-
1érize, 0 la fois, par une direction unique et par un rythme qui suit
les formes circulaires. successives et ascensionnelles do toute approche
spirituelle. Car I'entrée dans 'églixe, si elle s’accompagne de la pleine
conseience que ce liew ext destiné a recevoir une Présence, et qu’il <’ouvre
par conséquent a la rencontre, prend le sens d’un passage ontologique,
d’une rortie en dehors de 'hiztoire et de la  {initude terrestre.

Se précise i ce point la nécessité de définir la notion de tradition,
dans la conception de I théologie orthodoxe. En effet, {oute notion tou-
chant le temps historique trouve dans la vie chrétienne un tout autre
gens que celui d'une progression égale et qui va unilatéralement du pas-
sé a4 un futur non-précisé. « La grande originalité du judéo-christianisme,
dizait Mircea Eliade 3, a été la transfiguration de ' Histoire en théophanic ».
Or, dans c¢¢ méme seng, la notion de Tradition dans la pensée chrétienne
orieniale, touche non pas 4 un pass¢ déterminé culturellement, mais,
dans une totale sortie du temps, elle re définit par rapport & la Révé-
lation et elle donne une ouverture vers 'éternité. Un rapprochement
s'établit alors entre ce qu'on appelle la Sainte Tradition, dans 'accep-
tion théologique du terme, par référence a I'Ecriture Sainte, et le mon-
de des immages qui soutiennent, par leur iconicité, le mystere de la Ré-

! Dans Images et symboles, Gallimard, 1980, p. 217.
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vélation et de la rencontre qui a licu dans l'église. Ce rapprochement
tient & la définition méme de la Tradition dans la conception ortho-
doxe ¢t appartient au vlan de 'Economie divine, done i la manifes-
tation, i la phénoménalité, & I'entrée dans le visible — dans I'image --
de I'Invisible. « Le Tradition, telle qu'ello est définie par V. Losski?,
A partir des éerits des Peres (comme Basile de Césarée, Jean Cassien ou,
bien avant, Ignace d’Antioche, Tertullien, Clément d’Alexandrie), dans
sa nolion premiére, n'est pas le contenn révélé, mais le mode unique de  re-
cevoir la Révélation, faculté due & I'Esprit Saint qui rend I Eglise aple &
connalitre le Verbe Incarné dans son rapport avec le Pére (gnose supreme
qui esl la théologic dans le sens propre de ce mot, powr les Peres des
premicérs siécles ), ainsi que les mystéres de U'Economie divine, depuis la
création du ctel el de la terre de ln Genise, jusqu'aw nouveaw ciel el la
nouvelle terre de U Apocalypse ».

Placées sur la verticale dressée par la pensée orthodoxe 4 partir
des concepts-dogimes de I'Incarnation, de la Révélation, de la Présence
et de la Tradition, les dglises Dyvzantines et post-byzantines sont c¢la-
borées comme des réeeptacles de la Divinité trinitaire. Invoquée par le
mémorial et anamnése liturgique de la vie du Fils, réelle par la I’ré-
sence effective de Celui-¢ci au moment de 'épiclese et accomplisrant les
«mystéres » dans Pensemble de 'Economie du Saint Esprit, =ous laquelle
se place toute la vie de I'Eglise, la Divinité xe¢ donne dans I'limage que
constitue I'édifice de 1'église et la transforme en Lieu de la rencontre.
Dans ce contexte, 'image peinte et toute l'iconographie de I'édifice jou-
ent un role primordial.

Lordre d’un programme iconographique qui se déroule o l'inté-
rieur d'une église orthodoxe n’esl jamais aléatoire. Prises dans 1'ensem-
ble des formes architectoniques, les images concentrent dans leur pre-
sence un témoignage, le méme gu'experiment les gestes, eux aussi ri-
goureusement ordonnés, du rituel liturgique. 1 par ce témoignage, eiles
participent 4 la perfection du «dizcours », a 'accompliszement de la
vie de I'église. (Ce n’est pas par hasard si on peul ¢tablir un parallele
évident entre la syntaxq dex programmes iconographiques et la rhéto-
riques des homélies byzantines, comme I'a démontré . Maguire ). Ly
fonetion rituelle de chaque espace est ainz:i marquée par les images gui
Iui =ont destinces. Bt, a son tour, chague Image (rouve son sens b par-
tir de Uexdgese théologique, liturgique et mystique imposée par lobjet
méme de la représentation. Un exemple, géndéralement invoyué, est ce-
Iut des images de la Prothése (espace liturgique qui se {rouve & gauche
de Pabside de TMautel, derriére Diconostase), images dont la lecture ost
triple, en accord avece la symbolique des gestes el des pricres que le preé-
tre accomplit pendant Ia préparation des especes avant loffice. Ces jmma-
ges, choisies dans Pordre d’une syntaxe préeise, doivent concentrer d’une
manic¢re propre — littérale -- pareille aux gestes et aux paroles du pré-
tre, les troix niveaux de toute lecture iconographique. Le premier ¢’est
Fanamnése de I'Incarnation (généralement illustrée par un commentaire
dogmatiques des deux natures de PIncarné - la Viston de St Pierre

* Dans A Ulimaje el a4 la ressembdlance de Dieu, Aublicr-Moulaigne, I'aris, 1967, p. 152
— 153, :
Dauns Art and Eloquence in Dyzantium, Princelon, 1981.
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d’Alexzandrie, avec 'enfant Jésus représenté sur un autel et la chute
d’Arius, ou plus rarement, une des scénes du cycle de la Nativilé); le
gsecond c’est le mystére du Sacrifice Rédempteur (illustré par la Cruci-
fizson, ou le théme du Vir Dolorum, du Christ de Pilié, ou des Arma
Christi). Ces deux premiers niveaux sont ceux qui forment ensemble le
svmbolisme ecclésiologique de toute image (car, dans chaque image,
sans tenir compie du fait qu'elle appartient aux cycles de I’Enfance ou
der Passions du Christ. on retrouve, par transparence du sens, le croise-
ment de ces deux niveaux). Et, dank un troisi¢me temps, le niveaux
de la tiston mystique qui permet la participation 4 travers les images &
la. célébration de la Liturgie célesie, accomplie par les anges et par Christ
lui-méme. et qui est Darchétvpe de toute église terrestre. C'est & ce
troisicme niveau de lecture que se place le symbolisme mystique ot
eschatologique de l'image et de la liturgie qui témoignent et actuali-
sent ensemble le temps de la Promnesse accomplie, de la Parousie. Et,
en fait, I'analyse de toute image importante et de tout eycle iconogra-
phique, qui forme le décor d'un édifice byzantin. ou post-byzantin. s’ap-
puie sur cette structure A la fois ecclésiologique et eschatologique du
«discours » de la Présence révélée, que tiennent la forme et la fonction
liturgique de chaque espace de 1'église. On pourrait méme dire, que chaque
féte de I’Eglicre (chaque « grande» image correspond 4 un moment im-
portant du calendrier liturgique) contient le concentré de toutes les autres
el, en effet, le concentré de tout le dogme chrétien.

Il est éralement poscible de poursuivre la lecture d’un programime
iconographique. danx la tradition orthodoxe, en suivant & la fois lordre
canonique du « discours » figuratif, celui qui commence par la clé de la
coupole cenirale, avec I'image du Christ Pantocrator, descend ensuite
dans Pabside de 1'autel (destiné & la Vierge Platvtera — « Instrument
de PIncarnation ») et e dirige petit & petit vers la sortie de I'église ; et,
en méme temps, ordre intliatique, qui se charge d'une révélation succes-
sive, au fur et i mesure que Pon enfre et qu'on traverse les espaces
de I'édifice, depniz I'exonarthex jusqu’d P'autel. On remarquera alors,
au croisement des deux lectures possibles. I'thterférence de ce qu’on
appelle traditionnellement la coneeption cosmologique de 1'édifice hy-
zantin et de ce qui se réléve Mre une expérience spirituelle, concue
comme progression danx la foi, dans Ia « vie on Christ », ¢’est-i-dire,
dans I'Eglice. Et I'espace paradoxal de ce croisemment se trouve dans
'image méme, danx la perspeetive a-topique de la rencontre, de 'ledne

Il ne serait peut-étre pas dépourvu d'intérél de rappeler que, dans,
la conceplion cosmologique de 'église byzantine, présente déja chez
Maxime le Confesseur (dans la Mystegogie), ainsi que dans les deserip-
tions des ddifices @ partir du VI® s (comme DPaul Silentiarius, sur la
Sainte Sophie de Constantinople, ou Mauteur anonyme qui déerit la Sain-
te Nophie d’Edesse, un siéele plus tard 8), 'immage de la Jérusalem et
de la liturgie céleste est traduite dans D'édifice de église terrestre en

* André Grabar. Symbolisme cosmigue el monumenls relivieur, dans L'Art de la fin de
I'Antiquité «t du Mogen Age, Paris, 1968, vol. I.p. 71. Pour Paul Sllentiarius, particuliérement,
les fragments cités ¢t commentés par Peter Dronke dans Tradilion and Innovalion in Medie-
val Western colour-imagery, Liranios Jahrbuch 1972, Leiden E. J. Briil, 1974, p. 53 — 55.
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fairant appel non seulement & des formes architectoniques =rpéciales,
mais aussi 3 l'intervention de la lumiére, des couleurs, de la brillance
et de la tranrlucidité des matiéres précieuses et des images, dont le me-
rage f’ajoute & la symbolique cosmique, liturgique et eschatologique du
programme architectural. Des imager comme la figure du Jésus-Pan-
tocrator entouré de séraphins et de chérubins, vue i travers la lumiére
qui « gectionne » la tour centrale et qui «repose » rur les témoignages des
quatre évangélistes et des miraculenses preuves de l'iconicité de 1’In-
carnation (le Wandylion et le Kéramion, représentés sur les clés des deux
grandes volites situés sur ’axe longitudinal du naos) font glisser le « dis-
cours » iconographique dans le régisire de la Révélation. Mais celle-ci
est, en fait, préparée depuis I'entrée par un systéme de mise en acte de
la rencontre, 4 ’aide des rapports créés entre ’ombre ot la lumidre et
a P’aide des suites iconographiques qui, traversées par le regard, ini-
tient I’ame & cette rencontre. Les fonections liturgigques placées dans 1'en-
remble de ces espaces s’ajouteni, avec leur triple symbolisme (commen-
té plus haut) au scénario de cette rencontre, dont ’objet central est, en
effet, U'image déroilée de la Présence divine dans le mystére eucharistique
et dans lo pénéiration du Prototype a iravers la transparence tnowie des
iones. Une rencontre qui est placée, avee tous les mystéres accomplis
dans D'église, sous le signe de 1'Economie du Saint Esprit et de la Tra-
dition apostolique, recue avec les feux de la Pentecohte.

Il v a, dans la descendance de cette Tradition orthodoxe de 1'é-
difice byzantin, une forme particulicre d’application qui est celle de
Parchitecture et de l'iconographie des peintures roumaines de facture
post-byzantine. Cette facon, qui s’inserit-'dans ce que les théologiens
appellent les « traditions horizontales » des églises orthodoxes, est ca-
roctérisée par des rapports organiques entre les éléments, qui visent 3
Fatténuation de tous les contrastes de valeurs (esthétiquer et spirituel-
les), par le couei d'une harmonisation et d’unce ouverture, d'une osmose
et. finalement, d'une transparence cosmique entre des plans qui onto-
logiquemeni restent dank la distance 6. Comme tout mouvement artis-
tique et dogmatique tardif, les peintures dex égalises post-byzantines
roumaines font preuve d'un certain « académisme ». Les cyveles icono-
graphiques sont souvent dominés par l'esprit narratif et par un exces
de xymbolisme ecelésiologique, presque auto-référentiel (comme dans le
cas des peintures brancovaunnes, par exemple), trop explicite, trop mi-
litant, trop conservateur et souvent laissant glisser le conventionalixme
des représentations dans le registre des apocryphes et des fables popu-
laires. Ce jnuvement, perceptible dés le XVI® s, s'accentue surtout
vers la fin du postbyzantinisme, au XVIII® s, quand les nouveautés
stylistiques et iconographiques se multiplient grace 2 la diffusion iné-
vitable de plusieurs langages artistiques paralléles (circulation des gra-
vures de la Renaissance et du Baroque, imagerie pieuse de facture oc-
cidentale juxtaposée i une imagerie décorative issue de 1'Orient isla-
mique, {rés 4 la mode dans les pays roumains A cette époque). Dans ce

¢ Une svothese de « Pespril roumain » définil comme o espace mioritique » dans 1'ou-
vrage de philosophic de Lucian Blaga Trilegia Culturii (La ‘Irilogic de la enlture), Bucarest
1935 — 1937. Un choix de textes de cet ouvrages a ¢té traduit en allemand sous le titre
zZum Wesen der rumdnischen: Vollksseele, Ed. Minerva. Bucarest. 1082,
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cadre, la culture de tradition byzantine, réfugice auprés des monaste-
res et daus le lolklorique, cotoie les traditions populaires et l'on remar-
que, en plus du narrativisme prononeé dans les cyceles iconographiques
et du conservatisine dans lequel se fige le style des images, la présence
d’un nombre de plus en plus important de sujets tirés des apoeryphes
de I'Ancien Testament 7, jusqu'alors moins répandus. Ceux-ci viennent
s’ajouter aux «images apocryphes» déji en usage depuis quelques sie-
cles dans l'iconographie ¢évangédlique traditionnelle 3. Cette iconographie
de source apoeryphe est complétée, vers la fin extréme du post-byzat-
tinisme, par des illustrations de récits populaires a caractere morali-
rateur ot eschatologique?, orientées surtout a 'extérieur de Pédifice el
projetant au regard du dehors I'image de I'Eglise comme l'image d’un
monde « paradisiaque », un monde a la fois pittoresque et fantastique.

Pourtant. regardées dans le contexie des volumes architectoni-
ques, dans les détails de leurs emplacements, de leurs configurations et
de la lumicre qu’elles recoivent et qu'elles donnenl aux espaces et aux
pavsages, les peintures roumaines post-byzantinesx présentent plusieurs
traitr particuliers. Il ne x’agil pas d’imposer une certaine originalité
qui les caractériserait, car il n'est. pas question « d’invention » ou « d'inno-
vation » dans le cadre de ce qu'on vient de définir commnie « art » de la
Tradition orthodoxe. Mais il est, cependant, question d'une fa¢on uni-
(que, dans tous les cas, de recevoir la Révélation et d'aller, par des mo-
yens propres, toujours dans la particularité de chaque individu ou ethnie,
i la rencontre do 'image dévoilée, vers sa connaissance el <a louange.
Et ce n'est que dans ce sens gqu'on peut témoigner de plus pres et garder
la puissance toujours vivifiante de la Tradition.

On remarquera alors, dans le cas précise des peintures roumaines,
une certaine préférence, exprimée de fagon différente pendant les di-
verses é¢pogues et selon les régions, pour le caractére ouvert, non-eryp-
tique, de la configuration des images et de la svitaxe des programes
iconographiques. Accessibles & une lecture direcle leur message, ces
images s'adressent, toul en gardant leur ¢« orthodoxie », a4 un public dont
Pintérét porte moins sur la structure de base de la théologie dogma-
tique, que sur les symboles prégnants de la vie liturgique (commne les
images concernant le mystére eucharistique), sur les signes qui marquent

7 Voir par exemple les o seeies o et les délails insérés dans les eveles de I'Ancien Tes-
tament (surtoul dans i la representation de Iy Genése, conune le deétail du Conlral d' Adam,
entre autres) illustrés sur les iacades peintes des églises de Moldavie, qui sont tirés pour Ia
plupart des apoeryphes  bogomiles ou  pseudo-hogomiles, slaves ¢l roumains, analyvsés par
Emil Turdeanu dans son ouvrage A poeryphes slaves el rowmains de UAneien Testament, leiden
E. ). Brill, 1981 (chap. 2: La vie d*Adam ¢t d'Eve en slave ¢f en roumain et chap. 12 : Dieu
créa 'homme de huit éléments el tira son nom des qualre coins dqu monar). 11 serail, d'ailleurs,
mtéressaat de faire une ¢lude systématigque de loules les dales el kes lextes analvses dans
Pouvrage d'érudition d*l<mil Tardeanu, en rapport avee iconographie des peinlures murales
du XVI*® - XVIH s, en Moldavie ¢t Valachle, ¢lude qui mettrait en lamicre d'un edlé In
circulation des manuscrits et de Pantre, la pratique de la transposition en image (modéle
figuratif) dans récits non-canoniques.

* Comme, par exemple, le evele de la Nativité el de I'Enfunce dans le Prolévangile
de Jocques, ou e cyele de la Passion dans les Acles de Pilale, ou Evangile de  Nicodéme.

* Voir, par excmple, I'iconographie des peintures exlérieures du XVIITe — XIXe g
en Valuchic (Andrei Palcolod, Piclura exterioard dint JTura Romineased (I peinlure exléricure
en Valachic), Hucarest, 1984).
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le réle protecteur de I'Eglise (assimilée le plus souvent & la Vierge et
au Collége des Apodtres) et sur la théologie morale (dimension étique et
spirituelle de la Foi, vies exemplaires des saints).

Mais il faut. néanmoing, voir une dimension eschatologique pré-
sente au long de toute cette «ouverture » des images et de 1'église dans
ses fonetions et dans ses formes architectoniques. Et comme une con-
séquence de cette permanente dimension eschatologique, on devrait re-
marquer, en dépit des interprétations « historicistes » de 'apparition et
du rile de D'exonarthex dans l'architecture roumaine (partie ouverte,
espuce de Tentrée dans I'édifice — prideor), que cel espace de « trans-
parence » entre l'intérieur et I'extérienr et de passage entre deux mon-
des ontologiquement. différents, porte une signification, elle aussi, escha-
tologique. signification que les themes iconographiques, qui lui sont en
général destinés, expriment et développent d'une facon parfaitement
explicite. Cette ouverture que réalise 'exonarthex des églises roumaines
ext, en fait, une ouverture du monde terresire el du temps historique
vers la cosmologie divine de ’Eglise. A travers le Jugement Dernier, les
scenes illustrant 'Apocalypse et les paraboles de la foi comme gage de
Ia rencontre de 'ime avee I'Epoux divin (Parabole des dir rierges, Para-
bele du riche ¢t du paurre Luzare, Parabole de celur qui a préparé le re-
pas de Noces, ete.), le passage vers 'intérieur de 'église, ainsi que 'ou-
verture de celle-¢i vers le monde extérieur <e trouvent dans un rapport
sans rupture el sans séparation, comne si I'image de la Nouvelle Jéru-
salem sur la terre (préfigurée par le Trine de UHétimasie représentéd
souvent, dans la peinture extérieure de Moldavie, comme @ Moldavitsa,
par exemple, sous li forme d'une cité avee quatre tours — allusion a
la Cité céleste— au-dessus dela porte principale d’aceés dans 'église) dlait, &
travers I'église, un acte déja accompli. Car la « forme de Mattente» (le
«{rone préparé ») contient déja la forme do la rencontre et de la Pré-
sence révélée, est déja la Parousie. Clest dans ce sens eschatologique que
Mircea Kliade remarquaite « pour chaque chrétien, individuellement, cetle
Jin il s'agit de la Nouvelle Parousie, la seconde venue du Christ dans Je
monde) et I'éternité qui la suivra, le paradis retrowré, peurvent avoir licu
dés maintenant. Ce lemps-la annoncé par le Christ est déja accessible - - »1°.

On remarquera, ensuite, que la qualité d’exemplarité qui est don-
née aux images (en rapport avec la structure archétypale de leur coni-
position), a aussi le réle d’éearter en partie Ia distance ontologique dans
laquelle =e placent, par leur statut d’iconicité, les images et le « discours »
des programmes iconographiques. la lecture passe alors pluliot @ tra-
vers Pordre initialigue de la composition générale de Dédifice, i travers
la succession harmonicuse des espaces enfilés au long d'un axe longitu-
dinal dont Ie hout méne directement dans le Saint des Satnls. Et celui-ci,
a des moments eux‘mémes exemplaires, ouvre ses portes pour la Pe-
tile et la Grande Entr’e (dans la liturgie orthodoxe - il s'agit de 'entrée,
de I'Evangile et de l'entrée des especes pour la consécration eucharis-

o (p. cil,, p. 227,
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104 Anca Vasiliu 8

tique !, et pour le « Temps de I'Ouverture des Cieux », enfre Piques et
Arcension, dans le calondrier de 'année liturgique, quand les « portes
impériales » de I'iconostase restent continuellement ouvertes. Au long de
cel axo, les espacés ol les images contenues (le narthex avee son icono-
graphie généralement dédiée a la Vierge cl au calendrier dex saints,
le naos avec son cvele christologique rigoureusement disposé) déroulent
les étapos el préparent li rencontre qui aura lieu entre le fideéle et la
Présence divine qui se dévoile dans le sens de chaque image ¢t se donne
4 chacun, & travers I'Hostie, dans le mystére de la Communion. Et
c¢est ainsi qu'on pourrait parler des peintures rouinaines de tradition
byzantine, comme d'une expérience spirituelle particuliére, dans laguelle
Pitnage a pour role de traverser les parois de I'Eglise pour comununier
avec le monde exteérieur e, par cette transfiguration que confére au re-
gard l'image contemplée, lui ouvrir le PParadis.

-4 4

11 Un commentaire sur Ia liturgic orthodoxe en rapport avee lu forme ¢l le décor des
espaces du culte, chex Duamitru Stidntloe, Spiritualifate §i comuniune in liturghia ortexloxd

(Spiritualité el communion dans la liturgic orthodoxe), Craiova, 1986, chap. « Preliminarit ’,
p. 13 — 106.
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